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ONSOz

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak yayimladigimiz
Sanat&Tasarim Dergisi'nin 15. sayisiyla sizlerle birlikte olmaktan ve paylas-
maktan bityiik bir mutluluk duyuyoruz. Sanat/tasarim alaninda yayin yapan
ve ULAKBIM, EBSCO gibi 6énemli indeksler tarafindan taranan dergimizin
hedefleri dogrultusunda sizlerin de katkilariyla gelistirerek yayinlarimiza
devam etmek istiyoruz. Her sayimizda oldugu gibi titiz ¢aligmalar sonucun-
da basima hazir hale getirdigimiz dergimizin bu sayisinda 8’i derleme, 6’s1
arastirma olmak iizere 14 makaleye yer verdik. Dergimize yazi gondererek
katki saglayan yazarlarimiza, 6zverili, titiz degerlendirmeleriyle desteklerini
bizden esirgemeyen editér ve hakemlerimize; yayin kuruluna, emegi gegen
herkese, 6zellikle Prof. Dr. Miinevver CAKI'ya tesekkiirlerimi sunuyorum...
Saygilarimla,

Prof. Rahmi ATALAY
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

We, as the Graduate School of Fine Arts of Anadolu University, are happy
to present you the 15th issue of Art & Design Journal. We are determined to
continue publishing qualified articles, with your continuous support, in the
fields of art and design, all aligned with the objectives of Art & Design Journal
indexed in prestigious databases such as ULAKBIM and EBSCO. This issue
included fourteen articles in total, eight reviews and six research articles, pre-
pared for publishing after the rigorous work of our team. On that note, I wo-
uld like to extend my gratitude to our writers for their articles; to our editors
and referees for their time and effort they put in evaluating the articles; to the
editorial board and to all those who put in their time and effort in the publis-

hing process with my special gratitude extended to Prof. Dr. Miinevver Caki.

Prof. Rahmi ATALAY
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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GIYIM MODASINDA KULTUREL KiMLIGIN
ORNEKLERINDEN; MOLA APLIKELERI

Dr. Ogr. Uyesi Selda KOZBEKCi AYRANPINAR*

OZET

Her toplumun, tarihsel seriiveni iginde, kiiltiirel ozelliklerini ve begenilerini aktaran, kendi milli
biinyesine uygun olarak gelisen el sanatlari, tekstil tarihinde oldugu gibi moda diinyasinda da
yerini almigtir. Mola aplikeyle desenlendirilmis kumaslar giysi koleksiyonlarinda ve ev tekstilinde
farkls sekillerde kullanilmakta veya bir sanat eseri degeri tasiyabilmektedir. Bu ¢alismada; tekstil
sanatinda onemli bir yere sahip ve yeni yeni gelisme gosteren mola aplike sanatinin, Panama At-
lantik kiyisindaki San Blas adalarinda yasayan Kuna halkinin geleneksel kimligini korumak igin,
kiiltiirlerinin etnik kokenine deger verildigi ve el sanatlarimin 6nemli bir parcast oldugu iizerinde
durulacaktir. El ve aklin bir araya getirildigi bu siire¢ icinde, Mola Orneginde, geleneksel tekstil
sanatlarmim moda tasarimcilarina da ilham kaynag: olabilecegi goriilmektedir. Farkli desen ve
renklere sahip mola aplikeleri orneginde, geleneksel bir tekstil sanatinin giintimiiz giysi tasarimla-

rinda kullamilabilecegi gozler oniine serilmek istenmektedir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, Tekstil Teknikleri, Mola, Moda, Tasarim

*Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii, Moda Giyim Tasartmi Anasanat Dali, Izmir,
E-posta: skozbekci@gmail.com
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EXAMPLES OF CULTURAL IDENTITY IN FASHION;
MOLA APPLIQUES

Assist Prof. Selda KOZBEKCI AYRANPINAR*

ABSTRACT

Within the historical adventure of each society, the handcrafts formed in accordance with their
national texture and conveying their cultural features and tastes stand out in the fashion world
as well as textile history. The fabrics patterned with mola applique can be used in clothes collecti-
ons and in home textile in various ways and are considered to have artwork value. Having great
significance in textile art and been improving recently, the mola applique as well as its being a
fundamental part of the hand crafts and appreciating ethnic origins of their cultures in order to
protect the traditional identity of Kuna Indians of the San Blas islands off the coast of Panama will
be emphasized in this study. During this process in which mind and body are united, it is seen that
traditional textile arts can also inspire fashion designers as in mola example. In mola appliques
example in various colours and patterns, it is aimed to show that a traditional textile art can be

employed in contemporary clothing designs.

Keywords: Handcrafts, Textile techniques, Mola, Fashion, Design

*Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Textile and Fashion Design, Fashion Apparel Design, Izmir / TURKEY
E-mail: skozbekci@gmail.com
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1. GIRIS

Tekstil, ytzyillar boyu kiiltirler arasindaki etkilesimde 6n plana ¢ikmis, materyal, form,
teknik ve tasarimsal boyutta yeniden yorumlanarak toplumlarin 6zelliklerini giiniimiize tagtyan
kiiltiirel unsurlarin baginda yer almistir. Gegmisten bugiine tekstil tirtinleri ve giysilerdeki
etkiyi ve sembolizmi giiclendirmek, vurguyu arttirmak icin cesitli siisleme tekniklerinden
destek alinmistir. Bu tekniklerden biri de, aplikedir. Aplike cesitli dikis teknikleriyle, ayrintili
tasarimlar olugturmak icin bir zemin tizerine, farkli renklerde kumaslarin ve siis esyalarinin
diizenlenmesi anlamina gelir. Aplike @iriinlerinin yaratilmasinda kullanilan kumas tiiriinde bir
sinirlama yoktur ve hatta dokularin gesitliligi s6z konusu olabilir. Nakisla da desteklenerek boyut
kazandirilabilir. Zemin kumasina boyut ve doku katan bir yiizey tasarim teknigi olan aplikenin,
ilk kullanimlarina dayanilarak yipranmis alanlar1 giiclendirmek veya deliklere karsi bir yama
islevi tasidig1 diisiiniilse de yiizyillar boyunca birgok kiiltiir tarafindan kullanilan yaratici bir
sanat bigimine dontismistiir. Tekstilde aplike bazen Anadolu geleneginde kirkyama/kirkpare/
parca isi olarak bilinen Patchwork ile karigtirilmaktadir. Her iki teknik de, kumas par¢alarinin tek
bir parca olusturmak i¢in farkli dikis teknikleriyle dikilerek geri kazanilmasindan kaynaklansa
da, tamamen ayirt edilebilir. Anadolu geleneginde kirkyama/kirkpare/parga isi (Patchwork), tek

bir kumasg deseni olugturmak i¢in birlikte dikilmis ¢esitli kumaglar1 ifade eder.

Tekstil tarihinde 6nemli bir yere sahip olan aplikenin, kiltiirler i¢cindeki kullanim amaci
ve sembolik anlamlar1 zamanla degisim gostermis, toplum yapilarina gore sekillenmistir. Bu
yapisal sekillenme i¢inde, kullanilan teknik ve 6zgiin tasarimlarin yaratildig: en iyi 6rneklerden
biri Mola aplikeleridir. Yaklasik yiiz elli yildir uygulanan mola aplike, ters aplike teknigine érnek
gosterilebilir. Mola, 6zellikle Panama Atlantik kiyisindaki San Blas adalarinda yagayan, Kuna
yerli halki tarafindan yapilan, oldukga renkli, karakteristik, tasarimda orijinal ve karmasik,

kendine 6zgii yerel bir el sanatidur.

Zaman alic1 ve titiz bir dikis teknigi gerektiren mola aplikeler, kendine has renkleri, dokunusu
ve desenlerin gesitliligi ile oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu noktadan ¢ikisla ¢alismada, farkli desen
ve renklere sahip mola aplike 6rneklerinin giintimiz giysi tasarimlarinda kullanilabilirligine
dikkat ¢ekilmek istenmektedir. Caliymada, mola aplike 6zellikleri i¢in yontem olarak kaynaklar
incelenip kaynak taramasi yapilmis; yerel mola aplikeleri, giysi ve aksesuar tasarim detaylarinda

kullanildig: gorsellere yer verilmistir.

Mola aplikelerin bilinirliginin ve dolayisiyla kullaniminin az oldugu disiiniildiigiinde,
estetik gortinim bakimindan olduk¢a degerli ve moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda
kullanabilecegi farkli bir teknik oldugu goriilmektedir. Bu giin giyilebilir teknoloji 6n planda iken
ayni zamanda tasarimcilar geleneksel tekstil tekniklerinden de yararlanmaktadirlar. Giiniimiiz
tasarimcilar1 giincel, tekstil ve hammaddeleri ile ilgili teknolojik gelismeleri kullanarak kendi
kiiltiirlerinden gelen geleneksel aplike tekniklerini yeniden yorumlamaktadirlar. Bu geleneksel
teknikler duygular1 ve ifade etmek istenenleri desen ve renklerle aktaran sozsiiz iletisim
dili olarak ge¢misin gorsel zenginliklerini kullanmada 6nemli rol oynamaktadir. Bu 6nem

dogrultusunda ¢aligmada; viicut boyama gelenegini yasatmak i¢in ortaya ¢ikan, geleneksel bir



teknik olan mola aplikleri 6rneginde, geleneksel bir kumasg sanatindan yola ¢ikilarak, tasarimin
ilke ve yontemleri dogrultusunda hazirlanan modern giysi koleksiyonlarinin, Paris, Milano,

Londra gibi 6nemli diinya podyumlarinda yer alabilecegine dikkat cekilmek istenmistir.

2. MOLA BLUZU VE MOLA APLIKE

Bugiin Kuna Yala olarak bilinen, Panama Atlantik kiyisindaki San Blas takimadalar1 kiy:
bolgelerinde yasayan Kuna yerli halky, sozel ve gorsel sanatlariyla 6n planda olan, sahip olduklar:
kiiltiirlerin her yoniiyle kesisen ve diinya goriisleriyle baglantili, estetik bir sistem yaratmiglardir.
Her 6genin manevi boyutu vardir. Her gorev etkileyici yaraticilik ve ayirt edici bir estetik ile
yiriitiilmektedir (Bartra, 2003, s.47). Kuna yasaminin her yoniinii zenginlestiren etkileyici
kiltiirleri, mola aplikeler tizerinde goriillen desenler onlarm ideolojilerini ve diinyalarim:
yansitir. Mola terimi Kuna dilinde bluz anlamina gelmesine karsin zamanla, parlak renklerin
kullanildig1 ve imgesel bir yaraticiliga sahip olan bluzun 6n ve arka korsaj boliimlerini olusturan

ve mola tekniginin uygulandig parcalar i¢in kullanilmaya baslanmigtir.

Ispanyanin, Orta Amerika kiyilarina yerlesmeye bagladig1 ve egemenlik kurmak igin seferler
diizenledigi 1500’4 yillarda San Blas adalari, Katoliklige doniistiirme girisiminde bulunan
Ispanyol istilacilari tarafindan biiyiik ilgi gdrmiistii. Bu siiregte Kuna yerli halki kimliklerinin bir
gostergesi ve 6zerklik ihtiyacinin bir parcast olarak, dig goriiniiglerine bir vurgu yapma ihtiyaci
hissetmislerdi. Baslangicta bu, hem erkekler hem de kadnlar tarafindan renkli pigmentlerle
biitiin viicutlarini boyayarak gergeklestirilmisti (Gorsel 1). Boyal: tist bedenlerini ¢iplak birakan
erkekler altlarina geleneksel pestamal, kadinlar ise pamuklu dokumadan yapilmis etek giyerlerdi
(Gorsel 2). 16. Yizyilda Fransiz Protestanlarmin Kuna yerli halki arasinda kendi dinlerini
yaymaya baslamasiyla birlikte, Kuna kadinlarini gogiislerini ortmek icin tesvik etmislerdi.
Ayni zamanda yerli halka kumas ve dikis araglarini tanitarak ticari bir ortamin olugmasini

saglamiglardi.

Garsel 1. Kuna yerli halk: viicut boyamas: Gorsel 2. Kuna kadinlar:
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1800’li1 yillarda ise, genel olarak yerli viicut boyamasinin giysi tizerine aktarilmasi, ilk 6nce
picha denen diz ya da bilege kadar uzanan etek tizerinde gorillmustii (Gorsel 3). “Kuna kadinlar:
uzun eteklerinin alt kenarini genis desen ve sembollerle siislemeye basglamis ve bu sanat formu
on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir” (Shaffer, 1985, s.4). Sonralar1 Kuna
kadinlar1 uzun tunik bluzlar giymislerdi. Viicut boyamalarinda kullandiklar1 geometrik ya da

imgesel formlar boylece kumas tizerine boyanmaya baglanmisti.

Garsel 3. Kuna yerli halkina ait picha denen diz ya da bilege kadar uzanan etek

1900’lerin bagina gelindiginde uzun bluzlar, etegin {izerine giyilen modern mola bluzuna
benzeyecek sekilde gelisme gosterdi. Herreranin (2012, s.800) arastirmalarina gore var olan en
eski belgelenmis mola, 1909da Eleanor York Bell tarafindan toplanmistir ve simdi Washington
D.Cde Smithsonian Enstitiisi'nde bulunmaktadir. “Kisa bluz, etek, sal ve kusaktan olusan
bugiinkii ¢ok parcali kiyafetlerine kademeli olarak gecis yapan Kuna kadinlari, renkli molalar:
araciligiyla, bedenlerine bir kez daha sembolik tasarimlar yerlestirmislerdir” (Shaffer, 1985, s.4).
Mola bluzlarini, dikdoértgen kesimli etek, bas ve omuzlarini 6rtecek biiyiikliikte yine dikdortgen
bir esarp tamamlar. Esarp her zaman parlak kirmizi ve sari, etek genellikle yesil, sar1 veya koyu
mavidir (Gorsel 4). Kuna kadinlari, geleneksel altin burun halkalari, kolyeler, kiipeler, el ve ayak
bileklerine doladiklari, kiigiik parlak renkli boncuk dizilerini, giysilerini tamamlayan aksesuarlar
olarak kullanirlar (Gorsel 5). Yanaklarini yuvarlak formda kirmizi boyarlar. Burnu, bir kadinin
glizelliginin 6nemli bir par¢asi olarak goren Kuna kadinlari, burun kemiginin tizerinden agagiya

dogru, kalemle gizerek, ince hat olusturup dikkat ¢ekici hale getirirler (Gorsel 6).



Garsel 5. Kuna kadinlari el ve ayak bileklerinde geometrik desenli, boncuklardan olusan aksesuarlar kullanirlar
Gorsel 6. Kuna kadinlari, burunlarint 6n plana ¢ikarmak igin burun kemiklerinin tistiine siyah ¢izgi cekerler

Needlework Through History: An Encyclopedia adli kaynaktan edinilen bilgiye gére, Kuna
bluz modeli muhtemelen 16.yy Fransiz protestanlar: olan Huguenot giyiminden almmuistir
(Leslie, 2007. s.172). Kuna bluzu, 6n ve arka omuzlar {izerinde uzanan bir roba, kisa biizgiilii
ya da pilili kollar ve robadan bedene uzanan tamamlayici renkli ve temali gortntiilere sahip
6n ve arka mola aplikeler olmak tizere bes dikdortgen parcadan olusur. Arastirma sirasinda
elde edilen kaynaklardaki gorseller incelenerek ¢izilen mola bluz teknik ¢iziminde de goruldigii
gibi bluz tamamen geometrik bir formdan olugmaktadir (Cizim 1). Yaka i¢in dikdértgen omuz
parcasinin ortasinda bir boyun agikligi meydana getirilir ve kenarlar1 zit bir renk biye ile
temizlenir. Yine gorsellere dayanilarak olusturulan mola bluz kalip pargalar1 kol evi ve yaka

oyuntusu olmaksizin diiz hatlardan olusmaktadir (Cizim 2).
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Cizim 1. Mola Bluz Teknik Cizimi (Selda Kozbek¢i Ayranpinar)
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Cizim 2. Mola Bluz Kalip Parcalar: (Selda Kozbek¢i Ayranpinar)

Kaynak arastirmalarinda incelenen gorseller goz oniinde bulunduruldugunda bluzlarin,
kemer gibi bedeni saran 6n-arka korsaj parcasini olugturan mola aplikelerin ayni olmadig:
dikkat ¢ekmistir. Ancak genellikle birbirleriyle ilgili konulara ve temelde ayni renklere sahiptir.
Benzer desenler boyut, sekil ve renkte kiictik farkliliklar gosterir. Kol ve roba kumas: farkl
olmalidir. Baskili kumas ¢ok sik kullanilmistir. Eger diiz renk kullanilmissa, genellikle temel
renk veya moladaki renklerle zitlik olusturan bir renk tercih edilmistir. Roba ve mola parcay1

birlestiren dikisler genellikle dekoratif seritlerle siislenmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Kuna kadinlari tarafindan farkl: stillerde molalar giyilmektedir



Kuna yerli kadinlari, giinliik giyim olarak kullandiklar1 geleneksel kiyafetlerinin bir pargas:
olan mola bluzlarinda uyguladiklar1 mola aplike teknigi ile son yiizyil iginde gelisen yeni bir
sanat yaratmiglardir. Bluzun korsaj béliimiinii olusturan ve mola tekniginin kullanildig1 bu
pargalar en az 3 olmak {izere 7- 8 kat kumastan olusur. Bir mola aplike parcas: genel olarak, 38
ila 45 santimetre genisliginde ve 25 ila 34 santimetre eninde olur. Bu 6lgiiler, mola bluzunun
bir kadinin govdesine sikica oturmast i¢indir. Yirminci ylizyilin baglangicindan itibaren eski
molalarin daha biiyiik, ¢ogunlukla 65 cm'nin tizerinde genislige sahip oldugu goriilmektedir
(Marks, 20169, s. 32).

Kuna kadinlarmin bir gurur nesnesi olarak tagidiklari mola bluzlari, Kuna kiltiirtiniin
onemli bir pargasidir. Kadinlar i¢cin mola yapmak, onur kazanma ve toplumda yer edinerek,
ayakta kalmanin en 6nemli yollarindan biridir. Bu kadinlarin bir mola yaratmak i¢in kullandig:
dikis araglari, pamuklu kumas, igne ve kii¢tik bir makastir. Nakas ile ince ayrintilar olusturulur.

Yerli bir sanat formu olan mola bugiin iretilen en ¢esitli ve heyecan verici tekstillerdendir.

Bir¢ok etnolojik, antropolojik, dogal tarih, tekstil, kiltiir tarihi, diinya kaltiri gibi
miizelerde gesitli mola drnekleri yer almaktadir. Bartranin Crafting Gender adli ¢alismasindan
edinilen bilgilere gore, en eski ve en 6nemli 6rnekler New York Amerikan Hint Ulusal Miizesi,
Smithsonian Enstitiisii koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Yirminci yiizyilin basindan itibaren,
miizelerde toplanan molalar, Kuna kiltiir tarihinin incelenmesinde kilit tasi olmuslardir.
On dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren, etnik giysiler ¢ercevesinde, yerinde incelenmeye
baslanmistir. Bazi miizeler, kendi kiiratorleri veya bagkalar: tarafindan bu pargalarin hizla
toplanmasina sponsorluk yapmistir. Bircok miizedeki mola koleksiyonlari, akademik saha
caligmalari ve San Blas adalarina diizenlenen bilimsel incelemeler yapildiktan sonra edinilmistir
(Marks, 2016, s. 33).

Kuna estetigi ve giizellik kavramlari tizerine yapilan galigmalar neticesinde, Kuna'nin yetenek
ve iiretkenlige deger verdigi, siireklilik ve degisime ilgi duydugu acik¢a gorilityor. Kaliteli
mola i¢in Kuna kriterleri; teknik siirecin ustalikla manipiile edilmesi, desenin gortiniirligi,
uygun konu ve kabul edilebilir renk kombinasyonlarmnin kullanimi tizerine kuruludur.
Kadinlar bu siireci iyi yonettikleri zaman, istedikleri ¢agdas tasarimin neredeyse tamamini
uygulayabilmektedirler. Cagdas ¢izgide, standartlara uygun bluzlar olusturmak i¢in gesitli mola
tekniklerini birlestirerek ve eski tasarimlardaki unsurlari ekleyerek, renk kombinasyonlarini

degistirerek denemeler yapmaktadirlar (Bartra, 2003, s. 50).
2.1. Mola Aplike Teknigi

Bir tiir ters aplike teknigi olan mola aplikeler 6nemli kiiltiirel geleneklerdendir. Bu 6nemli
tekstil gelenegi ayni anda siireklili§i ve degisimi temsil eder. Molalar, Panamanin kuzey
kiyisindaki 300den fazla adadan olusan San Blas Takimadalarrnda Kuna yerli halk: tarafindan
yapilan en 6nemli zanaattir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, Kuna kadinlar: viicut boyama

desenlerini el dokumasi kumaglara aktarmaya yonelik yontemler denemeye basladilar. Ithal
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kumaslar iizerine cizilen desenler kesilip ¢ikarilarak, detayli ve ayrintili mola aplikeleri dikerek
i¢inde bir sanat bicimi olan egsiz bir bluz tarzini yaratmiglardir. Yillar gectik¢e kadinlar yiizlerce
mola desenini gelistirmisler ve bunlar1 gerceklestirmenin daha yaratici yollarini arastirmislardir
(Gorsel 8). Kag kat kumas kullanildigi, goriinmez dikis 6zelligi, kesilen kenarlarin diizgiin
kivrilmasi ve genisligi, egimli kenarlarda koselenme olusmamasi, nakis gibi ekstra ayrintilarin
eklenmesi, tasarimin genel sanatsal tistiinliigii ve renk diizenleri, bir mola kalitesini belirleyen
faktorlerdir.

Garsel 8. Mola yapma yetenegi Kuna kadinlart arasinda bir statii kaynagidir

Mola yapimi karmagik bir stirectir. Elle desen ¢izme, ters aplike ve nakis islemlerini
parlak renkli kumagin ¢oklu katmanlar: tizerinde gergeklestiren bir mola aplike parcasini
tamamlamak, haftalar hatta aylar stirebilir. Karmagik desenler, alt katmanlardaki renkleri
ac1a ¢ikarmak icin kumagin Gist katmanlarindan kesilerek en alt kata kadar inilir. Mola aplike
teknigi uygulamasinda, en az 3 kat olmak izere 7-8 kat kumas pargasi birbiri {izerine konur ve
kaymamas i¢in tegel dikisi ile sabitlenir. En tist kumas katinin tizerine uygulamas: yapilacak
bir desen cizilir ve ¢izilen desen, alttaki kumas katmanlarindaki renkler ortaya ¢ikacak sekilde
ince uclu bir makasla kesilir. Kumasin kesilen kenar1 bitmis bir kenar olusturmak icin kii¢iik
dikisler kullanilarak dondiriiliir. Kesilerek ice dondiiriilen kenarlar titiz bir el dikisiyle, st
tabakaya uyan iplikle dikilir (Gorsel 9). Boylece dikisler gériinmez olur. Bu islem biiyiik bir
dikkatle yapilmali sanki dikigsiz ve kesik kenar yokmus gibi gériinmelidir. Hatlarin esit, ince ve
esit aralikli olmasi gerekir. Doldurulmamis genis alanlar olmamalidir. Bu iglem her bir renk kat1
ortaya ¢ikacak sekilde uygulanir.

Gorsel 9. Mola Aplike. Amanda Miller



Bir mola yapmak icin, kaliteli ve parlak, pamuklu, dikdértgen kumasa ihtiya¢ vardir.
Genellikle ¢cok parlak kirmizi, sicak turuncu ya da siyah renkli kumas kullanilir. Kullanilan
baskin renkler kirmizi, mavi, sari, turuncu ve beyazdir. Kontrastlik 6énemlidir, ayni rengin
tonlar1 birbirinin tistiinde yer almaz. Mavi ve yesil gibi yakin araliktaki renkler ayni kabul edilir,
birlikte kullanilmaz. Zaman i¢inde yesiller ve neon renkler de dahil olmak tizere diger renkler
eklenmistir. “Kirmiz1 ya da agik kadmiyum kirmizisi, vigne ¢liriigii ya da koyu kok kirmizs,
turuncu, siyah hemen hemen sadece en {ist katman i¢in kullanilir” (Shafter, 1985, 5.6). Renkler
dikkat ¢ekici ve estetik bir kombinasyonla bir araya getirilirler. Kuna kadinlar1 tarafindan secilen
renkler canli ve parlaktir, ancak her zaman dikkatli bir denge icerisinde kullanilir (Gorsel 10).
“Cok katli mola aplikelerin ikinci, tigiincil ve diger katlarini olusturan renkler ise limon saris,
kadmiyum sarisi, koyu sar1, kadmiyum agik kirmizi, kok sarisi, kiraz kirmizisi, mor, eflatun,

pas yesili, ziimriit yesili, yag yesili, prusya mavisi, beyaz” olarak siralanabilir (Shafter, 1985, s.6).

Gorsel 10. Parlak renklere sahip mola 6rnegi

Nakis, hayvan gozlerini, titylerini, ¢icek tohumlarini ve 6n plana ¢ikmasi istenen detaylar:
gostermek i¢in deseni gelistirmek tizere sik sik kullanilir. Desenlerde paralellik ve kiigiik detaylar,
asimetrik inceltmeler, doldurulmus alanlar, siislemeler molalarda goéz éniinde bulundurulacak

temel dlciitler olarak degerlendirilmektedir.

Birkag farkli mola ¢esidi vardur. Iki renkli dolayisiyla iki katmanli molalara mugan (Gorsel
11) denmektedir. Bu, yapilan mola tiirintin ilk 6rnegidir ve desenler muhtemelen picha
denen i¢ eteklerin {izerine boyananlara benzemektedir. ki katmanli bu molalar, takimadalarin
birgogunda daha popiilerdir. Genellikle geometrik desenler kullanilmaktadir. Ug ve daha fazla
renkli molalara, obo galet denir. “Obo galet, desenin ortaya ¢ikarilmasi oldukea zor, bir o kadar
da prestijli bir mola tiirtidiir. Her kat1 olusturan desen 6zelligi, genel bir taslak olusturan taban ile
biitiinlestirilmistir. (Gorsel 12). 1930 ve 1940’lardaki fotograflarda en sik goriilen tiptir. Ancak
popiilerligini ve 6nemini hala korumaktadir. Genellikle merkezi bir figiire ve onunla baglantili
desenlere ve bircok farkls teknikle bosluklarin dolduruldugu alana sahiptirler” (Graburn, 1976,
s. 179).
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Gorsel 11. Iki renkli mola ‘mugan’ Garsel 12. Cok renkli mola ‘obo galet’

2.2. Mola Desenleri

Kuna tasarim diizeni, bosluklarin tamamen doldurulmasi, ince detaylar1 tekrarlama,
asimetri, gortiniirlitk, karmasiklik ve ilgi gekici bir konuyu iceren desenler, teknik siirecin ustaca
yonetilmesine ve isin icerigine dayanir (Bartra, 2003, s. 60). Kuna gorsel diizenleme kavramlari,
desenlerin genel olarak iki yonlii dengelenmesi ve tiim alanlarin doldurulmasinin gerekliligini
onermektedir. Bir mola aplike pargasinin sag ve sol yanlar1 az ya da ¢ok simetriktir. Merkezi
ana figiirler, cevresinde dengeli dagilim ve arka plandaki dolgu elemanlar: birleserek dikkat
gekici bir desen olusturur (Gérsel 13). Incelenen gorseller dikkate alindiginda mola aplike
parcalarinin genelde dikey eksene veya ¢eyrek parcalara ayrilmis oldugu gozlenmistir. Desenler
genellikle Kuna igin ritiiel sayilar olan dort veya sekizli kiimeler halinde goriiliir (Gorsel 14).
[lk bakista molalar siklikla simetrik gériinse de, kadinlar aslinda desenin sekli, dis gizgilerin
rengi veya dolgu motiflerindeki degisimle asimetriyi vurgularlar (Gorsel 15). Tekrarlar mola
desenlerinde énemli bir unsur olusturmaktadir. Soyut desenler, tiggen, daire gibi geometrik

desenler ve kesikler bosluklar1 doldurmak tizere tekrarlanir.

Gorsel 13. Merkezi ana figiirlii mola 6rnegi Gorsel 14. Dortlii kiimelenmis mola Grnegi



Gorsel 15. Simetrik goriinmesine karsin renk ve dolgu motiflerindeki farklilik asimetrik goriiniimii vurgular

Desenlerin kaynaklar1 yaraticinin  hayal giiciinden, dogasindan, kiiltiirel veya dini
geleneklerinden ve dis diinyadan alinir ve bir¢ok tasarim mizah ve ironi unsurlariyla bezelidir.
(Deacon, 2014, s. 118). 1920den giiniimiize koleksiyonlarda, en basit geometrik ¢izgilerden,
hareket, gercekgilik ve perspektif iceren ilgi ¢ekici karmasik resimsel desenlere kadar dikkate
deger bir dizi motifin yer aldig1 goriilmektedir (Bartra, 2003, s. 61). Bartranmn (2003, s.
61) belirtildigi gibi, bugiin yapilan pek ¢cok mola da ilk dénem kullanilan desenler tekrar
kullanilmaktadir. ilk donem kullanilan bu desenlere “sergan” denmektedir. Sergan, deseni
ifade eder ve “eski” ya da “ge¢misten kalan” anlamina gelmektedir. Kismen tropik bolgelerde,
pamuklu kumaslarin iklim sartlarina bagh olarak bozulmasidan dolay: ve bir kadin genellikle
molasi ile birlikte gomiildiigiinden, Kuna Yalada ¢ok az sayida eski mola 6rnekleri ele gegmistir.
Bu da ilk dénem ve sonrasina ait mola teknik ve desen 6rneklerinin sinirli olmasina, ¢agdas

molalarla kargilagtirma imkaninin kisitlanmasina neden olmaktadir.

Deacon’in (2014, s. 117) War Imagery in Women’s Textiles adl1 kitabinda aktarilan bilgiye
gore, Teena Jennings molalarda kullanilan bes desen kategorisini belirlemistir. Labirent
stili, yuvarlatilmig egrilerle ya da daha koseli geometrik, dogal bir tarzda yapilan karmagik
tasarimlari igerir. Bu labirent tarz i¢in orijinal ilhamin Kuna viicut resim geleneginden gelmesi
muhtemeldir. Viicut boyama tasarimlari ile bazi mola tasarimlar: arasinda, ozellikle iki renkli
geometrik molalar arasinda benzerlikler vardir (Gorsel 16) (Graburn, 1976, s. 170). Zikzak ve
labirent gibi fazlasiyla girintili-cikintil, kisa ve koseli gizgilerden olusan bu karmagik desenlerin

uygulamasi ustalasmis bir yetenek gerektirir (Gorsel 17).

Garsel 16. Geometrik desenli labirent mola ornegi Garsel 17. Labirent mola uygulamas:
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Merkezi motif diizenlemesinde ana desen genellikle merkezi olarak yer alir ve onu ¢evreleyen
detaylardan her zaman daha biiyiiktiir. “Bir mola {izerinde merkezi bir figiir varsa, ancak alt
bosluklar merkeze bagli geometrik desenler ile doldurulursa, dolgu bisu-bisu olarak adlandurilir.
Bos alan birakmamak {izere en popiiler doldurma teknigine tas-tas denir” (Graburn, 1976,
s. 175) (Gorsel 18). Desenler, giinlitk yasamda bulunan yerel bitki 6rtiisii ve hayvanlar veya
nesneleri icerebilir. Tarihsel konulu yapilan molalar ise Kuna kéy yasami, mitoloji ve dini
imgelerin tasvirlerini icerir. Bir diger desen temas: ise dini igeriklidir. “Giintimiizde Kuna
son yillarda misyonlastirilmaya tabi tutulsa da, ¢ogu kaynaklardan elde edilen bigilere gore
bir ¢esit bagdastirict dini takiben, ¢ogunlugu hala aborijinal inanglara sahiptir. Onlar, maddi
kiiltiir de dahil olmak izere, yasamin diger yonleriyle oldugu gibi, dini fikirlerde de her sistemin

sundugunun en iyisini alarak bir diizen kurmuslardir” (Graburn, 1976, s. 178).
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Gorsel 18. Mola aplikelerin en biiyiik ozelligi yiizeyde bos alan birakmamaktir

Olagantistii olarak adlandirilan son stil, tipik olarak birka¢ kategoriden veya c¢agdas
popiiler kiltiirden gelen unsurlarin bir birlesimidir. Mola aplikeler yillar i¢inde ¢ok degisim
gostermistir ve bugiin kullanilan ¢ok cesitli desenler vardir. Baslangicta, mola daha soyut ve
geometrik cizgilere sahipken, bugiin Kuna yerli halkinin diinya hakkindaki bilgisi arttik¢a, mola
desenlerindeki ¢esitlilik de artmaktadir. Mola aplike desenlerinde ¢ogunlukla tabiat motifleri
kullanilmis olsa da, térenlerden alinmis, gergeklikten soyutlanmuis, geleneksel motifleri de bircok
mola panellerinde gérmek miimkiindiir. Panama ve diger yakin gevreye seyahatler Kunalar
tizerinde cesitli izlenimler birakmigtir. Gittikleri sehirlerde gordiiklerinin bir kismini molalarin
tizerindeki desenlerde yorumlayarak farkli gorsel etkiler yaratmiglardir. Mola desenlerinde
amag, istenen mesajin kargi tarafa iletilmesi ise o zaman harfler ve rakamlar tasarimin ana
noktasi olarak kullanilmigtir. Biiyiik hayal giicli ve stiin dikis becerileri ile mola aplike
teknigi, Kuna kadinlarinin en etkili gorsel dili olmustur. Kunalar, dis etkilere direnerek, kendi
kiiltiirlerinin ¢ogunu korurlar ve sanatlar: bunun bir ifadesidir. Geleneksel yasam bi¢imlerini
korumakta, olaganiistii kiiltiirel esneklik ve streklilik gostermektedir. “Yine de eklektiktirler
ve kiiltiirel kriterlerine uymasi i¢in yabanci unsurlarin ifade sanatlarina dahil olmalarina kars:
gelmezler. Misyonerler, antropologlar, doktorlar, askeri personel, baris giicti goniillilleri ve son
zamanlarda turistler Kuna Yalaya yeni fikirler ve malzemeler getirmislerdir” (Bartra, 2003, s. 64).
Ticaret mallariyla dolu tekneler yillardir Kuna Yala’ya gelmektedir. Bu durum ¢agdas molalar

i¢in giincel desenler demektir. Bu molalarin birgogu, kibrit kutulari, sigara paketleri ve gida



etiketleri gibi parcalardan kopyalanan goriintiilerin yani sira, kanal bolgesinden adaya getirilen
spor kahramanlar1 ve diger popiiler kiiltiir figiirleri de icermektedir. Bir¢ok askeri amblem,
Amerikan bayraklari, ugaklar ve savag gemileri (Deacon, 2014, s. 118), dergilerden gordiikleri
ve iyi bilinen {riinlerin siyasi sloganlari, reklam diizenleri ve ticari markalar mola desenleri
i¢inde yer almaktadir. Futbol, basketbol ve beyzbol gibi sporlar, roketler ve uzay kapsiilleri gibi
bugiiniin ¢izgileri de desene yo6n vermektedir. Bugiinkii molalar, geleneksel iiriinlerin genel
goriniimiine ve renklerine sahip olmakla birlikte, modern diinyanin Kuna yasam bi¢cimine olan
etkisini de gostermektedir ( Shaffer, 1982, s. 5).

Kuna kiiltiirtintin disindaki daha belirgin figiiratif desenlere sahip mola bluzlarin 1920’lerden
bu yana koleksiyonlarda yer aldig: dikkat gekmektedir. Yabanci nesneler, ambalaj etiketleri,
kitaplar ve kartlara dayanan ve Kuna halk ile iligkilendirilen ¢ogu mola tiiriintin 1940’larda
ok popiiler oldugu ve geliserek yayildig1 goriilmektedir. Uriin tanitim etiketlerini kopyalayarak
bunlari yerel harflerle birlestirmisler ve yeni desenler yaratmislardir. 1980’lerin basinda, ge¢mis
tasarimlara dayanan mola desenlerine ek olarak modern diinyanin gorselleriyle yeni mola

desenleri yaratma konusundaki bakis agilarini gelistirmislerdir (Bartra, 2003, s. 54).
3. GIYIM MODASINDA MOLA TEKNIGI

Giysi, hem soyut hem de somut gostergelere dayanan bir iletisim bigimidir. Diinya modasinin
merkezi oldugu kabul edilen Bat1 disindaki kiiltiirlerin kiyafet gegmisi de uzun bir tarihe sahiptir
ve Kuna mola bluzlar1 gibi, Batili olmayan giysilerin de moda oldugunun anlasilmasi nispeten
yenidir. Bat1 diinyasinda yaygin olan ve modanin, ulus 6tesi oldugu bir diinyada, farkli kiiltiirlerin
giysileri ve tekniklerinin kimlik ve etnik kékenini tanimlamaya devam ettigi gortlmektedir
(Marks, 2016, s. 30). Kuna kadinlarinin kiyafeti, 6zellikle Kuna kimligini yaratmanin bir yolu
olarak gelisirken, Kuna yerel kiyafetinin tarihini inceleyerek, ge¢miste ve bugiinki kiiltiirel ve
ekonomik {iretimi diizenleyen mekanizmalarin yani sira, kiiltiirlerin ve bireysel yasamlarin,
geleneksel ¢izgilerini koruyarak giysi tarzlarina giincel yaklagimlar saglamada etkilerini gérmek

mumkiindir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Geleneksel giysili Kuna kadini ve cocugu
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Marks’in (2016, s. 30) acikladig1 gibi moda, ‘herhangi bir zamanda ve yerde bir grup insan
tarafindan benimsenen elbise ve goriiniim stillerini degistirme’ olarak tanimlanir. Bu tanimda
ti¢ unsur vardir; Zamanla degisim kavrami, insan gruplar: tarafindan bir stil benimsenmesi
ve modanin mekana 6zgii dogasidir. Kuna kadinlarinin elbiseleri kiilttirlerindeki degisimlerle
birlikte, dis etkenlere yanmit olarak geligmistir. Ispanyollarin 1500’lii yillarda San Blas
takimadalarina gelmesiyle baglayan ve on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Fransizlarin
Panama Kanalini insa etmesiyle birlikte degisim siirecinin devam ettigi bati ¢izgilerinden
etkilenme, Kuna geleneksel giysisini sekillendirmistir. Yerli halkin, dis etkilenmeleri benimseyip
kolaylikla kabullenmelerine karsin, onlarin modern formlardaki ve yenilik¢i yaklagimlardaki
secimlerini, gii¢lii geleneklerinin yonlendirdigi goriilmektedir. Mola bluzunun orijini, tarihi,
etnoloji, antropoloji, dilbilim ve kiiltiirel arastirmalar da dahil olmak {izere birgok alanda
derlenen ¢alismalar, kiiltiirel kimliklerini agiklamada destek olabilir (Marks, 2016, ss. 45-46).
Mola bluz, Kuna kadin kiyafetinin, bir parcasi haline geldiginde, mola aplikelerinde kullanilan
desenler, segilen malzemeler, ebat ve renk bakimindan incelendiginde Bati modasindan
etkilenmeye basladig1 disiintilmektedir. Ayrica Graburn (1976, s. 171), giysinin 6nemli bir
pargast olan bagértiiniin yerli oldugunun aksine, bityiik olasilikla Ispanyol kokenli olabilecegini

aciklamaktadir.

Kiiltiirel kimligin en belirgin 6rneklerinden olan mola aplikelerinin bir¢ok kullanimi vardur.
En 6nemli kullanimlar1 da, tekstil sanat¢ilar1 tarafindan yaratilan sanatsal galigmalari, giysi,
ayakkab1 ve canta tasarimlarinda goriilmektedir. Tasarimin smirlarini sorgulayan ve zorlayan,
gecmisi, gelecegi ve simdiyi ayni potada eritmeye ¢alisan, Batili moda tasarimcilar: tasarim
anlayislarini hep ileriye tasimis, yeni artistik ¢izgiler yaratmak i¢in ¢aligmalarinda isin emek
kismini ve teknolojiyi bir arada 6ztimsemislerdir. Teknolojik gelismelere kayitsiz kalamayan,
kumas ve giysilerdeki manipiilasyonlara 6nem veren bu tasarimcilar, zaman zaman geleneksel
tekstil tekniklerine ya da bi¢imlerine 6nem vermisler, tanitmak ve yasatmak i¢in hazirladiklar
6zel koleksiyonlarla diinya podyumlarinda ses getirmislerdir. Geleneksel tekniklere duyulan
6zlem ve bu tekniklerin yeniden canlandirilmaya ¢alisiimasi, aplike (kaplama/kapatma desen)
tekniginin de dénem dénem giindeme gelmesine ve 6énemli tasarimcilarin koleksiyonlarinda
yer almasina neden olmustur. 1900’14 yillardan itibaren Elsa Schiaparelli, Franco Moschino,
Gianni Versace, Bob Mackie ve Christian Francis Roth gibi birgok moda tasarimcisi,
tasarimlarinda kokleri milattan 6ncesine dayanan aplike teknigini kullanarak yeni koleksiyonlar
yaratmuslardir. Giincel kumasglarla birlikte farkli malzeme ve tekniklerle yorumladiklar: aplike
cesitlerini koleksiyonlarinda kullanan Tsumori Chisato, John Rocha, Holly Fulton, Delpozo ve
Nguyen Cong Tri gibi tasarimcilar sezona damgasini vuran dikkat gekici koleksiyonlarla moda
haftalarinda yer almiglardir. Kolombiya asilli tasarimc1 Ameli Toro ise ii¢ boyutlu aplike ve
ters aplike gibi farkli teknikleri birlestirerek, etkileyici desenleri ve parlak renkleriyle mola
aplikelerini, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu ile moda diinyas: i¢cinde giysi tasarimlarinda yer
veren ilk tasarimci olmustur. Geleneksel bir yiizey diizenleme yontemi olan mola aplikeyi
sanatsal calismalarinda kullanan ¢agdas tekstil sanatcilar1 Elizabeth Hankes, Anna Bonarou gibi

gliniimiiz moda tasarimcilart Ameli Toro, Nicola Miller ve Mara Hoffman da, kaynak aldiklar:



Kuna yerel desenlerini ve yerel mola teknigini kullanarak yepyeni hazir giyim koleksiyonlar1

olusturmuslardir.

Bir tiir ters aplike olmasina karsin, teknik 6zellikleri dolayisiyla bilinirliginin ve dolayisiyla
kullaniminin az oldugu distiniildiigiinde mola aplikeler, 2011 yiliyla birlikte moda diinyasina
girmistir. 200 yili agkin bir stiredir Kuna kadnlar: tarafindan bugiin hala biiyiik bir 6zen ve
dikkatle yapilan mola aplikeler, turistler diginda ilk kez Ameli Toro sayesinde adalarin disina
¢ikmistir. Toro, kiiltiiriine ait geleneksel bir teknigin yagatilmasina olanak saglamak i¢in, mola
aplikelerini batt moda diinyasmna tanitarak, Paris, Londra, Milano gibi batinin 6nde gelen

podyumlarinda yer alabilecegine dikkat cekmek istedigi diistintilebilir.

Moda diinyasina yepyeni giysi ve kumas tasarimlar1 kazandiran modaci Ameli Toro, ilk kez
2011 yazi i¢in kullandig1, karmagsik desenlerle kesilmis ¢ok sayida kumasg tabakasindan olusan
ve ters bir aplike tiirii olarak diistintilen molalar1 diinya podyumlarina tagimistir (Gorsel 20).
Kuna kadininin geleneksel kiyafetleri ve mola aplikeleri donem dénem tasarimlarinin dayanak

noktasi olmugtur.

Garsel 20. Amelia Toro, 2011 Ilkbahar/yaz koleksiyonu

Kiiltiirel ve zanaat mirasinin korunmasina 6nciilitk eden modacilardan olan Amelia Toro,
2016-2017 sonbahar/kis koleksiyonu ile Avrupa ve Amerika podyumlarinda biiyiik ses getirmis,
ozel el is¢iligi ile islenen mola teknigi, dis giyim parcalariyla gorkemli bir etki yaratmustir (Gorsel
21). Bogoto Moda Haftasr'nda sundugu kis koleksiyonuyla, yaklasik 200 yillik bir tarihi yolculuk
yaparak mola aplikelerini podyumlara tasimistir. Tasarimcinin geleneksel bir teknikle minimal
gizgileri birlestirdigi koleksiyonunda; siyah, gri, yesil ve koyu kiraz kirmizist gibi sonbahar
renklerini bir araya getirdigi goriilmektedir. Saten, sifon kumaslar yaninda yiinli ve ipekli

kumas birlikte kullanarak, Kuna molalarini ¢igek baskilar1 ve firfir dokularla birlegtirmistir.
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Gorsel 21. Amelia Toro, 2016-2017 sonbahar/kis Koleksiyonu, Bogota Moda Haftas:

Egsiz ve goz alic1 tasarimlar sunan Toro'nun giysi koleksiyonunu tamamlayan mola tekniginin

kullanildig: cantalar da podyumda biiyiik ilgi goren pargalar arasinda yer almistir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Amelia Toro, 2016-2017 sonbahar/kis Koleksiyonu, Bogota Moda Haftas:

Tasarimlarinda bi¢im, desen ya da renk zithiklarina yer veren Nicole Miller icin mola
aplikeleri 6nemli detaylarindan biridir. Zit renklerin kullanimi, 2017 ilkbahar/ yaz hazir giyim
koleksiyonuna ilham kaynag1 olmustur (Gorsel 23). Mola aplike desenlerine 6zgii viicut boyama
detaylarina sahip geometrik gizgileri temsil eden, giincel yorumlarla, yeni gérsel etkiler iceren

tasarimlar yaratmistir.

Gorsel 23. Nicole Miller, 2017 ilkbahar/ yaz hazir giyim koleksiyonu



Genellikle mayo koleksiyonlariyla moda haftalarinda yer alan Mara Hoffman da, mola aplike
ve desenlerine 2013 ilkbahar/yaz hazir giyim koleksiyonunda yer veren geng tasarimcilardandir
(Gorsel 24). Hoffman, bu koleksiyonuyla mola aplike pargalarinin en énemli detaylarindan biri
olan, yiizeyde bosluk kalmaksizin kumasin her yerinin desenle doldurulmasinin gerekliligine

vurgu yaparak, simetrik desen diizeni olusturmustur.

Gorsel 24. Mara Hoffman 2013 ilkbahar/yaz hazir giyim koleksiyonu

Kuna yerli halk: tarafindan tiretilen renkli mola aplikeler, kendine 6zgii bir tekstil tasarim
iriind bigimidir ve bu 6zgiin yaratiya sahip tekstiller sadece giysi koleksiyonlarinda degil,
tamamlayici bir unsur olan ve kadmnlar tarafindan da her zaman biiytik ilgi goren, el yapimi
canta, ayakkabi ve ciizdan gibi gesitli aksesuarlara da dahil edilmistir (Gorsel 25). Tasarimct
Yasmin Sabet’in 2016 ilkbahar/yaz koleksiyonu i¢in hazirladig1 ¢anta koleksiyonu Kuna, yerli

halkina ait geleneksel mola teknigini renk ve desenleriyle 6n plana ¢ikartmistir (Gorsel 26).

Gérsel 26. Yasmin Sabet, Portfoy Canta, 2016 Ilkbahar/ yaz koleksiyonu
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SONUC

Tekstil sanatinda 6nemli bir yere sahip mola, giyim modasinda yeni yeni goriilmeye
baslamistir. Kuna halkinin geleneksel kimligini korumak i¢in, kiiltiirlerinin etnik kokenine deger
verildigine ve el sanatlarinin énemli bir pargasi olduguna atif yapar. Bugiin diinyada; birgok
tekstil, kiiltiir ve tarih miizelerinde sergilenen mola koleksiyonlari, glinimiizde pek ¢ok sanatg1
ve tasarimciya ilham kaynagi olmustur. Geleneksel molalarda yer alan tasarimlarin kokenleri
ve anlatimlar, 200 yil 6ncesi viicut boyama detaylarini temsil etse de, giincel yorumlarla yeni
gorsel etkilerin kullanilmis olmasi, yeni bir sanat bi¢iminin olusumuna zemin hazirlar gibi

goriinmektedir.

Degisen toplum yapist ve yagam tarzi, yeni kesifler, teknolojinin hizla ilerlemesi ve biitiin
bunlarla ¢evrelenen ve sinirlar1 zorlayan giyim modasi, hayatimizin ayrilmaz bir pargasi
olmakla birlikte, bitylik bir endiistriyel sektére dontismiis bir kavramdir. Diinya ¢apinda yer alan
tasarimcilar da yeni yaratilariyla, insan viicudunda egsiz bir yaklasim sergilemis ve son teknoloji
trini malzemeler kullanmiglardir. Gegmisten bugiine giysilerdeki etkiyi ve sembolizmi
giiclendirmek, vurguyu arttirmak igin gelisen teknolojiyi, 6zgiin tasarimlariyla birlestiren ve
estetik goriiniime farkli boyutlar kazandiran yeni nesil tasarimcilar moda diinyasinin dikkatini
¢ekmektedir. Bunun yami sira, geleneksel teknikleri kullanarak, muhtesem giizellikteki
tasarimlar1 diinya podyumlarina tasiyan, yaratilarini, ¢agdas medya ve etnik duyarliliklarla
birlestiren tasarimcilar da, beceri ve hayal giiclerini, bugiiniin yasam tarziyla birlikte, cagdas-

eski siireglerle bir araya getirme ¢abasindadirlar.

Her toplumun, tarihsel seriiveni i¢inde kiltiirel ozelliklerini ve begenilerini aktaran
el sanatlari, tekstil tarihinde oldugu gibi moda diinyasinda da yerini almustir. Bir gelenek
olarak nesilden nesile aktarilan zanaat bilgisinin, gen¢ kugakta da ilgi uyandirmasi, gelenegin
barindirdig1 potansiyeli kesfetmesi, geleneksel bir malzemeyi ya da teknigi, alisilagelmis
kullanim alanlar1 diginda kullanmay: hedeflemesi, ge¢misten gelen pek ¢ok teknik ve
uygulamanin kisa siire igerisinde unutulmasina ya da yok olmasina mani olacaktir. Sanatsal
ve kiiltiirel ifadelerdeki sonsuz potansiyeli ile mola gibi kadin kimliginin ve kiltiirel hayatta
kalmanin uluslararasi bir simgesi haline gelmis ve heniiz ¢ok bilinmeyen geleneksel tekstil
teknikleri, bu alanda egitim alan gen¢ kusak ve tasarimcilara yeni ufuklar agacaktir. El ve aklin
bir araya getirildigi bu siireg, tasarim 6grencilerine ve tasarimcilara, teknolojik gelismelerle
birlikte, giintimiizde kullandigimiz nesnelerde ve tekniklerde zanaata, yani elin dokundugu

Ogelere doniisii yasatacaktir.
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OZET

Bu arastirma, Eric BERNEnin “Transaksiyonel Analiz (TA) Kurami’na dayanmaktadir. Ca-
lisma; bir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde, bireysel ¢algi derslerindeki 6gretmen-ogrenci ileti-
siminde kullamilan “ego durumlarimi” ve “transaksiyonlari” belirlemek amaciyla yapilmistir. Ca-
lisma grubu, arastirmanin yapildigi lisede gorev yapan ¢algi 6gretmenleri (N=15) ile 6grencilerin
(N=83) tiimiinii kapsamaktadir. Arastirma verileri, Ar1 (1989) tarafindan gelistirilen “Ben Du-
rumlari Olgegi” kullamilarak toplanmistir. Arastirma sonucunda, dgretmenlerin “Koruyucu Ebe-
veyn” ve “Yetiskin” ego durumlarini agirlikls olarak kullandiklar: saptanmugtir. Ogrenciler kendile-
rine gore “Koruyucu Ebeveyn”, 6¢retmenlerine gore ise “Uygulu Cocuk” ego durumlarini agirlikly
olarak kullanmaktadir. Her iki taraf da en az “Elestirel Ebeveyn” ego durumunu kullanmaktadir.

Ogretmen ve 6grenci iletisiminde, “tamamlayici transaksiyon” gerceklestigi saptanmustir

Anahtar Kelimeler: Calgi Dersi, Iletisim, Transaksiyonel Analiz (TA) Kurama,
Ego Durumlari, Transaksiyonlar
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ABSTRACT

This research is based on Eric BERNE’s “Transactional Analysis (TA) Theory”. The study was
carried out to determine the ‘ego states” and the “transactions” in terms of Transactional Analysis,
which are mainly used in teacher-student communication in one-to-one musical instrument
lessons at an Anatolian Fine Arts High School in Turkey. Research sample was consisted of all
music students (N=83) and the instrument instructors (N=15) at the school. The research data
were collected by “The Ego States Scale” developed by Ari (1989). The results indicated that the
teachers mainly use “Nurturing Parent” and “Adult” ego states. The students use mainly “Nurturing
Parent” ego state according to themselves, and “Adapted Child” according to their teachers. Both
of the groups use “Critical Parent” ego state least. It was found that “complementary transaction”

occurred in the teacher-student communication.

Key Words: Musical Instrument Lesson, Communication, Transactional Analysis (TA) Theory,
Ego States, Transaction
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1. GIRIS

Insan iligkilerinin temelinde yer alan iletigsim, 6grenme-dgretme siirecinde dgretmen-6gren-
ci ve dgrenci-6grenci arasindaki iliski ve etkilesimde belirleyici roller oynar. Iletisime dair tiim
degiskenler bireylerin amaglanan davranislar1 kazanmalarini ve 6grenmelerini etkileyecegin-
den, derslerde olumlu bir iletisim ortaminin saglanmasi ve siirdiiriilmesi siirecin ana husus-
larindan birisidir (Buntak, 2015; Demirel, 2002; Kegeci, 2007a, 2007b; Vogt, 2015). Ogretimin
merkezinde iletisim yetenegi yer aldigindan, 6gretmenler 6grencileri ile iletisim kuramadiginda
bilgi aktariminin saglanmasini ve derslerin etkili bir sekilde gergeklesmesini beklemek miim-
kiin olamayacaktir (Sahin, 2004).

Uygulamali 6grenme-6gretme yasantilarini kapsayan calgi dersleri de, iletisimin bircok
Ogesini icinde barindiran hassas siireglerden olugsmaktadir (Zhukov, 2012). Bu derslerdeki ile-
tisim; 0gretim programi, ogretim metodu, ¢alma teknigi vb. diger unsurlar kadar 6nem arz
etmektedir. Calg1 dersleri, 6gretmen ve 6grencinin birebir gerceklestirdigi ve tigiincii bir kisi
derse dahil olmadigindan yakin iliski iginde olduklar1 bireysel derslerdendir. Bu derslerdeki
iletisim ve etkilesimin yaptig1 etki, dogurdugu problemler veya ¢6ziim yaklagimlar: geleneksel
bicimdeki toplu derslerden oldukga farklidir. Toplu derslerde birden ¢ok birey arasinda dolayli
ve dolaysiz olarak gergeklesen ag oriintiisiine sahip iletisimden farkli olarak; burada mesafeler
azalmakta, sadece iki kisi arasinda dogrudan ve yogun bir iletisim yasanmaktadir (Klier, 1998).
Boylece iletisim; ders siirecinde veya sonrasinda basarili bir performansi oldugu kadar 6grenci-
nin giidillenme, dikkat, ¢éztimleme vb. biligsel ve ruhsal siireglerini de derinden etkileyebilecek
bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Herbst, 2014; Klier, 1998; Ozmentes, 2013). Iletisim
stireglerindeki etkisi %60’lara varabilen (Atabek, 1998), bireysel calg: derslerinde 6gretimde
6nemli roller oynayan (Hofer, 2000; Kurkul, 2007; Simones, Rodger ve Schroeder, 2015), ancak
ayn1 zamanda sozctiklerin anlamlarini degistirme (Buntak, 2015) ve “sifte mesaj” (Cada, 1999:
8) iletme giicii yiiksek olan sozsiiz (non-verbal) iletisim de bu tiir derslerde kisiye odakli olarak
algilanabilmekte ve kisiye dogrudan etki etmektedir. Ayrica, Klier'in (1998) vurguladig: gibi;
miiziksel iletilerin mekandan ve iletisimden soyutlanamamasi sonucunda miizigin duygulara
dogrudan etki etmesi ortama dahil olmakta ve ¢alg: derslerindeki iletisimi karmagiklastirmak-
tadir. Bunlara ek olarak, cinsiyet veya 6grenci yeterlilik diizeyi gibi degiskenler de bu iletisim
stireglerini oldukgea etkilemektedir (Simones, Rodger ve Schroeder, 2015; Zhukov, 2012).

Bu baglamda, bireysel ¢alg: derslerinde 6gretmen ve 6grenci arasindaki sozel ve sozel ol-
mayan iletisiminin olumlu veya olumsuz sonuglari toplu ders ortamlarina kiyasla daha fazla
ortaya ¢ikabilmekte, etkileri dolaysiz olarak yasanabilmekte, olasi olumsuz sonuglarin basinda
ise iletisim catismalar1 gelmektedir. Catigmalarin asil anlami ya da amacinin, diger insanlarla
olan iligkilerde ve davranislarda kisisel eksiklere ve zayifliklara dikkat ¢ekmek oldugu; bunun
tark edilmesinin de, insan iliskilerinde kabul edile gelmis ve kaliplagmis diisiincelerin, davranis-
larin ve normlarin yeniden gozden gecirilmesini saglayabilecegi belirtilmektedir (Klier, 1998).
Cadaya (1999) gore, calg1 6grenme siirecinin bagarisini 6grenci-6gretmen iletisiminin kalitesi

belirlemektedir ve bu kaliteye ulasmak, farkinda olmadan yapilan hatalarla basa ¢ikilmasiyla



miimkiindiir. Ogretmenlerin égrencileriyle iletisimde kullandiklar1 ciimlelerin bir kismy, ilk
bakista Oyle goriinmese de negatif anlamlar icerebilmektedir; ¢linkii ¢ogu kez, kurulan bu ctim-
lelerin 6grencilere nasil séylenmis oldugu tizerinde diisiiniilmemektedir (Cada, 1999; Gordon,
1993). Cada (1999), bu hususa dikkat cekmekte; ¢algi derslerindeki iletisimde mesaj iletmenin,
mesaj1 algilama/agimlamanin ve mesajlarin 6grenciler tizerindeki etkilerinin ¢ok yonliliigiini
ortaya koymaktadir. Ayrica, bazi egzersizler ile 6gretmenlerin kendi s6z, ses, jest ve mimikle-
ri tizerinde disiiniip; kendi soylediklerinin nasil algilandigini empatik olarak fark etmelerinin

dersler i¢in faydali olacagini ve ¢atismalara yardimci olabilecegini de belirtmektedir.

Egitim yasamini siirdiiren bireylerde iletisim sorunlarinin yogun olarak yasandig: evrelerden
birisi ergenlik dénemidir. Bireyler ergenlik déneminde biyo-fizyolojik, biyo-psisik, sosyal vb.
pek cok sikintilar: yani sira; iletisim konusunda da dikkate deger sorunlarla ugrasmaktadirlar
(Dingel, 2006; Gaskar ve Ozyazmloglu, 2014; Koseler, 2006). Koseler’in (2006) Lise Og“rencile—
rinde Iletisim Kaygis: konulu aragtirmasina gore; erkek 6grencilerin %77,8’i, kiz grencilerin
ise %87,2’si ogretmenleriyle olan iletisimlerinde esitli kaygilar yasadiklarini diisiinmektedirler.
Ogrencilerin iletisim kaygilar1 ise 6gretmenlerin ses tonu, bakslar, yas, cinsiyet, kullandiklar
kelimeler ve uyguladiklar1 6gretim yontemleri gibi degiskenlerden kaynaklanmaktadir (a.g.e.).
Boylesine sorunlar, okul ortamlarinda iletisim bi¢cimlerine, dikkati yogunlagtirmaya, 6grenme
hizina, bagariya vb. etki edebilecek potansiyele sahiptir. Bundan dolayy; yapilan bazi arastirma-
larda ergenlik doneminin 6zellikleri dikkate alinarak iletisim siirecinde uygun yaklasimlarin
ortaya konulmas! ve ortaya cikabilecek sorunlari ¢ozerek 6grenci performansinin ileriye gotii-
riilmesi 6nerilmektedir (Ulug, 2006; Yilmaz, 2006).

Ergenlik donemindeki bireyler iletisim esnasinda ¢ok cesitli faktorlerin etkisinde kaldiklarin-
dan, bu doneme denk gelen calg: derslerindeki iletisim de hassas bir konu olarak 6ne ¢tkmak-
tadir. Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi (AGSL), Tiirkiyede ergenlik donemi yas grubuna mesleki
miizik egitimi verilen kurumlardan birisidir. AGSL égrencileri, gelisimin kritik donemlerinden
birisi olan ergenlik ¢aginda ¢alg: egitimine baglamakta; 6grenimleri zarfinda tiger yillik Piyano
ve Baglama egitimi ile birlikte dort yillik Calg: Egitimi dersinde diger bir ¢algiy1 da secerek (Ke-
man, Viyola, Viyolonsel, Gitar, Flit, Ut, Kanun vb.) {i¢ ¢alginin egitimini almaktadirlar (MEB,
2017)". Bu calg1 dersleri bireysel ders biciminde islenmekte ve 6gretmen ile 6grenci arasinda

kurulan yogun iletisime dayanmaktadir.

Bu baglamda; Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde yiiriitillen ¢alg: derslerindeki 6gretmen-
6grenci iletisimi, tarafimizdan arastirilmasi gereken énemli bir husus olarak gériilmektedir.
fletisim siiregleri ve ortamlar1 birgok degiskeni olan karmagik yapilar oldugundan, béylesine
bir arastirmay1 ¢ok farkli bakis agilarindan yola ¢ikarak yapilandirmak mimkiindiir. Arastir-
mamizda, ¢algi derslerindeki iletisim 6gretmen ve 6grenci bakis acisindan birlikte degerlen-
dirilmek istendiginden; kisiler aras: iletisimde karsilikli goriisleri ve etkilesimleri ele almasi
sebebiyle Eric BERNEnin (1910-1970) “Transaksiyonel Analiz (TA) Kuram:” temel alinmigtir.

!Arastirmamn yapildig 6gretim yilinda; ogrenciler Piyano ile birlikte Tiirk veya Bati Miizigi calgilarindan birisini segmek kaydiyla, her
donem iki ¢alginin egitimini almaktaydilar (MEB, 2007).
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Berne, insan kisiligi ile birlikte kisiler aras iletisim ve etkilesimi gozlemleme, betimleme,
¢oziimleme ve anlamaya; bu yolla ortak yasami daha iyi yapilandirmaya yardime olacak mo-
deller sunan Transaksiyonel Analiz Kuramini 1960’l1 yillarda gelistirmistir (Berne, 1961; Der
Spiegel, 1967; Liechti-Genge, 2015). Kurama adini veren “transaksiyon’, kisileraras: iletisimde
sozlii veya sozsiiz bir uyarici ve bir tepkiden olusan sosyal davranis birimini ifade etmektedir
(Akkoyun, 2007; Berne, 1975). TA baglaminda; iletisim ortamlarinda olup bitenler, sistematik
ve insani olumlu olarak ele alan insancil bir yaklasimla analiz edilmektedir (Akkoyun, 2007).
Kuramin ¢ temel sayiltisi ise, “herkes ne yaparsa yapsin, kim olursa olsun degerlidir, anlamli-
dir ve 6nemlidir [...]; herkesin diistinme kapasitesi vardur [...]; yasaminda ne olacagina herkes
kendisi karar verir” (Akkoyun, 2007: 5-6) seklinde ifade edilmektedir. Berne (1961, 1966), insan
davransslari ile iletisim siireclerini ve kisiler arast iligkilerin ¢6ztimlenmesini, “ego durumu” ad1
verilen yapilara dayanarak agiklamaya ¢alismaktadir. TA kuraminda “Ego Durumlarr”, “Tran-
saksiyonlar”, “Yasam Pozisyonlari
gibi ¢ok sayida alt boyut bulunmaktadir (Akkoyun, 2007; Berne, 1961, 1975; Glockner ve dig.,
2011; Hay, 2015; Kegeci, 2007a; Solomon, 2003)> Elinizdeki bu ¢alismada, ¢alg: derslerindeki

iletisimde 6grenci ve 6gretmenlerin kullandiklar1 ego durumlar: ve buna bagl olusan transaksi-

» < » «

, “Yagsam Senaryosu’,

PRI NS

Temas letileri”, “Psikolojik Oyunlar”

yonlarin saptanmasina odaklanilmistir.

Berne, TA kuraminda temel aldig1 ego durumu kavraminin, “fenomenolojik olarak tutarl
bir duygu sistemi, operasyonel olarak ise tutarli davranig kaliplar1 takimi olarak tanimlanabi-
lecegini” (1966: 23) ifade etmekte; “daha pratik anlamda ise, ilgili davranis kaliplar: takiminin
eslik ettigi duygular sistemi” (a.g.e.) oldugunu belirtmektedir. Berne (1961, 1966, 1975), insanin
yasami boyunca gegirdigi 6znel yasantilarinin/deneyimlerinin ve davraniglarinin ego durum-
larini belirledigini, ego durumlarinin da kisiligi olusturdugunu savunmaktadir. TA kuramina
gore, ego durumlari yapisal ve fonksiyonel analiz olmak tizere, birbirine bagl iki siniflamada ele
alinmaktadir. Insan kisiligini ii¢ temel kategoride inceleyen yapisal analize gore kisilik; “Ebeveyn
(E)”, “Yetiskin (Y)” ve “Cocuk (C)” ego durumlarindan olusmaktadir. Bu ii¢ temel ego durumu,
Berne (1961, 1966, 1975), Akkoyun (1995, 2007), Glockner ve digerlerine (2011) dayanarak
soyle Ozetlenebilir: Ebeveyn ego durumu; bireyin yasami boyunca etkilesimde bulundugu ve
gozlemledigi ebeveyn figiirlerinden edindigi, igsellestirdigi veya taklit ettigi duygu, disiince ve
davranislarin karmagik bitiinadir. Yetiskin ego durumu; daha ¢ok yasanilan ana odaklanan,
gecmis deneyimlerine dayanarak imkanlar: ve olasiliklar: gorebilen, gercekei ve diger iki kate-
goriden 6zerk duygu, diisiince ve davranislarin karmasik biitiinidiir. Cocuk ego durumu ise ¢o-
cukgca davranis veya olgunlasmamislik anlamina gelmeyip; bireyin ge¢miste “yasamla bagetmek
tizere kendi potansiyelini ise kosarken kendisinin olusturmus oldugu ve gocuklugundan da izler

tastyan” (Akkoyun, 2007: 16) duygu, diisiince ve davranislarin karmasik bir batiiniidiir.

2TA kuramimn alt boyutlart ve kavramlarna iliskin uygulama ornekleri de iceren agiklama ve tamimlar igin bkz. L. Schlegel (1993). Hand-
worterbuch der Transaksionsanalyse. Freiburg: Herder.



Ego durumlarinin disariya karsi psikolojik islevlerine/rollerine gore ele alindig1 fonksiyonel
analize gore kisilik ise bes bolimde siniflanmaktadir: Bu siniflamada “Yetiskin (Y)” ego durumu
ayni kalirken, Ebeveyn (E) ego durumu “Koruyucu Ebeveyn (KE)” ve “Elestirel Ebeveyn (EE)”;
Cocuk (C) ego durumu da “Dogal Cocuk (DC)” ve “Uygulu Cocuk (UC)” seklinde alt katego-
rilere ayrilir (Akkoyun, 2007; Berne, 1966, 1975). Berne'nin Ebeveyn ve Cocuk ego durumlar:
i¢in kullandig1 farkli kavram ve siniflamalar da bulunmaktadir: Cocuk ego durumu, “Dogal
Cocuk’, “Uygulu Cocuk” ve “Asi Cocuk” seklinde tice; “Ebeveyn” ise, “Koruyucu veya Dogal
Ebeveyn” ve “Kontrol Edici Ebeveyn” olarak ikiye ayrilmistir (Berne, 1975: 32-33). Berne'nin
kategorileri sonraki yillarda TA kuramcilari tarafindan da gesitlendirilmistir, ancak giintimiizde
yaygin kabul géren yukarida serimledigimiz besli siniflamadir (Glockner ve dig., 2011; Hay,
2015; Kahler, 1978). Caliyjmamizda da besli siniflama temel alinmustir ve fonksiyonel analiz
baglamindaki bu ego durumlar1 Berne (1966, 1975), Solomon (2003) ve Akkoyun (2007) te-
mel aliarak §6yle 6zetlenebilir: Koruyucu Ebeveyn toplumsal degerlere baglidir ve “ilgili, 6zen
gosterici, bagislayici, destekleyici, izin verici, sefkatli, koruyucu ve endiseli” (Akkoyun, 2007:
22) ozelliklerle kendisini gostermektedir. Diizeni isaret eden, ilkeli, inatgi, yargilayici nitelikler
tastyan Elestirel Ebeveyn, “ebeveynlerden 6grenilen onyargil diisiinceler, duygular ve inanglarr”
(Solomon, 2003: 15) biinyesinde barindirir. Dogal Cocuk; kisinin fiziksel ihtiyaglarini gézeten,
spontane duygu ve davranislara sahip olan, duygusal, icinden geldigi gibi davranan, hareketli,
yaratici niteliklere sahip olan, kisiligin egitilmemis yanidir. Uygulu Cocuk ise, biytirken igsel-
lestirilen ebeveyn mesajlarryla uyumlu ve adapte olmaya egilimli olup; toplum normlarini kabul

ederken boyun egmenin yani sira isyan etme davranislari ile de kendini gosterebilir.

Transaksiyonlar, kuramin diger bir alt boyutunu olusturur. “Kisileraras: iletisimde bir uya-
ric1 ve bir tepkiden olusan birime, transaksiyon (iletisim islemi) adi verilmektedir” (Akkoyun,
2007: 37). TA kuraminda “tamamlayicr’, “capraz” ve “gizil (ikili)” olmak tizere {i¢ transaksiyon
tiirti bulunmaktadir ve bunlar Berne (1975), Akkoyun (2007) ve Haye (2015) dayanarak soyle
ozetlenebilir: [letisimde birey, mesaji génderdigi veya mesaji gonderirken hedefledigi ego duru-
mundan cevap aliyorsa tamamlayici transaksiyon olusur. Bu transaksiyonda iletisim, genellikle
¢ok az veya higbir ¢atisma olmaksizin siirdiiriilebilmektedir. Capraz transaksiyon, bireyin gon-
derdigi mesaj hedeflemedigi veya beklenmeyen bir ego durumundan cevaplandiginda olusur ve
buna bagli olarak genellikle yanlis anlamayla sonuglanir. Gizil (ikili) transaksiyonda ise; iletisim-
de kisilerin kullandig1 sozel iletilerle birlikte sozel olmayan iletiler gibi icinde gizli bir mesaj olan
iki farkli ego durumundan, ayni anda hem sosyal hem de psikolojik diizeyde iki farkli mesaj
gonderilir. Hay’in (2015) belirttigi gibi, dile dokiilemeyen ancak acik¢a ifade edilen mesaja dahil

edilen bu gizli iletiler de, iletisim ortamini biiyiik 6l¢iilerde etkilemektedir.

Alan yazinda, gelisimin kritik bir doneminde bulunan lise 6grencilerinin TA ego durumlari
ile sinav kaygi diizeyleri (Mese, 2016), karar stratejileri (Kagar, 2008) veya baglanma stratejileri
(Keler, 2008) vb. arasindaki iligkileri inceleyen ¢esitli ¢aligmalar bulunmasina ragmen; TA ku-
raminin ¢algi dersleri baglaminda ele alindig: bir aragtirmaya rastlanmamustir. Kaynak tarama-
lar1, mizik ve transaksiyonel analize iliskin aragtirmalarda, TA kuraminin miizik derslerinden

ziyade terapi baglaminda ele alindigini gostermektedir. Ornegin Arnold (1975), calismasinda
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miizik terapisi ile TA arasinda bir bag kurmus ve TA kuramiin temel kabullerinden birisi olan
“insanlarin iyi oldugu” sayiltisinin terapinin hedefleri ile paralellik gosterdigini vurgulamustir.
Ayrica, miizigin Cocuk ego durumunu harekete gecirebilecek bir giice sahip oldugu, farkls aras-
tirmalarda belirtilmektedir (Arnold, 1975; Bullard, 2011). Bullard (2011) tarafindan yapilan
ilging bir calisma ise, intihar diisiincesi tasiyan bireylerin tedavisinde miizik terapisinin kul-
lanimu tizerinedir. Bullard, Yetigskin ego durumu kullanan bireylerde intihar egilimi diisiik bu-
lundugundan; miizik terapisinin problem ¢6zmeye, elestirel diisiinmeye ve duygular: tanimaya
doniik dogasinin Yetigkin ego durumunu sekillendirmeye yardimci olacagini ifade etmektedir.
TA kuraminin mizik bolimi 6grencilerinin duygu yonelimleri agisindan ele alindig giincel
bir arastirmada ise Guliyev (2017), 6grencilerin “yaklasma duygu gereksinimi” ile Elestirel Ebe-
veyn ego durumu arasinda negatif, Koruyucu Ebeveyn arasinda pozitif; “kacinma duygu gerek-
sinimi” ile Elestirel Ebeveyn ego durumu arasinda pozitif, Koruyucu Ebeveyn arasinda negatif
iligkiler bulmugtur. Wheeler (1981) ise, miizik terapisi ve psiko-terapi kuramlar1 arasindaki ilis-
kiyi inceledigi ¢alismasinda; miizik yapma eyleminin spontane ve yaratici niteliklerinin, Cocuk
ego durumunu etkinlestirmek i¢in miizik terapistlerince kullanildigini bildirmistir. Wheeler
ayrica, ¢alg 6grenmek icin gerekli disiplini gelistirmek gerektiginde Yetiskin ego durumunun;
miiziksel grup faaliyetlerini ytiriitmek ve baskalarina yon vermek gerektiginde de Ebeveyn ego

durumunun etkinlestirilebilecegini belirtmistir.

TA ve miizik iliskisini inceleyen ¢alismalarin bazi sonuglarina dayanarak, TA kuraminda ta-
nimlanan ego durumlarinin galg: derslerinde farkls islevlerle kullanilma potansiyeline sahip ol-
dugunu séylemek miimkiindiir. Calg: derslerindeki iletisimde devreye giren ego durumlarinin
tespiti; sadece 6gretmen ve ogrencilerin birbirlerine yonelik algilarinin ve psikolojik konum-
lanmalarinin agiga ¢ikmasini saglamakla kalmayip, bunlarin derslerde 6grencinin ¢algisinda
gelisimi i¢cin amacli olarak kullanilma kapasitesini de ortaya koyabilir. Ayrica, ego durumlarinin
ve transaksiyonlarin belirlenmesiyle; iki kisinin katildig: bireysel ¢alg: derslerindeki iletisimin
niteligi hakkinda fikir edinilebilecek, ozellikle de iletisim ¢atismalari agisindan sahip olunan
potansiyel belirlenebilecektir. Bu ¢ercevedeki saptamalar, derslerde 6nceden gerekli diizenle-
melerin yapilmasi, gerekiyorsa 6nlemlerin alinmasi ve 6gretmenlerce uygun davranislarin 6ne

¢ikarilmast yoluyla, olasi iletisim sorunlarini agmaya ve dnlemeye 6nemli katkilar yapabilir.

Yukarida olusturulan kuramsal ve diisiinsel baglamda, aragtirmamizin ana sorusu “Anadolu
Giizel Sanatlar Liselerinde yiirtitiilmekte olan ¢alg1 derslerinde 6gretmen ve 6grencilerin ile-
tisimde kullandiklar1 ego durumlar: ve bunlara bagli olusan transaksiyonlar nelerdir?” seklin-
de formiile edilmistir. Ayrica ego durumlarinin bazi sosyo-demografik ve calgi ¢almaya iliskin
degiskenlere gore fark gosterip gostermediginin ve ¢algi dersi basarisi ile arasinda iliski olup
olmadiginin tespit edilmesi de amaglanmustir. Tiirkiyede ¢alg: egitiminde iletisimin kuramsal ve
uygulamali olarak ele alindig1 aragtirmalarin eksikligi ve sinirliligi géz oniine alindiginda, aras-
tirmamizin ¢algi egitiminde iletisim unsuruna dikkat ¢ekmeye katki getirmesi ve bu sahadaki

caligmalari tegvik etmesi de beklenmektedir.



2. ARASTIRMA YONTEMI
2.1. Aragtirma Modeli

Bu aragtirma; calgi 6gretmenlerinin ve 6grencilerinin, bireysel ¢algi derslerinde iletigim
kurarken agirlikli olarak kullandiklar1 ego durumlarini belirlemek amaciyla “tarama modeli”
kullanilarak yapilmigtir. Calisma grubuna ve ¢algi 6grenme-6gretme siireglerine herhangi bir

deneysel miidahalede bulunulmaksizin, var olan durum saptanmustir.

2.2. Calisma Grubu

Aragtirma grubunu; Tirkiye'nin Bati Karadeniz Bolgesinde yer alan Anadolu Giizel Sanat-
lar Liselerinden birinde, 2008-2009 Egitim-Ogretim Yilinda gorev yapan ¢algi dgretmenleri
ve bireysel ¢alg: derslerini alan 6grencileri olusturmaktadir. Bu AGSL; bolgede yer alan kendi
tiuriindeki diger liselere gore daha fazla 6gretmen ve 6grenci sayisina sahip olmasi ve egitimi
verilen calgilarin ¢esitlilik gostermesi (Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel, Flit, Baglama, Ut)

gerekeeleriyle secilmistir.

Arastirmada okulun tiim 6gretmen (N=15) ve grencilerine (N=83) ulagilmigtir. Ogretmen-
ler grubunun %66,7’si kadin, %33,3i erkek 6gretmenden olusmakta olup; bu 6gretmenlerin
%53,3’li 31 yas ve alt, %46,7’si de 31 yasin tizerindedir. Ogrencilerin %77,1’i kiz, %22,9’u erkek
6grenciden olusmakta olup; %3,1’i 15 yasinda, yine %3,1’i 16 yasinda, %27,7’si 17 yaginda ve
%12,1'1 de 18 yasindadir. Arastirma bulgular sadece ¢aligma grubunu tanimlamakta olup, bul-

gular tizerinden genellemeye gidilmemistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

» o«

Arastirmada, “Ogrenci Bilgi Formu”, “Ogretmen Bilgi Formu” ve “Ben Durumlari Olgegi” ol-
mak tizere ti¢ ayr1 veri toplama araci kullanilmistir. Bunlarin ilk ikisi, alan yazina dayanilarak
aragtirmacilar tarafindan olusturulmustur. Bu formlar; katilimcilarin gesitli sosyo-demografik
ozelliklerinin (yas, cinsiyet, medeni durum, kardes sayisi, ¢aligma yili vb.) ve ¢aldig1 calgilar,
calgisini se¢cme bigimi, ¢alg1 egitimi alma siiresi, ailede ¢algi ¢alan kisiler vb. degiskenlerin sap-
tanmasina yonelik sorular icermektedir.

“Ben Durumlari Ol¢egi™ Ar1 (1989) tarafindan gelistirilmis olup, insani niteleyen 95 sifattan
olugsmaktadir. Olgegin uygulanmasi esnasinda, sifat listesinden kisinin kendisini -veya deger-
lendirdigi kisiyi- tanimlayan sifatlar: secip isaretlemesi gerekmektedir. Bundan dolayi, 6l¢ekteki
her bir sifattan sadece uygun olanlar isaretlenmektedir. Sifat listelerinden olusan ego durumlar:
olcekleri daha 6nce Williams & Williams (1980) gibi aragtirmacilar tarafindan gelistirilmistir.
Ancak bu 6l¢ekler killtiirel farklardan dolay: ise kosulamadigindan; Ari, bu dl¢ceklerdeki dissal
niteliklerden de yararlanarak Tiirk kiiltiiriine uygun yeni bir 6l¢ek gelistirmistir. Arrnin Tiirkge
sifatlar1 temel alarak olusturdugu “Ben Durumlari Olgegi” nde yer alan alt 8lgeklerin ig tutarlilik
katsayilari, EE i¢in r=.95; KE i¢in r=.93; Y i¢in r= .96; DC igin r= .89 ve UC i¢in r= .91 olarak
bulunmugtur (Ar1, 1989: 84). Olgegin giivenirlik katsayist ise, r=.87dir (a.g.e.: 85).

JAri'nin (1989) dlgegi icin “Ego Durumlar: Olgegi” nitelemesi de kullanilmaktadr.
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“Ben Durumlar1 Olgegi’, iiniversite 6grencileriyle yapilan bir aragtirmada gelistirilmis olsa
da; sadece sifatlardan olusan kisa tanimli bir 6l¢ek olmas ve soyut islemler asamasinda bulunan
lise 6grencilerinin bu sifatlarin anlamlarini kavrayabilecek bilissel diizeyde olmalar: sebeple-
riyle, lise 6grencilerine de uygulanabilir bir 6l¢ek niteligindedir. Veri toplama isleminden 6nce
yaptigimiz pilot uygulama da, 6lgek sifatlarinin bityiik ¢ogunlugunun (%87,68’inin) lise 6gren-
cileri tarafindan anlagilabildigini gostermistir. Anlagilmasi gii¢ sifatlar i¢in ise agiklayici bir liste
hazirlanarak bu giicliik giderilmistir. Ayrica Kagar (2008), Keler (2008) ve Mese (2016) de lise

ogrencileriyle yapmis olduklar aragtirmalarda, Arr'in 6lgegini sorunsuzca kullanabilmislerdir.

Veri toplama siirecinde, yazil izinler alindiktan sonra éncelikle “Ben Durumlar1 Olgegi’nde
kullanilan sifatlarin anlagilirligini test etmek amaciyla, denk bir lisede 15 kisi ile deneme uygu-
lamasi yapilmistir. Deneme uygulamasi sonunda; ¢aligma grubuna gerekli agiklamalar: yapa-
bilmek tizere anlagilmas: gii¢ bazi sifatlar tespit edilip, bu sifatlar ve anlamlarini igeren bir liste
hazirlanmigtir. Ardindan verilerin toplanmasina gegilmis; segilen AGSLnin 6grenci ve 6gret-
menlerine arastirmanin amact agiklanmis, formlar ve 6lgekler tanitilmis ve galgt derslerinin
bitiminde uygulama yapilmistir. Katilimcilardan, ¢alg: derslerindeki iletisimi goz oniinde bu-
lundurarak 6l¢cegi doldurmalar1 ve bu sifat listesinden uygun olan sifatlar1 segip isaretlemeleri
istenmigtir. Ogretmenler hem kendilerini hem de dgrencilerini, 6grenciler de hem kendilerini
hem ogretmenlerini degerlendirerek; iki ayr1 6l¢ek doldurmuslardir. Ol¢egin uygulanmas: sira-
sinda bir arastirmaci katilimecilarin yaninda bulunmus, anlasilmasi gii¢ sifatlarda ve islemlerde
gereken aciklama ve destek saglanmistir. Veri toplama siirecinde herhangi bir sorunla karsila-

silmamustir.

2.4. Verilerin Analizi

“Ben Durumlar1 Olgegi’nin kendine 6zgii puanlama ve hesaplama iglemleri bulunmaktadir
ve bunlar sirasiyla soyle dzetlenebilir (Ar1, 1989): Olgekteki her sifatin, her bir ego durumu igin
0-4 arasinda degisebilen bes ayr1 standart degeri vardir. Olgek verileri islenirken, katilimcilarin
isaretledigi her sifat bu standart bes puanla puanlanir. Ardindan her bir ego durumu i¢in toplam
ham puanlar bulunup; bu puanlar, ilgili alt 6lgeklerden elde edilebilecek en yiiksek ham puana
boluniir. Elde edilen bu puanlar toplanarak, toplam puan (M) bulunur. Alt 6lgekler icin elde
edilen puanlarin her biri toplam puana béliinerek, katilimcinin ego durumlar: puanlar: elde

edilir. Ar1, bu islemleri asagidaki sekilde formiillestirmistir (Ar1, 1989: 88):

XEE XKE XY G x DC GxUC
Birinci Diizey: [0A4 x EE]1 =K, [6"'l x KE] =K> [6"'l x Y] =K3 [OA X D(;] =K4 [6"'l x UC] =Ks

Ikinci Diizey: K1 +K2 +K3 + K4 + K5=M

K1 K2 K3 K4 K5
Ugiincii Diizey: M =EE p M =KEp M=Yp M =DCp M =UCqy



Formiillerde yer alan simgelerin anlamlari ise agagidaki gibidir (Ar1, 1989: 88-89):

EE=Denegin isaretledigi sifatlarin EE igin toplam
puant

[OA EE]=Ol¢egin EE ben durumundan almabilecek

en yiiksek puan (=177)

KE=Denegin isaretledigi sifatlarin KE i¢in toplam
puant

[OA KE]=Olgegin KE ben durumundan alinabilecek
en yiiksek puan (=215.8)

KE P=Denegin BDO’nden aldizn KE ben durumu
puani

Y=Denegin igaretledigi sifatlarin Y i¢in toplam puani
[OA Y]=Olgegin Y ben durumundan alinabilecek en

Y P=Denegin BDO’nden aldig1 Y ben durumu puant
DC=Denegin isaretledigi sifatlarn DC igin toplam
puant

[OA DC]= Olgegin DC ben durumundan alinabilecek
en yiiksek puan (=180.2)

DC P=Denegin BDO’nden aldigit DG ben durumu
puant

UC=Denegin isaretledigi sifatlarin UC i¢in toplam
puant

[OA UC]=0lgegin UC ben durumundan alinabilecek
en yiiksek puan (=187.4)

UC P=Denegin BDO’nden aldigt UG ben durumu
puant

yiiksek puan (=222.6)

*BDO: Ben Durumlan Olgegi

Verilerin islenmesi asamasinda; yukaridaki formiiller Excel programinda kod-
landiktan sonra, “Ben Durumlar1 Olgegi’nde isaretlenmis olan sifatlarin numaralar
girilerek, katilimcilarin ego durumu puanlar1 bulunmustur. Ardindan SPSS progra-
minda veriler islenmis; oncelikle 6gretmen ve 6grencilerin kendilerini ve birbirlerini
degerlendirmesine yonelik verilerin betimsel istatistikleri yapilmistir. Ego durumlari-
nin sosyo-demografik zelliklere ve calg: calmaya iliskin degiskenlere gore fark gosterip
gostermedigini saptayabilmek igin, verilerin normal dagilim gosterdigi degiskenlerde
parametrik testlerden Varyans Analizi (ANOVA) ve lligkisiz Orneklem t-testi; normal
dagilim gostermedigi degiskenlerde ise non-parametrik testlerden Kruskall-Wallis H ve
Mann-Whitney U testleri kullanilmistir. Ego durumlarinin cinsiyet degiskeni ile iliskisi
Spearman Korelasyon, calg: dersi basarist ile iligkisi ise Pearson Korelasyon kullanila-
rak belirlenmistir. Ogrencilerin ego durumlarinin ¢algiya iliskin degiskenlere gore farki
incelenirken; kisinin kars: taraftan algilanisini ortaya ¢ikarmak amaciyla 6grencilerin
kendi ego durumlar: algisi degil, 6gretmen algisina gore 6grenci ego durumlar: temel
alinmustir. Analizlerde anlamlilik diizeyi ise p<0.05 olarak belirlenmistir. Analizlerde
farkin anlamli ¢iktig1 durumlarda etki bitytikliigii de hesaplanmis olup; Cohen’s d for-
miiliine gore etki buytklugi “kiiglik: d=.20, orta: d=.50, biiyiik: d=.80”" (Cohen, 1988:

40) smirlar1 temel aliarak yorumlanmigtir.
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3. BULGULAR

3.1. Ogretmenlerin Kullandiklar1 Ego Durumlari

Tablo 3.1de sunulan betimsel istatistik sonuglari, 6gretmenlerin 6grencileri ile ileti-
simlerinde hemen her ego durumunu kullandiklarini géstermektedir. Bununla birlikte;

ogretmenler kendi algilarina gore agirlikli olarak Koruyucu Ebeveyn ( X =,2325+,016) ve

Tablo 3.1. Ogretmenlerin Kullandiklar: Ego Durumlar:

Degerlendiren kigiler EE KE Y uc DC
. X ,1661 ,2325 ,2297 ,1789 ,1929
Ogretmenler (N=15)
SS ,028 ,016 ,013 ,027 ,039
. . X ,1734 ,2246 ,2247 ,1839 ,1935
Ogrenciler (N=83)
SS ,036 ,023 ,014 ,014 ,022

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Yetiskin ( X =,22974,013), en az olarak da Elestirel Ebeveyn ( X =,1661+,028) ego
durularini kullanmaktadirlar. Ogrencilerinin algisina gore ise; 6gretmenler agirlikli olarak
Yetiskin ( X =,2247+,014) ve Koruyucu Ebeveyn ( X =,2246+,023), en az olarak da Elestirel
Ebeveyn ( X =,1734+,036) ego durumlarini kullanmaktadirlar.

3.2. Ogrencilerin Kullandiklar1 Ego Durumlari

Tablo 3.2'de sunulan betimsel istatistik sonuglari, 6grencilerin 6gretmenleri ile iletigim-
lerinde hemen her ego durumunu kullandiklarini gostermektedir. Bununla birlikte; 6g-
renciler kendi algilarina gére agirlikli olarak Koruyucu Ebeveyn ( X =,2265+,023), en az
olarak da Elestirel Ebeveyn ( X =,1639+,031) ego durumlarini kullanmaktadirlar. Ogret-
menlerinin algisina gore ise; 6grenciler agirlikli olarak Uygulu Cocuk ( X =,2117+,043), en

az olarak da Elestirel Ebeveyn ( X =,1709+,04) ego durumlarini kullanmaktadirlar.

Tablo 3.2. Ogrencilerin Kullandiklart Ego Durumlar:

Degerlendiren kisiler EE KE Y uc DC
. X ,1639 2265 ,2133 , 1867 ,2097
Ogrenciler (N=83)
SS ,031 ,023 ,016 ,021 ,031
(jgretmenler (N=15) X ,1709 ,2094 ,2078 ,2117 ,2002
SS 04 028 026 ,043 ,048

? 2 2

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk
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3.3. Ogretmen-Ogrenci Iletisiminde Olusan Transaksiyonlar

N

Ogretmen Ogrenci Ogretmen Ogrenci

Sekil 3.1. Ogretmen-Ogrenci Arasinda Gergeklesen Tamamlayici Transaksiyon
Ego durumlarina iliskin bulgular; 6grencilere gore 6gretmenlerin Yetiskin ve Koruyucu Ebe-
veyn, 6gretmenlere gore 6grencilerin ise Uygulu Cocuk ego durumlarini agirlikli olarak kullan-
diklarini ortaya koymustur. Buradan hareketle; 6gretmen-o6grenci iletisiminde Yetiskin-Uygulu
Cocuk/Uygulu Cocuk-Yetiskin ve Koruyucu Ebeveyn-Uygulu Cocuk/Uygulu Cocuk-Koruyu-
cu Ebeveyn tamamlayici transaksiyonunun gerceklestigi saptanmistir (bkz. Sekil 3.1).

3.4. Ogretmenlerin Baz1 Sosyo-Demografik Ozellikleri ve Ego Durumlar1

Ogretmenlerin kendi ego durumu algilarinin cinsiyet degiskenine gore fark gosterip gos-
termedigini belirleyebilmek i¢in, Mann-Whitney U Testi yapilmistir (bkz. Tablo 3.3). Test so-
nuglar1 cinsiyet bakimindan anlaml bir farka isaret etmemekle birlikte; Koruyucu Ebeveyn
alt dlceginde p=,05 bulunmasi sebebiyle (U= -1,961, p=,05), iliski analizi yapilmasina ihtiya¢
duyulmustur. Spearman Korelasyon Analizi sonucunda, cinsiyet ile Koruyucu Ebeveyn ego
durumu arasinda, erkekler lehine pozitif yonlii orta diizeyde bir iliski oldugu saptanmigsa da
(rs=0,524, p=,045); etki buyukliugu disiiktir (d=,45). Ayrica, kadinlar Koruyucu Ebeveyn ile

ayni1 agirlikta Yetiskin ego durumunu da kullanmaktadirlar.

Tablo 3.3. Ogretmenlerin Cinsiyeti ve Ego Durumu Algilart

ﬁ-

)_( SS Y SS

15 04 17 02 -1,594 111
24 ,03 23 01 -1,961 ,050
23 02 23 01 -0,981 327
18 01 18 03 -123 ,902
20 04 19 04 -245 806

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk
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Tablo 3.4'de de goriildugi gibi; 6gretmenlerin kendi ego durumu algilarinin yasa gore farkini

saptamak tizere Mann-Whitney U Testi yapilmis ve istatistiksel olarak anlaml bir fark bulun-

mamuigtir (p>,05).

Tablo 3.4. Ogretmenlerin Yast ve Ego Durumu Algilart

SS Xv SS

03 17 03 -116 908
01 ,23 ,02 -232 817
01 23 20 0,579 562
,01 ,18 ,04 -232 817
03 19 05 ,000 1,00

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y="Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.5de de goriildigt gibi; 6gretmenlerin kendi ego durumu algilarinin medeni duruma
gore farkini saptamak tizere Mann-Whitney U Testi yapilmig ve istatistiksel olarak anlaml bir
fark bulunmamustir (p>,05).

Tablo 3.5. Ogretmenlerin Medeni Durumlari ve Ego Durumu Algilar:

X SS X SS

,16 ,03 17 ,03 -1,180 238
,24 ,02 ,23 ,02 -1,062 ,288
23 ,01 23 01 -0,826 ,409
,19 ,03 ,17 ,02 -1,180 ,238
18 ,05 20 ,02 -0,590 ,555

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.6da da goruldiigii gibi; 6gretmenlerin kendi ego durumu algilarinin ¢ocuk sahibi
olma durumuna gore farkini saptamak tizere Mann-Whitney U Testi yapilmis ve istatistiksel

olarak anlamli bir fark bulunmamustir (p>,05).

Tablo 3.6. Ogretmenlerin Cocuk Sahibi Olma Durumlari ve Ego Durumu Algilart

X SS X SS

17 ,03 ,16 ,03 -1,180 ,238
,23 ,02 ,24 ,02 -1,180 ,238
23 ,01 23 ,02 -1,415 ,157
,17 ,02 ,19 ,03 -0,944 ,345
,20 ,02 ,18 ,06 -0,708 479

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk



Tablo 3.7de de gorildigi gibi; 6gretmenlerin kendi ego durumu algilarinin 6grenim duru-
muna gore farkini saptamak tizere Mann-Whitney U Testi yapilmus ve istatistiksel olarak an-
lamli bir fark bulunmamistir (p> ,05).

Tablo 3.7. Ogretmenlerin Ogrenim Durumu ve Ego Durumu Algilar

ss X ss

,03 17 03 -0,826 409
24 ,02 23 ,02 -1,180 238
23 01 23 01 -236 814
,19 ,03 17 ,02 -1,769 077
18 ,05 20 ,03 -1,062 288

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Gocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.8de de goriildigi gibi; 6gretmenlerin kendi ego durumu algilarinin ¢aligma siiresine
gore farkini saptamak tizere Mann-Whitney U Testi yapilmig ve istatistiksel olarak anlamli bir
fark bulunmamigstir (p> ,05).

Tablo 3.8. Ogretmenlerin Caligma Siiresi ve Ego Durumu Algilart

17 03 ,000 1,000
23 02 ,000 1,000
23 02 -1,180 238
17 03 -1,180 238
20 04 -0,590 555

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DG=Dogal Gocuk

3.5. Ogrencilerin Baz1 Sosyo-Demografik Ozellikleri ve Ego Durumlari

Tablo 3.9da da gortldigh gibi; 6grencilerin kendi ego durumu algilarinin yasa gore farkini

saptamak tizere Varyans Analizi (ANOVA) yapilmis ve istatistiksel olarak anlamli bir fark bu-

lunmamustir (p>,05).

Tablo 3.9. Ogrencilerin Yast ve Ego Durumu Algilar:

5% ss % ss ss
03,16 03 17 04 18 04 863 464
28 ,02 28 ,02 20 ,02 p20) 02 1,095 ,356
21 02 21 02 21 02 2 02 579 631
,19 ,02 ,19 ,02 ,18 ,02 ,18 ,03 1,060  ,371
21 ,02 21 ,03 ,22 ,03 ,20 ,05 1,315 275
*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk
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Tablo 3.10da da goriildagi gibi; 6grencilerin kendi ego durumu algilarinin cinsiyete gore
farkini saptamak iizere Iligkisiz Orneklem t Testi yapilmis ve istatistiksel olarak anlamli bir fark
bulunmamustir (p>,05).

Tablo 3.10. Ogrencilerin Cinsiyeti ve Ego Durumu Algilart

e
,308

SS X SS
17 ,02 ,16 ,03 -1,027

22 ,02 23 ,02 1,195 ,236
21 ,01 21 ,02 ,853 81 ,396
,19 ,02 ,19 ,02 -1,069 ,288
21 ,03 21 ,03 ,442 ,660

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DG=Dogal Cocuk

Tablo 3.11de de goriildiugi gibi; 6grencilerin kendi ego durumu algilarinin kardes sayisina
gore farkini saptamak tizere Kruskal-Wallis H Testi yapilmis ve istatistiksel olarak anlamli bir

fark bulunmamustir (p>,05).

Tablo 3.11. Ogrencilerin Kardes Sayist ve Ego Durumu Algilar

. 5 X S Xx Ss§ x S8 x  ss

PEE 5 03 17 03,17 03 L5 03 6 ,03 6,622,157
POKETY 24 02 22 03 22 02 24 02 23 02 6,636 ,156
s 21 01 21 01 21 02 220 01 22 01 4 1944 746
e 18 01 a8 02 a9 03,19 01,19 03 2971 563
e 22 02 22 03 21 04 20 02 20 03 4,567 | 335

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.12de de gortildigi gibi; 6grencilerin kendi ego durumu algilarinin anne 6grenim
durumuna gore farkini saptamak tizere Kruskal-Wallis H Testi yapilmis ve istatistiksel olarak

anlaml bir fark bulunmamistir (p> ,05).

Tablo 3.12. Ogrencilerin Annelerinin Ogrenim Durumu ve Ego Durumu Algilart

X ss X ss X ss X ss
16 04 ,16 02 17 04 14 ,02 2,952 399
23 ,03 23 ,02 22 ,03 24 01 3,035 386

22 ,01 ,21 ,02 21 ,02 21 ,01 3 336,953
,19 ,02 ,19 ,02 ,18 ,03 ,20 ,02 4,684 ,196
,20 ,04 21 ,02 22 ,03 21 ,01 1,201,753

*EE=Elestirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk



Tablo 3.13de de gorildiigi gibi; 6grencilerin kendi ego durumu algilarinin baba 6grenim
durumuna gore farkini saptamak tizere Kruskal-Wallis H Testi yapilmis ve istatistiksel olarak
anlamli bir fark bulunmamistir (p>,05).

Tablo 3.13. Ogrencilerin Babalarinin Ogrenim Durumu ve Ego Durumu Algilar:

 FEEEEEEEL
IEE | 16 03 16 ,02 17 03 17 04 2211 530
I KE | 23 ,02 23 ,02 23 ,02 22 03 1,142 767
s 2 ,01 21 ,02 21 ,02 21 ,03 3 581,901
we T 9 ,02 ,19 ,02 ,18 ,03 ,18 ,02 2,880  ,410
e 2t ,02 21 ,02 21 03 22 05 1,707 635

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

3.6. Calgrya iliskin Degiskenler ve Ogrencilerin Ego Durumlar:

Tablo 3.14de yer alan Kruskal-Wallis H Testi sonuglarina gore; dgrencilerin ego durumlari,
caldigi calgiyr segme bigimine gore anlaml fark gostermektedir (Xxw (sa-2. n=83) =7,512, p=,023,
p<,05). Arastirmaya katilan 6grencilerin %62,65’1 ¢algisini kendisi se¢mistir. Calgisini kendi

istegiyle segen ogrenciler, Uygulu Cocuk ego durumunu daha az kullanmaktadirlar. Calacag:

calgiy1 kendi istegi ile segmenin UC ego durumuna etkisinin orta diizeyde oldugu soylenebilir
(d=,63).

Tablo 3.14. Ogrencilerin Galgisini Segme Bicimi ve Ego Durumlart

X ss X ss X ss

17 04 ,18 ,03 ,18 ,04 2,444 295
23 ,02 ,22 ,02 22 ,03 2297 317
23 01 22 ,02 22 ,02 2 5179 075
,18 01 19 01 ,19 ,02 7,512,023
,19 ,02 ,19 ,02 19 ,02 ,026 987

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.15de de goriildiigii gibi; 6grencilerin ego durumlarinin aile bireylerinin ¢alg: calma
durumuna gore farkini saptamak tizere Kruskal-Wallis H Testi yapilmis ve istatistiksel olarak

anlamli bir fark bulunmamistir (p> ,05).

Tablo 3.15. Aile Bireylerinin Calgt Calma Durumu ve Ego Durumlart

X ss X Ss X Ss

,17 ,04 ,17 ,03 ,18 ,03 2,480 289
,23 ,03 ,23 ,02 ,22 ,02 2,808 246
22 ,01 23 ,01 23 01 2 3,650 161
,19 ,01 ,18 ,01 ,18 ,01 2,495 287
,19 ,02 ,19 ,03 ,19 ,02 1,248  ,536

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y="Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DGC=Dogal Cocuk
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Tablo 3.16da da goraldigii gibi; 6grencilerin ego durumlarinin ¢aldiklar: ¢algiya gore farkin
saptamak iizere Varyans Analizi (ANOVA) yapilmis ve istatistiksel olarak anlaml bir fark bu-
lunmamustir (p>,05).

Tablo 3.16. Ogrencilerin Galdiklar: Calgilar ve Ego Durumlar:

s arw
[TEET 18 ,04 17 ,02 ,16 ,03 ,18 ,03 1,076 ,364
TKE 22 ,03 ,23 ,01 23 ,02 22 ,02 0,726 ,540
Yy 23 ,01 ,23 ,01 22 ,02 22 ,01 1,923 ,133
g 8 ,01 ,18 ,02 ,19 ,01 ,19 ,01 241 ,867
[fbg | 19 ,02 ,19 04 20 ,04 ,19 04 1,330 271

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Tablo 3.17de de goruldiigii gibi; 6grencilerin ego durumlarinin ¢alg: egitimi alma siiresine

gore farkini saptamak tizere Varyans Analizi (ANOVA) yapilmus ve istatistiksel olarak anlaml

bir fark bulunmamustir (p>,05)

Tablo 3.17. Ogrencilerin Calg: Egitimi Alma Siiresi ve Ego Durumlar

X SS X SS b SS X SS X SS

17 ,04 ,19 ,03 16 ,04 ,17 ,04 ,18 ,03 1,156  ,337
25 ,02 22 ,02 23 ,03 23 ,03 22 ,02 ,864 ,489
23 ,01 22 ,01 23 ,02 22 ,02 23 ,01 ,978 424
,19 ,01 ,18 ,01 ,18 ,02 ,18 ,01 ,18 ,01 ,391 ,815
,19 ,01 ,19 ,02 ,20 ,02 ,20 ,01 ,19 ,02 1,733 151

*EE=Elegtirel Ebeveyn, KE= Koruyucu Ebeveyn, Y=Yetiskin, UC= Uygulu Cocuk, DC=Dogal Cocuk

Ogrencilerin ego durumlari ve dénem sonu ¢algi dersi notlar1 arasindaki iligkiyi belirlemek
i¢in yapilan Pearson Korelasyon Analizi sonucuna gore ise, pozitif yonlii zayif diizeyde anlaml
bir iliski oldugu saptanmustir. Piyano ders bagar1 notu yiiksek olanlarin Yetiskin (r=,324; p=,003,
p<,05) ego durumunu, diger ¢alg: derslerindeki bagar1 notlar yiiksek olanlarin ise Koruyucu
Ebeveyn (r=,408; p=,000, p<,05) ve Yetiskin (r=,405; p=,000, p<,05) ego durumlarini daha fazla
kullandiklar1 saptanmugtir.

4. SONUC ve TARTISMA

Aragtirmanin yapildigi Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde, ¢algi derslerinde 6gretmenlerin
agirlikl olarak kullandiklar: ego durumlarina iliskin 6gretmen ve 6grencilerin algilamalar: ayni
yondedir: Ogretmenlerin, hem kendi hem de $grencilerinin degerlendirmelerine gore ¢algt
derslerinde agirlikli olarak Koruyucu Ebeveyn ve Yetiskin, en az olarak da Elestirel Ebeveyn ego
durumlarini kullandiklar saptanmistir. Kegecinin (2007b) tiniversite diizeyinde yaptig1 aragtir-
maya gore; 6gretim elemanlari, kendi 6z degerlendirmelerine gére Koruyucu Ebeveyn ve Yetis-
kin, 6grenci degerlendirmelerine gore ise Yetiskin ego durumlarini agirlikli olarak kullanmak-
tadirlar. Diger taraftan Akbag ve Deniz (2003), yine {iniversite 6gretim elemani ve 6gretmen

adaylarinin birbirlerine yonelik algilarini TA ¢ergevesinde inceledikleri aragtirmada; idealize



edilmis 6gretim elemaninin agirlikli olarak Koruyucu Ebeveyn ve Yetiskin ego durumlarini kul-
lanmasinin disiinildiigiini, var olan/ger¢ek 6gretim elemanlarinin ise agirlikli olarak Elestirel
Ebeveyn ego durumunu kullandigini saptamiglardir. Aragtirmamizda ulasilan sonug; Kegecinin
tespitlerinin yani sira, Akbag ve Deniz’in ideal 6gretim elemani ego durumuna iliskin bulgusuy-
la da paralellik gostermektedir. Elde edilen bu sonucun Tiirk toplum yapisiyla iliskili olabilecegi;
diger bir ifadeyle, Tiirk toplumunun geleneksel yapisini yansitmakta oldugu séylenebilir. Tiirk
toplumu ile ilgili yapilan arastirmalar, kolektivist (topluluk¢u) bir yapist oldugunu ortaya koy-
maktadir (Cukur, de Guzman ve Carlo, 2004; Kozan, 1993; Varan, 2005). Kolektivist yap; yakin
iliskiler kurma, koruma, gézetme, grup uyumunun bireysel uyumdan daha 6nemli olmas1 vb.
ozellikleri icermektedir (Kozan ve Ergin 1998; Tan $ahin, 2007). Tiirk kiiltiiriinde bir bagkasi-
n1 ayrplama ve rencide etme, genellikle begenilmeyen 6zellikler olarak belirtilmekte; Varan ve
caligma arkadaglarinin (2008) vurguladig: gibi, ebeveynlerin kabul etme tutumlari elestirmenin
oniine gegmektedir. Calg: 6gretmenlerinin 6grencileri kollayic1 ve destekleyici bir bigimde Ko-
ruyucu Ebeveyn ego durumunu kullanmalari ve 6grencilerini rencide edebilecek elestirel tutum
ve davranislardan kaginmalari bu yapiya uygun davraniglar olarak agiklanabilir. Ayrica, bireyci
bati toplumlarinda Ebeveyn yani sira Yetigkin ego durumunun da desteklendigi bilgisinden ha-
reketle (Akkoyun, 1995); 6gretmenlerin Koruyucu Ebeveyn ile beraber Yetiskin ego durumunu
da sergilemeleri, kiiltiirimiiziin topluluk¢u yapr ile bireyci bir yap: arasinda yer aldig1 ya da

gecis yasadig1 yoniindeki goriislerle (Oner ve Yilmaz, 2001) paralellik gosterebilir.

Calg1 derslerinde 6grencilerin agirlikly olarak kullandiklar: ego durumlari; kendi goriislerine
gore Koruyucu Ebeveyn, 6gretmenlerinin goriiglerine gore ise Uygulu Cocuk olarak bulunmus-
tur. Her iki tarafin algilamalarina gore, 6grencilerin en az kullandiklar: ego durumu Elegtirel
Ebeveyndir. Keler (2008) de liseli ergenlerle yaptig1 caligmada, benzer sekilde 6grencilerin ken-
dilerine gore agirlikli olarak Koruyucu Ebeveyn, en az olarak Elestirel Ebeveyn ego durumunu
kullandiklarini belirlemistir. Yiiriitiilen bazi ¢alismalarda; kadinlarda Koruyucu Ebeveyn ve
Uygulu Cocuk (Tifekgi, 2008), bazilarinda ise Uygulu Cocuk (Kagar, 2008; Keler, 2008; Sama-
tact, 2013) ego durumunun anlaml olarak daha yiiksek oldugu saptanmistir. Arastirmamizda,
calisma grubunun %77’sini kiz 6grencilerin olusturdugu dikkate alindiginda; Koruyucu Ebe-
veyn ego durumuna iligkin bulgu, cinsiyet degiskenine baglanabilir. Ote yandan, gretmenlerin
6grencilerin agirlikli olarak Uygulu Cocuk ego durumunu kullandiklarini gormeleri, Akbag
ve Deniz (2003), Kagar (2008) ve Keler'in (2008) bulgulariyla paralellik gostermektedir. Aras-
tirmamizda ulagilan bulgu, 6gretmenlerin 6grencilerini kendilerinden istenen veya beklenen
davraniglar1 gerceklestiren bireyler olarak algiladiklarini diistindiirmektedir. Bu sonug egitim
sistemimizde hakim olan anlayislara baglanabilir. S6yle ki; bircok egitim sisteminde oldugu gibi
Tiirk egitim sisteminde de 6grencilerden 6gretmen tarafindan verilen gorevleri yapmasi, yo-
nergeleri izlemesi ve var olan normlara uygun bir sekilde davranmasi beklenmektedir (Atici,
2001). Boylece, 6gretmenlerin 6grencilerin ego durumlarina iliskin algilari, geleneksel egitim
anlayisindaki rollerin bir uzantist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica; agirlikl olarak kiz 6g-
rencilerin yer aldig1 caligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin de bu sonuca katki saglamis olabi-

lecegi duistintilmektedir.
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Ogretmen ego durumlarinda 6gretmen ve 6grencilerin algilar1 birbiriyle értiigiirken; 6grenci
ego durumlarinda iki tarafin algilar1 gelismekte, 6grenciler 6z degerlendirmelerinde 6gretmen-
lerinden farkl: olarak, derslerde ¢ogunlukla Koruyucu Ebeveyn ego durumunu kullandiklarim:
diistinmektedirler. Bu durum gesitli sebeplere baglanabilir: Bunlardan birincisi, 6grencilerin
kendilerini degerlendirirken nesnel bir yaklasimdan uzaklasmis olabilecekleri ihtimalidir. Ka-
gitcibasi, boyle bir siibjektiviteyi “olumluluk yanilgis1” (Kagit¢ibasi, 2003: 225) olarak tanim-
lamakta ve bu kavrami, bireyin kendisi hakkinda olumsuzdan ¢ok olumlu degerlendirmeler
yapma egilimi olarak agiklamaktadir. Olumlu diisiinme, disa doniik birey olma ve olumsuz
ozelliklerini azaltma yoniinde ¢aba sarf eden ergenlerin (Eryilmaz, 2010); kisisel degerlendir-
melerinde olumluluk yanilgisina diismiis olabilecekleri sdylenebilir. Tkinci sebep, sosyal 8-
renme kurami (Bandura, 1986) baglaminda agiklanabilir: Yetiskinleri izleyerek aktif gozlem
yoluyla davranis olusturan ergenler, 6gretmenlerini model aliyor olabilirler. Bu durumda, ken-
dilerini onlarla 6zdeslestirme ve onlar gibi davranma egilimi gosteren 6grencilerin ego algilar1
da bundan etkilenebilir. Ugiincii bir ihtimal ise; 6grencilerin 6l¢egi cevaplama esnasinda ders
baglamindaki iletisimi diisiinerek yanitlamak yerine, genel bir bakis agisiyla yaklasip gtinliik

yasamdaki duygu, diistince, tutum ve davraniglarini dikkate alarak yanitlamis olabilecekleridir.

Aragtirmamizda, ¢alg: derslerindeki 6gretmen-6grenci iletisiminde Koruyucu Ebeveyn-Uy-
gulu Cocuk/Uygulu Cocuk-Koruyucu Ebeveyn ve Yetiskin-Uygulu Cocuk/Uygulu Cocuk-Ye-
tiskin tamamlayici transaksiyonunun gergeklestigi saptanmustir. Tamamlayici transaksiyonlarin
olusmasi, kisileraras: iletisimin ¢ok az veya hicbir ¢atigma olmadan siirmesini sagladigindan
(Akkoyun, 2007); bu sonug arastirmanin yapildigi Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde ¢alg: ders-
lerindeki iletisimin niteligi, siirekliligi, etkililigi ve islevselligi agisindan ipuglari vermekte, birey-

sel derslerde olumlu iletisim ve etkilesim ortamlarinin saglanmis oldugunu diigiindiirmektedir.

Calg1 6gretmenlerinin bazi sosyo-demografik 6zellikleri ve ego durumu algilary; yas, cinsiyet,
medeni durum, ¢ocuk sahibi olma, 6grenim durumu ve ¢alisma siiresi degiskenlerine gore anlam-
11 fark gostermemistir. Kegeci (2007b) de aragtirmasinda, hemgirelik egitimi veren 6gretmenle-
rin yas1, ¢ocuk sahibi olma durumu gibi degiskenler ile ego durumlari arasinda anlaml bir fark
saptamamuis; ancak 6gretim tiyelerinin ¢alisma yillari ile 6grenciye gore ego durumlar arasinda
anlamli fark saptamustir. Elinizdeki bu aragtirmada ¢alisma siiresine gore fark tespit edilememis
olmasy; 6gretmenlerin ¢alisma yili farklarinin, Kegecinin arastirma grubundakilere gore daha
diisiik olmasina baglanabilir. Aragtirmamizda cinsiyet degiskeninde istatistiksel agidan anlamh
fark bulunmamakla birlikte; etki biiytikliigti dusiik olsa da, Koruyucu Ebeveyn ego durumunda
erkekler lehine pozitif yonlii orta diizeyde bir iliski saptanmigtir. Erkek 6gretmenlerin agirlikli
olarak Koruyucu Ebeveyn ego durumunu kullanmasi; erkeklerin koruyucu, kollayici, gecindiri-
ci vb. kimlik 6zelliklerinin (Demren, 2003) bir yansimas: olarak degerlendirilebilir. Ayrica bul-
gular, kadin 6gretmenlerin Koruyucu Ebeveyn yani sira Yetiskin ego durumunu da esit oran-
da sergilediklerini gostermistir. Bu tespit, tilkemizde kadmlarin is hayatina gittik¢e daha fazla
girmeleri ve bdylece geleneksel rollerinden siyrilmaya baslamalarina (Géniillii ve igli, 2001);
buna bagl olarak da erkek egemen bir toplumda giinliik yasamin sorunsallariyla bas etmede

erkeklere kiyasla daha fazla strateji gelistirmek ve ¢6ztim iiretmek zorunda kalmalar1 nedeniyle



Yetiskin ego durumuna daha fazla bagvurmalarina baglanabilir. Bu bulgu; kadin 6gretmenlerin
gercek duruma odaklandiklari, nesnel verileri isleyerek problem ¢6zmeye ¢alistiklari, daha ras-

yonel ve mantikli bir ego durumu ile iletisime katildiklar: yoniinde ipuglari vermektedir.

Calg1 6grencilerinin ego durumu algilar1 da; yas, cinsiyet, kardes sayisi, anne ve babalarinin
ogrenim durumu degiskenlerine gore anlaml fark gostermemistir. Arastirmamizda; 6zellikle
kardes sayis1 degiskeninin ego durumlarini etkileyebilecegi 6nyargisi olusmus olsa da, aragtirma
sonucunda bu yénde bir bulgu elde edilmemistir. Ogrencilerin iletisim becerilerini, duygulari-
ni1, davransslarini ve hatta basarilarin: etkileme potansiyeli oldukea yiiksek olan kardes sayist
degiskeninin (Gaskar ve Ozyazicioglu, 2014; Gelbal, 2008; Kapgi ve dig., 2009; Konig, 2008;
Yilmaz, Yilmaz ve Karaca, 2008) neden fark yaratmadig1 veya bu mekanizmalarin miizik egitimi
alan ergenlerde nasil isledigi, tarafimizdan bash basina bir arastirmada derinlemesine incelen-

mesi gereken bir husus olarak gortilmekte ve bu yonde arastirma yapilmasi 6nerilmektedir.

Ogrencilerin ego durumlar1 aile bireylerinin ¢algi ¢alma durumu, caldiklar: ¢algilar ve ¢algi
egitimi alma siiresi degiskenlerine gore anlamli fark gostermemis; sadece 6grencilerin ¢aldik-
lar1 ¢algiy: segme bigimine gore anlaml fark bulunmugtur. Caldig: ¢algiy: kendi istegiyle secen
ogrenciler, Uygulu Cocuk ego durumunu daha az kullanmaktadir. Kagar (2008), lise 6grencile-
rinin karar stratejileri ve TA ego durumlar1 arasindaki iliskiyi arastirmis; bagiml karar verme
stratejisi kullanan 6grencilerin en ¢ok Uygulu Cocuk, mantikli/sistematik karar verme strate-
jisini kullanan grubun da Yetiskin ego durumu 6zelligi tasidigini belirlemistir. Arastirmamiz-
da elde edilen sonuglar, Kagar’in (2008) arastirmasiyla paralellik gostermektedir. Derin (2007)
tarafindan yiritilen bir aragtirmada ise, AGSLdeki 6grencilerin %53’tiniin ¢aldig: ¢algy: is-
teyerek se¢medigi i¢cin basarisiz olduklar: ifade edilmistir. Bu durum goz 6niine alindiginda,
6grencilerin ¢aldig1 ¢algiyr kendisinin segmesinin iletisim siirecine olumlu katkilar1 olabilece-
gi; aragtirmamizda tespit edilen ego durumlari ve transaksiyonlarin olumlu nitelik tasimasinin
baslica sebeplerinden birisinin de 6grencilerin gogunlugunun ¢aldig1 ¢algry1 kendisinin se¢mesi
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu yondeki uygulamalar; isteyerek secilen ¢algiya daha fazla ¢ali-

silacag1 varsayimindan hareketle, ders basarisini da artirabilir.

Ogrencilerin donem sonu ¢alg: dersi notlar: ile ego durumlari iligkisine bakildiginda; Piya-
no notlar yiitksek olan 6grencilerin Yetiskin, diger ¢algi notlar1 yiiksek olanlarin ise Koruyucu
Ebeveyn ve Yetiskin ego durumlarini daha fazla kullandiklar1 saptanmistir. Bu tespit, aragtirma-
mizdaki diger olumlu degerlendirmeleri dogrular nitelikte olup; ders basarisi yiiksek 6grencile-
rin amagl olarak ¢alismalarina egildigini ve giincel duruma odaklanarak yapilmas: gerekenlere

yogunlastigini diigtindiirmektedir.

Tiim bu sonuglara dayanarak; aragtirmanin yapildig1 Anadolu Giizel Sanatlar Lisesindeki ¢al-
g1 derslerinde kullanilan ego durumlarinin ve olusan transaksiyonlarin, 6gretmen-6grenci ileti-
sim ve etkilesimini olumlu y6nde etkileyecek nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Bu sonug, ¢algt
derslerinde 6grencilerin 6zellikle motivasyon, egzersiz giicii ve azmi ile performans bagarisini
etkileyecek olan 6gretmen-6grenci iletisiminin, olumlu bir atmosferde stirdiigiiyle ilgili ipuglar:

vermektedir. Bu baglamda; arastirmanin yapildig okulda, bireysel ders formatinda yiiriitiilen
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calg! derslerinde 6gretmen ve 6grencilerin yagamasi muhtemel olan iletisim ¢atigmalarimin

olusmasinin, kontrolsiiz seyrinin ve yogunlugunun diisiik olacag: yorumlanmaktadir.

Aragtirmamiz sadece bir okulda yapildigindan ve 6znel degerlendirmeler nedeniyle psiko-
lojik boyut tasidigindan, bu bulgularin baska calg: derslerine ve benzer gruplara genellenmesi
uygun olmayacaktir. Ancak, bu arastirma sonuglar1 bireysel ¢alg: derslerindeki iletisim bagla-
minda 6nemli ipuglar1 verdiginden; bazi ¢ikarimlar yapilmasi ve 6neriler getirilmesi miimkiin-
diir. Iletisim sorunlarinin ve ¢atismalarinin yagandig1 bireysel ¢algi derslerinde, ego durumlari
analizi yoluyla 6gretmen ve 6grencilerin birbirlerine yonelik algilar1 saptanarak; catismalarin
kokeninde, birbirleri karsisinda devreye giren ego durumlarinin roliiniin olup olmadig: in-
celenebilir. Yine, transaksiyonlarin saptanmasi; mesaji iletme ve mesaji agimlama esnasinda
olusabilecek problem noktalarinin bilingli bir sekilde irdelenmesi yoluyla ¢6ztim tiretilmesine
katk: saglayabilir. Ebeveyn ego durumu miizik ¢alismalarinda liderlik gerektiren durumlarda
onerildiginden (Wheeler, 1981) ve etkili bir egitim ortaminda Koruyucu Ebeveyn ve Yetiskin
ego durumlarinin kullanilmas: vurgulandigindan (Akbag ve Deniz, 2003; Kegeci, 2007b), 68-
retmenlerin ¢alg derslerinde bu ego durumlarina sik bagvurmalar: 6nerilebilir. Wheeler (1981)
tarafindan ¢alg1 6grenmede disiplin igin tavsiye edilen, Akbag ve Deniz’in (2003) ideal 6grenci
taniminda yer bulan ve arastirmamizda 6grencilerin calg: se¢imi kararlarinda ve ders notla-
rinda olumlu rolii saptanan Yetiskin ego durumunun; ¢alg: derslerinde, daginik ve diizensiz
caligma aligkanlig1 olan 6grencilerde amagh olarak tesvik edilerek yapilandirilmasi onerilir. Bu
cercevede; Freed (1971, 1976)’in ¢ocuk ve gengleri anlamaya, yasa 6zgii ihtiyaglarini betimle-
meye, TA baglaminda iletisime iliskin 6zelliklerini ve durumlarin: ortaya koymaya yardimeci
olacak ¢aligmalarindan yararlanilabilir. Bu baglamda; 6grencilere olumlu aligkanliklar kazan-
dirmak tizere, calg1 pedagoglari ve TA terapistleri ile ortak arastirma projeleri gelistirilebilir.

Yine, “6zgiinlik” ve “yaraticilik” gibi zellikleri icinde barindirmasi sebebiyle sanat egitiminde
ihtiya¢ duyulan Dogal Cocuk ego durumunun 6grencilerde az goriilme nedenleri, gelecekte

yapilacak aragtirmalarda ele alinabilir.
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OZET

Makale kapsaminda, Izmir’in grsel tarihini olusturan dncii fotografgilar ve ilk fotograflardan
1960°l yillara uzanan gérsel stireg incelenmigtir.

Izmir cografi konumu, kiiltiirel yapisi ile tarihin her déneminde énemli ve oncii vasfim ko-
ruyan bir sehir olmustur. 8-16 Subat 1840 yilinda Goupil Fesquet tarafindan ilk kez fotograflar:
gekilen Izmir sehri, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulana dek ¢ok sayida yabanci uyruklu fotografciya ve
fotograf stiidyosuna ev sahipligi yapmustir. Bu stiregte cekilen fotograflar, pazarlanan fotokartlar ve
kartpostallar sayesinde Izmir’in gorsel tarihi olusmaya ve kiiltiirel kimligi diinya ile paylasiimaya
baslamistir. Izmirde stiidyolar: olan Rubellin, Svoboda, Bonfils ve Istanbullu Abdullah Birader-
ler, Pascal Sebah, Policarp Jolier ve vb. tarafindan ¢ekilen fotograflar, Osmanli Imparatorlugu'nun
son déneminde Izmir hakkinda bize 6nemli bilgiler sunmaktadir. Cumhuriyetin ilan sonrasinda
Hamza Riistem, Resne Fotografhanesinin kurucusu Rahmizade Bahaettin Bediz, Fikri Goksay ve
Mustafa Kapkin stiidyolarinda yetisen ¢ok sayida geng fotografci, kendi stiidyolarim agarak kentin
kiiltiirel kimligine katilmigslardir.

Anahtar Kelimeler: Kent fotografi, Fotokart, Kartpostal, Kent Arsivi, Fotograf Stiidyosu

*Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii Izmir/ Tiirkiye
ozdal1991@gmail.com



ABSTRACT

Within the scope of the article, pioneering photographers from Izmir’s visual history and visual
process from the first photographs to the 1960s were investigated.

Izmir has been an important and pioneering city in terms of geographical location, cultural
structure, which preserves the qualities in every period of history. Izmir was first photographed by
Goupil Fesquet in February 8-16 1840. Until the foundation of the republic of Turkey, Izmir has
hosted many foreign national photographers and photo studios. Since then, the cultural history of
Izmir has begun to be established via visual forms like photos, photo cards and postcards which
have been shared with the world. With photograph studios in Izmir, images captured by photog-
raphers like Rubellin, Svoboda, Bonfils, Abdullah Freéres, Pascal Sebah, Policarp Jolier etc, from
Istanbul, we get information about the the last period of the Ottoman Empire and Izmir. After the
proclamation of the Republic, many young photographers who apprenticed in studios like Hamza
Rustem, Rahmizade Bahaeddin Bediz, the founder of photographic studio Resne, Fikri Goksay and
Mustafa Kapkin, opened their own studios and contributed to the city’s cultural identity.

Keywords: City Photography, Photocard, Postcard, City Archive, Photo Studio

Dokuz Eyliil University Faculty of Fine Arts Department of Photography, Izmir / TURKEY
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1. GIRIS

Fotograf var olan gercekligi hizla kaydetmesi, yayginlig1 ve anonim yapusi ile siire¢ igerisin-
de gorsel tarih ve bellegin, arsivlerin olusmasini saglayan en 6nemli aragtir. Bu nedenle icad
edildigi 1839 yilindan bugiine tiim diinyada kentsel belgelemenin vazgegilmez bir unsurudur.
1850’lerin sonunda, basarili ve ¢ok yonlii bir fotograf¢i olarak iin kazanan Charles Marville
1862den itibaren, Paris sehrinin resmi fotografcisi olarak, “III. Imparator Napolyon ve bas
sehir plancis1 Baron Georges-Eugéne Haussmann tarafindan baslatilan radikal modernizas-
yon programinin 6zelliklerini belgeledi” (www.metmuseum.org). Avrupa ve Amerikada hiz-
la gelisen resmi ve ticari kent fotograflar: tiretimi kisa stirede tiim diinyay: kapsadi. Osmanlt
Imparatorlugu’nda Sultan II. Abdiilhamid’in sarayda fotograf stiidyosu kurduracak derecede
fotografa olan ilgisi, fotografciligin sarayin himayesinde gelismesini saglamistir. Sultan II
Abdiilhamid’in 33 yillik yonetimi siiresince (1876-1909) biitiin Osmanli imparatorlugu top-
raklari, kent dokular1 ve mimari zenginlikleri, arkeolojik ve dogal kaynaklari, hastaneleri,
fabrikalar1 vb. yani sira kiiltiirel 6zellikleri ile de fotograflanmistir. Saray ahalisinden, devlet
memurlarina, mesleklerden azinliklarin giysilerine tiim Osmanli topraklar: gorsel kayit altina
alinmigtir. Saraya bagli olarak ¢alisan Abdullah Biraderler (Kevork, Hovsep, Vichen), Vasilaki
Kargopoulo, Pascal Sebah, Bogos Tarkulyan vd. tarafindan olusturulan Yildiz Saray: Fotograf
Albtimleri, diinyanin en énemli fotograf koleksiyonlarinin basinda gelmektedir. S6zii edilen
koleksiyon “Islam Tarih Sanat ve Kiiltiir Aragtirma Merkezine bagli IRCICA Kiitiiphanesi'nde
yapilan ilk tespite gore, miikerrerler dahil 962 albiimde toplanmis, 38599 kareden meydana
gelmistir. Fotografci ve fotograthane olarak ise ilk tespitlere gore varilan adet 263’ diir” (Kocai-
sik vd. 2015:504). 2000’1i yillardan itibaren cesitli seckilerle kitaplastirilan bu fotograflar, resmi

gorsel tarihimiz adina 6nemli bilgiler icermektedir.

1840 - 1900 Aras1 izmir Fotografgilar:

Osmanli imparatorlugunun gézde liman sehirlerinden olan Izmir, fotografin icadindan iti-
baren siirekli goriintiilenen ve ¢ok sayida fotograf stiidyosuna ev sahipligi yapmis bir sehirdir.
[zmir’in ilk fotograflari, éncii daguerreotype kullanicilar1 Frederic Goupil Fesguet tarafindan
08-Subat-1840 tarihinde Iena gemisinin giivertesinden ¢ekilmistir (Kocaisik vd.2015:504).
Fesguet’in, ressam Horace Vernet (1789-1863) ve Charles Marie Bouton ile gerceklestirdigi Mi-
sir, Beyrut, Istanbul gezisinin fotograflar1 ‘Voyages d’Horace Vernet en Orient’(Gorsell) baglikli
seyahat giincesinde ve daha sonra Parisde N.P.Lerebours tarafindan 1840-44 periyodunda uzak
doguya diizenlenen c¢esitli gezilere ait fotograflarin yer aldig1 ‘Excursions Daguerriennes: Vues
et Monuments Les Plus Remarquables du Globe’ (Paris, 1841-42) albiimlerinde yer almigstir
(Gorsel 2).



VOYAGE

PAR N GOUPIL FESQUET.

&

Gorsel 1. Goupil-Fesquet, 1843 Gorsel 2. PN.Lerebours, 1842, Excursions Daguerriennes:
Vueset Monuments Les Plus Remarquables du Globe,

1843 yilinda Maxime du Champe izmir, Efes ve Manisa’nin fotograflarini gekerek Istanbul’a
gecmistir. Bu seyahatin fotografli kitab1 1848 yilinda ‘Souvenirs et Peysages dorient: Smyrne,
Ephese, Magnesie, Constantinapol’ (Kocaisik vd. 2015:504) adiyla Paris’te yaymlanmustir.

[zmir’in kozmopolit yapisi fotografin kent genelinde benimsenmesinde ve talep edilmesinde
etkili olmustur. Levantine Heritage Foundation’a bagli olarak Fabio Tito ve forum {iyelerinin
2010 yilinda yayinladiklar1 aragtirmaya gére 1860-1922 yillar1 arasinda Izmirde Levantenlere
ait “62 fotograf stiidyosunun”(levantineheritage.com) faaliyet gosterdigi tespit edilmistir. Fo-
tograf stiidyolar1 cogunlukla portre ve ticari fotograf alaninda hizmet vermektedirler “Frenk
Sokagr ile Giil Sokagrnda yogunlasan fotografcilarin, bazi ilanlarda fiyat tarifesi ile sunduklar1
hizmetin tiiriine ve ayrintilarina iligkin kisa bilgilere de rastlanmaktadir. Ornegin, Michel ad1
ile kaydedilmis olan ve Giil Sokag1 47 numarada oldugunu anlasilan fotografci, % diizinesi %
Mecidiyeden hatira portre fotograflar: ve 1 Lira'ya dogal buyiiklikte portreler bastigini belirt-
mistir” (Dagc1 2012:3). Bu stiidyolar arasinda yer alan Svoboda ve Rubellin ayrica izmir kentini
ve gevresini de fotografliyorlardi. Rus kékenli Alexander Svoboda Izmirde 1850 yilinda stiid-
yosunu agmustir. Avrupali aristokratlarin dogu Akdeniz ve kutsal topraklar: kapsayan “grand
tour” seyahatleri i¢in hazirladig1 albiimlerin yani sira “Seven Churches of Asia” (1869) albiimii
oldukga ilgi gérmistiir. Svobodanin fotograflar1 siklikla ahsap oyma yontemi ile ¢ogaltilarak
‘Le Tour du Monde'(http-3) gibi dergilerde de yayinlaniyordu (Gorsel 3). Fransiz kokenli olan
Rubellin 1860 yilinda izmirde stiidyosunu kurmus, ticari islerin yani sira izmir gevresi ve antik
kent fotograf albiimleri ile taninmigtir. 1900 yilinda stiidyo “Rubellin pere et fils” (http-4) adiyla

faaliyetlerine devam etmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 3. Svoboda, 1865,Liman ve Sari Kigla Gorsel 4. Rubellin, 1878, Esrefpasa Tiirk Mezarliklart

[zmirde stiidyolar1 olan Felix ve Adrien Bonfils de Izmir manzaralarini kaydediyorlardi. Do-
nemin fotograf teknolojisi, fotografin kaydedilecegi cam ve metal plakalar, kaydetme ve sabitle-
me soliisyonlarini hazirlamak i¢in gerekli kimyasallar ve ekipman ile yaklagik insan boyutunda
bir Daguerreotype aracidir. Bu kadar arag gerecin taginmasi i¢in yerine gore at arabasi ve fotog-
raf gekimlerinin gerceklestirilebilmesi i¢in de en az bir asistana ihtiyag vardir. Tiim bu zorlukla-
ra iretilen fotograflarin biricik olmasi da eklenince, giiniimiize ulagan cam levha vb. kayitlarin

her anlamda degerini arttirmaktadr.

1895 yilinda Istanbulda gergeveci diikani isleten Max Friichterman’in ek gelir amaciyla bas-
tirdigr “Istanbul fotograflarini kapsayan ilk kartpostal serileri” (Sandalc1 2000:6)  biiyiik ilgi
gérmiis, kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Bu ticari basarmin bir sonucu olarak Istan-
bullu fotografcilar Pascal Sebah, Abdullah Biraderler, Policarpe Jollier Izmir'in fotograflari-
n1 da gekmisler, bu fotograflar fotokart ve kartpostal serilerinde kullanildig: gibi Yildiz Saray

Albiimlerinde de yer almiglardur.

Fotograflar agirlikli olarak [zmir’in genel goriiniimii, Konak, Liman bélgesi, Kemeralt1, Kor-
don, Karsiyaka bolgelerinde ve bagli ilgelerinde ¢ekilmistir. Kent manzaralarina ilaveten kentin

sosyal yasami, meslekler, kiyafetler de fotograflanmustir.

Fotografin Osmanli topraklarina gelisinden giiniimiize [zmir kentine ait fotograflara, belgele-
re ve bu kaynaklardan iiretilmis yayinlara {zmir Biiyiiksehir Belediyesi Ahmet Piristina Kent Ar-
sivi ve Miizesinde diizenli bir sekilde ulasmak miimkiindiir. Ancak ¢ogu fotografi ¢eken kisinin
kimligi belli degildir. Bu konuda 1997 yilinda Prof. Dr. Cinar Atay tarafindan Suna Inan Kirag
Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisit Fotograf Koleksiyonundan derlenen fotograflarla
hazirlanan “19. Yiizy1l Izmir Fotograflari” kitab1 énemli bir kaynaktir. Izmir Biiyiiksehir Kiil-
tir Yayinlarindan ¢ikan Seyhun Binzet koleksiyonundan Sabri Yetkin, Fikret Yilmaz tarafindan

hazirlanan “Izmir Kartpostallar1 1900” kitabi da bu déneme 151k tutan énemli kaynaklardandur.



Cumhuriyet Dénemi izmir Fotografcilar:

09 - Eyliil - 1922 Tiirk askerlerinin Izmir’i almasi ile son bulan Kurtulus Savagrnin sevinci
yaganirken 13-18 Eyliil tarihlerinde yasanan Biiyiik Izmir Yangini kentin yarisinin yok olma-
sina sebep olmugtur. Cumbhuriyet dénemi Izmir'i gézler 6niine seren fotograflari ile taninan
Hamza Riistem (Girit 1876), 1924 yilinda [zmirde fotograf stiidyosu acan ilk Tiirk olarak kayit-
lara gegmistir. Riistem, Bursada askeri mithendislik egitimi sirasinda Jon Tirkliik su¢lamast ile
yargilanmis, cezasini ¢ekmek icin bugiin Libya sinirlarinda bulunan Fizan'a jandarma egliginde
giderken, yolda kagmis ve sadece iizerindeki kiyafetler oldugu halde Girit Kandiye'ye sigin-
mistir. Bahaettin Bediz Fotograthanesine (1896) ¢irak olarak girmis ve kisa stirede kalfaliga
yiikselmistir. 1909-1924 yillarinda Girit'te Fotografion Bahaeddin Hamza Riistem stiidyosunu
yoneten Hamza Riistem, 1924 yilinda {zmire doner ve Bahaettin Fotograthanesi Sahibi Hamza
Riistem {invani ile fotografhanesini agar. 1927 yilinda ustas: Bahaettin Bediz’in Izmire tagin-

masinda etkili olur ve tinvanini “Hamza Riistem” (Riistem 2007) olarak degistirir (Gorsel 5,6).

Gorsel 5. Hamza Riistem, Efes Gérsel 6. Hamza Riistem, Konak, lzmir

1926-1935 yillar1 arasinda [zmir Valiligi ve 1925-1928 yillarinda ayni zamanda belediye bag-
kanlig1 gérevini de siirdiiren Vali Kazim Dirik Paga doneminde, Izmir hizli bir kalkinma siireci
yagsamustir. “18-Nisan-1927 tarihinde Vali Kazim Pasa, [zmir Ticaret Odasi ve Belediye yetki-
lileri ile yapilan toplant: sonunda, 4-25 Eylill tarihleri arasinda bir sergi diizenlenmesi karar:
alindigini agiklamistir” (Atilla 2000:6). 4-Eyliil-1927 tarihinde bugiinkii Mithatpasa Endiistri
Meslek Lisesi salonlarinda ‘9 Eyliil Sergisi’ adiyla ilk sergi agilmistir. Bu sergiyi 80 bin kisi iz-
lemis, katilanlar arasinda 72 yabanci sirket de yer almistir.1928de agilacak olan ikinci ‘9 Eyliil
Sergisi” i¢cin “belediyenin 24 bin afis ve el ilan1 bastirmasi, postanelerin “Ikinci [zmir 9 Eyliil
Sergisine Istirak Ediniz” damgasi kullanmasi”(Atilla 2000:6) sergiye verilen énemin kanitidir.
Bu ¢abalarin sonucunda 9 Eyliil sergisine 150'den fazla yabanci sirket bagvurmustur. Bu sergiler
kapsaminda izmir Belediyesi tarafindan yayimlanan “Izmir Albiimii” Foto Resne'nin fotograf-
lar1ile sergiye katilan tiim yabanci heyetlere ve belediyelere takdim edilmistir (Gorsel7). Heniiz
harf devrimi (24-Kasim-1928) ger¢eklesmedigi icin fotograf alt bilgileri Fransizca ve Osmanlica
olarak verilen albiimde ‘Smyrne se Florissant’ (Gelisen/Bayindir Izmir) alt baghg1 kullanilmistir.
Albiimde yer alan 60 adet fotograf kapsaminda, Izmir’in resmi kurumlari, fabrikalari, hastane
ve egitim kurumlari, 6ren yerleri ve bagli belediyelerin manzaralar1 yer almaktadir. Fotograflar:
¢eken Foto Resne’nin sahibi Bahaettin Rahmi Bediz (1875-1951) Girit Kandiyede 1896-1908
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yillarinda fotografcilik yapmus, Girit'in 6-Kasim-1908de Yunanistana katilmast ile fotogratha-
nesini ¢irag1 Hamza Riisteme TFotografion Bahaeddin Hamza Riistem’(Riistem 2007) iinvani
ile devrederek Istanbul’a gd¢miistiir. 1909 yilinda “Babiali caddesi no;59 Serveti Fiinun Matba-
as1 Kargist” (Ak 2004:75) adresinde ‘Resne Fotograthanesi'ni agarak Istanbulda ilk Tiirk fotog-
raf stiidyosunun sahibi olur. Bediz’in ¢ok kiiltiirli kimligi, yabanci dil bilmesi, ileri gorisliilii-
gii ile ilk fotograf okulu kurma girisimi ve “1924 yilinda Ankara Iktisad ve Ticaret Vekaletine
Tiirkiye'de fotograf film ve kagidi iiretimi i¢in fabrika kurmast i¢in kendisine yardim edilmesini
talep eden gerekgeli bir rapor yazmistir”(Ak 2004:93). Ancak bu girisimler sonug¢suz kalmistir.
Bahaettin Rahmi Bediz Istanbuldaki stiidyosunu 1909-1927 yillar1 arasinda ¢aligtirmug, islerin
kotii gitmesi nedeniyle devrederek Izmire tasinmustir. Izmirde 1927-1936 yillar1 arasinda 2.
Beyler sokak, Ahenk ¢gikmazinda Resne Fotograthanesini calistirmigtir. Ayni zamanda Izmir
Arkeoloji Miizesi fotografcilig: ve Bergama, Efes, [zmir kazt fotografcilig: gorevlerini de stirdiir-
miistiir. Bu yillarda kullandigr atolye zarflarinin bir kasesinde “En kidemli Tiirk fotograthanesi-
dir. Tarih-i Tesisi 1896. 1917 Istanbul Hilal-i Ahmer Sergisi Madalyast. 1927 {zmir 9 Eyliil Ser-
gisi Altin Madalyasi kazanmigtir” (Ak 2004:128) yazmaktadir. Resne fotograthanesi ve Hamza
Riistem’in yaninda yetigsen cok sayida geng [zmir’in gesitli semtlerinde kendi stiidyolarini agarak

fotograf kiiltiirtintin yayginlagmasi ve kentin sosyal hayatinin zenginlesmesinde etkili olurlar.

-
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Gorsel 7. [zmir Albiimii, Resne Fotografhanesi,1928 Gorsel 8. [zmir Albiimii, Resne Fotografhanesi, 1928

[zmir’i 1930’lardan itibaren ticari amagla fotograflayanlardan Cemal Yalkis ve Ethem Ruhi
Taga paha bigilmez gorsel tarih materyalleri birakmiglardir. ‘Foto Cemal’ ya da sadece ‘Cemal’
imzali eski [zmir fotograflarinin sahibi olan Cemal Yalkis, “1927 Akhisar manevralarinda Mus-
tafa Kemal Atatiirk'iin ilk fotograflarini ¢ekmistir. 1.Kolordu ve 57.Tiimen’in de fotografciligini
yapan Yalkigin fotograflar1 daha sonra 1.Kolordu tarafindan albim haline getirilmistir” (Ak
2001:123). Kemeraltrnda 1938 senesinde agtig1 “Foto Cemal Kitabevi Kirtasiye Kartpostalcilik
Fotograf Amatdr Isleri” adli diikkan, 1981 kadar hizmet vermistir. Cemal Yalkig'in {zmir fotog-
raflari, kendi derlemesi olan “Kalbim Ege'de Kaldi” ve Izmir Ticaret Odasi tarafindan hazirlanan

“Cama Yazilan Tarih” (Tatlibal 2015) isimli albiimlerde toplanmuistir (Gorsel 9).



Ethem Ruhi Taga (Tatlibal 2015) ise eskiden Yolbedesteni olarak bilinen, Kemeraltrnda sim-
diki Mirkelamoglu ve Selvili Hanlarin bulundugu bolgede fotograthane isletmistir.1942 yilinda
[zmirde fotograf stiiddyosu agan ressam Hiiseyin Fikri Goksay (1909-1994) portre fotografei-
liginda yeni bir anlayisin 6nderligini yapmuistir. 1948 yilinda iki say1 yayinlanabilen “Fotograf
Dergisi’ni (Ak 2001:120) ¢ikard1. Fotograf sanatinin sevilmesi ve yayilmasinda biiyiik katkilar-
da bulunmugtur (Gorsel10).

1943 yilinda Karsiyakada ilk stiidyosunu agan Mustafa Kapkin (1924-1975), portre fotograf-
¢iliginin beraberinde “1952de su alt1 fotografcilig ve filmciligine baglamistir. Kapkin'in su alt1
fotograflar: ilk kez 18-Eyliil-1953 tarihinden baslayarak Hiirriyet gazetesinde alt1 hafta siireyle
yayinlanmustir”(Ak 2001:281). Su alt1 arkeolojisine ait fotograflar1 Hayat Mecmuasi ve National
Geographic vb. yerli yabanci ¢ok sayida yayinda yer almistir. Ticari amagla diizenli olarak ger-
ceklestirdigi Izmir kentine ait fotograf serileri, kent goriiniimlerinin beraberinde éren yerleri,

fabrikalar1 vb. havadan fotograflar1 da kapsamaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 9. Yalkis, Kordon, Izmir, 1960 Gorsel 10. Fikri Goksay, Tzmir Garsel 11. Mustafa Kapkin,

SONUC

Makale kapsaminda yapilan arastirma siirecinde Izmir’in 1840 yilinda itibaren diizenli ola-
rak fotograflandig1 ortaya ¢ikmugtir. Izmir’in ¢ok kiiltiirlii yapist sayesinde yabanci fotografci-
larin stiidyolarini uzun yillar isletmeleri kentin gorsel hafizasinin olusmasinda ve korunma-
sinda onemli bir etkendir. Stire¢ igerisinde bilyiik oranda fotografin yitip gitmesine ragmen
koleksiyonerlerin azimli ¢abalar ile Izmir'in her dénemine 151k tutan goriintiilerine ulasmamiz
miimkiin olmaktadir. Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi, Suna Inan Kirag Akdeniz Me-
deniyetleri Arastirma Enstitiisii Fotograf Koleksiyonu bu alanda temel kaynaklardir. Bunlarin
yani sira Hamza Riistem, Mustafa Kapkin vd. fotografcilarimizin kisisel arsivlerinin diizenlenip
paylasima agilmasi Izmir’in yakin tarihine 1s1k tutacaktir.

Cumhuriyet sonrasi Izmirde faaliyet gosteren fotograf stiidyolar1 portre, gelin, diigiin, reklam
¢ekimlerinin beraberinde kartpostal, takvim ve ajandalar icin kent fotograflar tiretiyorlard. Ti-
cari amagla iiretilen bu fotograflar zaman i¢inde Izmir’in gorsel arsivinin birer parcast olmuslar-
dir. 1980’]i yillardan itibaren kartpostal, takvim ve ajanda talebindeki azalmalar bu amagla fo-
tograf {iretiminin de zamanla yok olmasina neden olmustur. Giiniimiizde ise {zmir Biiyiiksehir
Belediyesi'nin resmi gorevlileri tarafindan Izmir kenti diizenli olarak fotograflanmaktadir.
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OZET

Mimarlik farkl disiplinlerin etkilesimden olusabilecegi gibi, sanatin degisik dallarindan da etkilenmek-
tedir. Ozellikle resim sanat ile iliskili oldugu ve tarihin her doneminde farkl bicimde kullanimiyla orta-
ya ¢iktigr goriilmektedir. Resim kompozisyonu olusturmada ve mimari tasarim gerceklestirmede tasarim-
cilarm bagvurdugu temel olgiitler temel tasar elemanlari ve temel tasar ilkeleridir. Ressam ve mimar olan
Hundertwasserin resim ve mimari alandaki ¢calismalarinda biiyiik benzerlikler bulunmaktadir. Bu baglam-
da Hundertwasserin resim ve mimari eserleri arasindaki iliski temel tasarim eleman ve ilkeleri dogrultusun-
daki analizlerle ortaya konulmustur. Sanat¢imin resimlerinde ve yapilarinda agirlikli olarak kullanmis oldugu
temel tasar ilke ve elemanlari ¢calismalarinda irdelenmistir. Calismada gorsel nesnelerin grafik ve istatiksel
analizleri yapilmistir. Istatiksel analiz asamasinda katilimer anket yontemi uygulanmgstir. Katiimcilardan
her bir eser icin 1 ile 6 arasinda (en ¢ok etkili:1 - en az etkili:6) deger vermeleri istenmis ve SPSS analiz
programi ile One Way ANOVA testi uygulanmustir. Yapilan ¢calismada mimar ve ressam Hundertwasser’in
resim ve mimari eserlerinde izellikle temel tasar elemanlarmdan renk ve ¢izgi-yon ogelerini, temel tasar
ilkelerinden ise tekrar ve birlik 6gelerini daha ¢ok kullandigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada ressam ve mimar
Hundertwasser’in resim ve mimari eserleri incelenmis, temel tasar ilke ve elemanlart agisindan degerlendi-
rilen 6gelerin iki farkl disiplin arasindaki benzerlikleri analiz edilmistir. Ayrica resim ile mimarlik arasinda
kurulan iliskinin, tasarimcilarin yaraticiliklarin arttirmada etkili olacagi diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hundertwasser, Mimarlik, Resim Sanati, Temel Tasar Eleman ve Ilkeleri.

*Avrasya Universitesi, Miihendislik-Mimarhk Fakiiltesi, Mimarlk Béliimii, Trabzon / TURKIYE,, seldaal@ktu.edu.tr
**Avrasya Universitesi, Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Trabzon / TURKIYE, ozdemirbuket@gmail.com



ABSTRACT

Architecture may be a consequence of interaction of different disciplines and may also be influenced by
art branches. It seems that architecture has been particularly associated with painting and has appeared in a
different usage in every period of history. The key criteria that designers base on while devising painting com-
position and architectural design are basic design elements and principles. The studies conducted in two fields
by Hundertwasser, both an artist and an architect, bear a great resemblance. In this sense, the link between
Hundertwasser’s painting and architectural artworks is revealed by means of analysis carried out in accordan-
ce with basic design elements and principles. The basic design elements and principles that the artist mainly
applied on his paintings and architectural works were examined in his designs. In the study, visual objects
were analyzed by graphical and statistical analysis. In the statistical analysis, participatory survey method
was employed. The participants were asked to give points from 1 to 6 for each of the art and architectural
works (the most effective: 1 — the least effective: 6), One Way ANOVA test through SPSS analysis program
was applied. It has been revealed that the architect and painter Hundertwasser especially used color, line and
direction items as design elements; repetition and unity as the basic design principles in his paintings and arc-
hitectural works more often. The study focused on the paintings and architectural works by Hundertwasser,
an artist and an architect, and the similarities between two different disciplines of objects evaluated in terms
of basic design principles and elements were analyzed. Beside this, it is believed that the relation established

between painting and architecture will be helpful for designers to enhance their creative ability.

Key Words: Hundertwasser, Architecture, Painting Art, Basic Design Elements And Principles.
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1. GIRIS

Baz: disiplinler vardir ki farkli disiplinlerle yakindan iligkili olup, onlardan beslenir ve bu
nedenle de bir¢ok ortak yonii bulunur. Mimarlik da bu disiplinlerden biri olup, pozitif bilimler
ile yakindan iligkili olmakla beraber sanatla da giiglii bir bag kurmaktadir. Hatta mimarhigin,
sanatin bir dali oldugu diisiincesi de olduk¢a yaygindir. Sanatin mimari alanda esin kaynag:
olmasiyla birlikte, tiretilen projelerin kalitesi artarken, 6nceden kurgulanmis ve denenmis pro-
je, yap1 ve mekan Ornekleri de sergilenmektedir (Kése Dogan, 2016). Mimarlik ve sanat ara-
sindaki iliskiyi; Le Corbusier, “Mimarlik her seyden 6nce sanattir” diye tanimlarken, Auguste
Perret de “Mimarlik, mekéani orgiitleme sanatidir” diistincesini savunmaktadir. Alman filozof
Hegele gore “Mimarlik biitiin sanatlarin anasidir” F. L. Wright ise Hegel gibi, mimarlig1 ana
sanat olarak benimsemistir (Hasol, 2013). 1562 yilinda Floransadaki akademinin kurucularin-
dan Giorgio Vasari'ye gore ise, resim ve heykelle birlikte “en giizel sanatlar’dan biri mimarliktur.
Daha sonralar1 bunlar “giizel sanatlar” baglig1 altinda toplanmustir (Masiero, 2006). Masieronun
(2006) caligmasinda sanatin ¢ok sayidaki tanimi (yaratim, disavurum, karsiliklilik, biling, dil,
form verme tarzi olarak sanat) goz 6niine alindiginda, bunlarin her birinin mimarlik i¢in belirli
gegerlilige sahip oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda sanat ve mimarlik arasinda giiglii bir
iliskinin oldugu soylenebilir. Son elli yildir bir¢ok sanatg¢i resmi, heykeli ve filmi, onlar1 ¢evrele-
yen mimari ile iliskiye sokarken ayni siire zarfinda da birgok mimar, gorsel sanatlarla ugragma-
ya baglamustir. Bazen isbirligi, bazense rekabet bicimini alan bu karsilagma, kiiltiirel ekonomide

imge olugturmanin ve mekani sekillendirmenin ana ortami haline gelmistir (Foster, 2015).

Sanat ve mimarlik iligkisi icerisinde diistiniilebilecek ilk benzerlik; sanatin estetik bir olgu ve
yaganti, mimarligin ise bu olgu ve yasant1 i¢in yaratilan bir mekan ve ¢evre olmasidir. Mimari-
deki zenginlik, sanatin ¢evreye 6znel diizeyde getirdigi degerleri cevrede nesnel olarak yansit-
masidir (Erzen, 1976). Yakin bir zamana kadar, 6ncii bir mimarligin 6n kosulu, kuramla ig ice
olmaktan gecerken, son zamanlarda bunun yerini, sanatla bag kurma geregi almistir. Bu iligki
¢ogu zaman stratejik agidan kayda degerdir. Ornegin; Zaha Hadid kariyerine Rus Siipermatizmi
ve Konstriiktivizmine yonelerek baslamistir, Diller Scofidio+Renfro da, mimarlig: farkl: sanat
cesitleriyle (kavramsal sanat, performans sanati, feminist sanat ve temelliik sanat1) kaynastir-
migtir. Minimalizmden etkilenen tasarimcilar i¢in de sanatla mimarhigin iliskisi ayn1 6l¢tide
temeldir; minimalistlerin sanat nesnesini ¢evresindeki mimariyle iligkiye sokmalari gibi, bu mi-
marlar da, yiizey ve bigime iliskin minimalist bir duyarlilik gelistirmistir (Foster, 2015). Sanatsal
gelisimi anlamada ve yansitmada resim sanatinin diger sanat dallar1 arasinda daha 6n planda
olmasi, birgok sanat akiminin resim sanat1 iizerinden geliserek diinyaya yayilmasi, mimarinin
resim sanati ile olan iligkisinin diger sanat dallariyla olan iliskilerinden daha gii¢lii olmasina
neden olmaktadir. ki disiplin arasindaki iliski ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelismeler 15131nda

gelismis ve degismistir (Kdse Dogan, 2016).

Farkli disiplinlerin kesisim noktasinda bulunan mimarligin sanatin bir kolu olan resim ile
iligkisi tarihin her déneminde farkli bicimlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Insanoglunun ilk ba-

rinaklarindan olan magaralarin duvarlarina ¢izdigi resimler, resim ile mimarlik iligkisinin ilk



ortaya ¢ikist olarak kabul edilebilir. Bu sekilde resim sanatinin somut mekan ile bulugmasimin
magara duvarlar1 sayesinde oldugu sdylenebilir. insanin nesnelerle ve kavramlarla olan iligkisi
ilkel insandan giiniimize siirekli degisime ugrayarak geldigi i¢in; resimde mekan kavrami da
stirekli yeni anlatim bicimleri ve gostergeleri ile ifade edilmistir. Resim yapma becerisinin in-
sanlik tarafindan kesfedilisi atesin ve tekerlegin bulunmasindan bugitinki bilimsel gelismelere
kadar etkili olmustur (Coskun, 2006). Resim ve mimarinin en 6nemli ortak 6gelerinden biri
“mekan” kavramidir. Mekan ve mekan anlayisi, bagta mimarlik olmak iizere, plastik sanatlarin,
felsefenin, psikolojinin, fizigin en temel konularindan olmustur. 1890’lara kadar kelime olarak
mimarlik disiplininde bulunmayan mekan, Alman aragtirmacilar arasinda yapilan estetik tar-
tismalar ¢ercevesinde literatiirde yerini almistir (Forty, 2000). Ronesans’la artan bilimsel ¢alis-
malar, ‘yer’ odakli ve stnirlanmis bir mekan diistincesinin yerini, sonsuz ve homojen bir mekan
anlayigina birakmasina neden olmustur. Ozellikle Platon ve Aristoteles’in teorileri Ronesans

donemindeki mekan anlayigini etkilemistir (Jammer, 1993).

Giintimiizde mimari ile resim arasindaki iliski resim eserinin i¢inde yer alan mekan ile res-
min i¢indeki mekan olarak iki ana perspektif altinda degerlendirilebilmektedir. Tasarimcilar
mekanda istedikleri psikolojik etkiyi yaratmak igin resimlerden yararlanmaktadir. Resim ile
mimari birlesince mekan farkli anlamlar kazanmakta boylelikle kullanicinin mekan algis1 da
etkilenmektedir. Sanat ile dogrudan ya da dolayli olarak etkilesim iginde bulunan mimari ile
resmi ortak noktada birlestiren en énemli unsurlardan biri de tasarim olgusudur. ki alanda da
tiretilen eserlerin gorsel degerlere sahip olmasi ve degerlerin olusumunda tasarim faktoriiniin
biiyiik rol oynamasi mimari ve resim sanati arasindaki benzerliklerdendir. Bu baglamda, ¢alig-
ma kapsaminda mimarlik ve resim iliskisi, Hundertwasser'n ¢alismalarinda her iki disiplinin
tasarim siirecinde temel tasar ilke ve elemanlarinin somut olarak nasil uygulandig konusu ele

alinmigtir.

1.1. Resim ve Mimarlikta Temel Tasarim Eleman ve ilkeleri

Tasarim, bir projenin ya da, bir eserin zihinde diistiniilen halidir. Kagit tizerine ¢izilmek ya
da bagka bir tarzda anlatilmak suretiyle tasar1 halini alir. Yani distiniilen ”bir seyin” zihinde
tasarlanan sekli olan tasarimin kalemle ya da herhangi bir yolla ifade edilirken aldig: ilk sekle
tasar1 denir. Tasar ise, tasarimin once tasari haline gelip daha sonrasinda gelistirilip bir amaca
hizmet edebilecek, bir diislince ve fikir {irtinii olarak ortaya ¢ikmasi, aligilagelenden ve daha
onceden yapilmis olanlardan farklilik gostermesidir (Giingor, 2005). Tasarim ¢ogu zaman kar-
mastk ve geliskili bir siire¢ i¢erisindedir. Tasarim probleminin ayrintilar1 belli olsa bile siirecin
nereye gidecegi bilinmez. Tasarim 6grenimi, herhangi bir tasarim probleminin analiz noktalari-
ni1 bilmek ve iligkiler sistemini kavrama olanag1 veren ¢6ziimlerin arayisi i¢ine girmeyi gerektirir
(Bielefeld ve El Khouli, 2014). Iste bu noktada devreye giren “Temel Tasar Eleman ve lkeleri”
mimarlik ve resim basta olmak {izere sanatin bir¢ok dalinda eser yaratma siirecinde kullanilan
araclardandir. Resim kompozisyonu olusturmada ve mimari tasarim gerceklestirmede tasarim-
cilarin basvurdugu temel 6lgiitler olan temel tasar eleman ve ilkeleri bu boliim kapsaminda her

iki disiplinden 6rnekler verilerek agiklanmustir.
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1.1.1. Temel Tasar Elemanlar1

Tasar elemanlarinin sayisi giizel sanat dallarinin 6zelligine gore artirilip azaltilabilir. Caliyma
kapsaminda temel tasar 6gelerinden resim ve mimarlik alaninda sik¢a rastlanan “nokta, ¢izgi-

yon, bicim, aralik-6l¢ii-oran, doku ve renk” elemanlarina yer verilmistir (Tablo 1).

Nokta: Nokta genel olarak uzaydaki konumu saptar ve boyutsuzdur. Bundan dolay1 duragan,
yonstiz ve merkezidir. Her ne kadar nokta, kavramsal olarak, bicimsiz ve gekilsiz goziikse de go-
riis alanimiza girdiginde varlig1 hissedilebilmektedir. Cevresinin merkezinde, nokta hareketsiz
ve dinlenme halinde olsa bile ¢evresindeki 6geleri diizenleyerek alanda egemenligini olugturur.
Noktanin konumunun evrende agik olarak belirlenmesi i¢in, noktanin siitun, dikilitas veya kule
gibi diigey cizgisel bir 6ge halinde, izinin yatay diizleme diigiiriilmesi gerekmektedir (Divanli-
oglu, 1997).

Cizgi-yon: Bir plan diizleminde tekil boyutta birbirine bagli noktalar serisi ¢izgiyi olusturur.
Iki nokta arasindaki dogru hareketi bir rota olup, ¢izginin yéniinii ortaya ¢ikarir (Kirci, 2016).
Cizilen bir ¢izgi ¢ok ince bir kalinliga sahiptir ve bu 6zelligi ¢izginin uzunlugu boyunca yone-
limini ortaya koyar. Cizginin egri ya da diiz, siirekli ya da kesik olmasi ¢izginin gercekliligini
ortadan kaldirmaz (Holtzschue, ve Noriega, 1997). Farkli bi¢im, yon, 6l¢ii ve araliktaki ¢izgiler
farkli etki olugturduklari i¢in tasarlamada ¢izginin bu ézelliginden yararlanilmaktadir. (Oztuna,
2007).

Bi¢im: Bi¢im bir tasarda rol oynayan en 6nemli elemanlardan biridir. Bigimle birlikte ta-
sarim tasar1 haline gegerken, cevre cizgileri belirlenir ve bigimin kabugu ortaya ¢ikar. ki ve
ti¢ boyutlu cisimler de boylece bicimleri olusturmaktadir (Giingor, 2005). Bi¢im, diisincenin
sozciiklere dokiilmesi gibi duygu ve diisiinceleri anlatan bir eleman olarak her sey demektir
(Tansug, 1988). Asal geometrik bicimler olan kare, ticgen, dikdértgen ve dairenin birbirleriyle
kesisimi, birbirine eklenmesi, ¢ikartilmasi, hatta bicimsel deformasyon islemi ii¢ boyutlu olarak

yapilirsa bi¢im hacimsel boyut kazanir (Kirci, 2016).

Aralik-0lgii-oran: Aralik bir tasar da elemanlarin birbirlerine gore uzakliklarina denir. Ara-
lik birbirine yaklastik¢a uyum, uzaklastikea zitlik artar. Bir tasardaki en biiyiik aralik, en kiigiik
araliga zittir (Divanlioglu, 1997). Bir araya gelen farkl bitytiklitkteki bi¢im, mekan ya da kitlele-
rin dengelenmesinde araliklardaki farkliligin 6nemi biiyiiktiir. (Giingor, 2005).Tasarimda dlgii,
kullandigimiz nesnelerin birbirine olan biiyiikliik-kii¢iiklik oranlariyla ilgilidir. Oran, 6l¢iiler
arasindaki baglantilarin iliskisini agiklar (Atmaca, 2014). Kusursuzlugu yakalamak igin 6l¢ii ve
oranin ¢dziimlenmesi, gercekligi ifade edecegimiz ¢aligmalarda ¢ok énemlidir. Olgii ne kadar
dogru ve orantili olursa, tasarim da o kadar gergek¢i ve sanatsal nitelik kazanmus olur (Gra-
ves,1951).

Doku: Cismin yiizeyindeki sert ya da yumusak piiriizler o cismin dokusunu ortaya koyar ve
nesnelerin dis goriiniiglerindeki farkliliklar dokusal 6zellikleriyle olusurlar (Divanlioglu, 1997;
Atmaca, 2014). Doku tiirleri ve yarattiklari sert, piiriizsiiz, yumusak, gecirgen, sicak ya da soguk

vb. etkilerden yapinin i¢ mekanlarinda oldugu kadar cephe yiizeylerinde de yararlanilmaktadir.



Bu etkileri elde etmekte malzeme secimi ve olusturulan bogluklar olduk¢a 6nemlidir (Kirci,
2016).

Renk: Renk, farkli cisimlerden yansiyarak gelen 1sinlarin gorsel idrakte olusturdugu duy-
gu olup tasar 6gelerinin en dnemlilerinden biridir (Divanlioglu, 1997; Tepecik, 2002). Renkler
olusumlarina gore ana renkler (kirmizi, mavi, sar1), ara renkler (turuncu, yesil, mor) ve tarafsiz
renkler (beyaz, siyah, gri) olmak iizere iige ayrilirlar (Divanlioglu, 1997). Kirmuz ile yesil, sart
ile mor, turuncu ile mavi gibi karsilikli duran renkler birbirini tamamlayan kontrast renklerdir

(Kirct, 2016). Ara renkler ise ana renklerin kesisimlerinden olusmaktadir.

Tablo 1. Resim ve Mimarlikta Temel Tasar Elemanlart Ornekleri

| NOKTA ‘ CizGi vE | Bicim ARALIK- ‘ DOKU ‘ RENK
YON OLCU-ORAN
| P e— ¥
=
7
=
Tt
Georges Seu Bedri Rahmi Kazimir
hitp-1 Eyiipoglu Malevig
%
-
g ([T ST
- Newton Amt,EL. [l o | Chiericati Saray1,
b= Boulee http-7 | Casa Mila, Antoni Palladio http-9
= Gaudi
(AL, 2012)
(AL,2012)

1.1.2. Temel Tasar ilkeleri

Tasar meydana getirmekte kullanilan tasar elemanlar1 bazi ilkeler dogrultusunda bir araya
getirilirler. Tasar meydana getirmekte kullanilan bu ilkeler; koram, egemenlik, denge, birlik,
tekrar, uyum ve zitliktir. Bu ilkeler asagida agiklanmis ve Tablo 2'de resim ve mimarlhik alanin-

dan 6rnekler sunulmustur.

Koram: Temel tasar ilkelerinden olan koram, iki zit uglar arasinda olusturulan dizenli bir
degisim kademelenmesidir. Eksensel, merkezsel ve ¢evresel olmak iizere {ige ayrilir. Zithk sa-
dece bir eleman bakimindan olabilecegi gibi birden ¢ok eleman acisindan da olabilir (Giingor,
2005).

Egemenlik: Bir tasarda kullanilan 6gelerden birinin ya da birden fazlasinin, diger 6gelere
ol¢t, renk, doku ve benzeri temel tasar elemanlar1 bakimlardan istiinlitk saglamasina egemen-
lik denir. (Divanlioglu, 1997). Bir tasar icinde belirlenen elemani egemen yapmak i¢in boyut,

bigim ve konum konusunda farklilik ve zitlik yaratmak etkili olmaktadir (Kirci, 2016).
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Denge: Bicimler, bicim gruplari ya da cisimler arasinda konum ya da diger 6geler bakimin-
dan dengeli bir yerlesim saglanmasi sekline denge denir (Giingdr, 2005). Bu olusum iginde
uyum ve diizen kavramlar: 6nemlidir. Elemanlarin, bi¢im, renk gibi gorsel agirliklarinin esit
olmast ya da biitiinde esit giicteki elemanlarin kullanimiyla gorsel gii¢ denge hissi artar. Bazen
denge direkt olarak simetri ya da dolayl olarak asimetri yoluyla olusturulabilir. (Holtzschue ve
Noriega, 1997).

Birlik: Birlik, farkl: cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
meydana getirmesidir. Birbirine zit olan elemanlar bile birlik meydana getirirlerken bir uyusma
ve diizen i¢inde olmalidir. Birlige genel olarak 3 yoldan gidilir. Bunlar; uygunluk, zitlik, ege-

menlik ve degiskenlik yoludur (Giingor, 2005).

Tekrar: Bir 6genin aynen ya da ¢ok yakin 6zellikte olarak birden fazla sayida kullanilmas:
seklidir. Birbirinin ¢ok yakini elemanlar yan yana geldiklerinde yadirganmadiklarindan dolay1
aralarindaki benzerlik birlestirici bag gorevi yapar. Bu bakimdan tasar olusturmada tekrar ¢a-
buklagtirici rol oynar ve tam tekrar, tekrar ve degisken tekrar olmak tizere 3 tiirii vardir (Giin-
gor, 2005).

Uyum ve zithik: Tasar elemanlar1 arasindaki 6l¢ii, bigcim, renk, deger, doku, yon ve araliklarin
benzerligi ya da yakinligina uyum denir. Tasarimda karsit gii¢lerin uzlagmasi sonucunda uyum
olusur. Uyum birlik kavraminin 6nemli bir birleseni olup bir diizenlemede yer alan elemanlar
arasinda birden ¢ok ya da tamamen uygun taraflarin bulunmamas: halidir. Eger elemanlar ara-
sinda bir¢ok bakimdan uygunluk yoksa zitlik, higbir bakimdan uygunluk yoksa buna da aykiri-
lik denir (Giingor, 2005; Kirci, 2016).

Tablo 2. Resim ve Mimarlikta Temel Tasar Ilkeleri Ornekleri
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1.2. Ressam ve Mimar Olarak Hundertwasser

Hundertwasser, eserlerinde renk ve form kullanimlari ile dikkati geken sira dig1 bir ressam
ve mimardir. 1928de Viyanada Friedrich Stowasser olarak diinyaya gelmistir. 1939 yilinda
Viyanada Montessori okuluna baglamis ve burada resme duyarliligi 6gretmenleri tarafindan
fark edilmistir. 1948 yilinda Viyana Gtizel Sanatlar Akademisine girmis, ancak 3 ay sonra, dogal
yetenegini bastirdig1 diisiincesiyle akademiyi terk etmistir. 1949 yilinda isminin igindeki ‘sto’
Slovancada 100 anlamina geldigin i¢in ismini, Almanca karsilig1 ‘hundert’ ile degistirmis ve
‘Hundertwasser” adin1 almustir. Sanatci, pek ¢ok farkl iilkelerde bulunmus ve tanistig yeni kil-
tiirlerden ¢aligmalarinda beslenmistir. 1950’lerden sonra mimari tasarim ¢aligmalarina agirlik
veren Hundertwasser, egitim yapilari, apartman bloklari, endiistri yapilar1 ve eglence merkez-
leri gibi farkli islevli binalar tasarlamanin yaninda, tilke tanitim posterleri, posta pulu, bayrak
tasarimlar1 da yapmigtir. Ayrica birgok manifestosu olan sanat¢i/mimarin deneme tiiriinde ya-
zilar1 da bulunmaktadir. Hundertwasser, 2000 yilinda kalp krizi nedeniyle yasamini yitirmistir
(Kraftl, 2010; Spennemann, 2000 Hundertwasser, 1997, http-20).

Eserlerine bakildiginda ilk bakista, 20. yy ressamlarindan Klimt, Schiele ve Kleeden etkilen-
digi diigiiniilen Hundertwasser’in resim ¢alismalar1 Jugendstil (Geng uslup), Seccesionstil (Art
Noveaunun Alman versiyonu) ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimlarinin izlerini tagimak-
tadir. Sanat¢1 1954den sonraki ¢aligmalarinda gercekiistiiciilik akiminin Otomatizm kavra-
mindan esinlenerek eserlerini gelistirmeye baslamistir. Sanat¢inin eserlerinde kendisinden ¢ok,
sanat eserini gorenin ve izleyenin tecriibesine odaklanan “Trans-Otomatizny’ in etkileri goriil-
mektedir. Bu akimlar sadece tuval tizerinde kalmamis sanat¢inin mimari eserlerinde de etkili
olmustur (Kraftl, 2010). Hundertwasser'in resimlerinde iki bicim grubu dikkati ¢ekmektedir.
Bu gruplardan biri dogaya ait 6gelerden olusurken diger grup ise; ev, pencere, bahge citi gibi
mimari sembolleri icermektedir. Biri canli doganin digeri ise insan tiriinlerinin sembollerinden
olusan bu iki farkli bi¢im grubu, sanat¢inin resimlerinde birbirleriyle ¢ok iyi biitiinlegmistir.
Schmied (1997) de Hundertwasser'in resimlerinin arkasinda yatan uyumu, sanat¢inin eserle-
rinde ¢ocuga 6zgii lekeye benzer bicimlere ve dogaya ait 6gelere yer vermesiyle agiklamaktadir
(Hundertwasser, 1997). Hundertwasser’in resimlerinde sik¢a rastlanilan bir form olan spiral,
ressama gore insanin yasam dongiisiinii temsil etmektedir. Spiral, dogum ve 6limi iki yonde
gostermektedir. Spiralin merkezi dogum olarak kabul edildiginde, insan biiyiidiik¢e spiralin
yaylar1 da bitylimekte, 6liime yaklastik¢a spiralin yaylar1 durgun su dalgalar: gibi gozden kay-
bolmaya baglamaktadir. Dogumun, spiralin dis kisminda yer aldig diistintildiigiinde spiral ig
kisimlara dogru gittikce giiclenmekte, kiigtilmekte ve sonunda ise yok olmaktadir. Bu giiglenme
insanin yasamini, yok olma ise 6liimii temsil etmektedir (http-21) Calismalarinda, genel ola-
rak yogun ve parlak renkleri iceren genis bir renk yelpazesi tercih eden ressam, sicak ve soguk
renkleri yan yana kullanarak spiralin hareketligini daha iyi vurgulamaktadir. Ayrica, ressam
glimiis ve altin renklerine de galigmalarinda yer vermektedir. Resim sanatinin yani sira, gevre,
baris, ekoloji gibi konularla da ilgilenen Hundertwasser, yasami boyunca bu tiir temalara ait
birgok aktiviteye katilmis, 1950’lerden sonra yoneldigi mimarlik alanindaki ¢aligmalarinda da

bu konulara 6ncelik vermistir. Parlak renkler ve organik formlar kullanarak yaptig: resimleri,
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mimarligina da yansitarak alisilmisin disina ¢ikmistir. Herhangi bir mimarlik egitimi almamais
olmasina karsin, Avusturya, Almanya, Amerika, Japonya ve Yeni Zelanda gibi {ilkelerde kendi
tarzini olusturarak farkli bina tiirlerini tasarlamistir (Hundertwasser, 1997). Hundertwasser ilk
baslarda yapilarin iizerine resim yaparken, sonraki yillarda resim yapmak i¢in bina insa etmeye
baslamistir (Spennemann, 2000). Bina tasarimlarinda biyomorfik formlar ve renkli seramikler
kullanan Hundertwasser'in mimari tarzi, kendinden yillarca yil énce yasamis Ispanyol mimar
Antoni Gaudi'ye benzemektedir. Hunderstwasser'n mimari sitili, Gaudi gibi yapinin dogayla

uyumu iizerine odaklanan bir tasarim anlayisina sahiptir. Bu baglamda, Hundertwasser insan

ve dogay1 6n planda tutan binalar tasarlamistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hundertwasserhaus, Hundertwasser, Viyana

Hundertwasser, mimari ¢alismalarinda agaglar, egrelti otlar1 ve diger yabani bitkiler gibi do-
gal 6gelerden esinlenmistir. Hundertwasserin modern mimarlik tizerine yaptig: elestiri yazi-
larmin gogu, islevselligin getirdigi diiz gizgiler, Bauhaus ve Le Corbusier'in makine estetigi
tizerinedir. Keskin ¢izgili, 6lii gortintimlii siluetlerin Bauhaus'un yiiz kizartic1 hatirasi oldugunu
savunmaktadir (Hundertwasser, 1997). Hudertwasser, modern mimarinin cansiz gériindigii-
nii ve diiz ¢izgilerinin ise yaraticiliga engel oldugunu iddia etmektedir. Mimara gore, modern
binalar, kullanicilarinin saglik ve huzurlarimi olumsuz yonde etkilemektedir (Restany, 2001).
Modern mimarinin diiz ¢izgili yapilarini hasta binalar olarak tanimlayan Hundertwasser, mi-
marlarin gérevinin dogayla uyumlu saglikli yapilar yapmak oldugunu savunmaktadir. Bu bag-
lamda, Hundertwasser ¢alismalarinda, sanat¢1 yoniinii kullanip mevcut binalarin cephelerini
yeniden tasarlayarak veya yeni projeler tireterek hasta binalari iyilestiren yapr doktoru olarak
caligmistir. Hundertwasser mimarisinin sanatsal sunumlari, kinayeli, mitolojik ve adeta bagka
bir diinyaya aittir. Kentsel mekan renkli ve desenli bir fantastik kurguyla kaplanmistir (Hun-
dertwasser, 1997).

Hundertwasser, dogayla uyumlu hiimanistik tasarimlarini sadece doga dostu ekolojik mater-
yaller, biyomorfik tasarimlar ve insanin antropometrisine uygun oranlar kullanarak gergekles-
tirmemis; ayrica kisisel tasarim yaklagimi olan renkli cepheler, ¢evreyle etkilesim ve yesil dogay:
yapinin igine tastyarak da saglamistir (Chernyshova ve Permyakov, 2013). Hundertwasser’in
mimari tiriinlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda, parlak renkler, organik formlar, insan ile
doganin uyumu, bireysellik, cephelerdeki dalgali ¢izgiler, diiz olmayan zeminler, egrisel dis ve i¢

duvarlar, birbirine benzemeyen ve farkls hizalanan pencereler ve rengarenk mozaikler 6n plana



¢ikmaktadir. Mimarin tasarimlarinin yapinin ait oldugu toplumun mimarisinden farkli olmast,
Hundertwasser’in eserlerini 6zgiin kilmaktadir. Hundertwasser’in en bilinen yapisi, Viyananin
simgelerinden biri de olan Hundertwasserhausdur. Yapimi 1986 yilinda tamamlanan Hundert-
wasser Konutu diisiik gelirli insanlar icin tasarlanan 52 daireyi iceren bir sosyal konut iinitesi-
dir. Tasarim1 Mimar Joseph Krawinaya ait olan binanin sanat yonii tamamen Hundertwassere
aittir. 19. yy konutlari ile ¢evrili bir bolgede yer alan toplu konutun etrafinda bulunan 20. yy da
insa edilen modernist sosyal konutlar ile arasinda keskin bir zitlik bulunmaktadir. Catisinda
yesil ortii ve icinde agaglar bulunan, rengarenk cepheli apartman blogunun etrafindaki zemin
dosemesinde hafif engebeler bulunmaktadir. Hundertwasser “engebeli zeminlerin ayaklar i¢in
melodi” oldugunu ifade etmektedir. Yerleskedeki bazi konutlar tek katli, bazilar: ise iki katls,
bir kismi ¢imenle kapli, agach teraslar1 varken birka¢inin ise balkonlar: bulunmaktadir. Teras-
larin bazilari, kis bahgesi, camagirhane ve ¢cocuk oyun odalar1 da ortak kullanimli mekanlardir
(Kraftl, 2010) (Gorsel 2).

Garsel 2. Hundertwasserhaus, Viyana

Konut, her seyden once kisisel yasam mekanidir ve sahibinin yagam tarzini yansitir, bu ne-
denle de sahibinin yasadig1 mekanin i¢ini ve disini kisisellestirmesine izin vermelidir. Boyle bir
yaklasimin kentin goriiniimiinii tahrip ettigi ve sistematik olmadig1 diisiiniilebilir, fakat boyle
bir yaklasim hiimanistiktir ve yerlesim yerindeki mimari akimin analiz edilmesine izin vermek-
tedir (Chernyshova ve Permyakov, 2013). Hundertwasser, konutu bireysellestirmeye yonelik
diistincesini su sozlerle agiklar, “Kiralik dairede oturan biri, penceresinin disina sarkip, kolunun
erisebildigi yere kadar duvar sivasini kaziyabilmelidir. Ve yine eline uzun bir fir¢a alip, disarida
kolunun uzanabildigi yere kadar her yeri boyamasina izin verilmelidir. Boylece sokaktan gelip
gecen herkes, orada hapsedilmis, kolelestirilmis, standartlagtirilmig birinden farkl: birinin ya-
sadigini gorebilir” (Hundertwasser, 1990). Hundertwasser, Viyanadaki bu yapist ile bir binanin
yasayanlart ile birlikte gelisebilecegini, farkli karakter ve kiiltiirdeki konut kullanicilarinin istek

ve uygulamalarina binanin entegre olabilecegini gostermistir (Elton, 2008).
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2. MATERYAL-METOT
2.1. Materyal

Hundertwasser'in resim ve mimari tiriinleri arasindaki iliskiyi saptamak i¢in, sanat¢inin her
iki disiplindeki ¢alismalarindan 3’er eser segilmistir. Eserlerin se¢iminde, ¢alismalarin temel ta-
sarim eleman ve ilkelerini barindirmasina dikkat edilmis, mimari eserlerin birden fazla cephesi
oldugu halde, bazisi cephe, bazisi perspektif veya biitiinti gosteren fotograflardan bir tanesi ile
sunulmugstur. Eserlerin ulagilabilen, ¢ekilebilen veya en bilinen cephelerine ait olan imajlar bu
¢alismanin materyali olarak belirlenmistir. Secilen bu eserler ve kimlik bilgileri Tablo 3’te ve-

rilmistir.

Tablo 3. Incelenen Resim Ve Mimari Eserlerin Kimlik Kartlart

| Resim Eserleri Mimari Eserler
- :Irinaland Over
the Balkans aptadi @ Hundertwasser
1 1969 & Haus
Roma i 0 Qe apim yil @ 1983-1986
: Transotoma- » apim yeri : Viyana
tizm Figiiratif
: 365x510 mm
: KunstHaus
Wien,Viyana
Eser No: 1 Kaynak @ http-22 hittp-23
D Eseradi : Grass For Maishima
Those Who Cry| Incineration
Plant
apim yili: 1975
apum yeri: Viyana : 1997-2000
Stil : Transotoma- : Osaka/
tizm Figliratif Japonya
Ebat : 650x920 mm
Koleksiyon: -
Kaynak : htpp-24 http-25
WEseradi : Blobs Grow in : The Forest
Beloved Spiral of
Gardens Darmstadt
./ AYapim yili: 1975
"""‘\ apum yeri: Viyana (Yapim yili @ 1998-2000
' stil : Transotoma- apim yeri : Darmstadt/
tizm Figliratif Almanya
Ebat : 380x380 mm
Koleksiyon: -
Eser No: § Kaynak : htpp-26 Eser No: 6 hitp-27

2.2. Metot

Secilen eserler, temel tasarim elemanlar1 olan; nokta, ¢izgi, yon, bi¢im, aralik, dl¢ii, oran,
doku ve renk, temel tasarim ilkeleri olan; koram, egemenlik, denge, birlik, tekrar, uyum ve zitlik
basliklar: altinda grafik anlatimla gorsel olarak analiz edilmistir. Analiz asamasinda katilimci
anket yontemi uygulanmustir. Ankete katilanlarin temel tasar egitimi almis olmalarina dikkat
edilmis ve bu dersi 6nceden almis olan (mimar, i¢ mimar, peyzaj mimari, sehir bolge plancisi)

53 kisi ile anket calismasi gerceklestirilmistir. Katilimcilardan sanat¢inin resim ve mimari ag1-



dan her bir resmi i¢in 1 ile 6 arasinda temel tasar ilke ve elemanlar1 agisindan eser tizerindeki etkiye
gore siralama yapmalari istenmistir. Anket verileri SPSS Statistics 24 analiz programu ile degerlendi-
rilerek, temel tasar dersini almis olan kisilerin bakis agisindan sanat¢iin hangi ilke ve elemanlari,

eserlerinde daha ¢ok kullandig1 ortaya ¢ikarilmistir.

3. BULGULAR

Verilerin ¢6ziim ve yorumlanmasinda frekans degerlerine bakilmistir. One Way Anova (tek yonlii
varyans analizi) ve ki-kare testi kullanilmis ve yapilan biitiin analizlerde giivenlilik diizeyi %95, an-
lamlilik diizeyi ise p<.05 olarak alinmistir. Uzman katilimcilarla yapilan anket ¢alismas: kapsaminda
toplam 53 kisi ile goriisiilmistiir. Kisisel bilgilere iliskin sorulara verilen yanitlarin frekanslar: ince-
lendiginde; katilimcilarin %69.8’inin bayan, %30.2’sinin ise bay oldugu belirlenmistir. Yas dagilimina
bakildiginda; 23-28 yas arasinda %37.7, 28-33 yas arasinda %28.3, 33-38 yas arasinda %18.9, 43-48 yas
arasinda %9.4 ve 38-43 yas arasinda %5.7 katilimc1 bulundugu saptanmistir. Mesleklere iliskin frekans
degerlerini acisindan; katilimcilarin %58.5’inin mimar, %34’iiniin peyzaj mimari, %5,7’sinin i¢ mimar
ve %1,9’unun sehir plancisi oldugu tespit edilmistir. Mesleki deneyim siiresi degerlendirildiginde; an-
kete katilanlarin %39.6’1 1-5 yil arasi, %35.8’1 6-10 yil arasi, %13.2°si 11-15 yil arast %5.7si 16-20 y1l

arasi ve %5.7’si 21-25 y1l aras1 bir deneyime sahip olduklar: saptanmugtir.

Tablo 4’te gortldagi tizere, Hundertwasser’in resim eserleri ile temel tasar elemanlar: arasinda-
ki iligkinin one-way anova testi ile karsilastirilmasini gosteren dagilim incelendiginde; anlamli bir
farklilik ortaya ¢ikmistir. Bu farklilik temel tasar elemanlar: agisindan 1 nolu eserde sirasiyla renk
(md:2.264), ¢izgi-yon (md:2.962), bi¢im (md:3,491); 2 nolu eserde sirastyla ¢izgi ve yon (md: 2.66), bi-
¢im (md:3.340), doku (md:3,415); 3 nolu eserde ise sirastyla bi¢im (md:2.736), ¢izgi ve yon (md:3.226),
renk (md:3,283) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklanmaktadir. 3 esere genel olarak bakildigin-
da 1 nolu eserdeki renk faktorii 2.264 ortalama farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerin-
deki en etkili temel tasar elemani oldugu, 2. sirada 2.66 ortalama farklilik diizeyi ile 2 nolu eserdeki

¢izgi ve yoniin, 3. sirada ise 2.736 ortalama farklilik diizeyi ile 3 nolu eserdeki bigimin geldigi goze

carpmaktadir.
Tablo 4. Hundertwasser’in Resim Eserleri Ile Temel Tasar Elemanlart Arasindaki Iliskinin One-Way Anova Testi
Kisi
Sayist Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserlnokta 53 4,66 1,951 ,268
eserlgizgi ve yon 53 2,96 1,675 ,230
eserlbigim 53 3,49 1,187 ,163
eserlaralik 6lgii oran 53 3,75 1,191 ,164
eserldoku 53 3,87 1,415 ,194
eserlrenk 53 2,26 1,723 ,237
eser2nokta 53 4,19 1,840 ,253
eser2¢izgi ve ydn 33 2,66 1,901 ,261
eserZbigim 53 3,34 1,427 ,196
eser2aralik 6lgii oran 53 3,72 1,446 ,199
eser2doku 53 3,42 1,646 226
eser2renk 53 3,68 1,638 225
eser3nokta 53 4,40 1,633 224
eser3¢izgi ve ydn 53 3,23 1,625 ,223
eser3bigim 53 2,74 1,558 214
eser3aralik_ol¢ii_yon 53 3,42 1,460 ,201
eser3doku 53 4,00 1,653 227
eser3renk 53 3,28 1,823 ,250
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Tablo 5de gorildigii gibi, Hundertwasser’in resim eserleri ile temel tasar ilkeleri arasindaki
iliskinin one-way anova testi ile karsilastirlmasini gosteren dagilim incelendiginde; anlam-
I1 bir farklilik bulunmustur. Bu farklilik temel tasar ilkeleri agisindan 1 nolu eserde sirasiyla
egemenlik (md:2.547), uyum ve zitlik (2.962), birlik (3,604); 2 nolu eserde sirasiyla egemenlik
(md: 3.170), denge (md:3.283), uyum ve zitlik (md:3,396); 3 nolu eserde ise sirasiyla tekrar
(md:2.792), uyum ve zitlik (md:3.094), egemenlik (md:3,415) faktorlerinin etkili olmalarindan
kaynaklanmaktadir. 3 esere genel olarak bakildiginda 1 nolu eserdeki egemenlik faktori 2.547
ortalama farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerindeki en etkili temel tasar ilkesi
oldugu 2. sirada 2.792 ortalama farklilik diizeyi ile 3 nolu eserdeki tekrar ilkesinin, 3. sirada ise
2.962 ortalama farklilik diizeyi ile 1 nolu eserdeki birlik ilkesinin geldigi goze carpmaktadir. 2
nolu eserde ilk ii¢ sirada yer alan egemenlik, denge, uyum ve zitlik ilkeleri katilimcilara gore

eserde hemen hemen ayni oranda etkili oldugu dikkati cekmektedir.

Tablo 5. Hundertwasser'in Resim Eserleri Ile Temel Tasar Ilkeleri Arasindaki Iligkinin One-Way Anova Testi

Kisi
Sayisi  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserlkoram 53 4,04 1,891 ,260
eserlegemenlik 53 2,55 1,760 ,242
eserldenge 53 4,00 1,387 ,190
eser1birlik 53 3,60 1,485 ,204
eserltekrar 53 3,85 1,574 ,216
eserluyum_ve zithk 53 2,96 1,629 ,224
eser2koram 53 3,85 1,875 ,258
eser2egemenlik 53 3,17 1,751 ,241
eser2denge 53 3,28 1,657 ,228
eser2birlik 53 3,43 1,513 ,208
eser2tekrar 53 3,83 1,464 ,201
eser2uyum_ve_zitlik 53 3,40 1,945 267
eser3koram 53 4,15 1,965 ,270
eser3egemenlik 53 3,42 1,834 ,252
eser3denge 53 3,89 1,325 ,182
eser3birlik 53 3,66 1,427 ,196
eser3tekrar 53 2,79 1,459 ,200
eser3uyum_ve_zitlik 53 3,09 1,842 ,253

Caligmada, Hundertwasser’in mimari eserleri ile temel tasar elemanlar1 arasindaki iliskinin
one-way anova testi ile kargsilagtirilmasini gésteren dagilim incelendiginde; anlaml bir farklilik
bulunmustur (Tablo 6). Bu farklilik temel tasar elemanlari agisindan 4 nolu eserde sirasiyla renk
(md:2.887), aralik-6l¢ti-oran (md:2.906), bigim (3,113); 5 nolu eserde sirasiyla ¢izgi ve yon (md:
2.849), renk (md:3.075), doku (md:3,415); 6 nolu eserde ise sirasiyla ¢izgi ve yon (md:2.547),
doku (md:3.094), aralik-6l¢ii-oran (md:3,377) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklanmak-
tadir. 3 esere genel olarak bakildiginda 6 nolu eserdeki ¢izgi ve yon faktorii 2.547 ortalama
farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerindeki en etkili temel tasar elemani oldugu, 2.
sirada 2.849 ortalama farklilik diizeyi ile 5 nolu eserdeki yine ¢izgi ve yoniin, 3. sirada ise 2.887

ortalama farklilik diizeyi ile 4 nolu eserdeki rengin geldigi goze carpmaktadir.



Tablo 6. Hundertwasser’in Mimari Eserleri Ile Temel Tasar Elemanlar: Arasindaki Iliskinin One-Way Anova Testi

Kisi
Sayist  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserdnokta 53 4,64 2,039 ,280
eserdgizgl ve yon 53 3,89 1,410 ,194
eserdbigim 53 3,11 1,423 ,195
eserdaralik &lgii oran 53 2,91 1,522 ,209
eserd4doku 53 3,55 1,671 229
eserdrenk 53 2,89 1,476 ,203
eserSnokta 53 4,43 1,824 251
eserSgizgl ve yon 53 2,85 1,622 ,223
esersbigim 53 3,60 1,446 ,199
eserSaralik blgli oran 53 3,62 1,417 ,195
eserSdoku 53 342 1,737 ,239
eserdrenk 53 3,08 1,796 247
eserbnokta 53 4,23 1,888 ,259
eser6gizgl ve yon 53 2,55 1,917 ,263
eserébigim 53 3,53 1,250 172
eserbaralik dlgil_oran 53 3,38 1,197 ,164
eserodoku 53 3,09 1,632 224
esertrenk 53 421 1.657 228

Hundertwasser’in mimari eserleri ile temel tasar ilkeleri arasindaki iligkinin one-way anova
testi ile karsilastirilmasini gosteren Tablo 7 dagilimi incelendiginde; anlamli bir farklilik ol-
dugu ve bu farkliligin temel tasar ilkeleri agisindan 4 nolu eserde sirasiyla tekrar (md:2.245),
birlik (md:3.00), uyum ve zithik (md:3,604); 5 nolu eserde sirasiyla egemenlik (md: 3.075), tek-
rar (md:3.208), uyum ve zitlik (md:3,283); 6 nolu eserde ise sirasiyla tekrar (md:2.887), birlik
(md:3.113), denge (md:3,623) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklandigi sonucu ¢ikmustir.
3 esere genel olarak bakildiginda 4 nolu eserdeki tekrar faktorii 2.245 ortalama farklilik diizeyi
ile Hundertwasser’in mimari eserlerindeki en etkili temel tasar ilkesi oldugu 2. sirada 2.887
ortalama farklilik diizeyi ile 6 nolu eserdeki yine tekrar ilkesinin, 3. sirada ise 3.00 ortalama
farklilik diizeyi ile 4 nolu eserdeki birlik ilkesinin geldigi géze carpmaktadir. 5 nolu eserde ilk ti¢
sirada yer alan egemenlik, tekrar, uyum ve zitlik ilkeleri 2 nolu esere benzer sekilde katilimcilara

gore hemen hemen ayni oranda etkili oldugu dikkati ¢ekmistir.

Tablo 7. Hundertwasser’in Mimari Eserleri Ile Temel Tasar llkeleri Arasindaki Iligkinin One-Way Anova Testi

Sayis1  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatas

eserdkoram 53 5,06 1,473 ,202
eserdegemenlik 53 4,15 1,692 232
eserddenge 53 3,28 1,231 ,169
eserdbirlik 53 3,00 1,359 L187
eserdtekrar 53 2,25 1,343 184
eserduyum_ve zithk 53 3,26 1,666 229
eserSkoram 53 4,43 2,043 281
eserSegemenlik 53 3,08 1,627 224
eserSdenge 53 3,51 1,353 ,186
eserSbirlik 53 3,49 1,339 ,184
eserStekrar 53 3,21 1,524 ,209
eserSuyum ve zithk 53 3,28 1,965 270
eserbkoram 53 4,02 1,845 253
eserbegemenlik 53 3,70 1,771 243
eserbdenge 53 3,62 1,596 219
eser6birlik 53 3,11 1,450 ,199
eser6tekrar 53 2,89 1,637 225
eserbuyum_ve zithk 53 3,77 1,728 ,237
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Ayrica ki-kare testi uygulanarak katilimcilarin cinsiyet, yas, meslek ve mesleki deneyimle-
rinin Hundertwasser’in eserleriyle ilgili temel tasar eleman ve ilkeleri baglaminda verdikleri
cevaplar arasinda anlamli bir iligki olup olmadigina bakilmig, anlamlilik diizeyi p<.05 gore an-

lamli bir farklilik bulunmamugtir.

Secilen eserler temel tasarim elemanlar1 olan; nokta, ¢izgi, yon, bi¢im, aralik, 6l¢ii, oran,

doku ve renk bagliklar: altinda Tablo 8 deki gibi gorsel analizleri yapilmistir.

Tablo 8. Hundertwasser'in Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Elemanlar

CIZGIVE ARALIK-
NOKTA BiCiM : DOKU RENK
YON OLCU-ORAN

ESER 4

ESERS




Yapilan analizler sonucunda, Hundertwasser'm mimari ve resim eserlerindeki temel tasarim ele-

manlarinin kullamilmasina iligkin elde edilen genel veriler asagidaki gibi 6zetlenmistir (Tablo 9):

Tablo 9. Hundertwasserin Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Elemanlar: Agisindan Degerlendirilmesi

Segilen eserler temel tasarim ilkeleri olan; koram, egemenlik, denge, birlik, tekrar, uyum ve

Nokta

Ressam, resimlerinde nokta elemanim kimi zaman noktalar toplulugu olarak zemin
anlatminda kullanirken, kimi zaman ise bi¢imlerin iginde tek bir nokta gesi olarak
kullanmugtir. Nokta clemani, resimlere gore daha biliyiik dlgekli olan mimari eserler
tzerinde incelendiginde ise yap1 cephelerindeki siislemeler ve bazi pencere formlar: nokta
ogcsi olarak degerlendirilebilir.

Cizgi ve
Yon

Diiz ¢izgi H ‘m resim ve mimari eserlerinde diiz
olmayan egrisel ¢izgiler dikkati gekmektedir. Genel olarak yatay yondeki gizgileri kullanan
sanatgl, bazi ¢aligmalarinda diisey gizgilere de yer vermistir. Ayrica, ressam galismalarinda
sikga kullandif spiral formu ol ¢izgilerden

Bigim

Dik agili formlar:1 kullanmaktan kaginan Hundertwasser, resimlerinde ve binalarinda
genellikle dogaya ait organik formlan kullanmayi tercih etmistir. Resimlerinde sikga
kullandifi sofan kubbelere, spiral formlara binalarinda da rastlanmaktadir. Pencere, cv,
bahge giti vb. gibi mimari Ggelere resimlerinde yer veren sanatg:, mimari yapilarinda da
olabildigince dairesel bigimler ve egrisel yiizeyler kullanmgtir.

Arahk-
Olgii-Oran

Sanatgimn resimlerinde ve bina cephelerinde sikga kullandifi egrisel gizgiler arasinda net
bir dlglisii olmayan araliklar bulunmaktadir. Resimlerinde kullandig: spiral formlar, resim
ve mimari eserlerindeki pencere boyutlart belli i ilmektedir.

Doku

Ressamin resimlerindeki nokta ve g¢izgi topluluklan, farkli renk kullammlarnn doku
olustururken, bina cephelerinden digar1 tasan yesil ogeler, farkli boyuttaki pencere
tekrarlari, renk kullanimlann ve yiizey ¢izgileri ise mimari yapilarinda doku
olusturmaktadir.

Renk

Hundertwasser’in ¢aligmalarimn ana kurgusunu olusturan renk elemani, resim ve mimari
eserlerinde genis bir yelpazeye sahiptir. Sanatgl, sicak ve sofuk renkleri bir arada
kullanarak eserlerindeki formlarin vurgusunu artirmigtir.

zitlik bagliklar1 altinda Tablo 10 daki gibi gorsel analizi yapilmustir.

Tablo 10. Hundertwasserm Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Ilkeleri A¢isindan Degerlendirilmesi

ESER1

KORAM

UYUMVE
ZITLIK

EGEMENLIK DENGE BIRLIK TEKRAR

S v
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Yapilan analizler sonucunda, Hundertwasser'in mimari ve resim eserlerindeki temel tasarim

ilkelerinin kullanilmasina iliskin elde edilen genel veriler asagidaki gibi 6zetlenmistir (Tablo 11):

Tablo 11. Hundertwasser'm Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Ilkeleri Agisindan Degerlendirilmesi

Resimlerinde kullandig: bigimlerin bilyiikten kiigiige veya kiiglikten bilyiige siralanmasi, renk
Koram kullanim, ¢izgi kalinliklari ve araliklan ile koram ilkesini yakalayan Hundertwasser, mimari
eserlerinde de belli oranlarda algalan kat yiikseklikleri ile koram olusturmusgtur.

Hundertwasser resim ve mimari eserlerinde boyut, bigim ve renk farklilii ile egemenlik

Egemenlik olugturmustur.

Sanatgimn hem resim hem de mimari eserlerinde bir denge ekseni oldugu soylenebilir. Bu

Denge denge ckseninin her iki yanindaki 6geler genellikle farkli bigim ve boyutlara sahiptir.

Hundertwasser resim ve mimari eserlerinde uyum, zithk ve egemenlik yollarimi kullanarak
Birlik birlik ilkesini uygulamistir. Genellikle ¢alismalarinda harcketli (dinamik), fikir ve tslup
birligi tiirline rastlanmaktadir.

Egrisel gizgiler, farkli boyutlardaki pencereler, dairesel formlar, spiraller ve renkler

Tekrar Hundertwasser’in resim ve mimari eserlerinde tekrar eden dgelerdir.
Uyum wve zithfin birlikte veya ayri ayri gorildiigii sanatginin eserlerinde sicak-soguk
Uy renklerin bir arada kullanimi, organik formlarin yvaninda daha bilenen geometrik formlarm,
Z}t;rl? ve yatay ve diisey yonlenmenin bir arada kullamlmasi, sekil zemin iligkisi zitlik olustururken,
! egrisel gizgilerin ve organik formlarin bir arada olmasi, sadece sicak veya sadece sofuk
renklerin kullamimi, dogay: galismanin igine alinmas: uyum olusturmaktadir.
4. SONUC

Farkl: disiplinlerin ortak bir paydada bulusarak birlikte ¢aligmalar1 durumunda ortaya ¢ikan
triinlerin cesit ve kalitesi artar. Mimarlik, tarih boyunca bir¢ok sanat dali ile etkilesim ve ile-
tisim i¢inde bulunmaktadir. Mekani sekillendirmede ve toplum kiltiiriinii olusturmada sanat-
mimarlik iliskisi 6nemli bir yere sahiptir. Bunlardan resim ile mimarhik arasindaki iligki ise en
belirgin ve dikkat ¢ekici olanidir. Bu kapsamda ¢aligma ile mimarlik ve resim iligkisi, mimar ve
ressam olan Hundertwasser'in galismalari {izerinden degerlendirmeler yapilarak irdelenmistir.
Yapilan istatiksel ve gorsel analizler sonucunda Hundertwasser’in resim ve mimari eserlerinde
temel tasar eleman ve ilkelerinin hemen hepsinin belirgin bir sekilde kullanildig: fakat “renk,
¢izgi ve yoniin” temel tasar elemanlari, “tekrar ve birligin” temel tasar ilkeleri olarak her iki
disiplinde de daha etkili olduklar1 tespit edilmistir. Tki farkli disiplin arasindaki ortakliklarin
arandig1 bu ¢alismada, temel tasarim ilke ve elemanlarinin iki alan i¢in ortak araglar oldugu
saptanmistir. Bu baglamda, resim alani ile mimarlik alani ortak araglar kullanarak hem analiz
edilebilir hem de uygulanabilir sonucuna ulagilmistir. Ayrica resim ile mimarlik arasinda kuru-

lan iliskinin, tasarimcilarin yaraticiliklarini arttirmada etkili olacag: diistintilmektedir.
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OZET

Sanatin nasil ve neden ortaya ¢iktig1 konusunda degisik goriisler vardir. Insanlarin sanaty, icgii-
diisel ihtiyag ve istekleri icin mi, vahsi hayvanlarla miicadele icin mi yoksa bereket beklentisi icin
mi yarattiklar: griigleri hakimdir. Insanin ilk olarak dogammn giicii karsisinda korumasizigindan,
acizliginden dolay1 yoneldigi sanatsal ¢abalar, bugiin giiniimiiz sanatcisi tarafindan farkh yakla-
stmlar ile devam etmektedir. Bu yaratim, ilkel insanda tamamen inang boyutunda iken, giiniimiiz

sanatgisinda kendini ifade etmenin bir ifadesidir

Giiniimiiz sanatgist ve Primitif donem sanatcisi arasindaki amag farkina ragmen, giiniimiiz
sanatgisinin dogada aradigi ve sanatinda yansittign biiyii ve aura ilkellerde gozlemledigimiz etkiye
es degerdedir. Her iki yorumlayici, kendi amaglari ve inanglar: dogrultusunda dogaya anlam kat-
muglardir. Primitif sanat yasamin gorkeminden ¢ok insanin ve yasamin Oziinii ifade eder. Bigim
anlayis, anlami yansitma, yorumlama giicii ve yalinhgin hissettirdigi gerilim duygusu giiniimiiz
sanatgisini da etkilemistir. Giintimiiz sanatina ve ilkel toplum sanatina baktigimizda formu bicim-
leme tutkusunun farkh temellere dayandigini soyleyebiliriz. Temelde yatan sebeplerin farkliligina
ragmen ilkellerin bicim anlayisi, yakaladiklari sadelik ve soyutlama yetenegi bugiiniin sanatgisini

etkilemistir.

Anabhtar Kelimeler: Primitif Sanat, Gliniimiiz Sanati, Yorum, Bicim, Soyutlama

*Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Hipodrom /ANKARA
kaya_okan@yahoo.com



ABSTRACT

There are various opinions on how and why art appeared. Among them stands out whether
human created art for basic instinct or to struggle with wild animals, or with the hope for more
abundance. At the very beginning, the inclination to art was the result of humans being helpless
and vulnarable as opposed to the power of nature. Now, this inclination to art continues with
different approaches to making art. For primitive people, art meant faith; on the other hand, for

contemporary artists, art is a way of self- expression.

Contemporary artists and primitive artists differ in aims; yet, they both look for the same thing in
the nature and reflect the same magic and aura through their art. Both cotemporary and primitive
artists contribute to nature and its meaning for human with their aim and faith. Primitive art
expresses the essence of life rahter than brilliancy of life. Contemporary artists are also inspired by
primitive art’s understanding of form, pureness and the way it reflects meaning. When compared,
the passion to make art are based on different instincts for contemporary and primitive art. Despite
these different reasons, pirimitive artists” strong ability about form mentality, simplicity, and

abstraction have influenced contemporary artists.

Key Words: Primitive Art, Contemporary Art, Interpret, Shape, Abstraction

*Ministry of Tourtsm and Culture, Administration of Fine Arts, Hipodrom /ANKARA

kaya_okan@yahoo.com
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1. GIRIS

Ilkel toplum sanat: giiniimiizde birgok sanatciy1 etkilemektedir. Worringere gére insanin
evren karsisinda aldig tavir sonucunda yaratimlar ortaya cikar. Ilkel sanatta insan, doga ile
kendisi ve doganin kendi i¢inde barindirdig1 her sey arasinda benzerlik ve 6zdeslik kurarak
Imge ve biiyiiniin giicii ile dogay evcillestirme ¢abasi igerisine girmistir. Primitif sanatta resim,
heykel sanatsal bir etkinlik degil, giiglii inanclarin, umutlarin, korkularin anlatimidir. Primitif
sanat, doga ve doganin giicii karsisinda onu kendi gereksinimleri dogrultusunda degistirme
amac giitmiistiir. Dogasal giigler boylelikle bir konumdan baska bir konuma déniistiiriilmiis-
tiir. Primitif sanatta sanat¢inin bakis acist hicbir zaman gercekei degildir, kavramsaldir; yani
seylerin gozle goriinen degil, saf zihnin biitiinsel idraki ile anlasilan en 6z ve en temel yanlarini

yansitmaya ¢aligir.

Giiniimiizde Primitivizme kars1 olan ilgi sanat¢ilarin sosyal hayatin baskilarindan, kuralla-
rindan ve kisirlastirict basmakalip fikirlerinden uzaklagmak yoluyla diinyaya yeni ve saf bakisla
bakmak ihtiyacindan kaynaklanir. Glinlimiiz sanat¢ilari, ¢agdas uygarliga tepki olarak, safliga,
bilgisizlige, Enfantilizme (¢ocuga 6zgii goriise) yonelmislerdir. Klee, gibi sanatgilar i¢in bu sanat
tiriinleri bilingsiz giigler ve primer 6geler tagidiklar icin 6nem tagirlar. Apollinaire, sanat¢ilarin
primitif halklarin sanatlarina duyduklari ilginin kaynaginda estetigin yattigina inanir. ‘Kusku-
suz, cagdas sanat¢1 primitif sanat tirtinlerinden zaman zaman esinleniyor, aslinda primitif sanat

bicimlerini belirleyen kurallar1 tanimaya ¢alistyordu (Wentick, 1979; 10).

Primitif sanatta tamamen kontrollii bir sanatsal iiretim s6z konusudur. Uretimler 6zellikle
sabir isteyen bir ¢alisma siireci gerektirir. Picasso ve Dubuffet gibi sanatcilar primitif sanattan
cok etkilenmislerdir. ‘Art Brut’ koleksiyonu olusturan Dubuffet, 6zellikle ‘toplum-dis1’ ve ‘Gteki’
denilen kesimin eserlerine 6nem vermistir. Bat1 tarz estetigin es gectigi degerleri ve materyal-
leri sanatina dahil eden Dubuffet, ‘6tekilerin sanatina yonelerek bir tiir hakikat arayis1 iginde

olmustur.
2. PRIMITIF SANAT VE SIMGE

Primitif sanat {irin{i ister bir tapinma araci ister fonksiyonel bir nesne olsun o kiiltiiriin
icinde yasayan insanlarca algilanan bir anlam tagir ve simgeseldir. Giintimiiz sanatgisi, tinsel
bir gereksinim iiriinii olan taklit niteligi tasimayan gozle goriinenle degil akilla duyumsanan bir

sanatin pesinde idi.

Primitif donem sanatgisi i¢in sanata yon veren belirli oranlar, olgiiler, duruslar vardi. Bu ku-
rallar, formiiller sanat¢inin i¢inde yasadig1 yasam felsefesine aittir. Tiim kurallar, sanat¢inin te-

reddiitstizce kabul edip, 6ztimsedigi kurallardu.

Primitiflerin bi¢im anlayislar1 yalinlik tizerine yogunlagmistir. Gorsel olmaktan ¢ok diigsel-
dir. Vurgu ve abartma siklikla kullanilirken, ilgi uyandirmayan 6geler kompozisyondan ¢ikaril-

mustir. Primitif donem sanatgis i¢in sanat, gercek¢i olma zorunlulugu tasimaz.



Worringer, insanoglunun doga ile biitiinlesme istegine bagl olarak soyut diisiinceler gelis-
tirdigine dikkat ¢ekmistir. Kisinin kendisini diinya ile 6zdeslestirmesi, biitiinlesme istegi, giiven
duygusu ile insan ve diinya arasinda panteisttik bir bagin varligini diistindiirmekte ise de, soyut-
luga duyulan gereksinim, asil olarak diinya ile kars: karsiya kalan insanin i¢ diinyasindaki gizli
huzursuzluktan kéken almaktadir. Primitif dénem Insani dig diinyanin ¢ézemedigi karmagik
yapisindan endise ve korku duyarak, huzur ve sessizlige kavusmak i¢in bityiik bir istek duymak-
taydi. Sanatta bulduklar1 potansiyel mutluluk, kendilerini diinyanin maddi zevklerine adamay:
degil de firsatlar1 degerlendirerek soyut anlamlar ytikleyerek oliimsiizlestirmeyi amacliyordu.
Boylelikle insanoglu siirekli degiskenlik gosteren doga karsisinda kendisini giivende hissetmeye

calismistir.

Worringere gore insanoglu dis diinya fenomenlerini ne denli az anlarsa ve dis diinyaya ken-
dini ne denli az yakin bulursa giiclii ve soyut bir giizellik yaratma diirtiisti o denli giiglii olur.
Primitif donem sanatcisi doga kanunlarini anlamaya calismaz aksine bu fenomenlerin kendisi-
ni yonettigi ve bu fenomenlerde kayboldugunu distiindiigii i¢in onlar: keyfilik ve kaostan arin-

dirmaya ¢abalar ve bunlara boyun eger.

Sanat1 bir simge sistemi olarak goren Claude Levi-Strauss, sanatin toplumsal yasam ile ya-
kindan baglantili oldugunu soyler. ilkel uygarliklarin sanatinda her nesne yalnizca yaraticist ta-
rafindan degil, tiim insanlar tarafindan kolaylikla algilanabilecek simgelerle ifade edilmistir. Bir

sanat tirtiniiniin kolektif bir islevi vardir. Ortak simgeler olmaksizin iletisimden soz edilemez.

Ilkel toplumlarin soyutlama giiciiniin agkinlig1 daha ¢ok toplumsal nedenlerle ilintilidir. Aver
avini ne kadar iyi gozlemler ve bi¢ime doniistiirtirse avinin ruhuna da o derece hakim olabilirdi.
Ava giderken kendisini korumasini, kollamasini istedigi tanrigay1 da yanina aliyordu. Tanrica,
onun i¢in kutsal oldugu kadar trkiing ve gizemliydi. Ciinkii o doguruyor ve bir canli meydana

getirebiliyordu.

Worringere gore ilkel toplum insanini yaratima gotiiren ve bir ictepi olan ‘kendiliginden sey
‘duygusu, gliniimiiz sanat¢isini da soyut sanat yapmaya gétiiren duygudur. Ancak binlerce yillik
insan zekas1 gelisimi ve rasyonalist bilgi birikimi sonucu olugan ‘bilme’ kavramindan dolay:
bugiinkii ‘kendiliginden sey’ duygusu bilingli edinimdir. Artik uygarligin gelismesi ile insan,
evren hakkinda yeterince bilgiye sahiptir. Worringer bu konuda soyle der; ‘Ilkel toplumlar evren
hakkindaki bilgisizliklerinden otiirii soyut sanata gittikleri halde, uygar toplumlar daha bagka
nedenlerden soyut sanata giderler, ¢iinkii onlar bilim ve uygarligin gelismesi ile evren hakkinda

yeterince bilgiye sahiptirler’ (Tunali, 1983, 142).

[lkellerde gordiigiimiiz bu soyutlama kapasitesinin iggiidiisel bir yaratim oldugunu ve soyut
bigimleri zihnin miidahalesi olmadan yarattiklarini soyleyebiliriz. Enis Batur’a gore; ‘Dis diin-
yanin fenomenlerinin karmakarisik ig iligkileri ve akisi karsisinda rahatsizlik duyan bu halklara
derin bir dinginlik ihtiyaci egemen olur. Onlarin sanattan elde etmeyi umduklar1 mutluluk,
kendilerini dis diinyanin nesnelerine yansitma, onlarda kendi kendinden haz duyma istegi de-
¢il, dis dlinyanin tek tek nesnelerini keyfiliginden ve goriiniisteki rastlantisalligindan kurtarma,

onlar1 soyut bigimlere yaklastirarak ebedilestirme ve bdylece goriiniislerden uzak bir dinginlik
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noktasi, bir siginak bulma olanaginda saklidir. En giiglii diirtiileri, 6yle denebilirse, dis diinya-
nin nesnelerini kendi dogal baglamlarinda varligin sonu gelmeyen akisindan ¢ekip almak, onla-
r1 hayata bagimliliklarindan, yani kendilerine iliskin keyfi ve varsa hepsinden kurtarip saflagtir-

mak, onlar1 zorunlu ve dayanikli kilmak, mutlak degerlerine yaklastirmaktir’ (Batur, 1997, 279).

Bu giizellik anlayisi, yalin ¢izgi ve onun saf geometrik diizenlilik i¢inde gelisimi, primitif-
arkaik yapinin saglamligi ve kararlihig: gliniimiiz sanat¢isini bi¢im anlayis1 yoniinden ¢ok etki-

lemistir.

Giiniimiiz sanat¢isint en ¢ok mesgul eden sorunlarindan biri olan ‘bi¢im’ olgusunu artik ig
diinyanin dis diinyaya kars: iistiinligti sekillendirmektedir. Artik diinya duyusal olarak bilingle
kavranan bir diinyadir. ‘Ben’ ile kavranan ve ifade edilen her sey objeyi dogal goriiniisiinden
uzaklastirir ve bu uzaklastirma ne kadar fazla olursa Theo Von Doesburg’a gore estetik deneme
o derece giiclii olur. Anthony Storr bu konu ile ilgili olarak soyle der; “..nesnenin fiziksel nite-
liginden uzaklagma, bi¢imsizligi damitarak ortaya yalin, sinirly, sabit, kalici, evrensel gegerlili-
gi olan bir sey ¢ikarma. Neolitik sanatci, degisebilir ve gecici etkinlikleri yansitan degil, daha
cok degismeyen bir sistem i¢cinde Insanlarin birbirleriyle ve kozmosla olan iliskilerini yansitan
bir bi¢imler diinyast istiyordu. Amag yasamin icerigini ortbas etmek degil, ona egemen olmak,
onun fiziksel tistiinliigiini yaratma isteminin giiciine, insanin diinyasina bigim ve yon verme
dirtiisiine teslim olmakti. Dolayisiyla, benligi nesneden uzaklastirma ya da koparmanin bir

sonucu olarak simge dogar’ (Storr, 1992, 58).

Ilkel toplumda simge, toplum yasaminin vazgegilmez bir pargasidir. Levi-Straussa gore; ‘Sa-
nat yapitinin gosterge rolil ona yiiklenen sosyolojik islevle nem kazanir. Bu toplumlarda sanat,
sadece onu yaratan degil, onu izleyen herkesce anlagilabilen simgelerden olusur. Her imge ve
simgenin degisimine paralel olarak toplulukta da degisimler gerceklestigi icin yaratilan imgeyi
algilayan birey es zamanl diisiinsel anlamlandirma diizleminde tutabiliyordu. Cagimiz sana-
tinda yaratilan imgelerin biiyiik bir kismi es zamanl yasantidan degil, daha ¢ok sanatin tarihi
icinden ¢ikarilan Imgeler oldugu icin ilkel topluluktaki ortaklik kolayca saglanamaz’ (Strauss,
1995, 159).

3. PRIMITIiF SANAT VE iMGE

Imge yaratma eylemi ilkel insanin istem dig1, toplum yagaminin bir parcasi, yasami kolaylas-
tirmanin bir yolu olarak yaptig1 bir etkinliktir. Bundan dolay: sanatin simge ile basladigini s6y-
leyebiliriz, Oyle ki Ilkel topluluk i¢in akbaba betimlemeli bir totemin akbabay ifade etmesi i¢in
mutlaka onun kopyasi olmasi gerekmez. Bu yirtic1 kusun kendisini hatirlatacak kiigiik bir ay-
rintis1; gagasy, tiiyll, pengesi simgelestirmek istenen diisiincenin anlatilmasi agisindan yeterlidir.
Samanin gorevi gercegi nesnelestirmekti; hem digsal doga hem de 6znellik ayn1 akibete maruz
kaldy, ¢iinkii yabancilagmis bir yasam bunu gerektiriyordu. Sanat, bireyin dogadan koparilarak,
ozellikle toplumsal diizeyde tahakkiim altina alinmasini saglayan kavramsal bir dontisiim or-
tam1 yaratmugtir. Sanatin insan duygularini sembollestirip yonlendirme yetisi her iki hedefi de

gerceklestirmistir.



Ritiielin dogasinda da gorildiigi gibi, is bliimiiniin bir uzantisi olarak, diinya sanat
araciligiyla dolaylandirilmalidir. Gergek nesne ve onun 6zgiinliigii ritiiel de ortaya ¢ikmaz;
torensel ifade kosullarinin degisime acik olabilmesi i¢in, bunun yerine soyut bir nesne kul-
lanilmaktadir. Oscar Wilde, sanatin yagamu taklit etmedigini, yasamin sembolizmi izledigi-
ni ve tabii sembolizmi tireten seyin deforme edilmis yasam oldugunu séylemistir. Sanatin
baslica islevi, duygular1 nesnelestirmek ve béylece kisinin motivasyonlarini ve kimligini bir

sembole veya bir metafora doniistiirmektir.
4. GUNUMUZ SANATI VE PRIMITIVIZM

Jean Dubuffet'in duvar resimleri, giiniimiiz sanat¢ilarinin primitif egilimlerini goste-
ren 6nemli 6rneklerdendir. Sanat¢inin 1946 yilinda yaptig1 ‘portre’ adeta ¢ocuk resimleri-
ne benzer. Bu ¢izimde anatomik bir mitkemmellik goremeyiz. Belirsiz parcalardan olusan
figiir, teknik olarak tarih 6ncesi duvar resimlerinde kullanilan teknige benzer bir teknik
kullanmigtir. Kenneth Armitage’in ‘Sculpture of two breast” adli bronz ¢aligmasi bize antik
Yunan mezarlarini hatirlatir. Ge¢miste antik yunan mezarlari, phallus ve portrelerle siislen-

mekteydi

Paleolitik Devre ait kadin heykelleri insanoglunun temel aktivitelerinin bir par¢asidir ve
avlanma eyleminde 6nemli bir rol oynarlar. Bu dénemde yapilan kadin heykelcikleri toplu-
mun giivenligini temin eden, hayvanlardan ve dogasal giiglerden koruyucu bir nitelik tagir.
Bu heykelciklerin en 6nemli imajlarindan biri de bereketi sembolize etmeleri ve ayinler-
de kullanilmalaridir. Bu heykelcikler, kadin anatomisinin gii¢lii bir stilizasyonunu temsil
ederler. Uremeye ait uzuvlarin abartilmasi esnasinda gogiisler, kalcalar ve génital organlar
ozellikle vurgulanan detaylardir. Viicudun diger kisimlar: adeta ihmal edilmistir. Yiiz de

genellikle detaysiz bir bicimde sekillendirilmigtir.

Doganin yaratici imajin1 sembolize eden ana tanriga imgesi pek ¢ok inang sisteminde
kutsiyet kazanmig ve gliinimiize tasinmistir. Hititlerde Arinna nin Giines Tanrigasrnin
(M.O 1400-1300), kucaginda emzirdigi Horus ile Isis tasvirleri daha sonra Meryem ve Isa
tasvirlerine de ilham verecektir. Romada Priscilla Katakombu’nda yer alan ve tigtincii yiiz-
yilin ilk yarisina tarihlenen bir fresk ise, kucagindaki bebek Isa’y1 emziren, Tanr1 Anast Mer-
yem (Theotokos) tasvirinin ilk 6rnegidir. Bat1 sanati tarihinde bu ilk 6rnekten giiniimiize
dini betimlemelerden bagimsiz, anne-gocuk imajinin kullanildig sayisiz 6érnek vardir. Salt
anne-gocuk imgesi tizerinden tasarlanan bu kurgularin beslendigi kaynak ise siiphesiz ko-

lektif hafizanin derinliklerindeki ana tanrica imajidur.

Prehistorik ¢agda insanoglunun en ¢ok yonttugu figiirlerden biri kadin bedenidir. Bu
baglamda en eski yontular MO 40000-35000% tarihlenen Almanyadaki Hohle Fels ve MO
28000-25000% ait Avusturyadaki Willendorf Veniisleridir. Anadoluda ise ozellikle yerlesik
hayata gegilen Neolitik dsnemde Hacilar (MO 8500-5500) ve Catalhdyiik'te (MO 6500) bu-
lunan oturan, uzanan ve ayakta pek gok érnegine rastlanan heykelciklerde dogurganlik, iri

memeler, dolgun bir karin ve tiggen konturla vurgulanan cinsel organla ifade edilmistir.
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Ana tanrigaya kimi zaman yaninda ya da istiinde oturdugu, kimi zaman da kollarinda
tuttugu bir leopar eslik eder. Leoparla birlikte betimleme daha sonra Siimer'de, yavrusunu
emziren yilan ya da kertenkele bagli ana tanrica ve Egede Artemis betimlemelerindeki

Hayvanlarin sahibesi (Potnia Theron)’nde de karsimiza ¢ikar.

Brassainin ‘Black Veniis adli ¢alismas: da giintimiizde bereket idollerinin yeni bir yo-
rumlamasidir. Detaylardan arindirilmis bir titizlikle bigimlendirilen tastan kadin figiiri-

nii bagin, kollarin ve bacaklarin olmadig: biitiin i¢inde eriyerek soyutlanmigtir.

Afrikada bulunan 185 cm. uzunlugundaki ahsap direk aslinda kadin figiirtiniin basit-
lestirilmis bir temsilidir. Bunu bigimin ortasinda gogiis olarak degerlendirebilecegimiz
formlardan da anlayabiliriz. Bereket tanrigasina olan sayginin bir anit1 olarak kabul ede-
bilecegimiz bu yaklasimda kadin ayni sekilde toplulugun giivenligini temin eden bir var-

lik olarak simgelestirilmistir.

Bu konuyu semboller yoluyla ele alan bir bagka sanat¢1 da Erwin Wurm’ dur. 2014
tarihli 168cm. Yiikseklikteki Anne/ Mutter’ adli yapiti, sicak su torbasi ile zihinlerdeki
genel anne imgesinin en yalin anlatimlarindan biridir. Wurm annesinden, ‘Evin dengesini
sevgiyle korumaya ¢alisan, sevecen, sicak ve mahcup biriydi’ sézleriyle bahseder. Su ise
yasamin kaynagidir. Wurm’un Anne’si ise barindirdigi sicak su ile ¢ocuklarina hayat veren
ve koruyan sefkatli annedir. Bu yapitlar sanatgilarin tanriga imgesini genetik kodlarla tasi-
nan kiiltiirel siizgegten gegirip yagsam deneyimleri ile harmanlayarak sunmasina 6rnektir.

Kucaginda yavrusu ile anne imajinin ¢agdas yorumlar1 da bu acidan degerlendirilmelidir.

Ron Mueck, Londra National Galerinin 2000-2002 yillar1 arasinda katildig1 konut
programi sonunda, miizede yer alan anne ve ¢ocuk resimlerini referans alarak kii¢iik bir
sergi agmustir. Bu sergide yer alan 2002 tarihli 2,5 metrelik ‘Hamile Kadin’ heykeli ile 2001
tarihli, 30cm’lik ‘Anne ve Cocuk’ yapit1, dogum sonrasi yasanan tuhaf karsilagma anini
dondurur. Heniiz gobek bagindan ayrilmamis bebek annesinin karni {istiine yatirilmas,
anne ise yere bastig1 yamruklari ile kasilmalar1 o an sonlanmuis, hayatindaki yenilik kargi-
sinda sagkin ve gergin kalakalmistir. Figiirlerin boyutunu kiigiilterek, annenin yavrusuyla
paylastig1 mahremiyetin bozulmasini engelledigi gibi kadini da yalnizlagtirir. Hamile ka-
dini devlestirerek, salonu dolduran, izleyici karsisinda bir ilaheye, ana tanricaya doniis-
tiiren Mueck, izleyeni bu anne adayina hayran biraktig: gibi, dogum yapan kadin: kiigiil-
terek yasadig tedirginligi ve yalnizlig1 ortaya koyar. Ote yandan, 2013’te iirettigi 113cm.
yikseklige sahip ‘Alisveris Posetleriyle Kadin’ heykeli bir anne ve bebeginin yasamini
betimler. Iki elinde torbalarla, aligveris yapmis annenin gozleri ufka dogru dalgin, dii-
stinceler igindedir. Bebek ise iletisim kurdugu yegane varlik olan annesine bakar. Modern
insanin karmagik ruh halini sadece boyutlarla degil derin yiiz ifadeleriyle de yansitan
MuecKin bu isi, kent hayatinin giindelik telaglari igerisinde dahi olsa annenin yavrusuyla

bozulmayan mahremiyetini vurgular.



Gérsel 1. Ron MUECK, Alis Veris Pogetleri ile Kadin, 44x18x12,Karisik Teknik,2013,
Courtesy Hauser and Wirth/ Anthony d’Offay, London

[lkel kabile yasaminda dans ve sarkinin egitimin bir parcasi oldugu ve bu seremonilerde
masklarin kullanildigini diisiiniilmektedir. Toplulugun koruyucu ruhunu temsil eden bu mask-
lar islevsel bir goreve sahip idiler. Bagin etrafini siisleyen sa¢ abartili ve gosterisli bir bicimde
sekillendirilmistir. Aslinda bu siisleme bize kadin génital organini ¢agristirmaktadir. Caroline
Leenin ‘La Femme comme il faut’ adli metal ¢aligmasi sanat¢inin kadin figtiriine biraz alay-
11, biraz fantastik yaklagimidir. Caroline Lee’nin ¢aligmasinda figiir detaylardan arindirilmgtir.
Kadin genital organi, flkel masklardan hayli etkilenmis olan sanatginin yorumu ile bigimlendi-

rilmigtir.

Eski Maya uygarligina ait ‘Uzanan Figiir’ adli ¢alisma, Henry Moore'un ‘Uzanan Figiir’ adli
calismas ile yakin bir etkilenim igerisindedir. Moore burada geometrik soyutlamadan kacin-
mistir. Daha ¢ok dogasal form yapisindan hareket eden sanatgi, bilingli bir yaklasim ile eski
uygarliklarin bicimleme tarzini kullanmistir. Moore, tasin dogal yapisini bozmadan yarattig
eserlerinde tastan bir figlir yapmak istemez. Figlirii sezinlettiren bir yontu olugturmak ister. XX.
Yiizyilin sanat¢ilarina, ilkellerin sanatinda bulunan degerlere iliskin yeni bir anlayis kazandiran

yaklasimlardan biri de Moore’un bu yaklagimi olmustur.

Paleolitik Doneme ait ‘Marble Head” adl1 ¢alisma, oldukg¢a sade bir yaklasim igerisinde ger-
ceklestirilmigtir. Ayn1 zamanda bir yiizii ve keman govdeli Idolleri animsatan ¢aligma oldukga
semboliktir. Heykellerinde detaylardan kaginan Brancuside antik sanattan oldukea etkilen-

mistir. Onun sade, piiriizsiiz, cilalanmig yiizeyleri dinginlik ve sessizlik yayarlar. Jacob Epste-

SANAT & TASARIM DERGISI ) 103



104 {ANADOLU UNIVERSITESI

in, Brancusinin ¢aligmalar1 i¢in sanat¢inin kullandig: asir1 stilizasyonu ve nesnelerin tanina-
bilirlik 6zelliklerini kaybetmelerini eski uygarliklarin sanat yaklagimina baglamistir. Bir seyi
dogrudan gostermek yerine onu sezinletmeye ¢alismay1 herhangi bir nesnenin bir konumdan
bagka bir konuma doniisebilecegi diisiincesini modern sanata kazandiran ilkel toplum sanati,
Brancusi’nin heykellerinde, kusun ulagilmazligini yalin ve sade formlarda yakalamistir. Simge-
lerle goriiniislerin 6tesine ge¢mek, ¢agrisimlar yoluyla ¢oziimlemeler yaratmak, bi¢imlendirdigi
formlar1 sadelestirirken, taninir yanlarini da ihmal etmemigstir. Brancusi, yapitin dis giizelligin-
den ¢ok diisiincenin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu yiizden figiirasyonu kademeli olarak

birakarak soyut ¢aligmaya baglamustir. Diiz yiizeyli, yalin formlar kullanmigtir.

Galigmalarinda 1920 sonlar1 ve 1930 baglan 6zellikle Ispanya’ya 6zgii mitolojik ve tdrensel
imgeler kullanan Picasso, boga, kadin, Minotaurus'un simgesel giicleri ile kendi arasinda 6z-
deslik kurmustur. Berger, Picasso ile ilgili olarak soyle der; ‘Picasso, imge yoluyla kendisini bir
bagka yaratiga dontistiirmiis, kendisini o yaratigin viicudunda ve giiciinde yasamistir (Berger,
1992; 54).

1909-1914 yillar1 aras1 Avrupa sanat disinda arayiglara baglayan Modigliani tipki Picasso,
Brancusi ve Lipchitz gibi kendisine taze bir perspektif sunan Afrika ve Hint sanatlarindan et-
kilenmistir. Yerli masklar1 onun biist ¢aligmalarini etkilemistir. Modigliani Afrika sanatindaki

hisleri en az elementle disa vurumun etkisinde kalmustir.

Tarih Oncesi ¢aglara ait tanriga buluntulari, kalintilar1 Yunan ya da Ronesans doneminin
idealize edilmis olan figiirlerinden son derece farkli bir estetik anlayisin1 ortaya koyarlar, tarih
oncesi ¢aglara ait bir figiir olan tanrica, bir ilah ve tinsel gelenegin bir simgesidir. Fiziksel bi¢im-
de kalitsal degerleri kodlanmis durumdadir. Yasam veren organlar: abartilarak ifade edilmistir.
Ancak bu abartma ve ¢iplaklik bagtan cikarict bir unsur degildir. Tamamen kutsal bir nitelik

tasir.

flk¢ag uygarliklarinda tanriganin giiciiniin simgesi olan ‘vulva’ giiniimiizde yeni yorumlarla
yeniden kullanilmistir. ‘Centralised focus’(merkezilestirilmis odak) terimi, Judy Chicagonun
1970’lerin basinda yaptig: islerde ortaya ¢ikan vajina formlarimin’ simgesel anlamlari ile ilinti-
lidir. Georgia O’ Keefe'nin kadin kimliginin karanlikta kalan yanlarini aydinlatma ¢abalarina
gondermede bulunur. Lippard soyle der: ‘simdi agik¢a goriilityor ki, birgok kadin sanatci, kadin

govdesinin bir egretilemesini siklikla merkezi bir delik ile tanimlamaktadirlar’

Gegmis yiizyillardan giiniimiize uzanan anne imgesi ¢agdas sanatta da varligini siirdiirmeye
devam eder ve sanatcilarin kisisel tarihlerinden beslenerek gesitlenir. Anish Kapoor, 1985 tarihli
‘Dag Olarak Anne’ ve 1989 tarihli ‘Bosluk Olarak Anne’ adl1 yapitlarinda annenin sahip oldugu
dogurganligy, 6zgiin iislubu ile ele almistir. Kirmizi konik formun tizerinde vulva formunda iki
delik agtig1 bir dag ve i¢indeki boslugu gosterdigi mavi bir yumurta, sanat¢inin dogadaki en

temel ipuglari ile olusturdugu ana tasvirleridir.



Gorsel 2. Anish KAPOOR, Bir Dag Olarak Anne,140x275x105cm., tahta tutkall: alci ve toz boya, 1985, Walker Art Center, Minneapolis

Heykeltiras Louise Bourgeois'in yaptig1 ilk formlar, tanriga simgelerinin metamorfozunu
yansitir. Onun bu formlar: tarih 6ncesi donem ile baglanti kurmamizi saglayan simgesel
formlardir. Sanat¢i ‘Eserlerimde daima cinsel bir unsur olmustur... Bazen tiimiiyle kadin
sekillerine odaklanirim bulutlara benzeyen meme Kkiitlelerine ancak, ¢ogu zaman disleri
ve benzetmeleri kaynastiririm erkeklik organina benzeyen memeler, etkin edilgin yapitlar
¢ikaririm ortaya’ der (Gadon, 1989, 223). Bourgeois i¢in sanatin psikolojik bir iglevi vardur.
Onun i¢in sanat yapmak, kisiyi kaygiya siiriikleyen var olusumuzla ilgili, bilingaltina yerlesmis
ruh hallerine somut bir sekil vererek onlar1 i¢cimizden atma islemidir. Sanat¢inin temel bir
motifi olan annesini 6riimcekle 6zdeslestiren Louis Bourgeois ise desenler ve kumas heykellerle
tirettigi hamile bedenler ve Artemisvari ¢ogalttigi memeler {izerinden dogum ve kadin tizerine
pek ¢ok yapit tiretmistir. 1999'da Tate Modern’in Unilever serileri icin iirettigi ve baska bircok
kalic1 koleksiyonda yeniden tiretimleri bulunan ‘Anne’” heykeli, hali restorasyonu yapan annesine
adanmustir. Sanat¢inin zihnindeki, yuvay: 6ren anne imaji gelik, bronz ve mermerden dev bir

ortimcek olarak bicimlenir.

Gorsel 3. Louts BOURGEOIS, Oriimcek, 9271X8915X10236mm., 1996, Tate Modern, London
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Mendiata, Cocuklugunu &ksiizler yurdunda gecirmis bir sanatgidir. Oliim ile ilgili isler
yapar. Yagsam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi belirleyen bu ¢alismalar da kadin bedenini siklikla
kullanir. Sanatgi, performance’larinda ¢aligmalarini dogada gergeklestirip ayni ortamda birakur.
Mendiata, kadin bedeni ile topragi 6zdeslestirir. Mendiata, ana yurdu Kiiba’ya dondiigiinde, uzun
stire Kiiba isyancilarma sigiak gorevi goren ve bir zamanlar kutsal kabul edilen, Havana'nin
batisindaki daglik arazide yer alan Jarucoda kadin tasvirlerini kire¢ tag1 magaralarin duvarlarina
kazimistir. Toprak’tan yaptig1 heykelleri, artik yalnizca topraga doniisii degil ayn1 zamanda ana
yurda doniisii de simgelemektedir. Tarihte kadinin simgesel giiglerine ithafin gerceklestirdigi
¢alismalarinda Mendiata, ne ge¢mise ait bir sanat1 yeniden yaratmis ne de onun giinéimiizdeki
onciiliglinti yapmustir; daha ¢ok son derece kisisel ve 6zgiin olan yaratict deneyimi sayesinde

yeni bir anlayis gelistirmistir.

Marc Quinn ise eserlerinde giizellik anlayisint sorgulamak icin mermer yontuya bagvurur.
Antik Yunan heykelinin malzeme dilini kullanarak engelli bedenler yapar ve boylece ideal
normun disinda tutulan bedenleri anitlagtirmis olur. Bu baglamda dogustan kolsuz bir bedene
ve kisa bacaklara sahip olan sanat¢1 Alison Lapperin heykelini hamile iken dogal boyutlarinda
yapan metrelik yeni bir versiyon tiretmistir. ‘Mermer, kahramanlar1 anmak i¢in kullanilan
bir materyal ve bu insanlar bana yeni bir kahraman tiiri gibi goriiniiyor- onlar dis diinyay:
fethetmek yerine, kendi i¢ diinyalarini fethedip hayatlarini hakkiyla yasamaya devam eden
kisiler. Bence onlar insanligin ¢esitliligini kutluyorlar. Cogu anit gegmis olaylar1 aniyor; Hamile

Alison, insanligin gelecekteki olasiliklar1 hakkinda bir ¢caligmasidir.

Quinr’in yasadigimiz diinyadaki giizel ve girkin sorgusunu farkl: bir boyutta gerceklestiren
Patricia Piccinini, izleyenleri sevme ve igrenme gibi zitliklarla yiizlestirir. Bunu yaparken de,
onlar1 biyo-teknolojik buluslarin, genetik modifikasyonlarin gelecekte insanlia sunabilecegi
olasi diinyaya hazirlar. Sanat¢1 2005 tarihli ‘Koca Anne’ adli heykeli, anne bebegi emziren hibrid
bir varliktir ve 175cm boyundadir, silikon, fiberglas, politiretan ve insan sag1 ile yaratilmigtir.
Piccinininin ‘Koca Anne’si, Pablo Picassonun 1951 tarihli ‘Babun ve Yavrusu’ assamblajini
amimsatir. Piccinini, 2011 yilinda Istanbulda da sergilenmis olan ‘Koca Anne hakkinda
yazarken Afrikali bir arkadasinin kiz kardesinin, bebekken bir anne babun tarafindan kagirilis
hikéyesinden bahsederler. Babunlarin, bebekleri 6ldiigii zaman onlar1 pargalanana dek
kollarinda tagidiklar: ya da gektikleri aciy1 bastirabilmek i¢in baska bir bebekle avunmalar fikri
onu ¢ok etkilemistir. ‘Bence bu hikaye bize, evlat kaybetmenin acis1 ve kederi karsisinda tiirler
arasindaki farklhiliklarin o kadar da 6nemli olmadigini anlatiyor. Evlat sevgisi konusundaki
ortakligimiz genetik farkliliklarin o kadar da onemli olmadigini anlatiyor. Evlat sevgisi
konusundaki ortakligimiz genetik farkliliklarimizdan daha g¢oktur. Hatta genetik farkliliklar
arasinda ¢ok kiigitk. Bunu gergekten giizel buluyorum’ Piccinininin bir¢ok yapiti annenin

¢ocuguna duydugu sefkat duygusunu aktarir.



SONUC

Sanat, biitiin insan yasamindan beslenen bir gergekliktir. Dolayisiyla, sosyal ve psikolojik
amaglara hizmet eder. Ayrica, bilingli olarak belirlenmeyen hatta sanat¢cinin kendisinin de
farkinda olmadig1 kolektif mitleri yansitan unsurlar1 da ifade eder. Baz1 duygusal ifadeler, sanat
eserleri sanat¢inin yasadigi doneme damgasini vurur ve bazilari sonraki nesilleri de harekete
gegirir. Boylelikle sanat eserleri incelendiginde bazi 6zelliklerin zaman, mekan ve sanat ekoliine
endeksli, bazilarinin ise belli bir sanat¢iya 6zgii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, herhangi bir
resmin, heykelin, enstaldsyonun yorumu, kiiltiirel yapilanmaya paralel olarak ortaya ¢ikan daha

derinlerdeki motiflere de bagvurmayi gerektirir.

Bati-dis1 sanat objelerinin ancak etnolojik bir operasyon sonrasi, bilginin giictiyle okunur
kilinarak sunulmasinin koékeninde Zanaatin diisiince ile islemden gecerek ‘sanat’ haline
gelmesi pratigi vardir. Bu anlamda Baty, islemden gecirdigi etkilesimleri estetik sanat nesnesine
donustirir. Antropolog, Gell, Bati-dis1 estetik sistemlerinin tarifinin, bir sanat ‘antropoloji ’si
olusturamayacagini distiniirken kiiltiirleraras1 bir estetik teorinin ingasindaki giigliiklere de
dikkat geker. Gell, yaptig1 caligmalarda , ‘tribal sanatr’ olarak adlandirilan bazi objelerin, yerliler
tarafindan farkli amaglarla yapildigini, dolayisiyla bunu yapan kisilerin bu objelere estetik bir
deger yiiklemedigini gézlemler. Ayni zamanda, sembolik sanat teorilerinin, bu objelere ‘anlam
ve iletisim’ gibi 6zellikler yiiklemesinin de hatali oldugunu, sanatinin bir ‘yapma’ hali oldugunu
diisiiniir. Ozellikle Polinezya ve Markizlilerin sanatini incelerken, daha yayilmis, daha genis bir
kavrayig halinin miéimkiin olacag goriisiindedir. Sanat tarihinin yapisindaki, digsallagtirici ve

kolektivist siirece karsi, bu tiirden bir diisiiniis bigimini 6nerir.

Antropolog Sally Price’a gore; Batili olmayan sanatin, Batili izleyicinin kendi sanatini
degerlendirdigi standartta degerlendirilmeyi hak ettigini diiginmektedir. Bati-dig1 kiltiirlerde
de sanat bizimkinden ¢ok da farkli degildir; yine yetenekli, yaratici sanatgilar tarafindan
uretilmektedir. Price, her kiilttriin, kiltiir-kokenli bir estetigin oldugunu ve antropolojinin her
kiiltiiriin estetiginin 6ziindeki karakteristik 6zellikleri tanimlamasi gerektigine inanmaktadir.
Boylece kiltiirlerden kiiltiire degisen estetik 6zle iliski kurarak, Bati-dis1 sanat¢inin dogru
bicimde degerlendirilebilecegini diisiinmektedir. Price, en donaniml izleyicinin bile biittiniiyle
¢iplak bir goze sahip olmadigini, sanati Batili kiiltiirel egitimin penceresinden gordigiinii ve bu

yiizden de ¢ogunlukla Primitiflerin ayrimci bir gozle tasnif edildigini dile getirir.

Onemli antropologlardan, Boas ve Malinowski Batinin ilerlemeci bakisini reddederler ¢iinkii
onlara gore, ‘diinyanin her yerinde insanlarin kendilerine ait bir ge¢misi, diizeni ve kiltiirii

vardir; herkes birer bireydir ve kendi bireysel stratejilerini takip eder’ (Marcus, 1995; 18).

Batili gegmise bakarken ve gelisimleri incelerken, sanat tarihinin metotlarinin, ozellikle
primitif sanata bakisla beraber yeni agilimlar kazandigini séylemek miimkiindiir. Primitif sanata
olan bakisin ise ¢cogunlukla fonksiyonel oldugunu ve vurgu yaptiklar: toplumun pratikleri,

rititelleri ve seremonileri vesilesiyle bu bagin kuruldugunu soyleyebiliriz.
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Bircok elestirmen, felsefeci ve estetikgi, genis ve saglam bir alana yayilan bir sanat teorisi
i¢in ¢aligmalar yapmiglardir. Bu sirada Picasso ve Brancusinin Afrika Sanatiyla olan iligkilerini
anlamaya ve ¢oziimlemeye de ¢alismiglardir. 1907'den baslayarak Trucaderodaki Afrika Sanati
koleksiyonunda bolca vakit geciren Picassonun, sanat anlayisinin bir anda degismis olmasi
ilginctir. Burada gordiigii Afrika heykelleri, sanatin dekoratif imajlarinin sunumu degil,
algilanan diinya ve yaratici zihin arasinda oldugunu ona hatirlatmistir. Antropolog, Gell ise
daha ¢ok sanat eserlerinin gomiilii oldugu sosyal iliskilere vurgu yapmuistir ve sanat eserlerini,
estetik ve kiiltiirel degerler iizerinden veya gorsel kodlar olarak diisiinmez; onlar1 daha ¢ok
hareket sistemleri olarak tanimlar. Dolayisiyla, sanat eserlerini sembolik ifadelerinden ¢ok
kendilerini gerceklestirme giicli olan nesneler olarak goriir. Tam da bu yiizden, bu eserler

yasayan birer canlidir.
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OZET

Giintimiizde farkli alanlarin kapsamina giren tasarim kavrammn temelde ne oldugunun
anlasilmasina duyulan ihtiyacin giderek arttigi goriilmektedir. Bu nedenle, tasarim kavraminin
kokeninin ne oldugunun ve oziiniin ne anlama geldiginin sorgulanarak anlasilmasi, yasanacak
tasarim stirecinin yapisini, tasarim siirecini etkileyen faktorleri ve agiga ¢ikan/¢gikacak olan sonug
iirtinlere yonelik yaklasimi belirlemede giderek 6nem kazammstir. Tasarim kavramina yonelik de-
gisen yaklasim, tasarim arastirmalart alani icerisinde giintimiizde “paradigma degisimi” olarak
nitelendirilen 6ze doniik bir yonelim gostermektedir. Bu cercevede ele aliman ¢alismada “Tasarim
Kavrami” irdelenerek kavramin oziiniin yakalanmasi ve bu 0ziin barindirdigi alt agilimlarin belir-
lenerek ortaya konulmas: hedeflenmistir. Tasarim Kavramina yonelik sorgulamalarin dogurdugu,
paradigma degisimi olarak nitelendirilen yaklasim biciminin mekdn tasarimi igin yeni ve yeniden

ortaya ¢ikardigi kavramlar belirlenerek aktarilmaya calisilmgstar.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Kavrami, Paradigma Degisimi, Insan Odakli Tasarim, Tasarim
Deneyimi, Mekdn Tasarimi

*Eskisehir Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Ic Mimarlik Anasanat Dali, Eskisehir /TURKIYE
ozgekandemir@anadolu.edu.tr



ABSTRACT

It is seen that the need to understand the concept of design used by different disciplines has
been increased. For this reason, understanding what the origin of the design concept is and what
its essence means is getting more and more important to determine the structure of the design
process, the factors affecting the design process, and the approach towards the end products. This
chancing approach to the design concept tends to its essence which is described as a paradigm shift
within the field of design research nowadays. Thus, the aim of this study is to capture the essence
of design concept, to determine its expansions, and then put forward them through examining. On
this direction, the concepts, which are revealed over again by the approach defined as a paradigm

shift are tried to be indicated for the spatial design in this article.

Key Words: Design Concept, Paradigm Shift, Human-Centered Design, Design Experience,
Spatial Design.
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1. GIRIS:

‘Karmasik bir toplumsal faaliyet’ (Hardt, 2006) olarak nitelendirilen tasarim, terim olarak
etkinliklerini ve sonuglarini belirleyen pek ¢ok tanim ve agiklama icermektedir (akt. Irbite, 2014,
412). Fakat giintimiizde tasarim kavraminin ne oldugu ve nasil ele alinmasi gerektigine yone-
lik sorgulamalarin, nesnellik ve rasyonellige dayanan pozitivist bilimsel bir yaklasim yakala-
ma ¢abasindan giderek uzaklasarak, bir disiplin yaratmaya yonelik oldugu goriilmektedir. Bu
degisim, tasarim aragtirmalar alani igerisinde “paradigma kayisr” olarak nitelendirilmektedir.
Tasarim kelimesi iki halde kullanilmaktadir: ilki somut bir bigimde sonug iiriine karsilik gelen
isim ve digeri de soyut olup siirece karsilik gelen fiil halidir. Tasarim kavraminin fiil halinin
giiniimiizde giderek, siire¢ tarafindan tanimlanan stratejik diisiince ile de iliskilendirilir hale
geldigi gortilmektedir. Temelde bu kayis tasarim aragtirmalarini uzun bir donem kelime kargili-
g1 olarak kullanilan sonug iirtin/end product (isim) yaratma hedefinden uzaklagtirarak, siirece

(fiil) ve siireci etkileyen faktorlerin anlagilmasina yoneltmektedir.

Rodriguez L. & Peralta (2014, 2) bir problem ¢6zme faaliyeti olarak nitelendirilebilen tasarim
stirecinin, problem ¢6zme (problem-solving) “yaklagimi” tarafindan ‘tanimlanabilecegine’ vur-
gu getirmektedir. Bu baglamda Muratovski, tasarimin artik giiniimiizde yapmaktan ziyade bir
diisiince alani olarak gortldigiini dile getirmektedir (Muratovski, 2015, 119). Bu dogrultuda
pek ¢cok alan i¢in ortak bir ¢at1 olusturan tasarim kavraminin 6ziiniin sorgulanarak anlasilmasi-
na ve tasarimcinin diistinme yollarinin bu dogrultuda gelistirilmesine yonelik duyulan ihtiyacin
arttig1 gorilmektedir. Ele alinan galisma kapsaminda ise tasarim kavramina yonelik elde edilen
verilerin irdelenerek mekan tasarimi 6zelinde sorgulanmasi ve alt agilimlarinin belirlenerek or-

taya konulmasi hedeflenmektedir.

Dohr ve Portillo (2011, 2), tasarim alaninda yasanan degisimi ve bu degisimin i¢ mekén tasa-
rimina yonelik yansimalarini soyle dile getirmektedir: “Tasarim uzun bir donem isim ya da obje
bir diger ifadeyle de iirtin olarak tanimlanmistir. Bu bakis agisiyla bicim ve mekén ya da stil ile
ilgili konusuruz. Tasarimda malzemelerin, maddenin ve diizenlemelerin benzersizligini 6nem-
seriz. Oysaki tasarim ayni zamanda, bir fiil, mekansal diizenlemelere rehberlik eden ilkeleri
diizenlemeye yonelik bir islerndir. Bu baglamda ise tasarimcilar i¢ mekanda nasil yaratirlar ve
mekani nasil organize ederlere iliskin “diigtinmeyi” 6nemsiyoruz... Burada islem, tasarimec dii-

stinceyi ve karar vermeye-eyleme rehberlik eden yaratic1 problem ¢6ziimiinii kapsamaktadir”

Giiniimiizde yasanan toplumsal degisimler ve teknolojik gelismelerin genel olarak tasarim-
cilarin ele aldig1 konularin dogasini ve onlarla basa ¢ikma yollarin: degistirdigi gortilmektedir.
Tasarimcilarin gliniimiizde karmasik, bulanik, 6ngoriilemeyen ve degerleri cogulcu olan konu-
larla ugragsmak zorunda kaldiklarini dile getiren Jonas (1996, 242) bu konular: tanimli olmayan
“ill-defined” konular olarak nitelendirmis, karmasik problem alanlarinin tanimlanmasi ve ana-
lizi i¢in tasarim araclarina ve metotlarina ihtiya¢ olmadigini vurgulamistir. Jonasin ifadesiyle
“Artik “gercek” ihtiyaclar ya da problemlere “gercek” ¢oziimler bulunmamaktadir... Tasarimin
yukiimliliikleri, neredeyse mesleki konulardan, eski yaklagimlarin artik tatmin edici gortilme-

digi, tanimli olmayan problemlere yonelerek degismektedir.



Bu ¢ergevede uzun bir siire mimarlik ve planlamaya y6nelik rasyonel bir model yaratmaya
caligan Christopher Alexander (1964, akt. Cross, 2007, 42):

“Kendimi alandan ayristiriyorum... “tasarim metotlar1” olarak adlandirilabilecek ¢ok az sey var. Bi-

nalar nasil tasarlamrla iliskili soylenebilecek yararly hichbir sey yok. Bundan boyle asla literatiirii dahi

okumayacagim... Séyleyebilirim ki bunu unut, her seyi unut” ifadesini kullanmistir.

Rittel ve Webber (1973, 160) ayn1 yillarda bu duruma iliskin s6yle bir aciklamada bulunmus-
tur: “Planlamacilarin iligkili oldugu problem tiirleri olan toplumsal problemler tabiati geregi
bilim adamlarinin ve de bazi mithendislerin ilgili olduklar1 problemlerden farklidir. Planlama
problemleri dogasi geregi kotii huyludur. Burada kétit huylu terimini “kétit huylu” (yumusak
huyluya karsit), “kisir dongiili” (daire gibi) ya da “aldatict” (ciice cin) ya da “saldirgan” (bir ku-

zunun uysalliginin aksine bir aslan gibi) benzeri anlamda kullaniyoruz”

Tim bu agilimlar ve sorgulamalar ¢ercevesinde Kant ve Newell (1984, 109), tasarim ve diger
zor problem ¢6zme eylemlerinin “kesif anlar1” moments of discovery tarafindan noktalandigini
ifade etmistir. Bu durum belirgin bir hazirlik yapilmaksizin, ¢6ziim girisimi sirasinda énemli
rol oynayacak yeni bilgilerin ani ortaya ¢ikist olarak tanimlanabilmektedir. Bunlar, Kant and
Newell’ e gore yeni ve 6nemli bir seyin aniden “goriilldiigi” anlardir. Bu anlarin ise problem ¢6z-
me eyleminin sinirlandirilamayan, degisen dinamiklerini ve degisken yapisini ortaya koydugu

gorilmektedir.

Bu dogrultuda ¢ok farkli sekillerde agiga cikan her bir tasarim probleminin benzersiz olup,
ongoriilemez, formiillestirilemez bir yapida oldugu, ¢oziim yollarinin da elestirel bir yaklagimla
¢oklu girdilere, arastirmaya, ¢ok kanalli diigiinme eylemine, sorgulamalara ve sentezlere ihtiya¢
duydugu goriilmektedir. Tasarim kavrami ve tasarlama eyleminin algilanigina yonelik yaganan
paradigmatik degisim, tasarim egitiminin varolus amacinin da sorgulanarak varolus bi¢iminin
yeni ve yeniden kurgulanmasini gerekli kilmaktadir. Bu gereklilik tasarim egitiminde, kesinlik
igeren, dogrusal olarak ilerleyen diisiinme yollarindan uzaklagarak, esnek olabilen, agik sonlu,
belirsizlikler tagiyan ve ¢agrisimlarla dongiisel olarak ilerleyen diisiinme bigcimlerine dayanan,
yaratici yeni yollarin aranmasina yoneliktir. Degisim 6nce diisiince bigiminde yakalanmalidur.
Bu noktada tasarimc diisiincenin gelistirilmesi tasarim egitiminin ana hedeflerinden biri ol-
malidir. Lawson (1990, 96)’1n da dile getirdigi gibi tasarim ile ilgili pek ¢ok soru sorulabilir,
tasarimcinin zihninin i¢inde neler gittigine iliskin mesele ¢ok zor fakat en ilging ve hayati bir

meseledir.

Bu dogrultuda ele alinan ¢alismada 6ncelikle paradigma kavraminin ne olduguna yer verile-
rek, tasarim kavraminin kavranisini ve ele alinisini uzun bir siire etkileyen pozitivist paradigma-
ya deginilecektir. Pozitivist paradigma, tasarlama eylemine yonelik temel yaklasimlariyla ortaya
konularak, bugiin diinyada gerceklestigi giderek kabul goren paradigma degisiminin varlig,
unsurlari ve gostergeleri ortaya konulacaktir. Ardindan paradigma degisiminin hatirlanmasini
ve anlagilmasini hayati hale getirdigi tasarim kavraminin kékeninin ne oldugu ve 6ziiniin ne
anlama geldigi sorgulanacak, tasarlama eyleminin amacinin temelde ne olmasi gerektigi tizerin-

de durulacaktir. Elde edilen verilerin 6n plana ¢ikardigi kavramlarin mekan tasarimina yonelik
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ana Ogretileri ortaya konulacaktir. Bu cercevede obje odakli tasarim anlayigini geride biraka-
rak, giiniimiizde 6n plana ¢ikan insan odakli tasarim yaklagiminin 6nemine dikkat cekilerek,
mekan tasarimina yonelik girdileri sorgulanacaktir. Insan odakli tasarimin 6ziiniin ve tasarim
problemlerinin kavranmasi ve yaratici ¢oziim yollarinin aranmasinda ¢ikis noktasini deneyim
kavrami olusturmaktadir. Bu dogrultuda ele alinan ¢aligmada deneyim ve soyut-somut bile-
senleriyle mekansal deneyim kavramlar1 incelenecek, deneyim kavrami, tasarimin ve mekan

tasarimcisinin ana edimi olan bir araya getirme eylemi tizerinden degerlendirilecektir.
2. PARADIGMA DEGISIMI

Temelde yapisalci dilbiliminden 6diing alinmis bir kavram olan paradigma terimi, Kuhn
(1982, 9-10)’n1n ¢alismalarinda birbiriyle yarisan farkli bilimsel yaklagimlara karsilik gelmekte-
dir. Kuhn'nin ifadesiyle paradigma “belli bir toplulugun tiyeleri tarafindan paylasilan inanglarin,
degerlerin, tekniklerin biitiintinii temsil eden” bir terimdir (Kuhn, 1982, 162). Paradigmalarin
varliginin, diinyanin farkl sekilde goériilmesine, ¢oziimlenecek sorunlarin belirlenerek ortaya
konulmasina, ¢6ziim yollarinin olusturulmasina yonelik yaklagimlariyla énemli olduklar: dii-

stuniilmektedir.

Yeni paradigmalarin agiga ¢ikmasinin gelisimci bir siire¢ dogrultusunda, devrimsel nitelikli
degisimlerle olanakl: hale geldigi, degisen diinyada, degisen degerlerle birlikte hdkim paradig-
hem problemlerde hem de 6nerilen ¢6ztimlerin gegerliligini belirleyen 6l¢iitlerde de 6nemli
farklar meydana gelmektedir. Ortaya ¢ikan paradigmalarin bilim alanlar1 (fen bilimleri ve sos-
yal bilimler) kadar tasarim alanlarin: da etkiledigi, tasarim kavraminin ediminin ve araglarinin
yeni ve yeniden sorgulanmasini gerekli kildig1 gériilmektedir. Bu dogrultuda, bu giin diinyada
yasanan paradigma degisiminin, pozitivizme (positivisim) dayanan paradigmadan karmagiklik
teorisine (complexity theory) dayanan yeni bir paradigmaya dogru oldugu ve tasarim alanlarini

temelde etkileyen sorgulamalar yarattig1 gozlenmektedir.

Bir egitimci olarak 21. yy i¢in tasarim egitiminin yapisini teorik, metodolojik ve etik agidan
sorgulayan Alain Findeli, bir paradigma degisimi i¢inde oldugumuzu dile getirmektedir. Mev-
cut paradigmamizin pek ¢ok sekilde karakterize edilebilir ve gercekten de karakterize edilmis
olabilecegini ifade eden Findeli (2001, 5)’ye gore bu paradigmanin ana ozelliklerini ise: me-
tafizikle temellenen materyalist yaklasim; pozitivist sorgulama yontemleri ve onun agnostikgi
(bilinemezci), dialist diinya gorisii olusturmaktadir. Wang (2010, 180)'mn ifadesiyle Pozitiviz-
min, tasarim egitimi i¢in bir paradigma olarak kabul edilmesi, tasarimin, 6znel, irrasyonel ve
nihayetinde esrarengiz ve betimlenemez dogasini asla tanimlanamaz ve agiklanamaz hale ge-

tirmektedir.

Tasarim tarihgisi Victor Margolin, tasarimin baglangicindan bu yana, seri firetim igin {irtinle-
re bi¢im verme sanati olarak algilandigindan, tiiketici kiiltiiriine sikica yerlestirildigini (Margolin,
1998, 83), Sanayi Devriminden bu yana, egemen tasarim paradigmasinin pazara yonelik oldugu-

nu ve alternatiflere pek dikkat gosterilmedigini dile getirmistir (Margolin ve Margolin, 2002, 25).



Bu dogrultuda Findeli tasarimin, giiniimiiz ekonomik modellerin, ticaretin ve pazarin ihtiyag-
larina kars reaktif oldugunu, proaktif olmasi ve yeni gergeveler benimsemesi gerektigine dikkat
¢ekmistir (Findeli 2001, 17).

Tasarim endiistrisi ve egitiminin gelistirilmesinde mevcut paradigmanin degistirilmesinin
onemine dikkat ¢eken Irbite (2014, 414), temelde paradigma degisiminin, bir diisiince bigi-
minden ya da kavramsal gerceveden bir digerine gegis oldugunu dile getirmistir. Burada tasa-
rimcilar degisimin etmenleridir; ¢linkii tasarimin stratejik 6nemi yalnizca sorunlari ¢6zmek
degil onlar1 tanimlamaktir. Tasarim paradigmalari artik yalnizca geleneksel tasarim alanlarinda
tasarim ¢oziimleri veya tasarim problemi ¢6zme ile ilgili degildir. Daha sistematik hale gelecek

tasarimct diistince, bir paradigma degisimini miimkiin kilmaktadir.

Tasarim egitimi {izerine arastirmalar yapan Tsungjuang Wang (2010, 174)’in deyimiyle tasa-
rim egitimini degistirme olasiligy, disiplin i¢in 6nerilen su anki baskin pozitivist paradigmanin
yerine gecen ve karmagiklik teorisinin son zamanlardaki gelisimine dayanan yeni paradigma
dogrultusunda olusacak, paradigma degisimi ile miimkiin olabilecektir. Wang’a gore, tasarim
egitiminin degistirilmesi ise tasarim teorisinin ve uygulamasinin Alain Findeli (2001)den
odiing aldigr ifadeyle pedagojik ve sosyokiiltiirel olarak “karmasiklastirilmasi” anlamina gel-
mektedir. Bu tiir degisiklikler, tasarim epistemolojisinin yeniden diisiiniilmesini, sistematik ta-
sarim siireglerinin daha fazla farkina varilmasini ve projeleri ve etkinlikleri tasarlamak i¢in ¢ok

disiplinli yaklagimlarin benimsenmesini igermektedir.

Karmagiklik ve Egitim {izerine yaptig1 arastirmalarinda Kuhn, karmagiklik teriminin, bir
diistince tarzini veya bir paradigmatik yaklagimi ifade ettigini dile getirmektedir. Kuhna gore
bagkalar1 bunu Karmasiklik Teorisi olarak adlandirmaktadir... Karmagiklik semsiye bir tanim
olusturmaktadir. Bu tanim kapsaminda arastirmacilar, bilimsel kuramlarin, bazi olaylarin ka-
otik veya rastgele gériinmesine ragmen aslinda daha biiyiik tutarli bir islemin pargasi oldugu
goriisiini paylasan bir dizi yeni bilimsel teoriyi gruplandirmaktadir (Kuhn, 2008, 178). Yapayin
Bilimleri adli ¢aligmasinda Herbert Simon ise 6zde karmagikligin, goriiniir kaos i¢indeki gizli
ortintityi bulmaya yonelik olup, basitlik i¢in sadece bir maske oldugunu belirtmistir (Simon,
1996, 1).

Bu baglamda Findeli, Bauhaus okulu egitmenlerinden Moholy-Nagy’nin tasarim siirecinin
ve projesinin karmagiklig1 diye adlandiracagimiz seyin farkinda goriinerek, bu noktada “cagi-
mizin anahtarinin, her seyin iliskili oldugunu gormek (gorebilmektir) oldugunu vurguladigini
belirtmistir. Findeli'nin ifadesiyle de gercekte nesnenin goériiniir bir varligi bulunurken, iliskiler
ozitinde gortinmezdir (Findeli, 2001, 10-11). Bu noktada tasarim egitimi bir sistem teorisine ih-
tiyag duymaktadir. Bu teori, yalnizca planlanmis artifaktlarin degil, tasarimcilarin i¢ diinyalar:
ile kullanici (lar) arasindaki ve de toplumlar ile biyosfer arasindaki karsilikli goriinmez iliskilere
olanak tanryacak ve bu iligkileri anlayacak yapida olmalidir. Boyle bir paradigmada, tasarlama
eyleminin sonucu, bir soruna ¢6ziim degil, degerlerin ve olanaklarin agik bir ufku haline ge-
lecektir. Bagka bir deyisle, hem tasarim metodolojisi hem de tasarim egitiminin sonucu, daha

once oldugundan farkli olarak daha karmasik ve anti-rasyonel hale getirilecektir.
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Bu yeni paradigmaya yaygin olarak verilen ad ise karmagiklik teorisidir (Findeli, 2001, akt.
Wang, 2010, 178).

Karmasgiklik kavrami ve agilimlarina yonelik anlatilarin ise genel olarak, pozitivizmin doga
ve toplumsal hayata yonelik onerdigi rasyonel, dogrusal, objektif yaklasimlarina alternatif; es-
nek, agik uclu bakis agis1 ortaya koydugu dikkat cekmektedir. Fakat karmasiklik teorisinin 6z-
nellige ve yaraticiiga deger verirken, objektifligi ve rasyonelligi de goz ardi etmedigi, bu iki 6ge
arasinda dengenin saglandig: biitiinlesik bir yaklasimi benimsedigi goriilmektedir. Bu dogrul-
tuda karmagiklik teorisinin, genelde egitimi, 6zelde ise tasarim egitimini, dogruyu bulma ve
davranigi kontrol etmeye yonelik problem ¢6zme eylemi olarak algilamadig, aksine egitime,
acik uclu kesif siireci olarak yaklastig1 gortilmektedir. Burada kesfedilmesi, farkina varilmasi
ve sorgulanmasi beklenen ise ‘iliskilerdir. Tasarim egitimde problemler ve ¢oziimlerinin odak
olmaktan ¢ikarilip, tasarim kavraminin 6ztintin hatirlanarak sorgulanmasi, bu 6ziin sorumlu

oldugu baglamin unsurlarina yonlenilmesi temel gereklilik haline gelmistir.

Ele alinan ¢aligma kapsaminda bu dogrultuda 6ncelikle tasarim kavraminin 6ztintin ve temel
ediminin ne olduguna yonelik acilimlara yer verilecektir. Ardindan bu 6ziin insana, dogal/yapili
cevreye ve aralarindaki iliskiye yonelik sorumluklarina, bir baska ifadeyle de ac¢ilimlarina, bu
glin tasarim alanlarinda ele alinan ve bagh bagina birer ¢aligma ve arastirma konusu olan kav-

ram karsiliklariyla genel olarak yer verilecektir.

3. TASARIM KAVRAMI

Simon tasarimin mevcut durumlary, tercih edilenlerle degistirmeyi amaglayan eylem planlar:
yapan herkes tarafindan gerceklestirildigini ifade ederek, mithendislik okullari, mimarlik, is,
egitim, hukuk ve tibbin tasarimla iligkili oldugunu dile getirmistir (Simon, 1996, 111). Bu dog-
rultuda gintimiizde ¢ok farkl disiplinlerin kullanimina giren tasarim kavraminin sorgulanarak
temelde ne oldugunun anlagilmasina duyulan ihtiyacin giderek arttig1 goriilmektedir. Degisen
diinyada tasarima iligkin kati bir tanim arayisina gitmektense; tasarima yonelik arastirmaya,
katilima ve diinyayla iliskili 6grenme eylemine gereksinim duyan daha biiyiik bir resmin varli-
ginin farkina varilmas: daha 6nemli bulunmaktadir. Bu dogrultuda tasarim kavraminin 6ziiniin
ne oldugunun algilanmasi ve bu 6ziin nelere ihtiya¢ duydugunun belirlenmesi temel gereklilik

olarak goriilmektedir.

Mitchman’in ifadesiyle tarihsel olarak, tasarimin her zaman olmadig1 ve dolayisiyla buna ih-
tiyag duyulmadigi agiktir. Ornegin, dogada tasarim siireci gerceklesmemektedir. Modern bilime
gore, doga ya kor kararlilikla ya da rastgele degisimlerle dogmaktadir (Mitcham, 1995, 174). Bu
cercevede Papanek, siirekli bir bicimde degisen, son derece karmagik varligimizi, i¢inde dii-
zen arayarak, durmaksizin anlamaya calistigimizi dile getirmistir. Papaneke gore dogada bir
seylerin keyfini ¢ikarmamizin nedeni, kolaylik, basitlik, zariflik ekonomisini ve oradaki temel
dogruyu gérmemizdir. Fakat 6riintii, diizen ve giizellik acisindan zengin olan tiim bu dogal sab-
lonlar, ‘insanligin karar verme siirecinin sonucu degildir’ ve bu nedenle tasarim taniminin tesine

ge¢mektedir. Onlar1 “tasarim” olarak adlandirabiliriz, sanki insanlar tarafindan yaratilan bir



aractan veya eserden soz ediyormusuz gibi. Fakat bu, konuyu saptirmak olup, dogada gordiigii-

miiz giizelligi, siirece yordugumuz bir sey oldugu i¢in siklikla anlamayiz’ (Papanek, 2004, 4).

Bu noktada Mitchma, kéken olarak tasarimin design, ingilizce bir kelime olup, Latin designa-
re’ den tiiretildigini dile getirmektedir. Bu terim, Latincede isaret etmek, belirtmek, betimlemek,
becermek olup, Fransiz tasarimcilar igin ise, gostermek ya da isaret etmek ve de bir eylem ya da
¢ok kii¢tik bir eylem i¢in planlama yapmak olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte, ne Yu-
nancanin, ne de Latincenin “tasarim” in modern sdzciigline tam olarak karsilik gelen herhangi
bir kelime icermedigi dikkat cekmektedir (Mitcham, 1995, 173). Krippendorff’a gore ise, tasa-
rim kelimesinin kokenine bakildiginda Latin de+signare’ye kadar geriye gitmekte olup, bir sey
yapmak, bir isaretle onu ayirt edici, dnemli hale getirmek, diger seylerle, sahibiyle, kullanicisiyla
ya da tanri ile olan iligkisini tayin etmek anlamina gelmektedir (Krippendorft, 1989, 9). Krip-
pendorff daha sonraki yillarda bu kavrami herhangi bir kullanim, kullanici, yapan ya da sahip
olan kisi i¢in 6nemli hale getirmek, ayirmak, ayr1 kurmak olarak nitelendirmistir. Ona gore bu

orijinal anlamlarina dayanarak soyleyebilmektedir ki:
“Tasarim seylere (digerleri i¢in) anlam vermektir” (Krippendorff, 2006, xiii, 2007,3)

Tasarimci ve tasarim elestirmeni Victor Papanek, 1972 yilinda yayinladig: ¢1gir acan “Gergek
Diinya i¢in Tasarim” Design for the Real World adli kitabinda biitiin insanlarin tasarimei oldu-
gunu ifade etmistir. Papaneke gore yaptigimiz tek sey, neredeyse daima tasarimdir, ¢linkii tasa-
rim tiim insan etkinliklerinin temelidir. Herhangi bir eylemin istenen ve 6ngoriilebilir bir amag
dogrultusunda planlanmasi ve diizenlenmesi, tasarim siirecini olusturur... Tasarim destansi bir
siir, bir duvar resmi, bir basyapitin resmedilmesi, bir kongerto yazilmasidir. Ancak tasarim, ayni
zamanda masanin ¢ekmecesini temizlemek ve yeniden diizenlemek, darbeli bir dis ¢ekmek,
elmali turta pisirmek, arka bahgede bir beysbol oyununda kenarlar segmek ve bir ¢ocugu egit-
mektir... Tasarim “anlamlr” bir diizen i¢in ortaya konulan bilingli ve sezgisel bir ¢abadir (Papa-
nek, 1985, 3-4). Tasarim anlamli olmalidir. Ve ‘anlamlr’; ‘giizel, ‘cirkin, ‘sevimli; ‘igreng cazibeli,

‘gerceket, ‘belirsiz, ‘soyut’ ve ‘hog gibi ifadelerin yerini almaktadir (Papanek, 2004, 6).

Apple'm kurucu ortaklarindan olup, ortaya koydugu yenilik¢i teknolojileriyle taninan Steve
Jobs'un deyimiyle de ¢ogu insanin sézliigiinde tasarim kaplama demektir. i¢ dekorasyon. Perde-
ler ve kanepe kumasi. Fakat Jobs'a gore hicbir sey tasarimin anlamindan uzak olamaz. Tasarim,
riiniin veya hizmetin birbirini izleyen dis katmanlarinda kendisini ifade eden, insan yapimi bir
yaratiligin temel ruhudur (Steve Jobs, 2000, akt. Buchanan, 2000, 2). Bu ¢ercevede Heskete gore
tasarim, 6zline yonelik olarak: ihtiya¢larimizi kargilamak ve yagamimiza “anlam vermek” tizere
dogada emsali olmayan yollarla ¢evremizi bigimlendirme ve olusturmaya yo6nelik insan kapa-
sitesi olarak tanimlanabilmektedir (Hesket, 2002, 7). Heidegger bu baglamda seylerin anlam
yarattigina vurgu getirmistir. Insanoglu seylere anlam vermekle sorumludur. Insanoglu kendine
ve diger seylere anlam verir. Insan olgusu bulustugu her geye dair anlam olusturabilir fakat buna
karsin eger bir seye dair anlam olusturamiyorsa onunla bulusamamis demektir (Sheehan, 2011,
1-16.).
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Kazmierczak’a gore de tasarim bir tetikleyici olup, bir obje degildir. Tasarim anlam yaratmak
i¢in bir ara yiiz ya da basitce anlamin tasarlanmasidir. “Anlam”, tasarim ile iliski kuruldugunda
alicida olusan diigiinceyi temsil etmektedir. Tasarim malzemesinde ve kavramsal stritktiiriinde
basit ya da karmagik olabilir fakat biitiinde birer ara yiizdiirler (Kazmierczak, 2003, 48). Bu
durum tasarim eylemini 6ncelikli olarak objeye dayali maddesel bir varlik yaratma ediminden
uzaklastirip, insan odakli olusumlar yaratmaya yonlendirmektedir. Redstrom (2006, 123)’in ifa-
desiyle eger tasarim fiziksel form yaratma kaygisinda olursa konusu maddi objedir. Buna karsin

suan goriilmektedir ki artan bir oranda tasarim kullanicisi ve onun deneyimlerine yénelmistir.

Bu cercevede giiniimiizde giderek tasarimin insan-merkezli oldugunun kabul edildigi go-
rilmektedir. Bu, tasarimin ayni zamanda sosyo-Kkiiltiirel bir aktivite oldugunun ve baglamdan
ayr1 tutulamayacaginin da kabul edilmesidir. Benzel'in ifadesiyle “baglam” terimi Latin kokenli,
yapi (fabric) anlamina gelen textus ve dokumak (weave) anlamina gelen “texere” den gelmek-
tedir. Latin contextus birlikte dokumak “weaving together” anlamindadir. Bu yiizden “context”
baglam, biitiine yonelik sistemli bir metot, tutum ya da oriintii (patern) olusturma eylemi ara-
ciligiyla varligr kabul eden, birbirine ge¢mis parcalardan olugan biitiinliik olusturmaktadir”
(Benzel, 1997, 15). Bu ¢ercevede baglam, temelde herhangi bir varlig1 karakterize etmek igin
kullanilabilen her tiirlii bilgi anlamina gelirken, kisiye, yere ya da objeye iliskin verilerden oluga-
bilmektedir. Mekén tasariminda ise anlamin yaratilabilmesinde kisiye, yere ve de objeye iliskin

baglamsal verilerin farkina varilarak tasarim stirecine d4hil edilmesi temel gerekliliktir.

Baglamsal verilerin tespit edilip, mekan tasariminda birer veri olarak degerlendirilebilme-
sinin ise farkl disiplinlerin ortaya koydugu aragtirmalarin farkina varilmasini, disiplinler arasi
caligmalarin yapilmasini gerektirdigi goriilmektedir. Bu noktada Margolin, tasarimin, tarihsel
olarak metalara sekillendirme sanat1 olarak taninmasi oraninda, tasarimcilarin mithendislik,
doga bilimleri ve sosyal bilimler alanindaki diger profesyonellerle caligmay1 saglayacak bilgi

tirlerine ilgisiz kaldiklarin: dile getirmistir. Margolin (1998, 86-87)'nin deyimiyle:

...tasarim, hem ideoloji hem de faaliyetler agisindan durgunluk halinde olma izlenimini veriyor... Biri,
cevre, refah, dogal afetler ve trafik gibi sayisiz ciddi sorunlara kafa yorarken, tasarimin sadece seyretmek
icin ayrildigi izlenimi ediniliyor. Ve isler bu halde birakilirsa, hicbir sey gerceklesmeden zaman gegecek.
Zamamn ana akisina bagh olmak ve énemli bir rol alarak planlamada basarili olmak igin, tasarimin
amaglarini yeniden tamimlamas: ve kendisi igin yeni bir organizasyonel striiktiir olusturmas: gerekmek-
tedir.

Sonug olarak tasarim kavraminin tanimina ve de bu tanimlarin barindigr temel amacina
yonelik agilimlarin, ge¢misten giinlimiize diinyada yasanan yaklasim degisikliginin tanikligini
yaptig1 goriilmektedir. Bu noktada Lefebrenin kavram tanimlarina yonelik yaklagimi degerli
hale gelmektedir. Lefebre (2014, s. 39)'nin ifadesiyle “tanimlarin ve kopuslarin sonsuz ¢oklugu
bunlar: giivenilmez kilmaktadir”. Bu noktada zamandan ve mekandan bagimsiz bigimde, bir
kavrama yonelik temelde hatirlanmaya deger olanin onun “6zii” haline geldigi goriilmektedir.
Bu noktada Husserl (1950, akt. Schrag, 2006, s. 208) “Her edimsel cogitonun (diisiince’nin)
6zii-niin onun her zaman bir- seyin bilinci olmasi” oldugunu ifade etmektedir. Bu ise tasarla-

ma eyleminin altinda yatan bilincin, bir diger ifadeyle onun temel ediminin- amacinin farkina



varilmasini gerekli kilmaktadir. Caliyma kapsaminda yapilan taramalar sonucunda elde edilen
veriler dogrultusunda gériilmektedir ki, tasarim kavrami ve onun eyleme doniismiis hali, te-
melde dogada var olmayan, insana 6zgii bir eylem olup, genellenemeyen problemlere, 6zgiin ve
biricik ¢oziimler gelistirmeye yonelik bir diisiin eylemi olarak degerlendirilmelidir. Bu diistin
eyleminin altinda yatan bilincin bir diger ifadeyle de amacin ise ele alinan tasarim problemine
yonelik olarak, seyler arasindaki iliskilerin dogurdugu anlaml biittinliiklerin agiga ¢ikarilmasi,

kurgulanmasi, olusturulmasi, yaratilmasi oldugunun farkina varilmasi gerekmektedir.

Genelde tasarim kavramina ve eylemine yonelik elde edilen veriler ve degerlendirmelerin
bir tasarlama eylemi olan “Mekén tasarim1” i¢in de temel oldugu bilinmelidir. Mekén tasar-
lama eylemi de bir tasarim probleminin ¢oziilmesine iliskin veriler arasinda anlaml iligkiler
kurgulamaya yoneliktir. Lefebre (2014, s.108) nin ifadesiyle de “Mekén bir sey olmasa da, seyler
(nesneler ve tirtinler) arasindaki iliski kiimesidir”. Bu baglamda tasarim kavramina y6nelik elde
edilen verilerin, mekin tasarimi 6zelinde iligkisel olarak 6n plana ¢ikardig alt a¢ilimlarinin

farkina varilarak sorgulanmasi 6nemli hale gelmektedir.

4. MEKAN TASARIMINA YONELIK ACILIMLAR

Auguste Blanqui (1872: 57) “Yildizlara gore sonsuzluk” Eternity According to the Stars adli
¢alismasinda kum saatine gonderme yaparak “Yeninin her zaman eski, eskinin her zaman yeni”
oldugunu ifade etmistir. Benzer bir bi¢cimde tasarim alaninda yasanan paradigma degisimi,
tasarim eyleminin 6ztintin barindirdigr degerlerin fark edilmesini gerekli hale getirmistir. Bu
cercevede ele alinan caligmada yasanan paradigma degisiminin Mekan Tasarlama eylemi i¢in
de yeni-yeniden 6nemli hale getirdigi degerlerin ortaya konulmasi 6nemli bulunmaktadir. Bu
dogrultuda burada insan odakli tasarim, tasarim deneyimi ve bir araya getirme eylemleri, tasa-

rimcilarin tizerinde distinmesi gereken degerler olarak ortaya konulmaktadur.

4.1. insan Odakli Tasarim

Bugiin diinyada tasarim alaninda yasanan paradigma degisimi, her bir tasarim probleminin
her daim farkli sekillerde a¢iga ¢ikan yapisiyla; genellenemez, benzersiz, 6ngoriilemez, formiil-
lestirilemez olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada, tasarim problemlerine iliskin ¢6ziim
olusturan mutlak bir yéntem énermeyen insan Odakli Tasarim’in, tasarim probleminin kogul-
larina gore sekillenen yapisiyla tasarimcr igin énemli oldugu gériilmektedir. Temelde “Insan
Odakli Tasarim” Human Centered Design , tasarim siirecinde insani odak noktasina koyan, dog-
rudan ya da dolayl: olarak insandan elde ettigi psiko-sosyal ve fiziksel verilerle (birey-grup ozel-
likleri: 6n deneyimleri, algilari, tercihleri, hayalleri, istek ve beklentileri, gereksinimleri, egilim-
leri, davranis bicimleri, vb.) hareket eden bir yaklasim ortaya koymaktadir. Bu yaklagimin 6zii:

“kullanicimin tasarima degil, tasarim stirecinin kullaniciya adapte edilmesidir”.

Burada tasarimec, tasarim siirecinde veri olarak degerlendirmeye almadig: kullaniciy, sonug
tasarimi belirli sekillerde kullanmaya zorlamak yerine; her yoniiyle kullaniciy: tanimaya, onun
alg1 ve deneyimlerine dayali olan potansiyel davranis ve kullanim sekillerini kesfetmeye yonel-
mektedir. Insan odakli tasarimin odaklandigi temel sorun, cevap olusturmaktan 6te elde edilen

verilerle problemi tanimlamak bir diger ifadeyle de “tasarim problemini tasarlamak’tir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 119



120 {ANADOLU UNIVERSITESI

Burada tasarimci, tasarim problemine iligkin tanimi ve kapsami genellenebilir, onsel “ap-
riori” kabullerle olusturmamaktadir. Problemin tanimi, ¢6ziimiin pargasini ve ayni zamanda
¢6zlimiin yolunu olusturmaktadir (Bknz, Krippendorff, 2007, Tim Brown, 2008, IDEO, 2015,
vb.). Bu yapisiyla disiplinler aras: bir bakis ve yaklasimi gerektiren insan odakli tasarimin, ¢ok
farkli agilardan ortaya konulan tasarim probleminin ¢éziimiine iliskin sonug iirliniin; amacina,
kullanicisina ve ¢evresine daha uygun hale getirilmesine yonelik olarak degerlendirildigi goriil-

mektedir.

Bu dogrultuda insan odakl: tasarim, problem ¢oziiciilere topluluklar ile tasarlamak, hizmet
edeceginiz insanlar1 derin bir bicimde anlamalk, fikirleri zihninde kurmak ve insanlarin gercek
ihtiyaglarina dayanan yenilik¢i yeni ¢oziimler yaratmak icin sans elde etme yolu 6nermekte-
dir (IDEQ, 2015, 9). Bu baglamda Norman & Verganti (2014, 88)’nin ifadesiyle “insan veya
kullanict odakli tasarim, kesin bir metotlar serisi degildir fakat su varsayilmaktadir ki, yenilik
kullaniciya yakin olmayla ve eylemlerini gozlemlemeyle baslamalidir” Brown (2008, 86)nin
ifadesiyle insan odakli tasarim, ethosu (karakteri) ile kisiye yenilik¢i eylemler spektrumu asila-
yan bir metodoloji sunmaktadir. Bu dogrultuda yenilikgilik; anlama ve insanlarin ne isteginin
ve yasamlarinda nelere ihtiya¢ duyduklarinin, tiretilen, paketlenen, pazarlanan, satilan ve des-
teklenen belirli iirtinlerden neyi sevip sevmediklerinin dogrudan gézlemlenmesi yoluyla giig-

lendirilmektedir”.

Insan odakli tasarim yaklagiminda elde edilen verilerin ise temelde tasarim siireci sonucun-
da ulagilmasi hedeflenen anlamli iligkiler biitiinii olusturmaya yonelik degerlendirildigi goriil-
mektedir. Bu noktada Krippendorff insan odakli tasarimin, kullanicilar ya da diger ilgili kisiler
icin “anlaml” olan artifaktlar (bknz. TDK. Insan eliyle olusturulmus, yapay yapi veya goriiniim)
olusturmaya yonelik oldugunu dile getirmektedir. Krippendorff insan odakli tasarimin, bu yén-
de tasarimei igin tesvik edici oldugunu; tasarimcilarin ise bunu desteklemese bile en azindan
kullanicinin anlayis ve arzularini kabullenmek durumunda kaldigini belirtmektedir. Bu durum
(a) diger insanlar nasil diisiiniirti, icinde yasarken stirekli bir bicimde insa etme islemi gercek-
lestirdikleri diinyadaki eylemlerini nasil savunduklarini dinlemeyi (b) tasarim siirecine aktif bir
bicimde katilmalarina yonelik olarak tasarimin ilgili kisilerinin siirece dahil edilmesini gerek-
tirmektedir (Krippendorff, 2007, 4).

Bu ¢ercevede Insan odakliligy, tasarim ve arastirmaya yonelik bir yaklagim olarak adlandiran
Krippendorft (2004, 8-9) bu yaklasimda davranis ve anlayisin birlikte gittigine, artifaklarin kul-
laniminin, kullanicilarin onlar1 nasil algiladigindan ayrilamaz olduguna, diinyalarinda onlarla
nasil iligkili olduklarina yonelik 6nermelerin ciddiyetle degerlendirilmesi gerektigine dikkat ce-

kerek, buna yonelik 6zii s6yle ifade etmektedir:

“Insanlar seylerin fiziksel ézelliklerine tepki gostermemekte fakat onlar icin ne anlama geldigiyle ilgi-

lenmektedirler”.



Insan odakli tasarim yaklagiminin odak noktasini olusturan anlamlandirma eyleminin ise
deneyim yoluyla gerceklestigi goriilmektedir. Etkilesim yoluyla kazanilan deneyimler, anlam-
landirma eylemi olarak agiga ¢ikmaktadir. Yapisalc yaklasimlara gore bilgi ve fikir bireyde, bi-
reyin kendisi i¢in anlamli ve 6nemli olan deneyimler agiga ¢ikardig: durumlarda olusabilmek-
tedir. Bu noktada deneyim kavraminin temelde ne oldugunun anlagilmasinin, anlam yaratma
ediminde olan tasarlama eylemi i¢in hayati bir 6nem tasidig1 goriilmektedir. Giintiimiizde Dohr
ve Portillo (2011, 2)’nun ifadesiyle de tasarimcilar, egitimciler, sakinler ve de kullanicilar tasari-
my, deneyim olarak gérmektedirler... Tasarimi deneyim olarak tanimlamak i¢in odak noktasini
tiimiyle fiziksel olan varliklardan, i¢lerin ya da mekanlarin insani “anlamlar’ina kaydirmak
gerekmektedir. Bu duyumla tasarim yapmalk, iliskiseldir. Ogeler, olusumlar, roller ve insanlar
arasindaki baglantilarla iligkilidir. Bu noktada tasarim deneyimi, daha derin ve daha genis tasa-

rim anlayigini bir biitiin olarak sunmaktadir.

4.2. Tasarim Deneyimi

En genel ifadeyle deneyim ise, herhangi bir organizmanin gevresi ile etkilesimi sonucunda
organizmada kalan «iz» olarak tanimlanmaktadir. Bu izler, kalic1 davranis degisiklikleri olup,
disaridan gozlenebilen ya da gozlenemeyen her tiirdeki tepkiyi icermektedir. Cevre etkilesimiy-
le kazanilan bu kalic1 izler bir diger ifadeyle de deneyimler, bireyde “anlamlandirma” eyleminin
gerceklesmesinde belirleyici olmaktadir. Bu baglamda anlam ve gergeklesme aract oldugu go-
riilen deneyimin, tasarim kavraminin 6ziine yonelik algilanmasi ve eylem olarak gerceklestiril-

mesinde 6nemli oldugu goriilmektedir.

Lefebvre (2016, 5.100) nin ifadesiyle “icerik ve anlamin tiikkenmez” yapisinin, anlam yaratma
araci ve ortami olusturan deneyim kavramini pek ¢ok disiplinin odak noktas: haline getirdigi
gozlenmektedir. Fakat diisiince tarihgisi Martin Jay (2012, 5.28), Deneyim Sarkilar1 (Songs of ex-
perience) adl1 kitabinda, deneyim kavraminin zengin tarihine ve anlamina yer verirken, temelde
“deneyim” gibi uzun ve karmasik bir tarihe sahip bir sézciik s6z konusu oldugunda, vaktinden
evvel gerceklesen anlam kapanmalarinin, sdzctigiin yasadig seriivenlerin hakkini veremeyece-
gine dikkat cekmektedir.

Bu farkindalikla deneyim kavraminin kavranabilmesine yonelik olarak tarih¢i Joan Scott
(1991) ve antropolog David Scott (1992), Robert Desjarlais (1994, 1997), Cheryl Mattingly
(1998)nin ¢aligmalarinda deneyim kesin bir bi¢imde antropolojide teorize olan “ortak bir du-
yum” olarak karakterize edilirken (akt. Throop, 2003, 220), Merleau-Ponty, ¢ogunlukla, bir ¢esit
“anlam” (anlamlandirma) ya da “duyum” (sezme) olarak tanimladigi deneyimin igerigini, se-
mantik bir icerik olmayip daha ¢ok, onlar1 buldugumuzda ve elverisli kosullarda onlarla basa
¢iktigimizda, bizim igin seylerin sahip oldugu sezgisel tutarlilik olarak gormektedir (Carman,
2012, x).

Benjamin ise deneyimi, gelenegin yarattig1 ve aktardig: “ortak bir anlam dizgesi” icerisinde
olusan bir “biitiinlik” olarak nitelendirmektedir. Tekil yasantilar bu biitiine bagl olarak anlamli

hale gelmektedir. Buna gére deneyim, ortak anlam dizgesi icerisinde «diinyayla kurdugumuz
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iliskiyi», «diinyay1 gérme bicimimizi» ifade etmektedir (Benjamin, 1991, akt. Corekgioglu, 2010,
424). Bu baglamda Merleau-Ponty deneyimle iliskili olarak su noktalara dikkat gekmektedir:
deneyim yasanmis somutlastirmalardan ayri tutulamaz, deneyim gézlemciyi manzaradan ayi-
racak yoruma agik mesafede konumlandirilamaz. Deneyim; 6zne, beden ve diinyas: arasindaki
olaganiistii iliskiyi unutan yiiksek diisiince yoluyla algilanamaz (Merleau-Ponty, 2012, xxxi).
Deneyimi temelde bilingle iliskili kilan Merleau-Ponty’e gore, bir biling olmak ya da daha dog-
rusu bir deneyim olmak; diinyayla, bedenle ve bagkalariyla igsel bir iletisim kurmayi, onlarin

yaninda olmaktan ziyade onlarla birlikte olmay1 gerektirmektedir (Merleau-Ponty, 2016, s. 145).

Merlau-Ponty’nin felsefesinin insan bedenini, deneyimin merkezi haline getirdigi; insan be-
denini ise soyut-somut, fiziksel-biligsel yonleriyle birlikte degerlendirdigi goriilmektedir. Ben-
zer bir bi¢imde Pallasmaa, diinyaya biitiin bedensel varolusumuzla baktigimizi, dokunup, din-
leyip, ol¢tigtimiizii dile getirirken, deneyim diinyasinin bedenin merkezi etrafinda orgiitlenip
eklemlendigini ifade etmektedir (Pallasmaa, 2011, 5.80). Bu ¢ercevede deneyimin olusabilme-
sinin temel kosulunun; sey ile insan bedeni (fizyolojik, psikolojik ve algisal biitiinligi iginde)

arasinda kurulan dolaysiz etkilesim, iliskilenme ve iletisim oldugu goriilmektedir.

Bu noktada deneyimin, kisinin kendi diinyasiyla eylem araciligiyla girdigi diyalogdan ortaya
¢ikan bir hikéye oldugunun (Hassenzahl, 2010); insanlarin bir olaydan (episode) gectikten sonra
anlam yaratma siirecine girdiginin; kelimenin tam anlamiyla kendi kendilerine (ve baskalarina)
hikayeler anlattiklarinin (Baumeister&Newman, 1994) (akt. Hassenzahl vd., 2013, s. 22) farkina
varilmast ilgi ¢ekicidir. Bu kapsamda deneyimin genel sorunlardan ziyade 6zgiil sorunlara, ev-
rensellerden ziyade tikellerle iliskili olduguna, kolektif ve degis tokus edilebilir degil, kisisel ve
aktarilamaz olduguna deginen Jay (2012, 5.24), deneyim kavramini nasil tanimlarsak tanimla-
yalim, bagina geldigi kisinin 6nceki gercekligini ¢ogaltan, onu zaten nasilsa 6yle birakan bir sey
olmadigini; terimin anlamli olmasi i¢in bir seylerin degismesi, yeni bir seyin meydana gelmesi

gerektigini vurgulamaktadir.

Dohr ve Portillo tasarim deneyimi hakkinda bilgili olmak igin ise, hem kisi ve hem de yerin
anlagilmasinin gerekli olduguna dikkat cekmektedir (Dohr ve Portillo, 2011, 2). Bu noktada He-
idegger (akt. Malpas, 2006, 6) “deneyimin: kendimizi “orada” diinyada, yerde halihazir bulmak”
oldugunu belirtmektedir. Bu ¢er¢evede bilinmektedir ki deneyim, sosyal, psikolojik, kiiltiirel,
tarihsel baglami icerisinde mekén kavramini kendine 6zgii bir karakter tagtyan “yer” kavramina

doniistirmektedir. Bir diger ifadeyle mekan, deneyim yoluyla bir yer haline gelmektedir.

Norberg-Schultz, Mekan (space), yeri (place) meydana getiren bilesenlerin ii¢ boyutlu or-
ganizasyonu oldugu ifade ederken, yer kavramini, yagamin gerceklestigi mekan olarak tanim-
lamakta ve yer kavraminin, ayirt edici nitelikleri olan mekan kavramina kargilik geldigini ifade
etmektedir (Norberg-Schultz, 1984, 5-6). Salomon Bochner da iddia etmektedir ki Yunanlilar
mekéni topos olarak sadece yer araciligiyla anlamaktadirlar. Heidegger ayrica iddia etmektedir
ki Yunanhlar “mekéan:r” anlatmak i¢in her hangi bir kelimeye sahip degillerdi. Bu ise rastlant:
degildir; mekansal olanin deneyimlenmesi yerin (topos) deneyimlenmesidir... (akt. Malpas, 1999,

24). Heiddegger’in ifadesiyle de “mekéanlar” matematiksel olarak kavranan “mekanla” degil, in-



san deneyimi yoluyla kavranan “yer” ile varlik bulmakta; yerler tipk: seyler ve binalar gibi nce-

likle kullanim ve deneyim yoluyla algilanabilmektedir (akt. Sharr, 2010, s, 5.53-54).

Heidegger’in mekanin onu bir nesneye doniistiiren ve nesne olarak algilatan gorsel ve soyut
degerlerle degil; oncelikle duygulara yonelik ele alinmasi gerektigine iliskin vurgularda bulun-
mas1 da dikkat ¢ekicidir. Bu noktada Pallasmanin da ifadesiyle, bir mimarlik yapit1 bir dizi ya-
litilmis retinal resim olarak deneyimlenmez, tastamam kaynasmis maddesel, cisimsel ve tinsel
oziiyle (Pallasmaa, 2011, s.14), maddi ve ruhani mevcudiyetiyle biitiiniiyle cisimlesmis olarak
deneyimlenir (Pallasmaa, 2011, s.56). Boylelikle mimarlik deneyimi, diinyay1 bedenle en ya-
kin temasa getirmektedir (Pallasmaa, 2011, s.74). Bu ¢ercevede mekanin deneyimlenmesinde
goziin ve de gérmenin bagat bir veri ya da hedef haline getirilmemesinin; gérme duyusunun
yalitilmaksizin diger duyularla etkilesime girmesine olanak taninmasinin énemli oldugu goriil-
mektedir. Beden, biitiin soyut-somut, fiziksel-zihinsel yonleriyle birlikte deneyimi olanakl: hale

getirmekte, bu dogrultuda degerlendirilmeyi gerektirmektedir.

Bu noktada Proust ve Wordsworth’ dan Davidson ve Heidegger’a kullanilan kaynaklar dizisi
ortaya koymaktadir ki, yerin 6nemi, yeri deneyimlememize degil yerdeki deneyime dayanmak-
tadir (Malpas, 1999, i). Yerdeki deneyimlerin ise bir yeri vareden soyut (gelenekler, degerler,
anilar, anlatilar, semboller, ritiieller, festivaller, dokular, renkler, kokular vb.) - somut (dogal-
yapili ¢evreye iliskin fiziksel veriler) degerlerden olusan biitiinle, bedenin girdigi etkilesim so-
nucunda agiga ¢iktig1 goriilmektedir. Bu etkilesimin ise, insan i¢in bir araya gelmeyi, tasarimci

i¢in ise bir araya getirmeyi gerektirdigi bilinmelidir.
4.3. Bir Araya Getirme Eylemi

Margolin'nin ifadesiyle tasarim, nesnelere bi¢cim vermeye yonelik egemen paradigmadan ay-
rigtirildiktan sonra, tasarimcilarin projeye ne gibi katkida bulundugunu agikea ortaya koymak
gerekmektedir (Margolin, 1998, 86). Bu noktada Heidegger’a gére mekén tasariminin ve dolay1-
styla da tasarimcinin varolus amacinin bir araya getirme eylemi oldugu gortilmektedir. Bu ger-
cevede “Koprii” Heidegger i¢in bir nesne, bir tiriin olmaktan ¢ikarak bir kavrama bir diisiinme
aracina donismektedir. Heidegger’in ele aldig: sekliyle koprii, gorsel bir sonug tiriin yaratmanin
otesinde, tasarlama eyleminin ve agiga ¢ikan iirtiniin gercekte ne oldugu-olmasi gerektigi {ize-
rinde diisiinme, sorgulama araci olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda kavramsal olarak
bir koprii, gorsellestiren, sembolize eden, bir araya getiren ve cevreyi biitiinlesmis bir biitiin

haline getiren bir “yap1” olusturmaktadir. Heidegger (1971, 150)’1n ifadesiyle:

“Koprii, akinti iizerinde huzur ve gii¢ icinde salimmaktadir. Koprii sadece orada bulunan yakalar:
birbirine baglamamaktadr. Iki yaka koprii akintinin iizerinden gegtigi zaman yaka olmaktadir. Képrii ta-
sarimsal olarak onlarin birbirinden uzakta olmalarina sebep olur. Bir yaka, digerinden képrii tarafindan
uzaklastirilir. Iki kiy, akarsu boyunca, arazinin iistiindeki iki farksiz sinir gizgileri olarak da uzanmazlar.
Kuyilarla koprii, akintiya birini tasir, digeri ise arkalarimda uzanan peyzaji genisletir. Koprii, akintiya, iki

yakaya ve araziye komsuluk tanimlamaktadir. Peyzajin akintinin etrafinda bir araya gelmesi gibi koprii

de diinyay: etrafinda bir araya getirmektedir”.

SANAT & TASARIM DERGISI) 123



124 {ANADOLU UNIVERSITESI

Koprii Heidegger'm deyimiyle bir “seydir” ve gercekte 6gelerin bir araya gelmesidir. Koprii, eger
dogru bir kopriiyse asla sadece bir képrii olmayip, bir semboldiir. Eger koprii sadece bir koprii ola-
rak algilanirsa bir ifade olarak goriilemez. Koprii bir seydir ve o kadardir. O kadar? Bu sey 6geleri bir
araya getirmektedir (Heidegger, 1971, 151). Bu noktada Merleau-Ponty (2005, 5.27), bir “seyin” ise,
farkh duyulara yo6nelik nitelikleri diisiinsel bir biresimle bir araya getiren bir sistem oldugunu ifade
etmektedir.

Heidegger katedraller yerine ¢esitli koprii tiirlerini, sey 6rnekleri olarak kullanmustir. Buradaki
seyler diistiniip, parlamamaktadir (Dreyus ve Spinosa, 1997, 168). Heidegger icin binalar (mimarlik)
da masadan farkli bir obje degildir, her ikisi de seyler olup benzerdir. Ciinkii onlar giinlitk yasam
icindeki 6gelerle insanlari iligkilendirmekte, insanlara kendilerini diinya i¢inde yonlendirmelerine
yardim etmektedir. Heidegger icin seyi insa etmek —her hangi bir sey gibi- ayr1 tutulmus bir nesne
olarak degil, dokunulabilir ve hayale agik bir deneyim olarak algilanmalidir (Sharr, 2007, 46). Dola-
yistyla Heidegger kopriiyii kuramsal olarak 6rnek vermektedir. Bir kopriiniin bir sey olarak nasil bir
araya getirme ve Ggeleri yerlestirme konusunda rol oynayabilecegini, boylelikle bir mekéni nasil bir
yer haline getirebilecegini ortaya koymaktadir. Norberg-Schulz (1984, 18)’un deyimiyle de binalarin
varolugsal amaci da, sunulan ¢evredeki olas1 anlamlar1 ortaya ¢ikartmak anlamina gelen, bir alani
yer haline getirmektir. Burada da képrii varliklar, “yer” olarak tanimlanabilecek bir “konumda” bir

araya getirmektedir

Bu noktada genel olarak Pallasmaa (2011, s. 56), bir mimarlik yapitinin hem fiziksel hem de
zihinsel yapilar1 bir araya getirerek kaynastirdigini dile getirirken, Lefebvre (2016, s.125)’nin yer
kavramina karsilik kullandig: goriilen toplumsal mekéanin formunu; bulusma, kendiligindenlik
ve bir araya gelme olarak degerlendirdigi, toplumsal mekanin bir noktada, bu noktanin etra-

finda fiili ya da olas1 bir araya gelmeyi igerdigini ifade etmektedir. Norberg-Schultz’a gore ise,

Mimarlik “varolussal mekanmn somutlastirilmast’dir. Somutlastirma ise, “bir araya getirme” ve nesne kav-
ramlari ile agiklanmaktadir. Nesne kelimesi ise aslinda bir araya gelmeyi gerektirir ve bir seyin anlam neyi bir

araya getirdiginden ibarettir. “Bir nesne diinyay: bir araya getirmektedir” (Norberg-Schultz, 1984, 5).

Bir araya getiris probleminin; genelde tasariminin, 6zelde ise mekéan tasariminin temel prob-
lemini olusturdugu goriilmektedir. Bu bir “sey” icin soyut ile soyutun, somut ile somutun ve
de soyut ile somutun bedenle bir araya getirilis problemidir. Bu problemler mekénin-insanin-
eylemin tiim yOnleriyle nasil bir araya getirilecegine iliskin olup, 6ncelikle tasarlamanin diisiin

eylemi olduguna agiklik getirmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Deleuze (akt. Colebrook, 1998, s. 22-35)’un ifadesiyle temelde bir “kavram’, bir sézciik degildir;
bilinen, varsayilan ve deneyimlenenin 6tesinde diisiinme yollarinin yaratilmasidir. Bir diger ifa-
deyle kavramlar seylere ilistirilen temsili adlar olmay1p; diisiinme y6nelimi veya yonii tiretmekte-
dir. Yeni sorunlar ve yeni anlam ortamlari yaratan kavramlar kiskirtici, diistinme bigimlerini sar-
sicy, etkisiz kilict yapisiyla, kisileri farkli gorme bigimlerine ve yeni deneyim olasiliklar1 yaratmaya
yonlendiren bir yap: sergilemektedir. Ele alman ¢aliyma kapsaminda da “Tasarim Kavrami” bu
cercevede bu eylemi gerceklestirenler 6zellikle de mekan tasarimecilari icin sorgulamaya alinmigtir.



Tasarimin giiniimiizde en iyi ifadeyle bir meslek degil, bir tutum olarak (Findeli, 2001, s.
16) olarak degerlendirildigi gortilmektedir. Fakat bu tutumun tarihi siirecte degisime ugradi-
&1, giiniimiizde ise bu degisimin tasarimin 6ztni tekrar yakalamaya yonelttigi goralmiistiir.
Bu farkindalikla ele alinan ¢alismada tasarim kavraminin ele alinisa yonelik yasanan degisim
Paradigma degisimi olarak ortaya konulmustur. Burada tasarim disiplinini etkisi altina alan
Pozitivist paradigmanin yerini Karmagiklik teorisine birakmaya basladigi; tasarim alanlarinin
nesnel bir iiriin yaratma ediminden, ¢ok yonlii diigiinme ve iligkiler tizerine odaklanma yoniin-
de evrildigi goriilmiistiir. Bu kayis tasarim kavraminin 6zlintin yeniden kesfedilmesini gerekli
kilmigtir. Tasarim kavraminin 6zde anlamlandirma eylemiyle iliskili oldugu, tasarimcinin ise

anlaml iligkiler kurmakla yiikiimlii oldugu gorilmistiir.

Burada tasarim kavraminin algilanmasina ve gerceklestirilmesine yonelik tasarimciya veri
teskil edecek bu verilerin, mekan tasarimi ve tasarimcist i¢in de temel oldugu gozlenmistir. Ta-
sarim kavraminin gliniimiizde degisen algilanis bigiminin hatirlattigs bu 6ziin, Mekan tasar-
lama eyleminin 6ziiniin de hatirlanmasinin 6ntni a¢tig1 gortilmistiir. Bu dogrultuda tasarim
kavramina yonelik degisen paradigma yaklasimin mekén tasarimina yonelik agilimlars; insan
odakl: tasarim, tasarim deneyimi ve bir araya getirme eylemleri tizerinden degerlendirilmistir.
Bu iig alt bagligin mekan tasariminin ana ediminin ortaya ¢ikarilarak goriiniir hale getirilmesin-

de 6nemli olduklar: belirlenerek temel degerleriyle ortaya konulmustur.

Sonug olarak ele alinan konuya yonelik yapilan literatiir taramalar1 uzun siiren ve titizlikle
gerceklestirilen bir kesif, analiz ve sentez stirecinin sonucu olup, temelde mekan tasarimin 6n-
celikle bigimsel degil, diisiinsel iiretime y6nelik bir eylem oldugunun farkina varilmasi, hatirla-
tilmasina yonelik gerceklestirilmistir. Burada genel olarak tasarimin, 6zelde de mekan tasarimin
bir diistinme eylemi olup, bu eylemin sorumluluk ve hedeflerinin oldugu ortaya konulmaya
caligilmistir. “Diiglin, yapma eyleminden once gelmelidir” goriisit hem ¢aligmaya baslamanin

itkisini hem de sonugta varilan noktay1 a¢giga ¢ikarir hale gelmistir.
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OZET

Arastirmada Hegel'in biling ve 0zbiling kavramlar: iizerinden Efendi-Kole diyalektigi analiz
edilerek mutlaklasma, ozgiirlesme ve kendinin bilincinde olma durumlar: Hegel'in tarih yoru-
mu etkisinde incelenmektedir. Ardindan sanat alaninda 6zbilincin devreye girdigi donem ve sanat
yaratimlarinda elestirel soylem dili arastirmaya dahil edilerek, sanat¢inin kendisi etrafindaki ger-
geklik karsisinda gelistirdigi farkindalik ve ortaya konulan sanat eserleri ile bilingli bir baskaldir:
gerceklestirmesi ve bunun sanat tarihindeki yansimalari olan farkly donemlere ait sanat hareketleri
elestirel biling odaginda yeniden yorumlanmaktadir. Bu farkindahga bir baskaldir: niteligi tasiyan
feminist soylem dili ve elestirel bilincin sanat alaninda gostergeleri Barbara Kruger ornekleminde
analiz edilmektedir. Barbara Krugerm ¢alismalar: Hegel'in Efendi-Kole diyalektigi baglaminda
incelenerek ornekleme aliman ¢alismalar ve mekan tasarimlari ile yazi-gorsel figiirlii kolaj tasa-
rimlar: bagiml ve bagimsiz 6zbiling gostergeleri ile ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin yontemi ev-
ren ve orneklem iizerinde yapilan betimsel bir arastirmadir. Benzesim modelinden yararlanilan

arastirmada iliskisel tarama modelinde karsilastirma tiirii tarama yontemi kullanilmagtir.
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ABSTRACT

The paper starts with an attempt to analyze Hegel’s master-slave dialectic on the basis of the
concepts of consciousness and self-consciousness within the context of Hegel’s interpretation of
history, accompanied by major terms such as absolutism, liberation and self-consciousness. The
next step to take is to include the moment self-consiousness steps in the field of art, as well as critical
discourse in artistic creations; in order to pave the way for a reinterpretation of the following-
regarding critical consciousness as focus: 1. The awareness that the artist develops against the reality
surrounding her/him, 2. To put a rebellion into practice via the art works performed, and, 3. The
major movements in art belonging to the different eras of art history, which are reflections of the
mentioned rebellion. The further analyses in the field of art include feminist rhetoric as a rebellion
to the awareness mentioned, along with language and critical awareness in the sample of Barbara
Kruger. Analyzing Barbara Kruger’s works within the context of Hegel’s master-slave dialectic
provides us with the possibility of examining sampled works, space designs and collage designs with
the written-visual figures, with regard to dependent and independent self-consciousness indicators.
The method of research is a descriptive study on the basis of universe and of the sample. In the
study, using the affinity model, the comparison type screening method was used in the relational

screening model.
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1. GIRIS

Hegel, Efendi-Kole diyalektiginde varolussal siireci bagimli ve bagimsiz 6zbilingler kavram-
lariyla ifade etmistir. Ona gore, toplumsal yapi icerisinde insan ya efendi konumunda ya da kole
konumunda yer almaktadir. Efendi kendisi ve etrafindaki dis gergeklik karsisinda farkindalik
gelistirerek oteki (kole) ile savas igerisine girmis ve savastan c¢ekilmeyerek kole iizerinde iis-
tiinliik elde etmistir. Kole ise hayatta kalma korkusuyla bu savasta geri adim atan ve efendinin

Gstiinliigiinti kabul eden insandir.

Tarihsel olarak ge¢mis incelendiginde gerek toplumsal yapilar ve yonetim bigimleri, gerekse
sosyal alanlar Hegel'in efendi ile kole iliskisinin farkli gostergelerini sunmaktadir. Toplumsal s1-
nif farkliliklarinin yaninda kadin erkek iligkilerine bakildiginda da s6z konusu diyalektik yakla-
sim eskiden oldugu gibi bugiin de gegerliligini korumaktadir. Hegel'in de ifade ettigi gibi taraf-
lardan biri kole digeri efendi roliinii istlenmekte ve bir digeri {izerinde tistiinlitk miicadelesine
giriserek onu otekilestirme, soyutlama, dislastirma ve 6zbilincini bastirma yoluna gitmektedir.
Kokleri 17. yiizyll Fransa’sina kadar uzansa da kadin erkek esitligi konusunda en énemli bas-
kaldirilar ve eylemler 19. ve 20. yiizyilda gergeklesmis ve feminizm felsefeden sanata kadar her
alanda elestirel bir biling yapisinin ve varolus hakkinda farkindalik gelistirmenin savunusunu

yapmuigtir.

Sanat alaninda da postmodern siire¢ olarak adlandirilan donemde feminist sanat¢ilar bu
yonde farkli girisimler icerisine girmis ve eserler tiretmiglerdir. Bu sanatcilarin bazilari, femi-
nizm akiminin temel savunusunda oldugu gibi kadina atfedilen temel rolleri reddetme ve onun
Ozgiir olmadigini megru gosterecek diizenlemeleri ytkma yolunda ¢aligmalar yaparken, digerle-
ri kadinin erkek egemen diinyadaki konumu ve onun nasil temsil edildigi, bilincin nasil bastiril-
dig ile ilgili galigmalar yapmuslardir. Bu sanatgilar arasinda Barbara Kruger, elestirel s6ylem dili
ve yazi ile gorseli bir araya getirdigi afis ve kolajlariyla 6nemli bir yer tutmaktadir. Aragtirmanin
tgiincil bolimiinde 6rnekleme alinan Barbara Kruger ¢aligmalari iizerinde feminist hareketin

somut gostergeleri ayrintili olarak incelenmektedir.

2. HEGEL VE EFENDi KOLE DiYALEKTIiGi

Hegel Efendi-Kole diyalektigi tizerine diistincelerini biling ve 6zbilincin dogusu sorunundan
yola ¢ikarak agiklamaktadir. Hegele gore kendi bilincinde olan bir varlik olarak insan 6zbilingtir
ve bu nedenle de biling 6zbilingten 6nce var olur (Bumin, 2010, s. 28). “Varligin sozle agiklama-
sinin, 6zbiling asamasindan 6nce gelen bu ilk asamasinda varlik, heniiz, daha sonra 6zbilincin
ise karigmas1 yoluyla dogacak olan 6zne-nesne karsit terimleriyle kavranacagi gibi, insansiz, nes-
nel dis diinya, ya da doga degildir” (Bumin, 2010, s. 28). Hegele gore insan varlig1 edilgen bir
sekilde seyrettiginde onu degistiremez, yalnizca nesnede erir. “Burada insan, ne kendi seyretme
edimini, ne de diger ydnleriyle kendini diisiinemez...Insan1 ‘ben” demeye gétiirecek olan, onu
yalnizca varlig1 agiklamaya /aginlamaya iten bu seyirsel tavir degil, ..istektir” (Bumin, 2010, s.
29). Istek yoluyla insan kendine geri donebilir ve bu nedenle istek 6zbilincin zorunlu bir én-

kosulu ve ona giden yolun baslangicidir. Insan ‘ben’ demeye bagladiginda ve bunu istediginde



Hegel'in tinlii Efendi- Kole diyalektigi ortaya ¢ikmaktadir. Yani ‘ben’ diyen biling kendi kendisi-
nin farkina varmustir ve boylelikle 6zbilincinin konumuna gelmeyen insanlar iizerinde tistiinliik
elde etmistir. Ancak kole olarak ifade edilen insanlar da 6zbilince sahiptir. Bumine gore, “Istek
yalnizca insani kendine geri dondiirerek ‘ben’ demesini saglamaz, ayrica nesneyi yalnizca sey-
retmemesini, onun tizerinde etkide bulunmasini, ona ulasip titketmesini, onu kendinin sanma-
sini saglar” (2010, s. 29).

Hegel diyalektiginde insan ya efendi ya da kole durumundadir. K6le ile efendi arasindaki fark
ilkinin yalnizca kendi tizerinde bir 6zbilince sahip olmasi, digerinin dis gergeklik karsisinda
bunu duyumsamasi ve bunu degistirmesidir. Boylece ona verili olan dis gergeklik insanin bilin-
cinde olumsuzlanir ve bu nesnel gerceklik bilincte yeni bir gergeklik yaratarak, bu yeni gercekli-
gi icsellestirir, kendi 6znel ger¢ekligini yaratir. Bu nedenle Hegele gore insani yani “6zbilinci ya-
ratan istek boyle bir kendini kabul ettirme istegi ve ondan kaynaklanan eylemdir” (2010, s. 31).
Dolayistyla iki farkli biling ortaya ¢ikmaktadir; “biri 6zii kendi-i¢in-olmak olan bagimsiz biling,
oteki ise 6zii bir bagkasi i¢in yasamak ya da var olmak olan bagiml bilingtir; birincisi Efendj,
ikincisi Koledir” (Hegel, 2004, s. 136dan aktaran Kiraz, 2011, s. 155). Kirazin aktarimiyla; ..
ben 6teki’yi yok etmemek zorundadir. Hegel'in taninmay1 ve taninmanin diyalektik yapisini
ele aldig1 ‘Kole Efendi Diyalektiginde de Efendi Kole'yi dldiirmez. Ciinkii Efendi ‘bagimsiz bir
6zbiling’ olmay1 Kéle'nin ‘bagimli bir 6zbiling’ olarak var olmasina borgludur” (Hegel, 2004, s.
136'dan aktaran Kiraz, 2011, s. 155).

Goruldiagt gibi kole varolusu ile biitiinlesir, yani dis gercekligi, nesnel varlig: edilgen bir
sekilde seyretmektedir. Efendi ise verili gercekligi asmay1 segen kisidir. Verili gercekligin agil-
masl i¢in eyleme ge¢mek ayni zamanda dolayli olarak bilingler arasinda bir savagi da dogurur
ve savag sonucunda iki taraftan biri mutlaka kendini geri gekerek kélelik durumunu kabul eder.
“Hegele gore, ‘kendini kabul ettirme’ isteginin yol acacagi eylem, bilingler arasi iliskinin bu
agamasinda, savastan bagka bir sey olamaz. O halde, ... 6zbilincin dogusu ka¢inilmaz olarak
ozbilingler arasi iliskiden gegecek ve bu iligkinin ilk bi¢imi, yine ka¢inilmaz olarak, ‘kendini ka-
bul ettirme ugruna savas olacaktir” (2010, s. 36). Ancak kole ve efendi arasinda mutlak bir gii¢
iliskisi olmadigindan dolay: efendi her zaman 6zbilincinin farkinda olmali ve kéle durumunda
olan insanlarin ozbilingleri hakkinda farkindaliklarinin 6niine ge¢melidir. “Efendinin koleyi
kendisi gibi gordiigli anda tarihin sonu gelmis olacaktir. Ciinkd tarih bir kéle efendi diyalekti-
gidir ve boyle bir durumda artik kole, efendi olmak i¢in miicadele etmeyecektir” (Giinay, 2003,
s. 135).

Bumine gore; “kendini diger 6zbilinglere kabul ettirmek i¢in “6lesiye savas” asamasinda ve
yine, biyolojik varliginin ortadan kalkma olasilig1 karsisinda duyacagi 6liim korkusu, kdleyi, ko-
lelik durumunu kabul etmeye iten baslica neden olacak ve boylece Kole-Efendi diyalektiginde
biyiik bir 6nem tastyacaktir” (2010, s. 31). Bunun yaninda Hegel diyalektiginde unutulmamasi
gereken bir diger nokta da, kole durumunda olan insanin elindekini ya da hayatini1 kaybetme
korkusu karsisinda savasta geri ¢ekilmesi hem onu kolelik konumuna mahkum etmekte, hem de

secim yapma yetisi bakimindan 6zbiling olmasi yolunda katki saglamaktadir. Bu yolla; “Hegel'in
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ifade ettigi gibi, ‘6zbiling, saf 6zbiling olarak kendisi i¢cin hayatin 6zsel (temel) bir sey oldugunu
ogrenir” (Hegel, 1980, s. 115den aktaran Bumin, 2010, s. 33). Boylelikle efendi ile kéle arasinda
degisken bir zemin ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiirliigii tanimayan biling olarak kole, baglangicta
yalnizca soyut bir diisiince olarak onu animsamaktadir. Bunu degistirmek isteyen ve kendi ken-
disinin farkina varan biling efendi karsisinda eyleme gectiginde, kdlenin 6zgiirliik bilinci 6nce
diistinsel zeminde gergeklesecektir. “Bu yolla kole hi¢bir toplumsal praksise bagvurmadan, yani
kendisinin 6zgiir bir insan olduguna dair edinmis oldugu bilinci digerlerine kabul ettirerek nes-
nel bir hakikat durumuna gegirmeyi denemeksizin, i¢inde yasadig: celiskiyi diistinsel diizlemde
ortadan kaldiracak ve 6zgiir oldugunu bildigi halde 6zgiir olmadan yasamasini mesrulagtiracak

tiirde diinya goriisleri gelistirme isine girisecektir” (Bumin, 2010, s. 53).

Tarihsel agidan bakildiginda insanligin deneyimledigi tiim yasanti birikimleri efendi kole
diyalektigi ile 6rtiismektedir. Bu ikili diyalektik siirekli bir savas halinde var olmakta, ancak
taraflardan biri goniillii olarak savastan ¢ekilmekte, kole konumuna yerlesmekte ve digerinin
tstiinliigiinti tanimaktadir. “Sosyolojik anlamda ‘sinif ¢atismast, sinif ve statii farkliliklart ve
bunlarin ortadan kalkip kalkmayacagi konusu da ‘Kéle Efendi Diyalektiginin icerdigi ‘tanin-
ma’ kapsaminda ele alinabilir” (Kiraz, 2011, s. 156). S6z konusu tstiinlitk savas: yasamin her
alaninda glinimiiz modern toplumlarda dahi yasanmaktadir ve modernlesme ile teknolojik
gelismeler her ne kadar bilingler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmig gibi goriinse de tersine bu
ayrim ve savas yalniz yonetim bi¢imlerinde degil, her alanda ve diistince sistemlerinde varligini

surdiirmektedir.

Insanin 6zgiir oldugunu bildigi halde 6zgiir olmamasini megrulastiracak tiirde diinya goriis-
leri gelistirmesi, etrafindaki nesnel gerceklik karsisinda stipheci ve olumsuzlayici olmasi, bunun
sonucu elestirel bir biling ve séylem diline sahip olmasi sanat alaninda ve diger tiim yasam
alanlarinda yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmustir. Toplumsal sistemler genel
hatlariyla incelendiginde topraga dayali bir yonetim bi¢imi olan feodalizmin Hegel'in Efendi-
Kole diyalektigi ile karsilikli ortiistiigii, toprak sahiplerinin efendiliklerini devam ettirmeleri
i¢in kole statiisiindeki bireylere ihtiya¢ duydugu bir diinya diizenini yasattig1 goriilmektedir.
Ardindan gelen kapitalist paradigma ise farkli bir séylemle gene Efendi-Kole diyalektigini de-
vam ettirmis, efendi para ve sermaye ugruna kélenin 6zbilincini ortadan kaldirmigtir. Ozgiir bir
toplumda 6zgiir olmadan yasayan birey gene piyasay1 yonlendiren para ve sermaye sahipleri-
nin kolesi konumunda yagamak zorunda kalmistir. Kapitalizmin enformasyonalist toplumlara
evrildigi son yillarda da gene esitsiz bir toplum yapis: goriiliir, ancak bu kez bu esitsizlik bilgi
ve enformasyon ile saglanmaktadir. Temelde bakildiginda, her donemde ve toplumsal diizende
efendi kole iliskisi goriilmekle birlikte kavramlar alt kategorilerine agimlanmis ya da kapsam
ve sinurliliklar: farklilagmistir. Bunun yaninda Hegel'in de ifade ettigi gibi kole ve efendi arasin-
daki iliski mutlak bir degismezlik olarak var olmamaktadir. Her zaman 6zbilincinin farkinda
olan birey efendi konumuna gelebilir, ancak bunun i¢in var olan temel toplum yapisina karst
farkindalik gelistirmesi, kendi kendisinin farkinda olmas: gerekir. Kapitalizm sermayeye sahip
olan her insanin efendi konumunda yer alabilecegini 6zellikle vurgularken (ve boylelikle ko-

lenin efendi i¢in daha da fazla ¢alismasi saglanmis ve efendinin mevcut giicti giderek daha da



artmistir), bilgi toplumlarinda ¢aligma ve sermaye birikiminin yerini hiz ve teknoloji ¢aginda
bilgiyi elinde tutan efendiler almistir. Kole, efendi konumuna gelmek igin siirekli degisen bir
diinyada yeni bilgi tiretmek zorunda ve tiretilen yeni bilgi yeni toplumun efendileri tarafindan
kendilerine yaramayan bilgiler olarak toplumun begenisine sunulmaktadir. Bu yeni toplumda
efendi konumunda yer alan bireylerin kendi varliklarini siirdiirebilmeleri elde ettikleri bilgileri
degerleri dl¢iisiinde kendilerine saklamakla ve kendi izin verdikleri derece ve zamanda topluma
sunmalarr ile ger¢eklesmektedir. Bu toplumun koleleri ise efendi konumuna yiitkselmeyi arzula-

yan ve siirekli olarak yeni bilgi arayisinda olan 6zbilingtir.

Gorildigh gibi Hegel'in diyalektik soéylemi, her donem ve toplumsal sistemde varligini fark-
l1 isimler ve goriingiiler altinda siirdiirmektedir. Bunun sonucu olarak, sinif ¢atigmalar, statii

lincin elestirel sdylemi giderek degismektedir.
3. HEGELIN DIYALEKTIGINDE FEMINIST ELESTIRI

Hegel'in diyalektik yaklasiminda efendi ve kéle olarak ifade edilen karsit kutuplar, toplumsal
yapiya ve kadin erkek iliskilerine bakildiginda benzer bir ikilik ve 6tekilik durumunun yan-
simalarina doniismektedir. Hegelci efendi kole durumu birebir yansimasa da birbiri tizerinde
egemenlik kurmaya calisan bilincin kargilikli savagimi sosyolojik yonden de var olmaktadur. Er-
kek egemen bir toplum yapis1 ve kadinin erkegin 6tekisi olmast durumu, erkegin efendi konu-
muna taginmasi ve buna karsilik kadinin bagkaldirisi, kadin 6zbilincinin kendini sorgulamasi,
kendini kabul ettirmesi ve bilingler arasinda yasanan catisma toplumsal yapilardaki iligkilere
benzer bir siiregle tarih i¢inde yer almigtir. Tekeli’ye gore; “Kadinlarin erkekler karsisinda ikin-
cilliginin nedeni toplumlarda olusturulan 6rf ve adetler, mitolojiler, dinsel teori ve pratikler
ile ideolojilerdir. Bunlar1 erkekler yaratmis ve kadinlara dayatmiglardir” (Tekeli, 1987, s. 157-
177den aktaran Yoriik, 2009, s. 71). Bunun sonucunda verili bir gergekligi yasamaya mahkum
edilen kadin yasami edilgen bir pozisyondan seyretmistir. Belirli bir bakisla yaklagilan kadin,
sonradan yaratilan bir teorinin bir nesnesi haline gelmis, 6tekilestirilmistir. Varolus¢u feminiz-
min kurucusu ve en 6nemli temsilcisi Simone de Beauvoir; “bunun “6teki” olmay: reddeden,
otekiligin kendilerini ilke ya da model olarak goren erkekler tarafindan kadina ytiklenen bir
durum ya da 6zellik oldugunu diisiiniir: Erkek, kadin: 6teki ve aligiimigin disinda olan, kendi
olmayan ve ancak erkek ile iliskisi baglaminda var olabilen olarak tanimlar” (Cevizci, 2012, s.
683'den aktaran Coskuner K., 2016, s. 229).

Kadin 6znenin ona verili olan bu diizeni sorgulayarak 6zbiling konumuna gelmesi, kolelik
(ikincilik) konumunu kabul etmemesi, nesne ve dis gercekligin kadinin kendi ger¢ekligine, 6z-
nel gercekligine doniismesi kapitalist paradigma ve modernizm boyunca devam etmistir. “Fe-
minizm, erkeklere kamusal alanin —is, spor, savas, hitkiimet- sorumlulugunu verirken, kadinlari
ev i¢inde ficretsiz ¢aligmaya, yani kolelige mahkum eden, aile hayatinin biitiin yiikiinii onlarin
sirtina bindiren toplumsal igboliimiiniin sorgulanmasidir’ ‘Kadinlar: asagi, bagimls, ikincil ko-
numda tutan biitiin iktidar yapilarina, yasalara, geleneklere bas kaldirilmasidir” (Watkins 1996,

s. 5’ten aktaran Yoriik, 2009, s. 63). Feminist elestiri kadina dair tiim ikincil rolleri reddetmis
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ve erkek egemen bir toplum diizeninin tam aksini savunmustur. “Beauvoir kadinlarin kurtu-
lusunun, varoluscu bir anlayistan hareketle, onlar: birer “kendinde varlik” (nesne) ile “baskasi
i¢in varlik” arasinda bir yerlerde tutmaya calisan her tiirlii uygulamaya kars: ¢ikarak, kadinlarin
da aynen erkekler gibi ve onlar kadar, “kendisi i¢in varlik” olduklarin: ortaya koymalarindan
gectigini soyler” (Coskuner K., 2016, s. 238). Bu anlamda modernizm, kadina iliskin atfedilen
tiim rollere bagkaldirildigi, 6zgiir ve esitlik¢i bir toplum yapisi savunusunun, kadina verilen tiim
otekiliklerin ve nesne konumunun elestirildigi bir donemi baglatmistir. Kozlu’ya gore; (2009, s.
1). “Demokrasinin, kentlesmenin, endiistriyel devrimin ivme kazandig1 ve hizli bir bicimde de-
daha insanca haklar elde edebilmek i¢in miicadele ettikleri ve eylemler yaptiklar1 bir donemdir”
Tiim bu gelismeler sanat alaninda yeni bir ifade bi¢iminin olugmast i¢in gerekli olan zemini

hazirlamistir.

Arastirma kapsaminda feminist sdylemin sanat alanina dahil edilmesine bakildiginda 6n-
celikle aralarinda savunular bakimindan bazi temel farklililar vardir. Oncelikle feminizmin
kokleri 17. ylizyila kadar uzansa da en dnemli gelismelerin ve tartigmalarin yasandigi donem
modernizm olmustur. Feminist sdylem ve feminist elestiri sanata ise 21. ylizyil postmodern
donem kapsaminda dahil edilmistir. Manifestolar bakimindan da aralarinda bazi farkliliklar
goriilmektedir. Modernist feministler kadin erkek esitligini savunurken, postmodern feminizm
bu esitlikte kadinin ikincil konumundan kurtulamadigini belirtmistir. “Postmodern feministler
kadin merkezli bir anlayisla, siyasal, politik, kiiltiirel ve toplumsal yapiy: elestirmisler ve kadin
yanli yaklagimlar olugturmuslardir. Modernizmin kadin erkek savunusu i¢inde, ataerkil yapi-

nin, pratikte korunan yoniini elestirmislerdir” (Kozlu, 2009, s. 8).

Sanatta postmodern siire¢ temelde dis gergekligin, verili diizenin bir elestirisidir. Feminist
sanatcilar da bu elestirel sdylemin pesinden ilerlemis, ancak tematik olarak kadin {izerine yo-
gunlagarak; “..erkeklerden ayri olarak, birbirine benzeyen kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat icinde
kadinlarin titopik (i¢inde bulunulan dénemlerin etkileriyle kimi zaman kutsal, kimi zaman cin-
sel bir obje kimi zaman ise varlig1 sadece ev icerisinde tanimlanan... vb) imajlarin1” elestirmis-
lerdir (Kozlu, 2009, s. 6). Baz1 feminist sanat¢ilar ‘kadinligin ayirict yonlerini’ ortaya ¢ikarmaya
calisirken (Antmen, 2008, s. 2), digerleri bu ayrimlarin ne zaman ve nasil inga edildigi, kadin
bilincinin nasil ikincil konuma tagindig gibi sorulardan yola ¢ikarak eserler tiretmislerdir (Fre-
eland, 2008, s. 128). “Birinci kugsak feministler kadinin 6zgiil iiretimlerine yonelirken, ikinci
kusak feministler erkek egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edildigiyle ilgilenirler” (Ozii-
dogru, 2010, s. 113).

Postmodern siire¢ kapsaminda erkek egemen bir toplum yapisina elestirel bir dille yaklasan
ve yazinsal imgelerle gorselleri bir araya getirerek gondermeler yapan sanat¢ilar arasinda Bar-
bara Kruger bu anlamda énemli bir yere sahiptir. “Kruger, kadin bedeninin fiziksel 6zelliklerine
odaklanmak yerine kadin tizerindeki bir takim kiltiirel kodlarin sanatsal ¢6ziimlemesine yo-
nelmis, ¢aligmalarinda erkek egemen diisiinsel yapilara elestirel gondermelerde bulunmusgtur”

(Saglik, 2013, s. 44). Onun ¢alismalarinda ayni1 zamanda titketim kiiltiiriine, toplumsal sisteme



ve medyanin gergekligi carpitan ikiytizliliigiine de bir bagkaldiri s6z konusudur. Yilmaz’a gore:
“Sanat¢inin izleyici ile dogrudan iletisim saglayan kisa ve agiklayici bi¢imde ifade ettigi bu me-
tinlerinde, toplum, ekonomi, siyaset, cinsiyet ve kiiltiir bir elestiri icinde sentezlenmektedir”
(Yilmaz, 2006, s. 319'dan aktaran Saygi, 2016, s. 90).

Kruger'in “You Are a Very Special Person” isimli ¢alismasinda (Gorsel 1); bir kral taci temsil
edilmistir ve bu temsille 6zel olmak durumu arasinda iliski kurulmustur. Selmanpakogluna
gore; (2015, s. 516). “... Kral olmanin ya da herhangi bir ta¢ sahibi olmanin bizi 6zel yapmasi, da-
has1 birsey yapmasi arasindaki iligkidir buradaki Temsil edilen gerceklik kadin bilincine génder-
me yaparken, kral taci ile erkek imgesi vurgulanmis ve paradoksal bir yaklasim elde edilmistir.
Kruger’in ¢aligmasi, erkek egemen bir toplumda metalagtirilan, 6tekilestirilen, 6zbilincinin far-

kinda olmas: ‘kral’ ya da digerleri tarafindan engellenen kadin bilincine yapilan bir miidahaledir.

Grsel 1. Barbara Kruger, “Untitled (You are a very special person)”, 235.59 x 320.04 cm, Photographic silkscreen on vinyl, 1995, The
Broad, Los Angeles
Hegel'in bagimli 6zbiling ve bagimsiz 6zbiling olarak ifade ettigi iki karsit kutup, efendi ile kole
iligkisi, Kruger’in ¢calismasinda ger¢ekligin temsili olarak farkinda olma durumu haline doniismiis
ve kolelik konumunda, ona yiiklenen her tiirlii toplumsal statiiniin farkinda olan fakat toplumsal
gergeklik kapsaminda bunu mesrulagtiran kadin imgesine ger¢ekligin duyurulmasi halini almis-
tir. Erkek bagimsiz bir 6zbiling konumunda yer alabilir, ancak kadin kendisi hakkinda farkinda-
lik gelistirerek ve “6zel bir insan oldugunun” farkina vararak kendisini 6zbiling konumuna tagi-

yabilir ve bagimsiz bir varlik olarak yasayabilir. Kruger'in ¢aligmasinda yer alan manifesto budur.

Gorsel 2. Barbara Kruger, “Untitled (I shop therefore I am/ Aligveris yaptyorum, Gyleyse varim!)”, 125x125 cm., Screenprint on vinyl,
1987, The Museum of Modern Art, Manhattan

SANAT & TASARIM DERGISI

135



136 {ANADOLU UNIVERSITESI

Kruger'in ‘I Shop Therefore I am (Algveris Yapiyorum Oyleyse Varim)” isimli ¢calismasinda
(Gorsel 2); gene ben olma durumlarina elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Ben aligveris yap-
tigim, kapitalizme katk: sagladigim, toplumsal sistem igerisinde tiiketici olarak yer aldigim sii-
rece ben olurum, bir birey konumuna gelirim mesaj1 iletilmektedir. Dogrudan izleyene sunulan
gerceklik barindirdig1 yan anlamlar ve gizli mesajlarla elestirel ve sorgulatici bir dile sahiptir.
Selmanpakogluna gore; “Kruger’in ¢alismasi, 6znenin, kapitalist sistem icinde “tiiketici” olarak
varolus kimligine gonderme yapar. Irk, etnisite, din vs. zaten titketim metalar1 olarak sistem
tarafindan kullanilsa da, odak kimlik tiiketici olmasidir. Boylece insan1 vareden ve var ederken
de belli bir tanim i¢ine hapseden kimlik politikasini, fantazisini onaylamis olur” (2015, s. 520).
Aktarmak istedigi gerceklik aslinda, toplumun ve sistemin taleplerini yerine getirdigin siirece,
‘ber’in diger biling durumlarini gérmezden geldigin ve kendi giictintin farkina varmadigin za-
man yalnizca belirli eylemlerle, yani Efendinin senden talep ettigi seyleri yerine getirerek Kole
konumunda kalacagindir. Bu nedenle kadin &6zbilincinn farkina varmalr ve bagimli bir biling
konumundan kurtulmalidir. Warner’a gore ise, Aligveris Yapryorum Oyleyse Varim mesajinda,
“varliktan kast edilen “ben” olustur. Kisi, benligine ancak aligveris yaparak kavusabilmektedir.
“Sen tiikettigin seysin” sloganinin yaygin olarak kullanilmasiyla gelisen bu benlik ya da varolus
duygusu insanlarin bilingaltina islemektedir” (Warner, 1990, s. 726-742'den aktaran Dede, 2015,
s.29). Bu ayni zamanda sistemin yaratmak istedigi etkidir. Boylece kadin bagimli bir biling du-
rumundan ‘ben’ olma durumuna ulagmak i¢in aligveris yapmaya yonlendirilmekte, ama aslinda

bu yonelim onu tam olarak bagimliligin merkezine yerlestirmektedir.

-

L -

Wé don’t need another hero

. ¥ *

Gorsel 3. Barbara Kruger, “Untitled (We don’t need another hero)”, 276.54 x 531.34 x 6.35 cm, Silkscreen on vinyl, 1987,
Whitney Museum of American Art, New York.

“We Don’t Need Another Hero (Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok)” isimli ¢aligmasi da
(Gorsel 3), sanatta feminist hareketin dnemli gostergelerini sunmaktadir. Kadinin giiglii oldu-
gunu, bagimsiz bir biling olarak da yagamsal varolusta yer alabilecegini, ‘6tekine, bir bagkasina
ihtiyac1 olmadigini vurgulamaktadir. Bu ¢aligmada Kruger'in feminist hareketin baslarinda ka-
din erkek esitligini savunan manifestonun aksine, kadinin erkege ihtiya¢ duymamasi slogani
tizerinde, kadini yiiceltme yoluna gitmis ve dengeyi kadinsal ¢izgiye ¢ekerek, kadinin istiin-
lugiine gonderme yapmustir. ‘Biz’ olarak ifade ettigi topluluk tim insanhgin otekilestirilmis
kadinlaridir ve her tiirlii dil, din, 1rk ayrim1 yapilmadan kendi farkindaliklarini gelistirmeleri

tizerine elestirel bir sdylem diliyle mesaj gorsellik ve tipografik etki ile vurgulanmuistir.
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| know you are,

™ what am I? |

Grsel 4. Barbara Kruger, “Untitled (I know you are, but what am I? / Kim Oldugunu Biliyorum, Ama Ben Kimim?)”, 45.72 x 60.96,
Silkscreen on vinyl, 1988

Owensa gore Kruger; “Your/My ya da diger ¢calismalarinda kullandig1 I/You gibi dile ait tem-
silleri” 6zneyi degistirmek i¢in kullanmigtir” (Owens, 2001, s. 236-237den aktaran Kozlu, 2009,
s. 12). Yani ben ve 6teki, kadinlar ve erkekler, efendi ile kole iliskisine gonderme yaparak, boyle
bir iligskinin ve digeri tizerinde iistiinlitk kurmaya calisan insan figiiriiniin ya da toplumsal ya-
pilar ve sistem dayatmalarinin yalnizca bir kurgudan ibaret oldugunu, bireyin 6zgiir oldugunu
ve Ozgiir oldugunu bildigi halde ona dayatilan toplumsal rolleri yasamak zorunda olmasina
nedenler bulmak yerine, 6zne konumuna gelebilmek i¢in kendi varolussal gergekliginin farki-
na varmasinin gerekliligini temsil etmektedir. Oziidogru sanatta feminist hareketi tanimlarken
feminist sanatin; “sinirlarini erkeklerin koydugu ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat
diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri” sorguladigin belirtmistir (Oziidogru,
2010, s. 114). Barbara Kruger'in de kadina dair ortaya koydugu ¢alismalar bu kadin algisini
rahatsiz edici bir gerceklige tasiyarak temsil etmektir. Gouma-Peterson ve Mathews’in ifade et-
tigi gibi; (2008, s. 37). “Temsil, onceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden
sunarak farklilig1 insa eder; bu kavramlar, tiim kurumlarimiz: sekillendirir ve ideolojimizin ve
inang sistemimizin temelinde yer alir. Ayni: durum erkek ve kadin kimligi hakkindaki kiltiirel

tanimlarimiz i¢in de gegerlidir”

Kruger; “I Know You Are, But What Am I (Kim Oldugunu Biliyorum, Ama Ben Kimim?)”
isimli caligmasinda (Gorsel 4); bu kez erkek figiirii tizerinden ‘ben ve sen’ (I / You) iligkisine
yaklasmuistir. Erkek imgesinin kendini bagimsiz bir biling olarak gérmesi fakat kadin algisinin
bagimli olarak goriilmesi diyalektigini, toplumun esitsizlik ve cinsiyet ayrimi kavrami tizerin-
den sorgulamigtir. Aktarilmak istenen ileti, erkegin kadin iizerindeki baskin roli, elestirel bir
yaklasimla ve ironik sdylem diliyle karsit sdylenceyi dogurmus ve Kruger, kadinin kars1 cins

ya da toplumsal diizen karsisinda edilgen konumda yer almasini basit tipografik unsurlarla ve
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ben sen karsithigiyla vurgulamak istemistir. Bu aktarim feminizmin yaninda ayni zamanda si-
nifsal esitsizligine, alt-{ist sinif diyalektigine ya da iktidar-giig iliskisine de dolayl1 yoldan gon-
derme yapmaktadir. Kapitalizmin sermayeyi elinde tutan figiirlerinin (efendi), kendileri i¢in
sermaye saglayan sinif (kole) tizerinde kazandig savasin ve Hegel'in bagimli ve bagimsiz biling
olarak ifade ettigi 6zbilinglerin yansimalar1 da gériilmektedir. Erkek figtiriiniin temsili (takim
elbiseli) ve takindig: yiiz ifadesi (dudak bitkme) iletilmek istenen mesajin ironik diline vurgu
yapmakta ve bagimli biling konumunda yer alan bireyin bu gerceklik karsisinda gelistirmesi

gereken farkindalig: saf gerceklik olarak ortaya ¢cikarmaktadir.

Kruger gene toplumsal sistem i¢inde kadina atfedilen rolleri elestirel ve kendine 6zgii sdylem
diliyle aktardig1 “Is This My Only Purpose (Bu Yapmam Gereken Tek Sey Mi?)” isimli ¢alisma-
sinda (Gorsel 5), kadin figiiriinii yemek yapma eylemi icerisinde betimlemistir. Tarih boyunca
erkegin bagimsiz olarak gerceklestirdigi eylemler ve ¢aliyma gorevlerinin karsisina yerlestirilen
kadinin erkege bagimli ve ev icerisindeki gorevleri feminist sanat hareketi icerisinde farkls sa-
natcilar tarafindan segilen ve elestirel bir yaklasimla vurgu yapilan temel konulardan biri ol-

mustur.

:W

Is llns m]r only pwpose’
\ |

Gorsel 5. Barbara Kruger, “Untitled (Is this my only purpose?/Bu yapmam gereken tek sey mi?)”, 1992

Barbara Kruger bu gergekligi, modern toplumlardan bir sahne yerine tarihsel olarak eski
olduguna gonderme yaparak ve bu gondermenin kadin figiiriiniin giyiminden ve mutfak al-
gisinin tanimlamasindan anlasilacagi bir perspektif ve kompozisyon igerisine yerlestirerek, bu
algmin (bagiml biling konumunun) modern toplumlarda dahi devam etse de artik terkedil-
mesi gereken bir gerceklik olduguna vurgu yapmaktadir. Bunun i¢in de kadmin erkegin ona
yiikledigi toplumsal roller karsisinda edilgen olan roliiniin tersine donmesi ve ona bigilen rolii
kabul etmemesi gerekmektedir. GornicK'in de ifade ettigi gibi; “Kadinlar, bitiinliige ulasmak
i¢in... bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin merkezine ulasmali ve hayatlarini degistirmek
istiyorlarsa, bu deneyimi biling diizeyine ¢ikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarini
daha net olarak gérmeye, daha kesin olarak hatirlamaya, ve tam olarak tanimlamaya ¢aligmali-
dirlar” (Gornick, 1973, s. 112'den aktaran Peterson ve Mathews, 2008, s. 34). Yani kadin, tarih



boyunca bastirilan ‘ben’ deme 6zgiirliigiine ve 6zbilincine sahip olmali ve béylece karsit cins /
oOteki / efendi ile savas icerisine girerek, kendisini bir 6zbiling olarak var etmeli, efendi karsisin-
da tistiinliik elde etmeli ya da efendinin onun varligini tanimasini saglamalidir. Bu bakimdan
Kruger’in bu ¢aligmada, feminist séylemin iki farkli kusagini da temsil ettigi; hem kadin erkek

esitligini, hem de kadinin erkek karsisindaki iistiinliigiint betimledigi gorillmektedir.
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I mean me

Gaorsel 6. Barbara Kruger, “Untitled (It all about me / I mean you/ I mean me / A world of vanity)”, 1992

Kolaj teknigini kullanarak 6zellikle 1960’larin Pop Sanat hareketine ve onun herseyi alinip
satilan bir meta nesne haline getirilen kapitalizm elestirisine gonderme yaptigi, bunun yaninda
gene toplumsal gerceklik karsisinda elestirel bir dil gelistirdigi; “It’s All About Me (Hepsi Benim
hakkimda)” isimli ¢alismas: (Gorsel 6), Kruger’in feminist sdyleminin kadin merkezli mani-
festosunu diger ¢aligmalarda oldugu gibi ortaya ¢ikarmaktadir. “Hepsi benim hakkimda/ Seni
kastediyorum/ Ben demek istedim” dilsel ifadelerinin yer aldig: afiste Kruger, ben-sen iligkisini
bu kez kadin-erkek iliskisi tizerinden degil, izleyici ile etkilesim yoluyla ifade etmis ve bu yol-
la dogrudan olmayan ve dolayl olarak ifade ettigi cinsiyet rollerine génderme yapmistir. Bu
bagimli biling durumunu yasayan tiim kadinlar: tanimlarken ayni zamanda onlarin biitiinsel
olarak bir gercekligi deneyimledigi ve toplu bir eylemsel yapinin gerekliligi konularina vurgu
yapmugstir. Hegel'in Efendi-Kole diyalektiginde oldugu gibi kadinin efendi konumuna gelebil-
mek i¢in ona verilen gercekligi asmasinin gerektigi ve bunun farkinda olarak karsit eylemle
savasa girmesinin onu bagimsiz biling konumuna tastyabilecegi mesaji1 gorsel imgeler ve dilsel

gostergelerle izleyiciye aktarilmistir.
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Gérsel 7. Barbara Kruger, “Untitled (You're not yourself /Sen kendin degilsin)”, 27.3 x 18.1 cm, Photograph and type on paper, 1981, Mary
Boone Gallery, New York

You Are Not Yourself (Sen Kendin Degilsin)” ifadelerinin yer aldig1 ¢alisma (Gorsel 7), gene
sanatta feminist hareket kapsaminda degerlendirilebilecek bir yaratimdir. Afis niteligi tasiyan
caligmada iletilmek istenen mesaj izleyiciye dogrudan sozciikler aracihigiyla gonderilmekte ve
kadin figiirii tizerinden toplumun téim kadin bilincine duyurulmaktadir. “Sen Kendin Degilsin”
soylemiyle aktarilmak istenen, kadmn imajinin ona karsit cins ve toplumsal diizen tarafindan
yiiklenen bir anlayis oldugu, 6zgiir ve essitlikei bir toplum icin Hegel diyalektiginin karsitlarin
savast ve Ozbiling durumuna gelme halinin kadin tarafindan bilingli olarak sezilmesi ve ya-
sanmasi gereken bir eylem oldugudur. “.. her nasilsa bagtan beri var olan, sabit, dolayisiyla en
azindan tarihin belli bir noktasinda baglamiyla ilgi kurulmaksizin giin yiiziine ¢ikarilabilecek
bir kadinligin izinin stiriilmesi’nin gerekliligi Kruger'in incelenen ¢alismasinda da gostergeler
arasindan temsil edilen gergekliktir (Peterson ve Mathews, 2008, s. 69). Bu gergeklik caligmanin
dilsel gostergeleri ile aktarildig: kadar gorselin par¢alanmisligy, yapisokiim yaklagimi bakimin-

dan da dile getirilmektedir.

Kruger otekilik yaklasimini dile getirdigi afis ve kolaj ¢alismalarinin yaninda ayni elestirel
bilin¢le mimari dl¢ekte mekan yerlestirmeleri, yazi giydirmeleri de yapmustir (Gorsel 8-9). Bu
caligmalarda Kruger, diger ¢alismalarinda oldugu gibi yalnizca kadin sorunlarina dikkat ¢ek-
mek yerine, tipografinin ve metinsel dilin giiglii etkisini kullanarak biittinsel olarak cinsiyet ay-

rimina, bigilen rollere, toplumsal diizene ve efendi-kole iliskisine gondermeler de bulunmustur.



ATHE

It

Gorsel 9. Barbara Kruger, “Between Being Born and Dying” interior installation, 2009, Lever House Gallery, New York
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SONUC

Incelemeler sonucunda, Hegel'in Efendi- Kéle diyalektigi olarak tanimladig: birbiri iizerin-
de tstiinliik elde ederek bagimli biling konumundan bagimsiz biling konumuna taginan insan
algis1 ve onun varolus siirecinin, tarih boyunca her alanda varligini siirdiirdiigii ve giicii elinde
tutan tarafin karsit olani 6tekilestirme ve bagimli duruma getirme yoluna gittigi gortilmistiir.
Hegel'in de ifade ettigi gibi taraflardan biri yapilan savasta kendini geri gekmis ve bagimli ol-
may1 bilingli olarak kabul etmistir. Bu onun ayni zamanda yagsama kars: edilgen bir konumda
yer almasina da neden olmustur. Degisen ¢ag, yasanan diisiinsel ve toplumsal gelismeler, bu
bagimliligin mutlak zorunluluk olmadig: savunusunu giindeme getirmis ve 6zellikle toplumsal
cinsiyet alaninda feminizm hareketi kadin erkek esitligini savunarak kendini var etmis, daha da

ileri giderek kadini erkekten tistiin bir konuma tagimaya ¢aligmistir.

Sanat alanina bakildiginda da postmodern dénem kapsaminda 6zelikle 1960’lardan sonra
feminizmin gorsel sanat eserlerinde yer aldig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalar gogunlukla kendi
varolugsal kimliklerinin farkinda olan, bu anlamda 6zbiling konumunda yer alan kadin sanat-
gilar tarafindan baslamis, ortaya konulan ¢alismalar da bu anlamda toplumsal bir farkindalik
gelistirme adina 6nemli bir gorev {istlenmistir. Bu sanat¢ilar arasinda Barbara Kruger, feminist
hareketin ikinci kugsaginda yer almis ve kadinlik durumlar: yerine dilsel gostergelerden yarar-
landig1 ¢alismalarinda, onun otekilestirilmesi algisina elestirel bir bicimsel dille yeni bir yorum
getirmistir. Kruger yalnizca cinsiyet sorunlari ile degil, ayni zamanda toplumsal esitsizligin her

yoniine vurgu yaparak toplumsal bilincin farkindaligina yonelik 6nemli bir gérev tistlenmistir.

Son olarak, feminist hareket icinde yer alan tiim ¢alismalarin goriiniirde yalnizca belirli bir
sorunu giindeme getirmek amaciyla ortaya konulmalarina kargilik temelde tiim bu sorunlarin
Otesine gecerek sanatin amaci (sanat-toplum iligkisi) ve toplumsal diisiince (felsefe-sosyoloji-
psikoloji iliskisi) gibi 6nemli konular1 sorgulayarak bilin¢ diizeyine tagidiklar: sonucuna ulagil-

muigtir.
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ABSTRACT

Horticulture is the cultivation of fruits, flowers, and vegetables. This is used as a therapeutic
approach. Horticultural activities may be a new strategy for the elderly to promote mental, social
and cognitive functioning. Over the past few decades, horticulture has been used as a suitable
treatment for elderly in long-term care centers while gardening is still not used as a treatment
for the elderly in Turkey. The aim of the study was to review the benefits or the positive effects of
horticultural therapy on elderly in nursing homes. The study also provides some helpful design
solutions to promote the creation of such spaces in nursing homes especially in Turkey. Horticul-
ture requests of elderly individuals in nursing homes need to be met in a way allowing easy access
of individuals in nursing homes. The importance of the horticulture in this organization must be
understood and adopted.

Keywords: Gardening, Horticulture terapy, Elderly, Nursing Home, Well-being, Turkey

*Inénii University School of Fine Arts and Design Department of Landscape Architecture Landscape Design Subdivision
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OZET

Bahgecilik, meyve, cicek ve sebze yetistiriciligidir. Bu terapotik bir yaklasim olarak kullanilmak-
tadir. Bahgivanlik faaliyetleri, yashlar icin zihinsel, sosyal ve bilissel islevlerini gelistirmek amaciyla
yeni bir strateji olusmaktadir. Uzun vadeli bakim merkezlerinde yashlara yonelik, bitki yetistirmek
bir tedavi olarak kullanilirken, Tiirkiyede hala boyle bir gelismeye rastlanmamaktadir. Bu derleme
¢alismanin amaci, huzurevlerindeki bahgivanlk etkinliklerin yashlar tizerindeki yararlarinin ve
olumlu etkilerinin incelemesidir. Ayrica, ozellikle huzurevlerinde bah¢ivanlik icin uygun alanlarin
tasarnmina yonelik bazi tasarim kriterlerini sunmaktadir. Huzurevlerindeki yasl bireylerin horti-
kiiltiirel talepleri bireyi zorlamadan karsilayabilecek bigimde organize edilmesi gerekmektedir. Dis

mekanlarim bu organizasyon igerisindeki onemi mutlaka anlasilmal ve benimsenmelidir.

Anahtar Kelimeler: Bahgecilik, Hortikiiltiirel Terapi, Yasl, Huzur Evi, lyilesme, Tiirkiye

*Inonii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakultesi Peyzaj Mimarlgi Béliimii Peyzaj Tasarumi Anabilim Dali
Malatya / TURKIYE, sima_pouya2002@yahoo.com
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1. INTRODUCTION

A number of elderly is rising. Since diseases and disorders that impair functional abilities are
common among older people, the likelihood of elderly living in nursing homes also increases

(Figure 1).

The elderly in the nursing home show a lot of negative features among the common features
in the nursing home is the loss of autonomy and self-confidence, loneliness and despair of
depression and dementia (Boerlage et al. 2008, Tse et al. 2012, Drageset et al. 2013, Dahlkvist,
et al, 2016; Rappe, 2005).

Going and living in a nursing home is a difficult experience for many older people. This is
likely to be more damaging to those who are currently losing their health or illness, illness,
dependency and limited social and material resources. Establishment of nursing homes is
aimed at helping older people who cannot act independently. However, moving older people to
these places is a change in the living environment that can lead to a reduction in socialization
with the family and the community and to reduce physical activity and enhance their loneliness
understanding. The physical activity of the elderly in the nursing home is much lower than
in their homes. In the nursing home, the elderly encounter changes in everyday life, social
networks, and support. When they leave their homes, these people are confronted with the
loss of their family homes, and neighbors (Perveen, 2013; Tse et al. 2012; Gerritsen et al, 2004;
MacRae, 1996; Kane et al, 2003).

Individuals in nursing homes have expressed feelings of loss of freedom, loss of control,
loneliness, and feelings of failure in life. Residents also confirmed the loneliness of the nursing
home and said they were surrounded by strangers and sick people. Such negative feelings about
living in a nursing home have harmful effects on their health, and lead to poor quality of life
(Perveen, 2013; Tse et al. 2012; Gerritsen et al, 2004; MacRae, 1996; Kane et al, 2003).

Researches has shown that the quality of life of nursing home residents can be significantly
improved by making the nursing home seem not like an institution but like home-while
delivering custodial care and needed medical care on a continual basis. Though the elderly
would prefer to be at home, if they need significant help with the activities of daily living and

continuous monitoring, the nursing home is a better environment.

Figure 1. Example of nursing home



Creating an environment that delivers aesthetic pleasure and the possibility of diverse
activities as well as socializing opportunities can increase the quality of life in these places
(Figure 2) (Rappe, 2005).

The positive impact of contacting nature with activity in the green area on the physical and
mental health of all age groups, especially the elderly, is something that has been proven by a
large number of recent studies Ulrich, 1984; Sherman et al, 2005; Stigsdotter, & Grahn, 2002;
Pouya et al, 2015; Pouya & Demirel,2015; Ulrich et al, 1991; Marcus & Barnes, 1999, Rappe, &
Kiveld, 2005). One of the most important and effective activities in this field is horticulture (Rae,
2014; Shaw, 2015; Clatworthy et al, 2013). For decades, horticulture has been used as a treatment
for people with disabilities and needs, including adults with physical and mental disabilities,
children with disabilities, the elderly and prisoners. Horticulture can stimulate emotions in

people. Because plants rely on human care to grow (Moshfegh et al, 2015; Perveen, 2013).

Nursing homes, for meeting the needs of the elderly for their welfare and care in Western
cultures often due to cultural differences in Turkey it is not a preferred solution. However,
the change in the lifestyles of today’s living conditions, gradually in the public and private
nursing homes in Turkey has led to a continual rise. However, when the perspective of spatial
organization analyzed, the number of successful examples in Turkey is rather limited. According
to “Nursing Home and Elderly Care and Rehabilitation Centers Regulation for Nursing Homes”
(2001) there are some principles related to common use and private use in the interior space,
but there is no relevant approach to external space design or activities. However, the fact that
spending time in outer space directly affects the quality of life in the elderly is often noticed

especially recently (Oguz et al, 2010).

Providing care for the elderly in Turkey, which is lower in comparison with developed
countries due to cultural differences, and this nursing home is provided by the central
government. With regard to the reduction of social assistance, residents of nursing homes face
many problems, including psychological disorders such as isolation, depression, and loneliness,

that the most common of which is depression (Senol et al, 2013).
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Figure 2. Gardening in the nursing home by elderly
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Method

This research aims to develop and adopt planning and design strategies in Turkey in order
to contribute to the literature on gardening and horticulture in nursering homes which there
is not yet sufficient study and data. Although the topic of horticulture and its importance in
mental and physical well-being is highly researched by researchers, the distinction of this paper
is to examine the importance of these types of activities in nursing homes. On the other hand,
providing some helpful design solutions to promote the creation of such spaces in nursing

homes specially in Turkey.
Nursing Homes In Turkey

The older population is growing worldwide. In Turkey, the proportion of the 65-year-old
population increased to 4.3% in 1990, 7.5% in 2000, 7.2% in 2010 and 7.7% in 2012. As for the
TURKSTAT population forecast, while the population growth rate was 11.2 per thousand in
2013, It will reduce it to 8.4 per thousand in 2023. It seems that the reason for this is a rapid
decline in fertility and an increase in life expectancy. The demographic structure is gradually
changing. For example, rural-urban migration has increased, the traditional family structure
has been replaced by the nuclear family, women have started to play a more active role in
working life. Fertility rates dropped to 2.23 in comparison with the previous year. According to
the TURKSTAT estimates, the number of old people will multiply (Lok et al, 2017; Bekaroglu
etal, 1991).

Table 1. shows the percentage distribution of age groups within the overall population over
the years from 1935 to 2000. We see that, in our country, the share of the elderly population
within the overall population has remained under 5 per cent until the end of the 20th century.
According to the 2000 census results, the population aged 65 and over, which was 3.858.949,
represented 5.7 per cent of the overall population. Calculations based on the assumption that
current demographic trends would continue signify that the 21st century will be a century of
the elderly also in Turkey, in parallel to the expectation in the whole world. It is expected that
together with the changing age structure, the elderly population will gain importance on social,
demographic and economic terms also in Turkey, especially in the second half of the century.
According to the Turkish Statistical Institute projections, the elderly population counted as 3.9
million in the 2000 Census is forecasted to represent 19 per cent of the overall population by
2050 (State Planing Organization, 2007).



Table 1. Percentage Distribution of Age Groups within the Overall Population, Census Results

Age Groups (percentage)
Year Total Population 0-14 15-64 65 }'earf and
ahove
1935 16,158 385 41.4 54.7 ig
1940 17.820.950 42.1 54.3 i35
1945 18.790.174 9.5 57.1 i3
1950 20974 188 38.3 55.4 i3
1955 24.064.763 39.3 57.3 3.4
1960 27.754 820 41.2 55.2 35
1965 31.391.421 41.9 54.1 4.0
1970 35.603.176 41.8 53.8 4.4
1975 40.374.719 40.6 54.8 4.6
1980 44.736.957 9.1 56.1 4.7
1985 50.6064 458 37.6 58.2 4.2
1990 56.473.035 5.0 60,7 4.3
2000 67803927 208 64 5 57

The first order of elderly services in Turkey belong to a nursing home within the framework
of social security and social services programs. Elderly care services are carried out by the Social
Services and Child Protection Agency (SHCEK) in Turkey. In 1956 the General Directorate of
Social Services was established and the State has been held responsible for the planning and
execution of the services that are brought to life by this date. With the Social Services and Child
Protection Agency (No. 2828) enacted in 1983, this institution directly undertook all duties related
to the elderly freshman. The most important services related to elderly welfare are institutional
care (nursing home), elderly counseling centers and home care services. There are a total of 239
nursing homes in Turkey (Aylaz et al, 2005; Cohaz, 2010; Ardahan, 2010).

Persons who are deprived of physical and social aspects are taken to nursing homes but they are
60 years of age or older in mental and spiritual health who are deprived of physical and social well-
being but who can meet their daily needs independently (such as eating, drinking, and toilet), do

not have a severe illness or disability requiring continuous medical care and treatment.

In addition to meeting the daily needs of older people living in nursing homes, it is also
important to make medical care and treatments, to help solve psychological and social problems,
to develop social relations, to evaluate their time, also by taking into account the food expenditure
rates and health status, all necessary services are provided in coordinated fashion by specialists
such as doctors, nurses, social workers, psychologists, dietitians and physiotherapists to ensure that
they are fed properly (Perveen, 2013; Tse et al. 2012; Gerritsen et al, 2004; MacRae, 1996; Kane et
al, 2003).

Nature and Health Benefits for Older Adults

Older people benefit from engagement with outdoor environments in three main ways:
participation in outdoor physical activity, better mental health and function, and social interaction
with others. Table 2. is a review of the literature - a listing of studies that makes it abundantly clear

why older adults need access to nearby nature (Wolf & Housley, 2016; Nelson et al, 2007).
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Table 2. Nature and Health Benefits for Older Adults (Wolf & Housley, 2016)

Physical
Activity and
Mobility

Regular participation in moderate physical activity generates substantial benefits for
older people’s health. Those who are more active may delay the onset of changes
associated with aging and common chronic diseases. Participating in physical activity
also improves balance and muscle strength, preventing accidental falls, a major cause
of disabilities in older people. For older people, simply walking outside and staying
outdoors for a brief time is beneficial. Gardening is an activity that contributes to
overall health and perceived well-being. And even non-acrobic activities have positive

effects on well-being.

Mental
Health &
‘Well Being

The connection between nearby nature and active living has been studied extensively.
Recent studies have focused on the relationships between nature encounters and mental
health, cognitive function, and mood. Simply walking through a natural space or
engaging in a calm activity, such as enjoying a patch of flowers or birdwatching, can

support mental health and well-being. Here are some of the research highlights

Essential
Social

Connections

Older people have much to share and contribute in their communities. Ensuring their
access to community green spaces, parks, and walkways provides a wealth of physical,
mental and social benefits that not only benefit each individual but also improves
community quality of life. At the neighborhood level, having nearby nature facilitates
informal social interactions. Residential common spaces having more trees and
vegetation arc associated with increased use of common spaces and stronger
neighborhood social ties. Urban parks and greening projects can help create the

environments that facilitate social contacts and community attachment.

Cognitive
Function &

Dementia

A number of cognitive impairments, collectively termed dementia, afflict older
persons. For example, some older people were impaired by Alzheimer’s disease and
some degree of depression. Nature is an abundant source of sensory experiences and
provides dementia patients with opportunitics for relaxation, physical activity,
connection to cultural heritage, enjoyment and stimulation of the senses. Assisted
living interventions that promote normal houschold life, encourage independence and
mobility, and incorporate natural elements (including plants, trees, animals, daylight)
in the lives of people with dementia are generally recommended. For those
experiencing depression, a garden-walking program with a reflective journaling
component can contribute to significant reduction in depression levels. Participants in
one study greatly benefited from “being away” from daily pressures, experiencing the

beauty of the garden, focused self-reflection and feeling gratitude.

Definition of Horticulture Therapy

Horticulture as “the arts and the science of plant growth, including flowers, fruits, vegetables,
and trees and shrubs that lead to the development of people’s minds and feelings and the
enrichment and health of civilization” (Figure 3) (Relf et al., 1992). Horticultural treatment
(HT) is a recovery process in which plants and horticulture activities are utilized to improve
the body, mind, and morale of the people. According to the dictionary, horticulture is derived
from the hortus, meaning a garden and culture is culture in the dictionary as soil cultivation; the

development, improvement or modification of the mind, feelings, interests, behaviors, tastes,

ideas, customs, skills, art, etc., (Perveen, 2013; Tse et al. 2012).




Figure 3. Horticulture of elderly people

It is argued that HT is one of the most effective treatments for people of all ages, backgrounds
and abilities. The terms “Horticultural therapy” and “therapeutic horticulture” are defined as
the process of interaction between individuals and plants or gardens. “ HT is the professional
use of the plants as an environment through which certain specific clinical goals are realized”
HT is a process where individuals can continue to recover by using plants and horticulture. It
is achieved through direct or inactive involvement (Perveen, 2013; Simson, S., & Straus, 1997;
Haller & Kramer, 2006).

Therapeutic horticulture or horticultural therapy

Horticulture are used as a method of treatment for different age groups of people in different
environments to promote health, well-being and social cohesion. Over the past few decades,
horticulture has been used as a suitable treatment for people with disabilities and various needs,
including adults with physical and psychological disabilities, disabled children, poor people,
and prisoners (Perveen, 2013; Rappe, 2005; Davies, 1998; Sempik et al, 2003).

Research has shown that patients and the elderly have health and well-being when exposed
to plants. Centers that work with the elderly population use garden sites in their landscape as
part of their health interventions (Barnicle and Midden, 2003; Bassen and Baltazar, 1997; Rappe
and Kivela, 2005; Collins & O’Callaghan, 2008). These efforts are carried out with various forms
of inactive fun to active group activities, such as the production and cultivation of the plants,
which have shown that it increases the emotional health and participation of the elderly (Collins
& O’Callaghan, 2008). Horticulture is an activity that many older people enjoy doing (Figure
4). The majority (90%) of nursing home residents surveyed in one of the studies reported that
they enjoyed gardening in the past. Many have regretted leaving their homes and horticulture
activities (Rothert and Daubert, 1981; Collins & O’Callaghan, 2008).
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Figure 4. Horticulture is beneficial for older people because it is an enjoyable form of exercise; increases levels of physical activity and helps
mobility and flexibility; encourages the use of all motor skills; improves endurance and strength; helps prevent diseases

“Horticulture is one of the progressive advancements of previous Americans and as a
therapeutic activity that increases physical and mental health. They found that older people
who live in a health facility for long periods of time and do not have exercise satisfaction are
less. However, people who participated in horticulture activities had a significant increase in

self-esteem due to passive contact with plants and active participation (Barnicle, 2003).

Horticulture is widely accepted as an activity for the elderly. In general, horticultural groups are
effective in improving social performance, self-efficacy. In a horticulture program, participants
have learned to work with plants in a healthy, professional or recreational setting. In general,
there is evidence that a program conducted in an outdoor environment often shows positive
results compared to the indoor environment. Horticulture is defined as art and science of the
growth of flowers, fruits, vegetables, trees and shrubs, and, leads to the development of people’s
minds and feelings, enrichment and the health of communities. Advantages of horticulture on
the level of physical abilities can help to increase muscle strength, improve motor skills and

improve balance (Perveen, 2013).
Horticulture in the nursing home

The moving and living in a nursing home is a difficult experience for many people (Aylaz et
al, 2005; Cohaz, 2010; Ardahan, 2010). The quality of life in a nursing home is lower than other
places. Long-term care for older people is often accompanied by loneliness, social isolation and
feeling of worthlessness (Perveen, 2013; Tse et al. 2012; Gerritsen et al, 2004; MacRae, 1996;
Kane et al, 2003).

This issue is likely to be more difficult for those who currently have a health problem or
illness, pain, dependency, and social and material resources. Nursing homes are built for
older people who cannot act independently. Nevertheless, living in a nursing home leads to a
change in the living environment, which can lead to a decline in socialization with the family
and society, reduced physical activity and increased perceptions of loneliness. The problems of

independence and security are shared by the inhabitants.



According to Gren (1991), an older person in institutional care often takes on an inactive
role as a dependent. In addition, the design of nursing homes is often very important, which can

exacerbate isolation, loneliness, and loss of ability and identity (Rappe, 2005; Perveen, 2013).

An individual with special needs is a person who might benefit from paticipation in
horticultural activities or from viewing plants and landscape, but who requires special
adaptations or modifications for this to occur. These special adaptations may be required
because of pysical, mental, or social limitations that prohibit the individual from acting on his

or her own without assistance.

Enabling or accessible gardens are public and private gardens can be made significantly
more useful to individuals with disabilities. This involves more approprite design and the
incorporation of tools, techniques, and plant material selected to enhance gardening for elderly
peolpe (Relf & Dorn, 1995).

Over the past 20 years, in nursing homes, health centers, and daycare centers for the elderly,
they have been designing gardens that specifically address the physical, cognitive, emotional
and spiritual needs of the elderly. Powell Lawton’s behavioral psychoanalysis, conducted in
the 1970s and 80s, emphasized that the environment could have major effects on people with

cognitive impairment (Garcia, 2014).

One of the positive effects of plants on the functional and cognitive abilities of elderly people
has an effect on their psyche through observation of garden and horticulture. Studies have
shown that exposure to plants can create positive emotions and reduce mental stress as well as

increase the emotional and cognitive health of the elderly (Rappe, 2005).

The studies show that the protective effect of horticulture and other activities such as knitting
can be due to the stimulation of cognitive functions. It was shown in a diminution that Dutch
elderly men, who were horticulturists, showed a lower risk of cardiovascular disease than those
who were less active. Horticulture independently has a positive correlation with total cholesterol,
HDL cholesterol, and systolic blood pressure. Participation in horticulture, such as sport,
decreases with a growth of age. Transfer to residential care has led to a significant reduction in
the range and frequency of horticultural activities in relation to living in an independent home.
Stein (1997) noted that through horticulture, residents of nursing homes were able to create new
memories and new meanings for their lives (Perveen, 2013; Rappe, 2005; Davies, 1998; Sempik
et al, 2003).

T V.94

Figure 5. Garden beds, equipment and tools can all be modified if necessary, so older people can create a garden that is interesting, acces-
sible and productive
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Horticulture is a kind of breeding of a living creature, and one of the things that make the
elderly a better quality of life is to feel useful. Plants need daily care for their growth, and this
activity makes them feel good in the elderly. Those who are often worried and nervous about
their future health are more hopeful and more relaxed by seeing the growth of plants (Lewis
1996; Blake, & Mitchell, 2016).

Horticulture can stimulate feelings in person (Figure 6). Because plants need essential
human care to their grows. Lewis (1996) states that horticulture is particularly effective for those
who believe they are affiliated with others. This is a way of giving a sense of responsibility and
independence, especially for those who think that these features have been lost due to illness,
disability or commitment. Horticulture can then play an important role in increasing self-
esteem too. The physical activity of the elderly in the nursing home is much lower than that
of people living in their own independent homes. In nursing homes, the elderly encounter
changes in everyday life, social networks, and support. Older people may feel that they have lost

their families and neighbors when leaving conventional homes (Perveen, 2013).

Residents of nursing homes have pointed to the loss of control, loneliness, and feeling of
failure in nursing homes. Such negative feelings about living in a nursing home have harmful
effects on their health and lead to poor quality of life. The new approach to caring for the elderly
can prevent mortality due to spatial changes and also increase the quality of life of the elderly. It
has been pointed out that horticultural activity may be a good strategy to increase physical and

cognitive performance as well as socialization in the elderly.
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Figure 6. Health and Well-being Through Nature and Horticulture (Aldridge & Sempik, 2002).

Dementia is a long-term condition that affects the health of the individual, personal circumstances,
and family life. Alzheimer’s disease is the most common form of dementia and usually occurs
in people over the age of 70. Early dementia begins before the age of 65. Dementia also has a

great influence on the relationship between the individual and his family and friends. Physical



activity with long-term memory can increase the sense of familiarity and control in the elderly
(Tse, 2010; Woods et al, 2012; Rappe, & Topo, 2007; Rappe, & Lindén, 2002; Garcia, 2014).

A number of studies about horticulture therapy have shown the benefits of horticulture
activities for dementia patients. Detweiler et al. (2012) concluded that garden therapy is effective
in reducing pain, improving attention, reducing stress, reducing drug intake, and reducing
depression. Jarrot and Gigliotti (2010), in a case study of 8 nursing homes, showed that groups
participating in horticultural activities showed better adaptive behavior. Yasukawa (2009)
similarly, the level of communication, interaction, and the ability of patients with Alzheimer

who were involved with horticulture for three months is better than others (Tse, 2010).

Design consideration of horticulture gardens

In designing and creating horticultural gardens, the essential principles used by designers in

terms of various sources are briefly summarized as follows.

In a space designed as a garden for the elderly, it is necessary to consider the users’ physical
and emotional safety. In design should ensure the accessibility of all residents in nursing homes.
The designer should design spaces with physical and emotional comfort to elderly, causing
them to tend to stay in the garden and interact with others. Designs should create comfortable
places for walking and sitting that encourage their social interactions (Figure 7). Elements in the
garden should, as far as possible, divert the elderly from stress and avoid using foreign objects
and elements. Outstanding points in the design of horticulture garden in nursing homes is the
availability and interaction with the plants. In order to create a sense of relaxation, designer
should have better creates spaces as possible as to create nature sounds, such as water, plants and
animals sound (Foke et al, 2017; Marcus, C. C., & Barnes, 1999; Marcus, C. C., & Sachs, 2013;
Souter-Brown,2014; Marcus & Francis, 1997)

Figure 7. Raised beds are generally 3™-4’ wide and as long as desired. However, depending on the individual’s strength and endurance, it
would be wise to limit the length of the bed to 10 or 20 feet to prevent overexertion in circling the bed

The entrance to the garden must be specified so that the user can find it easily. The starting
point and end of the garden are recognizable. It is recommended secondary entry for personnel

or repairs and emergency entry. This entry should not be visible. Install sign for informative
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purposes and user guide. They can be located near the entrance as the focal point. Providing
storage for tools and materials used for horticulture activities. Provide water resources to

support horticultural activities.

Planning a raised garden is understanding the needs and abilities of the gardeners. The
garden area should be as small as possible to adequately meet these needs. As the garden size
increases, the fun of horticulture tends to change to drudgery. All of the raised beds or planters
should be easily accessible and arranged in a fashion to fit together as an attractive landscape
unit. Avoid the tendency to line up little garden plots in rows resembling graveyards. Trees
and shrubs can be used to enclose one or more sides of the raised garden site, providing both
privacy and a pleasing backdrop, but avoid shading the garden with excessive plantings. Beds

and planters can be designed to fit individual needs. (Url 11).

For interactions and working with the plants, gardening beds should be used at different
heights of the boxes. Plants should be available to all users. Used paving should be simple and
adaptable to wheelchairs, with a minimum width of 1/2 m. The surfaces should not be slipped
during wetting and should be designed without reflection of consistent color. Avoid the distance
between the tiles (except expansion joints) (Foke et al, 2017; Marcus, C. C., & Barnes, 1999;
Marcus, C. C., & Sachs, 2013; Souter-Brown,2014; Marcus & Francis, 1997).

Provide at least one bench every 5 meters along the route. This not only enables users to
regularly keep track of the rest, but also provide a visual indication to encourage them to walk
more. Provide different types of seats in the desired spaces. Provide chairs right or opposite each
other for social interactions. Between the tile and the chair, design a hard surface with a width
of at least 0.6 meters. Also, pay attention to the color contrast between the chair and the hard
surface. Create a disabled wheelchair near the embedded bench. Establishing suitable shelters
for 10 to 12 people in special circumstances such as barbers. Align the rails along the track to
help people move and maintain balance. It is better to have these rails fitted at different heights
(Foke et al, 2017; Marcus, C. C., & Barnes, 1999; Marcus, C. C., & Sachs, 2013; Souter-Brown,
2014; Marcus & Francis, 1997).

The designer is required to create a shadow in the areas designed for horticulture so that they
do not shine directly from the sun. This can be done by installing appropriate canopies. These
canopies simultaneously provide the necessary light for plant growth. The shape and form of
the work chairs for horticulture are also important points in design that should be taken into
consideration. These seats should allow easy use and mobility of the elderly. Drinking water
springs and toilet bowls at the garden level should have proper access and be available for all

types of elderly people (Foke et al, 2017).

Plants, flowers, and vegetables used for horticulture should be selected properly. There are
several criteria for choosing plants (Table 3). Sensory features in plant selection are among the
most important issues. (Figure 8). Hot colors example of red and orange stimulate the mind,
while cold colors like blue and purple create a sense of calm in the elderly. The tissue of plants is

also understood through tactile sense, and plants with soft and interesting tissues are considered



by the users. The smell and aroma of plants are also important in choosing species. Some smells
awaken past memories. Some smells occur by touching leaves or crushing plants. Plants that
attract birds and other living organisms provide a good opportunity to see sighting. Stay as
far away as possible from poisonous plants or barbs in horticulture. To educate and raise the
information of users, it is possible to provide a guide for use or information required through
labels (Foke et al, 2017; Marcus, C. C., & Barnes, 1999; Marcus & Sachs, 2013; Souter-Brown,
2014; Marcus & Francis, 1997)

Figure 8. Stimulation of five senses in horticultural therapy
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Table 3. Examples of plants that can be featured in therapeutic gardens for their different characteristics

Examples Of Plants For Colour | Examples Of Plants For | Examples Of Fragrant
Texture Plants
Arunde dena Graprophyllem Pennisetim % Lencophyllivm Gardenia Alowsia virgata
“Versicolour’ pictum “Tricolour’ advena Sfrutescens mutabilis (Sweet  Almond
‘Rubrum”’ (Barometer {That Gardenia)  Verbena)
(Red Fountain Bush)
Girass)
Bridelia ovata Aglaonema Dalbersia Argyreia Cananga Uvaria  grandifl
{variegated) cultivars latifolia Rervasa adoraia ara
{Black (Elephant var. fruticasa (Red Hot Poker)
Bozcwood) Climber) (Dwarf Ylang
Ylang)
Crathula Syrganium Ficus villosa Licwala grandis Pleiocarpa Vallaris glabra
prostrata cultivars (Willous Fig) (Ruffl od Fan | mutica (Bread Flower)
(Purple Palm} (Kanwene)
Hookweed
Hibiscus  rosa-  Planchonella Conocarpus Calathea Gardenia Oeimim
sinensis abovata erectus cultivars Jasminoides hasilicem
‘Cooperi” {Sea Gusta) VAT, Fericeus {Cape Jasmine) (Basil}

(Silver
Buttonwood)

Ipomoea batatas
‘Margarita’
(Margarita
Sweet

Potato Vine)

Saraca indica
{Asoka Tree)

Microsarum
misifolium
‘Crocodyllus’
{Crocodile Fern)

Pellionia repens
(Rainbow Vine)

Magnalia
Sige
{Banana Shrub)

Citharexylum
SRIROSUM

(Fiddlewood)

Diillenia excelsa
(Simpoh Lak)

Trachelospermum
asiaticum cultivars

Orchidantha
Ji mbriqrma

fromoea
gquamoclit
(Cypress Vine)

frara

fi mlaysoniana
{Siamese White
[xora)

Ouisqualis indica
(double-petalled)

Cleradendrim
tharmsoniae
(Bleeding Heart)

Hamelia patens
(variegated)
(Waricgated
Firecracker)

Petrea volubilis
{Sandpaper
Vine)

Tetracera indica
(Fireweed)

Wrightia
religiosa
{Water Jasmine)

Tareana fragrans
(River Tarenna)

Plectranthus
scutellarioides
cultivars
(Coleus)

Pilea mollis
‘Moon Valley'

Sasminum
sambac
cultivars
{Arabian
Jasmine}

Examples Of Plants Associated
With Loeal Cultural Memory

Examples Of Edible Plants

Examples Of Plants For
Attracting Fauna

Psidium guajava Adenanthera Annana Averrhoa bilimhi | Afeekia sericea  Asclepias

(Guava) pavaning sguamara(Custa  (Belimbing) (Silky Afgekia)  cwrassavica

* Kampung home (Saga) rd Apple) ‘Silky Yellow"®

garden ¥Seeds are  a (Milkweed)
symbol of love

Tamarindus indica Carica papava Centella asiatica  Platostoma Rhadomyrivs Crataxylum

(Tamarind) (Papaya) (Indian palustre tomentosa cochinchinense

* Kampung home *Kampung home | Pennywort) (Chin Chow} (Rosc Myrtlc) (Kayu Arang}

garden garden

Nephelivm Hymenocallis Coffea arahica Lawnsium Eilingera Calotrapis

rambautan-ake specinsa {Arabica Coffee)  domensticum elatior gigantea

(Pulasan) (Spider Lily) (Langsat) (Torch Ginger) (Giant Milkweed)

* Kampung home

garden

¥ Habitat of fi
ghting spiders

Manihot esculenta

Artocarpus

Leptaspermum

Kaempferia

Callerya

Cheilocostus
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(Tapioca) heterophyliius madidum ssp. galanga reticulara speciosis
¥ Kampung home {Jackfruit) sativium (Sand Ginger) (Evergreeen {Crepe Ginger)
garden * Kampung home | (Weeping  Tea- Wisteria)

garden Tree)
Syzygium agueum I{pomoea batatas Basella alba Plectranthus Arisralochia Gomphrena
(Jambu Ayer) (Sweet Potato) ‘Rubra’ amboinicus acuminata glohosa
¥ Kampung home *Kampung home | (Red Ceylon “Varegatus’ {Dutchman’s ‘Fireworks®
garden garden & Spinach} (Varecgated Pipe) (Bachelor's

commonly used
in local cuisine

[ndian Borage)

Button}

Manilkara zapota

Punica granatum

Tagetes lucida

Persicaria

Leea rubra

Odentonema

(Chiku) {Pomegranate) (Swectscented hydrapiper {Pucok Merah) cuspidaium
*Kampung home *Symbol of good | Marigold) (Laksa Leaf) {Cardinal's Crest}
garden luck in
Chinese culture

fmpatiens Azadiracha Guemm gnemon  Piper nigrum Hatheca Flacourtia
halsamina indica (Belinjau) (Common myricaides inermis
(Balsam}) (Neem Tree) Pepper) ‘Ugandense’ {Thornless
*Kampung home *Signifi cance in (Blue Buitterfl ¥  Rukam}
garden Hinduism Bush)
Pandanus Clitoria ternatea Fieus deltaidea
amaryllifolius (Butterfly Pea) (Mistletoe Fig)
(Pandan)
*Kampung home
garden &
commonly uscd in
local cuising

RESULTS

Various studies showed the benefits of horticultural garden and horticulture as a mediating
role for patients’ physical functioning such as pain relief, increased balance, emotional or
psychological functions such as reducing stress and modulating stimulation, cognitive functions
and activities and promoting social participation, or avoiding social isolation or loneliness.
These various forms of benefits are important factors for improving the quality of life, as well as

reducing long-term care costs in the nursing home.

Horticulture is widely accepted as an activity for the elderly. In general, horticultural
groups are effective in improving social performance, self-efficacy. In a horticulture program,
participants have learned to work with plants in a healthy, professional or recreational setting.
Studies have shown that exposure to plants can create positive emotions and reduce mental
stress as well as increase the emotional and cognitive health of the elderly. The authors state
that the protective effect of horticulture and other activities such as knitting can be due to the

stimulation of cognitive functions.

Plants need daily care for their growth, and this activity makes them feel good in the elderly.
Those who are often worried and nervous about their future health are more hopeful and more
relaxed by seeing the growth of plants. This is a way of giving a sense of responsibility and
independence, especially for those who think that these features have been lost due to illness,
disability or commitment. Horticulture can play an important role in increasing self-esteem
too. The physical activity of the elderly in the nursing home is much lower than that of people
living in their own independent homes. In elderly homes, the elderly encounter changes in

everyday life, social networks, and support.
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According to a survey conducted in a nursing home in Turkey (Oguz et al, 2010), 85% of
respondents are in favor of spending time in the garden and there was no significant difference
between the sexes in this respect. 55% of the participants said they would enjoy planting
themselves in the garden. Before these individuals settled in the nursing home it is determined
that they are engaged in such activities. Participants who don’t want to be deal gardening in the
nursing home, due to health problems, these activities can't be accepted were identified during

verbal negotiations (Oguz et al, 2010).

In a space designed as a garden for the elderly in nursing homes, it is necessary to consider
the users’ physical and emotional safety. Designs should create comfortable places for walking
and sitting that encourage their social interactions (Figure 9). Elements in the garden should,
as far as possible, divert the elderly from stress and avoid using foreign objects and stomachs.
Designer to create a sense of relaxation should create sounds of nature, including water, plants,
and animals (Figure 10). The entrance to the garden must be specified so that the user can
find it easily. For interactions and ease with the plants, gardening beds should be used at
different heights of the boxes. Plants should be available to all users (Figure 11). The designer is
required to create a shadow in the areas designed for horticulture. This can be done by installing
appropriate canopies. Plants, flowers, and vegetables used for horticulture should be selected
properly. Sensory features in plant selection are among the most important issues. To educate
and raise the information of users, it is possible to provide a guide for use or information

required through labels.

Figure 10. Designer to create a sense of relaxation should create sounds of nature, including water, plants, and animals



Figure 11. For interactions and ease with the plants, gardening beds should be used at different heights of the boxes. Plants should be
available to all users

Residents of nursing homes have the feeling of loss of control, loneliness, and feeling of
failure in nursing homes. Such negative feelings about living in a nursing home have harmful
effects on their health and lead to poor quality of life. The new approach to caring for the elderly
can prevent mortality due to spatial changes and also increase the quality of life of the elderly. It
has been pointed out that horticultural activity may be a good strategy to increase physical and

cognitive performance as well as socialization in the elderly.

In today’s increasingly aging societies, to improve the quality of life at an advanced age living
environment specially designed for the elderly are needed. Horticulture programme as an
activity can increase in self-confidence, self-esteem and hence improve the quality of life in
nursing homes. Although this issue is important on a global scale, taking necessary precautions
especially in Turkey and for the establishment of spatial standards the required breakthroughs
should be initiated as soon as possible. In developed countries as the lively surroundings of
the elderly, the understanding of institutional structure like nursing homes has begun to be
abandoned, where elderly people can feel themselves at home and live more independently,
and “elderly settlement areas” in which service centers are located have begun to be established.
Horticulture requests of elderly individuals in nursing homes without the force of the individual
in a way that can meet, it needs to be organized. The importance of the horticulture in this

organization must be understood and adopted.

There are not enough studies about the effects of the horticulture on the physical and
mental health of the elderly. Although this research is intended to develop recommendations
on the organization of horticulture activities, for aging and environment interaction requires
a multidisciplinary approach. The co-operation of related occupational groups on the way of
increasing quality of life in old age, both in terms of design and planning, as well as improving

health and welfar more efficient and effective results will emerge.
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OZET

Son donemde one ¢ikan kldsik sanat dallarmdan biri olan ebri, ilgi goren bir sanat olmasinin
yannda, bu sanati gerceklestiren kisiler acisindan da onemli ozellikler tasimaktadir. Ebritya ilgi
gosterenler, bu sanata gerek bireysel gerekse sosyal bir faaliyet olarak bakmaktadirlar. Bireysel agi-
dan hem popiiler hem de klasik bir sanat olmasinin etkisi oldugu soylenebilir. Ancak ebril ile ilgi-
lenmenin, ebriiyu bir ugras, hobi ya da profesyonel is olarak gormenin sosyal birliktelik agisindan
bircok sebep ve sonucu vardir.

Ebrityu, ilgilisinin tek basina oldugu tekne bas: ortaminin étesinde, sosyal antropolojik acidan
tekrarlanan ve paylasilan bir faaliyet olarak ele aldigimizda, ebril yapmanin ritiiel taraflarimi go-
rebiliriz. Bireyi diger bireylerle bir araya getiren, hem yaparken hem de sergilerken paylasilan bir
ortam saglayan ve bu ortam icinde zaman-mekan birlikteligini ortaya ¢ikarip kisilere soyut haller
ve mdnevi hisler tecriibe ettiren Ebrii sanati, ebriicuya hem tekrarlanamayan bireysel deneyim

hem de sosyal bir birliktelik kurma ve yasanmishga sdhip olma imkdni vermektedir.

Ebrii sanati ve ebriicular, kiiltiirel antropolojinin énemli bir arastirma alani olan ritiieller agi-
sindan el degmemis bir konudur. Bu makalede ebrii yapiminin her asamasi, bu asamalarin ebriicu
tarafindan deneyimlenmesi ve sosyal bir ortamda paylasilmasim ele alip; bu hususlari kisisel de-

neyim ve gozlemlerden yararlanarak “ritiiel” anlayis ile ortaya konulmaktadir.
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ABSTRACT

Ebru, as one of the branches of classical art that have recently stood out, in addition to being
attractive, has some features which are significant for those who are in this branch of art. Those
who are interested in Ebru consider it both as a personal and social activity. From personal point
of view, it is not only a popular but also a classical art. However, the interest in ebru as a social

activity has many causes and effects as a hobby and a profession.

Beyond Ebru maker’s personal experience in front of the basin, when we can consider Ebru
as an activity that is repeated and shared, we can see its aspects as a ritual. Ebru provides the
participants with a common space both in making and exhibiting. It exposes time and space unity
while making the makers with some abstract states and spiritual rehearsals. Ebru also provides the
ebru makers with oppurtunity to have personal experience and feel the sense of social togetherness,

which is indeed a one time experience.

Artof ebru and ebru makers are not researched from ritual perspectives in cultural anthropology.
In this paper, every stage of making ebru and how these stages are experienced by the maker and
how they are shared in a social setting are explained. These issues are approached from a ritual

point of view considering the personal experiences and observations.

Key Words: Ebru, Ritual, Cultural Anthropology, Sociocultural Life

*Istanbul Medipol University, School of Communication, Department of Public Relations, Istanbul / TURKEY
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1. GIRIS

Ebrt sanati giiniimiizde, popiilerlik kazanmis bir sanat dalidir. Bir kagit sanati olarak yapila-
gelen ve koleksiyonlardaki en eski ebrii kagidi tizerinden yapilan tespite gore tarihi ge¢misi 15.
yuzyila (Barutgugil, 2001, s.35) kadar dayanan ebr, bir sanat dali olmasinin yani sira, kiiltiirel,
sosyal ve dini motifleri de i¢inde barindirmaktadir. Ebra artik sadece cilt¢ilik ve htisn-i hat
gibi sanat dallarinin yan dali olmanin 6tesinde, basta Hikmet Barutgugil olmak tizere ¢agdas
sanatcilarin yenilik¢i yaklagimlar: ile miistakil bir sanat dali haline gelmistir. Resim, ¢inicilik,
ahsap, tekstil gibi alanlarda da kullanilan ebr(, giderek daha merak edilen ve 6grenilmek iste-
nen bir sanat dali haline gelmektedir. Ebrti sanatina artan bu ilgi, 6gretilmesi i¢in diizenlenen
faaliyetlerin artmasi; hem 6gretici ve 6grenici hem de kullanilan malzeme agisindan bir muhit
olusmasina sebep olmaktadir. Bu 6zelligi ile sosyal ve kiiltiirel antropolojinin ilgisini ¢ceken ebrti

sanati, bu bilimin aragtirma teknikleri ile ele alinacak 6zelliklere sahiptir.

Sosyal antropolojide énemli bir kavram olan ritiiel, 6zellikleri itibariyla ebrt sanatinin goz-
lemlenmesine uygun bir alt yap: sunmaktadir. Toplumsal hayatin devamliligini saglayan olay-
larmn belli bir diizen i¢inde tekrarlanmasinda ritiiellerin 6nemli rolii vardir. Toplumsal hayéatin
vazgecilmezi olan sanatin hemen her dalinin icrasinda ritiiel 6zellikler goriilebilir. Bir sanat dali
olarak ebrtinun kendi disiplini i¢cinde geliserek devam etmesinde, bu sanatin icrésina ritiiel

acisindan bakmakta yarar vardir.

Bu makalede, 6nde gelen ebrti sanatcilar: arasinda bulunan Hikmet Barut¢ugil’in kendi ebrii
atolyesinde diizenledigi kurslardaki ebri deneyim ve on yili askin gézlemlerimden elde
ettigim veriler 131¢1nda, ebru yapiminda ne tir ritiiel 6zellikleri oldugu anlatilmaktadir. Fakat
belirtmem gereken énemli husus vardir. Asagida aktarilan deneyim ve gozlemlerin amaci, bir
ebri sanatinin tarihi gegmisi ve ebrt yapimi konusunda yazili bilgi vermek degil, ebrti yapimin-

da ritiiel 6zelligi tasiyan unsurlarin aktarilmasidir.

2. RITUELLERE TEORIK CERCEVEDEN BAKIS

Latince ‘ritus’ kelimesinden gelen ritiiel, kokeni itibariyla “6zel durum” ya da “6zel bir
hususiyeti olan numune” olusturma 6zelligine sdhip uygulama demektir. Bu uygulama, hem
kisisel hem de sosyal olabilir, ancak ritiieller genel olarak bireylerin tek baglarina tekraren
yaptiklari eylemlerden ¢ok, bir toplulugun parcas: olarak yer aldiklari eylemleri isaret eder.
Bir bireyin 6rnegin her sabah belli saatte kalkmasi, ise gitmek icin hazirlanirken ayni geyleri
yapmasi, ayni gazeteyi almasi, ayni otobiise binmesi, ayni radyo istasyonundan sabah haberlerini
dinlemesi, ise baglamadan 6nce muhakkak cay ya da kahve igmesi, bilgisayarini agtiktan sonra
ilk o6nce e-postalarini kontrol etmesi gibi eylemler o kisinin ¢alisma giinlerindeki ritieli
sayilabilir. Bunlar1 her ne kadar tek basina yapsa da, paylastig1 sosyal bir ortam da vardir.
Milli ve/veya dini bayramlar, 6zel giinlerdeki kutlamalar, dile ve/veya sirket yemekleri, tutulan
futbol takiminin maglarini arkadaglarla birlikte seyretmek i¢in eylemler de ritiiellere verilecek

orneklerdendir.



Sosyal antropoloji literatiiriinde ritiilel konusundaki c¢aligmalara bakildiginda degisik
tanimlamalarla karsilagiriz. Bazi ¢alismalarda evlilik, cenaze, festivaller, hac, glinah ¢ikarma,
milli bayramlar, kurban, ibadet, bilyii seanslari, tedavi seanslari, hediyelesme, meditasyon
gibi eylemler, ritiiel olarak tanimlanirken (Grimes, 1985, v-vi), bazi ¢aligmalarda selamlasma
¢esitlerinden mimik gibi s6zel olmayan iletisim sekilleri de (Bell, 1997, 5.94) ritiiel kapsaminda

arastirilmaktadir.

Sosyal hayatimizda gerek etrafimizda olup biten, gerek bizzat yaptigimiz seyleri genellikle
yapilageldikleri icin, sorgulamadan yapariz. Bunlarin ¢ogunlugunun sebebi, i¢inde dogup
biylidiiglimiiz ¢evrenin bize yiikledigi gerceklerdir. Bu gerceklerin bazilar1 siradan ve giincel
eylemlerken, béazilar1 da sistematik, takvime dayali ve toplumsal acidan islevseldir. Bunlara
genel bir adlandirmayla ritiiel diyebiliriz. Toren, merasim gibi kelimelerle de tanimlanan bu
olaylar, sosyal yapr icinde 6nemli rol oynarlar, ¢linkii sosyal hayata yapisal ve islevsel 6zellikler
katarlar ve uygulandiklar1 toplumlara birlestiricilik ve devamlilik 6zelligi verirler. Ritiieller
uygulandiklar1 topluluklarin mensuplarina bir bilgi butiinligt sunarlar. Edinilen bu bilgi
bitiinligi, tatbik eden kisilere giiven hissi verir. Daha ¢ok dini igerikli eylemler oldugu kabul
edilen ritiieller, hem sosyal hayétta bireyler arasinda hem de nesiller arasinda bilgi aktarimi ve

bilgi devamliligs (DeMarinis, 1996, s.237) i¢in vazgecilmez unsurlardir.

Ritiieller, uygulayanlara disiplin veren rutinlerdir. Giin iginde belirli saatlerde belirli seylerin
yapilmasi, kisinin 6zel bir dikkat gerektirmeden planli olmasina imkén verir. Kisiyi yapacagi
esas seye hazirlar ve olumlu bir sartlanma saglar. Boylece kisi, birbirini takip eden eylemler
icinde, yapacagi ise dogal olarak konsantre olur. Karl Marx’tan Sigmund Freud’a, Franz Katkadan
Beethoven ve Mozarta (Currey, 2014) kadar bir¢ok iinlii yazar, miizisyen ve diistiniiriin, kisisel
ve sosyal hayatlarinda hemen her giin ritiiel seklinde yaptiklar1 rutinleri oldugu bilinir. Dini
ibadetlerin ve kutlamalarin da belli zamanlar ve mekanlarda yapilmasinin, bu faaliyetlerin

insan hayatinin normal akisinda yer etmis olmasinda etkili oldugu soylenebilir.

Ritiieller, Michael B. Aune’nin belirttigi gibi hem gézlemcileri, hem uygulayicilar1 hem de
yorumculari i¢in heyecan ve 6znellik unsurlarini igerir. (Baune, 1996, 5.149) Bir seyi heyecan ile
yapmak, oncelikle o isten beklentinin maddi olmadigini gosterir. Maddi bir beklenti olmadan,
hayati renklendirmek, anlamlandirmak ve daha yasanir kilmak i¢in yapilan seylerdeki basat
unsur, o seylerdeki heyecan niteligidir. Kisi, heyecan duydugu seye dikkat eder ve 6ncelik verir;
sosyal hayattaki planini ona gore yapar. Hatta uzun véadeli kariyer planini heyecan duydugu
seylerde uzmanlasmak iizere yapar. Heyecan, kisiye kendini iyi hissettirir; mutluluk ve enerji
verir. Zorla yapilan is, kisa zamanda yorgunluk, bitkinlik, i¢ sikintis1 ve gerginlik sebebi
olurken, heyecan kisinin zaméan1 unutmasina, daha dogrusu zamanin izéfiyetini hissetmesini
saglar. Heyecan, elbette 6znel bir seydir; kisiden kisiye degisir. Hatta ayni kisi icin zaman ve
mekéin unsurlarinin da duyulan heyecana etkisi vardir. Bu yiizden ritiiellerin belli zaman ve
mekanlarda yapilmasi, ritiielden duyulan heyecini etkiler. Zaman ve mekén, ayni kisiyi farkli
etkilerken, ayn1 zaman ve mekani paylasanlar farkli heyecanlar tecriibe edebilir. Bu yiizden

bu heyecanlarin nesnellik niteligi acisindan sorgulanmasi miimkiin degildir. Zati ve keyfi
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nitelikleri sebebiyle ritiieller, duygusal ve 6zneldir. Bu 6zellikleri Clifford Geertz'in din tanimi

ile birlestirdigimizde ritiieller, birer dinsel eylemdir. Geertz, din tanimini s6yle yapmaktadir:

“Bir din, bir simgeler dizgesidir; insanlarda giiglii, yaygin ve uzun siire kalici ruhsal durumlar ve
gudiilenimler olusturacak bigimde hareket eder; bunu basarmak igin genel bir varolus diizenine iligkin
kavrayislar1 formiillestirir ve bu kavrayislar: 6yle bir gerceklik havas ile bezer ki ruhsal durumlar ve

giidiilenimler essiz bir bigimde gergekgi gortiniir” (Geertz, 2010, 5.112).

Geertz'in bu din tanimi, birgok kisinin din anlayiginin sinirlarini zorlayabilir. Ancak Ge-
ertz, genel bir bakis acisiyla insanin hayatina anlam veren, hayati bir disipline sokan ve kisinin
hayatindaki her seye simgesel bir baslik olusturan her seyi din olarak tanimlamaktadir
(Geertz, 2010, 5.113-122). Insanin hayatindaki her sey o insan igin bu simgesel baslik altinda an-
lam kazanir; her seye bu simgesel basghigin cercevesinden bakar. Ritiieller, bu simgelerin zaman
ve mekan boyutunda somutlagtig1 ve gerceklestigi eylemlerdir. Bu ytizden bir¢ok dini sistem
gibi 6rnegin Islamiyet de inananlarin hayatlarinda ibadet olarak adlandirilan namaz, orug, hac,

kurban gibi ritiieller tizerinden tanimlanur.

3. BIR RITUEL OLARAK EBRU

Bu aragtirmanin konusu, ebr sanatinin sosyal bir ritiiel olarak degerlendirilmesidir.
Bir kisinin her seyi tek bagina yapabilecegi gibi, birden fazla kisinin ayn1 mekéani paylasarak or-
taklasa ve hatta belli bir is boliimii icinde yapacag: ebr, ayrimntili bir ritiiel olarak anlatilabilecek
en zengin sanat dallarindan biridir. Uzun bir tarihi ge¢mise sahip olmasina ragmen, Tirkiyede
birkag ebr sanat¢isinin 6zverili ¢abalariyla 6zellikle 1990l yillarda giindeme gelmeye baglayan
ebrii sanaty, giiniimiizde ilk akla gelen klasik Tiirk-Islam sanatlarindan biridir. Bireysel olarak ya

da paylagilarak yapilan bir sanat dali olan ebr{inun ritiiel niteligine sahip oldugu gosterilmistir.

Bir ritiiel olarak one ¢ikarilacak olan ebrti yapimi, 2000 yilindan itibaren, ebra ustas: Hik-
met Barutcugil’in atolyesinde bizzat deneyimledigim ve daha sonra bu ¢alismanin hazirlanmasi
amaciyla, antropolojik bir aragtirma metodu olarak katilimlar {izerinde yapilan gozlemlerin de

bir sonucudur.

3.1. Ebri Ritiielinin Safthalar1

Ebra yapimini bir ritiiel olarak ele alirken, ritiielin merkezinde ebrti teknesi bulunmaktadir.
Ebrti terminolojisinde “tekne agmak” olarak bilinen eylem, ebr ritiielinin en somut unsuru-
dur. Bunun sebebi, hocam Hikmet Barut¢ugil'in sik sik tekrarladigi gibi, kendi teknesini agma-
yan kisinin ebrii yapryorum demesi dogru degildir ve tekne agmadan, ebrti yapmak miimkiin
degildir. Bu yiizden ebru teknesi merkezinde ele alinan ritiiel, 6n hazirlik, hazirlik, ebri yapimi

ve yapim sonrasi olarak dort evreye ayrilmaktadir.

3.1.1. On Hazirlik

Her ritiielde oldugu gibi ebrti yapim1 da bu konuda usta birinin yonlendirmesi ve gozeti-
minde yapilmalidir. Burada ritiiellerdeki otoritenin (Stortz, 1996, s.123-127) islevi ve 6nemi

s6z konusudur. Ebr ritiielindeki 6n hazirlik sathasi, ebrti yapiminda kullanilacak malzemele-



rin tedériginden olusmaktadir. Ebrti yapimi sathasindan hemen 6nce yapilan ve “tekne agma”
olarak tanimlayabilecegimiz hazirlik sathasindan 6nceki bu satha, ebr ritiielinin bir gézlemci

tarafindan goriilmeyecek sathasidir.

On hazirlik safhasi, ebrii yaparken kullanilan tekne (Gérsel-1), biz (Gorsel-2, toz boya (Gor-
sel-3), kitre ve firga (Gorsel-4), atkuyrugu kili (Gorsel-5), taraklar (Gorsel-6), 6d ve kagit basta

olmak iizere diger yan malzemelerin bir araya getirilmesidir.

Gorsel 1. Ebru Teknesi Garsel 2. Ebru yapuminda kullamlan bizlar

Gorsel 3. Ebru yapiminda kullanilan Gorsel 4. Ebru yapiminda kullanilan kitre ve firca
toz boyalar ve el tast

Gorsel 5. Ebru firca yapiminda kullanilan atkuyrugu kil Gorsel 6. Ebru yapiminda kullamlan taraklar

Ebrt malzemeleri giiniimiizdeki popiilerlik sebebiyle kolay bulunmaktadir. Simdi ise kirta-
siyelerde kullanilma hazir ebrii setleri bile vardir. Ancak daha 6nceki dénemlerde toz boyalar,
giizel renkli topraklardan ebrticular tarafindan bizzat hazirlanmaktaydi. Hikmet Barutgugilin
“ebranun sihirli sivist” olarak adlandirdigi 6d ise, ebrii sanatgilar tarafindan mezbahalardan
bin bir giigliikle karsilanirdi. Ebrt teknesindeki suya kivam veren malzemelerden en ¢ok kulla-
nilani kitre ise, bir aga¢ sakizi olarak dogadan toplanirdi. $imdi ise bir¢ok yerde bu malzemeleri
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toplu hilde bulmak miimkiindiir. Ancak malzemelere bu kadar kolay ulagsmak, ebrt rittielininin
havasin1 bozmaktadir. Ebrti yapacak kisi malzemelerin hazirlanmasina ne kadar ¢ok dahil
olursa, ebri yapimindan ve ortaya c¢ikacak eserden duyacag: heyecan ve o eserin ebrticuda

olusturacag: 6znellik ve aidiyet duygusu o kadar yiiksek olacaktir.

Ebr fir¢asi yapiminda kullanilacak dallar — tercihen giil dallar1 - uygun uzunlukta kesilir
ve diizglin bir sekilde kurumas icin dikenleri temizlenip diizine olarak balya halinde baglanir.
Ebrticularin firgada giil dallarini tercih etmesi, ebrti sanati ile giil yetistiriciligi arasinda bir ya-
olan Necmettin Okyay (1883-1976)d1r. (Gorsel-7) Giil dalinin tercih edilmesinin sebebi, es-
nekligi yiiziinden kolay diizlestirilebilmesidir. Ancak giil dalinin tercih edilmesinde manevi ve
Islami agidan dini bir sebep de bulunmaktadir. Giil, islam kiiltiiriinde Hz. Muhammed’i temsil
etmektedir. Giil dallari tercih edilerek adeta Hz. Muhammed'in sembolik varligina isaret edil-

mektedir.

Gorsel 7. Necmettin Okyay

Giil dallari, bahar ve yaz déneminde ¢igek vermis, esnekligini kaybetmemis, serce parmag:
kalnlhigindaki dallardan segilir. Yaklasik yirmi giin siiren kuruma déneminde balya belli ara-
liklarla ¢oziiliip giil dallar elle diizlestirilir ve yeniden sikica baglanir. (Gorsel-8) Fir¢a yapimi
i¢in gerekli kuruluga ulasan dallarin u¢ kismindaki kabuk, firca yaparken atkuyrugundan ya-
pilan killarinin sikica baglanabilmesi i¢in soyulur. (Gorsel-9) Boylece at killarin ebrt yaparken
teknedeki suyun yiizeyine dokiilmemesi saglanir. Fircalar, 6zel birbaglama sekli uygulanarak

hazirlanir.

Gorsel 8. Ebru firca yapinmunda kullanilan giil dallarimin kurutulmast



Giil dallar1 kururken toz boyalar da gesitli sekillerde ezilir. Bu ezme, klasik ebrti yapiminda
“dest-i seng” (el tas1) (Gorsel-3) denilen kendine has bir sekli olan mermer ile yapilir. Bir renk
toz boyanin ezilmesi, her seferinde {i¢-dort saat olmak tizere yirmi-yirmi bes saat siirebilir. Boya
ezmeye ara verildiginde boyalar kuruyabilir ama bu boyanin kiyamina zarar vermez. Toz bo-
yalarin ezilmesi sirasinda etrifin kirlenmemesi igin kapali ve sik kullanilmayan, tercihen
atolye ortamlari tavsiye edilir. Hem boylece, ritiieller i¢in 6nemli bir unsur olan bu ise 6zel bir

mekén da olusturulmus olur.

Gorsel 9. Ebru fircas: yapiminda kullamlan giil dallarimin firca yapimi icin hazirlanmas

Boyalar ve firgalar hazirlanirken, 6n hazirlik sathasinin son adimi olarak, sira kitrenin eri-
tilmesine gelir. 35x50 cm’lik ebrti teknesini yaklagik 2 cm. derinliginde dolduracak kadar suya,
g0z karari ile avug i¢ini dolduracak kitre eklenir. Bu miktar, kitrenin kalitesine gore degisebilir.
Bu degiskenlik, ebri ritiielinin 6zellikle yapim asamasinda her an deneyimlenir. Bu da ebrtinun
karakteristik bir 6zelligidir.

3.1.2. Hazirhik

Ebra ritiielinin hazirlik sathasi, ebrt yapim asamasindan hemen 6nceki sathadir. Bu saf-
ha, tekne agma sathasidir. Ebru teknesi acilacak ortamin, kapali olmasi gerekir. Aksi takdirde
rizgarin getirdigi toz zerrecikleri teknedeki suyun yiizeyine diisebilir ve boyalar suyun yiize-
yinden kigida alindiginda estetik olmayan beyaz bosluklarin olusmasina sebep olabilir. Ebrti
yaparken kullanilacak masa ya da sehpa, daha sonra temizlenmesi kolay olsun diye biiyiik bir

ortil ya da gazete kagitlariyla ortiiliir ve diger malzemeler yerlestirilir, (Gorsel-10).

Gorsel 10. Ebru yapilacak ortamin kurulmas
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Hazirlik sathasinin 6nemli adimlarindan biri, eritilen kitrenin kiyamlastirdig1 suyun tekneye
dokiilmesidir. Kitre dogadan toplanan bir malzeme oldugu i¢in, iginde yabanci maddeler olabi-
lir. Bu maddelerin ebrt teknesine diismesini engellemek igin, kitreli suyu tekneye dokiiliirken
ince bir kumag kullanilarak siiziiliir. Daha sonra kitreli suyun kivam ayar1 yapilir. Bu ayarin
yapilmasi, zamanla elde edinilecek bir tecriibeyi gerektirmektedir. Tek basina tekne agmak, ebrt
yapimindan bu yiizden ¢ok 6nemlidir ve Van Gennep'in tabiriyle bir “ge¢is ritiieli” (van Gen-
nep, 1965) olarak goriilebilir. Hikmet Barutgugil, bir ebriicunun isinde usta olmasi i¢in kendi

actig1 teknede en az 3000 ebr(i yapmis olmasi gerektigini sik sik belirtmektedir.

Tekne icindeki Kitreli su istenen kivama geldiginde, su i¢inde olusacak hava kabarciklarinin
giderilmesi i¢in su, dinlenmeye birakilir. Bu kava kabarciklari, boyalar kigida alinirken kagut
yiizeyinde istenmeyen beyaz bosluklar olusturdugu i¢in alinmalar: gerekir. Su yiiziindeki hava
kabarciklar1 boyalar su iizerine atilirken de olusabilecegi i¢in dikkat edilmelidir. Su dinlendiril-
meye birakildiginda, buharlasmadan dolay: yiizeyde siit kaymag gibi bir kitre tabakas: olusa-
bilir. Bunu engellemek i¢in bu dinlendirme sirasinda teknenin tstii kagitla 6rtiliir. Bunun icin
ebrii kagid yerine, daha kalitesiz ve ucuz olduklar1 igin gazete kagitlar tercih edilir. On hazirlik

sathasinda tedarik edilmesi gereken malzemeler arasinda bolca gazete kagidi da bulunmaktadir.

Ritiielin hazirlik sathast ile ebrt yapim sathasi arasinda belli bir sinir yoktur. Ciinkii hem
boyalarin hem de kitreli suyun son ayarlari, ebrt yapim sathasinda yapilir. Kitreli suda istenen

kivam elde edildikten sonra, diger boyalarin ayarlarina bakilir ve ebra yapim sathasina gegilir.
3.1.3. Ebri yapimu1

Ebr rittieli, ritiielin gozlemlenebilir ve tecriibe edilebilir sathasi olan hazirlik sathasinin he-
men ardindan, ebr(i yapim sathasi ile devam eder. Bu satha, ebr( yapimini digaridan izleyen-
lerin ritieli gozlemlemeye basladiklar: sathadir. Kitreli su ebrt teknesine dokiilmiis ve kivam
ayar1 yapilmistir. Boyalar, firca ve/veya biz vasitasiyla teknedeki suyun yiizeyine atilacak sekilde
hazirlanmigtir. Sirada firgaya boya alma vardir. Firgadaki boyanin miktari, boyanin su yiizeyin-
de verecegi tepkiyi etkiler. Fazla boya yiizeyi doldurur ve bagka renklere yer kalmaz. Az boya
ise boyanin su yiizeyinde istenen yayilmay1 yapmamasina sebep olur. Bu yiizden fir¢a boyaya
batirildiktan sonra fazla boyanin fircada kalmamasi i¢in hep firga ayni kenari kavanozun agzina

gelecek sekilde siiriiliir. (Gorsel-11) Firganin killariin etrafa boya sigratmamasina dikkat edilir.

Gdrsel 11. Ebru fircasina boya alinmas:



3.1.3.1 Ebrii Duds:

Ebrt'nun klasik Tiirk-Islim sanatlarindan biri olmasi bu sanatin yapilmasinin bir ritiiel
kimligine sahip olmasinda etkileri olmustur. Bunun sebeplerinden biri de, ebri yapimi
sirasinda okunan “Ebra duésidir”. Ebra yapacak kisi, adeta namaz kilma ciddiyetiyle abdest

aldiktan sonra su duéyi eder:
Bismillahirrahmanirrahim,

llahi ya Rabbi! Ezeldeki hiikmiine uygun olarak bu teknede zuhiir edecek olan nakislarin, Hilkat'in
nakislarinda meknuz olan Hikmet'ini idrdken dciz olan bu fakirin nefsini teshir edip de endniyetini

azdirmasina izin verme!

Nefsimi, senin gibi bir Halik olma vehminden de, bu vehmin tevlid edecegi bir sirk-i hafiden de, hubb-1
riyasetten de koru, yd Hafiz!

Fakiri ‘La faile illallal’ sirrimin edebiyle techiz et! Bu tekne basindaki mesaiyi Senin zikrinle taltif ve

sana olan kullugumun bir nisanesi olarak kabul et!
Destur ya Hakk!

Ebrti yapacak kisi tek basina olacag gibi, tekne basinda birgok kisi varsa bu kisiler toplu
hélde bu duay: edebilir. Bu duénin amaci, ritiiele manevi ve ruhani bir hava, ibadet ciddiyeti

vermektir, ama bu duay1 yapmak zorunlu degildir.

Bu duinin metninde, “En giizel isimler (Esmaii’l Hiisna) Allahindir. O halde O’na o giizel
isimlerle dua edin” (Araf Suresi, 180 ) ayeti sebebiyle [slim inancinda ve Islam kiiltiiriinde
onemli bir yeri olan Esmé-y1 Hiisnaya (Allah'm 99 Ismi) gondermeler vardir. Ezel, Hitkiim,
Halik, Hikmet, Hafiz, Hakk gibi kavramlarla Allah'in sifatlar ile sanattaki yaraticilik arasinda
bir irtibat kurulmaktadir. Boylece, yukarida Clifford Geertz'in din taniminda deginildigi
gibi, semboller sisteminin bir 6rnegini goérmiis oluruz. Islam’in en 6nemli sart1 olan namazin
farzlarindan olan abdest alinarak ve besmele gekilerek baslanan bu duay: okuyan kisi, kendinden
“ben” olarak bahsetmeyerek bir sanatci olarak kendini Allah'm yaninda 6nemsiz bir varlik
olarak gormektedir. Ayrica tasavvufta onemli bir prensip olan “La fdile illallah” (Allah’tan baska
fail yoktur) lafzini sdyleyerek, Islam'daki en énemli inang olan Allah’in tek yaratici, yani tek tanr1
oldugu inancini yaptig1 bu sanatin igine de déahil etmektedir. Ebrti teknesi baginda edilen bu
du, ebrt yapiminin bir sanat icrést olmasi yaninda, dini icerikli bir ritiiel benzeri bir nitelige
sahip oldugunu gostermektedir. Bu duénin edilmesiyle, ebrii ritiielinde tam anlamiyla ebrii
yapimi sathasina gecilmis olur. Ebrt teknesi etrafindaki kisilerin, tecriibe ve kabiliyetlerine
gore yaptiklar: ebralar ortaya ¢iktikea, ritiielin genel 6zellikleri de goriilmeye baslanir. Ebru
teknesindeki suyun yiizene atilan boyalarin belli bir kompozisyon verildikten sonra gelinen
agama, ebrinun hem salt bir sanatsal eylem hem de bir ritiiel olarak en 6nemli asamasidur, ¢linkii
artik kagit suyun yiizeyine yerlestirilecektir. Bu asama, bir¢ok ebrticunun en ¢ok heyecanlandig1

asamadir.
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Kagit, tekneden taméamen alinana kadar, boyalarin kagit tizerinde nasil goziikecegi kesin
olarak bilinemez. Ebrucu her siirprize hazir olmalidir. Beklemedigi kadar giizel bir gériintii
ile kargilasacag: gibi, begenmeyecegi bir goriintii de olabilir. Aslinda teknik anlamda ebrtinun
yapilmast birkag dakika siirer. Fakat ebrii yapim siireci bir biitiin olarak diistintilmelidir. Ebriiyu
hem bir sanat dali hem de bir ritiiel yapan bu siirectir. Ebrti yapim: sddece boyanin suyun
yiizeyi atilmasi ve daha sonra kagit tizerine alinmasi olsaydi, bir sanat dali olup olmadig:
tartigilabilirdi. Ayrica bu eylemin ritiiel olma 6zelligi olmazdi. Ebryu hem bir sanat dali hem
de tarihi bir sanat dali yapan onun ritiiel 6zellikleridir. Zir, bir konuyu ritiiel olarak ele alip
kiiltiirel analiz yapmak, o konuyu din, kiiltir ve insanlik dinamikleri agisindan yeni dinamikler
kazandirmaktadir (Bell, 1997, ix).

Oncelikle ebrt yapimi ritiieli kapsaminda, ¢ikan sonuca verilen tepkiden séz etmek
gerekir. Tekneden alinan kagitta goriilen ebrtiya verilen olumlu ya da olumsuz etki, benim
ebra yapim tecriibelerim ve gozlemlerim sirasinda edindigim veriler sonucunda énem arz
ettigi anlagilmaktadir. Ornegin, hocam Hikmet Barutqugilin 6grencilerinin verdigi olumsuz
tepkilerden sonra, onlar1 uyarmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Hikmet Barutgugil'in Japon
arastirmact Masaru Emotonun Suyun Gizli Mesaji (2012) adli ¢alismasindan verdigi bilimsel
referanslarla destekledigi bilgi uyarinca, sudan ¢ikan ve goze hos gelmeyen bir ebriiya verilen
olumsuz tepki, su tizerinde olumsuz bir etki olusturabilmektedir. Bu, ebrucunun yapacag: diger
ebrilart da olumsuz etkileyebilmektedir. Hikmet Barutgugil, bu yiizden tekne basindakilere

olumsuz diisiincelerden kurtulmalarin: tavsiye etmektedir.

Belli bir yap: iginde icrd edilmesi, fiziki olarak gozlemlenebilmesi, belirli bir sira takip
edilmesi, belli hareketlerin siirekli tekrarlanmasi, belli bir standartlarinin olmasi, geleneksel
ozellikler icermesi, sembolik unsurlarin bulunmasi, somut ve gézlemlenebilir 6zelliklerin
yaninda soyut ve duygusal niteliklerinin olmasi ve yapan kisilerde mutluluk, yaraticilik gibi
duygulara sebep olmasi igin islevleri (Grimes, 1990, 14) yerine getirmesi gibi bagliklar altinda

toplanabilecek bu 6zelliklerle, ebrit yapimu bir ritiiel olmanin bir¢ok 6zelligini tagimaktadir.

Hikmet Barutcugil'in atdlyesinde yaklagik iki saat boyunca tekne basimna alti-yedi kisinin
ebri yaptig1 calismalarda her bir kisi ortalama {i¢-dort ebr yapmaktadir. (Gorsel-12) Tekneyi
kullananlar, doniigtimlii olarak tekne basina gelmekte ve yaptiklar: ebrtilar: kurumalari icinde

hazirlanan yerlere yerlestirmektedir.

Garsel 12. Tekne basinda ebru yapimi



3.1.4. Yapim sonrasi

Tekneden 1slak sekilde alinan ebrti kagitlari, birbirlerine karismamast i¢in ebriinun ismi ve
gliniin tirihi yazilarak kurutulmaya birakilmaktadir. Genellikle bir sonraki atélye giiniinde almak
tizere atolyede birakilan ebrtilar, kurumaya birakildiktan sonra, her bir tekneyi kullanan ekip,
teknedeki suyun bosaltilip teknenin temizlenmesi, kullanilan fircalarin kavanozdan ¢ikartilip
temizlenmesi, kavanozlarin kapaklarinin kapatilip kaldirilmasi ve diger temizlik islerini yine is

bolimii iginde yapmaktadir. Bu islemlerin yapilmasiyla ebri ritiieli tamamlanmaktadir.

Ritiielin, ebrti yapim sathasinda hem ebrucularin hem de teknedeki suyun dinlenmesi i¢in
cay arast verilmektedir. (Gorsel-13) Bu sirada ayni tekneyi kullanarak ortak bir faaliyet igine

giren ebrtcularin, sosyal bir ortam i¢inde bulunduklar1 duygusu da tecriibe edilmektedir.

Gorsel 13. Ebru yapim sirasindaki sosyal ortam

4. EBRU RITUELININ YAN ETKILERi

Rittiellerin ister dini ister din dis1 kiiltiirel eylemler olsun, bu ritiielleri tecriibe eden kisiler
tizerinde kisa ya da uzun siireli etkileri olmaktadir. Kisa siireli etkiler, daha ¢ok duygusal
tepkil™vfer olurken, uzun siireli etkiler kisilerin kisisel ve sosyal hayatlarindaki degisikler
seklinde gozlemlenebilir. Ornegin Islamda namaz ibadetinin geregi olarak alinan abdest,
kisilerde temizlik konusunda bir hassasiyet olusturmaktadir. Diger bir 6rnek olarak Ramazan
ayinda tutulan orug sebebiyle, iftar yemeginin genellikle diger zamanlara kiyasla daha kalabalik

sofralarda yenmesi, birlikte yemek yemek kiiltiirtinii gelistirmektedir.

Ebra rittelinin yukarida belirtilen dort sathasinda da belli etkilerinin oldugu tarafimdan

deneyimlenmis ve gozlemlenmistir.

Maddiyati on plana ¢ikarmama: Modern diinyanin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
maddiyat: one ¢ikarma, ebrit yapim faaliyetinde goniilliilik esasina dayanan ve maddi bir
karsilik beklemeden yapilan bir faaliyet olmasiyla sebebiyle gorillmemektedir. Kisinin, bu
faaliyeti bilingli bir ritiiel algisiyla yapmiyor olsa bile, yukarida belirtilen ritiiel olma
oOzellikleri sebebiyle, ebrt yapimi, kisileri maddi hesaplar olmadan heyecan duyduklar: bir
eyleme yonlendirmektedir. Maddi bir beklentinin olmamasi bir yana, ebrti yapmak ve bu

ritlielin bir parcasi olmak i¢in kisiler, para ve zaman harcamaktadirlar.
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Planli hareket etme: Ebrii bir ritiiel anlayist icinde yapiliyor olmasi ve tekne bagina gecip
boyalar1 suyun yiizeyine atmadan 6nce uzunca bir 6z hazirlik ve hazirlik sathalarinin olmasi,
ebrii yapan kisinin planl hareket etme aligkanligin1 kazanmasina zemin hazirlamaktadir. Kisti,

kazandig1 bu aligkanlig: kisisel ve sosyal hayatina yansitabilmektedir.

Sabir: Ebra ile ilk karsilasan biri, onu ¢ok kolay bir eylem zannedebilir. Ama yukarida
anlatmaya ¢aligtigim gibi, ebr@ yapimi i¢in gerekli olan hazirliklar, ebrt yapmak isteyen kisinin
sabirli olmasini1 gerekmektedir. Saatlerce siiren boya ezme eylemi, kolay sikilan birinin, kendini
sabirli olma konusunda terbiye etmesi i¢in bir firsattir. Hatta 6zellikle teknedeki kitreli suyun ve
boyalarin ayarlarinda yasanan her hangi bir aksaklik, saatler siiren bir hazirligin bosa gitmesine
ve bu hazirlig1 yapan kiginin moralinin bozulmasina sebep olabilir. Bu gibi durumda olumsuz
tepki vermek yerine, bir dahaki sefere daha dikkatli olmay1 kendine telkin edebilen bir ebrucu,
bu telkini bireysel ve sosyal hayatta karsilasacagi bagka olumsuzluklara karst da kullanmay:
6grenebilir.

Siikiinet: Ritielin ebrti yapimi safhasinda tekne basina gegen bir ebrucunun kafasinda
konsantrasyonunu olumsuz etkileyen fikirler ve hesaplar varsa muhtemelen istedigi ebralar:
yapamayacaktir. Bu sik¢a gozlemledigim bir durumdur. Ancak insanin géz zevkine hitap eden
ebriilar yapmak icin, ebrticu renk se¢imini iyi yapmali, boyalarin ayarlarina dikkat etmeli
ve son asamada kagidi tekneye yerlestirirken 6zen gostermelidir. Bunun i¢in hem i¢ hem de
dis siiktinet ve huzur gereklidir. Bu yilizden Hikmet Barut¢ugilin atélyesinde her zaman
rahatlatic1 bir muizik ¢almaktadir. Ritiiele dahil olan ebriicular, ortak bir noktada bulusarak,
renklerin yaraticilig1 tesvik edici 6zelligini kullanarak ve yasamin temel kaynagi olan suyun ¢ok
6nemli bir rol oynadig: bir sanat faaliyeti icinde bulunmaktadirlar. Zaman ve mekanin ortak
payda oldugu, ayn1 amagla ve goniillii bir sekilde bir araya gelen insanlar, disaridaki diinyanin
kosusturmasinin aksine sakin bir ruh halini tecriibe etmektedir. Bunu deneyimleyen kisilerin,

bu ritiielin disindaki hayatlarinda da benzer duygular1 aramalari yiiksek ihtimaldir.

Miisbet diisiinme: Tasavvuf kiiltiiriinde tevekkiil olarak adlandirilan davranis sekliyle,
insanlar hazirlik stirecinde sarf ettikleri ¢cabanin karsiligini dogal olarak almak isteyeceklerdir.
Ancak sonug bekledikleri gibi ¢ikmayabilir. Hazirlik siirecinde, tekne agarken, boya ayarlarini
yaparken ne kadar dikkatli olursak olalim, boyalar suya atilip kdgida alindiktan sonra hayal
kirikligina ugramamak gerekir. Bu ebri yapiminin deneyimleyen kisiye kazandirdigi bir
aliskanliktir. Boylece sosyal hayatimizda karsilagtigimiz beklenmeyen olumsuzluklara kars

daha direngli oluruz.

Kiskanglik degil gipta: Ebrii yapimu siirecinde ayni ortami paylasan kisilerin yaptiklar1 bazi
ebralar digerlerinden giizel olabilir. Hatta tek bagina ebrti yaparken daha énce goriip taklit
etmek istedigimiz ebrilar1 yapamayabiliriz. Bu gibi durumlarda haset ve kiskanglik yerine,
bagka giizel ebrtlar1 bizim icin giizel 6rnek olarak telakki etmek, sosyal hayatta bagkalarinin

basarilarina bakisimizi olumlu héle getirmede yardimei olacaktir.

Zamana ridyet ve baskalarmm hakkima saygi: Ritieller sirasinda edilen aligkanliklarin

toplumsal hayatta 6nemli bir sorun olan bencilligin tstesinden gelinmesinde etkili oldugu



bilinmektedir. (Aune, 1996, 157) Eger bircok ebrt kursunda ve ebrii atolyesinde oldugu gibi
bagkalariyla paylasilan bir ortamda ebrii yapiliyorsa, tekne a¢gma sirasinda biitiin hazirhik ve
ayarlar1 belli kisilerin yapmasi ve diger kisilerin ge¢ gelip hemen ebr(i yapim asamasina dahil
olmas1 hem zaméana ridyet hem de baskalarinin hakkini saygi gostermemek olacaktir. Ayrica
ebrti yapimu sirasinda, tekne basinda hangi rengi kullanilacagy, ne tiir bir ebrt yapilacag gibi
konularda kararsizlik yasamak ve gereginden fazla zaman gecirmek de ebr(i yapimi sirasinda
istenmeyen bir durumdur. Bu konulara duyarli olmak ve bunu bir aligkanlik haline getirmek,

sosyal hayattaki iligkilere de katki saglayacaktir.

Bilgi aktarimi ve kiiltiirel devamlilik: Rittiellerin bilgi aktarimi ve kiiltiirel devamlilik sagladigini
belirtmistik. (DeMarinis, 1996, 237) Ebru atolyelerine katilan kisilerin belki de tek ortak noktalar1
ebriiya olan ilgileridir. Farkli sosyal ¢evre, egitim diizeyi, ekonomik diizey, diinya goriisii, etnik
koken, din ve hatta dil gibi ozelliklere sahip kisilerin bir araya gelebildigi ebrt atélyelerinde,
insanlar rittiellerin toplum hayéti izerindeki etkilerinden biri olan kiiltiirel devamlilig1 tecriibe
etmektedirler. Usta bir ebrticudan belli bir program ve disiplin i¢inde 6grenilen bilgiler
aktarilmakta ve sosyokiiltiirel devamlilik saglanmaktadir. Bunun yaninda kiiltiirlerarasr iletisim

yani kiiltiirlesmenin 6rnekleri yasanmaktadir.

SONUC

Ritiiellerde geleneksellesmis uygulamalarin olmasi, bu uygulamalar1 duymus olana heyecan,
deneyimleyen veya gozlemleyenlere de giiven hissi vermektedir. Béylece hem katilanlar hem de
gozlemleyenler tarihi bir siirecin pargasi veya sahidi olduklarini hissederler. Zamanin sinavini
asmis, deneyimlenerek eksikliklerinden arindirilmis, giiclit bir yapist (Martin, 1996, 29-31)
olan bir uygulama niteligindeki ritiiel, bu 6zelligi ile katilimcilar ve gozlemcilerin hayatinda iz
birakar. Ritiiellerin toplumun tiyeleri i¢in 6nemli olmasinda bu izlerin rolii ¢ok bitytiktiir. Her ri-
titel, “gecis ritiieli” (Gennep, 1965) kadar degisime olmasa da, kendine has zaman ve mekéanda ya-
pilan ritiieller, yapildiklar konuya 6nem verilmesine sebep olur. Dogum, 6liim, evlilik, ergenlik,
stinnet, okula baglama, meztniyet gibi sosyal olaylarin 6nemini kaybetmeden devam etmesinde
ritieller 6nemli rol oynar. Ciinkii ritiiele konu olan érnegin bir evlilik toreni, bu ritiielin 6znesi
olan kisiler ve bu ritiielde etkin rol alan kisilerin hafizalarinda yer eder. Bunu da saglayan bu ritii-
el sirasinda yasanan olaylarin zaman ve mekan baglaminda anlatilabiliyor olmasi ve bir gelenege
dayanmasidir. Damat ve gelin daha 6nce bagkalarinin diigiiniinde gézlemledikleri seyleri ben-
zer sekilde kendileri de yasarlar. Yasayacaklar: seyleri bilmeleri onlara giiven verir. Boylece ritii-

eller gelenekleri tekrarlar ve geleneklerin devamliligini ve kiiltiirel birikimin aktarilmasini saglar.

Ebrt yaparken giyilen onliikten kullanilan malzeme ve araglara; yapim Oncesi, yapim sirasi
ve yapim sonras! siireglere ritiiel agisindan bakmak da, deneyimlenen ve gozlemlenen seylerin
kisiler tizerindeki etkilerini gormeyi saglamaktadir. Ebrti sanatina merakli kigiler, bu sanatin
arka planinda biiyiik bir gelenegin ve bilgi aktarim siirecinin oldugu gordiiklerinde, bu gele-
negin cazibesiyle ebritya daha ciddi yaklagir. Geleneksel ebrtinun en 6nemli ustalarindan biri
olan Mustafa Diizgiinman tarafindan yazilan Ebriindme (Barutgugil, 2008, 270-272) gibi siirlerle

edebi bir hiiviyet kazanan bu ciddiyet, ebrii sanatinin devamliliginda da hayati bir rol oynar.
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OZET

Saghk yapilari, toplumsal bilingte olumsuz ¢agrisimlart olan mekanlar: icermektedir. Bu an-
lamda alginin kirilmas: ve toplumsal olarak, duygusal bag kurulmasina izin verecek ortamlarin
olusturulmasi bilincin yon degisimini desteklemektedir. Toplumda ozellikle devlete ait saglik ku-
rumlarimim mekan algisi, sinirly kapasite ve imkanlarla hizmet sunulmasina iliskindir. Yetersizlik
diisiincesi, durumu; akademik ve hizmetli personel, hasta ve hasta yakinlar: yani tiim kullanici-
lar icin olumsuz psikolojik duygular uyanmasima sebep olmaktadir. Ancak kapasite, hiz, imkan
problemlerinin ¢oztimiine iliskin uygulamalar, Endiistri Devriminden giiniimiize miras kalan bir
mekan bigimlenisinin sonucu olarak goriilebilir. Hastane tasarimcilarinin, insant nesne olarak
algilama egiliminden uzaklasarak; iyilesmenin yalmzca doktor ve tibbi aletlerin varligimdan ¢i-
kartilip, biitiinciil olarak ele almasi gereklilik halini almistir. Calisma hastane yapilari iizerinden
iyilestirme mekanlari ile ilgili teorik altyap: olusturarak, insan ve mekan etkilesiminin iyilesme

tizerindeki etkisini incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Saglik Yapilari, Terapdtik Cevre, lyilestirme Mekanlari, Insan ve Mekan,
Deneyim.
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ABSTRACT

Healthcare facilities include places that have negative associations on social perception. Breaking
such a perception and enabling creation of places allowing people emotionally connected with them
will support the change in perception. The perception of place regarding the society and especially
the state organizations pertain to the fact that healthcare services are being provided with limited
capacity and facilities. Considerations and conditions of ineffectiveness lead to mergence of negative
psychological emotions on all of the users including academic and service staff, as well as patients
and their relatives. However, the practices on the resolution of capacity, speed and capability issues
can be regarded as the result of the formation that was inherited from the Industrial Revolution to
these days. It is inevitanle for hospital designers to eliminate their tendency to perceive humans as
machines. They should indeed condisider healing holistically by leaving the idea that healing is only
connected to the availability of doctors and medical equipment. The study examines the effect of
human and spatial interaction on healing by establishing the theoretical background of the healing

places through hospital structures.

Key Words: Healthcare Facilities, Therapeutic Environments, The Places of Healing, Human

and Place, Experience.
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1. GIRIS

Gliniimiz saglik yapilary; artan niifus ve merkezi arazi yetersizlikleri sebebi ile karakteristik
bazi 6zellikleri kaybetmistir. Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasi yapilasma diisey organizas-
yonla yeni bir kurgu ile bigimlenmeye baslamistir. Déneme ait degisikliklere hizla adaptasyon
saglamaya caligilmistir. Tyilestirme mekanlarinin toplumsal algisini degismis ve yerine; daha
cabuk tiiketilebilir, yapinin islevini yerine getirmesinin yeterli bulundugu, kullanicilarin aidiyet
kurulabilecek bir yaklasimdan uzak oldugu bir anlayisa donistiigii diistintilmektedir. Bu an-
lamda ¢aligma; saglik yapilari tizerinden tarihsel siirele insan ve mekan etkilesimi tizerinden
degerlendirilmis, yer kavramu ile saglik yapilar1 tizerine yapilacak ¢alismalar i¢in gelisime katki-
da bulunmasi hedeflenmistir. “Yer” kavrami ve saglik yapilari tarihsel siireci literatiir bilgileri ile

aciklanmis ve niteliksel yontem ile tarihsel model tizerinden kurgu olusturulmaya calisilmistir.

Florence Nightingale, saglik kurumlarinda rahatlama saglayacak ve sikintiy1 azaltacak obje-
lerin iyilestirici yararlariyla ilgili 6nseziye yaklasik 150 yil énce sahiptir. Nightingale (1860)da
“Gizel objelerin, obje ¢esitliliginin, 6zellikle rengin parlakliginin hastaliktaki etkisi zorlukla
fark edilir. Bu tiir istekler ¢ogunlukla hastalarin ‘hayal giiciinden kaynaklanan istekler’ ola-
rak degerlendirmede bulunmugtur. Fakat ¢ogunlukla ‘hayal giiciinden kaynaklanan istekler)
iyilesmeleri i¢in gerekli olan seylerin en onemli gostergeleridir. Ve eger hemsireler bu ‘hayal
glictinden kaynaklanan istekler’i yakindan takip edebilseler iyi olurdu... Hastalarin bir demet
canli-renkli ¢igek karsisindaki biiyiik sevinglerini asla unutmayacagim. Bana yabani ¢igekler
gonderildigi andan itibaren iyilesmemin daha hizli oldugunu hatirlarim?” olarak degerlendir-

mede bulunmustur.

Tarihsel siireg igerisinde; aidiyet hissinin gliniimiize yaklastik¢a azaldigini, yerin ruhunun
kaybolarak yalnizca bir hastane, saglik merkezi, termal vb. olarak yapinin degerlendirildigini
gormekteyiz. Bu durum kullanicida hizmet alarak bir an 6nce mekani terk etme hissi dogur-
maktadir. Evsel nitelikli, duyumsanabilir mekan algisi ile yikilabilecek bir takim olumsuz duy-
gular; yapim siirecinde hizli karar alma, uzman yardimi almamak gibi ¢esitli sebeplerden goz
ard edilmektedir.

Saglik yapilar1 tasariminin topluma deger katacak, sekillendirecek kuvvete sahip, maliyeti
biiyiik 6lcekte etkilemeyecek bir zenginlik oldugunu unutmamak gerekir. Topluma, sehre, bi-

reylere ait iyilestirme mekanlari, saglikli nesiller yetismesine firsat tanryacaktir.

Sonug olarak, caligma terapétik cevrelerin kendisinin iyilesmeye olumlu etkide bulunmasi
tizerinde yogunlagmaktadir. Saglik mekanlar tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, cografi, politik, top-
lumsal, zihinsel, algisal, deneyimsel, gérsel vs. katmanlariyla sekillenmektedir. Disiplinler aras:
bu kavramlarin tasarimda ortak bir noktada degerlendirilecegi teorik altyapi ile gelecegin saglik

yapisi bilgi birikimine katki saglamak amaglanmaktadir.
2. IYILESTIRME MEKAN KAVRAMI

fyilesme (healing) bireyin kendini tamamuyla iyi hissetme hali olarak gériilebilir. Bu kavram

ruhsal, fiziksel ve sosyal biitiinltigt icerdigi gibi ayn1 zamanda ¢alisan kisiler igin, is yeri olarak



kurgulanan iyilesme mekanlarinin olumsuz etkilerden soyutlanmas: gerekliligini de karsila-
maktadur. Iyilegtirme mekanlari ise; hastaliklar1 nlemeye yardimcy, iyilesme siirecini hizlandi-
ran, tibbi uygulamalara destek olabilecek giigte mekanlarin yaratilmasi siireci olarak degerlen-

dirilebilir. Bagka bir deyisle; terapotik cevrelerin kendisi iyilesme siirecine katkida bulunmalidir.

Tasarimin insan ruhuna verebilecegi heyecan, umut ve diger olumlu duygular kisisel ‘iyi

olma’ durumu tizerine kurulu saglik felsefesinin temeli olarak goriilebilir (Ergenoglu, 2006).

fyilestirme kavramini hastanelere ait tarihsel siire¢ igerisinde incelemek, mekansal okuma-
lara imkan taniyabilir. {lk hastaneler, konukseverligin (hospitality) mekani olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Tibbi bir uygulama olmaksizin saglik bakimy; miizik, siir, din ve giizel sanatlarla
iligkilendirilmistir. Tarihsel iyilestirme siirecinde, saglik yapilar1 geleneksel yontemlerle ev or-
taminda hastanelere referans olmusgtur. Antik Yunanda hastalarin tedavi mekanlar1 hekim evle-
ridir. Saglik yapilarina ilk 6rnek, MO 5. yy'da yapilan ‘Akslepios’ ad1 verilen, etrafi hasta odalari
ile ¢evrili revakli avlulardan olusan yapilar kabul edilmektedir (Aydin, 2009).

Gaorsel 1. M.O. V. yy’ da yapilan Akslepios ve Pompei kazilarinda bulunan cerrah evi

Batili toplumlarda ise hastaneler Hristiyanligin baslangiciyla birlikte faaliyete ge¢mistir. Yani
inang ve iyilesme arasinda bag kurma ihtiyaci s6z konusudur. Ortagag 6ncesi hastane yapilarina
ait mekan ve algisi iyilestirici bir etkiye sahip olmaktan ¢ok hastalarin 6liimi bekledikleri bir
istasyonla iliskilendirilebilir. Hastaliklarin bulasic1 olduguna dair farkindaligin bulunmadig;,
tiim hasta grubunun ayni mekan igerisinde tedavi edilmeye ¢alisildig1 ve hastalik durumunu

artiracak etkileri oldugunu séyleyebilecegimiz bir mekan algisindan s6z etmek miimkiindiir.

Avrupadaki ilk hastane, Fransada kurulan tanrinin evi anlamma gelen ‘Hotel Dieu’ dur. 16.
yydan baslayarak hastanelerin toplumsal gerek ve zorunluluk sonucu gelismeye basladiklar:
goriilmektedir (Eren, 1989). Déneme ait saglik yapilarinin bigimlenis ve isleyis kurgusu din

adamlarinin etkisine, sifaci bir yaklasimdadir.

18. yy ile diinyada biiyiik degisiklikler meydana geldi. Her alanda oldugu gibi saglik bilim-
lerinde ve mimaride de biiytik degisiklikler ortaya ¢ikmaya basladi. Bunlar arasinda; saglik ala-

ninda tedavinin hizlanmasi i¢in temiz hava, giin 15181 gibi dis etkenlerin 6neminin giin gectikce
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kavranmasi ile bigimlenis dereceli olarak farklilasmaya baslamistir. Bir cesit tecriibe ve gozlem
metodu ile tedavi siireci degerlendirilerek mekansal kurgu olusturulmustur. Mimari ve bigimle-
nisle ilgili olarak ise; Endiistri Devrimi ile tiim yap: tiplerinde oldugu gibi iyilestirme mekanlar1
bicimlenisi de farklilasmaya bagladi. Neredeyse ylizyillik bir siireg ile yeni cesur diinya insanla-
rina hizlandirilmig mekanlar yaratilma yarigina tiim diinya dahil olmak zorunda kald1. Bu izleri
farkli cografyalarda, gelecek nesillerimize miras olarak biraktigimizi ve yeni izler birakmaya

devam ettigimizi kabul etmek, zor ancak dogru bir adim olacaktir.

flk tibbi hastane bu donemin basinda 18. yy'da kurulmustur. 18. yyda insa edilen saglik ya-
pilari, hem Avrupada hem de Amerikada, ‘blok’ tip olarak bilinen, dig gortintisleri, diger kamu
binalarina ve biiylik konutlar benzeyen striiktiirlere doniigmiistiir. Blok tip hastane yapilanma-

sini, ayrik birimlerden olusan mekansal denemeler izlemistir.

Gorsel 2. Blok tip hastane ornegi, Guy’s Hospital plan ve goriiniis, Londra.

19. yiizy1l itibari ile hastaneler artik hasta iyilestirmeye degil, tibbi bilgiyi arttirmaya, arastir-
maya ve incelemeye yarayan kurumlar olarak goriinmeye baglanmistir. Bu gelismeler “Pavyon”
plan tipinin ortaya ¢ikmasini ve hastane binasi, dig koridorlarla baglanan ¢oklu tnitelere d6-
nistimii beraberinde getirmistir. Teknik buluslar ve ekonomik degisimler hastane binalarinin
seklini etkilemeye baslamistir. Bu degisimler arasinda asansoriin diisey bir tagima araci olarak
ortaya ¢cikmasi ve arsa degerlerindeki artis olarak baslica gelismeler arasinda belirtilebilir (Erge-
noglu, 2006). Saglik bilgisi zamanla gelisme gostermis olsa da mekana dair iyilestirme kurgusu
malesef gii¢c kazanamamuistir. Asansoriin kullanilmaya baslamas: terapotik ortamlarin yatay bi-
¢imlenisinin dikey olarak kurgulanmasina yol agmistir. Ozellikle i¢ ve dig mekan iletisimine izin

veren yasanabilir mekan algis1 bu gelisme ile bityiik degisiklik gostermistir.



Gorsel 3. Pavyon plan tipi ornegi, Taylor & Stevens’s The Beverly Hospital, Boston

Pavyon sisteminin biiyiik alanlara ihtiya¢ duymasi sebebi ile “mono blok” sistemi T, Y ve
H tip olarak gelisim gostermistir. Pavyon plan tipinde ¢ok sayida koridorla birbirine uzanan
ve birlesen, daha ¢ok yatayda kurgulanan tasarim anlayis;; mono blok plan tipi ile tek merkez
tizerinde kurgulanmaya baslamistir. Bu durum; dogal aydinlatma ve havalandirma problemle-
rinin daha az arazi ihtiyaciyla ¢6ztimiine yonelik bir adim olarak gériilebilir. Ancak mono blok
sisteme gegcisle, tanimlanan probleme optimum bir ¢6ziim bulundugunu sdylemek zordur. Belki
de; evsel nitelikte baglayan saglik yapilar stirecinin, beklenmedik sekilde niteliginden uzaklas-
mast ve “insan i¢in” var olma durumundan kopmasinin ardindan aranan bir yakinlagma ¢abasi

olarak nitelendirmek daha yerinde olacaktir.

Gliniimiize yaklastika; gergeklesen degisimler sonucunda, arsa degerlerinin degisimi ve
hastane birimlerinin biiyiiyerek kapasitelerinin artma ihtiyaci ile yapilagma siireci “gokdelen”
hastane sistemlerini ve saglik kampiislerini dogurmustur. Gokdelen hastaneler ile beraber; as-
linda yalnizca “konut” olarak kullanirken dahi hissettirdigi yalnizlastirma durumundan styri-
lamamustir. Sonrasinda ihtiyaglar ve saglik yapilarinda teknik altyapinin saglanmasi disindaki
gereklilikler zorunlu bir bigimde kendini disa vurmugstur. Béylelikle dikeyde ve tek par¢a olarak
tasarlanmus bir yap1 olarak diigiintilmesi fikrinden, nispeten yatayda ve ¢oklu yapilardan olusan
bir biitiin olarak sekillenmeye baslamistir. Ger¢eklesen bu degisim iizerinde; ¢evre ve insan ilis-
kisinin {izerine duyarliliginin her gegen giin artmasi etkilidir. Gliniimiizde tasarim yaklagims;
stirdiirtilebilir nitelikte, i¢ ve dis mekan baglantisini kopartmaktan kaginan saglik kampiisle-
ri olarak degisim gostermektedir. Oziinde gergeklesen degisimlerin sebeplerine baktigimizda;
toplumsal, kiiltiirel, bilimsel, siyasi pek ¢ok yenilikle ve doga ile insan arasindaki ihtiyaglarla
iligkilidir. Ozellikle saglik mekanlarinin psikolojik ihtiyaglara cevap vermesi ve mekanin da bu

duruma katkida bulunduguna dair ¢alismalar yeni kabul edilebilir bir hal almistir.

Sonug olarak tarihsel iyilesme siireci, evsel nitelikte baglamis, mikrop kavraminin kabulii ile
buyiik degisiklikler gostererek hem mekan hem de teknik anlamda farklilasmaya baglamistir.
Saglik biliminin gelisimi ile hastaneler; blok tip, ayrik birimlerden olusan mekénsal deneme-
ler, gokdelen hastanelere kadar ¢ok cesitli bicimlenislerde gergeklestirilmistir. Giiniimiizde ise

ilk orneklerde rastladigimiz konukseverligi merkez alan mekan anlayisinin karsiligini, saglik
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kampiisleri, saglik koyleri olarak gérmekteyiz. Gegmisten bugiine tarihsel iyilestirme mekan-
larina ait olumlu nitelikler korunarak duyumsanabilir mekan olusumuna katki saglanabilecegi

distiniilmektedir.
3. INSAN - MEKAN ETKILESIMI VE IYILESTIRME

Insan ve mekan ayrilmaz, yagamsal bir biitiinii icermektedir. Bu ihtiya¢ temel anlamda barin-
ma ile baglasa dahi, durumun ¢ok daha 6tesinde yer almaktadir. Maddesel etkilesim ancak nes-
ne, kisi ve mekanlar arasinda baglantisiz ve duragan bir ortami olusturmaya yetecek giigtedir.
Halbuki insan ve mekan etkilesimi madde araciliginda degerlendirilecek bag ile sinirli degildir.

Aksine insan zihinsel bir 6riintiiyle, zaman ve mekanin 6tesine yolculugu miimkiin kilabilir.

Tiirkiye cografyasina ait kavramlarin anlamsal degisimleri, insan etkilesimi ile ilgili acik bir
degisimi tanimlamaktadir. Hasta olmak ve iyilesmek karsit kavramlari tizerinden, hastaneler
sifa kelimesi ile iligkilendirilmekteydi. Sifa TDK’ya gore; Bedensel veya ruhsal bir hastaligin son
bulmasi, hastaliktan kurtulma, onma olarak tanimlanmaktadir. Ayni kaynak sifahaneyi; hastane
olarak tanimlamistir. Hasol (2008) ise; timarhane, dariissifa olarak agiklar ve yapi tipi bakimin-
dan medreseleri andirdigini belirtir. Tiirkiye cografyas: sifahanelerine bakildiginda ¢oklu isle-
vin bir avlu etrafinda birlestirilerek sosyal bir mekan olusumuna izin verir nitelikte bicimlen-
digini gdrmekteyiz. I¢ ve dis algisinin insan-mekan etkilesimine destek oldugu duyumsanabilir
mekan kurgusunun sifa verici niteligi baslica 6zelligini yansitmaktadir. Gegmisten giiniimiize

sifa algis1 hasta algisina dontismiis ve mekan isimleri kullanici algisi dogrultusunda olugmustur.

Saglik yapilarinin hasta barindiran yer anlamindan sifa veren mekan anlamina doniismesi
i¢in; mekan ve deneyim iliskisi, tasarimei i¢in iki boyuttan fazlasini ifade etmelidir. Yagam beg
duyu organi ile algilanabilecek, ¢ok boyutlu bir ¢evrede siiregelmekte ve tasarimci zamansal ve
durumsal tiretkenlikleri de bu kurgu igerisine dahil ederek diistinmelidir. Tasarimda iki boyutlu
¢aligma, algilama gabasi kullanici igin yasanabilir sonuglar dogurma konusunda yetersiz kala-

caktir.

Tiirkcede, “yer” kelimesi, neredeyse diinya tizerindeki ve gok altindaki her cografi, mekansal

«

durumu tanimlamak icin kullanilabilir. Fakat giindelik dilde ve konusmalarda “yer”, Ingiliz-
cedeki “place’ esdeger anlamini en ¢ok “ev’de buluyor gibi degerlendirilmektedir. Tirk¢ede
yerlesilen, ikamet edilen mekan igin siirekli “ev” e gonderme yapildigi buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir: “burasi ev gibi, sicacik!”, “kendini evinde hisset”, yurt anlaminda“ sonunda kendi
evime dondiim”, bolge-kent pargasi yerine “evime geldik, iste bu mahalle...”. Biitiin bu agiklama-
lara ragmen, aslinda “yer” konusu ve kelime anlami ¢ok karmagiktir. Pratikte, insanlarin neyin
yerine “yer” kelimesini kullandiklarini ayirt etmek, takip etmek neredeyse imkansizdir. Fakat
su bir gercektir ki, “mekan” ve “yer” kelimeleri, benzerlik, yakinlik ve birlikteliklerine ragmen,

tarkli anlamlara cagrisim yaparlar (Giirkas ve Barkul, 2012).

Bir “yer” inga etme eylemi ise; ¢ok daha zorlu ve detayli bir disiplinleraras: bilgi aligverisini
ve stireci kapsamaktadir. Fransiz fenomenolog Merleau-Ponty(1962)nin ifadesi bu durumu ka-

nitlar niteliktedir: “Yasadigim daire igerisinde yiiriidiigiimde, cevremde bana kendilerini sunan



gesitli goriintimlerin bana ayni seymis gibi gériinmesi miimkiin degildir; eger ki ben onlarin
kendi daireme dair olduklarini bilmez ve kendi hareketlerimin ve bedenimin farkinda olmaz-
sam. Tabii ki; diisiinsel anlamda yasadigim dairenin bir planini olusturup bir kagida ¢izebilirim;

ancak bu durumda da objelerin birlikteligini bedensel deneyimim olmadan kavrayamam.”

Saglik yapilariin insan etkilesimi goz oniine alinarak; biiyiik 6lgekte topluma kazandirmak
ve bulundugu cografyaya, iilkeye, sehre ait kilmak, hastane algisin1 6nemli yonde degistirmeye
yardimeci olabilecektir. Toplumbilimcilerin, mekanda olanlara, toplumsal vakalarla olan iliskisi,
mekansal olugsumlarin bunlar tizerindeki etkisinin arka planda kalmasina sebep olabilir. Benzer
bicimde mimarlar da, mekansal olusumlarin fiziksel nitelikleri arasinda sikisip kalirken top-
lumsal iiretim bigimlerinin mekansalligini agiklayamayabilirler. O yiizden; disiplinler aras: bir
yerde duran toplum-mekan, ne toplumbilimciler ne de mimarlar tarafindan {initer bir yakla-
stmla okunabilir. Toplum - mekan pargalanamaz bir biitiinii ifade etmektedir. i¢ ice gegmis bir
oriintiiniin parcalar: olarak degerlendirilmelidir (Giirkas ve Barkul, 2012). Mekanin yalnizca
tekil bir bakis acist ile ele alinmasi yalnizca fiziksel olanin disiintildiigi, mekanda zihinsel ve
deneyimsel pratiklerin kaybedilmesi anlamina gelerek, tasarimei i¢in; iyilesme ortamina ait en
onemli kriterlerden biri gz ard: edilmis olacaktir. Dogru tasarlanmis bir mekan toplumda yer
bulma olanagina sahiptir. Bireyler saglik sorunlar1 olmasa dahi sosyal mekan olarak algiladikla-
r1, ait hissettikleri mekanlar: hayatlarina katacaktir. Cocukluktan itibaren hastanenin korkutucu
yanini yasamis, bah¢e duvarindan igeriye zorla itilmis nesillerin iyilestirme mekanlarina olumlu
bakmasi pek miimkiin degildir. Ancak topluma kazandirilmis bir hastane ve dig mekani insani
degerleri dogru ol¢iide kavramaya yardimer olabilecek giigtedir. Teratopik cevrenin biitiinsel
degerlerle ele alindig: bir dig mekan, sosyal bir dokuya miisade edebilir. Dogru tasarim ve uygu-
lamalarla glintimiiz saglik yapisi algisi yeni nesillere ve belki de yiizyil sonraki insanliga olumlu

hissettiren kodlarla gecis yapacaktur.

Saglik yapilary; hastalarin yatarak veya ayakta tedavisi i¢in elverisli mekanlar olmanin yani
sira, sosyal ortamlar olusturabilen, ortaklaga eylemlerin gerceklestirildigi bir merkez olma egili-
mindedir. Ortaklasa kullanima agik mekan tanimlari icin ise; stirdiiriilebilir bahgeler, dinlenme
alanlari, bekleme alanlar, beceri stiidyolar1, oyun alanlar1 ve daha bir ¢ok eylem merkezli tasa-

rim gergeklestirilebilir.

Terapétik cevreler, kullanicilar: kontrol ederek ve sadece islevsel olarak ‘isin’ yapilmasini sag-
lamak yerine, ‘benlik’ duygularinin taninmasini saglamali ve bu yolla iyilesme stirecine katkida
bulunmalidir (Ergenoglu, 2006). “Aidiyet” ve “benlik” duygularinin olusturulmasi igin insan ve
mekan etkilesimi zorunluluk halindedir. Yerin ruhunun gézden kagirilarak yalnizca islev olarak
ele alinan yapi, duyumsanabilir olmaktan ¢ok uzak olacaktir. Bu yalnizca saglik yapilar i¢in

degil, tim yapili ¢evre i¢in ayirdina varilmasi gereken bir durumdur.

Insan - mekan etkilesimi ayn1 zamanda pek ¢ok ikili ve karmasik iliskiyi icermektedir. I¢-dis,
insan-doga, madde-madde Gtesi gibi. 20 yy baglarinda, psikologlar sanat ile sagligin arasindaki
iligkiyi fark ederek bu konu tizerine arastirmalar yapmaya basladilar. Sonug olarak sanatin, ki-

sinin kendini anlamasina yardim ettigini, depresyon ve stresle ilgili semptomlar1 azalttigini ve
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olumsuz diistincelerin kaybolmasin neden oldugunu kaydetmislerdir (Door ve Lantz, 2003).
Mimar Ulrich ve arkadaslar1 (2004)da 6zellikle sanatin hastalar izerinde dogrudan iyilestirici
etkisi oldugunu belirtmektedir. Ayrica kullanici deneyiminin ytizeysel olarak degerlendirilme-
sinden ¢ok 6ziimsenerek, sanat eserleri ve doga elemanlariyla bir biitiin olarak degerlendirilme-
si gerekmektedir. Sanat eserleri ve ¢alismalari psikolojik anlamda hastalar tizerinde, iyilesmeyi
kolaylastiric1 bir etkiye sahiptir. Gegtigimiz 10 yil igerisinde, yapilan arastirmalarla psikologlar
sanat ile saghgin arasindaki iligkinin {izerinde daha ¢ok durmaya baglamigtir. Ornegin; dogayla
temasin (bitkiler, peyzaj diizenlemeleri ve hayvanlar gibi), stres, kolesterol, agr1 ve hastanede
kalis siiresini azalttig1 ve kan basmcini distirdiigiine dair aragtirmalar da ytritilmastir (Frum-
kin, 2001).

Modern mimari yaklasimin, anahtar kelimelerinin; deneyim ve etkilesim kavramlarindan
uzak oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Giiniimiizde bu kavramlar iizerine yogunlasan
aragtirmacilar, mimarlar ve tasarimcilar, gerceklestirilmis projeleri ile yasayan ornekler sun-
maktadir. Bu noktada Mimar Peter Zumthor ve yaklasimindan 6rnek vermek daha aciklayic
olacaktir. Bilgin (2016)’in tanimiyla; Zumthor’un yaklasimi, insanlarin dogrudan duyularina
degmek ve dokunmak tizerine tasarlanmis iglerinin biitiin diinya tarafindan merakla izlenmesi,
hareket, s6z ve imge dolasimi {izerine kurulu bir diinyada duyularin uyarilmasina yonelik bir
ihtiyacin da paylasildig1 anlamini tasimaktadir. isvigrede bulunan Valsde gergeklestirilen termal
yap1 mimarin yaklagiminin somut bir 6rnegidir. Yap: tasarimy, tas ve suyun dogrudan duyular:
uyarmast {izerine kurgulanmugtir. Iyilestirme ortami olarak degerlendirilebilecek “The Therme

Vals” yer kavrami ve dolayistyla insan — mekan etkilesimi konusunda yeni ufuklar agmaktadir.

Gorsel 4. Therme Vals konsept calismast ve goriiniisii, Isvigre

Psikoloji insanlarin normal davranislari yani sira onlarin biling durumlarini, yasantilarini,
cevre kosullari ile davraniglarin etkilenmesini ve davraniglar arasindaki bireysel farkliliklari in-
celerken, kuskusuz yaratict davraniglar da onun konusu igine girmektedir. Bu bakimdan yara-
ticihigin psikolojik aragtirmalara konu tegkil etmesi de ¢ok yenidir. Yaraticiigin psikolojik bir
kavram halinde ortaya ¢ikmasi ve arastirmalara konu olmasi ancak 1950’lerden sonra gercek-
lesmeye baglamustir (Giiney, 2011). Kisaca; yaraticilik ve sanat caligmalari ¢ok yeni aragtirma
konusu olmaya baglamigtir. Giiniimiiz hastane tasarimlarinda sanat caligmalarini destekleyecek
mekansal gerekliliklerin alt yapisi hazirlanmalidir. Insan - mekan etkilesimi pek ¢ok disiplinin

bir arada ¢alismasi sonucu, ivme gosterecek kurgulara imkan saglar niteliktedir.



Antropolog Augé (1995)'nin siipermodernite yaratisi olarak nitelendirdigi ¢alismalarinin
birinde, “Ornegin Amerikanin herhangi bir kentinde, herhangi bir Starbucks’ta, kente yabanci
birisinin, tadini1 bildigi bir kahve i¢cmesi ve tanidik, daha 6ncekilere benzer mekanda, bir koltuk-
ta oturmasi, ona anlik bir “yer” hissi uyandirabilir. Benzer deneyimi kendi iilkesinde yasamistir
ve bu aninin canlanmasi kisiye tanidik bir hissi yagattig1 i¢in yabanciligini azaltan, “yer”inde -
“ev’inde hissettiren bir anlama, deneyime doniismektedir. Mekanin “yer’e doniismesi, aslinda
akildaki “yer’in canlanmasi, viicut bulmasidir. Ayni sekilde, yine diinyanin her yerinde proto-
tipler seklinde tiretilen Ikea mobilya magazalarinda da, farkli kentlerde hatta tilkelerde, evindeki
¢alisma masasinin aynisina bakmak, ayni yataga uzanmak, kisiyi mekansiz — mekanin 6tesinde
fakat “yer”inde hissettirebilir. “ olarak deginmistir. Deneyime doniisebilecek mekan kurgular:

ile tanidik bir his uyandirmak yabancilasmay: kirmaya yardimei olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Hastane tarihsel siirecine ait referanslarin takibi ile, evsel nitelikte ve aidiyetle iyilesme kav-
rami siireci arasinda bir baglant: bulunmaktadir. Calismada bu baglant: hastanelerin evsel nite-
likten uzaklagarak fabrikalagsmayla iliskilendirebilecek bicimde, algisinin degisimi iizerindedir.
Ev; bilinen, deneyimlenen ve devamli olarak tecriibe edilmeye olanak taniyan bir mekan olarak
degerlendirilmektedir. Ev — evsel yaklasimin, insan — mekan etkilesimi konusunda iyilesme or-

tamina destek saglayacag: diistiniilmektedir.

Bachelard (1994)da ¢ocukluk déneminden hatirlanan evin, sonralar1 digaristyla iliski kur-
mamizi saglayan ilk diinya, ilk evren oldugunu séyler (Giirkas ve Barkul, 2012). Her kisi dog-
dugu andan itibaren kendisine bir “yer” edinir. Ilk “yer” bilincin hatirladig1 ilk ev olma duru-
mundadir. Kisi engel durumundan dolay1 bedensel anlamda sinirli hareket kabiliyetine sahip
olabilir. Engel durumunun varligi, bes duyu organindan herhangi birinin alicilarinin niteligini
yitirmesi sebebi ile bedenin mekan ile iligkisini zayiflatacaktir. Maddesel olan ile mekanin te-
masinin azami 6l¢iilere diigmesi yalnizca maddesel anlamda niteligi kaybetmesine yol agacaktir.
Zenginligin nitelikten ¢ok nicelige, aidiyete, deneyime agik olmasi bedensel anlamda yitirilen-
lerin 6nemini kaybetmesine yardimci olmaktadir. Kisinin zihninde yarattig1 “yer” ile kurdu-
gu iliski boyutunu bilmek olas1 degildir fakat kisinin zihninde bir “yer”i oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bu sebeple ¢aligma, iyilesme mekanlar: tasarimlarinin merkezinde de “yer” olarak

kurgulanmasi fikri tizerinde yogunlagsmaktadir.

fyilestirme mekanlarina ait yapilan arastirmalarin sonucunda ortaya ¢ikan pek ¢ok tasarim
kriteri, tablosu, verisi mevcuttur. Mimari dilde somutlagtirmaya ihtiya¢ duyulan niteliklerin
yalnizca maddesel olarak siniflandirilmas: dogru bir yaklagim olmayacaktir. Biitlinciil bir yak-
lasimda bulunarak insan ve mekan iliskisinde, etkilesimin artmasini destekleyecek tasarim fi-
kirlerinin olugmasina 6nerilerine katkida bulunmak giintimiiz tasarimcilari i¢in bir gereklilik
olarak goriilmelidir. Ayrica dogal elemanlarin tasarimda 6nemli rol oynadig giiniimiiz hastane
yapilarinda, ozellikle de devlet kurumlarinda daha ¢ok i¢ mekan yaratmak ve is potansiyeli
(boylelikle de sermaye) artist hedeflenerek dis mekan kurgusunun azami seviyeye ¢ekilmesi

olumsuz sonuglar dogurma potansiyeli de unutulmamalidir.
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Ozellikle kamusal alanlarda; kullanici merkezli tasarimlar ve aidiyet fikrinin yerini maddesel
bir takim yeni diisiincelerin almasi siirecin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Gereksinimler,
teknoloji, savaslar, Endiistri Devrimi, imkan ve imkansizliklar yapilasma siirecini hizlandirmig-
tir. 18. yy ile dengelerin degisimi ile iyilesme mekan ihtiyac, fazla ancak yetersiz oldugu i¢in
hizli karar ve sonuglar ortaya ¢ikmustir. Hizli bir bigimde istege yanit verme davraniginin, giinii-
miize rehabilite edilmeden kurgulanan bir yapilasma problemini tasidigini séyleyebiliriz. Kar-
tezyen anlayisa sahip, dokunmaktan ¢ekindigimiz kiitle mekanlarinin bugiin toplumun biiyiik
kismina hizmet ettigini (etmeye ¢alistigini) séylemek yanlis olmayacaktir. Sonug olarak; insani
yalnizca goren bir varlik olarak degerlendirmek dogru bir yaklagim degildir. insan mekani ¢ok
boyutlu olarak algilar, deneyimleriyle eslestirir ve anlamlar yiikler. Mekanin sesi, kokusu, at-
mosferi, hissi ve ¢ok daha fazlasi bir arada diistiniilmelidir. Kisacasi, parlak ve pahali granitlerin
tizerinde yiiriiyen bir hasta i¢cin zemin yalnizca zemindir. Ancak kullaniciyl, mekan ile etkile-
simini diisinmeden projeyi gerceklestiren firma ve tasarimci i¢in anlami; doyumsuz maddesel
hirsin devami ve bilincinde olmaksizin gelecege birakilmis bir “hasta-ne” binasidir. Tasarimci-
lar; insanlara kayg: ve korku hissettiren saglik mekanlar: yerine; kendilerini ait hissedecekleri,
mekan ile etkilesim kurabilecekleri ve sosyal hayatlarinin bir parcasi olabilecek giicte mekan
yaklasimlari ile topluma fayda saglayabilecek bir konumdadir. Mekan maddi kaygilardan etki-

lenmeksizin iyilestirici giice sahip olabilir.
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OZET

Son zamanlarda sik¢a karsilasilan, e-kitaba yonelik gelistirmelerin olmas: gereken diizeyde ol-
madigina yonelik tartismalar, e-kitabin gelecegini giindeme getirmistir. Boylece e-kitap ve e-kitabin
getirdigi dijital okuma deneyimine yonelik yararly bir tartisma ortam dogmustur. E-kitap gelis-
tirmeleri sonucunda ortaya ¢ikan hibrit kitap, etkilesimli dijital anlat: gibi yeni bigcimlerin, sos-
yal okuma deneyimine yonelik deneysel yaklasimlarin okurun okuma aliskanliklar: iizerindeki
etkilerini kapsar. Tasarimcilarin da icerisinde bulundugu yayincilik sektoriindeki aktorlerin bu

aliskanliklar iizerine egilmesi ve kendine pay ¢ikarmasi gerekir.

Bu gerceveden yola ¢ikarak makalede, yeni nesil dijital bicimlerin getirdigi dijital okuma dene-
yimi ve bu deneyimi tasarlayan baslica aktéor olan tasarimcinn roliine deginilmis, dijital yaymcilik
alaminda arastirma ve uygulama icin gerekli sektorel ve akademik arastirmalarin, yenilesime agik

anlayisin ve bilgi alisverisinin gerekliligine vurgu yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Yayincilik, E-Kitap, Epub3, Dijital Okuma Deneyimi,
Dijital Okuma Deneyimi Tasarimcist.

*Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Sakarya / TURKIYE, merturk@sakarya.edu.tr
** TEYTAG: Elektronik Yaymcilik Tasarim Arastirma Grubu, teytag@gmail.com



ABSTRACT

Discussions that the recent developments in the e-book are not at the necessary level brings
the future of e-book on the agenda. Thus, a useful discussion environment has emerged for the
e-book and digital reading experience of e-book. The hybrid book, interactive digital narrative, and
experimental approaches to the social reading experience that emerged as the results of e-book de-
velopments have an impact on reading habits. It is necessary for the actors in the publishing sector,

including the designers, to focus on these habits and give a credit to themselves.

Holding this approach in this paper, digital reading experience that emerges from the next ge-
neration of digital formats and the role of the designer who is the main actor in designing this
experience are explained, and the necessity of sectoral and academic research, open innovation and

information exchange for research and application in the field of digital publishing are emphasized.

Key Words: Digital Publishing, E-Book, EPUB3, Digital Reading Experience, Digital Reading Experience

Designer.
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1. GIRIS

Ingiltere merkezli Hachette Yaymevinin bagkani Arnaud Nourry bir rdportajinda,
e-kitaplarin elektronik olmasinin disinda baski ile ayni sey oldugunu ve higbir yaraticilik, gelis-
me gostermedigini soyleyip, e-kitaplar1 aptal bir iiriin olarak degerlendirmistir (Flood, 2018).
Bu yaziya cevap, Erin Kelly'nin The Guardianda yayimlanan yazisi ile gelmis; Kelly, Kindle'n
Whispersync 6zelligi ile okuyucunun kolaylikla bir kitab1 okuma ya da dinleme segenekleri
arasindan birini se¢ebildigini soyleyerek bunlarin okuma deneyimine yonelik gelistirmeler olup
olmadigin1 sormustur (Kelly, 2018). Ayrica herhangi bir okuma sisteminde (reading system,
RS), metni biiyiitebilmeyi sessiz bir devrim olarak nitelendirirken grafik, ses ya da animasyon
varsa, onun artik bir kitap degil; bir bilgisayar oyunu ya da bir film oldugunu belirtmektedir.
Benzer olarak tiiketici aragtirma firmasi Portigal Danismanlik’tan Steve Portigal de, okuma
davranislarimizi degistirdigini vurguladigi iPad’in yenilik¢i ve dijital oldugunu ancak bir kitap
olmadigini belirtir (Kostick, 2011, s. 137). Ilk okuyusta sert bir elestiri gibi gozitkmesine rag-
men, réportajinin 6ziinde Nourry, yaymncilik sektoriine bir 6z elestiri getirerek dijital okuma
deneyimine yonelik gelistirmelerin olmasi gereken diizeyde olmadigini belirtir. Craig Mod ise,
e-kitabin neden gelismeyi biraktigin1 sorgulayarak Amazon gibi endiistri devlerinin e-kitabin
gelistirilmesinde ¢ok fazla ilerleme kaydedemedigini belirtir (Mod, 2015). Tim bu goriisler,
e-kitabin mevcut durumu hakkinda bilgi vermektedir.

Genelde yurt diginda karsilasilan bu tiir tartismalar, dijital yaymciligin olgunlasmasi bagla-
minda konuyu dogru bir yoriingeye sokma ihtimali tasidigindan 6nemlidir. E-kitap ve tiirev-
lerine odaklanan dijital yayincilik alan1 birbirini etkileyen teknik konularin tam olarak ¢oziile-
medigi bir kisir dongii icerisine girmistir. Yayincilik sektoriiniin e-kitaba yonelik tutumu, fiyat
politikas, egitime yonelik ders kitaplarinin (textbook) igerik iiretim ve uygulama zorluklari, te-
lif haklar1 gibi bazi teknik konularla birlikte sadece metin agirlikli e-kitaplarin iiretilmesi ve bu
durumun yol agtig1 e-kitabin basili kitabin dijital siirimii oldugu algis1 gibi etmenler, e-kitabin
gelisimine engel olmaktadir. Her ne kadar EPUB3 bi¢imi okuma deneyimi agisindan farkli plat-
formlarda ayni ve bagarili sonuglar verse de, her okuma sisteminin goriintiileme (render) per-
formansinin ayni olmamasi sorunu yaymcilari etkileyen bir bagka teknik konudur. Bu 6nemli
teknik konulara ek olarak sadece metinsel bi¢gimlendirmeye dayal1 (CSS) diiz yaz1 igeriklerin
disinda, javascipt ile gelistirilmis 6ncii tasarim driinlerinin tretilmesine izin vermeyen kapa-
I1 ekosistemler, e-kitabin gelisimini sinirlar1 keskin hatlarla belirlenmis bir alana ¢ekmektedir.
Yalniz iOS isletim sistemine uygun ya da sadece Kindle okuma sisteminde goriintiilemeye izin
veren bir ekosistem, agik yenilesime (open innovation) uzak ve platformun izin verdigi dl¢tide
yenilik¢idir. Kapali ekosistemlerle ¢alisan tasarimcilar tipografi ve sayfa diizeni secenekleriyle
sinirh diretimler yapabilmesinden, 6zellikle e-kitap ekosistemlerinin kapali dogasinin tasarim-
cilar1 ve okuyuculari incitmesinden bahseden Mod, giiniimiizdeki dijital yayincilik platformla-
rinin gogunun kapali ekosistemler olmasini ve giincellenme siireglerinin uzun siirmesini eles-
tirir (Mod, 2015).



Tiim bu etmenlere, dijital yaymciligin akademiye ve tasarim egitimine konumlandirilma-
sinda ge¢ kalnmasi gibi unsurlar eklendiginde, dijital yayincilik alaninda teorinin emekleme
doéneminde kaldig, 6rnek tasarimlar tizerinden okuma deneyimi tartismalarinin ¢okea yapil-
madig bir ortam belirmektedir. Okuma sistemlerinin goriintiileme performansini 6lgecek test
amagl teknik e-kitaplarin tretilmesi, sadece ¢aliyma boslugunu doldurmustur. Dijital okuma
deneyimi, okurun davraniglarina odaklanarak geri bildirimlerle gelistirilen ve evrilen bir tasa-

rim siirecine girememistir.

Genelde basili kitabin tasariminda tasarimcilar, ytizyillardir siiregelen kitabin fizikselligini
kullanarak kagit izerinden okuma aliskanligina gorsel zenginlik katmakta, kagit materyali ile
bigimsel olasiliklar1 denemektedir. Ancak i¢inde yasadigimiz zaman dilimi, kitabin degil; ige-
rigin sagladig1 okuma pratiginin tasarlanmasini gerektirir. Bu gerekliligi Ingilterede bulunan
Hachette Yaymevinden George Walkley, 2014 yilinda okurun tek islevli e-okuyuculardan daha
yetenekli, cok iglevli cihazlara gegmesiyle, bu degisimin okuma aligkanliklarinda ne gibi bir etki-
si olacagi sorusuyla vurgulamistir (Flood, 2014). Yeni nesil dijital okuma deneyimi, bahsi gecen
kavramlardan daha genis ve kendine has 6zellikleri igeren bir pratigi kapsamaktadir. Bu deneyi-
mi tasarlayan tasarimcinin problemi, ekran ile etkilesimi artan okur tizerinde yeni davranislarin
olusturulmasini iceren genis perspektifli bir tiretim siirecini igerir. Bir dijital yaymnin okuma
deneyiminin istenilen diizeye gelebilmesi i¢in de, tasarimcinin yeteneklerini belirli bir alanda
yogunlastirmast ve uzmanlagmasi gerekir. Ornegin 6zellikle EPUB ¢alismalari, déniisiim sii-
recindeki yayincilik sektoriine yeni mesleki roller getirmis, EPUB Gelistirici (EPUB Developer)
ve EPUB Tasarimcisi (EPUB Designer) kavramlar1 kullanilmaya baglanmistir. EPUB Gelistirici
oncelikle goriintiileme genelgecerlerinin olusmasi ve yayin iceriginin okuma sistemlerinde en
iyi sekilde goriintillenmesi i¢in ¢aligmis; EPUB genelgeceri olarak tanimlanan XHTMLS5 ya-
pisinin kesinlesmesiyle birlikte EPUB tasarimcisi, genelgegere uygun metinsel bicimlendirme
(CSS ile grafik diizenleme) ile ugrasmistir. Bu mesleki tanimlara ek olarak 6ziinde deneyimi
tasarlayanlara yonelik dijital okuma deneyimi tasarimcisi (digital reading experience designer)
gibi bir kavramin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Kostick, e-okuyucularin getirdigi yeni islevler ve
deneyimler oldugunu belirtip okurlarin buna hazir olup olmadigini sorgular ve tasarimcilari-
nin bunlar1 okurlara gostermek zorunda oldugunu belirtir (2011, s. 138). Bunu yapacak olanlar
ise, dijital okuma deneyimi tasarimcilaridir; e-kitap bigimlerine ve okuma sistemlerine hakim
olduklarindan dolayi, ekrana yonelik deneyim gelistirici ierik iiretebilir; okur deneyimini test
ederek (user experience, UX) ilham verici tasarim prototiplerini gelistirebilir. iginde bulundu-
gumuz zaman dilimi, dijital okuma deneyimi tasarimcisi i¢in “geleneksel kitap okuma deneyi-
minin sosyal (ve diger) yonlerini kopyalayarak, referanslayarak ve degistirerek dijital okuma
deneyimini gelistirmek i¢in firsatlar sunmaktadir” (Kostick, 2011, s. 137). Bu firsatlar, okuma
pratigini gergeklestirmek i¢in yardimc: teknolojileri (assistive technology, AT) kullanmak zorun-
da olan engelli okurlara erisebilirlik segeneklerini sunmay1 da kapsar. DAISY Konsorsiyumu
(Digital Accessible Information System) ve Amerikan Yayincilar Birligi (Book Endustry Gro-
up) gérme bozuklugu ve disleksi olan kisilerin de dijital okuma deneyiminden faydalanmasi

i¢cin EPUB bigiminin yeteneklerini hangi okuma sistemlerinin ne kadar oranda karsiladigin
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6lgmek amacryla test kitaplar1 tiretmektedir. Bilhassa son donemde erisebilirlik konusu, Daisy
Konsorsiyumunun hazirladigi EPUB test uygulamasi (ACE - Accessibility Checking Tool)' ile
tekrar giindeme gelmistir. Boylelikle iiretilen EPUB3 bi¢iminin, gérme bozuklugu ve disleksi

olan okurlara uygun tasarlanip tasarlanmadigi bu test araci ile kontrol edilebilmektedir.

Temelde e-kitap statik ve/veya dinamik bilesenlerden olusur. Statik bilesen “bir e-kitap me-
tinsel ve/veya diger igerik tiirleriyle dijital bir nesne”, dinamik bilesen ise “e-kitabi kagit esdegeri
yerine daha interaktif ve dinamik hale getiren teknolojiye bagl 6zellikler'dir (Sigarchian vd.,
2015, s. 105). Yazinin bagindaki Kelly'nin dinamik bilesenleri igeren bir kitabin aslinda artik
kitap olmadigini vurguladig1 ctimleler dogrultusunda, e-kitap kavraminin dogrudan dijitale
cevrilmis statik nesneleri barindiran bir tiire dogru kiigiileceg; ses, video, animasyon, interaktif
grafik bilesenler (widget) ve belki yakin gelecekte koku gibi birden fazla duyuya hitap eden
ogeleri barindiran tiire ise bagka bir tanimlamanin gerekecegi sdylenebilir. Bu anlamda son za-
manlarda kullanilan ve e-kitabin getirdigi yeni nesil okuma deneyimine vurgu yapan hibrit ki-
tap (hybrid book) kavramindan s6z edilebilir. Egitimciler, 6grenciler ve kitap yazarlar1 arasinda
etkilesimli bir 6grenme ortami gelistirmeyi amaglayan hibrit kitap, geleneksel basili kitapla-
rin ve sanal egitim ortaminin sundugu ¢oklu kullanimlarmn en iyi kombinasyonunu ifade eder
(Anastasiades, 2003, s. 1). Hibrit kitabin tanimindan, daha ¢ok e-kitabin 6grenme ortamindaki
kullanimina isaret ettigi anlasilsa da; Anastasiades (2003, s. 2), Kitabin Gelecegi, Gelecegin Kitab:
adli yazisinda okurun ilgi duydugu alanlarin derinliklerine inmek amaciyla hibrit kitabin onlar1
etkilesimli bir ortama erismelerini saglayacagindan bahseder. Sigarchian vd. (2015, s. 106) ise,
hibrit kitabin fiziksel ve/veya dijital diinya ile etkilesimi kolaylastiran bir e-kitap bi¢ciminde ola-
bilecegini ya da dijital icerik kullanilarak zenginlestirilmis bir kagit kitabinin seklini alabilece-
gini varsayarak kavrami egitim ile sinirlamamayi yegler. Bu asamada e-kitabin kazanacagi olasi
yetenekler ile dontisecegi sey, EPUB ya da PDF gibi dijital bi¢imlerin gelisimi ve yetenekleri
tizerinden mi tartigilacaktir? Yoksa okurun e-kitab: giinliik hayatinda kullanimina baglh olarak
konumlandirmast {izerinden mi? ilk segenekte, sonundaki rakamlarla diizeyi vurgulanan bir
dijital bigim, konuyu teknolojinin, kodlama ve goriintiileme performansinin teknik sinirlar igi-
ne gekebilir. Ikinci segenekte ise, okurun kendisinin, gevresinin ve e-kitap ile kurdugu iliskinin
doniigmesini, tasarimcinin dijital okuma deneyimine yonelik yeni bir konum almasin: gerekti-
rebilir. Degisen unsurlar, birden fazla duyuya hitap edebileceginden okumayu tetikleyecek 6r-
nek tasarimlar {izerinde durulmaly; tasarim siirecinde degisen unsurlari tekrar anlamlandirarak
yeni deneyimlere yonelinmeli ve disiplinler arasi ¢aliyma yontemiyle prototipler sunulmalidir.

Tasarimcilarin odaklanmasi gereken nokta ise, dijital okuma deneyiminin tasarimi olmalidir.

'https://inclusivepublishing.org/toolbox/accessibility-checker/



innovation

Gorsel 1. Readmill adli uygulamanin tamitimindan bir goriintii.

Dijital Okuma Deneyimi ve Tasarimi

Dijital okuma deneyimi, yalnizca yayin igeriginin gorsel tasarimini degil, ayn: zamanda bi-
¢imi ve bicimi goriintiileyen okuma sistemi ile birlikte okurun davraniglarini da igine alan bir
tasarim yolculugunun tasarlanmasinyi, iyilestirilmesini kapsar. Okuma sistemlerinde deneyimin
tasarlanmasi deneysel bicimlerin olusmasina yol agmus ve ¢esitli yeni 6rnekler ortaya konmus-
tur. 2011 yilinda agik ve bagimsiz bir platform olusturmak i¢in yola ¢ikan Readmill (bkz. Gorsel
1) adli uygulama, roman ve hikaye gibi metin agirlikli EPUB2 bicimini goriintillemeye yonelik
yeni bir okuma deneyimi fikri ile 6ne ¢tkmistir. Bu okuma sisteminin 6zelligi, bir¢ok okurun
metinlere es zamanli yorum ekleyebilmesine, yazari ya da alt1 ¢izilen metni elestirebilmesine
ya da yorumlariyla katk: saglayabilmesine olanak saglayan capraz platformlu sosyal bir okuma
deneyimi sunmasidir. Metnin yaninda yorumlarin yazilabilmesi ve e-kitabi okuyan herkes ta-
rafindan yapilan yorumlarin goriilebilmesi, okurlarin yapilan yorumlari takipgileriyle paylasa-
bilmeleri, bunun bildirim ile duyurulmas: okuma sistemini sosyal bir platforma déntstiirmesi
agisindan Readmill'i diger uygulamalardan ayiran 6nemli 6zelliklerdendir. Boylece yazar, yayi-
nevi, editér ve dagitimei gibi geleneksel yayinciligin aktorlerinden bagimsiz ve agik web anla-
yisina dayali demokratik bir yapinin kurulmasini da saglamistir. Ancak 2014 yilinda, platform
kapitalizminin kurbani olmus, Dropbox’in uygulamayi satin almasinin akabinde kapatilmigtir
(Hoffelder, 2014).
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Gorsel 2. Philips Hue Disney StoryLight adli uygulamanin tanitimindan bir goriintii.

Dijjital okuma deneyiminde okurun davranislar: ile gelisen dinamik igerik yapisina odak-
lanan diger bir kavram ise etkilesimli dijital anlati’dir (interactive digital narrative). Koenitz,
etkilesimli dijital anlatiyr dijital ortamlarda olas1 anlatilar1 iceren, bilgisayimsal sistem olarak
uygulanan, anlatilar1 aktaran {iriinlerle somutlagan ve katilimci bir siire¢ boyunca deneyimle-
nen etkileyici anlat1 bigimi olarak tanimlar (2015, s. 91). Sigarchian vd. ise, bir tiir hibrit kitap
modeli olarak gordiigii Philips Disney StoryLight (bkz. Gérsel 2) adl1 etkilesimli dijital anlat1
ornegine deginir (Sigarchian vd., 2015, s. 107). Bu oldukga basit 6rnekte, ekranda yesil renkte
bir canli belirdiginde, okur etkilesimli 6rnege dokunarak ortam aydinlatmasinin yesil renkte

yanmasini saglamakta, ortam 13181 icerige uyumlu olacak sekilde degismektedir.

Random Housedan Dan Franklin, The Guardiana verdigi demegte, yer tabanl (location-
based) hikaye anlatimi, gercek ve acik oyun etkilesimi, artirilmig gerceklik ve dijital dogumlu
(born-digital) kurgularin daha fazla dikkat ¢ektigini belirterek Device 6 gibi yeni anlayisglarin
ticari olarak da bagar1 getirebildiginden bahseder (Flood, 2018). iOS igin Isvecli oyun gelistiri-
cisi Simogonun gelistirdigi metin tabanli Device 6*adl1 uygulama, bir dizi bulmaca araciligiyla
okura rehberlik etmek i¢in metin, hareketli goriintii, resim ve ses kullanarak edebiyat ile oyunu
birlestirmektedir. Okur, siirekli bir akis halinde bulunan iki boyutlu yiizey iizerinde ilerleyerek
icerikle etkilesime girmektedir. Okuru pasif halden ¢ikartarak kesfetmeye yonelten kurgusuyla
etkilesimli dijital anlatilar, okurun da tasarimcinin da rollerini, aligkanliklarin: degistirmek-
tedir. Bu degisim, okuma ve izleme eylemlerinin birbirine karistig1 bir deneyim sunmaktadir.
Oyun temelli bir kurgu oldugundan uygulama, okuru i¢ine gekmekte, ona kesif yapacagi, ancak
sinirlarini tasarimeinin belirledigi bir alan sunmaktadir. Tasarimei, yazarin tanimladig igerige
etkilesimli 6zellikler katarak okura yeni bir okuma deneyimi saglamakta, boylelikle icerigi akta-
ran pasif roliinden siyrilabilmektedir. Anlatiya olasi yeni boyutlar ekleyebilen tasarimci, okurun

hayal sinirlarini genisletebilmekte ve okura yazarin disinda ilham verebilmektedir.

2 https://www.youtube.com/watch?v=-VdeB9_q9nU (Erisim Tarihi: 25.3.2018)



Basili kitap ile baslayan siirecin e-kitap, hibrit kitap ve etkilesimli dijital anlat1 gibi yeni kav-
ramlari, okuma sistemlerini ve bu okuma sistemlerinin getirdigi deneyimleri ortaya ¢ikardig:
goriilmektedir. Yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasi, yazinin basinda da deginilen e-kitabin artik ka-
bina sigmaz dinamik bir kavrama doniistiiglint gosterir. Daly ise, bu doniisiime okur pencere-
sinden bakarak yeni hikaye anlatimi bigimlerinin, okuyucular1 yeni yollar secmeye tesvik edebi-
leceginden ya da okuyucunun anlatiya derinlemesine girmesine izin verebileceginden, dikkatli
bir kesif yoluyla gizli motivasyonlar1 agiga ¢ikarabileceginden bahseder (Garrish, 2011, s. 191).
[saret ettigi hususa ek olarak Daly, bu ciimleleriyle deneyimletenin yani okuma deneyimi ta-
sarimcisinin ozelliklerini de detaylandirmis olur. Okuma deneyimi tasarimcisi, okurun bakis
acisin1 kesfetme yoluyla genisletmektedir. Yeni anlatim bi¢imlerinin basta igerik saglayiciya,
yazilimci ve tasarimei olarak deneyimleten ekibe ve okur olarak deneyimleyene olasi etkileri ola-
cagindan, yayincilik stirecinin aktérlerinin iginde oldugu disiplinlerarasi bir e-kitap tiretimi sii-
recini gerektirir. Ornegin yayinci, editdr ve deneyim tasarimcist ile birlikte ¢alisacak olan yazar,
icerigini kalin kapakli degismez bir nesnenin i¢inde kalacak sekilde degil; 151k, ses, hareket, ti¢
boyut gibi etkilesimli 6gelerle desteklenecegini diisiinerek yeni ifade arayislarina girebilir; oku-
ma, yazma ve dinleme eylemlerine se¢imli yer vererek eserini yazabilir. Bir eser, okur tarafindan
okunabilir, izlenebilir ve dinlenebilir nitelikte olabilir. Bu anlamda, yazinin baginda deginilen
ana fikir son derece yerindedir. Ortaya ¢ikan iirlin ve irtiniin yasatacag1 okuma deneyimi artik
somut bir nesne olarak kitap degil, soyut bir kavram olarak deneyimdir. Tasarimcinin evreni,

somut nesneleri tasarlamaktan soyut kavramlari tasarlamaya dogru evrilmektedir.

SONUC

Dijital yayin tasarimi, gorsel iletisim tasariminin alt alanlarindan biridir. igerisinde bulun-
dugumuz mobil ekran ¢aginda, arayiiz tasarimi, yonlendirme tasarimi, yayin tasarimi gibi
gorsel iletisim tasarimi alanlarinin ¢ogunda anahtar sozciik, deneyimdir. Tasarimcilarin rol-
lerinin @iriin tasarlamanin dtesinde iiriiniin yasatacagl deneyimi tasarlamaya dogru evrildigi
goriilmektedir. Tiirkiye Elektronik Yayincilik Tasarim ve Arastirma Grubu TEYTAG, okuma
deneyimine odakl yeni bicim tasarimlarin iizerinde ¢aligtlmasi gerekliligini vurgulamis (Uziim-
cii, 2017); e-production adindaki EPUB3 odakli bir ¢alisma grubu ise, Twitterda kullandikla-
11 ePrdctn etiketiyle duyurduklari, e-kitaplarin gelistirilmesi ve tiretilmesiyle ilgili tartigmalara
adanmuis bir forum kurmuglardir (ePrdctn, tarihsiz). Gelisim gosteren teknik konularin ardin-
dan simdi odaklanilmasi gereken asil konu, dijital okuma deneyiminin tasarlanmasi ve erisebi-
lirlik segenekleri de dikkate alinarak okura sunulmasidir. Dijital okuma deneyiminden herkesin
esit oranda yararlanabilmesi i¢in yaymin gerekli erisebilirlik 6zelliklerini tasimas1 gereklidir.
Bu amagla Uluslararas: Dijital Yayincilik Forumunun (The International Digital Publishing
Forum, IDPF) destegiyle hizmet veren EPUB Onaylama Arac1 (EPUB Validator)® ve EPUB3
Destek Sisteminden (EPUB 3 Support Grid)* yararlanilmasi, iiretilen EPUB’n teknik genelge-

gerlerinin evrensel uyumluluga sahip olmas: agisindan 6nemlidir.

* http://validator.idpf.org
* http://www.epubtest.org
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Bir disiplin olarak dijital okuma deneyimi tasarimi kavraminin tizerine akademik diizeyde
egitim ve arastirma ¢alismalarinin yapilmasi, dijital yaymncilik alaninin gelisimi icin gerekli-
dir. Bu nedenle iiniversitelerin ilgili boliimlerinde lisans ve lisansiistii diizeyde dijital yayincilik
derslerine yer verilmesi, bu derslerde e-kitap yayinciliginin altin genelgegeri olan EPUB3 gibi
hem bi¢imlerin hem de okuma sistemlerinin gelisimine katk: saglayacak olan deneysel tasarim
aragtirmalarinin yapilmasi, 6rnek modellerin tiretilmesi ile kullanici deneyiminin test edilerek

geri bildirimlerin alinmasi gerekli literatiiriin olusmasinin baslica gerekliliklerindendir.
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SAGDA§ SERAMi.!( SANATINDA
IMGE OLARAK BOCEK KULLANIMI

Dr.0gr. Uyesi F. Miijde GOKBEL*

DOLU UNIVERSITESI

OZET

Sanatgilar iginde yasadiklari cagdan, toplumdan, siyasi ve kiiltiirel degisimlerden, kendi dene-
yimlerinden ve ayni zamanda dogadan etkilenerek eserlerini ortaya koyarlar. Her sanatgi, etkilen-
digi ve beslendigi olgu, durum ya da varligi, zihinsel ve duygusal siizgeclerinden gegirerek kendine

0zgii bir anlatim bicimi ile farkly malzemeleri kullanarak sanat yapitina doniistiirmektedir.

Makale kapsaminda, ¢agdas seramik sanatinda yer alan seramik béceklerden bir kismi ince-
lenmigtir. lgili konu, eser iiretme noktasinda alternatif bir tema oldugu diisiincesinden hareketle
ele alinmistir. Arastirmada, yerli ve yabanci sanatgilarin ¢alismalarindan bocek imgesini ele alis

bicimleri goz oniinde bulundurularak 6rneklere yer verilmistir.

Sonug olarak insanlarin algisinda oncelikle rahatsiz edici hisleri one ¢ikaran boceklerin, sa-
natgilar tarafindan farkl sekilde ele alinarak yorumlandigr goriilmiistiir. Bazi sanatcilarim bocek
figiiriinii soyutlayarak onlara metaforik bir anlam yiikledikleri, kimi sanat¢ilarin ise bu metaforik
anlamla birlikte bocek figiiriinii hos, sevimli, iizgiin, yorgun gibi hallerde gostererek anlatmak iste-

dikleri durumlar iizerinde ironi yaptiklar: gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cagdas Sanat, Form, Seramik Bicek

*Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii, Kastamonu / TURKIYE

mgokbel@kastamonu.edu.tr



USAGE OF INSECT AS IMAGE
IN CONTEMPORARY CERAMIC ART

Assist. Prof. F. Miijde GOKBEL*

ABSTRACT

The artists present their works influenced by the period they live in, the society, political and
cultural changes and their experiences as well as nature. Each artist transforms the fact, state or
being influencing himself into a work of art by using different materials in a way that is unique and

expressive through mental and emotional strains.

In the scope of article, ceramic insects on contemporary ceramic art have been examined. This
issue has been addressed with the thought that it is an alternative theme at the point of producing
works. In the article, it has been given examples from the works of local and foreign artists

considering their approaches to the image of insect.

As a result, it is seen that insects, which arise primarily disturbing feelings in people’s perception,
are rendered differently by artists. It is seen that some artists have abstracted the insect figurine
and loaded them metaphorical meanings. It can be said that some artists irony over the situations
they want to describe by showing this insect figurine in a pleasant, charming, manner and the like

with this metaphorical meaning.

Key Words: Ceramics, Contemporary Art, Form, Ceramic Insect

*Kastamonu University, Fine Arts and Design Faculty, Ceramic and Glass Department, Kastamonu / TURKEY

mgokbel@kastamonu.edu.tr

SANAT & TASARIM DERGISI ) 207



208 {ANADOLU UNIVERSITESI

1. GIRIS

Doga ve toplumsal olaylar sanatg1 i¢in dnemli birer kaynaktir. Insan ile doga fiziksel ve duy-
gusal olarak siirekli etkilesim halindedirler. Bu etkilesim, insanoglunun duygusal ve fiziksel
ihtiyaglar1 dogrultusunda olusur. Sanat eserleri ise bu duygusal ihtiyaglarin bir pargasi olarak

kendini gosterir.

Hig kugku yok ki sanat ve sanatg1, ge¢misten gliniimiize kadar her donemde dogadan, top-
lumsal olay ve olgulardan beslenmistir. Bir esin kaynag1 olan doga, sanat tarihi boyunca sanatgi-
larin eserlerinde kullanacagi malzemenin 6ziinii olusturmustur. Somut bir gerceklige sahip olan

doga, soyut bir gerceklikle sanatg1 tarafindan farkli bakis agilariyla yeniden yorumlanmugstir.

Sanatgy, bireysel duygu ve sezgi birikimlerinin yansimasiyla somut gercekligin bir ifadesi ola-
rak bireysel anlamda dogaya bir anlam ytiklemistir. Paul Klee, bu konudaki diistincelerini su
sekilde dile getirmistir; “Sanatci, doga ile siirekli bir sekilde (kaginilmaz) diyalog halindedir”
(Renkgi, T. 2016) Dogaya bakis acisindaki ayrimlar sanatsal ifadedeki ayrimlari da beraberinde
getirmistir. Sanatcilar metafor yoluyla sezgisel bir kavrayisla bilinen ve gériinenden daha 6nce

gorilmemis olani ortaya ¢ikarmiglardir (Boynukalin, A. R. 2017).

I¢inde yasanilan diinya, sanat iiretimlerinin kargiligini giindelik hayat i¢inde arayan, gerge-
gin kopyalarindan olusan temsili bir diinyanin yaratilmasi yerine, bu {iretimlerin sonuglarinin
dogaya ve insan yagamina katkisini irdeleyen ve bu tiretimlerin hayata ve dogaya kazandirdik-

larini gosteren sanatcilarla doludur (Umay, Z. 2016).

Sanat¢1 toplum i¢inde yasayan bir birey olarak eserlerinde sadece kendisi ile ilgili olanlar: de-
gil, yasam ve varolusla ilgili ¢atigmalarini da yansitir. Sanatgiy harekete gegiren birgok uyaranla
birlikte asil ortaya koymak istedigi, eserleriyle varolusunu duyumsamak ve bunun uzun yillar

stiirmesini saglayabilmektir (Uysal, A. 2006).

Eski ¢agda insanlarin canlilara bakisi daha derin ve nitelikliydi. Dogay1 ve canlilari siirekli
anlamaya calisan insanlar dogayla kopmaz bir bag icerisinde onlar1 yiiceltiyor, onda bir gizem,
bir ruh olduguna inaniyorlardi. Bu durum kimi medeniyetlerde insanlar1 o canliya tapinmaya
itmis, kimi medeniyetlerde ise tapinma olmasa da asir1 yiiceltme ve sembollestirmeye gotiir-
mistiir. (http://www.sanatduvari.com/ismiyle-musamaha-bir-canli-bok-bocegi/) (Erisim Tari-

hi:14.07.2017) Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Latince ismiyle Scarabaeus’ tur (Gorsel 1).



Gérsel 1. III. Amenhotep ve Kralige Tiy'in “Evilik Scarabaeusu”, Srli Fayans, 2,8 x 5 x 7 cm. M.0. 1390-53, Misir; Fotograf: Stephen Sandoval.
New York, Brooklyn Miizesi’ nde sergilenmektedir.

Yumurtalarini yuvarlanarak sekillendiren ve giibre toplar1 halinde tastyan bu canly, eski Misir
dininde yer alan 6nemli simgelerden bir tanesidir (http 2) . Eski Misir Uygarliginda sanatta,
dinde, mitolojide, sdylencelerde Kutsal Misir bceginin énemli bir yeri vardi. Olimsiizliigiin
simgesi, 6liimden sonra da yasamin delili olarak algilanan Scarabaeus, yumurtalarini digkisinin
igerisine birakir ve basi Dogu’ya doniik bir sekilde arka ayaklariyla s6z konusu topags, topra-
g1n icerisinde iterek yuvasina gotiiriir. Topak incelendiginde geometrik kiireye tas ¢ikartacak
mitkemmellikte yuvarlak oldugu goriilmektedir. Misirhilar’ a gore, yuvarlanan topak, giinesin

gokteki hareketini, topaktan ¢ikan scarabaeus ise 6liimden sonra dirilisi simgeler (http 3) .

Uygarlik tarihine bakildiginda bocek imgesinin kemik, metal, degerli tas ve tekstil gibi farkls
malzemelerle yapilarak mimari yap: unsuru, nazarlik, muska, taki ve benzeri sekilde tinsel an-

lamlar yiiklenerek karsimiza ¢iktigi goriilmektedir (Gorsel 2) .
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Garsel 2. Uzerinde Scarabaeus yer alan Pektoral, M.O. 1292-1070, Misir Walters Sanat Miizesi'nde sergilenmektedir.

Insanlik tarihinin en énemli ibadet yapilarindan biri olan, Sanliurfa’ ya 15 km. uzaklikta bu-
lunan ve arkeolojik olarak Canak Cémlek Oncesi Neolitik A Dénemine (M.O 9.600 - 7.300) ait
olan Gobeklitepe’ de, bir tepe tizerine inga edilmis halde boylar1 3 ila 6 metre arasinda degisen T
biciminde stitunlar bulunmustur. Arkeologlar bu siitunlarin ylizeylerinde goriilen el ve kol tas-
virleri nedeniyle stilize edilmis insan figiirii olduklarini diisiinmektedirler. Ayrica séz konusu
tag stitunlar tizerine islenmis gesitli hayvan tasvirleri ve soyut semboller de bulunmaktadir (http
4) . Bu figiirler arasinda kabartma halinde bir de akrep figiirii yer almaktadir (Gorsel 3). Bazi
arkeologlara gore bu hayvan figiirleri tapinag: ziyaret eden farkli kabilelerin sembolii olarak

nitelendirilmektedir (http 5) .



Garsel 3. Gobeklitepe Tapimagr’ nda yer alan stel iizerindeki akrep kabartmast, M.O. 10.000, Sanlurfa, Gobeklitepe

Sanat eserleri imgeleri temsil etmektedir. Duyu yoluyla alimlanan imgelerin her bireyde olus-
turdugu etki farklidir. Buna bagl olarak ortaya ¢ikan yansimalar: da farklidir. (Bayav, D. 2009)
Bocek imgesinin uygarlik tarihindeki yeri yukarida da s6z edildigi gibi oldukea genistir. Cagdas
sanat agisindan bakildiginda bocek figiirti ve imgesi resim, heykel, mimari, tekstil, seramik ve

benzeri disiplinlerde kargimiza ¢ikmaktadir.

2. CAGDAS SERAMIK SANATINDA IMGE OLARAK BOCEK KULLANIMI

Doga ile kaginilmaz bir diyalog halinde olan sanatg, i¢inde yagadig1 toplumda meydana ge-
len sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olaylar1 kendi i¢ diinyasinda farkls sekilde 6ziimser. Bu durum
her sanatgida farkli sekilde meydana gelir. Ayrica bireysel deneyimler, kisinin duygusal yaklasi-
mi ve benzeri etkenler de her eserde farkli sekilde ortaya ¢ikar. Sanatci ve eseri arasinda dinamik
bir yap1 mevcuttur. Eser ortaya konulana degin sanat¢1 hem malzemeyi hem cevresel etkenleri
hem de bireysel birikimini sorgulamaktadir. Eser ortaya ¢iktiktan sonra da dinamizm devam
etmektedir. Sanatci, ifade etmek istedigi olgunun izleyicisiyle bulugmasini yakindan takip eder.
Bocek imgesinin ele alinma nedenleri arasinda farkli formlari, renkleri ve davranigsal bigimleri
gibi ozellikleri sayilabilir. Yukarida s6zii edilen dinamizmin bir pargasi olarak bu makalenin
konusu olan bocek imgesi ile ¢aligan sanatcilarin eserleri incelendiginde bocek imgesinin her

sanatgi tarafindan farkli sekilde kullanildig: gorilmistiir.
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Buket Acartiirk uzun siiredir farkli misyonlar yiikleyerek karinca figtirleri yapmaktadir. Tiirk
sanatcl, Kisisel kaygi ve diisiincelerini, toplumsal alanda séylemek istediklerini sanatsal alanda
bigime doniistiirmektedir. Karincalar: 6zellikle 6rgiitlii yasam bigimleri ve disiplinleri nedeniy-
le se¢mis olan sanatgi, “Tohum-Takas” isimli projesinde bugday basag: tasiyan karincalari ile
yerylziiniin yoksulluk ve beraberinde en temel sorunu olan aglik durumuna dikkat ¢ekmek

istemistir (Gorsel 4) .

Garsel 4. “Tohum Takas” Projesi, 1,5 m2, 2014

Yasanan toplumsal degisim ve doniistimlerin etkisi ile yeniden yorumladig: karincalarin iz-
leyicilerle bulusturan sanatgi, “Smana Sinana” isimli sergisinde meydan kavramini temsil eder-
ken gaz maskeli karinca figiirleri ile baskiya direnmenin sertivenini simgelemektedir (Gorsel
5-6-7). Aidiyet duygusunu giiglendiren, meydanlara, haksizliklara, baskilara ve insanlarin bir
amag¢ ugruna “bir-aradaligina” karinca figiirleri ile gondermede bulunan seramik sanat¢isi Bu-
ket Acartiirk, insanlik seriiveninin tarihsel, toplumsal ve siyasal deneyimlerini kendi bilimsel
ve sanatsal siizgecinden gegirerek “Sinana Sinana” adli sergisinin her parcasinda yansitmaya

calismustir (http 6) .

Gérsel 5. “Carsi” 80 cm2, 2014



Gérsel 6. “Sinana Smana” Isimli Seramik Sergisinden, 40 m2, 2014

Gorsel 7. “Sinana Smana” Isimli Seramik Sergisinden, Her Birim: 20x25x35 cm, 2014

Bocek imgesini kullanan Tiirk sanat¢i Bahar Ar1 Dellenbach ise; ¢alismalarinda sosyal, siyasi
ve kiiltiirel konular hakkinda elestirel bir bakis acis1 ortaya koymaktadir. Cevre kirliligi, doganin
yikimi, savas gibi sosyal konular, tiiketim kiiltiirii ve benzeri temalar iizerinde durmaktadir.
Sanat¢inin kimi eserlerinde sembolik, ilging, tuhaf ve rastgele nesneler kullandig1 gériilmekte-
dir. Boylelikle malzeme olarak ele aldig1 obje ve tema, izleyiciyi 6z elestiri yapmaya itmektedir.
Her proje genel olarak birkag bilesenden olusur. Seramik malzeme isin merkezidir. Cogunlukla
siyah veya beyaz rengi kullanan sanat¢i, zaman zaman anlami giliclendirmek, dikkat ¢ekmek ve

izleyiciyi sagirtmak icin farkli renk ve malzemeler de kullanmaktadir (http 7).

“Sanatsal Yaratimda Popiiler Kiiltiiriin izleri, Kigisel Yorum ve Uygulamalar” baslikli Sanatta
Yeterlik Eseri Caligmasi Sergisinde yer alan eserinde, titketim kiiltiiriiniin, adeta i¢gtidiisel hale
gelen yagam tarzinin mekanlardaki yansimasi vurgulanmak istenmistir. Metal malzeme tizerine
bir kafe goriintiisii ile renkli fon olusturulmus, seramikten tiretilmis, altlar1 miknatish ¢ekirgeler

ise fon tizerine yerlestirilmistir. Birbirinin kopyasi olan renksiz ¢ekirgeler, bir siiriiyli andiran
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sekilde tipk: titketime odaklanan insan yiginlar: gibi kafenin kapisina yigilmislardir (Gorsel
8-9) . (Bahar Ar1 Dellenbach ile Eserleri Uzerine Roportaj) (Réportaj Tarihi: 05.07.2017) Sanat-
¢inin “Golge” isimli galismasinda seramigin yani sira yardimei malzeme olarak metal ve plastik
kullandig1 goriilmektedir. Sanatgi, sinegin yere yansiyan kendinden biiyiik golgesi ile ironi yap-
maktadir (Gorsel 10-11). “Musibet” isimli ¢alismasinda bir grup insan yer almaktadir. Tekdi-
zeligi ifade edercesine ayn1 pozisyonda duran insan yiizlerinden bir tanesinin iizerinde bulunan
sinek sebebiyle rahatsizlik duygusu gézlemlenmektedir. Ayni grupta yer alan diger bireylerin
sabit ifadeleri ile s6z konusu eserde toplumda yer alan umursamazlik, gormezlikten gelme du-

rumlari da anlatilmaktadir (Gorsel 12-13).

Gorsel 10. “Golge” 15x15x5 cm, 2011 Gorsel 11. “Golge” Detay, 15x15x5 cm, 2011



Gorsel 12. “Musibet” 50x50x10 cm, 2016 Gorsel 13. “Musibet” Detay, 50x50x10 cm, 2016

Bir diger Tiirk Sanat¢1 Perihan San Aslan doganin 6nemli bir pargasi oldugunu diisiindiigi
bocekler tizerinde uzun siire ¢aligmistir. Bocekler dogadaki tiim hayvan tiirlerinin 6nemli bir
boliimiini olusturmaktadir. Bu gesitlilik ok sayida farkli bigim, renk ve dokunun var oldugu
anlamina gelmektedir. Aslan'n bu konuya yonelmesinin sebeplerinden biri de s6z konusu ¢e-
sitliliktir. Sanatgi, yaptig1 ¢aligmalarin bir kismini bocek bigimlerini soyutlayarak bir kismini ise
dogadan algilayp zihninde biriktirdigi bocek imgesini yeniden kurgulayarak gerceklestirmistir.
Aslan i¢in soyutlamalarda yalin, garpici bir bicime ulasmak 6nemlidir. Formlarini olustururken
boceklerin temel 6zelliklerini se¢ip geometrik birimlere indirgeyerek bu 6zellikleri 6n plana
¢ikarmaya ¢alismustir (Gorsel 14). Boceklerin renklerini vurgulamak igin raku gibi farkli rediik-

siyon pisirim tekniklerini de ¢aligmalarinda kullanmistir (Gorsel 15).

Gorsel 14. “Isimsiz” 55x28x30 cm, 2004 Garsel 15. “Mavi Bocek” 40x35x10 cm, 2004
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Bocek imgesini yeniden kurgularken boceklerin hareketleri ve bocek kavraminin insan tize-
rinde olusturdugu psikolojik cagrisimlar: da goz 6niinde bulunduran sanatci, boceklerin insan-
lar tarafindan en ¢ok tahrip edilen canli tiirlerinden biri oldugunu ve bécek denildiginde ilk
akla gelen kavramlardan birinin de 6ldiirmek oldugunu séylemektedir. Ozellikle ters dénmiis
bocek formlarini tiretirken 6liim- ldiirmek kavramlari ve Kafkanin “Déniisiim” adli romanin-
da kendini dev bir bocege doniismiis olarak bulan kahramani Gregor Samsa dan ilham almstir
(Gorsel 16-17) (Perihan $an Aslan ile Eserleri Uzerine Roportaj) (Réportaj Tarihi: 05.07.2017).

Gorsel 16. “Isimsiz” 50x100x15 cm, 2004

Gorsel 17. Isimsiz” 250x100x15 cm, 2004

Pinar Geng, eserlerinde bocek imgesini kullanan Tiirk sanatcilar arasindadir. Bazi boceklerin
sahip oldugu ¢arpici renkler ve anatomik ozellikleri sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Tabak for-
mu lizerinde calistig1 boceklerin canli renklerini lister teknigi ile ortaya koyan Pinar Geng¢’ in
gergekei calismalarinin yani sira fantastik bir yaklasimla ortaya koydugu eserleri de mevcuttur
(Gorsel 18-19).

Gorsel 18. “Sinek” R:28 cm, 2010



Grsel 19. “Kabuksuz” R:28 cm, 2010
Soner Geng, eserlerinde bocek imgesini kullanan Tiirk sanatgilardan biridir. Bocek imgesini
kullandig1 ¢alismalarini transfer yontemi ile gerceklestiren Geng, farkli bocek tiirlerini, kara-
kalem desen olusturduktan sonra sir tstii ¢ikartmalarini kendisi hazirlamaktadir. Siyah-beyaz
tonlardaki caligmalarinda dogadan aldig: farkli bocek tiirleri goriilmektedir. Tabaklarin ig ytize-
yinde belli bir diizende (siraly, tst-iiste) olusturdugu kompozisyonlarda bocek imgeleri ¢arpici
sekilde 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 20-21-22-23).

Gaorsel 20. “Isimsiz” R:28 cm, 2009 Gorsel 21. “Isimsiz” R:28 cm, 2009

Gorsel 22. “Isimsiz” R:28 cm, 2009 Gorsel 23. “Isimsiz” R:28 cm, 2009
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Son dénem ¢aligmalarinda glintimiiz sosyal konularina, 6zellikle de “tiiketim” konusuna dik-
kat geken Tiirk sanat¢1 Dilek Alkan Ozdemir, karincalarla simgelendirdigi diizenlemesinde bu
konuyu ele almistir (Gorsel 24-25). Sanatci, karincalarin birbirlerini takip ederek yuvalar: ve
bulduklar1 yiyecek arasinda gidip gelen bir davranis sergiledigini ve insanoglunun da aslinda
karincalar gibi hemen hemen hayatinin biiyiik bir kismini aligveris merkezleri, isyerleri ve evleri
tiggeninde gecirdigini ifade etmektedir (Dilek Alkan Ozdemir ile Eserleri Uzerine Réportaj)
(Roportaj Tarihi: 02.03.2018).

Gorsel 24. “Karncalar” Diizenleme, 50x140x75 cm, 2017

)

Garsel 25.“Karincalar” Diizenleme Detay, 50x140x75 cm, 2017

Gorsel 26-27-28-29da goriilen Firdevs Mijjde Gokbel e ait ¢calismalar, bocek imgesine yer
verilen diger 6rneklerdendir. Bilin¢altinda 6zellikle korku, tirkme, kayg, tiksinti gibi duygu-
lar1 uyandiran bocekler ele alimmistir. Bu tiirden hislerin izleyici agisindan bakildiginda daha
uyarici oldugu distintilmektedir. Bu diisiinceden hareketle boceklerden 6ncelikle sinek tiirii
secilmis, insana 6zgii duygu hallerinin yani sira yasaminda basina gelebilecek durum ve olaylar
sinek figiirli tizerinden ¢alismalarda yansitilmaktadir. Bu figiirler cogunlukla mizahi bir yakla-

sim sergilemektedir.

Tim canhlar 6liimlidiir. Bocek denildiginde ilk akla gelen sey, siiphesiz 6lim ve 6ldiirme

olgularidir. Oliim olgusunun iglendigi sineklerde mizahi bir yaklasim mevcuttur. Insanlarda



rahatsizlik hissine neden olan sinekler, eninde sonunda 6ldiiriilmeye mahktimdurlar. Bu ¢alis-
malarda 6liim ve 6ldiirme olgusunun istemsiz sekilde hos karsilandig: tek canli tiiriiniin bocek-
ler oldugunu diisiiniilmektedir. Mizahin pozitif etkili yonii kullanmilmis “Oldiirmeyen Yoktur”

isimli seramik sergisinde buna dikkat ¢ekilmektedir.

Gorsel 26. “Ertugrul’ un Ayakkabisi” 32x35 cm, 2017 Gorsel 27. “Kader” 45x35 cm, 2017

Bazi eserlerde bocegin en rahatsiz edici kismi oldugunu diistiniilen bacaklar 6n plana ¢ikaril-
maktadir. Bazilarinda ise insana 6zgii ifade ve mimiklerin belirgin bir sekilde ortaya konuldugu
gortilmektedir. Bu yorumlarla seramik malzemenin plastik dilini vurgulanarak, izleyicinin dik-
katini ¢cekmesi icin eserlerde canli renkler kullanilmis olup ¢icek, puantiye ve benzeri bezeme-

lere yer verilmistir.

Gorsel 28. “Karasinek-1” 15,5x21x14 cm, 2016 Gorsel 29. “Yerler Kaygand:” 22x19x17 cm, 2017

Ingiliz sanat¢1 Anna Collette Hunt, izleyiciyi bocek figiirleriyle yarattig: diinyasina ¢ekmek
i¢in malzeme olarak kil kullanmaktadir. Yarattig1 alan kimi zaman evren kimi zaman ise evre-
nin kiigiik bir parcasi olabilmektedir. Izleyiciler sanat¢inin eserlerindeki gizli detaylar1 katmanlt
yiizeylerde aramakla yiikiimliidiir. Gergeklestirdigi kabartmali illiistrasyonlara dokunma ya da
merakl: bir sekilde cezbedici makaslibocegi (geyik bocegi) tutma istegini inkédr etmek zordur

(Gorsel 30). Yiizeylerde yakalanan sahneler ve kompozisyonlar, tarihi ihtisam ve gecmis gele-
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neklerden bahsederken daha yakindan incelendiginde karanlik duygularinizi kulaginiza nazik-

ce fisildamaktadir.

Gorsel 30. “Beetle” 14x20 cm, 2016

Sanatg, gittigi yerlerde karsilastigi nesnelerden etkilenerek eserler tiretmektedir. Bu nesne
mermer bir biist, mobilya veya hayvan postu olabilmektedir. Yakalamak istedigi etkiyi arttirmak
i¢in ol¢iilerle oynamaktadir. Gorsel derinlik ise seramik ytizey tizerinde renk, isaretler, transfer-
ler ve liister uygulamalariyla saglanmaktadir. Nihai nesneler ise sevindirici, merak uyandirici ve
izleyicisini 6miir boyu biiyiileyecek zengin bir varlik sergilemektedir. Stiidyo koleksiyonlarinin
yani sira 2012 yilinda Nottingham Kalesi’ nde genis 6l¢ekli bir enstalasyon da gerceklestirmistir.
Nottingham Entomoloji (Bocekbilim) koleksiyonunu inceledikten sonra kendi masalini yazma-
ya karar veren Hunt, zihninde canlandirdig: hikéyesini ¢camur tizerinde canlandirmaya basla-
mustir. Bir yilin icerisinde Nottingham Kalesi’ ni adeta istila eden 10.000 adet seramik bocekten
olusan giizel ve unutulmaz bir siirii yapmustir. izleyici, hikdyenin ve enstalasyonun gaddar gii-
zelliginin tadini ¢ikarmaya ¢aligarak masalinin igine girmeyi basarmugtir. {lgili yapit ulusal ve
uluslararas: izleyicisi tarafindan halen biiyiik bir heyecan ve merakla ziyaret edilmeye devam
etmektedir (Gorsel 31-32-33) (http 8).

Gorsel 31.“Stirring the Swarm” Enstalasyonundan Goriiniim, Birimler: 2-20 cm araligindadir. Nottingham Kalesi, 2012



Gorsel 32. “Stirring the Swarm” Enstalasyonundan Gorsel 33. “Stirring the Swarm” Enstalasyonundan
Goriiniim, Birimler: 2-20 cm araligimdadir. Nottingham Goriiniim, Birimler: 2-20 cm araligindadir. Nottingham
Kalesi, 2012 Kalesi, 2012

Amerikali sanat¢1 Laura Zindel, eserlerinde bocek imgesine yer veren diger sanat¢ilardan
biridir. Sanat¢inin dogaya ve tasarima gosterdigi ilgi, gegen yilizyilin baginda ortaya gikan Arts
& Crafts hareketi tarafindan savunulan, materyallerin bi¢im ve gercegin sadeligi ilkesine da-
yanmaktadir. Sanatginin imge kullanimi ve desenleriyle olusturdugu yaklasiminin temelinde
bu yontemleri 6vme ve dekoratif sanat diinyasiyla alakali olarak koruma amaci bulunmakta-
dir. Arts & Crafts hareketinin pragmatizmasinin aksine ZindeL, 17. yiizyillda Avrupa’ da bas-
layan sanat hazineleri ve dogal diinyanin harikalar1 ile dolu olan Viktorya Dénemi vitrinlerine
(Cabinets of Curiosities) ilgi gostermistir. Saplantili bir baglilik ile dolaplara yerlestirilen bu
nesnelerin eklektik zenginligi, Zindel’ in sanatina verdigi yanitta agiklanamayan ilkel bir seye
dokunmaktadir. Sanatginin tutkusu, elle ve endiistriyel tiretim yontemleri ile gergeklestirilen
tiriinlerin kendine 6zgii etkisini birlestirmektedir. Ortaya ¢ikan iiriinler dogal yasamin giizellik-

lerini, merakini ve ¢esitliligini yansitmaktadir (Gorsel 34-35-36-37) (http 9).

Gorsel 34. “Scarab Beetle” 5.25” x 5.25” x 77, 1998 Garsel 35. “Goliath Beetle” 67, 2010
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Garsel 36. “Honey Bee” 10” x 217 x 27, 1998 Garsel 37. “Cicade” 4.257, 1998

SONUC

Eser tiretme noktasinda, duyularla algilanan ya da bilingaltinda yer alan imgelerin 6nemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir. Sanatgi, zihnindeki imgeleri sanat eserinde yansitmaktadir.
Her tiirlii imge, sanat eserine kaynaklik edebilmektedir. Makalenin konusu olan bocek imgesi
tarihsel siirecte incelendiginde ge¢misinin ¢ok eskiye dayandig1 goriilmektedir. Tarih boyunca
bocek imgesi, farklr disiplinlerde karsimiza ¢tkmaktadir. Gegmisten bu yana bocek figiiriintin
tercih sebepleri arasinda kutsal kabul edilmeleri, mistik ve bilimsel alandaki yerinin én plana

¢ikmasi, ayrica dogay1 kesfetme gibi nedenler oldugu séylenebilir.

Bu calismada ulusal ve uluslararas: alanda seramik eserlerinde bocek imgesine yer veren
Tiirk ve yabanci sanatgilardan bazilarinin eserleri incelenerek s6z konusu sanatgilarin bocek
imgesini neden ve nasil ele aldiklar1 tartisitlmigtir. Incelenen eserlerde bécek imgesi iki ve iig
boyutlu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle insanlarin algisinda rahatsiz edici duygular
uyandirdig1 diistiniilen bocek imgesi, sanatgilar tarafindan hem bigimsel hem de yasam sekilleri

acisindan incelenmistir.

Sonug itibariyle bazi sanatcilarin bocek figliriinii soyutlayarak onlara metaforik anlam yiik-
ledikleri goriilmistiir. Kimi sanat¢ilarin ise bu metaforik anlamla birlikte bocek figiiriinii hos,
sevimli, izgiin, yorgun gibi hallerde gostererek anlatmak istedikleri durumlar {izerinde ironi
yaptiklar1 gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda dogal yasam bigimleri ile seramik sanatcilarina il-
ham kaynag1 olan boceklerden 6rnegin cekirgeler; tiikketim kiiltiiriine, karincalar; yoksulluk,
aclik, orgitlii yasam bigimleri ve disiplinleri nedeniyle topluluklarin bir aradaligina, sinekler
ise; korku, tirkme, kayg, tiksinti gibi duygularin yani sira 6lim ve dldiirme olgularina isaret
etmektedir. Renk, doku ve bigim cesitliligi ile bocek imgesinin sanatgilar igin zengin bir kaynak

oldugu goriilmektedir.



KAYNAKCA

Bayav, D. (2009). Resim Sanatinda Ve Sanat Egitiminde Imge, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 11, Say1:2,
106.

Boynukalin, A. R. (2017). Cagdas Sanatta Doganin Metaforik Déniisiimii, Idil Dergisi, Cilt 6, Sayt 32, Volume 6, 1321.

Renkgi, Tastan, T. (2016). Sanat, Doga ve Teknoloji Ekseninde Sanatgilar ve Yapitlar, Idil Dergisi, Cilt 5, Say1 19, Volume
5, 171.

Umay, Z. (2016). Sanatin Hayat Hayatin Sanat Ile Ortakhg, Idil Dergisi, Cilt 5, Say1 23, Volume 5, Issue 23, 1007.
Uysal, A. (2006). Sanatcimin Kimlik Arayisi, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 19, 116.
Bahar Ar1 Dellenbach ile Eserleri Uzerine Réportaj (Roportaj Tarihi: 05.07.2017)

Dilek Alkan Ozdemir ile Eserleri Uzerine Réportaj (Réportaj Tarihi: 02.03.2018)

Perihan San Aslan ile Eserleri Uzerine Réportaj (Réportaj Tarihi: 05.07.2017)

INTERNET KAYNAKLARI

http 1: http://www.sanatduvari.com/ismiyle-musamaha-bir-canli-bok-bocegi/ (Erisim Tarihi:14.07.2017)
http 2: https://www.britannica.com/topic/scarab (Erisim Tarihi: 20.02.2018 )

http 3: http://www.sanatduvari.com/ismiyle-musamaha-bir-canli-bok-bocegi/ ~ (Erisim Tarihi:14.07.2017)
http 4: http://xn--gbeklitepe-ecb.com/ (Erisim Tarihi: 21.01.2018)

http 5: https://onedio.com/haber/dunyanin-ilk-tapinagi-gobeklitepe-hakkinda-bilmemiz-gerekenler-339697  (Erisim
Tarihi: 14.07.2017)

http 6: http://buketacarturk.blogspot.com.tr/2014/01/ (Erisim Tarihi: 07.07.2017)
http 7: http://www.baharari.com/artist-statement.html (Erisim Tarihi: 07.07.2017)
http 8: http://www.annacollettehunt.com/about (Erisim Tarihi: 14.07.2017)

http 9: http://www.laurazindel.com/about-laura-zindel/ (Erisim Tarihi: 14.07.2017)

GORSEL KAYNAKLARI
Gorsel 1: https://medial.britannica.com/eb-media/97/132897-004-21A15120.jpg

Gorsel 2: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/10
/Egyptian__Pectoral_with_Scarab_-_Walters_4291_%282%29.jpg/644px-Egyptian_-_Pectoral_with_Scarab__Wal-
ters_4291_%282%29.jpg

Gorsel 3: http://gobeklitepe.info/wp-content/uploads/Gobeklitepe_Galeri_008.jpg
Gorsel 4: Buket Acartiirk Kisisel Arsivi

Gorsel 5: Buket Acartiirk Kisisel Arsivi

Gorsel 6: Buket Acartiirk Kisisel Arsivi

Gorsel 7: Buket Acartiirk Kisisel Arsivi

Gorsel 8: Bahar Ar1 Dellenbach Kigsisel Arsivi
Gorsel 9: Bahar Ari Dellenbach Kisisel Arsivi
Gorsel 10: Bahar Ari Dellenbach Kigisel Arsivi
Gorsel 11: Bahar Ari Dellenbach Kisisel Arsivi
Gorsel 12: Bahar Ari Dellenbach Kisisel Arsivi
Gorsel 13: Bahar Ar1 Dellenbach Kigisel Arsivi

Gorsel 14: Perihan San Aslan Kisisel Argivi

SANAT & TASARIM DERGISI ) 223



224 {ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 15: Perihan San Aslan Kigisel Arsivi

Gorsel 16: Perihan San Aslan Kisisel Arsivi

Gorsel 17: Perihan San Aslan Kigisel Arsivi

Gorsel 18: Pinar Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 19: Pinar Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 20: Soner Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 21: Soner Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 22: Soner Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 23: Soner Geng Kisisel Arsivi

Gorsel 24: Dilek Alkan Ozdemir Kisisel Arsivi

Gorsel 25: Dilek Alkan Ozdemir Kisisel Arsivi

Gorsel 26: Firdevs Miijde Gokbel Kisisel Arsivi

Gorsel 27: Firdevs Miijde Gokbel Kisisel Arsivi

Gorsel 28: Firdevs Miijde Gokbel Kisisel Arsivi

Gorsel 29: Firdevs Miijde Gokbel Kisisel Arsivi

Gorsel 30: http://www.annacollettehunt.com/gallery?lightbox=image_x7e
Gorsel 31: http://www.annacollettehunt.com/gallery?lightbox=imagenhs
Gorsel 32: http://www.annacollettehunt.com/gallery?lightbox=imagelq2v
Gorsel 33: http://www.annacollettehunt.com/gallery?lightbox=imagebdf
Gorsel 34: http://www.laurazindel.com/utensil-cup-scarab-beetle/
Gorsel 35: http://www.laurazindel.com/tumbler-goliath-beetle/

Gorsel 36: http://www.laurazindel.com/fish-platter-honey-bee/

Gorsel 37: http://www.laurazindel.com/mug-cicada/



SANAT & TASARIM DERGISI ) 225



226 {ANADOLU UNIVERSITESI

OZET

Internet teknolojilerinin giindelik hayatin vazgegilmez bir parcast haline gelmesi, farkl 6zel-
liklerdeki kullanicilarin ihtiyaglarina yonelik arayiiz tasarim alternatiflerini glindeme getirmistir.
Her yas grubundan insanin kullammina agik olan sosyal medyanin arayiiz tasarumlarz icin, farkl
yas gruplarina yonelik farkli tasarim ¢oziimlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. SnapChat gibi uygula-
malarda oldugu gibi sadece arayiiz tasarmm farklilastirilarak belli yas gruplarmdan olusan hedef
kitleye ulasmak miimkiin olabilmektedir. Arayiiz tasarimlar: ozellestirilerek sadece belli ozellik-
teki insan topluluklarina hizmet verebilmektedir. Bu baglamda farkli yas gruplarinin kullanic:
arayiiz tasarumlari ile olan etkilesimleri, ihtiyaglar: ve karsilastiklar: zorluklar: belirlemek onem
kazanmgstir. Bu ihtiyaglarn belirlenmesi adina, 60 yas iistii sosyal medya kullanicilarinin demog-
rafik ozelliklerinin, sosyal medya ve kullanici arayiiz tasarumlari ile ilgili tutumlarina yonelik bir
arastirma yapmak bu makalenin amacidir. Arastirma siirecinde belirlenen hedef kitleden 137 sos-
yal medya kullanicisina sosyal medya etkilesimleri ve ihtiyaglari ile ilgili sorular yoneltilmis, ¢ikan
sonuglar arastirmada yanitlar: aranan 4 soru iizerinden yorumlanmistir. Arastirmada one ¢ikan
sonuglardan biri, 60 yas iistii kullanicilarin, sosyal medya sitelerini, baglandiklar: cihazlar iizerin-
den yakmlastirmaya ihtiyag duymalaridir. Sosyal medya uygulamalarinda arkaplan renklerinin
sadeligi, metinlerin daha biiyiik goriinmeleri bu yas grubu kullanicilar icin onemli kriterler olarak
degerlendirilmektedir. Bu arastirma sonucunda farkli yas gruplarina yonelik arayiiz tasarimlari
ihtiyaci ve bu arayiizlerin kisisellestirme ozelligine sahip olmasi gerekliligi on plana ¢ikmugstir.

Anabhtar kelimeler: Kullanici arayiiz tasarimi, 60 yas iistii, Sosyal medya, Kullanici deneyimi,
Kisisellestirme
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ABSTRACT

The fact that internet technologies become an indispensable part of everyday life has brought
attention to the needs of different users’ interface design requirements. The interface designs of
social media that are openly used by people from every age group require different designs for
different age groups. Just as in applications like SnapChat, it is possible to reach a target group
composed of certain age groups by differentiating the interface design. Interface design can be
customized to serve specific niches. In this context, it is important to identify the interactions, needs
and challenges of different age groups with user interface design. In order to determine these needs,
it is the aim of this paper to conduct a survey of the attitudes of social media users over the age of 60
on their demographic, social media and user interface design. The target set in the research process
was directed to 137 social media users with questions about social media interactions and their
needs, and the results were interpreted through four questions that formed the basis of the research.
One of the key findings of the survey is that users over the age of 60 need to zoom in on their social
media sites through the devices they are connected with. In these social media applications, the
background colors are considered to be the most important criteria for the users of this age group.
As a result of this research, the necessity of customized interface designs for different age groups and
the necessity of having the personalization feature of these interfaces became evident.

Key Words: User interface design, Elderly, Social media, User experience, Personalizing
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1. GIRIS

Internetin genel kullanictya agilmasiyla birlikte kullanici arayiizleri de gesitli ihtiyaglara gore
sekillenmeye baslamis, web 2.0 ile birlikte sosyal medyanin giinliik hayatin bir parcas: haline
gelmesi kullanicilarin gesitlenmesini saglamistir. Her yastan, her cografyadan, internet baglan-
tis1 olan herkes sosyal medya kullanicisi haline gelmistir. Farkli yas gruplarindan gelen bu kul-
lanicilarin araytizle etkilesimleri de farklidir. Yeni medyanin kitlesizlestirme 6zelligi goz oniine
aliacak olursa, bireysel ihtiyaglarin 6ne ¢iktig1 bu dénemde, altmis yas tistii kullanicilarin sos-
yal medya kullanim deneyimleri sirasindaki ihtiyaglarinin neler oldugu, arayiiz etkilesiminin

sundugu kolaylik ve zorluklarin belirlenmesi bu ¢alismanin temel problemidir.

Yapilan literatiir taramasinda, 60 yas iistii sosyal medya kullanicilarinin sosyal medya etkile-
simleri 6zelinde aragtirmaya ve konuyla dogrudan ilgili Tiirk¢e bir calismaya rastlanmamustir.
Dolayisiyla bu ¢alisma 60 yas tstil internet kullanicilarinin ihtiyaglar1 konusunda bir tartigma
baslatmak ve sonraki ¢alismalara Tiirk¢e kaynak olusturmak amacina da hizmet edecektir. Bu
aragtirma; arayiiz tabanli iletisim ortami olan yeni medyanin 60 yas tistii kullanicilar tarafindan
nasil algilandig1 ve bu kullanicilarin sosyal medya aglar1 araciligiyla iletisim kurarken nasil etki-

lesime girdikleri, aliskanliklar1 ve ihtiyaglarinin belirlenmesine katki saglamasi: hedeflenmistir.
Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorularin yanitlar aranacaktir.
1. 60 yas tstii sosyal medya kullanicilari hangi sosyal aglar1 daha ¢ok kullanmaktadir?
2. 60 yas tsti kullanicilar sosyal medyay1 hangi amaglarla kullanmaktadir?
3. Kullanici arayiizii tasarimlar1 60 yas tistii kullanicilar i¢cin hangi iyilestirmeleri gerektirir?

4. Sosyal medya kullanici arayiizii tasarimlarinda yas, gelir seviyesi, egitim, sayisal ortam

deneyimi vb. faktorlerin sosyal medya kullanilabilirligine etkileri nelerdir?
Sosyallesen Yeni Medya ve Cesitlenen Kullanicilar

1980’li yillarda kisisel bilgisayarlarin, 1990’1 yillarda ise internetin yayginlasmaya basla-
mastyla internet, erisim, ¢evrimici-cevrimdisi olma, gezgin olma gibi bircok kavram giinlitk
hayatin pargasi haline gelmistir. Internetin genel kullaniciya ulagmasinin ilk adim1 Tim Ber-
ners-Lee tarafindan, CERN'de (The European Organization for Nuclear Research / French Con-
seil Européen pour la Recherche Nucléaire) Enquire projesi tizerinde ¢alisirken bilgisayarlarin
birbiri ile iletisimini desteklemek tizere gelistirilen ag, www ile ortaya ¢ikmistir (Berners-Lee,
1989). Web 2.0 donemiyle birlikte gelisen sosyal medya ise, kullanicilar tarafindan igerik iire-
tilmesine, diger kullanicilarla paylasilmasina olanak taniyan aglardan olusur. Kullanic1 etki-
lesimine dayali sosyal medya; forumlar, bloglar, wikiler, paylasim siteleri, sosyal ag siteleri ve
mikro-blog siteleri de kapsar (Nash, 2009, s. 6). Kullanim amaglarina gore Bloglar, Sosyal aglar,
Igerik topluluklari, Forumlar/ilan tahtalar1 ve Igerik toplayicilar olmak tizere 5 farkli kategoriye
ayirabiliriz. (Constantinides ve Fountain, 2008, s. 233). Sosyal medya kavramui ve araglar yay-

ginlastik¢a farkli 6zelliklerdeki kullanicilara ulasiimis ve kullanici gesitliligi artmistir.



Sosyal medya ve internet kullanimu {izerine aragtirmalar yapan Ingiliz WeAreSocial ajanst
2017 verilerine gore, Tiirkiyede 16-64 yas arasinda internet kullanicist olan niifus, giinde or-
talama 3 saat 47 dakikasini masatsti cihazlar tizerinden, 2 saat 59 dakikasini ise mobil cihaz-
lar {izerinden internette gecirmektedir. Bu kullanicilar giinde ortalama 3 saat 1 dakikalarin:
ise sosyal medyaya ayirmaktalar. Ayni ajansin istatistiklerine gore diinya niifusunun ortalama
%37’si sosyal medya kullanmaktadir. Aktif sosyal medya kullanicis ile tilke niifusu karsilasti-
rildig1 Tiirkiyenin %6071 sosyal medya (Facebook) kullanicisi oldugu sonucu ¢ikmistir. 2016
Aralik ayinda Facebook tarafindan yapilan agiklamaya gore sitenin aylik 1,86 milyar aktif kul-
lanicist bulunmaktadir. Bu kullanicilarin 1,73 milyar siteye mobil cihazlardan erismektedirler.
Fotograf paylasimi ve sergilemesi 6zelinde hizmet veren, Instagram’in ortalama aylik kullani-
cis1 600 milyondur. ilk dénemlerinde sadece mobil cihazlar iizerinden mesajlasma servisi olan
fakat daha sonra Facebook tarafindan satin alinmasiyla birlikte sosyal ag &zellikleri de eklenen
Whatsapp'in ise 1,2 Milyar (Subat 2016) aylik aktif kullanicisi vardir (Facebook, 2016). Amerika
Birlesik Devletlerinde 2005-2016 yillar1 arasinda yapilan aragtirmalara ve Facebook sitesinden
alinan 2016 verilerine gore 2016 Kasim ayi itibari ile 60 yas {istii niifusun en az %34’ii sosyal
medya kullanmakta ve bu oran giderek artmaktadir (Pew Research Center, 2016). Internet kul-
lanicilarinin Web 2.0 teknolojisi ile igerik tireticisi haline gelmesinin bir sonucu olarak sosyal

medya kullanimi her yas grubundan insanin ilgisini ¢eker hale gelmistir.

British Columbia Teknoloji Enstitiisi'nde dijital 6grenme platformlar: ve 6grenci-ogretim
tyesi iliskisi baglaminda 2009 yilinda yapilan bir arastirmada cep telefonu, eposta ve gev-
rimici mesajlagsma programlarinin kullaniminda deneyime dayali 6grenme tercihinin dijital
okuryazarlik, baglilik ve yakinlik ihtiyacinin belli bir nesle ait olduguna dair ¢ok az fark bu-
lunmustur (Bullen vd., 2009, s. 10). Caligmadan hareketle, 6grenme eyleminin zamandan ve
mekandan bagimsizlasarak daha demokratik bir hale geldigi dijital 6grenme platformlarinda,
her yas grubundan insanin arayiiz tasarimui ile etkilesimi genelinde olmasa da benzer kullanici
deneyimlerine sahip olduklari sdylenebilir. Ispanyada, 2014’te 20-76 yas aras1 238 akilli telefon
kullanicis1 1 ay gozlenerek, 2015’te ise 55-81 yas arasi ii¢ odak grup ile yapilan 24 kisilik bir
aragtirma gosteriyor ki Whatsapp, her iki yas grubu icerisinde en popiiler mobil uygulamadir
(Rosales, Ferndndez-Ardevol, 2016, s. 27). iki yila yayilmis bu arastirma da gésteriyor ki mo-
bil cihaz ve uygulamalar farkli yas gruplar: arasinda yayginlasmaktadir. Bu durumda farkli
yas gruplarinin kullanici deneyimleri tizerine aragtirmalar: gerektirmektedir. Arayiiz kullanici
deneyimi aragtirmalar: kullanicilarin icerik ve etkilesim anlaminda ihtiyaglarmin belirlenmesi

i¢in elzem ¢aligmalardir.

Slovenyada yapilan bir ¢alismaya gore, yash kullanicilar icin cep telefonlar1 sosyal ag kulla-
nimi i¢in 6nemli bir role sahiptirler. Ek olarak ¢aligma yash kullanicilar i¢in hem ytizytize, hem
de mobil cihazlar tizerinden sosyallesmenin birbirini tamamlayan iki durum oldugunu goster-
mektedir (Petroveie vd., 2015, s. 653). Avustralyada yash kullanicilarin mobil cihaz se¢me ve
kullanma aligkanliklarini inceleyen bir diger projenin bulgular: gostermistir ki (Nguyen, 2015,
s. 7); bu cihazlar1 segerken, satin alirken ve kullanirken aile ve arkadaslarindan yardim alan

yashlar i¢cin mobil iletisim teknolojileri ayn1 zamanda bagimsiz olarak yasamalar1 anlaminda
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6nemli bir pay sahibidir. Nesnel bir bakis acisi ile, akilli telefon kullanim aligkanliklarinda 6znel
kullanim amaglar1 agisindan farkliliklar bulunur. Boylesi farkliliklar, yaglandikea kisisel ¢ikarla-
rin ve iletisim kaliplarinin evrimini yansitmaktadir. (Neugarten, 1996, s.56). Dolayisiyla, genel
olarak internet kullanicilarinin yas aldik¢a hem icerik hem de icerige ulasirken kullandiklar:

ortama yonelik ihtiyaglariin degistigini soylemek yerinde olacaktur.

Engelli kullanicilar igin bilgisayar sistemlerinin kullanilabilirligini ve erisilebilirligini iyiles-
tirmeye yonelik bir¢ok standart yonerge gelistirilmistir. Yash yetiskin kullanicilar engelli birey-
lerle ayni kategoride olmamalarina ragmen zaman iginde dogal yaslanma stirecinden kaynak-
lanan bazi 6zel ihtiyaclar dogmaktadir. Bu nedenle engelli bireyler i¢in yapilan iyilestirmelerin
benzerleri veya onlarin yetkisine birakilmis kisisellestirme 6zelliklerinin artirilmasi veya bun-
larin makine 6grenmesi yetisine sahip yazilimlar tarafindan fark edilerek 6nerilmesi yasl yetis-
kin bireylere de fayda saglayacaktir. Towson Universitesinde, yash yetiskinlerin sosyal medya
deneyimlerinin incelendigi bir arastirmada, odak grup tizerine yapilan deneyler gostermistir
ki, bu kullanicilar sosyal medya sitelerinde sayfa diizeni, sayfa yeniden boyutlandirmasi, metin
boyutlar: ve gezinme ile ilgili bilgisayar ve internet kullanim tecriibeleri ile dogru orantili olarak
gesitli giiglikkler yasamaktadirlar. Ayni arastirma 19 sosyal medya sitesinin incelenmesi ile elde
edilen sonuglara gore, Web Igerigi Erisilebilirlik Rehberi (WCAG) kullanilabilirlik standartlari-
n1 bircok sosyal medya sitesinin tagimadig: gostermistir (Arfaa vd, 2014, s.21).

Ortalama 65 yasindan sonra insanlar galisma hayatini birakip emeklilik dénemine ge¢mek-
tedirler. Cevrelerinde gerceklesen degisimlere ayak uyduramama ve sosyal dislanma, saglik so-
runlarina neden olabilmektedir. Cevrimici sosyal medya siteleri bu sorunlarin asilmasinda ve
bu insanlarin sosyallesmesinde etkin rol oynayabilir. Ancak sosyal medya kullanic1 arayiizle-
rinde tutarsiz ve karmasik arayiiz tasarimlar1 bu yas grubu kullanicilarinin sosyal medyayi be-
nimsemesini engellemektedir. Alman Federal Egitim ve Arastirma Bakanligi'nin da destekledigi
bir arastirmaya gore ¢evrimigi sosyal medya kullanici arayiizii elemanlarinin 55-75 yas grubu
kullanicilar i¢in daha uygun hale getirebilecegini gostermektedir (Boll vd., 2017, s. 3725).

Meksika Ensenada Bilimsel Arastirma ve Yiiksek Ogrenim Merkezi (CICESE)’nde 2013 y1-
linda ‘Tlatoque’ adli sosyal medya uygulamasinin yash yetiskinler tarafindan kullanilmas: ve
etkilerinin gozlenmesi tizerine bir aragtirma yapilmistir. Aragtirma sonuglarina gore, yasl ye-
tiskin kullanicilarin sosyal medya kullanici deneyimleri iyilestirilerek, aile bireyleri ile iletisi-
minin, geleneksel iletisim kanallar1 gibi sosyal iligkilerinde tamamlayici rol oynayip bu iligkileri
kuvvetlendirdigi goriilmiistiir (Cornejo vd., 2013, 5.889). CICESEde yapilan arastirmada aras-
tirma ekibi tarafindan tasarlanip gelistirilen Tlatoque, yash yetiskinlerin FacebooKda baglantida
oldugu aile bireyleri, akraba ve arkadaglarinin Facebook durum giincellemelerini, yash yetiskin
kullanicilara bildirmekte ve onlarin hislerini/tepkilerini kars: tarafa iletebilmesini kolaylastira-
cak baz1 gelistirmeler icermektedir. Arastirma ekibi, ilgili caliymada sosyal medya kullaniminda
yasl yetiskin ntifusun bir azinlik olmaktan ¢ikip, daha geng yas grubu kullanicilarda oldugu gibi
yayginlasmasinin, onlarin aile bireyleri ve sosyal ¢evresi ile iletisimlerinin daha saglikl ve giiglii

olacagini belirtmislerdir.



Yasli yetigskin niifusun sosyal medya kullanimu ile ilgili aragtirmalar, bilgi isleme ve idrak
etme tizerine pozitif etkileri oldugunu gostermistir. Bu etkiler goz 6niine alindiginda sosyal
medyanin bu yas grubu icin egitim amacli da kullanilabilecegi sonucu ortaya ¢ikar (Quinn,
2018, 5.5). Bu durumda bir¢ok yasli insanin bagimsiz olarak yasayabilme yeteneklerini korumak
i¢in teknolojiye glivenmesi ve rahatca adapte olmasi gerekir. Yash yetigkinlerin sosyal medya
kullanimi {izerine yapilan ¢aligmalar sosyal medya katilim siirelerinin arttigini, bu durumun
farkli destek mekanizmalarinin gelistirilmesiyle giderilebilecegini 6nermektedir (Kueider, vd.
2012, s.?). 2013 yilinda bu konuda yapilan ¢alisma gostermektedir ki web siteleri yash yetigkin-
lerin ihtiyaglarina yonelik, 6zel olarak tasarlanmadiklar siirece sadece yazi boyutunu biiytitmek
gibi standart ¢oziimler sunmaktadirlar. Ayni ¢alisma Facebook gibi sosyal medya sitelerinin
de yash dostu tasarim alternatifleri sunmalar1 gerektiginin altini ¢izmektedir (Chou, vd. 2013,
5.933). Sosyal medyanin yash yetiskinlerin refahina yoénelik iyilestirici etkisinin artmas: adina
tasarimcilarin da bu kullanicilarin biligsel ihtiyaglarina yonelik 6zel ¢aligmalara yénelmelerini

gerektirmektedir.

Sosyal medyanin yayginlasmasi ayni zamanda bu ortamin kullanimi i¢in bilgisayar, tablet,
farkli kullanici arayiizleri gerektirirler. Bilgisayarlarda ve mobil cihazlarda duyarli web tasarimi
ile esnek bir yapiya sahip arayiizler, ekran dl¢iisine gore sekillenmektedir, bu tasarim anlayisina
duyarli (responsive) tasarim denir (Marcotte, 2010, s.1). Ancak duyarl tasarim farkli kullanici
ihtiyaglarinin kargilanmasi anlaminda yeterli degildir. Ozel ihtiya¢ gruplarina yénelik 6zel uy-
gulamalar diginda da herkes tarafindan yogun olarak kullanilan uygulama ve sosyal aglarda da
alternatif, kisisellestirmeye acik arayiiz seceneklerine ihtiyag vardir. Ornegin gorme, isitme ve
benzeri kismi veya tam duyu kayiplar: gibi durumlarda, ya da kullanicinin ellerini kullanama-
dig1 kalic1 veya gegici durumlar gibi farkli ihtiyaglara yonelik, kisisellestirilebilen arayiiz tasarim

alternatifleri gereklidir.

Kullanici Arayiizii Tasarimi ve Sosyal Medya Kullanicilar:

Insan-bilgisayar etkilesimi s6z konusu oldugunda kullanici arayiizii; kullanicryla bir bilgisa-
yar ya da hipermedya sistemi arasinda etkilesim saglayan donanim ve yazilim olarak tanimlan-
maktadir. (Cotton ve Oliver, 1997, s.112). Kullanici arayiizii tasarimini, sosyal medyada ve bu-
nun gibi diger sayisal ortamlarda kullanicilarin amacina en etkin sekilde ulagmasini, etkilesime

girmesini saglayan bir grafik tasarim triin olarak tanimlayabiliriz.

Diger yandan arayiiz tasarimi, bir rtintin ayrintili goériinim ve duygusu tizerinde yogun-
lagirken, etkilesim tasarimi ¢ok daha kapsamli bir ¢aba, insanlarin teknoloji ile elde etmeyi
istedikleri hedefleri anlamalari ile ilgilidir (Jones ve Marsden, 2006, s. 4). Kullanici arayiizii
bilgisayar teknolojisinin yayginlagmasiyla birlikte kullanilabilirligi ve islevselligi artirmak i¢in
zaman i¢inde ihtiyaclara gore yeniden gelistirilir. Cok katmanl bir yapiya sahip olan arayiiz ta-
sarimi, gorsel tasarimin genel ilke ve elemanlarindan faydalanarak, yeni medya platformlarinin
etkilesim temelli ortami i¢in ¢6zlim {iretme amaci tasimaktadir (White, 2011, s. 81). Dolayisiyla

arayiiz tasarimlarinin, kullanicilarin herhangi bir teknik bilgisi olmadan da internet hizmetlerini
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kullanmast i¢in genel tasarim kurallarma uygun sekilde, kullanici ihtiyaglar ve deneyimleri gz
ontinde bulundurularak tasarlanmasi gerekmektedir. Cok disiplinli bir alan olan arayiiz tasar1-
mu grafik tasarimin da evrimlesmesine neden olmustur. Dijital devrimle gelen yeni cihazlarin,
elektronik mikrosistemlerin ortaya ¢ikmasi grafik sylemde de teknolojik doniistimleri berabe-

rinde getirmistir (Tapia, 2003, s. 5)

Iyi bir kullanic1 arayiiz tasarimi kolay, dogal ve sistemle kullanici arasinda etkilesimi tegvik
eden, kullanicilarin sistemin talepleri yerine getirmelerine izin veren bir yapida olmas: gerek-
mektedir (Stone vd. 2005, s. 6). Insan merkezli bilgisayar teknolojileri; biligsel psikoloji, sosyo-
loji, antropoloji, felsefe, bilgi bilimleri gibi sosyal ve beseri bilimler alanlarindaki arastirma ve

konseptlerle beslenen, ayni zamanda teknik ve disiplinler arast bir alandir (Dix, 2009, s. 1323)

Yeni medyanin yaygin araglarindan biri olan sosyal medya, yeni medyanin ayirt edici 6zellik-
lerinden biri olan arayiiz tabanli iletisim ortami sunar. Kullanicilar, arayiiz ve fiziksel diinyadan
referansla tasarlanmig ikonlar aracilig: ile iletisim kurarlar. Kullanic1 deneyimi farkl yas grup-
larina gore de degiskenlik gosterir. Emeklilerin ATM cihazlarini, gérme engellilerin web say-
falarini kullanamamasi, avug igi bilgisayarlari kullanirken karsilagtigimiz giigliikler, televizyon
kumandalarin: kullanirken bilegimizin agrimasi, bu arayiizleri tasarlayan tasarimcilarin eksik
yaklasimindan kaynaklanmaktadir (Acartiirk, 2004). Kullanic1 dostu olmayan tasarimlar kulla-

niciy1 tirtin veya hizmetten uzaklastiracak, irtinlerin hedef kitleye ulasmasina engel olacaktir.

Arayiiz, farkli yag gruplarindan kullanicilarin ihtiyaglari g6z 6ntine alinarak tasarlandiginda,
kullanilabilirlik ve verimlilik artacaktir. Farkli yas gruplar1 veya bireysel kisitlar web ve mobil
uygulamalarda kullanic1 agisindan arayiiz tasarimini ¢ok daha 6nemli bir hale getirir. Arayii-
ziin hedef kitlesinden farkli yas gruplarina ve ihtiyaglara karsilik verecek sekilde, donanimdan
bagimsiz alternatiflerle tasarlanmasi gerekmektedir. Bu ihtiyaglar, farkli cihazlar ve arayiiz tasa-
rimlari i¢in kullanima agilmadan 6nce yapilan kullanici deneyim testleri ile daha net bir sekilde
belirlenebilmektedir. Tasarim kurallari, kullanilabilirlik 6zellikleri ile ilgili olarak hem donanim
hem de yazilim tasarimu igin esit derecede 6nemlidir. Arayiiz tasarimi projenin ve hedef kitlenin

ihtiyaglar1 gozetilerek tasarlanmalidir.

Sadece sosyal medyada degil, sayisal ya da fiziksel tiim ortamlar i¢in kullanilabilirlik kriterle-
ri 6nemlidir, arayiiz tasarimcilar: tasarimlarini yaparken bu kriterleri goz 6niinde bulundurma-

lidirlar. Kriterler kullanici ihtiyaglarina gore asagidaki sekilde siralanabilir. (ISO 9241-11, 1998)

o Kullanilabilirlik (Usability): Kullanicilarin belirli ortamlarda belirli hedeflere ulasmasi
i¢in tasarlanan iiriiniin verimliligi.

o  Etkililik (Effectiveness): Kullanicilarin belirli ortamlarda belirli hedefleri gergeklestire-
bilecekleri dogruluk ve eksiksizlik.

o  Etkinlik (Efficiency): Elde edilen hedeflerin dogruluguna ve eksiksizligine baglh olarak
harcanan kaynaklar.

e Memnuniyet (Satisfaction): Sistemin kullanicilar1 ve kullanimindan etkilenen diger in-
sanlar tizerindeki konforu ve kabul edilebilirligi.



Kullanilabilirlik standartlar1 géz 6niine alindiginda, kullanici arayiizii tasarimlarinin da bu
standartlara sahip olmasi farkli yas gruplarina sunulacak hizmetlerin kullanilabilirligini artira-

cagi1 soylenebilir.

Arastirmanin Amaci

Bu galismada sosyal medya kullanan 60 yas iistii kullanicilarin, sosyal medya arayiiz tasa-
rimlari ile etkilesimlerinin 6l¢tilmesi, hangi sosyal aglar1 daha ¢ok kullandiklari, sosyal medyay1
daha ¢ok hangi amaglarla kullandiklari, kullanici arayiizii tasarimlarinin 60 yas tistii kullanici-
lar i¢in hangi iyilestirmeler gerektirdigi, sosyal medya kullanici araytizii tasarimlarinda demog-

rafik 6zelliklerin sosyal medya kullanilabilirligine etkilerinin belirlenmesi amaglanmastir.

Arastirmanin Sinirliliklar: ve Kisitlar:

Aragtirma 1SO-9241-11 kriterlerinden sadece kullanilabilirlik kriterinin irdelenmesi tize-
rinde yogunlagsmistir. Calisma Eskisehirde yasayan 60 yas iistii sosyal medya kullanicilari ile
sinirhidir. Literatiirde yaglilik olgiitii degiskenlik gostermekle birlikte Diinya Saglik Orgiitii 2017
yilinda yayinladigi Diinya Yaslanma ve Saglik Raporunda sunulan igerikte yaglanma ve saglik
ile ilgili olarak 60-65 yas ve istii insanlar tizerinden degerlendirilme yapilmasi nedeni ile ¢alis-

mada yaslilik 6l¢iitii 60 yas ve tistii katihmecilar ile gortisiilmistiir.

Calismada, yazilim ve arayiiz degerlendirmeleri i¢in gelistirilen standart anketler kullanil-
mamis ve sosyal medya arayiiz kullanilabilirligini 6l¢gmeye yonelik hazirlanan anket kullanil-
mustir. Bu noktada amag sadece, katilimcilarin  sosyal medya sitelerinin deneyimlenmesi ve

araytiz tasarimi kullanimina yo6nelik ilgili goriislerin belirlenmesidir.
Arastirma Metodolojisi

Bu galismada 60 yas iistii sosyal medya kullanicilarinin araytiz degerlendirmeleri betimsel
olarak aciklanmak amaglanmigtir. Arastirma amaglarinin degerlendirilmesine yonelik olarak
nicel aragtirma desenlerinden genel tarama modellerinden biri olan iliskisel tarama modeli
kullanilmistir. Tarama modeli, genis kitlelerin goriislerini 6zelliklerini betimlemeyi hedefleyen
aragtirmalardir. Tarama aragtirmalarinin amaci genellikle arastirma konusu ile ilgili var olan
durumun fotografini ¢ekerek bir betimleme yapmaktir. Bu amaca yonelik olarak tarama aras-
tirmalarinda genellikle genis bir kitleden arastirmaci tarafindan belirlenen cevap segenekleri
kullanilarak bilgi toplanir(Biiytikoztiirk, v.d, 2012, 5.177). Hi§kisel Tarama Modelleri, iki ve daha
¢ok sayidaki degisken arasindaki degisimi ve/veya derecesini belirlemeyi amaglayan ¢aligmala-
ridir (Karasar, 2005, s.81-82).

Aragtirmanin Ornekleme Siireci

Arastirmanin ana kiitlesini Tiirkiyede yasayan 60 yas {istii sosyal medya kullanicilar: olus-
turmaktadir. Eskisehir ilinde yasayan 60 yas iistii kisilerin sayis1t TUIK 2016 verilerine gére
133.264’tiir. Arastirmanin érneklemi, Eskisehirde yasayan 60 yas {istii sosyal medya kullanici-
lar olarak belirlenmistir. Bilginin avantajli bir sekilde elde edilmesini saglayan veya en iyi du-

rumda bulunan birimlerin se¢ilmesini iceren amagsal 6rnekleme yontemi kullanilarak 137 ki-
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siye ulasilmistir. Amagsal 6rnekleme yonteminde en uygun ve en kolay sekilde erisilebilir olan
belirli hedef gruplardan bilgi edinme amaglanir. Bu 6rnekleme yontemi, istenen bilgiyi sagla-
yabilen belirli 6zellikteki insanlarla sinirhidir, ¢iinkii ya belirli 6zellige sahip olan kisiler sade-
ce onlardir, ya da arastirmaci tarafindan belirlenen bazi kriterlere uygun kisilerdir(Sekaran,
2008). Amagsal 6rnekleme olasilikli olmayan bir érnekleme yontemidir. Birimlerin segilme-
sinde olasilikli se¢im kurallar: ve formulasyon kullanimi gerektirmemektedir. Eskisehirde ya-
sayan tim 60 yas Ustil kisilerden 6rneklem se¢imi yerine sosyal medya kullanan 60 yas {stii
kisiler ile goriismenin tercih edilmesi, amagsal 6rnekleme yonteminin kullanilma sebebini
olusturmugstur. Goriigiilecek kisilerin belirlenmesinde farkl: yas gruplarindan bireyler ile go-
rigiilmesi amaglanmigtir. Calisma farkli yaglardaki en uygun ve goriismeyi kabul eden bireyler
ile gerceklestirilmistir. Orneklemin veri toplama araci olarak anket yontemi kullanilmgtir.
Calismanin amacinda sosyal medya kullanicilar1 olmasindan dolay: verilerin toplanmasinda
¢evrimici anket formu kullanilmas: tercih edilmistir. 147 anket formu uygulanmis ve 137 ge-

gerli ankete ulagilmistir.

Veri Toplama Yontemi

Veri toplama arastirma problemi geregi gercek kullanicilardan veri toplanmasi amaciyla kul-
lanic1 arayiizii tasarimi ve sosyal medyada 60 yas tistii kullanicilar iizerine 21 sorudan olusan
dijital anket hazirlanarak uygulanmistir. Anket formu demografik, sosyal medya kullanimi,
kullanic1 deneyimi goriisleri, arayiiz tasarimi goriisleri ve agik goriis olmak {izere bes boliim-
den olugmaktadur. Birinci bélimde katilimcilarin demografik bilgileri, ikinci boliimde sosyal
medya kullanim durumlari, cihaz sahipligi ve sosyal medya kullanim amaglar1 sorulmustur.
Ugiincii bolimde kullanict deneyimi (UX) ile ilgili goriislere katilim durumlari, dérdiincii bo-
limde kullanici araytiiz tasarimi (UI) ile ilgili goriislere katilim durumlarina yonelik ifade soru-
lar1 yer almugtir. Ugtincii ve dordiincii béliimlerde dlgiilmek istenen ifadeler 5’li Likert tipi 6lgek
(1:Kesinlikle Katilmryorum, 5:Kesinlikle Katiliyorum) bigimindedir. Besinci boliimde ise anket

disinda karsilastiklar: bagka bir sorun olma durumunu 6l¢en agik uglu soru yer almaktadur.

Calismada kullanilan anket formunun dérdincii ve besinci boliimiindeki ifade sorulari,
konu uzmani iki akademisyenin goriisleri dikkate alinarak hazirlanmistir. Kullanici arayiiz ta-
sarimina yonelik olusturulan ifadelerin 6lgek giivenilirligi Cronbach’s Alpha katsayis1 kullani-
larak 0,87 bulunmustur. Kullanici deneyimine yonelik olusturulan ifadelerin dl¢cek giivenilirligi
Cronbach’s Alpha katsayis1 kullanilarak 0,84 bulunmustur. Her iki 6lgek igin gegerli giivenilirlik
diizeyine ulasilmigtir. Bilindigi tizere Cronbach a katsayisinin 0.70 ve tizerinde oldugu 6l¢tim
araglar1 giivenilir kabul edilmektedir. Bir diger ifade ile bir soru setinin giivenilir olmasi, saha
caligmasinin tesadiifi hatalardan arindirilmis oldugunu, deneklerin ayni sorulari, ayni sekilde
algiladiklarmi dolayisiyla, farkli kisiler ile yapilan anket ¢aligmalarimin birbiriyle tutarl oldu-
gunu gostermektedir (Krippendorf, 1980). Arastirma siirecinde literatiirde bulunan Ingilizce
ve Tiirk¢e kaynaklar, yapilan anket sonuglarma gore degerlendirilmis, bulgular arastirmanin

problemi ve amaci dogrultusunda yorumlanmustir.



Bulgular

Caligmanin uygulamasi SPSS 21 paket programi kullanilarak gerceklestirilmistir. Caliymada
yer alan katilimcilarin gelir dagilimi Tablo 1'de sunulmustur. Tablo incelendiginde en ¢ok gelir
dagiliminin % 46,6 aylik gelirinin 1000%-2000% arasinda oldugu belirlenmistir.

Tablo 1: Katilimcilarin Gelir Dagilimlart

Gelir Frekans %
500- " 2 1,5
500" -1000” 7 5,1
1000" -2000" 63 46
2000" -4000" 40 29,2
4000" -6000" 13 9,5
6000+" 12 8,8

Anket katilimcilarindan toplamda %31,4ii lisans ve lisansiistii egitim seviyesinde olmakla
birlikte, % 5,8’ egitimsiz okur-yazar, en yiiksek katilim orani olarak % 24,81 ise lise diizeyinde

egitime seviyesindedir. Bulgular Tablo 2de verilmistir.

Tablo 2: Katilimcilarm Egitim Diizeyleri

Egitim Frekans %
Egitimsiz Okur-Yazar 8 5,8
Ilkokul 19 13,9
Ortaokul 20 14,6
Lise 34 24,8
Onlisans 13 9,5
Lisans 32 23,4
Lisansiistii 11 8

Calismaya katilan kisilerin yaglarnin aritmetik ortalama ortalama degeri 63.8 ve standart
sapmas1 3,47 olarak bulunmustur. Yag dagilimlarina ait bir gruplandirmaya gidilmis ve grup-
landirmada gozelerdeki birim sayilar1 dikkate alinarak Tablo 3de verilen gruplandirma kulla-
nilmigtir. 71-81 yas grubunda arastirma kapsaminda ulagilabilen kisi sayis1 7 kisi olmustur. Bu
yas grubundan sosyal medya kullanan katilimer sayisina ulasma zorlugu bu sayinin az olmasi

durumunu olusturmustur. Katilimei sayisinin artmasi sonuglari etkileyecektir.

Tablo 3: Katilimcilarin Yas Dagilimlar:

Katilimeilarin Yas Dagilim

Yas Frekans %
60-61 46 33,6
62-63 41 29.9
64-70 43 314
71-81 7 5,1
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Tablo 4de katilimcilarin internet erigimi bulunan cihaz sahipliklerine ait veriler yer almak-
tadir. Buna gore anket katilimcilarinin %92’si internet erisimi olan bir mobil telefona, %73’ ise

bilgisayara, % 35,8’1 tablete sahiptir.

Tablo 4: Katilimcilarin Internet Erisimi Bulunan Cihaz Sahipligi

Katiimcilarin internet erisimi
bulunan cihaz sahipligi

Cihaz Frekans %
Telefon 126 92
Bilgisayar 100 73
Tablet 49 35,8
Akilli TV 32 23,4
Akill Saat 4 2,9

Farkl: sosyal medya uygulamalarinin kullanimina yonelik olusturulan soruda, arayiiz tasari-
minin uygulama hedef kitlesinin belirlenmesine etkisinin dolayl: olarak 6lgiilmesi amaglanmis-
tir. Ornegin SnapChat farkli ve dinamik arayiiz tasarimiyla aragtirmanin hedef kitlesini disarida
birakmay1 amaglayan bir sitedir. Bu sorunun yanitlarinda SnapChat kullaniminin yiiksek ¢ik-
masi sitenin arayiiz tasarimiyla bunu bagaramadiginin gostergesi olabilirdi. Katilimcilara hangi
sosyal medya mecrasini kullandiklar: soruldugunda Tablo 5de verildigi iizere en yiiksek kulla-
nim orani %94,9 ile Facebook ve % 80,3 oraninda Whatsapp olarak belirtmislerdir. Snapchat
kullanimlar: ise %2,2 oran ile en disiik kullanim seviyesindedir. Genel anlamda kullanilan
sosyal medya mecralarindan ise ¢ikan sonuglarla paralel olarak Snapchat, Pinterest ve Linkedin

kullanimi en az kullanilan sosyal medya mecralari olarak belirtilmistir.

Tablo 5: Katilimcilarin Kullandiklar: Sosyal Mecralar

Katihmcilarin Kullandiklar: Sosyal

Mecralar
Sosyal medya Frekans | Yiizde

Facebook 130 94,9
Whatsapp 110 80,3
Youtube 77 56,2
Google 59 43,1
Instagram 49 35,8
Twitter 39 28.5
Linkedin 19 13,9
Pinterest 15 10,9
Snapchat 3 2.2




Tablo 6da anketi yanitlayan bireylerin mobil cihazlardan sosyal mecray: kullanip kullanma-
diklar1 sorusuna ait bulgular yer almaktadir. Katilimcilar % 91,2’si Facebook, % 73’ Whatsapp,
% 42,3’ti Youtube sosyal medya mecralarini mobil cihaz {izerinden kullandiklari ilk 3 mecra

olarak belirtmislerdir.

Tablo 6: Katilimcilarin Mobil Kullandiklar: Sosyal Mecralar

Katihmcilarin Mobil Kullandiklar:

Sosyal Mecralar

Sosyal medya Frekans | %
Facebook 125 91,2
Whatsapp 100 73
Youtube 58 423
Google 44 32,1
Instagram 39 28,5
Twitter 26 19
Linkedin 15 10,9
Pinterest 11 8
Snapchat 2 1,5

Bilgisayar tizerinden katilimcilarin kullandiklar: sosyal medya platformlarina yonelik bulgu-
lar Tablo 7de verilmistir. Bu tabloya gore katilimcilar % 95,6 orani ile Facebook, % 48,6 orani
ile Youtube ve % 44,5 orani ile Google segeneklerini isaretlemislerdir. Bu soruda 3 katilimcinin
belirttigi Snapchat sosyal mecrasinin bilgisayar iizerinden erisimi bulunmamasi nedeni ile bu
cevaplar hatali isaretleme olarak yorumlanmuis, bu sonuca gore Snapchat kullaniminin 0’a yakin

oldugu tespit edilmistir.

Tablo 7: Katilimcilarin Bilgisayar Uzerinden Kullandiklar: Sosyal Mecralar

Katihmeilarin Bilgisayar Uzerinden
Kullandiklar1 Sosyal Mecralar

Sosyal medya Frekans | %
Facebook 131 95,6
Youtube 68 48,6
Google 61 44.5
Instagram 50 36,5
Twitter 39 28,5
Whatsapp 36 26,3
Linkedin 18 13,1
Pinterest 11 8
Snapchat 3 22
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Tablo 8de katilimcilarin % 49,61 sosyal medyay1 kullanimi siirecinde bazen yardim aldikla-
rini, %28,5’1 yardim aldiklarini ve %22’si yardim almadiklarini belirtmislerdir.

Tablo 8: Sosyal medya sitelerini/uygulamalarini kullanirken yardim alma

Frekans Yo
Evet 39 28,47
Hayir 30 21,90
Bazen 68 49,64
Toplam 137 100

Anket katiimcilarindan %44,5’1 sosyal medyay1 kendi kendine 6grendigini belirtirken geri kalan
%55,571 ise ailesi ve arkadaslarindan 6grendiklerini belirtmistir. Bulgular Tablo 9da sunulmustur.

Tablo 9: Sosyal medya sitelerini/uygulamalarim kullanirken yardim alma

Frekans %
Kendim 61 44,5
Ailemden 59 43,1
Arkadasimdan 17 12,4
Toplam 137 100

Katilimcilara kendi degerlendirmeleriyle bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma agi-
sindan beceri diizeylerini belirtmelerine yonelik olusturulan sorularin cevaplar: Tablo 10'da yer
almaktadir. Katilimcilar kendilerini 5 tizerinden ortalama 3,13 ile 3,32 arasinda tanimlamakta-
dir. Burada katilimcilarin bireysel degerlendirmeleri soz konusudur. Bireyler gerek internet ge-
rekse sosyal medya kullanma diizeyleri a¢isindan kendilerini orta diizeyde gordiiklerini beyan
etmislerdir. (1-Cok kotii, 5-Cok iyi).

Tablo 10: Katilimcilarin Bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerileri

Aritmetik  Standart

N Ortalama  Sapma
Bilgisayar kullanma beceriniz 137 3,1 1,1
internet kullanma beceriniz 137 3,3 1,0
Sosyal medya kullanma beceriniz 137 33 0,9

Anket katilimcilarindan kendilerini bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerileri
yoniinden degerlendirmeleri istenmistir. Ug farkli becerinin yas degiskenine gére incelemesi
yapildiginda Tablo 11'de de verildigi tizere, yas degiskeni i¢in bilgisayar, internet ve sosyal med-
ya kullanma becerileri arasinda istatistiki olarak anlamli bir fark bulunamamuistir (p > 0,05).

Ankete katilan katilimcilarin kullanicr arayiiz tasarimi (UI) ile ilgili goriislerini 6lgmeye
yonelik olarak konuya iligkin literatiirden ve uzman goriisiinden faydalanilarak 5’li Likert tipi
olgek (1:Kesinlikle Katilmiyorum, 5:Kesinlikle Katiliyorum) ile olusturulan ifade sorularma
iliskin tanimlayici istatistiklere Tablo 11de yer verilmistir. Tablo incelendiginde 60 yas iistii
kullanicilar i¢in hazirlanan arayiiz tasarimlarinda sosyal medya arkaplan renklerinin sade ve
diiz olmasy, siteleri yakinlastirabilmeyi, gtinliik hayatta goriilen isaretlerin sosyal medyada da
goriilmesi, koyu ve karanlik sitelerde zorlanilmasi konularinda farkl: tasarimlara yonelinebilir.



Tablo 11: Katilimcilarim Kullanici Arayiiz Tasarimi (Ul) ile ilgili ifadeler icin aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri

Aritmetik | Standart

Ortalama | Sapma
Koyu ve karanlik sitelerin kullanmasi zordur. 3,65 1,2
Sosyal medya kullanirken tasarima 6nem vermiyorum. 2,74 1,2
Tasarim yenilikleri sosyal medya kullanmami zorlastiriyor. 3,15 1,2
Sosyal medya sitesini kendim diizenleyebilmeliyim. 3,12 1,2
Sosyal medyada metinler daha biiyiik olmali 3,76 1,1
Sosyal medyada sitenin logosunu her zaman gorebilmeliyim. 3,55 1,1
Sosyal medya sitelerini yakinlagtirabilmeliyim. 3,95 1,1
Giinliik hayatta gordiigiim isaretleri sosyal medyada da gérmek kullanimi 3,64 1,1
kolaylagtirir.
Sosyal medyada isaretleri, yazilardan daha fazla kullanirim. 3,31 1,1
Sosyal medyada arkaplan renkleri sade ve diiz olmalidir. 3,92 1,1

Kullanic1 deneyimini 6l¢meye yonelik olarak (UX) konuya iligkin literatiirden ve uzman go-
rusleri alinarak olusturulan on ifadelik 6lgekte de 5°li Likert tipi 6lcek degerlendirme yapilmig-
tir (1:Kesinlikle Katilmryorum, 5:Kesinlikle Katiltyorum). Tablo 12'de ifadelerin aritmetik orta-
lama ve standart sapma degerlerine yer verilmistir. Katilimcilar kullanici deneyimi konusunda
sosyal medyanin yaslilar igin daha basit hale getirmesi, siteye ilk giriste bilgilendirme yapilmasi,
sosyal medyada hangi sayfada oldugunun goriilmesi, ses 6zelliklerinin olmasi ve bilgilendirici

rehber olmast ifadelerine katilma yoniinde cevaplar vermislerdir.

Tablo 12: Katilimcilarin Kullanici Deneyimi (UX) ile ilgili ifadeler icin aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri

Aritmetik Standart

Ortalama Sapma
Sosyal medyada yazilar1 okumadan resimlere bakiyorum. 2,40 1,2
Bir yazinin tiklanabilir oldugunu kolay anlayabiliyorum. 2,98 1,0
Sosyal medya sitelerinde bilgilendirici rehber olmalidir. 3,61 1,0
Siteye ilk girdigimde bilgilendirme yapilmalidir. 3,74 1,0
Sosyal medyay1 uzun suredir kullanmama ragmen zorlaniyorum. 2,91 1,0
Sosyal medyada hangi sayfada oldugum ve o sayfaya nereden geldigimi
gorebilmeliyim. 3,66 1,1
Sosyal medyada site icindeki arama 6zelligini sik kullanirim. 3,48 1,1
Sosyal medya yaslilar icin basit hale getirilmelidir. 3,95 1,2
Ses ozellikleri sosyal medyayi kolay kullanmami saglar. 3,55 1,2
Interneti kullanirken karsilastigim zorluklari kendim ¢ozmeye calisirim. 3,25 1,1

Tablo 13: Katihmcilarin bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerisinin “Yas” degiskeni agisindan incelenmesi

Beceri durumu Yas

F P
Bilgisayar kullanma becerisi 2,123 0,1
internet kullanma becerisi 2,359 0,075
Sosyal medya kullanma becerisi | 1,738 0,162

Yas degiskeni icin katilimcilarin bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerilerinin
farklilasip farklilasmadig incelendiginde Tablo 13'de belirtildigi gibi istatistiksel olarak anlamli

bir fark bulunmamuistir.

Gelir gruplarina gore bilgisayar kullanma becerilerinin farklilagip farklilasmadigina yonelik
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olarak yapilan tek yonlii varyans analizi sonuglari Tablo 14de goriildiigii tizere istatistiksel ola-
rak anlaml farklilik gostermektedir(p=0,016, F=2,894).

Tablo 14: Katilimcilarin bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerisinin “Gelir” degiskeni agisindan incelenmesi

Gelir
Beceri durumu

F P
Bilgisayar kullanma becerisi 2,894 0,016*
internet kullanma becerisi 4,386 0,001*

Sosyal medya kullanma becerisi 1,889 0,101

Tablo 15de ise bilgisayar kullanma becerisinin hangi gelir gruplarinda farklilastigini belirle-
meye yonelik Tukey HSD testi sonuglar1 yer almaktadir. Gelir gruplarina gore bilgisayar kullan-
ma becerileri agisindan istatistiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur(p= 0,016 F=2,894).
Buna gore yiiksek gelir seviyesine sahip katilimecilarin bilgisayar kullanma becerisi aritmetik
ortalama degerleri, diisiik gelir seviyesine sahip katilimcilarin bilgisayar kullanma becerisi arit-

metik ortalama degerlerinden farklidir.

Tablo 15: Aylik Gelir Seviyesi ile Bilgisayar Kullanma Becerisi Anova- Tukey HSD Testi Sonuglart

Gelir Gruplar: Aritmetik Ortalama F Tukey HSD
500- " 2 6-1%*
500" -1000” 2,57 6-2%*
1000 -2000” 2,9

2,894
2000" -4000" 3,37
4000" -6000" 3,54
6000+" 3,67

Tablo 16de sunuldugu iizere ankete katilan kisiler gelir gruplarina gore internet kullanma
becerileri acisindan da istatistiksel olarak anlaml bir farklilik bulunmustur(p=0,001, F=4,386).
Bu farkliligin hangi gelir gruplarinda yogunlastigini belirlemeye yonelik Tukey HSD testi so-
nuglar1 Tablo 16da yer almaktadir. Yiiksek gelir seviyesine sahip katilimcilarin bilgisayar kul-
lanma becerileri ile , diisiik gelir seviyesine sahip katilimcilarin bilgisayar kullanma becerisi
birbirinden farklidir.

Tablo 16: Aylik Gelir Seviyesi ile Internet Kullanma Becerisi Anova- Tukey HSD Testi Sonuglart

Gelir Gruplar Aritmetik Ortalama F Tukey HSD
(1) 500- 2 61

(2) 500-1000 2,71 6-2 **

(3) 1000-2000 3,12

4,386*

(4) 2000-4000 3,5

(5) 4000-6000 3,61

(6) 6000+ 4,08



Anket katilimcilarinin egitim seviyeleri ile bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma be-
cerileri karsilastirilip sonuglar istatistiksel olarak analiz edildiginde, Tablo 17'de verildigi iizere

her ¢ beceri i¢inde egitim diizeylerinde istatistiksel anlamli farkliliklar tespit edilmistir.

Tablo 17: Katilimcilarin bilgisayar, internet ve sosyal medya kullanma becerisinin “Egitim” degiskeni agisindan incelenmesi

Egitim
Beceri durumu

f p
Bilgisayar kullanma becerisi 10,33 0*
Internet kullanma becerisi 9,398 0*
Sosyal medya kullanma becerisi | 6,929 0*

Farklilasan gruplarin Tukey HSD testi sonuglar: Tablo 18, 19 ve 20de verildigi tizere genel olarak
lisansiistii ve lisans/6nlisans egitim seviyesindeki katilimcilarin bilgisayar, internet ve sosyal medya
kullanma becerilerinde diger egitim seviyelerindeki katilimcilara gore farkliliklar bulunmaktadir.

Tablo 18: Egitim Diizeyleri ile Bilgisayar Kullanma Becerisi Anova- Tukey HSD Testi Sonuglar:

Egitim Diizeyleri Aritmetik Ortalama F Tukey HSD
(1) Egitims iz Okur Yazar 2,12 6-1/ 6-2/6-3 **
(2) ilkokul 226 5-1/5-2 %%
(3) Ortaokul 2,65
: 10.33*
(4) Lise 323
(5) Onlisans/Lisans 3,56
(6) Lisansiistii 427

Tablo 19: Egitim Diizeyleri ile Internet Kullanma Becerisi Anova- Tukey HSD Testi Sonuglart

Egitim Diizeyleri Aritmetik Ortalama F Tukey HSD
(1) Egitims iz Okur Yazar 237 6-1%*

(2) ilkokul 2,68 6-2%*

(3) Ortaokul 2,95 6-3 **

9,398%*

(4) Lise 329

(5) Onlisans/Lisans 371

(6) Lisansiistii 4,36

Tablo 20: Egitim Diizeyleri ile Sosyal Medya Kullanma Becerisi Anova- Tukey HSD Testi Sonuglar:

Egitim Diizeyleri Aritmetik Ortalama F Tukey HSD
(1) Egitims iz Okur Yazar 2.5 6-1/ 6-2/6-3 **
(2) ilkokul 2,78 5-1/5-2/5-3 **
(3) Ortaokul 31

: 6,929*
(4) Lise 3,29
(5) Onlisans/Lisans 3.62
(6) Lisansusti 4
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Caligmanin bir diger boyutu kullanici arayiizii deneyimi icin olusturulan ifadelerin yas, aylik
gelir ve egitim seviyesi demografik 6zelliklerine gore kategorik farkliliklarin bulunup bulun-
madigidir. Tablo 21'de demografik degiskenler agisindan deneyim ile ilgili ifadelerin tek yonli

varyans analizi sonuglar1 yer almaktadir.

Bu tablo incelendiginde katilimcilarin yas dagilimi bes tane deneyim ifade sorusunda fark-
lilik gosterdigi gortilmektedir. Aylik gelir durumu ile deneyimle ilgili ifadelerde istatistiksel an-
lamli bir fark tespit edilememistir. Egitim seviyesine gore gruplarin sosyal medya sitelerinin
deneyimlenmesi ifadelerinde ise sadece “Siteye ilk girdigimde bilgilendirme yapilmalidir” ifa-

desinde anlamli bir farklilik bulunmustur.

Tablo 21: Sosyal medya sitelerinin deneyimlenmesi ile ilgili goriislerin Dogum Yil, Aylik gelir durumu ve egitim seviyesi agisindan incelenmesi

(ANOVA Degerlendirmesi)

Deneyim ile ilgili ifadeler Yas Gelir Durumu Egitim Seviyesi
F p F p f p

Sosyal medyada yazilan okumadan resimlere 4,048 0,009* 2,262 0,052 1,573 0,16
bakiyorum.
Bir yazinin tiklanabilir oldugunu kolay 0,278 0,841 0,722 0,608 0,467 0,832
anlayabiliyorum.
Sosyal medya sitelerinde bilgilendirici rehber 1,876 0,137 1,3 0,268 2,056 0,063
olmalidir.
Siteye ilk girdigimde bilgilendirme 4,608 0,004% 2,068 0,073 2,186 0,048*
yapilmalidir.
Sosyal medyay1 uzun siiredir kullanmama 2,796 0,043* 0,413 0,839 0,578 0,747
ragmen zorlantyorum.
Sosyal medyada hangi sayfada oldugum ve o 1,703 0,169 0,409 0,842 1,548 0,168
sayfaya nereden geldifimi gorebilmeliyim.
Sosyal medyada site igindeki arama ozelligini 1,29 0,28 0,297 0,914 0,434 0,855
sik kullaminim.
Sosyal medya yaglilar igin basit hale 5,595 0,001% 0,245 0,942 1,291 0,266
getirilmelidir.
Ses Ozellikleri sosyal medyay: kolay 3,175 0,026* 0,265 0,931 0,589 0,739
kullanmamu saglar.
interneti kullanirken kargilagtigim zorluklan 2,21 0,09 0,336 0,891 0,571 0,752
kendim ¢ézmeye galiginm.

*p<0,05 (1-Kesinlikle katilmiyorum, 5-Kesinlikle katiliyorum)

Ankete katilan bireylerin deneyim ile ilgili ifadelerde yas dagilimina gére bes tane deneyim
ifade sorusunda farklilastiginin tespiti yukarida belirtilmistir. Yaga gore istatistiksel farklilik

» <«

gosteren ifadeler, “Sosyal medyada yazilar1 okumadan resimlere bakiyorum?, “Siteye ilk girdi-
gimde bilgilendirme yapilmalidir” “Sosyal medyay1 uzun siiredir kullanmama ragmen zorlani-
yorum.” “Ses ozellikleri sosyal medyay1 kolay kullanmamu saglar” seklindeki ifadelerdir. Tablo
22'de verilen Tukey HSD testi sonuglar1 incelendiginde genel olarak, 64-70 yas kategorisi diger
yas kategorilerine gore sosyal medyada resimlerin yani sira yazilar1 da okuma egilimi goster-
mekte, siteye ilk giriste bilgilendirme konusunda daha yiiksek beklenti igerisinde olduklarini
belirtmisleridir. 71-81 yas grubu katilimcilar diger yas kategorilerindeki katilimcilara gore sos-

yal medyay1 kullanmakta daha fazla zorlandiklarini belirtilmistir.



Tablo 22: Aylik Gelir Seviyesi ile sosyal Medya Deneyimleri Ifadeleri Anova- Tukey HSD Testi Sonuglart

Sosyal Medya Denevimleri

Sosyal medyada yazilar okumadan resimlere bakiyornm.

Siteye ilk girdigimde bilgilendirme yapilmalidar.

Sosyal medyay: uzun siiredir kullanmama ragmen zorlamiyorum.

Sosyal medya yaslilar i¢in basit hale getirilmelidir.

Ses dzelliklen sosyal medyay: kolay kullanmamm saglar.

Sosyal medya sitelerinin arayiiz tasarimina yonelik katilimcr diistincelerini 6grenebilmek
i¢in gelistirilen ifadelerin ortalama degerleri Tablo 23'de paylagilmistir. Kullanicilarin, sosyal
medya sitelerini yakinlagtirabilme, arka plan renklerinin sadeligi ve metinlerin daha biiyiik ol-

Yas

Gruplan
(1) 60-61
(2) 62-63
(3) 64-70
(4) 71-81
(1) 60-61
(2) 62-63
(3) 64-70
(4) 71-81
(1) 60-61
(2) 62-63
(3) 64-70
(4) 71-81
(1) 60-61
(2) 62-63
(3) 64-70
(4) 71-81
(1) 60-61
(2) 62-63
(3) 64-70
(4) 71-81

Aritme

tik

Ortalama

2.

2,57

mast ifadelerine diger ifadelerden daha fazla katildiklar: belirlenmistir.

r

4,048

4,608

2,796

3,175

Tablo 23: Sosyal medya sitelerinin arayiiz tasarimu ile ilgili goriislerin ortalama ve standart sapma degerleri

Koyu ve karanlik sitelerin kullamilmasi zordur.
Sosyal medya kullamirken tasarima énem vermiyorum.
Tasarum yenilikleri sosyal medya kullanmann zorlastiriyor.

Sosyal medya sitesini kendim diizenleyebilmeliyim.
Sosyal medyada metinler daha biiyiik olmali.

Sosyal medya sitesinin logosunu herzaman gorebilmeliyim.

Sosyal medya sitelerini yakinlagtirabilmeliyim.

Giinliik hayatta gordiigiim isaretleri sosyal medyada da gormek kullanimm

kolaylasturir.
Sosyal medya isaretlerini, yazilardan daha fazla kullanirim.

Sosyal medyada arkaplan renkleri sade ve diiz olmalidr.

Caligmada sosyal medya sitelerinin arayiiz tasarimina yonelik ifadelerin demografik de-
giskenlere gore farklilasip farklilasmadig da incelenmistir. Tablo 24'de yer alan tek yonli
varyans analizi sonuglarina gore gelir ve egitim seviyesi degiskenleri tasarima yonelik ifa-

delerde etkili bir degisken rolii gostermemektedir.

Aritmetik

Ortalama Standart Sapma

3,65
2,74
3,15
3,12
3.76
3.
9

h
n

s
wn

W W
- : &

o W o
o=

Tukey
HSD

1/2/4-3*

1/2/4-3*

1/2/34*

1/2/34%

1/2/4-3*

119
1,16
1,20
1,20
1.12
1,07
1,06

1,09
1.14
1,07

SANAT & TASARIM DERGISI

243



244

ANADOLU UNIVERSITESI

Yas degiskeni icin ise Tablo 24de belirtildigi sekilde “Koyu ve karanlik sitelerin kullanilmasi

» » <

zordur”, “Sosyal medyada metinler daha biiyiik olmali”, “Sosyal medya sitelerini yakinlastirabil-
meliyim?, “Gunliik hayatta gordigtim isaretleri sosyal medyada da gormek kullanimi kolaylas-
tirir, “Sosyal medyada isaretleri yazilardan daha fazla kullanirim?” ifadelerinde anlamli farklilik
oldugu goriilmektedir.

Tablo 24: Sosyal medya sitelerinin arayiiz tasarum ile ilgili goriislerin Dogum Yili, Aylik gelir durumu ve egitim seviyesi acisindan incelenmesi
(ANOVA Degerlendirmesi)

Tasarim ile ilgili ifadeler Yas Gelir Egitim

F P F P f P
Koyu ve karanlik sitelerin kullanilmas1 3,421 0,019* 0,877 0,499 0,7 0,65
zordur.
Sosyal medya kullanirken tasarima 0,73 0,536 0,523 0,758 1,618 0,147
6nem vermiyorum.
Tasarim yenilikleri sosyal medya 2,179 0,094 0,514 0,765 0,15 0,989
kullanmami zorlastiriyor.
Sosyal medya sitesini kendim 1,197 0,314 1,27 0,281 0,2 0,976
diizenleyebilmeliyim.
Sosyal medyada metinler daha biiyiik 5,525 0,001* 0,612 0,691 0,566 0,756
olmali.
Sosyal medyada sitenin logosunu her 1,288 0,281 0,715 0,613 0,199 0,976
zaman gorebilmeliyim.
Sosyal medya sitelerini 3,431 0,019* 1,657 0,15 0,683 0,664
yakinlastirabilmeliyim.
Giinliik hayatta gérdiigiim igaretleri 2,78 0,044* 0,231 0,948 | 0,395 0,881
sosyal medyada da gormek kullanimi
kolaylagtirr.
Sosyal medyada isaretleri yazilardan 4,63 0,004* 0,462 0,804 0,943 0,467
daha fazla kullaninim.
Sosyal medyada arka plan renkleri sade | 1,664 0,178 0,66 0,654 0,116 0,994
ve diiz olmahdir.

*p<0,05 (1-Kesinlikle katilmiyorum, 5-Kesinlikle katiliyorum)

Tasarim ile ilgili ifadelerde yas gruplarinin hangilerinde farklilasma oldugunun incelenme-
sinde Tukey HSD testi kullanilmigtir. Tablo 25de sunulan verilere gére Tukey HSD testi ile grup
farklilagsmalarina bakildiginda, “Koyu ve karanlik sitelerin kullanilmas: zordur” ifadesinde tiim
yas gruplar1 “Katiliyorum” a yakin deger vermislerdir. Bu gruplardan sadece 71-81 yas grubu
katilimcilarin verileri istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermistir. “Sosyal medyada metin-
ler daha buytik olmali” ifadesinde tiim yas gruplar1 “Katiliyorum” a yakin deger vermislerdir.

» <«

64-70 yas grubu katilimcilarin verileri “Sosyal medyada metinler daha biiyiik olmalr”, “Sosyal
medya sitelerini yakinlastirabilmeliyim®, “Guinliik hayatta gérdiigiim isaretleri sosyal medyada
da gormek kullanimi kolaylastirir” ve “Sosyal medyada isaretleri yazilardan daha fazla kullani-

rim.” ifadelerinde istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermistir.



Tablo 25: Aylik Gelir Seviyesi ile sosyal Medya Deneyimleri Ifadeleri Anova- Tukey HSD Testi Sonuglar:

Sosyal Medya Sitelerinin Arayiiz Tasarimlar ifadeleri Yas Aritmetik F Tukey
Gruplar1 ~ Ortalama HSD
(1) 60-61 367
. . (2) 62-63 341
Koyu ve karanhk sitelerin kullanilmasi zordur. 3421 1/2/3-4*
(3) 64-70 4,00
(4) 71-81 271
(1) 60-61 3,50
2) 62-63 3.5
Sosyal medyada metinler daha biiyiik olmal. (2) 62-63 3,56 5,525 1/2/4-3*
(3) 64-70 430
(4) 71-81 329
(1) 60-61 3,08
2) 62-63 3,
Sosyal medya sitelerini yakinlagtirabilmeliyim. (2) 62-63 3,78 3,431 1/2/4-3*
(3) 64-70 423
(4) 71-81 3,00
) ) (1) 60-61 3,78
Giinliik hayatta gordgiim isaretleri sosyal medyada da gormek 2) 62-63 334 378 23+
kullanum kolaylagtirr. ’
(3) 64-70 3,86
(4) 71-81 3,00
(1) 60-61 3,15
) ) . (2) 62-63 3,10
Sosyal medyada isaretleri yazilardan daha fazla kullanim. 4,63 1/2/4-3*
(3) 64-70 3,79
(4) 71-81 2,57

Caligmada kullanilan anket formunun son boliimiinde ise yukarida deginilen konular digin-
da katilimcilarin, sosyal medya sitelerini kullanirken karsilastiklar: bagka bir sorun olma du-
rumunun {izerinde durulmak istenmis ve bu soru agik uglu olarak katilimcilara yoneltilmistir.
Agik uglu olarak sorulan bu soruya 75 kisi cevap vermistir. Bulgular Tablo 26da sunulmustur.
Cevaplar degerlendirildiginde katilimcilar en ¢ok reklamlarin fazlaligindan (%17,33) ve ilgisiz
sayfa/sonuglarin ¢ikmasindan (%17,33) rahatsizlik duyduklarini ifade etmislerdir. Sayfa igeri-
sindeki yazilarin kiigiik olmasi veya kullandiklari cihazin yazi bityiitme 6zelliginin ¢alismama-
s1/0zelligi aktif edememek gibi durumlardan rahatsiz olduklar1 da diger dikkat ¢eken konudur.
(%13,33). Tasarimin eksik/kotii veya karmagik olmasi, giris yapma konusuyla ilgili zorluk yasa-
mak, internetin yavas olmasindan rahatsiz olmak, sosyal medya kiiltiirtine yabancilik, giiven
sorunu ve hacker korkusu yasamak da katilimcilarin belirttigi diger dikkat geken ifadelerdir.

Tablo 26: Katilimcilarin, “Sosyal medya sitelerini kullanirken karsilastiginiz en 6nemli giicliik nedir?” sorusuna verdikleri cevaplar tablosu.

Goriig Frekans Yiizde
Asir1 reklam/Popup reklam 13 17,33
ilgisiz sonug veya sayfalarin gikmasi 13 17,33
Kiigiik yazilar/Ekran biiyiitme ¢aligmamasi 10 13,33
Eksik-Kotii Tasarim/Karmasik siteler 9 12,0
internet yavashg 7 9,33
Giris yapma zorluklary/Sifre hatirlamama/Uye olamama 7 9,33
Sosyal medya kiiltiiriinii ve terimlerini bilmemek 6 8,0
Dolandiricihik/Giivensizlik-Siiphe/Hacker-Viriis korkusu 4 5,33
Genglerin kiiltiirlerine yabancihk 2 2,66
Diger 4 5,33
Toplam 75 100
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Tartisma ve Oneriler

Bu ¢alismada 60 yas stii sosyal medya kullanicilarinin sosyal medya kullanma siirecindeki
arayiiz etkilesimleri belirlenmeye ¢alisilmis ve bu yas grubu Kisilerin arayiiz tasarimi ihtiyaglari
hakkinda veri elde edilmesi hedeflenmistir. Sonuglar gostermektedir ki, 60 yas {istii sosyal med-
ya kullanicilar1 yaga bagli olarak farkli arayiiz tasarim ¢oztimlerine ihtiya¢ duymaktadirlar. Yash
yetiskin niifusun sosyal medya kullanimi ve iletisim davranislarini belirlemek, sosyal medya
tasarimina yonelik onemli bilgiler verecektir. Bu bilgiler 1s181nda daha iliman ve saygili bir etki-
lesim saglamak miimkiin olacaktir. Egitim diizeyleri, aylik gelir diizeyi gibi degiskenler arayiiz
etkilesiminde belirgin fark yaratmazken, yasa bagl olarak araytiz etkilesimi ihtiyaglarinin fark-
lilik gosterdigi saptanmistir. Arayiiz tasarimcilarinin farkl yas gruplaria yénelik olarak tipki
diger sosyal medya uygulamalarinda sunuldugu gibi kisilestirme 6zelligine yasa bagl ihtiyaclar
dogrultusunda eklenti yapmalar1 6nerilir. Ayn1 zamanda sadece 60 ve iistii yas grubuna yonelik
projelerin de arayiiz tasarimlarinin bu ve benzeri ihtiyaglar goéziintinde bulundurularak tasar-
lanmasi gerekliligi daha verimli kullanic1 deneyimi saglayacaktir. Bu ¢aligma farkli yas gruplari-
na uygulanarak farkli kullanici deneyimlerine yonelik verilerin elde edilmesi miéimkiindiir. Web
1.0 donemindeki sinirli etkilesim yerini, Web 2.0 déneminde igerik tireten kullanici etkilegimi-
ne birakmigtir. Web 2.0 ile gelen Semantik Web ve Yapay Zeka teknolojileri ile birlikte araytiz
tasarimi se¢eneklerinin ve ¢oziimlerinin daha ¢ok kisilerin bireysel ihtiyaglarina yonelik olmasi
gerektigi soylenebilir. Farkli 6rneklem sayisi arttirilarak anakiitle temsili gii¢lendirilebilir. Arag-
tirma sonucunda ortaya ¢ikan bir baska 6neri ise, bu ve benzeri aragtirma ¢aligmalarinda anket
yonteminin yanisira gozleme dayali farkli veri toplama yontemleri yas farkina bakilmaksizin

uygulanabilecegidir.

Bu ¢aligmanin sonuglarina dayanarak;

o 60 yas ve iistii sosyal medya kullanicilarina yonelik olarak benzeri arastirmalarin stirdii-
riilmesi gerekmektedir.

o Sosyal medyanin yash yetiskinlerin refahina yonelik iyilestirici etkisinin artmas igin
tasarimcilarin bu grubun ihtiyaglarina yonelik 6zel tasarim ¢6ztimleri gelistirmeleri ka-
¢inilmazdir.

o  Sosyal medya sitelerinde kullanilabilirlik bilgilendirmelerinin daha anlasilir ve ulasilabi-
lir sekilde eklenmesi, bir bagka deyisle destek hizmetleri gelistirilmelidir.

o Olasi1 gorme sorunlarina karsi, ekran biiyiitme (zoom) 6zelligi ve yazi karakteri boyut
oOzellestirmesinin daha islevsel ¢aligan versiyonlar: platformlara 6zel olarak tasarlanma-
lidur.

o  Sosyal medya sitelerinin arkaplan renk tercihlerinin daha agik, sade ve karmasadan uzak
olmasi diger kullanici gruplarina gore daha dnemlidir.

o Egitim ve gelir seviyesi gibi 6zelliklerin farklilik olusturmadig, ancak yas degiskeni-
nin farklilik gosterdigi sonucuna gore bu kullanicilar i¢in yasa bagh kisisellestirme
ozelliklerinin arayiiz tasarimi siirecinde géz oniinde bulundurulmas: gerekliligin-
den s6z edilebilir.



SONUC

[letisimden haberlesmeye, bankacilik islemlerinden aligverise kadar giinlitk hayatin hemen
her alaninda kullanilan internet ve sosyal medya uygulamalarinda kullanici arayiiz tasariminin
kullanicilara ve kullanicilarin ihtiyaglarina yénelik 6zel ¢oziimler sunmalari kaginilmazdur. In-
ternetin i¢ine dogan dijital yerlilerin yanisira dijital go¢menlerden olan 60 yas ve tstii kullani-
clarin internet kullanim sikliklar1 arttigindan giiniimiizde énemli bir ekonomik deger grubu
olarak degerlendirilmektedirler. 60 yas tistii kullanicilara yonelik anket ¢aligmasinda sorulan
agik uglu soru yanitlarindan elde edilen verilere gore akulli telefonlarda ve bilgisayarlarda ekran
ve yaz1 karakteri bityiitme gibi 6zellikler arayiizii tasarlama baglaminda kullanim kolaylig1 sag-

layacaktir.

Aragtirma anketi ile yanit1 aranan, “60 yas tstii sosyal medya kullanicilart hangi sosyal aglar1
daha ¢ok kullanmaktadir?” sorusunun sonuglarina gore katilimcilar en ¢ok Facebook, Youtube
ve Google sitelerini kullandiklarini belirtmislerdir. Literatiirde sosyal medya kullanim aliskan-

liklarina gore yapilan aragtirmalar da bu veriyi desteklemektedir.

Aragtirma anketi ile yanit1 aranan “Kullanici araytizii tasarimlari 60 yag tistit kullanicilar igin
hangi iyilestirmeler gerektirir?” sorusunun sonuglarina gore Sosyal medya sitelerini yakinlas-
tirabilme, sosyal medyada arkaplan renklerinin sadeligi, metinlerin daha biiyiik olmalar1 bu
yas grubu kullanicilar i¢in daha 6nemli olarak degerlendirilmektedir. Bu arastirma sonucunda
farkli yas kategorizasyonlar1 dikkate alinarak sosyal medya arayiiz tasarimlarinin kigisellestirme

ozelliklerine sahip olmalar1 gerekligi ortaya ¢ikmistir.

“Sosyal medya kullanici arayiizii tasarimlarinda yas, gelir seviyesi, egitim, sayisal ortam de-
neyimi vb. faktorlerin sosyal medya kullanilabilirligine etkileri nelerdir?” sorusunun sonuglari-
na gore egitim ve gelir seviyesi sosyal medya kullanim deneyimlerinde anlamli farklilik olustur-
mazken, yas degiskeninde farkliliklar tespit edilmistir. Bu sonuca gore sosyal medya arayiizleri
tasarlanirken 60 yas tistii kullanicilarda yas araliklarina yonelik farkli arayiiz tasarim ¢oziimleri

Onerilebilir.

Anket katilimcilarinin %78’inin sosyal medya kullanirken yakin ¢evresinden yardim almasi,
bu arayiiz tasarimlarinin 60 yas tstii kullanicilar 6zelinde ¢esitli problemlere sahip oldug unu
gostermektedir. Bu katilimcilarin sosyal medya kullanirken gesitli zorluklarla karsilasmalar:
durumunda, ¢6ziimil internet tizerinden aramak yerine yakin ¢evresinden yardim aldigini goz
6niinde bulundurursak bu yas grubu 6zelinde sosyal medya bilgilendirme ve yardim siiregleri-

nin daha etkili bir sekilde tasarlanmasi gerekmektedir.

Elde edilen verilerin yorumlanmasi sonucu sosyal medya kullanicilar1 yas gruplari igerisinde
60 yas tsti kullanicilar i¢in sosyal medya ve uygulamalarinda iyilestirmeler yapilmasi gerek-
mektedir. Ancak yapilacak olasi iyilestirmelerin sadece bu yas grubuna degil, teknolojinin her
yas grubuna ulastig glintimiizde, Kisiye 6zgii secenekler, ayarlar sunmasi onerilebilir. Arayiiz
tasariminda yapilacak s6z konusu diizeltmeler sadece kullanicinin sorunlarini gidermekle kal-
mayacak, islevsel tasarimin bir getirisi olarak sosyal medya kullanim siirecinde kaliteli bir de-
neyim saglayacaktir.
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OZET

Ratip Asir Acudogu 1898de Istanbulda dogmus ve 1957de yine Istanbulda yasama veda et-
mistir. 1918 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Heykel Subesinde basladigi 6grenimini daha sonra
Almanyada Miinih Giizel Sanatlar Akademisi, Fransada Julian Akademisi ve donemin iinlii hey-

keltirasi Bourdelle’in atolyesinde siirdiirmiis, 1928de yurda donmiistiir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin 1928deki kurucular: arasinda yer almus olan
Acudogu, 1929da ilk kez Edirnede basladigr Resim Ogretmenligi gorevini daha sonra Istanbulda

oliimiine dek siirdiirmiistiir.

Sanat egitimciligi gorevine paralel olarak heykel alanindaki iiretkenligine hi¢ ara vermeyen sa-
natgi, yasami boyunca pek ¢ok yapita da imza atmistir. Bu yapitlaridan en onemlileri Menemen
Kubilay Aniti, Bolu Atatiirk Amiti (Nejat Sirel ile birlikte), Erzincan Inonii Aniti ve Ankara Univer-
sitesi Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Anitidsr.

Ratip Asir Acudogu’nun anit eserleri Cumhuriyet’in ilk yillarmdan itibaren, sanatin ve heykelin
iilkenin kiiltiirel giindeminde nasil 6nemli bir yer isgal ettigini gozler oniine sermektedir. Sanatgi-
nin yasam hikayesi ise ilk kusak Tiirk heykeltiraslarimn zorlu yasam kosullarina ragmen tutku ve

adannugslikla mesleklerine baghliklarinin onemli bir gostergesi niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Heykeltiraslari, Tiirk Heykeli, Heykel, Anit, Sanat.

*Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Edirne/TURKIYE e.yilmaz@trakya.edu.tr



ABSTRACT

Ratip Asir Acudogu was born in Istanbul in 1898 and died in Istanbul. He started his education
in 1918 at the Sculpture Department of School of Fine Arts (Sanayii Nefise Mektebi). He contiuned
his education in the Academy of Fine Arts, Munich, Germany, and then in Julian Academy, France.
He also attended the workshop by Bourdelle, a famous sculptor. He returned to the country in 1928.

Having been one of the founders of the Association of Independent Painters and Sculptors in
1928, Acudoglu served as a Painting Teacher, a career he first started in Edirne, in 1929, which he
kept doing until his death in Istanbul.

Parallel to his duty as an art educator, he was productive at all times the field of sculpture and
created many works of art during his life. His most important works include Menemen Kubilay
Monument, Bolu Atatiirk Monument (with Nejat Sirel), Erzincan Inénii Monument, and Atatiirk
Monument at the Faculty of Agriculture, Ankara University.

Ratip Asir Acudogu’s monumental works indicate, how important has been the place of art
and sculpture in the cultural agenda of the country since the early years of the Republican Period.
The life story of the artist is a significant indicator of how passionately and committedly the first
generation of the Turkish sculptors engaged in their profession despite challenging life conditions.

Keywords: Turkish Sculptors, Turkish Sculpture, Sculpture, Monument, Art.

* Trakya University, Faculty of Fine Arts, Department of Sculpture, Edirne/TURKEY e.yilmaz@trakya.edu.tr
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1. GIRIS

Ratip Asir Acudogu, Cumbhuriyet tarihimizin ilk kusak Tiirk heykeltiraglar1 arasindaki en
onemli figlirlerden biridir. Heykel 6greniminin biiyiik boliimiinii Sanayii Nefise Mektebi Hey-
kel Subesinin ardindan, Avrupada biiyiik ustalarin yaninda ve atdlyelerinde tamamlamis ol-
mas1 onu ¢agdaglarindan farklilastirir. Kendisi ayni zamanda, Cumhuriyetin erken yillarinda

devlet bursuyla yurtdisina gonderilmis ilk Tiirk heykeltiragidir.

Acudogu hakkinda yapilacak her akademik ¢aligma onun sanatini anlamaya katki saglayabi-

lecegi gibi ayn1 zamanda Tiirk heykel sanatinin gelisim stirecine de 151k tutacaktir.

Yukaridaki amaglar dogrultusunda hazirlanan bu makale kapsaminda, 6ncelikle sanat¢inin
yasam Oykiisiine yer verilmis, ardindan Cumbhuriyet dénemi heykel tarihinde ¢ok 6zel yeri olan
Acudogunun dort anit heykeli ayr1 bagliklar altinda ve daha ¢ok teknik agidan ele alinmiglardar.

2. RATIP ASIR ACUDOGU’NUN KISA YASAM OYKUSU VE CALISMALARI

Ratip Asir Acudogu 20 Subat 1898de Istanbul Molla Giiranide dogmustur. Istanbul Bey-
koz Cubuklu Ortaokulu'nda 6gretmenlik yaptig1 icin ikamet ettigi Cubukludaki yalisinda 15/16
Ocak 1957 tarihinde vefat etmistir (http-1), (Gezer, 1984, 5.97).

[Ikdgrenimini Mahmudiye Riistiyesinde tamamlamus, ortadgrenimini Ankara Sultanisinde
stirdiiriirken son sinifta I. Diinya Savast nedeniyle askere alinmistir (Osma, 2003, 5.197). Savasa
37. Katkas Firkas: depo taburunda katilmis ve miitarekede tistegmenlik ile terhis edilmistir. Ba-
basi Hiiseyin Asir Molla medreseden yetismis, tagra kadiliklarinda bulunmus, hiir fikirli, seckin

ve aydin bir kisidir, oglunun heykeltiras olmak istedigini 6grendiginde, onu meslek seciminde

tamamen serbest birakmustir (http-1).

T

Gorsel 1. Ratip Asir, genglik yillarinda bir calismasiyla.* Gorsel 2. Ratip Asir olgunluk yaslarmmda.

* Bu fotograf, Acudogu'nun Edirnede gorev yaptigi yillarda gerceklestirdigi bir Atatiirk Biistii'niin ortaya ¢ikarilip korunmasinda biiyiik
emegi gegmis olan, Edirne Anadolu Ogretmen Lisesi Resim Is Ogretmeni Fatih Capkan tarafindan 1998de hazirlanan, Acudogu hakkindaki
bilgi panosunda yer almaktadir. Bu pano halen bahsi gegen biist ile birlikte Edirne Il Egitim Tarihi Miizesinde bulunmaktadir. Panodaki
fotograf kopyasinin altinda: Ratip Asir Acudogu, Prof. Adnan Coker Arsivi’ yazmaktadir.



1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine girerek, ilk Tiirk heykeltiras: ve Heykel Bolimi'niin
ilk Tiirk heykel hocasi [hsan Ozsoy’un 6grencisi olmustur. Babasi Asir Mollanin maddi deste-
giyle, farkli kaynaklardaki farkl: tarihlendirmelere gore 1920, 21 veya 22'de Almanya'ya giderek,
Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Belecker’in yaninda ¢alismistir (Berk, 1937, 5.29)
(Bara, 1957, 5.43) (Elibal, 1973, s.231) (Gezer, 1984, 5.92) (C)zsezgin, 1999, 5.21).

Diinyann en biiyiik sanat merkezi olan Parise gitme ihtiyac1 duyan sanatgi, tavsiye tizerine
Maillol ile ¢alismak istemistir. Ancak Maillol'tin ders vermedigini 6grenmis, kendine bir atélye
tutarak ¢aligmaya, miize ve galerileri dolasmaya baglamigtir. Kisa bir siire sonra Istanbul’a donen
Ratip Asir, 1925’te Akademide agilan ‘Avrupa miisabakasini’ kazanmis ‘hitkumet talebesi’ olarak
tekrar Parise gitmistir. Julian Akademisine yazilan Ratip Asir, bir siire burada Bouchard ve Lan-
dovsky gibi Akademi hocalarinin direktifi altinda calistiktan sonra biiyiik sanatkar Bourdelle’in
at6lyesine girerek onunla siki bir mesai arkadaslig1 yapmistir. Ayrica Bourdell€’in Ratib {izerin-
de ¢ok etkili oldugu bilinmektedir (Berk, 1937, 5.29-31).

Ratip Asirin ¢ok yakin dostu oldugunu ifade eden Resat Ekrem Kogu, Bourdelle’in Ratipe
hitaben yanindan ayrilirken; “Delikanli.. heykelcilikte artik benden ve yeryiiziinde baska bir
faniden 6grenecegin hicbir sey kalmadi.. dedi ve gozleri yasararak ekledi, yapacagin eserlerin
neler olacagini bilemem, tahmin ettigim sey eserlerinde Tiirk milletinin ruh asaletinin ve kud-

retinin yasatilacagidir” dedigini aktarmaktadir (http-1).

Ratip Asir 1928 yilinda Istanbul’a dénmiis ve fikri temelleri Fransada atilmis olan ‘Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birliginin kuruculari arasinda yer almistir. Grupta heykeltiras ola-
rak sadece kendisi ve Ali Hadi Bara bulunmaktadir (Gezer, 1984, 5.320).

Ratip Asir Acudogu 1929da Edirnede basladigi resim 6gretmenligi gorevini daha sonra
[stanbul'da siirdiirmiis ve Zeyrek, Bakirkdy ve Beykozda farkli okullarda galigmigtir. Bu gérevi-
ne paralel olarak heykel ¢alismalarini da stirdiirmiis ve Menemen Kubilay Aniti, Bolu Atatiirk
Aniti (Nejat Sirel ile birlikte), Erzincan Inénii Aniti ve Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Ata-

tiirk Anit gibi bircok 6nemli anita imza atmistir.

Menemen Kubilay Anit1

[zmir'in Menemen ilgesinde Sehit Kubilay’in anisina bir anit yapilmasina karar verilmis ve
bunun i¢in Tiirkiye Bityiik Millet Meclisinde bir komisyon kurulmustur. Anitin yapilabilmesi
ile ilgili gerekli paranin halktan toplanabilmesi i¢in de bir banka hesabr agilmistir (Yasar, 2011,
5.385-389; Osma, 2003, 5.84,85).

Kubilay Anitr'nin yapilacagi ve bunun i¢in bagis toplanacagiyla ilgili haberin Edirne’nin yerel
gazetesi olan Milli Gazetede de 2 Haziran 1931 tarihinde yer aldig1 goriilmektedir (Anonim,
1931, s.1). O tarihlerde Edirne Ogretmen Okulu'nda resim 6gretmeni olarak gorev yapmakta
olan Ratip Asir’in bu haberlerin ardindan anit i¢in proje hazirliklarina basladig1 muhtemeldir.

19 Aralik tarihinde ulusal sanat eserleri ¢agrilarak yapilan yarismada 9 eser arasindan Ratip
Asir’in eseri birinci se¢ilmis, hem demiryolu hem de karayollarini goérebilen Menemendeki Ay-

yildiz Tepesi anit i¢in uygun yer olarak tespit edilmistir (Yasar, 2011, s.389-391).

SANAT & TASARIM DERGISI) 253



254 {ANADOLU UNIVERSITESI

Anit 26 Aralik 1934 tarihinde agilmistir. Basamaklarla cikilan diiz bir platform yiizeyinde
yer alan heykel; altigen bir kaide {izerinde daralan bir agiyla konik yiikselen tiglii siitunumsu
kurulusun 6niinde, dikdortgen bir kaide tizerinde elinde mizrak tutan bir erkek figiirtinden
olugmaktadir (Osma, 2003, 5.86).

Anitrn tas kismyi, bir ana kaide tizerinde diger bir kiigiik kaide ile birbirine yaslanmis ve bir-
birini tutan ti¢ adet, dort koseli dikilitas bi¢ciminde siitundan yapilmustir. Sittunlardan ortadaki
daha uzun ve iri diger ikisi ise bu ana stitunun iki yaninda simetrik ve daha kisa olarak yer al-
maktadirlar. Bu ti¢ stitun hem tek tek hem de birlikte daralan bir agiyla yiikselmektedirler. Ana
kaide, ti¢ stitun onlarin adeta kucakladig1 ve anitin 6n yiiziinde yer alan ikinci kaide, tipki tize-
rinde yer aldiklar1 merdivenli platform gibi kesme tastandir. Bahsi gegen ikinci kaide tizerinde

ise sag elinde kargi tutan bir Tiirk gencinin bronz figiirii bulunmaktadir.

Garsel 3 Ratip Asir Acudogu, Menemen Kubilay Aniti, Tas ve Bronz,
Toplam Yiikseklik; 15.66m, Bronz Figiir Yiiksekligi; 3.98m, 1934.

Acudogu, hem sanat1 hem de gerceklestirdigi bu ilk anitiyla ilgili “Basitligine, bir tek figiir
tasimasina ragmen bu abide, memlekette dikilen diger biitiin abidelere kiyasen biiyiik bir sekil
hususiyeti tasimaktadir” olarak ilk 6vgiileri Nurullah Berkden almistir (Berk, 1937, s.31). Ayri-
ca Berk, heykel ile mimari kismin uyumuna vurgu yapmis ve tatmin edici bir bigimde birbiriyle
barigmis bir sekilde buldugunu ifade etmistir.

Acudogunun bu ilk anitiyla ilgili olarak Giiltekin Elibal (1973, s.231) de “.. bu anit, gerek
heykelcilik ve gerekse anit anlaminin yapi dali ile olan uyusumu bakimindan biiyiik bir bi¢cim,
olgunluk 6rnegi tasir” seklinde bahsetmektedir.

Anitin toplam yiiksekligi 15,66 metre, bronz figliriin yiksekligi ise 3,98 metredir. Ana ka-
idenin 6n yiizeyinde Kubilayin, yan yiizeylerinde ise Bek¢i Hasan ve Bekgi Sevkinin isimle-
ri yazmaktadir. Bronz figiirii tagtyan ikinci kaidenin 6n ytizeyinde mermer levha tizerinde de
Atatlirk'in Genglige Hitabesi yazilidir.

Bolu Atatiirk Anit1

Ratip Asir Acudogu’nun kazandigs ikinci anit yarigmasi 1938 yilinda yapilmis olan Bolu Ata-
tiirk Anit1 yarismasidir. Acudogunun Nejat Sirel'le birlikte yaptig1 ve Elibal'in (1973, 5.231)

tilkede dikilmis Ata heykel ve anitlarinin en anlamli ve giizellerinden biri olarak bahsettigi bu



anit, Atatiirk’tin 6liimiiniin ardindan gergeklestirilen ilk Atatiirk aniti olmasiyla da ayrica tarih-

sel olarak farkli bir deger tasimaktadir.

Acilis1 1940 yilinda yapilan anitin figiir kismi bronz, kaide kismi da kesme tag kaplamadir.
Figiiriin ytiksekligi yaklasik 3m. ve kaidenin yiiksekligi de yaklagik 4m. olmak {izere anitin top-
lam yiiksekligi yaklasik 7mdir. Atatiirk maresal giysisi ve sirtinda pelerini ile bagi agik sapkasiz
olarak tasvir edilmistir. Sol ayag: bir yiikselti {izerinde, dizden kirik ve digerinden bir adim
ondedir. Sol eli yana sarkmuis bicimde bir kitap ve sag eli de bedeninin tam ortasinda yere dayali
duran kilici tutmaktadir (Osma, 2003, 5.116,117).

\ :iliu

Gorsel 4. Ratip Asir Acudogu, Bolu Atatiirk Aniti, Tas ve Bronz,
Toplam Yiikseklik; 7m, Bronz Figiir Yiiksekligi; 3m, 1940.

Atatlirktin hafifce sola bakan ve sert ifadeli ylizti aslina benzer olarak yapilmistir ama diger
anitlara kiyasla heybetli bir bedene sahiptir. Maresal {iniformasi ile tasvir edilmis olmasina rag-

men anit, sivil hayata yonelik gondermeler tagiyor gibidir.

Bu anit1 yapan sanatci, 1984 tarihinde basilmis olan Hiiseyin Gezere ait ‘Cumhuriyet Done-
mi Tirk Heykeli’ adl1 kitapta, heykeltiras Nijad Sirel (1897-1959) olarak gosterilmektedir. Fakat
en eski kaynak olan 1957 tarihli Arkitekt Dergisinin 43. sayisindaki ‘Heykeltras Ratip Acudogu’
adli makalesinde heykeltiras Ali Hadi Bara, anit1 Ratip Asir Acudogunun Nejat Sirel’le birlikte
yaptigini yazmaktadir. ‘Atatiirk ve Resim Heykel” adli 1973 basimli kitabin yazar1 Giiltekin Eli-
bal da anitin kazandig bir yarisma sonucu Acudogu’nca yapildigini séylemektedir. Ayni yillar-
da yagamis olduklar1 ve yakinen tanistiklar: da anlasilan Baranin sahsen kaleme aldig1 makale-
sindeki bilginin, anitin yapildig1 yillara en yakin yazili kaynak olmasi sebebiyle de daha saglikli

ve dogru oldugu muhtemel gortilmektedir.
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Erzincan Inonii Anit1

Erzincanda 26 Aralik 1939'da gerceklesen ve 32.372 kisinin 6liimii ve biitiin sehrin yerle bir
olmastyla sonuglanan biiyiik bir deprem yasanmustir. Hem bu felaket esnasinda hem de daha
sonra sehrin yeniden imariyla yakindan ilgilenmis olan Milli Sef inénii’ye siikran ifadesi igin bir

anit yaptirilmasi giindeme gelmistir (Gezer, 1984, 5.96).

Ratip Asir’in yakin dostu oldugunu séyleyen Resat Ekrem Kogunun aktardiklarina gére, anit i¢in
bir yarigma agilmus ve Acudogu da yarismaya bugitin Erzincandaki mevcut anitin maketi ile katilmig-
tir. Maket Giizel Sanatlar Akademisindeki jiiri salonuna gotiiriiliirken yolda bir kaza gecirerek ciddi
zarar gordiigii igin sanatcl tarafindan jiiri salonunda onarilmaya caligtimigtir. Bu kirik haline ragmen

jiiri eseri cok manal gérerek etkilenmis ve 6diilii bu makete vermistir (http-1).

Gorsel 5. Ratip Asir Acudogu ¢alisma asamasinda. Gorsel 6. Ratip Asir Acudogu, Erzincan Inénii Aniti, Yiikseklik
(Yaklagik); 9m, 1947.

Acudogu bu anit i¢in ¢aliymalaria 1943de baslamus ve ¢aligma yaklagik bes yil siirmiistiir. Bu
caligma stirecinin en 6énemli amlarindan biri de, hemen her ¢alisma sabahinda Neyzen Tevfikin
sanatgiy1 ziyaret ederek kendisine ney tiflemesi olarak aktarilmaktadir. Kaidenin zirvesinde yer alan
ti¢li grupta Inénii, Erzincanli bir anay1 bagrina basmis ve bir elini de kiigiik bir kiz ¢ocugunun om-
zuna koymus bigimde tasvir edilmistir. Asagidaki tiglii grupta ise ortada duran ve ‘Vatan Ana’y1 tem-
sil eden kadin figiirii solunda duran ve yeni sehri kuran isciyi simgeleyen erkege bir ¢elenk, saginda
duran Erzincanl erkege de yeni sehrin anahtarini vermektedir. Acudogu Inénii portresi icin mevcut
fotograflarla yetinmeyerek yiiziinii etiit etmek amaciyla iki kez Dolmabahge Sarayrna giderek ken-
dilerini ziyaret etmistir. Acudogu, Inéniv'niin bagrina bastig1 geng kadin figiirii igin kimyager Miirside

Ozgen’in modelliginden yararlanmis ve isgi figiiriiniin yiiziinde ise kendi portresini yapmustir (http-1).



Gérsel 7. Erzincan Inénii Aniti, Detay. (Kadinin solundaki figiirde Acudogu’nun kendi portresi)

Acudogu, yapim esnasinda bazi teknik sorunlar yasamis ve 6grencilerinden Hiiseyin Anka

Ozkan anitin tamamlanmasi i¢in kendisine yardim etmistir (Gezer, 1984, 5.96).

Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Anit1

Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesinde yer alan Atatiirk Aniti Acudogu’nun en son ger-
ceklestirdigi ama buna ragmen literatiirde en az bilgiye rastlanilan anitidir. Bara (1957, 5.43)
makalesinde tarih belirtmeksizin sadece anitin Acudogu tarafindan yapildigini yazmaktadir.
Gezer de (1984, 5.97) yine tarih vermeksizin sadece anitin Acudogu’ya ait oldugunu séylemekte
ve kitabindaki heykel fotograflar1 kisminda anitin bir gorseline de yer vererek (Gorsel 8), ani-
tin tagtan yapildig: bilgisini aktarmaktadir. Ayni sekilde, yine detay verilmeksizin sadece anitin
Acudogu’ya ait olduguna dair bilgilere Osmanin (2003) ve Ozsezgin'in (1999) kitaplarinda da

rastlanmaktadir.

Gorsel 8. Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Aniti, Figiir ve Kaide Detay:.

Anit hakkinda farkli bir bilgiye sadece Elibalin (1973 s.383) kitabinda rastlanilmaktadir.
Ayni kitabin ‘11, Ilge Siralamasinda Atatiirk Heykel ve Anitlart’ baglikli béliimiinde anitin yapim
tarihi 1945-1950 yillar1 arasi olarak gosterilmektedir.
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1991 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Yayini olarak basilan Ankara Albiiminde de, Ziraat Fakiiltesi
Atatiirk Anit1 yer almakta fakat yanlis bilgiler icermektedir. Albiim 1991 yilinda Giizel Sanatlar
Genel Miidiirii gorevini siirdiirmekte olan Mehmet Ozel tarafindan hazirlanmigtir. Bu albiimde
(s.215), an1t1 yapan heykeltirasin ad1 ‘Ratip Tahir Acudoglu’ olarak ve yapim yili da ‘1973’ olarak
yanlis bicimde yazilmistir.

Bu yanlis bilgiden kaynakli oldugu anlagilan ve ‘Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kurulu'nun 1994de aldig: karar eki olarak diizenlenmis olan ve bu makalenin sonundaki ekte
bir kopyast yer alan, anita ait 629 no’lu envanter fisinde de anitin yapim yili ve heykeltirasin adi
yanlis bicimde gosterilmektedir (Bkz. EK).

Anit hakkinda daha fazla detayli bilgiye ulagabilmek amaciyla Ankara Universitesi Ziraat
Fakiiltesi ile kurulan telefon iletisiminin sonucu ulagilan, ‘Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi
Miizesi’ kurucusu Sanat Tarihgi Servet Sariaslandan elde edilen ilk sozel ve gorsel bilgilerin
ardindan, anit bu satirlarin yazarinca 21 Haziran 2018 tarihinde bulundugu mekanda ziyaret
edilmistir.* Ziyaret esnasinda sanat¢inin adinin ve bu ¢alisma icin yararlanilan kaynaklarda
rastlanilamayan yapim tarihinin, Atatiirk figiirtiniin sol ayaginin bastig1 heykel tabaninin yan
yiizeyine, ‘RATIP ASIR ACUDOGU 1954’ olarak net bir bigiminde yontularak yazildig1 agik¢a
goriillmistiir (Gorsel 9).

Girsel 9. A.U. Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Anit, Isim ve Tarih Detay.

Gegmisteki adiyla Yiitksek Ziraat Enstitiisii Rektorlitk Binasi ile onun bati cephesinin giiney
tarafina bitisik Erkek Ogrenci Yurdu Binasi, 1933 yilinda Alman mimar Baurat Naht tarafindan
tasarlanip uygulanmaya baslanmis ve bagka bir Alman mimar Ernst Egli tarafindan stirdiriliip
tamamlanmistir (http-2). Anit bugiin Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi kompleksinin gii-
niimiizde de Erkek Ogrenci Yurdu olarak halen kullanilmakta olan binasinin bati cephesinde
gerceklestirilmigtir.

* Ziyaret oncesi, ziyaret asamast ve ziyaret sonrasinda yogun ilgileri ile birlikte hem sozel hem de gorsel olarak paylastiklar: bilgiler nedeniyle,
Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Miizesi Kurucusu Sanat Tarih¢i ve Miizeci Servet Sariaslan ve Ziraat Fakiiltesi Ogretim Gérevlisi Ekin
Sariaslana tesekkiirlerimi sunmay bir borg bilirim.



Gorsel 10. Binanin anit yapilmadan onceki goriintisii.

Anitin gergeklestirilebilmesi ve en 6nemli 6gesi olan Atatiirk figliriine uygun bir fon sagla-
nabilmesi i¢in, belli bir agiklikla binanin bat1 cephesinin tiimiiyle yeni bir duvarla kapatildig: ve
andezit ile kaplandig1 goriilmektedir. Bu duvarin {ist sinirina yakin bir bolgede iki satir halinde,
yontu teknigiyle yazilmis, “ TURK GENCI REJIMIN VE INKILAPLARIN SAHIBI VE BEKCIi-
SIDIR” ciimlesi yer almakta ve altinda Atatiirk’iin imza stilinde K.Atatiirk yazmaktadir. Heykel
kaidesinin bastig1 tabanin da {i¢ basamakli bir platform seklinde tasarlandig1 ve arka fon ile
uyum ve birliktelik duygusunun yakalanmasi i¢in andezit kaplama anlayisinin bu birimlerde de

stirdiirtildigii anlasilmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Binanin, amtin ilk asamalarinin tamamlandigr anlardaki goriniisii.

Cumbhuriyetin 50. Yil1 anisina Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi'ni tanitim amaciyla basil-
mis 1973 tarihli brosiiriin kapaginda yer alan asagidaki fotografta da goritildiigli gibi gegmiste ti¢
basamakli olan platformun artik alt1 basamagi oldugu goriilmektedir. Nitekim yukarida i ba-
samakli fotografta figiiriin iizerine oturdugu kaide koyu bir renge sahipken, 1973'deki brostirde
kullanilan fotografta ise kaidenin acik renkli bir tas ile kaplandig: fark edilmektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Anit ve binanin 1970 lerin basindaki goriiniigii

Gerek basamak say1sinin arttirilmasinin gerekse de kaide kaplamasinin sanat¢inin bilgisi da-
hilinde ve kendi istegiyle yapildigi muglak bir konudur. Bu kaplama muhtemelen, Goérsel 8 ve
asagida yer alan Gorsel 13'de goriilen kaplamadir.

Gorsel 13. A.U. Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Amti, Kaide Kaplama Detay:

Kaidenin bu acik renkli tasla kaplanmasinin, anitin geneliyle pek de uyusmayan bir tutum
olmas1 nedeniyle, sanat¢inin iradesi disinda ve 1957deki 6liimiinden sonra gerceklestirilmis
olmasi yiiksek bir olasilik gibi goriilmektedir.

Gorsel 14 ayni kaidenin, zaman igerisindeki muhtemel kaplama deformasyonu nedeniyle bir
kez daha ve yine farkli bir tagla kaplandigini gostermektedir. Bir 6nceki agik renkli kaplamadan
alinan yanlis referansdan olsa gerek bu kez kaidenin ¢ok daha agik ve parlak bir mermerle kap-
landig1 ayrica taglarin 6nceki diizene aykir: olarak dikey kullanildig: gorillmektedir. Kaidenin
orijinal halinin, ya figlirii arka fon ve basamakl: platformla kusatan andezit kaplamalarla iliski
kurabilmesi i¢in andezitle ya da figiir ve kaide birlikteligini kurarak fonla kontrast etki yarat-
mas1 amaciyla figiirin yontuldugu tas ile kaplanmis olmas: yiiksek bir ihtimal gibi goziikse de

kesin bir sonuca varmak i¢in yeni akademik caligmalara ihtiyag vardir.



Gorsel 14. A. U. Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Aniti, kaidenin son hali.

Arka fon, basamakl: platform, figiir ve figiiriin tizerinde durdugu kaide ve bu kompleks ya-
pmnin 6n cephesinde dogal olarak olusan téren alaninin birbirleriyle kurdugu proporsiyonel

iliskiler irdelendiginde, anitin biiyiik bir ustalikla tasarlandig1 sonucuna varilmaktadur.

Atatiirk figiirtiniin yiksekligi yaklasik 3,30m. ve onun tizerinde durdugu kaidenin ytiksek-
ligi ise 3m.dir. Figiir dort adet traverten blogun yan yana ve {ist iiste ustaca koyularak birbirine
monte edilmesi ile elde edilmis biiyiik boyutlu bir traverten kiitlesinin yontulmasiyla ortaya ¢i-
karilmistir. Bu bloklardan ilk ikisi; taban ve alt bacaklarin oldugu boliimde yan yana birbirlerine
baglanmislardir. Ugiinciisii; bu ikisinin tizerine basmakta ve diz kapaklarinin altindan baglayip
sag elinin alt smnir1 ile sol kol dirsegi hizasinda bitmektedir. Dérdiincii ve sonuncusu da; sag eli-
nin alt sinir1ile sol kolu dirsegi hizasindan baglayip yukarida bagin tepe noktasinda sona ermek-

tedir. Travertenler beyaz olarak adlandirilan en agik tonlu traverten cinsindendir (Gorsel 15).

Gdorsel 15. A. U. Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Amiti, tag bloklarinmn iliskisi ve rengine ait detay.
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Benzer malzeme yani beyaz traverten Anitkabir'in girisindeki arslanlar ile kadin ve erkek
grubu heykellerinde de kullanilmigstir. Anitkabirdeki bu heykeller Kayserinin Pinarbasi ilgesin-
den ¢ikarilan beyaz travertenden yapilmislardir (http-3).

Gerek kullanilan malzemenin benzerligi gerekse de Anitkabir heykellerinin tamamlanma
yili olan 1953 ile Ziraat Fakiiltesi Atatlirk Anitrnin yapim yili olan 1954 yilinin yakinligi bu pro-
jelerin ¢alisma siireglerinin birbiriyle cakismis olabilecegini hatta bu projelerin birbiriyle iligkili

ve baglantili gerceklestirilmis olabilecegi ihtimalini diistindiirtmektedir.

Atatiirk figiirtiniin 6n ¢aligmasi oldugu anlagilan tizerinde imzaya rastlanamasa da (iist iiste
gerceklestirilen beyaz yagh boya katmanlariyla ortiilmiis olabilir) Ratip Asir Acudogunun elin-
den ¢iktigy, tagidig: plastik anlayis nedeniyle kesin olan ve asagida gorseli goriilen 1,3m’lik al¢1
model halen dekanlik girisinde bulunmaktadir (Gorsel 16). Bu modelin heykelin son hali disii-
niilerek belli bir oranda yapildig1 anlasilmaktadir. Figiiriin gercek ytiksekliginin yaklagik 3,30m.
oldugu dikkate alindiginda bunun modelin 6l¢iistiniin yaklasik olarak 2,5 kat1 oldugu ortaya
cikmaktadir. Olgege dair bir diger 6nemli veri de gercek figiirdeki tas bloklarin kesigsme ¢izgile-

rinin al¢1 modelde de gosterilmis olmasidir.

Gorsel 16. Amttaki Atatiirk figiiriiniin algi modeli.



SONUC

Osmanlidan baglaylp Cumhuriyete uzanan Ratip Asir Acudogunun heykel egitimi seriiveni
ve sonrasinda bir heykeltiras olarak yasami, Tiirk Heykel Tarihi ve Tiirk Heykeltiraglar: i¢in
ornek tegkil edecek ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Acudogunun heykel sanatina nasil bir tutku ve kararlilikla bagh oldugu, 6grenimine bas-
ladig1 yillarda hentiz toplumda bu sanatin hi¢bir karsiliginin olmamasina ragmen bu meslegi
se¢mesinden bellidir. Ayni tutku ve kararlilik isinde ilerlemeyi ve kendini agmay1 bir zorunluluk
olarak hissettirmis olmali ki onu uzun yillar Avrupanin en énemli merkezleri olan Almanya ve
Fransada donemin en 6nemli ustalariyla calisirken goriiliir. Acudogu bu durumu baslangigta
tamamen kendi imkanlariyla yaratmis ve stirdiirmiistiir. Bu azmin ve sevginin bir karsili1 olsa
gerek, daha sonra Cumhuriyetin kisith maddi imkanlarina ragmen yurtdisina génderdigi sanat-

¢1 kafilesi i¢indeki ilk ve tek heykeltiras o olmustur.

Yurda doniigiinden sonra bir 6gretmen olarak yasamini stirdiirmiis olmasi da onun isini bir
¢ikar ya da sosyal konum saglama araci olarak gormediginin ve idealist bir karakter tagidiginin
en agik gostergesidir. Ama sosyal agidan miitevazi bu yagam bi¢imi onun sanatsal yolculugunda

asla bir duraganliga veya sanatsal tiretkenlikten uzaklasmasina sebep olmamastir.

O bir taraftan lise ve ortaokullarda geng belleklere sanat sevgisini asilarken, diger taraftan da
adeta her isinde kendini agarak, bir 6ncekinden ¢ok daha ustalikli ve etkileyici anit heykellerini,

izleyenlerin de begeni ¢italarini yiikseltecek bicimde topluma kazandirmistir.

Ogretmenligini hakkini vererek yaptiginin kaniti, daha ilk gorev yerinde 6gretmeni oldugu
ve gelecekte Tiirkiyenin en 6nemli ve iinlii heykeltiraslarindan biri olacak olan Hiiseyin Anka
Ozkanda somutlagir. Heykeltirag olarak ustaliginin kaniti ise bu makalede kaleme alinan ve
Tiirk Heykel Tarihindeki kamusal alan uygulamalar1 agisindan gok 6nemli olan birbirinden

degerli dort anit heykelidir
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