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“AZR"AIL_’.’ iNANCININ TURK HALK
KULTURUNE YANSIMALARI"

Prof. Dr. Esma SIMSEK"™"

Oz: Insan hayatinda; dogum, evlenme ve 6liim olmak iizere iic nemli gecis donemi vardir.
Giliniimiize, gelenek sekline doniismiis olarak tasinan birgok inanis, ayin, téren vb. uygulama-
larin temelinde bu donemler yatmaktadir. Dogan her insan vakti geldiginde dliir. Ancak dogum
kadar tabii olan 6liim, ¢ogu insan i¢in korkulan ve ¢ekinilen bir durum haline gelmistir.

Oliimii kabullenmek istemeyen insanlarin ruh hélleri, yasadiklari toplumun kiiltiirel yapi-
sini da etkilemis ve buna bagli olarak; 6limden kagan, 6liimsiizliik ilacin1 arayan, bulan ve icen
kahramanlar1 konu edinen gesitli efsane, destan ve masallar ortaya ¢ikmustir. Diger taraftan Is-
lam dinine gore, insanlarin canini almakla gorevli olan 6lim melegi Azrail’e dair de birtakim
inanig, gelenek ve halk anlatilar1 yaratilmas, siirlere, tiirkiilere, manilere, atasozlerine, deyimlere
ve bilmecelere konu edilmistir. Azrail, fikra, efsane ve masal gibi anlat1 tlirlerinde de sikca
rastlanan bir motiftir. Ozellikle fikralarda, korkunun mizahla birlestigi ironik bir anlatim tarzi
hakimdir. Oliimden kurtulmak isteyen bazi kisiler, kilik degistirerek, taklit yaparak ya da pa-
zarlikla Azrail’i kandirma yoluna basvururlar. Ama bu tiir fikralarda, her haliikarda Sliimiin
vukuu bulacagi, -Allah istemedigi siirece-, Azrail’in kararini asla degistirmeyecegi acikca
ifade edilir.

Bu yazida, “Azrail” inancinin halk kiiltiiriine yansimalar1 arastirilarak, dini ve sembolik
yonleriyle degerlendirilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Azrail, halk kiiltiirii, 6liim, inanig, sembol.

EFFECTS ON TURKISH FOLK CULTURE
OF BELIEF IN “ANGEL OF DEATH”

Abstract: There are three important transitional periods in a person's life: birth, marriage
and death. There periods underlie practices such as beliefs, rites, ceremonies which transformed
into traditions and survived to date. Every person who has come into the world will eventually
die. While it is as natural as birth, death has become a source of fear and anxiety for many
people.

The mood of people, who do not want to accept death, affected the cultural system of their
community, and, consequently, various myths, epics, and fairy tales depicting heroes who es-
cape from death and seek, find, and drink the elixir of immortality. Some beliefs, traditions, and
tales emerged about the angel of death who is tasked with taking people's lives and it was also
mentioned in poems, folk songs, folk poems, idioms, sayings, and puzzles. The angel of

ORCID ID : 0000-0002-0645-6178

DOI : 10.31126-akrajournal.529450

Gelis tarihi : 20 Subat 2019 / Kabul tarihi: 28 Subat 2019

*T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligii tarafindan 20-24
Kasim 2017 tarihleri arasinda Ordu’da diizenlenen IX. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kong-
resi’nde sunulan bildirinin diizenlenmis ve genisletilmis seklidir.

“Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii.
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Prof. Dr. ESMA SIMSEK

death is a motive frequently mentioned in jokes, myths, and fairy tales. There is an ironic style
of telling jokes about the angel of death. Some people who wish to escape death try to deceive
the angel of death by changing clothes, imitating others, or through negotiation. Such jokes,
however, clearly note that death will occur in any case and that the angel of death would never
change its decision unless instructed by God otherwise.

In this text will attempt to show how the belief in "the angel of death" has reflected in the
folk culture and to assess its religious and symbolic aspects.

Key Words: Angel of death, folk culture, death, belief, symbol

Giris

Dogum, evlenme ve 6liim, insan hayatinin {i¢ 6nemli geg¢is donemidir. Gii-
nlimiizde, gelenek halini almig olan ¢ogu inanis, ayin ve torenler, bu ii¢ do-
neme bagli olarak yasatilan ¢esitli uygulamalardan kaynaklanmaktadir. Bu ¢a-
lismada, gegis donemlerinin tiglinciisii olan “6lim” ritiieli iizerinde durularak
“Azrail” inanc1 ve bu inancin halk kiiltiiriine yansimalari ¢esitli 6rneklerle de-
gerlendirilmeye calisilacaktir.

Dogan her insanin vakti geldiginde dlecegi, herkesce bilinen bir gergektir.
Ancak dogum kadar tabii olan 6liim, ¢ogu insan i¢in korkulan, kaginilan ve
engellenmek istenen bir durum olmustur. Halk arasinda, korkulan ve giinah
sayilan bazi varliklarin/olaylarin adinin anilmamasina dair bazi inanislar var-
dir. Adi anilan varliklarin/olaylarin basa gelecegi veya ugursuzluk getirecegi
korkusuyla sdylenmemesine dikkat edilir. iste bunlardan biri de &liimdiir.
“Oliim” kelimesinin iirkiitiicii havasindan kaginan ya da sevdiklerine bu du-
rumu yakistiramayan bazi insanlar, bunun yerine; “gdctii”, “ge¢indi”, “Hakk’a

9% EE T3 EE TS EE T3

ylriidi”, “vuslata erdi”, “u¢maga vardi”, “uctu”, “rahmetli oldu”, “cani ¢e-
kildi”, “can verdi”, “vadesi doldu” vs. gibi ifadeleri tercih ederek 6liim gerge-
gini kabullenmeyi zamana birakirlar. Cevresinde pek sevilmeyen bazi insan-
larin 6limii ise mizahi bir havaya biiriindiiriilerek; “adres degistirdi”, “tahta-
likdyii boyladr”, “imamin/Azrail’in kayigina bindi”, “kalibt dinlendirdi”,
“nallar1 dikti” vs. gibi sozlerle ifade edilir.

Her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da diinyanin cazibesine kapi-
lan insanoglu 6liimden kurtulmanin yollarini aramis veya oliimle miicadele
etmeye calismistir. Bu miicadele, toplumlarin kiiltiirel yapisini da etkilemis ve
buna bagl olarak; 6liimden kagan, Oliimsiizlik ilacini arayan, bulan ve
icen/yiyen kahramanlari konu edinen ¢esitli efsane, destan ve masallar ortaya
cikmistir. Bunlar arasinda ilk akla gelen anlatilar; Lokman Hekim efsanesi,
Iskender’in abihayati aramas1 ve Kéroglu hikayesidir. Anlatildigina gore, her
tiirlii hastaligin ilacini bulan Lokman Hekim, en sonunda 6liimsiizliigiin ¢are-
sini de bulur. Buna karsilik diinyanin giizelliklerine doymayan Iskender, abi-
hayati ¢ok arar, ama bulup igen Hz. Hizir ile Hz. ilyas olur. Kéroglu da baba-
sinin yol gostermesi ile su iizerindeki ii¢ kopiigii icerek sairlik ve kahramanli-
g1in yaninda dliimsiizliige erisen isimlerden biridir. Dede Korkut ad1 etrafinda
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da bu konuya dair ¢esitli efsaneler anlatilir. Ozellikle Kazakistan’da anlatilan
bir¢ok efsane, onun oliimden kagisini konu alir (Gokyay, 1973: CXXII-
CXXIII; Alptekin, 1996; Alptekin, 1997: 23-32; Kaskabasov, 1996: 93-104;
Nisanbayev, 2000)." Ancak, Dede Korkut’la ilgili olarak yaratilan bu diisiin-
celer birer varsayimdan Gteye gitmeyip, sevenlerinin kalbinde yasadiginin bir
isareti olarak kabul edilebilir. O, kendi adiyla anilan meshur eserde: “Anlar
dahi bu diinyaya geldi ki¢di / Kavran gibi kondi kogdi / Anlart dahi ecel ald:
yir gizledi / Fani diinya yine kaldi / Gelimlii Gidimlii diinya / Son u¢i 6liimlii
diinya.” diyerek 6liimden kagisin imkansizligini ifade eder (Ergin, 1989: 94).

Iste 6liim ve dliimden kagisla ilgili bu tiir diisiincelere bagli olarak, insan-
larin canini almakla gérevli olan 6liim melegi Azrail’e dair de birtakim inanis,
gelenek ve halk anlatilari yaratilmis, siirlere, tiirkiilere, manilere, atasozlerine,
deyimlere ve bilmecelere konu edilmistir. Her ne kadar bazi arastiricilar, “Az-
rail” ad1 anildiginda, oraya gelecegi ve birinin canini alacagi korkusuyla adi-
nin fazlaca sdylenmedigini ifade etseler de folklorun her alaninda yer almasi,
hatta fikralara bile konu edilmesi bu goriisiin dogru olmadigini ispatlar nite-
liktedir.

Azrail, Islam dinine gore dort melekten biridir. Ibranice oldugu tahmin edi-
len “Azrail” kelimesine, Kur’an-1 Kerim’de ve sahih hadislerde rastlanma-
maktadir (Kilavuz, 1991: 350). Sadece Secde stiresinin 11. ayetinde, insanla-
rin canimni almakla gorevli olan melek yerine, “melekii’l-mevt” terimi geger.”
Schimmel, dort biiylik melekten bahsederken; “En dirkiitiicii biiyiik melek ise,
Miisliimanlarin anlattigina gore, Adem’in yaradilis igin yeryiiziiniin dort ye-
rinden toprak alma cesareti gosteren tek melek olan oliim melegi Azrail dir.
Azrail, insamin canini; sayet kisi mii 'min ise nazikge, giinahkdr ise aci ¢ekti-
rerek belirlenmis yerde ve zamanda alir. Bununla birlikte, siifilerin iddia

1. Bu efsanelerden ilki, onun “Korkut” adini, 6liimden (Azrail’den) kagisina bagl olarak
almastyla ilgilidir: Korkut’un ilk ad1 Dede imis. Cok akilli, tedbirli, bagbilen adammuis. Bir giin,
yaslilik devrinde uzaktan Azrail’in geldigini goriir, hemen soyunup bir gdlciige girerek tanin-
mamak i¢in biitiin bedenini, ¢gamura, bulastirip kdsede oynayan ¢ocuklara karisir. Azrail, bun-
larin yanina varip Dede’nin evini sordugunda hepsinden evvel Dede 6ne atilip kendini ¢ocuk
gibi gostererek aksi tarafi isaret eder. Azrail, bunun {izerine, Dede’yi evde bulamadig: takdirde,
gelip onun canini alacagini sdyler. Azrail’in bu sézlinden Dede ¢ok korkar ve titremeye baslar.
Azrail’den korktugu i¢in; Dede korktu, Dede korkudu ve sonunda Dede Korkut diye anilmaya
baslar (Cemsidov, 1990: 140; Simsek, 2009a: 949-964). Bir baska rivayete gore de dliimden
kagan Dede Korkut, gittigi her yerde mezarini kazan kisilerle karsilasir. Neticede, ¢areyi kopuz
calmakta bulur. Kopuz, Korkut’u ecele vermez. Ancak giiniin birinde Dede Korkut, kopuz ¢al-
maktan yorulunca, ecel yilan seklinde gelerek onun canimi alir (Alptekin, 1996: 240).

2. “De ki; size vekil kilinan (bu konuda goérevlendirilen) 6liim melegi, caniniz1 alacak,
sonra Rabbinize dondiiriileceksiniz.”
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ettigi gibi, fenafillah yoluyla ‘6lmeden énce olenler’ iizerinde Azrail’in her-
hangi bir giicii yoktur.” der (Schimmel, 2004: 14).

Halk arasinda Azrail’e, “6liim melegi” basta olmak {izere; “ecel”, “felek”,
“can alic1”, “alic1 kus”, “zulmet iyesi™ ve “bicici” gibi isimler de verilmekte-
dir. Bazi asiklarin da siirlerinde, Azrail yerine farkli terimleri kullandig1 go-
riilmektedir. Bunlardan Asik Avsar Musa, Asik imami ile yaptig1 atismada,
Azrail’den “can tiiccar1” diye bahseder: “Biiyiik meleklerin biri Cebrail / Bi-
risi Mikail, biri fsraﬁl /Can tiiccari, alir satmaz Azrail /Ben dordiinii buldum,
dort de sen séyle” (Artun, 2013: 301). Asigin sdylemlerinde Azrail, can alan
fakat satmayan bir tiiccar olarak tanimlanirken bir anlamda onun duygusuz ve
zalim olan yo6nii de vurgulanir. Karacaoglan ise, Azrail i¢in “kara deve” ya-
kistirmasini yapar: “Kapimiza kara deve ¢ékiince / Firtinast sol alemi yikinca
/ Cehenneme kul se¢ilip ¢tkinca /Kadir Meviam, o kullarindan eyleme” (Saka-
oglu, 2004: 388 ). Siirde adeta, “kara” renk ile deveye korkutuculuk ve olaga-
niistii bir gii¢ kazandirilarak Azrail ile 6zdeslestirilmistir. Kara devenin kapiya
¢Okmesi, can almadan o evden gitmeyecegi anlaminda da diisliniilebilir. Dort-
liik, karanin tezlik bildiren renk anlamiyla birlikte cabuk gecen zamana ve
diinyanin sonuna isaret ederek kiyamet giiniinii hatirlatir. Nitekim asik; “Kor-
kung hesap giinlinde bizi cehennemlik kullarindan eyleme!” diye dua eder.

Tunceli yoresinde Azrail’in ad1 felektir. Felek, Hakk’in insandaki emane-
tini/canin1 geri getirmesi i¢in gorevlendirilmistir. Anlatildigina gore “Hak”,
Felegi bir kadinin emanetini/canini almasi i¢in goérevlendirir. Ancak Felek,
bebegini emzirmekte olan kadinin canini almadan geri doner. “Hak”, kendi-
sine hesap sordugunda; “Kiyamadim, bebegini emziriyordu.” der. ikinci gore-
vinde bir cocugun canini almaya giden ve yine almadan dénen Felek, bu kez
de Hakk’1n huzurunda; “Cocugun ayagi tasa degince annesinin cigeri sizladl,
ona daha biiyiik bir aci vermek istemedim.” der. Ugiincii gorevlendirmede de
basarisiz olarak donen Felek, “Iki kardes birbirleriyle 6yle giizel oynuyorlard:
ki, biri bir an goriinmeyince digeri oyle bir feryat etti ki, onlart aywrmaya ki-
yamadim.” der. “Hak” da bu isin boyle yiirlimeyecegini gorerek Felegin ku-
laklarini sagir edip merhametini alir (Gezik, 2010: 79°dan; Tas, 2017: 5). Fe-
lek bundan sonra insanlarin canini rahat¢a almaya baglar. Nitekim Azerbaycan
sahasinda yetisen Dellek Murad; “Felek bigingidi, bu diinya zemi / Bigilen ze-
mide miirgiizar olmaz” diyerek felegi bicici, ekin bicen kigi, mecazi anlamda
insanlarin canini almakla gorevli Azrail olarak degerlendirirken, diinyay1 da
tarlaya (bugday ekili bir tarlaya) benzetmistir (Simsek, 2009b: 84 ).

Cesitli 6zellikleriyle kiiltiirel bellegimizde 6nemli bir yere sahip olan “Az-
rail” ile ilgili olarak halk arasinda ilging inanislar yer almaktadir. Tespit

3. Tatar Tiirkleri arasinda sdylenen terim.
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edebildigimiz bilgilerden hareketle Tiirk halk kiiltiiriinde “Azrail” inancina ait
sOylemleri su bagliklar altinda degerlendirmek miimkiindiir:

1. Azrail’in Fiziki Goriiniisii

Inanisa gore Azrail, dlecek insanin ve yakinlarinin goziine degisik sekil-
lerde (ihtiyar, yolcu, herhangi bir yabanci, olaganiistii bir varlik, al kanatl biri,
hayvan veya herhangi bir obje vs.) goriiniirmiis. Insan seklinde goriinen Az-
rail, bazilar1 ile belli bir siire arkadaslik yaparak canini ne vakit alacagini da
bildirirmis. Halk arasinda erkek olarak tasavvur edilen Azrail’in elinde kanli
kilici, bigagi veya oraginin olduguna da inanilmaktadir. Nitekim ¢ogu bolgede
rastlanan, 6lenin evinde ve mahallesine bulunan su kaplarinin bosaltilmasi ya
da kapi esigine Azrail’in kanli kilicin1 yikamak i¢in bir kap su konulmasi, du-
varlarin silinmesi bu inancin yaygimligini gosterir. Sinop’ta cenaze evinin ka-
pisina havlu asilir. O havlu ile Azrail’in ellerini silecegine inanilir. Bdylece,
cenazenin kaninin sulara karigmasinin dnlenecegi diisiiniiliir. Ayrica, pencere
hizasina kadar biitiin duvarlar silinir. Bu uygulama, Azrail’in kilicindan ¢ikan
kanlar1 temizlemek i¢in yapilir.” (Kalafat, 2011b: 106). Ayni inanig benzer
sekillerde Sivas, Tokat, Kastamonu, Ankara ve Urfa’da da yasatilmaktadir:
Birisi 6ldiiglinde, o mahalledeki su dolu kaplarin hepsi bosaltilir. Eger bosal-
tilmazsa Azrail kilicin1 bu sularda yikayarak can almaya devam eder (Mear,
1992: 81). Karakegili Tiirkmenleri ise 6lecegi tahmin edilen hastanin evinin
esigine, Azrail’in kilicin1 yikamasi i¢in bir kap su koyarlar (Kalafat, 1999: 35).
Dikkat edilirse, bu uygulamalarin hepsinde Azrail, elinde kilict ile kan dokiip
can alan bir kisi olarak tasavvur edilmektedir.

Gliney Azerbaycan halkinin inancina gore, Azrail’in boyu o kadar uzundur
ki, ayaklar1 yedi yerin dibinde ve bas1 da Allah’in yanindadir. Birinin canini
almak i¢in iceriye girmesine gerek yoktur. Sadece igeriye bakmasi yeterlidir
(Gliney Azerbaycan V, 2015: 366). Dogal olarak Azrail bu sekilde tasavvur
edilince igeri girmesi de miimkiin degildir. Muhtemelen bu diisiince, Azrail’in
elinden hi¢ kimsenin kurtulamayacag: inancini da beraberinde getirmektedir.

Azerbaycan’da anlatilan; “Azrail’in Tuzaga Disiiriilmesi” adli efsanede
Azrail, yukarida sdylenenlerden biraz daha farkl: bir yapiya sahiptir: Tumrul,
tuzak kurup vahsi hayvan yakalarken tuzagina insan sifatl fakat sirtinda iki
kanadi olan birisi diiser. Ne oldugunu anlamayan Tumrul, bunu okuyla 6ldiir-
mek isteyince, dile gelen yaratik, kendisinin Azrail oldugunu soyler ve tuzak-
tan kurtarmasi i¢in yalvarir. Tumrul da 6lecegini bir hafta dnceden haber ver-
mesi sart1 ile Azrail’i tuzaktan kurtarir (Pirsultanli, 2009: 261-263). Bir¢ok
yonden Deli Dumrul hikayesi ile ortiisen bu efsanede, Azrail’in insanoglu kar-
sisinda acze diismesi ve hayatini kurtarmasi i¢in yalvarmasit dinen mantikli bir
durum degildir.
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Bosnaklarin inancina gore beyazlar giyinen Azrail, kendisini kimselerin
gbrmemesi i¢in can alma isini gece vakti gergeklestirir. Ama canlarini alma-
dan 6nce o kisilerin kapisina birkag¢ kere ugrayarak anlayana bazi hatirlatma-
larda bulunduguna inanilir (Siimbiilld, 2010: 92). “Azrail ile Geng” adli bir
Bosnak efsanesinde; insan suretine girip halkin i¢inde dolasan Azrail, bir giin
¢0l ortasinda bir devle giiresir. Bunlar giireste birbirlerini yenemezler fakat
Azrail yorgunluktan bitap diiser. Colde baygin yatarken, bir delikanli gelip
bunun elini yliziinii yikayarak kendine gelmesini saglar. Daha sonra buna,
kendisinin Azrail oldugunu, diinyadaki her nesnenin ve kisinin sekline girebi-
lecegini belirterek; “Ben senin ne zaman 6lecegini bir isaretle haber verece-
gim.” der.

Uzun bir dmiir siiren delikanlinin sik sik bast agrimaya ve viicudu halsiz-
lesmeye baslar, agrilardan uyuyamaz hale gelir. Sonunda ¢olde karsilastigi
Azrail kolunu tutarak canini almaya geldigini sdyler. Delikanli, Azrail’e s6-
ziinll hatirlatip; “Hani 6lmeden 6nce bazi isaretler gdnderecektin?” diye so-
runca, o da; “Ben sana isaret gdnderdim ama sen anlamadin.” der ve o giinden
sonra insan suretine biiriinmemeye karar verir (Stimbiillii, 2010: 83-84). Diger
bolgelerde de yaygin olan bu inanisa gore Azrail, birinin canini almadan 6nce,
24 saat igerisinde Olecek kisinin ve yakinlarinin goziine birkag kere goriiniir-
mis.

Bunlarin disinda Azrail’in fiziki yapisina dair bazi inaniglar su sekilde si-
ralanabilir:

*QOliim melegi, her eve giinde ii¢ kere bakar. O evde kim rizkin1 bitirir ve
Omriini tiikketirse onun ruhunu alir. Melek, onun ruhunu alinca, evdekiler onun
icin aglamaya baglarlar. Melek, evden ¢ikarken, doniip onlara sunu soyler:
“Bu, benim eve son geligim degildir. Ben, hepinizi alip gétiirene kadar buraya
gelip gidecegim.” Eger ev halki, melegin bu soziinii duyabilseydi, 6leni bira-
kip kendileri i¢in aglarlardi. (Hasan-1 Basri, http://www.ilahisevda.com/fo-
rum)

*Tunceli’de canin1 Hakk’a teslim edecek kisinin canin1 almaya gelen Fe-
legin, genellikle can teslim edecek kisinin o anda orda olmayan ya da vefat
eden bir yakini seklinde goriildiigli inanc1 mevcuttur (Tas 2017: 6).

Deli Dumrul hikayesinin s6zlii varyantlarindan olan ve Elazig’da “Ecel
(Azrail’in Oyunu)” adiyla anlatilan masalda, Azrail’in goériiniisii diger anlati-
lardan biraz daha farklidir. O, bir top ates seklinde gériiniir (Unsal, 2012: 115-
121). Ama istedigi zaman dile gelip konusabilme veya insan sekline doniise-
bilme 6zelligine de sahiptir.

Bilmecelerde de Azrail’in fiziki 6zelliklerine dair bazi bilgileri tespit et-
mek miimkiindiir:

“Kendisi var yasi yok / Anasi-kardesi yok / Elleri aglatir / Kendinin gozyast
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yok.”; “Dagdan gelir hiz ile / Yetmis bin yildiz ile /Ayaginda bengi var / Her
tarafla cengi var” (Tezel, 1941: 28).

“Dag basinda duran kigi / Ne arvatti ne kisi / Att1 dasi vurdu kusu / Ne das
dasti ne qus qustu.” (Asafoglu, 2010: 77).

Atasozlerinde gecen; “Ezrail in danasini yurt yemez.” ve “ Azrail can ver-
mez” sdzleri, onun insaniistii 6zelliklere sahip oldugunun ifade edilmesi baki-
mindan 6nemlidir. Ayrica Azrail’in olaganiistii giiciinden bahsedilirken, ka-
dinlarin dogum sancisinin dayanilmazligina da génderme yapilarak; “Dogu-
ran avrat Azrail’i yenmig.” denir. Bu atasoziiniin sdylenmesinin ii¢ sebebi ola-
bilir: 1. Kii¢iik ¢ocuklarda 6liim fazladir. Cocuklar pes pese dlseler de kadin
yine dogurabilir. 2. Dogum sancisina dayanabilecek giice sahip olan kadin,
cocugu dogurarak dliimii yener ya da dogum sancisina katlanabilen bir kadin,
Azrail’i bile yenebilir. 3. Kadin her dogumda viicudu yenilenerek ana rahmin-
den yeniden dogmus gibi olup hayata yepyeni bir baslangi¢ yapar.

Halk arasinda bu kadar bilgi olmasina ragmen Kur’an-1 Kerim ve sahih
hadislerde Azrail’e dair ayrintili bilgi yoktur. Onun giiciine, goriintiisiine ya
da can alis sekline dair rivayetlerin islami kaynaklarla higbir ilgisi yoktur (Ki-
lavuz, 1991: 351). Onun goklerde yasadigina, kanatlarinin olduguna ve 6liim
aninda kilicin1 ¢ekerek o kisinin basucuna geldigine dair varsayimlarin Hris-
tiyanlik ve Yahudilik inancindan gegtigi soylenmektedir (Kilavuz, 1991:350).
Ancak bu inanislarin Islamiyet’le 6rtiismemesine ragmen kiiltiirlerarasi etki-
lesim sonucu halk arasinda benzer inanislara rastlanmaktadir.

2. Vadesi Dolan Insanin Azrail’in

Elinden Kurtulmasi Miimkiin Degildir

Vakti gelen her insanin 6lecegi diger bir ifadeyle “her nefsin 6liimii tada-
cag1” muhakkaktir. Bundan kagmak veya kurtulmak miimkiin degildir ve ta-
biatin kanununa da aykiridir. Iste bu kagmilmaz gergeklik, dliimii ve 6lim
meleginin bazen mizahi bazen de dramatik bir iislupla halk anlatilarina konu
edilmesine sebep olmustur.

Ozellikle fikralarda, korkunun mizahla birlestigi ironik bir anlatim tarzi
hakimdir. Oliimden kurtulmak isteyen bazi kisiler, kilik degistirerek, taklit ya-
parak ya da pazarlikla Azrail’i kandirma yoluna bagvururlar. Ama bu tiir fik-
ralarda, her haliikarda 6liimiin vukuu bulacagi, -Allah istemedigi siirece-, Az-
rail’in kararini asla degistirmeyecegi agikea ifade edilir. Anlatilan bir¢ok fik-
rada; Oliim saatinin degigsmeyecegi, ne yapilirsa yapilsin, hi¢ kimsenin 6liim-
den kurtulamayacag1 mesaj1 verilmek istenir. Konuyla ilgili 6rneklerden ilki
Mesnevi’de gegmektedir: “Azrail’in Bir Adama Bakmas1” baslikli hikayede,
Azrail’in kendisine kin ve 6fkeyle baktigini iddia eden bir adam Hz. Siiley-
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man’dan, kendisini riizgar araciligi ile Hindistan’a gondermesini ister. Hz. Sii-
leyman da adamin istegini yerine getirdikten sonra Azrail’e, adama nigin oyle
baktigin1 sorar. Azrail, 6fkeyle degil hayretle baktigini séyler. Ciinkii Allah
onun canint Hindistan’da almasin1 emretmistir. Azrail de adamin yiiz kanadi
olsa yine de ayn1 giinde Hindistan’a gitmesinin miimkiin olmayacagini diisii-
nerek hayretler i¢inde yiiziine bakmistir (Karaismailoglu, 2015: 17).

Bu durum ¢esitli fikralarda da acik bir sekilde ifade edilir. Ornegin:

* Azrail’in, kendisini goriince bebek taklidi yapan ihtiyara; “Hadi attaaaa
gidelim!” diyerek onu alip gdtiirmesi,

* Azrail’den, daha 35 yi1l iki ay dmriiniin oldugunu 6grenen kadinin, estetik
yaptirip yiiziinii goziinii degistirdikten sonra araba carpip oliirken Azrail’e si-
tem etmesi ve Azrail’in de; “Kiz o sen miydin? Ne kadar degismissin taniya-
madim!...” demesi,

* Elindeki listeye gore can almaya ¢ikan Azrail’i evinde agirlayan kadinin,
listenin basinda kendi adini goriince, Azrail’i uyutup, adini listenin sonuna
almas1 ve uykudan uyanan Azrail’in kendisine iyilik yapan ev sahibine jest
olsun diye can almaya listenin sonundan baslamaya karar vermesi!

* Azrail ile pazarlik yapip ondan bes yil miihlet alan Temel’in, siiresi do-
lunca havada Azrail’in dokunamayacagini diisiinerek pilot olmasi, fakat Az-
rail’in gelip, “Haydi siiren doldu, gidiyoruz.” dediginde Temel’in ugaktaki
300 kisiyi bahane gostermesi lizerine Azrail’in; “Oglum hepinizi bir araya ge-
tirmek kolay mi oldu saniyorsun!”” demesi. ..

4. “Azrail bir kadinin camint almak i¢in karsisina ¢ikar. Kadin:

-Daha hazir degilim, der. Azrail;

-Ama bana verilen listenin en basinda sen varsin! Kadin:

-Iyi tamam ama énce sana bir kahve yapayim yol yorgunusundur, der.
Kadin kahvenin igine uyku hapt atar ve Azrail’e verir. Azrail derin bir uykuya dalar. Kadin
Azrail’in uyumasin firsat bilip listenin basinda olan ismini silip en sona koyar. Azrail uya-
ninca;

-Sen bana ¢ok iyi davrandn tesekkiir ederim ve bu yiizde listenin en sonundan baslayaca-
gim.” der.

5. “Azrail Temel’ in yanina gelip;

Hadi demis, vakit tamam, gidelim, demis.

Temel pazarliga baslar:

— Daha ¢ok erken, liitfen bana bes yil daha ver, Azrail de kabul eder.

Temel hemen pilot olmaya karar verir ve; ‘Nasil olsa beni havada yakalayamaz’ diye dii-
stiniir. Aradan tam bes yil gecer, yine bir ucus sirasinda Azrail gelir ve Temel e;

-Haydi siiren doldu, der! Temel :

— Benim yiiziimden arkadaki 300 kisiyi de mi 6ldiireceksin. Birak ugagi énce asagi indire-
yim der. Azrail :

— Oglum hepinizi bir araya getirmek kolay mi oldu saniyorsun, der.”
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Ornekler bu sekilde ¢cogaltilabilir. Daha bunun gibi bircok anlat1, vakti ge-
len her insanin belirlenen yerde ve saatte ruhunu teslim edeceginin birer gos-
tergesidir.

Azrail konusunda Bektasilerin tavri biraz daha farklidir. Bir fikrada; yok-
sulluktan bikan Bektasi, ellerini agip; “Allah ’tm, su canimi al da kurtar beni
bu sefil diinyadan.” diye dua eder. O sirada yanindan gectigi binanin duvarla-
rinin yikildigint géren Bektasi canint zor kurtarip; “Allah vm kirk yildan beri;
‘Bana biraz diinyalik ver.’ diye sana dua ettim, beni dinlemedin, simdi hemen
Azrail gonderdin.” der.

Aslinda bu tiir fikralarla, korkunun iizerine gidilerek onu yenme ¢abasi gii-
diilmiistiir. Ama sonugta ne yapilirsa yapilsin 6liimden kurtulmanin miimkiin
olmayacagi ac1 bir sekilde vurgulanir. Halk arasinda sik¢a anlatilan bir olayda
ise bir kadin riiyasinda, oglunun binecegi u¢agin diistiigiinii goriir ve oglunun
bu ucakla gitmesine engel olur. Birkag saat sonra, radyoda s6z konusu ucagin
diistiigiinii goriir ve durumu yatmakta olan ogluna bildirmek ister. Ancak ayni
saatte oglunun da yatakta 6ldiigiinii goriir.

Oliim saatini degistirmenin miimkiin olmayacagin1 Karacaoglan da bir si-
irinde soyle dile getirir:

“Uryan geldim yine uryan giderim

Olmemege elde fermanm mi var?

Azrail gelmis de can talep eyler

Benim can vermege dermanim mi var? (Sakaoglu, 2004:581)

Aslinda asik, Allah ya da Azrail karsisindaki ¢aresizligini “dermanim mi
var” diyerek daha giizel bir sebebe baglamistir.

Ayni diisiince cesitli atasozii ve deyimlerle de vurgulanmir. Ornegin Azer-
baycan Tiirkleri arasinda soylenen; “Dedemin 6lmeginden gorhmuram, Ezrail
gapimiz tamr.” (Giiney Azerb. IV, 2015: 74), “Oliim Melegi esikten yalniz
girer fakat yalniz ¢tkmaz” (Kalafat, 2011a: 14), “Azrail gelince ogul-usak sor-
maz (Bliyiik kii¢iik demez eceli gelenin canin alir.”, “Ezrail gelende xeber ele-
mez.” (Glney Azerb. IV, 2015: 77) sdzlerinin altinda, aslinda 6liimden kurtu-
lusun miimkiin olmayacagi inanci yatmaktadir. Bu durum bir ninnide de su
sekilde anlatilir: “Alanyazi’da bir kuyu var / Icinde act suyu var / Azrail 'in bir
huyu var / Ne geng der, ne koca der / Ninni yavrum ninni” (Celebioglu, 1995:
40).

Aym sekilde, halk arasinda sdylenen; “Ezrail/Azrail kapini tanmimasin”
veya “Azrail unutsun seni” sozii de 6liimden uzak tutulmak istenen kisi igin
yapilan bir duadir. Buna bagli olarak uzun yasayan kisiler i¢in; “Onu Azrail
unuttu.” denilir. Ayrica bir ailede pes pese 6lim oluyorsa; “Azrail, onlarin
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defterini karigtiriyor. ” denilir (Kalafat, 2011a: 22). Cukurova yoresinde, 6n-
celeri sadece kina tiirkiisii sdyleyen Zeliha Sahin, pes pese iki ¢ocugunu ve
esini kaybedince gozyaslariyla yogrulmus misralar1 agit olup dilinden dokii-
lirken koyiinde (Hardallik); “Azrail bunun sesine dstk olmug, onun icin ¢o-
cuklarimin canimi alarak buna agit séoyletiyor!” bir laf ¢ikar (Simsek, 1994:
30).

Ancak bazi inanig ve anlatilarda kalbi temiz, dini biitiin olan baz1 insanlar,
oliim vakitlerinin degismesini saglayabilirler. Cildirli Asik Senlik’in; “Sefil
Senlik der ki bu diinya fani / Iskender Uriistem Siileyman hani | Ecel pazarin-
dan kurtaran cani / Azrail’den miihlet alan ogiinsiin” dedigi gibi, siav1 kaza-
narak 6mrii uzatma ihtimali olabilir. Tipki, Asik Haci Karakilgik’ i “Memis
Emmi” adli tiirkiisiinde soyledigi gibi: “It dalad: kirk giin yaptilar asi / Sanur-
sin Azrail bunun kardagsi / Ustiine devrildi degirmen tasi / Bizim Memis ¢ekti
¢ekti dlmedi,” (Artun, 2013: 228).

Dede Korkut Hikayelerinden Deli Dumrul Hikayesinde ve bunun Antalya,
Ankara, Tokat, Bolvadin, Uskiip, Konya/Agr, Elaz1g, Niksar/Tokat, Sil-
van/Diyarbakir ve Azerbaycan varyantlariile TTV (113. Masal /Azrail’in Evi)
ve AaTh (889. Masal) tip kataloglarinda kahramana canina karsilik can bul-
mas1 sartiyla belli bir siire miihlet verilir (Simsek, 2016: 414-418). Burada
Azrail, yol gdsteren bilge insan roliindedir. Bu masallardan birisi de Boratav
tarafindan tespit edilmistir. Masalda (ad1 belirtilmiyor), bir heybe altina sahip
olmak isteyen kahraman, evlerine gelen misafir ile arkadas olup, bilmedigi bir
evde yedi y1l kalmaya raz1 olur. Kahramana evi teslim eder, {i¢ y1lligina evden
ayrilir ve dizlerine kadar kana bulanmis bir sekilde geri déner. Daha sonra iki
yilligina gider, karnina kadar kana bulanmis halde doner, ii¢lincii gidisinde ise
boynuna kadar kana bulamis halde gelir ve kendisinin Azrail oldugunu sdyler.
Azrail buna bir heybe dolusu altin ile bir avug toprak verdikten sonra evine
gonderir. Topragi annesiyle babasinin gérmeyen gozlerine slirmesini, sonra
da terlik¢inin kiz1 ile evlenmesini sdyler. Ardindan, evlendigi giin 6lecegini
de 6grenen kahraman evine doniip Azrail’in sdylediklerini yerine getirir. An-
cak evlendigi giin Azrail’i karsisinda goriince canini almamasi i¢in yalvarir.
Azrail, canina karsilik can bulmasini sdyleyince dnce annesine gidip; “Aman
ana camim ana / Can alict geldi bana / Can yerine can istiyor” diye yalvarir.
Annesi babasina, babasi da esine gonderir. Esi daha o canini istemeden go-
niillii olarak verecegini sdyler. Azrail, bunlarin canini bagislayarak 75’er yil
daha 6miir vererek oradan ayrilir (Boratav, 2001: 168-170).

Bu masala gore Azrail, “ak sagli ihtiyar” roliindedir. Kahramani ¢esitli se-
killerde denedikten sonra zenginlik vererek, iyi bir kizla evlenmesini saglaya-
rak ve 75’er yil daha (ikisi de 25 yaslarindadir) 6miir vererek odiillendirir.
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Bilindigi lizere 6liime mahkim olan insanlara son dilegi sorulur. Bu durum
fikralara da konu olmus ve 6liime mahkim olan kisi, gozii a¢iklik yaparak son
arzusunu gergeklestirmeyerek dmriinii biraz daha uzatmak istemistir. Ornegin,
son arzusu olarak piyangodan biiyiik bir ikramiye ¢ikmasini isteyen adam, pi-
yango bileti almayarak 6mriinii uzatir. Arnavutlar arasinda ise bu olayin kah-
ramani Nasreddin Hoca’dir. Nasreddin Hoca, Azrail canina almaya geldi-
ginde, son arzusunun namaz kilmak oldugunu séyler, ama bir tiirlii namazin1
tamamlayip sona erdirmez (Boratav, 2006: 77). Bu durum Allah’in hosuna
gider ve onun canini bagislar. S6z konusu drnekler, hayatimiz boyunca dogru
isteklerde bulunmanin, sorumluluklarimizin farkina varmanin ve bu diinyaya
gelis amacimizin 6nemini vurgulamakla birlikte saglikla gecirilecek dmriin
insanoglu i¢in en bilyiik nimet oldugunu ifade etmektedir.

Cesitli Tiirk boylarinda kétii adi olan kisilere Azrail’in yaklagsmadigina ina-
nildigindan, ¢ocuklarinin yasamasini isteyen ebeveynler, onlara kotii isimler
koyarlarmis. Kazak Tiirkleri arasinda anlatildigina goére, Cetpisbay Aga, evine
Azrail’in gelmesini 6nlemek i¢in ogluna “Rus” adin1 verir (Gokyay, 2007:
1095).

Mahalli fikra tipleri arasinda yer alan Aginh Ibik Dayr’nin da “Azrail”i
konu alan bir fikrasi bulunmaktadir: Ibik Day1’nin evinin duvarinda asili olan
resmi goren bir arkadasi, resmin oldugu eve meleklerin girmeyecegini sdyler.
Bunun iizerine Ibik Day1; “O zaman Azrail de giremez!” diyerek (Sakaoglu,
1992: 33), bilip bilmeden dini konularda ahkam kesen insanlara haddini bil-
dirmis olur.

Sonugta, vadesi dolan insanlarin Azrail’in elinden kurtulmasinin miimkiin
olmayacagi cesitli 6rneklerle vurgulanirken, bazi davranislart Allah tarafindan
hos karsilanan veya Azrail ile ¢iktig1 yolculukta sinavi kazanan kimi kisilerin
Omiirlerinin uzatilabilecegi ifade edilmektedir.

3. Kisilerin Amellerine Gore Azrail’in Can Ahs Sekli Farkhidir

Inanisa gore Azrail, diinyada olumlu davranislar sergileyen insanlarin can-
larii kolay, olumsuz/kétii davranislar sergileyen insanlarin canlarini ise zor
bir sekilde/aci ¢ektirerek almaktadir. Nitekim bu durumdan Kur’an-1 Ke-
rim’de de bahsedilir. En-Nahl siresinde, 6liim meleginin, kétiiliklerden ko-
runan mii’minlerin ruhlarii alirken sefkat ve nezaketle harcket ederek ve se-
lam verdiginden (32. ayet),’ kétii amel isleyen kisilerin canlarii alirken de
bunlarin yiizlerine ve arkalarina vurarak sert ifadelerde bulundugundan so6z

6. “(Onlar), meleklerin; ‘Size selam olsun. Yapmis oldugunuz (iyi) islere karsilik cennete
girin.” diyerek tertemiz olarak canlarini aldiklar1 kimselerdir.”
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edilir’ (Kilavuz, 1991: 351).

Kibris Tiirkleri arasinda, Azrail’in, giinahlarima gore degil de yaslarina
gore can aldig1 soylenir. Azrail, gen¢ insanlarin canlarint ¢aliyla (¢altiyla)
vurarak, girtlaklarini kiligla keserek, yas/ilarin ise -diinyanin zorluklarini ¢e-
kerek kendilerine 6teki diinyaya hazirladiklari igin- giil, feslegen veya giilyagi
damlas1 koklatarak alirmis. Ayrica Azrail’in kilig ile can aldiktan sonra kilici-
nin kanni, ¢evredeki evlerin sularinda yikadigina inanihir® (Bagiskan, 1997:
91-94).

Deli Dumrul Hikayesi’nin Elazig ve Diyarbakir (Silvan) varyantlarinda da
ayni konuya yer verilir. Azrail ile arkadas olan kahraman, onunla birlikte iki
gece iki farkli eve misafir olur ve her iki ev sahibi de hastadir. Biri misafirini
¢ok iyi agirlarken digeri kotii davranir. Kahramanin misafir oldugu giin, ikisi
de 6liir. Ancak ameli kotii olan zor can verirken ameli iyi olan kolay bir se-
kilde ruhunu teslim eder (Simsek, 2016: 416, 418).

Halk arasinda Azrail’in, giinahsiz olduklari i¢in ¢ocuklara bir elma goste-
rerek canlarini acitmadan aldigina inanilir. Ayrica dliimii yaklagan kisinin
odasindan kapi, dolap, tavan gicirtisinin duyulduguna, sesin siddeti, dlecek
kisinin giinahina gore degistigine inanilir.

“Azrail” motifine halk siirinde de sikg¢a rastlanir. Bu siirlerde genellikle
Azrail’in gogse konmasindan/¢cékmesinden soz edilir. Bu durum, kisinin son
halidir, son nefesini verme anidir. Oysa agzi- burnu da kapansa, bogazi da
sikilsa sonug ayni olur. Ama gogse ¢okiildiigiinde, hem kalp hem de akciger
etkisiz hale gelecektir.

Ezrail gégsiime ¢oktiigii zaman
Oyle bilin halim perisan yaman

Biilbiiliin kafesten u¢tugu zaman
Cesedimi kabre koymak isterim (Sakaoglu, 2004: 502)

* Sivas-Yildizeli gevresine ait olan, “Baglandi Yollarim” adli tiirkiide:
Yari gérse idim haftada ayda
Sevip ayrilmaktan ne buldum fayda
Azrail gogsiimde canim hay hayda
Cigerimin basi yaralandi gel
* Erzincan yoresinde sdylenen; “Goniil Muhabbet Edelim™ adli tiirkiide:

Dervis Ali’m 6giit verir oziine,
Goniil liitfeyledi geldi soziine

7. El-Enfal 8/50; Muhammed 47/27, en-Nisa 4/97, el-A’raf 7/37.
8. Bu inanigin Rumlardan gectigi sdylenir.
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Azrail konarsa gégsiin diiziine,
O zaman gériirsiin karayt goniil.

*Yine Sivas yoresine ait olan; “Ezrail Serime Coktiigii Zaman” adli tiir-
kiide:
Ezrail serime ¢oktiigii zaman
Kirilr kanadim kol yavas yavas
Mevlam nasip etsin din ile iman
Akar gozlerimden sel yavas yavas

Azrail’in gogiis yerine basa ¢okerek can aldig1 ifade edilir.

Biitiin bu 6rnekler gosteriyor ki, her insanin son nefesini Azrail’e teslim
edisi digerinden farklidir. Sagliginda salih amel isleyenler daha kolay, gii-
nahkar insanlar ise zor bir sekilde canlarin1 vermektedirler.

4. “Bilge Kisi” Olarak Azrail

Azrail, bazi durumlarda kahramanin erginlesmesine yardimci olan bilge
kisi/yiice birey roliindedir. Bu tiir anlatilarda Azrail’in, insanlari ¢esitli sekil-
lerde deneyerek iyileri miikafatlandirip kotiileri cezalandirdigr goriilmektedir.
Ozellikle masallarda, Azrail’in bu 6zelliginin 6n plana ¢iktig1 rahatlikla soy-
lenebilir. Kahramana yolda arkadas olan Azrail, onun igindeki olumsuzluklari
yenip, eksikliklerini tamamlayarak insan-1 kdmil olmasini saglar.

Dede Korkut Hikayeleri arasinda yer alan “Deli Dumrul” boyunda, Azrail
ile kahramanin miicadelesi bu bakimdan olduk¢a dnemlidir. Baslangicta Az-
rail’i tanimayan Deli Dumrul, yasadig ¢esitli olaylardan sonra yaptigina pis-
man olarak Allah’tan ve Azrail’den af diler. Sembolik agidan derin anlamlar
tasiyan bu hikayede, baslangicta toy ve cahil olan kahramaninin korku ve ek-
sik yanlariyla yiizlesip miicadele ettikten sonra erginleserek insan-1 kamil ol-
dugu gozler oniine serilir. Bu hikdyede Azrail, hem “gdlge arketipi” hem de
“yiice birey” olma 6zelligini lizerinde tasir. Clinkli Azrail, can alma gorevi ile
insanlarin korktugu, kactig birisidir, yani istenmeyen yanimizdir. Kahrama-
nin yok olma korkusunu sembolize eder. Ama ayni tip, kahramana iyi (iyi
amel isleyen) insanin nasil olmas: gerektigini de gosterir. Sonrasinda Sliim
korkusunu yasatip caninin bagislanmasina da o vesile olur. Bdylece kahrama-
nin bazi gercekleri 6grenmesine, eksiklerini tamamlamasina ve ruhen kendini
yetistirmesine yardimci olan bilge bir kisi 6zelligini tasir.

5. Digerleri
Bunlarin diginda, “Azrail” motifinin farkli sebeplerle farkli bigimlerde is-
lendigi daha birgok 6rnege rastlamak miimkiindiir. Ozellikle tiirkiilerde “Az-
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rail” adina sikca rastlanir. Ornegin Kirsehir yoresine ait olan; “A¢ma Ziiliifle-
rin” adl1 tiirktiide gegen; “Sallama saglarin ydar sen de bulursun / Azrail misali
yar canim alirsin” misralarinda sevgilinin saglari ile Azrail arasinda benzerlik
kuruldugu sdylenebilir. Sevgilinin sa¢1 o kadar giizeldir ki, bu giizellik karsi-
sinda asik, kendinden gegip canini bile feda etmeyi goze alabilmektedir. Er-
zincan yoresine ait, “Tasa Verdim Yanim1” adli tiirkiide ise; “Daglart duman
aldi / Biilbiilii figan aldi / Ezraile bor¢lu kaldim / Bir canim var yar aldy”
misralari, sevgilinin can alma konusunda Azrail’den daha etkili oldugu ifade
edilmektedir.

Temeli Mesnevi’de; “Sagir Kisinin Hasta Komsusunu Ziyaret Etmesi”
hikdyesine dayanan (Karaismailoglu, 2015: 36-37) bir “Incili Cavus” fikra-
sinda da, Azrail’den ironik bir yaklagimla s6z edilir.” Neyzen Tevfik ile ilgili
bir fikrada ise, Konservatuvar muhasebecisinin kirtasiyeye diiskiinliigiinden
sikayet edilerek canini almaya gelen Azrail’den bile kimlik ve makbuz sora-
cagini ve buna bagli olarak Azrail’in bu belgeleri veremeyecegi igin ¢ekip gi-
decegi konu edilir (Kabacali, 1999: 111).

Tiirk halk kiiltiiriindeki “Azrail” inanci, sanal alemi de etkilemis ve sosyal
medyada, bu ortamn diliyle yerini bulmustur. Ornegin; “Adam; ‘Sarhosken
araba kullanmayt seviyorum.’ der. Seytan bunu begendi, Azrail, diirttii.” ifa-
desi, sarhos halde araba kullanan insanlarin basina 6liim dahil her tiirli fela-
ketin gelebilecegi “Azrail” ve “Seytan” imgeleri ile vurgulanmistir.

Biitiin bu 6rnekler gosteriyor ki 6liim melegi olarak da anilan “Azrail”,
Tiirk halk kiiltiirinde yaygin bir sekilde bilinmektedir. Ancak sanilanin zid-
dina “Azrail” korkulan ya da kaginilan bir tip olarak degil, bazen misafir, ba-
zen yol arkadag1 bazen de can veya 6mriin uzatilmasi konusunda pazarlik edi-
len bilge bir kisi olarak belleklerde yerini almistir.

9. Incili, kardesini Istanbul’a cagirip saraya veya bir vezirin konagina yerlestirmek ister.
Onun igin de giizel konusma konusunda kardesini egitmeye ¢alisir. Sonra, hasta bir tamidigina
hatir sorma gonderirken; “Giiler yiizle yanina yaklas, hastaligimi sor, sonra; ‘Bir sey degil
cabuk geger, kim bakiyor?’ de. Doktorun adini égrenince; ‘fyi doktordur, isabet olmus, ¢ok
cektirmez’ de. Sona ne yedirdiklerini sor ve; ‘Birebirdir, sifa olur.’ de.” diye tembihler.

Kardesi, istiraplar iginde kivranan hastanin yanina gidip;

“Nasilsin?” diye sorar. Hasta;

“Gormiiyor musun 6liiyorum!” der.

“Bir sey degil ¢abuk gecer, kim bakiyor?”.

“Azrail!l”

“Cok iyi bulmussun onu. Cok ustadir uzun uzun ¢ektirmez. Ne yedirip icirtiyor?”

“Zehir!”

“Isabet, isabet... fevkaldde ilag, durma i¢!”

Bu sozler ¢ok sininrlenen hasta, Incili’nin kardegsini evden kovar (Turan, 2008: 85-86).
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Sonug¢

Insanlarin canini almakla gérevli olan Azrail’e/Oliim Melegine, folklorun
cesitli alanlarinda rastlamak miimkiindiir. Gerek inanis, gelenek ve gorenek-
lerde gerekse halk edebiyatinin degisik tiirlerinde, yeri ve zamani geldiginde
her nefsin 6liimii tadacagi, bundan kurtulusun miimkiin olmayacagi birtakim
orneklerle anlatilmaktadir. Allah tarafindan can almakla gérevlendirilen Az-
rail, bir taraftan da insanlar1 “iyi” ve “olumlu” yonde uyarmaktadir. Bu 6zel-
ligi ile adeta halk anlatilarindaki “ak sag¢li ihtiyar” motifiyle ortlisen Azrail,
kahramanlarin insan-1 kdmil olmalarina zemin hazirlamistir. Diger taraftan
can almada Azrail’in sadece bir el¢i oldugu ve Allah’in emirlerini yerine ge-
tirdigi agiktir. Azrail’in gorevi istenmeyen bir is oldugu i¢in kisiler tarafindan
ad1 hog karsilanmamig, ondan uzak durulmaya g¢alisilmigtir. Tunceli’de “Fe-
lek” teriminin Azrail yerine de kullanilmas1 bu 6zelliginden dolayidir.
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BiR AYDIN iKi DONEM: BIR OSMANLI
DUSUNURU VE CUMHURIYET AYDINI
PROFILI OLARAK M. SEMSETTIN
GUNALTAY’IN DIN ANLAYISI

Prof. Dr. Mustafa ALICI"

Oz: Osmanlhidan Cumhuriyete giden siiregte 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin ortalarina
kadar siiren dénemde Osmanli toplumundan modern Tiirkiye’ye gecis doneminde dogan Sem-
settin Giinaltay, dnemli aydin profillerinden biridir.

Bu makalemizde dncelikle Tiirkiye’de meydana gelen modernlesme siirecinde ortaya gikan
tiim zihinsel ve dini gelisim ve degisimleri derinden hisseden Giinaltay’in Osmanlinin son dem-
leri ile cumhuriyetin kurucu nesli arasinda ortaya ¢ikan entelektiiel ¢evresini degerlendirecegiz.

Buna ilave olarak Giinaltay’mn bu iki donemde yansittig1 zihin diinyasini, din bilimlerinin
metodolojik ¢atisi i¢inde kalarak onun medeniyetle 6zdes din anlayisini, ¢are olarak sundugu
regeteler ve gercek din- hurafe baglaminda ortaya ¢ikarmay1 amacliyoruz.
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Abstract: By 19th Century in the process leading ahead from Ottoman era to the Republic
period until the middle of the 20th century as called transition period in modern Turkey Sem-
settin Gunaltay has been considered as one of the most important intellectual profile.

This article, at first, will deal with all emerging process and changes occurred in mental and
spiritual developments of the Turkish intellectual milieu that was deeply felt by Gunaltay in the
last days of Ottomans as well as in the period of first and founding generation of republican
Turkey.

In addition to this, we aim to reveal the cognitive world of that Gunaltay reflects in these
two periods, having based on the methodological framework of the religious study, in the con-
text of the concept of religion according to whom it is identical with civilization itself as well
as the prescriptions he presents as remedy in the dialectical relationship between the genuine
religion and superstitious.
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Giris

Bir din adaminin zihin diinyasindaki din olgusunu anlamak igin gelenekle-
rin yogurdugu “din” ve bu dini hayatina yansitan “dini olan” gibi ii¢ 6nemli
kavramsal kelime bulunur. Bu kelimeler, ¢agdas din bilimlerinde hayati din
terimlerinden kabul edilir.'

Zira din, minimum tanimla “kutsalin tecriibe edilmesi” ise kutsalin teza-
hiirleri olan bu dini fenomenler, kendini Numen Varligin teofanisi (ilah tecel-
lisi), hiyerofanisi (kutsal tecellisi) ve kratofanisi (Yiice Gii¢ tecellisi) gergeve-
sinde izhar edeceklerdir. Din, dini olan ve dindar seklindeki bu ii¢ kategori,
ayni zamanda bir din bilgininin kendi diinyasini da agik bir sekilde yansitir.”
Bunlar i¢inde 6zellikle din olgusu, her bir entelektiielin kendi diisiince hedef-
leri iginde bizzat anlasilan ve kendisine 6zgii bir tanimlamasi yapilan seydir.
Oyle ki “kiiltiir” terimi, antropoloji bilimi igin neyi ifade ediyorsa, “dil” terimi
Lengiiistik bilimi i¢in neyi ifade ediyorsa, din kelimesi de dini bilimler igin
onu ifade eder. Dahas1 dinde kutsaldan sonra en dnemli iki kelime “dindar” ve
onun kendi hayatinda anlamli hale soktugu “dini olan”dir.’

Cumhuriyet Donemi’nin aydinlarindan 1883 yilinda Erzincan, Kema-
liye’de dogan Ordinaryiis Profesér Mehmet Semsettin Giinaltay, ilim adami
olarak Islam diisiincesine eserler veren; bir akademisyen olarak 6grenciler ye-
tistiren ve bir siyasetci olarak Cumhuriyet Donemi’nde basbakanlik yapan bir
kisidir. 19 Ekim 1961 tarihinde Istanbul’da hayata gozlerini kapayan M. Sem-
settin Giinaltay, sahip oldugu diisiince hayat1 ve ilmi kisiligiyle gelecek nesil-
ler i¢in dersler ¢ikarilmasi gereken bir insan olarak karsimizdadir.

Giinaltay, Cumhuriyet Donemi aydini olarak hem Dogu medeniyetlerine
(kendi gelenegine, Hint alt kitasinin geleneklerine ve kadim Iran gelenekle-
rine) hem de Bati medeniyetine hakim iyi bir medeniyet tarih¢isiydi. Yine o,
hem dini ve felsefi bilimleri bilen, ayrica bunun yaninda fen bilimleri alaninda
da arastirma ve incelemelerde bulunmustur. Son olarak o, bildiklerinin sadece
teorisyeni degil ayni zamanda fikirlerini nispeten uygulama firsat1 bulmus bi-
risi olarak o dénemdeki ii¢c yaklasim olan Tiirkgiiliik, Islamcilik ve Muasir-
lagma fikirlerini de uzlastirmak i¢in gayret etmistir.4

1. Bu konudaki ¢agdas din bilimcilerinin yorumlari i¢in bak; Critical Terms for Religious
Studies, ed. Mark C. Taylor, London 1998.

2. Frank Whaling, “Theological Approaches”, Approaches to the Study of Religions, ed.
Peter Connolly, London 1999, 226-274; ayrica Willi Braun, “Religion”, 4-6.

3. Jonathan Z. Smith, “Religion, Religions , Religious”, Critical Terms for Religious Stu-
dies, ed. Mark C. Taylor, London 1998, 269- 282.

4. Hiisnii Aydeniz, “ M. Semsettin Gilinaltay’a Gore Miisliiman Diinyanin Aydin Krizi”, Bir
Din Aydini Profili M. Semsettin Giinaltay, ed. Mesut Inan- Fatih Kandemir- Omer Aslan, Istan-
bul 2016, 22-23.
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Bu baglamda makalemizde Osmanlidan Cumhuriyete giden hayat ¢izgi-
sinde bir milletin aldig: tiim gelisim ve tahrifatlar1 derinden hisseden Giinal-
tay’in Osmanlinin son demleri ile Cumhuriyetin kurucu nesli arasinda ortaya
¢ikan entelektiiel ¢evresine hizli bir gdz attiktan sonra onun zihin diinyasini,
din bilimlerinin metodolojik ¢atis1 i¢inde kalarak “medeniyetle 6zdes din ta-

nimi1 anlam1”, “6zgiirliik dini ve 6zgiir dindar algis1” ile “dinin aslindan olan-
hurafe olan” ¢atismasi baglaminda ortaya ¢ikarmay1 amagliyoruz.

a. Giinaltay’in Entelektiiel Cevresi

Osmanli Dénemi’nde vatan algisi, kozmopolit bir anlayistaydi; Anadolu,
Balkanlar, Kuzey Afrika, Orta Dogu’nun tamami Osmanlinin elindeydi; Os-
manli; hem Kapodakya, Efes, Yalvag, Demre, Galatya gibi Anadolu Hristi-
yanlarmin hac merkezlerine hem de Iznik, Antakya, Kudiis, Beytiillahim, Se-
lanik, Korintos gibi onlarin kutsal kabul ettikleri mekanlara sahipti. Osmanli-
lar ayn1 zamanda, Mekke, Medine, Kudiis gibi Miisliiman kutsal yerlerine hiz-
met ederken Istanbul, Konya, Iskenderiye, Bagdat, Saraybosna, Menfis,
Atina, Ur, Babil, gibi ¢esitli pagan veya monoteist medeniyetlerin eksen se-
hirlerini elinde bulunduruyor, bir anlamda cihan siimul bir devlete sahip ol-
makla “kadim ve modern diinya kiiltiirlerinin ortak ekseninde” yasiyorlardi.
Osmanli irfant, bu ¢ok uluslu ve ¢ok kiiltiirlii diinyay1 inga etmeyi basarirken
asla kin, siddet ve tuzaklar kurmamais, 16 devlet kendisinden ayrildiktan sonra
bile bir kin edebiyat1 asla iiretmemisti.

Farkl1 diisiince sistemleri, yeme-igme kiiltiirii ve diinya goriislerini i¢inde
barindiran kozmopolit Osmanli toplumunda kahir ¢ogunlugu olusturan ve
devleti yoneten Miisliiman kesim, tarih boyunca daima kendini “Evlad-1 Fati-
han” olarak gérmiistii. Kendini Dogu irfaninin dnciisii, kadim dénemden iti-
baren Bati kiiltiirliniin varisi kabul eden Osmanlilar, insan merkezli bir mede-
niyete ve insana hizmeti esas alan ¢ok kiiltiirliiliigii esas alan ama her seyi
Tevhit i¢inde eriten bir irfan anlayisina sahip oldular.

Dahas1 Osmanlilar, biitlin diinyay1 genel muhatap, yeryiiziinii vatan, tiim
insan1 ise Allah’1n serefli varlig1 olarak odak noktas1 yapmisti. Sosyolojik a¢1-
dan “iimmet” bilinci Miisliimanlar1 asirlarca bir arada tutarken “milletler sis-
temi” ise diger dinlere mensup insanlara 6zerklik ruhu asiliyordu.’

Buna karsin Cumhuriyetin ¢ocuklari genelde gogmenler, savas gazileri, se-
hit ¢ocuklar1 gibi “magdur ve travmalar yasayan torunlardan” olusurken nii-
fusunu ve savasi kaybetmis, okuma yazmasi diisiik bir toplumdan olusuyordu.

5. Fatma Acun, “ Degisme ve Siireklilik: Osmanli’nin Torunlart Cumhuriyetin Cocuklar1”,
Diinden Bugiine Tiirkiye 'nin Toplumsal Yapist, ed. Memet Zencirkiran, Istanbul 2012, 43- 46.
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Bu bakimdan homojen bir Tiirk toplumu 6zlemi ¢eken Jon Tiirklerin iste-
digi gergeklesmisti. Bu bakimdan cumhuriyetin ¢ocuklari biiyiik harplerin ne-
ticesinde fakir ve yorgun diismiis insanlardan olusuyordu. Geng Cumhuriyet,
on yil i¢inde on milyon geng¢ yaratmak hedefindeydi. Bunun neticesinde ulus
bilinci, imparatorluktan ulusal devlete ¢ok uluslu yonetimden nispeten 1rk bir-
ligini saglayan bir ulusalci birlige yonelmisti. Yapilan inkilaplar ile bunlarin
tamami gergeklestirilmek istenmisti.

Tirkiye’deki devrimlerin 19. yiizyildan beri devam eden Osmanli Batili-
lagma siirecinin bir devami oldugu kesindir. Bu anlamda bu projenin Avrupa-
lilasma eylemi olarak radikal degisiklere imza atmasi kaginilmaz olmustur.
Osmanli ¢agdaslasmasi reform ve 1slahatlar olarak anlasilip st yap1 ve ku-
rumlarin yeniden diizenlenip dinamik hale getirilmesi olarak anlasilirken
Cumbhuriyet ¢agdaslasmasi ise sadece devlet kurumlarinin yeniden diizenlen-
mesiyle sinirli kalmamus tiim sosyal yapilarin, sosyal hayatin Avrupai bir do-
niisiimii olarak anlagilmisti.

Cemil Meri¢’in tanimiyla kendi 6z irfanina giivenini kaybeden Tanzimat
sonrast Osmanli aydinlarinda da Bat1 hayranlig: artar. Mesela Namik Kemal,
batiy1 medeniyetin bag mimari olarak dver. Ama onun istedigi sey milli kim-
ligi bozmadan Avrupalilasmaktir. Ancak ona kars1 ¢ikan modernlesme siire-
cinin aktorlerinden Ahmet Mithat Efendi’ye gore saadet, asla daha onceleri
acizler toplulugu olan Avrupa’dan tam olarak gelmez. Osmanli kendi onurunu
koruyarak terakki etmelidir. Goriiliiyor ki Osmanli aydininin Avrupa kiiltiirii
karsisinda kafasi hayli karigiktir. Zira gogu Osmanli aydini i¢in Bati, dini kiil-
tiir agisindan geri medeniyette ileri kendileri ise dini kiiltiirde ileri medeniyette
ise geridir. Ancak Ali Suavi gibi aydinlar ise yeniyi tamamen almay1 eskiyi
ise reform siirecine tabi tutmay: teklif ederler. Ali Suavi “Jon Tiirk™ olarak
yapilacak kiiltiirel modernlesmeleri Ulum adli Paris’te yayimlanan Osmanl
dergisinde sOyle aciklar: Meclis agilmalidir, yasama yiiriitme ve yargida hal-
kin egemenligi olmalidir, hilafet kaldirilmalidir, yonetim bi¢imi cumhuriyet
olmalidir, ibadet Tiirk¢e olmalidir yani namaz esnasindaki tiim ibadet dili ve
Ku’an Tiirk¢e olmalidir.’

Ziya Gokalp ise bir bagka Osmanli olarak kiiltiir ve medeniyet ayrimina
dayanarak Tiirk kiiltiiriiniin (hars) Bati medeniyeti ile uyusabilecegini agikla-
yarak kismen orta bir yol izler. Boylece Tiirkiye, Bati medeniyetine katilmakla
harsini degil eskiyen medeniyetini terk edecektir. Ona gore deger ve inanglar
dahil kiiltiirel unsurlar daha yavas yavas modernlestirilirken, akla ve kurum-
lara ait olan unsurlar ise daha hizli bir sekilde modifiye edilmelidir. Ona gore

6. Celalettin Vatandas, “Kapsam ve Yontem Agisindan Tiirk Modernlesmesi”, Diinden
Bugiine Tiirkiye nin Toplumsal Yapisi, 70-71.
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Osmanli bu tiir bir ayrim1 en basindan yapamadigi i¢in basarili olamamis-
tir. Ziya Gokalp 25 Ekim 1925 yilinda 45 yasinda 6ldiigiinde Cumhuriyeti ku-
ran kadrolara 6nemli bir ideolojik modernlesme miras: birakmistr.”

Ancak Cumbhuriyet kadrolar1 bu uzun ve ince yolu benimsemezler ve kiil-
tiir- medeniyet ayrimini dikkate almayip taklit etme degil “terciime modern-
lesmesi” adi1 verilen bir yontemi benimserler. Daha acgik bir ifadeyle Cumhu-
riyet Donemi’ndeki modernlesme, topyekiin bir modernlesme daha dogrusu
batililasmasidir. Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal’in kafasindaki mo-
dernlesme, medeniyet hars ayirimi degil bir biitiin olarak topyekin modern-
lesmekti. Tk dosnem Cumbhuriyet kiiltiirii igin medeniyet demek, Bat1 demekti.
Kurtulus, emperyalist ellere sahip Batililardan kurtulduktan sonra kendi elle-
rimizle Batililasmak demekti. Cumhuriyeti kuran kadro radikal bir Batililas-
maci zihniyete sahip oldugundan Batinin tiim devlet ve sosyo kiiltiirel kurum-
larin1 benimser. Muasir medeniyet denilen Bat1 kiiltiirii devlet eliyle biraz zor-
lamayla gergeklestirilmek istenir. O dénemde Bati medeniyetinin yozlastigini
sOyleyen Batil: diisiiniirlere kulak asilmadan topyekiin ve ddiinsiiz ve zamana
yayilmayan bir siirecle Batililagma Programlar1 devreye konur. Boylece Ata-
tiirk Devrimleri adin1 alan bu program sayesinde ¢agdaslasmay1 bir biitiin ola-
rak goren devleti bir zorlayic1 arag olarak goren ilk Tiirk modernlesmesi or-
taya ¢ikmis olur. Devrim igin seg¢ilen kelime ihtilal, evrim 1slahat ve darbe
kelimeleri yerine inkilap yani yavas ve kendiliginden olan bir degisimi ima
etmesine ragmen ani bir darbe kimlikli modernlesme s6z konusu olmustur.
Mustafa Kemal i¢in devrim anlaminda inkilaplar yiizeysel olmayan derinlikli
ve yapisal degisimler meydana getiren modernlesmelerdir. Cumhuriyet kad-
rolarina gére Avrupa’ya ait kanun, nizamnameler, elbiseler gibi reformist ey-
lemlerle Batililagmanin goriintiisii verilir. Atatiirk’lin diliyle sdylersek “yapi-
lan Batililagma devrimlerinin amaci Tiirkiye Cumhuriyeti halkini tiimden ¢ag-
das ve biitlin anlam ve bicimleriyle uygar bir toplum durumuna ulastirmaktir.
Yasamak i¢in muasir olmak sarttir. Tiirk ihtilalinin temel hedefi bat1 medeni-
yetini kayitsiz sartsiz kendine mal etmektir”. Yine Mustafa Kemal i¢in Batili-
lagsmak 6liim kalim davasidir. Memleket bir giin ¢agdas, medeni ve refah
icinde olacaktir. Boylece onun i¢in Batililagsmak iki boliimden olusur; Bati
(dayanigsmacilik ideolojisi, bilim, fen, teknoloji ve bat1 degerleri) ve Tiirkliik
(kadim Tiirk diline geri doniis Arap asilli kelimelerin atilmasi, kiiltiirel milli-
yetcilik) Mustafa Kemal i¢in Batililagmak anlamindaki modernlesmek, kutsal
bir gayedir ve tepeden tirnaga kadar Bati’ya déniilmelidir.®

Bu kiiltiirel ¢evrenin bir ¢ocugu olan ve kendi deyimiyle “batinin metodo-

7. Vatandas, 75-78.
8. Vatandas, 71-76.
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lojisini dogunun hazinelerini uzlastirmak” isteyen Giinaltay’a gelince; o, Ana-
dolu’da (Erzincan, Egin) dogup kii¢iik yasta saray miderrisi bir babanin oglu
olarak Istanbul’da kendini yetistiren, Isvi¢re Lozan’da Doga Bilimleri bolii-
miini bitiren, fen bilimlerine vakif, Giniversitede, hem Bat1 felsefesi hem de
Islam felsefesi derslerini veren, yetkin bir dinler tarihgisi, devlet ve siyaset
adami olan, Dogu ve hem de Bati medeniyetlerini sentezlemek isteyen biri
olarak karsimizdadir.” 1913’te islamei Tiirk¢ii islam mecmuasi ¢ikartan bir
grupta olan, 1915°te Batililasma taraftar1 Ittihat ve Terakki’nin Bilecik Me-
busu olan Giinaltay, 1918°de Islami yenilik hareketine (teceddiit) katilmist1.
Esasen tarih boyunca Miisliimanlar, medeniyetler arasi etkilesim bagla-
minda farkli kiiltiirlerin birbirleriyle yakinlasmasindan asla gocunmadilar.
Alemlerin Rabb’ine iman edenler, alemlerin tasidiklarina deger verdiler. Soz
gelisi Miisliimanlar, Yunan felsefine, Helenistik felsefeye (yani Yunan felse-
fesinin Hint, Iran ve Semitik kiiltiirlerle kaynasmasi sonucu ortaya ¢ikan dii-
siince sistemine) asla 6nyargili olmadilar, aksine onlarin mirasgisi olup, kendi
kiiltiirel kimlikleriyle bu felsefeyi yeniden yorumladilar. Zira islam, dikey ve
yatay olarak teslimiyeti ve barisi getiren bir gelenek oldugu i¢in ilahi ve beseri
bilgilere ardina kadar acikt1. Mesela El- Kindi, ilk Islam filozofu olarak ken-
dilerinden 6ncekilere minnettar olduklarini soylemekten ¢ekinmiyordu.'®

b. Giinaltay’da Bir Medeniyet Formu Olarak Din Tanimi

Insan1 ve insanlik tarihini iyi anlamak igin dinler tarihi’ne ve medeniyetler
tarihine 6zel ilgi duyan Giinaltay, insandaki din fikrinin kaynagina ve insanlik
i¢in dinin gerekliligine isaret eder. Hatta o, devrin en 6nemli din karsit1 akim-
larindan materyalizme karsi dini savunmak tizere Felsefi-i Ula: Isbat-1 Vacib
ve Ruh Nazariyeleri adiyla bir eser kaleme alir.""

Aydinlanmacilardan beri devam eden ve evrimci kiiltiirel tarihin sonucu
olarak gelistirilen dinin kaynaginin animizm, fetisizm, totemizm oldugu

9. Hayat: hakkinda genis bilgi icin; Ismail Kara, Tiirkiye de Islamcilik Diisiincesi, c. 11,
Istanbul 1987, 403- 404; Ahmet Gokbel, “M. Semsettin (Giinaltay) ve Dinler Tarihine Yaptig
Katkilar”,33- 44; M. Semsettin Giinaltay, Dinler Tarihi- yeryiiziindeki ilkel dinler, sad. Sevdiye
Yildiz, Istanbul 2006, 17- 19.

10. E1 Kindi, Felsefi Risaleler, gev. Mahmut Kaya, Istanbul 1994, 4; ilhan Kutluer, Islamn
Klasik Caginda Felsefe Tasavvuru, Istanbul 1996, 42-43.

11. M. Semsettin Giinaltay, Felsefi-i Ula: Isbat-1 Vacib ve Ruh Nazariyeleri, Istanbul 1339-
1341. ( eser, Nuri Colak tarafindan Latin harflerle 1994 yilinda yeniden basilmistir: Ahmet
Ishak Demir, “ Tiirk Aydin Kimligi Olarak M. Semsettin Giinaltay”, Bir Din Aydint Profili M.
Semsettin Giinaltay, ed. Mesut Inan- Fatih Kandemir- Omer Aslan, Istanbul 2016, 85- 86.
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faraziyelerine karsi ¢ikar onlari tenkit eder dinin kaynagi olarak temiz fitrata
isaret eder.'?

Bilhassa o, Voltaire’in “dinin kaynagi insanliga sonradan asilanmis bir ya-
radir” ciimlesine katilmaz aksine onu ruhun dogal bir 6zelligi ve giicii olarak
kabul eder. Ona gore gergek din, ihtiya¢ duyulan sosyal bir kurum ve bireyle-
rin temiz vicdanlarinda yer alan bir olgu olarak milli duygular1 harekete gegi-
ren, toplumlarin ilerlemesini ve yiikselmesini saglayan, ahlaki faziletler man-
zumesi olarak adaleti tesis eden, iyiligi emredip kétiiliikklerden alikoyan yer-
yiiziindeki yegane giictiir."

Boylece ona gore din, insanla beraber vardir ve hep var olmaya devam
edecektir. Insanlar arasinda kurulacak en iyi bag da dindir onlar1 birbirlerinden
uzaklastiracak en biiyiik faktér de dindir. Dinin ortaya ¢ikis amaci, toplumda
uyum, mutluluk ve kurtulusu saglamaktir. Ona gére bu amaca en uygun din,
islam’dir. Zira islam, din ile akl1 birbirinden hi¢bir zaman ayirt etmemistir."*

Din bdylece Giinaltay’in tanimlamasinda bir medeniyet formu olarak kar-
simiza ¢ikar. Dinler tarihi bize 6gretir ki sivil yasami diizenleyen bir sistem
olarak din, medeniyetin bir ¢ehresini, sanat, diisiince, sosyal yap1, ekonomik
yap1 ve politika gibi diger 6gelerle beraber olusturur. Buna gore bu farkli me-
deniyet formlari, birbirlerinden soyutlanmis degil aksine i¢ ige gegmis ve bir-
birine bagimli unsurlardir. Béylelikle medeniyet/din, tam bir organik yapi ola-
rak hem dipdiri hem de hayati bir organizma olarak karsimizda durmaktadir.
Bu yiizden medeniyetin, bu hayatta tek bir unsuru bile yalin kalmadan islemesi
gereken dairesel bir giicii bulunur. Bundan dolayi, birini digerinden soyutla-
yarak onun bir pargasini anlamlandirmak miimkiin degildir. Dolayisiyla bir
halkin tarihi, sanati, siiri hatta diinya goriisii bilinmezse o halkin dini tam ola-
rak anlamlandirilamaz. Yine bunun tam tersi olarak eger bir halkin dini anla-
silmaz ise o halkin hayati, medeniyeti ve tarihi tam olarak anlasilamaz. Zaten
dini ihmal eden veya hi¢ sayan bir medeniyet, sakat, yetersiz ve degerlerden
yoksun kalir."” Son olarak Dinler tarihi, sanat, bilim ve felsefe kadar dinin de
siirekli hayatin yenileyicisi ve insa edicisi oldugunu iddia ederken ayni za-
manda dinin, “hayatin pozitif bir fakt6rii” oldugunu kabul etmektedir.'® Boy-
lece Giinaltay, dinin “bir medeniyet formu” oldugunu agiklayan dinler tarih-
cileriyle ortiismektedir.

12. Gokbel, 41; Giinaltay, Dinler Tarihi, sad. Sevdiye Yildiz, 95- 253.

13. M. Semsettin, Tarih-i Edyan, Istanbul 1922, c. 1, 36- 41.

14. Demir, 86- 87.

15. Pettazzoni, “Religione e Cultura”, 169- 170; P. Pisi, “Storicismo e fenomenologia nel
pensiero di R. Petazzoni”, SMSR, 56 (1990), 245- 277.

16. Pettazzoni, “Gli Ultimi Appunti”, Religione e Societa’, ed. Mario Gandini, Bologna
1966, 122.

33



34

Prof. Dr. MUSTAFA ALICI

c. Giinaltay’da Rasyonel Dindarin Ozgiirliigii

Giinaltay’a gore Islam dini 6zii itibariyle ifade hiirriyetine ve dinde zorla-
maya kars1 bir dindir. Seytan bile kendi batil davasini haykirma hakkina sa-
hiptir. Hatta denebilir ki bir Miisliimanin bir Miisliimani kiifiirle itham etmesi
bile bu dzgiirliik¢ii diisiincenin bir iiriiniidiir. islam dini dindarma 6zgiirliik
bahgeder, bagkasiin inancina tahakkiim etme ve imani iizerine baski kurma
yetkisini kimseye vermez."”

Giinaltay’a gore “gercek din”, ahlaki faziletler ve tam anlamiyla sosyal
adaleti uygulayan sivil bir dindir. Daha agik bir ifadeyle ona gore Insana insan
olmay1 6greten, ¢evresindekilerle birlikte insanca yagsamayi 6glitleyen sey din-
dir. Bir baska deyisle sivil hayatta insana disiplinli bir sekilde iyiyi kotiiyt,
helalt harami, ay1bi, fazileti, tarif eden normatif dindir, onlar1 6lgiip bigen tak-
dir eden ise sivil akildir. Giinaltay, Islam dininin normatif degerler ile rasyo-
nelligi asla birbirinden ayirmadigini sdyler ve insanin dini aklidir, akli olma-
yanin dini yoktur hadisini aktarir."

O, bu noktada Islam ile Hristiyanlik arasinda kiigiik bir tarihsel mukayese
yapar; ona gore Hristiyanlikta zorlama ve baskici tutum, dindarlarin vicdanla-
rina hitkmedecek raddeye varmistir. S6z gelisi Orta Cag’da Hristiyan dindar-
lar, baski ve zorlama altinda ezilmisler, engizisyon ve giinah ¢ikarma gibi zor-
layici araglarla Katolik papazlar, emredici, hata yapmaz ve mutlak hiikiimdar
konumunda bir din anlayisin1 6ne ¢ikarmislardir. Buna karsin Islam, ona gore
(6zellikle Endiiliis Islam’1) egitim igin gelen Avrupali Hristiyan gencleri hiir
diisiince ile donatiyor; bu gengler kendi iilkelerinde dini 6zgiirligii 6ne ¢ika-
ran olusumlar meydana getiriyorlardi. Ciinkii islam dini hicbir ferde ne yerde
ne gokte mutlak hiikiim verme yetkisi vermemistir. Tanr1 oglu Isa’nin vekili
ruhblgmhk Islam’da yoktur ve Hz. Peygamber bile sadece teblig ile memur-
dur.

Bu goriisleriyle Giinaltay ¢agdas dinler tarihinin yaklasimina uymaktadir.
Oyle ki dinler tarihi, kendi tarihsel fenomenolojik yaklasiminda dinleri birta-
kim tipolojilere ayirir; dini 6zgiirliik agisindan s6z gelisi dinler, ozgiirliik dini
(vani religio liberans) ve kisitlayict din (vani religio religians) seklindedir.
Ozgiirliik dini, temel karakteristigi olarak insana hiirriyet ve hosgorii bahseden
dindir. Digeri ise kisiye yasak koyan ve kisitlayan din hilkmiindedir.”* Burada
“kendinden 6zgiirliik veren din”, siradan ve samimi dindarlar1 daha fazla ku-
caklarken, digeri ise dogmatik anlayisi ve mevcut durumu korumak

17. Mehmed Semsettin Giinaltay, Hurafattan Hakikate- Hurafeler ve Islam Gercegi, 339.

18. M. Semsettin, Tarih-i Edyan, Istanbul 1922, c. 1, 36- 41.

19. Giinaltay, Hurafattan Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi,340- 346.

20. Pettazzoni, “Criteri per L’Ordinamento Scientifico del VII Congresso Internationale di
Storia delle Religioni”, 1- 2.
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isteyenlere ait olan inanci one ¢ikaranlari kapsar. Ona gore bu iki din anlayisi,
tarih boyunca siirekli miicadele i¢inde bulunmustur.*'

Zira biz biliyoruz ki sivil din insanin Tanr1 ile kargilasmasinda yeni ufuklar
acip onun ruhani kapasitesini gelistirmesine yardimci olarak onu her tiirli ki-
sitlamalarindan ve sikintilardan azat ederken, sirke bulagmis kisitlayici gele-
nekler ise bizzat kendi 6nerdigi dar kaliplar i¢inde dindarlar1 kélelestirici ve
onlar1 bagimli kilic1 unsurlar tasirlar.”> Buna karsin 6zgiirlestirici karakterdeki
sivil din, metafizik alemden koklerini alan, ama bu diinyaya ait bir din olarak,
alabildigine kendi unsurlarini anlasilir kilmaya, onlar1 fiziksel olarak izah et-
meye caligir. Kisitlayici dinler ise bu noktada bu diinyadan koklerini alan ama
oteki aleme yiicelmek i¢in kendini géstermeye ¢abalayan hatta kendini meta-
fiziklestirmek icin mitolojilere dalan bir anlay1s i¢indedir.

Buna karsin religio religans, insanin kiiltiiriiyle dogrudan kargilamaktan
korktugu i¢in ve onunla diyaloga girmeye yeterli olmadigindan bizzat dinin
cesitli ifadelerine karsi toleransli ve barisgil olamaz ve kendini tamamen biiyii
gibi formel donanimlarin icine kapatabilir.** Sonucta 6zgiir dindarlik, Mutlak
Varliga samimi bir katilim olarak anlasilirken tarihsel ag¢idan kiiltiirel bir form
olarak hem tarihin hem de dinler tarih¢isinin objektif yargilamasina maruz ka-
lacaktir. Bu yilizden en tehlikeli hata, tarihsel bir dini formu yani 6zel bir dini
tiim insanliga zorla dayatmak ve dini 6zgiirliigii ortadan kaldirmaktir.”

Italyan dinler tarihgisi Vittorio Lanternari 6zgiirliik dini “sekiiler anla-
miyla” dinin giindelik alanda genisleyerek “insanin degerlerindeki inang” ha-
line doniismesini 6nemsedi. Boylece “laik” olmay1 dinin 6nemli bir yan an-
lami1 olarak gorerek agkin, imanin, umudun bulundugu yerde dinin de haliha-
zirda mevceut olmasini istedi. Boéylece 6zgiirliikk¢ii dinin giinbegiin ilerlemesini
bir diger dine tstiinliik géstermeden olusan bir gelisim olarak 6ven Pettazzoni
her insanin hayatin1 6zgiirliikkten taviz vermeden kendi inancina gore yasama-
sin1 istedi.”®

Dinler Tarihine gore din, ruhani agidan 6zgiirliik degil bir baglanma vaat
ederken medeniyet ise maddi 6zgiirliik sunar. Burada aslinda din- kiiltiir ilis-
kisindeki karsililik durumuna isaret eder; 6zgiirliikk kavraminin dini kiiltiiriin

21. Pettazzoni, “Storia delle religioni e mitologia”, Storia e mitologia: Con Antologia di
Testi di Raffaele Pettazzoni, Roma 1988, 387- 398.

22. Mihelcic, 265- 266.

23. Bu konudaki genis tartigmalar i¢in Valerio Salvatore Severino, La Religione di Questo
Mondo in Raffaele Pettazzoni, Roma, 2009, 123- 171.

24. Mihelcic, 261.

25. Sonia Guisti, Storia e mitologia- Con antologia di testi di Raffaele Pettazzoni, Roma
1988, 124.

26. Vittorio Lanternari, Antropologia religiosa- etnologia, storia, folklore, Bari 1997, 94.
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en onemli tipik karakteristigi oldugunu din olgusunda ise kelime anlaminin
(religare religionibus) da cagristirdigi lizere temelden bagimlilik, mutlak
adama, her seyi inkar ederek, sartsiz bir terk ile baglanma durumunun oldu-
gunu agiklar. Zira din i¢in “azami iyi” (optima maxima) kurtulus bahsetmesi-
dir. Bu kurtulusu elde etmek icin insan her seyden feragat etmelidir. Bundan
dolay1 dini kiiltiir, asir1 6zgiir olursa, tarih i¢inde kurtulus hedeflerine zarar
verip hukuksuz isler yapabilir. Ozgiir dini kiiltiir derken, bizler farkli ve ¢coklu
ufuk agici diisiincelere agik olmayi, baska dinleri, inanglar1 hatta baska uluhi-
yet anlayislarin1 kabullenmeyi kastediyoruz. Buna ilave olarak diyebiliriz ki
dini 6zgiirliikte tek rezerv vardir: Bu da kurtulusun, insana sadece kendi di-
ninden gelmesidir.”’

d. Dini Olan; Giinaltay’da Dini

Hakikat ve Gercege Doniisiin Safhalar:

Giinaltay’in zihin diinyasi iki merhaleden olusur: hak ile batil, karanlik ile
nuru ayiklama ve 6ze doniis. Zihin diinyasinda o dénemin her aydininda ol-
dugu gibi bir sentetik ikilem siirekli mevcuttur.

1. Giinaltay’da Zulmet ve Nur Ayrimi

Zulmet ve nur, bir sebep sonug iligkisi veya birbirlerinin karsitligi olarak
insanligin ahlaki, epistemolojik ve ontolojik durumlarint anlatmak iizere me-
taforik bir dille basvurulan iki 6nemli kelimedir. Giinaltay, Zulmetten Nura
adin1 verdigi eserinde bu metafora bagvurmakta ve her iki devirde, Mesrutiyet
ve Cumhuriyet, Dogu ile Bat1 arasinda bulunan bir iilkede yasayan biri olarak,
Islam’in karanliktan Nur’a ¢ikaran aydinligini anlayan bir miitefekkir olarak
karsimizdadir. O bu isimlendirmeyle bir yonden Islam dinini savunmakta ve
Bati’ya ve Batili tiim akimlara 6zellikle modernizme karsi meydan okumak-
tadir. Tkinci olarak ise o, bu metaforu kullanarak bdyle bir isimlendirme yapa-
rak, Miisliimanlar1 6zelestiri yapmaya, asillarina dénmeye ve kaybettikleri ha-
kikati bulmaya, egitimsizlik ve cehaletten kurtulmaya, Bati’y1 korii koriine
taklide degil bilingli 6rnekleme yapmaya tembellikten kurtulup gayrete gel-
meye, her tiirlii batil din anlayisindan, bagnazliktan ve hurafecilikten uzakla-
s1p gercek nuru yeniden kesfetmeye davet etmektedir.*®

Hak- Batil, veya Zulmet- Nur ayirimi agik bir sekilde Zerdiistliikte bulunur.
Bu gelenekte hikmetli zihin ile kotii zihin, iyi ile kotii rekabeti daima siiriip
gider. Ancak itaat, itaatsizlige, baris kaos durumuna, hakikatli s6z, batil sdze,

27. Pettazzoni, “Religione e Cultura”, 170.

28. Bu konudaki genis bilgi i¢in Nurgiil Bulut, “Semsettin Giinaltay’da Zulmet ve Nur Me-
taforu”, Bir Din Aydint Profili M. Semsettin Giinaltay, ed. Mesut Inan- Fatih Kandemir- Omer
Aslan, Istanbul 2016, 201-219.
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gergek, yalana galiptir. Zerdiist’iin ve zahit dindarin antitezi, beser gibi dav-
ranmayanlar iken, evcil hayvanlarinki kurt, suyun zitt1, kuraklik ve bitkilerin
zitt1, ¢lirliylistiir. Sonugta bu din i¢in tipki hayat gibi din de bir miicadele du-
rumudur.”’ Sonugta dinler tarihi de halkin inandig1 hurafelere dayali sahte
hikayelerini, biiyli ve mitleri avama ait dinin bir formu ve din kategorisinde
gérl’ir.3 0

Hurufattan Hakikate adl1 eserini kaleme alirken Giinaltay’in bazi hedefleri
vardir; kitab1 sadelestiren Prof. Ahmet Gokbel hocamin da dedigi gibi top-
lumlar kendi inang ve kiiltiirlerini dogru bi¢imde aktardiklar1 siirece basarilt
olurlar. Hele tarihiyle yasayan ama onu Yahudiler gibi kutsallastirmaya, Yu-
nanlilar gibi mitlestirmeyen, Romalilar gibi bir bask1 unsuru olarak gérmeyen
milletimiz ge¢misini bir giivence unsuru olarak kabul eder. Giinaltay, Islam’in
her tiirlii batil ve hurafe inan¢lardan temizlenmesini , bu konuda etkin miica-
dele edilmesini sdyler.”! Bu durumu anlatmak igin basvurdugu bashklar sun-
lardir: “Ilerlememize mani olan Islamiyet degil, bize dgretilen Miisliimanlik-
tir”, “Ilmiyye smiflarinin gerilemesi ve Miisliimanlarin cehalete siiriiklen-
mesi”, “geri kalmis medreseler ve zararlar1”, “Islam’daki kaza ve kader mese-
lesi fatalizm mi demektir?”, “igtihat kapis1 kapandigindan beri Islam iimmeti-
nin ilerleme kapilar1 da kapanmistir”, “I¢tihat kapis1 agilmali lakin bir ilmi
heyet i¢in.”**

Giinaltay’a gore, tevekkiilii yanlis anlayip tembellige basladiktan ve igtihat
kapisini kapattiktan sonra Miisliimanlar, gelisme ve ilerlemeyi durdurdular.
Ancak ona gore en biiyiik tehlike Miisliimanlar arasinda yaygin olan batil ve
hurafe inanglarin artarak yayilmasi ve belirli 6l¢iide bunlarin ilerlemeyi en-
gellemesidir. Iran, Yunan, Misir, Hint diinyasinda ne kadar karisik ve eski hu-
rafeler varsa i¢cimize sokulmasi neticesinde Miisliimanlar arasinda cehalet, se-
falet ve felaketler artmis; dahasi bazi tarikatlarin uzleti tavsiye etmesi, diinya
mal1 ve kazancina deger vermeme ve miskinlik medeniyetimizin gelismesini
engelleyici faktorlerden olmustur.™

Bu tiir hurafelere karsit olarak Giinaltay, dinin aslindan kabul ettigi haki-
katleri siralar; bunlar arasinda Islam’in ilk dénemlerinde Miislimanlarin canlt
bir ruha sahip olduklar i¢in hayat miicadelelerinde daima iistiin geldiklerini
sayan Giinaltay’a gore Islam, bir 151k ve yol gdsterici olarak yardimlasmayi,

29. Leeuw, 603.

30. Pettazzoni, “Verita’ del Mito”, Religione e Societa’, ed. Mario Gandini, Bologna
1966, 12.

31. (Ahmet Gokbel, Sadelestirenin Onsézii), Mehmed Semsettin Giinaltay, Hurafattan
Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi, haz. Ahmet Gokbel, Istanbul 1997, 8.

32. Glnaltay, Zulmetten Nura, 99- 360.

33. Glinaltay, Zulmetten Nura, 395- 405.
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adaleti, fazileti ve topluma faydali isler yapmay1 emretmektedir. Hakiki Isla-
miyet, biitiin tutuculugun, sefaletin ve hurafelerin karsisindadir. S6z gelisi
hasta olunca doktora gitmek yerine muska yazdirmak, kursun dokmek veya-
hut tiirbe ziyaret ederek birtakim dileklerde bulunmakla iyilesecegini diisiinen
ve bu gibi hurafelerle yetinenler aramizda hala ¢oktur. Ona gore bu tiir batil
inanglarin hicbirinin Hakikatin kendisi olan islam ile bir iliskisi yoktur.**

Aslinda hurafelere karsi bu olumsuz tavir tiim din bilginlerinde mevcuttur.
S6z gelisi Romali hatip filozof Cicero’nun ilahlara ihlasla ibadeti igeren “ger-
cek din” (religio quae deorum cultu pio contenitur) ile “hurafe’” (superstitio)
arasindaki ayirimi dikkatimizden kagmaz. Cicero, “nec vero superstitione il-
lud tempum tollenda religio tollitur (hiirafe zaman iginde tamamen yok edil-
mesine ragmen din kesinlikle yok edilemez)” der.”” Yine dinler tarihgileri tek
basina tarih ve filolojik ¢abalarin, dinin kaynagina ve 6ziine gitme konusunda
yeterli olmadiginin farkindadirlar. Bu noktada mukayeseli bir kiiltiir ¢alisma-
sindan (mesela mukayeseli antropolojinden) daha fazla katki alarak neyin di-
nin hakikati neyin sonradan uydurulmus oldugunun ortaya ¢ikarilabilecegini
aciklar. Zira onlara gore adet, dini fikir, aligkanlik, hurafe, masal, mecaz gibi
kiiltiirel unsurlar arasinda yapilacak gergek mukayeselerle gercek din olgusu
aydmliga ¢ikarilabilir. Ciinkii hurafeler, bir dinde ortaya ¢ikan kisa devreler
ve hastaliklar gibidir.*

Biitiin bunlarin yaninda dinlerde gézlemlenen biiyiiyerek gelismeler, bazen
fenomenlerin sindirilip yeni bir form haline biiriinmesi olarak sanilabilir. S6z
gelisi baz1 dini ve siyasi sahsiyetler ( mesela Roma-Germen Imparatoru Char-
lemagne gibi liderler) eski inang¢larin batil oldugunu ve kendilerine ait din for-
munun en yenisi oldugunu ancak kili¢ yoluyla kabul ettirmeyi basarabilmis-
lerdir. Antik diinyadaki ilahlar, giiniimiizde bazi dinlerde yeniden geri gelir-
ken, eski karakterlerini korumakla birlikte bazen birer kotii ruh olarak algila-
nabilmig bazilar1 ise melek, aziz, peygamber haline doniismiislerdir. Daha so-
mut bir 6rnekle, Ahura Mazda’ya tapinma, sonraki donemlerde tiim Iran halk-
lar1 hatta bagska komsu kavimler tarafindan benimsenmis sonucta, Medler,
Persler, Parsiler ve Ermeniler yavas yavas Zerdiistl 6gretiye geri donmiisler-
dir. Boylece bu 6rnekte de goriildiigii lizere gelisme siirecinde ayni zamanda
bir tiir geri doniisiim de s6z konusudur.’’

2. Giinaltay’da Kurtulusun Recetesi Olarak Oze Déniis (Safiyet)
Giinaltay’in Zulmetten Nura Kitabina Ferit Kam’dan sonra ikinci takrizi

34. Giinaltay, Hurafattan Hakikate, Istanbul 1332, 296- 315.
35. Miiller, 3- 4.

36. Saussaye, 20- 23.

37. Tiele, 32-35.
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yazan milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy, Giinaltay gibi aydin bir din adami1-
nin yetisemeyecegini soyledikten sonra Miisliimanlarin 6ze dénmek konu-
sunda iimitsizlige diismemesi aksine miicahede etmeleri gerektigini tavsiye
eder. Akif’e gore Semsettin Giinaltay gibi gitmek, aramak, arastirmak ve
timitsizlige diismemek ve ¢ok calismak gerekir.™®

O, dinin 6ziine doniis konusu ig¢in safiyet terimini tercih eder. Ona gore
muassip kesim hemen bu kelimeye tepki gostereceklerdir. Ancak cahil olan
bu insanlar kotii karakterli kimselerdir ve Miisliimanlarin arasina sokulan sinsi
misyonerlerden bile daha tehlikelidirler. Ancak bu gibi insanlara 6nem verile-
cek donem gegmistir. Oze doniis yolunda Islam’in temizligini safiyet ve kap-
samini hakkiyla takdir eden alimlerin basyapitlari, Allah’in kelami ve sahih
hadis kitaplari diisiinen beyinlere yeni ufuklar agmaktadir.”

Aslinda dinler tarihi de benzer fikirler tasimaktadir. Bu alana gore dinlerde
0ze doniis pozitif bir gelisme olarak bazen batil fenomenlerin sindirilip yok
edilip yeni bir form haline biiriinmesi olarak sayilmaktadir. S6z gelisi bazi dini
ve siyasi sahsiyetler (mesela Roma-Germen Imparatoru Charlemagne gibi li-
derler) eski inanglarin batil oldugunu ve yasadiklari din formunun en yenisi
oldugunu ancak kili¢ yoluyla kabul ettirmeyi basarabilmislerdir. Daha somut
bir 6rnekle, Ahura Mazda’ya tapima, sonraki dénemlerde tiim Iran halklar
hatta baska komsu kavimler tarafindan diializm olarak batil olmus ama Med-
ler, Persler, Parsiler ve hatta Ermeniler yavas yavag Zerdiisti monoteizme 6g-
retiye geri donmiiglerdir. Bu 6rnekte de goriildiigii izere pozitif gelisme siire-
cinde dinlerde ayni zamanda bir tiir geri doniisiim, 6ze, asla bagvurma da s6z
konusudur.*

Giinaltay’a gore Islam’in 6ziinden olan seylerden en dnemlisi Islam’in sa-
dece Hristiyanlik gibi vicdanlara hitap eden bir din olmadigidir. Islam, tipki
Yahudilik gibi bir hukuk sistemine sahiptir. seriat-1 garra sahibidir. Buna rag-
men Dogu da ve Bati da onun bu yoniinii tam olarak ortaya koyacak aydinlar
¢tkmamustir. Zira Dogu’da yazilan kitaplarin ¢cogu derin bilgi hazineleri olma-
larina ragmen ¢agdas metodolojik yaklasimlardan uzak Batidakiler ise gizli
bir digsmanlik pesindedirler. Dogudaki kitaplar metot olarak destannameleri
benimsemisler, tarihi malzemeleri tenkite tabi tutmadan oldugu gibi naklet-
misgler, tarihi sahsiyetlerin fenomen degerlerini ortaya koymadan

38. (Mehmet Akif, “Ikinci Takriz)”, Semseddin Giinaltay, Zulmetten Nura, haz. Musa Alak,
Istanbul 1996, 16- 17.

39. Giinaltay, Hurafattan Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi, haz. Ahmet Gokbel, Is-
tanbul 1997, 311- 314.

40. Tiele, 32-35.
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otobiyografileri kaleme almislardir.*'

Giinaltay, bu konuda tarihsel fenomenolojik yaklasim sahibi Pettazzoni ile
benzer fikirlere sahiptir. S6z gelisi ona gore tarihsel mukayese yaklagimini
benimseyerek, tarihsel olaylar ele alinmali, sebep ve hikmetleri, sonuglar ya-
zilmalidir. Dahasi, sadece hiikiimdar ve devletin ileri gelenlerinin degil dev-
letin, sosyokiiltiirel durumu da biitiin evreleriyle ve sosyal hayatin degisim ve
doniisiimiiyle hatta dinil mezheplerin elitleri, edebiyat, bilim ve sanat ihmal
etmeden ele alinmahdir.*?

Italyan dinler tarihi ekoliiniin kurucusu Raffaele Pettazzoni( 6. 1959) de,
tarihsel fenomeolojik yontem adini verdigi kendi yaklasiminda benzer goriis-
lere sahiptir. Kati tarihsel yontem ile tarihi goz ardi eden yontem arasinda
“li¢tlincii bir yol” gordiigii tarihsel fenomenolojik yaklagimin mahiyetini soyle
Ozetlerler: a. Tarihsel Fenomenler par¢alanarak mukayese edilip analiz edile-
rek ve tekrar yorumlanarak “kendi var olduklari zaman” baglaminda “yeniden
insa edilir”’. b. Elde edilen bilimsel “bulgular”, her bir dini gelenegin kendi
baglaminda ortaya koydugu o6zel kiiltiirel olgulara dogru genisletilecek bi-
¢imde sistematik mukayese yapilir. c. Mukayese edilen verilerin, metafizik
alemle (Kutsal ile) baglantis1 bulunur.*” Pettazzoni’nin tarihsel mukayese an-
layisi, fenomenlerin tek tek anlamini ortaya ¢ikarmaktan ziyade, onlarin bii-
ylidigi topragi dolayisiyla “kiiltiirel baglamini koparmadan”, gordiikleri is-
levi anlamak lizere yine onlar1 diger geleneklerdeki benzer veya ortak feno-
menlerle mukayese etmek isteyen bir disiplin sayilabilir.**

Benzer ifadeler Giinaltay tarafindan dillendirilir; o, islam aleminde basla-
digina inanilan uyanis devrinin derin bir seving ve iimitle karsilandigini, bu
6ze doniisilin tesvik etmesi gereken ve irfan, medeniyet ve hiirriyet alanlarinda
diger milletlere mensup dindaslarimiza rehberlik edecek sorumluluga sahip
olacak olan kesimin Tiirk gengleri oldugunu 6ne siirer. Zira Giinaltay’a gore
Islam dini batinin ulastig1 ilim ve fennin temel prensiplerine haizdir. Islam,
insan haklaria saygiyi, onlari tanimay1 emretmistir. Kadina gercek degerini
vermistir. Adaleti, 6zgiirliigii 6gretmis ve bunu siirekli yaymistir.*

Bunlara ilave olarak onun diisiincesinde 6ze doniiste en 6nemli sey,

41. Giinaltay, Islam Oncesi Arap Tarihi, (sad. Mehmet Mahfuz Séylemez), Ankara 2006,
s. 11

42. Giinaltay, Islam Oncesi Arap Tarihi, 10-11.

43. Nicola Gasbarro, “La terza via tracciata da Raffaele Pettazzoni” Studi e Materiali di
Storia delle Religioni [SMSR], vol. 56, 1990, 105.

44. Lanternari, Occidente e Terzo Mondo: Incontri di civilta’ e religioni differenti, Bari
1967, 376.

45. (Ahmet Gokbel, Sadelestirenin Onsézil), Mehmed Semsettin Giinaltay, Hurafattan
Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi, haz. Ahmet Gokbel, Istanbul 1997, 8.
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Islam’1n 6ziinii kavramaktir. Islam, diger ¢ogu gelenegin aksine 6ziinde batil
ve hurafe tasimaz. Onlar, sonradan ilave olan bir seydir. Islam, kendisini, Al-
lah’1 ve mesajlarini hak ve hakikat goriir.

Yine milletlerin 6ze doniis yolunda ilerlemek igin gerekli gordigii seyler-
den biri de Glinaltay’a gore tarihtir. O, bu noktada biz dinler tarihgilerin volker
psikologie (halklarin yasam ruhu) dedigi seye isaret eder; bir milletin tarihi,
mitleri, milletin dini, sosyolojik, edebi, kiiltiirel biitiin varliklarinin sonsuz ha-
zinesini olugturur. Tarih, hafizadir, gelecegi aydinlatan 11k demetleri, dina-
mik hayat giicii ve timit 1s181d1r. K6le milletler, dirilmek, canlanmak i¢in muh-
ta¢ olduklart yasam ruhunu biisbiitiin dirilmek i¢in gerekli azim ve irade gii-
clinli kendi 6z tarihlerinden alirlar. Tarih ab-1 hayattir, ebedi zindelik tilsimi-
dir. Tarihlerini ihmal eden milletler ise mazisini karanlikta biraktigindan ge-
lecegini de karanlikta birakir; zira dogrusal ilerlemede ona gére ge¢cmis neyse
gelecek de odur.*®

Giinaltay, ayn1 zamanda Islam medeniyetinin déniistiiriicii 6zelliginden de
bahseder: Soyle ki, Islam medeniyeti, kadim medeniyetleri sindirip kendi ta-
rihi i¢inde onlar1 sonlandirmistir. Medeniyetler zinciri iginde modern medeni-
yet ad1 verilen Bat1 medeniyeti ise Islam medeniyetinden dogmus ve gelismis-
tir. Bu yiizden Islam medeniyet tarihi insanlik, akademik ve kiiresel agidan
derinlemesine arastirilmasi gereken bir konudur.*’

Yine Giinaltay’a gore Islamiyet, yanls anlasiimistir ve sanildig1 gibi iler-
lemeye mani degildir. Halka da Islam’1n bu gergek ruhu 6gretilmelidir. Bunun
icin din adamlar1 ¢agdas uygarlig1 bilen kimseler olmalidir.*® Giinaltay, ule-
manin gorevlerinden birini sdyle agiklar: “Islam toplumu iginde bulunan
birtakim Miisliimanlari, kafirlik ve dalalete diisme gibi seylerle itham ederek
onlar1 hafife almak degil, inananlarin kalplerine nur, kafalarina gergek ilmi
naksederek, eksikliklerini tamamlayip hatalarini 1slah etmektir”. ...”ecdadi-
miz bir taraftan Miisliiman milletler arasinda dini yayarken diger taraftan da
Miisliimanlar: tekfir etmek yerine onlari irsada ¢alisiyorlardi”. Buradan hare-
ketle ona gore hurafelerden kurtulup 6ze asla doniis yolunda Miisliimanlari
diriltmenin yolu, Asr1 Saadet’e donmektir. Bu doniis irtica degil aksine hura-
feler diinyasindan hakikate doniistiir. Asr-1 Saadet’e doniis i¢in bize ufuk aga-
cak Kur’an-1 Kerim ve sahih hadisler gibi iki ilahi 151k kaynagi mevcuttur. *

Giinaltay’in 6ze doniis konusunda one siirdiigii diger temel ¢6ziim nokta-
lar1 arasinda sunlar sdylenebilir: Miisliimanlar arasindaki kardesligin

46. Giinaltay, Islam Oncesi Arap Tarihi, sad. Mehmet Mahfuz Séylemez, Ankara 2006, 9.
47. Giinaltay, Islam Oncesi Arap Tarihi, 9.

48. Gilinaltay, Dinler Tarihi, 26.

49. Giinaltay, Hurafattan Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi, 322.
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pekistirilmesi i¢cin mezheplere bagli gelisen ayriliklarin ortadan kaldiriimasi;
hurafelerle dolu vaaz kitaplarinin ortadan kaldirilmasi; akli diislinceye 6zel
6nem verilmesi,”® medreselerin 1slah ve ihya edilmesi ve Islam toplumunda
dinamikbir inkilabi hareketin baslamas1.”!

Sonug

Semsettin Giinaltay, bir Osmanli diisliniirii ve Cumhuriyet aydini olarak iki
yonii bulunur. O, Osmanli miinevveri olarak cagdas Islam diisiincesine katki-
lartyla oviiliirken ayni zamanda bir Cumhuriyet donemi aktorii olarak Tiirk
din egitimi ve sosyo-kiiltiirel hayatinin modernlesmesi siirecinde her iki tarafi
uzlastiric1 ama yenilik¢i goriisleriyle bu donemi yakindan izleyenler tarafin-
dan 6ne ¢ikarilmaktadir.

Giinaltay’daki bu uzlastirict yéon onun hem bilimsel hem de siyasi hayatina
da yansiyacaktir; onun 6zge¢misini kaleme alanlarin da defalarca soyledigi
gibi aslinda tek bir Semsettin Giinaltay yoktur, iki Giinaltay karsimizdadir;
“Osmanlmin son donemlerindeki “Mim Semsettin” ve Cumhuriyet Done-
mi’'ndeki M. Semsettin Giinaltay.

Daha somut olarak sdylersek; 23 Mayis 1913 giinlii Sebilu r- Resad’ta,
milli sairimiz M. Akif Ersoy, “Benim Semsettin’im” diye 6vdiigii Osmanl dii-
stiniirli Semsettin gitmis, onun yerine dinle ugrasan ilim adamlar1 ve ilahiyat
cevreleri i¢in ibretlik tecriibeleri olan, Cumhuriyet Dénemi devrimlerinin y1l-
maz savunucusu, yenilik¢i profili olan Semsettin Giinaltay gelmistir.

Bat1 karsisinda durumumuzu Semsettin Giinaltay, Islamcilar ve dini yadsi-
yanlar olarak iki kisimda kategorize etmektedir. Islamcilarin bilindigi temel
yaklagimi, biitiin temiz dogasiyla, olusturdugu kurumlariyla din ilerlemeye
mani degildir goriisiidiir. Semsettin Giinaltay’in da goriisii budur. Ona gore
din, bir sorun degil ilactir. Diger taraftan dini yadsiyanlar, deistler olarak aydin
karakterinin iki 6zelligini 6ne ¢ikaran sorgulayan aydinlar bulunmaktadir.
Dini elestirenlere cevap veren, onu bilimsel yonden arastiran dine ilgi duyan
Semsettin Giinaltay, akla ve dine, fenne ve teolojiye ayn1 mesafede olan bir
akademisyen olarak son tahlilde dinin gergekligine, cemiyet ve insan icin
olumlu ydnlerine inanmaktadir. Zira dinsiz bir toplumun olamayacagi anlayi-
sindaki Giinaltay, dinsiz toplumun vahset doguracagina vurgu yapmaktadir.

50. Giinaltay, Hurafattan Hakikate- Hurafeler ve Islam Gergegi, 208- 328.

51. Giinaltay, Zulmetten Nura, 169- 248.

M. Semsettin Giinaltay, ed. Mesut Inan- Fatih Kandemir- Omer Aslan, Istanbul 2016, 201-
219.
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ERISTIRICI/ DONUSTURUCU BIR GUC
OLARAK ASK/SEVDA TURKULERI
Doc. Dr. Ebru SENOCAK*

Oz: Tiirkiiler, insamin diinya iizerindeki soylu baslangicindan giiniimiize kadar verdigi mii-
cadeleyi soz, ritim ve musiki ile ruhlara isleyen essiz nagmelerdir. Atalar kiiltiiniin bilinci olan
tiirkiiler; agk, sevgi, 6liim, 6zlem, ayrilik acisi, gurbet, kahramanlik, savag vb. gibi konularda
soylenmektedir. Tiirkiiler, kimi zaman aglasip dertlestigimiz bir dost/ana, kimi zaman el ele kol
kola halaylar ¢ektigimiz bir kardes, kimi zaman da ruhumuzun kutsal topraklarda nefes alma
imkanini buldugu vatan gibidir. Tiirk milletinin ortak kimligini olusturan kutsalligtyla tiirkiiler,
tarihe 151k tutan bir aynalardir. Gegmisten bugiine tiirkiilerle/hikayeli tiirkiilerle kiiltiirel bellekte
taginan degerler diinyasi, dilden dile aktarilarak oliimsiizlesmistir. Tiirkiilerin/hikayeli tiirkiile-
rin biiytik bir kism1 agk/sevda konusunda s6ylenmis olup su sekilde tasnif edilebilirler:

1.Hikayeli tiirkiiler

1.1. Yasamis ya da yasadig1 rivayet olunan asiklarin sevda tiirkiileri

1.2. Efsanelesen sevdalarin tiirkiileri

2. Hikayesi bilinmeyen tiirkiiler

Ask/sevda konulu tiirkiiler/hikayeli tiirkiiler, eristirici ve donistiiriicii giiciiyle toplumun
kutsalimi olusturur. S6z konusu tiirkiilerin psiko-sosyal agidan tahlili yapildiginda, tarihi ve kiil-
tiirel birikimin kolektif bilingdisinda biraktig1 derin izler, toplumun ahlaki deger yargilari, ge-
lenekleri, inaniglari, vb. gibi tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirki, hikayeli tiirkii, ask/sevda, kiiltiir.

LOVE/PASSION FOLK SONGS AS AN ENABLING / TRANSFORMING POWER

Abstract: Folk songs are unique songs which engrave the struggle waged by the mankind
since their noble emergence in the world in people's minds through lyrics, rhythm, and music.
Reflecting the awareness of our ancestors' culture, folk songs are sang about such themes as
love, affection, death, yearning, pain of separation, living away from home, heroism, and war.
Folk songs are like a friend/mother with whom we share our grief and sorrow or a brother or
sister with whom we occasionally perform folk dances or a homeland where our spirit can bre-
athe on sacred lands. Representing the common identity of the Turkish nation, folk songs are
mirrors shedding light on history. A set of values transferred between cultural memories by
means of folk songs with themes in different languages has eventually become immortal. The

ORCID ID : 0000-0001-5443-3504

DOI : 10.31126-akrajournal.547940

Gelis tarihi: 02 Nisan 2019 / Kabul tarihi: 21 Nisan 2019

* Firat Universitesi Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii
Ogretim Uyesi- ELAZIG.

45



46

Dog. Dr. EBRU SENOCAK

follows:

1. Folk songs with story

1.1. Romance folk songs about the lovers who have lived or storied to have lived.

1.2. Romance folk songs about the romances, which have become a legend.

2. Romance folk songs, the story of which are not known.

Folk songs and those with a theme related to love/affection constitute sacred values of so-
ciety thanks to their enabling and transforming power. A psychosocial analysis of these folk
songs would reveal their deep marks on collective unconscious of historical and cultural heri-
tage as well as moral values, traditions, and beliefs of society.

Key Words: Folk song, folk song with story, romance/love, culture.

Giris

Orta Asya’dan giiniimiize kadar zengin bir tarihi ve kiiltiirel birikime sahip
olan Tiirk milleti, tiirkiilerin diinyasinda kendi olma degerlerini 6liimsiizles-
tirmistir. “Tiirkce soylenmig siir anlamina gelen “Tiirkii "niin “Tiirki” séziin-
den geldigi goriisii ittifakla kabul edilmis bir goriistiir. Yani, Tiirk kelimesine
Arapga “i” ilgi ekinin getirilmesiyle viicut bulmugstur. “Tiirk’e has” anlamina
gelen bu soz halk agzinda “Tiirkii” sekline doniigmiistiir.” (Kaya 1999: 134).
Tirkiiler, i¢ diinyamizi kelimelerin biiyiilii diinyasi, s6z, ritim ve musiki ile
disa vuran edebf tiirlerdir. Besikten mezara kadar ask, sevgi, 6lim, 6zlem, ay-
rilik acisi, gurbet, kahramanlik, savag vb. gibi konularda sdylenen tiirkiiler,
hayatimizin biitiin ugurumlarinda kendisine siginip dertlestigimiz bir dost gi-
bidir. Her insan hayati bir romandir. Tiirkiiler, bireyin/toplumun ruhunda de-
rin izler birakan olaylarin yansimalaridir. Tiirkiilerle yaganmigligini sdze do-
ken insanoglu, goniilleri saf diinyanin giizelliginde bulusturur. Bozkirin teze-
nesi Neset Ertag’in tiirkiilerle ilgili olarak soyledigi su s6z, oldukca etkileyici
ve anlamhdir: “Nerde bir tiirkii séyleyen goriirsen korkma yanina otur. Ciinkii
kétii insanlarin tirkiileri yoktur!” Tiirkiiler, ayrilik acis1 ¢eken sevdalilarin,
gurbette i¢i daglanan goniillerin, sevdigini kaybeden gozii yaslilarin dert orta-
g1dir. Atalar kiiltliniin bilinci olan tiirkiiler bacidir, kardestir, anadir. Herkesi
kucaklayip bagrina basacak kadar algak goniillidiir.

Sevdalanmak sadece sevgiliye duyulan bir duygu degildir. Vatana sevda-
lanmak, memleket kokusuna hasret duymak da sevdalarin en biiytigiidiir. Asa-
g1daki hikaye vatan sevdasinin, hele de kendi vatanimizdan birinin sdyledigi
tiirkiiniin insan ruhuna en biiyiik sifa oldugunu anlatmaktadir:

“Geg¢mis zamanlarin birinde bir han, baska bir hani tutsak almis. Bu han,
tutsagina:

“Eger istersen, benim kélem olarak yanimda kalwr, uzun zaman yasayabi-
lirsin. Istemezsen, en biiyiik arzunu yerine getirir, sonra da seni éldiiriiriim.”
demis.

Tutsak han, diigiiniip cevap vermis:
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“Kéle olarak yasamak istemiyorum, beni 6ldiir daha iyi. Ancak oldiirme-
den once benim vatamimdan herhangi bir coban buraya getirmeni istiyorum.”

Han merakla sormus:

“Ne yapacaksin o ¢cobani?”

“Olmeden énce ondan bir tiirkii dinlemek istiyorum.” (Ozgelik 2013: 4).

Gegmis ve gelecek arasinda tarihi ve kiiltiirel bir bag kuran tiirkiiler, yasa-
nilan an’da ge¢mise tutulan bir ayna gibidir. Tirkiiler tarihin yansimasi olup
gegmisimizi yansitan kutsal nagmelerdir. Hafizalarimizda besleyerek biiyiit-
tiigiimiiz kiiltiirel bellek mekanlart olan tiirkiiler, yeniden varolusun, zorluk-
lara kars1 koyabilmenin eristirici/doniistiiriicii giiciidiir. Hikdyede vatanina
hasret kalan hanin 6lmeden 6nce ruhunu sonsuzluga eristirerek onu giiclii ki-
lan vatan tiirkiisiidiir. Kendi vatanimizdan birinin sdyledigi tiirkii, vatana olan
hasretimizi dindirecek, korkularimizi yenmemizi saglayacak ve bizi gii¢lii ki-
larak i¢imizdeki karanlig1 aydinlatacaktir. Hikayede, tiirkiiniin ¢obana sdyle-
tilmesi olduk¢a anlamlidir. Cobanlar, saf Anadolu halkinin mis gibi ¢igek ko-
kan daglarinda, Tanr1’ya yakinliklariyla bilinen ermis kisilerdir. “Coban; ko-
ruyan, kollayan, saklayan, yénlendiren, siwrri olan, yoneten anlaminda anla-
sumigtir.” (Kalafat 2011: 188) Peygamberlerin ¢ogunun ¢obanlik yapmasi,
her ikisinin de kutsal mekanlarda yiice Allah ile haberlesmesi, sabirli ve te-
vekkiil sahibi olmast onlar1 ortak noktada bulusturur. Nitekim kutsal vatanin
koruyucusu ulu kisilerin/gobanlarin, mistik derinlige sahip bilgelikleriyle soy-
ledikleri tiirkiiler, yasanmisliklar1 6liimsiizlestirerek tarihlestiren kutsal nag-
melerdir.

Tiirkiilerimiz mutlaka bir ger¢ekligin, duygulanisin, etkilenmenin iizerine
sOylenmis olup baz tiirkiilerimizin hikayeleri unutulmamis ve halk arasinda
dilden dile anlatilarak efsanelesmistir. Hikayeli tiirkiilerin biiyiik bir kismini
ask/sevda konulu tiirkiiler meydana getirir. Merdan Giiven, Tiirkiye genelin-
deki sevda konulu hikayeli tiirkiilerin ytiizde yirmi li¢ oldugunu tespit etmistir.
Buna gore s6z konusu tiirkiilerin en yogun oldugu bolge, yiizde yirmi dokuz
ile i¢ Anadolu Bélgesi ve yiizde yirmi yedi ile Giineydogu Anadolu Bél-
gesi’dir. Diger bolgeler ise birbirine ¢ok yakin paylarla Marmara, Akdeniz,
Ege, Karadeniz olup en diisiik oran Dogu Anadolu Bélgesi’ne aittir (Gliven
2009: 124). Konusu sevda olan hikayeli tiirkiilerde, kiiciik yastan itibaren bir-
likte biiyiiyen ¢ocuklarin bilyiiylince sevdalanmalari, kiz ya da oglan tarafinin
tutumu yiiziinden ayr1 diisen genglerden birisinin intihara tesebbiis etmesi, bir-
birilerini seven ama hastalik ya da 6liim sebebiyle kavusamayan sevdalilarin
yaninda, ailelerin olumsuz tutumlarina kars1 gelerek kagan genglerin yasadigi
zor anlar, kiz ile oglanin birbirini riiyada gorerek asik olmasi, Rum kizi ile
Tiirk gencinin sevdasi vb. gibi konular dile getirilmektedir (Giiven 2009: 115-
116).
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Ask/sevda konulu tiirkiiler su sekilde tasnif edilebilir:

1. Hikayeli tiirkiiler

1.1. Yasamis ya da yasadigi rivayet olunan asiklarin sevda tiirkiileri
1.2. Efsanelesen sevdalarin tiirkiileri

2. Hikayesi bilinmeyen tiirkiiler

1. Hikayeli Tiirkiiler

1.1. Yasamis Ya da Yasadigi

Rivayet Olunan Asiklarin Sevda Tiirkiileri

Ask/sevda konulu hikayeli tiirkiilerin bir kism1 yasamis ya da yasadigi ri-
vayet olunan asiklarin basindan gegen olaylari icerir. Gegmisi Islamiyet 6n-
cesi déneme uzanan asiklar, toplumun sézciisii olup acilarini, dertlerini, se-
vinglerini, umutlarini, beklentilerini, sazlariyla ve sézleriyle dile getirirler.
Asik, her seye askla/sevgiyle bakan, her gordiigii nesnede giizelligi arayan,
giizellige sevdali kahramanlarin unvanidir. Nitekim riiyada gérdiigli ya da
resmi gosterilen bir giizele ik olup onu bulmak i¢in gurbete ¢ikan asik, kar-
silastig1 engelleri, sevgilisine olan hislerini daga tasa sdyledigi tiirkiilerle pay-
lasmistir. Karacaoglan, Ercisli Emrah, Erzurumlu Emrah, Asik Kerem, Asik
Mecniin daha adini burada sayamayacagimiz pek ¢ok as1gimizin sdyledigi tiir-
kiiler, genellikle ask ve sevda konuludur. Asik Veysel de ¢ektigi ask acisini;
“Daglar ¢icek acar Veysel dert agar / Derdine diistiigiim yar benden kagar”
seklinde seslenerek i¢ini doker.

Ttrkiiler, kimi zaman asiklarin ¢ektigi sikintilart dile getirir, kimi zaman
asklar1 oliimstizlestirir, kimi zaman da engelleri ortadan kaldiran sihirli s6z-
ciikler olur. Tahir ile Ziithre hikayesinin bir varyantinda Sair Molla Nepes, asik
ciftin egitmeni roliindedir, hayatin ¢esitli olaylarinda onlara yardim eder.
Hikayede tiirkiintin biiyl giictine sahip olduguna da deginilir. Destanin bas-
kahramani Tahir, siirglinden vatanina dénmektedir. Onun yolunu yiiksek dag-
lar kapatir. Tahir daglara kars1 bir tiirkii soyler, daglar agilarak engelleri orta-
dan kaldirir (Garriyev 2007: 109). Bilincin merkezi olan daglar, kendisine
sOylenen tiirkiilerle bir diigman/engel olmak yerine, Tahir’i sevdigine/vata-
nina kavusturan atalar ruhunu temsil eder. Tiirkiilerin eristirici/doniistiiriicii
glicli, daglar1 bile engel olmaktan ¢ikarir. Yer alti, yerytizii ve gokytiziiniin
haberciligini yapan daglar, tiirkiilerin ilmek ilmek ruhuna isledigi tarih, dil,
kaltiir ve inanislar ile birlikte, taglasan kara bagrini yumusatarak sevgiye, mer-
hamete ve atalik fonksiyonuna dogru agimlar.

Tiirkiiler kimi zaman da sevgilinin can alan giizelligini konu edinir. Asik
[zzeti'nin “Mecnunum Leyla’mi Gérdiim” tiirkiisiinii konuya 6rnek olarak ve-
rebiliriz:
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“Mecnun'um Leyla’'mi gordiim

Bir kerece bakti gecti

Ne sordum ne de sdyledi

Kaslarini yine yikt: gecti

*okk

[zzeti der ne hikmet is

Uyur iken gordiim bir diis

Ziiliiflerin kemend etmis

Yar boynuma takti gecti” (Ozgelik 2013: 144-145).

Asik Veysel’e de ait oldugu sdylenen tiirkiide, as1gin goziiyle goriilen sev-
gilinin giizelligi ve sevgiliye kavusamayan asigin ¢ektigi aci dile getirilir.

Ercisli Emrah’in “Ydr Senin Elinden Hastayim Hasta” adli tirkiisiinde ise
Oliimsiiz bir agk tiirkiilerle dillere destan olur:

Van’in Ercis ilgesinde biiyliyen Ercigli Emrah, gonliinii Selvihan’a kaptirir.
O yillarda Sah Abbas Van’1 kusatir ancak bir tiirlii ele gegiremez. Giinlerden
bir giin bir bilge: “Bu kentte Abdurrahman Gazi varken, sen bu kaleyi alamaz-
sin.” der. Sah Abbas Abdurrahman Gazi’yi merak edip onun ermisligini sina-
maya kalkar. Bir kuzu ve bir kdpek kestirir; ikisini de kizarttirip Abdurrahman
Gazi’ye armagan olarak yollar. Abdurrahman Gazi kuzuyu alir ve 6tekini Sah
Abbas’a geri gonderir. Sah Abbas’in adamlari: “Bu yaptiginiz téreye aykiri-
dir, hem de Sah Abbas giicenir.” der. O sirada Abdurrahman Gazi, kuzu gibi
kizartilmis kopege “Host kopek, dogru sahibine!” der. Képek canlanir ve ko-
sarak Sah Abbas’in yanina gider. Sah Abbas, kusatmay1 kaldirir, kiz1 Selvi-
han’1 da rizas1 olmadan Iran’a gotiiriir. Ercisli Emrah’a asiklik goriiniir. Elinde
sazi tlirkii yakarak Selvihan’1 arar. Aradan yillar geger. Yataga diisen Ercisli
Emrah, son ¢are olarak hasta yataginda bir mektup yazip sabah yeliyle sevdi-
gine gonderir:

“Bdd-1 saba, yarim hey Mevld yi seversen
Eglen hele bir dur seher yeli
Bir emanetim var sana vereyim
Gatiir nazli ydre ver seher yeli.
skeksk
Emrah’indwr kurdurayim sazlar
Fikrime diismiistiir Selvi sozleri
Karadwr kaglar, eld gozleri
Var murada sen er, seher yeli” (Giiven 2009: 482-483).

Hafizalarda yillarca yasayip bilingaltina bir oya gibi islenen sevdalarin 6y-
kiisii, topragin / insanin can suyu olup hiizne meyyal insanoglunu olgunlastirip
basini topraga dogru eger. Ercisli Emrah’in sevgiliye duydugu ask o kadar
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biiytiktiir ki, sevgiliden ayr1 kaldigi anlarda bile as1gin hayata tutunma sebebi
olmustur. Sevgiliyi géremedigi i¢in hastalanarak yataga diisen asik, dilden ve
telden sdyledigi nagmelerle sabah yeliyle dertlesir. Sonunda sabah yelinin
sevgiliyi gorebilme umuduyla “Var murada sen er, seher yeli” diyerek teselli
bulur.

Asik Feymani’nin “Ahu Gozliim” tiirkiisiiniin de hiiziinle baslayp mutlu
sonla biten bir hikayesi vardir. Feymani, heniiz asikliga ilk adimini attig1 yil-
larda (1968), asiklik sanatiyla ilgili merak ettigi konular1 6grenmek ve kendi-
sini gelistirmek i¢in, Adana’nin Kozan il¢esine bagli Bucak kdyiinde yasayan
Asik Hazim Demirci’nin yanina gider ve birkag y1l ona ¢iraklik yapar. Bu si-
rada ustasmin giizel kizi Fatma’y1 goriip ona sevdalanir ve kizi babasindan
ister. Diigiin giinli jandarma arabasi gelerek Feymani’yi alip Kadirli’ye gotii-
rlir. Heniiz “Ahu Go6zli”siine bir “hos geldin” dahi diyemeyen Feymani, akli
evinde kalarak bir isim benzerligi yiiziinden 33 giin hapishanede tutuklu kalir.
Olaylar1 duyan Asik Hazim Demirci, kizin1 hapiste yatan bir adama vermeye-
cegini sdyleyerek alip gotiiriir ve Adana’da kimsenin bilmedigi bir mahalleye
yerlesir. Feymani, 33 giin sonra mahkemede sug¢suz oldugu anlasilarak serbest
birakilir ve olanlar1 6grenip yillarca esini arar ama bulamaz. Bir giin Adana’da
calisan koyliisii Hasan vasitasiyla Fatma’ya meshur “Ahu gozlim” siirini ve
adresini yazarak ulastirir. Fatma da Feymani’ye bir mektup yazarak hi¢ kim-
seyle evlenmedigini, hala kendisini sevdigini sOyler. Mektup, Feymani’nin
ablasiin eline gecer, Fatma’y1 bulur ve Mersin’e kagirir. Ardindan kendisini
ziyaret etmesini isteyerek Feymani’yi Mersin’e cagirir. Feymani, kapiy1 ca-
linca yillarca aradig1 “Ahu Gozlii”’stiyle karsilagir. Hazim Demirci’nin rizasini
alarak yeniden nikahlanan asiklarin yarim kalan evlilikleri, 1972 yilinda ta-
mamlanmis olur (Simsek 2016: 313-319). Bu giizel ask hikayesinin tlirkiisii
sOyledir:

“Ahu goézliim tut elimden
Vazge¢meden emelimden
Askin beni temelinden
Yikmadan gel, yakmadan gel
*kx
Feymani’yim kagma benden
Goniil usanmadi senden
Ecel tath cani telden
Cekmeden gel, ¢cikmadan gel” (Simgek 2016: 318).

Acik ve sade bir dil ile sdylenen tiirkiide 6zlemisligin, umutsuzlugun, tii-
kenmisgligin ve 6liim korkusunun derin izleri vardir. Ahu /ceylan gozlii sevgi-
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liden ayrilik, ona kavusamadan 6lmek, asik i¢in en biiyiik acidir. Feymani tiir-
kiide, “Askin beni temelinden, ytkmadan gel”, “Ecel tatli cani tenden, ¢cekme-
den gel” sdzleriyle, sevgiliyi goremeden bu diinyadan ayrilmanin korkusunu
yasar. Her bir misrasinda ¢ekilen ¢ilenin, ayrilik acisinin dayanilmazligina de-
ginen asik, soyledigi tiirkiilerle teselli bulmaya calisir.

Sevgi ve ask duygularimi koriikleyen ayrilik, hasret, 6zlem, kiskanglik vb.
gibi engeller, yanik tiirkiilerin dogmasina zemin hazirlamistir. “Kiiltiirel ve
tarihsel boyutlariyla simgesel kodlar dizgesi olan tiirkiiler, bir ictenlikler bii-
tiiniidiir. Tiirkiilerdeki bu ictenlik imgeleri, ask, sevgi, ayrilik, oliim, yigitlik,
comertlik, yardimseverlige doniistiikce, yerelden evrensele genisleyen bir
perspektifle biitiin insanlig1 kucaklar. Bu baglamda tiirkiiler, bireyin diinya
tizerindeki varolus seriivenini derin bir anlatimla ele alir.” (Sahin 2013: 108-
109). Feymani, yasadig1 ac1 dolu agk hikayesiyle yillarca yilmadan ¢ile dol-
dururken nihayet sabr1 ve agkina olan sadakati ile muradina erer. Onun tiirkii-
stinde §luimstizlestirdigi ask acist, tiirkilyii dinleyen her kiginin gonliinde belki
kanayan bir yara belki de acisini hafifletecek dert ortagi olur.

1.2. Efsanelesen Sevdalarin Tiirkiileri

Peygamberimiz, kdinatin yaratilis sebebi olup diinya ask {izerine yaratil-
mistir. Yiice Allah’in kendisini gorecek goz ve sevecek goniil olmasini iste-
mesi, hadis-i kutsi oldugu soéylenen: "Ben bilinmeyen bir hazine idim, bilin-
meyi sevdim, arzu ettim ve bilineyim diye kdinati yarattim." s6ziiyle ifade edi-
lir. Insanoglunun eksik yarisini arayarak bulma ¢abasi, tiirkiilerimizin biiyiik
bir béliimiinde ask ve sevda konusu olarak ele alinir. “Yaratilistan beri, askin
sesini icinde duyan insan, kendisini evrensel bir doniisiin ve yiikselisin icinde
bulur. Insanin bu devinim icinde kendini tinsel ve bedensel olarak siirekli ya-
ratmasi, askin giiciindendir.” (Sahin 2017: 261). Askin biiyisiiyle biitiin zor-
luklara, engellere karsi koyan, acimasiz yillara karsi meydan okuyan ve sev-
dasina sadik kalan nice asklar, tiirkiilerle 6liimsiizlesmistir.

“Ayran turkiisti”, birbirine sevdali Aziz ve Cemile adl1 iki gencin hikaye-
sini konu edinir. Oglanin babas1 ve kdytin ileri gelenleri, Aziz i¢in Cemile’yi
isterler. Askerligini yapmasi sartiyla kizi ona vereceklerdir. Aziz askere gider,
koytline donecegi giinli sayarken geride kalanlar da sayili giin tez geger inan-
ciyla Aziz’i sabirsizlikla bekler. Fakat hi¢bir sey diistintildiigii gibi olmaz.
Uzakdogu’da savas ¢ikar. Tiirkiye, Nato {liyesi oldugu i¢in Kore’ye asker gon-
derir. Gidenler arasinda Aziz de vardir. Savasta eli ylizii paramparca olur ve
esir kampina gotiirtiliir. Herkes onun 6ldiigiini diistiniir. Cemile ise kiinyesi
bulunmadig1 i¢in Aziz’in yasadigina inanmak ister. Yillar sonra bir giin Ce-
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mile yayik yayarken oradan gegen atli, tiirkiiyle ondan ayran ister. Kiz, tiir-
kiiyle cevap verip ayrani vermek istemedigini soyler. Tirkiiniin sonunda
onun, Aziz oldugunu anlar ve bakraci firlatip Aziz’e sarilir (Ozgelik 2013: 47).

Tirkiler, Anadolu insaninin binlerce yillik geleneklerinin, inanislarinin,
saf ve temiz asklarinin nesilden nesile tastyiciligini yapmustir. Hikayeli tiir-
kiide ilk dikkatimizi ¢eken, evlenme geleneklerinde kiz evinin, evlenecek
gengten askerligini yapmis olma sartinda bulunmasidir. Bunun iki sebebi var-
dir. Birincisi, Tiirk kiiltiir ve geleneklerinde vatan gérevini yerine getirmenin,
her seyin iistiinde tutulmasidir. Ikinci sebep ise evlenen kizin, askerlik siiresi
icinde yalniz/sahipsiz birakilmamasidir. “Tiirkiilerin omrii, ait oldugu milletin
omriinden daha uzundur. Bu sebeple tiirkiiler yagatildigi miiddetce, millet de
yasar.” (Cetindag 2005: 21). Tiirkiiler, bir milletin kimlik arayisini yansitan
ezgili sdylemlerdir. Insan ruhunu, aidiyet duygusuyla bagh oldugu toplumda
Ozgiir birakan bu sdylem, onun ylizyillarca ayakta kalmasini saglayacak son-
suz bir giice sahiptir. Milletin hazinesi olan tiirkiiler, toplumsal hayatin aci,
hiiziin ve hasret ytiklii misralarini sade, agik fakat sira dis1 bir ifadeyle yansi-
tarak adeta bir uygarligin dili olmustur. Tiirkiiler, gerek musikisi gerekse soz-
leriyle yepyeni bir yaraticiliga sahip olup dinleyeni 6zlem duydugu mitik ko-
kene dogru yolculuga ¢ikarmaktadir. Hikayede, birbirini ¢cok seven iki geng,
zamanin tiiketiciligine ragmen agklarim biyiitmeye devam etmistir. Asiklarin
cile doldurarak gegirdigi yillar, ger¢ek askin varligini ispat ederken dillere
destan bir tlirkiiniin olugsmasini saglamistir:

“Aziz:

Uzak yollardan da kivrandim geldim
Tath dillerine eglendim kaldim
Gelin bu ayrani taze mi yaydin
Hiida’'nin askina doldur ayrani

Cemile:

Uzak yollarin vefasi misin

Ak alnimin da sen cefast misin

Yaydigim ayranin kdhyasi misin

Anamdan habersiz vermem ayrani
*kk

Aziz:

Tepsiye koydum da binligi tozu

Ortadan kaldirdik hele Aziz’i

Bir kasik ayrant ver hala kizi

Hiida 'nin agkina doldur ayrani
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Cemile:

Tepsiye koydum binligi tozu

Ortadan kaldirdim hele Aziz’i

Sana feda ettim iki ala gozii

Getir kabini da doldur ayran” (Ozgelik 2013: 47).

’

“Ayni yolda yiiriiyebilen insanlar, ayni tirkiiyii soyleyebilen insanlardr.’
(Cetindag Stime 2013: 85). Dil, din, kiiltiir vb. gibi degerlerle ortak paylagim-
larda bulunan bireyler, ask ile yollarin1 birlestirdiginde diinyanin engellerle
dolu smavlarint basariyla asarak unutulmaz tiirkiilere kaynaklik ederler. Bir
milletin biitiin yasanmisliklarini sese ve s6ze doniistiiren tiirkiiler, ideal ask-
larin yani sira degerler diinyasiyla da gelecek kusaklara kutsal mesajlar veren
kiiltiirel bellek mekanlaridir.

Goniil kalesi fethedilen sevgililerin en biiyiik dert ortag: tiirkiilerdir. S6ziin
biiyiisii ve musikinin ritmik giiciiyle sevgilinin sitemlerini, vefasizligini ve
asigin ¢ektigi acilart dile getiren tiirkiiler, i¢ diinyamizin haykiriglaridir. Duy-
gularini tiirkiilerle paylagsma/anlatma ihtiyaci duyan insanoglu i¢in “Tiirkii go-
niil diliyle konusmadir.” (Mengiisoglu 2000: 83). Erzurumlu Emrah, goniil
yanginini, askin acisini ve sevgilinin vefasizligint su dortliikte dile dokerek
anlatmak ister:

“Ela gozlerini sevdigim dilber

Sen benim derdimden deva bilmezsin

Sen nasil tabipsin, yoktur ilacin

Yiirekte yarami sarabilmezsin.” (Koprili 2004: 639).

Bir Elazig/Harput tiirkiisiinde yasanan askin acis, tiirkiilerin 6liimsiiz var-
liginda yasamaya/yasatilmaya devam eder. “Kara Erik Cagala Tiirkiisi”
1920’11 yillarda Harput’ta yasanmis bir agk hikayesidir. Elazig/Harput kiiltii-
riine biiyiik hizmetler veren, makine miihendisi Zekeriya Bican, babasinin
geemisteki bir goniil macerasina istemeden kulak misafiri olur. Yusuf Bey, 63
yasindayken bir giin arkadasi onu ziyarete gelir ve erik gigeklerine bakarak:
“Yusuf, bu kaginc1 erik ¢igekleri?” diye sorar. Iste 0 zaman Yusuf Bey’in goz-
leri dolarak “Kirk yedi...” der. Evet, Yusuf Bey’in, lizerinden kirk yedi yil
gectigi hilde unutamadigi, 16 yaslarindayken basindan gegen hazin bir agk
hikayesi vardir. Gegmis zamanlarda Harput’un ¢ikigindaki ¢ikmali evin pen-
ceresinden ay yiizli, sar1 ipek sagli, yesil gozlii bir giizel Yusuf’u yanina ¢a-
girarak kendisini almasini, diinyanin neresi olursa olsun onunla gidecegini
soyler. Ardindan eline bir kara erik tutusturup: “Al sana bir kara erik, yolda
yersin.” der. Yusuf, o giinden sonra kiza asik olur ve ailesine agilir. Oglanin
babast, li¢ giinliigiine sehir disina ¢ikacagin, islerini hallettikten sonra doniigte
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kiz1 isteyecegini sdyler. Ug giin geger, baba o giin eve, surat1 asik bir sekilde
gelir. Clinkii Mehmet Efendi’nin tayini Payitaht’a ¢ikmig ve {i¢ giin dnce git-
mislerdir. O anda g6k kubbe Yusuf’un bagina yikilir, dili tutulur. Baba, oglunu
teselli ederek: “Sana ¢ok daha giizel bir es alacagim, merak etme unutursun
bu giinleri.” der. O giin kizin verdigi kara erigi yemege kiyamadigi i¢in men-
dilinin arasinda saklayan Yusuf Bey, clizdanindan bir kara erik ¢ekirdegi ¢i-
karip: “Ben ona s6z vermistim, o bana goniil vermisti. Simdiki aklim olsaydi
onu gider bulurdum.” diyerek hayiflanir. Hala unutamadig askin acisini ¢eken
Yusuf Bey’in bu hikayesi, Harput’ta duyulur. Arkadaglar yillarca ona: “Niye
o kara erigi yemedin?” diye takilip sakalagirlar. Dilden dile diisen bu hikaye
“Kara erik ¢agala/Ye ki yaran sagala.” diye tiirkiilesir (Cakmak 2011: 10-13).

“Kara erik ¢agala
Ye ki yaran sagala
Hangi kitap yazi
Ben sevem eller ala

(Nakarat)
Oy nedem nedem nedem
Oy nedem nedem nedem

Yar seni alam gidem
Evi barki terk edem” (Cakmak 2011: 13).

Hikayede, her ne kadar unutursun denilse de asigin, sevdigine verdigi sozii
yerine getirememe ve onu koruyamama duygusu, ruhunda aci dolu derin izler
birakmistir. Geng kizin camdan sevdigine seslenerek “Yarin gel, beni al de-
mesi” aslinda, keske dememek i¢in verilen miicadelenin son ¢irpinislaridir.
“Askin insani kendi icine yonelterek yiireginin sesini dinlemeye zorlamasz, in-
samin kendi i¢ ozgiirliigiinii kesfetmesine neden olur.” (Korkmaz 2004: 131).
Asik olan her insan, diinyanin kisitlayici baglarindan kurtularak biitiin acilara
ve engellere kars1 gogiis gerer. Evlenmesine ve ¢ocugu olmasina ragmen ciiz-
daninda hala sakli duran kurumus kara erik Yusuf Bey’e, kavusamadigi, zin-
cirlerini kirarak yakalayamadigi sonsuz agkin yitimini hatirlatir. Zaman ve
mekanin 6tesine gegemeyen ruhun bu aci dolu ¢igliklari, kirk yedi yildir dok-
tiigii gozyaslarinda birikmis ve “Simdiki aklim olsaydi, gider, arar, bulurdum
onu!” s6zleriyle pismanligi esaretle bulusturmustur.

Ask/sevda duygusu, insan1 en ¢ok etkileyen yiice bir olgudur. Bu anlamda
ask/sevda tiirkiileri, eristirici/doniistiiriicii niteligiyle, insana kendilik bilinci
ve kimlik duygusu kazandiran bellek mekanlaridir. Gaston Bachelard: “Yal-
nizca anlarimiz degil, unuttuklarimiz da icimizde barindiriimistir.” (Bache-
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lard 1996: 28) sozleriyle, bilingaltina atilan hi¢bir seyin unutulmadigint vur-
gular. Aradan yillar gegmesine ragmen yanik bir tiirkii dinledigimizde, unut-
tugumuzu sandigimiz her sey, karanligin gizeminden biitiin rengiyle ortaya
¢ikarak bizi, bize anlatir ve yeniden varolusa davet eder. Bir bakariz ki unut-
tugumuzu sandigimiz yasanmisliklar, hala goniil sarayimizin en derin ve en
kutsal yerinde sakli duruyor. Birey, kiillenen zamanin kor alevlerini hafiza-
sinda, tiirkiilerle kivilcimlandirdikg¢a her gegmis yasamina doniisiinde kendini
simdiye tasiyarak yeniden var eder. Bu yiizden kolektif bilingdiginin en giiclii
bellek mekani olan tiirkiiler, bir farkindaliklar biitintdiir.

Ask/sevda konulu hikayeli tiirkiilere “Kalk Gidelim Haco Gelin "1 de 6rnek
olarak verebiliriz. Bir biiyiik Tirkmen goégiiniin bayraktarligini yapan, gogiin
basini ceken Baraklardan Idris Aga, kiskanglik dolu bir askin dykiisiinii sdyle
anlatir:

Halk arasinda Haco denilen Hacer gelin, Barak Ovas1’nin bir kdyiinde do-
gar. Bolgenin giizelleri kara kasli kara gozlii iken Hacer gelin sarisinligiyla
dikkat ¢ceker. Herkesin oglunu evlendirmek istedigi giizel kiz1 babasi, yalnizca
kizinin gonlii olursa verecegini sOyler. Bir giin kizin gonlii birine diiser. Aile
de gelip kizi, biiylik ogluna ister. Kiz, sevdigi gence degil de evin diger ogluna
gelin gittigini 6grenince ¢ok iiziiliir. Baba, olanlar1 duyunca: “Kizin gonlii kii-
¢lik oglanda, ben kizimin gonliinii yitkmam.” der. Bunun iizerine Haco’yu kii-
clik oglana gelin etmeye karar verirler. Diigiin giinii gelir ¢atar. Oglan evi, kiz1
almaya gelir. Gelin, atla gotiiriiliirken diiglin alayinin basinda bulunan giive-
yinin agabeyi, seytana uyar. Kizi, kendi esi olacakken eliyle kardesine ver-
meye gonlii raz1 gelmeyip cebinden bigcagini ¢ikarir ve Haco’ya iki kez saplar
(Gliven 2009: 352-353). Muradina eremeden 6len Haco Gelin iistiine su tiirki
sOylenir:

“Kalk gidelim Haco gelin bu el bize yaramaz
Sari saclarina da kan bulasmis daranmaz
Tabipler gelse de bu derde ¢are bulamaz

Sucu neymis de oldiirdiiler gelini,

Haco gelin yarali yavrum amanin

Haco gelin olmug da hala bugiin su boran ¢igegi
Sol bagrindan yemis de yayli bigagi

Evlerine vardim da cifte sekili,

Sekisin topu reyhan ekili,

Sen éliirsen kizzim Haco gelin,

Kim olacak giizellerin vekili?” (Giiven 2009: 352-353).

Hikayeli tiirkiide bu sefer, kader aglarin1 daha farkli bir sekilde 6rmiistiir.
Kimi zaman sevdalilarin kavusmasina engel olan aileler iken, kimi zaman da
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sevgilide gozii olan rakiptir. Bu anlamda sevda tiirkiilerinin ¢ogu, agit ile ben-
zerlik gostermekte olup aci, dert, ayrilik, hiizlin {izerine yakilmistir.

“Tasa Verdim Yanimi” adli hikayeli tiirkii, Erzincan’in Esesi kdylinde ya-
sanmistir. Koyiin en giizel kizi1 ile mert ve yakisikli genci, evlilik yasi gelince
birbirlerine asik olur. Oglan, ailesini diiniircii olarak kiz evine génderir. Bunun
tizerine iki sevdaliy1 nisanlarlar. Koyiin bu sevdali genclerine yokluk yilla-
rinda dyle giizel bir diigiin yapilir ki diigiiniin nami1 dort bir yana yayilir. Geng-
ler giizel ve mutlu bir yuva kurarlar. Aradan yillar gecer ama ¢iftlerin bir tiirli
cocuklar1 olmaz. Aralarindaki sevda giinden giine erimeye baglar. Hatta bir-
birlerine dyle sozler sdylerler ki yenilir yutulur cinsten degildir. Boylesine si-
nirlenip tartigtiklar1 bir giin kiz, esinin soyledigi s6zlere daha fazla dayanama-
yip kor seytana uyarak kocasini 6ldiiriir. Oliimiine de kaza siisii verir. Dag gibi
yigidi topraga verirler. Yorede bu 6liimiin siipheli oldugu sdylenir durur. Hig
kimse bu 6liime inanmak istemez. Arkadaslarini erken yasta, talihsiz bir se-
kilde kara topraga verdikleri i¢in ¢ok iiziilen can yoldaslarindan birisi, sonu
aci ile biten sevdaya bir tiirkii yakar:

“Tasa verdim yanimu,

Toprak emdi kanimi oy daglar, oy daglar, oy daglar, oy daglar

Azrail’e can vermezdim

Canan aldr canimi oy daglar, siimbiillii baglar oy”

*kk

Elinde altin samdan

Perdeyi kaldir camdan oy daglar, oy daglar, oy daglar, oy daglar

Al hancgeri vur beni

Ben usandim bu candan oy daglar, siimbiillii baglar oy” (Giiven 2009:
458-460).

Askin biiyiisiiniin bozulmadan devam etmesi, sevgi, saygi ve emekle miim-
kiindiir. Bu anlamda askin meyvesi olarak dogan ¢ocuk, evin nesesi, asklar
sevgiye doniistiirerek aradaki bagi daha da gili¢lendiren bir emek birikimidir.
Hatta gocuk, yikilacak yuvalarin bile yeniden kurucusudur. Tiirk kiiltiir ve ge-
leneginde ¢ocuk, 6zellikle de erkek gocuga sahip olma, soyun devami agisin-
dan 6nemlidir. Cocuk sahibi olma isteginin bir diger sebebi, tarihi savaslarla
gecen bir millet olarak diismana istiin gelebilmek igindir. Dede Korkut
hikayelerinde belirtildigi gibi “Kalabalik korkudur.” Diismana kars1 sayica
fazla olma, daha savaga baglamadan diismana galebe calmaktir. Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Hikayesi’'nde Baymdir Han, yilda bir kere toy diizenleyip
biitiin Oguz beylerini konuk eder. Kiz ¢ocugu olam kizil ¢adirda, oglu olan1
ak cadirda, oglu-kiz1 olmayani da kara ¢adirda agirlar. Ziyafet séleninde,
Dirse Han’1n altina kara kege serilip niine kara koyun yahnisi getirilir (Ergin
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1989: 78-79). Soyun tiikenisini dile getiren kara renk, ¢cocuksuzlugun halk ara-
sinda kargislandigini ifade etmektedir. Dirse Han, gordiigii bu muamele kar-
sisinda ¢ocuk sahibi olamamanin acisini, esine hiddetlenerek ¢ikarmak ister.
Hikayeli tiirkiide de, giftlerin en biiylik derdi ¢ocuksuzluktur. Kar1 kocanin
¢ocuk sahibi olmay1 ¢ok istedikleri halde ¢ektikleri ¢ocuksuzluk derdi, biiyiik
bir sevdanin iistiine kara bir toprak gibi ¢oker. Cocugu olmadigi igin esi tara-
findan sug¢lanip horlanan, toplum tarafindan dedikodularla dislanan giizel ge-
lin, bu duruma daha fazla dayanamaz. Sonunda yiiregindeki aciyla aklini kay-
bedip kendisine sahip ¢ikmayan esinin eceli olur. Kanunlarin tespit edip ceza-
landiramadig1 gelin, belki de 6miir boyu en biiyiik cezay1 ¢gekecektir. Hem vic-
dan azabi, hem de sevdiginden dogacak bir ¢ocukla kurulacak mutlu bir yu-
vaya sahip olamamanin acisi, hayatini dmiir boyu cehenneme doniigtiirecektir.
“Tiirkiileri anlamak, onlardan zevk alabilmek icin ¢cok onemlidir. Bunun
en 6nemli garti ise tiirkiileri ortaya ¢ikaran milleti; tarihi, cografyasi, kiiltiirel
degerleri, inanglari, deger yargilari... ile tammaktir. Ikinci sart, tirkiiye ayni
zamanda bir siir, bir hikdye ve roman mantigryla yaklagmaktir. Bu da en bagsta
bir edebi birikimi gerektirir. Dolayisiyla tiirkiileri yalnizca sozleriyle degil,
hikdyeleriyle, dil ve anlatim ézellikleriyle, estetik degerleriyle, icerdigi motif-
lerle, uyandirdigi ¢agrisimlarla kavramak gerekir.” (Ozgelik 2013: 23). Sade
ve i¢ten bir sOyleyisin hakim oldugu tiirkiilerde biitiin safligiyla icini dokiip
dertlesmek isteyen insanin feryad: vardir. Tirkiilerin biiyiik bir kism1 sevda
konulu olup Tiirk insaninin yasanmigliklarint 6liimsiizlestiren nagmelerdir.
Her dinledigimiz tiirkiide, bizim insanimizin yasam miicadelesi, goniil yangin
ve ¢ektigi cileler yankilanarak sembolik bir sdylemle ifade imkan1 bulur.

2. Hikayesi Bilinmeyen Tiirkiiler

Gergekte yasanmis fakat zamanla kahramanlari ve 6ykiisii unutulmus olan
tiirkiilerimizin sayisi olduk¢a fazladir. Ortak olan 6zellikler, hepsinin sevdi-
gine olan asgk acisi, kavusamama, kadere boyun egme, sevgilinin hayaliyle
omriinii gegirme vb. gibi gdzyasi, hiiziin ve ayrilik acist ile dolu olmasidir.

Tirkiler, ask ve ayrilik acisiyla yiiregi yanan sevgililerin ¢i1glig1, kendini
ifade etme yoludur. “Indim Yarin Bahcesine” adl1 bir Elaz1g tiirkiisii soyledir:

“Indim ydrin bahgesine, giil dibinde giil biter.
Giil dalimi diken almis, saki biilbiil ne dter?
Yar basimdan aklim aldi, oldum Mecniin’dan beter” (Ozbek 1994: 152).

S6z konusu tiirkiide yarin bahgesi, sevgili i¢in hayat kaynagi ve yasam se-
vinci olarak anlam kazanir. Oyle ki bu sonsuz huzur ve giizellik, asigin aklini
bile basindan alir. I¢ diinyasinin gizemini sdz, ritim ve musiki iigliisiiyle disa
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vuran insanoglu, adeta biitiin evrene musikinin diliyle haykirarak igselligini
paylasmak ister.

Hikéayesi bilinmeyen bir Kirsehir tiirkiisti, “Seher Vakti Caldim Yarin Ka-
prsu’” adli tirktdiir:

“Seher vahti ¢aldim yarin kapisini (aman aman aman)
Baktim yarin kaptlar: siirmeli (aman aman aman)

Bos buldum otaginin yapisini (aman aman aman)
Cika geldi bir gézleri siirmeli

Baglanti:

Aslanim eller eller

Kokuyor giiller giiller

Ne bilsin eller eller

Perisan haller ey” (TRT Radyo Televizyon Kurumu 2000: 680).

Tirkiide, gozleri siirmeli giizeli arayip, onun askiyla perisan olan asigin
cektigi aci dile getirilir. Derdine ortak olmayanlari el olarak ifade eden asik,
halinden ancak kendisi gibi ask derdine diisenlerin anlayabilecegini belirtir.

Farkl1 bir agk/sevda konulu tiirkii ise soyledir:

“Aksam olur karanliga kalirsin
Derin derin sevdalara dalarsin
Oy gelin gelin sevdali gelin 6ldiirdiin beni
Beni koyup yad ellere varirsin
Sana zuliim bana 6liim degil mi
Oy gelin gelin sevdali gelin oldiirdiin beni
Biilbiil ne otersin yuvan mi yoktur
Yoksa benim gibi sevdan mi ¢oktur
Oy gelin gelin sevdali gelin Sldiirdiin beni” (Ozgelik 2013: 85).

As1gim sevgiliden olan ayrilik acisini konu alan tiirkiide, ayrilik 6liime es
tutulmustur. Biilbiiliin giile olan sevdasina benzetilen agsk duygusu, kutsal bir
Oykii olup bireyin kemale erme yolculugunda en 6nemli basamaktir.

Lirizmin hakim oldugu ask ve sevda konulu tiirkiilerin ¢ogunda, sevgilinin
giizelligi ve vefasizlig1 islenmekle birlikte bazen de sevdalilarin kavusmasina
engel olan aileler ya da sevgili, asik ve rakip ti¢liisiiniin miicadelesi dile geti-
rilir. Hikayelerini tespit edemedigimiz ¢ok sayida tiirkii olmakla birlikte hep-
sinin dziinde evrenin sakli kalmisg bilgelikleri, 6tekilesmekten kurtulan insanin
miicadelesi ve bir varolus hikayesi gizlidir.
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Sonug¢

Tiirkiilerin biiyiik bir boliimii agk/sevda lizerine yakilmistir. Hepimizin ya-
sadig1 ya da yasamasi muhtemel hayat hikayeleriyle ilmek ilmek islenen tiir-
kiiler, yasanmisligin, i¢selligin soz, ritim ve musiki ile disa vurumudur. Tiir-
kiilerin biiyiilii giicii, asiklara dert ortagi, sirdas olup asklari 6limsiizlestirmis-
tir. Konusu ask olan tiirkiilerde daha ¢ok birbirine kavusamayan sevgililer,
vefasizlik, rakibin araya girmesi, sevgiliye kavusamayinca canina kiyma ba-
zen de sevgilinin olaganiistii giizelligi, sevgiliyle birlikte asilan engeller vb.
gibi konular ele alinir. Tiirkiiler, anilarimizin, kendimize bile itiraf edemedi-
gimiz yasanmisliklarin sakli oldugu gizli hazinelerdir. Kolektif bilin¢diginda
yer alan dil, din, tarih, kiiltiir, inaniglar vb. gibi degerler diinyasinin derin iz-
lerini tasiyan tiirkiiler, eristirici/doniistiiriicii giiciiyle kahramanin yasaminda
olumlu etkiler yaratirlar. Ask/sevda konulu tiirkiiler, dinleyenlerin goniil yan-
ginlarina, 1slattig kirpiklerdeki gdzyasiyla su serperken sdylendikce yasa-
maya/yasatilmaya devam eden kutsal nagmelerdir.
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MARXIST VE LIBERAL iDEOLOJILER
ACISINDAN SiYASAL ADALET
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Oz: Insanlik tarihi boyunca iizerinde en ¢ok tartisilan kavramlardan biri olan adalet, ayn
zamanda birgok diisliniir ve filozofun da caligmalarina konu edilmistir. Tarihsel gelisim siire-
since farkli toplumlarda farkli sekillerde tanimlanan adalet kavrami John Rawls tarafindan ka-
leme alinan “Adalet Teorisi” kitab1 ile farkli bir boyut kazanarak giindeme oturmus ve siyasal
liberalizm konusu olarak tartismalarin odak noktasi olmustur. Adalet kavramu ile ilgili yapilan
caligmalara istinaden iki tiir diisiince akiminin oldugu varsayilabilir. Bunlardan ilki, adaleti
fayda ve cikar ilkesine baglayan diisiince akimi, bir digeri ise adaleti iyi niyete baglayarak,
ahlaki acidan degerlendirmeye alan bir diisiince akimidir. Caligmada siyasal adalet kavraminin
geligim siireci incelenerek, filozof, diisiinlir ve iktisatcinin konu ile ilgili yaklasimlarina yer
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Abstract: Justice, which is one of the most discussed concepts throughout human history,
also has been the subject of many philosophers and scientists work. The concept of justice,
which was defined in different ways in different societies during the course of historical deve-
lopment, gained a different dimension with the book “Theory of Justice” written by John Rawls
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tizerinde onemle durulan konulardan biri olan adalet, Rawls’un katkilariyla
20. yiizy1l sonrasinda siyasal liberalizmin konusu olmaya baglamistir. Rawls,
calismasinda faydacilik ilkesine bazi elestirilerde bulunmustur. Adalet ko-
nusu, Ralws disinda Kant, Mill, Norzick tarafindan da islenmistir. Calismalar
“adalet nedir ve nasil saglanir?” sorusu etrafinda donmektedir. Temel hak ve
firsatlar disinda ayni1 zamanda adil gelir ve servet dagilimi da tizerinde 6nemle
durulan konulardan biri olmaktadir.

Bu makalede yer alan diisiiniir ve filozoflar, adalet ilkesi ile ilgili ¢alisma-
lara dogrudan yer vermis olmasina ragmen, Marx konuya dolayli yollardan
ulasmaya ¢alisarak, adalet konusunu is¢i-kapitalist iligkisi ¢er¢evesinde ince-
lemistir.

Adalet Kavram

Adalet en dnemli ahlaki ve politik kavramlardan biridir. Oxford Ingilizce
Sozligi, “adil” bir kisiyi, genellikle “ahlaki olarak dogru olani yapan” “her-
kese kendi haklarini” veren kisi olarak tanimlamaktadir. Ancak filozoflar eti-
moloji ve sdzliikk tanimlarinin 6tesine gegerek adaletin dogasini, hem karakte-
rin ahlaki erdemi hem de arzu edilen bir politik toplum kalitesi olarak kabul
etmeyi ve bunun etik ve sosyal karar vermede nasil uygulandigi iizerine dii-
siinmeyi isterler.

Adalet, herkesin taraftar oldugu bir algidir. Bizlere diisiincelerinin ve
yasam bigimlerinin yazili kaydini birakan her kiiltiir, adaleti kardinal bir er-
dem statiisiine yiikseltmistir. Ne var ki bu kadar kaynaklara ragmen {i¢ bin
yildan beridir adaletin ne oldugu sorusu 6nde gelen filozof ve diisiiniirlerin de
aklin1 zora sokmustur. Zamanla, kabul edilen adalet algisindaki degisim ol-
dukea etkileyici olmustur (Hendricks, 2018). Adalet uzun yillar filozoflar ta-
rafindan incelenen bir kavram olmustur. Ancak 19. ylizyilda diger bilimlerin
felsefeden ayrilmaya baslamasindan sonra 6zellikle hukuk ve sosyoloji, adalet
kavramini kendi biinyesinde incelemeye almistir.

Adalet ile ilgili ilk felsefi yaklagimlardan biri de Mezopotamyadaki yedi
krallik dénemine ait Babil’in Hammurabi Yasalar1’dir. Ancak donemin adalet
anlayis1 modern ¢agin adalet anlayisina zitlik teskil etmektedir. Donemin ada-
let anlayisinda zayif olanin hak ve refahinin giiglii olanlarla esit olmas1 gerek-
tigini savunan bir diisiince mevcut degildir. Burada adalet anlayisi, cezalan-
dirma ve intikam esasli oldugundan dolay1 kisasa kisas diisiincesi gegerlidir
(Johnson, 2011: 15-17).

Adalet yalniz hukuk, felsefe, siyaset ve ekonomi kitaplarinin degil ayni za-
manda kutsal kitaplarin da konusu olmustur. En eski tek tanrili dinlerden olan
Yahudiligin kutsal kitabinda da Babil kaynaklarindaki gibi adalet, cezalan-
dirma ve intikam ile ilgilidir. Benzer durumlar Antik Yunan kaynaklarinda da
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kendini gdstermektedir. Ornegin; Homeros’un Ilyada’sinda da adalet intika-
min tecellisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ve benzer kaynaklarda adalet
intikam ile esdeger tutuldugundan dolay: sosyal adalet anlayisindan uzaklik
teskil etmektedir (Raphael, 2001: 17).

Tarih boyunca adalete yiiklenen anlamlar da zaman zaman degisiklik gos-
termistir. Eski Yunan’da adalet kavrami adaletsizlik iizerinden ag¢iklanmis,
adalet olmasaydi insanlarin adaletten habersiz olacagi iizerinde durulmustur.
Bu tanim ne o dénem ne de ¢agimiz i¢in yeterlidir. Roma’da adalet hukuki
acidan tanimlanmis, Ulpian’a gore insanlar arasinda adaletin adil dagilimi i¢in
stirekli ¢aligilmast gerektigi, Kant’a gore ise kimseye zarar vermemek adalet
olarak goriilmiistiir (Giiriz, 1990:13-14). Adaleti kisiler arasinda yapilan an-
lagsmaya uymak olarak tanimlayan Hobbes, anlasmaya aykiri davranmayi,
adalete aykir1 davranmakla ayn1 gérmiistiir.

Adaletin esitlik ilkesi ile bagdastirildig: diistinceler de savunulmakta olup,
bu diisiinceler baz1 sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Herkese esit dav-
ranilmasini 6ngordiigii takdirde esit olanlar arasinda esitlik ancak esit olma-
yanlar arasinda daha farkli davranilmasini gerektirir. Bu durumda kimin kime
ve neye gore esit oldugu sorulari ortaya ¢ikmaktadir (Keyman, 1978: 32).

Adaletin Unsurlari

Adalet, siyasal ve sosyal teorinin en 6nemli kavramlarindan biridir. Adalet
kavraminin tarihi, Mezopotamya ve Eski Yunanistan’a kadar uzanmaktadir.
O donemlerde adalet {izerinde fikir yiiriiten birden fazla filozof olmustur. Do-
layisiyla, kaynaklarda adaletle ilgili birden fazla tanim mevcuttur (Yayla,
1999: 332). Adalet, siyaset felsefesinin 6nemli bir arastirma nesnesidir. Farkli
davranislar kapsaminda incelenen bir diisiince olmasi, adaletin tanimi {izerine
fikir birligi olmamasini agiklamaktadir. Adalet pek ¢ok unsuru kapsayan bir
kavram oldugundan dolay1 tek bir unsurdan yola ¢ikilarak yapilacak tanim ek-
sik bir degerlendirmeye tabi tutulacaktir (Shemidtz, 2007: 433).

Dolayisiyla, bu durum bazen adaletsizliklere de neden olabilmektedir.
Olumsuz ihtimalleri 6nlemek adina adaletin igerdigi unsurlart kapsar sekilde
tanimlanmasi genel kabul goérmiis bir dogrudur. Adaletin temel almasi gere-
ken unsurlar konusunda farkl: diisiinceler olsa da hangi unsurlarin olmas1 ko-
nusunda fikir birligi mevcuttur (Campbell, 2010: 6). Bunlar erdem, fayda, hak,
esitlik, karsiliklilik ve ihtiyactir. Adalet birbirinden farkli unsurlardan ibaret
olarak, herhangi bir unsurun tek basina adaleti tanimlamayacak kadar yetersiz
oldugu genel kabul gérmiis bir goriistiir. Adalet teorisi farkli unsurlar1 bir
araya getirebilmeli ve bu unsurlar arasinda bir bag kurabilmelidir (Platon,
2008: 12-14).
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SIiYASAL ADALET ANLAYISININ GELiSiMi

Cagdas donemde refah devletin ortaya ¢ikisi ile adalet ilkelerinin de 6nemi
artmaya baglamis ve sosyal refah kavrami sosyo-ekonomik sorunlarin ¢6zii-
miinde adaletin savunuldugu 6l¢iide anlam bulmustur. Sanayilesmenin de et-
kisiyle, kiiresel anlamda adalet teorilerine farkli bakis acilar1 gelismeye basla-
mistir (Giorgia, 2013: 13). Ornegin Rawls’un adaletle ilgili goriisleri libera-
lizmin sosyalizm karsisindaki g¢eliskilerini gidermeyi basarmistir. Rawls ve
diger filozof ve diisliniirler modern adalet teorilerinin gelisiminde 6nemli bir
yere sahiptir.

Immanuel Kant: “Iyi Niyet Olarak Adalet”

“Adaletin hiikiim stirmedigi bir diinyada yasamanin anlamsiz oldugunu”
savunan Imanuel Kant’a gore diinyada “iyi niyet” disinda iyi sayilabilecek
bagka mutlak bir sey yoktur (Kant 2013: 8-9). Kant’a gore iki tiir iyi vardir.
Bunlardan ilki baska bir amaca ulasmak igin kullanilan iyidir. Ikincisi ise tek
basina, mutlak degerli olan iyidir. Bu iyi, Kant’in savundugu iyi niyettir. Ciin-
kii i¢ten gelen iyi niyetle iyi davranilir. Bir davranisin ahlaksal agidan iyi ol-
mast sonucuna gore belirlenmez, davranisin olusumuna yol agan iyi niyete go-
re belirlenir (Dogan, 2015: 22-23). Ahlak felsefesi diisiiniirleri ahlak ile ilgili
savlarin-da eylem odakli disiinseler de Kant, eylemin arkasindaki niyete
odaklanir. Niyetin iyi olmasi, eylemin arkasindaki amag veya sonucunda elde
edilecek basariya gore belirlenmez, burada niyetin sadece icten gelerek iyi ol-
mas1 ve ddev odakli olmas1 gerekir (Kant, 2013: 8-9).

Odev, Kant'in ahlaki degerleri belirleme onerisiyle iliskili bir kavramdir.
Oyleyse eger ev 6devi oldugu igin bir davranis yapiyorsak, bu davranisi yap-
mamiza neden olan sey bir egilim degil, ahlaki degeri olan bir gorevdir. Kendi
basina iyi olan davranisin iyi niyeti barindirmasi, bu davranisin gérevden kay-
naklanmasina baglidir (Akarsu, 1999: 88-95). Odev, éngoriilen bir seydir,
irade i¢in ahlaki bir zorunluluktur. Eylemin ahlak yasasina uygun olabilmesi
icin 6devden kaynaklantyor olmasi gerekir (Heimsoeth 1986: 129). Kant dav-
ranisin iyi olup olmadigina karar verebilmek adina sorulacak soruyu soyle ta-
nimlar: Yapilacak eylemi her kesin yapmasini istiyorsak o zaman bu davranis
iyi niyetten kaynaklanmaktadir. Soruya verilecek cevap niyetimizin iyi olup
olmadigini dlger (Akarsu, 1999: 88-95).

Kant yasa olarak kabul edilmesini isteyebilecegimiz veya mevcut yasaya
uygun eylemler icra etmemiz gerektigini savunmaktadir. Kant buna uygun or-
nekle diisiincesini agiklamaya calisir. Ornegin, cesitli sorunlardan dolay1 mut-
suz oldugu i¢in biri intihar ederek hayatina son vermek isteyebilir. Bu eylemi
gergeklestirmeden dnce bu eylemin igsel ddevine uygun olup olmadigini sor-
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gulayacak akla ve iradeye sahiptir. Hayatina devam ettigi slirece mutsuz ola-
cagina inaniyorsa hayatina son vermeye karar verebilir. Bu onun kararidir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Bu davranis genel yasa
olarak kabul edilebilir mi? Yasamaya devam etmek doganin en 6nemli kanun-
larindan biri iken intiharin genel yasa olarak kabul edilmesi doga yasalarina
aykiridir. Bunun disinda insanin bir ara¢ olmasi da yanlistir. Kisi hayatini bir
ara¢ olarak kullanarak intihar ettiginde dogaya aykir1 davranmis olarak ahlak
dist bir eylemde bulunmus olur. Dolayisiyla, bu eylem genel bir yasa olarak
kabul edilemez (Kant, 2002: 38-39).

Kant’a gore ahlak patolojik bir ilke degildir (Kant, 1994: 54). Buradan yola
cikarak ahlakli olmanin ayn1 zamanda adil davranmak, adaletli olmak anla-
mina geldigi sonucu ¢ikarilabilir. Adalet sadece kisilerin iyi iradesinde bulu-
nur. Insanlarin davranislar1 6devden kaynaklandig1 vakit niyetleri de iyidir de-
nilebilmektedir. Dolayistyla, davranisin adaletsiz oldugu s6ylenemez. Bakkal
orneginde de bakkalin adil davranmadig1 iddia edilemez. Ciinkii adalet ahla-
kin bir unsurudur. irade iyi olup, 6dev kaynakli davranislarda bulunmak ada-
leti sagladig gibi, 6devden kaynaklanmayan davranislarda bulunmak da ada-
leti saglayabilir (Y6nen,2015: 51).

Marx ve Adalet Anlayisi

Hukuk ve adaleti birer {istyap1 olarak géren komiinizmin kurucusu Karl
Marx, adaleti ayr1 bir baslik altinda incelememistir (Marx,1985: 8). Ancak ¢a-
lismalarinda adalet ve ahlakla ilgili bazi noktalar dikkati ¢ekmektedir. Adale-
tin daima tretimle bagdastirilmasi gerektigini savunan Marx’a gore “Ebedi
Adalet Ilkesi” diye bir sey mevcut degildir. Baska bir deyisle, adalet bir pozitif
hukuk kavrami oldugundan dolayi kendi basina agiklanmasi miimkiin degil-
dir, dolayisiyla, ekonomik iligkilerle bagdastirilmasi gerekmektedir. Adalet
tek basina agiklanmaya calisildigi zaman goreli bir kavram olmaktan Gteye
gecemez (Engels,1981:277). Marx’1n adalet ilkesi ile ilgili diisiinceleri iize-
rine iki farkli goriis mevcuttur. Marx’in kuramindaki kavramlar dikkate alan
birinci goriis, kurama diisiince tarihi agisindan yaklagir. Diger goriis kurami
yontemsel agidan degerlendirerek, gerceklige erismeye calisir. Burada dikkat
edilen nokta kapitalist-ig¢i iligkisinde ig¢inin sdmiiriiliip somiiriilmedigi ger-
cegidir. Bunu agikliga kavusturmak adina bazi sorular sorulur: Kapitalistin
isciyi somiirmesi adalet ilkesine uygun mudur? Isci ile kapitalist arasindaki bu
paylasim adil olarak goriilebilir mi? (Go¢men, 2003: s. 268).

Marx, kuraminda somiiriiyii aciklarken art1 degerden yola ¢ikarak emegin
gercek degerini is giicliniin iiretimi, bakimi ve gelistirilmesi i¢in gereken nes-
neler tarafindan belirlenmesi gerektigi sonucuna varir. Is¢i emegini dolayl
yollarla satar. Sadece is giicliniin kullanim hakkini gegici stireligine igverene
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verir. Bundan dolay1 birgok iilkede asgari ¢alisma siireleri mevcuttur. s giicii-
niin siiresiz satilmasina izin verilmis olsaydi kélelik sistemi yeniden devreye
girerdi (Marx, 2003: 104).

Marx is¢inin satici, kapitalistin ise alic1 olarak pazarda karsilastiklarindan
bahseder (Marx,1985). ikisi arasinda gergeklesen alisveris basta adil gibi go-
riinse de iiretim alanina bakildigi takdirde durumun adil olmadig1 agikga go-
rillmektedir. Clinkii isveren karsiligini 6demeden emegin art1 degerine el ko-
yar. Marx, hem bu aligverisi bir somiirii olarak kayda gecirmis hem de igvere-
nin art1 degeri ele ge¢irmesini adil olarak tanimlamistir (Gé¢men, 2003: 269)

Marx’1n kuramini elestiren bir kesim kapitalistin ig¢iyi somiirmesini ada-
letsizlik olarak gdrse de diger kesim bu davranisin adalet teorisi ile ilgili ol-
madigim sdylemektedir. Bir diger kesimi temsil eden Robert C. Tucker ve
Allen W. Wood da Marx kuraminin adalet teorisi ilkelerine dayanmadigini
savunmustur. Her ikisi de is¢i- igveren arasindaki iligkinin adil oldugunu ve
adalet ilkeleri temeline dayandigini belirtmistir. Is¢i ve isveren arasinda her
ikisinin rizasi ile aligveris yapilmakta ve bu nedenden dolay: adil olarak go-
riilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla, kapitalistin is¢inin art1 degerine ele koy-
mast hirsizlik olarak goriilemez (Geras,1985: 48). Elestirmenlerden biri de Z.
I. Husami’dir. Husami adalet ve ahlak diisiincelerinin iiretim ve toplumsal ya-
pilarda ortaya c¢iktigini ve bu iki alan arasinda ayirim yapilmasi gerektigini
savunur. Toplumsal smif yapisindan ortaya ¢ikan iki farkli adalet ve ahlak
diisiincelerinden biri is¢inin diger ise kapitalistin diisiinceleridir. Kapitaliste
gore adil olan aligverisin, is¢i i¢in de adil olacag: iddia edilemez. Kapitalistin,
iscinin art1 degerine el koymasini hirsizlik olarak adlandiran Marx’a gore de
gerceklesen bu aligveris adil degildir. Husami ayni zamanda Marx’1n diisiin-
celerinin post kapitalist diisiinceye dayandigini belirtmistir (Husami, 1980:
51).

John Rawls: “Hakkaniyet Olarak Adalet”

1958 yilinda yayimlamis oldugu “Hakkaniyet olarak Adalet” makalesi ile
adindan soz ettirmeyi basaran John Rawls liberal siyaset felsefesine adalet te-
orisi ile katkida bulunmus bir diisiiniirdiir. Bu, 1971'de yayimlamis oldugu
biiylik 6l¢lide gelismis bir kitap versiyonu olan “Bir Adalet Teorisi”ne, gecen
ylizyilin ikinci yarisinda yayimlanan en 6nemli Amerikan felsefesi kitabina
yol agti. Bu kitabiyla adalet kuramina farkli bir bakis agis1 kazandiran Rawls,
toplumun ilk erdemi olarak tanimladig1 adaleti soyut bir esitlik olarak deger-
lendirir fakat duygusal etkeni de saf dis1 birakmaz. Ona goére insanlarin adalet
duygusu, adaleti icra edecek bir istek ve arzudan baska bir sey degildir (Solo-
mon, 2004: 25). S6z konusu kitabinda asil amaci, toplumda egemen olacak
adalet ilkelerinin olusturulmasidir. Rawls’un bir diger amaci kitapta sadece
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adaletin tanimin1 yapip ve insanlarin buna uymasini beklemek degil, adaletin
gergekte uygulanabilmesi i¢in bireylerin 6zel durumlarinin da dikkate alin-
mas1 gerektigidir. Toplumda adaleti saglamak i¢in gerekli olan sadece adalet
ilkelerini olusturmak degil ayn1 zamanda bu ilkelerin faaliyetini gergeklesti-
recek uygun bir yontemin de bulunmasidir. Boylece, Rawsl i¢in adalet siireg
ve sonugtan ibarettir (Borovali, 2006: 11).

“Hakkaniyet Olarak Adalet” ile agiklamaya calistig1 adil diizende iki farkli
durumdan bahseder. Bunlar “baslangi¢ durumu” ve “bilgisizlik pegesi” du-
rumlaridir. Teoride agiklamaya calistig1 baglangic durumu, insanin kendi ¢i-
karlarindan habersiz bir sekilde toplumun ¢ikarlarin1 gézetmesiyle bilgisizlik
pecesi sayesinde olugan adalet anlayisidir. Bireyler, bilgisizlik pegesi sonu-
cunda kendi ¢ikarlarinin farkina varmaksizin her kese esit davranarak toplu-
mun tamami i¢in iyi olani yapacaktir. Bilgisizlik pecesi bireylerin bilgileri
tizerinde bazi engeller olusturmakta olup bireyler, sadece insan psikolojisi ve
toplumsal hayatla ilgili temel bilgilere sahip olacaktir. Bireyler kendi menfaat
ve c¢ikarlarinin bilincinde olmamasina ragmen ozgiirliik, servet, gelir gibi
degerlerin bilincinde olarak bunlari isteyeceklerdir (Cakir, 2017: 565). Rawls
kitabinda ayn1 zamanda adaletin hangi ilkelerden olusturulmasi gerektigi so-
rusuna da cevap bulmaya ¢aligmistir. Rawls’un belirledigi, bireylerin esit sart-
larda {izerinde anlasabilecekleri adalet ilkeleri 6nerisi Locke, Rousseau ve
Kant’1n toplumsal s6zlesme ilkesine dayanmaktadir.

Rawls teorisini faydaci etige karst niteliktedir (Dogan, 2011: 26-27).
Rawls’1n faydaci etikle ilgili elestirilerinden biri toplumda sadece ¢ogunlugun
mutlulugunun saglanarak geride kalanlarin mutlulugunun 6nemsenmemesi ve
bu durumun adalet ilkesine aykiri olmasidir. Tkinci elestirisi ise fayda ve ada-
let kavramlarinin beraber degerlendirilmesi olmustur. Ciinkii faydaciliga gore
iyilik dogrulugu dogururken, adalet teorisinde dogruluk iyilige yon vermekte-
dir (Saglam, 2018). Rawls, her bireyin sahip oldugu temel hak ve 6zgiirliik-
lerin pazarlik konusu yapilamayacagini, “Hakkaniyet olarak adalet” adl1 ¢alis-
masinda insanlarin adaletsizlige yol acacak arzu ve isteklerini yok saymalari
gerektigini belirtmistir. Hak kavraminin iyi kavramindan daha oncelikli ol-
dugunu diisiinen Rawls i¢in adaletsizlige yol acacak arzu ve isteklerin hicbir
degeri yoktur (Dogan, 2011: 26-27).

Insanlarin dogrulari farklilik arz ettigi igin “iyi” lerden yola gikarak tek bir
dogrunun belirlenmesinin miimkiin olmadigini savunmaktadir. Dolayisiyla,
adalet teorisini kurabilmek i¢in “dogru” nun temel ilkelerinin belirlenmesi ge-
rekmektedir. Rawls ¢alismasinda “iyi” karsisinda “dogru”ya oncelik vermek-
tedir. Bunun iki sebebinden birincisi, tarafsiz bir zemin olustustur-mak, bir
digeri ise her yerde gecerli olacak bir adalet ilkesi kurmaktir. Rawls, adalet

67



68

BALASH BABAYEVA

teorisinin temelini tarafsizlik ve evrensellik ilkeleri ile olusturmaktadir (Ko-
caoglu, 2014: 31).

Rawls’un adaletin uygulanmasi yoniinde 6nerdigi iki ilkeden birincisi te-
mel hak ve 6zgiirliikklerin esit dagilim1 olan hak ilkesi, digeri ise sosyo-ekono-
mik esitsizliklerin toplumdaki dezavantajli bireylerin yararina olmasini gerek-
tiren adalet ilkesidir. Ozgiirliik her kesin temel hakki oldugu i¢in istisnalara
yer vermeden bireyler arasinda esit dagilmak zorundadir. Sosyo-ekonomik
esitsizliklere gelince bu esitsizlikler, “farklilik ilkesi” geregi toplumun deza-
vantajli grubunun en biiyiik yararina olacak sekilde, resmi makam ve konum-
lar ise “firsat esitligi” altinda herkese acik olacak sekilde diizenlenmelidir.
Hak ilkesi adalet ilkesine gore daha dnceldir, hak ilkesi uygulanmadan adalet
ilkesinin uygulanamayacagindan dolay1 adil sistem olusturulamaz. Adalet il-
kesine gelince ise burada da firsat esitligi ilkesi farklilik ilkesine gére dncelik
tagimaktadir. Farklilik ilkesinin avantajlarinin artirilmasi firsat esitliginin se-
bep oldugu sonuglardan tavize neden olamamaktadir (Rawls, 1999: 53).

Robert Nozick: “Hak Kazandiric1 Adalet”

Cok ¢esitli ilgi alanlarina sahip bir diigiinlir olan Robert Nozick, Anglo-
Amerikan analitik geleneginde John Rawls ile birlikte en 6nemli ve etkili po-
litik filozoflardan biridir (Fesser, 2003). ilk ve en iinlii kitabi olan “Anarsi
Devleti ve Utopya” kitabi, analitik okuldaki sosyal ve politik felsefe disiplini-
nin yeniden canlanmasini saglamistir. Nozick ¢alismasinda bireysel hak ve
Ozgiirliikleri temel alarak adaletin, bireysel hak ve 6zgiirliiklerin saglanmasi
ile gerceklesebilecegini belirtmistir. Kitabinda bireysel hak ve 6zgiirliik iti-
nayla iizerinde durdugu konudur (Saglam, 2007:182). Nozick’e gore devlet,
sadece giivenlik ve haklarin ihlalini 6nlemeli ve adaletin uygulanmasina
iliskin miidahalesini en aza indirgemelidir (Bali, 2001: 167). Hak edis esasina
dayanan adalet teorisi adil edinme, adil dagitim ve adaletsizliklerin gideril-
mesi ilkelerini kapsamaktadir (Kocaoglu, 2014: 40-41). Birinci ilke, adil yolla
elde edilmis miilkiyet sahiplerinin, bu miilklere kanunen sahip olma hakki ol-
dugunu gosterir. Ikinci ilke geregi miilkiyet dagilimi adil yollarla gergek-
lesmis ise bu durumda da kisinin bu miilklere kanunen sahip olma hakki mev-
cuttur. Ugiincii ilkede ise bu ikisi diginda kimsenin adil yolla miilk edinme
hakk1 olmadig1 belirtilmistir. insanlarin herhangi bir haktan mahrum birakil-
mamas1 durumunda adalet var denilebilir. Dolayistyla, adil bir yolla elde edi-
nilmis miilkiyet, hak ve kazang yine adil bir yolla dagitilabilir. insanlar elde
ettikleri mal veya miilkii dagitabilir, burada onemli olan dagilimin adil bir
sekilde gergeklesmesidir. Sonug olarak zengin ile fakir arasinda biiyiik farkla-
rin oldugu toplum ile hicbir farkin olmadig: toplumda gelir ve refah dagilimi
arasinda adalet var denilebilir. Kisilerin refah ve gelirlerine bakarak adaletlidir



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 / 5.61-73

veya degildir denilemez, adalet hakkinda yorum yapilabilmesi i¢in dagilimin
nasil gergeklestirildigi bilinmelidir (Nozick 1974: 151). Hak edis teorisi adil
milk edinme, miilkiyetin dagilimi ve dagilimda ortaya ¢ikan adaletsizliklerin
giderilmesi temeline dayanmaktadir. Nozick’in buradaki amaci bu iig ilkeden
yola ¢ikarak bireysel hak ve 6zgiirliiklerin her kosulda istisnaya yer vermeden
saglanmasidir (Kocaoglu, 2014: 40).

Hayek: “ Bir Serap Olarak Adalet ”

Calismalarinda sosyal adalet ile dagitict adalet konularini isleyen Avus-
turya kokenli Amerikali diislintir Hayek, bu konulari ilk defa “Kélelige Giden
Yol” (1944) ve Ozgiirliik Anayasasi'nda (1960) islese de burada kullandig:
argiimanlar1 ayrintilt bir sekilde siyaset felsefesindeki en biiyiik eseri olan Hu-
kuk, Mevzuat ve Ozgiirliik baslhikli (1973: 79) iiglemesinde gelistirmistir
(Morrison, 2003: 225). On yildan fazla siiresini sosyal adalet kavraminin an-
lamin1 6grenmeye harcayan Hayek, sonunda basarili olamadigini ve dolayi-
styla hicbir sey elde edemedigini ve sosyal adaletin aslinda 6zgiir toplumlar
i¢in herhangi bir anlama sahip olmadigini belirtmistir.

Toplumdaki esitsizlikler bu toplumda sosyal adalet olmadig1 anlamina gel-
memelidir. Rekabet yasasina gore ¢alisan piyasalarin, buna uyum saglayama-
yan insanlar i¢in olumsuzluklara neden oldugu ve bunun dogrultusunda da
baz1 esitsizliklerin olabilecegi inkar edilemez bir gergektir fakat bunlar kendi
kendine isleyen piyasanin kabul edilmesi gereken olumsuz sonuglaridir. Libe-
ral bir iktisat¢1 olan Hayek, rekabet piyasasinda olusabilecek tiim bu olumsuz-
luklar1 asil amaca ulasmadaki ddenilmesi gereken bedel olarak gérmektedir.
Ona gore sosyal veya dagitict adalet yoktur (Ataay, 2016:137). Hayek’in ca-
ligmasinin ikinci cildini “Sosyal Adaletin Serab1” olarak adlandirmasi, ger-
cekten Hayek¢i adalet teorisinin varligint dnermek i¢in mantiksiz goriilebilir
(Morrison, 2003: 225). Burada sosyal adaletin anlamsiz oldugunu, kisilerin
sosyo-ekonomik durumlariin beceri ve yeteneklerine gore belirlendigini sa-
vunmustur (Hayek, 1996:102). Hayek’gore adalet anlayis1 kaynaklarin toplam
dagiliminin ekonomik islemlerin dolayli sonucu olarak ortaya ¢iktigi, kendi-
liginden isleyen bir piyasa diizeni baglaminda kimsenin 6zellikle niyet etme-
digi veya 6n gérmedigi uzak etkiler i¢inde anlam ve igerikten yoksun olmali-
dir (Morrison, 2003: 226). Kisilerin beceri ve yetenekleri daha dncesinden
kendileri tarafindan miidahale edilerek olusturulacak bir sey degildir, dolayi-
styla birbirlerine tstiinliikleri adil veya gayri adil olarak degerlendirilemez.
Boylece, Hayek’e gore adaletsizlige yol acan insan yoksa ortada adaletsizlik
de yoktur.

Ancak devletin sosyal adaleti saglamak agisindan ekonomiye yapmis ol-
dugu miidahaleler adaletsizliklere yol agmaktadir. Devletin, ayrimcilik olarak
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tanimlanabilecek olan, is¢i smifinin lehine ekonomiye miidahalesi aslinda
adaletsizlige neden olmaktadir. Piyasanin isleyisine miidahaleyi, 6zgiirliige
saldir1 olarak goren Hayek, sosyal adaletin aslinda gergeklestirilmesi miimkiin
olmayan bir serap oldugunu diisiinmiistiir (Hayek,1996: 102). Insanlarin ide-
oloji pesinde kogmalarini ve hayatlarini buna gore sekillendirmelerini libera-
lizm i¢in bir tehdit olarak géren Hayek, bu durumun insanlarin 6zgiirliigiini
kisitladigini savunmustur (Bell, 1960).

John Stuart Mill: “Faydaci1 Adalet”

“En yiiksek iyi” ile bu “en yiiksek iyi”nin dogasini agiklamay1 amaglayan
Mill’in 1861 yilinda “Fraser Magazin”de makale halinde yayimladigi “Utili-
tarianizm” eseri Ingiliz akiminin bir iiriiniidiir (Urmson, 1968: 14). Teori her
bireyin mutlulugunun, insanlarla karsiliklr iliskilerinin mevzuata gore diizen-
lenmesine dayandigina inanir (Hart, 1982: 51). Faydaci diisiince, ahlak ve si-
yasi felsefe ile yakindan iligkilidir. Devletin mevzuatinin amaci, en fazla sa-
yida en bilylik mutlulugu tesvik etmek ve giivence altina almaktir. Bu teori,
insanin duygusal bir varlik oldugu varsayimina dayanan hedonizm psikolojik
doktrinine dayanmaktadir. Burada devlet, en biiyiik sayinin en biiyiik mutlu-
lugu i¢in kendi bagina bir amag degil aslinda bir aragtir. Mill, ahlakla ilgili
tartismalarin iki bin y1l1 agkindir devam ettigini, sorularin cevabiyla ilgili Sok-
rates’ten bile geride oldugumuzu belirtmistir (Mill, 1986: 1). Eserinde ahlak
anlayisini toplumdaki en biiyiik sayinin faydasi ¢ergevesinde anlatmaya ca-
lisan Mill, 6ncelikle bu en yiiksek sayinin belirlenmesi ve bunun tek 6l¢iit ola-
rak kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Eger ahlak konusunda tek bir dlciit
olmazsa, tarafsizliktan bahsedilemez ve sonug itibariyle olusacak anarsi siste-
minde kisilerin ahlak ve adalete karsi inamlar1 kalmayacaktir (Mill, 1986: 3).

Mill i¢in ahlak alaninda yapilacak mutlak ve 6nemli konu olan tek dlciitiin
belirlenmesi, onu ayni zamanda “fayda ilkesi” sonucuna da gotiirmiistiir.
Fayda ilkesini ayn1 zamanda en yliksek mutluluk ilkesi olarak da tanimlayan
Mill’e gore, burada eylemlerin sonuglarina odaklanarak, bu eylemlerin sebep
oldugu hazzin dogru veya iyi, aciya sebep olduklar: takdirde ise yanlis veya
kotii olarak 6l¢iilmesi ve belirlenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla, buradaki
ana hedefi olan mutluluk i¢in “hazzin varlig1, acinin yoklugu” ilkesini savun-
maktadir (Mill,1986: 19). Mill, calismasinda ahlak alaninda yapilmasi gere-
ken eylemlerin mutluluga yol actigin1 ve mutlulugun da “en yiiksek iyi” ol-
dugunu kanitlamaya ¢alismistir (Aydin, 2013:148)

Calismasinin besinci boliimiinde adaletle ilgili diisiincelerine yer veren
Mill, adalet kavramini “insanlara hak ettiginin verilmesi” seklinde tanimla-
yarak ayni zamanda ahlaki felsefede en yiiksek mutluluga erisimde katki
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sagladigini belirtmistir. Ona gore adalet bilinci iki sekilde ortaya ¢ikar: Birin-
cisi, kotiiliik yapan birine hak ettigi cezanin verilme istegi ve digeri de kotiiliik
sonucunda zarar goren kisinin bilgisidir (Mill,1986: 81). Mill, adaletin kanuna
uygun héalde olmasi ve “suca goére ceza” ilkesi geregi kisilere ceza verildigi
zaman bunun, yapmis oldugu sucun oraninda verilmesi gerektigini savun-
mustur (Aydin, 2013:165). Bu kurala uyulmadig1 zaman olusacak adaletsizlik
durumunu 6nlemek i¢in basta tarafsizlik ilkesi olmak sartiyla miilkiyet, 6z-
giirliik gibi konularin bir toplumda adaletin gergeklestirilmesi i¢in oldukca
onemli oldugunu savunmustur (Tas, 2009: 44).

Sonug¢

Tarih boyunca adalet kavramina farkli anlamlar yiiklense de adaletin, in-
sanlik i¢in vazgecilmez ilkelerden biri oldugu bilinen bir gergektir. Yiizyillar-
dir konu ile ilgili yapilan ¢alismalar farklilik arz etse de bu ¢alismalar aslinda
ortak paydada bulusabilmektedir. Adalet, 6ziinde hukuk kékenli bir kelime ve
adaletin toplumda mesrulastirilmasi gorevi basta devlete, sonrasinda ise top-
lumun bireylerine diismektedir. Yapilan ¢alismalar adaletin hangi hususlardan
ibaret oldugu konusu iizerinde toplanmaktadir. Calismalar bir¢ok yénden or-
tak payda da bulugsa da bazilar1 birbirine zitlik teskil etmektedir. Kimi
diisiiniir bireysel faydadan kimisi de toplumsal faydadan yana olmaktadir.
Rawls sonrasinda adalet kavrami lizerindeki tartigmalar artmig ve konuyu isle-
yen diisiiniir ve filozoflarin bircogu adaleti toplumdaki en 6nemli deger olarak
gérmiistiir. Toplumun temel yapisi olma 6zelligini tagiyan adalet kavrami ayni
zamanda toplumlar: bir arada tutabilme niteligine sahip insanlik tarihi kadar
eski bir kavram olmaya devam etmektedir.
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KEMAHLI HACI FEYZULLAH EFENDI’NIN
CEVIRISI iLE HALIiD EL-BAGDAD{’NiN
CiBRIL HADiS-i SERiFi SERHI
(1193/1779--1213/1798-99)

Prof. Dr. isa CELIiK" / Dr. Ogr. Uyesi Birol YILDIRIM

Oz: Naksibendi tarikatinin Halidi kolunun kurucusu Ebii’l-Beha Ziyaiiddin Halid b. Ahmed
b. Hiiseyn es-Sehreziri el-Kiirdi 1193/ 1779 yilinda Irak’in Siileymaniye sehrine bagh Karadag
kasabasinda diinyaya gelir. Halid el-Bagdadi olarak taninir. Miiellifin “Sesangost” altiparmak
lakabiyla taninan babasi Pir Mikail Efendi biiyiik ihtimalle Kadiri tarikatina bagh bir sufidir.
Annesi ise bolgenin {inlii bir sufi ailesine mensuptur. Soyunun baba tarafindan Hz. Osman’a
ulastig1 rivayet edilir. {1k tahsilini memleketinde alir. Daha sonra bolgedeki diger ilim merkez-
lerini dolastiktan sonra Bagdat’a gider. Mantik ve kelam ilimlerinde yogunlasan miiellif, Vali
Baban Ibrahim Pasa’nin miiderrislik teklifini kabul etmez. Seyh Abdiilkerim Berzenci’nin
1213/ 1798-99 yilinda vebadan vefat etmesi ilizerine onun Siileymaniye’deki medresesinin so-
rumlulugunu tstlenerek burada yaklasik yedi yil miiderrislik yapar. Siyasi otoriteye uzak dur-
masini saglayan ziihdii ve derin ilmiyle taninir. Naksibendi tarikati icinde kendisine nisbet edi-
len Halidi kolunu tesis eder. Naksibendi ekoliine yeni goriisler katar. Genis bir alana yayilan
Halidi koluna mensup miintesipler, Osmanlilar lehindeki faaliyetleriyle 6ne ¢ikarlar. Bu ekol,
Siiligin Irak’a ve Anadolu’ya sizmasina engel oldugundan Osmanli Devleti tarafindan yogun
bir sekilde desteklenmistir. Halid el-Bagdadi 1242/1827 yilinda hac yolculugu esnasinda Sam
civarinda vebaya yakalanarak vefat eder.

Kemahli Haci1 Feyzullah Efendi (v. 1323/1905) tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmis olan Ferd’
idii’l-fevd 'id adl1 bu eser, otuz bes varaktan ibarettir. Bilebildigimiz kadar ile eser hakkinda
ciddi bir ¢aligma yapilmamstir.

Anahtar Kelimeler: Halid el-Bagdadi, Es’arilik, Naksibendilik, Halidilik, Ferd 'idii’l-
Feva'id.

HALID AL-BAGDADI’S COMMENTARY ON HADITH WITH THE
TRANSLATION OF KEMAHLI HAJI FEYZULLAH EFENDI
(1193/1779-1213/1798-99)

Abstract: The founder of the Qalidiyya branch of Naksbendiyye tariqat, Ebii’l-Beha Ziya-
ddin Halid b. Ahmed b. Hiiseyn es-Sehreziri al-Kurdi was born in 1193/1779, in the Monte-
negrin town of Sulaymaniyah, Iraq. He is known as al-Baghdadi. His father Pir Misal Efendi,
known as s Sesangost 1 altiparmak, is probably a Sufi affiliated to the Qadir al-Tariqat. His
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mother belongs to a famous Sufi family in the region. The descendant is thought to have reached
Osman He takes his first education in his hometown. Afterwards, he goes to Baghdad after
wandering around the other centers of science in the region. The author, who focuses on logic
and theology, does not accept the proposal of the Governor Baban Ibrahim Pasha. When Sheikh
Abdiilkerim Berzenci died from plague in 1213 / 1798-99, he assumed responsibility for the
madrasa of Siileymaniye and worked as a lecturer for seven years. He is known for his ziihdi
and his deep wisdom, which make him stay away from political authority. He established the
Khalidiyya branch, which belongs to him in the Nagshbandiyyah tariqat. Naksbendiyye adds
new opinions to his school. The followers of the Halidiyye branch spread over a wide area stand
out with their activities in favor of the Ottomans. This school was intensively supported by the
Ottoman Empire because it prevented the infiltration of Shiite into Iraq and Anatolia. Khassid
al-Baghdad died in 1242/1827 during the pilgrimage to Damascus, where he died.

This work, called Faramisid al-Fawa/lid, translated into Turkish by Kemahli Hac1 Fey-
zullah Efendi (v. 1323/1905), consists of thirty five foils. As far as we can not know, a se-
rious work on a serious work has not been done.

Key Words: Halid al-Baghdadi, Ash'arism, Nakshbendiyye, Halidiyye, Hadith on Jibril.

Giris

Islam medeniyetinin kurulmasinda énemli bir yeri olan tasavvuf ekoliiniin
ortaya ¢ikist bir 6z olarak Asr-1 Saadet’e kadar gider. Bilindigi {izere Cibril
hadis-i serifinde Peygamber Efendimiz ii¢ onemli kavrama isaret etmistir.
Bunlar Isldm, iman ve ihsan kavramlaridir. Asr-1 Saadet’ten sonra iman kav-
ramini izah etmek i¢in itikadi mezhepler; ibadet ve muamelata dair hiikiimler
vazetmek lizere fikhi mezhepler, Peygamber Efendimiz’in “Sen Allah’1 gére-
mesen de Allah in seni gordiigii suuruyla hareket etmendir” seklinde tarif et-
tigi ihsan kavramini izah etmek i¢in de daha sonraki donemlerde tarikatlar
seklinde teskilatlanan tasavvuf ekolleri ortaya ¢ikmistir. Bu ekollerin ortaya
¢ikmasinda Cibril hadis-i serifi’ niive teskil etmistir. Bin yildir kiiltiiriimiizii
mayalayan bu irfani gelenegin ana gayesi “inang, ibadet, giizel ahlak” katman-
larini miiminlerde gergeklestirerek kamil insan yetistirmektir. Bu ii¢ boyutlu
anlayisin etkinligi Islam’n klasik ¢caginda dogal bir sekilde hayata yansimus,
Islam alimleri kiilli bir bakis ag1s1 ile Islam’m kiilliyesinde yetismistir. Bu ii¢
boyutun bugiin kayip halkasi olan tasavvuf ve irfan Islami gelenegin biitiin
birikimi iizerine Horasan erenleri tarafindan temelleri atilan Osmanli toplu-
munda zirveye ¢ikmistir. Fakat tasavvufi yasayisi denetlemek maksadiyla Os-
manh Devleti tarafindan kurulmus olan “mesihat makam: nin* Cumhuriyet
Doénemi’nde ortadan kaldirilmasi bu alani istismara agik birakmakmis olma-
sina ragmen bu dénemde de ¢aga damgasini vurmus dnemli sahsiyetler

1. Bkz., Bekir Tatli, Hadis Teknigi A¢isindan Cibril Hadisi ve Islam Diisiincesine Yansi-
malart, (Basilmanis Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam
Bilimleri (Hadis) Anabilim Dali, Ankara 2005.

2. Isa Celik, Abidin Pasa nin Mesnevi Serhi ve Tasavvufi Diisiinceleri, Vefa Yaymlari, Is-
tanbul 2007, s. 109-110.
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yetismigtir. Kurumsal bir yapinin tarikatlardan elini gekmesi belki de bu mii-
esseselerin gozden 1rak, sirra cekilmis bir sekilde Islam dininin ana rahmi
mesabesindeki miirsitlerin veya miiritlerin kapilarini agtig1 ev ortaminda bii-
tiin 6zgiinliikleri ile bilyilyiip gelisme ortami olusmustur. Islam celal tecellisi
demek olan baski dénemlerinde baskinin daha ¢ok hissedildigi kamusal alan-
dan ayrilarak eve g¢ekilir. Baski donemlerinde ikiyiizlii menfaatkar insanlar,
din adma ortaya ¢ikmaz. Dolayisiyla baski donemleri ihlas ve samimiyetin
zirveye ¢iktigi donemlerdir.

“Hostur bana senden gelen:
Ya hilat-ii yahut kefen,

Ya taze giil, yahut diken..
Kahrinda hos lutfun da hos ™

anlayisinda olan sufiler her donemin avantaj ve dezavantajlarini hesaba kata-
rak yeri geldiginde halvet, yeri geldiginde celvet, yeri geldiginde halvetder
enciimen ilkeleri 1s18inda olumlu ve olumsuz sartlardan olabildigince seyr i
siiliklarina devam etme gayretinde olmuslardir.

Bugiin rabita tefekkiir, nazar, tevessiil, sefaat, kesf ve ilham gibi tasavvufi
degerleri sirk, kiifiir olarak tanimlayan ilkel, harici, Vehhabi anlayis Osmanli
cografyasinin her kdsesine petro-dolarlar akitarak biinyemize yabanci bir an-
layis1 agilarken, bilim diinyasinda bu metafizik unsurlarin parapsikiyatrik de-
gerleri® incelenmektedir. Bat1 diisiincesi kuantum fiziginin etkisi ile gergekle-
sen post-modern dénemi’ yasarken, bugiin sosyal bilimler alaninda bile hala
pozitivist bir anlayis hakimiyetini stirdiirmektedir.

“Men arefe nefsehu, fegad arefe Rabbehii” “Nefsini bilen Rabbini bilir "
sirrindan nasiplenerek insanin i¢ aydinlanmasini saglamayi amag¢ edinen ta-
savvufun bir¢ok tanimi yapilmistir. Bu tanimlar giizel ahlak iizerinde yogun-
lasmistir. Tasavvuf bu diislincenin kitabi/teorik boyutu; tarikat ise topluma
yansimis pratik boyutudur. Bu manevi ekoliin yol haritasini Yunus Emre 6zli
bir sekilde ¢izmistir:

Seriat, tarikat yoldur varana
Marifet, hakikat andan igeru7

3. https://www.antoloji.com/kahrinda-hos-lutfunda-hos-3-siiri/, erisim tarihi: 13.09.2018.

4. Hayrani Altintag, “Din Psikolojisi ve Tasavvuf’ http://dergiler.ankara.edu.tr/dergi-
ler/69/1743/18507.pdf, erisim tarihi: 08.07.2017, ss. 1-27.

5. Hasan Yildiz, “Postmodernizm Nedir?” https:/birimler.dpu.edu.tr/app/views/pa-
nel/ckfinder/ userfiles/ 17/files/ DERG / 13/ 153-166.pdf, Erigim tarihi: 08.07.2017, ss. 1-15.

6. Ismail b. Muhammed Aclini, Kesfii'I-Hafd ve Muzillii’I-Ilbdas Amma Isteherd Mine’l-
Ehadis ala Elsineti’'n-Nds, Miiessesetii’'r-Risale, Beyrut 1405, 11, s. 262.

7. Bkz., Abdullah Kahraman, “Yunus Emre Divan’inda Seriat, Tarikat, Hakikat ve Marifet
(Dért Kap1)”, Kocaeli flahiyat Dergisi, c. 1, sy. 1, Mayis 2017, s. 1-18.
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Azerbaycan’in milli sairi Bahtiyar Vahapzade (d.16 Agustos 1925, Seki—
v.13 Subat 2009, Bakii), Mevlana Celaleddin Rimi'nin hatirasina yazdigi
“Tasavvuf” adli siirinde ayn1 manevi rotaya isaret etmistir:

Herkesin yiireginden
Allah'a bir yol gider
O yola biganeler,
Kendine biganedir
Hakk'a ulasmak icin
Kendini asmak i¢in
Gerek once asasan,
Nefs adli daglar.
Seriat-bir agagsa
Tarikat-budaklar
Marifet-yapraklar
Hakikat-meyvesidir
Tasavvuf hak sesidir/ Temmuz 1999°

Hilid el-Bagdadi

Naksibendi tarikatinin Halidi kolunun kurucusu Ebii’l-Beha Ziya-iiddin
Halid b. Ahmed b. Hiiseyn es-Sehreziri el-Kiirdi 1193/ 1779 yilinda Irak’in
Stileymaniye sehrine bagli Karadag kasabasinda diinyaya gelir. Meviana un-
vant ile taninmis,” “Ziyaiiddin” lakabi ve “el-Bagdadi” nisbesi/dogum yeri ile
sohret bulmustur. Mevlana Halid Hazretlerinin kendi eserlerinde ve konu ile
ilgili diger kaynaklarda babasinin Hiiseyin adinda bir zat oldugu isminden an-
lasiimaktadir. Safii mezhebine mensuptur. itikaden Es'ari, tarikaten Naksi, ve
mesreb/ekol olarak miiceddidi yani ihyaci bir anlayisa sahiptir.'" Miiellifin
“Sesangost” altiparmak lakabiyla taninan babasi Pir Mikail Efendi, tahminlere
gore Kadiri tarikatina bagli bir sufidir. Annesi ise bolgenin {inlii bir sufi aile-
sine mensuptur. Soyunun baba tarafindan Hz. Osman’a ulastig1 rivayet edilen
Halid el-Bagdadi Naksibendi mensuplar arasinda efendimiz anlamina gelen
mevldnd unvaniyla taninmaktadir. {1k tahsilini memleketinde alir. Daha sonra
bolgedeki diger ilim merkezlerini dolastiktan sonra Bagdat’a gider. Mantik ve
kelam ilimlerinde yogunlasan miiellif, Vali Baban Ibrahim Pasa’nin miider-
rislik teklifini kabul etmez. Seyh Abdiilkerim Berzenci’nin 1213/ 1798-

8. “Bahtiyar Vahabzade'den Mektup Var”, http://dergi.altinoluk.com/in-
dex.php?sayfa=yillar&MakaleNo=d198s0101, erisim tarihi: 05.09.2018.

9. Hamid Algar, “Halid el-Bagdadi”, 7DV., 1997, c. XV., s., 283-285, s. 283.

10. Abdurrahman Memis, “Mevlana Halid-i Bagdadi Hazretleri (ks.)”, https://somuncu-
baba.net/hulusi-kalbden/mevlana-halid-i-bagdadi-hazretleri-k-s/, erisim tarihi:09.07.2018
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1799 yilinda vebadan vefat etmesi {izerine onun Siileymaniye’deki medre-
sesinin sorumlulugunu iistlenerek burada yaklasik yedi yil miiderrislik yapar.
Bu yillarda siyasi otoriteye uzak durmasini saglayan ziihdii ve derin ilmiyle
taninir.

1805°te hac niyetiyle ¢iktig1 yolculuk sirasinda tasavvufa ilgi duymasini
saglayan haller yasar. Ornegin Medine’de bulundugu sirada Yemenli bir zat,
seriata zahiren muhalif gordiigii seyler konusunda meseleyi tetkik etmeden
alelacele tepki vermemesi hususunda kendisini uyarir. Mekke’ye ulastiginda
Kabe’ye giden Halid, yiizii kendisine sirt1 Kabe’ye doniik vaziyette oturan bi-
rini goriir ve Medine’de kendisine yapilan tavsiyeyi unutarak Kabe’ye saygi-
sizlik olarak diisiindiigii bu tavri sebebiyle iginden adami kinar. Bunun {izerine
Halid el-Bagdadi’nin gonliinden gecgene vakif olan bu zat kendisine, “Allah
indinde miimin bir kulun degerinin Kabe nin degerinden daha yiiksek oldu-
gunu bilmiyor musun?”” demesi lizerine hayret ve pismanlik duygulari i¢inde
ondan af diler ve kendisini miirit olarak kabul etmesini rica eder. S6z konusu
kisi, miirsidinin kendisini Hindistan’da bekledigini sdyleyerek onun bu iste-
gini geri ¢evirir. Miiellif, hac farizasini ifa ettikten sonra medresedeki miider-
rislik vazifesine geri doner.

1809 yilinda maneviyattan bekledigi haber gelir. Siilleymaniye’yi ziyaret
eden Mirza Rahimullah Azimabadi adindaki Hindistanli bir dervis kendisine
Hindistan’a giderek Naksibendi seyhi Abdullah Dihlevi’den el almasini tav-
siye eder. Bunun iizerine derhal yola ¢ikan Halid, Iran ve Afganistan iizerin-
den alt1 ay kadar siiren zorlu bir yolculukla Delhi’ye ulasir. Yol boyunca kar-
silastig1 Sii ulema ile, 6zellikle de Tahranl bir miigtehit olan Seyh Ismail-i
Kasi ile mezhep tartismalarina girismesi ve bu tartismalari israrla devam ettir-
mesi yolculugunun mesakkatini daha da artirir. Nihayet Delhi’de Abdullah
Dihlevi ile goriiserek ona intisap eder. Naksibendiligin seyr i siiliik mertebe-
lerini bes ayda/diger bir rivayete gore ise on bir ayda kateder ve seyhi tarafin-
dan halife olarak Siilleymaniye’ye geri gonderilir. Kendisine Naksibendiligin
yani sira Kadirilik, Stihreverdilik, Kiibrevilik ve Cisti Tarikatlarindan da irsat
belgesi verilir.

Muskat, Yezd, Siraz, Isfahan, Hemedan ve Senendec’te Sii ulema ile giris-
tigi tartismalar sebebiyle aksayan doniis yolculugu yaklasik elli giin siirer. Sii-
leymaniye’ye vardiktan sonra Bagdat’a gidip kisa bir siire orada kalir.
Halid’in, Naksibendi tarikatin1 yaymaya baglamasi Siileymaniye’deki bazi
cevreleri rahatsiz eder. Bu ¢evreler vali lizerinden ona baski yapmaya calisir-
lar. Bu durum karsisinda Halid 1813’te tekrar Bagdat’a gider ve orada satin
aldig1 bir medreseyi Naksibendi Zaviyesi’ne ¢evirerek irsat faaliyetine baglar
ve ¢ok sayida miirit toplar. Muhalifleri rahat durmaz. Ornegin Siileyma-
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niye’de Seyh Ma‘rif Berzenci ona birtakim suglamalar yoneltir ve bu dogrul-
tuda “Tahririi’l-hitab fi’r-red ‘ald Halidi’l-kezzab” adli bir de risale yazarak
bunu Bagdat Valisi Said Pasa’ya gonderir. Ancak Halid’in, salih bir kisi ol-
duguna inanan Said Pasa, Hille Miiftiisi Muhammed Emin Topuk¢ulu’ya,
Halid aleyhindeki suc¢lamalara reddiye olarak “el-Kavlii’s-savdb bi-reddi md
stimmiye bi-Tahriri’l-hitab” adiyla bir risale yazdirarak miiellifi miidafaa
eder. Bu olaydan sonra Siileymaniye’ye giden Halid i¢in Vali Mahmud Pasa
bir zaviye yaptirir. Ancak miiellif bir siire sonra Bagdat’a donerek irsat faali-
yetlerini burada stirdiiriir.

Halid el-Bagdadi her gegen giin irsat faaliyetlerini artirir. Osmanli toprak-
larinda sayilar1 giin gegtikge artan mensuplarini irsat etmeleri igin bir¢ok ha-
life tayin eder. Ornek olarak Sam’a gonderdigi Seyh Ahmed Katib Erbili, Sam
Miiftiisti Hiiseyin Efendi Muradi’yi, Halid’e intisap etmesini saglar. Hiiseyin
Efendi 1823°te biiyiik miirsidi Bagdat’tan Sam’a gelmeye ikna eder. Sam’da
biiyiik saygiyla karsilanan Halid, Umeyye Camii’ndeki Beni Gazzi Hal-
vethanesi’ne yerlesir. Bu arada Seyh Ismail Gazzi’nin kiz kardesi Ayse Ha-
nim’la evlenir ve daha sonra satin aldig1 bir eve taginir. Halifelerinden Abdiil-
vehhab es-Slsi’nin bagimsiz bir seyh gibi hareket etmesi iizerine onu hilafet-
ten azleder. Bu azil {izerine Sisi, seyhi aleyhinde bulunur ve onu agir bir se-
kilde suglar. Mevlana Halid’in miintesiplerinden olan iinlii Hanefi fakihi ibn
Abidin (v. 1252/1836)"" “Sellii’l-husdmi’l-Hindi li-nusreti Mevldna’s-Seyh
Halid en-Naksbendi” adiyla yazdigi risalede bu su¢lamalari reddederek miir-
sidini hararetle savunur.

Mevlana Halid, bir kez daha hac yapmak i¢in Sam’dan ayrilir. Kudiis’e
vardigi zaman halifesi Seyh Abdullah Ferdi’nin girisimleriyle biiyiik bir cos-
kuyla karsilanmistir. 1826’da Sam civarinda yayilan vebaya hastaligina yaka-
lanip &lecegini anlayinca Ismail Enarani, Muhammed en-Nasth ve Abdiil-
fettah el-Akri’ nin kendisinin yerine gegmelerini, Karadag’daki emlakinin ye-
geni Mahmid es-Sahib’e verilmesini vasiyet eder. 14 Zilkade 1242/9 Haziran
1827 vefat eder. Defin yerinin tespiti ve defniyle ilgili hazirliklarin tamamlan-
masindan sonra Sam yakinlarindaki Cebeliikasiylin’un tepelerinden birine
defnedilmistir. Halid el-Bagdadi’nin kabrinin iizerine daha sonra bir bina insa
edilir. Bir zaviye ve kiitliphaneden olusan bu yer giliniimiizde ziyaretgah haline
gelmistir.

Mevlana Halid’e nispet edilen ve Naksibendiligin bir kolu olarak XVIII.
ylizyilda teessiis eden Halidi kolu, baglh oldugu tarikatin geleneksel inang ve
uygulamalar1 yaninda seriata bagliliga ve cehri zikirden kaginmaya 6zel bir

11. Ahmet Ozel, “ibn Abidin®, TDV, 1999, c. XIX., s. 292-293.
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onem vermesiyle taninmistir. Bununla beraber Halid’in goriislerinde Naksi-
bendiler arasinda bile ihtilaf konusu olan unsurlar da vardir. Bunlarin basinda
rabita-i serif yorumu gelir. Tasavvufi meselelerle ilgili yazdigi tek risalesinde
rabitay1 “seyhin suretinin miiridin gézleri arasinda (zihninde) tasavvur edil-
mesi” olarak tanimlamis ve rabitanin, irtihalinden sonra bile sadece kendine
yapilabilecegini sOylemistir.

Halidi kolunun, kimligi agisindan ayn1 derecede 6nemli olan bir diger hu-
sus da bu kolun benimsedigi siyasi tavirdir. Halidiler, Misliimanlarin birlik
ve kuvvetinin odak noktasi olarak Osmanli Devleti’ne kesin baglilik goster-
misler ve bunun sonucunda Avrupa’nin somiirgeci giiclerine karst derin bir
diismanlik hissi tasimislardir. Bundan dolay:r Dagistan’dan Sumatra’ya kadar
s0z konusu tarikat mensuplart bulunduklart hemen her yerde Osmanlilar le-
hindeki faaliyetleriyle 6ne ¢ikmiglardir.

Halidi kolu, Mevlana Halid’in ylizlerce halifesi araciligi ile genis bir alana
yayilir. Asil etki alan1 Osmanli Devleti’ne bagh Kuzey Irak, Giineydogu Ana-
dolu ile Kuzeybat1 Iran bolgeleridir. Ancak Balkanlar ve Kirim’dan Giiney-
dogu Asya’ya kadar etkisinin ulastigi goriiliir. Tarikat, dnemli Osmanli alim-
lerini saflarina katar. ibn Abidin, “Rihu’l-me‘dni” adli tefsirin miiellifi
Sehabeddin Mahmad el-Aldsi, II. Mahmud’un seyhiilislami Mekkizade Mus-
tafa Asim Efendi bunlardandir. Bu sekilde Halidi kolu, hem Anadolu’da hem
de Istanbul’da daha uzun mazisi olan diger Naksibendi kollarin1 gdlgede bira-
karak 6ne gecer.'” Bu kol sayesinde Naksiler Suriye, Filistin ve Irak’taki ta-
savvuf ehli arasinda ilk defa 6nemli bir yer edinmis olurlar. Halid el-Bagdadi
ve ekolil, 6zellikle Kiirtler tizerinde 6zel bir etki birakir. Kiirtlerin yogun ola-
rak yasadigi Kuzey Irak’in dini hayatini sekillendirir. Kiirt kimligi adeta Halid
el-Bagdadi ve Halidilik ile 6zdeslesir."

Rabita hakkindaki risalesini “Miirted Iranlilar” ve “Lanetli Hristiyanlar™
tel‘in ederek bitiren Mevlana Halid, Siilere kars1 diismanca tavir almistir. Bu
Devleti tarafindan da desteklenmistir.

Seyh Ubeydullah’in 1880°de Urmiye bdlgesindeki isyani, sadece Iran yo-
netimine kars1 bir baskaldir1 degil ayni zamanda Siilige kars1 bir savastir."* Bu
noktada Halidi medreseleri nemli rol oynamistir. Anadolu’da faaliyete bas-

12. Halidiyye’nin etkisi i¢inde yasadigimiz Kastamonu sehrine kadar uzanmistir. Y6remi-
zin dnemli manevi sahsiyetlerinden Ahmet Siyahi Efendi (v. 1291/1874) Efendi Halidi Bagdadi
Hazretleri’nin son haccina istirak ederek vefatina yakin bir zamanda hilafet gérevi alarak mem-
leketine donmiis ve bu yorede Halidiligi yaymistir. (Mehmet Kubat, s.152.)

13. Bkz., Algar, “Halidiyye”, TDV., c. XV., s. 295-296; Siileyman Uludag, “Halidiyye”,
TDV., c. XV., s.297-299.

14. Algar, “Halid el-Bagdadi”, 7DV, c. XV., s. 283-285.
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lamalariyla beraber ilmi sahada bir hareketlilik baglamis ve daha sonra top-
luma y6n veren ¢ok sayida aydin sahsiyet bu medreselerde yetigsmistir. Kur’an
ogretiminden Arap dili ve edebiyatia, Islami ilimlerden felsefe ve mantik
derslerine kadar pek ¢ok ilim okutulmustur."

Imam Rabbani Hazretleri; “....... bir mecliste, tasavvuf kitaplarinin okun-
masindan dogacak hig¢ bir zarar yoktur. Ciinkii, onlar hallerle ilgilidir, haille-
rin ise; kdle hi¢ bir dahli yoktur. Bunun i¢in, fikih kitaplarinin miizakere edil-
memesinden zarar dogmast muhtemeldir”'® buyurur. Bu sirdan nasipdar olan
miellif de fikha 6nem veren, ilmi 6n planda tutan tavri ile tasavvufi diisiinceye
yeni bir anlayis getirmis ve tarikatina adeta “ilmiyye sinifinin tarikat1” vasfini
kazandirmistir. Halid Bagdadi, miiritlerinden alim ve hafizlara hiirmet goster-
melerini, giigleri nispetinde Kur’an-1 Kerim’in tedrisi ile mesgul olmalarini,
irsat hizmetlerinin kitap ve siinnet esaslari ¢ergevesinde yiiriitiilmesine hassa-
siyet gostermelerini istemistir. Tarikat hedeflerine ancak seriata siki sikiya
baglilikla ulasilabilecegini telkin etmistir. Kiitiiphanesinde tasavvufla ilgili
eserlerin az olmasi fakat Safii ve Hanefl fikhina ait biiyiik bir fikhi eserler
koleksiyonunun olmasi bu fikrimizi teyit eder mahiyettedir. Ayrica gelisme-
lerden onun bu fikhi yénelisinin Bagdat, Istanbul, Sam ve baska yerlerde yiik-
sek dereceli ulemay1 goriilmemis bir 6lgiide Halidi tarikatina ¢ekmeyi sagla-
mistir. Keramet sahibi bir veli olmasina ragmen tarikatta istikametin esas ol-
dugunu belirtmis ve bu konuda Sam’daki halifesi Ahmet Hatib Erbili'ye yaz-
dig1 mektubunda; “Allah’tan sizler ve bizler igin istikametin devamini dileriz.
Istikameti elde etmeye ¢aba gosteriniz. Ciinkii bir istikamet bin kerametten
daha haywhdir” diyerek bu konudaki diislincelerini ifade etmistir.17 Isin as-
lina bakilirsa sufiler eserlerini Cibril hadis-i serifindeki yol haritasini takip
edercesine Islam, iman, ihsan katmanlari iizerine kurgulamislardir. Zahirden
batina dogru bir gidis takip edilmistir."® Saglam bir itikat, kurallarina gore ya-
pilmis ibadet ve giizel ahlak onlarin 6nceligi olmustur. Abdiilkadir Geylani
Hazretleri’nin “Gunyet it Talibin / Hakki Arayanlarin Kitabi” adli eseri ile
Imam Gazzali'nin “Ihydii Uliimi’d-Din” adli eserleri bu anlayisa giizel birer
ornektir.

15. Mehmet Sirin Ayis, “Bingdl Halid? Geleneginin Medrese Boyutu”, BUIFD, ¢. V., S. 10
Yil: 2017/2, 5. 71-94, s. 89-90.

16. http://www.necatiaksu.net/mektubat/029.Mektup.htm.

17. Abdurrahman Memis, “Mevlana Halid-i Bagdadi Hazretleri (ks.)”, https://somun-cu-
baba.net/hulusi-kalbden/mevlana-halid-i-bagdadi-hazretleri-k-s/, erigim tarihi:09.-07.2018;
agy., Mevildna Halid-i Bagddadi Hazretleri, Nasihat Yayinlari, Ankara 2014.

18. Bkz., Ismail Bilgili, “Hoca Ahmed Yesevi’nin Hikmetleri Baglaminda Zahir-Batin
Fikhi, SeriatTarikat Biitinligi”, /. Uluslararas: Dini Arastirmalar ve Kiiresel Baris Sempoz-
yumu 19-21, Mayi1s 2016 Saraybosna-Konya 2016, 11, ss. 210-293.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 / 5.75-97

Kelim ilmindeki Yeri

Miiellif, talebelik yillarinda diger Islami ilimleri okudugu gibi akaid ve
kelam ilmini de okumustur. Mevlana Halid, tasavvufi sahsiyeti ve goriisleri
ile 6n plana ¢ikmis ise de itikadi ve kelami goriisleri de en az sufiyane diisiin-
celeri kadar 6nemlidir. Miiellifin Abdiilhakim es-Siyalkati’nin (v. 1067/1657)
Hiyalr adli kelam kitabina yazdigi hasiye {izerine yaptigi ta’likatlardan olusan
Ta'likdt ald Hasiyeti Siyalkiti ale’l-Hiyali" eseri de dogrudan akaid ve ke-
lama dair 6nemli bir ¢alismadir. Kesb ve irdde-i ciiz’iyye konusunda Eg’ari ve
Maturidiler arasindaki goriis ayriligini ele aldig1 “el-Ikdu’I-Cevheri fi’l-Farki
Beyne Kesbeyi’l-Maturidi ve’l-Es’ari”,*® “Risdletun fi Tahkiki’l-Irddetii’l-
Ciiz’iyye”"; gocebe Kiirt topluluklart icin Kiirtge kaleme aldigi “Akide-i
Iman” adli eseri kelami konularda 6nemli igerige sahiptir. Ayrica tasavvufi
bir icerige sahip olan Mektubdt’inda da* kelami konular oldukea fazladir.”
Divan’1 da** akidevi ve kelami konular agisindan zengindir.”

Bu alandaki en meshur eseri ise bu ¢alismamizin da ana konusu olan

Farsca kaleme aldig1 “I tikadndme” dir.*

I’tikAdname/Serhu Hadis-i Cibril/Feraidii’l-Fevaid

Cibril hadis-i seriﬁnde27 yer alan konu: “Islam, iman ve ihsan”’ kavramla-
rinin serhidir. Miiellif genel temayiiliinii bu eserde gdstermis Islam ve iman
kavramlarinin serhine agirlik vermis, tasavvufi bir mahiyete sahip olan ihsan
kavraminin serhini ise kisa tutmustur. Ama eserin geneline bakildiginda ta-
savvufi olmayan hususlari da sifiyane bir tarz ile ele aldigi goriilmektedir.

19. Halid el-Bagdadi, Ta 'likat ala Hégsiyeti Siyalkiti ale’l-Hiyali, Ist., 1259.

20. Halid el-Bagdadi, el-Ikdu’l-Cevheri fi’l-Farki Beyne Kesbeyi’l-Maturidi ve’l-Es’dri,
(Sahib, Bugyetii’l-Vacid fi Mektbat-1 Hazreti Mevlana Halid i¢inde), Dimesk 1334, s. 88-104.

21. Halid el-Bagdadi, Risdletun fi Tahkiki’l-Irddetii’l-Ciiz ’iyye, Matbaa-i Amire, Ist., 1259,
s. 132-147.

22. Muhammed Es’ad Sahib, Kitabu Bugyeti’l-Vicid fi Mektibdti Hazreti Mevland Halid,
Dimesk 1334.

23. Algar, “Naksbendilik”, TDV., s. 318.

24. Halid b. Hiiseyin Sehreziri el-Bagdadi, Divan-1 Mevidna Halid-i Bagdadi, Terciime,
Serh ve Tahkik: Abdiilcebbar Kavak, Konya 2009.

25. Mehmet Kubat, Mevidnd Halid-i Bagdadi Sifi Kelami, Hikmetevi Yay., Ist., Mart 2014,
s. 175-177.

26. Halid b. Hiiseyin es-Sehreziri el-Bagdadi, I tikadndme, Ist. Unv. Kiitiiphanesi, Ibnii’l-
Emin Mahmud Kemal Inal, Nu: F. 2639.

27. Bkz., Buhari, Iman, 57; Eba Davud, Siinen, 16; Tirmizi, Iman, 4; Ibn Mace, Mukaddime
9; Ahmed b. Hanbel, Miisned, 1/27; Bekir Tath, Hadis Teknigi A¢isindan Cibril Hadisi ve Islam
Diisiincesine Yansimalari, (Basilmanmis Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Temel Islam Bilimleri (Hadis) Anabilim Dali, Ankara-2005.
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Eserin miitercimi Erzincan/Kemahli Haci Feyzullah Efendi’dir. Feyzullah
Erzincani olarak da bilinir. Erzincan sancagina bagli Kemah kazasinin Zoga
koyiinde dogmustur. Babasinin ismi Hayrullah Efendi’dir. Dogdugu kdye nis-
petle “Muhammed Feyzullah bin Hayrullah es-Zogavi” olarak taninmistir.*®

Tahsilini Istanbul’da tamamladiktan sonra Egirdir’e yerleserek orada mii-
derrislige baslamis ve ili¢ defa icazet vermek kendisine miiyesser olmustur.
Siire de ilgisi olan Hac1 Feyzullah Efendi, (1323/1905) yilinda Soke’de vefat
etmistir.

“Serhu Kaside-yi Cevniyye”, “Risaleyi Duzban”, “Tashihii’l-Elbab” ve
“Serhu Pend-i Attar” gibi 6nemli eserlere imza atmistir.”’

Feyzullah Efendi’nin bilinen en meshur hocasi, Mevlana Halid’in kardesi
Mevlana Mahmud Sahip’tir. Ayrica; tefsir, ahlak ve tasavvuf derslerini aldigi
el-Hac Sadik es-Sariyari; fikih, usul, kelam ve alet ilimlerini tahsil ettigi el-
Hac Hasan Efendi de énemli hocalar1 arasinda yer almaktadir.*® Bu zatin bi-
zim ¢alismamiza konu olan yani, Halid-i Bagdadi Osméni’nin I tikdd-ndme®'
adli eserini “Ferdidii’l-Fevdid "> ismi altinda Arap harfleri ile eski Tiirk¢eye
kazandirmis olmasidir. Bu geviri 1895 yilinda Misir’da tab edilmistir.” Isam
Kiitiiphanesi ve Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Taksim Atatiirk Kiitiipha-
nesi’nde niishalar1 olan eser, akademik olmayan bir dille gliniimiiz Tiirkgesine
aktarilmis ve “Herkese Ldzim Olan Imdn” adi altinda eserin birinci risalesi
olarak 1966 yilinda birinci baskist yapilmistir. 2017 yili itibariyle eserin baski1
sayis1 yiiz on sekize ulasmistir.”* Bu terciime Arapga, Almanca, Ingilizce ve
Fransizcaya da aktarilmistir.”

Eserin terciimesinin baginda miiellif Halid-i Bagdadi’den sitayiskar ifade-
lerle bahsedilir: “Kutb-i semaddni mazhar-1 eltafi siibhdani mecmu-i dyet-iin-
sani, kdsif-i esrdr-i rabbani, ziydii’l-Hak ve’l-hakikat ve’d-din, Mevlina Ha-
lid en-Naksbendi, el-miiceddidi el-Osmani kuddise sirruh efendimiz hazretle-
ridir.”

28. Omer Menekse, Kemah Alimleri, istanbul 1996. s. 34.

29. Bursalt Mehmed Tahir, Osmanl Miiellifleri, ¢.I, Haz. A. Fikri Yavuz-Ismail Ozen, trs.,
s. 114.

30. Islam Alimleri Ansiklopedisi, Istanbul 1997, c., X VIII, s. 98.

31. Halid-i Bagdadi, I"tikadname, Ist. Unv. Kiitiiphanesi, Ibnii’l-Emin Mahmud Kemal Inal,
Nu: F. 2639.

32. Mevlana Halid Ziyauddin en-Naksbendi, Ferdidii’l-Fevadid, (Haz. Es’ad Saib Efendi),
Tre. Kemahli Hac1 Feyzullah Efendi, B.y.y., Ts., s. 1-61.

33. Islam Alimleri Ansiklopedisi, c., XVIII, s. 98; Bkz., Erol Kaya, Erzincanli Son Devir
Osmanli Ulemasi, Erzincan Universitesi Yayinlari, http://www.erzincan.edu.tr/wp-content/up-
loads/2017/12/ErzincanUlemasi.pdf, 2017, s. 85.

34. Bkz., Mevlana Halid-i Bagdadi, Herkese Ldzim Olan Imdn, 118. bsk., Haz. Hiiseyin
Hilmi Isik, Hakikat Kitabevi, Istanbul, 2017.

35. Kubat, Mevidna Halid-i Bagdddi Sufi Kelami, s. 102-103.
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Osmant nisbesini Osmanliya bagliligindan dolay1 almis olsa gerektir.*®

Miiellif, risalesinin vr. 9°a kadar olan boliimiinii teberriik kastiyle yani hiir-
meten “kutbu ’t-terdik ve gavsu’l-haldik Imam Rabbani -kaddese sirrahu- haz-
retleri” olarak ifade ettigi Imam Rabbani Hazretlerinden tahrir yani istinsah(
kopye) etmistir. Risalenin geri kalanin1 Hazret-i Restl-i Ekrem (sav.) Hazret-
lerinin, Cibril hadis-i serifinin serhiyle hitam ve itmama yani tamama erdire-
cegini belirtir. Risaleyi telif amacini sdyle agiklar:

“Umid-i kaviyyem budur ki, bu hadisi serifin bereketiyle Miisliimanlarin iti-
katlar1 itmam ederek sebeb-i salahlar1 ve bu mu’terif-i clirm olan Halid’in dahi
ba’is-i feldhi olur. Ve kerim bl niydz ve bende nevaz olan Hiida-y1 Azze ve
Celle’den hiisn-i itikadim budur ki, killet-i bida’a ve adem-i safa-y1 niyet ile miib-
teld olan fakirin hefevatini (hata ve giinahlarini) af ile a’mal-1 pilir kustirumuzu
dergéh-1 kereminde kabule karin ile iblis-i piir telbisin sururundan masun buyura-
rak sad ve handéan eder. Zira erhamu’r-rahimin ve ekramu’l-ekremin ancak odur.
Ma’lim olsun ki icma-1 firka-i naciye ve ehli slinnet sunun iizerine ittifak ve
in’ikatlar1 vuku bulmustur ki, her miislim-i miikellef iizerine Vacibu’l-Viicid un
sifat-1 zatiye ve subutiyesini edille-i katiyye iradiyla bilmesi vaciptir. Ve kullar
iizerine evvel vacip budur. Bu bapta 6ziir makbul olmayip tariki asimdir. Bil ittifak
dahi memleketi sehr-i Ziir olan imamu’l- arifin ve gavs-1 ehl-i yakin Mevlana Ha-
lid zi’l-cenaheyn hazretlerinin bu risale-i telifinden garazi 1zhar-1 fazl ve ma’rifet
ve irade-i tasannu’ ve gohret olmayip heman-1 eser ve yad-kar olmak maksuttur.
Cenab1 Hak bu pabeste ve dest olan Halidi kendi te’yidat-1 samedani ve imdad-1
ruhaniyet Hazret-i Risalet Penaht ile te’yid buyursun amin.

Feraidii’l-Fevaid’den sec¢tigimiz baz1 6zgiin kisimlar soyledir:

“Miiellifin yorumuna gore, Cebrail (as.)’1n dizlerini, Peygamber Efendimiz’in
miibarek dizlerine yapistirmasi zahiri adaba uygun goriinmese de nefsii’l-emrde
bu hal mithim bir seyi bildirmektedir. Bab-1 diyanette talipte haya, {istadda gurur
ve kibir olmay1p, herkes dine dair siiphelerini kemal-i serbestlik huziir-i iistazda
ifade-i meram ve ahz u cevap ne ¢esit miimkiin olursa ol vechile ifade ve istifade
kullar tizerine lazim ve vacip oldugunu Cibril-i Emin (as.) ashabi kirama goster-
mistir. Zira emr-i dinde ar ve hukuk-i Hiida’y1 muhafaza ve ahz ve ifadede haya
olmaz.”®

“Kullar tizerine edasi vacip olan sena ve ibadat delail-i katia ile sabit ve miib-
rehin ve siirur-i kainat aleyhi efdalu’t-tahiyyat efendimiz hazretlerinin beyaniyla
seriat-1 garraya mahsur ve anin delaillerinden alinirsa ol zaman makbul olur. Seri-
atin haricinde olan kaffe-i ibadat u sena bila sek merduttur. Zira ¢ok seyler vardir
ki harigte ve nazar-1 nasda amal-i haseneden ad olunmus fakat seriatte ef’al-i ka-
bihadan bulunmustur. Imdi bu berahin-i evveliye ile akl-1 mead sahiplerinin iize-
rine seriatta muvafik oldugu halde halik ve mun’im olan Hakk-tealaya ifay1 va-

36. Naksbendi, Mevlina Halid Ziyauddin, Ferdidii’l-Fevaid, vr. 1b.
37. Halid-i Bagdadi, agy. vr.9.
38. Halid-i Bagdadi, agy. vr.12.
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zife-i ubudiyyet ve eda-y1 siikiir ve mahammedet vacip oldu ise seriatta ibadet iki
kisma miinhasirdir. Biri itikadidir ki, buna usul-i Din denir. Ve digeri ameliyedir
ki, buna Furu-i Din itlak olunur. Her itikat ve a’mal-1 seriatla siilbuta menit oldugu
ma’lim oldu. Bu surette itikatlari ¢irkin olarak seriat ve ehli siinnete muvafik ol-
mayan akideler ashab-1 ehl-i necat ve sahib-i saadet olmayip, onlarin hakkinda
azap tasavvuru caizdir. Fakat a’mal-1 zahirf amelleri zayi’ ve gaip edenlere Cenab1
Hakk, dilerse azap eder ve dilerse af buyurur. Muhalled fi’n-nar yani nedizu billdh
ebedi cehennemde kalacak olanlar ancak zarQriyat-1 diniyeyi miinkir olanlardir.
Ameli zayi’ edenler i¢in hulid tasavvur olunmaz.”’

“Hazret-i Restil-i Ekrem Efendimizin buyurduguna gére islam boyun vererek
ingiyad-1 tdm ile miingad olmaktir.”** “Hakikat-1 Islamiyet bes riikiinden miirek-
keptir. Birinci riikiin (Allah’tan baska ilah olmadigina sahitlik etmendir) akil ve
buldig halinde s6z sdylemeye kudretle beraber yerde ve gokte ondan bagka ibadete
ehak ve elyak ve tapmaga miistahak higbir gsey ve bir kimse bulunmayip ancak
ma’bid-i hakiki odur diyerek gonliin ile cezmen ve yakinen bilerek ve dil ile ikrar
ve taniklik (ve Muhammed Allah’in peygamberidir) deyu sehadet eylemekligin-
dir. Yani ve siyah kag ve gozlii vecihesi acik giizel yiizlii ve cisminin gélgesi yok
stikiir soz1i el hasil halki ve huluk: giizel nesli Arap’tan Hasimi Kuresi Mekkeli,
Medineli adi Muhammed, Allah’in kulu ve kibel-i Hiida’dan gonderilmis elgi ve
peygamberi ve resuliidiir. Bes riikn-i Islamdan ikinci riiknii serait-i hariciye ve ba-
tiniyeye riayet ve vacibat ve mesninata kemal-1 dikkat ve ihtimdm ve tazarru’ ve
huzur-u tamla bes vakit namazi vaktinde eda etmekligindir. Salat liigatte miimin-
lerden dua ve melaikelerden istigfar ve Allah’a binnisbe rahmete 1tlak olunur. Su-
rasii bilmek gerektir ki, bu bes riikkniin efdali kelime-i sehadettir. Sonra namaz,
badehu orug, daha sonra zekat ve en uhra hacdir. Ve kelime-i sehadetin efdaliye
tinde asla ihtilaf yoktur. Baki kalan dort rikkiin kavl-i muhtarda efdaliyeti tertiben
zikrolundugu veghe tlizeredir. Ciinkii kelime-i sehadet ibtida-i bi’sette ve evvel
emirde Islam {izerine farz oldu. Ve namaz iki seneden birka¢ mah noksan se-b-i
miragta farz olur. Savm hicretin ikinci senesinde farz olmustur.

Her kim bu bes riikiinden birini inkar veya istihza yahut istihfaf ederse netzii
billah kafir olur. Dahi yine boylece hiirmet ve halli miittefekun aleyh olan esyada
harama helal veyahut helale haram der ve itikat ederse kafir olacagi misiillii za-
rurat-1 diniyeden yakin {lizere sabit olan seyler inkar olunursa yine kiifiirdiir. Ava-
min bilmeyecegi mertebede meshur olmayan egyay: avam tarafindan inkar1 fisktir.
Cahillerin bilemiyecegi kadar meshir ve zartri olmiyan seyleri cahillerin  bil-
memesi kiifr olmaz. Fisk, yani giinah olur. "'

Kuvvetli iman s6yledir ki; atesin yaktigina, yilanin zehirleyip 6ldiirdiigline
yakin iizere inanip kagtig1 gibi, gonliinden tam olarak, Allah-tedlay: ve sifat-
larmi biiyiik bilerek inanmak, Allah’in rizasina ve cemaline kogsmak ve gaza

39. Halid-i Bagdadi, agy. vr. 8.
40. Halid-i Bagdadi, agy. vr.13.
41. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 13- 15.
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bindan, azabindan kagmak ve imani, mermer iizerine yazilan yazi gibi saglam
olarak gonliine yerlestirmektir. Muhammed Aleyhisselam’in bildirdigi iman
ve Islam ikisi yek digerine esit ve birdir. Her ne kadar aralarinda umum ve
husus vardir demisler ise de liigat farkliliginin kabuliiyle birlikte iman basit
mi yoksa miirekkeb mi? Miirekkeb ise iki clizden mi yoksa ii¢ ciliz-den mi
olusur? Ameller imana dahil mi degil mi? Dahil ise cliz-i hakiki mi yoksa o6rfi
mi? “Insallah miiminim” demek caiz midir? Iman artar ve eksilir mi? Mahluk
mu, degil mi? Thtiyari mi yoksa 1zdirari mi? Ve bu surette teklif nedir?

Su kadar bilmek lazimdir ki, Esa’ire ile Mutezile’nin ittifakiyla miimte-
ni’i zati olan esyada teklif caiz olamaz. Ve muhal-1 adi olan esyada urlic-u
sema gibi mutezileye gore teklif miimteni iken, Esa’ire mezhebine gore caiz-
dir. Lakin bdyle bir durum vuku bulmamastir.

Bu malumata binaen gerek iman olsun gerek ameller olsun kullara kudret-
lerinden ziyade teklif caiz degildir. Bunun icin delirme, gaflet ve uyku halinde
Miisliiman olan yine kendi Miisliimanlig: lizerinde bakidir. Her ne kadar bu
halde tasdik yok ise de bu makamda imanin liigat manasi1 murat degildir. Zira
liigat manasi tasdik ve inanmak oldugundan avam-1 Arap’tan hicbir ferde mes-
tur (yazilmis) degildir. Nerede kald1 ki, sahabe-i kirdma gizli olsun. Cebrail
Aleyhisselam’in maksadi, imanin alt: par¢asini talim etmektir.*

Allah Teala kullarina sevab, ceza ve benzeri seyleri vermekle yiikiim-lii
degildir. Hatta cemi giinahkarlar1 cennete koysa, fazlina yakisir; cemi mutileri
cehenneme atsa, adaletine uygun olur. Amma Miisliimanlar i¢in cennetten
bagka mahall-i keramet, kafirler icin ise cehennemden baska makarr-1
nedamet yoktur. Biitiin alem muti olsa ona bir menfaat, biitiin alem kafir ol-
sa, Hiida’ya bir zarar vermez. Kiifiir ve masiyet onun iradesi iledir. Fakat ri-
zas1 yoktur. O fiillerinde “Ld- yiis ‘el-amma yef’al dir. Fiillerinden hesaba ¢e-
kilemez. Sirkten bagka her tiirlii giinahi kullarindan biri isleyiip tevbesiz vefat
ederse affetmesi caizdir. Eger murat ederse kii¢ilik bir giinah i¢in azap eder.

Mahserde kiiffar ve giinahkar miiminlere riiyet, kahr-u celal ile yani celal
tecellileri ile olur iken, cennette miiminler cemal sifatlar1 ile Hakk Teala’y1
goreceklerdir. Bu devlet-i rityetten meldike ve kadinlar yasaklanacak demek
yersiz olur. Fakat kafirler ve cinlerin bu riiyet (gérme) nimetinden mahrum
kalacaklar1 hususunda sahih rivayetler vardir. Oyle ise miiminler ve takva sa-
hibi olanlar her aksam ve sabah, avam miiminler ise her cuma giinleri ve ka-
dinlar,” diinya bayramu gibi bazi baz1 tecelli-i cemale nail ve riiyetle

42. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 15-17.

43. Hustlisan Basrali kadin sufi Rabiatii’l-Adeviyye (Hiilya Kiigiik-Semih Ceyhan, “Rabia
el-Adeviyye”, TDV., 2007, c. XXXIV, ss. 380-382.) gibi nisa-i arifati ricdlden sayan Kostendilli
Siileyman Seyhi Efendi (d.1163/1750-v.1235/1819-20), (Bkz., Kostendilli Siileyman
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sad ve handan olacaklardir. Bu rii’yetin hakikatine iman ile keyfiyyet ve ah-
valinden s6z etmeyip siikut evladir. Diinyada hi¢bir kimse Hiida’y1 bas gozi
ile gormedi. Fakat Hz. Muhammed'in gérmesi diinyada degildir. Her kim
“Ben Hakk Teald'y: diinyada gordiim” diye dava ederse siiphesiz zindiktir.
Amma evliyaya vaki olan miisehadedir, riiyet degildir. Gergi evliyaullahtan
riiyet lafzinin meydana gelmesi ise ya sekr halinde vaki olmus veya miievvel
bulunmus yani tevil

Seyhi, Niketii'I-Hikem, (Yazma) Istanbul Siil. Kth. Serez Bl., No.: 1510, vr. 92a) kaleme
aldig1 iki niiktesinde kadinlarin ahiretteki konumunu farkli bir bakig acis1 ile ele almig-
tir: “Tdife-i nisa nakisatii’[-ukil ve fuhiim-i miimin ve sair husiis ve umim tdife-i ricalden diin
ve magbiin ve mahzin ve ddimd ricdl nisd iizerine kavi ve amir ve hakim, hattd mirdsta dahi
mertebesi nisf. Kezalik hizmette ricdle hadim olduklarindan kat’t nazar bunca hiiran ve vildan-
1 masumlarin idare ve hifz ve himaye ve husisatlarinda muhtar oluncaya kadar misdk-1 uzmalar
ile hasil etmek iizerine hanenin ciiz'T ve kiilli umiir ve hustisatini tekmil-i emrinde 1zdirdb ve
gund-gun pigtabda olduguyla bile ricallerinin hizmet ve hiikiimetlerinde dahi kimi halim ve
selim ve kimi hadid ve sedid. Hasili celdl ve cemdl-i nisd tdifesinin her veghile izdirablart der-
kdr iken yevm-i cezada azab ve ukubette taksiratina gére ricalden hafif ve diin olmak ldzim iken
yine ricdl ve nisd miisavi ve ihsanda ahirette dahi diin ve magbiin olmalari. Meseld rical cen-
nette diledigi ryalini alip ve mertebe ve derecesine gére hitran ve gilmdndan bi- hesab ndil olup,
nisd i¢in ise eski erinden ma-add nesne olmayp heman diinydda olan eri ister istemez yine onun
pencesine giriftar olup ild gayri’'n-nihdye onda mahkiim ve bild- dzad esir-i manendi kalsa ge-
rektir, dedikleri nice rast gelir ki, onlar dahi Hakk tn mahliiku ve mazhart a’zami ve mir’dt-1
ecmeli ola ve diinydda her veghile eksildi za'ifii 'l-viiciid ve kdaswuru’l-mevciid, mahbiisii’l-buyiit
ve mahkimii'r-rical, kesirii’l-melal, kasirii’l1-ukil ve inde’r-rical ef’dal ve akvdli nd-makbiil,
kimi beld-y1 seriki ile magmum ve makhiir ve kimi heldlinin ahlik ve ef dlinden muzdaribii’l-
hal ve kimi iydli etvar ve akvalinden piir-meldl ve kimi bi-vyal fakira’l-hal ve kimi kesiru'l-evlad
ve kalilu’l-lezzdt. Hdstli envd-i derd ve elemler ile omiirleri giizer ettigi ta rifden miistagni,
ctimlenin ma’liimu bir keyfiyette iken eger cennette cebr yoktur. Evini diinydda sevmese dahi
ahirette Hakk celle ve ala hazreti ekdbir muhabbet ilka ve ihsdn eder ki, eski erine razi ve dil-
beste olur ve hiiran-1 miitekdsireden aslda ona kiskanmak vaki’ olmaz ve cennette erlerinin mii-
teaddid diinyevi nisdlari ve uhrevi hiiran-i dil-rubdlart her ne kadar olursa Cendb-1 Hakk onlar
onlardan razi edip ve asla kiskanmak olmayp ciimlesi birbirleriyle hiisn-i muhabbet ve kemdl-
i iilfet ve tinsiyyet atd etse gerektir. Kema kale azze ve celle “Allah her seye kddirdir”1 Eger ki
sumiil-i kudreti her miimkin ve miimtenia samildir ve ldkin miimtenia kudreti taalluk etmez
ammd bu mezkiirdt miimkiin ise de yalniz nisdya degil ricdle dahi miimkiindiir. Pes sebeb nedir
ki, ricale miiteadid diinya nisalarindan ma-adda bunca hiirdn ihsan olup ve nisdya onlardan
yani diinyddaki eri ki sever sevmez ve ister istemezdi, ahirette sevip istese gerektir. Ondan gayri
ne beni ddemden bir er ziydde ve ne cennet gilmanlarindan miiteaddid gilmanlar verilir. Ciinki
ricdle diinya nisdlarindan her hangisin isterse veyd ciimlesin isterse verilse gerek. Ondan ma-
add mertebe ve derecesine gore hiir gilman ata olup ve avratlar dahi erlerini ve hiiran birbir-
lerini kiskanmasa gerek. Yd nigin avratlara dahi erinden md-add hi¢ nesne yoktur. Cennette
kiskanmak olmayinca, onlara dahi bir nice gilman ve sunlar ki birkag ere nasib olmusg idi. On-
lardan dahit birkag er dahi olsa mani T nedir ve su er ki diinydda birkag¢ ehlinden rdzi idi. Onlar
taleb edip o avratlart mukaddem muahhar baska erler dahi almig idi. Birkag er talib oldugu
avraty ibtida ki erine verildikde sdirleri mahrim kalir ve yahud avrat onu istemeyip sonrakiler-
den bazini istese hangisine verilir? Ger¢i Hakk celle ve ald diledigi gibi diledigini diledigine
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razi eder, onda giibhe yokdur. Ldkin hakikat hal-lerini nefsii’l-emr tizere beydnda nass-1 kati
olmayip ekseri delil-i nakli ve aklide ihtilafat-1 ke-sire ile akval-i adide beydn olunmustur. Maa-
hdza onlar dahi yek-digere mugdyereti ile tah-kikat-1 vefire etmigler iken, yine ehl-i irfdn ve
ashab-1 marifete gind gelmeyip ve tahkikat daht birbirine muvdfik olmadigi bdis-i eskal ve ig-
tibah olmustur. Zird hiikm-i hafiyye-i Rabbaniyye ve re’y-i ukil ve fuhiim-i ulemd-yt rusum
oldugu zahir ve maliim olmakla ve re’y-i ukiil-i ule-md-i kiram olan hikmetlerden bahs her ne
kadar cdiz degil ise ki, ya hikmet-i meskiit-1 anh ve yahid hikmet-i mechiile ola. Onlara dair
olan mesadilin bahsi ve tarifi memni'dur. Zird ehli olamin malimudur ki nd-ehil olana zehr-i
katildir. Zirda ifsay-1 sur bir mertebede kiifiirdiir ve bir mertebede daldlettir ve hasdret ve
nedamettir ve bir mertebede terk-i edebdir, ketmi ridyet-i edebdir ve bir mertebede nesr-i
madrif ve resg-i avarifdir. Pes bu ciimle ile bile kesfi hardm oldugu gibi setri dahi haramduwr ve
kesfi kiifr olmast misillii setri ve ihfdst daht kiifiirdiir ve bunlarin beynini fark ve temyiz ehline
ma'llimdur. Avam, havas ve ehassa ddirdir. Vallahu a'lem ve ahkem bi-hakikati'l-hal. (K6sten-
dilli Siileyman Seyhi, Niketii’'l-Hikem, vr. 55a-57a.)
ma diddur.

Beyt:

“Dedigim gibi olursa havatin, rical iistiinde fazlinda ne sekk var.

Miizekkerlik degildir mahd methar, miienneslikten olmaz semse hig ar.”

Yani mahin lafzi miizekker olmasindan ne dyed olur ki yine mahdir ve sems semstir, isterse

ki lafa miiennes olsun.” Nitekim Hasan Basri kuddise sirruhu hazretleriyle Rabia-i Ade-
viyye kaddesalldhu sirruha hazretlerinin miyaminda zevkiyyattan giizer eden latife ki Hasan
hazreti: “Ya Rabia ne tafrd edersin ki tdife-i nisadan enbiyd zuhiir etmemistir” buyurmus.
Rabia dahi buyurmusg ki: “Tafra degil tesekkiir ederim ki, tdife-i nisadan rical misillii hi¢ bir
hatian ulihiyyet ve tanrilik da'vasm etmek vukii' bulmamistir.” Hasan hazreti miilzem olmus.
Ammd su umiim ki niikte-i mermiizede zikr olmugstur. “Erkekler kadinlarin koruyup kollayicila-
ridr”

(4. en-Nisa: 34) tahtinda dahillerdir ki mertebe-i insanda isti’dadr ve mazhariyyeti muk-
tezdst bazi bazindan ali ve diin olduklart gibi riitbe-i nisd dahi riitbe-i ricdlden ditn ve hikmet-
i hafiyye-i ilahiyye muktezasi kdffe-i ahval ve a'mdlde nakis ve makbiin olup, “Kim bu diinyada
korliik ettiyse ahirette de kordiir” (17. Isra:72). nazm-1 kerimi iizere ahirette dahi makim ve
dereceleri diin olmast la yusel amma yefal tahtmda ddhil ise dahi Cendb-1 Kadir-i Kayyiim
onlart da indyet-i bi-aliyyesiyle hdl-i dcizanelerine merhamet ve rahmet ve indyet edip, onlar
dahi “Gorecek goz, isitecek kulak ve insanin kalbi iizerine tehlike olmayacak sey” (Buhari,
“Bed’ulHalk”, 8; Miislim, “Cennet”, 2). serefiyle miiserref olurlar. Ammd ddr-1 naimde merdtib
ve bdldda mezkir erleriyle vukii bulacak keyfiyydtlari beyne beynelldh mechiil keyfiyettir. Zird
ulemd-i zahirin tarifleri naklen ve aklen ilm-i istidlaldir, nefsii’l-emr degildir. Ve dahi miiteah-
hirinden bazi miitedssibin-i ibdddan a’mal ve ef’dl ve akvillerinde ve Cendb-1 Erhamu ’r-
Rahiminin sevdb ve ikdb ve kahr ve lutfunda tarik-i insdf ve i 'tiddlden udil edip, ifrdt ve tefrite
miibteld olup, ibddulldhin beseriyyet ile kavi ve fillerini red ve hebd ve beyhiide mesakkat mer-
tebesi tazyik ve adem-i kabiilden kat’-1 nazar giindh mertebesine tenzil edip, ibddeti terk ve
ferdgat ettirmek derecesi tehdid ve haldyika nush-bend fikriyle deniden bi-zdar edecek mertebe
ukubetler ve dddab-1 ubiidiyyet diye takdt-1 beseriyyeden hari¢ usil ve furii'lar irdet ve kemdl-i
usret ve adem-i takdt-i birle ubidiyetten me’yiis ve ferdgat edecek mertebe ve etse dahi takrir-
lerinin muktezasi kabiile karin olmayacag bild-istibah misillii ecirden ve sevabdan kat -1 timid
ettirdiklerinden baska Hakk siibhdnehii ve tedld hazretlerinin azamet-i sdmna sdydn olmaya-
caktir. (Kostendilli Silleyman Seyhi, age., vr. 92a-93b.)
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edilmis, yorumlanmugtir.**

Hakk-tedlanin {izerine giindiiz, gece ve zaman ge¢mesi tasvir olunamaz.
Onun yiice zatin1 gegmis, gelecek gibi zaman birimlerinden s6z edilemez. Zira
Cenab-1 Hakk yaratilmig degildir. Bu tiir gegici zaman birimleri mahlukat igin
gecerli olup, Allah Teala bunlarla kayitlanmaktan miinezzehtir. Higbir sey
kendisine huliil etmez ve hicbir seyle birlesmesi caiz degildir. Her zaman her-
kes ile hazir ve bilclimle esyay1 muhit ve nazir ve herkesin can damarindan
kendine daha yakindir. Fakat, hazir olmasi, ihata etmesi, beraber ve yakin ol-
masi, bizim anladigimiz gibi degildir. Ne akil, ne ilim, ne de miisahede ile
anlagilabilir. Mukaddes olan esma-1 ilahisi (ilahi isimleri) degistirilemez olup,
seriatta beyan olundugu tizere itlak caiz olup, ilave etmek caiz degildir. Me-
sela seriatta varid olmadigindan Allah Teala fakihtir demek caiz degildir. In-
san, Allah-tedlay1 anlayamayacagi icin, Hiida’y1 bileyim diyerek efkara diis-
mek caiz degildir.*’

Melekler, Adem evladinin biiyiiklerinin bedenlerinden ayrilan ruhlar de-
gildirler. hristiyanlar, melekleri boyle itikat ederler. Melaike insandan 6nce
yaratilmistir. Dort biiyiik melek, peygamberler harig biitiin insanlardan tistiin-
diir. Salih ve evliya, meleklerin avamindan tistiindiir. Meleklerin avami insan-
larin giinahkarlarindan iistiindiir. {1k nefhada hamele-i ars/ars1 tasiyan melek-
lerden maadasi dleceklerdir. 11k yaratildiklar1 gibi en son melekler de 6lecek-
lerdir.*®

Kutsal kitaplarin ciimlesi zat-1 pak-i Hiida ile kdim kelam-1 kadim olup,
mahluk degildirler. Bunlar, meleklerin veya peygamberlerin nefislerinden ha-
dis olan sozler degildir. Harf ve ses cinsinden miinezzehtir. Zihnimizde mah-
fuz ve sahifelerde mektup olmasi hasabi ile bizimle kaim vehadistir. Bu surette
kelam-1 ilahinin bize doniik yiizii hadis, Zat-1 Bari’ye taalluk eden yonii ile ise
kadimdir.

Bir engel olmadikga, naslarin zahirinden tasarruf caiz degildir. Yani yo-
rumlanamaz. Miitesabihat yani manasi agik olmayan ayet-i kerimelerde ise
nice ilahi sirlar vardir. Onlarin manasini, Allah’tan baska ve bazi1 kendilerine
ultim-i lediinniye cinsinden bahg olunan zevatlardan maada vakif olan kimse
yoktur. Miitesabihata iman edip, siikut etmek evladir. Bazi ulemanin icmal ve
tafsil ile tevil etmesi caizdir, demislerdir. Meseld “Yedullahi fevga eydihim”
“Allah’n eli, onlarin ellerinin iistiindedir”* mealindeki ayet-i kerime igin
Allah-tealanin kelam1 bu ayetten neyi murat ediyor ise haktir diyerek inan mak
ve ikrar ile “Biz manasini bilmeyiz. Ancak Allah bilir” demek en dogru

44. Halid-i Bagdadi, agy. vr. 17-19.
45. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 20-21.
46. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 25-28.
47. 48. Fetih: 10.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 / 5.75-97

yoldur.*®

Peygamberlere iman s6yle olmalidir ki onlarin makam-1 niibiivvetleri kes-
ret-i riyazat ve ibadetle olmayip, belki miicerred Allah Teala’nin fazl u ihsani
ile olur. Allah Teala onlara niibiivvet davalarini ispat igin mucizeler vermistir.
Hig¢bir muarizlart onlara karsit koyamaz. Kiyamet giiniinde, immetlerinden,
giinahi1 ¢ok olanlara sefaat etmeleri i¢in Allah tarafindan destur ve ruhsat bu-
yurulmustur. Ummetlerinden evliya ve siilahanin da enbiya gibi sefaatleri
makbul olup bargah-i kadi-i hacat/yani iimmet-i muhammedin ihtiyag¢ kapila-
ridir. Enbiya kabirlerinde diridirler. Miibarek cesetlerini toprak ¢iiriitmez. Bu-
nun i¢indir ki, hadis-i serifte, “Peygamberler, mezarlarinda, namaz kilarlar
ve hac ederler”™* buyurulmustur. Onlarm kalp gozleri uyumaz. Vasil-1 niibiiv-
vette biitiin peygamberler miisavidir. Bazi evliya mertebe-i velayetten diise-
bildigi halde, peygamberler niibiivvetlerinden azl olunmazlar. insandan maa-
dasindan peygamber gelmez. Cin ve meleklerden higbirisi onlarin mertebesine
¢ikamaz. Resullerin birbirleri lizerinde serefleri ve tstiinliikleri vardir. Davet-
lerin umumi ve immetlerinin ¢ok olmasi, ilim ve marifetlerinin galebesi gibi
Hazreti Muhammed (sav.)’in istisnasiz olarak biitiin peygamberler iizerine iis-
tiinliigii kabul edilmis bir gercektir.”

Ziilkarneyn, Lokman, Uzeyr ve Hidir, Zilkiifl (as.)’m niibiivvetlerinde ih-
tilaf vardir. Ziilkifl (as.)’in ilyas, Idris veya Zekeriyya (as.) oldugunu soyle-
yenler de vardir. Gerekli itikatlerden biri de Tbrahim (as.)’in Halilullah oldu-
gudur. Ciinki, bunun kalbinde Allah Tealanin sevgisinden baska, hi¢gbir mah-
lukun sevgisi/masiva olmadigindan ona “Halil” itlkak olunmustur.

Musa (as.), kelimullahtir. Ciinkii Hiida ile s6z sdylemistir. Miicerred iken
pedersiz olarak kelime-i ilahiye ile anadan dogdugundan Isa (as.)’a kelime-
tullah 1tlak olunmustur. Yahut Hakk-tealanin hikmetamizlerini meviza yo-
luyla insanlarin kulaklarina ilga ettiginden bu isimle itlak olunmustur ve
evlad-1 Adem’in en iistiinii, en sereflisi, en kiymetlisi ve mahluklarin yaratil-
masina sebep olan Muhammed Aleyhisselam, habibullahtir. Onun habibiyyet
vasfini ve bliytikliigilinii gdsteren bir¢ok yon vardir ve bu yonden ona, hezimet
ve perisanlik nispeti asla caiz degildir. Herkesten evvel ravza-i mutahharasin-
dan kalkip mahsere varir ve herkesten once cennete girer. Beserin giicilinii
asan bir durum ise de bunlardan birisi ol serverin uyanik oldugu halde pak
cismiyle Mekke-i Miikerreme’den Mescid-i Aksd’ya ve oradan semavata ve
asumandan Hiida’nin murat ettigi makamlara miracinin vuku bulmasina iman
etmek lazimdir.

48. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 28-29.
49. Kaynagini bulamadim.
50. Halid-i Bagdadi, agy., vr. 34-35.
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“Cennete girmeden evvel, ru’yet-i cemal-i ilahi gibi atayalar ve hulk-1 azimle
infirad1 ve bab-1 diyanette yakin, ilm, hilm, sabr, siikr, ziihd, iffet, adl, miiriivvet,
haya, secaat, tevazu, hikmet, tedip, semahat, terhim, rafet ila mayuhsa bitmez tii-
kenmez faziletler ve sereflerle, biitiin enbiyanin iizerine miimtaz kilinmistir. Dini
cemi edyani nasih biitiin edyanin alasidir. Cemi iimmetlerden O’nun immeti ef-
daldir. Onun timmetinin Evliyasi, baska immetlerin evliyasindan esreftir. EbQ
Bekr-i S1ddik (ra.) enbiyadan sonra evlad-1 Adem’in evvelin ve ahirinin hayrlisi-
dir. Bundan sonra efdal-i nas Faruk-i azam Omer bin Hattiab (ra.)’dir. Bundan
sonra efdal-i nas zinnGreyn Osman bin Affan (ra.)’dir. Bundan sonra hayru’n nas
Allah-tealanin arslani Ali bin Ebi Talib Hazretleridir. Bundan sonra besinci halife
Imam Hasan miicteba (ra.)’dir. Ve hilafet-i Resiil-i zi sandan sonra Hz. Hiiseyin
Efendimiz Hazret lerinde hitam bulmustur. Ve miiddet-i hilafet otuz senede tekmil
olur. Sonrasi padisahlik ve emirlik olmustur. Bunlardan sonra, efdal ashab, agere-
i miibesseredir. Bunlardan sonra, ehl-i Bedr ve sonra ehl-i Uhud ve sonra ehli be-
yat-1 Ridvan Hazretleridir.””'

Peygamber Efendimiz (sav.)’in yolunda canini feda eden, malin1 harcayan
ve ona her tiirlii yardimda bulunan biitiin sahabe-i kiramin isimlerini saygi ile
yad etmek iizerimize vaciptir. Sahdbe hakkinda olumsuz s6z séyleyenler da-
lalet i¢indedirler. Miiellif goriislerini Risalet Penah Efendimiz (sav.) Hazret-
leri’nden aktardig: iki rivayetle destekler: “Her kim ki ashab-1 Resilii dost
tutar. Beni sevdigi i¢in sever. Her kim ki onlari diisman addederse bana diis-
manligindan onlara diisman olur. Onlart incitirse beni incitir. Bana eza, cefa
ve hatirimi yitkan Hak-tedldyt incitmis olur. Hiidd y1 inciten de seksiz siiphesiz
azap ve kahr-1 Hiidd 'ya giriftar olur”. “Bir kulun hakkinda Cendb-1 Hak hayir
murdd ederse daima muhabbet-i ashabi o kulun kalbine ilgd ile, o kul can-1
goniilden sahdbeleri sever.”>* Bu nedenle sahabe-i kiramin arasinda vaki olan
¢ekismelerin bas olma sevdasi ve nefsinin arzularina uydugu tarzinda diisiinen
bir insanda nifak alameti vardir. Zira climle ashap, temizlenmis ve arinmis
nefis sahipleri olup, Peygamber Efendimiz (sav.)’in sohbetlerinde olmalari
bereketiyle taassup, mevki, makam sevdasindan ve diinya sevgisinden arin-
mislardir.

Hirs, kin ve kotii ahlaktan armmislardir. Ornek olarak bir kimse bu timme-
tin evliyalarindan birinin birkag giin sohbetine katilarak o velinin ahlak-1 ha-
mide/giizel ahlak ve fazlindan istifade ile irsad oldugu tarihsel bir gercektir.

Bu durumda ashabi kiram Peygamber Efendimize kemal derecede muhab-
betlerinden nasi malini, canini, aile fertlerini bu yolda feda ederek ve vatan-

51. Halid-i Bagdadi, agy., vr.36-41.
52. Kaynagini bulunamadi.
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larindan ayri diiserek uzun bir miiddet Hz. Muhammed’in sohbetlerinde bulu-
narak kotii ahlaktan temizlenmisler, nefisleri terbiye etmisler ve goniilleri hu-
zura kavusmustur. Aksi diisiiniilemez. Oyle ise Peygamber Efendimiz
(sav.)’in manevi terbiyesinden ge¢mis sahabelerin aralarinda zuhur eden an-
lagsmazliklarin bizim gibi sahip garazlara kiyasla hasa simme hasa diinyevi
menfaat ve nefsani sebeplerle oldugunu sanmak, sahabe-i kiram igin caiz de-
gildir. Aksine davrananlar bilmezler mi ki ashab1 kirama bugzedenler Resulii
Ekrem (sav.)’e bugzetmis olurlar. Onlarda kil kadar noksanlik aramak, Resulii
Ekrem (sav.)’de kusur aramak gibi olur. Bunun i¢in din ululari buyurmuslardir
ki sahabeye tazim etmeyen Resul-i Ekrem (sav.)’e iman etmemistir. Onun
iman1 yoktur. Sahabenin ciimlesi Cemel ve Siffin Savaslarinda aralarinda olan
nizalardan dolay1 ciimlesi mazur, belki de me’curdurlar. Yani ecir sahibi ol-
muslardir. Ciinkl hadisi serifte varid ol mustur ki, “Hata eden miictehit bir
sevap alir. Isabet eden miictehide ise iki sevap vardir. Bunlardan biri ictihat
sevabi, digeri isabet sevabidir. »33 Stiphesiz ki bu ulularin arasinda vaki olan
miinazaa ve miinakasa icin olmayip, ancak ictihat amaci ile olmustur. Oyleyse
sahabe-i kiramin hepsi igtihat makamindadir. Bir miigtehidin kendi igtihadi ile
amel etmesi ise farzdir. Her ne kadar bir biiyiik kimsenin i¢tihadina muhalif
olursa da, onun hakkinda digerine uymasi caiz degildir. Nitekim Imam-1
Azam’1n iki talebesi Ebti Yusuf ve Imam Muhammed ve Imam Safii’nin Eba
Sevr ve Ismail Miizeni, bazi konularda hocalarina ters diismiislerdir.

Bu degerlendirmelerden hareketle s6zii Hz. Ali, Hz. Muaviye ve Amr b.
As’a getirir. Hz. Ali, Hz. Muaviye ve Amr b. As’tan bir¢ok yoniiyle iistiin
olmasina ragmen bu iki sahabenin onu taklit etmeleri caiz degildir. Kendi
reyleri ile hareket etmeleri gerekir. $6yle bir soru sorulursa Cemel ve Siffin’da
muhacir ve ensardan pek ¢ok kimse Imam Ali ile birlikte ayni1 safta yer almis-
lar, ona itaat etmigleridir. Bunlarin hepsi miigtehit olmakla birlikte, Hz Ali’ye
tabi olmay1 vacip gérmiislerdir. Buna gore Hz Ali’ye tabi olmak vaciptir. Her
ne kadar muhaliflerin tabi olmadan kaginmalari igtihad sebebiyle olmus ise
de cevaben su sdylenir: Hz Ali’ye muvafakat edip tabi olanlar taklit tarikiyle
muvafakat etmeyip belki igtihatlarinin geregini yapmislardir. Yaptiklar icti-
hat Imam Ali (kv.)’nin ictihadina muvafik olarak tezahiir etmistir. Bundan do-
lay1 niza edip nice masumlarin kanlariin dokiilmesine neden olmuslardir.

Hasil-1 kelam Hz. Ali ve Hz. Muaviye (ra.) arasindaki anlagsmazlik konu-
sunda ashabi kiram ii¢ guruba ayrilmistir: Bir kismi, hakk1 imam Ali canibin-
degoriip, ona tabi olmay1 vacip gormiislerdir. Bir kismi1 da hakki Hz. Muaviye’
den yana gorerek ona muvafakat, imam Ali’ye ise mugayerette bulunmuslar-

53. Buhari, “el-I‘tisam”, 21.
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dir. Bir kismi1 da her iki taraftan da el ¢ekerek kendi koselerine ¢ekilmeyi ter-
cih etmislerdir. Bu ii¢ taife de me’cir goriilmiisler yani sevap kazanmislardir.

Bu degerlendirmelerden anlasilan Hz. imam ile muharip olanlarin da hak
lizere olmalar1 lazim gelir. Halbuki bu genel-gecer anlayisa terstir. Zira hak
imamla beraber olup, berikiler mazur belki me’curlardir. Ekseri Islami kitap-
larda boyledir.

Imam Safi, Omer b. Abdiilaziz gibi Islam biiyiikleri higbir sahabeye hata
nispetini caiz gérmemisglerdir. Su s6z meshurdur: “Biiyiiklere hata nispet et-
mek hatadir.” Biyiikler hakkinda red kabul, hak ve nahak ile onlara dil uzat-
mak caiz degildir. Dogru olan da budur.

Halid-i Bagdadi Hazretleri, Cemel Savasi’ndaki taraflar i¢in de benzer bir
degerlendirmede bulunur. Ona gére meselenin 6zii igtihatta ihtilaftan ibarettir.
Her ne kadar bu donemde kalpleri kalp hastaliklar1 ile hastalikli olan ¢ok kim-
seler Hz. Muaviye ve Amr b. As (ra.) hakkinda saygisizlik yaparlar ise de isin
asli bundan ibarettir. Onlar1 inciten Peygamber Efendimizi incitmis olur. Sifd-
i Serif isimli eserde Malik b. Enes’ten nakledildigine gére Hz. Muaviye ve
Amr b. As’a hakaret ve kiifiir tarikiyle dil uzatanlar en siddetli ceza ile ceza-
landirilir.>

Su an yeryliziinde Miisliimanlara imam ve hidayet sahibi olan dort imam
vardir. Bunlara tabi olmayan kimseler ¢ok biiyiik hata ve delalet igindedirler.
Sahabe-i kiramin mezheplerini taklit etmek bizler igin caiz degildir.
FiirG’/ciiz'1 hiikiim ve kaidelerde dort mezhebe uymak sart oldugu gibi, usul
ve itikatta da ehl-i siinnet olan bir itikadi mezhebe 6rnegin Ebii’l-Hasen Es’ari
veya Ebl Mensir-i Matiiridi’nin yoluna baglanmak gerekir. Evliyanin tarik-
leri haktir. Nefsii’lemrde Islamiyyetten kil kadar ayriliklari yoktur. Keramet-i
evliya mevcuttur. Imdm-1 Yafi> buyurdu ki, Hazreti Gavsiis-sekaleyn
Mevlana Abdiilkadir Geylani’nin mahir kerametleri tevatiirle/ ittifakla sabit
oldugundan inkar etmek caiz degildir. Zira tevatiir hitkkm-i kati ifade eder.

Kiifiir alametleri goriilmedikge, ehl-i kibleyi tekfir etmek caiz olmaz. Kafir
olsa bile lanet okumak caiz degildir. Ozellikle Yezid hakkinda da kétii lisan
kullanmak islami agidan uygun bir davranis degidir.”

Seriat-1 garraya kemal derecede uymaya dikkat edenler sirat1 da kolaylikla
gececeklerdir. Seriat sirat kopriisiiniin bir numunesidir. Hatta Cenab-1 Hakk
sirat ismi vermesine Hiida yolunda olmaya isarettir.

Peygamber Efendimizin havz-1 kevserden bir kez niis eden cehennemde

54. Bkz., Halid-i Bagdadi, agy. vr. 41-46.

55. Imam Yafii ((v. 768/1367), Kadiriyye tarikatinin Yéfiiyye kolunun kurucusudur. Derya
Bas, “Yafii”, TDV., 2013, c. XLIII, ss. 175-177.

56. Halid-i Bagdadi, agy, vr. 46-47
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olsa bile bir daha susamayacaktir. Sefaat haktir. Tevbesiz ahirete giden mii-
minlerin kiigiik ve biiyiik giinahlarinin affi i¢in enbiya, evliya, suleha ve me-
laikelerin sefaat etmesi caiz ve vaki olacaktir ve bu sefaat bes tiirliidiir: Birin-
cisi ehl-i isyanin hesabinin bekletilmeden alinmasidir. Ikincisi, hesabin kolay-
lastirilmas1 seklinde olacaktir. Ugiinciisii giinahkarlarin sirattan cehenneme
diismemeleri i¢in olacaktir. Dordiinciisii cehenneme duhul eden asi miiminler
icin olacaktir. Besincisi cennete duhtil edenlerin derecelerinin yiikseltilmesi
seklinde olacaktir.”’

Sonu¢

Sézkonusu bu ¢alismamiz Cibril hadis-i serifi gibi Islam medeniyetinin ii¢
temel dinamigini i¢inde tagiyan bir metin {izerine insa edilmis olmasi agisin-
dan 6nemlidir. Halid-i Bagdadi gibi 6nemli bir miictehit ve terciime boyutu
ile Kemahli Hac1 Feyzullah Efendi gibi bir sahsiyeti konu etmesi agisindan
oldukca sanshdir.

Giris boliimiinde de bir nebze degindigimiz gibi Islim toplumu ve insan
toplumu ciddi bir kriz i¢indedir. Bu krizin baslica nedeni Miisliimanlarin asir-
lardir topluma kiill1 bir perspektif sunan tevhidi bakis a¢isin1 kaybetmis olma-
sindan ileri gelmektedir. Bundan dolayidir ki, el-fikhu’l-ekber olan kelam, el-
fikhu’z-zahir olan fikih/ibadet ve muamelat ve el-fikhu’l-batin/ilmii’l-gulib
olan tasavvuf gibi temel Islami ilimler arasinda bile bir catisma ve uyumsuz-
luk g6ze ¢arpmaktadir. Sorunun kaynagi branglagma ile zihinsel biitiinligiind,
kiilli bakis ag¢isini, ilim ve irfan temelini kaybetmis uzman yaklasimindan iba-
rettir. Halbuki bizim medeniyetimiz, zaman zaman bazi yapisal olmayan so-
runlar yasansa da; akil-goniil, ilim-irfan, zahir-batin, seriat-tarikat biitiinliigii
icinde gelismis bir medeniyettir.

Calismamizin ana konusu olan Cibril hadis-i serifi bu zemini saglamak icin
onemli bir referans kaynagidir. Hadis-i serifte gegen Islam-iman-ihsan kav-
ramlart goz oniine alinirsa itikadi ve fikhi mezheplerin, birer ahlak mektebi
olan tasavvufi diisiincenin ve onun pratik hayata aktarimindan ibaret olan ta
rikatlarin ortaya ¢ikisinda bu hadis-i serifin diger birgok sebep ve saikin ya-
ninda 6nemli bir hareket noktasi oldugunu séylemek ¢ok da yanlis olmaya-
caktir.

Nitekim temel kaynaklarimiza ve ilim-irfan gelenegimize baktigimizda
medrese-tekke biitiinliigii seklinde bir pratik sonuca ulasan bu ontolojik ve
sarsilmaz zemini ilim gelenegimizde gormemiz miimkiindiir. Ornek olarak bir
kelam metni olan Nesefi Akaidi kelam ilmi ile sik sik kars1 karsiya gelen ta-
savvufi diisiinceyi ilham gibi alanlarda sinirlamakla birlikte keramet ve Allah

57. Halid-i Bagdadi, agy, vr. 50-51.
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dostlarinin konumlar1 gibi hususlarda desteklemektedir.

Calismamiza konu olan Halid-i Bagdadi Hazretleri, sozilinii ettigimiz sag-
likl1 yapinin bir {iriinii olarak viicuda gelmis bir sahsiyettir. Cibril hadis-i se-
rifine akait agirlikli yaptig1 bu serh bizim igin énemli bir mesajdir. Zaman,
modern paradigmanin dayatmasi ile kaybettigimiz kiilli perspektifi yeniden
kazanarak var olus, yok olus ¢izgisinde gidip gelen Islam ve insan toplumuna
bir hidayet yolu gosterme zamanidir.
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BiR ONTOLOJIK-ESTETIK YAKLASIM ORNEGI:
AKATUNVEL SANAT TOPLULUGU'

Salih GEZEN" / Dr. Ogr. Uyesi Dogan YAVAS™

Oz: Bu aragtirmanin amaci, 1967 yilindan giiniimiize kadar kendi varligim koruyan Aka-
tiinvel Sanat Toplulugu’nu, sanatcilarin felsefi yaklagimlar1 ve plastik sdylemleri yoluyla ¢6-
zlimlemeye ¢alismaktir. Arastirmada yontem olarak ontolojinin varlik katmanlarina egilen fel-
sefl analiz bigiminden ve estetigin yaratici, izleyici arasinda olusturdugu etkilesim bigimlerin-
den yararlanilacaktir. Ontoloji- estetik biitiinliigli temelinden hareketle ¢éziimlemelere gidile-
cek olan bu metinde, yerel ve evrensel anlamda Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun olustugu sanat
ortamindan hareketle genelden 6zele bir yaklagim benimsenmeye ve toplulugun iiyelerinin be-
lirgin drnekleri izerinden yapilacak ¢oziimlemelerle teori-pratik iliskisi kurulmaya ¢alisilacak-
tir.

Topluluk, insan1 merkez alan ontolojist yaklagim igerisinde, bigimleme kaygis1 duymaksi-
zin bireysellesen sanata tepkiden hareket ederek 6zgiin bir estetik anlayis, ile "insan endeksli
6z"e ulasma cabasindadir. Urettikleri eserlerde saf bir sdylemi yansitma ¢abasinda olan sanat-
cilar, seyirci ile ressam arasinda sezinlenebilecek bir diinya yaratmak, insan iradesinin sanatla-
insanin evrenle biitiinlesmesini saglamaya yonelmislerdir. 1967-2019 yillar1 arasinda aktif sa-
nat diinyamizda yer alan topluluk, resmi yoran tiim unsurlar1 bir tarafa birakarak eserlerinde
yalin ve 6zenli bir ifadeyle ontolojik duruslarini belli etmislerdir. Insanin temel ve fiziksel
ozelliklerini sanat ile birlestiren, sanatin 6limsiizligii agisindan yaratici bir rol almislardir. Ya-
rattiklari figiirlerde kisiliksiz, zaman ve reel ilgilerden soyutlandirdiklari gibi diisiinsel bir boyut
vererek insan olma bilincini sanatla birlestirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Bildiri, 6z'e gitmek, sanat doniisiimii, ontolojik varlik, insan

AN ONTOLOGICAL-AESTHETIC APPROACH EXAMPLE:
AKATUNVEL ART GROUP
Abstract: The aim of this research is to try to analyze the Akatiinvel Art Group, which
protects its existence from 1967 to the present, through the philosophical approaches and the
plastic discourses of the artists. In the research, the method of philosophical analysis which
deals with the layers of existence of ontology and the forms of interaction created between the
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1. Bu galisma, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
dalinda 1950-70 Sanat Ortaminda “’Is ve Istihsal Sergisi>’ bashikli yiiksek lisans tezimden
yararlanilarak hazirlanmistir.
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creative and the audience will be utilized. In his text, which will be analyzed based on the
ontology-aesthetics integrity, it will be attmpted to adopt a special approach from the general
environment based on the art environment in which Akatiinvel Art Group is formed locally
and with the theory-practice relationship with the analysis of the specific examples of the mem-
bers of the community.

Group, in an ontologist approach centered on human, with an original aesthetic understan-
ding by reacting to the art that became individual without worrying about shaping > human
indexed subject’’ strives to reach. The artists who are trying to reflect a pure discourse in the
works they produce tend to create a world that can be perceived between audience and the
painter and to ensure the integration of he human will with the universe. Between the years
1967-2019, the group in our active art world, leaving all the elements of the official to leave as
one side of the work with a simple and eloquent expression ontological stance. They have pla-
yed a creative role in the immortality of art, combining basic and physical characteristics of
man with art. They united heir consiousness of being human with art by giving them a intellec-
tual dimension as they abstracted from impersonal, time and real interests in the figiires they
create.

Key Words: Declaration, self-transformation, art transformation, ontological existence,
human,

“Oliime direnen yapittir” Siileyman Velioglu

Giris

20. yiizyil sanatinda, 19. yiizyilin sanatinin subjektiv-natiiralizm'ine objek-
tif-idealizm ile karsilik verilir. Buna gore 20. yiizyil sanatinin genel bir tani-
mindan bahsedecek olursak, diisiinsel yan1 agir bastigi i¢in soyutluk kavrami
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Buna gore soyutlama, salt bilgi-diisiince olmakla
kalmaz; ayni zamanda insan1 yaratmaya yoneltir. Soyutlama felsefi olarak so-
yuta yonelten etkenlerin basinda gelir. Soyut sanati anlamanin yolu, nesne-
varlik anlayisini ve obje yorumunu iyi bilmekten gegmektedir (Tunali, 2011:
15). 20. yiizyilda gorsel sanatlarin toplum sorunlarina ¢dziim bulma yetisiyle
endiistrinin gelisimi ayni paralellikte gelismistir. Bu agidan natiiralizmin saf
geleneksel yaklagimi, sanatin bilimsel-diisiinsel ger¢egini karsilamiyordu. Sa-
natin toplumsal bir hale gelmesi i¢in gelenekten uzaklasilip natiiralizmin saf
geleneksel yapisinin yikilmasi gerekiyordu. Bu yikilmanin ilk evresinin post-
empresyonizm ile basladig1 s6ylenebilir. Her ne kadar Avrupa’da geleneksel
bir ¢izgide sanat iiretimi gerceklesse de soyut sanatin ilham aldig1 bir akim
olmasi ile bu devrin sanati, 20. yiizy1l sanat akimlarini etkilemeyi basarmistir.
Natiiralizm gelenegini yikan ilk hareketlerin 1910°1u yillarda P. Picasso ve G.
Braque’in Kiibist eserleri gibi goriilse de asil aktorlerin Rus konstriiktivizm
sanat¢ilart olan W. Kandinsky ve K. Malevich oldugu sdylenebilir. Bu sanat-
cilar benimsedikleri nesnesiz sanat anlayisi ile natiiralizmin yikintilarmni sil-
meyi basarabilmislerdir. 20. yiizyil sanati, endiistri ¢caginin gelisimi ile birlikte
diisinmeyi 6gretmistir. Bu diisliniis bi¢imi i¢erisinde topluma kars1 bir sorum-
luluk olmasi gerektigini ve sanatgilardan ziyade modern olma olgusunun
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(Tanyeli, 1997: 63) bilimin diisiinme tarziyla “Gelisme kaydeden iilke olabi-
liriz." tanimin1 dogurmustur (Ipsiroglu, Nazan ve Mazhar, 2011: 11-17).

20. yiizy1l baginda duygularin egemen oldugu disavurumcu egilim, kiibist
anlayisin dogusu ile yerini rasyonalist bir anlayisa birakmistir. Sanat artik bu
donemden sonra bireysellik, 6znellik, akilcilik temelleri lizerinde oturtulmaya
baglanmuistir. Kiibist anlayisin akilci ilkesi, belli bir miiddet sonra yerini soyuta
birakmistir. Nesnenin akilci soyutlanmasini yetersiz bulan W. Kandinsky ve
P. Mondrian gibi sanatgilar, nesneden kurtularak armnmis gerceklik ilkesiyle
soyutculugun degil; soyut olan bir anlayisin temelini atmiglardir. Bunun so-
nucunda non-figiiratif kavrami ortaya ¢ikmistir. P. Klee ise subjektif olarak
yaklastig1 sanat yapitlarinda, soyutlayict akilcilik ile temellenen soyut sanatin
Oznellik ilisigini, nesnellik yoluyla denetim altina alir. P. Klee’nin agmis ol-
dugu nesneyi soyuta gotiirme iligigi bu yolla sanat diinyasina yeni bir goriiniim
katar. Akilcilik-duyguculuk gibi algilamalarla baslanan 20. yiizyil sanati, artik
yerini 6znellik-nesnellik kavramina birakmistir.

20. yiizy1l Tiirk sanatindaki gelismeler degerlendirildiginde, 1923-60’11
yillarin sanat doniisiinde Bat:’nin sanat malzemesi Tiirk sanatgilarca benim-
senmistir. Bu yillarin Cumhuriyet’inde gerek ekonomik kosullar gerekse bati
yonlii olusan sanat kisitlanmasi, sanat¢ilari konu yonde beslenme dayanagini
olusturmustur. Bat1 (Avrupa) dis1 bir kiiltiire ve tarihe sahip Cumhuriyet, bati
gorselligini 6grenmek icin batiy1 6rnek alan kavramsal kopyanin izlerini tasi-
yan bir anlayis s6z konusudur (Kahraman, 2000: 17). 1933-1951 yillar1 arasi
Tiirkiye i¢in sanat (Yaman, 1998: 94-137), politik, siyasal ve ekonomik a¢idan
onemli olaylarin yasandigi bir donem olmustur. Cok partili sisteme gegilme-
siyle birlikte, iilke yiiziinii politik olarak Avrupa’dan Amerika’ya ¢evirmistir.
Bu degisim, sanatlar1 ve toplumu ilgilendiren en dnemli bir siyasal gelisme
olarak yorumlanmaktadir. Bu dénem, siyasi ve toplumsal degisimlerden etki-
lenen sanatgilar igin 6znelligin ortaya ¢iktigi daha bireysel bir donem olarak
yasanmaya baglanmigtir. Sanatginin objeden koparak i¢ diinyasini resme dok-
mesi 1950°li yillarda bilingli bir hal almistir. Ikinci Diinya Savasi’na girmeyen
Tiirkiye, sikintilt bir ddnemden gegse de yaralarini toparlamasi pek de uzun
siirmemistir (Goren, 1998: 133). Bu yillarda modern sdzciigii yerini non-figti-
ratife birakirken, ulusal sozcigli de milli ile doniisiime girecektir. Boylece,
Cumbhuriyet tarihinde yeterince goriilmeyen milli karakteri koruma refleksi ve
geleneksel el sanatlarinin izlerini tasiyan yaklasimlar ile cagdas uygarliklarin
evrensel sanat degerlerini izleyen soyut sanat ¢calismalar donemin onemli iki
unsuru héline gelecektir (Giray, 2009: 43).

Tirkiye’de 1950’11 yillar, cagdas sanat olgusunun modern anlamda basla-
dig1 donem olarak kabul edilmektedir. Savastan yorgun ayrilan diinya iilkeleri,
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savasin yarattig1 sosyo-psikolojik etkiyle bireysellesen sanat ortamina girmis-
tir (Tansug, 1995: 7). Cumhuriyet sanatinda kuskusuz 1950-1955’lere kadar
salt-Batic1 bir resim anlayisi hakim iken, bu tarihten sonra bireysellesme egi-
limleri goriilmiis; soyut bir anlayis ve yerel konular tercih edilmistir (Eroglu,
2015: 117). Bu dénemin etkisiyle sanat, akademi disinda da ger¢eklesmeye
baglamis ve bireysellesen sanat ortaminda gruplagsmalar azalmigtir. 1950°1i
yillar, Tiirk sanatinda 60’11, 70’li ve 90’11 kusaklarin temelinin atildig1 donem
olmustur. 1950’ler ¢agdas sanat ortaminda hazirlik donemi, 1960 ve 1970’ler
deneyim, 1980°1i yillar ise tartigma ve iiretim yillarinin bilingli adimlar1 olarak
goriilebilir. Bat1 ile ulusal-yerel anlamda uyumun sorgulandigi bu dénemde
egemen anlayisin belirlenmesinde temellerin atilmasina ¢aligilmistir. Bu do-
nemler kusak kapigsmasinin veya elestirel olarak ¢atismalarin sanat-siyaset bi-
lesenlerinden kaynakli olarak Tiirkiye sanatinda da belirginlestigi donemlerdir
(Tansug, 1995: 9-10). 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de 6zgiin eser iire-
ten sanatgilara rastlansa da, Avrupa’dan (Paris Ekolii) sinamadan ve sorgula-
madan alan Bati kaynakli calismalar1 6n planda tutan ve benimseyen sanatgi-
larin yogun oldugu bir déonemdir. Bu yillar, sanat doniisiimiinde deneyim ka-
zandiklar1 yillarin basi oldugu gibi ayn1 zamanda kendilerini bulmalar1 agisin-
dan Fransa sanatin1 6rnek aldiklar1 donem olmustur. D6nemin sanat modasi
merkezi Paris’tir. Sanatcilar ¢ogunlukla, Paris’e gitmeden saf sanatin yapil-
mayacagini savunmuslardir. 1960’larda Tirkiye’deki sanat ortamina bakildi-
ginda Avrupa’da yasayan ve oradaki ¢agdas, sinirsiz sanat ortamindan etkile-
nen Tirk sanat¢ilarin bir kismi, yurtdisinda benzer anlayislarda postmodern
eserler de iiretmislerdir. Ozellikle bu sanatgilarin 1970’lerde Tiirkiye’de ag-
tiklar sergilerin ilgi gérmeye baslamasi ve sonrasinda ¢agdas sanat bienalle-
rinin Tirk sanatgilara sagladigi etkilesim ortami, ancak 1980’lerde Cagdas
Tiirk Sanati’nin olusmasina yardimeci olmustur (Coskun Onan, 2017: 37-50).

1. Toplulugun Kurulusu ve Sanat Tarihindeki Ayricalikh Yeri

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu, 1967 yilinda sanat¢gt Tamer Akakinci ile
psikiyatri bilim dalinda profesér, psikopatolojik sanat laboratuvar yoneticisi”
ve Creative Art Therapy (Yaratici Sanat Terapisi) uzmani olarak sanat yolu

"1938 yilinda Ingiliz doktor ve resim sanatgis1 Adrian Hill tarafindan ilk olarak *>Art The-
rapy’’ terimi, sanat ile iyilestirme yaklasimidir. Bu sayede hastalar, sanat yoluyla sorunlarimi
anlatmaya ¢aligmistir (Isik, 2013, s. 3). Hans Prizhorn, Almanya Hiedelrberg Universitesi Psi-
kiyatri kliniginde 1922 yilinda kaleme aldig1 “’Ruh Hastalarin Resimleri (Artistry of the Men-
tally) kitabinda, hayatlarini sembollerle aldatildigina inanan Prizhorn, tan1 koyma agisindan de-
gil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir arag¢ olarak gérmiistiir. 1920 yilinda S. Freud’un de-
gil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir arag olarak gérmiistiir. 1920 yilinda S. Freud’un



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.99-126

ile tedavi  uygulayan bilim adam1 ve sa-
natgi Stileyman Velioglu kurmustur (cuhu-
riyet-donemi-tiirk-sanat-tarihi-Erisim  ta-
rihi: 09. 03. 2018). Siileyman Velioglu,
Tangiil Akakinci, Tamer Akakinci, Jilide
Atilmaz, Nafi Cil, Giiven Zeyrek, Aynur
Okay, Ulu Sungur, Figen Yesilpinar, Ca-
nan Akintiirk Sahin ve Biilent Hakk: Oz-
kan toplulugun sanatcilaridir (Bekiroglu,
2010: 5). Sanatgilarin eserleri {izerinden
ontoloji-estetik yaklasimlarint genis bir
anlatimla betimel olarak grup tanitilmasi
acisindan eserler incelenecektir. Plastik
sOylemlerinde yatan insan kavramini, on-
tolojist varlik katmanlariyla ele alindigi
gibi sanatgilarin yaratmis oldugu plastik
sOylemlerini genel kavramlar iizerinden
aciklayacagiz. Gorsel 1’de lJiilide Atil-

Gorsel 1: Jilide Atilmaz, 1998
(Tuval tizerine yagliboya, 9 . i
98x78 cm) maz’in yapmis oldugu figiir, diger toplulu-

gun sanat¢ilarindaki ortak felsefe ile bicim-

degil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir ara¢ olarak gérmistiir. 1920 yilinda S. Freud’un
6grencisi olan Carl Gustav Jung, derin ve analitik psikolojinin kurucusudur. Hastalarindan rii-
yalarinin ¢izilmesini ve bu sayede bilingaltinda yer edinen sorunlar yine resim yoluyla tespit
edildigi soylemektedir (Isik, 2013, s. 4). Tiirkiye’de Psikiyatrik kliniginde sanatla tedavi etme
yontemini Kazim Dagyolu ve Siileyman Velioglu ile birlikte 1957 yilinda Capa’dan sonra ilk
donaniml1 “Psikopatolojik Sanat Laboratuvar1>’ni1 Istanbul Universitesi’nde agmislardir. (Adali,
B. Y. ve Eren, N. 2018, 5.19-20.). Bdyle bir laboratuvar, 1954 yilinda Sorbonne Universi-
tesi’nde kuruldugu bilinmektedir. Bati’nin kurdugu bu laboratuvar, ii¢ sene sonra Tiirkiye’de
kurulmasi énemli bir bilimsel basaridir. Bilim (psikiyatri) ile sanatin ayni disiplin 6zelliklerine
sahip oldugu ve bunun sonucunda da Velioglu’nun ’insan varligini tanima’’ tutkusu ile “’insan
varliginin kim oldugunu ve nasil bir diigiinsel yapiyla hareket ettigini’’ ¢oziimlemistir (Tanal-
tay, 1990, s. 54-56). Zihinsel engelli ya da psikolojik rahatsizlig1 olan bireyler, sanat edinimleri
ile kendi kimliklerini bulmalar1 agisindan son derece 6nem arz eden bu klinikler, tedavi amagl
“’kendi yaraticiligimi’’ belirleme formu {izerinde hareketle sorgulanmaya girmistir (Storr, 1992,
s. 283).

" Sanat Terapi Merkezleri’nde kimlere dair tedavi uygulanacagi su maddelerde yer alir:
Travma sonrasi stres bozuklugu, madde kullanim1 ve bagimliligy, aile i¢i sorunlari, aile i¢i sid-
det ve istismar, sakatlik ve hastalik ile ilgili sosyal ve duygusal zorluklar, travma, kayiplar ve
yas, biligsel fiziksel ve norolojik sorunlar, tibbi hastaliklarla ilgili psikososyal zorluklar, stresle
basa ¢ikmada, is alaninda ydnetici ve personellere, hamilelere, annelige hazirlik ve higbir ra-
hatsizlig1 olmayip da kisisel gelisim talep edenler gibi konularda sanat terapileri yardimci ol-
dugu soylenebilir (Kar, 2011, s. 28).
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sel kaygi olmadan insanin 6ziine bir yankidir, resim tarzlari. Bu agidan da yeni
bir sdylem dili de gelistirdiklerini eserleri {izerinden genellemeye ¢alismiglar-
dir.

Toplulugun 1960’11 yillarda, Tirk sanatinin bireysellesme egiliminde ol-
dugu ve disinsel temellere dayali bir donemde ortaya ¢ikmis olmasi tesadiif
degildir. O donemin sanat doniisiimleri ag¢isindan bireysel iiretim yapan sanat-
c¢ilarca 6zgiinlesme hareketi adina ¢aligmalar yapilsa da belirgin ve ortak fel-
sefelerden s6z edilememektedir. Bu agidan, sanat tarihimizde bireysel olma
yolunda elestirel karst durusun temsilcisi olarak ortaya ¢ikan ilk topluluk,
Akatiinvel Sanat Toplulugu’dur (Giines, 2013: 98). Topluluk, bireysellesme
egilimlerinin yogun oldugu bir dénemde, diisiinsel ve felsefi dayanaklari olan
6zgiin bir sanat toplulugu olarak ortaya ¢ikmigtir

Daha 6nce benimsenmemis bir sanat goriisii olan topluluk, bu kadar uzun
siiredir taniniyor olmasini beslendigi felsefe ve gelistirmis oldugu 6z sanat-
dliimsiizliik yaratisina bor¢ludur (Giines, 2013: 98-99). Oliim gergekligine
kars1 oliimsiizligl segen grup, bu secimi, estetik dil ve biitiinsel yaklasimlar
temelinde, biling ve sezgi yoluyla eserlerine yansitir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu sanatgilari, Tangiil Akakinci ve Giiven Zey-
rek’in sanat at6lyesinde egitim almiglardir. Tangiil Akakinci, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden ve Giiven Zeyrek, Adnan
Turani’nin 6grencisi olarak Gazi Egitim’den mezundur. Tamer Akakinci ig
mimar, Nafi Cil mimar, Siileyman Velioglu psikiyatri profesorii ve Ulu Sungu
cerrahtir. Degisik meslek gruplarina mensup olan topluluk sanatgilari, resmin
sorunlarmi dile getirmede ustalikla yeni bir yorum getirmislerdir. Siileyman
Velioglu’nun direncli 6limsiizligii, Tangiil Akakinci’nin dengeli siyah-beyaz
renk tezathigi ve titiz calismalar1, Tamer Akakinci’nin ¢esitli malzemelerle so-
yutlamalar ve triikk endisesi tasimayan yalin darbe vuruslari, Nafi Cil’in Ege
yoresel formunu kendi ¢izgisel mimarisi ve Akdeniz’in yap1 formunun mima-
rideki yansimas: seklinde ele alis1, Giiven Zeyrek’in renk katmanlari ve Ulu
Sungu’nun kazima yontemi ile farkli diislince temelleriden gelmis fakat ortak
felsefi kaygilar1 tasiyan insanlar olarak goriilebilir (Giinyaz, 1990: 52).

Akatiinvel kelimesi, anlam olarak bir sey ifade etmemekle beraber, sanat-
¢ilarm isim-soy isimleri hecelenerek olusturulmus ve yeni bir isim olarak kul-
lanilmustir. “Insan’” kavrami, toplulugun temel ve ortak konusudur. Manifes-
tolarinda belirttikleri goriisler dogrultusunda insan; organik, inorganik, psisik
(Tarzan, 2010: 7) ve tinsel varlik katmanlarindan olusmaktadir (Velioglu,
2010: 16-29). Velioglu’na gore insan, kendi 6z degerleri kadar tiim evrenin 6z
varligiyla da uyum ig¢inde olmak zorundadir. Oz degerleri sinirlandiran 6liim
duygusu ile 6liimsiizliik arasinda denge, bunlarin resim yapitlarinda ana unsur
olarak ilham aldiklar1 konuyu olusturur. Toplulugun ortak felsefede bulusan
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bir biitiinsel yapisi olmasinin yani sira sanat¢ilarin kendilerine gore 6zgii plas-
tik dilleri ve yontemleri vardir. Bu dilin temelinde ise sezgi yatmaktadir.
Sezgi kavrami, heterojen diinya ve diinya varligi i¢erisinde mikrokozmik alant
belirleyen dengeleri ifade etmektedir. Velioglu’nun sanat eserleri incelendigi
zaman, bi¢imin diisiinsel eksende ilerledigi, yani uzamdan soyutlanmis arkaik
bir sekilde figiiriin aray1s i¢erisinde oldugu gézlemlenir. Velioglu’nun Gorsel
4’de yapmis oldugu Kontrplak ¢alismasinda Figiire arkaik bigimsel diizen ve-
rilerek soyutlanir. Burada soyutlamadan anlasilan arindirma olarak 6ziine in-
mek gibi anlamli bir hal almaktadir. Arkaik soyutlama ile ifadeyi gii¢clendiren
ve diisiinmeye iten bir ara¢ olarak goriliir. Figiirlerde tagslasma hissi, maddi
inorganik varligin simgesel bir ifadesine doniismektedir. Resmin renk foviz-
minden kaginilarak nétr renkler tercih edilmesi, izleyiciyi diislinmeye itme te-
laginin bir gostergesidir. Sanatgilarin bu tiirden formalist bi¢cimsel diizenlerden
kaginmalari, niifuz kazanma, tebrik alma duygular1 gibi psisik diinya baglan-
tilarint kesin ¢izgilerle reddettiklerini bir kez daha ispatlamaktadir (Ersoy,
1998: 78). Bu makalenin amaci, sanat eserlerinin ortak bir sdylem ile yapan
toplulugu tanitmak, ayni zamanda da toplulukta hangisinin eseri incelenirse
incelensin, yaratma bi¢imi ayni yonde ilerledigini géreceksiniz. Bu topluluk,
diisiinsel boyutu ve bigimsel form yaratmada bir biitiinliik saglayan ekoldiir.
Sanat camiamizda ayni plastik dil sdylemi ve diisiinsel felsefeye dayali toplu-
luk, insanin diisiinmesi agisindan resme yeni bir anlayis getirmistir.
Velioglu’nun yazdigi toplulugun sanat bildirgesi/manifestosu, 4 maddeden
olugmaktadir (Saglam, 2007: 42). Bir grup i¢in bildiri/manifesto yazma, sanat
tarihimiz agisindan pek rastlanmayan bir durumdur. Bildiri incelendiginde, bi-
rinci maddede, toplulugun higbir akim ve ekolden etkilenmedigi amaglarinin
ozgiinliigii yakalamak oldugu belirtilmistir. ikinci maddede, dzgiin bir soy-
lemden hareketle yeni bir plastik sdylem ve felsefelerin geregi olan ontolojik
varlik anlayis1 agiklanmaktadir. Ugiincii maddede plastik dillerini olusturan
ortak prensipler olarak yapitin temel karakteristik 6zellikleri Arkaik Soyut Bi-
¢im, Tas Dokusu, Nétr Renk ve Dinginlik-Sadelik olarak belirtilmistir. Dor-
diincli maddede ise benimsemis olduklari1 ¢agdas insan varligi modeli yer al-
maktadir. Cagdasligin, giincel moda akimlara ayak uydurmak olmadigi ve ev-
rensel olusa varmak i¢in kendinin biitiinsel bir yaklasimla 6liimsiizlestirilmesi
gerektigi seklinde bir felsefeden s6z edilmektedir (Saglam, 2007: 42-43). Nafi
Cil-Giiven Zeyrek ile gerceklestirilen bir goriismede Cil, toplulugun sanat
diinyasina yeni bir sdylem ve estetik bir hava getirdigini fakat halen kendi
memleketinde yabancilik ¢ektigini belirtmistir. Zeyrek ise sanat olarak daya-
tilan 6zgiin-ilkesel yaklasimlara taviz vermediklerini ve Tiirk resmi igin yeni
0zgiin anlayis i¢in savas verdiklerini dile getirmektedir (Bekiroglu, 2010: 5).
Sanatlarini, estetik ve ¢cagdas ontoloji ile psikopatolojik sanat dogrultusunda
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bigimlendiren grubun iiyeleri, bu bigimlerin kategorisini, temel edinim olarak
yarattiklar1 kategoriden hareketle sekillendirmiglerdir (Rona ve Arslan, 1997:
40-41).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun eserlerini Lirik Soyutlamacilar bashigi al-
tinda bicimsel nitelikleri ile ele alan Nurullah Berk-Adnan Turani, bu simif-
landirmay1 toplulugun i¢ diinyasi yaklasimlari ile yapilandirmiglardir. Bu an-
layisa gore sanat¢inin, i¢ diinyasindaki imgelem ve coskusu, onun bilincine de
yansimaktadir. Burada belirtilen®’... Liriki soyutlamada dogasal bir motiften
hareket edildigi’’ disiincesi (Berk ve Turani: 179) géz 6niine alindiginda ya-
pita sadece bicim ydniiyle yaklasildigi ve felsefe temelli bir yaklasima ihtiyag
duyuldugu goriilmektedir. Bu bigimci yaklasimin dogurdugu bir baska tar-
tigma konusu ise Burhan Uygur ile Akatiinvel grubunun karsilagtirilarak ben-
zer yonde ilerledikleri ya da yakin 6zellikler tasidiklart diigiincesidir. Bu dii-
stinceye gore Burhan Uygur’un figiiratif egilimli yeni-disavurumcu (Berk ve
Turani: 191) yapitlartyla bigimsel ve plastik yapisal birtakim benzerlikler go-
riliirken, Akatiinvel toplulugunun figiire yiikledigi ontik varlik olma statiisti,
anlam bigim iligkisi yoniinden farkliliklar oldugunu goéstermektedir.

Toplulugun bi¢imsel 6zellikleri nedeniyle yakin bulundugu bir baska sanat
akimi ise Art Brut’tiir. Art Brut sanat akimi (Kamaci, 2004: 92) ve akimin
kurucusu olan Jean Dubuffet’in eserleri (gorsel 3) incelendiginde (Coskun
Onan, 2018: 290), Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun insana yaklasim felsefesi-
nin ve ontik-yapit anlayisinin anlasilmadigi gergegi iizerinde 6nemle durul-
masi gereken bir konudur. Benzer bigimsel 6zellikler tizerinden gergeklestiri-
lecek bir ¢6zlimleme, benzer plastik yapilar arasinda kurulabilecek bir kate-
gorilestirme-benzetmenin (Kamaci, 2004: 40) yani sira farkliliklara dikkat
¢ekmenin 6nemli bir yolunu sunmalidir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu ile karistirilan ve ¢ogu kaynakta “ ’Art Briit sa-
nat akiminin Tiirkiye sanat ortamindaki temsilcisi’’ olarak bahsedildigi i¢in
bu konuya ac¢iklik getirmemiz, Akatlinvel’i daha iyi anlamamiz agisindan
onem arz etmektedir. Bigimsel bir kaygi ve eserlerin perspektif agidan benzer
yonii olan bu iki sanat akimi, diislinsel boyutta birbirinden ayirtabiliriz. Top-
luluk, sanat manifestolarinda belirttikleri gibi gorsel bi¢imin pek de 6nemsen-
medigi ve genel amaglarinin ise sanatimiz agisindan 6z’e ulagsmak ve sanat
yaratisinda felsefi bir bakis gelistirmektir. Bu agidan da konuyu iyi bilmek
acisindan Art Brut’iin kavranilmasi, Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu tanima-
miz agisindan yarar saglayacaktir.

Art Brut, kelime anlami olarak dilimize ham sanat olarak yerlesmistir. Du-
buffet’in eserleri, ¢ocuklar i¢in yapilmig siirrealistlerin etkinliklerinden bes-
lenmektedir. Sokaklarin ve tuvaletlerin resimli dili olarak betimledigi grafitiyi
biriktiriyordu ki erken dénemde yapmis oldugu bu etkinlikler, ¢cocuk resmi
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olarak da ifade edilecektir. Hans Prinzhorn’un “Bildnerei der Geisteskranken
(Akil Hastalarinin imgeleri-1922)” adli eserinden etkilendigi John M. MacG-
regor’in “The Discovery of the Art of the Insane” (MacGregor, 1989: 296-319)
adli kitabinda da sozlerini dile getirmistir. Dubuffet, bu konugmasinda, sanati
ile ilgili kii¢limseyici bir tavir takinanlar oldugunu sdylemistir. Oysa ¢ok sonra
anlagilacak ki yiiksek kiiltiire karsi siradan bir resmin 6zgiirce yapildigi, tek-
diizelige konu olarak yeni bir anlayis getirmistir (Kuspit, 2006: 135). 1945 y1-
linda Dubuffet tarafindan kurulan Art Brut terimi, Fransizca kokenli L’ Art
Brut ham, kaba, ilkel anlaminda kullanilirken; Ingilizce Raw Art anlamiyla
ayni1 gorevi gormektedir. Akil hastalarinin, psikolojik sorunlu ve biling ile ala-
kal1 sorunlar yasayan klinik vakali hastalari, ¢izdigi resimlerle tanimaya ¢a-
lisma ¢abasini kurumsallagtirma gorevini karsilar (Isik, 2013: 70).

Gorsel 2: Adolf Wofli, Dragon Kayasi, Cin’deki
Trimbach Demiyolu Ayag: ve Trafik Kopriisii, 1909.

Dubuffet, ruh saglig1 yerinde olmayan kisilerden resimler alarak Art Brut
akimin1 kurmustur. Dubuffet’e, ikinci Diinya Savas sirasinda siirrealist aki-
mina bagli sanat¢ilarin agmis olduklart gocuk sanat sergileri ile savag sonrasi
actiklar1 sergiler, ayrica 1946 ve 1950°de Paris’teki St. Anne Psikiyatri Has-
tanesinde psikolojik hastalarin yapmis oldugu ¢alismalar kendisine ilham ver-
mistir. Bu ¢aligmalar, Avrupa’da ilgi uyandirmis ve dolayisiyla Dubuffet, {s-
vigre’deki psikiyatri hastanelerini gezerek ilk koleksiyonerlik ¢aligmalarina
baglamistir. 1948 yilinda Dubuffet ve elestirmenler André Breton ve Michel
Tapie, baz1 vahsi yaratiklar kadar gizli kuytularda saklanip evcillesmemis,
ham sanat ¢aligmalarini toplayip incelemek iizere kar giitmeyen bir sirket olan
Companie de I’Art Brut’u kurdular. Koleksiyondaki en iinlii sanat¢ilardan bi-
risi ise Isvicreli sizofren Adolf Wolfli (gorsel 2)’ydi (Tarzan, 2010: 27).

Art Brut sayesinde ¢ok yetenekli, akil rahatsizlig1 bulunan sanatsal yete-
neklere sahip kisiler kesfedildi. Bunlar arasinda sanat tarihgilerin en ¢ok
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bildigi Wolfli ve Miiller dir. Her iki sanat¢1 da Isve¢ Akil Hastanesi'nde ¢ok
uzun siire tedavi gérmiislerdir. Cogumuzun inanmadigi bu yetenekli hastalari,
sanat diinyasina tanistiran yine Dubuffet olmustur. Dubuffet, savasin yaratmis
oldugu yikimin insan psikolojisi ac¢isindan huzursuzluga neden olmasinin en
saf ve en bireysel haliyle insan dogasini disa vuran imgeler araciligiyla anla-
silabilecegini ifade eder. Giizel ¢izgilere ve giizel renk uyumlarina karsi ¢ikan
Dubuffet, sanatin ruha yonelik oldugunu belirterek; zihnin, ruhun sadece bir
boliimiinii olusturdugu bilinciyle olaya yaklasmistir. Belki de ilkellik igeri-
sinde bulunan sadelik, zihinsel olarak sanatta kirlilige yonelen dogal refleksler
yani sira ruhu da dinginlestiren geometrik kurallar, onu da derinden etkile-
mistir. Sanat, ruhun gizemini aktaran ydniiyle ilgi ¢eker ve bu da Dubuffet’te
yalin toplumlari, akil ve sinir hastalarini gidip gérme ve onlar1 ziyaret etme
arzusunu ortaya ¢ikarmigtir. Ciinkii ona gore sadece onlarin sanat1 saf ve temiz
kalmistir. Dubuffet’in sanati da bu ilkeye dayali, yani sanatin en basit hali be-
timledigi, 6znel davrandigin, ¢ocuklarin resimlerine benzeyen ¢izimlerden
olusmustur (Kuspit, 2006: 136-138).

Gorsel 3: Jean Dubuffet, Inis Cikislar, 1977.

Art Brut akiminda kisiler igin resim yapma eylemi, kendiligindendir. Bir
i¢ ihtiyacinin disa vurumundan, tatmin etme egiliminden ¢ikan sonugtur. Art
Brut’ iin yaraticilar1 genel olarak c¢ocuklar, akil hastalari, medyumlar,
mahkiimlar ya da toplum tarafindan dislanan kisilerdir (Kamaci, 2004: 39).

1945 yilinda Dubuffet’in ilgisini ¢eken bu resimleri koleksiyon yapma tut-
kusu, 1948 yilinda Jean Pauhlan ve Andre Breton ile beraber Art Brut Der-
negi’nin (Aksoy, 2003: 1-67) kurulmasiyla resmiyet kazanmistir. Dubuffet bu
yonde koleksiyonerligi sadece psikiyatrik hastalarla sinirlandirmamis; top-
lumdan dislanan kisiler de bu yontemin i¢ine déhil edilmistir: Gemici ressam
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Adolf Wélfli, Auguste Forestier’nin oyulmus tahtalari; Joseph Crepin, Augus-
tin Lesage ve Jeanne Tripier’nin medyumsel resimleri; Laure Pigeon’nun
mavi mirekkepli desenleri; Pascal-Desir Maisonneuve’nun hayvan kabukla-
rindan baslari; Joseph Giavarinni’nin tagtan veya ekmek icinden heykelcik-
leri; Heinrich-Anton Miiller’in haliisine ¢izimleri ile bu kategoriye dahil edi-
len 6nemli isimlerdir. 1967 yilinda 5000 parg¢adan olusturulan koleksiyon, Pa-
ris Dekoratif Sanatlar Miizesi’nde sergilenmistir. 1972 yilinda Lozan’da tek-
rar sergilendigini sdylenmistir (Kamaci, 2004: 93). Coskun Onan, Jean Du-
buffet’yi Anlamak: Praksistik Bir Perspektif adli metninde Dubuffet’in birey-
sel sanata, akil ve goriingiiler yoluyla yaklastigi ruh ve bi¢im iligkisini sorgu-
ladigin1 sdylemektedir.

Dubuffet, doneminde hi¢ kabul gérmeyen kisileri sanatina ekledigini, giin-
liik yasamdan ve siradan bir insani resimlerine konu edindigini, dolayisiyla
asil amacinin 6znel kiiltiiriin felsefesini yaratmak oldugunu dile getirmektedir
(Coskun Onan, 2018: 290-291). Coskun Onan, sdzlerine sdyle etmektedir:

“Sanat tanimlamasinit baskin kiiltiiriin sinirlari tizerinden ¢izen Du-
buffet, felsefesini algi ve temsil iligkisine dayandirmaktadir. Bununla
beraber, sanat¢i bu sinirly alginin kopyasint gergeklestirmek gorevini
tistlenmek zorunda birakilmisti. Dubuffet nesneleri tiimel bir tamimlama
altina alarak nominalist bir felsefeyi benimsiyor gériinebilir fakat sa-
nat¢i, nominalizme tiimelleri tanimlamanin disinda biitiinlestirme, sti-
reklilik ve benzestirme boyutlarini katmaktadir.” (Coskun Onan, 2018:
290-291).

Sanat Tarihimiz agisindan 6nemli bir topluluk olan Akatiinvel, felsefesi
ve resme bakis agisindan yeteri kadar bilinmedigi gergegi, biiyiik bir kusurdur.
Resimlerine bigimsel olarak bakildigi ve ayn1 zamanda Lirik Soyutlamacilar
ya da Art Brut akimiyla karistirildigi igin 6zellikle iki goriisii de derinsel ola-
rak inceleme geregi duydum. Dubuffet’in Art Brut’i, belirli bir felsefesi ol-
mayan ve giliclinii ¢cocuklardan, akil hastalarindan, medyumlardan ve toplum
tarafindan dislanan kisilerden almaktadir. Bu sayede, Akatiinvel Sanat Toplu-
lugundan diisiinsel boyuttan ¢ok uzakta oldugu, resimlerdeki sadece bigimsel
bir benzerlik tasidigini saptamamiz agisindan makalede bu goriisler betimsel
bir bilgi ile incelenmistir.

2. Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun Cagdas insan

Hakkinda Yorumlari: Felsefelerinde Yatan <’Insan’’ Kavrami

Insan Kavrami, ontolojik ve felsefi agidan yiizyillardir siiregelen bir tar-
tisma konusu olmustur (Velioglu, 2010: 69). Tarihsel Siirecte, bu tartismaya
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iligkin ilk temel kavram “’bitiinsellik’’tir (Velioglu, 2000: 178). Bir¢ok dii-
sliniir, yazar, filozof, sair; farkli yaklagsimlarla insan1 anlamaya ¢alismislardir.
Aristoteles’in diigiinen hayvam, K. Marx’n toplumsal varliki, S. Kierkega-
ard’n isteme dayalr bireyselligin olusturdugu varlik alani gibi tanimlamalar,
insan varligi hakkinda merak duygusunu uyandirmistir. Tunali’ya gore ise in-
san su ciimlelerle anlatilmaktadir:

(13

.. inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorileri platfor-
munda birey olarak diinyaya gelmekle beraber, biitiinlesmek ve toplum-
sallasmak zorunda olan; tarihsel, kiiltiirel, inang¢sal, siyasal ve ekono-
mik olusum ¢izgisi icinde bulunan, yaratma siireci ile donatilmis dina-
mik varolustur ve hangi varlik ki evrim siireci i¢indeki biyolojik orga-
nizmanin tistiine, 0z biling, potansiyeli ile yaratma potansiyelinin temel-
lendigi yerde ve zamanda goriiniise ¢ikar.” (Velioglu, 2010: 17)

Gegen yilizyillarin sanatindan ve 20. yilizyilin baslarindan giiniimiize kadar
tartisilan modern sanatin varligi ilkesini, kendince bagarmis olan Akatiinvel
Sanat Toplulugu, kendine 6zgii bir felsefi temel {izerinde estetik deger ve an-
layislarini bir bildiride toplamustir. Plastik sanat kiiltiirimiizde Bat1 yonlii bir
sanat ortami olmasinin, ekol agisindan bir felsefe eksikliginden kaynaklandi-
gin1 séyleyebiliriz. Bu donemin sanatinda teorik ve diisiinsel hazirlik olmadan
sanatin {iretimine gore hareket edildiginden bagimsiz ekol yaratacak bir grup
ortaya ¢cikmigtir. Topluluk, 6zgiin resim yaratmak icin felsefi motiflerle dii-
stinsel cagdas ontolojiyi birlestirmistir. Akatlinvel Sanat Toplulugu’nun sanat
obje alanimi doga olusturmustur; ama yalnizca insan dogasi. Velioglu ve di-
gerlerinde ortak olan insan dogasi, tiim varligin bu kavram i¢in yaratildigini
resimlerinde gdstermislerdir (Tunali, 1990: 46-49).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu, bir sanat ekolii olarak yorumlayan Tunali,
toplulugun moda takintisina dayali, giindelik ve ucuz degerlerle ¢alisan bir
hareket olmadigini; tersine, sanatin felsefesi anlaminda bir varlik yorumu ol-
duguna inandigini ve yapitlartyla en uzun omiirlii bir sanat hareketi oldugunu
dile getirmistir. Toplulugun 6ziinde ii¢ teorik sistemle ayakta durdugunu be-
lirten Tunali, psikiyatri, teorik diisiince ve sanat olarak genel bir tanima git-
mistir. insan varlig1 temelinde yeni bir sanat ontolojisiyle resim hayatia bas-
ladiklarint belirten Tunali, seyirciden asil beklentilerinin eserleri olmadigini,
plastik dilin altindaki heterojen diinya (saf/gergek diinya) felsefelerini sezin-
lemek amacini tagidiklarini belirtmektedir (Tunali, http://atmosart.comtr.com.
tr /Erigim Tarihi: 18. 01.2.019). Cagdas insan modeli ile olusturulan sanat
ekolii, sanat1 diisiinsel boyutta kavramlastiran ve uygulamalarini bir teori iis-
tiine kuran ilk sanat akimidir, diyebiliriz (www.atmosart.comtr.com.tr/ NAF-
Erigim tarihi. 09.02.2019).
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Topluluk, ¢cagdas ve evrensel degerleri géz oniinde bulundurmak kaydiyla
yapitlarinin temel felsefesini tanimlayarak sanatlarinin teorisini ortaya koy-
maktadirlar. Estetik-pratik’in, estetik-teori ile birlikte gitmesi, temel diisiinsel
ilkelerini olusturuyor. Bu temel ilke, yaratma edimi iginde evrensel insan mo-
delidir. Bu evrende insan, gelisimlerinin tarihini olusturmaktadir. Her ¢agin
ontolojik felsefesiyle ilgilenen topluluk, bireylerin sayesinde sanata 6zgii de-
ger uretildigi kanaatindedir. Bu degerler ise sanatlarindaki duyusal sezgiyle
insan modelidir (www. izmir. com.tr/pages-(Erisim tarihi: 21.02.2019).

Sanatin 6nemli islevleri arasinda, 6zgiin bir dille olusturulan yapitlarin bii-
tiinciil bir nitelik tagimasi bulunur. Bu nitelik, toplulukta insan ereginin bilin¢li
uyum ile biling dist uyum ¢eliskisi ve ruhsal varlik kategorisinde bicimlenme
cabasiyla olusur. Bi¢im cabasi, dzgiirce ifade edilen dilin hiyerarsisinde tek
basina degildir. Bigimin olugsmasinin bir diger etkeni igeriktir. icerik ise mikro
ve makro-kozmik alem dongiisiiniin degerlendirilmesiyle olusmaktadir. Sa-
nat¢inin ilgi alanini, insanin insanla, insanin toplumla ya da insanin dogayla
olan iliskisi belirler. Sanatg1, eser iiretirken kategorilestirilen etki ve tepkiler-
den olusan 6ziinii yansitir. Bu 6z, tiim sOylenilen kavramlar dahilinde arindi-
rilabilmigse kendi varolusunu 6liimsiizlestirir. Sanatci, cagina ve 6zgiin kosul-
lara bagimli olarak kendini arindirmaya sevk etmelidir, ancak bu sekilde "6z"e
gider (Velioglu, 1986: 4-5).

Cagdas insan, varligin cevresinde gelistirdikleri plastik dilin diisiinsel te-
melini, estetik ve cagdas ontoloji (Coskun Onan, 2017: 727) ile psikopatolojik
sanat olmak iizere iki disipline dayandirmistir. Insan varligi kavraminin &ne-
mini degerlendiren sanatgilar, sanatin objesini insan ile siirlandirip varlik
kavrayislarinin merkezine, ruhsal varhig: yerlestirmislerdir. “Insan biitiinliige,
estetik yaratma yolu ile kavusur.” diyen Velioglu, insanin yaratma siireci
icinde nesneyi soyutlayarak ruhsallastirdigini ve irreal alanda varlikca biitiin-
lesebildigini  vurgulamaktadir (ekitap.kulturturizm.gov.tr-Erisim  tarihi:
27.04.20 18). Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢in de sanat bir yaratma eylemidir.
Velioglu, sanatginin kendini yaratabilecegi konusunda sdyle soyliiyor:

“Sanatginin bir yaratict olarak baslica eregi dzgiin bir dil, bir bigim
dili olusturmaktir. Ozgiin bir dilin, 6zgiin bir bicimin olusmasina ve
yiiksek degerde sanat yaratimlarina tek basina yetmez. Bigim icerikle
karsilikly etkilesim icindedir ve bicimin olusmasi stirecinde ilk etkin rolii
icerik, mikrokozmik ve makrokozmik sferler arasi bir dengelesim meka-
nizmasi olan “homeostasis’’ bir kararsiz denge 6zelligi gosterir. Sii-
rekli degisen i¢ ve dis etkenlerle bozulan ve denge ve biitiinliik ¢oziil-
melere neden olur. Bu kosullarda psikolojik ve fizyolojik savunma me-
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kanizmalariyla ve biitiinliik ¢éziilmelere neden olur. Bu kosullarda psi-
kolojik ve fizyolojik savunma mekanizmalariyla birlikte yaratma potan-
siyeli de yeni dengelesim ve biitiinlesmeler icin aktive olur. Her yeni
icerik yani bicimlemelere olanak saglar. Bundan otiiriidiir ki her giin
bir baska yeni bir diinya kurma olasilig1 dogar.”(Bora, 1993: 98-99).

Siileyman Velioglu, grubun manifestosunda belirttikleri (Iebriz.com/Pag
es/artist.-Erigim tarihi: 20.01.2019) gibi arkaik formlar i¢inde taslagsmis beden
ve zaman-uzaydan soyutlanarak 6zgiin bir kimlik almistir. Temel dayanak
noktasi insan varligi olan eserlerinde, izleyiciye 6liim-yasam gergegi tizerinde
diisiindiirmeye sevk etmistir. Soyutlama yapilmasinin bir diger amaci da
6liim-yasam arasindaki sezgisel bag kurma istegidir. Hepsinde ortak metotlar
ve estetik ¢aba olan sanatgilarda (eserleri bigimsel bir benzerlik ve diisiinsel
bir amag tasiyor), firca vuruslar1 disinda yasami boyunca hep ayni goriisler
neticesinde iiretim yapmiglardir (Ersoy, 2004: 486).

Istanbul Universitesi’nde tip egitimi alan Velioglu, misafir olarak Zeki Ko-
camemi atdlyesinde 6grenci olmustur. 12 Temmuz 1996 yilinda Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan Tiirkiye’de plastik sanatlar ve sanat orta-
minin olusmasinda katkilar1 nedeniyle 50. Yi/ Hizmet Odiilii almistir. Tiir-
kiye’de sanatla teshis ve tedavi (Cretive Art Therapy) yoOntemini ilk uygula-
yan kisidir (Oktay, 2001: 113). Siileyman Velioglu’nun, yaptig: tiim arastir-
malarin temelinde sanat yer alir. Sanatin psikopatolojide yarattig1 etkiyi teshis
ve tedavi yontemiyle uzun denemeler sonunda ortaya koymustur. Bir Sizofren
Hastanmin Sanat Uriinleri adli kitabinda yazdig1 yazilarda, haliisinojen madde
kullanarak yaptig1 psikoz deneyi, tiim yonleriyle hesaplanmis ve Akil Hastas:
ve Sanatgi kitabinda da sanatin teshis ve tedavideki yeri iizerindeki tespitleri
genis bir sekilde anlatilmistir. Velioglu, Cagdas Insan Varhgi ve Yaratma Edi-
nimi bashigindaki goriislerine gore diisiinsel temele dayali sanati, estetik ve
cagdas ontoloji ile psikopatolojik sanat dogrultusunda bigimlendirmeye ¢aligir
(Kaptan, 2015: 76-77).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nda; insan kavramindan hareket ederek ortak
bir diinya goriisii ve estetik bir tarz ile sanat yaratimina baslanmistir. Sanat
eserlerinin estetik tavr1 kadar 6zgiinliigii konusunda da net ¢izgiye sahip olan
topluluk, ne Batili sanat anlayisini ne de Dogu’nun sanat anlayisini kendile-
rine siper etmislerdir. Bu ac¢idan higbir sanat akimina dogrudan mensup olma-
diklarin1 sdylemekte yarar vardir (Art Brut ve Lirik Soyutlamacilar gibi bir
sanatsal benzesimlerinin olmadig1 anlasilmistir. Bu agidan 6zellikle Art Brut
sanatini genis bir bilgi ile makalemde yer verdim.) (Kamaci, 2004: 27). Ka-
mact, tezinde sanat toplulugu ile ilgili olarak, toplulugun akim olusturma fik-
rinin, Tiirk sanat ortamindaki eksikligi elestirmek amaciyla dogdugunu
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belirtiyor. Cumhuriyetin ilk sa-
nat cemiyeti olan Osmanli Res-
samlart Cemiyeti’nden sonra
bir¢ok grup kuruldugu ve da-
gildigin1  sdylemekle beraber
bu siirecte bir sanat, ve ekolles-
menin ortaya ¢ikmadigini vur-
guluyor. Kurulan akim ve ekol-
lesmelerin ise Bat1 yonlii ve bi-
reyselligin 6n plana ¢iktig1 do-
nemde, kisa dmiirlii oldugunu,
gruplagsmay1 ise sanat¢1 daya-
nigsmast olarak algiladiklarini Gérsel 4: Silleymen Velioglu,

dile getirmistir. Buna ragmen Kontrplak galismasi 1997.

bir sanat akimi olarak ekolles- (Yagliboya, 64x82 cm)

medigi, disiplinli ve orgiitlii bir

ortak diisiince yapisinin eksikligine vurgu yapmaktadir. Ancak Akatiinvel
Toplulugu igerisinde yer alam sanatgilar bu kanida degillerdir. Bir sanat akimi
olusturmak i¢in Tiirk sanat tarihinin birikimlerinin gerekli unsurlara sahip ol-
dugu goriisiindedirler. Bu birikimlere ragmen iilkemizde bir sanat akiminin
ortaya ¢ikmayigini, orgiitlii ve disiplinli bir caligmanin yapilmamasina ve isin
zorluguna baglarlar. Dolayisiyla Tiirk sanat ortaminin bu zorluklardan kaga-
rak kolaycilig1 sectikleri ima edilmektedir. (Kamaci, 2004: 28).

Stileyman Velioglu ile yaptigi bir diger roportajinda insan kavrami hakkin-
daki diistincelerinin temelinde felsefe oldugunu ve Akatiinvel Sanat Toplu-
lugu’nun estetik anlayiginin ilkesini, felsefeye bor¢lu oldugunu sdylemistir.
Estetik-diistinsel kaygi, bi¢gimin 6niinde yer almaktadir. Hatta bundan yillar
once Cihangir-Oba agtiklari atdlyenin duvarinda yazili olan “Buradan 6lii-
miin elinden bir seyler kagirmaya ¢aligiyoruz!” s6ziinden sanat ontolojilerinin
ne denli derin felsefeye sahip oldugu anlasilmaktadir. Tanaltay, Velioglu’nu
iyi tantyan birisidir. Dolayistyla yapmis olduklar1 sanatin da farkindadir. Onun
insan sevgisini su sozlerle dile getirmistir:

©’...Ben Siileyman Velioglu'nu hasta bakarken, dert dinlerken de
cok gordiim, ¢ok bildim. Sizofren hasta ile siwradan bir “obje’’ degil;
“camim’’ diye konusup seslendigi “insan’’dir. Karsisindakini bikma-
dan saatlerce dinler Velioglu. Piposunu temizlerken, oniindeki kagida
va da beyaz gomlegine desenler, resimler ¢izerken tiim dikkatini ve tiim
yiiregiyle dinler hastasini. Belki de bu kaynaktir onu biitiinlesme siireci
¢abalarina iten.” (Tanaltay, 1990: 51)
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Tamer Akakinci’nin, sanat yagsaminin genelinde insan kavrami, resimleri-
nin merkezinde yer alir. Soyut bir anlatim yolu kullanarak yalin ve sabit ol-
mayan ylizeysel bir ¢izgide renk ve skalasiyla soyut bir form yaratmistir. Gor-
sel 5’te eserinde oldugu gibi insani duygular1 ve karakterini soyut anlatimla
vermektedir. Sanat yaratiminda gorsel 5°te oldugu gibi katilasmis soyut bir
form ile figiiriin kim oldugunu veya kimligini de béylece saklamistir. Grubun
estetik diigiinme tavriyla ayni dogrultuda eser veren sanatgi, taglagmis hissi her
sanat yapitinda goriinen biri olarak sanatimiz agisindan 6énemli bir yer edin-
mistir (Ersoy, 1998: 79).

Gorsel 5: Tamer Akakinci, Portre, Gorsel 6: Tangiil Akakinci, Uglii komp
1991, (70x90 cm) 1993, (68x95 cm)

Tamer’in asil meslegi i¢ mimarliktir. 1976 yilindaki ilk sergisinden itiba-
ren ¢izgisini koruyan, 6zgiin bir plastik dil ile ¢agdaslasma pesindedir. Kul-
landig1 ¢esitli malzeme cam, deri, ¢elik, pleksiglas ve kumas gibi nesneleri,
cagdas sanatin getirdigine inanmaktadir (Giinyaz, 1986: 10-11). Tamer Aka-
kinci insan kavramini, kendisi ve bagkasiyla diisiinsel metotlarla dengeleyerek
bir diizen ekseninde gostermeye ¢alisir. Grubun goriisleri dogrultusunda, in-
sana 6zgli olan sevgi eylemini, soyut bir anlatim dili ile izleyiciye sunmustur.
Fon ve figiirlerin renklendirilmesi agisindan farkli tonajlar kullanir. Bu tonaj-
larla, ¢izgisel bir durus sergileyerek ve grubun da insan kavramindaki felsefe-
leri geregi temay1 yakalamistir (Ersoy, 2004: 13).

Tangiil Akakinci, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisidir (Glinyaz ve
Akakinci, 2002: 20). Ontolojik sanat anlayisiyla hareket eden sanat¢i, kendine
0zgli bir plastik sdylem ve yapit stiliyle eser iiretmistir. Plastik yapitlarin ifade
ettikleri acgisindan bakildiginda, Gorsel 6’da da goriildiigh tizere, arkaik/saf
soyut formlar uzay ve zamandan arindirilmis oldugu soyut figiirlerin belirsiz
bir zaman-mekan iginde yaratildigi goriliir. Bu figiirler, kiltiirel kimlikleri
belirsiz ve kisilikleri anlagilmayan, taninmaya kapali ve taslasmis bir etki ya-
ratmaktadirlar. Resim anlayislart geregi sanat, 6ziinde ancak arindirilmis bir
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form ile miimkiin olabilir. Dolayisiyla eserlerinde kadim donemlerin magara
resimlerini animsatan bir kompozisyon yer alir. Bu figiirlerde yalniz ve di-
rengli insan formu, 6liimden baska her seye dayaniklidir. Bu dayaniklilik belki
de felsefi agidan belli bir dengeleme gayreti ve korkmamayi izleyiciye goster-
mek de olabilir (Ersoy, 2004: 14). Insanin fiziki/maddi yapis1, canlilig, psisik
yasami, psisik varlig1 ve diislinsel konumu gibi etmenler onun ruhsal yapisini
olusturmustur. Dinginlik ve sadelik kavrami, sezgisel yapisini giiclendiren en
o6nemli kavramdir. Resme sezgisel olarak yaklastiklari i¢in felsefelerinde yiik
gibi goriinen kiiltiirel etmenler, onlara gore sanatin 6zlinli olusturmasina birer
engel niteligi tastmaktadir. Insanin 6liimlii olma gergegi, resim yapma beceri-
sini sinirlandiran bir olgudur. Toplulugun eserlerine (gorsellerinde ortak bir
felsefe ile yaklastiklari) bu agidan bakildigi zaman bu etkiyi dengelemek igin
resimlerde sadelik kurali aranmalidir. Biitiin yerine par¢alanmislik hissi de bu
sayede bir arac olarak goriiliir. Tangiil Akakinci, agik ve anlasilir olmak yerine
sezinlenebilir olmak ve bu sayede yapitlarinda soyutlanmis bir kompozisyon
yaratma pesindedir. Gorsel 6’daki gibi lacivert, zeytin yesili ve kiremit kirmi-
zi1s1 iizerine acik renklerle yalniz ve direngli insan formunu kendine ekol edin-
mistir. Burada kullanilan figiirler, arkaik formlu ve ik Caglarin tas kabartma-
larin1 andirmaktadir. Kisiliksiz tekdiize formlarla uzay ve mekandan arindiril-
mis figlirlerde, suskun ve telash bir gériiniim ile seyirciyi diisiinmeye iten bir
resim anlayis1 vardir. Yaratmis oldugu resimlerinde figiir, zaman ve mekan
konusunda belirsiz, kimlik ve kisilik konusundan da arindirilarak bigim &ge-
lerini yok etmektedir. Bu da bize sanatinin vermek istedigi bigim degil, sana-
tinin altinda yatan 6liimsiizliik diistincesidir (Ersoy, 2004: 79).

Tangiil’lin sanat yasamini 6zetlersek iki evre gboze ¢arpar: Birinci evre,
Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesindeki renk ve bigim coskusu, ikinci evre ise
varligin olusumundaki soyutsal evredir. (Giinyaz, 1968: 8-9). Insan aleminin
derinliklerini resmetmesi agisindan 6nemli bir ruha sahiptir. Gorsel 6’daki 6r-
nekten hareketle, yapitlarinda genel bir tas kabartma tadinda arkaik formlar
agirliktadir. Arkaizminde uzay-mekan belirsizligi verilerek salt-diisiinsel se-
matik bir bigem ile ifade ediyor. Grupta, arkaik yonlii form bir etkilesim ya da
benzeme olarak algilanmamalidir. Aksine ayni manifestodan beslenen bir
grup olma gayeleri vardir (Ersoy, 2004: s. 20) .

Tangiil-Tamer Akakincilarin sanatinin alt yapisini varlik yaratma diisiin-
cesi olusturmustur. Onlarin sanat anlayisinda, insan varligini bireysellik ve
biitiinsellik arasinda soyutlastirma kavrami yatmaktadir. Bu nedenledir ki re-
simlerinin ana dokusunda insan figiirii yer alir. Tangiil, figiirii yaratirken kat-
manlasma yontemi ile doku anlayisini resimlerinde dile getirirken, Tamer ise
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bunu diiz ve boya diizlemleriyle olusturdugu planla saglar. Tangiil, resim ¢6-
ziimlemelerinde neoarkaik (ge¢misten gelen deneyim) niteliklerini notrlestrir-
ken, figiir ise 61iim karsisindaki 6limsiizligi aktarir (Velioglu, 1968: 7).

Nafi Cil, mimari ve resim anlayisinda, toplulugun diger iiyelerinin benim-
sedigi tarzda benzer felsefi diislinceyi benimsemistir: “Mimarlik, yaratma ey-
lemi ile insanmin 6liime karst onurlu direnigidir.” diyerek bu kaniy1 giiglendir-
mistir. Ontolojik felsefesinde, biitiin organik ve inorganik yaratma eylemin-
deki olusumu isbirligi igerisinde siirdiirmektedir. Resim ve mimaride ortak
goriis terimini kullanan Cil, sonlu-sonsuz arasindaki bagin yaratma eylemi ile
diisiinsel bir felsefeyle yapilmasi gerektigine inanmaktadir (Cil, 1999: 45).
Cil’in yasamina yon veren {i¢ temel etken, yaratma eylemi ilkesinden gelmek-
tedir. Bu ilkeler ise felsefi bir motif olarak insan varligi kavrami, nesnel etkin-
likte ruhsal varlik kavrami ve duygusallik i¢cinde kadinin kaynak oldugu kav-
ramudir. Cil’e gére yaratmanin disinda yasamda aranmasi gereken tek sey agk-
tir; yani duygusal alanda ihtiyaci olan tek sey asktir. Sanatin1 besleyen tek
kaynaktir agk. ikinci goriisii ise sanat anlayisinda onarmadir, yani gagimizin
kiiltiirel kirliligini onarmaktan gecmektedir. Estetik, ¢agin bu denli kiiltiirel
kirliligini aritma, noétrlestirme ¢abasi ve ontolojik bir seviye atlama olayidir.
Bu sayede tiim kirlilik, 6z ve estetigin ortaya ¢ikmasini engelledigi gibi 6z-
giinlesme kimligini de yok etmektedir. Gorsel 7°deki eserlerindeki gibi tas do-
kusu, maddi-inorganik bagin kuvvetlendirme ilkesini olusturuyor. Bu sayede
maddenin ruhsal varligini korumasi i¢in o his ve agk gosterilmelidir. Sanatinda
notr renkleri tercih eden sanatgi, bigimsel kaygisi olmadigini, ancak diisiinsel
bir kaygi ile yaptigini gosteriyor (Molva, 1991: 54-55). Yaptig: her eserinde,
estetik-pratik ve estetik-teori ilkelerinin sanatini etkiledigi goriilmektedir. Re-
sim ve mimaride ortak diislinceye gore hareket eden Cil, resim eserlerinde go-
riilen geometrik lekesel vuruslarini, mimaride genis agiklikli bosluklara karsi-
lik getirerek ortak bir s6ylem ile resim — mimari dengesini saglamistir(Kdose,
2016: 56)

Cil, kendi sanat eserleri i¢in; “Mimariik olsun, resim olsun felsefesi olma-
dan sanat olmaz. Her zaman varlik nedenini bilmek lazim.” diyerek sanatinin
ontolojik yaklagimdan beslendigini ve daha 6nemlisi yaptig1 ¢alismalari be-
lirli bir felsefeyle temellendirdigini belirtmistir. Resim ve mimari yapitlari
ayni estetik goriis ile ortaya koyan sanatc¢i, bir mimari proje ile ¢ok yap1 yapi-
labildigini, ama sanat eseri resim ise bunun bir defa da iiretildigini belirtmistir.
1967 yilinda temelleri atilan Akatiinvel Sanat Toplulugu da bu goriisler neti-
cesinde adim atmustir. Farkli goriisten ve gesitli mesleklerden insanlarin sanat
yapma sevgisiyle bu grup kurulmustur. Cil, roportajinda Akatiinvel Grubu i¢in
sunlar1 sdylemektedir:
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Gorsel 7: Nafi Cil, Figiir calismast Gorsel 8: Giiven Zeyrek
(Yagliboya, 49x34 cm)

“Bugiin geriye baktigimizda bu topluluk, ayni felsefenin i1s18inda
varhigini siirdiiriiyor. Bu kadar uzun siire devam eden bir sanat toplu-
luguna rastlamak zor. Tiirkiye 'de en ¢ok bilinen d Grubu ’nun dmrii on
iki yil siirdii. Buna ragmen Akatiinvel Sanat Toplulugu iilkemizde halen
tam anlamiyla bilinmediginden tepkiyle karsilanir. “’Ne bu kiistahlik,
siz kimsiniz, sizin ayricaliginiz ne!’’ derler ve bizi sevmez ressamlar,
elestirmenler. Oysa kitaplarimizi ve manifestomuzu bilseler, yani oku-
salar asla béyle diisiinmezler (Gokmen ve Cakiroglu, 2009: 19-20).

Grubun estetik tavriyla ayn1 dogrultuda eser veren sanatci, ayni zamanda
farkli malzemelerden de eser iiretme basarisi yakaladigi ve taglagsmis hissi her
sanat yapitinda goriinen biri olarak sanatimiz agisindan 6nemli bir yer edin-
mistir.

Grubun bir diger sanatcis1 otodidakt ressam Aynur Okay da, Akatiinvel
Grubu’nda kisa siire kalmis olsa da zamanla kendi tarzini yaratarak bu gruptan
cikmistir. Ondaki insan kavrami anlayisi, gorsel 10°daki 6rnekle hareketle,
zamana ve mekana bagli olmayan soyuta yakin, denetimli ve 6l¢iilil firga dar-
beleriyle yeni bir iislup yaratmistir. Renk dokusu agisindan lekesel olarak ¢a-
lisan ressam, bilincindeki diigiinsel kavramlari ve hisleri resimlere aktarmasi,
onu Akatiinvel ¢izgiden ¢ikarmistir (Ersoy, 2004: 79). Sanat yagamina kendi-
ligindenci olarak baglamis 1980 yilinda Nafi Cil ile tanismasiyla Akatiinvel
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Grubu’na girmistir. 1989 yilinda ise gruptan ¢ikarak bireysel sanat liretmistir.
Ona gore sanatin en dnemli kapsami, makrokosmos-mikrokosmos temeline
dayalidir. Yani insanin tek hedefi evrensel olmasidir. Bu sayede sanat¢i ol-
gunlagir. Gorilinen ya da gorliinmeyen tiim nesneyi anlamanin yolu sevgi ve
sezgide yatar. Bu sayede sanatcinin ilham aldigi konunun basinda sevgi gelir.
Rengi, sadece renk olarak gérmek yeterli degildir. Nesnellik i¢in, farkliliklari
organik bag iliskisi iginde bir biitiinii objektif olarak gérmek gerekir. Sanatgi-
nin goriisiine gore, imgeler bi¢imi, insan-doga-evren ve olusumunu sorgula-
maktan gegmektedir. Bu sayede imgeler bicim kazanir. Rengin 6nemi, nesne-
lesecek yapinin organik bag ile iliskisi arasinda uyum sagladiginda goriiliir
(Molva, 1995: 69-70).

Giiven Zeyrek’in resim ile tanigmasi, lisede hocasi olan Adnan Turani ile
baglamistir ve giderek bu onda tutkuya doniismiistiir. Resim yaparken irreal
bir diinyada ¢oklugun harmonik birligi ilkesi iistiine kurulu bir sanat felsefe-
siyle eserler vermistir. Ciinkii ona gore ressam, biitiinsel dzgiirliige varma il-
kesini benimsemelidir. Biitiinsel olarak yaklastig1 resmi, varlik kategorileri
igeren bir 6zgiir atmosferde gerceklestirebilmelidir. Sanatgiya gore usta-¢irak
iligkisi bir tiir alma-benzetme ile baglantilidir. Bu siire¢ sayesinde kendi 6zgiin
kimligini bulmas1 miimkiindiir.

Zeyrek’i Akatiinvel Sanat Toplulugu’na g¢eken, ¢agdas bilimlerin verile-
riyle orantili olarak dinamik diigiinme ile insan kavramina dayatilan 6liim duy-
gusu olgusudur. Topluluk, bu agidan izleyiciye 6liimsiizliigii bahsediyor. Tiirk
sanat1 acisindan Akatiinvel sanat grubunu, iiretmeye dayali felsefesi ve objek-
tif bir sanat grubu olarak goren Zeyrek, Tiirk sanatina en biiyilik katkiy1 bu
grubun verdigini ve 6zgiin olma ilkesini yine bu grup sayesinde bireysellesen
bir donemde gosterdigini belirtmektedir (Molva, 1992: 115-116).

Gorsel 9: Giiven Zeyrek Gorsel 10: Aynur Okay’n figiir ¢aligmasi
(Yagliboya, 22x24 cm)
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Giiven Zeyrek, Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢inde giiniimiize kadar ¢izgi-
sini ve resimsel bigimini aymi Slgiide koruyan bir sanatgimizdir. Bu agidan
gorsel 8 ve 9°daki tablolar1 ile donemin tiim siireglerinin izlerini tagimasi agi-
sindan 6nemlidir. Gorsel 8’deki figiir ¢alismasinda, kisiliginden soyutladigi
gibi yer-zaman ag¢isindan da aym etki verilmistir. Soyut bir kompozisyon ile
figiir yaratan Zeyrek, taslasmis bir etki ile gorsellerini kiiltiirel ve benzesim
etkisinden uzaklastirmistir. Bu agidan 6zgiin bir kimlik ve felsefesi tamamiyla
insana dayal1 ¢alismalariyla yeni olusacak ekollesmenin en dnemli sanatgilar
arasinda yerini almistir.

3. Akatiinvel Sanat Toplulugu Sanat¢ilarin

Ontolojik Eser Coziimlemeleri: Sergi Ornekleri

Grup tarafindan ortak kararlar ve bildiriler dogrultusunda olusturulan plas-
tik dil, estetik tavrin ve diinya goriisiiniin izlerini tagimaktadir. Sanatgilar eser
tiretirken izleyiciye bu plastik dilin ardindaki ortiilii diinyay1 sezgi yoluyla his-
settirmeyi bilmislerdir. Bu ortiilii diinya iki boyutlu plastik dilin arka planinda
yer alan heterojen diinyadir. Yani mikrokozmik novum’dan olusan insan var-
liginin seriivenidir (Kamaci, 2004: 34). Velioglu’na gore, plastik kategorinin
formun 6ziinii olusturdugunu séylemistir. Buna goére; bu plastik etkileri, ar-
kaik-soyut bi¢im, tag dokusu, notr renk ve dinginlik-sadelik olarak kategori-
lestirilerek varligin gergekligini agiklamistir. Eser ¢oziimlemelerini dort
madde olarak ele alan Akatiinvel Sanat Toplulugu, 6zgiin resim yaratmak il-
kesinden hareketle sanat yapitin1 "6z"e gitmekte bir ara¢ olarak gérmiislerdir.
Arkaik-soyut bigim anlayisinda , varligin 6ziine inmeden resim formu yaratma
cabas1 6zgiinliigii bozar. Ozgiin bir sanat etkisi yaratmak icin varligim kavram-
sallagtiritlmast ve varlikla kabuk tutulan 6geleri ortadan kaldirmak gerekir. Bu
acidan bi¢imin arkaiklestirilmesini, saf bigimine donme veya 6ziinii ortaya ¢1-
karmak adina bir ara¢ olarak gordiiklerini dile getirebiliriz (Kamaci, 2004:
35). Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢in arkaik formun tercih edilmesini, geriye
doniis ya da kagis olarak yorumlanmamasi gerektigini her firsatta ifade etmis-
tir, Velioglu. Arkaik formun tercih edilmesi, kiiltiir kirliligini ortadan kaldir-
dig1 gibi sanat olusumu ac¢isindan da 6zgilinlesme de nétrlestirme islevi kazan-
dirmaktadir. Arkaik formun pratikteki varlig1 ise soyutlamadir. Bu anlayisla
arkaik-soyutlama ikilemi, figiiriin kisisel 6zelliklerinden arindirilarak salt-sa-
nat ziinii seyirciyle bulusturmaktadir. insan betimlemelerinde bu yoniiyle ya-
samin 0liim-oliimsiizliik ¢eliskilerinde, figiirii dengeleme diisiincesini de form
olarak gorebilmistir diyebilmekteyiz (Kamaci, 2004: 36). Arkaik-soyutlama
ile grubun yaratmak istedigi, ideal insan yani ¢agdas insandir. Kendine ya-
banci olan her seyden arinmuis, ideal insan 6zleminin verdigi tutkudur (Ka-
mac1, 2004: 37). Tas dokusunu, arkaik baglantili maddi (inorganik) varligin
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simgesi olarak tercih etmislerdir. Sanatin ontik biitiinliigii i¢inde degil de ese-
rin igindeki insan biitiinligii kismiyla ilgilenmiglerdir. Ontik olarak insan fi-
giirlinii ele alan grup, varlik katmanindaki yerini belirlemede bir ara¢ olarak
gormiiglerdir. Varlik Katmani i¢indeki insani, tas dokusu ile yaratma eylemine
gonderme yapilarak insanin ilk olusumu ve evrendeki ilk rolii ile ele almiglar-
dir (Kamaci, 2004: 38). Fov renklerin bi¢imsel boyutu yerine nétr renklerin
diisiinsel soyutlulugu iizerinde eser iiretmislerdir. Notr rengin kullanimini,
plastik sanatta duygusallik boyutu icin degil de diisiinsel bir tercih olarak gor-
mek gerekir. Bu sekilde yarattiklari eserin bigimsel 6zellikleri, diisiinsel bo-
yutunun niine ge¢gmesini engellemislerdir. Topluluk liyelerini, insanin diisiin-
sel yan1 agir basan ontolojik felsefeyle iiretim yapmasi esastir ve resimlerinde
bigimin o kadar da 6nemli olmadigini belirtmislerdir (Kamaci, 2004: 38-39).
Fov renk ve dinamizm yerine, sessiz bir dinamizmle estetik agidan sade ola-
bilecek bir olusumla hareket etmislerdir (Kamaci, 2004: 39).

AST, 1990 yilinda ikinci sergilerini, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Gale-
risi’nde Sanat Cevresi’nin destegiyle agmistir. Bu sergi i¢in Siileyman Veli-
oglu, bildiri yazarak serginin tanimini yapmistir. Bu serginin temel amacinin
estetik tavir oldugunu savunan Velioglu, 6zgiin kimliklerinin ortak kararlari
dogrultusunda hareket eden bir olguyla sanatlarina yaklasmistir. Ozgiin ol-
maktan bahseden bu grup ayni zamanda uzun soluklu olma niteligini de su an
bile elinde tutan tek gruptur. Anlasilacag: lizere 6zgiin plastik dili titizlikle
kusursuzlagtirmiglardir. Velioglu, arkaik formun nostalji veya gerg¢eklerden
kacis olmadigini soylemektedir. Arkaik niteliklerin, varligin asagi kategorile-
rinin daha gii¢li olmalar1 nedeniyle gelecek deneyimlerin potansiyellerini
olusturdugunu sdylemistir. “Bir ana eksen olarak kiiltiirel birikimlerin siirek-
liligini sagladigini ve ¢agin 6nemli sorunlarindan biri olan kiiltiir kirliliklerini
aritmada ve kigiye cagdas verilerin nétrlesmesinde etkin bir iglev yiiklenir”
(Velioglu, 1990: 44-45) diyerek grubun ortak tavrini dile getirmistir. Arkaik
insan figiirleri, kisisel ve fiziksel yeteneklerinden arindirilarak, gercek 6zel-
liklerinden soyutlanarak saf insan modeli karakterinin olugsmasini saglamistir.
Figiirlerde, ontolojik bildirimlerinden hareketle, 6liim ger¢egini tiim bedenle-
rinde yasadiklari, ayn1 zamanda 6liimsiizlik duygusunun verdigi hazla, oliim-
yasam-oliimsiizliik arasinda siki bir denge denetiminin iistiinde durduklart go-
riliir. Kendi resim anlayislarinin temel ilkeleri dogrultusunda ontik biitiinliigii
insana mal eden, estetik zenginligi gozetmeksizin tas dokusunda maddi-inor-
ganik yanlar yakalayan bir cephe bulunmaktadir. Estetik anlayislarinda notr
renkleri tercih eden grup plastik yapitin affektif boyutunun goz ardi edilmesi
gerektigini ileri siiriiyor. Yapitlarinda amag bi¢imsel yolla diisiinsel bir boyut
kazandirmaktir (Velioglu, 1990: 44-45).
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Kasim 1998- Mart 1999 tarihleri arasinda merkezi Paris’te olan Grands et
Jeunes d’aujourd’hui sanat kurulusu 40.sin1 Luxsembourg, Paris, Zagreb ve
Dumbrovnik’te gerceklestirdigi sergiye, Tiirkiye’den Akatiinvel Sanat Toplu-
lugu’nu davet etmistir. Grands et Jeunes d’aujourd’hui sanat kurumunun
amaci, uluslararasi bir platform olusturmak ve sanatin evrensel bir ¢ati altinda
toplanmasina hizmet etmektir. Velioglu, Tangiil-Tamer Akakinci, Cil ve Zey-
rek topluluk adina katilmislardir. Kurumun diizenlemis oldugu sergide kirk
bir ulustan toplam yiiz elli sanat¢inin eserleri yer almistir. Tiirk sanatgilarin
yaptiklari eserler hakkindadaki diisiincelere Luxembourg ve Le Figaro gaze-
teleri siitunlarinda yer vermistir. Le Figaro gazetesinde, Tiirk sanat¢ilar icin:
“Bu yi1l, bugtiniin biiyiikleri ve gencleri sergisinde bizim en ¢ok ilgimizi ¢ceken
olay Tiirkiye’den gelen sanatcilarin yapitlar: oldu.” (Molva, 1999: 44-45) de-
mislerdir. Luxembourg gazetesi ise: *“ Bu sergi resim anlayisinda ve mekdnda,
Istanbul Akatiinvel Sanat Grubundan Cinetiste lere dek uzanan sessiz bir gezi
gergeklestiriyor. Boylelikle uluslararasi ¢cagdas sanatin tam bir aynasi ortaya
¢tkiyor.” (Molva, 1999: 44-45) seklinde ifade etmistir.

Grands et Jeunes d’aujourd’hui sanat kurulusunun baskani olan Patrick-
Gilles Persin, 1996 yilinda Tiiyap Sanat Fuar1 davetlisi olarak Tiirkiye’ye gel-
mistir. Ressam Tangiil Akakinci’nin eserlerine biiyiik ilgi duymus olmalidir
ki 1997 yilinda geleneksel sergisine davet ederek bu sergide yapitlar1 ile Av-
rupa’da taninmasina Onciiliik etmistir. Akatiinvel grubun eserlerinin Av-
rupa’da taninmasi lizerine Patrick-Gilles Persin, 1998’de grubu tekrar davet
etmistir. Bu sergide Akatiinvel grubunun ilgi ile karsilanmasi1 sebebiyle 2000
yilinda Avrupa’da sergi teklifi yine Patrick-Gilles Persin’den gelmistir. Pa-
ris’te gergeklestirilen sergi yine ilgiyle karsilanmis ve begenildigini ve o giin-
lerin gazetelerinde grup hakkinda ¢ikan yazilardan anliyoruz (Molva, 1999:
44-45).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun, Ekim 17 - Kasim 7 2000 tarihi arasinda
Otuzuncu Y1l Resim Sergisi olarak isimlendirdikleri 3. sergsi, Sanat Cevresi
ve T.C. Kiiltiir Bakanliginin katkilariyla Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Gale-
risi’nde a¢ilmistir. Toplulugun, agilis konusmasini Hamit Kinaytiirk hazirla-
mustir. Ustiin Akmen, Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun yaratmis olduklar fi-
giirlerinden “Onlarin insanlart (figiirlerden bahsediliyor), goriiniis olarak
belki inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorilerinden olusmaktadir
ama ayni zamanda mikrokozmik ve makrokozmik bir alan i¢inde gelismekte,
biitiinlesmekteydiler.” (Akmen, 2000: 16-17) diyerek diisiince boyutunu gos-
termistir. Stileyman Velioglu’nun yaratma ediminde biitiinsellesme oldugu
kadar (evren), pargalanmislik (insani istekler) géze ¢arpar. Bu yaratma, seyirci
diisiincesinde an/anlik ile felsefi bir anlatim oldugu algis1 olusturmaktadir.
Soyut ile soyuttan arinmis gergekler, figiirii dizginleyen kavramlardir. Figiir
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tamamiyla arinmis, yani tim kisisel ve evrensel varligi bir tarafa birakarak
Oliimsiizligii ariyor gibidir. Akmen bu sergi i¢in sunlari soylemistir:

“Aman Tanrim! Ne hos renkler!’’ demedim. Sustum; konusmadim.
Ayrica, sergi gezme isini, a¢ilis aksamiyla da sinirladim. Yoksa Siiley-
man Velioglu nun, biitiinlesmemis zavalli insanlarinin devineni miydim
ne! Yok mu oluyorum! Yahu, baksaniza, insanlik yok oluyor, insan daha
olmeden kirleniyor. Oliim korkusu cevremizi, su yazida bile nasil da
sarmaladi! Ve de dingin/hir¢in yagamimizi nasil da etkiliyor 6ltim kor-
kusu! Insan varhginn biitiinliigii ve yapisalligi gene tel tel dagiliyor;
oyle degil mi, siz gormiiyor musunuz?” (Akmen, 2000: 16-17).

Degerlendirme ve Sonu¢

Akatiinvel Sanat Toplulugu, Tiirkiye’de halen yeterince taninmayan ve ku-
ruldugu yillardan beridir garipsenen bir hareket olma 6zelligi tagimaktadir.
Her ne kadar ortak ¢alisma alanlari yaratilsa da Siilleyman Velioglu’nun 6lii-
miniin, grup séylemini yavaslattigi soylenebilir. Grubun yaygin olarak bilin-
memesindeki bir diger etken ise felsefeye dayali bir sanat anlayisini savunma-
sidir. Savunulan diinya goriisii nedeniyle sanatsal kaygilarin geri plana atildi-
ginin diisliniilmesi, grubun ¢ok yakindan taninmadiginin gostergesidir. Ay-
rica, kuruldugu dénemin bireysellesen sanatini da gbz oniine alirsak grubun
ilgi gérmeyisinin nedenlerini daha iyi anlayabiliriz.

Tiirk resim tarihinde kendi sanat amaglarini bildiri yazarak sunan tek grup
kuskusuz Akatiinvel Sanat Toplulugu’dur. Akatiinvel’in, 1960-1970°1i yilla-
rin bireysellesen sanat doniisiimleri g6z Oniine alinarak olusturulan grup olma
tutkusu, ortak bir fikir ile bireysellesen ve pargalanan sanat camiasina bir tep-
kidir. Stileyman Velioglu’nun sisteme oturmus felsefi tutumu ile olusturulan
2000 y1lindaki manifestosunda da bunu gérmekteyiz. Olusturduklar: bu mani-
festo ve bildirilerde, sanat diisiinceleri her zaman net bir felsefe ile temellen-
dirilmistir. Actiklar1 her sergiyi, yeni bir bildiriyle 6nceki yaptiklarinin iistiine
her zaman yeni bir seyler katarak gelistirmislerdir. Oyle ki 1990 yilinda agtik-
lar1 2. sergi ve 2000 yilinda actiklar1 3. sergide bu bildiri gelenegi devam et-
mistir. Batili sanat anlayislarina son derece karst durmuslardir. Keza
Dogu’nun sanat olaylarina da bu nedenle yaklagmislardir. Akatiinvel sanatgi-
larmin bildirilerinde acik bir sekilde bahsettikleri <’Cagdas insan" kavraminin,
gliniimiiz postmodern ¢dziimlemelerinin de ilgi odag1 olan 6zne kavramiyla
yakindan iliskisi kurulabilmektedir. Ozellikle insan kavramini, ¢evre iliskileri
acisindan sosyal-kiiltiirel bir varlik halinde inceleyen Akatiinvel, 6liime kars:
insanin Sliimsiizliigiine kendilerini kosullandirmislardir. Oliime kars: direngli
olmamanin sebeplerini yine insan olgusunun ¢evresi ve kiiltiirel etmenlerdeki
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tutarsizliklarda arayan topluluk, 6liimsiizliigii kazandirmak i¢in, insani bun-
lardan soyutladiklari bir figlir anlayisini benimsemislerdir. Yapilan her is ya
da olusumun, insanin 6liimlii bir varlik oldugu kanitin1 yok etmeyecegini, ama
yaratarak, 6zgiin bir seyler tireterek 6liimsiiz olunabilecegini kuvvetle savun-
musladir (Saglam, 2007: 48). Sanatgilar, bireysellesen toplum sanatinda ortak
kavramlar ve ilkeler ¢cercevesinde, sanat eserlerini dort kiime etrafinda acikla-
mislardir. Her konusma ve sohbetlerinde sik¢a dile getirdikleri arkaik ve soyut
bigim, dinginlik, sadelik, nétr renkler ve tas dokusu plastik dillerinin ne kadar
saglam ilkeye oturdugunun kanitidir. Diisiincelerini ruhsal-psisik ve patolojik
baglamda gorsellestirdikleri, zaman-mekan sinirlandirmasint kaldirdiklar
idea-plastik bir diinya yaratmislardir. Bildirgelerinde kars1 olduklar1 Batili sa-
nat anlayigina, 1960-1980 sanat ortamindaki kiiltiirel degisimlerle gelen figiir
anlayist da hiz kazandirmistir. 1980’lerden sonra kismi olarak Avrupa’nin
yeni-figlirasyon ve yeni-disavurumculuk sanati ile uyusan birtakim konular da
s0z konusu olmustur. Goriilen benzerlikler, 6liim-yasam paradoksu igerisin-
deki 6zneden kaynakli stres, kaygi, korku, yabancilasma ve inang yitimi gibi
konulardaki ortak ¢agdas olusumlardir. (Saglam, 2007: 49). Cagdas insan on-
tolojilerinde yatan simdi ve buradaki insan kavrami beraberinde bilimsel et-
menlerin takip edildigi tinsel bozukluk, insan kavram ile diisiinsel bicimde
hareket etmeleri nedeniyle diisiince yapilarinin ne yonde ilerledigini gérme-
miz acisindan 6nemlidir (Saglam, 2007: 50).

Insan varhiginin akibeti, birey olarak diinyaya geldigi ve inorganik, orga-
nik, psisik ve geist kategorilerle biitiinlesmeye dogru giden bir variga doniis-
tiigii bu seriivende (Giinyaz, 1980: 38) toplumsallagsmak zorunda oldugu, ya-
ratma siireci ile donatilmig dinamik bir varliktir (Velioglu, 1978: 14-15). Mik-
rokosmik sferden makrokosmik sfer’e yaratilan ontolojist siireg, biitiinliik il-
kesi kategorisi ile hareket doniisiimii halindedir. Topluluk, bu kategoriler ile
hareket ederek ontolojist-estetik ¢abayla insanin 6liim duygusu karsisinda
6liimsiiz kalabilmeyi amaglamaktadir: “’Doganin oliimliiliigiine karsilik, sa-
nat yapitin oliimsiizliigii ifade eder. Sanat yapiti, tiim ontik katmanlari, bir
bigim icinde birlestirir. Sanat yapitinin bu bicimselligi, onun, zamansalliga ve
oliime karsit durusunun ifadesidir’® (Tunali, 1983: 13-15).

1970’11 yillarin Cumhuriyet sanatina, insan felsefesiyle sanat ortamina yeni
bir imge, yeni bir sdylem getirmislerdir. Uslup birligi ilkesiyle eser iireterek
bireysel sanat yagsamina en biiyiik elestiriyi de yapmuislardir. Toplulugun ku-
ramcist Siileyman Velioglu, yazmis oldugu yazilarla toplulugu ayakta tut-
mustur. 2001 yilinda 6liimii, sanat liretimi agisindan grubun birligini ve galis-
malarini sekteye ugratmistir. Felsefeye dayali sanat anlayisina sahip olan
grup, Tirkiye’de gereken ilgiyi gorememis, ancak Avrupa’da agtig1 sergilerle
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adindan sikga s6z ettirmistir. Resimlerine bigimsel olarak yaklasan sanat eles-
tirmenlerine gore Lirik Soyutlamacilar ve Art Brutin anlayislarinin Tiir-
kiye’deki temsilcileri olmuslardir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu'nun, Tiirk sanat elestirmenlerinin tislup 6zel-
likleri ve felsefeleri agisindan kavranamamis bir topluluk olmasi, arastirmanin
hareket ettigi problemdir. Bu problemden hareketle arastirma, bicim-anlam
tanimlamasi yoluyla yeni bir kavramlastirma sunmayi amag¢lamistir. S6z ko-
nusu kavramsallagtirmada, Akatiinvel Sanat Toplulugu, bigimsel olarak lirik
soyutlama, Art Brut’iin Tiirkiye’deki varyasyonu, yeni-figiirasyon ya da yeni-
disavurumcu gibi kategorilere dahil edilebilmektedir. Bunun yani sira bigim
ve anlam arasinda gii¢lii kdpriiler kuran bu topluluk, bir yandan sanati giinlitk
ve saf haliyle ele almakta, bir yandan da yapit-insan iligkisini felsefi baglamda
ontolojik bir ortak zemin {izerinde kurmaktadir.
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NIETZSCHE, HOBBES VE LOCKE MERKEZLI
METAFORIK REAKSTYON KAPSAMINDA YASAR
KEMAL’IN “YATAK” VE NEZIHE MERIC’IN
“SUSUZ” HIKAYELERININ MUKAYESESI"

Dr. Mehmet Akif DUMAN""

Oz: Nietzsche (1844- 1900) kendisini filozoflar i¢inde ilk psikolog olarak tanimlar (Ecce
Homo, IV, 6 ve 111, 5); bu tavri ile siiphesiz Freud’un ve psikanalizin yolunu agan kisi olmustur.
Var olusu reddeden ve hakikatin saglamligina iman eden Nietzsche kendisine kavramlardan bir
diinya inga eder. Bu diinyada yalniz bir savas¢i olarak uzun uzun yargiladiklar1 arasinda
Tanri’nin 6liimiinii ilan etmekle yaraticilik iistiine de bir hitkme varmig olur (Duman 2014, 171).
Daha dogrusu onun temel problemi yoktan var etmek ile yeniden bi¢imlendirmek arasindaki
siire¢ ve bunun ters (yahut en azindan yanlig) anlagilmasidir. Metaforun bu kendi gergegini
olusturma refleksi Nietzsche’nin (tabiri caizse) cinlerini tepesine ¢ikarir. Metafor kapatan,
yaniltan, biiken ve Orten yapisi ile kurmaca ig¢inde sahtenin ve yanlisin semboliidiir onun igin.

Tam olarak ne denildigini anlasilmaz kilan metaforik yap1 kafa karistirici, gereksiz,
anlamsiz, engelleyici bir gosteris budalaligi midir; yoksa okuru zorlayan, idrak sinirlarinda
gezinen, ufuk agic1 ve metnin yeniden yorumlanmasini (ve hatta 6liimsiizliigiinii) teminat altina
alan bir sistem midir? Metaforik muhalefetin kanaatimizce en belirgin isimlerinden olan
Nietzsche’nin, Hobbes’un ve Locke’un muhalif tavirlarini merkeze alip birbiri ile muhteva ve
metaforik yap1 bakimindan farklilik arz eden Yasar Kemal’in Yatak ve Nezihe Meri¢’in Susuz
hikayelerini karsilastirarak ile reaksiyon’un ¢ergevesi ana hatlari ile ¢izilmis olacaktir. Ki nihai
amacimiz bu tavrin hikaye tahlilinde bir arag olarak kullanilabilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Nietzsche, Hobbes, Locke, metafor, Yasar Kemal, Nezihe Meri¢

THE COMPARISON OF THE STORIES "BED" BY YASAR KEMAL AND "THIRST"
BY NEZITHE MERIC IN THE FRAMEWORK OF THE METAPHORICAL
REACTION BASED ON NIETZSCHE, HOBBES AND LOCKE

Abstract: Nietzsche (1844-1900) describes himself as the first psychologist among the
philosophers (Ecce Homo, 1V, 6 and III, 5); with this attitude he was undoubtedly the person
who paved the way for Freud and the psychoanalysis. As someone who rejects existence and
believes in the stability of reality, Nietzsche created himself a world out of concepts. As a lonely
fighter in this world, he also comes to a judgment on the Creation by condemning God to death
(Duman 2014, 171). To be more specific, his main problem is that the process between being
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created from nothing and being restructured is understood the other way around (or at least
wrongly). This reflex of the metaphor of creating its own reality makes Nietzsche furious. The
metaphor with its closing, misleading, bending and concealing structure is for him the symbol
of the fake and the false in the fiction.

Is the metaphorical structure that makes what is said incomprehensible, for example a
confusing, unnecessary, meaningless, hindering display and boasting, or perhaps a horizons-
expanding system that pushes the boundaries of comprehension and guarantees the
reinterpretation of the text (and even its immortality)? The oppositional attitudes of Nietzsche,
Hobbes and Locke, who in my opinion are the most important names of metaphorical
opposition, will be taken as basis and compared to the two stories ,,bed” of Yagsar Kemal and
,»thirst of Nezihe Meri¢, which are different from view of content and metaphorical structure,
and this will allow us to show the outlines of the oppositional attitudes towards the metaphor.
Our main goal is to show that this attitude can be used as a tool for the analysis of stories.

Keywords: Nietzsche, Hobbes, Locke, metaphor, Yasar Kemal, Nezihe Meric

Giris

Metaforik iislubun; yani pragmatik (Duman 2018c)' katmana ge¢mek
tizere kullanilan, perlokasyonel (Duman 2018d) tavir agirlikli ve daha ziyade
seleksiyon (Duman 2019a) esasli bir {isliibun taraftar1 oldugu kadar muhalifi
de vardir.? Yani okurun, idrak siirecinde sorun yasamadan, tabiri caizse her
lokmay1 sindire sindire tiikettigi bir 6ykii ile kil¢iklar, kemikler ve muhtevasi
tam bilinmeyen dgelerden olusan bir terkibin tiiketilmesi farkli siiregler 6ngo-
riir. Bu amagla secilen iki tiirden ilkine Yasar Kemal’in “Yatak™ hikayesi, di-
gerine de Nezihe Meri¢’in “Susuz” hikayesi misal verilebilir.

Evvela bu muhalefet anlayisini izah etmek faydali olacaktir. Malum ol-
dugu iizere tiim metafor teorileri i¢in degismeyen mukadderat higbirinin do-
kunulmaz olmadigidir. Yani sonraki teorinin siire¢ i¢indeki temel refleksi 6n-
cekileri ele almak, toparlamak yahut dagitmak (veya pargalamak) oldugu icin
kutuplagmalarin olmasi da gayet dogaldir. Mukayese teorisi igin “sirtin yas-

490

landig1” ve siklikla zikredilen ve kabul goren kriter teorinin “metaforun anla-
silabilirligi”ni saglamasidir. Yani bu teori ile yapilan bir metafor saglam (ya
da garantili) bir metafordur. Metaforun kisaltilmis benzetme olmasi buna se-

bep olarak gosterilirken aslinda ciddi bir suglamaya da agik verilmektedir.

1. Detayli bilgi i¢in yakin zamanda yayinlanacak olan su makalelerimize de bakilabilir:

*Omer Seyfettin’in “Yiiksek Okgeler” Hikayesinin Pragmatik Tavr1 Esliginde Semiotik
Kavramlardan “Sembol” ve “Simge” Ayrimi ve “Gdostergebilim” Yanlis Adlandirmasi Kapsa-
minda Eco’nun Semiotik Idraki

*Charles Sanders Peirce’iin Semiotik Anlayisi’min Biihler’in Organon Modeli Ilavesi ve
Memduh Sevket Esendal’in “Mendil Altinda” Hikayesinden Misaller ile Tahlili

2. Dil-felsefesine ait bu analizlerin temelinde metaforun sinekdoki ile ¢atigmasi yatar (bkz.
Duman 2018b, ss.11-13). Isaret eden unsurun dogrudan bir karsilig1 olmas ile dolayl olarak
bunun tasavvur olunmasi arasindaki farkin bir sisteme baglanmasi da evvela “dilde belirsizlik”
ekseninde izah edilmelidir (bkz. Duman 2016).
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Benzerlik metaforun iiretimi ve idraki ile alakalidir; anlam’1 (daha ziyade
kasti) ile alakali degildir (Searle 1979: 88). Bir metafor bulmak (icat etmek)
ve onu idrak etmek i¢in metaforun taraflari arasinda kurulan ger¢ek yahut
sozde bir benzerlik iliskisi, taraflarin bir mukayese i¢inde idame ettirilmesi ve
tartigilmast anlamina gelir. Bu yargiy1 smirlandirici bir tavirla yorumlar Seel
(1990). Metafor kisaltilmis formunda benzerlik ifade ettigi kadar az mukayese
ifade eder (Seel 1990, 248). Metaforun benzetme esasli bu yapisinin hakikati
tahrip etme tehlikesi basta Nietzsche olmak tizere Hobbes ve Locke gibi dii-
stiniirlerce tenkit edilir. Metaforun hakikati yeninden bi¢imlendirmesi ile ha-
kikati gizlemesi arasindaki farki gostermek i¢in Yagar Kemal’in “Yatak” ve
Nezihe Meri¢’in” Susuz” hikayelerinden hareket edilerek teorik iddialar yahut
Ongoriiler nispeten ispatlanmis olacaktir.

1. Metafor Nedir?

Metaforun tanimini yapilirken kullanilan ifadeler pozitif ve negatif olarak
kesin hatlara gére degerlendirilir ise, yani bir diisiiniiriin “metafor”a kars1 tu-
tumu salt olumsuz veya olumlu olarak nitelenirse bir i¢ ¢eliskinin hasil olmasi
kac¢inilmazdir. Zira metafor muhalifleri i¢in dahi bir mecburiyettir:

“Sonra o belali, o karanlik, bir kara ¢ul gibi, kapkaranlik Cukurova yag-
murlar1 baslad1” (Yatak, s.294). Yagmurlarin (miisebbeh), kara ¢ul’a (miiseb-
behiin bih) tesbihi iiretim ve idrak ile degil; anlam ile yani kas: ile alakalidir.
Burada mevzubahis olan siiphesiz sdzde bir rabitadir; yani kara bir ¢ul ile yag-
murun rabitasi ikisinin mukayesesini her zaman gegerli hale getirmez. Yasar
Kemal dyle gordiigii, dyle kullandig1 ve dyle kurguladigi i¢in “gegici olarak”
(ad hoc) dyledir. Maksat yagmur ve ¢ul’u mukayese etmekten ziyade yagmu-
run siddetini tarif etmek oldugu i¢in benzerlik kiyasa galebe calar. Bu kadar
kisa siirede, bu kadar az sézle, bu kadar ¢ok sey anlatmak, bu kadar etkili soy-
lemek i¢in sarttir metaforik kullanim.

Mukayese ve benzetme arasindaki tikanmanin ¢oziilmesi i¢in siiphesiz
Black’e miiracaat gerekir.” Onun teori (comparison view) igin “analoji” ve
“benzerlik” temelli izah1 da yine metafor kisaltilmis benzetmedir, yargisi iis-
tiine yogunlasir. Elbette bu ifadenin mucidi o degildir. Cicero metaforu kisal-
tilmis benzetme addetmek ile teorinin 6nciisii sayilabilir.*

“Yatak su gibiydi. Tenimden buz gibi bir tirperti gegti, igim bir iisiidii ki...
Yorgani basima, bacaklarimi karnima ¢ekip bir topak oldum” (Yatak, s. 299).

3.Bkz: Black, Max ([1954]/1983), Black, Max (1955): 273-294, Black, Max (1962/ 1996):
55-79, Black, Max (1977/ 1996): 431-457; daha tafsilath bilgi i¢in bkz. Duman 2019b.

4. “Similitudinis est ad verbum unum contracta brevitas, quod verbum in alieno loco
tamquam in suo positum si agnoscitur, delectat, si simile nihil habet, repudiatur” (De Oratore
I, XXXIX, 157) ; daha tafsilath bilgi i¢in bkz. Duman 2019c.
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Siiphesiz A tipi olmasa da yatag1 “su”ya tesbih metaforiktir. Urpertinin de buz ile
rabitali kilinmasi yine B yahut C tipi kapsaminda degerlendirilebilir (Duman 2018a:
LT 1.3, 5.623-4). Esas mesele sudur: Bunlar mukayese ve benzetme mi, mukayese ve
analoji midir? Goriildigi gibi hemen her metaforik yapi i¢in tarafeynin (miisebbeh
ve miisebbehiin bihin) olmazsa olmazlig1 bir sekilde kiyaslamayi gerekli kilar. Mithim
olan yapilan benzetmenin analoji diizeyine ¢ikip ¢ikmadigini tespittir (bkz.Duman
2019d). Bunu yapmak da mevzubahis mukayesenin “gdrsel degeri ve somutluk sevi-
yesi” ile “imajinel degeri ve soyutluk seviyesi” arasinda bir tespit yapmay1 gerekli
kilar. Yatak ve su bilinen objelerdir. Buz ve iirpermek de hemen her insan tarafindan
ayni sekilde tespit edilir. Dolayisi ile benzetme analojik katmana ge¢gmez.

Siiphesiz salt mukayese ile metaforik kurgu arasinda ¢ok fark oldugu igin
once mukayese aranmaz: “Oradaki kizin bacaklari, profesoriin karisinin ba-
caklar1 gibi degil” (Susuz, s. 326). Benzerlik oldugu i¢in mukayesenin olmasi
devamen tetkiki garanti altina alir: “Bu geceyi buldu geg¢ gelecek. O is i¢in
gittim bugiin profesdriin evine. Yoktu. Karis1 varmis. At gibi. Igreng. Kirk bes
elli var. Kusmak istiyorum. Azmig ve utanmaz bir sey vardi kadinda. At
gibi...” (Susuz, s.326). Kadinin ata tesbihi, zaten at ile kadinin vech-i sebeh
tespiti adina mukayesesini gerekli kilar. Yani bu tesbihin yapilmasi i¢in en az
bir ortak noktanin olmasi gerekir. Ayse’nin muma ve Murat’in tasa (s.328)
veya Ayse’nin kediye (s. 330) tesbihi de ayni sekildedir. Fakat asagidaki tes-
bihte sivrilik bakimindan (vech-i sebeh) “votka sisesinin kiriklari”na tesbih
edilen sey belirsizdir. Yahut bunun i¢in birden fazla alternatif diisiiniilmesi
gayet miimkiindiir:

Duvardaki takvim uzaklasmiyor ama. Oradaki kizin bacaklari, profeso-
riin karisinin bacaklari gibi degil. Ince, geng, giinesten yanmus. Biitiin vii-
cudu, -biitiin viicudu- dipdiri. “Ahmet Bey uslu bir delikanl1!” par¢alanan
votka sigesinin kirtklar: gibi sivri sivri bir seyler. Profesoriin karisini par-
¢alamali. Uzun boylu, kalin sesli, kart. Degil. Hiisnii’yii yere ¢almali, kiif-
retmeli, tiikiirmeli. Degil. Hiisnii’yii bilgi bugiin. Diizensiz olani yasayabi-
len, kendi de diizensiz olan... (Susuz, s.326).

Az sonra izah edilecek “anti” tavirlarin merkezinde de tam olarak bu du-
rum yatar. Esas olarak ne denildigini anlagilmaz kilan metaforik yap1 kafa ka-
ristirici, gereksiz, anlamsiz, engelleyici bir gosteris budalaligi midir; yoksa
okuru zorlayan, idrak sinirlarinda gezinen, ufuk agici ve metnin yeniden yo-
rumlanmasini (ve hatta 6liimsiizliglinii) teminat altina alan bir sistem midir?

2. Metafor Kisaltilmis Benzetme midir?
Metaforun kisaltilmig benzetme olma hususuna geri donmek ile bu sorunun
cevabi1 nispeten verilmis olacaktir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.127-143

2.1. Kisaltilmis Benzetme Tek Bir Kelimeye Yogunlasir

Bu yarg1 bizim etkilesim (Duman 2018a: LS 4.5, s.358-68) i¢in “anti” ola-
rak kullanacagimiz en zayif argiimanlardandir. Zira odak noktas1 miisebbeh
kadar miigebbehiin bih de degisime ugrar:

Kalbinde bahgenin gami yer tutmasin, birak

Vardir sarayda sonmeyecek bir bahar, isin ...

Sen bir giinesle ¢ercevelenmis kadar sicak,

Giin yiizlii, surma sag¢l ve ziimriid bakiglisin (F. N. Camlibel 1898-1973).

Hanmmefendinin bakiglarini “ziimriit’e tesbih ettigimiz anda bu ziimriit
Be;AlLSig0y5, daha dogrusu Al,Bes;[SigO,g] formiilli beril mineralinin bir tiiri
olan yesil renkli ve degerli bir tas olmaktan ¢ikar. Bu ziimriit artik o ziimriidiin
sadece (ve gogunlukla) “bir 6zelligi ile” nakledilmis halidir. Profesoriin kari-
sinin kendisine benzetildigi at da artik binek hayvani olan “at” olmaktan ¢ik-
mistir.

2.2. Bir Kelimenin Bir Yerden Baska Bir

Yere Tasinmasi Onun Ger¢ek Sanilmasina Sebep Olur

Bu durum tek bir kelimeye yogunlasilma sebebidir ayn1 zamanda. Burada
yeri gelmisken gecici ikame teorisinin (Duman 2018a: LS 8.12.1, 5.573-7) as-
linda birinin digerini yerinden etmesi anlamina geldigini belirtmek gerekir.
Yani “yagmur”, ¢ula benzetildiginde “gul” dildeki konumunu, sabit anlamini
terk eder ve yagmurun yerine konuslanir. Bu durumda yagmur yerinden olur,
disarida kalir. O halde “kara ¢ul gibi, kapkaranlik Cukurova yagmuru dedi-
gimizde bu bildigimiz yagmur degildir; bambagka bir seydir. Yer degistirme-
nin tavri itibari ile miigebbehin tamamen yerinden olmasi siiphesiz muallakta-
dir. Bu tartigmali kismi da igine almasi bakimindan “gecici ikame” ifadesi
“yerinden etmek” yahut “yerine ikamet etme” gibi ifadelerden daha esnek ve
daha kapsayicidir. Bilhassa benzetme ile analoji farkina dikkat edilmelidir.
Benzetme fiziksel delillere dayandig: icin “kabul™ii kolaydir. Bir el, dirgene
tesbih edilebilir. Fakat analojideki benzerlik “tahayyiili”dir. Bir eli “karaba-
san”a tesbih etmek ispatlanabilir degildir.

2.3. Hakikatmis Gibi Tesirini Uyandiran Sey Analojidir

Analojik tespitte bir uygunluk goriilmezse ifade tahkir ile reddedilir. Bu-
radaki ol¢ii ifadesi metafor igin esas alinmasi gereken unsurlardandir. Eger iki
Oge arasindaki rabita fesir uyandirmiyorsa (mantikli yahut mantiksiz olmasi
gorecelidir) metafor basarisizdir.

Stizme cesmin gelmestin miijgdn miijgan tistiine
Urma zahm-1 sineme peykan peykdn tistiine (Rasih)
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Beyitte “g6z siizmek sureti ile kirpiklerin birlesmesi” ilgisi bayagilig1 ber-
taraf ediyor olsa da genel itibar1 ile “kirpigi oka benzetmek” bu tiirden tesirsiz
(banal, siradanlagmig) bir kullanimdir.

Daha keskin u¢lu tanimlama ve degerlendirmeleri anti-metafor cephesinde
gorliriiz. Metafora karsi takinilan tavir genel itibari ile muhalif olmak ve ta-
raftar olmak bigiminde zit kutuplara boliinebilecek olsa da metaforu “kismen
zararli/ tehlikeli ve kismen faydali” goren diisiiniirlerin sayis1 da az degildir.
Berkeley’in dedigi gibi: “[...] Cum aliis rebus tribuuntur, sensu metaphorico
accipiantur necesse est. 4 metaphoris autem abstinendum philosopho.” (De
motu, 3; Berkeley 1871: 111, 76). Yani filozoflar metafordan imtina eder. Bunu
kisaca Nietzsche, Hobbes ve Locke sahsinda hiilasa etmek, metafora karsi ta-
kinilan tavri 6zetlemek cihetinde olacaktir.

3. Susuz’un Metaforik Tavr

Aristoteles tarafindan “icat olunan” metafor teorisinin yani bu diisiince sis-
teminin karsisinda en net ve agiklayici bigimde Nietzsche durur (Bader 1990,
91). Nietzsche’nin muhalif tavrinin esas sebebi metaforun “hakikat”i engelle-
yici; ¢arpitict olmasidir. Bu anlamda sorgulanacak hikaye olan Susuz’a da bir
giris yapilabilir. Hikayede italik yazilan kisimlarla ¢izilen g¢ergevenin ici ¢cag-
risim esash ifadelerle doldurulmaya ¢ahisilir. Ilk kisimda Ahmet, votka sise-
sini yakaladig1 gibi duvara, takvimdeki ¢iplak kiza firlatir. Saat 00:04’tiir.
Sonra Ayse, Murat ve Hiisnii karakterlerinin “kadin bacagi”, “takvim kizi” ve
“profesoriin karis1” (hukuk tahsili vesilesi ile) arasindaki gidis gelisleri diya-
loglar ile sabitlenmeye ¢alisilsa da en belirgin husus profesoriin kirk bes- elli
yaslarindaki karisinin ahlaksizligi olur (s. 326-328). Ikinci kisimda Murat ge-
lip Ahmet’e bir igne yapar. Ahmet bir¢ok kez biraksa da, s6z vermis de olsa
ickiye yeniden baglamistir. Ahmet’in bunalimli haline gerekge olarak asik ol-
masini gosterir Hiisnd (s. 328-329). Son kisimda Murat, Ahmet’i sinavlarin da
yaklasmasini hatirlatarak ikaz eder. Sonra meyhanesi, meyhane degildir de
diikkanin arkasindan, figilarin arasinda garip bir yer (s. 331) olarak tarif edilen
Mike ve kaptan olamayan adam ¢ikar karsimiza. Bu adam da diger herkes gibi
hayatta muvaffak olamamistir: “Bak kaderin bokluguna. Mike’ye sorarsan,
vurguncu der bana. Ayyas der. Mike sen namussuz herifin birisin. Ha. Ama
bedbahtsin ve benim dostumsun.” (Susuz, s.331). Akabinde Ahmet kendine
gelir; bir nevi uyanir ve aydinlanir: “Ahmet’in iginde bir sey aydinlandi. Agik-
layamayacag: bir sey. Birden ‘Baslangi¢ noktasi’ dedi yiiksek sesle. Adam
duymadi. Mike duydu anlamadi. Ii¢inde kivamini bulmus, zlenmis bir an. Sifa
verici bir ac1” (Susuz, s.332). Ahmet’in esas problemi cemiyetteki yerini bu-
lamamaktir. Bu amagla disar1 ¢iktiginda onu “masals1” bir hava karsilar ki bu
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da kagisin olabilecek en tutarli karsiliklarla yumusatilacagi diinyadir. Bu an-
lamda Nezihe Meri¢’in konumunu hakikati saklamak, hakikatin iistiinii ort-
mek olarak derecelendirirsek saklamak ve iistiinii 6rtmek arasinda ciddi bir
fark hasil olur. Nihayetinde ne olup bittigi anlasilmasina ragmen bunun sadece
pragmatik sahada yapilmaya ¢alisilmasi (sentaktik ve semantik siire¢ zayif
kaldig1 i¢in) hikayeyi okuyan kisilerin mutabik olamamasina sebep olur. Do-
layisi ile metni bir biitlin olarak algilama egilimindeki zihin “profesoriin ka-
ris1”, “afisteki kiz” ve “meyhanedeki adam” arasinda bir rabita kurmaya gali-
sirken sembol-simge gegisinde sadece sabit konumu olmayan diyaloglar ile
kesin neticeler elde edilebilir. Kaptan olamayan adamin muhtemel aydinlan-
may1 tetikleyen ifadeleri bunu destekler niteliktedir:

“Bana bak delikanli, dedi. Ben menfi herifin, pis herifin biri degilim.
Ben bedbaht adamim. Yerini bulamamis biri. Ne demektir bu bilir misin?
Ha. Bu memleket iyi memlekettir. Tas1 topragi altindir. Tamam Mike, ye-
ter. Altindir. Ama, ha, unutma bunu, sarhos herifin biri s6ylediydi dersin,
aklinda kalsin. Bir insan cemiyetteki yerini vaktinde bulup bulmalidir. Ca-
lismak ldzim. Insanca yasamalidir. Ha. Kopek hayati yasiyoruz. Allah
belasini versin. Geg kaldik biz bu iste. Neyse... Doldur Mike, son olsun.”
(Susuz, s.331-2).

[k baslardaki yakinma da ayn1 muhtevalidir: “[...] Ciiriiyen bir sey var,
bozulan bir sey Ahmet. Yasamak degil bizimki, siirlinmek. Bize diiseni bul-
maliyiz. Insan olusumuz, manamizi diyeyim [...]” (Susuz, s.327). Ya da en
iyisi gercekei olmak, daha azina kanaat etmektir: “Herkesin biiyiik kabiliyeti
yoktur ki Ahmet. Biiylik olan, kabiliyetini 6l¢iip bi¢ip kullanabilmektir belki.
Bir evim olsun istiyorum ben. Cocuklarim olsun... Ve biiyiik hayaller. Hayal
ama... Ben kii¢lik insanim...” (Susuz, s.328).

Doktor ve hukuk¢u namzedinin oldugu hikayedeki insanlarin “var olus”
problemlerine, biiylik ideallerine, diinyadaki konumlarini bulma tereddiitle-
rine, yagam1 sorgulamalarina ve icki sigesini giizel bacakli kiz afigine atmala-
rina karsin digsarida bambagka bir diinya vardir aslinda:

Aksam, ekmegimizi yer yemez hemen damin {istiine damliyor, yatak-
lara girip yorganlar1 bogazimiza kadar ¢ekiyorduk. Geceler biraz soguktu
ama, gokte kocaman, 1siltili yildizlar vardi. Hep yildizlara bakardik. Bazi
geceler de gokyiiziini yildizlarla déseli bulurduk. O zaman sevincimize
payan yoktu. Ve bizler umutla doluyduk. Sikintilardan, acilardan sonra ge-
lecek giizel giinlerin, daha giizel olacagina inaniyorduk. Bu umutlar, bu
hayaller benimdi. Ben sdylerdim. Durmus Ali, dinler ve tasdik ederdi (Ya-
tak, s.294).
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Nezihe Meri¢ aslinda ¢ok basit olani nasil karmasik bir surette (ve neyse
ki ustaca) anlatiyor ise, Yasar Kemal de aslinda girift olan1 gayet basit bir bi-
¢imde anlatir. Yatacak yer i¢in miicadele eden ¢ocuklar ile varolussal prob-
lemlerin i¢indeki insan yan yana getirildiginde ilkinin daha anlasilmaz, daha
mantik siirlarini zorlar olmasi gerekir (toplum bilinci kazanmais bir toplulukta
boyle bir sey nasil olur, sorusuna binaen). Yani “barinma” sorunu ¢eken bir
¢ocugu Nezihe Merig, var olus kaygisi igindeki bir adami da Yasar Kemal
anlatsa idi hakikatin idraki adina daha fazla “@stii ortilmemislik” gérmemiz
muhtemel olur idi.

4. Metafor- Kavram Rabitasi

Aristoteles’te metafor kavrama isaret ederken, Nietzsche’de kavram meta-
foru gostermektedir. Yani sesli sozciikler, imgeler yerine kullanilamazken,
imgeler sesler yerine kullanilabilir. Nitekim Aristoteles’in tasarimladigi dil
modeline uygun olan opera sanati da, Nietzsche tarafindan siddetle elestiril-
mektedir (Kofman 1993, 5-22).

Zararlarina, yanlisliklarina ragmen Nietzsche igin de bir zorunluluktur me-
tafor:

“Her bir metafor inga etme giidiisii, insanin o temel diirtiisii, ¢cok kisa
bir siire i¢in bile olsa yok sayilamaz, ¢iinkii beraberinde insan da yok say1ilir
ki bu; insanin kaybolmus tiriinleri kavramlardan, onun zorunlu satosu ola-
rak, yeni, saglam, diizgiin bir diinyanin insa edilmesiyle, ger¢ekte ne dize
getirilmis ne de iistesinden gelinmis olmaktadir. Insan faaliyeti icin yeni
bir saha ve yeni bir nehir yatag: arar ve bunu mitlerde ve tabii ki sanatta
bulur. Yeni aktarmalar, metaforlar ve mecaz-1 miirseller yaratarak, o dur-
madan alt list eder. Kavramlarin kategorilerini ve hiicrelerini, uyanik insa-
nin diinyasini, amagsiz, iliskisiz, diizensiz, son derece cazip, renkli ve hep
yeniden sanki bir riiya gibi kurma konusunda ki merakini gosterir.” (Ni-
etzsche 1999: C. 1, s. 887).

Metaforu bir gaba yahut sanat kaygisi disinda ihtiyag olarak gérmek (kabul
etmek) birgok tavr1 daha iyi idrak etmemizi saglayacaktir. Insana bakis1 daha
net izah eder sonralar1 Nietzsche. Onun i¢in insan baska seyler hakkinda akil
yliriitme cliretine sahip degildir. Daha kendini fiziksel olarak bile tanimayan
(ilerleyen ifadelerle daha viicudundaki gesitli hastaliklarin bile garesini bula-
mayan) insan kalkip da nasil ahkam keser?

“Aslinda insan, kendisi hakkinda ne biliyor ki! Ve fakat, sadece bir kez
olsun kendisini tamamiyla, 1giklandirilmis cam bir sandik i¢ine yatmis gibi
algilayabilmis midir? Her seyden evvel doga ondan; bagirsaklarin kivrim-
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lar1, kanin siiratli akisi, karmakarisik lif titresimlerinin 6tesine gururlu sak-
labanca bir bilince def etmekle ve hapsetmekle bizatihi kendi bedenini dahi
gizlemiyor mu! [Sonra da] anahtari firlatip atiyor. Eyvahlar olsun bir lahza
biling hanesinden digar1 ve asagi bakmaya muvaffak olan ki simdi kusku-
ludur; acimasiz, a¢ gozlii, duyumsuz ve katil insanin, cehaletin kayitsizlig
icinde ve ayn1 zamanda riiyalardaki bir kaplanin sirtinda asilt olan o feci
merakina. Biitiin alemler i¢inde, bu takimyildizda hakikat giidiisii nerede!”
(Nietzsche 1999: C. 1, s. 877).

Nietzsche’nin esas meselesi kavram olarak “hakikat” ile degildir; “hakikat
algis1” iledir. Insan bu zihinsel kabiliyetleri ile nasil hakikatten bahsedebilir
ki? Insanin bu “akil giicii” ile meydana getirebildikleri (!) onu hayrette birak-
maktadir. Bunu aslinda acizligin farkina var(a)mamak ve daha ziyade de “kiis-
tahlik” kapsaminda degerlendirir. Metaforun temelde Nietzsche tarafindan
olumsuz anilmasinin sebebi bir kez daha “O halde hakikat nedir?” sorusunun
akabinde izah edilir. Temel mesele “metafor” degildir aslinda; temel sorun
“hakikat” karsisinda takimilan yaniltict tavirlardan biri olmasidir metaforun.
Su hélde yatak etrafinda gelisen bir var olma miicadelesinin igerdigi izah ile
refahin belli diizeyde kendilerini rahatsiz ettigi s6zde aydinlarin yillardir ya-
pageldikleri iizere var olusu sorgularken kestikleri ahkamlarin mukayesesi
stiphesiz ikinci kesim ile Nietzsche’yi karsi karsiya birakir. Ahmet duvara su
sisesini yahut siit sisesini ¢arpmaz. Votka sisesidir pargalara ayrilan (Susuz,
s.326). Derdi nihayetinde cemiyetteki yerini bulmaktir, ekmek bulmak degil-
dir: “Ayse, dedi, bir insan kendindeki kabiliyeti idrak edip de cemiyetteki ye-
rini bulamazsa. Bulamazsa... Bulamazsa hapi1 yuttu demektir...” (Susuz,
s.332). Ayse sigmacak bir yeri olmamasindan, cocuguna bir par¢a kaymakli
tavuk gogsii alirken hesab1 6deme telasindan, annesinin ilag masraflarindan
veya kocasinin kendine attig1 dayaklardan muzdarip degildir. Ayse varolussal
kaygilarindan s1yrildig: vakit pekala mutludur:

[...] Siyah elisi lizerine gece manzarasi yaptik diin aksam Ahmet.
Ece’nin 6devi. Hepimizin bir gocuk tarafi var. Ozlemisim ¢ocuklugumu
vallahi. Sar1 elisinden incecik bir ay kesip yapistirdik. Kiigiiciik kiigiiciik
yildizlar yaptik. Ben bir tane de mavi yildiz kestim. Haa, bak, o giin hatir-
layamamistim ya hani, o tiirkiiyli buldum: “Gokte yildiz buram buram”. Su
“buram buram”a bittim. Bir de sey... (Sar1 - Mavi yildiz). Ama Ece kizd1.
“Mavi yildiz olmaz ki,” diye dayatti. Bizim gece manzarasi mavi yildizdan
mahrum halde bdoylece. Ama, bak hele, kirmizi ates boceklerine sesi ¢ik-
madi. Gozlerini aca aca: “Ben Erenkdy’de gordiim yazin ates bocegi,” diye
miisaade etti kiiclik hanim. Ama ille de mavi yildiz ha? Eh iste... Herkese
sar1 yildiz yetiyor halbuki... (Susuz, s. 330-1).
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Dolayisi ile metaforik katmanin Ahmet’in aydinlanma seriivenini anlatir-
ken gizleme, ima etme, sayiklama ve kapali tutma egilimi ile kullanilmasi as-
linda tam tersi bir tesire sahiptir. Muhtevasi zaten muallak olan bu tiir bir ruh
halinin miimkiin mertebe yalin anlatilmasi (bilhassa Tanpinar’in ve Sait
Faik’in yapmakta muvaffak olduklar1 gibi) gerekirken sentaktik ve semantik
kurgu saglamlastirilmadan pragmatik ¢oziime gegilmesi metni tam anlami ile
“sakat” birakmistir. Sadece “diyalog”lar ile mantiksal dengenin saglandiginin
sanilmasi da bilhassa klasik kurgunun sonug¢ baglantisi ile metnin nihayete er-
dirilmesi agamasinda kendini gosterir. Bu kadar biiyiik ve ulvi problemleri
olan bir adam iki fasil meyhane muhabbeti neticesinde nasil aydinlanir?

5. Kelime Hakikati Gostermez

Metafor, iizerindeki resim (figiir) kaybolmus bir metal para gibidir. Uze-
rindeki sekli kaybeden para ise sadece bir metaldir artik; degeri diiser. Iste
metafor boyle asinmis ve duyusal olarak gii¢siizlesmistir (Nietzsche 1999: 1,
881). Esas mesele “metafor’un hakikat {izerindeki tesiridir. Ki bunu “carpiti-
cilik” olarak nitelersek biraz daha aciklayici bir tanim yapmis oluruz. Metafor
gercek olani kapsamaz; bilakis iceriginde yorum vardir. ifade bir sekilde saf
dis1 birakilmalidir; aksi halde “kavram” olarak tehlikeli metafizik bir dogma
haline gelebilir (Benne 2005, 171).

Sorun “akli yanlis kullanmak”tir. Akil insanin kendini savunmasi igin bir
aragtir ona gore. Akil daha zayif olan bireyin kendini korumasi i¢in hayvan-
lardaki boynuz yahut yirticilarin keskin disi gibi bir vasitadir. Akabinde insani
savunma esaslar1 olan meziyetleri (!) siralar Nietzsche. Aldatma, gurur, yalan
ve kandirma, arkadan konusma, taklit, 6diing alinmig bir ihtisam icinde ya-
sama, maske takmak, gizli kapakli isler ¢cevirme, baskalar1 6niinde rol yapma
ve hatta kendini aldatma... Dolayis1 ile bu vaziyetteki insanin saf ve temiz bir
i¢giidii ile hakikate yonelmesi miimkiin degildir. Insanlar yanilsamalar ve riiya
tasavvurlari i¢indedir; onlarin gozii ylizeyden derine inemez; sadece kabugu
goriirler ve “form”un Otesine gegemezler. Gergegi bir tiirlii algilayamaz, bu
noktada “uyaranlardan zevk almak™ iptilas1 yiiziinden Jteye gecemez, derine
inme ihtiyac1 duymazlar. Bu suretler arasindaki bocalama el yordamu ile nes-
neleri arkasindan yakalama esasli bir oyun gibidir. “Hakikat”e ulasamamanin
en biiyilik sebebi buna ihtiya¢ duyulmamasindan ziyade eldeki ile yetinilmesi
ve hatta eldekinden “zevk™ alinmasidir (Nietzsche 1999: I, 876).

Insanin bencillikte varacagi son nokta “bellum omnium contra omnes”tir.’

5. Herkesin herkese kars1 (topyekiin) savagsmasi1 anlamindaki ifade Thomas Hobbes un 1651
tarihli Leviathan isimli kitabinin dayanagidir. “Hereby it is manifest, that during the time men
live without a common Power to keep them all in awe, they are in that Condition which is called
Warre; and such warre, as is of every man, against every man. [...] In such a condition there is



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.127-143

Nietzsche i¢in. Zaten 6rneginin iki kez goriildiigii lizere diinya kendini bu
sekilde yok etmek i¢in iki kez tesebbiiste bulunmustur. Bunu ¢atismanin va-
racagi son nokta olarak niteleyebiliriz. Daha kisa vadede ve hikaye tahlili i¢in
argiiman olusturacagi iizere ¢atismanin kutuplari arasindaki fark da (tespiti
gayet kolay oldugu iizere) muhteva hakkinda ciddi fikirler verir. Yani en bii-
yiik ve siirekli ¢catismanin temeli bireysel huzursuzluktur; insanin tabiat ile
miicadelesi ise evvela toplum olmay1 gerektirdigi i¢in heniiz ilki kadar tehli-
keli degildir.

Metaforun aksayan diger yonii ise “ideal/ mutlak” olaninin bulunmamasi-
dir. Nietzsche’nin gdziinde “kavram”, dig diinyanin ii¢lincii derecede bir yeni-
den temsilidir ve sadece metaforun bir metaforudur. Sézciik ve kavram ara-
sinda bir 6zdeslik yoktur. Biitiin kavramlarin érnek olarak bagvurabilecegi bir
askin kavram veya bir idea da bulunmamaktadir.® Metafor hakkindaki ilk
ciddi yargiya varmadan 6nce bu giiglii argiimanini kullanir Nietzsche. Kaste-
dilen “agag¢” gercekten “agac” olsa ona her dilde “tree” yahut “Baum” yahut
“arbore” yerine “agac” denmesi gerekir. Farkli diller yan yana getirildiginde
gostermektedir ki kelime “hakikat”i gostermez; asla yeterli ifade kurgusu
miimkiin degildir. Oyle olsa idi zaten bu kadar ¢ok dil olmazdi, der Nietzsche
(Nietzsche 1999: 1, 879).

Bir noktada “mutlak metaforu” arar yahut daha ziyade sorgular Nietzsche.
Insanlar “seyler” hakkinda bir seyler bildiklerine inanmak ister. Eger agaclar,
renkler, kar ve cicekten bahsederken kullandiklarimiz “esas varlik/ ilk mev-
cudiyet” ile uyusmayacaksa (ki uyusmaz) o vakit nasil bir “seylerin meta-
foru”ndan bahsedilebilir? Yani metaforun dncesi ile ayni olmasi ve devamen
ayn1 gitmesinin imkansizligi; “mutlak” olamamasi durumu ciddi anlamda ra-
hatsiz eder Nietzsche’yi (Nietzsche 1999: 1, 879).

is no place for Industry; because the fruit thereof is uncertain: and consequently no Culture of
the Earth; no Navigation, nor use of the commodities that may be imported by Sea; no commo-
dious Building; no Instruments of moving, and removing as require much force; no Knowledge
of the face of the Earth; no account of Time; no Arts; no Letters; no Society, and which is worst
of all, continuall feare, and danger of violent death; And the life of Man, solitary, poore, nasty,
brutish, and short” (I/X111/s.62) Hiilasa etmek gerekirse; “ortak bir gli¢” olmadan, herkesin hu-
zurdan uzak (korku ve dehset iginde) olma halidir savas. Savasin o anki hali “tiim insanlar tiim
insanlara kars1” bigiminde tasavvur olunur. Boyle bir ortamda insani ¢aliskanlik bir sey ifade
etmez. Bdyle bir kaos ortaminda tarim, sanayi, denizcilik, liikks hayat unsurlari, icatlar, bilim,
ilim higbir sey ifade etmez. En kétiisii de devam eden korku ve insanin insan1 acimasizca kat-
letmesidir. Bu halde insan hayati yalmizlik, sefalet ve fakirlik i¢inde; hayvanlarinkinden hi¢ de
iyi olmayan kisa bir héle biirtiniir.
6. Ornek ve aciklama igin: Spivak 1976, XXII.
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6. Hobbes’un Soyledikleri ve Yaptiklar1 Arasindaki Celiski

Genel anlamda Hobbes un kanaatleri Aristoteles ¢izgisinde ilerler. Hobbes
icin buna 1637 tarihli “A Brief Art of Rhetoric”i misal verebiliriz. Aslinda
metaforun kesinlik tavrina hizmet eder olarak goriilmesi ampirizme (deneyci-
lik) ve rasyonalizme gore hatalidir. Hobbes “Leviathan”da geleneksel felsefi
konusmalardaki 6l¢iisiiz ve sahte (yani gercek olmayan) metaforlu semantik
diizensizlikten yakinir. Ayrilmis bilimsel diisiince sistemi ve modern matema-
tiksel dogubilimlerinin kesinlik ilkesi mucibince sarih bir “kavramsallik” ta-
lebinde bulunur Hobbes. Yani “anlasilirliga”, “dogru izahata”, “evvela iki an-
lamliliktan arinmig/ temizlenmis malumata” ve kesin tanimlara ihtiya¢ duyar
(Hobbes 1992, 45). Hakiki dost kullandig1 her bir kelimenin bilincindedir ve
onlar1 her daim diizenli tutar (Hobbes 1992, 33). Hobbes i¢in metaforik ifade
yolu kelimelerle uyumsuz bir baglantidir. Bu uygunsuz dil (hakikate olan tavri
sebebi ile) felsefi konugmaya, anlatima elverigli degildir. Peki, bu uyumsuz
yahut uygunsuz baglanti ne zaman hasil olur? Gergek ifadeyi metaforik yap-
maya kalkildig1 durumda -giinliik hayatin kullanimlari i¢in esneklik tanimakla
beraber- Hobbes’un esas kasti hakikate yonelik olandir (Hobbes 1992, 43).

Varlik ve yokluk arasindaki geciste esas alinan “takvim kiz1” insanin ken-
dini tanimasi ve bencillik ile toplumsal bir varlik olusunu sekteye ugratmasi
adma aslinda en temel duygulardan birini gayet iyi izah eder. Insan bir tiir
“hayvan”dir.

Ayse, Ayse. Ayse. Kollarindan yakalamali su takvim kizini. “Ayse
anla, anlaman lazim,” Yakalamali. Giiliiyor. Sicacik olmustur giinesten.
Basini gogsiine gom. Sicagi, teri, kokusu... Kollarindan yakala, firlat kar-
yolaya. Yine giiler, istedigi o zaten. Giiliiyor. Hayvan. Viicudunda, kolla-
rinda, boyun damarlarinda bir erkek delileniyor. Ama tavan yok. Déseme
yok. Duvarlar yok. Ayse yok. Murat yok. Yok. Yoklugun ugultusu var.
Avuglara gegen tirnaklarin acist var. Profesoriin karisinin damarli bacak-
lar1, kart sesi var: “Profesor gelinceye kadar, benimle oturmak sizi sikar
m1?” (Susuz, s. 327)

Insan bir tiir “hayvan” olarak diger tiirlerden ayrilmali, uzaklagsmalidir. Yu-
karidaki gibi bir “erotik” ge¢is sadece karn1 doyan, faturalarin1 6deyen, fizik-
sel varligini siirdiirme kaygisindan uzak insanin “ben” merkezli diinyasinda
anlam kazanir. Bu diinyanin hakim atmosferi ise melankolidir: “Ayse: Bir
plak var. Ahmet, diyor, yalmiz 1slik ve ayak sesi. Islig1 ¢alan bir gemicidir
bence. Karanlik bir rihtimda dolagsmaktadir. Adin1 hi¢ 6grenmeyelim o plagin.
Bir giin kendimiz uydururuz” (Susuz, s. 329).

Gergek diinyada ise var olmak demek evvela fiziksel olarak mevcudiyetini
korumaktir:
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Durmus Ali’ye usuldan:

Kadin giizeldi, dedim. Amma da iyi ha.

Icerden kadinin kahkahasi geldi. Ben buna igerledim.

Giizel amma, bunlar pis karilar, dedim. Pis olmasalar ne isleri var
otelde...

Sonra hi¢ konusmadik. Yiiregimizde derdimiz, yatagimiz da islak ol-
masaydi, Durmus Ali ile bu kadin iistiine kim bilir ne laflar eder, ne hayal-
ler kurardik (Yatak, s. 297).

Yiireginde derdi olan iki ¢cocugun yataklar1 damda iken miithis bir yagmur
yagmig ve yataklar sirilsiklam olmustur: “Bir otel bilirdim, eskiden birkag giin
yatmistim. Otel deyince... Gariplerin yatagi. Giizel Yurd oteli... Oteller o za-
manlar ¢ok ucuzdu. Bir yatak elli kurus... Gel gor ki elli kurus!... Katib, yata-
gimiz oldugu i¢in, koridorda, geceligi on kurusa, yatmamiza razi oldu” (Yatak,
s.296). Barinma, yeme i¢cme ve mutlaka sefkat ihtiyaci duyan, elli liranin
(tigiincii sinif bir otelde bir gecelik konaklama ticreti) kendileri i¢in biiyiik para
oldugu ¢ocuklar ne kadar hakikat ile i¢ i¢e ise duvara viski sisesi firlatan, raki
masasinda hiddyete eren bir aydin (!) da o kadar uzaktir hakikatten. Dolayis1
ile metni bir biitiin olarak ele alip “metaforik yap1”y1 degerlendirmeye tabi
tuttugumuzda bunun, altindaki ¢irkin sureti 6rten giizel bir ortii olarak kulla-
nildigim1 gérmek (en azindan sezmek) kaginilmaz olacaktir. Yani kelime
oyunlari, biling alt1 kurgusu, dilde riiya halini kurma ¢abasi ve fesfelsefi diya-
loglar kenara alininca altindan ¢ikan sey Ahmet adl1 yirmi alt1 yaginda bir al-
koligin yeniden baslama arzusundan (istek degil) baska bir sey degildir, ki bu
nispeten daha normal olan Mike ve kaptan olamamis adam gibiler tarafindan
anlasilabilir degildir: “Birden ‘Baslangic noktasi’ dedi yiiksek sesle. Adam
duymadi. Mike duydu anlamadi. I¢inde kivamini bulmus, 6zlenmis bir an. Sifa
verici bir ac1” (Susuz, s. 332).

Dolayist ile metaforsuz bir dil tasavvur etmek mantiksizdir; “umutsuz bir
tesebbiistlir; Hobbes bunu istemeden de olsa gosterir. Yani metaforu kotiile-
mek i¢cin metafordan istifade eder. Ona goére metaforlar, sdylenmeyen ya da
iki anlamli kelimeler “yaniltici 1siklar” gibidir. Bu 1siklarin yanilticilig ile kisi
bir mantiksizdan digerine gider ve nihayet ¢ekisme ve kargasa hasil olur (Hob-
bes 1992, 45). Bu tavrin Hobbes i¢in ¢ok da yabanci olmadigini yani onun bu
tiir “formiile edis”lerden sik sik istifade ettigini s6ylemekte fayda var. O halde
Hobbes’u “bu ne perhiz bu ne lahana tursusu” esash bir kars1 ¢ikisin 6znesi
konumuna getirmeden once tekrarlamakta fayda vardir; buradaki diigmanlik
(tam ifade bu) metafora degil “hakikatin {istiiniin ortiilmesine”dir. Yoksa ki-
tabin baslig1 (Leviathan) veya sik sik onun da tekrar ettigi “homo homini lu-
pus” ifadeleri mantikli bir tavr1 desteklemez idi.
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7. Locke’un Tereddiitleri yahut Belagatin

Kadin Gibi Kuvvetli Cinsel Cekicilige Sahip Olmasi

Locke’un tasavvuru da Aristoteles ¢izgisindedir. Yani “benzerlik” belirle-
yici roldedir. Fantezilerin tertibine imkan taniyan ruhsal hareketlilik farkli
benzerliklerin bulunmasina vesile olur ve suni islemlerle canlandirilan suretler
gosterir. Bunun aksine analitik isleme tabi muhakeme, benzerlik vesilesi ile
yoldan ¢ikarilabilir degildir (Locke 1968, 11.2).

Esas soru sudur: Metafor felsefe i¢in faydali midir, (zararli’dan ziyade)
tehlikeli midir? Bu bakimdan Hobbes ve Locke arasinda “diiz/sade {islup”un
savunulmasi konusunda bir mutabakat vardir. Bunu metaforik dilden imtina
edilmesi ve felsefi sahadan uzak tutulmaya calisilmasi olarak anlamaliyiz,
“metaforun kovulmasi, lanetlenmesi veya defedilmesi” olarak degil. Daha isa-
betli, dengeli bir yargi ile ifade etmek gerekirse “metafor 6gretici metne zarar
verir.” Buna mukabil zevk ve eglence i¢in metafora miisaade vardir. Mesela
Yatak hikayesinde kahramanimiz otel odasinda kendisinden ates isteyen ka-
din1 domuza tesbih eder.

Gecenin saat {i¢ii mii, dordii mii ne, kapinin gicirtisiyla gézlerimi agi-
yorum. Bakiyorum ki, kadin gecelik gomlegiyle merdivenden iniyor. Az
sonra da gelip, gene karsima dikiliyor. Her yan1 agik sa¢ik, gégsii disarida.
Ciril¢iplak denecek kadar ciplak. Goézlerinde bir kizginlik ve uykunun
mahmurlugu var. Gene 6yle agilmis gozlerle bakiyor. O baktik¢a ben ko-
semde kiigiilityorum. Bir ara hirsla gézlerimi kapadim ve bir zaman agma-
dim. Sonra agtim ki, kadin daha dylecene duruyor.

Icimden: “Ne durmus bakiyor dyle? Pis, bu pis domuzlar hep bdyle ba-
karlar iste. Kendisine ne oluyor uyumuyorsak. Ne karisiyor. Salla bir yum-
ruk ¢enesine.” gecti. (Yatak, s. 297)

Locke i¢in mithim olan aradaki sinirin, yani metaforun nerede kullanilip
nerede kullanilmamasi gerekliginin iyi bilinmesidir. Seylerin nasil oldugu ile
ilgili konusulacaksa, itiraf edilmesi gerektigi iizere, (tertip ve sarahat maksadi
ile kullanilmadiklart miiddetge) tiim retorik sanatlari ve (belagat dahilinde
imal edilen) tiim deyimsel sdyleyisler farkinda olmadan yanlis fikirlere sevk
etmekten ve bu yiizden yargilart sasirtmaktan baska bir ise yaramaz (Locke
1968: 111, 10.34). Retorik kosulsuz yaniltmanin ve aldatmanin vesilesi yahut
“sanat’” olmamasina ve hatta bu ilmi 6greten bir¢ok profesér bulunmasina
ragmen “yaniltmanin ve aldatmanin en kuvvetli araci”dir Locke nazarinda.
Locke’un metaforu tamamen diinya disina atmamasi ve tabiri caizse “disari
siirmemesi”’ni saglayan sey metaforun saka ve fantezi esasina dayali olarak
ortaya koydugu (ki insanlarin sasirtilmasi bunu gergeklestirir) zevk ve eglen-
cedir. Bu baglamda Locke belagati bir kadina tesbih eder. Belagat kadin gibi



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.127-143

kuvvetli cinsel ¢ekicilige sahiptir. Bu sebeple kisisellestirilmis blof her bir mii-
cadele igin sonugsuzdur, bosunadir (Locke 1968: 111, 10.34). Locke un retorik
aldatmay1 “kavga” olarak tasavvur eden metni, bizzat metafor 6zgiirliigii adina
teorik olarak ¢arpitici goriinmektedir; pratikte ise hayal kirikligina ugraticidir.
Yani teorik muhalefetine ragmen metafor Locke’un zihinsel aktiviteleri i¢in
oldukea iiretkendir.” Burada Locke’un kendi prensiplerine aykir1 hareket et-
mesi, kendi iginde ¢eliskiye diismesi oldukea tartismali bir konudur. Ancak en
nihayetinde “metaforun vazgeg¢ilmezligi” ispat edilmis olacagi igin belirlen-
mesine ¢alisilan sinira odaklanmak bizim i¢in daha faydali olacaktir. “Yatak”
ve “Susuz” hikayeleri igin vazgecilmezlikten ziyade dozun ayarlanmasi ve ter-
kibin muhtevasi analiz edilebilecegi i¢in kullanimlar daha anlamlidir.

Sonug

Kant bir giin sokakta sallana sallana yiirlimektedir. Vakit aksama dogrudur.
Paltosunun sol yaninda da bir yirtik vardir; onunla ugrasarak adimlarini ya-
vaglatirken bir tanidiga rastlar. Yirtig1 goren tanidik Kant’1 tahkir edecek ol-
manin sevinci ile harekete gecer: “Bakiniz iistat, tam suradan alimlik fiskiri-
yor!” Geng adam birkag fasil daha kahkaha atip Kant’in cevabini bekler. Kant
gayet sakin, paltonun yirtik tarafini hafif yukar1 kaldirarak: “Aptallarin sura-
tina dogru!” der.

Bu kisa anekdotun da gdsterdigi iizere sorunun yahut genel anlamda ifade-
nin tagidig1 metaforik yiik yahut sahip oldugu metaforik gii¢ ancak metaforik
bir karsilik ile dengelenebilir. Alimligi miisahhas kabul edip su (miisebbehiin
bih) yahut herhangi bir s1viya tegbih ancak esit sartlarda bir kabuliin yahut algi
diizeyinin siirdiiriilmesi ile nihayete erigebilir. Yani Kant alimligin akis istika-
metini tarif ederken zaten alimligin (miisebbeh) bir siviya tesbihini onayla-
maktadir. Dolayis1 ile metaforik kullanim kag¢inilmaz bir zorunluluk olarak
sayfalarca siiren izahi kisaltmakta ve ifadeye gii¢ vermektedir.

Nihayetinde bir iislup degerlendirilmesi yapilmasi gerekirse Yasar Ke-
mal’in Yatak hikayesinde metaforik katmanin gerektigi kadar ve hakikati set-
retmeyecek bi¢cimde kullanildig1 goriiliir. Oysa Nezihe Meric’in Susuz hikaye-
sinde nerede ise her sey metaforik bir tertip icinde saklanmis, birbirine girmis
ve yasadigimiz diinyaya ait olmayan bir atmosferde konuslandirilmistir. Bu
da edebi metinler i¢in metaforik dengenin ne kadar mithim oldugunu gosterir.

Su halde genel hikaye tahlili icin de bir madde olmak {izere bireysel ¢a-
usma, toplumsal ¢atisma ayrimina ilaveten bir de metaforik kurgunun haki-
kate kars1 konumu (hakikatin idrakine yardimci olmasi1 yahut hakikati gizle-
mesi) tetkik edilebilir. Bu tetkik yapilirken metaforik kullanimlarin “i¢ denge”
hususundaki analizi siiphesiz metnin tesiri ile dogru orantili olacaktir.

7. Clark bu konuyu detayi ile izah eder. Clark 1998, 241.
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SINEKLi BAKKAL VE UC ISTANBUL
ROMANLARINDA DiN VE iNANC KRiZi

Dr. Ogr. Uyesi M. Halil SAGLAM ™

Oz: Sinekli Bakkal ve Ug istanbul romanlarinda vaka zamani (II. Abdiilhamit Dénemi) ve
anlatma zamani (Cumhuriyet Donemi-1936) ortiismektedir. Her iki romanda dinsiz, dini eles-
tiren alafranga tipler ve yobaz, ¢ikarci, sahtekar imamlar bulunmaktadir. Romanlar, yazar-an-
laticilarin i¢ diinyalarinda yasadiklari kaotik ruh halini, inan¢ bunalimlarin1 yansitmaktadir. Os-
manli imparatorlugu’nun Bat: medeniyeti karsisinda yikilisina taniklik eden son dénem birgok
Tiirk aydin1 gibi Halide Edip Adivar (1882-1964) ve Mithat Cemal Kuntay’in (1885-1956) da
din duygusu sarsilmistir. Her iki romanin inang krizi yasayan tipleri entelektiieldir. Adivar’n
Sinekli Bakkal romaninda din ve inangla ilgili tartismalar genelde eski rahip Perengrini ve mu-
tasavvif Vehbi Dede arasinda geger. Romanda Jon Tiirk kahramanlarinin da dine ve gelenege
kars1 tereddiitleri vardir. Kuntay’in romaninda dinsizligiyle taninan Adnan avukat, inan¢ buna-
lim1 yasayan alafranga diiskiinii Haldun da doktordur. Sinekli Bakkal ve Uc Istanbul romanla-
rindaki dinsiz tiplerin ve dinle ilgili olumsuz elestirilerin arkasinda yazarlarin inang krizini gor-
mek miimkiindiir. Tlrk edebiyatinda sair ve yazarlarin tereddiitlii imanini, dine kars elestirel
tutumunu yansitan ¢ok sayida anlati bulunmaktadir. Sinekli Bakkal ve Ug Istanbul romanlari
bu genis evren igerisinde birer drneklemdir. Edebi anlatilarda yazar ve sairlerin din duygusunu
ortaya ¢ikaran akademik ¢alismalarin sayist olduk¢a sinirlidir. Bu aragtirma, din duygusu bag-
laminda sanat ve sanatgi iliskisini ortaya ¢ikaran akademik ¢aligmalara katki sunmay1 amagla-
maktadir. Nitel arastirma tekniginin uygulandigi ¢alismada konuyla ilgili literatiir taramasi ve
dokiiman incelemesi yapilmistir. Kurmacalarda ve reel kaynaklarda elde edilen bilgiler, ¢alis-
manin Bulgular boliimiinde degerlendirmistir. Caligmanin Sonug¢ boliimiinde din duygusu bag-
laminda yazar roman iligkisi agiklanmigtir.

Anahtar Kelimler: Halide Edip Adivar, Mithat Cemal Kuntay, Tiirk Edebiyati, Sinekli
Bakkal, Ug Istanbul, din ve inang krizi

CRISIiS OF RELIGION AND BELIEF iN THE SINEKLI
BAKKAL AND UC ISTANBUL NOVELS
Abstract: The time of the event (II. Abdiilhamit Period) and the time of narration (Republic
Period) overlap in the Sinekli Bakkal and Ug Istanbul novels. Both novels include alafaranga
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types and religiosity, religionist criticism, and fascinating, impostorial imams. The novels ref-
lect the chaotic mood and belief depression that authors have experienced in their inner world.
Like many Turkish intellectuals who witnessed the collapse of the Ottoman Empire in the face
of Western civilization, Halide Edip Adivar (1882-1964) anda Mithat CemalKuntay’s (1885-
1956) sense of religion have shaken. Both of the novels of the faith crisis types are intellectual.
The discussions about religion and faith in Adivar's novels areusually between the former priest
Perengrini and the Sufi Vehbi Dede. Young Turks of the novel also have doubts about religion
and tradition. Adnan, who is known for his irreligion in Kuntay's novel, is a lawyer; Haldun is
a doctor who loves the alafranga living in a crisis of faith. It is possible to see the belief crisis
of authors behind the atheistic types of Sinekli Bakkal and Ug Istanbul novels and negative
criticisms about religion. There are many narratives in Turkish literature that reflect the hesitant
faith of poets and writers, and their critical attitude towards religion. Sinekli Bakkal and Ug
Istanbul novels are examples in this vast in the sample. The number of academic works that
reveal the sense of religion of writers and poets in literary accounts is quite limited. This rese-
arch aims to contribute to the emerging academic studies of art and artist relations in the context
of religious sentiment. In the study in which the qualitative research technique was applied,
literature review and document review were carried out. The information obtained from the
fiction and real sources was evaluated in the Findings section of the study. In the Conclusion
section of the work, the author-novel relationship is explained in the context of religious senti-
ment.

Key Word: Halide Edip Adivar, Mithat Cemal Kuntay, Turkish literature,Sinekli Bakkal,
Ug Istanbul, crisis of religion and belief.

Giris

Din ve inan¢ kavramlarinin ayni anlama geldigi disiiniilse de aralarinda
derin anlam farklilig1 vardir. Din, genel anlamda {istiin bir gii¢ karsisinda bo-
yun egmek, aciz olmak, seriat, kahir, hesap, miilk ve melik gibi farkli anlam-
lara gelir. Islam dini 6zelinde ise din, Allah’1n insanlar1 hem diinyada ve hem
de ahirette yiikkiimlii kildig1 kanunlar sistemini karsilamaktadir (Giiven,
2012:940). Inang ise bir seyi giivenle dogru sayma tutumudur. Farkli bir ifa-
deyle inang, yeterince gerek¢esi bulunmayan, kesin olmayan bir seyi dogru
sayma, akil yoluyla genel gecer bir dogrulama yapmadan baskasinin taniklig:
tizerine kurulmus kanitlari, bir kusku olmaksizin onaylamadir (Akarsu,
1998:104). Din ve inan¢ kavramlari birbirlerinden fakli olmakla birlikte her
iki kavramin temelinde kutsallik ve yasak kavrami yatmaktadir (Artun,
2015:1).

Din ve inang, biitiin kadim milletlerin realitesidir. Dolayisiyla kokli bir
mazisi bulunan Tiirklerin de sosyal, siyasal ve kiiltiirel hayatinda din ve inang
etkilidir. Tirklerin islamiyet oncesi donemde Totemizm, Animizm, Sama-
nizm, Budizm, Zerdiistliilk, Manihaizm gibi farkli inan¢ sistemlerinin etkisi
altinda kaldigima dair bilgiler mevcuttur (Inan, 1976 / Artun, 2015). Tiirkler
bu inang sistemlerinin disinda Hristiyanlik ve Musevilik gibi farkli semavi
dinlerin de etkisi altinda kalmislardir (Kuzgun, 1993:194 / Barthold 1975:19).
Tiirklerin, Islam dinini kabulleri 7. yiizy1lda baslamaktadir (Turan 1990: 110).
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Fakat Islamiyet’i kabulleri bir zorlamayla degil toplumsal bir mutabakatla ger-
ceklesmistir. “Ciinkii Islam dini ile Tiirklerin inan¢ ve gelenekleri birbirine
pek yakin hatta cogu ayni idi.” (Etienne, 2000: 23). Tiirkler, Islamiyet’i kabul
ettikten sonra devlet kurma geleneklerine devam ederler. Abbasiler Do6-
nemi’nde Islam iilkelerine kars1 Hristiyan iilkelerin baskis1 artar. Miisliiman
Tiirk devletleri, kendileriyle birlikte diger Miisliiman devletleri de Hristiyan
saldirilarina karsi korurlar (Yiksel, 2001: 99).

Tiirklerin islamiyet’i kabul ettikten sonra din ve inang degerleriyle birlikte
dil ve edebiyatlarinda da 6nemli degisimler olmustur. Arap ve Fars kiiltiiriin-
den beslenen Islam edebiyati, 19. yiizyilin sonlarina kadar Tiirkler arasinda
genel kabul ve saygi gérmiistiir. Fakat Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis sii-
reciyle birlikte Tiirk aydinlar1 arasinda din ve edebiyat algisi degisir. Ciinkii
Osmanli Devleti, ¢okiis siirecini yasadigi donemde Avrupa devletleri sanayi
devrimini tamamlamuis, bilim, sanat ve ticarette ¢ok dnemli merhaleler kat et-
mislerdir. 15. yiizyilda Italya’da baslayan Rénesans ve 16. yiizyilda Al-
manya’da ortaya ¢ikan reform hareketleri de Avrupa’nin modernlesme siire-
cine biiyiik katki saglamistir. Avrupa iilkelerinin modernlesme siirecinde elde
ettigi kazanimlar biiyiik 6l¢iide din ve bilim kavramlar: etrafinda ¢ikan tartis-
malarin sonucunda olmustur. Orta Cag Avrupa’sinda siddetlenen bu tartisma-
nin bir tarafinda ilmi vahiyle sinirli tutan Katolik rahiplerin dogmacilig: diger
tarafta ise “bilimsel arastirmayr vahiy sinirlar disina ¢ikartan, ulastigi so-
nuglarla vahyin (Eski ve Yeni Ahdin) gercekte Tanrt sozii olmadigi gayretine
doniisen modern bilimin inangh temsilcileri bulunmaktadir.” (Akalin, 2010:
235). Iki karsit gii¢ arasinda uzun yillar devam eden fikir catismasinin galibi,
sonucta modern bilimin inan¢h temsilcileri olur. Bu galibiyetin sonucu olarak
da ¢ok sayida Avrupali aydin, Katolik dogmatigini terk ederek akilciligr ve
bilimi 6nceleyen Protestanliga geger. Avrupa Hristiyanlari arasinda gercekle-
sen bu radikal degisim daha sonraki yilarda farkli dinlere mensup pozitivist ve
materyalist diistintirleri de etkiler. Avrupalilarin Katolik mezhebini terk ettik-
ten sonra modernlestigine dair genel algi, farkli din mensuplar: arasinda da
yayilmaya baslar. Dinin modernlesmeyi engelledigine inanan aydinlar ara-
sinda reform beklentisi, beraberinde din ve bilim tartigsmasini dogurur. Top-
lumlarda din algisini ciddi anlamda sarsacak fikir akimlari 19. yiizyilda ortaya
cikmistir. Bu yiizyilda, “Basta Fransa olmak iizere, Ingiltere ve Almanya’da
Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve sanayi devriminin yol agtigi bir toplumsal
kargasa yasanmigtir. Bu toplumsal kargasanin nedeni, toplum iizerindeki et-
kisinden dolayt din gésterilmistir. Dolayisiyla bu toplumsal degisime yeni
yontemlerle yon verilmesi gerektigi diisiincesiyle basta Auguste Comte olmak
tizere, ¢ogu olgucu maddeci diisiiniir buna pozitif esaslara gore yon vermek
istemislerdir ” (Ballikaya, 2015: 2).
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19. yiizyilda Avrupa’y1 yakindan tanima firsati bulan Osmanli aydinlarinin
fikri cephesinde Auguste Comte’nin pozitivist goriisleri etkili olmustur. Bu
ylizyilin ilk yarisinda alafranga hayat tarzinin sosyal, kiiltiirel ve egitim alan-
larinda yayginlagsmaya baglamasiyla Osmanli aydinlarinin inang krizinin git-
tikge derinlestigi goriiliir. Bu krizi derinlestiren diger 6nemli bir husus da mek-
teb-i tibbiye ve mekteb-i miilkiye okullarindan yetisen geng¢lerin materyalist
diinya goriislerdir. Giindiiz’lin ifadesiyle “Pozitivizmin Fransa’'da aydinlar
arasinda ragbet gordiigii bir dénemde bu iilkeden getirilen kitaplar ve egitim-
cilerin tesiriyle, bu okullardan dini degerlerle ¢atisan pozitivist goriislii bir
aydin tipi ortaya ¢ikar.” (1997: 467). Bilgiyi somutlagsmis yoniiyle sinirlandi-
ran, ger¢ege ulasmanin tek yontemi olarak kabul eden ve olgular1 bilginin ana
kriteri olarak gdren pozitivizm, elitlerden baslayarak Osmanli imparator-
lugu’nun yasadigi radikal doniisiimiin, algi kalib1 degisiminin ana dinamigini
olusturur (Macit, 1999:12). Tiirk aydininda modernlesme siireciyle birlikte
gelisen inang krizi hakkinda Orhan Okay’in tespitleri soyledir: “Modernles-
meyle beraber, bu élgiiler icerisinde olmak sartiyla, Bati fikir akimlar: dini
duygu ve diisiince alaninda da tesirini géstermeye baslamistir. Bazi felsefi fi-
kirlerin, ozellikle rasyonalist, pozitivist ve materyalist akimlarin, daginik da
olsa bir kisitm Osmanli gengleri iizerinde dini akideleri sarsacak kadar etkili
oldugu muhakkaktir.” (2011: 81). “Bati’'min sistematik degil, fakat bir yigin
halinde Tiirkiye'ye ulasan felsefi verileri, fertte klasik daha dogrusu nassi
(dogmatik) bilgilerin simirlarini agarak, inanglarini birtakim psikolojik ve akli
denemelere zorlamis olmalidir. Yani fert, inancini geleneksel bilginin disinda,
kendi aklinin siizgecinden gecirmek, Descartes gibi bir defa reddedip yeniden
bulmak, kendi i¢ diinyasinda inanciyla hesaplasmak istemistir. Béylece, dik-
katli bir gézle bakildiginda geleneksel inang tezahiirlerinde birtakim sapma-
lar meydana geldigi goriilmektedir.” (2005: 26).

Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma siirecinde Tiirk diisiiniirlerinin inang
krizine gébndermede bulunan ¢ok sayida anlati bulunmaktadir. Tanzimat sair-
leri arasinda Sinasi’nin Miinacat’i, Ziya Pasa’nin Terkib-i Bent’i, Abdiilhak
Hamit’in Makber’i, Recaizade Mahmut Ekrem’in Ah Nijad siiri, Akif
Pasa’nin Adem Kasidesi ve Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim siiri son donem
Osmanli aydinlarinin inang krizini agik¢a yansitan birer anlati érnegidir. Si-
nasi Miinacat 'inda geleneksel Allah inancinin disina ¢ikarak kozmik alemde
Allah’m varligim arar. “Sinasi’nin akla verdigi deger onu bir noktada akil
iman problemiyle karst karsiya getirmistir.” (Kaciroglu, 2009: 2138). Diisii-
niir, sanat¢1 ve devlet adami Ziya Pasa, Terkib-i Bent siirinde inanca ait tered-
diitlerini dolayli olarak yansitir. Kdinatin biiytlikliigii karsisinda Allah’in aza-
metini kabul eden sair, din ve insanlik tarihi arasindaki tezatlar1 anlamlandir-
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makta giicliik ¢eker. Fikir ¢ilesi ¢eken Pasa, 6zellikle basta peygamberler ol-
mak iizere din biiyiliklerinin ¢ektigi istiraplara bir anlam veremez. Makber si-
irinde Abdiilhak Hamit’in, A/ Nijad siirlerinde de Recaizade Mahmut Ek-
rem’in 6liim Gtesi hayat hakkinda endiseleri ve tereddiitleri vardir. Akif Pasa,
Adem Kasidesi’nde “yoklugun ve bedbinligin felsefesini yapar” (Okay, 2005:
27). Jon Tiirk iiyesi Abdullah Cevdet ise Cenevre’de ¢ikardig1 I¢tihat dergi-
sinde (1904) laik toplum merkezli anti-monarsist radikal yazilar yayinlar (Bu-
rak, 2003: 299). ilk Tiirk Pozitivisti ve Naturalisti Besir Fuad inan¢ bunali-
mindan kurtulamayarak damarlarini keserek intihar eder (Okay 2011: 88).
Tanzimat sonrasinda degisen sosyal ve siyasal ortamda Batili aydinlarin inang
bunalimini yansitan anlatilarin sayis1 artmistir. Kaciroglu konuyla ilgili olarak
su tespitlerde bulunur: “Tanzimat ve sonrasinda yasanan siireg, Tiirk diistince
tarihinde ¢ok onemli bir déniim noktast olarak kabul edilir. Sosyal, siyasi ve
kiiltiirel hayatin biiyiik bir hizla degismeye basladigi bu siirecte Batili diisiince
akimlarinin etkisiyle geleneksel din diisiincesi de degismeye baslamis, Tiirk
aydinlarinin bir¢cogu pozitivist ve materyalist hareketlerin neden oldugu bir
inan¢ bunalimina siiriiklenmislerdir. Dogu ve Bati gibi birbirinden ¢cok farkl
iki diinyanin arasinda kalan aydin ve sanatcilar kuvvetli bir ikilem igine diis-
miislerdir.” (2009: 21, 29).

Orta Cag Avrupa’sinda din ve bilim kavramlari etrafinda ortaya ¢ikan fikir
catigmasi Osmanli aydinlar1 arasinda daha ¢ok din ve Batililasma etrafinda
gelisir. “Batililasmay: dinin sosyal ve toplumsal akideleriyle ¢catisma seklinde
yorumlayan aydin sinif, bir yandan yerlesmis degerlerle miicadele ederken bir
yandan da ayni ¢catismayt kendi iglerinde yasarlar. Aydinlarin ve felsefi go-
riisleri ne olursa olsun genelde iki medeniyet arasinda bocalama soz konusu-
dur. Ne tam olarak Bati degerleri kabul edilir, ne de eski degerlerle yetinilir.”
(Giindiiz, 1997: 855).

Batililagsma, pozitivist ve rasyonalist Osmanli diisiiniirlerinin zihninde mo-
dernizm, bilim, sanat, 6zgiirliik, hak ve hukuk gibi evrensel degerleri karsilar.
Batililagmanin farkli bir ifadeyle alafranga hayat tarzinin karsit tematik giicii
dindir. Din ve Batililagma tartigmasi Tiirk aydininin inang¢ krizine hatta bir
cizgiden sonra ateizmine sebep olur. Bu trajik sonug, romanlara ¢ok farkl: se-
killerde yansimistir. Fakirlerin ve yurtsuzlarin hizla arttigi, dini kullanarak
zenginlesen ¢ikarci ve zalim insanlarin ayn1 hizla ¢ogaldig1 yikilis doneminde,
Tiirk aydinlarinin din duygusu ciddi anlamda sarsilmistir. Sinekli Bakkal ve
Ug Istanbul romanlar1 son dénem Osmanli aydinlarmin sarsilan din duygu-
sunu yansitan iki popiiler roman 6rnekleridir. Romanlar, son dénem Osmanli
Imparatorlugu’nun sosyal, kiiltiirel ve siyasal 6zelliklerini yansitmaktadir.

Sinekli Bakkal ve Ug Istanbul gibi sosyal gercekci romanlar sokaga tutulan
bir ayna olduklar1 gibi yazarlarin psikanaliz yonlerini de yansitirlar. Psikolog
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Sigmund Freud, Rus yazar Dostoyevski’nin psikolojik yonii hakkindaki tes-
pitlerinde genis olgiide Su¢ ve Ceza, Karamazov Kardegsler, Budala, Yeraltin-
dan ve Ebedi Koca romanlarindan yararlanmistir. Moskovali bir doktorun
oglu olan Dostoyevski epilepsi, nevrotiklik ve kumar bagimliligindan bir siire
akil hastanesinde tedavi gérmiistiir. Romanlarda kahramanlarmin histeri, pa-
nik atak, psikopati ve demans gibi psikiyatrik hastaliklarin basariyla tahlil
edildigi boliimlerde Dostoyevski’nin ruhsal bunalimini okumak miimkiindiir.
Diinya edebiyatinda yazar ve sairlerin i¢ bunalimlarini, savruk din duygularini
ve inang krizlerini yansitan ¢ok sayida anlati 6rnegi bulunmaktadir. Sinekli
Bakkal ve Ug Istanbul romanlari bu tip anlati drnekleri arasinda degerlendiri-
lebilecek 6zelliklere sahiptirler. Osmanli Imparatorlugu’nun yikilis siirecinde
Istanbul’un siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayatin1 anlatan Sinekli Bakkal ve Ug
Istanbul romanlarinda iki farkli medeniyete mensup dinsiz tipler bulunmakta-
dir. Sinekli Bakkal romaninin dinsiz tipi eski Katolik rahibi Peregrini’dir. Ug
Istanbul romaninin dinsiz tipi ise Ittihat ve Terakki Partisi’nin Istanbul tem-
silcisi Avukat Adnan’dir. Romanlarda dinsiz tipler disinda dini tereddiitleri
olan, bilimi, yeniyi savunma adina dini elestiren alafranga tipler de bulunmak-
tadir. Romanlarda kahramanlarin Allah’in varligim agik¢a reddettikleri, Is-
lam’1n temel esaslarini sorguladiklar1 ve dinle ilgili hususlar1 ironik bir dille
hicvettikleri tespit edilmistir. Calismanin bu bdliimiinde din ve inang krizi ya-
sayan kahramanlara ait bulgular degerlendirilmistir.

Sinekli Bakkal Romaninda inan¢ Krizi ve Dinsizlik

Anglo-Sakson hayranit Adivar’in sosyal ve siyasal yasaminda dinle ilgili
karsit tavirlar1 ve diisiinceleri yoktur. Annesinin vefatindan sonra alaturka ve
alafranga aile ortamlarinda yetistigi i¢in dinle bilim; eski ile yeni arasinda gel-
gitleri, tereddiitleri vardir. Sinekli Bakkal romani, Adivar’in inan¢ bunalimina,
diializmine sebep olan farklr aile ortamindan izler tasimaktadir. Romanin an-
latma tarihi de Adivar’in din duygusunu etkilemistir. “Romanin yazildigi ta-
rih goz oniinde bulunduruldugunda din, laikligin geregi gibi goriilerek top-
lumsalligini gittikge yitirmekte ve bireyin i¢ diinyasina hapsolmaktadir.” (Ka-
rabulut, 2017:191). Din karsit1 sdylemlerin arttigi, pozitivist aydinlarin iilke
yontemine hakim oldugu bir dénemde, Adivar da donemin birgok aydini gibi
dinle ilgili tereddiitlerini ve elestirilerini dolayli da olsa aktarma imkani bul-
mustur. Adivar diislince planinda diialist bir yazardir. Sinekli Bakkal roma-
ninda dinle ilgili tartigmalarin ve din adamlariyla ilgili olumsuz alginin arka-
sinda Adivar’in diializmini gérmek miimkiindiir.

Romanin dinsiz kahramani Peregrini, aradig1 i¢ huzuru kendi dininde bu-
lamadig1 i¢in dinsizligi segmistir. Berna Moran, Sinekli Bakkal romaninin kri-
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tigini yaparken Peregrini hakkinda “Bati uygarliginin ve Hristiyanligin olug-
turdugu ruh iklimini yeterli derecede sicak ve insancil bulmadig icin Bati'dan
kopmus, iistelik aforoz edilmis bir adam ” tespitinde bulunur (2012:173). Eski
bir rahip olan Peregrini, mutaassip bir Katolik ailede yetisir. Annesinin Kato-
lik kilisesine ve rahiplerine korii koriine bagliligini ¢ocukluk yillarindan itiba-
ren hep elestirir. Annesinin baskis1 ve Katolik dogmatizmi Peregrini’yi dinden
uzaklastirir (251, 256). Peregrini’nin: “Katolik kilisesi benim anamin biitiin
varhigint emdi icine aldi (255, 256) sozleri, dinsizligine sebep olan psikanaliz
gercekleri ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle Katoliklerin giinah ¢ikarma inan-
cina bir anlam veremez. Ciinkii Peregrini, pozitivist ve rasyonalist bir tiptir.
Inancin bilgi kisvesine biiriindiiriiliip salt aklin bir iiriinii say1lmasina karsidir.
Nitekim romanda: “Kendi hesabima giinah varsa onu papazin da papanin da
¢tkaramayacagindan eminim.” (251) ifadelerini kullanir. Din ve bilim ara-
sinda tereddiitler yasayan Peregrini, metafizik kavramlar1 pozitivist bir bakig
acistyla degerlendirmeye calisir. Vehbi Dede’yle dini tartisirken seytani, fikir
hiirriyeti icin yapilan miicadelenin simgesel degeri olarak gdsterir. Ciinkii
Seytan, inanmadig1 bir diisiinceye boyun egmektense bedenini ve ruhunu ce-
hennemde yakmay1 tercih eder. Seytan, biitiin semavi dinlerde ve inang sis-
temlerinde kotiiliigii, itaatsizligi ve isyan1 sembolize eder. Din duygusunu
kaybeden Peregrini i¢in ise seytan miicadelenin, idealizmin ve cesaretin sem-
bolii olmustur. Bu bakis agistyla Mevlevi seyhi Vehbi Dede’yle tartigirken:
“Hi¢ olmazsa seytanin cesaretini kabul et.” (84) der. Vehbi Dede, hosgorii ve
sabirla dinledigi Peregrini’yi tasavvufi goriisleriyle etkilemek ister. Seytan ve
Allah methumlarini felsefi agidan anlamlandirmaya ¢alisir: “Bence Seytan ve
Allah diye kdinatta iki kuvvet yoktur. Hepsi her sey bir tek hakikatin, bir tek
kudretin goriiniisii. Iyi, kotii, giizel, ¢irkin, Allah, seytan, bunlar icat edilen
isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini halk etmis olan ve miitemadiyen
halk etmekte olan bir kudret vardir... o. O, kdinat denilen perdeye golgelerini
aksettirmek icin yaratmak fiilinde devam eden Halik. Adi Allah, Rab ne olursa
olsun. Nurunun en parlak en ezeli oldugu bir yer sirrinin maskesi bir tek gey
vardir: Ask” (85).

Peregrini, Vehbi Dede’nin bu tasavvufi diisiincelerine karsilik soyle cevap
verir: “Ya kinler, nefretler, bogusmalar, didismeler, vahsetler... Onlart bir fe-
nalik Allah in eseri olarak kabul etmek lazim degil mi?” (86). Biitiin dinlerin
en 6nemli ortak zelligi Insanlar arasinda huzur ve barisi tesis etmektir. Fakat
insanlik tarihinde siirekli kotiiliikler, catigmalar ve yikimlar vardir. Kurmaca
kahramani Peregrini, din ve reel hayat arasindaki tezatlari tartisirken aslinda
Allah inancina dair tereddiitlerini yansitmis olur. Dinsiz Peregrini ve muta-
savvif Vehbi Dede arasinda gecen din tartismasinin arkasinda siiphesiz Halide
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Edip Adivar’in diializmi bulunmaktadir. Adivar’in anlatisinda inang krizi ya-
sayan Peregrini’nin karsisindaki tematik giic Vehbi Dede’dir. Romanin norm
karakteri Vehbi Dede, dinsiz ve materyalist goriisler karsisinda ideal inanci,
tevekkiil ve tasavvufi diislinceyi temsil etmektedir. Adivar’in Mevlevi seyhine
duydugu 6zel ilgi ve sevgisinin arka planinda Mevlevi tarikatina mensup an-
neannesi vardir. Adivar, anne ve babasinin ayrilmasindan sonra Nakiye Ha-
nim’in yaninda kalir. Yazarin romanlarinda en olumlu tipleri Mevlevi iiyeleri
arasindan segmesinde bu ev ortaminin etkisi olmustur (Yal¢in, 2012: 38).
Mevlevi seyhi Vehbi Dede’nin dini ve tasavvufi telkinleri Peregrini’yi inanca
yaklastirir. Fakat Peregrini, asil kirtlmayr Miisliman Rabia’yla tanistiktan
sonra yasar. Hafiz Rabia’nin Zaptiye Naziri’nin konaginda okudugu Kur’an-1
Kerim, inan¢ bunalimi yasayan eski rahibi etkiler. Yazar, Kur’an’1 husu i¢inde
dinleyen Peregrini’nin degisen ruh hélini hakim bakis acisiyla séyle anlatir:
“O simdi bag1 éniinde, yiizii husu icinde, giinahlarina tévbe eden bir rahibe
benzemigsti” (81). I¢ huzura kavusan Peregrini, Rabia askiyla birlikte Islam’a
yonelir. Fakat Peregrini’nin dinle ilgili tereddiitleri halen siirmektedir. Vehbi
Dede, ona atalarinin Ispanya’dan kovulan Miisliiman bir aile olabilecegini
sdyler. Soyagekim inancina gore Peregrini’nin tekrar Islam dinine dénme ih-
timali bulunmaktadir. Katolik mezhebinin dogmatik inanglarindan bunalan
Peregrini ise bu ihtimali kabul etmez. Dede’ye su cevabi verir: “Hakli olabi-
lirsin. Bende Hristiyan kilisesine karsi irsi bir kin olabilir. Fakat bundan
sonra hi¢cbirinin cercevesine girecek degilim” (257). Peregrini’nin dinsizligi
Sinekli Bakkal sakinleri icin hicbir zaman sorun olmamustir. Islam inancina
gbre Miisliiman bir kadinin farkli bir dine mensup bir erkekle evlenmesi ya-
saklanmistir (Acar, 2002: 24). Miisliiman mahalle sakinleri, Peregrini’nin dini
yoniinii bildikleri halde Hafiz Rabia’ya talip olmasina karismazlar. islam ge-
leneklerine gore yasayan Sinekli Bakkal sakinlerinin Peregrini’ye karsi tavir-
lar1 net degildir. Reel hayat mantiginda Dinsiz Peregrini’nin Hafiz Rabia’yla
evliligi kolay degildir. Din kurallar1 ve toplumsal tepki bdyle bir evliligin
oniinde en dnemli engeldir. Adivar, kurmaca da olsa bu evliligin Islam gele-
neklerine aykir1 oldugunu bilir. Bu sebeple eski rahibin Islam dinini kabullen-
mesini saglar. Peregrini, Miisliiman olduktan sonra romantik duygularla, “Ra-
bia, Rabia, dinin, dinim. Istedigin yerde istedigin gibi yasamaya raziyim. Beni
kabul eder misin?” (326) der. Rahibin ihtida etmesi sembolik bir anlam ifade
eder. Rahip, ihtida ettikten sonra Hafiz Rabia’yla evlenir. Iki farkli medeni-
yete mensup genclerin bu evliligi Dogu-Bat1 sentezinden ¢ok Moran’in tespi-
tine gore Hristiyan Bat1 medeniyetinin Miisliiman Dogu medeniyetine tabi ol-
masi anlamina gelir (2012:174).

Romanin inang¢ krizi yasayan tek karakteri Peregrini degildir. Jon Tiirk
Hilmi ve Ziippe Sevki ve Galip’in de din duygusu savruktur. Vehbi Dede’nin
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dini telkinlerine kapali olan Sevki, arkadast Hilmi’yle konusurken soyle der:
“Bence Imam, bizim memleketimiz icin Dede’den daha az zararhidir. Der-
vis 'in felsefesindeki uyusturucu, uyutucu zehir Imam in cennet, cehennem ma-
sallarindan daha ¢ok tehlikeli. Imam, sadece batil itikatlarin dogurdugu bir
stirii masall tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiiliik arasindaki farke kaldiriyor.
Lyiyi fenay: tablolarinda boya diye kullanan sanatkér bir Allah mefhumu ¢i-
karwor. Bunun mantiki neticesi ne olur bilir misiniz? Bu itikat, insanlari,
zulme ve zalimlere karsi miisamahakar, lakayt yapar.” (89).

Sevki egitimsiz, ziippe bir tiptir. Dinle ilgili yorumlarinda entelektiiel bir
islup kullanir. Bu yorumlarin arkasinda Adivar’in oldugu agiktir. Adivar, din
ve tasavvufla ilgili diisiincelerini Sevki’nin bakis agisiyla sunar. Fakat sozle-
rinin okurda uyandirabilecegi olumsuz etkiyi azalmak ve okurun ona hak ver-
mesini saglamak i¢in Geng Tiirklerin saygi duyduklar1 Peregrini’yi Vehbi
Dede’den yana cikarir (Moran, 2012: 161). Hilmi ve arkadaglarinin Vehbi
Dede’ye diisman olup dinsiz Peregrini ile dostluk kurmalar: tesadiifi bir ya-
kinlagma degildir. Hayber’in tespitlerine gore: “Hilmi ve arkadaslar: bu ya-
banci piyanisti en ¢ok dinsizligi icin severler. Onlarin anlayisina gore Tiir-
kiye’de her yeni ve ileri harekete dindarlar engel olur. Bu inangla kendilerini
dini baskilardan kurtulmus kimseler sayarak ileri harekete hazirlanirlar.”
(1993:106).

Reel kaynaklarda pozitivist Jon Tiirklerin dinle ilgili algis1 kurmacadaki
Jon Tirklerin inang algisiyla ortlismektedir. Bu konuda Osmanli Modernles-
mesinde Jon Tiirk Hareketinin Din Siyaset Anlayisi baslikli makalede daha
detayl bilgi verilmektedir. (Nadim, 1999) Pozitivist Jon Tiirklere gore din,
modernlesme 6niinde en 6nemli engeldir. Yerini bilime devretme sarttryla mo-
dernlesme siireci basariya ulasilabilir. Jon Tiirklerin islam’in temel degerlerini
bazen dogrudan bazen de dolayli olarak hafife almalar1 bir zihniyet uyusmaz-
ligindan kaynaklanmaktadir. Hanioglu’nun Jon Tiirklerle ilgili tespitleri s0y-
ledir: “Cekirdek kadrolar itibariyle Jon Tiirkliigiin diinya goriisti pozitivizm
ve biyolojik materyalizmden kuvvetli bir bicimde etkilenmis ve cemiyetin bazi
onde gelen liderleri, bilhassa 1905 oncesinde siyasi bir amagtan ziyade top-
lumsal geligmenin éniinii tikadigim diisiindiikleri dinin yerine bilimi hakim
kilma gibi felsefi mefkiirelerin pesinde kosmuslardir.” ( 2001: 587). II. Ab-
diilhamit yonetimini yikmak i¢in yogun bir faaliyet igerisine giren Geng Tiirk-
lerin teokratik yonetim sekliyle de ilgili sorunlart vardir. Roman, iilkede din-
dar ve din karsit1 kitleler arasinda yasanan siyasi ¢ekismeleri yansitmaktadir.
Adivar, istibdatin karsisindadir; fakat savundugu mistik felsefe ve gelenekgi-
ligi, siddete ve devrime inanan Geng Tiirkleri onaylamasina engeldir (Moran
2012:159). Bu yiizden romanda jon Tiirk karakterlerini 6ven, kollayan, savu-
nan bir tavr1 yoktur.
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Sinekli Bakkal romaninda Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin gelene-
gine uygun olarak imamlara karsi bakis agis1 olumsuzdur. Halide Edip, kur-
guladigi olay orgiisiiniin anlatimina gegmeden donce mahallenin bakkali Mus-
tafa Efendi’yi ve imami Ilhami Efendi’yi okuyucunun nazarina sunar. Roma-
nin merkezi kahramanlar1 arasinda bulunan Imam Efendi, Emine’nin babasi
ve bagkahraman Rabia’nin dedesidir. Emine, Kiz Tevfik lakapli kocasindan
bosandiktan sonra hamile halde babasinin evine siginmis; kizi Rabia’y1 da bu
evde dogurmustur. imam, cirkin goriintiisii, sert tavirlar1 ve yobazligiyla top-
lumu dinden sogutan bir tiptir. Din gorevlilerine yakisan hi¢bir olumlu yonii
yoktur yobaz imamin. Adivar, onu kendi bakis agisiyla tasvir eder: “Kirpi kil-
lar1 gibi ayakta duran iki kalin kas, iceriye ¢okmiig, komiir gibi siyah, kar gibi
yakici, burgu gibi keskin iki géz. Burun uzun ve tilkivdri. Kara sakal hayli
karlasmig. Boyu kisa, viicudu ctlizdir. Fakat beyaz sarigin kallaviligi, genig
yenli ldtanin iginde agwr agwr sallana sallana yiiriiyiisii ona husiisi bir heybet
verir. Iri yari erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaaz eder
gibi sedit bir taldkatla konusur, giindelik lakirdilar: bile Kuran okur gibi tec-
vitle soyler, her elif onun agzindan ‘dallin’deki elif miktar: ¢ekilir.” (14 - 15).
Imamin dis goriintiisii kadar i¢ diinyas1 da karmasik ve celiskilerle doldur. Ki-
birli ve merhametsizdir imam. Adivar yeri geldikge Imam’in kétii yénlerine
atif yapar: “Imam? Séyle bir bakilsa herhangi bir mahalle imamina benzer,
Jfakat hakikatte o kendisinden baska kimseyi begenmez.” (14). Mahalleli, “De-
fin ilmiihaberi, nikdh izinnamesi almak icin ¢ekise onunla pazarlik edenler
ona pinti imam, hasis imam der gegerler.” (15). Romanda ideal din adami
Vehbi Dede’nin karsisinda yobaz imam ilhami Efendi vardir. imam, romanda
sozlerinin tasidig1 derin anlamdan ¢ok, sdyleyis sekliyle dikkati ¢ceker. Etkile-
yici iislubuyla okudugu ayetler ¢cok keskindir (Hayber 1993:103). Adivar, an-
latisinda Imam ilhami’yi yasadigi ¢evreyle de tanitir: “Sinekli Bakkal soka-
ginda daimi bir ahret havast yaratmak isteyen Imam insanlarin giinah tema-
yiillerinin karsisinda kendini aciz buldu. Mahalle halk: neseli, giiriiltiilii, bi-
diiziye Allah yolundan seytan yoluna kayan insanlard. Fakat o meyus olacak
hilkatte degildi.” (16). Imam, cemaate verdigi vaazlarinda nese ve zevk kay-
nag1 her seyin giinah, oyun ve eglence diisiincesiyle islenen her fiilin de kebair
oldugunu anlatir. lyilik ve kétiiliik, yalan sdylememek ve kalp kirmamak gibi
ahlaki telkinlerle ise hig mesgul olmaz. imamin ¢ikarcili1 ve merhametsizligi
torunu Hafiz Rabia’nin para kazanmaya baslamasindan sonra ortaya ¢ikar. Ra-
bia, Ayasofya, Fatih ve Valide Camilerinde okudugu mukabelelerde avug do-
lusu para kazanmaktadir (114). Rabia ¢evresinde olup bitenlerin farkina vara-
cak yasa geldiginde gizli gizli babas1 Kiz Tevfik’le goriismeye baglar. Annesi
ve dedesi buna izin vermezler. Rabia, dedesinin iznini alabilmek i¢in mevlit-
lerde ve mukabelelerde kazandig: paralar1 ona vermek zorunda kalir (107).
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Fakat hirsli imam, torununun kazandig1 paralari aldig1 halde ona kars1 yine de
acimasizdir. Bu yoniiyle de romanin istismarci ve menfaat¢i karakteridir.
Imam, korkuya dayali din anlayisiyla Tevfik ve Emine’den aldig1 6zellikler
ve Sinekli Bakkal’dan romana intikal edenler arasindaki farkliliklardan dolay1
Rabia’yla siirekli bir ¢atisma halindedir (Hayber 1993:103). Rabia’nin talihsiz
kaderinde Imam’mn biiyiik pay1 vardir. “Tevfik’in Istanbul’dan Gelibolu’ya
siirgiin edilmesi, Rabia’nin hafiz olarak yetistirilmesi, hep imamin tesiri al-
tinda olmustur.” (Yal¢in, 2012: 38). Sinekli Bakkal sakinlerinin sosyal haya-
tinda din etkilidir. Mahallenin zengin konaklarinda kandil geceleri mevlit oku-
tulur, mahallede ezan sesi eksik olmaz, mahalle sakinleri Imam Ilhami’nin va-
azlarinit dinlemek i¢in camiye giderler, evlilikler dini nikaha goére kiyilir, giin-
likk dilde dini semboller sik sik kullanilir. Romanda mahalle sakinlerinin dinle
i¢ ice gecmis yasam tarzina ve dini sembollere karsi elestirel bir {islup yoktur.
Dinf hayat, Sinekli Bakkal sakinlerinin iliskilerini gli¢lendirir, mahalle sakin-
lerine farkli sosyal imkanlar sunar. Adivar, mahalle sakinlerinin dini hayatini
romanin realist yoniinii giiclendirmek icin kullanir. Roman bu yo6niiyle sosyal
gergekei bir romandir. Adivar, romanda dinden s6z ederken devletin resmi
dinini kastetmez; Osmanli Imparatorlugu’nda resmi dininin yan1 sira tarikat-
larda gelismis tasavvufi dini kasteder (Moran, 2012:174). Fakat romanda ge-
cen din ve inang kavramlariyla ilgili yorumlar, Adivar’in dine felsefi bir anlam
da ytikledigini gosterir. Yazar, Sevki’nin bakis acisiyla sunlar1 sdyler: “Dede
iyilik, kotiiliik arasindaki farki kaldiriyor. Lyiyi fenay: tablolarinda boya diye
kullanan sanatkar bir Allah mefhumu ¢ikariyor. Bunun mantiki neticesi ne
olur bilir misiniz? Bu itikat, insanlari, zulme ve zalimlere karsi miisamahakar,
lakayt yapar.” (89). Roman kahramani Sevki, kétiiliiklerin Allah’tan geldi-
gine dair tereddiitler yasamaktadir. Adivar anlatisinda Sevki’nin bakis agisini
kullanarak kader inanciyla ilgili felsefi yorumlarda bulunur. Kétiiliiklerin kay-
nag1 ve sebepleri konusunda farkli bakis agilar1 vardir. Islam inancina gére
iyilikler gibi koétiiliikler de Allah’tandir. Kur’an-1 Kerim’de “Biz sinamak igin
sizi serle de, haywla da imtihan ederiz. Sonunda bize déneceksiniz.” ayetleri
gecmektedir (el-Enbiya 21/35). Cenab-1 Allah, bu ayetlerde iyilik ve kotiiliik-
leri, insanlar1 stnamak icin kendisi tarafindan verildigini sdylemektedir. insa-
noglu, iyiliklerde ve kétiiliiklerde sadece bir sebeptir. Fakat kotiiliikler ve hak-
sizliklar karsisinda suskun kalinmamalidir. Kotiiliiklerin Allah’la iligkilendi-
rilmesi itikadi bir konudur. Mahallede din yanlis1 ve din karsit1 tipler bulun-
maktadir. Birbirine aykir1 bu tipler reel hayatin bir yansimasi olmakla birlikte
Adwvar’in yetistigi sosyal ¢evre ve sonrasinda igine diistiigii diializmle ilgili-
dir. Halide Edip Adivar’in ¢ocuklugu ve genglik yillart Osmanli Imparator-
lugu’nun yikilis donemine tekabiil etmektedir. Devrin trajik hususiyetleri Adi-
var’in psikolojik yoniinde etkili olur. Yazarin aile hayat1 ve yetigsme tarzi da
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kisiligi ve inang yonii etkiler. Annesini kii¢lik yasta kaybeden yazar, babasinin
birkag kere evlenmesinden dolay1 ¢ocuklugunu iki ev arasinda gegirir. Bu ev-
lerden biri babasinin alafranga evi, digeri de haminne dedigi anneannesinin
evidir (Enginiin 1989:1). Adivar, anneannesinin evinde saglam bir dini terbiye
almistir. Bu evle ilgili hatiralarini yillar sonra yayinladigi Mor Salkimli Ev
(1963) kitabinda anlatir. Adivar’in Sinekli Bakkal romaninda ilk ¢ocukluk yil-
larina ait hatiralar1 gormek miimkiindiir. Romanda ge¢en mahalle sakinlerinin
dini yasantisi, Seyh Vehbi Dede tiplemesi, gdlge oyunlari, Karagéz ve Haci-
vat ¢cocukluk donemine ait hatiralariyla ilgilidir. Adivar, anneannesi Nakiye
Hanim’in evinde aldig1 dini terbiyeden ve kiiltiirel degerlerden higbir zaman
kopmamustir. Halide Edip Adivar, annesinin éliimiinden sonra ¢ocukluk ve
genglik yillarinin bir béliimiinii babasinin yaninda gegirir. Babasi Edip Bey’in
evinde alafranga bir egitim alir. Ingilizlere ve Ingiliz kiiltiiriine hayran olan
Edip Bey, kizin1 1893 yilinda Amerika Kolejine gonderir. Halide Edip, mis-
yonerlik faaliyetlerinin yapildig1 bu kolejde Ingilizceyi kisa siirede dgrenir.
Heniiz on bir yasinda olan Halide Edip bu arada Incil’i okuyarak Hristiyan
dinini yakindan tanima firsati bulur. Adivar, bu misyoner okulun ruh diinya-
sinda olusturdugu olumlu ve olumsuz izleri hatiralarinda genis olarak anlatir
(Enginiin 1989:5). Edip Bey, yaninda kaldig: siirede kizini ¢ok yonli yetistirir.
Kiiciik yaslardan itibaren 6grenme meraki olan geng kiz, bu dénemde Ingiliz
dili ve edebiyatinin yaninda Italyan sahne sanatlarini da &grenir. Sair-Yazar
Doktor Riza Tevfik Boliikkbasi ve daha sonra evlenecegi Salih Zeki’nin de
Adivar’in ¢ok yonlii fikri cephesine katkisi olmustur. Sair ve yazarligiyla bir-
likte felsefe hocasi olan Riza Tevfik, 6grencisine felsefe, sanat ve edebiyat
dersleri verir. Daha sonra evlenecegi Salih Zeki ise Adivar’in matematik ho-
casidir. Riza Tevfik, Adivar’in mistik temaytillerini besler (Enginiin 1989: 6).
Salih Zeki ise Adivar’in pozitivist yoniinde etkili olur. Adivar’in alafranga ve
alaturka yetisme tarzi fikri yoniinii zenginlestirip giiclendirmistir. Fakat icle-
rinde birbirine tezat, inang¢ unsurlari tasiyan bu yetistirme tarzi, Sineklik Bak-
kal romaninda goriildiigli gibi Adivar’in inang krizine sebep olmustur.

Uc Istanbul Romaninda inan¢ Krizi ve Dinsizlik

Uc Istanbul romaninin baskahramani Adnan dinsizdir. Adnan’in “Dinsiz-
ligi kati bir sey olmakla birlikte dinle olumlu ya da olumsuz bir aligverisi yok-
tur.” (Cagan ve Alver, 2002: 578). Kuntay, romanda Adnan’in dinsizligine
ozellikle vurgu yapmaktadir. Romanda gegen “Vakia Adnan 'in kendisi de din-
sizdi (25).”; “Dinsiz Adnan’da biitiin Miisliimanliklariyla anasit babasi diril-
mis, Adnan i gozlerinde Pegste nin bir kilisesinde evienen Belkis’a hingla ba-
kiyorlardi.” (425) ifadeleri Adnan’in inan¢ yoniinii agik¢a ortaya koymakta-
dir.
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Adnan heniiz sekiz yasindayken babasi 93 Harbi olarak bilinen Osmanli-
Rus Savasi’nda sehit diiser. Caresiz ve sahipsiz kalan Adnan, hasta annesiyle
birlikte Balkanlardan Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalir. Adnan’m Istanbul
hayatinda en biiylik hayali Yikilan Vatan romanini tamamlamaktir. Adnan, Yi-
kilan Vatan romaninda ¢ocuklugunda yasadigi Rus-Osmanli Savasi’n1 anlatir.
Savasin dehseti ve yikimlari Adnan’in bedenini oldugu kadar inan¢ yoniinii
de sarsmistir. Adnan, romaninda savasin atesli, acimasiz ve 6limli yiiziini
anlatirken kaderin bile bu kadar haksizliga sebep olmadigini séyler, Yikilan
Vatan romaninda soyle der dinsiz Adnan: “Alevde iki goz, demirde 32 dis. Bu,
Moskof ordusu, Moskof stingiisii idi! 93 'te oliimiin uykudan uyanmig gibi ser-
sem bir hali vardi: Kudurmus kurt bile, kazalasan kader bile 6liimii bu kadar
haksiz bir sekle koyamamistir.” (9).

Yikilan Vatan roman1 Adnan’in din duygusunu sarsan hatiralar1 igermesi
bakimindan 6nemlidir. Fakat Adnan, ¢ok istemesine ragmen bu romani ta-
mamlayamaz. Osmanli Imparatorlugu’nun dagilan, pargalanan ve nihayetinde
kaybedilen biitiin topraklar: gibi Adnan’in da biitiin inan¢ degerleri de parga-
lanip yok olur. Mehmet Narli, Adnan’in yazmak istedigi Yikilan Vatan roma-
nin1 Mithat Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul romaniyla kaleme aldigmi sdyler
(2012: 71). Adnan, Islam geleneklerinin hakim oldugu bir cevrede yetismistir.
Iginde bulundugu muhafazakar gevrenin etkisiyle dinsizligini dis diinyaya
kars1 gizler. Timur’un ifadesiyle “Dinin lehinde ve aleyhinde fazla bir sey
soylemez.” (2004:113). Avukat ve tarih hocas1 olma yoniiyle Adnan, aydin bir
tiptir. Donemin tibbiye, harbiye ve miilkiye mekteplerinde okuyan birgok 6g-
rencisi gibi Adnan da Ittihat ve Terakki Partisi iiyesidir. ittihat ve Terakki Par-
tisi’nin siyasi goriisleri, Adnan’in fikirlerinden ¢ok hayat tarzini etkilemistir.
Romanda, Adnan’in iilkeyi i¢inde bulundugu ekonomik, sosyal ve siyasal ¢6-
kiintiiden kurtaracak gériislerine yer verilmez. Onun sadece Ittihat ve Terakki
iiyesi ve Cemiyet'in Istanbul'daki en 5nemli temsilcisi oldugu belirtilir. Adnan
parti iyeligi sirasinda; “Muhalif arkadaslariyla toplantilar diizenler, yasak
kitaplar okuyup muhalifligini derinlestirmeye ¢alisir. Ancak 1908 ihtilali,
onun muhalifliginin bir aydin muhalefeti olan daimilik esasina degil tama-
miyla konjonktiire baglh oldugunu belgeler. Ihtilal, onun elestirilerinin bitti-
gini ve siyasi tavri sayesinde biiyiik servete kavusma, istedigini yaptiracak bir
konuma oturma zamanini isaret eder.” (Alver 2003: 22).

Adnan’in, Ittihat ve Terakki Dénemi’ndeki alafranga yasantis1 ve evlilik
dis1 iliskileri onun gergek kimligini ortaya cikarir. ittihat ve Terakki Par-
tisi’nin idealist kahramani, giicii ele gegirdikten sonra sehvet ve ihtiraslarinin
esiri olur. Din ve dine ait semboller, Adnan’in hayatinda herhangi bir anlam
ifade etmez. Ittihatgilarin reformist politikas1 da Adnan gibi bir¢ok alafranga
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aydin tipinin dini yanini zayiflatir. Dinin, ¢agdaslasma 6niinde en énemli en-
gel oldugunu savunan Ittihatgilar, iilke yonetimine hakim olduklar1 dsnemde
modernlesme ve laiklesme adina 6nemli hukuki adimlar atarlar. 1916 yilinda
parti kongresinde hazirladiklari tasartyla modern hukuk ve seriat hukuku ara-
sinda uyum yasalari ¢ikarirlar (Avcioglu 1974:275). Buna gore farkli dinlere
mensup kisilerin evliligine izin verilir. Camilerde hutbelerin ve Kur’an-1 Ke-
rim’in Tiirkce okutulmas1 saglanir. ittihat¢ilarin laik odakli politikasi saye-
sinde pozitivist aydinlarin ve Osmanli elit sinifin hareket alani genisler. Ad-
nan’in da her iki sinifi temsil edecek yénleri vardir ki Ittihatcilarin sagladig
imkanlardan alabildigince yararlanir. Adnan’in konak toplantilarinda din ve
inanca ait fikirleri ¢ok da belirgin degildir. Dinin felsefi olarak yorumlandigi,
din aleyhinde fikirlerin beyan edildigi ortamlarda ¢ok da fikirlerini beyan et-
mez. Konjonktiire uygun davranir.

Isgal yillarinda Adnan diisiinmekten, ¢ziim iiretmekten, sorumluluktan
kacgar. Gelecege dair bir beklentisi yoktur, giinliik yasar, “ruhundaki inis ¢i-
kaslar yiiziinden tezatlarla doludur. Menfaatleri ve inanglar: arasinda da bo-
calamistir.” (Yalgm 2012: 80). Icinde bulundugu kaotik ruh halinden kurtul-
mak icin ara sira mezarlik ve tiirbe gibi mistik alanlara siginir. Metafizik kay-
gilar tastyan Adnan’in ruh halini yazar soyle anlatir: “Sultan Mahmut tiirbe-
sine kadar, yikilmis bir viicutla, yavas yavas yiiriidii. Tiirbenin mezarlig
oniinde durdu. Mermer satan diikkdn kadar beyaz mezarlik! Adnan dinsizdi,
fakat mezarliklarda Allah ve karanlik arardi.” (183).

Adnan ¢evresinde dinsiz yoniiyle taninmustir. Fakat yetistigi ve yasadigi
sosyal ¢cevrenin etkisiyle tamamiyla da Allah inancindan kopmamustir. Ret ve
kabul arasinda tereddiitler, tezatlar, gelgitler yasamaktadir. Kozmik alemde
Allah’1n varligini bulamayan Adnan, onu mezarliklarin karanliklarinda arar.
Adnan’m i¢ diinyasinda Allah kavrami karanlik metaforunda karsilik bulur.
Metafizik kaygilar tasiyan dinsiz Adnan, istibdat doneminde zihnini memleket
sorunlartyla yormustur. Bu sekilde inanc¢ kaygilarin beraberinde getirecegi
buhrani 6telemistir. Bu donemde diistinen, iilke sorunlariyla ilgilenen, fikir
iireten idealist bir Osmanli aydinidir. Fakat Miitareke Donemi’nde basitlesir,
sehvetinin esiri olur. Memleketinde yasanan aclik ve sefalet onu ilgilendir-
mez. Ordu i¢in yapilan yardim kampanyalarina katilmayacak kadar da milli
sorunlara karst duyarsizlasir. Yoksullugun arttigi iilkede servetini gizler.
Ozellikle din ve ibadetle hig ilgilenmez. Dini bayramlara ve faaliyetlere beseri
miinasebetler geregi katilir. Yakin arkadasi Hidayet’e: “Mademki bu diyardan
gitmeyecegiz bu deveyi giidecegiz.” der (180). Fakat ne kadar hesapl davra-
nirsa davransin, servetini ve itibarini koruyamaz. Miitareke yillarinda muhte-
sem servetini, konagini, elit ¢evresini yitirir; Omriiniin sonuna kadar da bir
sigint1 olarak yasar.
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Romanin inang Krizi yasayan tiplerinden biri de alafranga diiskiinii Doktor
Haldun’dur. Doktor Haldun, Tanzimat’in ilk yillarindan itibaren kendisini
manevi bilimlerden soyutlar, pozitif bilimlere yonelir. Pozitivist Doktor Hal-
dun’un da geleneksel dini anlayisa aykiri sdylemleri vardir. Hidayetin iftar
davetinde Dagistanli Hoca ile Abdiilhamit’in Buhari’yi yakma olayni tartigir-
ken dinin pozitif bilimler karsisinda ¢oktiigiinii iddia eder (85). Hatta konus-
masinin bir béliimiinde Allah inancini sorgular nitelikte su ifadeleri kullanir:
“...Hoca! Hoca! Fennin ¢elik disi, dinin ¢iiriik kafasin delik desik etti, Sinan
kalfasimin kubbesi altinda Allah’t arayan bir sen bir de Kor Hafiz! Asir, tek
din, tek mabet asri! Benim Allah’tim ne senin Allah indir, ne mahalle imami-
minki! Benim kubbemin kandillerini kozmografya yakar, seninkini evkaf kay-
yumu!..”(85). Din ve dini sembollerin modernizm 6niinde en biiyiik engel ol-
dugunu savunan son donem tibbiye 6grencileri gibi Doktor Haldun’un da dine
bakis acis1 olumsuzdur. Iftar sofralarinda bile din karsiti goriislerini agik¢a
dile getirir.

Osmanlilarin son dénemlerinde alafranga elit sinifin da dinle ilgili tered-
diitleri olmustur. Romanda II. Abdiilhamit Doénemi alafranga elit tipini Hida-
yet temsil eder. Onun da dinle ilgili tereddiitleri vardir. Hidayet ¢ikarci, dal-
kavuk, gosteris meraklisi, jurnalci bir memurdur. Saraya yakin olusundan do-
lay1 sosyal gevresi genistir. Konagina sik sik biirokratlar, elgiler, bakanlar, ta-
yin bekleyen memurlar gelir. Alafrangalifa 6zenen Hidayet, konagini Hristi-
yanliga ait objelerle siislemistir. Yazar, Hidayet’in konagindaki ilging objeleri
ve Hristiyanliga ait sembolleri Habibullah Efendi’nin bakis acistyla tasvir
eder: “Karnaval kadar boya ve tarih gibi giiriiltiilii olan bu konaga kizmali
mi, giilmeli miydi? Habibullah, buna karar veremezken duvardaki biiyiik
resmi gordii: I¢inden Isa’s1 sokiilen ikon ¢ercevede Hidayet 'in yagliboya res-
mini! Isa Peygamberin birinci mecidi nisanl Hidayet! Habibullah Efendi diis-
miislere acirdi; ikon cerceveye bakti, icinden: Marangozun zavalli Isa’st iki
bin yildir, kim bilir yaralarina kag ton boya, ahsap sakalina ne kadar orman
harcandi. ‘Bir ¢erceveyi bile sana ¢ok gordiiler’. diye Mesih’e acirken sofanin
bir késesinden Hidayet haykirdi: ‘Buyursunlar efendi hazretleri’” (66, 67).
Habibullah, davet salonunda yalniz kaldig1 bir anda Hidayet’in kiitliphanesine
girer. Kiitiiphanede de dini motiflerle siislenmis bir dekor vardir. Yazar, hakim
bakis agisiyla bu kiigiik oday1 da tasvir eder: “Bu kiitiiphane Anadolu’daki
Bizans kiliselerinin yaldizli, oymali tahtalarindan yapilmisti; siyah, kizil sii-
tunlarda sanki Mesih’in hala elleri, ayaklari kaniyor, sanki kan pihtilari, et
parcalart titriyordu. Raflarinda operet generalleri gibi yaldizli kitaplar duru-
yor, onlarin oniinde de Sevr biscuit’sinden yapimis Fransiz ihtilalcileri kiigiik
heykelleriyle diisiintiyorlar ve Habibullah’a bebeksiz gozlerle bakarak: ‘Biz
ti¢ bes Franka dayanamadik; kendimizi Hidayet'e sattik, her gece bu salonda
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bir rezalet dinleyecegiz ve cezamizdir; ¢ekecegiz, fakat sen bu ise sekiz saat
bedava nasil katlandin?’ diyen dudaklarla somurtuyorlardi.” (93). Hida-
yet’in, konagini1 Hristiyanliga ait dini sembollerle siislemesi ilgingtir. Alafran-
galik 6zentisi Hidayet’i i¢ diinyasinda oldugu kadar dis diinyasinda da Islam
inancindan uzaklastirmistir. Konagin duvarindaki Isa peygamberin yagli boya
resmi ve Bizans kiliselerinin oyma tahtalarindan yapilan kiitiiphanesi Hida-
yet’in Bat1 hayranligindan kaynaklanmaktadir. Romanin, Harb-i Umumi’de
baglikli boliimde Hidayet’in inang krizi daha belirginlesir. Hidayet ve Siiley-
man, Adnan’in Nigantasi’ndaki konaginda bir araya gelirler. Vekilharg Siiley-
man, Biikres’teki Hingak Komitesi subesinin Romence Dinimiat¢a gazete-
sinde ¢ikan 21 Temmuz 1915 tarihli bir makalesinde Ermeniler ve Tiirkler
arasinda yasanan ve askeri meseleleri anlatan bir boliim okur. Herkes susmusg-
ken Hidayet heyecanla konusur. Yazar, Hidayet’in heyecanla sdylediklerin-
den cok dini yoniinii anlatir okuyucuya: “Hidayet birdenbire baska tiirlii
costu. Abdiilhamit devrinde Allah’a s6ven Hidayet, Ittihat Terakki dinsiz diye,
10 Temmuz'dan sonra bes vakit namaz kilryordu. Hiikiimetin Allahsiz olma-
sima soylendi. Sonra Mesrutiyet devrindeki muharebelere gecti. Trablus-
garp’a acidi.” (326).

Hidayet konaginda verdigi iftar yemeklerinde “Din neymis? Hele bizim
din? Miisliimanlikla ne yapilabilir? Banka agamazsiniz: Ciinkii faiz haram!
Halbuki banka faiz demektir efendim.”(85) diyecek kadar da tezatlar yasayan
bir tiptir. Iftar davetlerinde din aleyhine yapilan elestiriler, romanin trajikomik
sahneleridir. Romanda din ve bilim tartismalari Islam geleneklerinin hakim
oldugu bir toplumda ge¢mektedir. Roman kahramanlar1 dini sembollerden ne
kadar kendilerini soyutlamaya calissalar bile sosyal hayatlarinda dinden ko-
pamazlar. Kahramanlarin diialist tavirlari; gelgitleri, eski yeni arasindaki te-
reddiitleri nemli 6l¢iide dinin sosyal gercekeilik yoniinden kaynaklanir.

Sosyal gercekei romanda Dagistanli Hoca disindaki din adamlari riigvetei,
dalkavuk ve cikarci tiplerdir. Dagistanlt Hoca modern, namuslu ve idealist bir
din adamidir. Hidayet’in konak toplantilarina katilan ziippe alafranga tiplerin
karsisinda Sair Raif’le birlikte Dagistanli Hoca vardir. Hoca, Fatih’teki sarik-
lilardan ayri diisiiniir. Bas1 agik namaz kilar (43). Ittihatct Adnan, Dagistanl
Hoca’y1 kendi safina ¢ekmek ister. Fakat siyasi ¢ekismelerden uzak duran
Hoca, buna yanasmaz. Dinsizliginin yaninda sehvet diiskiinii olan Adnan’in
etkiledigi din adami Tevfik Hoca’dir. Adnan gibi Abdiilhamit diismanidir.
Adnan ve zilippe arkadaslarinin eglencelerinde adi gecer, o da sehvet diiskii-
niidiir. Adnan ve arkadaglar1 onu bir gece Sisli'deki bir umumhaneye gotiiriir-
ler. Ziippe arkadaslar1, Tevfik Hoca'y1 umumhaneden igeriye sokarlarken iro-
nik bir Gslupla “Hayata bu kapidan girilir...” derler (19). Bir din adaminin
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i¢ine diistiigii trajikomik halden olduk¢a memnun olan Yahudi Moiz de gene-
lev kadinina sdyle der: "Kiyafetine bakma! Hoca dir, sarigi bu aksam ¢ikard.
Biiyiik adamdir; zengindir; bol icki ver...” (19). Adnan ve arkadaglari umum-
hane ¢ikisinda ona kadeh kadeh icki igirerek Allah’a kiifrettirirler (23, 25).
Sarhoslugun verdigi heyecanla cosan Hoca, arkadaslarina yemin ederek bun-
dan sonra sarigini ve clippesini yakacagini sdyler (24).

Dinsiz Adnan’in tamamlamaya galistig1 Yikilan Vatan romaninda da saray
imami ve seyhiilislam dalkavuk tiplerdir. Saray imami, kutu kadar kiigiik So-
hum Kalesi’ni, Moskoflardan aldigi i¢in Sultan Abdiilhamit’i seyhiilislamin
fetvasiyla gazi ilan ermistir (10). U¢ Istanbul romaninin sonunda dalkavuk,
sahtekar ve ¢ikarci bir imam daha ortaya ¢ikar. Bu kisi Bozdogan Kemeri’nin
imamidir. Dinsiz Adnan’in 6liimiinii 6grenen imam, dnce mahallenin baski-
sindan ¢ekinerek cenaze namazini kildirmak istemez. Fakat Adnan’in yakin-
larinin verdigi riisvet, imamin diigiincesini ve tavirlarint hemen degistirir. Ro-
manin Bozdogan Kemeri’nin Imami bashkli boliimiinde Adnan’in dliimiinden
sonra mahalle imaminin sahtekar tavirlar detayl bir sekilde anlatilir. Kuntay,
donemin gelenegine uyarak mahalle imamini1 komik, ¢irkin ve kotii yonleriyle
tanitir: “fmamin dua dolu elleri elli liranmin hararetine siiriinerek havada inip
kalkiyordu. Adnan, imamin bitmeyen duasinda beg vakit namazinda niyazinda
sulehadan bir zatti. Dua az daha uzasa Adnan tabutunda haci olacakti. Niha-
yet imamin duasi tiikendi.” (570).

Kuntay, romaninda mahalle imamuini ironik bir dille anlatir. Din adamlari-
nin birtakim komiklikleriyle elestirilmesi donemin kiiltiir politikasryla iliski-
lidir. Kuntay’in da Ug Istanbul romaninda bu gelenege uydugu goriilmektedir.

Mithat Cemal Kuntay’in romaninda dinle ilgili elestirel iislubu, felsefi yo-
rumlar1 ve tereddiitleri sadece dénemin kiiltiir politikasiyla iligkili degildir.
Romanda Mithat Cemal Kuntay’in reel hayatta yasadig: fakat itiraf etmekten
¢ekindigi inang krizini okumak miimkiindiir. Ciinkii romanin dinsiz Adnan
tiplemesiyle Mithat Cemal Kuntay arasinda birtakim benzerlikler bulunmak-
tadir. Yazar Mithat Cemal Kuntay gibi Adnan da avukattir. Her ikisinin de
fikirlerine giivendikleri, yakinlarinda gérmek istedikleri sair dostlarr vardir.
Mithat Cemal Kuntay’m dostu Istiklal Mars1 sairi Mehmet Akif Ersoy’dur.
Ersoy’un kurmacadaki karsiligi Adnan’m yakin dostu sair Raif’tir. ittihat ve
Terakki Partisi iiyeligi de her iki sahsiyetin ortak noktasidir. Reel kaynaklara
gore Mithat Cemal Kuntay yakin dostu Mehmet Akif Ersoy’la birlikte ittihat
ve Terakki Partisi iiyesidir (Goktiirk 1987: 88). Kurmaca kahramani Adnan
da ittihat ve Terakki Partisi'nin Istanbul temsilcisidir. Osmanli-Rus Sa-
vast’nin sebep oldugu yikimlar Mithat Cemal’in ailesini oldugu kadar kur-
maca kahramani Adnan’in ailesini de derinden etkilemistir. Her iki sahsiyetin
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de ailesi bu savastan kagarak Istanbul’a gelirler. Ailelerin Istanbul’a goc et-
mesinden sonra babalarin saraya yakin gevrelerde is bulmasi, sonrasinda ba-
balarin 6lmesi, ¢ocuklarin anneleriyle birlikte zor giinler yasamalari reel ha-
yatin ve kurmaca diinyasinin kesisen noktalaridir.

Roman Istibdat, II. Mesrutiyet ve Miitareke dénemlerini kapsayan bir dé-
nemi anlatir. Adnan bu ii¢ donemi biitiin yonleriyle yasamistir. Mithat Cemal
de bu ii¢ donemi doyasiya yasamis, pasalarin konaklarina, biirokratlarin ma-
kam odalarina, burjuvanin levanten salonlarina gézde bir delikanli olarak girip
cikmistir. Abartili da olsa, romanindaki Adnan’1 yasamistir Kuntay. Yar1 oto-
biyografik romani hakkinda verdigi bir roportajda konuyla ilgili sunlar1 soy-
ler: “Bir defa bilmedigim, gormedigim, hi¢bir seyden bahsetmedim... Baska
yerlerden adam getirmedim... Ben ii¢ devri esyada, insanlarda yazdim... Her
devrin Insanlart kadar, esyalarini da o devrin irtikabim (riisvet gibi kotiiliik-
ler) kirli refahini, haksiz fukaraligini géstermeye calistim.” (Goktiirk 1987:
34).

Adnan’in yasadig: biitiin ¢ilginliklari, asklari, tezatlart ve istikrarsizliklar
dogrudan Mithat Cemal Kuntay’in yasantisiyla iliskilendirmek dogru bir tes-
pit degildir. Kuntay, romanin bazi boliimlerde 6zellikle de kadin erkek iligki-
lerinde Adnan’1 kendi i¢ diinyasinin disina tasirip sehvet arzularini doyasiya
yasamasi i¢in kurmaca diinyasinda serbest birakir. Fakat dinsiz Adnan’in ar-
kasinda Mithat Cemal Kuntay’in inan¢ krizini okumak miimkiindiir. Ciinkii
Mithat Cemal Kuntay’in reel hayatta dine dair tereddiitleri vardir. Mehmet
Akif Ersoy’la ilk tanist1g1 giinii anlatirken inang yoniinii soyle anlatir. “Sevgili
okuyucularim, 35 yil evvel Osmanli Imparatorlugu ndaki iki ¢esit adam mii-
himdi: Saraya séven, dine soven. Ben de evvela saraya kizdim. Sonra dine
gectim. O sabah Fransizca bir kelime 6grenmistim: ‘Asticot’ kelimesi. Bu ma-
lumatim o kadar tazeydi ki, mutlaka kullanmaltydim. Bu kelimeden tesbih ¢i-
kararak dinlere hiicum edersem bu adamin (Mehmet Akif’in) goziinde kim bi-
lir ne kadar biiyiiyecektim. Fakat o kadar miittekim ki disindan dinsiz gorii-
ntirken i¢imden korkuyordum” (1990 12-13).

Kuntay, Mehmet Akif Ersoy’la ilgili bir anisinda dolayl1 olarak itiraf ettigi
inang krizini 1936 yilinda kaleme aldig1 Tesadiif siirinde ¢ok daha acik bir
sekilde dile getirir. Cumhuriyetin ilk yillarinda lise edebiyat kitaplarinda oku-
tulan Tesadiif siiri hem sairin inang krizini hem de donemin kiiltiir politikasini
gostermesi agisindan dnemlidir.

Tesadiif
Hayati siz benim géziimle seyredin giilersiniz
Miiessiriz mi sandiniz? Haywr, hata! esersiniz.
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Safa, cefd zekad, dehad, seref, cehdlet ilm ii fen
Tesadiifen, tesadiifen, tesadiifen, tesadiifen
Tesadiifen bu ¢ehre parliyor, o ¢ehre kapkara.
Tesadiifen bu annedir, bu muhterem, bu miiltefet,
Tesadiifen o bir par¢a, bir kucak kiralik et.
Neticeler icindedir gizlenir sebep tesadiifen
Tesadiifen, tesadiifen, hiilasa hep tesadiifen

Tesadiifen Arapsiniz, tesadiifen Acemsiniz,
Tesadiifen ya meysiniz, ya bezmi meyde cemsiniz
Ya hilkatin zavalli bir esiri kafu nuniyiz;

Ya ceddimiz dinen uzak hayallerin zebuniyiz...
Bu, muntazam tesadiifen o, miinhedim tesadiifen

Siz anlayin nu séyledimse séyledim tesadiifen (Goktiirk 1987: 103-102).

Biitiin semavi dinlerde oldugu gibi Islam inancina gére de higbir sey tesa-
diifen meydana gelmez. Varlik dlemine ait her sey ilahi bir giiciin iradesi al-
tinda meydana gelir. Tesadiif inanci, ateist ve materyalist fikir akimlarinin bir
yansimasi olarak bir dénem bazi Tiirk aydinlart arasinda savunulmustur. 7e-
sadiif siirindeki temaya gore Kuntay’in bu fikir akimlarinin etkisi altinda kal-
dig1 sdylenebilir. Ug Istanbul romaninda dinsiz Adnan’in da tesadiiflere ina-
nan yonii vardir. Kuntay kurgu kahramani i¢in séyle der: “O, zaten hayatinda
yvalniz tesadiife inantyordu: Ailesinin, memleketinin, mektebinin Allah’larin
birer birer atarak kendine bir put yaratmisti: Tesadiif!.. Yiizii karanliklarda
kaybolan bu yiiziin karsisinda odii kopardi.” (32).

Tesadiif siirinin ve Ug Istanbul romaninin yaymlanma tarihi aynidir
(1936). Kuntay’n siirdeki tesadiif algisiyla Adnan’in romandaki tesadiif al-
gis1 ortlismektedir. Mithat Cemal Kuntay’in her iki anlatisindaki tesadiif al-
gist, Adnan’in tereddiitlii ruh hali icinde oldugunu dogrulamaktadir,

Mithat Cemal Kuntay’in reel hayatta inang krizini yasadigina dair bulgular
Tesadiif siiri ve Mehmet Akif Ersoy’la ilgili anlattig1 anekdotla sinirh degildir.
Savas yillarinda bir Tiirk gazisinin trajik halini tasvir ettigi Kolu Kesik Askere
sirinde de inang krizi yasadigina dair bulgular mevcuttur.

Kolu Kesik Askere

Gegtin o kesik kolda o manali diigtimle;
Baktim azalan gévdene her giinkii géziimle.
Bir an ki, fakat ¢ehreni gordiim miitebessim,
Bir noktaya toplandi cihanlar dolu hissim.
Bir damla kwvilcum gezip dsdbumi yakti;
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Birden bire imanimi hattd yakacakti:
Her sey diisecek, devrilecek; sade ayakta
Inkdrimin en son sesi dimdik duracak ta (1971: 33).

Mithat Cemal Kuntay, savas yillarini biitiin yonleriyle yasamistir. Savasin
sebep oldugu yikimlar onun da imanini sarmistir. Sair kolu kesik savas gazi-
sinin trajik hali karsisinda iman1 yitirmistir. inkari, ise dimdik ayaktadir. Dur-
mus’un ifadesiyle “Sairin ruhundaki ¢atismalar, donem neslinin ruhundaki
catismalarla hemen hemen aynidir” (1998: 68). Fakat Kuntay, inkar nokta-
sina gelen imanini donem nesline gore ¢ok daha agik yiireklilikle itiraf eder.

Tesadiif ve Kolu Kesik Askere siiriyle birlikte Kuntay’in Mehmet Akif Er-
soy’la ilgili hatirasi, bir donem inang krizi yasadigini agik¢a gostermektedir.
Bu sebeple U¢ Istanbul romaninda basta dinsiz Adnan olmak iizere, pozitivist
Doktor Haldun ve burjuva Hidayet’in dinle ilgili olumsuz tavirlarinin ve go-
rlislerinin arkasinda da Mithat Cemal Kuntay aramak gerekmektedir.

Sonug¢

Edebiyat sanatginin i¢ diinyasi, bilingalt1 ger¢eklerini yansitan yoniiyle psi-
kanalizle ilgilidir. Psikanaliz, i¢inde gegen analiz kelimesinden anlasilacagi
lizere bir ¢esit ruh ¢éziimleme metodudur. Sanatgi toplumsal baskidan ¢ekin-
digi i¢in din, siyaset ve felsefe ile ilgili goriislerini dogrudan dogruya ifade
etmekten ¢ekinebilir. Psikanaliz, sanatginin itiraf etmekten ¢ekindigi din, si-
yaset ve felsefe ile ilgili goriislerini eser analiziyle ortaya ¢ikarir.

Psikanaliz metotla incelenen Uc Istanbul ve Sinekli Bakkal romanlarinda
sanatg¢ilarin inang krizlerini, dinle ilgili tereddiitlerini yansitan bulgular tespit
edilmistir. Her iki romanin da ana kahramanlari dinsizdir. Ayrica her iki ro-
manda kahramanlarin dinle ilgili tereddiitleri bulunmaktadir. Romanlarda
imamlar yobaz, sahtekar, ¢gikarci tiplerdir. Romanlardaki dinle ilgili tereddiit-
ler ve elestiriler devrin hususiyetleriyle ilgili oldugu kadar yazarlarin yetisme
tarzlar1 ve aldiklar1 egitimle ilgilidir. Halide Edip Adivar (1882-1964) ve Mit-
hat Cemal Kuntay (1885-1956) Mesrutiyet, Miitareke, Milli Miicadele ve
Cumbhuriyet Donemlerine taniklik etmislerdir. Her iki yazar da Bat1 medeni-
yeti karsisinda Osmanli Imparatorlugu’nun sancili ¢okiis siirecini yasamislar-
dir. Osmanli imparatorlugu’nun dramatik ¢okiisii, son dénem pozitivist birgok
Tiirk aydinin inang yoniinii sarstig1 gibi Halide Edip Adivar ve Mithat Cemal
Kuntay’in da inang¢ yoniinii sarsmustir. Her iki yazar da dinle ilgili olumsuz
algilarini roman kahramanlarini kullanarak aktarmislardir

Arastirma kapsaminda incelenen roman 6rnekleri, Tanzimat Donemi Tiirk
aydinlar1 arasinda goriilmeye baslayan inang krizinin Cumbhuriyet D6-
nemi’nde derinleserek devam ettigini ortaya ¢ikarmistir.
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AVNI (FATIH SULTAN MEHMED)’NiN
SIIRLERINDE TURKCE
TAMLAMALARIN KULLANIMI

Ogr. Gor. Fatma SINECEN

Oz: Klasik siire yoneltilen elestirilerin basinda dilinin agir oldugu, Arapga ve Farsca terkip
ve kelimelerin yogunlugu olmustur. Ozellikle 15. yiizyilla baslayan ve ad1 gegen dillerden siir
diline alman bu yapilar, zamanla ¢cok daha fazla goriilmeye baslanmis 17. Yiizyilda ise had
sathaya ulagsmistir. Avni’nin yasadigi donem Arapga ve Farsganin etkisinin yeni yeni hissedil-
meye baslandig1 bir 15. ylizyila tekabiil etmektedir. Dolayistyla Avni’nin siirlerinde Arapga-
Farsca agir terkip ve gramer unsurlarinin varligi s6z konusu degildir. Belki sayisal olarak
Arapca-Farsga terkiplerin fazlalig1 s6z konusu olabilir; ancak biitiin bunlara ragmen siir dilinde
Tiirkce sOyleyis mantig1 her zaman i¢in saglam bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢ercevede yapilan ¢alismada Avni’nin siirlerinde gegen Tiirkce, Arapga ve Farsca tam-
lamalar tespit edilmis olup Arap¢a tamlama 6rnegine hemen hig¢ rastlanmamais; ancak yedi yiiz
civarinda Farsca tamlama tespit edilmistir. Bu Farsca tamlamalarin ¢ogunlugu kliselesmis, yay-
ginlagsmis yapilar olarak cogu zaman 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Hatta bunlarin bir kismi
Tiirk¢e tamlamalarin bir yoniinii olusturan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bizim esas
iizerinde durdugumuz ise Tiirk¢e tamlamalarin kullanimidir. Giinliik konugma dilimizde de kul-
landigimiz belirtili ve belirtisiz tamlamalar basta olmak {izere hemen biitiin tamlamalarin s6z
konusu divanda yer aldig1 gézlemlenmektedir. Bu noktada su rahatlikla sdyleyebilir: Her ne
kadar siirlerde Arapca-Farsca kelime ve terkipler kullaniliyor olsa da saglam bir Tiirk¢e soyle-
yis her zaman 6n planda tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fatih Sultan Mehmed, Avni, Klasik siir, siir dili, Tiirkce, Tiirkge tam-
lamalar

USING TURKIS SUBORDINATE CLAUSSE IN AVNi’S
(FATIH SULTAN MEHMED) POEMS

Abstract: Major criticism about classical poetry was the use of a denser language and dense
subordinate clauses and words from Arabic and Persian languages. These structures had been
taken into the language of poetry from the mentioned languages since 15th century, they were
used more into the language of poetry during time and reached the maximum in the 17th cen-
tury. The period, in which Avni lived, corresponded to the 15th century in which the influence
of Arabic and Persian languages began. Therefore, the use of Arabic-Persian dense sub ordi-
nate clauses and grammar structures in the poems of Avni were not in question and the solid
rhetoric structure of Turkish language was observed into the language of poetry.
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In this study, the Turkish, Arabic and Persian subordinate clauses were found in Avni's
poems and Arabic subordinate clauses were almost never seen; however, there were about seven
hundred Persian subordinate clauses in his poems. The majority of these Persian subordi-
nate clauses are now seen as cliched and widespread structures. Also, some of them appear as
some aspects of Turkish subordinate clauses. Our main emphasis is on the use of Turkish su-
bordinate clauses and it is observed that almost all of the subordinate clauses in the Turkish
language were used in the poems. As a conclusion, although Arabic-Persian subordinate clauses
and words were used in poems, a solid rhetoric structure of Turkish language appeared in the
poems.

Key Words: Fatih Sultan Mehmed, Avni, classical poetry, language of poetry, Turkish,
Turkish subordinates clauses

Klasik Tiirk edebiyati, Tiirk edebiyati tarihi igerisinde hemen hemen en
uzun donemi kapsamak itibariyla ¢cok dnem arz etmektedir. Yaklasik 13. yiiz-
yilin sonlarindan baslayan bu edebi dénem, 19. yiizyilin sonlarina kadar de-
vam etmis ve manzum mensur pek ¢ok edebi iiriinlin ortaya konuldugu bir
siireci olugturmustur. Klasik edebiyatin énemli bir nesir yonii bulunsa da, bu
edebi donemimiz daha ¢ok nazim ydniiyle taninmaktadir. Ortaya konan edebi
tiriinlerin kronolojik takibi yapildiginda dnceleri Tiirkge kelimeleri agirlikli
olarak hissedildigi metinlerde zamanla Arapga ve Fars¢a kelime ve terkiplerin
arttig1 gézlemlenmektedir. Ozellikle 15. yiizyilin sonlar1 ve 16. yiizyila gelin-
diginde bu dillerden giren kelime ve gramatikal unsurlarin yogunlastigi dik-
kati ¢gekmektedir. Ancak bu metinlerde Arapca ve Fars¢a unsurlarin her ne
kadar ¢ogaldigi goriilse de dil mantiginin her zaman i¢in Tiirk¢e oldugu soy-
lenegelmistir. Bu konuyla ilgili olarak Vasfi Mahir Kocatiirk sunlar1 sdyle-
mektedir: “Mubhtelif sahalarda yerlegsen Tiirkler, muhtelif zamanlarda ¢esitli
alfabeler kullanmakla beraber, dillerinin esas karakterlerini kaybetmemisler-
dir. Bugiinkii Tiirk milletinin dili olan Anadolu lehgesi de Miisliimanliktan
sonra Arapca ve Farsgcanin kuvvetli tesiri altinda kalmais, 15. yiizyildan itiba-
ren Avrupa dillerinden bir¢ok kelime almis, fakat bilhassa halk dili olarak ana
sozlerini ve esas karakterini daima muhafaza etmistir” (Kocatiirk 2016: 3).

Klasik Tiirk siiri, her ne kadar Arap ve 6zellikle Fars siirinden kurgu, ben-
zetme, malzeme ve zihin olarak beslenmis olsa da kendi orijinal his ve hayal
diinyasin1 kurmasini bilmistir. Siiphesiz bunda Tiirk¢e diisiiniisiin etkisi tarti-
silamaz “Halk’1, Divan’1, Tasavvuf’u dahil biitiin eski siirden, bugiine, besle-
yici birtakim eskimez degerler geldigine inaniyorum. Koca bir imparatorlugun
diisiince ve disiplin direnisini temsil eden bir edebiyat, her seyden 6nce Os-
manlicanin yani karisik bile olsa Tiirk¢enin inceliklerini ytizyillar boyu ya-
banci kelimelere direnerek islenegelmisligini 6gretir bana. Ben 6zellikle divan
sairlerindeki siir disiplin ve dikkatini Tanzimat sonras: sairlerin pek azinda -
cok yonlil bir dikkat olarak- ancak gordiim.” (Necatigil 2013: 1739, aktaran
Mustafa Kurt)
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Klasik Tiirk siiri bir gelenegin siiridir; dolayisiyla 13. yiizyildan 19. yiiz-
yila kadar ortak malzemeden benzer kurgu ve tesbihlerle yiizlerce sair tarafin-
dan binlerce beyit ortaya konulmustur. Siiphesiz ayn1 malzemeden yeni yeni
seyler ortaya koymanin zorlugu ortadadir; ancak maharet ayni malzemelerden
farkli ve orijinal kurgularm ortaya konabilmesidir. Iste burada ortaya ¢ikan
sairin bireysel yetenegidir. Divan sairi, siiriyetin yani sira Tiirk¢enin de biitiin
imkanlarimi kullanarak farkli ve degisik iislup karakterlerini ortaya koymus-
lardir. “Sairlerin ‘ne sdyledikleri’nin yaninda, ‘nasil sdyledikleri’nin de ¢ok
biiyiik 6nemi vardir. Ciinki, divan sairlerinin birinci amaci sozii ‘glizel soyle-
mek’, ikinci amaglan ise baskalarindan ‘daha giizel sdylemek’tir. Bu nedenle,
ayn1 duygu ve diisiinceyi dile getiren, aynt mazmunlari, ayni kligelesmis me-
cazlari, ayni motifleri daha genel bir deyisle divan siirinin bu gibi ‘ortak mal-
zeme’sini kullanan sairleri birbirinden ayiran, onlarin 6zgiin yonlerini ortaya
cikaran hi¢ kuskusuz onlarin s6z konusu giizellikleri yaratirken ‘nasil sdyle-
dikleri’dir, yani kendilerine 6zgii anlatis ve sdyleyis bicimleri, tisliplaridir”
(Dilgin 2011: 211)

Divan sairlerinin bu ortak malzemeyle kurguladiklar: siirlerinde ¢ok az
miktarda Arapca tamlamalara miiracaat ettikleri gozlense de Fars¢a tamlama-
lar1 yaygin bir sekilde kullandiklar1 goriilmektedir. Avni divaninda bir kismu
izafet-i maktu denilen kesik tamlamalar olmak iizere 714 kez Fars¢a tamlama
kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu sayinin Tiirkge tamlamalara gore oldukca
fazla oldugu goriilmektedir. Ancak siirin onca Arapga ve Fars¢a kelime/terkip
icinde Tiirk¢e hissedilmesinin etkenlerinden belki de basta geleni Tiirkge tam-
lamalardir. Iki ya da daha ¢ok kelimenin birbirlerine farkli ilgilerle baglanmasi
olarak tarif edilebilecek bu yapilar, isim ve sifat tamlamalar1 olarak genel bir
tasnife tabi tutulmaktadir. Bunun disinda belirtili, belirtisiz, takisiz gibi ek du-
rumuna gore tasnif edilmesi de s6z konusudur. Avni’nin siirleri tarandiginda
yaklagik olmak tizere 80 belirtili, 80 belirtisiz, 50 eksiltili, 30 takisiz, 30 zin-
cirleme ve 20 sifat tamlamasinin var oldugu gozlenmektedir.

Avni divanini hazirlayan Muhammet Nur Dogan, onun sairligi ile ilgili su
tespitte bulunmaktadir: “Gerek devrinin biiyilik sairleri ve gerekse biitiin bir
klasik Tiirk edebiyati sairler kadrosu igerisinde yapilacak ciddi arastirmaya
dayali bir mukayese sonucu, Sair Avni’nin, hi¢ de telaffuz edildigi gibi “orta
derecede bir sair” olmayip; aksine, hayal ve bilgi agisindan ¢ok yonliilitk 6zel-
ligi tastyan iislibu g6z 6niinde bulundurulacak olursa, emsallerinden geri kal-
mayan, birinci smif sanatkdrlar arasinda sayilabilecegi sOylenebi-
lir’(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10594,giris-avnidivanipdf.pdf?)

Calismamiza esas aldigimiz siirler, ayn1 zamanda biiyiik bir devlet adami
ve yonetici olan Fatih Sultan Mehmed’in Avni mahlasiyla yazdig: siirlerinde
kullandig: Tiirkge tamlamalar {izerine olacaktir.
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1. Tamlamay1 Olusturan Unsurlarin Yer

Degistirmesi ve Aralarina Baska Unsurlar1 Almasi

Bu tiirden kullanimlar giirin sinirlt yapisi ve 6zellikle vezin zorlamasi ile
ortaya ¢ikan hususlardir. Bu durum, bazen siirdeki vurgu ve g¢esniyi ortaya
¢ikaran kurgular olmakla birlikte Avni’nin siirlerinde fazlaca yer tutmamak-
tadir. Bu, ayn1 zamanda Avni’nin Tiirkgeye hakimiyeti ve siir yeteneginin bir
gostergesi olarak da kabul edilebilecek bir durumdur.

Asagidaki beyitte akkuzafit n’si olarak adlandirilan “i” halinin “n” ile gos-
terildigi o6rneklerde belirtili isim tamlamasinin kullanildigi goriilmektedir.
“Avni’nin gonliiniin gozii” olarak siralayabilecegimiz yapi, tamlayan olan
“Avni’nin” ifadesinin vezin geregi sona alindig1 ve araya baska unsurlarin gir-
digi sekliyle soyle yer almistir:

(3333}
1

Eyleme goiilin gozin cevr ile ‘Avni’niifi harab

Diirr [ii] gevherler viriir bu bahr ile kanum safia (G2/7)
(Avni’nin goniil goziinii harap etme;

onun gozleri sana inci, goniil deryasi ise cevherler verir.)

Asagidaki beyitte ise yine vezin zorlamasiyla tamlayan ile tamlananin yer
degistirdigi belirtili isim tamlamas1 yer almaktadir. ikinci sahis eki almis olan
“gozleriiniin” tamlayani ile “fitnesiyle” tamlayan1 yer degistirmistir:

Fitnesiyle gozleriiiiifi gofiliime gavga diiser

Zilf-i anber-baruii ile basuma sevda geliir (G17/3)

(Gézlerinin fitnesiyle génliime kavga diiser,
anberler sagan sagin basima sevdalar getirir.)

Bir diger beyitte ise yine belirtili isim tamlamasi seklindeki “sehriin di-
var1” belirtili isim tamlamasi, “divari sehriin” bi¢iminde tamlayan ile tamla-
nanin yer degistirdigi bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir:

Nige pinhan eyleyem ol dilbere ‘asikligum

Piirdiiriir divan sehriifi 4h sahumdan beniim (G51/2)

(O sevgiliye olan agkimi nasil gizieyeyim,

sehrin duvarlart benim ah dumanimia doludur.)

Asagidaki 6rnekte ise, belirtili isim tamlamasi olan “beniim fahriim” yapi-
sinin sirasi degismemekle birlikte aralarina oldukea fazla climle unsurlari al-
mis goziikmektedir. Bir diger husus ise Tiirkgenin genel seyri iginde gozlem-
ledigimiz tamlama eki olan —in-in,-un-lin yapisinin —im-im,-um-im sekline
doniigsmiis bigiminin beyitte karsimiza ¢ikmasidir:
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Beniim sefi sah-1 meh-riiya kul olmak ilediir fahriim
Geda-y1 dilber olmak yeg cihanuii her safasindan (G64/4)

(Benim éviinciim, senin gibi bir ay yiizlii saha kul olmaktir;
sevgilinin kélesi olmak biitiin diinya zevklerinden daha iyidir.)

Asagidaki beyitte 6zellikle vezinden kaynaklanan devrik yapilar s6z konu-
sudur. “Onun sade bir hababidir” seklindeki zincirleme tamlama, beyitte su
sekilde goriilmektedir:

Sol cam ki niis eylemisem bezm-i gamuifida

Bir side hababidur anui kiinbed-i hadra (G1/4)

(Su gok kubbe, senin gam meclisinde
ictigim kadehin iizerindeki i¢i bos bir kabarciktir.)

Ol peri “1skin dimezven goiiliime divanediir
Diismeninden razi 1a-biid Kkisiniii pinhan gerek (G41/4)

(O perinin askini deli gonliime soylemem,
stiphesiz gizli sirlart diismandan gizlemek gerekir.)

2. Tiirk¢e Tamlamalarin Bir Kisminin

Farsca Tamlamalarla Yapildigi Ornekler

Bilindigi gibi Klasik siirde Fars¢a tamlamalar olduk¢a yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Sairler zaman zaman Tiirk¢e tamlamanin bir unsurunu Farsca
tamlamalarla olusturmuslardir. Bu durum, bazen tamlayan bazen de tamlanan
tizerinden olmustur. Asagidaki beytin birinci misrainda gordiigiimiiz “dil-
beriin meta’-1 vasli” tamlamasinin tamlanani olan “meta’-1 vasli” yapisi Farsca
bir tamlamadir. Soyut somut iliskisi baglaminda kurulan bu terkip kendi ba-
sina bir isim tamlamasidir. Araya bagka bir kelimenin de girdigi bu tamlama
iki farkl dilin garamatikal unsurlari ile kullanim alanina ¢ikmistir. Yine ikinci
misradaki “anun hicranina” isim tamlamasi da araya bir fiil almistir:

Kiymet olmaz dilberiiii ger¢i meta‘-1 vaslina
Dil haridar olur anuii bakmayup hicramma (G66/2)

(Gergi sevgilinin kavusma metaina paha bigilmez;,
goniil ayriligina bakmayip onun alicisi olur.)

Asagidaki ornekte ise belirtili isim tamlamasinin tamlayani olan “zal-i
zaman” Fars¢a bir tamlamadir. Dolayisiyla Fars¢a tamlamanin anlami olustu-
rulduktan sonra Tiirk¢e tamlamanin anlam biitiinliigli ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum ayni1 zamanda zincirleme tamlama seklinin ortaya ¢ikmasi da demektir.
Yani “zamanin zalinin mekri” gibi:
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‘Avniya zAl-i zemanui mekrine aldanma kim
Kim zenanuii cevrini gekmek geliir merdana gii¢ (G6/3)

(Ey Avni zamane kocakarisinin(felek) kandirmalarina aldanma;
zira kadinlarin cefasini ¢cekmek erkeklere zor gelir.)

Benzer bir durum da asagidaki beyitte goriilmektedir. Beytin ikinci misra-
idaki “ehl-i fakrun hissesine” belirtili isim tamlamasinin tamlayani olan “chl-
i fakrun” kismi Fars¢a tamlamadir. Bu kisim takisiz tamlama seklinde olup
“hisse” kelimesi ile belirtili isim tamlamas1 yapmaktadir:

Ehl-i [dehre] ‘alemiiih ma‘miiresin ‘arz itseler
Ehl-i fakruii hissesine miilk-i istigna diiser (G13/6)

(Diinyayt sevenlere dlemin biitiin zenginligini verseler,
fakirlerin hissesine géniil toklugu miilkii diiser.)

Asagida ornekte ise tamlananin Fars¢a bir tamlamadan olustugu goziik-
mektedir. ikinci misradaki “beniim baht-1 siyahim” belirtili isim tamlamasinin
tamlanani olan “baht-1 siyahim” kismi Fars¢a tamlamadir ve bir sifat tamla-
masi olusturmaktadir:

Sacuii sevdasin itmekde goiiil bir blya kani‘diir
Beniim baht-1 siyAhumda rakib afia da mani‘diir (G26/1)

(Sag¢inin sevdasinda géniil bir kokuya razidwr;
ancak benim kara bahtimda rakip onu da engeller.)

Diir disiif fikri géziim yasini umman eyler

La‘l-i nabuii hevesi yiiregiimi kan eyler

Yarmm agiz kime bendem dise ol sah-1 cemal
Sanasin ani1 biitiin ‘aleme sultan eyler (16/1,2)
(Inci dislerinin diisiincesi gozyasimi deryalara dondiiriir;
saf lal tasina benzeyen dudaklarmn yiiregimi kan eder.

o giizellik sahi, yarim agiz kime kélem dese,

o kole kendini diinyanin sultani zanneder.)

3. Belirtili Isim Tamlamalan

Tiirk¢ede tamlayanin tamlama ekini aldigi yapilara belirtili isim tamlamasi
denmektedir. Avni’nin siirlerinde belki de en ¢ok rastlanan tamlamalar bu se-
kildedir. Ancak belirtili isim tamlamalar1 yalin olarak kullanildig1 gibi araya
bagka unsurlar da alabilmektedir. Bu unsurlar kelime olabildigi gibi belki de
daha ¢ok ekler seklinde goziikmektedir.

Diin rakibiiii cevrini men‘ eylediifi ben hasteden
Eyledi te’sir gliya ah i efganum safia (G2/5)
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(Sanki de sana karsi ettigim ahlar ve figanlarin etkisiyle diin ben hasta
asigindan rakiplerin eziyetini kaldrdin.)

Ka‘be hakki ‘Avni bag egmez namaza yiiz yumaz
Kaslarui mihrabina secde yeter kiblem bana (G3/7)

(Kdbe hakk icin Avni, namaza bas egip yiiziinii ytkamaz,
zira senin kaglarinin mihrabina secde etmek benim igin kible olarak yeter.)

Seiiiifi ‘1skui ile divane old1 nige ferzane
Seiiiifi sevdan ile mecniin olupdur nige akiller (G11/5)

(Nice vezirler senin askin ile delirdi;
seni sevdan ile nice akillilar aklint kaybetti.)

Ziilfiiiin vasfinda tomar eylesem es‘arumi
Kaslarui vasfinda olan ciimleye tugra diiser (G13/3)

(Siirlerimi saglarinin vasfinda diirsem/yazsam;
kaslarini anlattigim ciimlenin sonuna bir tugra bastilir.)

Dil hanesine kilsa hayaliifi sehi niizil

Yiiziim bisat1 ayagina zer-nigardur

Zehr-i firak ger¢i dili haste eyledi 173
Vaslui serabina yine immid-vardur

Canum timid-vardurur tig-i gamzefie

Gozilim iziifi tiirabina piir-intizardur (G12/2,3,4)

(Géniil haneme hayalimdeki sah(sevgili) gelse,
yiiziim ayagina atili bir sergidir.

Ayrilik zehri gergi gonliimii hasta etti;

ama yine de kavugsma sarabindan iimidim var.
Canim, yan bakis kilicint ummaktadir,

goziim ise izinin tozunu gozlemektedir.)

Yiiziifi giilzir: sevkinden goziim havzi piir-ab olmis

iki goziim kabag seyr ider anda habab olmis (G31/1)

(Giil bahgesine benzeyen yiiziiniin sevkinden géziim havuzu suyla dolmus;
iki goz kapagim onun tizerinde gezen iki su kabarcigi olmus.)

Yap gonliimiifi harabesin ey bani-i cefa

Bir giin ola haraba vara kar [u] bar-1 hiisn (G57/4)

(Ey cefa mimari génliimiin harabesini tamir et;
yoksa giizelliginin sonu bir harabeye doner.)
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Gozii yasiyle yazar siirhi yerini dem-be-dem
‘Avniya eg’ aruii1 levh-i dile mestir iden (G63/5)
(Ey Avni, siirlerini géniil sayfasina yazarken,

kairmizi baghklar: kanl gézyaslart ile yazarsin.)

Ates-i gam yakmasa tafi m1 viicidum sehrini
Gozleriimden gofiliim iistine iki derya geliir (G17/5)
(Viicut sehrimi gam atesi yakmasa sasilr mu,

génliimiin tistiine gézlerimden iki derya gelir.)

4. Belirtisiz Isim Tamlamasi
Tiirk¢ede tamlayanin tamlama ekini almadigi birlesik yapilara belirtisiz

isim tamlamasi denmektedir. Bu tamlamalarda sadece tamlanan iyelik eki al-
mis olur. Avni’nin siirlerinde belirtili tamlamalar kadar olmasa da rastladigi-
miz diger yaygin tamlama sekli belirtisiz isim tamlamasidir.

Ziilfif seb-1 Kadr old1 kasui “id hilali
Vasluii dem-i ‘id oldi firakufl ramazandur (G23/3)

(Sac¢larin Kadir gecesi, kaglarin bayram hilali,
ayriligin Ramazan orucu, sana kavugmak bayram oldu.)

Dam-1 mihnetten goiil miirgi remide olsa ger
Ziilf sahbazim sal kim ol zaman irer yeter (G24/2)

(Géniil kusu mihnet tuzagindan iirkerse,
ziiliif sahinini sal ki yakalasin.)

Gam beyabanina her giin eylese seyr U sefer
Her gice mihnet-seray-i fiirkate mihman olup (G4/4)

(Her gece ayriligin sikintili evine misafir olup,
her giin gam ¢éllerini dolanip dursa.)

Geh cefa kiih1 gubarindan urinsa kisveti
Geh bela vadisini gest eylese iiryan olup (G4/2)

(Bazen cefa daginmin tozlarin elbise gibi giyinse,
bazen de soyunarak bela vadisini gezse.)

Asagidaki 6rnekte ise belirtisiz isim tamlamasi akkuzatif n’si yani belirtme

halinin eski kullanimi1 olan ‘n’ yapisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kullanim
Eski Anadolu Tiirk¢esinin yaygin kullanimlarindan olup Klasik Tiirk siirinde
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de oldukea fazla kullanilmistir. Asagidaki beyitte gordiigiimiiz “1sk odin” tam-
lamasinin tam agilimi “1sk od-u-n-u” bigiminde olup isim kokii + ti¢ilincii sahis
iyelik eki + zamir n’si + belirtme hali seklindedir:

Avniya cismiifi yanup kiilli kil oldiysa eger

Isk odin hifz itmek i¢iin isbu hakister yeter (24/5)

(Ey Avni, bedenin tamamen yanip kiil olduysa eger,
ask atesini korumak igin bu kiilliik yeter.)

Goiiiil miirgine ser-ta-ser cihan bagin tolandirdum
Ben ani1 akibet bir serv-i balaya dolandirdum (G50/1)

(Géniil kusuna bastanbasa diinya bahgesini dolastirdim;
en sonunda servi boylu bir sevgiliye dolandi/sarildi/tutuldu.)

Asagidaki 6rnekte de belirtisiz isim tamlamasi giiniimiiz yaygin kullanimi
seklinde yani “can kulag-1-n-a” olarak ge¢mektedir:

freli can kulagina seniifi ‘iskuii nidasindan
Urur lebbeyk isigiifide tavaf eyler safasindan (G64/1)

(Can kulagina senin askinin sesleri ereli,
sevincinden egigini Kabe gibi tavaf ederek, lebbeyk der.)

Dolasdum ziilf-i yara iltemediim basa sevdasin
Heman yiiz karaligi hasil oldi rizgarumdan (G58/4)

(Yarin saglarina dolastim, sevdami baga iletemedim;
talihimden bana yiiz karaligi diistii.)

Asagidaki 6rnekte, belirtisiz isim tamlamasi olan “mahalle halki1” yapisi-
nin tamlayani olan “ mahalle” kelimesi iyelik eki almistir:

Mahalleii halki incidiir beni bilmezlige urup
Ne miiskildiir cefa irmek kisiye agsnasindan (G64/3)

(Insana tanidigindan cefa gelmesi ne miiskiil istir;
zira sevgilinin mahallesindeki halk beni bilmezlikten gelerek incitir.)

Vuslat1 sem‘ini ¢iin yakmadi ol yar geliip
Fiirkati narma ‘Avni yiiri sefi yan bu gice (G68/6)

(O yar, gelip ona kavusma mumunu yakmadi;
ey Avni, sen gel ayrilik ateslerine yan.)

5. Takisiz Tamlamalar
Tamlayan ve tamlananin ek almadigi tamlamalara takisiz tamlama den-
mektedir. Avni’nin siirlerinde en az rastlanan tamlama takisiz tamlamadir.
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‘Avniya yiiziifie stret goziifiiii yas1 viriir

Kur1 baga serefi lale-i nli‘méan eyler (G16/7)

(Kupkuru bahgeyi gelincik ¢icegi nasil sereflendirirse ey Avni,
yiiziine giizelligi kanli gézyagin verir.)

Bagda giil ruhleriifidiir verd-i hamradan murad
Kametiifidiir rast1 serv-i dil-aradan murad (G8/1)
(Bahgedeki kirmizi giilden murat edilen senin giil yanaklarindur;

géniil alict serviden kast edilen ise senin boyundur.)

Ciin ecel sulh itdiiriir ahir niza‘1 kaldurur
Pes nediir diinya i¢iin bu kur1 gavgadan murad (G8/4)

(Sonunda ecel biitiin kavgalar: bitirip barist saglar;
bu diinya icin edilen kuru kavganin amaci nedir?)

6. Zincirleme Tamlamalar
Tamlamalarin birden fazla unsurla olusturuldugu yapilardir. Avni’nin siir-

lerinde Farsca yapilarla olusturulanlart da sayarsak belli oranda zincirleme
tamlama kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu yapilarin bir kismui belirsiz bir kismi1
belirtili olabilirken, bazen tamlamanin biitlinii belirtili olabilmektedir:

Gorsek ol gonca-lebi ¢ak-1 giriban ideriiz

Giil yiiziiii yadina biilbiil gibi efgan ideriiz (G29/1)
(O gonca agizly sevgiliyi gorsek yakamizi yirtariz,

giil yiiziiniin hatirina biilbiil gibi sakiriz.)

Hane-i dil kim harab olmis sanurdum ben an1
Ol cefd mi‘marinui tarhi-y-ile ma‘mtrmis (G33/2)

(Goniil evimi harap olmus sanirdim;
megerse o cefa mimart olan sevgilinin diizenlemesi ile mamur olmus.)

Sirisk seylini deryalara idem teslim

Giines yiiziiii gamin levh-i &smana yazam (G52/4)
(Gézyast selini deryalara teslim edeyim;

gtin yiiziiniin gamini gokyiizii sayfasina yazayim.)

Goziiih Ahusinui sevki-y-ile sahralara diisdiim
Sacuii sevdasi-y-ila nafe-ves terk-i diyar itdiim
(Ahu gézlerinin askiyla sahralara diistiim;

sagimin sevdastyla misk gibi gurbete diistiim.)
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Kadiin servi firakinda yasumi cly-bar itdiim

Yiiziii giilzar1 yAdina goziim ebr-i behar itdiim (G55/2,3)

(Servi boyunun ayriliginda gézyasumi wrmak eyledim,

giil bahgesine benzeyen yiiziiniin hayali ile gézlerimi bahar bulutu eyledim.)

7. Sifat Tamlamasi

Bir ismi niteleyen sifatin tamlamanin basinda oldugu yapilara sifat tamla-
masi denmektedir. Bir ismin rengi, sekli, durumu, sayisi gibi 6zelliklerini be-
lirten kelimelere sifat denilmektedir. Sifatlar her zaman isimlerden 6nce gelir.
Dolayisiyla sifat tamlamalarinda tamlanan isim, tamlayan ise sifattir.

Giil yiiziifi tizre ki diismiis ca‘d-1 kakiil sah sah

Zinet itmis bag-1 hiisniifi taze siinbiil sah sah (G7/1)

(Giil yiiziiniin tistiine percemlerin kiveim kivrevm diismiis,

sanki de giizellik bagint siimbiil dal dal siislemis.)

Baga servini hiraman itse ol ruhsar: giil

Na‘ra-1 biilbiille giilsen sahnina gavga diiser(G13/5)
(Yanaklar: giil gibi olan sevgili bagda yiiriise,

biilbiil bagrigsmalar: arasinda kavga ¢ikar.)

‘Avniya dil virmek ol dildara diismezdi bana 177
Bir diisecek yir arayuban goiiiil amma diigser (G13/7)

(Ey Avni, o sevgiliye goniil vermek bana diismezdi,

ancak goniil diisecek bir yer aradiginda oraya diiser.)

Harami gamzei { tarrar ziilfiin
Goiiil sehrinde bilmem ne ararlar (G15/3)

(Yol kesici gozlerin ile hirsiz ziiliiflerin,
benim goniil sehrimde ne ariyorlar?)

Dolsa ‘alem tafi degiil diid-1 siydhumdan beniim
Mihr gérmen zerrece giin yiizlii mdhumdan beniim (G51/1)

(Biitiin dlem siyah ah dumanimla dolsa sasilmaz,
giin yiizlii ayimdan(sevgili), bir zerre giines fark edilmez.)

Onemli bir sifat yapma eki olan —Ii-li ile yapilan bazi sifat tamlamalar1 ve
isim basi niteleme sifatlar1 da goriilmektedir:

Bir giines yiizlii melek gordiim ki ‘alem mahidur

Ol kara siinbiilleri ‘asiklarimuil dhidur (G14/1)

(Bir giines yiizlii giizel gordiim dlemin ayidwr;

onun kara siimbiil gibi saglart dsiklarin ahidir.)
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Dile ziilfiiide gamzefiden irigiir
Gice i¢inde korhulu haberler (G15/5)

(Génle gamzenden saglarin vasitasiyla erigir
gece icinde korkulu haberler.)

8. Eksiltili Tamlamalar

Ozellikle tamlayan islevindeki kisi zamirlerinin olmadig1 tamlamalardir.
Ornegin asagidaki beyitte gegen “basumda” kelimesinin tam hali “benim ba-
simda”, “eliimde” kelimesinin ise tam hali “benim eliimde” seklindedir. Giin-
liikk konusmada da yapilan bu diisiirmeler 6zellikle siir dilinde vezinle birlikte

degerlendirilmesi gereken bir husustur.

Basumda gerd-i mezellet eliimde kdhne sifal

Kani beniim gibi devr igre bir geda-y1 serab (G5/4)
(Basimda hakirlik tozu/kederi, elimde eski bir ¢anak,

bu zamanda benim gibi saraba kéle olmus bir fakir nerede?)

Yine agagidaki beyitte “senin” bi¢iminde olan tamlayanlar 6zellikle ve-
zinden dolay1 eksik olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Dehanuiufi beyan1 muhtasardur
Mutavveldiir sagufida muhtasarlar (G15/2)

(Ag1z ve dudaklarinla ilgili beyan bir ozettir;
saginla ilgili olanlarsa uzundur.)

Asagidaki beyitte ise bir belirtili tamlama kullanilmistir; ancak vezin ge-
regi olsa gerek “gozleriiniin” tamlayani “goézleriin” seklinde kullanilmaistir.

Dil nice riisva vii seyda olmasun
Gozleriin fettAmma meftundur (G25/3)

9. Tamlamay1 Olusturan Ogelerin Iyelik Eki Aldig1 Durumlar

Bu kullanimlar giinliik dilde de karsimiza ¢ikan hususlardir. Ancak siirde
vezin zorlamasi s6z konusu oldugu igin sairler zaman zaman bunlara miiracaat
etmislerdir. Ornegin asagidaki beyitte gecen “miijen hangeri” tamlamasinin
tam sekli “ senin miijenin hangeri”dir; ancak vezin geregi bazi unsurlar diisii-
lerek kullanilmistir:

Ten-i bi-cana miijefi hangeri kim cana geger
Haste-i ‘1gka ecel serbeti dermana geger (G10/1)
(Su zayif bedenime kirpik hangerin canima gecger/deger,
ask hastasina ecel serbeti derman yerine geger.)
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Diir disiif fikri goziim yasin1 umman eyler

La ‘1-i nabui hevesi yiiregiimi kan eyler (G16/1)

(Inci gibi dislerinin diisiincesi gozyaslarimi ummana dondiiriir;
o lal tasina benzeyen dudaklarin bagrimi kan eder.)

Avnlya yiiziifie sliret goziifiiii yas1 viriir

Kur1 baga serefi lale-i ni‘man eyler (G16/7)

(Kupkuru bahgeyi gelincik ¢icegi nasil sereflendirirse ey Avni,
yiiziine giizelligi kanli gézyagsin verir.)

Asagidaki beyitte ise ikinci sahis ekleri ayn1 zamanda tamlama eklerinin
fonksiyonunu iistlenmis bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir:

Alnuii kamerine yiiziifi ayimna miigabih
Bunca g6z ile gormedi bu ¢arh-1 mualla (G1/3)

(Alninin kamerine yiiziiniin ayina benzer
bir seyi bu yiice felek bunca géziine ragmen gormedi.)

Sonug:

Ayni zaman da kudretli bir hiikiimdar olan Avni, Klasik Tiirk edebiyatinin
onemli sairlerinden birisidir. Onun divaninda gegen ve ¢ogunlugu gazel olan
seksen dort siirinde toplam dort yiiz kirk civarinda beyit bulunmaktadir. Bu
hacimle siirlerini belki bir divandan ¢ok divange olarak adlandirmak dogru
olacaktir. Avni’nin bu dort yiiz kirk beyit civarindaki siirleri tarandiginda
yaklasik olmak iizere 80 belirtili, 80 belirtisiz, 50 eksiltili, 30 takisiz, 30 zin-
cirleme ve 20 sifat tamlamasi oldugu gozlenmektedir. Farsga tamlamalarin
710 civarinda oldugu diisiiniiliirse bu sayilarin az oldugu diisiiniilebilir. Ancak
Farsca tamlamalarin pek ¢ogu da Tiirk¢e tamlama yapilart ile birlikte kullanim
sahasina ¢ikmig goziikmektedir. Ayrica Fars¢a tamlamalarin da ¢ogunlukla
kliselesmis yapilart olusturdugu dikkate alindiginda Tiirk¢e mantigin, duyus
ve diigliniisiin 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.
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ATTILA iLHAN’Il}.I SON DONEM
SIIRLERININ SOZ VARLIGI

Giilay ARIK"

Oz: Attila IThan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinda sair, romanc, elestirmen, se-
naryo yazari, gazeteci ve diigiince adamu olarak gesitli tiirlerde eserlere sahip bir edebiyatgidir.
Cok yonlii bir edebiyatei olsa da Attila ilhan’in sairligi daima 6n planda olmustur.

Attila lhan giinliik hayatinda halkin i¢inde yasamayu tercih etmis; oldukca sade bir yasami
secmis ve bunu da eserlerinde ustalikla yansitmistir. Son dénem siirlerinde bu etki ¢arpict bi-
cimde gozler dniine serilir. Sair kimligi ile Attila ilhan, duygu diinyasini eserlerine yansitirken
yerellikle modernligi, sadelikle ihtisami harmanlamay1 basarabilmis bir sairdir. Ozellikle co-
cukluk yillarinda tanistig: siirle hayatinin ilerleyen déneminde bagini daha da giliclendirmis ve
essiz eserler ortaya koymustur.

Tiirk edebiyatina 12 siir kitab1 kazandiran sair, zihni ve hissi anlayisin1 doneminin ruhu ile
yogurarak sunmustur. ‘Korkunun Kralligi (1987), Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sev-
sem Sensin (2002)’ sairin son donem siir kitaplaridir. Cok yonlii bir perspektife sahip bu siirler
incelendiginde, kelimeler evren /zaman, bitki, hayvan, insan, maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir
olmak iizere alt1 kategoride tasnif edilmistir. Tasniflenen kelimeler siirdeki baglamiyla seman-
tik acidan incelenmistir. ~Attila {lhan’n son dénem siirlerinden hareketle sairin duygu ve dii-
siince diinyasina ulagmak amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Attild [lhan ' siirleri, Soz varligr, Anlam bilim

VOCABULARY OF THE LATEST POEMS BY ATTIiLA ILHAN

Abstract: Attila flhan is a literary writer who has works in various genres as poet, novelist,
critic, writer-writer, journalist and thinker. Although he was a versatile literary writer, Attila
Ilhan's poetry was always at the forefront.

Attila Ilhan preferred to live in public in his daily life; He chose a very simple life and
reflected this in his works. This effect is striking in its recent poems. With his identity as a poet,
Attila Ilhan is a poet who has managed to blend locality with modernity, simplicity and glory
while reflecting the world of emotion. Especially in his childhood, he improved his ties with
his poetry and produced unique works.

The poet, who provided 12 books of poetry to Turkish literature, presented his mind and
sentience concept by kneading with the spirit of his period. Siir The Kingdom of Horror (1987),
Inclusion in Love (1993), Kimi Sev-sem Sensin (2002) Ayr is the poet's recent poetry books.
When these poems with a multifaceted perspective are examined, the words are classified in six
categories as universe / time, plant, animal, human, material culture and spiritual
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culture. The classified words are examined from the semantic point of view in the poem. Attila
Ilhan's poems of the last period of the poet's movement and the world of thought was intended
to reach.

Key Words : Poems of Attilla Ilhan, Vocabulary, Semantics

Giris

S6z varligi, bir dilin seslerinin bir araya gelmesiyle kurulan simgeler, kod-
lar ya da dil bilimindeki gostergelerin zemininde o dili konusan toplumlarin
kavramlar diinyasi, maddi ve manevi kiiltiiriin yansiticisidir. Temel sézvarli-
ginin iskelet sistemini kelimeler olusturur. Ancak; bir milletin hafizasinin bii-
tiindi olup psikolinguistik, sosyo dil bilim, dil felsefesi, anlam bilim, tarihsel
dil bilim, etimoloji, gosterge bilim, davranig dil bilim, metin dil bilim gibi
birgok alani i¢ine alan olduk¢a kapsamli bir alandir. Dolayisiyla yazili (ro-
man, hikaye, siir vb.) gibi anlatimlar, vuku buldugu donemin sartlarina uygun
bir bigcimde yorumlanmalidir.

Bu arastirmada, sairin son déonemde yazdigr Korkunun Kralligi (1987),
Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin (2001) adli siir kitaplari
se¢ilmistir. Son donem siirlerinin kelime diinyasi bu arastirmanin iskeletini
olusturmus ve kelimelerin kavram alanlar1 siirde yer aldig1 baglamda farklh
tasniflere tabi tutulmustur. Ozellikle arastirmaya ilk olarak kelimelerin tespiti
ile baglanmis ve kelimeler kavram alanlarina goére tasniflendirilmistir. Seman-
tik agidan kavram alanina dahil edilen kelimeler, daha sonra siirlerin manasi
bakimindan incelenerek farkli bir bakis acisiyla tekrar yorumlanmastir.

Bu arastirmada sairin hayatina ve eserlerine sik¢a basvurulmustur. Attila
[Than’a dair bilgiler, sairin en yakin ¢evresinden alinmis ve sairin duygu ve
diisiinceleri konusunda bilinmeyenlerin bir nebze de olsa ortaya ¢ikarilmasina
calisilmistir.

Sair Kimligiyle Attila ilhan

[lhan, siirlerinde mahlas kullanmistir. Gozliik kullanmas1 sebebiyle bazi
siirlerinde Gozliiklii Hamdi mahlasinin yaninda sinema senaryolari ve roman-
larinda Ali Kaptanoglu, elestiri yazilarinda Abbas Yolcu, Omer Haybo ve
Tila Han mahlaslarini kullandigi goriilmektedir.

[lhan, siir yazarken siirlerini dnce taslak olarak hazirlar, sonra ise taslaklar
tizerinde titizlikle ¢alisarak siirlerini olgunlastirir. Sagliginda gerekli diizenle-
meleri yapmadigi taslak halindeki siirlerinin yayinlanmasini arzu etmemis
ve vasiyeti geregince bu siir taslaklar1 6liimiinden sonra yok edilmistir (Sol-
maz Ilhan, Kisisel Iletisim, 25 Nisan 2017).

[lhan, daima halkin icinde olmustur. Evinden Taksim’e oradan Dolmabah-
¢e’ye yaptig1 yiiriiyiislerde Istanbul, ilhan’1n siirlerinin ruhuna islemistir. Her
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giin bir iki saat yaptig1 gezilerle dogay1 ve insanlar1 gdzlemleme firsati bul-
mus; bunu siirlerine ustalikla yansitmistir. Ozellikle Istanbul’da bogaz turu
yapmak, siitlag yemek ve denize nazir ¢ay igmek flhan’m en biiyiik tutkusu-
dur. Hayati, olagan akisiyla yasayan Ilhan’in eserlerinin temelinde bu sadelik
yatar (Ismail Siiriiciioglu, Kisisel Iletisim, 25 Nisan 2017).

Nazim Hikmet, Necip Fazil, Yahya Kemal gibi edebiyatimizin 6nemli
isimlerini siir i¢in diistur kabul eder.

Garipgiler ve Ikinci Yenicilerin {iriinlerini siirin ruhuna uygun bulmaz.
Bu siirler [Than’a gére ‘geviri siir’dir. Bunu siirin ruhuna aykir1 bulur.  Siirin
estetigi dikkate alinmadan yazilanlar siir kabul etmez. Bu sebeple Mavi Ha-
reketi’ni baglatir. Bu yiizden Garip hareketinin aksine, imajlar1 ve muhtevay1
biitiinlestirir, toplumsal mesajlar1 estetik bir siizgegten gegirerek sunar (Ce-
lik, 2007: 23).

Saire gore, siirde muhteva ve bi¢im birbirini tamamlayici iki 6nemli un-
surdur. Dolayistyla biri digerinden iistiin olamaz. Ozellikle ask, askin halleri
ve imkansiz agk bireyci siirinin merkezinde yer alir. Bunun yani sira cinsel-
lik, ask, korku, yalniz kalma endisesi, gerilim, o6liim korkusu, kag¢is son
donem siirlerine damga vuran temalardir. Toplumcu ¢izgide olusturdugu siir-
lerinde ise savas, Ozgiirliik, isci sorunlari, gec¢im sikintist gibi konulara yer
vermistir. Paris’te kaldig1 siire icinde kavradigi ve benimsedigi Toplumcu
Gergekeilik anlayigina uygun siirler olusturmus ve bu baglamda siirleri politik
bir diizleme dogru evrilmistir.

Siir ve diger edebi tiirlerdeki eserleriyle doneminin siyasi anlayisini ve ik-
tidarin uyguladig kisitlayict yontemleri oldukca agir bir dille elestirmis; yan-
l1s olduguna inandig1 her tiirlii uygulamanin cesurca karsisinda durmay1 basa-
rabilmis bir aydindir. Déneminin kosullar1 geregi bunu basarabilmek oldukca
onemlidir.

Yasadig1 cografi alanlar da sair i¢in 6nem arz etmektedir; kdy ve sehir ha-
yatini tecriibe etme firsatini bulmus ve bu mekanlar, siirlerini besleyen kay-
naklar olmustur. Yasadig1 her yorede meydana gelen toplumsal olaylar: disa-
ridan bir seyirci gibi degil bizzat olaylarin 6ziine inerek edindigi izlenimleri
siirlerinde ortaya koymustur. Ozellikle kagis, bunalim, gerilim, imkansiz ask-
lar’ gibi konularin merkezinde toplum disina itilmis insan tipini anlatir.

O, her zaman halkinin sorunlarina duyarl bir sanat¢idir. ‘Bir iilkenin ger-
cek yasantisi, ancak sairlerin prizmasindan gegerek, halkina yansirsa, beseri
ve sosyal diizeyde gergek anlam kazanir.” s6zleri bunun apagik gostergesidir
(ilhan, 2015: 26).

Attila Ilhan’in kendine 6zgii bir tarzi vardir. Ancak, genglik doneminden
baglayan siirecte siir iisliibunun olusmasinda ¢ok farkli alanlardan kisilerden
etkilenmistir. Kitaplarinda bu duygu ve diisiincenin etkisi on plana ¢ikar.

183



184

GULAY ARIK

Ozellikle ‘Duvar’ siir kitabinda Nazim Hikmet’in yan1 sira halk edebiyatinin
onemli isimlerinden Dadaloglu, Dertli, Koroglu, Karacaoglan, Pir Sultan
Abdal, Gevheri’nin izleri goriilmektedir. Ayrica, siir diinyasinin dnemli isim-
lerinden Faruk Nafiz Camlibel ve Ahmet Muhip Dranas’in romantizmi de
onun siirlerinde goriiliir. Yurt disinda kaldigi donemlerde farkli alanlardan
insanlar1 tanima firsati bulan ilhan, 1951 yilinda yoniinii Bat1’ya gevirir. Rus
yazarlardan Lermontov, Mayakovski, Plakhaniv ve Tatar Sultan Galiyev de
onun duygu ve diisiince diinyasin1 beslemistir. ~ Attila ilhan, bu genis gerce-
vede, siire Nazim Hikmet etkisiyle olusmus toplumcu ¢izgide baslar. Du-
var’da ‘Hiirriyet Yiriiyor, Karanlikta Kaynak Yapan Adam’; Sisler Bul-
vari’nda; Yer Alt1 Ordusu, Barak Muslu Mezarligi, Bursa’dan Yaylim Ates’;
Yagmur Kagagi’'nda Act Ninni bu damarin iiriinleridir. 1940’11 yillarda halk
siiri kaynaklarin1 kullanma egilimi, biraz da resmi ideolojiden kaynaklan-
mistir. Halkevleri ve kdy enstitiileri bu ideolojinin kurumlaridir (Celik, 2007
: 23). Sair yazdig: siirlerde gozlem ve muhakeme yetenegini gozler dniine se-
rer.

Halk siirinin dilimize, siirsel akiskanligimiza kazandirdig1 birikimlerden
diger sairler gibi yararlanmis, siirine varsillik kazandirdig1 umuduyla nere-
deyse tiirkiilerden dizeleri oldugu gibi almistir.  Siirde halk¢r yaklasim 6n
plandadir. 1960’11 yillarda devrimei halk siirinin temsilcisidir ve divan siirini
benimsemis olsa da zaman zaman halktan kopuk saydigi icin elestirdigi de
olmustur.

Derin bir miizik kiiltiiriine de sahip olan Ilhan, siir kitaplarinda miizik ma-
kamlarina yer vermis hatta ‘Korkunun Kralligi” ve ‘Tutuklunun Giinliigii’
isimli kitaplarinin ‘Incesaz’ béliimlerinde cesitli makamlara siirler yazar. Sa-
irin siirleri ‘Sehnaz, Hiizzam, Acemasiran, Hisarbuselik, Setaraban, Stiz-i dil-
ara, Bestenigar’ makamlarina yazilan siirler yeniden bestelenmistir (Yakup.
Celik, Kisisel Iletisim, 12 Nisan 2017).

Ozellikle Sehnaz siirinde ‘Korkunun Kralligi’'nda yer alan ‘Incesaz’ bo-
liimii, ‘Yasak Sevismek’teki ‘Sehnaz’ fash, ‘Tutuklugun Giinliigii’ndeki ‘in-
cesdz’ bolimleriyle ayni damardan ortaya ¢ikmaktadir. Zaten siirlerin ilk ya-
yinlandiginda incesaz / 2 adiyla ¢ikmasi da bunu gostermektedir. (ilhan, 1986:
41-43)

Sairin siirleri farkl: tiirde miizik yapan bir¢ok sanatci1 tarafindan kendi tarz-
larinda miizikal olarak tekrar yorumlanmistir. Bu etki giiniimiizde de devam
etmektedir. Sairin bir¢ok siiri bestelenmistir.

Tasavvuf, ilhan igin olduk¢a énemlidir. Tabiat: farkl1 bir gézle degerlen-
dirir. Tabiat ve tasavvufu harmanlayan ‘Ne kadinlar sevdim zaten yoktular’
siirinde goriiniiste bir kadina hitap ettigi diisiiniilse de 6zii itibariyle bu siir
tasavvufun varlikta birlik anlayisina vurgu yapar. Siirin temelinde hiclik
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vardir. Dolayisiyla ilhan’in siirlerinin derinligine etki eden unsurlardan biri
de tasavvuftur.

Sair, siirlerinde mesaj kaygisi ¢eker. Her sey onun i¢in ‘insan’ 1 anlama ve
insana ait olanlar1 bulup ortaya ¢ikarma diisiincesinden kaynaklanir. Degisik
kiiltiirlerle ruhi ve hissi diinyasini besleyen Sair i¢in eserlerinde ulasmaya ¢a-
listig1 asil amag¢ her zaman ‘halka ulasabilmek’ olmustur. Ona gore, kiiltiir
emperyalizminden kurtulma recetesi Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilke ve inki-
laplaridir. Atatiirk, onun i¢in bagimsizligin ve Tiirkliigiin semboliidiir. Ata-
tirk’e duyulan bu hayranlik sairin hemen hemen biitiin eserlerinde gézlem-
lenmektedir.

Sair, ilklerin 6nciisii olmustur. Her siir kitabinin sonuna Meraklis1 I¢in
Notlar ve Meraklis1 Icin Ekler boliimleri ilave etmistir. Bu ac¢idan Ilhan’in
siirleri kadar, siirinin hesabini vermeye g¢alismasi da énemli bir tutumdur.
Baska bir yenilik de Sisler Bulvari’nda yasanmais; geleneksel imla terk edil-
mistir. Fransa’da kaldig: siire icinde baz1 Fransiz sairlerinin etkisinde kaldi-
gindan boyle bir yola bagvurdugunu sdyleyebiliriz Daha sonra ilhan’m bu
tarzi bazi edebiyatgilar tarafindan da benimsenmistir.

Biket Hanim, Attila Ilhan’in 6liimiinden kisa bir siire énce yasadig1 bir
aniy1 sOyle ifade eder:

Attila’yla yasadigim, onun sevdigi, inandigi, onemsedigi ve gurur duy-
dugu, iistelik kitabini (Sirtlan Pay1) ithaf ettigi bir kadin oldugum icin ¢ok
sansliyim. Aramizdan ayrilmadan 6nce, iyi, kotli ne ¢ok sey yasamisiz diye
bir s6z sarf edecek oluyorum, beni hemen susturuyor...Asla...diyor...Seninle
yasadigim kotii higbir animi1 hatirlamiyorum. .. Attila ilhan’la beraberligimizi,
yine onun beni miithis etkileyen bu sozleri ne kadar giizel ve dogru anlatiyor.
(Celik, 2006: 29).

Sairin Son Donem Siirlerindeki S6z Varhg:

Attila Ilhan’n son dénem siirlerinin yer aldig1 Korkunun Kralligi (1987),
Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin (2001) adli siir kitapla-
rindaki kelimelerin siniflandirilmasi sonucunda evren, zaman, bitkiler, hay-
vanlar, insan, maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir ana basliklariyla yedi kategoriye
ulasilmistir. Kategorilere alt basliklar eklenmistir. Bu kategoriler, kelimele-
rin siirdeki baglami iginde degerlendirilmis ve su sonuglara varilmistir.

1. Evren

Evren kavram alaninda kullanilan kelimelerin semantik ag¢idan verdigi me-
sajlar, sairin duygu ve diislince diinyasina ait izler tagimaktadir. Bu baglamda
deniz kelimesi, sairin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Deniz ve deniz ile
ilgili her sey sairin ilgi alanmna girer. Bogaz, dalga, deniz, denizkizi, gemi,
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giiverte, havuz, iskele, kaptan, su kayag, kérfez, kumsal, liman, plaj, sahil,
sandal, vapur, yelkenli gibi kelimeler 6n plana ¢ikar.

2. Zaman

Zaman kavram alaninda yer alan kutlama ve 6zel giinler basligi altinda
kullanilan kelimeler oldukca sinirlidir. Burada dikkat ¢eken 23 Nisan kutla-
malaridir. Istanbul’daki askeri 6grencilerin kutlamasini siirlestirmistir. Bu-
nun diginda balo, climbiig, eglence, sehrayin, yilbasi siirlerinde kullanilmis-
tir. Mevsim kategori-sinde 0n plana ¢ikan kelime sonbahar olmustur. Sairin,
bu mevsimi sik kullanmasi ruh diinyasina yalnizlik ve 6liim duygusunun
hakim oldugu izlenimini vermektedir. Ayrica zaman, giin, ay ve yil kavram-
lar1 igeri-sinde olumsuzlugu ¢agristiran gece kelimesi de sik¢a kullanilmistir.

3. Bitkiler :

Bitkiler kavramui sairin siirlerinde kullanilan kelimeler sairin duygu ve dii-
siince diinyasina ait

izler tasimaktadir. alani igerisinde agaclar, cicekler ve yabani bitkiler ol-
mak tizere Ui alt baslik yer almaktadir. Farkli cografyalari ve iklimleri gérme
firsat1 bulan sair, siirlerinde bunu ustalikla kullanir.

Yabani bitkiler alt bashiginda diken, meyan, ot gibi kelimeler 6n plana ¢1-
kar.

Attila ilhan ad: gecen kitaplarinda nergis , aksam sefast, zambak , giil,
karanfil ve daha birgok ¢icek adina yer vermistir. Ege ve Akdeniz Bolgele-
rinde yetisen erguvan, thlamur, manolya, karabiber, palmiye agaglari ve he-
men her bélgede yetisen akasya da Attila {lhan’in siirlerinde yer almaktadir.
Bu agaglarin bulunduklari ortama verdikleri dogal giizellikleri siirlerine yan-
sitarak doga ile siirlerini biitiinlestirmistir.

4. Hayvanlar :

Bu kategoride yabani hayvanlar, deniz canlilari, kuslar, memeli hayvan-
lar, bocekler olarak bes alt boliim olusturulmustur. Bu kapsamdaki kelimeler
incelendiginde ¢akal, sansar, yilan gibi hayvanlara daha fazla yer verildigi go-
riliir. Deniz canlilarindan balik 6n plana ¢ikar. Tam bir deniz tutkunu olan
[Than igin mart: da ilham kaynagidir. Ayrica atmaca , biilbiil , baykus , leylek
, kugu gibi kus isimleri daha ¢ok benzetme unsuru olarak kullanilmistir. Me-
meli hayvanlardan at, boceklerden ise oriimcek, sinek, tirtil gibi hayvanlara
siirlerinde yer vermistir.

5. insan
Insan kavram alan1 tek boyutta algilanamayacak ¢ok genis bir alandir. Bu
sebeple alt basliklar olduke¢a genis tutulmus ve on kategori elde edilmistir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.181-194

Insan viicudu kavram alaninda agiz , ayak , bas , burun , dudak , kan , yiiz,
kulak , yiirek gibi kelimeler kullanilmig, ama 6n plana ¢ikan kelime g6z ol-
mustur.

Bes duyu kavrami alaninda gérme , tatma , koklama, isitme , dokunma gi-
bi bes duyuya yer verilmistir. Gorme ve isitme duyularinin 6n plana ¢iktigini
goriiriiz. Cellat, ceset, idam, merhum, mezar, intihar gibi kelimeler bize sai-
rin yasadig1 donemi fazlasiyla hissettirir.

Dogum, Oliim kavram alan1 icinde cellat, ceset, dogmak, idam, intihar,
merhum, mezar, 6ldiirmek, 6liim, pir-i faniler, sag gibi kelimeler yer almak-
tadir. Dogum, 6liim kavram alani i¢inde karamsar duygulari 6n plana ¢ikaran
kelimelerin vurgulandigi goriilmektedir. Ayrica insan hayatinda bir bitisi tem-
sil eden oliim, siirlerde sik¢a yer alir.

Hayat ve hayatin ¢aglari kavram alani i¢inde ani, bilyiimek, can ¢ekismek,
cocuk, cocukluk, dogum, geng, genglik, hayat, ihtiyar, dmiir, 6mr-i zerefsan,
yas, yasam, yasl, yaslanmak kelimeleri yer almaktadir. Attila ilhan, yashlik
doneminde 6liim ve yalniz kalma korkusunu derinden hisseder. Ozellikle sai-
rin son donem siirlerinde 6ne ¢ikan bu duygular sairin ¢ocukluk ve genclik
yillarina 6zlem duymasina sebep olmustur. Bu duygular sairin s6z varliginda
da yer alir.

Hastalik kavram alaninda ise kanser , bronsit , miyop , bulant1, verem gi-
bi hastalik adlar1 kullaniimisgtir.

5.1. Bagimhiliklar ve Zararh Maddeler

Bagimliliklar ve Zararli Maddeler kavram alani sairin siirlerinde kullani-
lan kelimeler sairin duygu ve diisiince diinyasina ait izler tasimaktadir. Bu ka-
tegoride alkol, sigara , igki , esrar , eroin gibi kelimeler kullanilir.  Sairin
dostlariyla bulustugu sofralardaki i¢cecegi ise genellikle alkollii igeceklerdir.

Insan saghgi ile ilgili olarak zehir, igne , serum , eczane , surup , as1, acil
servis , yogun bakim kelimeleri siirlerinde yer almistir. Bu kelimelerin de
olumsuz ifadeler oldugu ve 6liimii ¢cagristirdigi agiktir.

“....an gelir Attild Ilhan oliir’.
Goriinmez bir mezarliktir zaman
Sairler dolasir saf saf
tenhalarinda siir séyleyerek .
Kim duysa ... Korkudan oliir
- tahrip giicii yiiksek —
saatli bir bombadir ... Patlar
An gelir
Attila 6liir...”  (ilhan, 2001: 68).
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5.2. Evlilik, Aile, Akraba

Sair, bu alan icerisinde anne kelimesini siirlerinde sik¢a kullanmistir. Cin-
siyet konusunda kadin, erkeklere kiyasla daha 6n plandadir. Ozellikle bakiml,
giizel, cezbedici ve hafifmesrep kadinlari konu alir. Genellikle uzun boylu ol-
masiyla dikkat ¢eken “adam” az kullanilmustir. Insan Karakteri alt baslhig
icinde kullanilan kelimeler olduke¢a fazladir. Bu kavram alani i¢inde alayci,
alingan, cana yakin olmak, cefakar, ciddi, derbeder, donuk, durgunluk, edep-
siz, esrarli, hir¢in, ikircikli, inat, iyimser, karakter, insan, karamsar, kotiimser,
marifet, mazlum, merakli, mevzun, miisfik, nobran, 6zgiin, sinsi, soguk, so-
gukkanli uysal olmak, uyumsuz, iirkek, zeki, zurefa-y1 kiraim vb. kelimeler
bulunur.

5.3. Kisi Adlar1 ve Unvanlan

Sairin hayatina dokunan onun zihni ve hissi diinyasini besleyen kisi adlari
fazlasiyla yer bulur. Siiphesiz bunlardan en 6nemlisi Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk’ tir. Diger bir isim de Tiirk edebiyatinin onemli sair ve diisiince
adamlarindan Nazim Hikmet’ tir. Lakap ve isimlendirmeler baslig1 altinda ise
tutuklular, yalnizlar ve 6lii kelimeleri bulunur.

6. Maddi Kiiltiir

Besinler; yiyecek ve igecek olarak iki boliimde incelenmistir. Yiyecekler
kavram alan1 iginde ayva, bogiirtlen, ceviz sucuklari, ¢illi kayisi, dut pekmezi,
cikolata, incir, ekmek ,karabiber, karpuz, kuru tiziim, lahmacun, kelle sekeri,
peynir, turung, yag, lokma, meyve gibi kelimeler yer almaktadir. Icecek kav-
ram alani i¢inde ise su, ¢ay, kahve ve soguk ve uzun kis giinlerinde vazgegil-
mez bir i¢cecek olan sahlep kullanilmistir. Ayrica; sarap, viski, votka, bira gibi
alkollii igeceklerin de siirlerde yer aldigini goriiriiz.

Giyimler kavram alani i¢inde sair i¢in 6nemli bir egya olan kasket 6n plana
cikmaktadir. Bununla birlikte sarik, bere, bluz, ceket, gomlek, kiirk, kravat,
pabug, pelerin, ciibbe, blucin, pantolon gibi kelimeler de yer alir. Taki kavram
alani i¢inde ise gozliikk ve ¢anta kullanilir.

6.1. Ev ve Ev Esyalari

Ev ve Ev Egyalar1 kavram alaninin alt basliginda kullanilan kelimeler sai-
rin duygu ve diisiince diinyasina ait izler tagimaktadir.

Insanlara 6zgiir bir yasam alan1 sunan kosk, konak, apartman gibi konut
adlar1 yer alir. Ev ve mutfak esyalar1 kavram alanindaysa boy aynalari, konsol
aynalan, sedirler, gece lambalari, sasali kristal vitrinler ve giimiis semaverler
bizlere muhtesem bir goriintii sunan avizelere de bulunur.

Aletler, esyalar kavram alanindaysa silah, pipo, siren, nargile, puro, us-
tura, t1g, steteskop, esyalar kavram alani i¢inde bavul, ayna, cam anlamindaki
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billur, ip, diigme, kapi, kepenk, radyo antenleri, tespih, korkuluk, kilit, daktilo,
mermi, kiirsii, yelpaze, zil, pencere gibi daha bir¢ok kelime karsimiza ¢ikar.
Bununla birlikte bu dénemde gergeklestiren agir iskencelere isaret eden yagl
kement de siirlerde sikc¢a kullanilan bir kelimedir.

6.2. Ulke, Sehir ve Diger Mekanlar

Ulke, sehir kavram alani i¢inde sairin gdzlemleme firsat1 buldugu yurt ici
ve yurt dis1 bir¢ok iilke ve sehir adina rastlanmaktadir. Farkli kiiltiirlerle ileti-
sim halinde olmayi seven sair, ¢esitli kiiltiirlerden edindigi kazanimlar siirle-
rine ve hayatina uygulamistir. Siirlerinde Anadolu basta olmak iizere Lzmir,
Ankara ve Istanbul gibi kentlere sik¢a vurgu yapmasi dikkati ceker.

Yer, mekan ve yapilar kavram alani icinde Osmanli mimarisini yansitan
camiler, cesmeler, saraylar, képriiler, kubbeler, fiskiyeler vb. yapilar siirleri
siisleyen unsurlardir. Bununla beraber edebi toplanma alanlar1 olan pastane-
ler, oteller, fakiilteler, kiraathaneler; Giilhane Parki, han, Dolmabahge, Hay-
darpasa, Heybeliada gibi oldukga fazla yer ismi ortaya gikar. Ozellikle siyasi
suglularin sorgusunun yapildig1 Sansaryan Hani, hapishane ve ayni anlam da-
iresi i¢cindeki mahpushane, tecrit, zindan, mahkeme, aviu da yer alir. Nazim’in
siirlerinde yer alan Serez ¢arsisi da misralarda karsimiza ¢ikar.

6.3. Ekonomi,

Ekonomi ile ilgili kavramlar, insan hayati ile i¢ i¢e oldugu ve insanlari
yakindan ilgilendirdigi i¢in ¢ok sik kullanilmistir. Ticaret ve is kapsaminda
gece vardiyast, ithal etmek, kefil, simsar, ihracat, hizmet, tiretim gibi kavram-
larin yaninda parayla ilgili olarak ¢ek, senet, dolar, mark, Tiirk lirasi, nafaka,
borsa, bilango, harclik, fiyat gibi kelimeler siirlerinde sik¢a yer alir. Insanla-
rin yasam big¢imlerini ilgilendiren yoksul ve zengin kelimeleri, ayrica mes-
lekler ve is hayatiyla ilgili olarak amele , tornaci, bilet¢i, avci, basin, garson,
berber, sendikaci, sair, sermuharrir, tibbiyeli, vekilhar¢, miidiir, olan Levan-
tenlere de siirlerinde yer vermigtir. Ayrica, ekonomiye dayali olarak tarim ko-
nusunda bahge, 1rgat, mahsul, tohum gibi kelimeler de kullanmistir.

6.4. Dil
Bu kapsamda sairin siirlerinde betimledigi farkli kiiltiirdeki kisilerin ko-

nustugu diller incelendiginde Almanca , Ibranice , Rumca ve Rusc¢anin kar-
simiza ¢iktiglr goriiliir.

Attila flhan siirlerinde Tiirkce kelimeler kullanmaya 6zen gdsteren bir sa-
irdir. Zaman zaman donemin anlayisi itibariyle siirlerinde Klasik Tiirk Ede-
biyati’nin izleri goriilse de siirlerini Osmanlica kelimelerle yazmayi tercih et-
mez. Ancak; Osmanlicanin kelime diinyamizdaki zenginligini kabul eder.
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Sair, siirlerinde Tiirk¢e kelimelerle toplumcu bir gizgide bir {islip olusturmus-
tur. Sair, halk siirlerine, tiirkiilere 6zgii deyim ve atasézlerini ¢agdas siire ay-
kir1 diismeyecek sekilde kullanmustir.

6.5. Etnik/Etnisite

Etnik/etnisite boliimiinde Cerkez, fngiliz, Macar, Tatar, Tiirk, italyan
gibi millet isimlerinden bagka, bir donem var olan Naziler ve ilkel hayat siiren
yamyamlar da sairin kullandig1 kavramlardir.

6.6. iletisim

fletisim kategorisinde gazete, televizyon, telsiz, posta, yayin, tefrika, ro-
portaj ve telefon gibi kelimelere ek olarak ulak yer alirken, teknolojik aletler
kapsaminda flash-Back ve projektér yer almaktadir.

6.7. Giizel Sanatlar

Giizel sanatlarla ilgili olarak miizik, yazma sanati, edebiyat, resim, fotog-
raf, tezhip, sinema gibi ¢esitli dallarda sanatsal derinlige sahip olan Attila
iThan bu dallar iizerinde hassasiyetle durmustur. Sairin bircok siiri bestelenmis
ve ¢esitli sanatc¢ilar tarafindan seslendirilmistir. Bunlardan en meshuru ma-
hurdur. Bu kavram alam icerisinde Tiirk musiki makamlar: ve kullanilan
enstriimanlara da yer verilmistir. Siirle birlesen miizik makamlar1 Sairin siir-
lerine ayr1 bir anlam ve deger katar. Bu baglamda bir¢ok kelime kullanilmig-
tir.

6.8. Yazma Sanati

Sairin yazi hayatinda en ¢ok kullandigi kavramlardan biri de dogal olarak
edebiyatla ilgili olanlardir. Divan edebiyat1 siir gelenegini yansitan kaside,
gazel, manzume, muhammes, murabbanin yani sira el yazmast divan da yer
alir. Ayrica; mektup, nokta, misra, siir ve roman kelimeleri onun siirlerini
zenginlestirir. Attila ilhan siirlerinde yazim kurallarini reddederek siirle-
rinde kullanmamistir. Biiyiik harf-kii¢lik harf, virgiil, nokta vb. kavramlar
siirlerde yer almamaktadir. Bu anlayisla sair kurallar1 yikarak kendine daha
Ozgiir bir alan yaratma pesindedir. Fotograf ve tezhip kapsaminda resim ve
tablo yer alir. Sairin kiz kardesi Colpan Ilhan (Alisik)’1n sinema alaninda ¢ok
basarili olmasi  sebebiyle sinemanin estetigine vakif olan sair, sinema igin
senaryolar yazmis birgok eseri dizi ve film yapilmistir. Siirlerinde sinema
zevkini yansitan kelimelere de yer vermistir.

6.9. Yol ve Ulasim Araclari
Yolculuk, sairin hayatinda 6énemli bir yer tutar. Bu yiizden olacak ki bu
alandaki kavramlar sairin siirlerinde sik¢a kulla nilmustir. Asfalt, gar, demir-
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volu gegidi, kaldirim, ray, viraj, yol, tiinel, stirticii, peron gibi kavramlari
sayabiliriz. Katar da eski Tiirkgede tren manasinda olup 6zellikle marsandiz
katari adiyla soz varligi igerisinde yer almistir. Trafik ve tasitlar kapsaminda
Alman silebi , araba, bisiklet, atli tramvay, direksiyon, dolmus, hiz, helikop-
ter, itfaiye sirenleri, lastik , otobiis, tekerlek, tren, ucak gemisi gibi gesitli
kelimeler yer alir. Deniz ve denizcilik ile ilgili olan vapur, tekne gibi deniz
araclar1 da fazlaca kullanilan kelimeler arasindadir.

6.10. Mesafe, Olcii ve Yon

Sair, mesafe konusunda en fazla uzak kavramii kullanmistir. Belki eli ve
giicii yetmedigi seyler igin veya ge¢miste kalan eski giinlere duydugu 6zlemin
hasretini ¢ektigi i¢in bu kavrami sik¢a kullanmis olabilir. Ayrica derin, dip,
metre, 6lcii, genis, kalin , ince, litre, eksik, fazla, yiiksek, uzun, kisa vb. keli-
meler de siirlerinde yar almaktadir. Yonler kavram alaninda arka, alt, asag
, yukari, iceri, sag, sol, iist, zemin , on, orta gibi kelimeler siirlerinde yer
almaktadir.

6.11. Hiikiimet, Siyaset, Yasama, Hukuk, Su¢ ve Riitbe

Yonetim kavram alaninda cumhuriyet , secim, meclis, kurultay, hiirriyet ,
istiklal, parti, sagci, solcu, vekil , hiikiimet, teskildt-1 mahsusa, devrim, dev-
rimci, komiinist, hak , durusma, kanun, mahkeme, sanik, alarm , kelepge ,
sorgu, kelepcge, fedai, nobet, devriye, mermi, kursun, mevkuf, cezaevi, barut,
bigakl, namlu, orgiit, tehdit, sabika kayd:, yasak, daragaci , asilmak, der-
dest eylemek , siirgiin vb. kelimeleri sik¢a kullanmuistir.

Ordu, savas ve riitbeler konularinda da asker, harp, hassa subaylart, di-
van-1 harb, strma apolet, kili¢, ordu, mizrap, pasa, riitbe, savas, su-bay, siivari
, zirh, kolagasi, miralay gibi Osmanl askeri sistemine iliskin kelimeler de
Sair’in siirlerinde yer almaktadir. Hatta Ikinci Diinya Savas1 dncesi Rusya’nin
Almanlarla yaptigi savasi hatirlatan Dnieperopetrovsk Garnizonu kelimesini
kullanmasi da dikkati ¢cekmektedir.

6.12. Egitim

Egitim kavram alaninda defter , mektep, kitap, okul, sinif, tebegir , dgrenci,
kalem, ilkokul, lise On plana g¢ikarken; alisveris kavram alaninda giinliik ha-
yatta karsimiza ¢ikan carsi, esnaf, miisteri , pasaj gibi kelimeler yer alir. El
sanatlar1 kapsaminda dantel, el orgiisii, 6rgii, isleme kullanilmistir. Renk kav-
ram alaninda kullanilan kelimeler sairin psikolojik siireglerini tamamlar. Bu
kavram alaninda lacivert, turuncu, yesil, siyah, eflatun gibi ana renklerin di-
sinda bal saris1 , ay 15181 mavisi, cam yesili, civciv sarisi, dolar yesili, gece
mavisi, alaca, glimiis karanlik, kizil, parlak yesil gibi ¢ok sayida renk adi kar-
simiza ¢ikar. Tabiati ve giinliik hayatinda karsilastig1 her seyin inceliklerini
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siirlerine yansitmasi ve ¢ok ¢esitli renkleri kullanmasi, onun iyi bir gdzlemci
oldugunun gostergesidir.

6.13.Matematiksel islemler ve Semboller

Matematiksel kapsamda sairin siirlerinde hi¢ de azzimsanmayacak oranda
kelime kullanilmistir. Arti, cember , ¢izgi, eksi, sonsuz, geometrik sekiller
kapsamina da dahil edebilecegimiz labirent ve yamuk kelimeleri siirleri zen-
ginlestiren unsurlardir. Say1 kavram alani iginde On plana ¢ikan kelimeler
bes, binlerce, bir buguk, ¢ift, doksan ii¢, dokuz yiiz kirk bir, ilk, kalabalik, kirk
,on, on sekiz, rakam, iki, yarim, yetmis bes ,yedi, ii¢, ti¢c bucuk, yirmi say1 adlari
yer almaktadir.

6.14. Argo
Argo kavram alaninda ¢akal, panter, yilan, sansar, kurt, it, kartal, sirtlan,
kirpi gibi ¢ok sayida hayvan ismi siirlerinde yer almistir. Bu tiir kelimeleri

insanlarin karakteristik ozelliklerini yansitmak amaciyla kullandigi sdylene-
bilir.

6.15. Giinliik iletisim ve Seslenme Sozleri

Giinliik iletisim ve seslenme so6zleri soz varligi i¢erisinde kaliplagsmis s6z-
ler olarak da bilinen ve giinliik hayatta sik¢a bagvurulan kelimelerdir. Hog gel-
din, hadi canim, pardon, selam-iis-salat, tamam, peki, neme lazim, heyhat,
sana ne, hay Allah, heyhat, aman, yok canim, bendeniz, elbette, canim efen-
dim, vallahi, bosversene gibi kelimeler bulunur.

7. Manevi Kiiltiir
Manevi kiiltiir kavram alani igerisinde yer alan kelimeleri iki baslik altinda
toplayabiliriz: Dinler ve soyut anlam tasiyan kelimeler.

7.1. Dinler, inanclar

Bu kapsamda Allah, Tanri, tanriga, cehennem, cennet, Azrail, nur, ezan,
sala, miibarek, mii’'min, Mevlevi, erenler, giinah, dua, mezmur, ilahi, kafir,
sehit, sehid-i hiirriyet, gseytan ; ibadetleri iceren namaz, zekdt vb. kelimeler
de s6z varligi igerisinde yer alir. Dinler kapsaminda Yahudiler ve kutsal
kitaplar1 olan Tevrat; Hristiyanlik dinine mensup kisilere verilen isim olan
Hristiyan ve onlarla 6zdeslesen hag siirlerinde yer almaktadir. Siirlerde kutsal
kitabimizi sadece Kur’an olarak, bazen de san: yiice, sanl sifat1 ile birlikte
Kur’dn-1 azimiigsan olarak kullanmistir.

7.2. Soyut Anlam Tasiyan Kelimeler
Bu baglamda anlam , biling, bilin¢alt, fikir, hafiza, suur, sonsuzluk keli-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.181-194

meleri kullaniimistir. Felseft Kavramlar kapsaminda ise diyalektik , mutlak,
varlik, varolus gibi felsefl terimlere yer verilmistir. Korkunun Krallig kita-
binda yer alan Serbest Gazeller bolimiinde Diyalektik Gazel adiyla bir siir
de yazmustir.

8. Hayali, Erdem ve Cinsellik ile Tlgili Kelimeler

Metafizik kavramlar alaninda hayal diinyasini besleyen biiyii, cin, haya-
let, ruh, riiya, serap, uyku gibi kelimeler siirlerinde yer alir. Olaganiistii ve
fantastik kavramlar kapsaminda canavar, ejderha , falci, sihir, sihirli kiire,
vampire, vahgi gibi kelimeleri siirlerinde kullanmistir. Ayrica erdem ve ku-
surlar1 yansitan dogru, seref, yanlis, kusur, ozgiirliik, kusur, san, kimlik, yalan,
yiiceltmek gibi kelimeler kullanilmistir. Miistehcenlik kavram alani iginde
cinsellik ¢iplak, fahise, sehvet, simarik, sith, yosma, sevismek, pavyon, porno
gibi kelimeler yer almaktadir.

Sonug

Sonug olarak, Attila flhan’m son dénem siirlerinde sairin diisiince diinya-
sinin bireysel anlayistan siyrilarak foplumsal bir bakis acisina dogru degis-
tigini gérmekteyiz. Duygu ve diisiincelerini estetik bir bigimde siirlerine yan-
sitan sair, yer yer gercekiistiiciileri ¢agristiran degisik, giizel ve alimli imge-
lerle hayal giiciinii ifade etmis ve pek ¢ok sairi pesinden siiriiklemistir.

Attila Ilhan, yasadig: siire icinde donemin siyasi anlayisinin adaletsizlikle-
rine maruz kalmistir. Ilhan’1n siirleri , dénemin bu agir ve baskici tutumunu
aynen yansitir. Bu sebeple, siirlerin sdz varligi incelendiginde korku temasi-
nin On plana ¢iktig1 goriiliir. Ayrica; yalnizlik ve oliime yaklasma duygusu da
onu tedirgin eder. Sair, yasadigi bu donemi Korkunun Kralligi (1987), Ayrilik
Sevdaya Dahil (1993) ve Kimi Sevsem Sensin (2001) adli kitaplarina ‘psiko-
lojik bunalimlar’ ve ‘kisisel gelgitler’ seklinde yansitir. Ilhan, bu zaman dili-
minde eskiye doniisli yasar. Gegmiste yasadigi giizel gilinlere donmek ister.
Giiniin kosullarindan her firsatta sikayet eden sair i¢in bu donem adeta haya-
tinin sonbaharidir.

Kasketli Sair, Kaptan, Yalniz Sovalye, Biiyiik Yollarin Haydutu, Gozliiklii
Hamdi, Ali Kaptanoglu, Abbas Yolcu, Omer Haybo ve Tila Han gibi birgok
mahlas kullanan Attilé Hamdi [lhan, Tirk edebiyatinin duygu ve diisiince
diinyasini derinden etkilemis ve ddeta kendinden sonraki kusaklara ekol ol-
mustur. Entelektiiel birikimini farkli tiirde eserler iireterek sunan sair, Tiirk
edebiyatina damgasin1 vurmustur.
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Asik Dertli Kazim, Nafiz Nayur ile birlikte.
(31 Mart 2018)

DERTLI KAZIM

Nafiz NAYIR

Adini ilk defa Abidin Giineyli’den duydum. Ne zaman duydugum aklimda
degil. Abidin Bey, Dertli Kdzim’m Yumurtalik’in G6lovasi kdyiinde yasadi-
gin1, halk sairi oldugu halde saz calmadigini sdylemisti. Onun hakkindaki ilk
6grendiklerim bundan ibaret. Dergimizin abonelerindendi. Siirlerini bize de
gonderiyordu. Gonderdigi siirlerini Maki’de yayimladik. Bunlar halk siiri
tarzi i¢in bagarili sayilacak drneklerdi. O yillarda Maki’de bir gelenek olustur-
mustuk. Dergide belli bir siireden beri siir ya da yazilan yayimlanan arka-
daslardan birinin fotografini derginin kapagina koyuyor, begendigimiz bir si-
irini yine kapakta yayimliyorduk. I¢ sayfalarda adi gegenin kisa bir biyografi-
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sini veriyor,14. ve 15. sayfalar1 bu arkadasimizin siirlerine ya da yazisina ayi-
riyorduk. Maki’nin Ekim, Kasim, Aralik 2010 tarihli 77. sayisinin agirlikli
konusu Dertli Kazim’di. Derginin kapagina sairin iki fotografini ve “Mersin”
adli siirini kisaltarak koyduk. Derginin o sayisinin ikinci sayfasinda kisa bi-
yografisi, 14.ve 15. sayfalarinda sekiz siiri yer almisti. Bundan sonra da yilda
dort sayi ¢ikarabildigimiz Maki’nin hemen hemen her sayisinda bir siirine yer
verdik. Bize siir gondermeyi kesinceye kadar bu durum devam etti.

Yukarida belirttigim kural uyarinca Maki’nin Temmuz, Agustos, Eyliil
2012 tarihli 84. sayisinin agirlikli konusu bendim. Onceki arkadaslar i¢in ya-
pilanlar benim i¢in de yapildi. Kapaktaki fotografimin altinda “Evde Yalniz”

adli siirim vardi.

EVDE YALNIZ
Diismanim pencereyle
O besliyor korkumu.
Agir bir testereyle
Kesiyorlar uykumu,
Bosluga diisiiyorum.

Bakinca pencereden

Kimildiyor korkuluk.

Asirlar siirer neden

Ev i¢inde yolculuk,
Nereye kosuyorum?

Ev sigmaktir desem..
Ni¢in bana bir tuzak?
Ne zaman eve girsem
Hep bitiyor yasamak!

Buna ¢ok sasiyoru

Ev oriilmiis kederden
Gece... Her yer karanlik,
Goriinmeyen bir yerden
Devler ¢aliyor 1slik!
Yalnizim, tigiiyorum.

Nafiz NAYIR

NAFiZ NAYIR HOCAM’A

Sizin eviniz var penceren vardir
Benim pencerem yok evim mezardir
Tek oda yapilmis birazda dardir

Sen benden rahatsin sayin iistadim
Bendeki dertleri yazmakla bitmez
Kapidan kogarim gekilip gitmez
Ben bir yanar dagim dumanim tiitmez
Sizdeki kivilcim sayin listadim

Ben evde yalnizim ellibes yildir
Seksenalt1 bitti yagsamim bildir

Sen aklindaki o vesvesi kaldir
Yasama bakiniz sayn iistadim
Saygilarim vardir Nafiz Hocam’a
Bir atag vurdunda yaktin bacama
Gelip oturdunuz goniil locama
Burada rahat ol sayn iistadim

Benim adim Kézim soyadim Dertli
Goriisiim genistir degilim fertli
Bazen ¢ok miilayim bazen de sertli
Hayat boyle geger sayin tistadim.

Asik DERTLI KAZIM
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2015’in bahar aylariydi galiba. Dernege gittigim zaman arkadaslardan biri
“Hocam, Dertli Kazim size kitap gondermis bir de mektup var,” dedi. Kitabin
ambalaji acilmists. Omer Eru’nun hazirladigi kitap “Yasayan Tarih Asik Dertli
Kazim Hayati ve Siirleri” adini tastyordu. Mektup on dort kitadan olusan “Na-
fiz Nayir Hocam’a” basgligini tagiyan bir siirden ibaretti. Siirin sonunda Dertli
Kazim’m ev ve cep telefonlarinin numarasi vardi. Gelen siir-mektubu iki ya
da li¢ defa okudum. Benim “Evde Yalniz” siirim yalniz yasamak zorunda olan
bir insanin evin igindeki sikintili ruh halini dile getiren bir siirdi. Dertli
Kézim’m siirinde yer yer “ Evde Yalniz”a gondermeler yapilmist.

2015’in bahar aylariydi galiba. Dernege gittigim zaman arkadaslardan biri
“Hocam, Dertli Kazim size kitap gondermis bir de mektup var,” dedi. Kitabin
ambalaji agilmuisti. Omer Eru’nun hazirladigi kitap “Yasayan Tarih Asik Dertli
Kéazim Hayat1 ve Siirleri” adim tasiyordu.* Mektup on dort kitadan olusan
“Nafiz Nayir Hocam’a” bashigini tasiyan bir siirden ibaretti. Siirin sonunda
Dertli Kdzim’in ev ve cep telefonlarinin numarasi vardi. Gelen siir-mektubu
iki ya da ti¢ defa okudum. Benim “Evde Yalniz” siirim yalniz yasamak zo-
runda olan bir insanin evin i¢indeki sikintili ruh halini dile getiren bir siirdi.
Dertli Kdzim’1n siirinde yer yer “ Evde Yalniz”’a gondermeler yapilmisti.

Siirin tamaminda ise bana neler yaparsam  huzur bulacagim, anlatili-
yordu. Kendisini telefonla arayarak tesekkiir ettim. Bundan sonra zaman za-
man telefonla goriistiik. Bayramlarda mutlaka arryor, bayramini kutluyordum.
Kulag: iyi duymuyordu. Galiba cep telefonunda sorun vardi. Cep telefonunu
caldirdigim bir kere “Oteki telefondan ara kurban oldugum, iyi duyamiyo-
rum,” demisti.

31 Mart 2018 Cumartesi giinii dernegimizden yaklasik yirmi kisilik bir
grupla kendisini ziyarete gittik. Ziyaretciler geldigi zaman onlarla ilgilenen
yegeni bir giin once il disina ¢ikmisti. Asik hemen bir iki yere telefon etti .
Birkag dakika i¢inde akrabalarindan iki bayan bir erkek geldi. Misafirlerin bir
kism1 bahg¢edeki sandalyelere, bir kismi1 odadaki divana, sandalyelere yerles-
tirildi. Dertli KAzim, karsimiza yatagina oturdu. ilk defa yiiz yiize goriisiiyor-
duk. Asigin gozleri iyi gormiiyor, kulaklar1 iyi duymuyordu. Yanina yakla-
sip elini 6pmek istedim ; izin vermedi. Elini tuttum, kendimi tanittim: Nafiz
Nayir.

“Haa, pencereden bakan... (Evde Yalniz adli siirimin ikinci kitas1 “Ba-
kinca pencereden” misrasiyla baslar. Asik, pencereden bakan , sozleriyle hem
beni hem de “Evde Yalniz”1 hatirladigini ifade etmisti. ) isaretle yanina otur-
mami istedi. Hal hatir sorduktan sonra:

“Siz benim siirime cevap vermediniz,”dedi.

“Verdim, dedim. Size cevap olan siiri hem Maki’de yayimladik, hem de
kitabima aldim. Dinlemek ister misiniz?”
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Evet, anlamina gelecek bir hareket yapt.“Asik Dertli Kazim’a” bashkli
siirim bir arkadasimiz tarafindan okundu.

ASIK DERTLI KAZIM’A
Kitabinda renk renk siirler gordiim
Okudum falini Dertli Kazim in
Séylediklerine bir kulak verdim
Anladim halinin Dertli Kazim in

Ask derdinden onca perisan iken
Heniiz on yedilik taze can iken

Omriiniin basinda bir fidan iken
Kirmuislar dalim Dertli Kazim in

Dénmiis arkasini koy, kent, kasaba
Sayarim dertleri gelmez hesaba
Bir araya gelmis hisim akraba
Biikmiisler belini Dertli Kdzim 'in

Soylesem... Soylesem yine bitmiyor
Goz kapagi géz yasini tutmuyor
Seyhan ile Ceyhan kabul etmiyor
Goziiniin selini Dertli Kdzim in

Diinyada bosuna oyalanmad
Ne yazik ki gen¢ligine kanmad
Asik Kerem bile béyle yanmad:
Toplaywn kiiliinii Dertli Kdzim 'in

Bahtimin aynast koyu siyahtan
Derdiyle uyanir her giin sabahtan
Nafiz, dilek dile yiice Allah tan
Yesertsin giiliinii Dertli Kdzim in.

Asik, siiri biiyiik bir dikkatle dinliyordu. Siir bittikten sonra uykudan yeni
uyanmis bir insanin haliyle “Giizel olmus.” dedi. Siirden sonra sohbete basla-
dik. Bu, tek kiginin konustugu digerlerinin dinledigi bir sohbetti. Soru soru-
lursa Dertli Kézim cevap veriyor, sonra tekrar sdylemek istediklerine donii-
yordu.

Asik, hossohbet insandi, devamli bir seyler anlatiyor, giiliiyor, giildiirii-
yordu. Bir ara benim sorum iizerine siirlerini inceleyen Halil Atilgan’in
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“Bunlar olmamuis, suray1 soyle soyle, suray1 soyle soyle yapacaksin.” seklin-
deki uyarisi disinda siir yazmak igin kimseden yardim almadigini sdyledi.
Doksan bes yasindaki asig1 fazla yormak istemedigimizden yanindan erken
ayrildik. Vedalasirken birkag kere “Cenazeme gelin.” climlesini tekrarladi.

Asik Dertli Kazim, Adana’ya bagl Yumurtalik ilgesinin Gélovasi koyiinde
dogdu. Kazim’in baba tarafi koken olarak Agri’nin Yukari Dormali koyiin-
dendir. Dedesi Sadik’in Rus Harbinde, bu Rus harbi Birinci Diinya Savasi
olmalidir, askere alinmasi iizerine babaannesi, dort erkek ve iki kiz ¢ocu-
guyla Cukurova’ya geldi ve Golovasi kdyline yerlesti. O siralarda en biiyiik
cocugu olan Yusuf (Kdzim’in babasi) 17-18 yaglarindadir. Kdye yerlestikten
kisa bir siire sonra Yusuf, Erzinli Kel Omer’in kiz1 Cennet’le evlendi. Yu-
suf’la Cennet’in biri kiz, dordii erkek bes ¢cocuklari oldu, ama kiz ve iki erkek
cocuk 6ldi. Kazim ve Kdzim’in kii¢ligli  Ali hayatta kaldi.

Kazim’in dogum tarihi resmi kayitlarda 1931 olarak goriiniiyorsa da ken-
disi Halil Atilgan’a dogum tarihini 1926 olarak belirtmistir. Babasi, Kurtulus
Savasi’nin Dogu Cephesi Kumandani Kazim Karabekir Pasa’ya duydugu sev-
giden dolay1 ona KAzim adin1 vermistir. Asigin soyadi Altinkaynak’tir. Bu so-
yadin1 1997’ye kadar kullanmis o y1l mahkeme kararryla soyadini Dertli ola-
rak degistirmistir. Babalar1 Yusuf’un 1938’de 6lmesinden sonra anneleri
Cennet Go6lovast kdyiinden Hasan Tung’la ikinci evliligini yapti. Kiigiik kar-
desi Ali annesiyle iivey babasinin evine gitti. Kdzim amcalariin korumasi
altinda yasamaya basladi. Hasan amcanin koyde tarlalari, Dortyol’da portakal
bahgeleri, kegi siiriileri vardi. Hasan amcas1 Kazim’1 Dortyol’un Karakese ko-
yiindeki evine gonderdi. Kazim’in Dortyol’daki isi amcasinin kegi siiriisiinii
giitmektir. Halalarindan birinin evi amcasiin evine ¢ok yakindi. Kdzim ¢o-
banlik disindaki zamanlarinda halasinin ve amcasiin ¢ocuklariyla oyunlar
oynuyor, onlarla birlikte egleniyordu. Halasinin ortanca kiz1 Giillii’yle karsi
karsiya durduklarinda ya da yan yana geldiklerinde Kazim’in ici kayniyor,
bast doner gibi oluyordu. Bu dakikalarin bitmesini istemiyordu. Bir yalniz-
lik aninda Kézim Giilli’ye kendisini sevdigini soyledi. Giillii de onu sevi-
yordu. Diinyalar K&zim’1n oldu.

Bir taraftan cobanlik, bir taraftan agiklik siirerken Kézim Dortyol’un Ka-
rakese kdylinde okula basladi. Anlagildigina gére okuldan mezun olmasi ge-
reken bir yasta okula baslamis. O, okula yazildiginda Alman Harbi (Ikinci
Diinya Savasi) ¢ikmis. Kdzim zeki ve caligkan bir 6grenci oldugu icin 6gret-
menin teklifi ve okul miidiiriiniin onay1 ile ikinci sinifa gegirildi. Kazim ancak
dordiincii sinifa kadar okuyabildi, sonra okuldan ayrilmak zorunda kaldi. 1957
yilinda Yumurtalik Halk Egitimi Merkezi’nin kdyiinde actig1 halk dershane-
sine devam ederek ilkokul diplomas1 aldi. Okumay1 ve yazmayi yillar 6nce
aligkanlik haline getirmisti. Bu sayede zamanina gore kendini yetistirmisti.
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Diploma isin formalitesiydi. Buldugu kitaplar1 okuyor, 6zellikle Kerem ile
Asli, Arzu ile Kamber, Emrah ile Selvi, Asik Garip, Stirmeli Bey gibi halk
hikayelerini elinden diistirmiiyordu. Kendisi de o kitaplarda oldugu gibi iginde
siirlerin de yer aldig1 hikayeler yazmaya ¢alistyordu. Karakese’den Dértyol’a
gittikleri bir giin Giillii i¢in yazdigi siirleri kendisinin ve Giillii’niin vesikalik
fotograflariyla birllikte o zamanlar halk hikayeleri basan ve yayimlayan Is-
tanbul’daki Maarif Kitabevi’ne gonderdi. I¢ine “Bu siirleri basip bana bir tane
gonderir misiniz?” diye bir not koymay1 da unutmadi. Bir siire sonra gonder-
digi defter geri geldi. Cevap “Kagitsizlik sebebiyle matbaamiz tatildedir.”
Beklentisi bosa ¢ikan Kazim biiyiik bir hayal kirikligina ugradi.

Artik her firsatta Giilli’yle bulusuyordu. Bir defasinda babasimin Giillii’yii
kendisine vermeyecegini gerek¢e gostererek  “Gel buradan kagalim.” der;
fakat Giillii kabul etmez. Giillii, bu isin bilinen usullerle yapilmas: taraftaridir.

Kazim annesinin yakininda olmak istediginden Dortyol’dan Gdlovast ko-
yline dondii. Koydeki amcasina tarla, bahge islerinde yardimei oluyordu. O
siralarda on bes, on alt1 yaslarindaydi. Aklinda Giillii’den baska bir sey yoktu.
Gecesini, giindiiziinii Giillii dolduruyordu. Zaman bdyle siirlip giderken bir
glin annesi ve amcas1 Kdzim’in evlenme vaktinin geldigini kendisine soyle-
diler. Gelin aday1 kdyiin imaminin kizidir. Kazim biiyiiklerinin bu kararina
kars1 ¢ikamaz. Karsi ¢ikmak ne kelime, agzini bile agcamaz. Tore, biiyiiklere
kars1 ¢ikilmamasini kesinlikle emretmektedir. Kazim’in buna uymaktan, du-
rumu kabullenmekten bagka caresi yoktur. Hic¢ kimseye, annesine bile,
Giilli’ye olan askindan bahsedemez. Boylece Kdzim’in “Dertli Kédzim” ol-
masi i¢in ilk adim annesi ve amcasi tarafindan atilmis oldu.

Annesi ve amcas1 Kazim’1n diigiiniinii bir an 6nce yapmak diisiincesinde-
dirler. Giin kararlastirilir, akrabalara,komsulara, dostlara haberler gonderilir,
herkes diigiine davet edilir. Kazim’1n Ddrtyol’daki amcasi ve halas1 da diigiine
davet edilmistir. K&zim’1n evlenecegini duyan Giillii ¢ok iiziiliir, ama {liziintii-
siinil yliregine gomer. Annesine babasina tek kelime sdyleyemez. Tenha yer-
lerde aglar, derdini icine gomer.

Y1l 1949°dur. O yillarda ulasim imkanlar1 kisithdir. Dértyol- Yumurtalik
arasindaki doksan kilometrelik yol at arabasiyla katedilecektir. Giillii’niin ba-
bas1 atin1 arabaya kosar. Kdzim’in amcast, yengesi, Giilli’niin annesi, babasi
arabaya biner. Giillii arabanin yanina gelir niyeti arabaya binip diigiine git-
mektir. Babasi ve annesi kizlarinin Kézim’1 sevdigini bildiklerinden buna izin
vermezler. Giillii’niin 1srarlari, aglamalari, feryatlari sonucu degistirmez. Ba-
bas1 Giillii’yii bahgedeki dut agacina baglar. Giillii’niin kardeslerine “Giillii’yi
aksama kadar ¢dzmeyin.” der ve atini siirer.

Agaca baglanan Giilli sesi kisilincaya kadar aglar, feryat eder. Kardesleri
babalarindan korktuklar1 i¢in onu ¢6zemezler. Uzun zaman bagli kalan Giillii
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bir siire sonra anlasilmayan seyler sdylemeye baslar. Kendisini kaybetmistir.
Aniden giiler, arkasindan yeniden aglar. Aglar, aglar, aglar... Agzi yiizii bir-
birine karisir. Asiri liziintii yliz felcine sebep olmus, agzi bir tarafa dogru ya-
mulmustur. Kendisinde eski Giillii’den eser yoktur. Giilli’yii o halde goren
kardesleri ipleri ¢ozerler. Ancak 1949’un sartlarinda durumu anne ve baba-
larina haber vermeleri miimkiin degildir. Caresiz, anne ve babanin dénmesini
beklerler.

Ayrildiktan dort giin  sonra Dortyol’a donen Giillii’nlin annesi babasi
Giilli’niin agzinin bir yana kaydigini, akli dengesini kaybettigini gordiiler. Zi-
yaretlere, hocalara, doktorlara gétiirdiilerse de yiiziinde olumlu bir degisiklik
olmadi. Akli dengesi nispeten diizeldi. Artik bu durum émiir boyu siirecektir.
Bir siire sonra Giillii Yusuf adli, halim selim, giivenilir biriyle evlendirildi.
Kazim’in Dertli Kazim olmasi i¢in ikinci adim Giillii’niin babasi ve annesi
tarafindan atilmis oldu.

Kazim’m Giillii’'nlin basia gelenlerden uzun siire haberi olmadi. Evlen-
dikten sonra Dortyol’a gitmedi. Oradan haber alamadi. Aradan bes yila yakin
bir zaman gegctikten sonra Dortyol’dan gelen bir arkadasi Giillii’ye yapilanlari,
Gilli’niin c¢ektiklerini Kazim’a ayritili olarak anlatti. Kazim biiyiik bir
iizlintli yasadi. Gozlerinden akan yaslara, bogazindaki higkiriklara engel ola-
madi.. “Ben insan miyim, yoksa bagka yaratik miyim?” ciimlesini neredeyse
bilingsiz bir sekilde tekrarladi, durdu. Kendisini kimse teselli edemedi. De-
vaml olarak kaderinden sikayet etti. i¢inde bulundugu durumdan kurtulusun
yolu yoktur. O artik Dertli Kdzim’dir. Derdi Gélovasi’na, Yumurtalik’a ,
Adana’ya sigmaz. Koyiinii, hamile karisini terk ederek  Ceyhan’dan trene
bindi, Istanbul’a gitmek {izere yola ¢ikti. Trendeyken birazcik iyi niyetle, bi-
razcik hosgoriiyle asilabilecek engellerin tére denilen gii¢ tarafindan nasil asil-
maz hale getirildigini diistiniiyordu. Tore, Giillii’yii deli, kendisini dertli et-
misti. Higbir sugu olmayan hamile esinin basi da derde girmisti. Tore ii¢ insa-
nin hayatini mahvetmisti.

Istanbul’da bir otele yerlesen Kazim dnceleri gezici piyango bayiligi yapar.
Istanbul Belediyesi’nin IETT otobiislerine sofor alinacagini duyuran ilanini
okuduktan sonra otobiis soforii olmak i¢in basvurur, yapilan sinavi kazanir,
otobiislerde caligmaya baslar. Caligtig1 garaja yakin yerde bir oda kiralar. Ha-
yat1 nispeten diizene girmistir. Giillii, kdyiinde yasadiklari, kdyiinde biraktik-
lar1 kafasini her zaman mesgul etmektedir. Bir oglu oldugu haberini alinca ¢ok
sevinir, ancak ¢ocuk alt1 aylikken 6liince bu sevinci de yarim kalir. Biitiin
bunlar olurken siir yazmaya devam eder. Siirlerinde Dertli Kazim veya Dertli
mabhlaslarimi kullanir.
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1962 yilinda is¢i olarak Almanya’ya gitti. Miinih sehrindeki bir otomobil
fabrikasinda ¢alismaya basladi. Ancak orada uzun siire kalamadi. 1966°da Is-
tanbul’a dondii. Istanbul’a dondiikten sonra radyo imal eden bir sirkette sofor
olarak ise basladi. Sirketin gorevlendirdigi satis memuruyla batidan baslaya-
rak Tirkiyeyi dolasti. Yollarda, gezip gordiigii yerlerde ilgisini ¢eken her sey
onun siirlerine konu oldu. Soyledigi siirleri is arkadasi deftere gegiriyordu.
Sehirden sehire dolasmaktan bikan Kazim, Istanbul’a doniince Almanya’ya
gitmeden &nce galistigi IETT ye basvurdu, eski eleman oldugu igin ise kabul
edildi. Tekrar otobiis siiriiciiliigiine basladi. 30 Mart 1979°da emekli olana ka-
dar bu ise devam etti. Emekliliginin bir yilin1 Istanbul’da gecirdi. Yirmi dort
yil siiren gurbet hayatindan sonra kdyiline donmek istedi. Esyalarii bir kam-
yona yiikleyip, Golovasi’na déndii, anasinin evine yerlesti . ki amcasi, iivey
babasi, kiiciik kardesi Ali ve koy halkindan bir¢ok kisi 6lmiistiir. Giillii’niin
anasinin ve babasinin da 6ldiigiinii 6grenir. Bu dliimler kafasinda bir diisiince
olusturur: Koy mezarliginda kendine bir mezar yaptirmak. 1982 yilinda bu
diislincesini gergeklestirir. Kefenini, sabununu, lifini de hazirlar, dolabina ko-
yar.

Dertli Kdzim mezarini yaptirdiktan sonra her sene yilin belli bir giiniinde
mezarinin baginda Kuran ve dua okutmaya, basladi. Ayni giin kdyiiniin hal-
kina yemek verdi. Bu durum birkag¢ yi1l devam edince gazetelerin dikkatini
¢ekti. Konuyla ilgili haberler Istanbul gazetelerinde yer aldi. Radyo ve tele-
vizyonlarin muhabirleri de Gélovasi’na sik sik gidip Dertli Kazim’la ilgili ha-
berler yaptilar. Bu haberlerden sonra Dertli Kazim tiim yurtta taninmis oldu.
Cevredeki ilgelerin kaymakamlari, belediye baskanlari, bazi dairelerin miidiir-
leri farkli zamanlarda Golovasi’na gidip asig1 ziyaret ettiler. Dertli Kazim ge-
len yoneticilere kdytindeki bir eksigi sdyliiyor, yapilmasini sagliyordu. Futbol
sahasi, okula ek iki derslik, okulun ¢evre duvari bu sekilde yapildi. 1994°te
Adana Valisi Naci Parmaksiz koye geldi. Dertli Kazim’1n istegi tizerine kdytiin
iki mahallesi arasindaki 1500 metrelik yol asfaltla kaplanda.

Her yil tekrarlanan mezar basi toplantilar1 o zamanki Ceyhan Kaymakami
Ahmet Refik Tekerek’in teklifi ve davet edilen asiklarin katilimiyla 1985’ten
baslayarak “Asiklar Soleni”ne doniistii. Ahmet Refik Tekerek’in baslattig
“Dertli KAzim Asiklar S6leni” Golovasi koyiinde gesitli devlet kuruluslarmin
destekleriyle 26 yil siirdii. Sonuncusu 23 Ekim 2011°de yapildi.

Dertli Kdzim, Dortyol’a bir gidisinde Giilli’niin ablasinina misafir oldu.
Orada kocastyla birlikte ablasina gelen Giilli’yle karsilasti. Bu, Giillii’yii son
goriisii oldu. Tére magduru iki asik bitmeyen hiiziinlerini yansitmamaya ca-
listilar. Bir ara goz goze geldiklerinde Kazim Giilli’niin “Biitiin bunlar senin
yiiziinden oldu.” der gibi baktigini hissetti. O geceyi uykusuz gegirdi.
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Giilli 23 Nisan 1998’de 61dii. Haber kendisine ulaginca Dortyol’a hareket
eden Asik Dertli Kdzim, Giilli’niin cansiz bedeni mezara indirilirken térene
yetisebildi. Giilli’niin 6liimiinden yirmi yil yedi ay sonra 21 Kasim 2018 Sali
giinii Dertli Kazim da vefat etti. Boylece “Kazim ile Gulli” hikayesi bitmis
oldu.

*ERU, Omer; Yasayan Tarih Asik Dertli Kazim Hayat: ve Siirleri, Adana 2014.
Asik Dertli Kazim’a ait siirde Omer Eru’nun kitabi kaynak alinmus, kitaptaki yazim ve nok-
talamaya aynen uyulmustur.
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Rifat ARAZ

TUT ELINDEN, DUY ZAMANI,
GOR NICE BAHTIYAR VAR!..

Koy o ‘ben’lik davdsini; oku, anla, bul seni;
Gor bu yanmus, i¢li tende, Ars’t tutan efkar var!..
Maksudumuz ‘Hak rizasi’ incitme, inciteni;

Can éziimde, candan yakin, cdna meftun o ‘Yar’ var!..

Halvete gir, takva biiriin, secdede gor gevheri;
Tefekkiir et, ask miilkiinde séken nurlu seheri!..
Kor bagrimda 1sittigin, aska géster hiineri;
Her nefeste “tevhid” diyen gor nice sevdakar var!..

Goniil; cehd et, Miisd 'dan al, ilm-i lediin dersini;

206 Duy nedamet géz yasinda, db-1 hayat sesini!..

Gel, Mesih’in nefesiyle, dirilt o kor nefsini;
Gor bu yedi nefs icinde, ne ince bir ayar var!..

Sor, bu seyr i silikta mi, askin gizli diinydsi?
Duy “ne” diyor bu hal dili, bu sevdanmin rii’yasi?..
Yisuf gibi terki terk et, budur émriin ihydsi;
Dayan, kesme hos umudu, kista sakli bahar var!..

Kul ol rahmet kapisinda, sigin yiice Siibhdn’a;
“O’ndan” iste, “O’nu’” soyle, O’na miistak bu cdnal..
Her bir a’zam sinandik¢a, ¢ek bu nefsi divana;
Gayb iginde, gaybi goren, bir ildhi nazar var!..

Gel kulak ver O’ndan gelir, “O’nu” séyler haberim,
Gor, sendedir her tedbire, tedbir koyan kaderim!..
Bende kopar firtinalar, beni gézler mahserim;

Tut elinden, duy zamani, gor nice bahtiyar var!..
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YAN, VUSLATI
GOR A GONULL!..

Menzil - menzil can oziimde;
Gel, kudreti gor a goniil!..
Tkrdrim var, ilk soziimde,

Ag¢, vahdeti gor a goniil!..

Bir hayat mi, bu nir nefes?
“Tevhid” diyor aldigim ders!..
Arindik¢a bu derin ses;
6z, hikmeti gor a goniil!..

Gel, kulak ver hos kelama,

Ask, biiriinmiis ask ilhdma!..

Dort kapida, gir ihrdma; 207
Don, rahmeti gér a goniil!..

Bu cadn, bu ten, sekil, sima;
Akil almaz bir muammal..
Zikre girmis dag, tas, semd;
Duy, ibreti gér a goniil!..

Sirtimda m1 sonsuz omiir?
“Uyan” diyor, bu tefekkiir!..
Inceldikce son tahassiir;

Sen, himmeti gor a goniil!..

Sok, sendedir sana engel;
Yedi nefsi eyle giizel!..

Tevekkiil et, candir bedel;
Yan, vuslati gor a goniil!..
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CAN SEYRIMDE,
REHBER GEREK!..

Oku, cdnda bul mad’nay;
Yedi nefse haber gerek!..
Zikret, Esmaii’l - Hiisnd 'yi;
Hakk’a layik gevher gerek!..

Sen, basibos sanma seni,
Nefsinde gor her diizeni!..

Askla yanmis toprak teni,
Duymak igin hiiner gerek!..

Goniil cehd et, sende ihlds;
Ilm-i lediin, cinda miras!..
Takva biiriin, budur halas;
Nefs iistiine, sefer gerek!..

Serh et sende kitap, hikmet;
Her a’zanda miijde, davet!..
Gor sendedir, sana rahmet;
Omre, bir hos kader gerek!..

Yar olur mu, ydare agydr?
Sana yardir Gafur, Gaffar!..
Terki, terk et a tovbekar,
Ask derdime, nester gerek!..

Zebiir, Tevrat, Incil, Kur’dan;
Ayni diistiir, ayni iman!..

Ab-1 hayat kanmis bu cdn;
Can seyrimde, rehber gerek!..



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) c.8

Hasan KAVRUK
VAZGECER SANDIM

Goriip géozyaslarim canan cefadan vazgeger sandim
Belasiz bir giiniim ge¢mez sifa umdum pek aldandim

Basimdan eksik olmaz dert goziimden eksik olmaz yas
Yanildim ben bu davanin hesabin gérmeden yandim

Sehir efsanesiymis anladim bombos bakislardan
Sevenlerden zarar gelmez demis yaran hemen kandim

Mekandan hem zamandan ge¢ bekaya talip ol génliim
Visal-i yardir asik derdinin tek ¢aresin sundum

Akan her gézyasim umman olup gark eyler etrafi
Umit kestim Hi¢ oldum gamla ben cahilce davrandim

Seyfettin COBAN

SEHIT YAVRUM

Sag salim beklerken tabutu geldi,

Al kanlar igine belenmis yvrum.
Acist diinyamu ikiye béldii,

Sabaha varmadan nur olmus yavrum

Bagscavus elime verdi kiinyesin,
Kiinyenin icinde sakli bir resim,
Arkasina yazmus bildik bir isim,
Muradin almadan vurulmug yavrum.

Terhisi yakin giinleri giizeldi,
Bir hafta evvel de mektubu geldi,
Her satir1 sanki haberin verdi,
Akibetin 6nce anlamig yavrum.
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Hamdi ULKER

BAHAR, TOPRAK VE ZAMAN

bir bahar hayal et!

et ki, ucu yiice daglardan agssin

diger yani sonsuzluksa eger,

alip gotiirecekse seni baska mecralara
bil ki sen bahar degil bir asksin
takilip gidiver bir sevdanin ardindan
git demigse canan, can neylesin...

bir toprak hayal et!

et ki, bast Munzur’a, Kesis e ersin

yvasl koyaklarda agan bir ¢igcek gibi,

yahut taze bir ser¢e, bir ala tavsan yavrusu
bolkar riizgarlar ile kokun ovaya degsin.
tutunup geliver bir riiyanin kanadina

gel demigse canan, can neylesin...

bir zaman hayalet!

etki ucu sonsuzluklara degsin

bir tasin yiiregine ¢izilmis yalin bir figiir gibi,
belki tadi kadim zamanlarda sakl bir erik kurusu
uzayip gitsin Kaf daginin ote yakasina

sev demisse canan, can neylesin...

can neylesin!
baharda, toprakta, zamanda degil sade.

benim sevdam ne hecede

ne de ciimlelerdedir.

bir ol¢ii ariyorsan sayet

dizelerde, kafiye de arama.

bil ki ey sevgili,

ben seni Tercan kadar, Mercan kadar
az buyanda Vican kadar

ve can kadar

ve Erzincan kadar seviyorum...
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PROF. DR. SAIM SAKAOGLU’NUN 2018 ETKINLIKLERIi

Khhhk

GELENEKSEL YILLIK CALISMA RAPORU
28. YIL /1991-2018

Yazarlarimizdan, Tiirk Halk Edebiyat1 alaninin duayen isimlerinden Prof.
Dr. Saim SAKAOGLU, 1991 yilindan beri, her yilin ocak aymda dostlarina
bir mektup gondererek, bir yil igerisinde, bilimsel anlamda neler yaptigini an-
latip bir anlamda; “Eger insan isterse az zamanda ¢ok is yapabilir.” mesajint
veriyordu. Sakaoglu, sonuncusu oldugunu ifade ettigi 2018 yilina ait mektubu
ile, 28. yildan sonra bu gelenege nokta koydugunu belirtmistir. Mektubunda
yer alan ifadelerinden, artik gelecek yillarda benzer formatta bir mektup gon-
dermeyecegi anlasilmaktadir. Bir kopyasi da bize gonderilen sonuncu mek-
tubu siz okuyucularimizla paylasmak istedik. Uziilerek belirtmeliyiz ki, bu
mektup ile birlikte lilkemizde benzeri olmayan bir hesap verme isleminin de
artik tarihe karistigini gdrmekteyiz.

Prof. Dr. Saim Sakoglu’nun son mektubunu asagida, bize geldigi sekliyle
verirken artik gelenek héline gelen bu mektubun farkli bir formatla da olsa
devam ettirilmesinin en biiylik temennimiz oldugunu belirtmek isteriz.

AKRA

Konya,
10.01.2019
Prof. Dr. Saim SAKAOGLU

Degerli Okurum,

1991 yilindan beri farkli bigimlemeler ve gonderme yontemleriyle ulastir-
maya calistigim bilgilendirme mektuplarima, elinizde olmasa bile gdziiniiziin
oniinde olaniyla noktay1 koyuyorum. Yas 80 oldugu i¢in degil, ac1 bir olaydan
dolay1 degil... Tas yerinde agir diyerek...

2018’in basinda pek ¢ok Ogrenci, arkadas ve meslektagima bu elektronik
mektubumu génderdim. Sag olunuz, sizler, bazilariniz (55 kisi) iki satirla da
olsa, aldiginiz1 bildirdiniz. Bildirmeyenlere de soziim yok. Adres degisikligi
sebebiyle eline ulagamayan birka¢ arkadasimi da anlayisla karsiliyorum. Ama,
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hatta AMMA bu son mektubumda beni son derece duygulandiran bir mektup-
tan sz etmek istiyorum.

Ben bu bilgisayar1 73 yasimda 6grendim. Simdi ise 80’imdeyim Héala da o
kadar 6grenecegim noktalari var ki... Su kes ve kopyala uygulamalar1 bana
bir gergegi yasatti. Bir yil dnce gonderdigim mektubumun sayfalariin birinde
yer alan bir paragrafi kesip ayn1 sayfanin altinda bir yere almam gerekiyordu.
Ben bu islemi yaparken kes yerine kopyalay: isaret etmisim ve boylece ayni
paragraf ayni sayfada birkag¢ paragraf araligiyla iki defa yer almis oldu!

Bu iki kere yer verme islemini sadece bir okuyucum fark etmis. Ciinkii o,
mektubumu bastan sona kadar okuma inceligini gdstermis. Bu satirlar1 son
defa okuyacak (!) olan sizler elbette bu sansh kisi degilsiniz. Ciinkii o, bir
sosyal bilimci, yani bizim alanimizin bir insan1 degil, teknik alanin bir 6gretim
iiyesi idi. O bir ingaat miihendisi idi, sosyal bilimci degildi. Iste boyle bizim
kiilyutmaz sosyal bilimciler... Ne dersiniz, miifredata haftada bir saat bile olsa
bir insaat bilgisi gibi bir ders koydursak m1?

Cevabina, ‘Saim Amcacigim...” hitabiyla baslayan bu gen¢ bilginimizin
adin1 veremeyecegim. Siz sadece bdyle bir gercek kisinin oldugundan emin
olunuz, yeter. Aslinda cevap verenlerinizin iletilerini gelis sirasina goére bir
dosyada bir araya getirmistim. Bazi cevaplar iki ay sonra bile gelse bile...
Onlara tesekkiir edecektim ve miithendisimizin cevabi gelince bu fash da atla-
may1 uygun buldum. Aslinda bu SON mektup sadece gecen yil i¢in cevap ve-
renlere... Cevap vermeyenlere bir daha gondermeye gerek var m1?

Ve son olarak gonderiyorum. Ancak bir miijjdem (!) var. Ben, bu mektup-
larim1 ocak aylarinin ortalarina kalmadan ILESAM’a génderirim ve onlar da
UYELERIMIZDEN HABERLER késesinde eksiksiz olarak yayimlar. Artik
meraklisi, tabii kaldiysa, arayip bulur. [Bu mektubum, ILESAM’m ilgili site-
sinde ILESAM ve ILESAM Uyelerinden Haberler basligi alinda 31 Ocak
2019°da yayimlandi.] [Bu mektuplar, bir arkadasimizin yonlendirilmesiyle,
ayrica TURAN-SAM / Turan Stratejik Arastirmalar Merkezi’nin Genel Ag
sayfasinda da yayimlanmaktadir.]

Isin bir baska yonii de su. Bir zamanlar, daha dogrusu gecen yiizyilda bu
mektuplarin koleksiyoncular1 vardi. Gecikince telefon eder, ararlardi. Ve bili-
yor musunuz ki bu mektuplardan biri internette, bir deger ifade etmis olmali
ki satiga sunulmus. Galiba, lilkemizde benzer bir uygulama olmadig igin...

Birka¢ ‘taklitcim’ demeyecegim, uygun olanini sdyleyecegim, ‘muakki-
bim’ var idi. Besinci sayilar1 piyasaya siirlilemeden tarihe mal oluvermisti. Bu
da biline... Ancak eski bir 6grencim de bu yola girdi. Dilegim odur ki onunki
de en az 25 yil siirer.

So6ziin dogrusu boyle miydi acaba: Ve’s-selam...
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PROF. DR. SAIM SAKAOGLU’NUN 2018 ETKIiNLIKLERIi
dededen
GELENEKSEL YILLIK CALISMA RAPORU
28. YIL /1991-2018

A /1 KITAPLAR/ YENI YAYINLAR

1. Benim Istanbulum (1959-1965), Konya 2018, 262. S. 206-263 fotograf.
Komen Yayievi

2. Masal Arastirmalari II, Ankara 2018. Akcag Yayievi

A /2 KITAPLAR / YENI BASKILAR

1. Efsane Arastirmalari, 4. bs. Konya 2018, 315 s. Kémen Yayievi

2. Nasreddin Hoca, 3. bs. Aksehir 2018, 422 s. Aksehir Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari

3. Nasreddin Hoca Fikralarindan Se¢meler, Ankara 2018, 111 s. Ayn1 adli

kitabimizin (Ankara 2005) kisaltilmis 6zel basimidir. fldem Yayinlar1.

A /3 BASIM ICIN GONDERILER

1. Ercisli Emrah, Ak¢ag Yaymevi (2. basim)

2. Mahalli Fikra Tipleri Uzerine Yazilar (Ak¢ag Y.)

A /4 BASIM ICIN HAZIR OLAN

1.Erzurum ve Erzurumlular Uzerine Yazilar

B/1 MAKALELER /SURELI YAYINLARDA

1. “Hatirlayabildiklerim: 6 / Isalamak Ne Demektir”, Merhaba / Akade-
mik Sayfalar, 18 (1), 31 Ocak 2018, 4-5.

2. “65 Y1l Onceki Konya Lisesi Ogretmenleri ve Bazilaria Takilan Ad-
lar”, Herseye Dair, 3 (11), Ocak 2018, 60-63.

3. “Ben Paris’i Gormemis Emekli Bir Profesériim ”, Akpinar, 12 (73),
Ocak-Subat 2018, 3-6.

4. “Hatiralarin Yumaginda Prof. Dr. Harun Tolasa”, Merhaba / Akademik
Sayfalar, 18 (2), 14 Subat 2018, 19-24.

5. “Harun Tolasa... 1960’tan Musalla’ya Kadar”, Merhaba / Akademik
Sayfalar, 18 (3), 14 Mart 2018, 34-39.

6. “Cokbilmislik Taslayanlar”, Akpinar, 12 (74), Mart-Nisan 2018, 4-6.

7. “Ismail Ozmel ve Akpmar’1”, Akpinar, 12 (74), Mart-Nisan 2018, 10.

8. “Asik Siirinde Cukurova: 1 / Kadirlili Asik Halil Karabulut’un Cuku-
rovas1”, Hece Taslari, 39, 15 May1s 2018, 11-13.

9. “Golge Oyununun Kisi Kadrosu”, lhlamur, 10 (67), Haziran 2018, 7-
28.
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10. “Tokat Lisesi’nden Yarim Asir Onceki Bir Ogrencim: Yazi Hayatinin
55. Yilinda Yrd. Dog. Dr. Mehmet Yardimc1”, Bilimsel Eksen, 9 (23), Bahar-
Yaz 2018, 15-39.

11. “Imza Giinleri”, Akpinar, 13 (76), Temmuz-Agustos 2018, 10-13.

12. “Elestirinin Ahlaki Yénii Ya Da Irgor- / irgiir- Fiili”, 4dkra, 16, Eyliil-
Aralik 2018, 235-245.

13. “Asik Siirinde Cukurova: 2 / Karaca Oglan’m Cukurovasi1”, Hece Tas-
lari, 44, 15 Ekim 2018, 8-10.

14. “Atatiirk Universitesi’nin Unutulmayan Hocalarindan Harun To-
lasa”, Beyazsehir Palanddken, 27, Temmuz-Agustos-Eyliil 2018, 92-101.

15. “Amerika Birlesik Devletlerine Yolculuk”, Kiiltiir Caglayani, 9 (51),
Temmuz-Agustos 2018,3-4.

16. “Prof. Dr. Orhan Okay ile Kiiltiir Ortamlarinda”, /lesam, 3 (13), Eyliil-
Ekim 2918, 69-76.

17. “Tenkidin Sefaleti Devam m1 Ediyor?”, Kiiltiir Evreni, 10 (35), Giiz
2018, 9-15.

18. “Erhan Ivgin’e... Bir Gég Ekinin Ardindan”, Kiiltiir Caglayant, 9 (53),
Kasim-Aralik, 3-4.

19. “Asik Siirinde Cukurova: 3 / Abdulvahap Kocaman’in Cukuro-
vas1”, Hece Taslari, 46, 15 Aralik 2018, 9-12.

20. “Uygurlardan Balkanlara Uzanan Hikaye”, Yeni Safak Kitap,12 Aralik
2108, 22. (Dede Korkut Kitabi iizerine)

21.“Mihr-i Hatun’dan Dent-i Konya’ya,” 2017 Tiirk Dili Yili Armagan Ki-
tabi, Ankara 2018, 89-93.

22. “Mehmet Zeki Akdag”, Akpinar, Akpinar, 13 (78), Kasim-Aralik 2018,
10-13.

B /2 GECEN YILLARDAN KALANLAR

1. “Elginkan Vakfi Odiilleri: Tiirk Kiiltiirii Arastirma ve Teknoloji Odiil-
leri”, Bilimsel Eksen, 7 (21), Bahar-Yaz 2017, 9-17.

B /3 MAKALELER / KITAP BOLUMU

B /4 MAKALELER / ARMAGAN VE ANMA YAZILARI

1. “Efsaneler Degisirken Giizellesiyor mu?”, Bilge Seyidoglu Kitabi. Istan-
bul 2011, 314-321.

2. “Bir Cinarin Golgesinde Bugiinlere Gelmek™, Tiirk¢eyle Yasamak / Zey-
nep Korkmaz Kitabi, (sdylesi: Leyla Karahan), Ankara 2018, 355-364, Bengii
Yayinlari.

B/5ESKi YILLARIN TEKRARI

1. “Bu Ermeniler mi Masummus?”, Beyazsehir Palandéken, 26, Nisan-
Mayis-Haziran 2018, 42-43. (40 yillik bir yazinin alintilanmasi)
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2. “Karaca Oglan’da Sanat Endisesi”, Karacaoglan Arastirmalar: —1 (hzl,
Hilmi Dulkadir), Kayseri 2018, 221-228.
B /6 MAKALELER /2019 iCIN
1. “Seninle Doganlar...”, Akpinar
. Asiklarin Dilinde Kahve (Kahve Ansiklopedisi i¢in)
. Masallarda Kahve, (Kahve Ansiklopedisi igin)
. 50 Y1l Olmus Tanisal1, Prof. Dr. Umay Giinay Armagani i¢in
. Tiyatrom Uzerine, Kiiltiir Caglayan1 igin

6. “Hamid, Finten ve Sabahattin Engin Uzerine”, Kiiltiir Evreni igin.

B /7 SUNUS YAZILARI

1. “Emirdag Tiirkmen Agitlar’’nin Yeni Baskis1 Uzerine”, Omer Faruk
Yaldizkaya, Tiirkmen Agitlar, 1zmir 2018, 13-14. Emirdag Belediyesi Kiiltiir
Yaymui: 5.

2.“Demir Kepenkli Ev Uzerine”, Cetin Oranli, Demir Kepenkli Ev, Tokat
2018, (Hikaye kitab1)

[T SN S I O]

C/ KONGRELER /SEMPOZYUMLAR / PANELLER

C/ 1.BU YIL SUNULUP BASILAN BiLDIiRi

“Yoriiklere Baglanan Fikralarin Ne Kadar1 Gergek Yoriik Fikrasidir?”,
Yoriik dergisi, 2 (1), Ocak 2018, ---. 3. Yoriik Tirkmen Calistay1 8-11 Subat
2018, Antalya'da toplanmuistir.

08 Subat’ta 2018’de sunuldu.

C/2.BU YIL SUNULAN BILDIRILER

1. VIII. Uluslararast Afyonkarahisar Arastirmalart Sempozyumu, 05-08
Nisan

2018: Afyonkarahisarli Niiktedanlarin Baskalarina Baglanamaz Niikte-
leri. 06 Mayis’ta sunuldu.

2. Uluslararasi Yesil Baskentler Kongresi, 08-12 Mayis 2018, Konya, Kiil-
tiir Turizmine Nefes Aldiracak Bir Oneri: Halk Oyunlarimiz”

3.1I. Yeniceli Asik Sidki Baba — Mersin ve Cevresi Halk Kiiltiirii Sempoz-
yumu, 19 — 21 Ekim 2018, Dogumunun 65. Yilinda Silifkeli Bir Halk Bilimi
Uzmant: Prof. Dr. Ali Berat Alptekin’in Hayatindan Ilgi Cekici Kesitler

Mersin Biiyiiksehir Belediyesi Baskanligi’nca diizen

4. Kaygusuz Abdal Calistayl, 09 Ekim Sali — Alanya Kiiltiir Merkezi,
“Kaygusuz’un Bir Siirinin Sekil Ve Konu Agisindan Diisiindiirdiikleri”

5. . “Siikrii El¢in ve Asik Siiri Uzerine”, Oliimiiniin 10. Yilinda Prof. Dr.
Siikrii Elcin, 26 Ekim 2018, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii’nce diizen-
lenmistir.
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6. “65 Yildan Siiziilip Gelenler: Birikim Ve Deneyimlerimden Bilgin
Adaylarina Damlalar Karaman Uluslararasi Dil ve Edebiyat Kongresi, 07-09
Ekim 2018, ‘Davetli Konusmac1’ olarak konustum.

7. Koroglu Sempozyumu / “Tiirk Diinyasinda Koéroglu ve Miizik Kiiltiirii
Sempozyumu, Bolu, 17-18 Kasim 2018.

C /3. GECEN YIL YAYIMLANAN

ESKI YILLARIN BILDIiRILERI

1. “Baz1 Edebi Eserlerde Bayburt Kalesi’nin Ele Alinis1”, Kaleli Kentler
ve Bayburt Kalesi Kongresi, 26-27 Mayis 2016 Bayburt, Istanbul 2017, 129-
139.

2. “Tiirk Yazili Basin1 ve Tiirkcemiz”, Yeniceli Asik Sidki Baba ve Popii-
lerlik Cercevesinde Kiiltiir-Sanat Sempozyumu Bildirileri / 13-14-15 Ekim
2016 Mersin, Mersin 2017, 151-165.

C /4. BILDIRIiSIZ DAVET EDILDIiGIM TOPLANTILAR

1. Gelenekten Gelecege Tiirk Sozliikeuliigii / I11. Tiirk Dili ve Edebiyati
Kurultay1, istanbul 19-21 Nisan 2017.

C /5. DAVET EDILDiGIM HALDE

KATILAMADIGIM BAZI TOPLANTILAR

1. Uluslararasi Altay Topluluklart Sempozyumu / Gelenekler-Gorenekler-
Toreler Ve Yasalar, Ulaanbaatar, Mogolistan, 6-10 Agustos 2018,Mogolistan
Bilimler Akademisi Dil ve Edebiyat Enstitiisii

2. “I. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii ve Tarihi Sempozyumu, Yeditepe Univer-
sitesi

3.Uluslararas1 Kagizmanli Hifzi Sempozyumu, 08-09 Nisan 2018, Kagiz-
man-Kars, Kagizman Belediyesi.

4. X. Uluslararas1 Diinya Dili Tiirk¢e Sempozyumu , Eskisehir, 17-19
Ekim 2018.

5. Uluslararast Yonetim ve Sosyal Arastirmalar Sempozyumu/UYSAD,
06-08 Ekimi 2018 Istanbul

6. Uluslararas1 Tiirkiye - Iran Kiiltiir Iliskileri Kongresi, Tebriz, 21-24
Ekim 2018, Halk Kiiltiirii Arastirmalart Kurumu

7. Diyarbakir Tarih-Toplum-Ekonomi Uluslararas1 Kongresi, Diyarbakir,
26-28 Ekim 2018, Kayapinar Belediyesi / Diyarbakir.

8. SADAB (Sosyal Arastirmalar ve Davranisg Bilimleri Dergisi) Uluslara-
rast Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri Sempozyumu, 28-30 Nisan
2018, Antalya. Kayitlar Aralik 2017°de baslamis, bana gelen iletinin tarihi ise
05 Mart 2018.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.211-221

9. “IV. Uluslararast Ukrayna’da Tirk¢e Konusan Halklar Sempoz-
yumu, 08-12 Agustos 2018 tarihleri arasinda, Ukrayna’nin Baskenti Kiev’de
iilkenin en biiyiik {iniversitesi olan Taras Sevgenko Kiev Milli Universi-
tesi’nin Edebiyat Enstitiisii (Fakiiltesi)’ne bagl Tiirkoloji Boliimii ile ortak-
lasa diizenlenmistir.

10. Uluslararasi Yonetim Ve Sosyal Arastirmalar Sempozyumu, 17-19 Ka-
stm 2018, Istanbul. Diizenleyenler: University of Central Florida, Jalal-Abad
State University ve University of Abuja. ‘... davet etmekten biiyiik kivang
duyuyoruz.’

11.Vefatinin 55. Yilinda Muzaffer Sarisézen Sempozyumu, 17-18 Ekim
2018, Istanbul. (Mersin toplantisiyla kucaklast.)

12. “Tirk Kiiltiirtiniin Biiyiilk Emektart Ahmet Kutsi Tecer Sempozyumu”,
Sivas 25-26 Nisan 2018, Sivas Valiligi i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Cum-
huriyet Universitesi Sivas Arastirmalar1 Merkezi Miidiirliigii, UNESCO Tiir-
kiye Milli Komisyonu Baskanligi ve Sivas Sehir Kiiltiiriinii Yayma ve Ya-
satma Dernegi Bagkanligi ile de is birligi ile diizenlenmistir.

13. Dr. Turgut Giinay Toplantis1 (Manisa)

14. Giircistan Toplantis1 (Tiflis)

C /6 BU YIL BILDIRiSI GONDERILIiP DE

KATILAMADIGIM TOPLANTI

C/7 2019 TOPLANTILARI

1. Uluslararast Dergi Karadeniz Sosyal Bilimler Sempozyumu, 24-26
Ocak 2019, Tiflis-Giircistan

2. “Cagdas Halk Ozan’1 Barigs Mango Uluslararast Sempozyumu”,14-15
Subat 2019, Istanbul Universitesi

3. Milli Birlik ve Beraberlik Sempozyumu, ILESAM, 21 Subat 2019 An-
kara

4. Ge¢misten Bugiine Gelenek: Kiiltiirel Degisme Sempozyumu, 20-21 Ni-
san 2019, Orta Dogu Teknik Universitesi Tiirk Halk Bilimi Toplulugu.

NOT. 2, 3 ve 4. toplantilara rahatsizligim sebebiyle katilmaktan vaz gecti-
gim hususu bildirilmistir.

1. ELGINKAN VAKEFI Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Kurultay1.

4 / Gegmisten Giiniimiize Seyahat Edebiyati, 24-26 Nisan 2019, Istanbul

2. Uluslararasi Altay Topluluklart Sempozyumu-VIII, Hayvan Ve Hayvan-
cilik Kiltiirti, 19-23 Agustos 2019, Biskek / Isik Kol, Kirgizistan

3. Permanent International Altaistic Conference / 62nd Annual Meeting of
the PIAC, 18-23 Agustos 2019, Friedensau-Almanya,
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KONFERANSLAR

1. Vefatinin 10 y1linda Celaleddin Kismir, 31 Mart 2018, ikindi Sohbetleri
/ Yasayan Konya Hafizas1 (Prof. Dr. Mustafa Ozcan ile)

2. Siirimizde Konya, 28 Temmuz 2018. Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya
Subesi

3. Konya Agz1 Uzerine, 01 Aralik 2018, ikindi Sohbetleri / Yasayan
Konya Hafizasi

4. Seyit Kii¢likbezinci’ye Anma Toplantis1 18 Aralik 2018, Konya

5. Nasreddin Hoca Dizi Konferanslari, Aksehir Belediyesi adina: 24 Ekim
2018, Karamanoglu Mehmetbey U ve Necmettin Erbakan U; 25 Ekim 2018
Afyon Kocatepe U ve Aksehir. (ii¢ kisilik ekipler halinde)

Aksehir Belediye Baskanlig1 gecen yil baslattigi Nasreddin Hoca Anma
Etkinlikleri’ni bu yil da siirdiirdii. Hazirladigim konusmamin adi “Nasreddin
Hoca’nin Hayatia Yeni Bir Bakis: Belgeler, Bilgiler, Yorumlar” idi. Bu ko-
nusma, 24 Ekim 2018 giiniin sabah1 Karaman’da, Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi’nde, 6gleden sonra ise Konya’da, Necmettin Erbakan Universi-
tesi Koycegiz Yerleskesi’nde verildi. Ertesi giin ise sabah Afyonkarahisar
Dumlupinar Universitesi’nde, aksam ise Aksehir Kiiltiir Merkezi’nde tekrar-
land1.

1. DEGiSiK KAYNAKLARDA YER ALMAM (Bir 6rnek yeter)

2. Selcan Giirgayir Teke, Tiirk Halk Biliminde Derleme / Calismalar-Tar-
tismalar, Ankara, 2016. 188-189.

Sahada Derleme Metodlar: adl1 ders notlarim ele alinmastir.

F/1 MULAKAT /ROPORTAJ: YAYIMLANANLAR

1. Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi adin1 hazirlanan elektronik
dergi Cizgili Defter’e, 18 Mayis 2018 tarihinde edebiyat, kitap ve bazin ko-
nularinda verdigim miilakat halen internette bulunmaktadir,

2. Miimine Ereser, “80. Dogum Yilinda Prof. Dr. Saim Sakaoglu ile
Emeklilik Yillarin1 Konustuk”,AKRA / Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, 6
(15), Mayis-Agustos 2018, 241-260.

NOT: Bu konugsmanin kisaltilmig sekil su kaynakta yer almistir: “Tiirk
Edebiyatina Adanan Bir Omiir”’,Merhaba (Konya, giinliik gazete), 15 Aralik
2018, 12, tam sayfa.

F/ 2.MULAKAT /ROPORTAJ BU YIL

YENIDEN YAYIMLANAN

1. Cetin Oranli, . “Prof. Dr. Saim Sakaoglu: Geleneklerimizle Var Olaca-
8127, Soziin Ardi / Iz Birakan Soylesiler , Konya 2017, 223- 236

NOT: Bu miilakatin asli, 2004 yilinda Merhaba gazetesinde yayimlanmis
olup diger 31 miilakatla birlikte kitaplastirilmistir.

2. [Kutlama], 6-B’LILER (aylik biilten), Eskisehir, 9 (100), Mart 2018.
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F /3 MULAKAT /ROPORTAJ YAYIMLANACAKLAR

1. Muhammed Yalgin Azizoglu, Elazig.

G / DEGERLENDIRME

1. VIII. Uluslararast Afyonkarahisar Aragtirmalari Sempozyumu, kapa-
nista dort kisi konustuk: Prof. Dr. Tuncer Giilensoy, Prof. Dr. Tamilla Ali-
yev (Azer.), Dog. Dr. Danuta Chmielowska (Pol.)

G. TOPLANTI YONETME

1. Bazi toplantilar tarafimdan yonetilmistir.

1. BILIM VE DUZENLEME KURULLARI’NDA

YER ALDIGIM TOPLANTILARDAN BAZILARI

1. Cok ama biri yeterlidir. Ayrica bazilarindan haberim bile olmuyor!

2. Yeniceli Asik Sidki Baba — Mersin ve Cevresi Halk Kiiltiirii Sempoz-
yumu, 19 — 21 Ekim 2018,

1. HAKEMLIK/YAYIN VE BiLiM KURULU

UYELIGI YAPTIGIM DERGILER

1/1 HAKEMLIKLER

Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi (Istanbul)

Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi

Bilimsel Eksen (Ankara) (Dort aylik) Danisma kurulu tiyeligi

Herseye Dair (Konya, ti¢ aylik) QT

Kiiltiir Caglayani (Ankara, li¢ aylik) yayin danisma kurulu iiyeligi

Kiiltiir Evreni (Ankara, ii¢ aylik) Danisma kurulu tiyeligi

Kiimbet (Tokat)

Milli Folklor (Ankara)

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi (Istanbul)

I/2 BiLiM VE DANISMA KURULU UYELIGi

YAPTIGIM KIiTAP

I. ALINTILANAN ESKi YAZILARIM

“Komsumuz Pehlivan Yoreli”, Hasmet Yoreli, Habbeden Kubbeye, istan-
bul 2017, 19-23.

1.DERS KITAPLARINA ALINMA

1. KITAPLARIMDAN YARARLANMA

Kitap, makale, bildiri, derleme vb. tiirii yayimlarindan yararlanma inceli-
gini gosterenlere tesekkiir ediyorum. Ancak yararlandiklari halde adimizi
anma inceligini gosteremeyen her yastan ve unvandan kisilere de tiziintiilerimi
bildiriyorum. Gelecekte bu durum bir makale olarak TESHIR edilirse kimse
alinmasin ve de glicenmesin.
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. MAKALELERIMDEN YARARLANMA
. Onlarca kaynak vardir.
. MADDELERIMDEN YARARLANMA
. Bir hayli vardir.
. BASIM iCiN 2016°’DA GONDERILENLER
. Hece Vezni, Ingilizce Islam Ansiklopedisi igin.
3. Erzurum’'dan 21 Yillik Cizgiler (UKDE / Uluslararasi Kiiltiir Dil ve
Edebiyat Dernegi’nin Erzurum Hatiralar: 1 kitabi icin gonderildi.
O/ BASIM iCiN 2017’DE GONDERILENLER
1. Geyik Makalesi / Hacettepe Universitesi
. Eski Ankara Hatiralar1 / Hacettepe Universitesi
. Nigde Universitesi. Halk Edebiyat1 Terimleri bildirisi
. Nasreddin Hoca, Aydin Universitesi
. Turk Dil Kurumu, Konya’da Unutulan Kelimeler bildirisi
. Nevzat Tiirkten yazisi / Erciyes
. Ordu Sempozyumu bildirisi
. Tiirk Dili Konusan Ulkeler Kurultay1 bildirisi
. Sozliikk makalesi, Prof. T. Giilensoy’un hazirlamakta oldugu bir kitap
icin gonderildi.
O. TV YAYINLARI
1. 24 Ekim 2018, KONTV’de, Aksehir Belediyesi’nin baslatacagi Nas-
reddin Hoca’y1 Anma Etkinlikleri dncesi tanitim programi.
1. RADYO YAYINI

DN = DN = DN

O 0 INN AR WN

1. BEKLEMEKTEN YORULAN ARMAGAN YAZILARIM

1. “Sairlerin Misralarinda Atasoézleri”, Aydin Oy (Armagan yazisi) (Gon-
dereli 10 yildan fazla oldu.)

2. “Bir Sessiz Caglayand1 O / 1920-1995)”, ibrahim Aslanoglu (Armagan

yazisi) (Gondereli 10 yil kadar oldu.)

1. ODUL

Uzun bir aradan sonra, belki de 6mriimiin son 6diliinii aldim. Kirgizistan
Tinistanov Adindaki Isik Gol Devlet Universitesi tarafindan, 22 Aralik 2018
Cumartesi giinii saat 10.30°da Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Konferans
Salonu’nda diizenlenen bir térenle o6diiliimii Prof. Dr. Tuncer Giilensoy’un
elinden aldim. Odiiliin genel ad1, Manasin Miras¢ilari: Tiirk Diinyasi Kiiltii-
riine Hizmet Odiilii idi. Odiiliin ortak sayis1 oldukea fazla idi. Bir kismininki
Kirgizistan’daki toplantida verilmis. Gelemeyenlerinki ise adreslerine gonde-
rilecek
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1. FARKLI iKi YARARLANMA

U. YABANCI YAYINLARDA KAYNAK

GOSTERILMEM/ANILMAM

Performans yani ek acret i¢in puan toplama derdim olmadigi i¢in kaynak
tarama yoluna gidilmemistir.

1. JURI UYELIGI

Aksehir Belediyesi Ilkokullararas1 Nasreddin Hoca Fikra Canlandirma Ya-
rigsmasi final jiirisi iiyeligi/baskanligi, 26 ekim 2018

1. OZEL BiR TOPLANTI

OL HiKAYET SiMDIiLiK BURADA BiTER...

“KISMETSE 2020°NiN BASINDA BiR DAHA GORUSELIM...” di-
yemeyecegim, ¢iinkii, yazimin basinda da dedigim gibi, bu ileti kisilere son
defa gonderiliyor.
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SUmer Kitabev!

ZEKAI OZDEMIR

ILGILIYE MEKTUPLAR
Zekai Ozdemir; “Igilive Mektuplar” bashgi
adi altinda kaleme aldig1 ve “...hem natamam
hem de gonderilmemis mektuplardir. .....bazen zit
bazen benzerliklerle dolu hatiralardir.” ifade-
siyle eserinde hangi konulara yer verdigini ifade
etmistir.

Yazar, ge¢misinde yasadigi gercek olaylar
ve i¢ diinyasinin derinliklerinde beliren kurmaca-
lar1 disa yansitirken, diin olmug ve bugiin yine
tekrarlanan toplumsal sorunlara deginmistir. Ay-
rica, milli kiiltlirimiiziin 6zgiin unsurlarinin du-
mura ugratildig1 iiziintiisiinii derinden hissettigini
eserinin genelinde vurgulamistir.

Iigilive Mektuplar deneme, an1 ve oykii tar-
zinda kaleme alimmis ve kitapta sade, yalin ve
akici bir dil kullanmistir. Ayrica sanat, diisiince,
derinlik ve estetik boyutuyla da doyurucu bir
muhtevaya sahiptir. Bir solukta ve heyecanla
okuyacagmizi umdugumuz Ilgi-liye Mektup-
lar’in ilk baskis1 Siimer Kitabevi tarafindan Su-
bat 2018 tarihinde basilmigtir.

“Ilgiliye Mektuplar" kitabinin ilk sayfast



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT
DERGISI YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararasi hakemli dergidir. Dért ayda
bir yayimlanir.

2. Derginin Tiirkce kisa adi “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JO-
URNALdir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (diislinsel, ilm1, hukuki vb.) sorum-
lulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal icerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) ya-
zilara yer verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilart (Gerekli durumlarda kent dosyalart ve kitap
tanitim yazilari son bolime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere gonderil-
mez. Bu tiir yazilari yaym kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi,
gorev yaptigi kurum, ¢alistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi,
ve elektronik posta adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’'nde yabanci dillerde (Ingilizce, Al-
manca, Fransizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazil-
dig1 dilin 6zeti ve Tiirkge 6zet de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 bolimiinde (2. béliimde) 6zet ve anahtar ke-
lime sart1 aranmaz.

9. Siibjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki
ve torel degerlerini asagilayict yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amaciyla Tiirk Dil Kurumu
Yazim Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginil-
malidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale
edilir ancak belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriil-
diigii takdirde iki hakeme gonderilir. ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim
listesine alinir. Raporlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yaz1 liglincii hakeme gon-
derilir. Boyle hallerde iigiincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilar, hakemler tarafindan degerlendirilip on bes giin
icinde yaym kuruluna gondermeleri gerekir. Hakem raporlarinda gecikme olmasi
veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni hakem atanir ve on bes giinliik
siire yeniden igletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor
dogrultusunda hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz.

15. Hakemli yazilara telif ticreti 6denmez.
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16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin
altina gerekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Dergimize gonderilen yazilar higbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak
bilimsel toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde
yayimlanabilir.

GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarast bulunmalidir.

2. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yas-
lanmisg, olarak diizenlenmelidir.

3. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya
yazinin sonunda sira numarasina gore diizenlenmelidir.

4. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

5. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi bagliginin altinda yer almali, calis-
t181 kurumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

6. Gonderilen makale hangi dilden yazilmissa o6zeti 100 kelimeden az, 275 keli-
meden fazla olmamalidir. (Cevirisi yapilan dzetin kelime sayis1 bu sayinin disindadir.)

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A. Klasik Dipnot Sistemi ile Kaynak Gosterme
(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agciklama notlari sayfa sonunda veya metnin so-
nunda toplu olarak veriliyorsa yazarin ad1 ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, ka-
c¢inct baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarast seklinde bir sira izlenerek veril-
melidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yayin-
lar, 4. baski, Ankara 2009, s. 101.

Kaynakcada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakc¢ada soyadi, adindan dnce yazil-
mali ve kaynak¢ada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebivati El Kitabi, Ak¢ag Yayin-
lar1, 4. baski, Ankara 2009.

II. iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

iki ve li¢ yazarl eserlerden yapilan alintilar i¢in dipnotlarda ad1 ve soyad, kitap
ad1, basildig1 kurum, kaginct baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde
bir sira izlenmelidir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II,
IUEF Yayinlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakcada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra ad1 yazilir.
Sonraki yazarlarin ise dnce adlart sonra soyadlart yazilmali ve sayfa numarast goste-
rilmemeli.



Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 11,
[UEF Yayinlar1, Istanbul 1978.

I11. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarh eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan ya-
pilan alintilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd.
yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayin-
lar, 3. baski, Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi
gosterilmez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayin-
lar, 3. baski, Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin GosterilmesiHazirlanan kitap-
lardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlayanin adi-
soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa
numarast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2.
baski, Ankara 2014, s. 588.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numarasi
gosterilmez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2.
baski, Ankara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gaosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin
yayimlandigi eser, dergini yayinlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildigt yer ve
almtinin yapildig1 sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebi-
yat1 Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa
numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebi-
yat1 Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir.

NOT: Dergi sayist biiyiik (S), sayfa numarasi ise kiigiik (s) harfi ile gdsterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin ad1 ve soyadi, yararlanilan maddenin
ad1, ansiklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve
sayfa numarasi gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Séz-
ligd, c. 3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.
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Kaynakcada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa
numarasi belirtilmez

Or: Ari, Ahmet; Géniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Séz-
ligi, c. 3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayilari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin adi, tezin
tiiri, yayim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakc¢a gosteriminde 6nce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag 'da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisti Tarih Ana Bilim Dal1, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildigi zaman yazarm, konugmacinin
ve bildiriyi sunanimn adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim
yeri, yayim yili, sayfa aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sem-
pozyumu, 6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa
numarasi belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [Tk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sem-
pozyumu, 6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazari belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum,
yayim yeri, yayim yili ve sayfa numarast belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-
1963, s. 57-60.

Kaynakcada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterimi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi bagligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve
erisim tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay in Edebi Biyog-
rafisi ve Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET
(Erigim tarihi): 31. 12. 2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gegen kaynak icin, araya baska kaynak girmisse yazarin ad1 ve
soyadindan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gecen makale); agt., (ad1 gecen
tez) gibi kisaltmalar kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina
gerek yoktur. Sadece age., agm., agt., kisaltmalart yapilir.



Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip
notlarda su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

c. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

B. Parantez ici Sistemi Ile Kaynak Gosterilmesi
(MLA -Modern Language Association )
MLA sisteminde gdsterilen kaynaklar metin iginde kisa olarak verilir, dipnot ola-
rak verilmez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapi-
lan atifin sonuna konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Alintinin icinde Yazar Adinin Gecmesi

Metin i¢inde yazarmn adi gegtigi zaman sadece parantez iginde y1l ve sayfa numa-
rast gosterilir.

Or: Tanpinar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden olgiilere, mantiktan
belagata kadar biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden &lgiilere, mantiktan beldgata kadar bii-
yiik kii¢tik bir y1gin eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin ad1, basildigi kurum,
kaginci baski oldugu ve basildig: yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yap1 Kredi
Yayinlari, 4. baski, Istanbul.

IIL. Bir Y1l i¢inde Birden Fazla Baskisi Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil iginde birden fazla baskis1 yapilmissa ve bu baskilar
ayn1 metin i¢inde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpmar 2008b:
250-251).... seklinde gosterilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlar,
eserin basim tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyadi ve adi, ikici (varsa tigiincii) yazarin adi ve so-
yadi, basim yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginct baski oldugu ve basim yeri
belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure - Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve
Ammi-Saduga Fermani, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. baski, Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alntilarin Gésterilmesi
Or: Metin iginde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subagi 1981: 84).
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Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd., 1981: 100) seklinde kullani-
lr.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla - Selguk Eraydin - Mustafa Tahrali - Mustafa
Uzun- M. Hiisrev Subast (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlar, 1. baski,
Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes
Yiiz Yillik Oykii: Istanbul, Tirsab Yayinlari, 1. baski, Istanbul.

Metin icinde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80). seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakgada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet
Kuyas), Yap1 Kredi Yaynlari, 16. baski, Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakcada; Orhanoglu Hayrettin; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni
Tiirk Edebiyati Arastirmalar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakgada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakcada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis
doktora tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dal,
Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basglig1, web adresi, son glincelleme tarihi ve
erisim tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay in Edebi Biyog-
rafisi ve Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET,
(Erigim tarihi): 31. 12. 2018.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, T.C. (Tiirkiye Cumhuriyeti) kisaltmalarinin di-
sinda biiylik harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.



Or:

Adi gegen eser:

Adi1 gegen makale:

Adi gegen tez:

Adi gegen yayin:
Bakiniz:

Baski1 veya basim:

Cilt:

Ceviren veya g¢evirenler:
1.Edebiyat / 2. Editor

Hazirlayan veya hazirlayanlar:

Isa’dan Once:

Isa’dan Sonra:

Milattan Once:

Milattan Sonra:

Sayfa:

Say1:

Terclime eden veya edenler:
Tirkge:

Tiirkiye Cumhuriyeti:

Ve baskasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi:
Ve devami, ve digerleri:
Vesaire:

age.

agm.

agt.
agy.
bk.
bs.

gev.
ed.
haz.
i0
is
MO
MS

trc.
T.C.
vb.

vd.
VS.
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