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YAYIN [LKELERI

Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropolo-
ji, dil, tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, yontembilimsel él¢iitlere
uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma, inceleme yazilary;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editér) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate®™ araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin inceleme-
lerine geger. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig1 yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, te-
mel yayin kosullaridir. DOI kayztlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar:
yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin arastirmalarin ozellikle insan katilimci ve/veya
hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onay1 zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazi-
larin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla agagidaki kurallara uymas: gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartigma/elesti-
ri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri agmamalidir. Dergide
yazist yaymlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: gonderilir. Yazarlara herhangi
bir telif ticreti 6denmez. Yayinlanmus yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla bagka bir kaynakta da
yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde etti-
¢&i sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulagtirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis noktasidir.
TUBAnn bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil yorduklari ve
bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlig1 ayirt etmeye, dogru davranig bicimlerini bulmaya ve uygu-
lamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diigiin alanidir” bi¢cimindedir. Bu
bakis agist folklor/edebiyat icin makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK’mn yayin
ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma bo-
limlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bigimde makalenin ele aldig1 sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem béliimiinde bu sorunun nasil ¢6ziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agik¢a belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; calismadan sonra yapilmast ya da siirdiiriilmesi 6ngo-
riilen aragtirmalar ve gelistirici girisimler i¢in 6nerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca
dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli tek-
nik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Damigma Kurulu ve Editér’iin onayiyla
alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem
raporlarinin geliskili durumlarinda yazi, tigiincii hakeme gonderilebilir veya Yayin Kurulu-+editor gorii-
siiyle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilar: yerine getirirler; katilmadiklar: hususlar
varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi goriislerini iletirler. Kesin sonug, Yayin Kurulunca alinir. Dergiye gon-
derilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yazi tipi ve “12 punto” biiyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir aralii, kenar bosluklar: her bir kenar-
dan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bo-
linmemelidir. Metin blok (saga sola dayal1), satirbas1 verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

2- Makale baghig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler i¢in 150-200 sdzciik arasinda Ingilizce ve Tiirkce zet, makale bagli-
ginin Ingilizce cevirisi, daha sonra zet metin yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sozciikten olusan
Tirkge 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan &zet dilinde en az 5, en fazla 10 sdzciikten olusan anahtar
sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
 Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alin-
tilarda, asil kaynak da belirtilir. Metin i¢cinde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda
ayrintil bilgi i¢in asagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli
ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her tiirlii iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanhg:

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychol-
ogy that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The
scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to
original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication
Committee, and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate®
and Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submit-
ted in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being sub-
mitted as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore & literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than
40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 charac-
ters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000 characters
(without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the jour-
nal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be published
elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an In-
troduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise descrip-
tion of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the problem was
approached should be described in detail and the choice of scientific method used should be explained
and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific method
should be described and suggestions for future research as well developmental implications should be
offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Eval-
uation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction
are done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee
and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period,
the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication
Committee and Editor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the
evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee. Articles sent to the jour-
nal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Asso-
ciation’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations
are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for
further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been
saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlar

25.cildin ikinci sayisiyla karsinizdayiz. Herseyden dnce dergimizde Dergipark
yOnetimi tarafindan talep edilen ve bu sayimizda ilk kez uygulamaya basladigimiz
sayfa numaralandirma sistemi hakkinda bilgi iletmek istiyoruz. Tiirkiye’deki 6nde
gelen dergilerin belli kurallarla segilerek alindig: Tiibitak-Dergipark yonetimi, ulus-
lararas1 dergi yayim kurallar1 baglaminda “cilt” numarasiyla kiinyelesen dergilerde
makalelerin bir sayidaki son sayfa numarasinin bir sonraki sayinin ilk makalesinde
siirdiiriilmesini talep etmistir. Dolayisiyla biz de 97.sayimizin son makalesindeki
255 sayfa numarasi 98.sayimiza tagiyarak ilk makalemizi 256’dan baslatmis bu-
lunuyoruz.

Yaklasan 100. iThan Basgdz/Metin Turan Ozel Sayimizin hazirliklarmi siirdiir-
mekteyiz. Bu konuda i¢ten destek ve katkilarini gérdiiglimiiz tiim bilim insanlarina,
yazarlara tesekkiir ederiz. Bu sayilarda makale, ani, elestiri, degerlendirme vb. tiir-
lerde triinleriyle yer almak isteyen degerli yazarlarimizin 30 Haziran’a kadar bi-
zimle iletisime gegmelerini, iirlinlerini de 30 Agustos’a kadar iletmelerini diliyoruz.

Bu sayimiza tirtinleriyle katilan degerli yazarlarimiza, biiyiik 6zverilerle hakem-
liklerini esirgemeyen bilim insanlarina, ¢ok ¢esitli katkilar1 olan tiim emek verenlere
tesekkiir ediyoruz.

Saygilarimla.
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Dear readers

We are pleased to say that the second issue of the 25th Volume has just been
released.

Firstly, we would like to give you information about the page numbering system
that we started to use in this issue for the first time in order to satisfy the requirements
issued by the Dergipark management for the journals selected by the TUBITAK-Der-
gipark management in Turkey. TUBITAK Dergipark, which aims to follow the inter-
national journal publishing rules, requires the continuation of the page numbers of
the articles to be contained in a volume of the journals. That is why we have started
our first article of the 98th issue with the page number 256 as the continuation of
the page number 255, which is the last number of the last article in the 97th issue.

We are in the process of preparing the upcoming 100th Ilhan Basgoz / Metin
Turan special issue. We would like to thank all the researchers and writers for their
sincere support and contributions. We request our valuable writers who wish to pub-
lish in these issues their studies such as articles, memoirs, reviews etc., to contact us
by the 30th of June and send their products by the 30th of August.

We would like to thank all of our valuable writers who participated in this issue
with their studies, referees who spent a lot time for this issue, and all those who made
great contributions.

Best regards.
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Milli Miicadele Donemi Edebiyatinda
Halk Edebiyati Calismalari Uzerine Dikkatler

Cautions on Folk Literature Works in the Literature of
the period of Natural Struggle

Hacer Giilsen'

Oz

1918 Mondros Miitarekesi’yle baglayan ve 1922 yili sonuna kadar devam eden
Milli Miicadele doneminde Tiirk milleti kendisini bir 6liim kalim savasinin i¢in-
de bulur. fttifak milletleri ile katildigimiz 1. Diinya savasim kaybederiz. 30 Ekim
1918 tarihinde imzalan Mondros Miitarekesi ve 10 Agustos 1920 tarihli Sevres
Muahedesi ile topraklarimiz isgal edilir. Milli Miicadelemizin hazirlik safhasini
1919 ve 1920 seneleri olusturur. Bu 6liim kalim savasini kazanmamizi saglayan
miicadele ve savaslar, 1921 ve 1922 seneleri icinde olan Inénii, Sakarya ve Bii-
yiik Taarruz gibi 6nemli savaglardir. Bu donem edebi agidan da dikkat ¢ekici bir
donemdir. II. Mesrutiyetin ilantyla baslayan donemde milliyetgilik, halk¢ilik ve
dilde sadelesme akimlarinin da etkisiyle Halk Edebiyat1 iizerindeki ¢aligmalar yo-
gunluk kazanir. Bati’da yapilan arastirmalar da donemin aydinlarinin bakiglari-
n1 bu alana cevirmesini saglar. Macar folklor bilgini Ignacz Kunos’un Istanbul’a
gelmesi ilgiyi artiran sebeplerden biri olur. 1913 yilinda Ziya Gokalp, Riza Tevfik
ve Kopriilizade Mehmet Fuat’in Halk Edebiyati alanindaki aragtirma ve yazilari
gorilir.

Anahtar sozciikler: milli miicadele, halk edebiyati, destan, tiirkii, folklor

' Dog. Dr., Istanbul Kiiltiir Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii. h.gulsen@iku.edu.tr
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Abstract

In the period of the National Struggle that started with the 1918 Mondros Armistice
Agreement and continued until the end of 1922, the Turkish nation dives into a life
and death struggle. We lose the first world war we have joined with the Alliance
nations. Our lands are occupied by the Mondros Armistice Agreement signed on
30 October 1918 and the Sevres Agreement dated 10 August 1920. 1919 and 1920
constitute preparation phase of our National Struggle. The struggles and battles
that led us to win this life - and - death battle are important battles such as Inénii,
Sakarya and the Great Offensive that took place in 1921 and 1922. This period is
also a remarkable period from a literary perspective. Nationalism, populism and
the simplification of language in the period which started with the proclamation
of the 2" constitutional monarchy intensify within this period.. Researches in the
West also allow the intellectuals of the period to turn their interest into this field.
The Hungarian folklore scholar, came to Istanbul and became one of the reasons
that increased interest. In the year 1913, Ziya Gokalp, Riza Tevfik and K&priiliizade
Mehmet Fuat’s researches and writings in the field of folk literature emerge.
Keywords: war of independence, folk literature, saga, folk song, folklore

Giris

Bu makalede, Milli Miicadele déneminde, Halk Edebiyati alaninda meydana gelen ¢a-
lismalar ve edebi tartismalar ele alinmigtir. Milli bir miicadele verilirken sanatkarlarimizin
sigindig1 tek kaynak kendi kimlikleri ve kendi kaynaklar1 olmustur. Bu dénemde aydinlari-
mizin kendine donmesi Halk Edebiyati ¢aligmalarini da hizlandirmistir.

30 Ekim 1918 tarihinde Mondros Miitarekesi’yle baslayan ve 1922 yili sonuna kadar de-
vam eden Milli Miicadele doneminde Tiirk milleti bir 6liim kalim miicadelesi verir. . Diinya
savasi kaybedilmistir. Mondros Miitarekesi ve 10 Agustos 1920 tarihli Sevres Muahedesi ile
isgal baslar. Bu donem edebi agidan dikkat ¢ekici bir donemdir. Halk Edebiyati tizerindeki
calismalar bu donemde yogunluk kazanir. Bati’da yapilan arastirmalar aydinlarin bakis-
larin1 bu alana cevirir. Macar Tiirkolog Ignacz Kunos Istanbul’a gelir. 1913 yilinda Ziya
Gokalp, Riza Tevfik ve Kopriilizdde Mehmet Fuat Halk Edebiyati alaninda yaptig1 arastirma
ve yazilarla dikkat ¢eker.

1. Milli miicadele doneminde halk edebiyati calismalari:

Milli Miicadele Donemi Edebiyatinda Halk Edebiyati ¢aligmalart biiylik bir 6nem tasi-
maktadir. Nitekim Kirim Mecmuasi yazarlarindan olan Z. N., Halk Edebiyatini bir milletin
en kiymetli ve en dikkat ¢ekici degerlerinden biri goriir. Onu milli 6rf ve adetlerin, milli dinin
kisacas1 milli ruhun sadik bir aynasi veya koruyucusu olarak tanimlar (Z.N. 1919: 379). Go-
rildiiga gibi 20. Yizyiln ilk yarisinda Milli edebiyat anlayisi ¢ergevesinde, Halk Edebiyati-
na gereken dnem daha ¢ok verilmeye baslanmistir.

Bu dénemde Yeni Mecmua, Sair Mecmuasi gibi devrin begenilen dergilerinde makaleler
goriiliir. Ornegin Yeni Mecmua “Halk Edebiyatindan Numiineler” iist baghgiyla bu edebi-
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yattan ornekler sunar. Dergi, Halk edebiyati igin sdyle bir degerlendirmede bulunur: “Bizim
eski sairler, padisahlarin, vezirlerin saraylarinda, medrese kdselerinde Arap ve Acem taklidi
musanna gazeller, kasideler yazarken, medrese tahsilini gérmemis biitiin bir halk kitlesi, bii-
tiin bir alem, kendi aralarindan ¢ikan saz sairlerinin ruhlarinin alem-i ihtiyacina tekabiil eden
eserleriyle asirlarca yasadi” ( 1918: 96).

Sair Mecmuast da, “Anadolu Tiirkiileri” bashgiyla tiirkiiler yayimlar. Daha ilk yazi-
da Doktor Frederick Geise isminde bir Alman arasgtirmacidan bahsedilir. Bu arastiricinin
Anadolu’yu dolagsarak derledigi tiirkiileri 126 sayfalik bir eser halinde yayimladigi haber
verilmektedir. “Anatolischen Tiirkisch” ismindeki kitapta yer alan manzum pargalarin seklen
bozuk oldugunu belirten yazar, vezin ve kafiyelerin diizgiin, ahenkli giderken birdenbire ki-
rildigini, ancak eserin saf ve ¢ok samimi oldugunu ifade eder. Ona gore: “Goziimiizii benligi-
mize ¢evirerek kendi duygularimizi terenniim etmek istedigimiz bu devirde harici tesirlerden
uzak kalmis olan bu kalp nagmelerinin ¢ok kiymeti vardir” (1919: 54).

“Anadolu Tiirkiileri” baglikli ikinci yazida da, sairlerimizin kiminin Arap, kiminin de
Acemi Ornek aldiklari, oysa milli bir edebiyata can vermek icin ¢alisan kalemlere en ¢ok
rehberligi halk tiirkiilerinin yapacag ifade edilir (1919: 122,123).

Yine Sair Mecmuasinda, edebiyatla ugrasanlarin, Fuzulileri, Nedimleri ¢ok iyi bildikleri,
fakat kis giinlerinde, mangal baslarinda okunan bazi divan ve masallarin, diine kadar kiymet
verilmeyen biiyiik bir kitlenin, zevklerinden bize haber veren dnemli kaynaklar oldugu be-
lirtilmektedir. Asik Kerem’in bunlarin en meshurlarindan oldugu vurgulanarak, divanindan
alinmuis bir 6rnekle diinkii ve bugiinkii edebiyatimiza oranla ne kadar samimi oldugu sdylenir
(1919 : 173).

Ahmet Cevdet, ikdam Gazetesi’nde Necip Asim’a hitaben “Halk Edebiyat:” baslikl bir
yazi yazar. Bu yazida Ikdam’in Halk Edebiyatina verdigi 6nemi de su sozlerle agikliga ka-
vusturur: “... Halk Edebiyati meselesi bizim i¢in pek mithim, pek ciddi, pek hayati mesele-
lerdendir.” Bu 6nemli meselede Ahmet Cevdet, 6nce Halk Edebiyatimin ne demek oldugunu
tanimlamakla ige baglar: “Halk Edebiyati demek halkin sdyledigi ve anlayacagi dilde, man-
zum ve mensur soz soylemek demektir.” Ahmet Cevdet, bilgili insanlarin milli varliginin,
milli kiiltiirtinlin esaslarini arastirmamasinin milletimiz i¢in biiyiik bir talihsizlik oldugunu,
ancak bu konuda yorulmay1 goéze almis olurlarsa istedikleri ilerlemenin sebep ve tesirlerini
anlayacaklarini ve kendi milletlerinin ihtiyacini da takdir edeceklerini vurgular (Ahmet Cev-
det 1921 : 1).

Bu dénemde folklor galismalar1 da baslar. Siileyman Sevket, Ingilizce olarak kelimenin
sozlik anlamint verir. “Folk — halk”, “lore — ilm” anlamina gelmektedir. Bu kelimenin biz-
de karsilig1 heniiz bulunmamustir. “Hikmet-i avam” tabiri vardir ancak kullanilmamaktadir.
Yazar, yarin belki “halkiyat” denebilecegini ancak asil dnemli olan seyin kelimenin manasi
oldugunu sdyler. Folklor iiriinleri halkin gelenek ve gorenekleri, masallar, rivayetler, ata-
sozleri, halk oyunlar1 halk arasinda yasayan sdylenen seylerdir. Yazara gore bunlarmn yazilip
yayimlanmasi tarihe, etnografyaya, dile degerli bir hizmet olacaktir. Folklor ilmi kavimlerin
kardesligini gii¢clendirir. Ortak vicdanlarin, ortak dzelliklerini, halk ig¢inde kiiltiiriin ¢esitli de-
recelerini gosterir. Asil ruhi ¢ehrenin hatlarini ¢izer. Siileyman Sevket, dilimizin Avrupa’nin
dogusunda, Asya’nin ortasinda konusuldugunu, sozliigiimiizii, tarih ve edebiyatimizi yazma-
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ya siddetle ihtiyacimiz oldugunu, yetisecek yazarlart bekledigimizi, simdilik sadece belge
toplayarak hazirlanmamiz gerektigini sdyleyerek sozlerine son verir (Siileyman Sevket 1922:
22 -24).

Bu dénemde destanlar iizerinde yapilan ¢aligma ve tartismalar goz doldurur. Bilindigi gibi
destan, Asik edebiyatinda bir nazim seklinin de adidir. Kelimenin ash Fars¢a “ddstdn”dur.
Bati dillerinde bunun karsilig1 olarak, Grek¢e’de sairlerin saz esliginde soyledikleri siirlere
verilen “epos” adindan tiiretilen épopée” (epopoeia) kullanilir. Destan, daha ¢ok yaratilis,
toplum vicdaninda iz birakan savaslar, bir sahis veya bir milletin kahramanliklar1 ve tabii
afetler, hikaye disindan katilan 6giit, kissa, masal ve epik karakterli biyografik bilgilerle zen-
ginlestirilerek genellikle anlatima dayali manzumeler seklinde destana doniistiiriiliir.

Tiirk edebiyatinda destan kelimesini XIX. ylizyilin sonu ile XX. ylizyilin bagindan iti-
baren Riza Nur, M. Fuat K&priilii ve Zeki Velidi Togan Tiirkoloji alanindaki ¢aligmalarinda
“legende” ( efsane ) veya “épopée” karsiliginda kullanmaya baslarlar. Boylece destan kav-
rami yeni bir mahiyet kazanarak Tiirklerin Miisliiman olmadan 6nceki tarih, dil ve edebi-
yatinin incelenmesinde bir ¢ikis noktasi olur. Schiefner, Radloff ve Potanin gibi bilginlerin
arastirmalar1 Tiirklerin ilk destan donemlerini aydinlatir. Ziya Gokalp’in “Tiirk Toresi” (Is-
tanbul: 1923 ) ve “Tiirk Medeniyeti Tarihi” (Istanbul 1925) adl1 eserlerinde menkibe ve ustiire
kelimelerini kullanmasina ragmen destan épopée karsiligi olarak yayginlik kazanir; Mehmet
Fuat Kopriilii ise “milli destan sdzlinii tercih eder (Yetis, 1994 : 202 ).

Destan kelimesini Divan sairleri de kullanmislar, aruz vezniyle yazdiklari manzum
hikayelere destan veya dastan demislerdir. Mesela Seyh Galip “Hiisn ti Ask” adli mesnevisin-

de tasvir ettigi “Beni Muhabbet” kabilesinin durumunu “Agaz-1 Dastan” boliimiinde anlatir.

Halk siirinde destan, dortliik seklinde genellikle 6+5 = 11°1i hece vezniyle tertip edilir.
Halk sairleri savaslara, meshur adamlara biiyiik hadiselere 6zel ve giiliing olaylara dair des-
tanlar yazmiglardir.

Milli Miicadele donemi edebiyatinda eski Tiirk destanlart hakkinda yazilar yazilir ve bun-
lar tanitilir. Sair mecmuasinda “Tiirk Esdtiri” bashigi altinda; “Altay Tiirklerinde Yaratilis
Ustiresi, Altay Tiirklerinde Insanin Dogusu ve Oliisii, Altay Tiirklerince Diinyanin Sonu,
Yakut Tiirklerinde Ilahlarin Mudsakas:” gibi makaleler yayimlanur.

Sair Mecmuasinda yer alan “Altay Tiirklerinde Yaratilis Ustiresi” adli ilk makalede, he-
niiz yer ve gok yaratilmamisken, bosluklarin yerinde sadece suyun ve tanr1 Kara Han’1n oldu-
gu, tanr1 Kara Han’1in hem goren ve hem de goriinen canlilar yaratmaya karar verdigi anlatilir.

ik 6nce kendisine benzeyen bir canl yaratan Kara Han, ona “Kisi”" adi verir. Ugma
yetenegi olan Kisi, bir zaman sonra bahtiyarlik iginde yasamaktan sikilir ve daha yiikseklere
ucmak ister. En gizli seyleri goren Kara Han, Kisi nin diisiincesini sezer ve ondan ugma
yetenegini alir. Suyun i¢ine batan Kisi af diler. Kara Han ona, suyun dibine inmesini, oradan
katilasmis sudan bir parga getirmesini ister. Kisi suyun dibine dalar, buradan ¢ikardigi buzu
getirir ama bu buzun bir parcasini da agzina atar. Cilinkii kendi kendine gizli bir ada yapmak
istemektedir. Kara Han, buza toprak ol! deyince buz toprak olur. Bu arada Kisi’nin agzindaki
buz da toprak olup sisince Kara Han Kisi’ye “tiikiir!” der. Bu tiikiiriikten de daglar, tepeler
meydana gelir. Kisi’nin gizli is yapmak istemesi sonucunda yeryiizii girintili ve ¢ikintili bir
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goriliniiste olur. Bu ikinci glinahtan dolay1 Kara Han, Kisi 'ye “Erlik” adin1 verir. Onu yeryii-
ziinden kovar. Kara Han, diinyay1 senlendirmek i¢in yeraltindan dokuz dall1 bir agag bitirir
ve bu agacin dallari altinda insanlar yaratir. Tiirklerin bu yaratilmis dokuz kisiye yani atalara
bliylik saygisi vardir. Erlik, yeryiiziiniin bu yeni sahiplerinin idaresini Kara Han’dan ister.
Kara Han, bu istegi geri cevirir. Erlik, insanlar bityiiciiliik kuvvetiyle istedigi gibi kandirir
ve kendi tarafina ¢eker. Kara Han bu insanlara kizar, yeryiiziinii onlara birakir, Erlik’i de
yeraltindaki karanlik gogiin iiciincii katina gonderir. iste insanlar bu sekilde, dogruyu ken-
di kendilerine bulmaya mahkum olurlar. Gegimlerini kendileri kazanmak zorunda kalirlar.
Erlik’se bos durmadan insanlari kandirmaya devam eder. Kara Han, g6gii yaratir. On yedinci
kat1 kendine ayirir. Kara Han’dan ti¢ tanr1 meydana gelir. Birincisi iyilik tanrisi olan Bay
Ulgen’dir. Onu cennete amir tayin eder. Erlik, cehennemin, Bay Ulgen de cennetin tanrisi
olur (1919: 67, 68).

“Altay Tiirklerinde Insanin Dogusu ve Oliisii”” adli makalede ise insanin diinyaya gelisi
iizerinde durulur. Bir insan diinyaya gelecegi zaman, Bay- Ulgen oglu Yayik’1 bu ise gorevli
kilar. Cennetteki analar torunlarinin iyi insanlar olmasini istediklerinden, Yayik Yayugi ya,
¢ocugun ruhunu Siit G6li’nden almasini ister. Yayugt, Siit Golii’nden bir damla alir. Bu dam-
ladan ¢ocugun ruhunu yaratarak diinyaya gelmesini bekler. Erlik de diinyaya bir insan gel-
mekte oldugunu haber alarak, o da bir Kérmos gonderir. Yayugi, hamile kadinin sevaplarini
g0z Oniine alirken, Koérmds de, glinahlarini sayarak kadina sancilar ¢ektirir. Cocuk dogduktan
sonra Yayug1 sag omzunda, Kérmds de sol omzunda kalir. Bu insanin biitiin hayati1 boyunca
hareketlerini kontrol eder. Altay Tiirkleri, hastaliklarin Erlik, sthhatin ise Bay-Ulgen tara-
findan geldigine inanirlar. Herkes yaptig1 iyiliklerin ve kétiiliiklerin karsiligimi bulur. Isla-
miyetten dnce, Tirklerin tepelerinde birer sag orgiisii vardir. Ciinkii basinda sa¢ orgiisii bu-
lunmayan bir insanin ruhu katrandan ¢ikarilamaz, sonsuza kadar cehennem kazaninda kalir.
Atalar hicbir zaman yeryiiziindeki torunlartyla, cehennemdeki evlatlarini unutmazlar (1919:
82, 83).

“Altay Tiirklerince Diinyanin Sonu”, adli makalede ise Islamiyetten dnceki Altay Tiirkle-
rinin diinyanin sonu hakkindaki inanislari anlatilir. Bir giin tanr1 Kara Han, g6giin on yedinci
katinda tahtinda otururken, Bay- Ulgen’in iki oglu, Yayik ile May- Tere huzura gelirler. May-
Tere, insanlarin artik sozlerine kulak vermediklerini, gokteki tanrilari unutup, yeryiiziinde
daga, tasa, gollere tapmaya bagladiklarini sdyleyip durumu Kara Han’a bildirir. Kara Han,
Iyiligi, baris1 isteyen Bay- Ulgen’in sonsuz istirahatine cekilmesini ister. Insanlarin kozlarimni
Erlik Han’la paylasmasini ister. Erlik de Kormds lere, Inaslara, Yaman Uzatlara yeryiiziiniin
yerle bir edilmesi emrini verir. Altay Tiirklerine gore kiyamet giinii bu sekilde gelecektir

(1919: 98, 99).

“Yakut Tiirklerinde Ilahlarin Mudsakas:” adli makalede de, gokyiiziiniin en biiyiik tanris1
Arit Toyon, diinyaya giizellik sagmak gorevini kiz1 Glines Hanim "a birakir. Yeryiiziiniin tan-
ris1 Ulu Toyon , Giines Hanim’a asik olur. Babasi Secen’e yalvararak kizi istetir. Arit Toyon
kizinin istedigi nisan hediyelerinin dalga ve serap oldugunu soyler. Ulu Toyon, kurdu dal-
gay1, kargay1 da serabi getirmesi i¢in gorevlendirir. Ancak her ikisi de hediyeleri getiremez,
Ulu Toyon Giines Hanim’1 alamaz ama Giines Hanim bir giin bir erkek ¢ocuk dogurur adini
Giin Han koyarlar (1919:114).
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Milli Miicadele doneminde savas cephelerinde bir varolus destani yazilirken, bir yandan
da destan hakkinda gesitli degerlendirmeler ve tartigmalar yapilmistir.

Bu degerlendirmelerden birini yapan Yusuf Ziya, destan tiiriiniin her milletin edebiyatin-
da 6nemli bir yer isgal ettigini diisliniir. Destani bir tiir olarak degerlendirir, bu tiirde yazilmis
eserlerin kalitesiz oldugunu da sdzlerine ekler. Ona gore: “destanlarda milli riiyalardan, ge-
leneksel hislerden, mahalli zevklerden alinmis agik yansimalar” yasamaktadir. Ancak bizde
meydana getirilmis son eserler ne yazik ki uydurma eserlerdir (Yusuf Ziya, 1919:161).

Yakup Kadri ise, kimi milletlerin destanini miirekkeple kagit iizerine, kimisinin de kendi
kaniyla kendi topragina yazdigini sdyler. Soze ve gosterise onem vermeyen Tiirk milletinin,
yiizyillarca “Iliada ya konu teskil edecek kadar biiyiik olan gegmisinden bir destan ¢ikarma-
y1 diisiinemedigini sozlerine ekler. Bunun nedenini de Tiirk’iin yaptig1 igin, daima soyledigi
s6zden daha biiylik olmasina baglar (Yakup Kadri, 1921:2).

Bu donem edebiyatinda destan tiiriiniin asri olup olmadigina ve milli bir destanimiz olup
olmadigina iligkin birtakim tartismalar meydana gelir. Tartigmay1 Ali Canip’in “Epope Ne-
dir?” baslikl1 yazisi baslatir. Ali Canip yazisina, Epopée nin eski Yunancasinin “epopila” ol-
dugunu, “Epos’un siir, “Piin”in ise yapmak anlamina geldigini, epopenin de siir yapmak, siir
soylemek oldugunu sdyleyerek baslar. Voltaire, epopeyi kahramanca maceralarin manzum
hikayesi diye tarif etmistir. Bu gesit eserler bir millete ya da insaniyete ait basarilari, fela-
ketleri, maceralar1 gosteren eserlerdir. 18.yy edebiyatc¢ilarindan Frangois Marmontel epopeyi
ferdi zekanin bir iiriinii gibi kabul etmis, konunun se¢imine, planina, manzumenin vasiflarina
dair uzun uzadiya kurallar koymustur. Bu anlayis1 yanlis bulan Ali Canip, epopenin konulari-
ni1, o konulardaki kahramanlari, hatta kahramanlarin maceralarini milletlerin ma’seri muhay-
yilelerinin yani halkin zekasinin yaratti§ini belirtir. Halkin zekasinin epope konularini nasil
yarattigini anlatmak i¢in de Ribot’nun “Yaratict Muhayyile Uzerine Tetkik” adli eserinden ya-
rarlanir. Ona gore, edebiyatcilar epopede dort esas unsur ararlar: “Olay, kisiler, sekil, iislip.”
Yine Ali Canip’e gore edebiyatgilar epope adina uygun bir eseri meydana getirmek i¢in su
sartlar1 sayarlar: Biiyiik bir konunun bulunmasi, dil ile hayal giiciiniin ¢ok geligmis olmasi,
birtakim seckin sairlerin olmasi. Yazarimiza gore, 20. yiizyilin edebiyati tamamiyla aklin
etkisi altindadir. Bugiiniin epopeleri romanlardir. Ali Canip tartigsmaya fitilleyen su soruyu so-
rar: “Bizim epopemiz var m1? Son teskilat ile yavas yavas Tiirklerin de bir esatiriyyati oldugu
meydana ¢ikiyor. Halkimizin birgok efsaneleri de var. Fakat eski sairlerimizden higbiri mii-
dahaleden kurtularak bir epope yazmamistir. Emin Beyefendi’nin son senelerde yazdiklari
bazi manzumelere epope nami veriliyor. Bu biisbiitiin yanlistir. ...Son séz milli epopemiz
yoktur. Epope asri bir nevi olmadigi igin artik yazilamaz da” (Ali Canip, 1918).

Ali Canip’in bu sézlerine cevap Faruk Nafiz’den gelir. Faruk Nafiz’e gore, Ziya Gokalp’mn
fikirlerini anlayamamis olan Ali Canip, bir giin ansizin Yeni Mecmua’da destani siirlerin ar-
tik yazilamayacagini iddia etmistir. Bu sairimizin ifadesine gore, “diinyanin en giiliing, en
kot olayr”dir. “Cilinkii Klasik edebiyatta destanin belirli bir tabiati ve belirli kurallari, yirmi
dort bent iizerine kurulmus belirli bir sekli vardir. Bu da as1l &rnegi olan iliada’dan ¢ikmakta-
dir. ” Sairimiz, destanin 6lmedigini, tam tersine modern edebiyatta dirildigini diigiiniir. Ayni
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zamanda Ali Canip gibi diigiinen bir sair veya yazarin bilgi ve tenkit diinyasinda bir yer ala-
mayacagi gibi, edebiyatta da olumlu ve etkili bir sahsiyetinin olamayacagini belirtir (Faruk
Nafiz, 1919:131-133).

Goriildiigl gibi Faruk Nafiz, Ali Canip’ten farkli disiinmektedir. Ona gére epope yani
destan 6lmemis, tam tersine modern edebiyatta yeniden viicut bulmustur. Tartisma bu sekilde
baslamisken Ali Canip, Ribot’nun destan ve diger edebi tiirlerin tarihi gelisimi hakkindaki
fikirleri iizerinde durur. O da, Ribot gibi mitolojinin milletlerin ortak hayal giictinden dogdu-
Suna inanir. Destanlar ise mitolojinin liiks boliimiinden meydana gelmektedir. Destanlarda
ilahi sahsiyetler yer alir. Yavas yavas ilahi karakterler silinir. Efsane insani hayatin sartlarina
yaklagarak roman sekline girer. Sonugta bugiinkii realist roman meydana gelir.

Ali Canib’e gore, simdiki edebiyat medeniyetin degisen sartlarina uymus, seklini degis-
tirmis bir mitolojiden ibarettir. Ali Canip, iki seyin unutulmamasini ister. Birincisi destanin
konusunun sairin kendi zekasindan ¢iktigidir. Troi Savasi Homeros’dan 6nce Yunanlilar’in,
Iran’la Turan’mn miicadelesi Firdevsi’den dnce Acemler’in vicdaninda yasamaktadir. Ikinci
olarak unutulmamasi gereken Homeros yahut Firdevsi’nin zekalartyla yazdiklar: eserde esas
ozellik olan “merveilleux — harika’nin samimi olarak birlesimidir. Ali Canip, Ribot’nun fi-
kirlerine katilarak bugiiniin destanlarinin romanlar oldugunu soéyler. Eski destanlarin zevkle
okundugunu, ancak onlar1 taklit ederek yeniden yazmanin dogru olmayacagini tekrarlar. Ali
Canip, destan ile “poem épik” yani epik siirin bagka seyler oldugunu vurgular. Yeni sairler,
herhangi bir kahramanli1 ideallestirerek bir eser yazabilirler fakat bu destan olamaz. Ali
Canip, Tevfik Fikret’in “Hasan’in Gazas:” adli siirini 6rnek olarak verir. Terbiye ve ilim
alaninda itirazlari olanlarla tartismaya hazir oldugunu sdyleyerek sozlerine son verir (Ali
Canip, 1919: 58, 59).

Kopriiliizade Mehmet Fuat, “Epope Meselesi ” adl1 yazisiyla Ali Canip’in Yeni Mecmua’da
ve Biiyiik Mecmua’da yayimlanmis epope hakkindaki yazilarina cevap verir. Bdylece Faruk
Nafiz’den sonra tartismaya katilir. Kopriilizade Mehmet Fuat’a gore, Tiirk destani diger milli
destanlardan daha zengin ve daha sairane bir degere sahiptir. Milli Tiirk destaninin olugma-
sinin Milli edebiyatin gelisip, millilesmesine katkis1 olacaktir. Kopriiliizade Mehmet Fuat,
yarinki Tiirk edebiyatinin saglam esaslara dayanabilmesi i¢in milli zevkin yabanci milletle-
rin zevkinden ayrilmasi gerektigini, ancak bunun da milli destanin meydana getirilmesinden
sonra dogacagini soyler. Yazarimiz, Alman ve Rus romantiklerinin yaptig1 gibi milli sanatin
unsurlarmi milli destan kalintilarindan alip, milli zevkimize gore o unsurlari terkip ederek
milll oldugu kadar asri bir edebiyat meydana getirebilecegimize inanir. O, Milli edebiyat
hareketinin Tiirk romantizmine dogru bir cereyan seklinde olmasini istemis, bunun i¢in geg-
mise, halka, folklora, halk vezin ve diline, halk zevkine, bir kelime ile milli destana gidilme-
sini desteklemistir. Kopriilizdde Mehmet Fuat, Ali Canip’in “Epope Nedir?” makalesinde
Ribot’dan ¢ikardig1 sonuglarla, Milli Edebiyat hakkindaki temel ilkelere hiicum ettigini di-
stiniir. Yazarimiz, epopenin ferdin hayal giiciiniin keyfine gore meydana gelmedigini, bir defa
olusmus milli destan pargalarinin toplanip, terkip edilmesinin miimkiin oldugunu belirtir. Bu
noktada Ali Canip’ten ayrildigini goérdiigiimiiz Kopriiliizaide Mehmet Fuat, Alman roman-
tizmini Ornek olarak vererek, “Nibelungenlied” ve buna benzer eski Alman destanlarinin
sadece edebiyatta degil, miizik, resim gibi alanlarda gosterdigi etkiden bahseder. Yalniz bir
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kez meydana gelmig destanin en yeni ve en asri sanatkarlar tarafindan basariyla kullanilabi-
lecegini, Firdevsi gibi sanatgilar tarafindan toplanabilecegini belirten Kopriilizade Mehmet
Fuat, bir sanatkar tarafindan yazilmis olan her destanin 6rnegin “Sehname”nin bir “epik siir”
oldugunu ancak her epik siirin mutlaka halkin ortak {iriinii olan epope sayillamayacagini da
sozlerine ekler. Ona gore bir Tiirk destan1 ancak Firdevsi kudretinde ve mizacinda bir sair
tarafindan meydana getirilebilir (Kopriiliizade Mehmet Fuat, 1919:68, 69).

Milli Tiirk destaninin olugmasinin Milli edebiyatin gelismesi ve millilesmesine katkisi
olacagini diistinen Kopriiliizade, milli destan parcalariin toplanip bir araya getirilmesinin
miimkiin olduguna inanir. Kopriiliizade, Ali Canip’in Ribot’dan ¢ikardig: sonuglarla da Milli
edebiyatin temel ilkelerine saldirdigimi diisiinmektedir. Milli bir destanin Firdevsi ayarinda
bir edebiyatc tarafindan yazilabilecegine inanir.

Ali Canip, bu yazidan tam bir hafta sonra, Biiyilk Mecmua’da “Yine Epopeye Dair” ma-
kalesiyle Kopriilizade Mehmet Fuat’in tenkitlerine cevap verir. Yazarimiz, destanin modern
bir tiir olmadigini, milli destanimizin bulunmadigini, bundan sonra da yazilamayacagini
Ribot nun fikirlerini gdz Oniine alarak tekrar eder. Ona gdre, destan modern bir tiir degil-
dir, sairler eski destanlar1 taklit ederek bir destan olusturamaz fakat Kopriiliizade Mehmet
Fuat’in dedigi gibi milli destan varsa toplanabilir. Bu yeniden destan yazmak manasina gel-
mez. Destanin modern olmadigini sdylemek eski destanlardan ilham alinamayacagi anlamini
da tagimaz. 17. ylizyilda Racine bunu basarabilmistir ancak bu eserlere destan degil trajedi
denmektedir. Ali Canip’e gore bir Tiirk¢li yazarin, yalniz edebi degil, sosyal, siyasi, iktisadi
yoksulluktan bahsetmesi onun milliyet aleyhinde oldugunu gostermez. “Hakikat zararli de-
gildir. Milli destanimiz yoktur” (Ali Canip, 1919:84,85). Ali Canip bu yazisiyla tartismaya
son noktay1 koyar. “Milli bir destanimiz ne yazik ki yoktur!”

Sonug:

Milli Miicadele Donemi olarak adlandirdigimiz 1918 -1923 tarihleri arasinda Tiirk mil-
leti bir 6lim kalim miicadelesi verir. Bu miicadelede kendi yiireginden aldig1 giigle, kendi
Ozgiirligiinii kazanacaktir. Kendine dondiigii bu donemde Halk Edebiyati iiriinleri en 6nemli
kaynak olarak ona yol gosterir. Bu nedenle Halk Edebiyati iiriinlerine, Milli Miicadele done-
minde daha ¢ok 6nem verilir. Bu donemde Halk Edebiyati iizerine yapilan ¢calismalar devrin
gazete ve dergilerince de destek goriir. Tiirkiiler ve masallar derlenir ve drnekleri dergilerde
yayimlanir. Folklor ¢alismalari bu donemde baglar. Destanlar, tiirkiiler, masallar ¢esitli ga-
zete ve dergilerde tanitilir ve onemlerinden bahsedilir. Halk Edebiyatinin bu tirtinleri bilyiik
kiiciik herkesin zevk aldigi tiirler olarak dikkat ¢eker.

Milli Miicadele donemi edebiyatinda, Halk edebiyati iiriinleri iginde destanlara di-
ger tiirlerden daha ¢ok dnem verilir. Destanlar tanitilir. Ornegin Altay Tiirklerinde Yaradi-
lis Usttiresi”,“Altay Tiirklerinde Insanin Dogusu ve Oliisii”, “Altay Tiirklerinde Diinyanin
Sonu”, “Yakut Tiirklerinde ilahlarin MuAsakas1” gibi yazi basliklar1 dikkat geker.

Bu doénemde Halk edebiyat1 iizerine yapilan tartismalar yok denecek kadar azdir. Milli
bir destanimizin olup olmadigina dair yapilan bir tartisma ise dikkat ¢ekicidir. Ali Canip’in,
“Milli epopemiz yoktur. Zird epope asri bir tiir olmadig1 igin artik yazilamaz da” sdzlerine
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karsilik, Faruk Nafiz, destanin 6lmedigini, tam tersine modern edebiyatta dirildigini soyler.
Tartigmaya katilan Kopriiliizdde Mehmet Fuat ise, Milli Tiirk destaninin olusmasimin Milli
edebiyatin gelismesi ve millilesmesine katkist olacagini belirtir. Milli destan pargalarinin
toplanip bir araya getirilmesinin miimkiin olduguna inanir. Kopriilizade Mehmet Fuat, Ali
Canip’in, Ribot’dan ¢ikardig1 sonuglarla milli bir edebiyatin temel ilkelerine saldirdigini dii-
stintir. Milli bir destanin ancak Firdevsi ayarinda bir edebiyatci tarafindan yazilabilecegine
inanir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Halk Edebiyat iiriinleri ve 6zellikle destanlar bizim asil kay-
naklarimiz olarak bu donemde tekrar eski degerini kazanmis, Tiirk okuruna kendisini tanima
yolunda biiyiik bir hizmet vermistir. Ozgiirliigiimiizii kazanma yolunda verdigimiz miicadele,
edebi 6rneklerle sanatkarlar tarafindan da desteklenmistir.

Notlar:

Sair Mecmuasinda Destan tiiriiyle ilgili yayimlanan makaleler sirasiyla sunlardir: Altay Tiirklerinde Yaradilig
Ustliresi, Sair, nr.5, 9 Kanumsani 1919; Altay Tiirklerinde Insanin Dogusu ve Oliisii, Sair, nr.6, 16 Kanunisani 1919;
Altay Tiirklerinde Diinyamin Sonu, Sair, nr.7, 23 Kanumsani 1919; Yakut Tiirklerinde Ilahlarin Muasakas1, Sair, nr.7,

23 Kanunisani 1919.
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Azerbaycan Tiirklerinin Atasozlerine Yansiyan
Toprak Olgusu

Earth Phenomenon which has Reflected the Proverbs of
Azerbaijan Turks

Ash Biiyiikokutan Toret

Oz

Ait oldugu topragin, temel deger ve yargilarini, diisiince sistemlerini, din ve ahlak
anlayislarini belli bir kalip i¢inde sdyleyen atasozleri, diger Tiirk topluluklarinda
oldugu gibi, Azerbaycan Tiirkleri i¢cin de dnemli sozlii kiiltiir tirtinlerindendir. Bel-
li bir kompozisyon igerisinde, akilda tutmay1 kolaylastiran edebi sanatlardan da
faydalanarak ortaya konulan atasozleri, ¢esitli konu ve temalarda olabilmektedir.
Bu baglamda toprak, Azerbaycan Tiirklerinin durus, tavir ve zihniyetlerini disa
vuran 6zIU sozler olarak merak uyandirmaktadir. Makalede, Azerbaycan Tiirkleri-
nin atasdzlerine yanstyan toprak olgusu iizerinde, 6rneklerden hareketle durularak,
bu olgunun agirlikli olarak hangi unsurlar iizerinde yogunlastig1 sorgulanmistir.
Atasozii ornekleri, Colal Boydili (Mommodov) tarafindan hazirlanan Atalar Sozii,
Bohlul Abdulla’nin 2001 yilinda yayimlanan Azorbaycan Sifahi Xalq ©dobiyyati
ve Goksel Oztiirk tarafindan hazirlanan Azerbaycan Atasdzleri ve Deyimleri adli
yiiksek lisans tezinden alinmistir. Calisma ile Azerbaycan Tiirklerinin toprakla ilgi-
li atasdzlerinin; yasanilan yer (vatan) anlami etrafinda yogunlastigi, vatanin giizel-

! Bu makale, 13-15 Ekim 2017 tarihlerinde “T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Cumhuriyet Universitesi ve
Motif Vakfi” is birligi ile Sivas’ta diizenlenen Halk Kiiltiiriinde Toprak Uluslararasi Sempozyumu nda sunulan
bildirinin, genisletilmis ve diizenlenmis halidir.

2 Dog.Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
abuyukokutan@hotmail.com
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ligi, kutsallig1, vatana sahip ¢ikmak gerektigi, vatandan ayri kalma acisi, topraga
emek vermek gerektigi gibi konular1 6ne ¢ikardigi tespit edilmistir. Bunun yani
sira topragin, canli bir unsur olarak algilanmasi, bolluk, bereket, zenginlik kaynag:
olmasi, topragi islemenin gerekliligi gibi konularin vurgulandigi gériilmiistiir. Tes-
pit ve degerlendirmelerin, Azerbaycan Tiirklerinin geleneksel diinya goriisleriyle
ilgili bilgilerimize toprak, vatan ve emek baglaminda katkida bulunmas: beklen-
mektedir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan, atasézii, toprak, vatan, emek

Abstract

The proverbs that say the earth, the basic values and judgments, the systems of
thought, the concepts of religion and morality in a certain pattern are important
verbal cultural products for the Turks of Azerbaijan as they are in other Turkic
communities. The proverbs that can be found in a certain composition by taking
advantage of literary arts that make it easier to keep in mind can be found in
various subjects and themes. In this context, the land arouses curiosity as the core
words that outstrip the attitudes and mentalities of the Azerbaijani Turks. In this
paper, it was questioned on the elements of Azerbaijani Turks which were mainly
concentrated on the phenomenon of land reflected in the proverbs. Proverb samples
were extracted from “Atalar S6zi” prepared by Colal Boydili (Mommadov),
“Azorbaycan Sifahi Xalq ©dabiyyat1” published by Bohlul Abdulla in 2011 and the
master thesis “Azerbaycan Atasozleri ve Deyimleri” prepared by Goksel Oztiirk.
The study shows that the proverbs of the Azerbaijani Turks about the soil; It has
been determined that the subjects emphasized around the meaning of the place of
life (homeland), the beauty of the country, the sanctity of the country, the necessity
of owning the patriotism, the suffering of separating the citizens, and the laboring
of the land should be emphasized. In addition to this, it has been seen that subjects
such as the perception of the soil as a living element, abundance, abundance,
being a source of wealth, necessity of processing the land are emphasized. It is
expected that the assessments and evaluations will contribute to the knowledge
of the Azerbaijani Turks about the traditional worldviews in the context of land,
homeland and labor.

Keywords: Azerbaijan, proverb, land, homeland, labor

#2199 G¢ 2299 GC

Tirkiye Tiirkcesinde agirlikli olarak “atasdzi”, “atalar s6zi”, “mesel” gibi terimlerle kar-
silanan atasozleri, halk edebiyatinin ortak tiirlerindendir. Tiirk topluluklar: arasinda farkli
terimlerle anilmakla birlikte Azerbaycan Tiirkleri, Tiirkiye Tiirk¢esindeki gibi “atalar sozii”
ya da “eskiler s6zii” terimlerini kullanmaktadirlar (Elgin, 1997: 413-424; Oy, 1972: 225-241;
Cobanoglu, 2004; Aca, 2011 vd.). Belli bir kalip ve kompozisyon igerisinde, akilda tutmay1
kolaylagtiran edebi sanatlardan da faydalanarak ortaya konulan atasozlerine, Tiirkgenin en
eski yazili metinleri olan Orhun Yazitlari, Divant Liigati’t Tirk ve Uygur donemi yazili
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metinlerinde de rastlanmaktadir (Aga, 2009: 484). Ait oldugu topragin, temel deger ve yar-
gilarini, diislince sistemlerini, din ve ahlak anlayislarini yansitan atasozleri, ¢esitli konu ve
temalarda olabilmektedir. Bu agidan kolektif akli yansitan, “muhakeme edilemeyecek” kadar
“mutlak” dogru olarak kabul edilen atasozleri (Cobanoglu, 2004: 9-10) ele aldigi konulari
olabildigince sade ancak derin bir sekilde anlatmaktadir (Beydili, 2004: 4-6). Bu baglamda
toprak, Azerbaycan Tiirklerinin uzun bir gézlem ve deneme sonucunda, hakkinda birtakim
inanis, diisiince ve ¢ikarimlara vardiklari olgulardandir.

Bedii-estetik yonti yiiksek olan atasézleri (Beydili, 2004: 7), baglamdan bagimsiz olarak
kullanilmamaktadir. Bir diger ifadeyle atasozleri, diger halk edebiyati tiirlerinin iginde ya da
giinliik konusmalarda soz arasinda yer alirlar (Oy, 1972: 53). Yani, ... atalar sozii, masal ya da
tiirkii gibi, durup dururken tek basina sdylenmez... Bir atalar soziinlin sdylenmesi i¢in ise belli
bir vesilenin ¢ikmis olmasi gereklidir...” (Boratav, 1988: 119). Biiyiik oranda manzum yapi-
da olan atasozlerinde (Elgin, 1993: 626), kelime oyunlarindan kagimilir (Boratav, 1988: 119).
Atasozlerinin ¢ogu bir, iki cimleden ibarettir (Aksoy, 1984: 19-21). Bunun yani sira atasozleri,
icinde yer aldig1 topluma 6zgidiir (Altayli, 2010: 126). Bir toplum tarafindan olusturulan ata-
sozleri, soylendigi kalip ve kelimeler halinde donup kalmislardir, igindeki kelimeler ve ciimle
yapisi degistirilemez (Aksoy, 1984: 19). Bu acidan bakildiginda toprak, Azerbaycan Tiirkleri-
nin durus, tavir ve zihniyetlerini disa vuran 6zIii sozler olarak merak uyandirmaktadir.

Makalede, Azerbaycan Tiirklerinin atasozlerine yansiyan toprak olgusu tizerinde, 6rnek-
lerden hareketle durularak, bu olgunun agirlikli olarak hangi unsurlar {izerinde yogunlastigi
sorgulanacaktir. Yapilan degerlendirmelerle, Azerbaycan Tiirklerinin toprakla ilgili atasdz-
lerinin; yasanilan yer (vatan) anlami etrafinda yogunlastigi, vatanin giizelligi, kutsalligi, va-
tana sahip ¢ikmak gerektigi, vatandan ayr1 kalma acisi, topraga emek vermek gerektigi gibi
konular1 6ne ¢ikardigi ortaya konulacaktir. Bunun yani sira topragin, canli bir unsur olarak
algilanmasi, bolluk, bereket, zenginlik kaynagi olmasi, topragi islemenin gerekliligi gibi ko-
nularm vurgulandig: belirtilecektir. Tespit ve degerlendirmelerin, Azerbaycan Tiirklerinin
geleneksel diinya goriisleriyle ilgili bilgilerimize toprak, vatan ve emek baglaminda katkida
bulunmas1 beklenmektedir.

Calismada yararlanilacak atasozii 6rnekleri, Calal Baydili (Memmadov) tarafindan ha-
zirlanan Atalar Sézii, Bohlul Abdulla’nin 2001 yilinda yayimlanan Azarbaycan Sifahi Xalg
Adabiyyati ve Goksel Oztiirk tarafindan hazirlanan Azerbaycan Atasozleri ve Deyimleri adli
yiiksek lisans tezinden alimmistir. Ancak asil konuya gecilmeden 6nce, Tiirk dilinde ve bu
baglamda Azerbaycan Tiirk¢esinde toprak ve toprak anlamini i¢inde barindiran yer sézciikle-
ri hakkinda, anlam, deger, kullanim, konu ve islev baglaminda kisaca durmakta fayda vardir.

1. Toprak

Toprak kelimesi, Tiirkgenin en eski yazili metinlerinden bugiine kiigiik ses degisimleriyle
birlikte gelmis ve hemen hemen biitiin Tiirk lehgelerinde korunmustur. Oyle ki kelime Eski
Tiirkgede “toprak™, Orta Tiirk¢ede “toprak”, Tiirkmen, Kazak ve Uygur Tiirk¢esinde “top-
rak”, Azerbaycan Tiirk¢esinde “torpag”, Kirgiz Tiirkgesinde “topurak”, Yakut Tiirkgesinde
“toburah”, Baskut Tiirk¢esinde “tuprak”, Ozbek Tiirkgesinde “tuprdk” seklinde goriilmekte-
dir (Giilensoy, 2011: 914-915, Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri SozIigii, 1991: 898).
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Tiirk¢e Sozliik’te (2011: 2371), toprak kelimesinin temel anlami “Yer kabugunun, toz
durumuna gelmis tiirlii kiitle kirintilariyla, ¢iirlimiis organik cisimlerden olusan ve canlila-
ra yasama ortami saglayan ylizey bolimii” olarak ifade edilirken, Azerbaycan Tiirk¢esinde,
“Planetimizin bitki alominin inkisaf etdiyi iist qati. Yer gabiginin torkibine daxil olan yum-
saq, donavar, tiindqonur rongli madds” seklinde tanimlanmaktadir (Orucov vd., 2006: 359).

Tirkiye Tirk¢esinde kelimenin mecaz anlami olarak “iilke” karsiligi da verilmektedir
(Tiirkge Sozliik, 2011: 2371). Sir Gerard Clauson, kelimenin mecazi olarak “iilke, vatan”
anlaminda biitiin Tiirk lehgelerinde korundugunu belirtmektedir (Clauson, 1972: 443).
Azorbaycan Dilinin izahli Liigoti’nde de toprak kelimesinin mecaz anlami “vaton, yurd, el”
olarak verilmektedir (Orucov vd., 2006: 360).

Tiirk dilinin en eski yazili metinleri olan Orhun Abideleri’nde toprak anlaminda “yagiz
yir” (Ergin, 2000: 8), Divanii Liigat-It-Tiirk’te “yagiz yer” (Atalay, 2013: 10), Kutadgu
Bilig’te “yagiz yir” (Arat, 2008: 92) ifadeleri gegmektedir. Tirkiye Tiirkgesinde yer keli-
mesinin sozliik karsilig1 su anlamlar1 kapsamaktadir: “1. Bir seyin, bir kimsenin kapladig1
veya kaplayabilecegi bosluk, mahal, mekan. 2. Gezinilen, ayakla basilan taban. 3. Bulunulan,
yasanilan, oturulan bélge. 4. Durum, konum, vaziyet. 5. Ulke. 6. Gorev, makam. 7. Onem. 8.
iz. 9. Uzerine yap1 kurulmaya elverisli arazi, arsa. 10. Ekime elverisli toprak pargasi, arazi”
(Tiirkge Sozliik, 2011: 2575). Dikkat edilecegi lizere kelimenin “toprak™ anlamindaki karsi-
11g1 9. ve 10. maddelerde belirtilmistir. Azerbaycan Tiirk¢esinde ise yer kelimesinin karsilig1
olarak sunlar verilmektedir: “1. Uzarinds sakin oldugumuz planet. 2. Quru (su sothi miigabi-
li). 3. Yer gabigimin iist qati; torpaq. 4. Uzerinde dayandigimiz ve harokot etdiyimiz saha. 5.
Kond tosarriifatt magsadlori {igiin istifade edilon (yaxud edilmoyan) torpaq sahasi. 6. Olka,
arazi, vaton, diyar, momlokat ...” (Orucov vd., 2006: 580).

Bu baglamda, toprak ve yer kelimelerinin, Tiirkiye Tiirkcesi ve Azerbaycan Tiirk¢esinde,
“Uzerinde yasam siiriilen mekan” anlaminda kullanildiklarin1 sylemek miimkiindiir. Mito-
lojide toprak, “Tanrilik nitelik tasidigina inanilan yer kabugu”dur (Hangerlioglu, 2013: 516).
Mircea Eliade’nin ifade ettigine gore; yer anlaminda kullanilan pek ¢ok sozciigiin kdkeni
mekanla ilgili izlenimlerden kaynaklanmaktadir: "yer," "genis," "arazi"; "kat1," "kara" vb.
Yerin topraga bagli olarak deger kazanmasi, 6zellikle de tarim faaliyetleriyle ger¢ceklesmistir.
O giine kadar "yer tanrilar1" olarak adlandirilanlar daha ¢ok belli bir ortamin kozmik tanrilar1
olarak varlik bulmuslardir (Eliade, 2000: 248). Yerin sahibi, tim canli varliklarin kaynagi,
cocuklarin bekgisi ve oliilerin gomiildiikten sonra dinlendikleri, yenilendikleri ve sonra onun
kutsallig1 sayesinde yagama yeniden dondiikleri rahim olma islevleriyle toprak kutsal kabul
edilmis ve etrafinda gesitli ritiieller olusmustur (Eliade, 2000: 262-263).

"nn

Proto-Tiirk ve Tiirklerin en eski kozmolojisine gore, “gok” ve “yir-sub/v”’ (yer-su: yer-
ylizii), kainatin biitiin tezahiirlerini temsil eden, birbirine zit, fakat birbirini tamamlayan bir
cifttir (Esin, 2001: 19). Mitik metinlerde, kozmogonik ve disil bir unsur olarak algilanan
toprak; “Toprak Ana”, “Yeryiizii Ana”, “yer tanrigalar1” kavramlariyla simgelenmistir (Kork-
maz, 2004: 143). Oyle ki, tarimla ilgili pek ¢ok inanig, “Toprak bizim annemiz, gok bizim
babamiz. GOk topragi, yagmurla doller ve yer tahil ve bitki verir” diisiinesi etrafinda toplan-
mustir (Eliade, 2000: 245). Varolus tasarimlarinda disil bir gli¢ olan toprak, ayni zamanda

insanin yaratildig1 temel unsur, dolayisiyla yasam déngiisiiniin baglangic maddesidir (Ogel,
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1998: 487). Annemarie Schimmel (2002: 24), “Kadinlar sizin tarlalarmizdir...” ayeti ile bu
durumun, Islami gelenekte de kabul gérdiigiinii belirtmektedir. Yine toprak ve &liim olgusu
arasinda giiclii bir iliski s6z konusudur (Eren, 2012: 259-271).

Goriildiigt gibi Tiirk kiltiiriinde toprak; merkezde yer alma, insanin yaratiligindaki ham-
madde olma, analik vasfiyla iiretme, hayat verme, koruma, bagrina basma, bolluk ve bereket
sagma, yurt olma islevleriyle dnemli bir unsurdur (Caglar, 2008). Bunun yani sira beslenme, yi-
yecek yapimi ve korunmasi, mutfak esyasi yapimi, ev yapimi ve onarimi, temizlik, ila¢ yapimi
ve sagaltma islevleriyle de on plandadir (Kasapoglu Akyol, 2012: 316-333). Toprak ve toprak
anlamini i¢inde barindiran yer sdzciikleri iizerinde, anlam, deger, kullanim, konu ve islev ba-
kimindan ayrintili agiklamalarda bulunmak, elbette miimkiindiir. Kanaatimizce, toprakla ilgili
aciklamalari, Azerbaycan Tiirklerinin atasdzleri iizerinden siirdiirmekte yarar vardir.

2. Toprak olgusu ve Azerbaycan Tiirklerinin atasozleri

Islevciligin genel aksiyomlar1 hakkinda Bronislaw Malinowski’nin ifade ettigi iizere,
“Kiiltiir bir nesneler, eylemler ve zihniyetler sistemidir, bu sistem igerisinde her parca bir
amaca hizmet eden bir ara¢ olarak bulunur” (Malinowski 1992: 21). Bu baglamda, Azerbay-
can Tirklerinin atasozleri, toplumun tarihi, diisiince yapisi, geleneksel diinya gortistiyle ilgili
bilgilerimize toprak, vatan ve emek baglaminda katki saglama isleviyle, kiiltiiriin 6nemli bir
arac1 konumundadir. En biiyiik hikmetleri en sade ve en derin sekilde anlatabilen atasozleri
(Beydili, 2004: 4-6), topragin 6nem ve degerini yeni nesle aktarmasi agisindan islevseldir.

Mesrulugu toplum tarafindan onaylanmis olan atasdzlerine, bir fikri ya da hiikmii onay-
lamak ya da tenkit etmek amaciyla bagvurulmaktadir (Cobanoglu, 2004: 7). Agirlikli olarak
genis zaman kipiyle (“Yer oturan kisi ile sereflener”, “Yer bork olanda 6kiiz 6kiizdon géror”,
“Yerin yeddi gatindan kecir”) kurulan atasdzleri, biinyesinde barindirdigi hiikiimlerin her
zaman gegerli oldugunu gostermektedir. “Vetene geldim imana geldim”, “Yer ayrilsaydi yere
girerdim” seklinde gegmis zaman kipiyle biten atasozleri ise, bu sdzlerin uzun bir gézlem ve
tecriibeye sahip kisiler tarafindan sdylendigine isaret etmektedir. Bazi atasozleri de emir ki-
piyle kurulmaktadir: “Yurddan ¢ihsan da evden ¢ithma”. Bunun yani sira “El giicii, sel giicii”
gibi sadece durum bildiren atasozlerine de rastlanmaktadir.

Azerbaycan Tirkg¢esinde kullanilan toprakla ilgili atasézlerini, ifade ettiklerine gore, dort
ana baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir:

2.1. Toprak ve yasanilan yer (vatan) iligkisini gosteren atasozleri
2.2. Toprak ve insanin yaratiligi iligkisini gosteren atasozleri
2.3. Toprak ve canlilik iliskisini gosteren atasozleri

2.3. Toprak ve bolluk, bereket, zenginlik iligkisini gosteren atasozleri

2.1. Toprak ve yasanilan yer (vatan) iliskisini gosteren atasozleri

Vatandan ayr1 olmanin ne demek oldugunu iyi bilenlerden Azerbaycan Tirklerinin ata-
sozlerinde topragin, 6zellikle yasanilan yer (vatan) anlaminin vurgulandigi gériilmektedir.
Aktaracagimiz su atasozii, vatan topragi olan Karabag’i, terk etmeye zorlanan Azerbaycan
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Tirklerinin acisini agik bir sekilde ortaya koymaktadir: “Giirbet gormeyen adam veten gedri
bilmez”. “Veten dogmadir 6zge diyar 6gey” diyerek vatani 6z, baska diyarlari livey olarak
goren ve bir an dnce ana vatana donmek gerektigine isaret eden Azerbaycan atasozii, “Veten
virane de olsa, meseldir mehz cennetdir” ifadesiyle vatanin her sekilde cennet oldugunu ve
degerini bilmek gerektigini sdylemektedir. Yine, “Qoribi vurmuslar, ‘Vay Vaton!” demis”,
ya da “Vetenin bir gis1 giirbetin yiiz baharindan yahsidir” seklindeki atasozleri vatanin tiim
giizelliklerden, zenginliklerden daha degerli oldugunu, insanin 6z vatanindan daha iyi bir yer
bulamayacagini vurgulamaktadir.

Azerbaycan Tiirklerinin atasozlerinde toprak, yerine getirdigi islevlerin 6nemi nedeniyle
diger tiim varliklardan iistiindiir, kutsaldir. Oyle ki, “Ana kimi yar olmaz, vaton kimi dovlot”
diyerek vatan topraginin degeri, kutsallig1 ile anne sevgisi es tutulmaktadir. “Vetene meheb-
bet iman eseridir” diyerek vatana sevgi duymanin islam dininin gerekliliklerinden olduguna
isaret eden atasozleri, bir yandan “El igidlori ilo tanmar” diyerek vatan topraginin da icinde
yasayan bireylerin gii¢leri, bagarilar1 ve birliktelikleriyle taninacagma vurgu yapmaktadir.
“Vatansiz olan kofonsiz qalar”, “Eli olmayanin, dili do olmaz” atasdzleri, insanin hayatinda-
ki en degerli, kutsal varlik olan vatan topragina, bireyleri koruyup kollama ve kendini ifade
etmelerine imkan saglama gorevi vermektedir. Bunun yani sira, “Yurddan ¢ixsan da, eldon
¢ixma!”, “El i¢indo — 61 iginda!” denilerek bir kisinin yasadig1 yerden, evinden ayrilsa ya da
baska bir yere tasinsa da, kutsal vatan topragini terk etmemesi gerektigi diislincesi de 6ne
¢ikarilmaktadir.

Bireye vatanin, kendisinin evi oldugunu 6gretmesi ve vatanini korudugu takdirde kendi
evini korumus olacagini kavratmasi agisindan vatana sahip ¢ikma sorumlulugu “Veten elin
evidir”, “El yandiran sami sondiirmek olmaz” atasozleri araciligiyla asilanmaya caligilmak-
tadir. Vatan topragini sevmenin birey ve toplumun temel degerleri arasinda yer aldigi, aksi
durumda hem bireyin hem de toplumun zarar gérecegi, ““Vetenin sevmeyen insan olmaz, olsa
ol sehsde vicdan olmaz” denilerek vurgulanmaktadir. Bunun yani sira vatanindan ayr1 kalma-
yan kisilerin, vatanin krymetini bilemeyecegi, “Qiirbet gérmeyen adam vaton qodri bilmoz”
seklinde ifade edilmektedir. Yine vatan topragindan uzakta olanlarin, vatana duyduklari 6z-
lem ve iginde bulunduklari ruhsal durum, “Voton yadina diison gerib aglamasin neylosin?”’
atasozii ile dile getirilmektedir.

2.2. Toprak ve insamin yaratihisi iliskisini gosteren atasozleri

Eski Tiirkler, kdinatta var olan bes unsurun su, ates, agag¢, maden ve toprak oldugunu dii-
stinmiis, topragin, diger unsurlar arasinda merkez konumunda yer almasi sebebiyle, farklilik
arz ettigini kabul etmislerdir (Esin, 2001: 24-25). Tiirk mitolojisinde, her yer sularla kapl
iken, Tanrinin emri ile Erlik, suyun dibinden toprak cikarir. Bu toprak suyun iizerine atilarak
yer ve tepeler meydana getirilir (Ogel, 1998: 451-453). Yunan mitolojisine gore, diizensiz
bosluktan ilk 6nce Gaia (Toprak) ¢ikar ve evreni diizenleyerek gogii ve denizi yaratir (Han-
cerlioglu, 2013: 516). Yani toprak, su altinda, diinya yaratilmadan dnce de vardir ve yaratilan
nesnelerin ham maddesini olusturmustur (Tas, 2011: 91-93). Insanin yaratilisinda kullanilan
bu hammadde kimi zaman dogrudan toprak kimi zaman ¢amur, kil ya da balgik gibi topragin
bir tiirevidir (Caglar, 2008: 151).
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Azerbaycan Tiirklerinde toprak, insanin yaratildigi ve oldiikten sonra tekrar donecegi
bir madde olarak algilandig1 i¢in Toprak Ana’ya biiyiik bir saygi gosterilmektedir. Carol
Delaney’in “tohum ve tarla” kuramiyla isaret ettigi tizere erkek, tohumu verir, kadin ise tarla
gorevini yerine getirir. Toprak verimliyse hasatin bol olmamasi i¢in higbir sebep yoktur; an-
cak kisirsa iiriin veremez (Delaney, 2001: 49-63). Topraga yani yere, bir ana rolii yiiklenmis,
dolayisiyla toprak; yer, kadin olarak algilanmis ve kendisine saygiyla Toprak Ana, Yer Ana
denmistir. “Torpag1 bir yerden gotiiriiliib” diyerek birbirine benzeyen, birbiriyle iyi anlasan
kisilerin ayni1 topraktan yaratildigina vurgu yapan Azerbaycan atasdzii bu duruma bir &rnektir.

Kur’an-1 Kerim’de de insanin yaratilisina dair yapilan agiklamalarda, yaratilisin kayna-
gindaki temel maddenin toprak oldugu belirtilmektedir: “Hem Allah, sizi bir topraktan, son-
ra bir meniden yaratt1” (Fatir Stresi, 11. ayet). “Ve O’nun (kudret) delillerindendir ki, sizi
bir topraktan yaratti; sonra da siz simdi bir ‘beser’siniz, (her tarafa) yayilip duruyorsunuz”
(RGm Stiresi, 20.ayet). Bunun yani sira Kur’an-1 Kerim’de, 6liimden sonra da insanin topraga
donecegi vurgulanir. Toprak, hem canlilara hem de 6Sliilere kucak acar. Eliade bu durumu,
“Yeryiizii Ana’nin faaliyetlerinin iki farkli donemi” olarak degerlendirir. insanin topraktan
yaratilmasi, topragin kucaginda yasamasi, 6liimden sonra da topraga gdmiilmesi “Yeryiizii
Ana” kiiltiine bagh dikkat ¢ekici bir ritiieldir (Eliade, 2000: 252-255). “Boyiiyiin iiziine ag
olan1 torpaq goétiirmaz” diyen Azerbaycan atasozii bilyiiklerini dinlemeyen, onlara itaat etme-
yen kimseyi topragin dahi kabul etmeyecegini belirtmektedir.

2.3. Toprak ve canhilik iligkisini gosteren atasézleri

Farkli kiiltiir ve inanislarin bulustugu ortak nokta; “yerin canli olmas1” dir. “Yerden ¢ikan
her sey yasam doludur ve yere donen her sey yeniden yasam bulur” diisiincesi s6z konusudur
(Eliade, 2000: 196). Anasir-1 erbaa adi verilen ve kainattaki olusumu saglayan dort unsurdan
biri olan toprak, anne sifatiyla koruyandir, kollayandir. Bu bakimdan bireyin hayatindaki
onemi biiytiktiir. Kendi hatasiyla ya da bagkalariin davranisi/sézi yiiziinden utanma; utang-
tan kaybolma, yok olma arzusunu “Yer ayrilsayd: yere girerdim” diyerek ifade eden Azer-
baycan atasdzii, canli olarak algilanan yerin ayni zamanda siginilacak bir mekan oldugunu
da belirtmektedir.

Orhun Yazitlari’nda ifade edildigi tizere, VIIIL. yiizyilda, Goktiirklerde “yer-su”, devle-
tin resmi kiiltlerinden biri olmustur (Gokyay, 2000: CCXCII-CCXCIV; Inan, 1998: 491).
Tiirklerde yer ve su, kutsallastirilmis, onlara kisilik verilmis, her ¢agda mukaddes ve saygin
tutulmuslardir (Ogel, 2002: 315-355; Eliade, 2000: 196). Oyle ki, “Torpagin garasi iiz agar-
dar” hitkmiinde bulunan atas6zii, canli bir unsur olan topragin temizleyici 6zelligine dikkat
cekmektedir. Kur’an-1 Kerim’de, abdest almak i¢in su bulunamadig: takdirde elleri topraga
stirerek teyemmiim yapmanin emredilmesi de bu dogrultuda diisiiniilebilir.

“Yer gulagl olar”, “Yerin do qulag1 var” diyen Azerbaycan atasozleri, topragi canli bir
unsur olarak algilamakta ve agizdan ¢ikan soziin, iki kisi arasinda gizli olarak konusulsa
dahi, sir olmaktan ¢ikacagini belirtmektedir. Bu baglamda toprak, iizerinde yasayan herkesin
kulag: olarak tasavvur edilmektedir.
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Canli olarak kabul edilen toprak unsurunun merkezi bir konumda oldugu sembolik ni-
telikte bir¢ok inanis, ritiiel 6liim etrafinda kiimelenmistir (Eren, 2012: 260). “Torpaq de-
yer: - Oldiir moni, dirildim soni!” diyen Azerbaycan ataséziinde topragin karnini yarmaktan,
yararak, keserek simgesel anlamda 6ldiirmekten s6z edilmektedir. Karn1 yarilarak simgesel
olarak oldiiriilen toprak diriltmektedir.

2.4. Toprak ve bolluk, bereket, zenginlik iliskisini gosteren atasozleri

Toprak, diinya iizerinde yasanilan yer, var olustaki temel madde olmasinin yani sira ha-
yati devam ettirebilmek icin gerekli olan besinleri biinyesinden ¢ikarir, ¢iinkii iiretkendir
(Eliade, 2000: 255). “Corayi torpaqdan al, 6zgonin agzindan yox” diyen Azerbaycan atasozii,
temel gida maddelerinin sadece topraktan alinabilecegini ifade etmektedir.

Topragin, biinyesinde barindirdig1 bolluk, bereket ve zenginligi sinirsiz bir gekilde insan-
lara sunmasi, toprakla insan arasindaki karsilikli iligkiye gore sekillenmektedir. Bakilmayan,
islenmeyen toprak kuruyup ¢olleserek, bireyin ve hatta diinyanin sonunun yakin oldugu-
nu gdsterir. Islenen topragin iiriin vermesi, “yaratilisin simgesel tekrar1” olarak goriildiigii
icin topraga saygi eski donemlere kadar uzanmaktadir (Eliade, 1994: 71). Nitekim “Torpagi
san1 yasayasan”, “Torpaga bah deyipler” diyen Azerbaycan atasdzleri, insanin topraga hiir-
met ettigi takdirde ayakta kalabilecegine vurgu yapmaktadir. Yine, “Daglar qariynan, torpaq
vartynan” seklindeki atasdzii topragin, ekilip bigilip zenginlestirildigi takdirde daha degerli
olacagini sdylemektedir.

Azerbaycan Tiirklerinin atasozleri, “Torpag ovuclayan gizil ovuclar”, “Torpagnan oyna-
yan ac galmaz” diyerek topragi islemenin bireyleri, dolayisiyla toplumu, memnun edecegini
belirtmektedir. Benzer sekilde, “Torpaq deyor: - Son mona tor ver, mon sona zor verim!”
diyen atasozii, topragin, onunla ugrasan kisinin zahmetiyle, emegiyle ziynetlenecegini ifade
etmektedir. Su atasozii ise topragin ne kadar degerli bir hazine oldugunu ancak ona emek
veren ve bu yolda alin teri doken kisilerin anlayabilecegini belirtmektedir: “Torpagin sirrini
eli torpagda olandan sor”.

“Torpag gizil gusdur, elden burahdin ugar geder” diyen Azerbaycan atasozii, emek ve-
rilmedigi, ilgilenilmedigi takdirde topragin bireye ve topluma herhangi bir faydasiin olma-
yacagini, aksine elden ugup gidecegini soylemektedir. Degerli bir hazine, yasamin, hayatin
kaynagi olan topragin elden gitmesi ise, bireylerin ve toplumun ekonomik anlamda baskala-
rina bagiml bireyler olarak yasamalarina yol agacaktir. Bu noktada, “Yer beyin, yurt hanin,
isle ha ¢ihsin canin” seklindeki atasozii bireylere, iizerinde yasadiklar1 topraklar i¢in ¢ok
calismalari, emek vermeleri gerektigini sdylemektedir.

“Yer yiyesiz qalanda, donuz topays ¢ixar” diyen Azerbaycan atasdzii, sahipsiz ve bakim-
siz kalan topragin kiiltiirel olmaktan ¢ikip vahsilesecegini, vahsi hayvanlara mekan olacagini
ifade etmektedir. Uretken bir varlik olmast, islendigi, emek verildigi takdirde bitmeme ve tii-
kenmeme 6zelligi nedeniyle toprak, mecazi anlamda 6liim konusunu biinyesinde barindiran
atasozlerinde de yer almaktadir. Oyle ki, “Gozii ancaq torpaq doyurar” hiikmiinde bulunan
atasozii, kendisinde olan seylerle yetinmeyen, a¢g6zlii kisinin ancak topraga gomiildiikten
sonra tatmin olabilecegini vurgulamaktadir.
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“Yer-su” kiiltiiyle bagli koruyucu ruhlar olan “izi / iye (yiye / eye)” anlayis1 (Inan, 2000:
41; Beydili, 2003: 129-130) da Azerbaycan Tiirklerinin atasozlerinde dile getirilmektedir.
“Yer yiyosini san1” diyerek yerin, “sahipsiz” ve “koruyucusuz” olmadigi belirtilmekte, ken-
disine saygi duyulmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Tiirk mitolojisinde hayatin ve canliligin
kaynagi olarak kabul edilen, kutsal sayilan yerin de kendi iyesi olduguna dair inang, birgok
Tiirk boyunda oldugu gibi, Azerbaycan Tiirkleri arasinda da yasamaktadir.

Yasamin devamini saglayan hayati unsurlardan olan toprak; Azerbaycan Tiirklerinin ata-
sozlerinde bereket, bolluk ya da iiretkenlik, kavramlartyla birlikte anilmakta, benzetmelere
konu olmaktadir. “Torpag kimi bereketli ol ki haminin sevimlisi olasan”, “Yer ekenindir,
bigin bigenin” diyen Azerbaycan atasozleri, birey ve toplum hayati igin liretkenligin nemine
vurgu yaparak, bireyleri iiretken olmaya tesvik etmektedir.

Sonug¢

Ait oldugu topragin, temel deger ve yargilarini, diisiince sistemlerini, din ve ahlak anla-
yislarini belli bir uyum ve diizen igerisinde islemesi noktasinda, yukaridaki 6rneklerden de
anlasilacagi lizere, Azerbaycan Tiirklerinin atasozleri dnemli bir rol Gstlenmektedirler. Bi-
reyle topluma topragi nasil algilamasi, degerlendirmesi, topraga nasil yaklagmasi, ne sekilde
davranmasi, toprakla ilgili nelerden kaginmasi ve nelere dikkat etmesi gerektigini dgretip
hatirlatan, 6rnek ve ideal davranig modelleri sunan atasozlerinin s6z konusu islevi, Azerbay-
can Tiirklerinin atasdzlerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Toprak olgusu iizerinde duran
atasozlerinin gesitliligi dikkate alindiginda, Azerbaycan Tiirklerinin atasodzleri, topragin ya-
samin bir pargast olmasi noktasinda 6nemli bir gérevi yerine getirmektedir. Bu baglamda,
toprak konulu atasdzlerinin Azerbaycan Tiirklerinin durus, tavir ve zihniyetleri hakkinda da
birtakim bilgiler verdigini s6ylemek miimkiindiir.

Azerbaycan Tirklerinin toprakla ilgili atasdzleri, bireye ve topluma yasanilan yer (vatan)
anlamini kavratma noktasinda yogunlagmaktadir. Bunun yani sira topragin, canli bir unsur
olarak algilanmasi, bolluk, bereket, zenginlik kaynagi olmasi, topragi islemenin gereklili-
§i konularma ydnelik aktarimlar da vurgulanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, Azerbaycan
Tirklerinin toprak temali atasdzlerinde, vatanin giizelligi, kutsalligi, vatana sahip ¢ikmak
gerektigi, vatandan ayr1 kalma acisi, topraga emek vermek gerektigi konular1 daha 6n plan-
dandir. Toprak denince, 6zellikle vatan sevgisi ve gurbet konularina atasézlerinde deginil-
mektedir. Anavatanin isgal edilmesiyle birlikte hiirriyetlerini kaybedip, yillarca vatansiz, esa-
ret altinda yasayan Azerbaycan Tirklerinin bagimsizlik ve vatan 6zlemlerinin, atasézlerinde
genis yer bulmas1 son derece dogaldir.

Azerbaycan atasozleri, Azerbaycan Tiirklerinin toprak olgusu {lizerine uzun gozlem ve
deneyimleri sonrasinda olusturduklari temel yargilartyla bu yargilara bagl ilkelerini, ede-
bi sanatlarin destegini de arkasina alarak, etkili bir sekilde ortaya koymustur. Azerbaycan
atasozleri topragin, yukarida anilan islevleri esasinda, birey ve toplum hayatindaki 6nem
ve degerinin siirdiiriilmesi adina, edebi bir {islupla hatirlatmalarda bulunmustur. Bu noktada
atasozlerinin, kisa ve kaliplasmis olmalari, kolay akilda kalmasina, ezberlenip aktarilmasina
imkan saglamistir. S6z konusu temel yarg: ve ilkelerin, agirlikli olarak genis zaman kipiyle
ifade edilmis olmasi da, her zaman gegerli olduklarina isarettir.
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Dana Ata Oguznamesi Hakkinda Yapilan
Calismalar

Studies on Dana Ata Oguznama

Ebru Birkan Akhan?

Oz

Dana Ata Oguznamesi, Oguznamecilik geleneginde adi zikredilen bir
Oguzname’dir. Dand Ata Oguznamesi lizerine ilk ¢alismay1 A. N. Samoylovig
yapmustir. Eser hakkinda Tiirkmenistan’da Ahmed Bekmiradov’un ¢alistigi goriil-
mektedir. Bekmiradov’un ilim diinyasina tanittigi Oguzname metni, Abdurrahman
Mulkomanov ile gdzden gegirilerek sunulmustur. Tiirkiye’deki ilim adamlarinin
da Dana Ata Oguznamesi hakkinda kisaca bilgi verdikleri tespit edilmistir. Ay-
rica Dana Ata’(fhsan Seyh) nin kimligi iizerine de yeterli bilgi meveut degildir.
Bu sebepler, Dand Ata Oguznamesi lizerine ¢alismaya sevk etmistir. Dana Ata
Oguznamesi’nin tipkibasim metni St. Petersburg ilimler Akademisi Dogu Bilimle-
ri El Yazmalar1 Bolimii 1927-no 643’te, Samoylovig¢’in bildirisinde yer almakta-
dir. Mezkir bildiri i¢in St. Petersburg {limler Akademisi El Yazmalar1 Boliimii’ne
gidilmistir.

Calismamiz “Dana Ata Oguznamesi ve Oguznamecilik Gelenegi” adli Doktora
Tezi lizerinedir. Elde edilen veriler dogrultusunda, A. N. Samoylovi¢’e ait “Ebu’l
Gazi Bahadir Han. Tiirkmenlerin Soy Agaci Listelerinden Biri” adli bildiriye
Oguznamecilik Gelenegi lizerine ¢aligan ilim adamlarinin atif yaptiklar1 goriilmiis-

Bu calisma, Ddnd Ata Oguzndmesi ve Oguzndmecilik Gelenegi adli Doktora Tezi’ nin altinci béliimiinden gdzden
gegirilerek olugturulmustur.

Dr. Ogr. Gér. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1. ebirkan@
selcuk.edu.tr
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tiir. Dana Ata Oguznamesi nin Hocal1 Molla ile Oraz Muhammed Oglu Molla Gur-
bangeldi olmak iizere iki yazicisinin oldugu anlagiimistir. Samoylovig, Oguzname
metninin Tumanskiy’e gore on alt1 bent sekiz heceli oldugunu belirtmistir. Hece
vezniyle yazilan manzum Oguzname’nin yaziya aktarilmasi sozlii gelenekte de
icra edildigini gostermektedir. Bu baglamda Dana Ata ve Dana Ata Oguznamesi
hakkinda yapilan ¢aligmalarin giin 15181na ¢ikartilmasi amaglanmuistir.

Anahtar sozciikler: Ddnda Ata, hece vezni, Oguzname, Samoylovig, St. Peters-
burg, sozlii gelenek

Abstract

The Dana Ata Oguzndma is an Oguznidma mentioned in the tradition of
Oguznamecilik. The first study on Dana Ata Oguznama was conducted by
AN. Samoylovich. It is seen that A. Bekmiradov studied about the work in
Turkmenistan. The Oguznama text which is introduced to the science world by
Bekmiradov was reviewed and presented by Abdurrahman Mulkomanov. It is
determined also that the scientists in Turkey briefly gave information about Dana
Ata Oguznama. Furthermore, any sufficient information is not available about the
identity of Dana Ata (Thsan Seyh). These reasons leaded to study on the Dani Ata
Oguznama. Facsimile text of the Dana Ata Oguznama is included the communiqué
of Samoylovich in the Oriental Manuscripts Department of the St. Petersburg
Academy of Sciences in 1927 no-643.

Our study is about the doctorate study titled “Dana Ata Oguznama and the tradition
of Oguznamecilik. In the direction of data obtained, it is seen that scientists studying
on the tradition of Oguznamecilik referred to the paper titled “One of the Lists of
Turkmen Family Tree, Ebu’l Gazi Bahadir Khan” belonging to A.N. Samoylovich.
It is understood that there are two writers of the Dana Ata Oguznama who are
Hocal1t Molla and Molla Gurbangeldi son of Oraz Muhammed. Samoylovich stated
that the texts of the Oguznama consisted of sixteen paragraphs and eight syllables.
It reveals that writing the poetic Oguznama out that was written with syllabic meter
was also performed in oral tradition. In this context, it is significant to bring the
studies about Dana Ata and Dana Ata Oguznama to light.

Keywords: Dand Ata, syllabic meter, Oguzndma, Samoylovich, St. Petersburg,
oral tradition

Dana Ata Oguznamesi iizerine ¢alisan arastiricilar, Dana Ata adinin Dana Ata Oguznamesi'
ile baglantili oldugunu diisiinmiislerdir. Demidov, Dana Ata’ (Bilge Baba) nin “ihsan Seyh”
adiyla anildigimi ifade etmistir (Jlemunos, 1990: 115).

Farsca sifat Dana s6zii “bilen, bilici, bilgi¢” anlamlarina gelmektedir (Develioglu, 1995:
164). Bu baglamda, Oguznamecilik geleneginde (Ozkan, 1994) zikredilen Dede Korkut
Kitabi’nin mukaddimesi diistindiiriictidiir. Soyle ki:

“Restl ‘aleyhi’s-selam zamanina yakin Bayat boyindan Korkut Ata dirler bir er kopdi.
Oguzuii ol kisi tamam bilicisi-y-idi. Ne dir-se olur-idi. Gayibdan diirlii haber soyler-idi. Hak
Ta’ala anufi kofiline ilham ider-di ” (Ergin, 1997: 73).

280



folklor / edebiyat

Tirkmenler tarafindan Dana Ata Oguznamesi’nin (Birkan Akhan, 2107) miiellifi oldugu
belirtilen Thsan Seyh’in Dede Korkut gibi devrinin bileni, bilici olmasi, onu, Oguznamelere
baglayan unsurlardan biridir. Bu ciimleden D4na Ata yani [hsan Seyh devrinin bileni, bilicisi
olarak kabul edilmelidir. Mihaly Hoppal’in saman kelimesinin anlamin1 “bilen, bilgi¢” (Hop-
pal (Cev. Bayram-Capraz), 2012: 21) seklinde ifade etmesiyle iliskili, Ddna Ata’ya “Islami
ortamda Ata kimligine biirlinmiis dervis” dememiz miimkiindiir. Dana Ata, Oguzname met-
ninden anlasildig1 tizere Hoca Ahmed Yesevi’ye bagl bir Seyh’tir:

“Pirdiir dirler babamizi

Name i¢re rastdur sozi

Ihsan Baba dirler bizi

Ebulhandur uranimiz.” (CamoiinoBuy,1927: 39-41).

Ahmed Bekmiradov, Dana Ata diger adiyla [hsan Seyh’in Dana Ata Oguznamesi’ni tertip
ederek Oguzlara iyilik ve lLitufta bulundugu sdylemistir. Bu baglamda, Dana adinin ihsan
kelimesiyle de ortiistiigli goriilmektedir. Arapca kdkenli ihsan s6zi “iyilik etme, bagislama
ve verilen, bagislanan sey, lituf, iyilik” anlamlarinda kullanilmaktadir (Develioglu, 1995:
417). Bekmiradov tarafindan tespit edilen Oguzname metninin basinda yer alan “ve sunu bil
ki Ahsan seyh veya Dand Ata iizerine Allah’in rahmeti olsun ilahi ilhamla dolarak Soyunhan
halkina Bu Oguzname'yi hikdye etti” (Jlemusio, 1976: 166) ciimlesi Thsan Seyh dolayistyla
Dana Ata adina isaret etmistir.

Dana Ata Oguznamesi (Birkan Akhan, 2017) Tirkmen Tirkgesinin agir bastigi Hanlik-
lar Devri Cagatay Tiirkcesiyle tespit edilmistir. Secere-i Terakime tizerine galisan A. N. Sa-
moylovig, Secere-i Terakime’nin ¢evirmeni Tumanskiy’den “Tiirkmenlerin Soy Agaci” adli
eserin Taskent el yazisinin kopyasint almistir. Bununla birlikte “spiska” seklinde adlandirilan
altinci listenin de orijinalini de elde etmistir (CamoiinoBud, 1927: 39-41).

Samoylovig, Tumanskiy’e ait el yazisini (kopyaladiktan sonra) Tumanskiy’in 6liimiyle,
Asya Miizesi’ (St. Petersburg ilimler Akademisi) ne teslim etmistir. Mezkir el yazisinin bo-
yutlart 18 x 11,5 em’dir (CamoitnoBuy, 1927: 39-41). Dana Ata Oguznamesi’nin metninin
tipkibasimi, St. Petersburg {limler Akademisi Dogu Bilimleri El Yazmalar1 Béliimii, 1927-no
643’te, Samoylovi¢’in bildirisinde yer almaktadir.

Samoylovig, mezkir ¢alismasinda Dana Ata Oguznamesi’ne ait siirin “Tumanskiy’e gore
on alt1 bent sekiz heceli oldugunu belirtmistir. Hocalt Molla’nin el yazisina gore ad1 gegen siir
on sekiz bentlidir. Oraz Muhammed Oglu Molla Gurbangeldi (1237 yilinin Recep ay1 tarihli),
Secere-i Terakime nin (Taskent niishasi) “perespiciki” olarak gegmektedir. Oraz Muhammed
Oglu Molla Gurbangeldi’nin adi, hem Ahmed Bekmiradov (bexmbipanos, 1986:184-186)
hem de Halik Koroglu (Kopory,1999: 45) tarafindan zikredilmistir.

Ahmed Bekmiradov, “Edebi Miras Ebedi Miras” adl1 eserinin “Dana Ata Oguzname Ay-
dipdir” makalesinde Dana Ata’ya ait iki Kolyazmasi’nin varligindan bahsetmistir. Kolyaz-
malarmdan biri Tirkmenistan’in Magtimkulu adindaki Dil ve Edebiyat Enstitiisii’nde, Kol-
yazmalar Boliimii'niin 1771 numarasinda saklanmaktadir (bexmbipamos, 1992: 92). Halik
Koroglu ise “Oguz Kahramanlik Eposu” adli ¢aligmasinda, Bekmiradov gibi Dana Ata’ya
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ait bir Oguzname oldugunu bildirmistir. Ancak Koroglu, Oguzname niishasinin, Oguzname
adiyla Manuskript archive UBAN altinda, Ozbekistan SSR.PN185-1V numarada “Oguzname
kit’a-1 manzum Dana Ata Thsan” seklinde ve Manuskript archive NHA.inv N 437 numarada
kayitlt oldugunu ifade etmistir (Kopory, 1999:237).

Bu ¢alismada, Dana Ata Oguznamesi ve Dana Ata (ihsan Seyh) hakkinda yapilan calis-
malar tarih sirasi dikkate alinarak verilmistir.

Dana Ata Oguznamesi hakkinda yapilan ¢calismalar

A. N. Samoylovig, Dana Ata (ihsan Seyh) hakkinda ilk bilgiyi, “Ebu’l-Gazi Bahadir Han.
Tirkmenlerin Soy Agaci Listelerinden Biri” adli ¢alismasinda vermistir (Camoiinosu4,1927:
39-41). Samoylovig, “Orta Asya Tiirk Edebiyati Materyalleri” adli eserinin birinci cildi-
nin besinci ve altinci sayfalarinda da (I, ZVO 19, str 05-06) Dana Ata’dan bahsetmektedir
(Camotiinosuy, 1927: 39).

Barthold, 12. 1. 1927 tarihinde, Samoylovi¢’in mezkir ¢alismasini, “Sovyetler Birligi’nin
[lmi Akademi Birligi” yayinlar1 arasinda nesretmistir (Camoitnosuy, 1927: 39-41). Bil-
dirinin orijinali, ifade edildigi iizere, St. Petersburg ilimler Akademisi Dogu Bilimleri El
Yazmalar1 Bolimii’nde 1927-643 numarada saklanmaktadir. Samoylovig, calismasinda,
Ebu’l-Gazi Han’1n “Secere-i Terakime”sinden kiigiik bir parganin, ilk defa, 1908 yilinda,
Ostromov’un yayimladig1 anonim bir yazma olan “Islam Is1g1” adl eserde basildigini anlat-
mustir. Samoylovi¢’in “Ostromov’un Islam Isig1 Eseri Hakkinda” adli makalesinde, sunlar

yazilmistir:

“Islam Is1g1 adli eser, Kaspiy (Hazar) bolgesinde ders kitabi olarak okutulur. Buradaki
Tiirkmenler, Islam Isig1 adli eserin yazarin1 Seyh Seref olarak bilirler. Asgabat ilinin Durun
ilgesinin sorumlusu Hocali Molla, 1906°da, Islam Isig1 eserinin yazar1 Seyh Seref hakkinda
bilgi verir” (Camoitnosud, 2005: 887-895).

Ayrica, makalenin dipnotunda, Hocali Molla hakkinda su bilgiler kayitlidir:

“Hocal1 Molla, akilli ve ¢ok okumus bir yaslidir. Onun kendi ifadesine gore, kitap-
lara ve halk rivayetlerine olan sevgisi, kendi ifadesine gore, babasindan geger. Bu sevgi,
bizim ilmi ¢aligmalarimiza kaynak edecek pek ¢ok el yazmalari kazandirdi: Vaaz-1 azad,
Magtumkulu’nun babasiin Devlet Muhammed’in yazilari ve diger listelerden farkli olarak
Ebu’l-Gazi’nin Secere-i Terakimesi ki bu eserle ilgili daha sonra bahsedecegiz. Ayrica birgok
Tiirkmen sairlerinin ve onlarin eserleri hakkinda birgok 6ykii, biitiin bunlart Hocali Molla,
St. Petersburg’a gondermistir. 1906 yilinda, Molla (1860), sadece, kirk alt1 yasinda ama ak-
sakal goriiniimiindeydi. Bu makaleyi yazdiktan sonra (1908), biz Hocali Molla’dan Secere-i
Terakime’nin listesini aldik ki o listeyi yakin zamanda, Giirgen nehrine Goklenlere yaptigi
seyahatten getirdi” (Camoitnouy, 2005: 887-895).

D. Nuraliyev, 1971 yilinda, ilim Nesriyati’nda, “Akademik A. N. Samoylovi¢ Tiirkmen
Edebiyati Hakinda” adli bir eser yayimlamistir. Calismada, Samoylovi¢’in hayati ve bilime
katkilari tizerinde durulmaktadir (Hypramues, 1971: 5-139).

Nuraliyev, Samoylovi¢’in bilim hayatina katkida bulundugu materyalleri “Gadim1 Tiirk-
men Edebiyat1”, “XVIII Asir Tiirkmen Edebiyat1” ve “XIX Asir Tiirkmen Edebiyati” seklin-
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de ii¢ baslik altinda toplamistir. “Gadimi Tiirkmen Edebiyati” olarak tanimlanan dénemde,
Dana Ata (ihsan Seyh)’nin da ad1 gegmektedir (Hypranues, 1971: 31-33). Calismada, “Ihsan
Seyh’in biyografyasinin Tiirkmen Edebiyati’nda islenmedigi” anlatilmistir. Ayrica, “Dana
Ata’ya ait eserlerin kayboldugu” belirtilmigtir.?

Samoylovig, Dana Ata’ya ait bilgileri Hocali Molla’dan almistir. Onun “Eski Tiirkmen
Siirleri” adli eserinde, Dana Ata’nin XVI. asirdan 6nce yagamadigi anlatilmaktadir. Nurali-
yev ise Samoylovig’in “Asya Tiirk Edebiyatinin Materyalleri” ¢alismasina atifta bulunarak
Dana Ata Oguznamesi’ne ait bilgi vermektedir. Ad1 gegen Oguzname metninin birinci ve son
dortliikleri de verilmistir (Hypramues, 1971: 34). Soyle ki:

“Bu sair, Hocali Molla el yazmasinda karsimiza ¢ikryor. Ki bu el yazisinda Ebu’l-Gazi’nin
degistirilmis versiyonu var. Siirin sonunda, Thsan Seyh’in ismi var. Yani bu siir, Oguz Han’in
ogullarindan baslayan Tiirkmenlerin Soy Agaci. Siirden 6nce Giris kismi bulunmaktadir.
El Kissa Giin Han’1n, Oguz Han’1n eteginde yayilgan ferzendlerinin atlarinin aytalin. Thsan
Seyh, yani Dana Ata rahmatilla aleyhesselamdan bolup, Oguzname aytip turur, cemi Seyil
Hanga bizden yadiger kalun diyip, an1 koriip asil nesillerini tiyib, bularmin sanina nazm kil-
dilar...” (Hypranmes, 1971: 34).

“Oguz Handin ayrilmisam
Gel Seyil Han ilatimiz

Bir atadan yayimigam
Yokdur sdzde yalanimiz

Pirdir diyirler babamizi

Nama i¢re rastdir s6zi

Thsan Baba diyirler bizi

Abulhandir 6renimiz” (Hypranues, 1971: 34).

C. M. Demidov, ilim Nesriyati’nda yayimlanan Tiirkmen Evliyalar: adli kitabin ikinci
boliimiinde “Evliya Topluluklarinin Yapisi ve Kokenleri Hakkinda Bilgiler” verirken “Seyh”,
“Hoca” ve “Seyit” kavramlarina deginmistir (Jlemumos, 1976: 55-175). Eserin “Seyhler” bo-
liimiiniin “Kiz1l Seyhler” alt bashginda, Dana Ata yani Thsan Seyh’ten bahsedilmistir. Hoca
Ahmed Yesevi’nin miritleri arasinda, Hakim Ata ile Colpan Ata’nin isimleri de zikredilmek-
tedir.

Adayevlerin menkibevi seceresine gore Colpan Ata’nin ogullari Thsan Ata, Cagrik (Sah-
ruh) Ata’dir; Tergin Bibi adinda da bir kizi bulunmaktadir (lemunos 1976: 89). Ayni eserde,
Ihsan Seyh veya Dana Ata’nin iki dértliigiine de yer verilmistir (lemunos, 1976: 159). Dért-
liklerin kaynag: olarak A. N. Samoylovi¢ gdsterilmistir.

Alexandre Bennigsen-S. Enders Vimbush adli arastiricilar, 1985 yilinda, Muslims of the
Soviet Empire: A Guide adl1 eserde, Tiirkmenler arasindaki oymaklardan bahsetmektedirler
(Bennigsen, Vimbush, 1985, 1986: 98-100). Bennigsen, kitapta, mitik kisiler, ilk kurucular,
gbcebe boy beyleri ve velilere ait mezar taslari olmak iizere dort tiir kutsal ziyaret yeri ol-
dugunu anlatmaktadir (Bennigsen, Vimbush,1985, 1986: 103). Bu mekanlar arasinda, Dana
Ata’nin mezari da zikredilmektedir.
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Ahmed Bekmiradov, 1986 yilinda, Sovet Edebiyat1 dergisinde “Dana Ata’nin ‘Oguzna-
me’ Poemas1” adli bir makale yayimlamistir (bexmbipanos, 1986: 184-188). Bekmiradov,
Samoylovi¢’in “Ebu’l Gazi Bahadir Han. Tiirkmenlerin Soy Agaci Listelerinden Biri” ¢a-
lismasinda, Dana Ata Oguznamesi’ne (Birkan Akhan, 2017) ait teksti yerlestirdiginden
bahsetmistir. Ugiincii el yazmasmin “Oguznama. Dana Ata Thsan Ata Abulhanm” seklinde
Askabat’ta saklandigini belirtmistir (bexmpipanos, 1986: 185-188).

Ahmed Bekmiradov tarafindan ilim Nesriyat: altinda yazilan “Andelip Hem Oguznama-
¢ilik Debi” adli eser, Dana Ata hakkinda bilgi veren diger bir ¢aligmadir. Bekmiradov, ayrica,
XVI asirda baslayan XVIII ylizyi1lda devam eden Tiirkmen Edebiyati’nda “beyan edilis” iis-
lubunun goriildiigiinii de anlatmaktadir (bexmbipanos,1987: 6-11).

Bekmiradov, Dana Ata i¢in “Bizin elimizde yene bir ‘Oguznama’ var. Ol Dana Ata Abi
Han degisli. Oguznamanin bu niisgasint ilki bilen A. N. Samoylovi¢ tapipdir. Gol yazma-
nt 1821-nci yilda Molla Gurbangeldi Oraz Muhammet Oglu gé¢iripdir” ifadelerini kay-
detmistir (bexmpipanos,1987: 19-20). Himmet Biray tarafindan kaleme alinan “Ande-
lip ve Oguznamesi” adli makalenin Girisinde de Dana Ata iizerine ¢alisma yapan Ahmed
Bekmiradov’un adi zikredilmistir (Biray, 1989: (4),12-32).

Ahmed Bekmiradov, 1992 yilinda, ilim diinyasina katkida bulundugu makalelerin bir
araya getirildigi “Edebi Miras-Ebedi Miras” adli kitabinda, “Dana Ata Oguznama Aydip-
dir” basliginda, Dana Ata Oguznamesi ve Oguznameler hakkinda yine bilgi vermektedir
(bexmpIpanos,1992: 89-101).

Bekmiradov, Samoylovig’in bildirisinin adin zikretmeden CCCP’IA-nin Giindogar1 Ov-
renis Enstitinin Golyazmalar Fondi’nin, 2/1927 numarasindaki ile Tiirkmenistan’in IA’nin
Magtimguli adindaki Dil ve Edebiyat Enstitiisii’niin Kolyazmalar Fondi’nin 1771-numara-
sindaki manzum Oguznadme’nin varligindan haber vermektedir.

Ahmed Bekmiradov, elindeki Kolyazma niishasinin diger niishalarla karsilastirip siirin®
metninin yayimladigini anlatmistir. Caligmada Abdirahman Mulkamanov’un adi da zikre-
dilmektedir (bexmpipanos,1992: 92). Dana Ata’ya ait manzum Oguzname sdyle verilmistir:

Oguz Handan ayrilmusam
Bil, Soyiil Han bolganimiz,
Bir atadan yayramusam
Yokdur sézde yalganimiz

Safalig ak 6yiin kurdi,
Kirk ogulga orun berdi,
Uzun nama andan erdi,
Yol koyup 6tdi Hanimiz.

Kiin Han ogli Kay il basi,
Bayat kitlir tegre-tasi
Alka 6yli berur ¢asi

Kara 6yli Tarhanimiz
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Ay Han ogl1 Yazgur, Tiiger
Tuturga, Yapur Bahadir
Islamga kirdi kép kiifiir
Kara daslh kardasimiz

Yulduz oglh Kizik Ovsar
Bektil, Karkin hetden asur,
Kiifiirler zulmindan ¢asur
Hizirdir adak Han ilimiz

Hizir ili, Ali ili
Torelerge hizmat kilu,
Hiva, Hazaraspnin giilii
Han ald1 da yorgenimiz

Gok Han ogli ki Bayundur,
ili baylik-le Cavludur,
Bahadur bigen Covuldur,
Cebin bile drgenimiz

Tag Han ogl Salgur Eymiir,
At Diildiil, Kust Algur,
Alayuntli, bul Uregir,
Erdiir Salgur sorganimiz

Teniz Ogh Igdiir, Biikdiiz
Uva, Kinik hokmi yalguz
Sahip Kiran kice-kiindiiz,
Hesen-ili durganimiz,

Hesen eli sazlig

Dal bedevlig tebil bazlig,
Yiigriik at, boyni kotazlig
Bile kuslar ¢apganimiz

Altun asarga ¢i asur
Barur ise ol yev basur
Isi-kii¢i ¢al1 bas kesur,
Bahadir Alp bu kenimiz

Uliis ald1 on ikisi

Aymak bu sagka bakasi
Miinge tendir her bokesi,
Her biri Riistem zalimiz
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Mahbuplar1 kaz bogazlig,
Yiigriik athig, eli sazlig,
Dal bedevlig, tebl bazlig
Bile kuslar salganimiz.

Kiilli Ozbek-Cengiznama,
Kalmuk, Kazak, Kirgiz neme,
Astimizga kelse heme,
Yokdur anda durganimiz.

Akman, Karaman urusdi,
Kor, nenen ne kurtlar kegdi,
Ogugz ili zordan koedi,

Ol siir-he siir bolganimiz

Oziin kalding yaman atga,
Omriinin berdin berbetga,
Toéhmet kildin Hoca Ahmetge,
Sen-sen yaman kdrgenimiz.

Sofulart asil zathg,
Pirleri bar keramathig,
Hocas1 1zzat-hormathig,
Ilge duva kilganimiz.

Pirdiir tiyirler babamizni,
Nama igre rast tiyir sdzin,
TIhsan Baba tiyirler bizni,

Abulhan’dir 6rgenimiz (bexmsipanos,1992: 92-94).

Bekmiradov, bu dortliiklerden sonra “Ddnd Ata’nin yasan yeri, dmri hem dévri baradaki
ilkinci esasirak maglumatlari hem su poemadan alip bolyar. Bizin elimizde basaga duyupli
maglumatlar yok” diyerek manzum Oguzname {izerine fikirlerini yazmistir.

Isa Ozkan “Tiirkmenistan’da Derlenmis Dede Korkut Boylar1” adli makalede Oguz Des-
tanlarinin kaynaklar1 hakkinda bilgi verirken Dana Ata Oguznamesi’nin adini zikretmistir
(Ozkan, 1994). Ayrica, Zuhal Kargi Olmez tarafindan 1996 yilinda hazirlanan “Secere-i
Terakime” adli eserde, Samoylovi¢ hakkinda “Samoylovi¢ tarafindan yazilan su makalede
bu niishaya ve buradaki manzum parcaya ait kimi bilgiler verilmistir” seklinde yazildigi
goriilmektedir (Ebu’l-Gazi Bahadir Han (Olmez), 1996: 26).

C. M. Demidov, 1999 tarihinde, “Tiirkmen Halklarmnin Dini Inanclarinin Tarihi” adli kita-
binda, Dana Ata (Thsan Seyh) iizerine bilgiler vermistir. Ad1 gecen eserin ikinci boliimiinde,
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Dana Ata, “Miicavirlerin 6nderi” olarak gdsterilmistir. Demidov’a gére Oguznadme “Oguz
Han’in ve onun soyundan gelenler hakkindaki hikdyelerin, manzum, edebi ve tarihi sunumu-

dur” (Jemumos, 1990: 115-118).

Halil Kéroglu, 1999 yilinda, “Oguz Kahramanlik Eposu” adli1 kitabinin “Mitler, Efsaneler
ve Rivayetler” bolimiinde, Dogudaki Oguzlardan bahsetmektedir. Mezkir boliimde, Ebu’l-
Gazi Bahadir Han’1in eserine benzer iki Oguzname adini zikretmistir. Oguznamelerden biri
St. Petersburg Ilimler Akademisi’nin El Yazmalar1 Boliimii’'nde saklanan Dana Ata (ihsan
Seyh)’e ait Dana Ata Oguznamesi’dir (Kopormy, a. g. e. 44-45).

Halil Kéroglu, manzum Oguzname’nin Kay1 boyunun Carig uruguna mensup Oraz Mu-
hammed Gurbangeldi (1237/1821) tarafindan yaziya gegirildigini ifade etmistir. Bununla bir-
likte, el yazmasinin on ii¢lincii sayfasinda, bu kitaba “Secere-i Tiirk” denildigini kaydetmek-
tedir. Koroglu, Dana Ata Oguznamesi’nin Ebu’l Gazi Bahadir Han’n iki Oguznamesi’nden
izler tagidigini bildirmistir (Birkan Akhan, 2017). Bu ciimleden Tiirkmen arastirici Dana Ata
Oguznamesi’ne ait metnin degistirildigi kanaatindedir.*

Yusuf Akgiil tarafindan 1999 yilinda kaleme alinan “Hoca Ahmet Yesevi'nin Hazar Otesi
Tiirkmenlerine Tesiri ve Bu Cer¢evede Bazi Tesbitler” adli makalede, Dana Ata ile Hoca Ah-
med Yesevi arasindaki iligki, Dana Ata Oguznamesi’ne ait dortliiklerle agiklanmak istenmis-
tir (Akgiil, 48-61). Akgiil, Tirkmenistan’da “Evliya” olarak kabul edilen tiirbe ve mezarlik-
larda Dana Ata’nin da adini zikretmektedir. Ayrica Oguzname metnindeki dortliikklerden yola
cikarak Ahmed Yesevi ile Akman-Karaman boylar1 arasindaki miinasebete de deginmistir
(Akgiil, 1999).

Kitab-1 Dede Korkut Ansiklopedisi’nin “Oguznameler” bashigi altinda yine Dana Ata
Oguznamesi’nden bahsedilmektedir. Dana Ata Oguznamesi, hece vezninde yazilmis ilk man-
zum Oguzname olarak gosterilmistir. Calismaya gore, XV. Yiizyilin ikinci yarisi ile XVI asrin
basinda yasadigi diisiintilen Dana Ata’nin tarikat silsilesi Ahmet Yesevi’ye dayandirtlmistir.
Ayrica, Oguzname’nin Tiirkmen Evliya tayfalarindan Miicavirlerin atas1 Dana Ata tarafindan
sOylenildigi ifade edilmistir (Kitab-1 Dado Qorqud Ansiklopedyasi, 2000).

Fuzuli Bayat 2006 yilinda hazirladigr “Oguz Destan Diinyasi” adli eserde, Dana Ata
Oguznamesi’ni, “Oguz Destan1 ve Onun Arastirilma fcmali” alt baslig1 altinda ele almus-
tir. Bayat, Dana Ata’nin 6lim tarihini 1608 y1li olarak gdstermistir. Oguzname’nin adini da
“Dana Ata Ab1 Han Oguznamesi” seklinde ifade etmistir. Caligmada, Dana Ata Oguznamesi,
Oguznamecilik geleneginde hece vezniyle yazilan ilk siir seklinde tanitilmistir. Oguzname’nin
iki dortliigii verilerek on sekiz bentlik sekiz heceli siir oldugu vurgulanmistir (Bayat, 2006:
26-27).

Murat illiyev tarafindan 2010 yilinda “Tiirk Tarihinde Secere Gelenegi: Tiirkmen Se-
cereleri Ornegi” adli Doktora tezi hazirlanmistir. Calismada, Evliya kiiltiinden de bahsedil-
mektedir. illiyev, Tiirkmenlerin ziyaret igin tiirbe ve kabirlere giderek Allah rizasi i¢in dua
ettiklerini anlatmaktadir. Ziyaret yerleri arasinda Dana Ata ile birlikte Saras Baba, idris Baba,
Necmedddin Kiibra, Agisan, Giircii Ata, Hakim Ata, Astana Baba, Ebu Sait Meyhemi gibi
evliyalarin adlar zikredilmektedir (Birkan Akhan, 2017). Dana Ata’nin ziyaret yeri Balkan
vilayetinde Ala asireti bolgesinde gosterilmistir (Illiyev, 2010).
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Ihsan Kalenderoglu’nun 2010 yilinda yazdig1 “A. N. Samoylovi¢’in Tiirkmen Edebiyat:
ve Folkloru Arastirmalarina Katkilar1” adli makale, Dana Ata Oguznamesi hakkinda bilgi
veren diger bir ¢aligmadir. Kalenderoglu, Samoylovi¢’in Hocali Molla’dan aldigr mater-
yaller dogrultusunda, Tiirkmen Goroglu Destan1 ve Dana Ata Oguznamesi’yle ilgili ¢alis-
malar yaptigint yazmistir (Kalenderoglu, 2010). Bu veriler, adlar1 zikredilen Nuraliyev ve
Bekmiradov’a dayandirtlmistir.

Mustafa Aga, “Oguznamecilik Gelenegi ve Andelip Oguznamesi” adli ¢alismanin “Yazili
ve Tarihi Kaynaklarda Oguz Kagan Destan1” alt bagliginda Dana Ata Oguznamesi’nden soz
etmektedir (Aga, 2011: 16).

Muratgeldi Soyegov, Dana Ata Oguznamesi lizerine ¢alisan bir diger arastiricidir. S6-
yegov, 2012 yilinda, Kardeslik Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi’nde “Cagatayca Bir Siir Olarak
Oguzname” adli bir makale yazmistir. Oguzname metnini Latin harflerine aktararak yayina
hazirladigini ifade etmektedir. Ancak, Dana Ata Oguznamesi’ne ait metnin kaynakgast gos-
terilmemistir. Makalenin Giris kism1 soyledir:

“Alman asilli meshur Rus Tiirkolog Wilhem Barthold un (1869-1930) ‘Tiirk halklarinin
arasinda sadece Tiirkmenler kendi tarihlerinden bahseden eski kitap (‘Oguzname’) sahiple-
ridir.” sozleri XX. ylizyilin baslarindan itibaren uzmanlarca belirlendi. Ancak sunu énemle
ifade etmeliyiz ki nesirle tespit edilmis pek ¢ok biiyiik ‘Oguznadme’ niishalarinin yani sira,
eski sairlerimiz tarafindan siirle meydana getirilmis mithim ‘Oguznameler’ de vardir. Onlar-
dan, heniiz az bilinen sairimiz Abulhanli (Tiirkmenistan, Balkan vilayeti) Dana Ata (Baba)
Ihsani’nin XVII yiizyilda kullanilan yaz1 dili Cagatayca ile kaleme aldig1 bir ‘Oguzname’yi
okuyucularimizin dikkatine sunuyoruz” (S6yegov, 2012).

Isa Ozkan 2014 yilinda, V. Uluslararas: Tiirkiyat Arastirmalar1 Sempozyumu’ (Oguzlar:
Dilleri, Tarihleri ve Kiiltiirleri) nda “Hazihi’r-Risalet-i Min Kelimat-1 Oguzname El-Meghur
Bi-Atalar S6z{i” adli bir bildiri sunmustur. Calismada, “Muhtevasi, kahramanlart ve az ¢ok
konusu bakimindan birbirini tamamlayan on Oguzname nin” varligindan s6z edilmistir. Bu
Oguznamelerden biri de Dana Ata Oguznamesi’dir (Ozkan, 2015).

Muratgeldi Séyegov, Akademik Bakis Dergisi’'nde “Eski Tiirkmence Siir Olarak
ki ‘Oguzname’ Metni ve Yazarlar1” adli bir makale yazmustir. Calismasinda, Dana Ata
Oguznamesi ile Andelip Oguznamesi’ne ait metinler vermistir. SOyegov, Dana Ata’ya ait
Oguznime metninin kaynakcasina Tiirkmenistan {limler Akademisi’ne bagli Milli Elyazma-
lar Enstitiisti’ndeki 1771 sayili Envanteri gostermistir (Syegov, 2014). Sdyegov’un maka-
lesindeki Dana Ata Oguznamesi’'ne ait metinle, daha 6nce yayimlanan Kardeslik Kiiltiir ve
Edebiyat Dergisi’ndeki tekstin ayni oldugu dikkat ¢ekicidir (Birkan Akhan, 2017). Ayrica,
Dana Ata Oguznamesi’ne ait metinlerin Ahmed Bekmiradov’un ilim diinyasina tanittig1 siir
ile ayni oldugu goriilmektedir (bexmbipanos,1992: 92-94).

Ramiz Asker, 2015 yilinda “Kardes Kalemler” dergisinde, “350 yildir Sakiyan Biilbiil”
baslig: altinda Dana Ata Oguznamesi’nden bahseden diger bir ilim adamidir. Asker, Dana
Ata Oguznamesi’nin XVI. ylizyilda yazilabilecegini ifade etmistir (Asker, 2015).
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Sonuc¢

Tiirkmenlerce Dana Ata Oguznamesi’nin miiellifi oldugu sdylenilen Dana Ata’ (Thsan
Seyh) nin devrinin bileni, bilicisi oldugu goriilmektedir. Dana Ata, devrinin Dede Korkut’udur;
Islami ortamda Ata kimligine biiriinmiis yasl bir bilge dervistir. Ayrica Oguznime metninden
de anlasildig1 tizere, Dana Ata’nin Hoca Ahmed Yesevi’ye bagli oldugunu ifade etmistir.

Dana Ata Oguznamesi hakkinda ilk bilgiyi, Samoylovi¢, “Ebu’l-Gazi Bahadir Han.
Tirkmenlerin Soy Agaci Listelerinden Biri” adli ¢alismasinda vermistir. Barthold, 12. 1. 1927
tarihinde, Samoylovi¢’in bildirisini “Sovyetler Birligi’nin {lmi Akademi Birligi” yaymlari
arasinda nesretmistir. Mezkir bildirinin orijinali St. Petersburg Ilimler Akademisi Dogu
Bilimleri El Yazmalart Bolimii'nde 1927-643 numarada saklanmaktadir. Samoylovi¢’in
bildirisinden elde edilen bilgilere gore, Dana Ata Oguznamesi’nin Hocali Molla ve Oraz
Muhammed oglu Molla Gurbangeldi adlarinda iki yaziya gecireni bulunmaktadir. Veriler
dogrultusunda, St. Petersburg ilimler Akademisi’ndeki Dana Ata Oguznimesi’ne ait metnin
daha 6nce yaziya gecirildigi diisiiniilebilir. Ayrica, manzum Oguzname’nin Ozbekistan ile
Tiirkmenistan’da iki niishasinin daha oldugu anlasilmaktadir.

Oguznamecilik, Oguznamelerin dilden dile nesilden nesile aktarildigini ifade eden
bir gelenektir. Bu durumda Dana Ata Oguznamesi'nin de sozlii gelenekte icra edildigi ve
zamanla yazili gelenege aktarildig1 goz ardi edilmemelidir.

Notlar

1. Oguzname i¢in bakiniz: Orkun, H. N. (1935). Oguzlara Dair. Ankara: Ulus Basimevi, 77.; Bang, W., Rah-
meti, G. R. (1970). Oguz Kagan Destan:. Istanbul: Milli Egitim Basimevi. (Eserin orijinali 1936 yilinda
basilmugtir), 1-29.; Kopriilii, M. F. (1981). Tiirk Edebiyat: nda Ilk Mutasavwiflar. (Dérdiincii Basim). An-
kara: Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlari, 247-255.; Residiiddin, F. (1982). Oguz Destani, Residiiddin
Oguzndmesi, terciime, tahlil. (Hazirlayan: Zeki Velidi Togan). (Ikinci Baski). istanbul: Enderun, 13-162.;
Ercilasun, A. B. (2007). Makaleler, Dil-Destan-Tarih-Edebiyat. (Yayina Hazirlayan Ekrem Arikoglu). Anka-
ra: Akcag,449-453.; Gokyay, O. G. (2006). Dedem Korkudun Kitab. (Birinci Basim). Istanbul: Kabalci Ya-
yinevi, 701.; Alizade, S. (2006). Oguzname. Azerbaycan: Sark-Garb, 5.; Ali Emiri Efendi. Cam-1 Cemayin.
Millet Genel Kiitiiphanesi, Eski Kayit No: 203, 3-7.; Ebu’l Gazi Bahadir Han. (1996). Secere-i Terdkime.
(Hazirlayan: Zuhal Kargi Olmez). Ankara: Simurg, 222.; Giiler, M. (2010). Salar Baba Oguzndimesi. (In-
celeme, Metin, Terciime, Dizin). Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara.; Ozkan, 1. (2015). Hazihi’r-risalet-i min kelimat-1 Oguzname el-meshur bi-atalar sozii.
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii, Oguzlar. Dilleri, Tarihleri ve Kiiltiirleri, 343-350.;
Camoitnosuu, A. H. (1927). Onun u3 cnuckoB «PogoCcIoBHOTO ApeBa TypKMEHCKOro» AOyInb rasu-xaHa.
Joxman Axagemun Hayk CCCP, 39-41.; Ridvan N. (1934). “Oguz Destanindan Bir Par¢a”. Tiirk Tarih
Arkeologya ve Etnografya Dergisi. 11, 243-249.

2. “Onun eserlerinen hem niisgalar golyazmalar fondunda yok denilmektedir” (Hypramues, 1971: 33).

3. “Biz elimizde var olan Kolyazma niishalar1 denestirip, ovrenip poemenin tekstini tayyarladik. Su isde, 6zii-
miize yakindan komek veren tekstolog alum Abdirahman Mulkamanov’a uli minnettarlik aydasim gelyer.
Makalamizda sol kigicik poemanin doluligina getirmegi makul gordiik” (bexmbipanos, 1992, 92).

4. “Tamamiyla aydindir ki, soyleci (veya katib) Dana Ata Ebu’l Gazi'nin metnini tahrip etmistir. El yazmada
metinden kanaragihmalar gohdur” (Koporiy 1999, 45).
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Tiirk Kiiltiiriinde Eril Mekan Ornegi; Koy Odalan

An Example for Masculine Space in Turkish Culture:
Village Rooms

Erdi Aksakal'

Oz

Bu c¢alismada, Tiirk kiiltiir yasantisi i¢inde sosyal ve kiiltiirel kimliklerin alani
olarak ortaya ¢ikan koy odalar1 konusu ele alinmistir. Erzurum iline bagh Cinis
koyiinde de varligini siirdiiren ve halk mimarisi seklinde olusan bu odalar, yaran
odast, delikanl: teskilati, adam odast gibi meskenlerle ayn1 6zelligi tasimaktadir.
Bu baglamda eril odalar, gelenegin egemen oldugu kirsal alanlarda, fertlerin bir
yere ait oldugunu ve degerlerle donatildigini hissettigi kamusal mekanlar olarak
da 6nemli islevlere sahiptir. Bolgesel olarak eril odalar ismi ile anilan umuma agik
meskenlerde, oda ihtiyaclart imece usulii ve herfene seklinde ortaya ¢ikan yardim-
lasma esasina gore diizenlenmistir. Odaya katilim ve oda ile ilgili sorumluluklar
almanin goniilliiliik esasina gore sekillendigi bu yapilanmada birlik, beraberlik
ve comertlik duygulart Tiirk toplum yapisina ait ahilik ve fiitiivvet anlayigindan
beslenmigtir. Ayrica odalara yonelik olusturulan aidiyetlik bagi, dini ¢ercevede en
giiclii bigimde bu odalarda yasanmaktadir. Bu ¢alismada amacimiz genel bir hi-
potezi test etmek degil, aksine insanlarin deneyimlerini ve bu deneyimlerini nasil
anlamlandirdiklarini anlamaya ¢aligmaktir. Bunu yaparken, ergis odalari ile ilgili
bilgiler, belirli kisilerle, sozel etkilesimin dogal akisi igerisinde, kesin bir goriisme
protokoliine bagl kalmaksizin elde edilmis; kismen sdylesi havasinda, yar1 yapi-
landirilmis goriisme teknigiyle gerceklestirilmistir.

Anahtar sozciikler: ahilik, aidiyetlik, eril odalar, gelenekler, toplumsal yapi
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Abstract

This study elaborates on village rooms, which come forward as the space for social
and cultural identities within Turkish cultural life. These rooms still exist in Cinis
village of Erzurum Province. These rooms with folk architecture have the same
character with dwellings such as council of friends, youth organization and man
room. In this sense, masculine rooms have significant functions in the rural areas
where traditions are dominant as the public spaces in which individuals feel they
belong to somewhere and surrounded with values. In public dwellings —also called
as masculine rooms in some regions- the needs of the rooms are regulated with co-
operation arising as collective work and herfene. Besides, all needs of these rooms
—from cleaning to heating- are maintaned on shift basis and within some certain
rules. Participation to the room and the responsibilities about the room are shaped
based on voluntarism. The unity, solidarity and generosity in this structure is fed
with ahi-order and Turkish Islamic guild within Turkish society. Furthermore, the
sense of belonging to the rooms are experienced most intensely within the frame of
religion in these rooms. While religious belonging requires to be belong to the holy
and to feel it —beyond the earthly space- to be belong to a society or a group affects
the social existence of a person. Therefore, these rooms -created with a culturally
common understanding in the form of a sect, even a cult- fulfill significant services
for societies today, as in the past.

This study does not aim to test a hypothesis, but to understand the experiences of the
people and how they explain the meaning of these experiences. While doing so, the
information about the masculine rooms are acquired within an oral interaction with
some certain people without any interview protocol. The interaction is condcuted
in semi interview and semi structured interview technique.

Keywords: ahi-order, belonging, masculine rooms, traditions, social structure

Giris

Tirk kiltiir yasantisi igerisinde somut olmayan ancak toplumsal yapida énemli gorevler
hususunda belirli kurumlara kaim olan miraslar varliklarimi stirdiirmektedir. S6z konusu yap1
icerisinde halk mimarisi seklinde gelisen ve devamliliga sahip olan kdy odalari, kiiltiirel
islevler agisindan oldukga zengindir. Bu meyanda kirsala ait olmak niiansi ile yalin 6rnekler
seklinde insa edilen yapilar 6zellikle Anadolu i¢in dini ritiiel, eglence, toplanma ve misafir
agirlama merkezleri olarak sorumluluk tagimislardir. Bu tarz meskenler Tiirk cografyasinin
cesitli alanlarinda farkli adlandirilsa da fertlerin mimarisi seklinde, kamusal alan olarak nite-
lendirilmektedir. Bu izah, meskenlerin umumi olarak herkese agik olmasi ve yeri geldiginde
belirli sorumluluk ve kurallarla donatilmasindan dolayidir.

Askale ilgesinde yer alan Cinis kdyiine ait Eril odalar1 da folklorik degere sahip olmasinin
yani sira misafirperverlik ve bir yere ait olma aidiyetligi agisindan ve halk mimarisi seklinde
olusmasindan dolay1 yaran odasi 6zelligi tasimaktadir. S6z konusu kdyde bulunan alt1 Eril
odasiin, kdyliiler i¢in toplanma merkezi, konuk agirlama yeri ve ¢cogu zaman halk egitim
meskeni olarak gorev yaptig1 anlasilmaktadir. Bu odalar, tarihsel siire¢ icerisinde yetigkinle-
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rin yaptig1 ve kirsal hayata uygun mimarisini olusturduklari odalarla ayni 6zellikleri tagimak-
tadir. Sadece odalara giden kitle, artik daha geng yastakiler tarafindan olugmaktadir. Bu ¢alis-
mada alt1 koy odasina giden, odanin sorumlulari ve miidavimleri olarak kabul edilen, 25 ile
31 yas arasindaki erkek bireyler ile yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi gergeklestirilmistir.
Bu goriismeler ile tabii bir aidiyetligin yani sira ideolojik ve siyasal baglamda odalarin ayris-
t181 gozlemlenmistir. Tiirk kiiltiirii igerisinde sosyal ve bireysel kimliklerin olusumuna katk1
saglayan kdy odalari hem diizenini korumak baglaminda kendi i¢ nizamini hem de toplum-
dan bagimsiz olmadig i¢in kirsal alanin téresini yansitmasi agisindan énemli kurumlardir.

S6z konusu umuma agik meskenler, kiiltiirden de beslenerek kendine ait sorumluluk, kural
ve davranis oriintiileri gelistirmistir. Ozellikle odalarin bakimi, temizligi, yeme, igme ve misafir
agirlamak i¢in herfene uygulama noktasinda kendine has bir takim degerler ve nizam ile kurgu-
lanmustir. Ayn1 zamanda odalarin eril tahakkiim anlayisi ile belirli cinsiyete yonelik olmasi da
dikkat cekici olmugtur. Kadmlarin girmedigi, toplanamadig1 bu yerler, sadece erkeklere 6zel ta-
sarlanmis ve kiiltiir olarak yerlesmistir. Disardan gelen misafir erkekler bu mekanlarda agirlasa
da kadinlar fertlerin yasadig1 hanelerde misafir edilmistir. Genel bir kavramsallastirmayla kdy
odalari, duygusal bir tavir alis ve tutumun tezahiir ettigi mekanlar bi¢ciminde fiitiivvet ve ahilik
anlay1smin kaynasmasiyla gegmisten bugiine yasam alam &zelligine sahip olmustur. Ozellikle
geemiste geleneksel bir okul veya halk egitim kurumu olarak algilanan ve islev kazanan eril
odalari, Tiirk kiiltiiriinde folklorik degere ve 6neme sahiptir. Bilhassa s6z konusu il¢enin ko-
yiinde varlik gosteren bu odalar, misafirperverlik ve ziyaretlerin sik sik gerceklestirildigi, siyasi
ve tabii ideolojik ayriligin yasandigi, aralarinda rekabetin oldugu, i¢inde siyasi, kiiltiirel ve dini
ritiiellerin gergeklestirildigi alanlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Isbirligi, dayanisma ve Kkiiltiirel alis verisin saglandig1 kdy odalari, 6zelde Cinis ergis
odalar1 baglaminda degerlendirmeye tabi tutularak, s6z konusu odalarin hem sosyolojik yon-
leri hem de mekansal ve mimari 6zellikleri irdelenmeye ¢alisilmistir. Sosyolojik bakis agisi
ile kdy odalarinin kazandirdig: sosyal kimlik, kamusal mekan 6zelligi, Tiirk kiiltlirtine has
fiitlivvet ve ahilik anlayisinin yansimasi olmasi c¢alismanin ele aldigi konular arasindadir.
Ayrica Tiirk toplumunda kirsal mekanlarin mimari ve teknik &zellikleri ile ergis odalarinin
mekansal yapist arasindaki iligki ve benzerlik diger bir konu basligi olarak ele alinmistir.

1. Arastirmanin yontemi ve ¢alisma grubu

Nitel veri toplama yontemleri ile gergeklestirilen bu ¢alismada yar1 yapilandirilmis go-
riigme teknigi kullanilmigtir. Goriigme, nitel aragtirma teknikleri igerisinde en ¢ok bagvuru-
lan yontemlerden birisidir. Ayni1 zamanda gorligme goriismeci olarak hazirlanan ve katilimei
olarak bulunan kisiler arasinda, konu ile ilgili hazirlanmis sorulara odaklanarak devam eden
sohbet stirecidir. Arastirmaci, bu teknik icerisinde, gdriisme yontemi kullanarak goriisme
yapilan kisinin igsel diinyasina girmeye ve olaylari onun perspektifinden anlamaya ve kav-
ramaya c¢aligir (Patton, 1987: 109). Ayrica bu yontemde farkli aragtirma yontemleri ile elde
edilemeyen kisiye has birtakim 6nemli bilgiler elde edilmektedir (Tiirniiklii, 2000: 543).

Yapilandirilmis goriisme, yar1 yapilandirilmis goriisme ve yapilandirilmamis goriisme
olarak iice ayrilmaktadir. Yar1 yapilandirilmis gériisme 6zellikle yapilandirilmig goriismeye
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nazaran biraz daha esnek bir yapiya sahiptir. Ciinkii gériismeci daha 6nce hazirlamis oldugu
sorular ile goriismeyi gergeklestirirken ayn1 zamanda goriisme sirasinda ek bir soru sorabilir
ya da katilimcinin vermis oldugu cevaplara gore sormay1 diisiindiigii soruyu sormaya ge-
rek duymayabilir. Bu baglamda arastirma i¢in bir goériisme protokolii hazirlanmalidir. Ancak
goriismenin akisina gore farkl alt ve yan sorular o esnada sorulabilmektedir. Yar1 yapilan-
dirtlmig gériisme tekniginin aragtirmaciya sundugu en 6nemli kolaylik gériismenin 6nceden
hazirlanmis goriisme protokoliine bagli olarak siirdiiriilmesi nedeni ile daha sistematik ve
karsilasilabilir bilgi sunmasidir (Yildirim ve Simsek, 1999: 283). Ayni zamanda yar1 yapi-
landirilmig goriisme, bagimsiz sorular sorma imkani verdiginden dolay1 gerektiginde de soru
sormama hakkini vermektedir. Ergis odalari ile ilgili yapilan goriigmelerde katilimcilarin,
birtakim sorulara gerek kalmadan agiklayici cevaplar verdigi ve ideolojiden aile hayatina
kadar 6zel ve onemli bilgiler verdigine rastlanmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
ise bu anlamda konu ile ilgili agiklayici ve ayrintili bilgiler sunma agisindan faydali olmustur.

Aragtirmanin yapilmasinda dikkate alinan ¢caligma grubu, belirli amaglar dogrultusunda be-
lirlenmis, 6l¢iit drnekleme teknigi ile olusturulmustur. Cilinkd 6l¢iit drnekleme, problem, durum
ya da calisma konusuyla ilgili olan, bu ilgiyle alakali niteliklere sahip kisi, olay ve durumlardan
olusmaktadir (Biiylikoztiirk, 2009: 25). Arastirmanin yapildigt ‘mekan’ belirli oldugu i¢in aras-
tirmaya katilanlarin ancak bir kismina bu teknik ile ulagilmistir. Ayrica arastirma sdz konusu
koyde alt1 Ergis odast ve bu odayla alakasi olan on kisiye uygulanmustir. Yaslar1 25 ile 31
arasinda degisen bu kisiler, lise ve tiniversite mezunlari, erkeklerdir. Bu kisiler arasinda Ergis
odalart ile ilgili envanter olusturulurken yar1 yapilandirilmis gériisme forumunda;

K&y odalarmin anlami, mimarisi, dini ritliel ve eglencelerle alakasi, odalarin kural ve
sorumluluklari, hangi amagla olusturuldugu, siyasi-ideolojik tarafi, amag¢ ve kazandirdiklar
ile alakal sorular yer almaktadir. ifade edilen bu ana temalar ile gériismenin seyrine gore alt
temalar olusturulmustur. Arastirmada katilimcilarla ilgili goriismelere, ses kaydi araciligiyla
gerceklestirilmis, s6z konusu kitleye ayni dil ve sozciiklerle sorular yonlendirilmistir. Ayrica
ses kayit cihazi ve not alma yolu ile veriler toplanmistir. Elde edilen verilerin analizi nokta-
sinda 6zellikle betimsel analiz teknigi kullanilmistir. Ciinkii elde edilen veriler s6z konusu
tema ve alt temalara gore 6zetlenip yorum yapilmis, ayrica verilerin katilimcilardan elde
edildigi sekliyle degistirilmeden alintilar seklinde aktarilmistir. Bu baglamda betimsel analiz
alit1 seklinde direk verilerek, ortaya ¢ikan veriler neden sonug baglaminda degerlendirmeye
tabi tutulmaya mdusaittir. Tiim bunlarin sonucunda katilimcilarin goriisleri isim verilmeden
kodlanarak aktarilmis, goriigme formundaki sorular gruplandirilarak bulgular sunulmustur.

Goriismeler toplam 10 erkek ile yapilmistir. Yapilan kodlamalar ve elde edilen bilgiler 151-
ginda E1, 31 yasinda lisans mezunu, evli, kent merkezinde yagamakta ve polis olarak gorev
yapmaktadir. E2, 25 yasinda ciftcilikle ugrasan, lise mezunu, bekar ve kdyde yagamaktadir.
E3, lise mezunu, issiz, evli ve koyde yasamaktadir. E4, lise mezunu, 25 yasinda, memur,
kent merkezinde yasamakta ve bekardir. ES, 30 yasinda, giftcilikle ugrasan, lise mezunu,
bekar ve kdyde yasamaktadir. E6, 31 yasinda, ciftcilikle ugrasan, lise mezunu, evli ve kdyde
yasamaktadir. E7, 29 yasinda, issiz, 6n lisans mezunu, evli ve kdyde yasamaktadir. ES, 25
yasinda, memur, lisans mezunu, evli ve kdyde yasamaktadir. E9, 26 yasinda, ciftei, lise me-
zunu, bekar ve koyde yasamaktadir. E10 ise 31 yasinda ciftcilikle ugrasan, lise mezunu, evli
ve koyde yasamaktadir.
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2. Tiirk kiiltiiriinde koy odas: gelenegi

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde hala ancak azalarak varligini siirdiiren meskenler, yaran,
delikanlt tegkilati, adam ve kdy odalart olarak adlandirilmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde,
s0z konusu odalar 6zellikle Anadolu kirsalinda kiiltiirel anlamda 6nemli gorevleri yerine ge-
tirmistir. Kiiltiire ait birtakim fonksiyonlarin icra edildigi bu tiir meskenlerde toplanti, eg-
lence ve dini ritiiellerin sosyal dayanismay1 besledigi ve dnemli bir kamusal mekan haline
geldigini soyleyebiliriz. Hemen hemen ayni1 gorev ve islevler ile Tiirk kiiltiir ve toplum yapisi
icerisinde Anadolu’nun birgok yerinde varlik gosteren bu odalar, bolgesel olarak farkli kav-
ramlar ile adlandirilmistir. Genel olarak yaran tegkilati ismi ile bilinen halk mimarisi seklinde
tezahiir eden odalar, 6zel ve anlamli birlikteliklerin kamuya agik ancak birtakim sorumluluk,
sart ve gorevleri iginde barindirmaktadir.

Yaran kelimesi koken olarak dost, arkadas, dernek gibi kavramlar1 karsilamakta, bir amag
icin toplanmis topluluk manasina gelmektedir (Sami, 1985; 1466). Ancak toplanmak ve bir
amag i¢in belirli ritGielleri ger¢eklestirmek manasinda olan bu odalar, Erzurum yo6resinde eril
odalar1 ya da ergis odalar1 olarak anilmaktadir. Ergis, yapilan ¢alismanmn ve goriismelerin
sonucunda er kisi olarak anlagilmakta, er; yigit erkek, yetenekli kimse anlaminda kullanilmak-
tadir. Zaten yaran ve ergis disinda kullanilan baran, delikanli teskilati gibi kavramlarda dernek
seklinde gelisen ve yetenekli, yigit kisileri ¢agristirmaktadir. S6z konusu odalarin isleyisi, hiz-
met ettikleri toplumsal, kiiltiirel hatta ekonomik alanlar, Tiirk toplum yapisina 6zgii olan Ahi-
lik teskilatina yonlendirmektedir. Ozellikle Ahiligin de beslendigi ve kendi disinda bagkalarini
da diisiinme gerekliligi, hem kiiltiirel hem iktisadi baglamda saglikli kisiliklerin olugmasina
katkida bulunmustur. Tiirk toplum yapist ve kendine has birtakim 6zellikleri incelendiginde
s0z konusu yapiya ait insan unsurunun birtakim tarikat, inan¢ ve degerler sistemi ile birlikte
yasadig1 insan topluluguna yardimci olmak, komsusu agken tok yatmamak, toplumun higbir
ferdini rahatsiz ve rencide etmemek gibi manevi unsurlarla sarmalandig1 anlasiimaktadir. Bu
inang ve degerler silsilesi ile bir sistem olusturan yapi, Ahilik gibi bir teskilatlanmanin ve kir-
salda bu teskilatlanmayla benzer rolleri tistlenen kdy odalarinin hayat bulmasina vesile olmus-
tur. Bir anlamda insan1 mutluluga, hem diinya da hem de ahirette dogruluga ulastirmayi amag-
layan ve esasen ideal insan yetistirme maksadinda olan sistem, ahlakli olmanin ve erdemli
davranmanin agiklamasini yaparak bir nevi halk egitim merkezi gérevi yerine getirmektedir.

Cesitli toplantilar yapmak icin koyliilerin toplandiklar yer ve konuklarin kdyde kalmasi
icin hazirlanan yer anlaminda agiklanan kdy odalari, halkin olugturdugu mimari yapilar ve
sosyokiiltiirel tarihin dnemli yerini kapsayan meskenler olarak kabul gérmektedir. Bu yapilar
Tiirk harsinin da agikga islendigi birtakim hikayelerde de kendini gstermektedir. Ornegin,
Dede Korkut hikéyelerinde oda ve otag gelenegi siirekli olarak iglenen konularin basinda
gelmektedir. Belirli araliklarla ve belirli sebeplerle himayesindeki beyleri kendi otagina
toplayan Bayidir Han, akin izni verir ve ziyafet diizenler. Bu sistem, toplanan diger Oguz
beylerinin kendi ¢adirlarinda; yani otaglarinda da goriiltir (Ergin, 2011: 120). Ayrica sz ko-
nusu odalar farkli gorevlerini de yerine getirmektedir. Sistematik toplanislarin mekani olan
bu yapilar, eglenceden, 6liime, diigiinlerden cenaze torenlerine kadar, insan ve aile ile ilgili
tiim konularm islendigi, bazen ¢dziime kavustugu yerler olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle
Tiirk halk eglencelerinin 6nemli bir béliimiinii, kis toplantilart ve eglenceleri olusturmakta-
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dir kabulii ile kentten uzak, geleneksel olarak kirsal bolgelerde kiiltiirel bir olayin yagsandigi
mekanlar olarak tanimlanmaktadir (Ozdemir, 2005:51). Ayrica kirsala ait gelenekler, sira ge-
celeri, sira daveti, erfene, ferfene, 6rfene, kaz alemi, sohbet alemi gibi davranis kaliplari, bu
tarz odalarin genel 6zellikleri arasindadir ( Ozdemir, 2005: 53).

Koy odasi olarak kabul edilen bu yapilar gesitli kiiltiirel cografyalarda, yaren orgiitii,
yaren odalari, baran odalari, delikanli teskilati ve bizim ¢alismamizda da goérdiigiimiiz gibi
eril ve ergis (eril odalarina mensup kisilerden 6grendigimiz kadartyla er kisi) odalar1 olarak
varligint stirdiirmistiir. Farkli isimlerle ancak miisterek fonksiyonlarla olusturulmus odalar
Anadolu’da gengler ve yetiskinler arasinda birtakim gorev ve sorumluluklarin karsilikli is-
lendigi mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle gecmiste geleneksel bir okul veya
halk egitim kurumu olarak algilanan ve islev kazanan eril odalari, Tiirk kiiltiiriinde folklorik
degere ve 6neme sahip olmasi itibariyla ahilik gibi bir 6rgiitiin devamlilig1 olarak da agik-
lanmaktadir. Ciinkli Ahilik, Osmanli’da serbest rekabetin diginda, karsilikli denetim ve da-
yanigmanin esas alindig1 yardimlagsmanin ve imtiyaz usullerinin destekledigi bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir(Ozbilgen, 2003: 349). Eril odalari, ayrica ahilik anlayisinin yani sira
fiitivvet anlayisiin hakim oldugu halk egitim kurumlar1 olarak anlasilmaktadir. Aidiyetligin
dinde tezahiirii olarak duygusal bir tavir alig ve tutum ile kendini gosteren bu anlayisi, gele-
negin egemen oldugu bu tarz kamusal alanlarda gérmek miimkiin olmustur.

Koy odalari, kentten uzak kirsal alanlarda hem bir halk egitim merkezi hem bir okul hem
de kdye gelen misafirler i¢in konukevi misyonunu iistlenmistir (Ugok, 2002: 45). Bu mesken-
ler, ayrica aidiyet baginin olusmasini saglayan ve kiginin bir gruba, bir ideolojiye ait oldugu-
nu ve kendini gergeklestirme firsatt buldugu mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Adam
odas1 olarak da kimi bolgelerde adlandirilan bu yapilar, bireylerin, toplulugun kimliklerini
ve yagam bi¢imlerini koruyarak, kiiltiir ve yasam biitliniin koruyucusu islevi ile 6énemli bir
gorevi yerine getirmistir (Kaderli, 2010: 110). Oda, koyiin erkekleri i¢in sadece bir eglence
ya da sdylesi yeri degil ayn1 zamanda koy ve koyliiyl ilgilendiren konularda, idari mese-
lelerde, cobanlik, tarla, arazi ve kiigiik-biiylik bas hayvanlarin otlamasi gibi koyiin iktisadi
yapist ile 6nemli konularin goriisiildiigl yerlerdir. Kendine ait kurallart ve goniillii birliktelik
ile olusan yapilar eglence kiiltiirii igerisinde yerel, eril ve kapali olarak tasarlanan mekanlar
olma 6zelligi de tasimaktadir (Ozdemir, 2005: 100). Kirsal bolgelerde 6zellikle uzun gegen
kis gecelerinden ve erken biten koy islerinden dolay1 koy erkeklerinin vakit gecirmek, diger
koylerden c¢esitli amaglarla gelen misafirleri agirlamak ve 6zellikle oyun oynamak amaciyla
toplandiklar1 yerdir. Bu tarz yerlerde oyunlar biiyiik 5nem arz eder. Hos vakit gecirme, eglen-
ce diizenleme bu odalarin 6nemli gérevlerindendir. Ayrica s6z konusu kiiltiire ait geleneksel
oyunlarin siireklilik kazanmasi ve kusaklara aktarilmasi bakimindan 6nemli bir isleve de sa-
hiptir. Bu geleneksel oyunlar meclislerde devamli olarak yer almaktadir (Tezcan, 1990: 341).

Bu tarz mekanlarda odanin diizeni, temizligi ve disiplini odaya gelen kisiler tarafindan
saglanmakta, her odanin kendine ait birtakim kurallari bulunmaktadir. Hem kendi kurallari
olan hem de toplum igerisinde hosa gitmeyen durumlarda yaptirim giiciine sahip olan bu oda-
lar, odadan atma, diglama ve tiirlii cezalar ile 6nemli bir glice de sahiptir (Yakici, 2010: 95).
Eglence, egitim ve kiiltiiriin yaratildig1 ve yasatildigi mekanlar, genellikle geleneksel sozel
bilginin aktarildig1 ve yerel hayatin canli tutuldugu, geleneklerin egemen oldugu kamusal
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alanlardir. Bu alanlarda ortaya ¢ikan adap, ahlak, dogruluk, fikir ya da egilimler s6z konusu
toplumun kimligini olusturmaktadir (Ozdemir, 2005: 94).

Ozellikle mimari agidan yalin 6rnekler seklinde tezahiir eden kdy odalari, hem konaklama
hem de toplanma yeri olarak toplum hayat: agisindan 6nemli iki gorevi yerine getirmektedir
(Karpuz, 2013: 456). Bu meyanda kdyde bulunan misafir, yolcu, seyyar satici, devlet gorevli-
leri gibi fertlerin konaklamasi noktasinda da Tirk kiiltiiriiniin konukseverligini agiga ¢ikaran
mekanlardir (Yakici, 2010: 94). Kby odalarinin tagidigi anlam itibariyle eskiden radyo ve tele-
vizyonun olmadig1 dénemlerde kdyliileri bir araya gelerek bilgi alis verisi yaptiklart yapilardir.

3. Sosyolojik baglamda Cinis eril odalar1

Gelenegin egemen oldugu ve halk mimarisi seklinde tasarlanan ergis ya da er kisi odalari,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde varligini az da olsa siirdiiren yaren odalari, delikanli odalar1
olarak Askale bolgesinde de yer almaktadir. Folklorik deger ve 6neme sahip bu tarz odalar
geemisten bugiine ¢esitli fonksiyonlari yerine getirmesi bakimindan 6nemlidir. Umuma agik
meskenler olarak Osmanli ahilik ve fiitiivvet anlayisinin da esintilerini gérdiigiimiiz bu oda-
larda geleneksel bir baglilik ve aidiyet duygusu gelismektedir. Ozellikle giiniimiiz insaninin
bir yere ait olmak ve ait oldugu yerde deger gérme ihtiyaci bu odalarin énemini oldukca ar-
tirmaktadir. Agkale bolgesinde 6zellikle caligmanin yapildigi Cinis Kéytlinde 6 adet kdy odasi
(ergis) bulunmaktadir. Bu odalar koyiin 2003 yilinda yasadigi deprem olaymdan sonra yeni
kurulan koy yerlesiminden uzak eski kdyde konumlanmaktadir. Ciinkii deprem, eski koy
odalarmin bir kisminda ciddi tahribat yaratmistir. Ancak depremden sonra kisilere ait olan
haneler, kullanilmadig igin ergis odasina ¢evrilmistir. Bu nedenle eski kdyde yikilma tehli-
kesi olmayan en azindan Oyle diisiiniilen mekanlar tekrar ergis odasi haline getirilmistir. Bu
odalar, cesitli yas grubunda olan erkeklerin toplanma merkezi olarak kurgulanmstir. Ozel-
likle liseden mezun olan geng bireyler, kdy isleri sonrasi sohbet, oyun, eglence diizenlemek
maksadiyla bu odalara 6zel bir chemmiyet vermektedir. Gengler tarafindan agilan ergis odast,
daha sonra baska bir arkadas grubu, ideolojik farklilagma gibi sebeplerden otiirii diger ergis
odalarmin agilmasina neden olmustur. S6z konusu ergis odalari, sosyal kimlik alani, folklo-
rik degere sahip olmasi, fiitiivvet anlayiginin bir yansimasi olmasi ve dini ritiiel ve eglence
mekani olmas1 miinasebetiyle sosyolojik anlam ve éneme sahiptir.

3.1.°Alan’ olarak ergis odalari, sosyal kimlik, 6zel-kamusal ayrimi

Bireyler genel olarak, kendilerini {iyesi olduklar1 ya da ait hissettikleri sosyal grubu dik-
kate alarak tanimlar ve o sekilde degerlendirirler. Bir anlamda siniflandirma yaparlar (Turner,
1987: 30). Bu smiflandirma 6zdeslesme ile neticelenmektedir. Ozdeslesme ise sosyal kimli-
gin olusmasina vesile olmaktadir. Ayn1 zamanda ayni cografya da bulunan diger kimlik ya da
gruplar, birey igin kendi grubunu degerlendirmesi anlaminda temel olusturmaktadir. Kendini
ait hissettigi grubun konumu, diger gruplarla olan sosyal karsilastirma ile belirlenmektedir
(Turner, 1975: 30). Bu asamadan sonra bireysel kimlikten ziyade sosyal kimlik grup iiyeligi
sonucu benlik hissinin olusmasina neden olmaktadir (Hogg ve Vaughan, 1995: 8). Ozellikle
geleneksel toplumlarda kimlik sorunu olmaksizin bireysel ve sosyal kimlikten bahsetmek
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miimkiindiir (Bozkurt, 1993; 80). Ozellikle bu tarz toplumlarda toreler, akrabalik iliskileri
ve dinsel inang sistemleri kimligi aciga ¢ikaran unsurlardir ( Giddens, 1995: 85). Birey bu
asamada digerinin aracilifiyla kendilik bilincinin farkina varmaktadir (Bilgin, 1994: 232).
S6z konusu koyde bireyler aidiyet duygusu hissettikleri gruplar igerisinde mutludur. Hatta
bu gruplagsma ya da kendini 6zdeslestirme durumu sadece genel olarak ergis odalarinda degil
bu odalar arasinda da varligin1 hissettirmektedir. Bireyler ergis odalar1 sayesinde odaya men-
sup kisiler tarafindan asilan sosyal kimlikleri belirli yas ve birikimden sonra sorgulamaya
baglamaktadir. Clinkii o odalarda kazandigi1 kimligi diger odalardaki gruplar ve kimlikler ile
kiyaslamaya baslamaktadir. Bu durum ise kisinin kendine verilen kimligi sonradan kazandig1
kimlik ile yer degistirmesi ile sonuglanir. Koy icerisinde kendini ger¢eklestirme ve bir biling
olusturma gorevi goren kdy odasinda bir birey daha sonra s6z konusu siireg ile baska bir er-
gis odasina ait hissetmis olabilir. Eski kdyde (depremde zarar géren kéyiin eski yerlesim yeri
kastedilen) kendi ¢cabamizla kurdugumuz oda igerisinde siyasetten ideolojiye, dini inangtan,
diinyaya bakis agisina kadar bir anlayis hakimdi. Ancak bu anlayisin benim ve hayata bakis
a¢imla uyusmadigimi anlaymca baska bir ergis odasina gidip gelmeye basladim. Bu farkl
oda, siyaset anlaminda tam olarak benimle ayni diistincelerin olustugu bir yer. Dine bakis
agist bile neredeyse digerinden tamamen farkli. Ancak bu odaya ve bu odadaki arkadaslarla
samimi oldugumdan dolayi bazi ideolojik lakaplara (etiketlenme) maruz kaldim (E1). Bu
anlamda bireyin yagadig1 kimlik durumu, 6zdes olanla farkli olanin ya da benzer olanla ol-
mayanin ¢atismasinda insa olmaktadir (Bilgin, 1994: 244).

Ergis odalar1, kirsal bolgenin kamusal alani olmalar1 noktasinda da énemlidir. Ozellikle
kimlik noktasinda bu kamusal ve 6zel alan farklilasmas1 bir takim ipuclar1 vermektedir. Once-
likle kamusal alan kavrami Habermas’in Kamusal Alanin Yapisal Doniistimii isimli eserinde
temsili kamusalliklardan farkli olmasi itibariyle 6n plana ¢ikmaktadir (Habermas, 1997: 30).
Bu baglamda kamusal alan 6zel alan olarak kabul edilen aile ve sivil toplum ile devlet ara-
sinda bir yere konumlanmaktadir. Ozelin karsisinda olan bu kavram insanlara ait alan olarak
tasvir edilebilir. Arendt’e gore kamuda olan her sey herkes tarafindan goriilebilir, duyulabilir
ve olabildigince agikliga sahiptir. Ayn1 zamanda 6zel miilkten ayrilmis alan olarak kabul edilir
(Arendt, 1994: 5). Ayrica bu alanlar herkes tarafindan erisilebilir olmali, herkes tarafindan
kullanilabilir olmali ve bir nesilden uzun dayanmalidir. Kamusal mekan olarak tasvir edilen
bu tarz yerlerin bakimi da ortaklasa sorumluluk ile miimkiin olmaktadir. Tiirk¢e de de kamu,
kamuoyu, umumi ve amme gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Ergis odalari 6zel alanlar ile
sarmalanmis degildir. Herkesin rahatca girebilecegi ve adapte olabilecegi mekanlardir. Herke-
sin gorebildigi, icerisinde yasananlarin duyulabildigi ve miimkiin mertebe acik mekanlardir.
Ayn1 zamanda bu mekanlar kisinin sahip oldugu aileye ait haneler ve 6zel alanlardan farklidir.
Yasal kurallar yerine odaya mensup kisi ve kiiltiiriin yerlestirdigi kurallara gore sekillenen bu
mekanlar, 6zel hayatin olmadig1 meskenler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Aile hayatindan
uzak, bireyin 6zel alanin diginda nefes aldig1 odalar, en basindan itibaren sosyallesme alani
olarak islev gormektedir. Gelenegi temsil eden sosyal vakalarin merkezi olan bu mekanlar,
ayni zamanda mekanin tiiketilmesi gibi bir olgununda olugmasina neden olmaktadir. Clinki
ergis odalarina giden kigilerin amaci aslinda daha ¢ok o mekanda bulunmaktir. Bu hususta
katilimcilardan birinin Eski kéydeki ergis odasina gitmek bir ihtiya¢ gibi, aliskanlik oldu.
Gitmeden duramiyoruz (E2) ifadesi bu tiiketim durumunu 6zetliyor gibidir.
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Ozelikle ideolojik ve siyasal olarak ayrilan birden fazla kdy odasi, aralarinda rekabet
ortam1 da olusturmustur. Bu rekabet ayni1 zamanda farkli odalarin birbirlerine misafir olmala-
rin1 ve bir takim tartigmalarda bulunmalarint saglamistir. Baska bir partinin soylem ve prog-
ramina inanan ve pesinden giden arkadaslar eski koyde farkl bir ergis odasinda toplanmak-
tadir. Bizim odamiz ise bizim ideolojimize yakin kisilerin daha fazla yer aldigi bir toplulugu
agirlamaktadir. Siyasi olarak tartismalarimiz olmustur ancak odadan ¢ikinca herhangi bir
sekilde arkadashgimiza zarar verecek bir husus heniiz gerceklesmedi. Hatta biz onlart onlar
bizi siirekli odalara davet ederek, hazirladigimiz yiyecek ve icecekleri paylasmaktayiz.(E4)

S6z konusu bdlgede yer alan bu odalar ayn1 zamanda siyasi olarak farkli bir aidiyetligin
ve tavir alisin simgesi haline de gelmistir. Hangi ideolojiye sahip olursa olsun ergis odala-
rinin isleyis diizeni, temizligi ve nizam belirli esaslara gore yapilmaktadir. imece usulii ile
ozellikle yas1 biiyiik ve bir ise sahip olanlar alis veris yaparak odanin ¢ay, seker, ekmek,
kuru yemis gibi ihtiyaglarini karsilamaktadir. Bazen odada yer alan daha kiiciik yaslardakiler
koyiin bakkalina veresiye yazdirmak suretiyle bu ihtiyaci gegistirmektedir. Ayni zamanda
herfene seklinde herhangi bir davet zamani yine ihtiyaglar karsilanmaktadir.

Bu kdy odalarinda ayrica odanin nizami yasi en biiyiik olan kisiler tarafindan saglanmak-
ta, odanin tiim ihtiyaglar1 dnceden belirlenmis ndbet listesine gore giderilmektedir. Odanin
temizligi, sobanin yakimi, ¢ay ikrami gibi gorevler belirli ve haftalik nobet listesine gore
yapilmaktadir. Nizama uymayanlar ise ¢esitli sekilde cezalandirilmaktadir.

Bazi gorevleri bagka kurum ve kisilere devretmeye baglayan koy odalari, yine de kirsal
hayatin igerisinden bircok énemli gérevi yerine getirmektedir. Ozellikle kis aylarinda kéyiin
yorucu islerinden sonra genglerin eglence mekanlari olan bu tarz meskenler, anlamli bir go-
revi yerine getirerek dinsel ve siyasal aidiyetlik ve tavir alisin mekanlari olmustur. Koy disin-
dan gelen misafirlerin de agirlandig1 bu mekanlar Tiirk Anadolu insaninin misafirperverligine
cok dnemli bir 6rnek teskil etmistir. Cinis kdyiinde diger kdylerden gelen futbol takimlart ile
miisabakalar diizenlenmekte, sonug¢ ne olursa olsun digsardan gelen misafirler agirlanmak-
tadir. Misafirlerin agirlandig: yer ergis odalaridir. Ve bu odalarda misafirler i¢in hazirlanan
yemekler herfene seklinde daha dnceden kisilere paylastirilmistir. Yemekler paylastirilirken
ailelerin ekonomik durumu da goz oniinde tutulmaktadir. Komsu kéy ile yapacagimiz futbol
magt oncesi ¢esitli yemekler ergis odast mensuplarinca paylastirilmisti. Hatta o zamanlar
hasta olan ineklerini kesmek zorunda kalan bir arkadasimiza et yemegi yaptirmasit gorevi
verilmisti. Bu sayede kdye gelen misafirlere iyi bir ziyafet vermigstik (E9). Toplumun hizli bir
degisim stireci i¢inde olmasi, teknolojik ilerlemeler, yol ve tasit araglari, ¢esitli haberlesme
kanallarinda ki ilerleme, kent ve kirsal alanlarda yasayan insanlarin diinya goriisti, hayat
tarzi, inang ve degerler siteminde genis ¢apta degisimler yagamasina neden olmustur (Tiirk-
dogan, 1973: 3). Ozellikle Cinis kdyiiniin Askale ilgesi ancak daha énemlisi Erzurum ile olan
ulagim kolaylig1 kdy insaninin bir takim tavir ve tutumlarinda farkliliklar olusmasina vesile
olmustur. Bunun en net 6rnegini, koyde kisir gecesi, diigiin gibi organizasyonlarin yavas ya-
vas il merkezine tasinmasi ile gérmek miimkiindiir. Onceden kendi aramizda ve odalarimizda
yaptigimiz en kiigiik eglenceler bile artik il merkezinde bazi mekanlar kiralamak usulii ile
yapilmaktadir. Bu ¢ok fazla degil tabi ama eskiden hi¢ olmazdi (E£10).
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3.2. Fiititvvet anlayis1 dogrultusunda oda gelenegi

Futuvva, bir teskilat ve her kiiltiir seviyesinde ortaya ¢ikabilecek iptidai erkekler arasi
birlikleri andirmaktadir (Taeschrnerr, 1953: 3). Farsga futuvva, Tiirk¢e fiitiivvet olan kav-
ram Tiirk Dil Kurumu’na gore dini ve mesleki birlik, esnaf teskilati anlamina gelmektedir.
Arap menseili olan kavram, ayn1 zamanda genglik, erginlik cagi, delikanlilik gibi anlamlara
da gelerek gengligin en parlak zamani, delikanlica tavir manasinda kullanilmaktadir (Ta-
eschrnerr, 1953: 3-4). Feta kokiinden olusan kavram sonug olarak yigitlik ve kahramanligin
yaninda sefkat, tevazu, comertlik gibi zengin manalar1 da ¢agristirmaktadir (Demirci, 1992:
84). Ancak kelimenin kokeni ve kullandig tarihsel ve toplumsal siire¢ dikkate alindiginda
Islam ahlaki ile beslenmis, bu ahlak ve erdeme gore sosyal, siyasal ve iktisadi hayatin sekil-
lendigi bir anlayis ortaya ¢cikmaktadir. Kétiiliikleri terk etmek, giizel huyu her zaman ve her
yerde icra etmek gibi bir felsefe ile beslenen anlayis bir ahlak yolu olarak kendini gergek-
lestirmistir. Bu anlay1s, nefsinden 6te toplumu diisiinmek, eve gelen uzun siireli misafiri hos
karsilamak (evinde siirekli oturan biri ile igreti oturan misafiri ayni gérmek), ihtiyaglari igin
sana gelenlerden kagmamak, fakirden nefret etmemek ve zengine yaranmaya c¢alismamak
gibi birtakim ilkelere sahiptir (Demirci, 1992: 85-87). Tiim bu ilkelerin dogal sonucu olarak
anlayisin temel prensipleri ortaya ¢ikmaktadir. Yardimseverlik, comertlik, eli acik olmak,
misafirperverlik, ahlakli ve ideal insan olmak gibi amaglar ile donanmistir. Bu prensiplerle
kendini gosteren anlayig daha ¢ok geng adamlar arasinda olmasi gerekeni anlatmak niye-
tindedir. Ayn1 zamanda ¢ocuklari terbiye etme, biiyiiklere karsi edepli davranma, malin1 ve
varligint dostlara agma, misafirlere hizmet etme bu geng ¢agdaki bireyler i¢in ideal olmanin
temel kosullaridir. Ayrica flitiivvetin doguda karsiligi olarak Ahi teskilatlanmasi gériilmekte-
dir ve Ahilik de fiitiivvet benzeri bir yapilanmadir (G6lpimarli, 2011: 17). Gergekten de Ergis
odalarma mensup bireylerin yazili olmayan ama so6zel bir takim ahlak kurallar1 ve degerler
ile sarmalandig1 gozlemlenmektedir. S6z konusu odaya gidis gelis yapan geng adamlar, oda
icerisinde higbir maddi karsilik olmadan gelen misafirlere hizmet etmektedirler. Kendi arka-
daslar1 disinda, tanimadiklari insanlara kars1 da comert, eli agik ve konuksever olan bu insan-
lar, bu davranis oriintiilerini bilyiiklerinden alarak kiiciik yastaki bireylere aktarma goérevini
yerine getirirler. Bu asamada biiyiiklere saygi ve kiiciiklere 6zel bir sevgi beslemek temel
amaclaridir. Odada hi¢ kimse biiyiikler oldugunda ayakiistiine atmaz, biiyiik varken sigara
icilmez, hatta bazen daha kiigiik yasta olanlar odanin esiginde bekler, hizmet etmek ister:
Odaya gelenler kim olursa olsun sadece odanin degil tiim koyiin misafiri olarak kabul edilir.
Bizde biiyiiklerden boyle gordiik, her sey Allah rizasi igin (E6).

3.3. Folklorik bir bakis ile ergis odalari

Saygiy1, sevgiyi ya da yukarida da ifade edildigi gibi dogru ve ahlakli olmay1 6grenme-
nin yeri insanin oldugu her yer, her kurum ve mekandir. Ozellikle Anadolu insaninin egitim
ve dgretiminde, bir takim halk egitim kurumlarinin bu mekanlarin baginda geldigini sdyle-
memiz gerekmektedir. Halk egitimi, yetiskin egitimi, toplum egitimi ve ya yaygin egitim
gibi kavramlar ile tanimlanmaktadir (Geray, 2002: 2). Ayrica bu tarz bir egitim yagam boyu
olarak nitelendirilmektedir. Ayrica Milli Egitim Bakanligi Hayat Boyu Ogrenme Kurumlari
Yonetmeligi’nin 3. Maddesinde yaygin egitimin 6rgiin egitim yaninda veya disinda diizen-
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lenen egitim faaliyetlerinin tiimiinii kapsadig1 ve hayat boyu 6grenmenin, bilimsellik ve bii-
tiinliik, gecerlilik, goniilliiliikk, herkese agiklik, her yerde egitim, ihtiyaca uygunluk, is birligi
ve es gidiim, planlilik, siireklilik, yenilik ve gelismeye aciklik, gibi ilkelere sahip oldugu
tanimlanmistir (URL-1). Orgiin egitim disinda herkes, bir bakima halk egitim igin hedef kit-
leyi olusturmaktadir. Ve bu hedef kitle bir ama¢ dogrultusunda okuma yazma dgrenmekten
belirli bilgi ve beceriyi edinmeye kadar katilim saglamaktadir. Tiirk kiiltiir tarihi icerisinde
belirli mekanlar ile kendini gosteren halka egitim saglamak amaglt meskenler 6rgiin ve planlt
egitimin diginda bir amagla hizmet vermistir. Hatta sdz konusu koy odalar1 da bu mekanlar
arasinda onemli bir yeri kaplamaktadir. Bunun en net 6rnegi, kdy odalarmin kiiltiir odalari-
na doniistiirme projesi ile gdormemiz miimkiindiir. Ankara’nin Kazan ilgesine bagli koylerde
bulunan koy odalarini gesitli etkinlikler ile yok olmaya yiiz tutmus kiiltiirel miras1 yasatma
projesi hayata gecirilmistir (URL-2). Kiiltiirii kdy odalarinda yasatmak séz konusu ilge Halk
Egitim merkezinin birincil amaci olmustur. Nihayetinde somut olmayan kiiltiirel miras1 ya-
satmak bu tarz odalarin misyonlar1 arasina girmistir.

Ozellikle Osmanli’dan sonra yeni kurulan Cumhuriyet’in en &nemli problemlerinden biri
olan egitim, okuryazarlik sorunu okulculuk anlayis1 disinda halk egitimi ile de ¢oziilmek
istenmistir. Ozellikle dénemin halk¢ilik ve milliyetgilik gibi Cumhuriyet ilkeleri, milli bir
egitim ve halkin egitimi ile toplumsal gelisme ve ¢agdaslasmay1 amaglamistir. K&y ensti-
tilleri, halk evleri gibi mekanlarda halkeilik politikasinin somut bir denemesi olarak ortaya
cikmustir (Cecen, 1974; 89). Ozellikle halkevleri yetiskin egitimin gelismis bir uygulamasi
olarak ortaya ¢ikmistir (Ozacun, 1996: 89).

Halk mimarisi ve 6zellikle genclerin zevklerine gore tasarlanan bu meskenlerin, halk
egitim kurumu ya da okul seklinde bir takim gorevleri de yerine getirdigi anlasilmaktadir.
Sadece giinliik ya da adab-1 muaseret kurallar1 degil ayn1 zamanda okula giden daha kiigiik
yaslardaki bireyler i¢in dershane ve etiit merkezi gorevini yerine getirmektedir. Derslerinde
basarisiz olan lise ya da ortaokul 6grencileri, biiyiiklerinden matematik ve edebiyat dersi
almaktadirlar. Odalarda bu dersler ¢ay esliginde sessiz bir ortam saglanarak yapilmaktadir.
Hatta gecen donem lise 6grencisi bir arkadas bu sayede derslerini gegmistir. (E3). Ancak bu
odalarin kendiliginden ve goniillii bir sekilde gelisen etiit tarzt meskenler olmasindan ziyade,
koy iktisadi hayati i¢in son derece 6nemli olan zirai faaliyet hususunda bilgi alis verisinin
bu odalarda ger¢eklesmis olmasi daha dikkat ¢ekicidir. Clinkii hayvancilik ve tarimin kdyiin
baslica ekonomik alanini teskil ettigini goérdiigiimiizde genc yastaki bireylerin de bu alanda
en az yetigkinler kadar etkili ve faydali oldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Geng bireyler
kdyde ki tarim ve ozellikle hayvan otlatma hususunda Ergis odalarinda birtakim toplantilar
yapmaktadir. Bu toplantilar hayvancilik ve tarim hususunda bilgilerin paylasildigi 6nemli ve
ciddi konularla yapilmaktadir. Ayni zamanda Ergis odalari, son yillarda kiigiikbas hayvancili-
gin yapilmaya baslandig1 kdyde, bu ise yeni girecek olan kisilerin daha tecriibelilerden konu
hakkinda 6nemli bilgiler aldig1 mekanlardir. Kéye gelen koyunlar, kéy arazisinde otlatma
alant agisindan sikinti yaratmaya basladi. Bu konuda daha onceden beri bu isi yapan aile
ile konusmalar yapimisti. Ashinda tartismalarin da oldugu toplanti da hem sikintilar dile
getirildi hem de bu isi yapmay: diisiinen bireyler konu ile ilgili bilgiler aldi (E7).
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3.4. Dini ritiiel ve eglence mekam olarak ergis odalar:

Ekonomik hayatin yaninda sosyal hayati da 6nemli derece sekillendiren dini ritiieller ve
ayni 6neme sahip eglence kiiltiirii kdy hayati agisindan 6nemlidir. Geleneksel davranis 6riin-
tillerinin hakim oldugu bir yapi igerisinde hem dini térenlere, cenaze, dini geceler gibi, hem
de eglencelere, diigiin, kisir gecesi, sohbet toplantilart gibi katilim 6nemli derece de yiiksektir.
Bu anlamda ortaya ¢ikan ritiieller, topluluk halinde hareket etmenin ve bir amag¢ ugruna top-
lanmanin araci roliindedir. Ritiiel, ardisik davranig bigimleri seklinde tekrarlanan davraniglar-
dir. Birey ya da gruplarla ilgili olan degerlerin uygun zaman dilimlerinde ortaya ¢ikmasidir
(Honko, 1979: 372). Ozellikle gruplarla ilgili bir bilincin saglanmas1 ve tecriibe ve bilgilerin
sembolik olarak gecmisle giinli baglayan bir unsur olmasi noktasinda kiymetlidir. Ritiieller
dini bir kimlik tasimasinin yaninda diinyevi alan1 da icine almaktadir. Yani bir inang gdstergesi
ve pratigi olarak sergilenen ritiieller ayrica sekiiler bir eglence seklinde de tezahiir etmektedir.
Ortak bir ruh hali ile ortaya ¢ikan davranis driintiilerinin, teoride kabul edilen ilgi odaginin,
ahlak ilkelerinin ve grup birlikteliginin pratikte sosyal bir iliski olarak vuku bulmasidir. Ister
dini ister sekiiler olsun bu pratigin sosyal biitiinlesmeyi dogurdugu muhakkaktir. Clinkii sosyal
biitiinlesme, sosyolojik baglamda kiigiik ya da alt gruplarin, sosyal yapinin ¢esitli unsurlarimnin
tamamlanma ve kaynagma durumunu ifade etmektedir (Bottomore, 1972: 20).

Ibadetler, dinler agisindan merkezi bir konumda yer almaktadir. Dini pratikler ve dualarin
yer aldig1 bu ayinler ayn1 zamanda grup bagliligini artirarak hem ruhun hem de grup birlikte-
liginin yiicelmesine neden olmaktadir. Geleneksel toplumlarda dini hayat ekonomik, siyasal
ve sosyal miiesseseler ile kiiltiirel normlarin 6ziinii teskil eder (Tiirkdogan, 1974: 18). Ayn
zamanda bu toplumlarda din, kiiltiiriin holistik yapisina hakim konumdadir. Sonugta da bu
inang ve pratikler kiiltiiriin hem sosyal hem de psikolojik yapisini teskil eder. Dinin ve inang
pratiklerinin basat konumda oldugu kdy yapist igerisinde Ergis odalar1 da 6nemli birtakim
gorevleri iistlenmektedir. Ozellikle dini ritiiellerle alakali teori ve pratigin siireklilik saglama-
st bu odalarin iistlendigi gorevler arasindadir. Ancak bu asamada dini bir sorumlulugu yerine
getirme hissi, sadece yapma eylemi ile degil yapmama davranist ile de ortaya ¢ikmaktadir.
Yani bu sorumluluk belirli giin ve gecelerde giindelik hayatin aligkanliklarindan uzak durul-
mas1 gibi bir ibadet sekli ile tezahiir etmektedir.

Ozellikle ¢alisma esnasinda karstlastigimiz belirli giinlerde, kandil gecelerinde miimkiin
oldugu kadar Ergis odalarin1 agmamak ve vakti camide ibadet ile gegirmek anlayis1 bunun en
net 6rnegidir. Ancak cami ibadetinden sonra gidilen Ergis odalarinda gecenin anlamina yakin
bir sekilde sohbetlerin sekillendigi anlasilmaktadir. Yani bu odalar bazen dini ritiiellerin ger-
ceklestigi bazen de ritiieller sonrast manevi sohbet havasinin olusturuldugu mekanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada kdyde cenaze bulundugunda cenaze ile ilgili matem hava-
smin tasindigr yerlerden birisidir. Cenaze sahibi bireylerin arkadaglar tarafindan teselli edil-
digi ve yatistirlldigi mekandir. Bir kandil gecesinde camiden sonra toplandigimiz odada, dini
konularla ilgili hararetli tartismalar yasanmisti. Bu tarz muhabbetler herkesin bilmedigi bir-
takim konulart 6grenmesine vesile oluyor. O yiizden bu konular siirekli konusulmaktadir (ES).

Ayrica kdyde diigiin, kisir gecesi, damat eglencesi gibi durumlarda da kullanilan kdy
odalari, eglence anlaminda da hizmet vermektedir. Yaz aylarinda kdy odasina yakin bir bah-
¢ede, kis aylarinda kdy odasinda ¢algili oyun ve eglencelere de rastlanmaktadir. Kiz kaciran
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bir arkadasimizin eglencesini koy odasinda yaptik. Mevsim kis oldugu icin disarda eglenme
sansimiz bulunmadigr i¢in ergis odasin eglence yeri olarak hazirlayip, bir anlamda kistr
gecesini burada yaptik. Ve kéyde bulunan hatta diger ergis odalarinda ki arkadaslarimiz
ile sabaha kadar eglendik.( E5). Eglencenin yani sira eskiden taziye igin de kullanilan kdy
odalari, simdi caminin altinda taziye evinin agilmasi ile bu gorevini yerine getirmemektedir.
Ancak yine de hiiziinlii olan kisiler bu odalarda misafir edilmekte belki de teselliyi bu odalar
sayesinde arkadaslarinda bulmaktadirlar.

4. Mekéan, teknik ve mimari olarak Cinis ergis odalar:

Tirk kiiltiiriine ait koy odalar1, mekan, teknik ve mimari olarak Tiirk kirsalindaki hane-
lere benzer niteliklere sahiptir. Ev, yurt ya da bulunulan yer olarak Tiirk dil kurumuna gore
aciklanan mekan, i¢inde yasanilan ve dis faktorlere karsi korunulan ve barmilan yer anlami-
n1 tagimaktadir (URL-3). Kirsal mekan ise tarim ve hayvanciligin birlikte yapildigi, ticaret
faaliyetlerinin olmadigi, genel anlamda niifus yogunlugunun az oldugu yerlesmeler olarak
tanimlanabilir (Karakuyu, 2008: 3). Dogal olarak gehir yerlesmelerinin disinda kalan mekan
olarak tasvir edilmektedir. Ayn1 zamanda bu mekanlar, iklim bolgelerine, bitki ortiisiine, dev-
let miidahalelerine ve arazi miilkiyetine gore degisiklik gosteren yerlesmelerdir. S6z konusu
yerleskeler, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel bir takim nedenlerle belirli yapilar seklinde ortaya
ctkmaktadir. Genellikle orta boyda taslardan yapilan ancak yeterince tag bulunmadigindan
geri kalan kismi kerpi¢ kullanilarak insa edilen kdy evleri, umumiyetle tek kathidir (Tiirk-
dogan, 1965: 20). Bu tarz alanlarda, fertlerin sahip oldugu ev tipi, kullandig1 malzeme, ahur,
ambar, evdeki her tiirlii esya ve tarim aletleri gelir seviyesi icin 6nemli gdstergeleri teskil
etmektedir (Tiirkdogan, 1973: 12).

Ayn1 zamanda koy mekanlari, diizenli ve iyi insa edilmis konutlar olmaktan ¢ok, derme
¢atma ve moloz yigmlarindan ibaret olan kerpig yapilardir. Ozellikle Anadolu bélgesinde
Tiirk koy hayat1 ve kirsal yagami igin tasvir edilen bu mekanlart Cinis Ergis odalari {izerinden
degerlendirmek miimkiindiir. Hatta kerpig, derme ¢atma ve tek katli olarak diigiiniilen yapi-
lar, s6z konusu kdyde sadece Ergis odalari ile goriiniir durumdadir. Clinkii fertlerin oturduk-
lar1 yapilar, yasanan deprem sonucunda ayni1 ve betondan olan, devlet tarafindan yapilmis tek
ve iki katli mekanlardir. Aksine Ergis odalar1 koy hayati i¢in gecerli olan ve kirsala has bir
teknik, mekan ve mimari ile olugmus yapilardir. Ozellikle depremden sonra eski kdy olarak
nitelendirilen ve tarihi kdy evlerinin konumlandigi yerlerde agilan Ergisler bu baglamda Tiirk
kirsal yasantisi, teknigi ve mimarisi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolay1 kdyli igin
geemisi, anilar1 ve dogallig1 animsatmasi Ergis odalarinin duygusal ve toplumsal yoniinii de
aciga ¢ikarmaktadir. Hatta goriismeler esnasinda, Ergis odalarinin anlamina iliskin sorulan
soruda bir katilimei, ‘Yeni yapilan binalar koy evleri gibi degil, eski kéyde bir baska hava
vardr ve bu bizim ¢ocuklugumuzu olugturuyordu. O yiizden Ergis odalari bu kadar énemli,
anlamli bir yere sahip (E6)’ ifadeleri s6z konusu odanin 6nemli bir yanina isaret etmektedir.

S6z konusu kdyde yer alan ergis odalari tek katli ve genellikle kerpigten yapilmistir. Bazi
odalar, depremden sonra fertlerin sahip oldugu hanelerden ¢evrilmis, birden fazla odaya sa-
hiptir. Ancak kdy odalariin geneli, bahge, tahta kapi, giris ve biiyiik bir odadan olugsmakta-
dir. Asagidaki fotograflarda ergis odalarina ait mimari yap1 6rnekleri verilmistir.
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Sonuc¢

Tiirk kiiltiirii igerisinde gegmisten bugiine kdy odalari, 6nemli bir kurum olma hiiviyetine
sahiptir. Ozellikle kirsal hayatta eglence, toplanma, yas tutma gibi giindelik hayatin énemli
davranis orlintiileri i¢in kurgulanan bu mekanlar, aidiyetlik, sosyal kimlik, sosyallesme gibi
cok dnemli sosyolojik islevlere de sahiptir. S6z konusu kdy odalar1 bolgeden bolgeye farkl
adlandirilsa da icerik ve nitelik olarak ayni deger ve 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda Cinis
koyiinde bulunan eril odalart da yardimlasma, konukseverlik, iyi ve kotii giinde bir arada
olma gibi Tiirk insanina ait degerlerin yasatildigi meskenlerdir.

Siyasal ve ideolojik baglamda farkliliklar kdy odalarinda ayrigmalar yasanmasina, ayni
zamanda oda baglaminda rekabete neden olmaktadir. Ancak higbir rekabet ve ya ayrigsma,
kdy hayatina hakim olan degerlerin zedelenmesine neden olmamigtir. Demokratik sekilde
farkli fikirlerin tartisildig1 bu alanlar, asil amag ve niyetlerinden sapmamistir. Halk mimarisi
seklinde olusan eril odalar, ahilik ve fiitiivvet gibi anlayiglarin degerlerine yakin bir zihniyet
ile varliklarm siirdiirmektedir. Ayni1 zamanda dini ritiiel alan1 olan bu yapilar, kdy hayat1 i¢in
vazgegilmez eglence ve oyun zamanlari i¢in tasarlanmig mekanlardir. Umuma agik olmasinin
yani sira her odanin kendine ait sorumluluk ve kurallar1 vardir. Bu nedenle, imece usuliiniin
esas oldugu eril odalarda giinliik islerin tamamlanmasi adina nobet listeleri hazirlanmis, oda
icerisinde yag ve saygt ile beliren bir statii belirginlesmistir. Mekan, teknik ve mimari olarak
Anadolu kirsalina ait yapilarla benzer kurgulanmis bu yapilar Tiirk insanina ait deger, ahlak
ve ideal olma ¢abasinin bir tezahiirii olarak varligini stirdiirmeye devam etmektedir.

Tirk kiltirt igerisinde birlik, beraberlik ve kardeslik gibi duygularin 6n planda olma-
s, milli his ve maneviyatin yiikseltilmesi gorevi zamandan zamana degisiklik gostermis,
kdy odalari da zaman igerisinde bu sorumlulugu iistlenmis kurumlar arasina girmistir. Bu
tarz meskenlerde, insan sahsiyetinin egitilmesi dirligin ve nizamin siireklilik kazanmasi gibi
amaglar ile birtakim faaliyetler icra edilmistir. Hem sosyal bir miiessese hem de mimari ola-
rak bir takim tekniklere sahip bu yapilar, bu zamana kadar muhafaza edilmistir. Cinis ko-
yiinde varligini koruma basarist gosteren ergis odalar1 gecmisteki islevlerine yakin islevlere
sahiptir. Ancak Tiirk toplumuna ait bu degerlerin ve kurumlarin yavas yavas unutulmaya
yliz tutmasi endisesi ile kiiltiir odalarmin varligini devam ettirmesi elzemdir. Bu agidan koy
odalarinin kiiltiir odalar1 olarak varliklarimi korumak, degisen toplum ve degisen diinya kar-
sisinda kiiltlire sahip ¢ikmak en 6nemli gayeler arasinda olmalidir.

Hem mimari ve teknik olarak hem de igine girildiginde anlasilan sosyal islevler bagla-
minda kdy odalarinin Tiirk harsina ait degerlerle sarmalandigi anlagilmaktadir. Kirsal yer-
lesim alanlarindaki birtakim gereksinimler ve zorluklar fertleri ortak yasam bilincine yon-
lendirmektedir. Bu yiizden toplu is yapma bilinci, dayanisma ve paylagsma imece kiiltiiriinii
stirekli ayakta tutmaktadir. Toplum bilincinin gelistigi kirsal alanlarda, yerel dokudaki 6nem-
li kiiltiirel 6gelerin yasamasi da s6z konusu kdy odalarinin varligiyla dogrudan baglantilidir.
Tiirk kiiltiirti igerisinde ekonomik, egitim ve toplumsal boyutuyla yer alan ahilik disiincesi,
danisma ve yardimlasma boyutuyla kdy odalarinda varligimni siirdiirmektedir. Ahiligin kdy
icerisinde teskilatlanma sekli olan ergis odalart hem diinya iglerinin hem de diinyevi olmayan
konularin gorisiildiigii, danisildigr mekanlar olma 6zelligi tasimaktadir.
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Ozellikle genglik tesekkiilleri halinde toplanan bu yapilar, belirli bir ahlakin yerlesmesi,
egitim, sohbet ve eglence ihtiyag¢larinin sonucunda teskilatlanmistir. Bazen belirli gruplagmalar
seklinde de tezahiir eden bu yapilar, hem tek diize hayata degisik bir bakis agisi gelistirmek
hem de 6zellikle neseli vakit gegirmek maksadiyla varliklarini siirdiirmektedir. Kendi mensup-
lart igerisinde belirli esaslar tizerine kurulmus nizamlara tabi olmasi ve disiplinli bir tesekkiil
olmasi nedeniyle de kamusal bir mekan ve amaglari olan bir halk egitim kurumu 6zelligi tasi-
maktadir. I¢timai yapisi, uyulacak esaslari ve belirli sohbet esaslarina sahip bu meskenler Tiirk
kiiltiirtiniin 6zel ve dnemli yanlarmi sergilemek noktasinda biiyiik bir ehemmiyete sahiptir.

Fotograf 1: Odaya ait sohbet kdgesi Fotograf 2: Odaya ait biiyiik soba

Fotograf 3: Misafirler icin diizenlenmis biiyiik oda Fotograf 4: Herfene seklinde hazirlanmis kahvalti

Fotograf 5: Eglence ve sohbet icin toplanmis oda fertleri Fotograf 6: Baska bir odaya ait oturma diizeni
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Fotograf 7: Kiiciik kdy odas Fotograf 8: Oturma diizeni
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Duvar Yazilarindaki Anlam Cesitliligine Tematik
Yaklagim (Mus Merkez Ornegi)

A Thematic Approach to Meaning Diversity in Grafittis
(Mus/Merkez Sample)

Rabia $enay Sisman’

Oz

Usluplari ve iletileriyle bir sekilde kent manzaralarina dahil olmus duvar yazilari
yerel alt kiiltiirlere ait goriilmekte ise de 6z itibariyle bir dil malzemesidir ve irde-
lenmesi gerekli gostergelerle donanmuistir. Bu itibarla baglam-tiimce ¢ercevesinde
diistiniilen aragtirmanin ¢ergevesi Mus Merkez ilgesi sokaklariyla sinirlandiriimis;
graffiti kavrami i¢inde yerini almig metinlerin kapsadiklar1 kurgu ve dil 6geleri
incelenmistir. Bu amag dogrultusunda tiirlii tepkilerin ifadesi olabilen tiimcelerin
isleniginde igerdikleri anlamlar tematik agidan siniflandirilmistir. Bu metinlerin an-
lam temelinde analizleri araciliiyla dil beceri etkinlikleri i¢in uygun olabilen aktif
kullanim 6zelliklerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Topluma has dikkatleri metinsel boyutta yansitan, popiiler kent kiiltiirii 6gele-
rinden olan sokak/duvar yazilarinin icerdigi ¢ok yonlii ve bazen de komik olan
anlamlarm, yaraticilig1 tesvik etme giicii kabul edilmektedir. Bu itibarla bu tarz
tlimcelerin ihtiva ettigi dil imkanlarmm degerlendirilmesi, dil ile toplumun kesisti-
&i gorsel araglarin dile 6zgii dikkatlerle yapilandirilmas: 6emsenmektedir. Varilan
sonuglarla Tiirk dili aragtirmalarina; yaratici yazma aliskanliklarinin zevkli ve etki-
li kazanimina yerel ve tabii kaynakli bir fayda sunulmasi hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk dili, dilbilimi, sokak/duvar yazilari, popiiler kent kiiltiirii,
Mug-Merkez drnegi

' Dr. Ogretim Uyesi. Mus Alparslan Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Béliimii.
rs.sisman@alparslan.edu.tr
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Abstract

Street/wall writings that are with their mode and messages found their ways
into the city life considered as the notions that belong to local sub-cultures on
the basis they are language materials and are surrounded by signs that need to
be examined. By this way we limited our study to context-sentence frame within
Mus-Merkez streets and the concept of graffiti is studied according to its language
items. For this purpose sentences are taken into hand to analyze various meaning
categories and the importance of these to the language skill activities are brought
to attention.

The creative side of the multidirectional and —from time to time- funny grafittis
that reflects the delicacies of the society as a form of text and that are the elements
of urban pop culture are given importance while also classifying the sentences
according to linguistics. The target of the text is to be beneficial to Turkish
language researches, being a local and a natural source for the achievement of
creative writing skills enjoyably and efficiently.

Keywords: Turkish language, linguistics, street/wall writings/grafittis, urban pop
culture, Mug sample

Giris

Kamuya acik alanlardan olan sokaklar ve onlarin yiizleri olan duvarlar ihtiva ettikleri
renkli cesitlilikleriyle giindelik yagsamin resmi ge¢idi kabul edilebilirler. Grafiti kavrami i¢in-
de yazi, isaret/resim bir arada anilir ve her biri soyut ve somut anlamda kendilerine 6zgii bir
yapi sergiler. Dil ve diisiince soyut ise onun aktarma araci olan yazi/resim somuttur. Gézlem-
den soyut diisiinceye, oradan pratige, nesnel bilmenin diyalektik yoluna ulasilirken (Hanger-
lioglu, 2010: 202) yazi/resim, d6ziimsenmis kisisel pratiklerin toplumsal plandaki paylagimi-
dir denilebilir.

Bireyin mahremini, bu yiizeylerde yazi, resim gibi unsurlar yardimiyla paylagsmasinin
gecmisi, degisen boyut ve muhteviyati insanlik tarihi kadar eskidir. Aralarinda Diinya Mirasi
listesinde yer alan Altamira, El Castillove Tito Bustillo’nun da bulundugu ispanya’daki 11
magarada bulunan sembollerden olan ve iizerine boya iifleme ile yapildigi belirlenen disk
motifinin 40 bin 800 y1l 6nce yapildig1 yeni ve gelismis tarihlendirme tekniklerinin uygulan-
masi sonrasinda anlasilmstir.!

Graffiti etimolojik olarak 1851°de ortaya ¢ikarilan Antik Pompei Kenti’ndeki duvar yazi-
lar1 i¢in kullanilmis olup Italyanca ¢izmek, karalamak anlamindadir ve ‘graffito’ kelimesinin
cogul halidir (Cakir, 2015: 9). Osmanli’da hakkak adryla bilinen ve tas, tahta gibi nesnelerin
iizerine sekil/miihiir kazan sanat¢ilarin genellikle cami avlularindaki stitun basamaklarinda
bulunan madenden yapilmis bilezikler tizerine yazdiklar “bilezik yazisi” denilen metinler,
bir ¢esit tarih kaydi kabul edilmekle birlikte kendi devirlerinin duvar yazisi rnekleri olarak
goriilebilir (Cakir, 2015: 45).
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Resim 1. Kinalizade miibarek Zilkade'nin on iigiinde Lazgirad'a gitti.
Sene 1041 (Miladi 1632-Lazgirad Silistre Sancadi'nda bir kasaba)
Kaynak:https.//www.itohaber.com/haber/guncel (haber.com/haber/quncel/2018).

Almanya’nin ikiye bdliinmesinin ardindan 1961°de yiikselen Berlin Duvari protest tu-
tumlu kimseler nezdinde ¢esitli sekil ve slogan nitelikli sozlerin iletilmesi i¢in uygun bir
zemin olarak benimsenmis ve bu amag¢ dogrultusunda kullanilmistir. Duvarin belli amaglar
dogrultusunda kullanimi bir tiir grafiti 6rnegi olarak diigiiniilse de sosyal medyada ‘tagging™
olarak bilinen ve ‘Ben burdayim’ diyebilme eylemi sayilan sokak yiizeylerinin kisisel anlam-
da tasarrufu, ilk defa 1970 New York’unda Yunan Demetrius’un kendi ifadesiyle can sikinti-
sindan dolay1 duvara isminin kisaltmasi olan Taki ve adres numarasi olan 183’ii yazmasiyla
glindeme gelmistir (Balkir ve Kuru, 2016: 1647).

| @he New Work Eimes

_ Taki I83° Spawns Pen Pals

RRE R deen:

Smber

Resim 2. 21 Temmuz 1971 tarihli New York Times haberi‘Taki 183'Tag®
Kaynak:http://www.woostercollective.com/post/new-york-times-1971-taki-183- (subway-art-graffiti, 2018).

Grafitinin Amerika kitasini bastan basa ¢evreleyen yiik trenleri araciligiyla iilke toprak-
lar1 i¢inde hizla yayildig1 varsayilir. Diger yandan bu cografyada dtelenmis insanlara ait rap
miizik ya da break dans gibi kiiltiirel unsurlarin protest tutumlu diisiiniislerle birlegmesi grafi-
tinin gelisimine uygun sosyal ortamlar1 hazirladig: bilinir. Style Wars ile Wild Style adlariyla
bilinen belgesellerde grafitinin yaratic1 ifade formu ve gelisimi 1980°1i yillar1 kapsayacak
sekilde iglenmistir (Kus, 2012). Bilhassa 1990°dan sonra Avrupa kitasinda taninan bu protest
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tavir alis, sinirlart yok sayan ileri teknoloji iirtinii iletisim araclarmin sagladigi imkanlarin
da etkisiyle kiiresel boyutta popiiler héle gelmistir. Mesela isgal altindaki Bat1 Seria’nin
1990’larin basindaki goriintiisiiniin en akilda kalic1 ayrintilarindan biri, kent duvarlarindaki
kitlesel ayaklanmaya iligkin yazilardir (Peteet, 1996: 139).

Giliniimiizde bu popiiler ifade formunun icrasi her ne kadar yasal ¢ergeveler i¢inde ger-
ceklestirilmeye calisilsa da daha ¢ok sokak sanatgilari tarafindan yapilmasi ve kimi sartlarda
kural ihlalini 6Gnemsemeyerek uygulanmasi ortaya ¢ikan tirtinlerin sanat adi altinda tescillen-
mesini giiclestirmektedir. Nitekim Glazer (1979) bir yazisinda kural bozucu olarak vasiflan-
dirdig1 grafiti yazarlariyla su¢ olgusu arasinda dogrudan bir iligski kurmaya g¢alisir ve grafiti
uirlinlerini sanatsal anlamda akademik 6lgiilerden uzak bulur.

Bazi ¢evrelerce sinir tanimaz bir sanat seklinde yorumlanabilen duvar yazilari, olumsuz
goriiglere ragmen toplumsal gelismelerin izinde bunlar1 yazanin amacina uygun igeriklerle
zenginlesmis ve hobi, s6hret elde etme, mesaj verme gibi kisiye 6zel egilimlerle ¢esitlenmis-
tir (Bilgiustam, 2015). Chalfant (1992) grafiti {iriinlerini kent dilinin sergilendigi yerlerden
sayar ve bu dilin tezahiiriiyle kent sokaklarmin kisisellestigini ve bu kisiye 6zel kimliklerle
farkli giizellikler kazandigini ileri siirer. Ayrica grafiti yazarlarinin genelde alt sinifa dahil
kentli genclerden kurulu oldugunu belirtir ve bunlarin kendi degerleriyle yeni bir sanat sis-
temi kurguladiklarini, bunu yaparken de yetiskinlere 6zgli deger ve sistemleri reddetmek
istediklerini, belirtir. Bu ret Chalfant’a gore kamuya ait olma ile kisiye 6zel olma arasindaki
sinir1 belirleyen kontrol edici giiclin sorgulanmasi anlamini da tasimaktadir.

Bugiin ¢ogu iilkede kamu malina zarar verme kapsaminda cezai islem goéren graffiti uy-
gulamasinin yasa dist tavsifi onun bir iletisim aract olarak algilanmasimin 6niine gegememis-
tir. Mesela Borgomana (1982: 100; Aktaran: Emecan, 2007: 157) bu yazilari yazan kimsenin
bizimle kurmak istedigi bir iletigim ihtiyacinin varligindan s6z eder. Bu ihtiyactan olsa gerek
sokakta dogmus grafitinin elestiri giicii ve kabiliyeti, katilimcilarin protest tutumlarindan ileri
gelir. Nitekim protest diisiintislii grafiti ustas1 Banksy “grafiti onemli ve gecerli bir sanat sekli-
dir. Eger kapitalizmin ortakligiyla yok edilseydi, bu bir utang olurdu” (The Guardian, 2015) der.
Dolayisiyla bu tarz ¢aligmalarin kent duvarlarinda duygu ve diisiinceleri aktarabilme yeterliligi
grafitinin sanatsal bir deger olarak kabuliinii bugiin i¢in miimkiin kilmus gériilmektedir. Oyle ki
Street Art denilen ve post grafiti olarak da tanimlanan Sokak Sanati gibi yeni estetik yaklagim-
larin gelisimi, grafitinin akademik anlamda sanat sayilmayisindan etkilenmemistir. Yalniz ic-
racilarina Writer, ustalarina da King, kadin icracilarina Bunny ad1 verilen pek ¢ok stil ve ¢esidi
barindiran bu popiiler ifade formunun kamu ya da kisi miilkiyetine zarar verme hasil oldugunda
bazi hukuki yaptirimlarla sinirlandirilmasi hala gegerlidir (Bilgiustam, 2015).

1. Duvar yazilarindaki anlamsal ¢ok yonliiliik

Moda/revagta olan1 yansitmasi sebebiyle popiiler kent kiiltiiriine ait deyis tiirii sdzlerden
sayilabilecek duvar yazilari, kamyon arkasi yazilar1 gibi ¢ogu kez giinliikk dilde klise hale
gelmis, topluma mal olmus bazi sdz/sloganlarla harmanlanmis tiimcelerle kuruludur. Algi
uyarimi acisindan etkileyici olan bu iislup bigiminde bilinenler sasirtict bir sekilde ters yiiz
edilir “susmak erdem olsa konugsmazdi duvarlar” tiimcesindeki gibi.* Bilinen, kaniksanmig
gergekler farkli bir bakisla sunulurken muhatabina bir yiikiimliiliik getirdigini sdylemek de
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955 =

miimkiindiir. “Benim olan artik senin de kaderin” veya “sabret, siikret, seyret” érneklerinde-
ki gibi. Tasarlanmis tiimcedeki ima/drtiilii anlamin etki giictinii popiiler/moda kavramlardan
almasi bu yazilarda bulunan bir bagka énemli dil kullanimidir. “BIM’den daha ucuzsun”®

tiimcesindeki gibi malum bir reklam vurgusunun kisisel amagli kurgusu bunun bir 6rnegidir.

Duvar yazilarindaki tiimce kurgusundaki anlam, yadirganacak bir zitlik tasiyorsa bu ¢cogu
zaman okuyucuyu giiliimsetme amaglh kullanilmaktadir. Nash (1985: 34), “Giilmece tiimce-
sinin kurgusundaki baz1 dgeler, giilme olaymin olusacagma iligkin bir isaret, bir yonelim, bir
baglam ve bir celigki iglevi ve gorevi yiiklenirler” derken zitlik unsurunun niikte yaratmaya
yonelik roliinii ifade eder. “Evimiz kira olabilir ama semt bizimdir” tiimcesindeki sahip olup/
olmama seklindeki zitlik niiktenin hazirlayicisidir. Belirli kosullarda, diinyadaki her tiirlii yapay
veya dogal olgu, kendisiyle benzerlikler gosterebilen bir baska yapay veya dogal olguyu temsil
etmekte kullanilabilir (Sperber ve Wilson 1986: 227). Dolayisiyla zitliklara dayal gelisik ifa-
delerin tasarrufuyla beraber benzerlik ve imalardan yola ¢ikilarak diisiincelerin aktarilmasi s6z
gelimi; “bulutlar gider, sen gokyiizii™® gibi benzerlik kaynakli bir anlatim ile veya “kaga kuru-
yoruz hayalleri, O’na m1” ile “ne hos geldin dyle... can misin™" timcelerindeki gibi egretile-
me veya mecaz-kinaye kaynakli s6z imkanlarindan faydalanma tarzindaki dil kullanimlart bu
tiir metinlerde sik¢a gozlenebilen tiirdendir. Genel itibariyle 6diingleme anlam tarzinda gergek-
lesen bu kullanimlar ile metinlerdeki anlam gesitliligini doguran ¢ok yonlii anlam 6zelligi agiga
¢ikar. Oziinlii, cok yonlii anlam tasiyan bu metinlerin bir tiirden baska bir tiire kolaylikla gegis
yapabildigini dile getirir ve tema sinirlarini anlam ve amag agisindan belirlemenin giicligii-
ne ragmen bu tiirleri tamim-yargi, manset-agiklama, suglama-yakinma, vecize-kalip atasozleri,
acgiklamali 6nermeler, degisen sozciiklii slogan sozler, dgiitler, yanhs onciiller-kusurlu sonuglar,
metin ve eklentileri, mantik islevli, haber islevli olarak siralar (Oziinlii, 1991: 125).

2. Graffiti ve tasidig1 dil imkanlar:

“Graffiti esasen sozciik temellidir. Yazili dilin varligia dayalidir.” (Phillips, 1999: 40).
Cagdas dilbilim goriislerine gore en kii¢iikk metin birimi tiimcedir. Tiimcelerin bir araya ge-
tirilmesiyle daha biiyiik metinler olusmaktadir. En kiigiik metin birimi olan tlimcenin metin-
sel 6zelligini bulup ¢ikarmak dilbilim alaninin igindedir. Graffiti tiirii yazilarin kurgu ve dil
ogelerinin incelenmesi iste bu yiizden dilbilim alanina dayandirilmaktadir (Oziinlii, 1991:
125). Bununla birlikte metinlerde ilk bakista anlasilan sdylemin ardindan sezilen ¢agrigimlar,
benzetmeler ve ddiinglemeler ile bunlar i¢in mahiyet bakimindan tiirlii incelemelere miinbit
teskil edecek dil imkanlari tagindiklart sdylenebilir. S6z gelimi bu tiir bir gorsel, dil egitimi-
nin genel ve 6zel amaglar1 dogrultusunda kontrollii bir sekilde olmak kaydiyla etkinlik bas-
lig1 altinda egitim-6gretim materyalleri arasina dahil edilebilir. Gorsel ve bedensel uyaran-
lara sahip duvar yazilar “cevremizde goriilen ve dokunulabilen her sey (Akpinar ve Aydin
2009: 105) demek olan gergek nesneler” sinifindaki dokiimanlar arasinda sayilabilir. Yalin’a
(2009) gore gergek esyalar, 6grencilerde kalic1 6grenme saglamaktadirlar. Bu metinlerin ek-
seri gencler tarafindan yaziliyor olmasindan 6tiirli 6grencide hakli bir merak ve heyecan
uyandirmanin yani sira ilgiyi de canli tutacaktir (Karakas ve Akin, 2018).

Raimes (1983), “bireysel deneyimle alakali bir yazma eylemi gergeklestiginde 6gren-
cilerin birbirleriyle paylasimlart olmaz” der, ama islem, gosterilen bir resimle ilgili tekrar
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edildiginde Ogrencilerin deneyimlerini paylagmalarinin miimkiin oldugunu belirtir. Resim
gibi duvar yazisi da yararlanilabilir bir gorseldir ve 6grenciler bu gorsele dair duygu ve dii-
stincelerini birbirlerine aktif bir katilimla aktarma yoluna gidebilirler. Bdylece sosyallesme
becerisini de kazanabilecek dgrenci bireysel anlamda dinamik ve iletisime ag¢ik oldugundan
kendini anlatma giiciinii artirma yollarim kesfedebilir (Ozbay, 2013).

Gergek hayata ait materyallerin kullanilmasi egitim dgretim siireci iginde desteklenmekte-
dir. 4-8 simif diizeylerinde kisa metin, resim, fotograf vb. gérsel unsurlarin aktif kullaniminin
(MEB,2018: 12), grencilerin bu gorsellerden faydalanarak ¢ikarimda bulunmalari araciligryla
dil becerilerinin gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bir bagka agidan duvar yazilari
giinliik hayata dair tasidigr iletilerle gorsel okuma, ¢ikarimda bulunabilme becerileri yaninda
ogrencilerin sosyal farkindalik gelisimlerine de faydali olabilmektedir. Kald1 ki bu tip metinler
kamusal alanlarin kullanilmas1 ve kisi ile digerleri arasinda ortaklik olusturmasi yoniiyle sosyal
boyutludur, ciinkii duvar yazilari, dogalar: geregi tepkiseldir bununla beraber tam da bu nok-
tada yani, kendi ile oteki arasinda ister istemez bir empatiyi gerekli kilar (Baker, 2015).

3. Yontem
3.1. Arastirmanin modeli

Elde edilen gorsel malzeme, mecazlar yoluyla nitel veri toplama ¢alismasi temel alinarak
yapilandirilmistir. Mecazlar olgulari bir alandan diger bir alana tasir, gergegi siizer ve basit
bir sekilde tanimlar (Sterman, 1985; akt. Simsek ve Yildirim, 2016: 207). Bu itibarla me-
cazlar karmagik degiskenlerin 6nemli 6zelliklerini basit bir formatta tanimlamakta oldukca
etkilidirler (Morgan, 1980; akt. Simsek ve Yildirim, 2016: 207). Nitel arastirmalarda basvu-
rulabilir olan gorsel kaynaklar iizerinden gozlem ve dokiiman incelemesi ger¢eklesmis ve ya-
zilar fotograflama ile kaydedilmistir. “Fotograf gibi gorsel malzemeler de nitel arastirmalarda
kullanilabilir. Bu g¢esit veri toplama yontemi arastirmanin tekrar edilebilirligini saglamay1 da
miimkiin kilar” (Yildirim ve Simsek, 2016: 190).

3.2. Orneklem

Mus’un Merkez ilgesinde bulunan Istasyon, Cumhuriyet caddeleriyle bu caddelere para-
lel baz1 sokaklar kiime 6rneklemesi i¢in se¢ilmistir. Bu sokaklar okul binalarinin bulunmasi
kosuluyla kiimeye dahil edilmistir. “Ornekleme birimlerini esit bir dagilimla belirlemeyi ko-
lay kilan” (Kilig, 2013) bu yontemle 2018 y1lt mayis ayina ait duvar yazilari, ana iki cadde ve
bu caddenin paralelinde bulunan okul binalarini ¢evreleyen sokaklar'! seklinde kabul edilmis
kiime i¢inden rastgele 6rnekleme ile tespit edilmistir.

3.3. Verilerin toplanmasi ve veri analizi

Gozlem ve dokiiman analizi ile veri toplama iglemi ger¢eklesmistir. Verilerin toplanmasi
orneklem kiimesi iizerinden gorsel kayitlarla saglanmistir. Veri degerlendirilmesinde tematik
cergeve diizenlenmek istenmis ve betimleme yoluyla tematik analiz yapilmistir. Bu ¢aligma,
yazilardaki duygu diisiince ayrimlarimin kesin teshisi giictiir. Bu itibarla 6ncelikle genel konu
belirlemesi yapilmis ardindan yazilar tema analizine gore siralanmistir. “Ne” sorusunun ya-
nitinin karsilik buldugu betimsel analizde bulgularin agiklanmasi ve iliskilendirilmesi daha
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belirgin yorumlamalarla miimkiin olabilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2016: 238). Dilbi-
lim disiplini araciligryla inceleme amaci dogrultusunda verilerin anlama dayali tasnifinde
Oziinlii’niin (1991:125) tespit ettigi kistaslara yakin dlgiitler esas alinmustur.

4. Bulgular
Toplumdaki gesitli kesimlerin dil kullanimlarini yansitan, dogal ve giincel verilerle dolu

olan duvar yazilarinin incelendigi bu ¢alisma, Musg-Merkez sokaklari ile sinirlandirilmis ve
rastlantisal yontemle belirlenmis 138 tane metin ele alinmustir.

4.1 Genel konu ayrim

Metinlerdeki duygu-diisiince ayrimlar kesin ¢izgilerle degil ancak genel itibariyle yapil-
mistir. Buna gore tespit edilen konulara gore temel konu siralamasi soyledir: Ag¢iklama-yo-
rum, su¢lama-yakinma, talep, tanimlama, sevgi icerikli, espri igerikli, siyasi igerikli, kiifiir,
isim paylasimi.

Aciklama-yorum %21,73 ve sevgi igerikli metinler %21°lik paylariyla duvar yazilarinda
karsilagilan genel konularin basinda yer almaktadir.

Her Derdi Iginize Atarsaniz Ayaga Kalkamasiniz... # KimYaGer (A¢iklama-Yorum)

Yiikiin diirtistliikse giictin belki diiser ama basin diismez. .. #Kimyager (Ac¢iklama-yorum)

Bir Bakardim Egilmis Su iciyor Gamzelerinden Kuslar # KimYaGer & Alyehiis (Sevgi) gibi.

Isim paylagimu ve kiifiir tarzindaki metinler %1,44°liik pay ile en az1 temsil etmistir.

Seni sevmek zuliimse koyam gétiine (Kiifiir); #APOS #HAKO (Isim paylasimi)

Bu sozlerin ayrintili tematik tasnifi asagida yer almaktadir ve burada siralanan bazi duvar
yazilart sadece biiylik harf karakteriyle yazilmig olmasina kargin ¢aligmada orneklerin ak-

tarilmasinda kiiglik harf tercih edilmistir. Yine de tiimcede 6zellikle kullanilmis biiyiik harf
varsa bu farkli yazim muhafaza edilmistir.'?

4.2. Tema analizi ile gruplandirma/Tasnif etme

Bu tiir yazilarda en kiiglik metin birimi olan tiimcelerin ¢ok yonlii anlam ve amag ihtiva
etmeleri tematik analizin kesin ¢izgilerle belirlenememesi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Bununla birlikte incelenen metinlerin ¢ézliimlii tema gruplamasi asagidaki basliklar altinda
siralanmaya ¢alisilmistir.

4.2.1. Tanimlama-Yargi Bildirme

Bu tasnifte yazarin belirledigi esitler arasinda kurulmus ilgi tanimlama seklindedir.
Hayat zorlanmaktir (Muho, 2018).'3

Erkeklik oldiiriir

Benim olan artik senin kaderin

Insan, zamam durdurmak istedigi yere aittir (Holmes, 2018).

Seni bekleyisimin ad1 yok, sadece yiiregimde lal olmus duamsin (KimYaGer, 2018).
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4.2.2. Bashk-Aciklama-Yorum

Yazar bir yargiy1 veya bir kosulu belirtirken kendince sebep ve dngortilerle de bu yargiy1
aciklar. A¢iklamanin yapilmayip okuyucu anlayigina birakildigi érnekler de belirlenmistir.
Mesela “atlarin plakasi olmaz” tiimcesinde atin canli olmasi plaka takilmamasinin sebebi
gibi goriilse de esasen okuyucunun anlayist 6zgiir birakilmak istenmis gibidir.

Oksijeni bilmem ama kokun sart

Eskimek ne giizeldir eksilmedikg¢e (KimYaGer, 2018).

GS. candir, gerisi heyecandir (Eren, 2018)

Kapitali ¢dziim gorenin sorun ¢oziimiidiir (Doktoraa, 2018)
Mademki diinya bir hig, gece de i¢ giindiiz de ig. (Jookerci, 2018)
Bu hayatta ya siyah ol ya beyaz; grisi yok bu isin (KimYaGer, 2018).
Musluyuz mutluyuz (Essek, 2018)

Navigasyona gerek yok her sey yolunda (KimYaGer, 2018).
Yakalanmadigin siirece her sey yasaldir (KimYaGer, 2018)

Her sadakatin sonu ihanettir (F.A., 2018)

Once hayaller 6liir sonra insan (Gélge, 2018)

4.2.3. Suclama-Yakinma-ikaz

Timcenin basinda bir yarg: ve devaminda da bu yargiyla ¢elisen sonug/sonuglar vardir.
Mesela “gotii kalksin diye degil kalbi atsin diye sevdik” tiimcesinin baslangici kiifiirlii s6z
gibi olsa da aslinda amag bir yakinmadir.

Evimiz kira olabilir ama semt bizimdir, evvelallah (KimYaGer, 2018)

Diiriistliik pahali miilktiir ucuz insanlarda bulunmaz (Jookerci, 2018).

Gengler insan miy1z? Hayir insan olmak iyi degil.

Insanlar sana kapiy1 gosteriyor, sen hald pencerelerine ¢igekler koyuyorsun; YAPMA!
(KimYaGer, 2018)

Sen bir nefessin i¢ime ¢ekiyorum mutlu oluyorum, sen Olma..
Boyle gece olmaz, getir ellerini (Firar, 2018)

Elimizde olmayan seyler var, mesela elleri (Vefa, 2018)

Bana siir yaz diyorsun iyi de sen kag harf edersin... (Jookerci, 2018)
Cok yorgunum, kus konsa kirilir dalim (KimYaGer, 2018).

4.2.4. Vecize-Kaliplasmis sozler, deyisler

Farkli sozciiklerin kullanimiyla kaliplasmis ifadelerin alisilmis hallerinden sapmalar s6z
konusudur. Mesela “gdz gérmeyince goniil tiribe giriyor” tlimcesinin bilinen hali “gdniil
katlanir” iken “tiribe giriyor” denmesi beklenmedik bir hiikiimdiir veya “bana kalirsa bana
kal” timcesindeki kosullu kullanim bir sdzcilik oyunu ile bitirilmistir. Bahsi gegen ¢elisme
noktasi da iste bu dil sapmalaridir.

Karanliga kiifredecegine bir mum yak (darknes, 2018)
Giilii seven abisine katlanir (Sirinem, 2018).
Cok tatlisin ama seker hastasiyim (KimYaGer, 2018).
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Kadin kadindir, ¢igek babandir (DoktorAA, 2018).
Gorilinen koyi yaktim, kilavuzu elimde (darknes, 2018)
Ununa bir s6ziim yok; elegini astigin duvar yikilsin! (KimYaGer 2018)

4.2.5. izahh teklifler-Talepler

Herhangi bir 6neri agiklamasiyla birlikte ifade edilirken halihazir kosullara iliskin elesti-
rilerin getirildigi goriilebilir. Mesela “siyaha asik iken maviyi sevemezsin” tiimcesinde siyah
kelimesi siyah renkli boya ile mavi kelimesi de mavi renkli boya ile yazilmasi gorsel yollu
aciklama seklinde kabul edilebilir. “Er meydaninda dans6z oynamaz” tiimcesinde er meydani
mertlik sergilenen bir giires yeri gibi diisiiniilmiis gibidir ve orada da ancak mertlik sergile-
nebilir. Dolayisiyla “mertlik kivirmak ile olmaz” gibi bir ¢ikarim ortiilii olarak sezilmektedir.

Yiikiin diiriistliikse giiciin belki diiser ama basin diismez (KimYaGer, 2018).

Her derdi iginize atarsaniz ayaga kalkamazsiniz... (KimYaGer, 2018).
Deger, degerse deger (Enes, 2018).

Kadin yasamdir, kadimi 6ldiirmeyin (Soyib, 2018).

Umudumuz var da sabrimiz kalmadi (KimYaGer, 2018).

Eksik kaldiginda beni hatirla (KimYaGer, 2018).

Sikilirsan giinesten, gece oluruz erkenden (KimYaGer & F.R.T.49, 2018).
Hayat iste, olur mu olur (KimYaGer,2018)

4.2.6. Degisen sozciiklii slogan sozler

Bilinen bir soziin baz1 kelimelerinin degistirilmesiyle iretilir. Mesela “nur i¢inde yatsin
o giizel hayaller” tiimcedeki temenni ifadesi aslinda insan benzeri somut varliklar igindir.
Ama bu tiimcede beklenilenin tersine, iyi niyet soyut bir duruma yoneliktir. “Hayat bazen
cokmus” metindeki /-mUs/ zaman ekinin maksatli olarak biiyiik harfle yazilmasi ekin bilinen
gorevinin disinda kullanilmasina 6rnektir.

Beni ¢ekemeyenler besmele ¢eksin de imana gelsin! (KimYaGer, 2018)

Yok mu bir mal, bana da desin “Recosum gitme kal”.
Prensler masallarda; efsaneler Mus’ta yasar (KimYaGer, 2018)
Mutluluk lobim Abi..

4.2.7. Tavsiyeler

Yapilan tavsiye, glilmece amagli veya sasirtmak icindir. Mesela “Once kendine gel, son-
ra meyhaneye” tiimcesinde “kendine gelmek” yargisini tiimcenin devaminda, karmasik ruh
halinden ¢ikma olarak diisiinmek miimkiin iken yazar ifade kurgusunda ilgi ¢cekmeyi planla-
dig1 bir tavsiyede bulunmaktadir.

Bir yerde tavuk doner varsa, umut vardir.

Hayatta adam olmak i¢in adamlik bilmen gerek adamlik bilmiyorsan benden ders alman
gerek.

Basini daima dik; tut unutma basi egik olanin celladi ¢ok olur (Jookerci, 2018).
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4.2.8. Yanhs onciiller-Kusurlu sonug¢lar

Sunulan 6nerme sonrasi ifadenin ¢eligki tagimasi beklenirken bunun tam gergeklesmedigi
orneklerdir. Mesela “beni 6ldiiren her sey; beni yasatir” tiimcesinde 6ldiirme ve yasatma ayni
kisi i¢indir. Bu ise ifadede beklenen ¢eliskiyi ortaya ¢ikarir.

Sokaklar sizin Mus bizim

4.2.9. Metin ve eklentileri

Bilinen bir s6ze veya slogan ve haber benzeri metinlere yapilan eklentilerle gerceklesir.
Adam gibi adam, Recep Tayyib Erdogan.

Alaymniz gelse alay ederiz

Deliye doner, geriye asla!

Sarima Lacivertim ol... (Hol, 2018)

Siyahima Beyaz ol....

4.2.10. Haber islevli sozler

Malum bir yargi veya bilgiden faydalanilir. Bu bilginin kullanim amaci kisiye 6zgiidiir.

Allah var, polis gérmezse Allah gériir (Oriimcek, 2018)

Eksik olmayn, dedik; fazla olmaya basladiniz. Hayirdir ?.. (Mamo,2018).

Pamuk Prenses de yakisikli birini bulana kadar yedi ciicelere 6lii taklidi yapan bir kasardi
neticede (DoktorAA, 2018).

4.2.11. Mantik islevli sozler

Bu sozler muhatabini giilimsetme belki de sasirtma amaciyla mantigin kabul etmedigi
onermeler tasir. Asagidaki drnekler bu tiir dil sapmalarinin bulundugu tiimcelerdendir.

Kadin derin, adam yiizme bilmiyor (KimYaGer, 2018).

Seni de bos verdim bos verdiklerimin arasina hos geldin ... (GOLge, 2018)

Bizi de tizdiiler; sabah kalkip ise gittik (KimYaGer, 2018).

Bizi yakanlar terlemedi bile (KimYaGer, 2018).

Hayat davamiz kisa, uzun kuslar uguyor (APOS, 2018).

Maviydi benim sevdam; yliregime sigmad1 gokyiiziinii boyad: (DoktorAA, 2018).
Bir bakardim egilmis su i¢iyor gamzelerinden kuslar (KimYaGer, 2018).

Eskiden mi giizeldi, eskiden mi giizeldik (KimYaGer & USO, 2018)

Uzaktaydin sen, ama i¢imdesin (DoktorAA, 2018)

Dilin giinlik konusma tislubunda kullaniligina bagl olarak farkli sesletim unsurlarinin
hakim oldugu bu metinler yapisal olarak 6l¢tinlii dilin kuralci yaklasimindan uzaktir. Bu
metinlerdeki dilin kullanimi1 hakkinda alisilmistan uzak anlatimlarla tiimceleri kurgulama ve
yazim kurallarindan sapma seklinde genel bir kaniya varilabilir. Bununla beraber farkli heye-
can ve baskaca diisiiniislerin vurgulandig1 duvar yazilarindaki sozlerin aligkanliklari tersine
ceviren dizilimlerini ve maksatli agilimlarini, dilin zihinle kurdugu iliskinin estetik sonuglari
gibi yorumlamak miimkiindiir

318



folklor / edebiyat

Tartisma, sonug ve oneriler

Dil ve toplum birbirinden ayri diisiiniilemez. Popiiler kiiltiir unsurlariyla birlikte yerel
agi1z ozelliklerinin goriildiigii duvar yazilar giinliik dil ile toplumun kesistigi gorsel araclar-
dandir. Bilhassa gencler arasinda toplumsal planda revagta olan bu iletisim metodu hizli ve
degiskendir. Diine ait paylagimlar bugiin degisebilmekte hatta karalama benzeri tstii ¢izile-
rek duvarlarda yeni iletilere yer acilmaktadir. Hizli akis iginde dnceden bilinen veya duyulan
bilgiler, yeni tiimce kaliplarinda okurlarini bu eski yiizeylerde fazla bekleme yapmaksizin
karsilamaktadir. Dolayistyla zengin ve devingen s6z dizimi drneklerine sahip duvar yazilari,
yaraticiligini hayatin icinden alan carpici paylagimlari ile esprili ve cogunlukla sasirtan ige-
rikleriyle gegerliliklerini kaybetmeye uzak goriinmektedirler. Bu yiizden kamu yasalarinin
tahdidine ragmen sokak yiizeyleri hala muhatabinin duygu ve diisiince diinyasini uyaran et-
kili ifade bigimlerinin iiretildigi mahaller arasinda yer almaktadir.

“Yasam amacim, mutlulugu anlatanla degil yasatanla ilgileniyorum™'* veya “artik bazi
yollarin doniisii bazi hatalarin 6zrii bazi insanlarin ne imkani nede anlami var”'® rneklerin-
deki gibi dil kullanim becerisi hem yazarlarin egitim diizeyleri ve igtenlik dereceleriyle ya-
kindan ilgilidir hem de onlarin anlik duygu degisimlerinden sayilabilecek ihmal etme, 6nem-
siz sayma, kararsiz kalma gibi farkli tutumlartyla siki iligkilidir. Bununla birlikte “Islenen
tim suclar iistiine kalcak”, “Kimyager Emmi ¢ay verem mi” 6rneklerindeki gibi konugma
iislubu 6zelligi neredeyse hemen her metinde tanik olunan bir durumdur. Bu tip tiimceler
arasinda bireye doniik veya toplumun hedef alindig1 anlatimlarin bulundugu 6rnekler ¢oktur:
“Amca kagirdik m1 hayat1?”’; “Sevgili glinliik ben kaybettim”; “Hayat buysa {istii kalsin” gibi
ornekler bireye dontik olanlardandir. Cop dokiilmiis bir duvar dibinin hemen iistiinde yazili
olan “burasi neden bole temiz?” tarzinda kinayeli bir sorgulama ile bir evin 6n cephesine
yazilmis “evin yok mu senin, siir arabani1” seklinde ikaz mahiyetinde emretme, konusma
formunun topluma doniik kurgulandig: tiimcelerdendir.

SozIi ifade becerilerinin yaziya ge¢mis hali denilebilecek bu metinler, tiimce ve tiim-
ce yapisint olusturan bilesenlerin kavranmasinda faydali olabilecek donanimlara sahiptirler.
Bunlar siralanacak olursa:

a. Metinlerin konusma diline yakin ses bilgisel ve sesletimsel 6zellikleri sayesinde sozli
dilin gelisim izlerinin bu yazilarda takip edilebilir olmasinin yaninda anlamsal boyutta tiim-
celerin ¢ok yonliilikkleri onlart ayrica 6nemli kilmaktadir.

b. Metinlerde tutulan yolun ¢ogu kez dilin kuralciligindan uzak, ekseri yanlis olarak yo-
rumlanabilecek sozlii ifade unsurlariyla kurulu olusu eksik/kusurlu kullanim konusunda 6g-
reticiye malzeme ¢esitliligi sunar.

¢. Bagkalarmin dil yanliglarini ararken s6zliik, yazim kilavuzu gibi kaynaklara miiracaat
etme, sikca olmasi kosuluyla 6l¢iinlii dilin kurallarini 6grenmede 6grenci agisindan pekistiri-
ci olabilir. Ustelik metinlerin grencilerin yaslarina yakin veya kendilerine yasit kimselerce
yazilip ¢izilmesi ister istemez bir meraki uyandirabilir hatta dil ve yazim yanliglarini belirle-
me siirecini zevkli bir 6grenme faaliyetine doniistiirebilir.

d. Cogu yazilarin internet gibi ortak mecralardan etkilenilerek olusturulmasi metin igeri-
gindeki kelimelere aginalik sonucunu ortaya ¢ikarir. Yazilarda gézlemlenen “alayiniz gelse,
alay ederiz”; “kizim kirdigin bu kalp ananin porselen takimi degil” tarzindaki bir kisim ano-
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nim anlatimlarin sebebi de bu olsa gerektir. Dolayli da olsa bilinen bu metinlerin heniiz yeni
deneyimlenecek uygulamalar i¢in kullanilmasi1 ders konusuna olan dikkati artiracak ve derse
aktif katilimi saglanabilecektir.

e. Yazilarin okul duvarlar i¢inde olmay1p disardaki hayatla kugatilmis ¢evrede bulunma-
st eglenceli performans ¢aligmalarina elverislilik olarak diisiiniilebilir.

f. Yasayan, canli, etkin dili yansitan ve temel-mecaz anlam ile yan anlam gibi ¢ok yonli
anlamlar1 biinyesinde barindiran duvar yazilari, dil egitimi-6gretimi programlarinin gelistiril-
mesi adina ¢esitli veriler sunma yeterliliginde olmakla birlikte yazilardaki ¢ok yonlii anlamli-
lik, metinlerin anlamsal biitiinliigiinti kavramada bir zorluk sayilabilir. Halbuki bu zorluk s6z
dagarciginin gelisimi lizerine olumlu sonuglar dogurabilir. Ciinkii kelimenin yeni anlamlari-
n1, metnin i¢inden kesif ile gerceklesecek analiz-sentezin, zihinde yapilandirilma siireci, dil
ile ilgili becerilerin gelisgimine hizmet edebilir. Ogrencilerin yeni kelimeler dgrenmeleri ve
bunlarin farkli anlamlarint kavramaya calismalari, okudugunu anlamay1 kolaylastirabilecek-
tir. Hig¢ stiphesiz okudugunu, gordiigiint, dinledigini anlayarak kelimelerin giiciinti kavramis
ogrencilerin yetismesi egitim-0gretim politikalarinin 6nemsenmis amaglarindandir.

g. Dil dgretiminde amaglanan basamaklardan biri de duygu diisiince diinyasinin gelisi-
midir. Bir bakima bu gelisimi destekleyebilecek dolayli anlatimin ustalikla kullanildigi bu
dokiimanlara erisim 6gretici icin oldugu kadar &grenci icin de en az caba iledir. Ustelik bun-
larin gerekirse smif ortamina tasinmasi ve akilli tahtalarda yansitilmasi giintimiizdeki akilli
telefonlarin gesitli teknik 6zellikleri sebebiyle problemsiz olabilmektedir.

Gortlityor ki duvar yazilari tagidigi toplumsal-dilsel igeriklerle pek cok sosyal disipli-
ne veri sunabilecek cesitliliktedir. fletisim arac1 olan yazinin ¢ogu zaman sosyal kimliklerle
kent duvarlarinda agiga ¢ikmasi, bu tiriinlerdeki dil kullanimlarimi farkl: kilan ayricaliklarin
incelenmesini gerekli hale getirmistir. Bu ¢calismanin amaci da metinlerin analiziyle temasal
gruplamanin tanzimi ve sonrasinda yine bu metinlerin egitim-6gretim hedefleri dogrultusun-
da faydalanabilir etkin nitelikli materyaller olduguna dikkat cekmektir.

Notlar

(bbe.com/turkce/haberler, 2018)

Kullanilan nickname’i (imzay1) duvarlara sprey, marker vb. araglarla yazmak.; tagging: Etiketleme.

2. dipnota bk.

Mizah Uriinii 20 Duvar Yazist

Mus-Merkez sokaklart.

http://www.baglandirek.com/

Mus-Merkez sokaklart.

Mus-Merkez sokaklari

9 Mus-Merkez sokaklart.

10 Mus-Merkez sokaklari.

11 Mus Telekom Ortaokulu ile Vali Adil Yazar {lkdgretim Okulu

12 Metinlerin tamamini burada vermek makale simirlarini zorlayacagindan sadece yiizdelik paylari en yukarda
ve en agagida olanlart “Ekler” bolimiinde yazma tercih edilmistir. Makale sonunda yazilarinin bulundugu
fotograflarin ancak bir kismina yer verilmistir.

13 Parantez i¢i ibareler metni yazanin belirttigi sekildedir. Yazarin belli olmadigi durumlarda ise yazar kismi
bos brrakilmistir.

14 “Yagsam amacim, mutlulugu anlatanla degil yasatanla ilgilenmektir” bi¢imindeki diizeltme, tiimcedeki
maksadi daha anlasilir kilacaktir.

15 “Artik ne bazi yollarin doniisii ne de baz: hatalarin 6zrii var; bazi insanlarin ise artik ne imkani ne de anlami
var” bigimindeki diizeltme, timcedeki maksadi daha anlasilir kilacaktir.
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Ekler

Beni seviyormusun? A.) Evet B.) Efe C.) neam D.) Yes # Vefa (Sevgi)

Bir Bakardim Egilmis Su Igiyor Gamzelerinden Kuslar # KimYaGer & Alyehiis (Sevgi)
Boyle gece olmaz & Getir Ellerini # Firar (Sevgi)

Bu sehrin delisiyim (Sevgi)

Bulutlar gider, sen gokytiizii (Sevgi)

Cok TaTlisin Ama Seker hasTastyim # KimYaGer (Sevgi)

Eksik kaldiginda Beni hatirla # KimYaGer (Sevgi)

Elimizde olmayan seyler var Mesela elleri # Vefa (Sevgi)

0 XN n kWD

Gokyiiziinde y1ldiz ¢ok Ay bir tane diinyada insan ¢ok Sen bir tane (Sevgi)

=]

. GonLiim Hep Seni artyor neredesin sen YASIN (Sevgi)

. GS. Candur. gerisi heyecandir # EREN (Sevgi)

. Giilii SeveN AbisiNe KatlaNir #7 seNeciK (SIRINEM) (Sevgi)

. Maviydi benim Sevdam Yiiregime Sigmadi Gokyiiziinii Boyadi # DoktorAA (Sevgi)
. NE hos geldin 6yle CAN misin FURKANAYSE (Sevgi)

. Neredesin BAL (Sevgi)

. Oksijeni Bilmem Ama Kokun Sart (Sevgi)

. One Love Baskan (Sevgi)

e e e T e e T Y
0 N N bW N =

. Pamuk Sekerli hayallerimiz vard: sen gittin yarim kaldr.. #KimYaGer (Sevgi)

—_
Nel

. Sana yolculuklar yapmak istiyorum ‘CAN’ kenar1 olsun Cemal Siireya (Sevgi)

[\
=]

. Sarima Lacivertim ol... Hol (Sevgi)
. Sen benim YILDIZ YILDIZ (Sevgi)
. Sen bir nefessin i¢ime ¢ekiyorum mutlu oluyorum sen olma..(Sevgi)

N NN
w N =

. “Seni bekleyisimin Ad1 yok sadece yiiregimde lal olmus duamsim” # KimYaGer (Sevgi)
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.

38.

39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.

46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.

58.

Tiim ¢igekler bir olsa senin gibi kokmaz # KimYaGer (Sevgi)

Yok mu bir mal, bana da desin “Recosum gitme kal (Sevgi)

SIYAHima BEYAZ ol... (Sevgi)

TURKIYE evimiz ERDOGAN Babanuz (Sevgi?)

Bana siir yaz diyorsun iyi de sen kag harf edersin...#Jookerci (Sevgi?)

Uzaktaydim Sen, Ama I¢imdesin #DoktorAA (Sevgi)

ALLAH var Kimyager Polis gérmezse ALLAH gériiyor # Oriimcek (A¢iklama-Yorum)
Atlarin plakasi olmaz (Ag¢iklama-Yorum)

Artik bazi Yollarin doniisii Bazi hatalarin 6zrii Bazi insanlarin ne imkani nede anlami var..
#KimYaGer (Ag¢iklama-Yorum)

Babalar Halden Anlamaz!... Kudiis Miisliimanlarindir # USO & Z.E (Agiklama-Yorum)

Ben kaybettigimi 6zlerim vazgegtigimi Degil...! # KimYaGer (Agiklama-Yorum)

Beni oldiiren her sey; beni yasatir (A¢iklama-Yorum)

Benim olan artik senin de Kaderin (Ag¢iklama-Yorum)

Bir kere Ihanete ugradin m1 yegen Anilar sana bataklik olur yegen hatirladikga gekerler seni igeri
hatirladikg¢a affetmek istersin yegen #DOKTORAA (Agiklama-Yorum)

Bu Hayatta iki seye Giivenirim Bir aynaya Baktigimda Gordiigiime: iki Gokyiiziine Baktigimda
Goremedim #Filozof (A¢iklama-Yorum)

Biitiin Yollarimiz Gegerdi Giil Bahgelerinden ne Giizel zamanlar vardi Eskiden ... #KIMYAGER
(Agiklama-Yorum)

Diiriistliik Pahali Miilktiir Ucuz Insanlarda Bulunmaz #Jookerci (Agiklama-Yorum)

Eskiden mi guzeldi, eskiden mi giizeldik # KimYaGer & USO (Agiklama-Yorum)

Eskimek Ne Giizeldir Eksilmedik¢e # KimYaGer (Agiklama-Yorum)

Gengler insan miy1z? BoM Diiliz Hayir insan olmak iyi degil. (A¢iklama-Yorum)

Hayat iste oLurmu oLur...... #Kimyager (Aciklama-Yorum)

Hayata Adam olmaK i¢in Adamlik bilmen gereK Adamlik bilmiyorsan benden ders Alman
gerek. (Ag¢iklama-Yorum)

Her Derdi iginize Atarsamz Ayaga Kalkamasiniz... # KimYaGer (Ag¢iklama-Yorum)

Herkes her seyin farkinda ve Kimse Higbir seyi Yanliglikla Yapmadi ...! # KimYaGer (Agiklama-
Yorum)

Herkes kendi tarzinda sizofren ... # KimYaGer (Agiklama-Yorum)

Herkesten Bir An1 Saklar Bu Yollar... # KimYaGer...(Agiklama-Yorum)

Kadin derin Adam Yiizme bilmiyor # KIMYAGER (Aciklama-Yorum)

Kapitali ¢oziim gorenin sorunu ¢dziimiidiir... #DoktorAA (Agiklama-Yorum)

Once hayeler 6liir sonra insan # Golge (Agiklama-Yorum)

Pamuk Prenseste Yakisikli birini Bulana kadar 7 ciicelere 6lii taklidi Yapan bir kagard: Neticede
# Doktor AA (Aciklama-Yorum)

PrensLer MasalLLarda EfsaneLer MUS TA YASAR # KimYaGer (Agiklama-Yorum)

Sabret Siikret Seyret # KimYaGer (Agiklama-Yorum)

Siyaha asik iken maviyi seveemezsin (Ag¢iklama-Yorum)

Su an zaman dursun istiyorum, Ciinkii insan, zamani durdurmak istedigi yere aittir... Holmes
(Agiklama-Yorum)

Yasama amacim Mutlulugu Anlatanla Degil YASATANLA ilgileniyorum (Aciklama-Yorum)
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59. Yiikiin diirtistliikse giiciin belki diiser ama basin diigmez. .. #Kimyager (agiklama-yorum)

60. Giren acimaz semsiye (Kiifiir) (Metnin bir kismi koyu bir boya ile kapatilmas: sebebiyle
okunamamistir).

61. Seni sevmek zuliimse koyam got (Kiifiir) (Yaz: iistiine baska bir s6z yazilmasi sebebiyle metnin
bir kism1 okunamamustir).

62. #APOS #HAKO (Isim paylagimi)

63. Ishak Adem Siikiir Nurulah Alan Omer Engo Hamdo Omerik Us ... #murder# (Isim paylagimi)

II. Merkez/ Mus (Cumhuriyet ve Istasyon Caddeleri; Mus Telekom Ortaokulu ile Vali Adil
Yazar Ilkégretim Okulu binalarmin yakin cevresi, [resimlerden birinde goriilen sokak
adi levhasinda yazili Sunay Mahallesi Cumhuriyet Caddesi’ndedir ve Mus Telekom
Ortaokulu’nun yakin ¢evresinde bulunmaktadir] gruba dahil edilmis tek 6rnek: Yeni Ceza-
evi Caddesi- Saray Mahallesi

ORNEKLER
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Bingol ve Tunceli Yoresinde Yagayan Safii ve
Alevilerde Nazar ve Ugurla ilgili inanis ve
Uygulamalar

Beliefs and Practies about Whammy and Fortune in
Shafi and Alawis Living in Bingdl and Tunceli Region

Okan Alay'

Oz

Insanlik var oldugundan beri varligi, yaganm ve dogay1 anlamlandirabilmek adia
bilimsel bir yaklagim sergilerken bazen de bir tiirlii anlamlandiramadig1 konular1
gergeklik pay1 olsun veya olmasin korku ve ¢aresizlikle dogaiistii bir glice, inanca
baglayarak yorumlamistir. Bu inang ve yoneliste gizli gliclerden korkma, ugur, ge-
lecegi 6grenme gibi duygu ve istemler yer alirken bunlarin bir kismi dini kaynakla-
r1 referans almakta, bir kismi da doga ve dogaiistii 6zelliklerden izler tasimaktadir.
S6z konusu inanislar ve uygulamalar arasinda nazar ve ugur ayri dneme sahip
olup 6ziinde bir¢ok konuya dair 6nemli bilgiler barindirmaktadir. Bu kapsamda
calisgmamizda halk bilimi ve kiiltiirel degerler bakimindan nazar ve ugur ile ilgili
inanig ve uygulamalarin Bing6l ve Tunceli yoresinde yasayan Safii ve Alevilerde-
ki yansimalar1 degerlendirilmektedir. Yazili kaynaklarin yaninda saha aragtirmasi
ve derlemelerle sozlii kaynaklardan da yararlanilmaktadir. Nazar ve ugur ile ilgili
inanislarda Islami 6zelliklerle birlikte, bolgede etkin olan Islam &ncesi donemlerin
farkli inanig ve ritiielleriyle kokleri semavi dinler dncesine uzanan pagan inanislar

! Dr., Ogr.iiyesi. Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: /Halkbilim. okanalay@hacettepe.edu.tr
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ve atalar kiiltiinden izler oldugu goriilmektedir. Ozellikle Alevilerde dikkat ¢eken
Samanizm, Yaresan ve Zerdiist tesiri yaninda yine hem Alevi hem de Safiilerde
Islam diniyle birlikte Musevilik ve Hiristiyanlik gibi diger semavi dinlerin baz1
degisim-doniisiimlerle de olsa yansimalarinin oldugu saptanmaktadir. Giiniimiizde
birgok inanis ve pratik ge¢mis donemlere gore zayiflasa da yine de varligint siir-
diirmektedir.

Anahtar sozciikler: inang, Safiilik, Alevilik, nazar, ugur, Bingol, Tunceli

Abstract

From the moment humanity has existed, it exhibits a scientific approach in order
to make sense of existence, life and nature, and sometimes interprets it with a
supernatural power by means of fear and despair, whether or not it shares a sense
of reality. These beliefs, which are also considered as cultural values, do not feed
solely on a single source, while some feed on religious sources, some others carry
marks from nature and supernatural features. Among these beliefs and practices,
evil eye and luck are also important and carry traces of many subjects. In our study,
we are going to examine the reflections of beliefs and practies about “whammy”
and “fortune”, which are among important beliefs with respect to folklore and
cultural values, on Shafi and Alawi Societies in Bing6l and Tunceli axis. In addition
to written sources, oral sources are also used with field research and reviews. In
related beliefs about “whammy” and “fotune”, it is seen that there are traces of
pagan beliefs and ancestral cult extending from pre-Islamic periods with different
beliefs and rituals and pre-Islamic religions. Especially the shamanism, Yareshan
and Zoroastrian influences that attract attention in Alawis, it is determined that
there are some reflections of al-Shamans and other spiritual religions such as
Judaism and Christianity together with Islamic religion. Although it is determined
that many beliefs and practices weakened, still they survive.-

Keywords: belief, Shafiism, Alawites, whammy, fortune, Bingél, Tunceli

Giris

Insanlik var oldugu andan itibaren i¢inde bulundugu muazzam diinya i¢inde yasamu, var-
lig1 ve dogay1 anlamlandirabilmek adina yogun bir ¢abanin igerisinde olagelmistir. Birgok
olay ve olgu karsisinda bilimsel bir yorumlama getirebildigi gibi bazi durumlarda ise ger-
¢eklik pay1 olsun veya olmasin korkulari, ¢aresizlikleri, bir tiirlii anlamlandiramadig olay
ve olgular karsisinda ise hep dogaiistii bir giice, inanca sigimmak zorunda kalmistir. Boylece
bir diisiinceye bagli kalinarak tarih 6ncesi zamanlardan giiniimiize kadar gelmis olan ve halk
arasinda giiniimiizde dahi etkisini koruyan bir¢ok inang ve kiilt yasam alan1 bulabilmistir.

Diinyanin pek c¢ok yerinde, farkli kiiltiirdeki insanlar, anlamlandirabildigi veya anlamlan-
diramadig gergeklikler konusunda bilimsel olgular yaninda modern bir toplum i¢in tuhaf ge-
lebilecek bir¢ok inanis ve uygulamalara da sahiptir. Fransiz felsefeci ve din sosyologu Frederic
Lenoir’a giiniimiiz toplumlarinda dahi sikga goriilen bu gergekligin nedenselligi soruldugunda
Edgar Morin’in sézleriyle cevap verir: “Insanoglu hem bilgedir hem tuhaftir. Insanca yasama-
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st i¢in mantik kadar duyguya, bilim kadar efsaneye muhtactir.” Lenoir, bu 6diingleme ifadeyle
inanglarin, gereksinimi ve islevselligi agisindan degerlendirilebilecegi saptamasinda bulunur
(Kose-Ayten 2009: 48). Ciinkii insan anlamak ve bilmek kadar, bir gilice/inanca yaslanarak
doyuma ulagmak da ister. Dogal olarak ge¢cmisten giiniimiize farkli cografya ve zamanlarda
ister dinsel olsun isterse batil olsun pek ¢ok inanis ve uygulama var olagelir.

Her toplumda goriilebilen bu inanglarin temelinde ise geleneklere bagli olma yaninda, giz-
li giiclerden korkma, ugur, gelecegi 6grenme gibi duygu ve istemlerin yattig1 gortilmektedir.
Ayn1 zamanda kiiltiirel degerler olarak da addedilen bu inanislar, salt bir kaynaktan beslenme-
mekte, bazilar1 dini kaynaklardan beslenirken bazilari ise tarih dncesi zamanlardan, dogatistii
ozelliklerden izler tasimaktadir. Yiizyillarin izleriyle gegmisten giiniimiize bazen degisip do-
niiserek bazen de olduklari gibi aktarilarak gelen bu inanglar zamanimiza ulagsmay1 basarir.

Gegmisten giiniimiize ulasan birgok inanis, uygulama ve ritiielin bir kismi zamanla tama-
men kaybolurken, bir kismi ise degisim-doniisiimlerle farklilasarak kimi zaman da zayiflaya-
rak da olsa varligin siirdiiriir. Sosyal bilimci ve antropolog Jack Goody, ¢ogunlukla yazisiz
toplumlarin statik ve geleneksel oldugunu, kiiltiirlerini de 6nemli 6l¢iide nesilden nesile ko-
ruyarak aktardiklarini sdylese de 6zellikle bazi uzun ritiiellerin ve karmasik inaniglarin icra
edilmesi ve yeri geldigince birebir tekrar edilerek korunmasinin tiim gabalara ragmen zor
oldugunu, insanlarin ellerinden geleni yapsa bile hafizanin kusursuz olmadigin1 belirtir (Go-
ody, 2017: 81-82). Dogal olarak bir¢ok konuyla ilgili inanig ve uygulamalar zaman ve mekan
baglaminda degisimden nasibini alir, ancak yine de varligini siirdiirerek farkli disiplinlerce
irdelenebilme olanagina sahiptir.

S6z konusu inanislar i¢inde 6zel bir 6nem tastyan ve bir¢ok konuya dair belirgin yansi-
malar tagtyan nazar ve ugurla ilgili inanis ve uygulamalar da yukaridaki neden ve etkenlerle
ilintili olarak halk bilimi disiplini agisindan degerlendirilmistir. Calismamizda lokal olarak
Bingdl ve Tunceli yoresi esas alinarak yazili kaynaklarin yani sira saha inceleme metodu ve
s0zIi kaynaklardan yararlanilarak ilgili inanis ve uygulamalar derlenip saptanmustir.

Calisma sahamiz olan Bingdl ve Tunceli’den kisaca séz edersek; Dogu Anadolu
Bolgesi’nin Yukari Firat Boliimii’nde yer alan iki il; Anadolu ve Mezopotamya’nin kiiltii-
rel kavsaginda yer almaktadir. Her iki yorede agirlikli olarak Zazaki (kirdki-kirmancki) ve
Kurmanci (kirdasi) dilleri; inang olarak ise Bingél’de cogunlukla Islam inancinin Siinni-Safii
mezhebine ve az da olsa Alevi-Kizilbas ya da Rayé Heq itikadina mensup iken, Tunceli’de
ise Bingol’deki oranin aksine Siinni toplum azinliktayken Alevi niifus daha yogundur. Adi
gegen iki ilde ayrica yiizyillara dayanan bir gegmisle Tiirk/Ttirkmen kiiltiirii ve yani sira Er-
meni ve Ezidi kiiltiiriiniin etkisi vardir.

Genel olarak bolgede ¢ogunlukla Safiilik egemen olsa da Bingdl ve Tunceli’de hem Safi-
ilik hem de Alevilik birlikte yasamaktadir. Bu ¢ercevede bolgedeki halkin biiyiik bir kismini
olusturan Siinni-Safii inanc1 6zellikle on ikinci yiizyildan itibaren Mezopotamya ve Ana-
dolu kavsaginda yayginlasmaya baslayip giiniimiize kadar bu etkinligini koruyarak gelmis-
tir. Diger taraftan tarihsel siire¢ iginde meydana gelen uygarliklarin uzaminda hayat bularak
giiniimiize ulasan Alevilik, Anadolu ve Mezopotamya uygarlig1 ve Islami degerlerle de bii-
tiinleserek i¢ ice gegen inang ve ritlielleriyle bu cografyada varligini siirdiirmeyi basarmis-
tir (Bozkurt, 2005: 97-98). Alevilik ve onunla ilintili olarak Batinilik ve velilik kiiltiirtiniin
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Anadolu’daki yayilma siirecinde Islam éncesi inanislar, Samanlik anlay1s1, atalar kiiltii, s6zlii
anlatilar, ritiieller yani sira Orta Asya’da Islam’in yayilmasiyla birlikte Yesevilik benzeri tari-
katlarda goriilecegi lizere dervis-sairlerin de 6nemli etkisi olmustur (Ocak, 2010: 31).

Bu baglamda oncelikle her iki inanca mensup insanlarin, “nazar” ve “ugur”la ilgili ina-
nislar1 tespit edilmis, sonrasinda bu veriler gergevesinde Safii-Siinni ve Aleviler arasinda
dogal olarak farkliliklar oldugu gibi, Islam kozmolojisi disinda kalan bazi ritiiel ve inanis-
larda dahi bircok benzerliklerin oldugu goriilmiistiir. Boylece burada ortak inanislara vurgu
yapildig1 gibi ayrica farklilik gosteren inanig ve uygulamalarin neler olduguna deginilmistir.

1. Nazar ve ugur inanisinin tezahiirii

Tarihsel siire¢ i¢inde insanlik, yukarida da deginildigi tizere farkli olay, olgu ve ger¢eklik-
lere dair gesitli inamslara sahip olagelir. Oyle ki inamislar arasinda birilerinin batil, tuhaf, sag-
ma gordiigii bir olgu bir diger birey veya toplum igin kabul edilebilir, normal ve manevi deger
olarak goriilebilir. Bu nedenle hurafe, batil ya da kimi zaman olumlu veya olumsuz enerji ya
da ugur veya ugursuzluk gibi inanislar/uygulamalar ayn1 zamanda kisinin ve toplumun sos-
yokiiltiirel birikimiyle de ilgilidir baglantilidir (Ornek, 1971: 42; Hangerlioglu, 1975: 109).

Inanglarin dogrulugu veya yanlishgindan 6te bizzat insan ve toplum iizerindeki etkileri
onem arz eder. Bu konuda inan¢ ve psikolojiye dair ¢alismalariyla taninan sosyal bilim-
ci William James; “Inanclar dogru olduklari i¢in ise yaramazlar, ise yaradiklar1 icin dog-
rudurlar” diyerek inanislarin gerek mantiksal olsun gerekse batil veya hurafe olsun insan
icin yararlilik ve bir nevi psiko-sosyal gereksinimi giderici bir role sahip oldugunu belirtir
(James, 2000: 24). Bu nedenledir ki konumuz olan nazar ve ugur inanig1 ve uygulamalari
cercevesinde bazi insanlarin bakislarinda zararli bir giic oldugu ve bu giiclin etkisiyle bak-
tiklar1 kisi, hayvan veya nesneye zarar verildigi inancina dayanan nazar ya da kimi 6zne/
nesne veya olay/olgularin olumlu veya olumsuz etkisinin olacagina dayanan ugur/ugursuz-
luk inanis1 orta ¢ikmaktadir.

Canlilarda hastalik, sakatlik hatta 6liim; nesnelerde ise kirilma, zarar gérme olarak te-
zahiir eden olumsuzluklar i¢in halk kiiltiriinde; “nazar degdi” deyimi kullanilir. Tiirkcede;
“Kem gozlere sis” ya da “Nazar degmesin” ifadesinden farkli olarak Bing6l ve Tunceli
yoresinde “Nazar pii¢” (Nazar ¢iiriisiin/kof olsun) deyimi sdylenir. Bu hususta Islami inang
cergevesinde ise nazardan korunmak i¢in muhatabin “masallah’ demesi istenir. Ayrica na-
zarin kot etkisinden korunmak i¢in, “nazarlik” adi verilen ¢esitli takilar, boncuklar, dua
kitapgiklar1 gibi obje veya tablolardan yararlanilir.

Nazar inanig1 yaninda halk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutarak pek ¢ok uygulamada goriilen
bir baska inanig da ugur ve ugursuzluk kavramidir. Bir kiginin, nesnenin, zamanin, mekanin
veya isin 1yiligi, yararliligi, yani olumlu bir niteligini belirtmek i¢in “yom ™/ ugur” kavrami
kullanilir. Halkin inaniginda bu nitelikler dogrultusunda bazi uygulamalar “yomi/“ugurlu”
bazilar1 da “béyomi”/ugursuz” olarak degerlendirilerek yansitilir.

Nazar ve ugur inanisina dair Anadolu’da ve 6zelde ise Bingol-Tunceli yoresinde farkl
pratiklerle varligini siirdiirdiigii gibi diinyanin farkli iilke ve bolgelerinde de cesitli bicimler-
de goriiliir. Bu hususta 6rnek teskil edebilecek bazi uygulamalardan soz edilebilir.
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Nazara kars1 olmas1 veya ugur getirmesi hasebiyle Italyanlar, cocuklarin i¢ giysisini ters
giydirirken Ingilizler ¢ocuklarina parlak giysiler giydirmemeye dikkat eder. Eski Misir’a,
Hititlere ait sergilerde gesit ¢esit nazar boncuklarinin 6nemli bir yer tutmasi, Misir Firavunu
Tutankamun’un British Museum ve Kahire Miizesi’nde sergilenen takilari arasinda lapis la-
zuli tagindan yapilmis saheser nazar boncuklarin bulunmasi dikkate degerdir. Avrupalilar bu
boncuklara “Evils Eye” yani “Kem Goz derler.” (www.batilitikatlar.com). Anadolu’da ise
nazarlik olarak g6z boncugu, at nali, iizerlik, kursun dokme gibi pratiklerin yapildig: bilinir.

Antik diinya ve Hiristiyan Bat1 diinyasinin yaninda Islam diinyasinda da nazarin varlig
ve ugurla ilgili uygulamalara dair ¢esitli rivayetler, yorumlar ve bash basina hadisler mev-
cuttur:

“Goz degmesi (nazar) haktir. Eger kaderi bir sey ge¢seydi goz degmesi onu gecerdi.”
Miislim ve Tirmizi, Hadis No: 7586- (Rudani 1996: 198).

Bu konuda Hz. Muhammed yukaridaki beyaninin yaninda ayrica nazarla ilgili olarak
ozellikle Cahiliye Dénemi olarak adlandirilan islam éncesi donemden kalan uygulamalari
batil olarak degerlendirmis ve bunlar1 kesinlikle yasaklamistir.

Islami inang i¢inde Hz. Muhammed’in nazarlik ya da benzeri seyleri takmak veya batil
pratikler uygulamanin sirk kogsmak oldugunu, bu nedenle bunlar1 takmis kisiden nazarlik
koparmanin kdle azat etmek kadar sevap oldugu bilgisi hadis kitaplarinda yer almaktadir.
Ancak Hazreti Peygamber’in yataga girmeden muavvizat (Ihlas, Felak, Nas) okudugu, yine
cesitli dualar yaptig1 bilinmektedir (Erbuga, 1983: 635).

Nazarla ilgili inanislar ve pratiklere dair sonraki kisimda ayrintilariyla yer verilecegi i¢in
burada ayrica uzun uzadiya tizerinde durulmayacak, ¢aligmanin diger 6nemli kavrami olan
ugur-ugursuzlugun da ne sekilde yansidigina deginilecektir. Ugur ve ugursuzluk kavrami ve
onunla ilgili ger¢eklik tarihsel akis icinde toplumda kendine yer edinerek, siire¢ icinde farkli
baglamlar ¢ercevesinde evirilerek giiniimiize degin varligini siirdiirtir.

Ugur ve ugursuzluk gecmis zamandan izlerlerle Bingdl’de; “Atesi suyla sondiirmek
ugursuzluk getirir”,(K3) inancinda “ates ve suyla sondiirmek” kavramlarinda somutlasa-
rak tezahiir etmektedir. Burada dikkat ¢eken hususlardan biri gerek pagan anlayista gerekse
Zerdiistlik ve Samanist pratiklerde 6nem arz eden “ates kiiltii “niin varligidir. Ayrica Ahura
Mazda’nin bir sembolii olan ates, iran ve Mezopotamya kiiltiinde ayn1 zamanda tapinma
objesidir (Giinay 1998: 162).

Ates ve 1s1, 151lt1, parlaklik baglaminda giines, ay ve yildiz gibi gok cisimlerinin kutsal-
l1g1 salt Zerdiistliik, Samanizm gibi inanglarda degil aslinda insanligin ilkel donemlerinden
itibaren dogayla i¢ ice bir yagam siirdiiren toplumlarda dogal olarak dogayla ilgili belli bagh
unsurlar ayri bir anlam tasiyarak adeta birer kiilte doniisiirler. Bu noktada 6zellikle ilkel veya
gdcebe toplumlarda Malinowski’nin, Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi’nde (1992: 22-24) ifade et-
tigi gibi 6zellikle ihtiyaglarin giderilmesi ve somut problemlerin ¢éziimiinde doga ve dogaya
ait unsurlar ayrica dnem arz eder. Polonya asill1 Ingiliz antropolog Malinowski ayni1 eserinde
kiiltiirtin biyolojik, aletsel ve birlestirici fonksiyonunun ait oldugu toplumun sosyo-kiiltiirel
ve dinsel yagaminda etkin oldugunu ve fonksiyonu yitiren bir seyin de siire¢ iginde toplum
yasamindan silindigini belirtir (Malinowski, 1992: 24-60). Dogal olarak pek ¢ok toplumda ve
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cografyada oldugu gibi ¢alisma sahamiz olan yo6rede de 6zellikle kirsal alanlarda ve gbgebe
yasamda s6z konusu ates, giines, ay, yildiz, su, aga¢ gibi unsurlar kiilt ve kutsiyet baglaminda
degerlenerek kiiltiiriin i¢ginde konumlanirlar.

“Giinese karsi isemek ugursuzluk getirir, tij yers bena (Giines kiiser) ”(K9) inancinda ise
giines kavraminin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Burada giinese duyulan sayginin temelinde ¢ok
eski inanglarm izleri vardir. Antik ¢agda ¢ogu toplumda giines, tanr1 olarak kabul goriirdii.
Eski Misir’da tek tanri, Yunan’da ise Apollon giines tanristydi. Hint dinsel akimlart arasinda
yer alan Budha, Giines neslinden gelmektedir. Maya uygarliginin yant sira Amerikan Kizil-
derilileri de Giines’i babalari olarak goriirler (Korkmaz, 2009: 56).

Yukarida soz edildigi lizere ates ve 151k kavrami1 her ne kadar Safii ve Alevilerde ortak bir
inanis olarak tezahiir etse de aslinda Alevilikte ve esas itibariyle de Ezidilik, Kakayilik (Yare-
sanilik), Zerdiistliik ve hatta daha 6ncesinde mitraizme, insanligin ilkel donemindeki kiiltlere
dek uzanan inang diinyasinda ¢ok daha derin anlamlar ¢agristirmaktadir. Bu hususta Munzur
Cem, Aleviligi Dersim (Tunceli) merkezli olarak mevzu bahis ettigi makalesinde giines, ates
ve 1sikla baglantili olarak dikkat ¢ekici tespitlerde bulunmaktadir. Yazar, glinesin 1s1 ve 151k
kaynagi olarak Aleviler i¢in bizatihi hayatin kendisi oldugu i¢in kutlu olduguna, 151k ve 6zel-
likle onunla baglantili olarak ¢ira-mumun ise Alevilerin hayatinda ¢ok daha 6zgiin bir yeri
olduguna deginmektedir. Ornek olarak, Kurban ve niyazlarmn, cemlerin, bayramlarin ve kutsal
sayilan mekanlarin vazgecilmez dgesi “cila-mum” ve “rosti” (151k)’tir (Cem, 2014: 33-34).

Bu 6rneklerden de anlagilacagr gibi ugurla ilgili inanislarda da nazar inanisinda oldugu gibi
hem bir yerele ait 6zgiiliik varken hem de genel geger bir benzerlik addeden 6zellikler vardir.

1.1. Nazarla ilgili inanislar ve yapilan baz pratikler

Nazar ve nazara bagli inaniglar neredeyse insanlik tarihiyle yasit olup oldukga eski do-
nemlere kadar uzanmaktadir. islam dininde de kabul géren nazar inanisi1 giiniimiizde artik
bilim insanlarinin da ilgisini ¢ekerek biyoenerji ile agiklanmaya ¢alisilan bir olgu olup ayn1
zamanda halk arasinda énemli bir inanis pratigi olarak da varligini stirdiirmektedir.

Nazar inancinin temelinde belli kimselerde bulunduguna inanilan, insanlara 6zellikle ¢o-
cuklara, evcil hayvanlara, eve, mala miilke hatta cansiz nesnelere de zarar veren, bakiglardan
¢ikan carpici ve kimi zaman da 6ldiiriicii gii¢ diisiincesi yatmaktadir (Ornek, 2000: 169).

Nazarla ilgili olarak Hz. Muhammed’in sdyle dua ettigi sdylenir: “Euzu billahi minel-cdn
ve min ayni’l-insan” (Allah’im! Sana cinlerden ve insan gdziinden[nazar] siginirim. Sonra
ihlas, Felak, Nas sureleri inince, onlar1 esas ald1 ve digerlerini birakti. -Hadis No:7575- (Ru-
dani, 1996: 195).

Nazar inanci Islam 6ncesi dénemlerde, Musevilik ve Hiristiyanlikta da goriilmektedir.
Oyle ki Musevilikteki en eski hurafelerden biri nazardir. Ibranicede bu inang “ayin ha-ra”
(serrin gozii) seklinde gecer. Nazardan korunmak i¢in degisik yollar vardir. Bunlarin en kla-
sigi ozellikle Dogu Avrupa Musevileri arasinda gelisen, metalden yapilmis, lizerinde dualar
yazili el seklinde muskalardir (islam Ansiklopedisi, 1998: 381).

Hiristiyanlikla ilgili olarak ise 15. yy’da yazilan Malleus Maleficarum’da ortagag Avru-
pa’sinda goriilen hurafe inanislar hakkinda ilging bilgiler verilmektedir:
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Evlerin kapilarina at nali asilmasi, ugursuzluk getirdigine inanilmasindan dolay1 on ii¢
sayisinin kullanilmamasi, aynanin kirilmasinin ugursuzluk getirecegi, kotii ruhlar1 savmak
icin ahsap bir nesneye vurulmasi, baykusun otiisiiniin 6liim habercisi olmasi, 6lii ruhunun
yeryliziine donmesini dnlemek igin cenaze sirasinda siyah giyilmesi gerektigi gibi pek ¢ok
gelenek Hiristiyanliga ait klasik drneklerdendir (islam Ansiklopedisi, 1998: 382).

Burada sozii edilen inanislarin coguna aslinda genelde Anadolu cografyasinda rastlandigi
gibi 6zelde de Bing6l ve Tunceli yoresinde rastlanmakta, ancak bazi pratiklerin bu yorelere
mahsus oldugu goriilmektedir.

Bu cercevede nazar inanislariyla ilgili olarak goriilen bazi pratikleri sdyle siralamak
miimkiindiir:

- Bingél'de, kara gozliilerin nazarmin degmeyecegi, ancak ozellikle “¢cim gor” olarak
adlandirilan mavi gozliilerin nazarmn gii¢lii oldugu inanci hakimdir (K9, K14). Tunceli’de
ise renkli gozliilerin daha ¢ok nazar1 olduguna kanaat getirilerek bu kem gozlerle karsilasil-
diginda yere tiikiiriiliir (K5).

- Bing61’de Safii inangli toplumda nazardan korunmak i¢in ise su uygulamalarda bulunu-
lur: Evde kaynayan yagin icine tuz atilarak dua esliginde kimin nazarindan stipheleniliyor-
sa o sahis veya sahislarin adlart séylenerek yagda cizirtilarla patlayan tuzla birlikte onun
nazarimin gitmesi arzu edilir. Bu sirada “nazar pug¢” denilerek o kiginin nazarimin etkisiz
olacagina kanaat getirilir (K3).

- Nazara dair Tunceli’de, Bingol deki uygulamalardan farkli olarak bir ilging bir pratige
daha rastlanilmaktadir: “Cocugu 6len aileler, ¢cocuk dogduktan sonra saglarini kesmezler.
Saglarina nazar boncugu takilmaktadir.” (K8).

- Ziyaret tasint (Aleviler arasinda Tunceli’de ézellikle Diizgiin Baba, Bingol'de ise Seyh
Ahmed ziyaretinden) yaminda tasimak kigiyi hem nazardan hem de belalardan korur (K2, K11).

- Cocuk ayna ya da parlak bir seye bakarsa veya ¢ocugu severken havaya atilip tutulursa
ona nazar degecegine inanilir (K7).

- Bebeklere nazar degmemesi igin, kémiir isi bebegin alnina siiriliir (K11, K12).

- Nazar degmemesi icin, bebegin kundaginin icine ya da yastiginin altina ekmek par¢asi
birakilir (K3).

— Nazar degmemesi igin hocaya muska yazdwrilir. (Birgok yorede goriilen ve kaniksan-
mug bir durum olarak goriilen kursun doktiirme Bingél de pek yapilan bir nazar inanisi degil-
dir.) (K5). Tunceli’de ayrica; Nazardan korunmak igin kursun dékme islemi yapilir. Kursun
dokme uygulamasini ise ancak ‘el verilen’ yani ‘ocak’ denilen kisiler yapmaktadw. Ocak
kisiler, nazar degen kisi i¢in tabakta kursun eritilir. Eritilen kursun nazar degenin kafasinin
tizerinde, elekten siizdiiriilerek i¢inde su bulunan tabaka dokiiliir. Tabakta kursunun aldig
sekle gore, nazar olup olmadigi anlasilir. Kursun tabakta aldigi sekil goze benziyorsa nazar
degdigine inanilir. Ondan sonra tabaktaki kursun yere dokiiliir. Boylece nazarin gectigine
inanilir (K5).

- Nazar degdiginde, kimlerin nazarimin degdigi diisiiniiltiyorsa, o kisilerin isimleri bir
kdgida yazilir ve bu kagit yakilipp dumani nazar degen kisiye tutulur (K14).
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- Araba, ev gibi pahali bir sey alinirsa kurban kesilip kurbanin kanindan arabaya ya da
evin kapisina stiriiltir (K13).

- Ev halkina nazar degmemesi i¢in muska yapilir. Muskanin i¢ine sogan kabugu, sarim-
sak kabugu ve ‘ayet’el- kiirsi’ yazili bir kagit konularak evin tenha bir yerine birakilir (K7).

- Evleri nazardan korumak icin dis kapilarin iist kismina nazar boncugu, at nali, sigir
veya geyik boynuzu asir (K9). Tunceli’de ise; At nali, evin kapisinin iist esigine, ay yildiz
gibi ters takilarak, kapiya ¢ivi ile ¢akilir. Béylece evin nazardan korunduguna inanilir. Ay-
rica kiiciik kaplumbaga iskeletleri, arabalara asilarak nazardan koruduguna inanilir (K4).

1.2. Ugurla ilgili inamislar ve bazi pratikler

Halk inanislar1 arasinda nazar inanisinda oldugu gibi ugurla ilgili pratiklerde de Bingol
ve Tunceli yoresindeki pek ¢ok uygulama genel olarak birbirine benzemektedir. S6z konusu
bu ydrelerdeki birgok uygulamanin ayni zamanda Anadolu ve yakin Ortadogu cografyasiyla
da bazen paralellik arz ettigi goriilmektedir.

Ornek olarak; kara kedi Bingdl ve Tunceli yoresinde oldugu gibi neredeyse tiim
Anadolu’da 6ne ¢ikan bir sembol olarak dikkat cekmektedir: “Kara kedi gormek bela getirir,
kare kediye tas atmak ugursuzluk getirir.” (K2, K6).

Bu ornekteki “kara kedi” semboliiniin arkasinda aslinda tarihin eski donemlerinin izi
olmakla birlikte Hiristiyan inanisimin etkisini belirgin olarak gérmek miimkiindiir:

“Antik Misir’da Tanriga Bast siyah bir kedi olarak tasvir edilirdi. Hiristiyanlarca diger
dinleri cagristiran her tiirlii objenin kétii sans getirdigine ve dinlerine karsi bir sembol oldu-
guna inanilirdi. Siyah kedi de dinlerine zarar verecek ve tanriyla aralarina girecek bir obje
olarak goriildii. Hatta Engizisyon Mahkemeleri zamaninda kedileri olan kadinlar bir dénem
cadilikla su¢lanip cezalandirilmist:.” (www. batilitikatlar.com).

Bingdl ve ¢evresinde ayni zamanda ugurla baglantili olarak giiglii bir muska inanci da
vardir: Sifa bulmak, rizki genisletmek, nazardan korunmak, korkudan emin olmak, ¢alinan
esyay1 ortaya ¢ikarmak ve hirsizi bulmak vb sebeplerle muska yapilir. Hirsiz1 ortaya ¢ikar-
mak i¢in ekmek okunur ve ekmek okununca hirsizin gozlerinin sisecegine inanilir. Yine ip
baglama gelenegi yaygin bir gelenektir. Kimi yorelerde muskaya yiiklenen gorev ipe yiiklen-
mistir. Hastalar ve yeni dogmus ¢ocuklar i¢cin muska yapilir. Tiirbelere, mezarliklara, sehit-
liklere bez baglanir ve bu eyleme ‘dilek ¢aputu’ denir. Bu islemler i¢in de genellikle Carsam-
ba giinii tercih edilir (Karasu, 2004: 67).

Tunceli’de ise Bingdl’deki seyh ve malanin (molla) yerini, dede yani pir ve seyitler al-
mistir. Cogunlukla dede adiyla anilan ve manevi kudret sahibi olduklarina kanaat getirilen
bu kisilerin soylarinin Hz. Ali’ye dayandigina inanilmaktadir (Yolga 1994: 67). Bu anlamda
dedeler, dini onder olduklart gibi toplumsal sorunlarin ¢éziimiinde de rol oynamakta, basta
cocugu olmayanlar, fel¢liler ve kismeti bagli olanlar olmak tizere tiirlii sikintisi olan kisilere
yardim etmektedir (Oztiirk, 1984: 97).

Bingdl ve Tunceli’de ugurla ilgili olan inanislardan bir kismina burada yer vererek onlari
ugur ve esenlik getirecegi diisliniilen inanislar ile ugursuzluk getiren inanislar olmak iizere
iki grupta degerlendirebiliriz.
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1.2.1. Ugur ve esenlik getirecegi diisiiniilen inanmislar

- Bingol de evin icinde goriilen sart renkte, kertenkeleye benzeyen hayvanlar ve ev karn-
calari bereket getirir. Onlara zarar verilmemesine dikkat edilir.

- Alevilere gore “tijé sodiré "de yani giines dogunca Seker Baba'ya dénerek dua etmek
makbuldiir. Tunceli Alevilerinde Munzur Baba tiirbesinden bir sise su alinip eve konulursa
ugur ve bereket getirecegine inanilir (K10).

—- Bingél’de bir kisinin ayagin alti kasinirsa gezmeye gidecegine, elinin kasinmast du-
rumunda ise para kazanacagina inanilirken (K14), Tunceli’de ise bir kimse yaninda kirmizi
ip taswrsa ona ugur getirecegine inantlir (K8).

- Bingol'de ekmek pisirirken ekmegin ¢ok kabarmasinin eve bereket getirecegine ina-
nilirken ve yanik ekmegi yiyen kisinin zengin olacagina inanilirken (K3), Tunceli’de yanik
ekmegi yiyen kiginin korkusuz biri olacagina kanaat getirilmektedir (K 10).

- Tunceli yoresinde de Bingol'de oldugu gibi gelin ata bindirilirken veya attan indiril-
dikten sonra koca evine girmeden, gelinin tahta kagsik, ¢omlek ya da cam bir bardak kirmast
ugurlu sayilir (K10).

- Hem Bingél’de hem Tunceli’de turna, giivercin, kirlangi¢ ve guguk kusu gibi hayvanla-
rin ugur getirdigine inanilir (K6, K9).

— Bingol’de inanisa gére alinan yeni elbisenin gece cinler tarafindan giyilmemesi icin
elbiseye igne takilir (K3).

- Yine hem Tunceli’de hem de Bingdl de bir¢ok yoredeki gibi, ayakkabi ya da terlik ¢ika-
rildiginda tist viste gelmesi halinde yolculuga ¢ikilacagina, riiyasinda birinin oldiigiinii géren
kimsenin omriintin uzayacagina, sarilik olan ¢ocugun basina sart yazmanin baglanmasi ha-
linde iyilesecegine inanilmasi gibi pratikler yaygindr (K1, K2, K12).

- Ayrica gerek Alevilerde gerekse Safiilerde tiirbe ziyareti 6nem arz etmektedir. Tiirbelerin
ici genellikle ziyaretciler tarafindan tiirlii 6rtii, bez ve yazma gibi seylerle donatilmistir. Bir
stire bekletilen bu nesnelerin “teberiik” niteligi tasidigina ve teberukii yaninda tasiyan kim-
seye ugur ve bereket getirdigine inanilmaktadir (K3, K11, K13).

1.2.2. Ugursuzluk getirecegi diisiiniilen inanislar

- Tunceli’de hayvanlar ekseninde dikkat ¢eken inanis, ozellikle geyik, dag kegisi gibi hay-
vanlart 6ldiirmek giinah sayilirken kekligin avlanmasina dair bir men etme séz konusu degil-
dir. Bu hususta yorede yasayan kisiler soyle bir bilgiyi naklettiler: “On iki imam giinlerinde
keklik haricinde herhangi bir hayvan avianmaz, vurulmaz. Kekligin 1938 de Dersim de ol-
diiriilen insanlarin kanmina ayagini ve gagasvin batirdigina inanildigi icin hainligin simgesi
olarak goriiliir.” (K10, K11).

- Bingol'de ve Tunceli’de gerek Siinni gerekse Alevi toplumlarda aksamlari, ozelliklede
cuma aksami sakiz ¢ignemek olii eti ¢cignemek gibidir, yine aksamlar: tirnak kesmek, 1slik
calmak ve evi siiptirmek ugursuzluk getirir (K7, K8, K14).

- Gerek Bingdl Siinnilerinde, gerekse Tunceli Alevilerinde atesi suyla sondiirmek ugur-
suzluk getirir. Bu inanisin Islam oncesi Yarsani/Zerdiisti inaniginin tesiri olarak her iki inang
sisteminde de hala varligini korumasi ayrica dikkat ¢cekmektedir (K5, K9).
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- Alevilikte atese su dokiilmez, sondiiriilecegi zaman toprakla kapatilir. Akarsuya tiikiiriil-
mez, kirletilmez (K4, K5).

- Alevi koylerinde balik yenmez, Cuma aksamlart baliklarin gollerde toplanip zikir yap-
tiklary inanct vardw. Tavsan in yenilmesi aybasi olugu itibariyle yasaklanmistir. (K1)

- Tunceli ve Bingdl de her iki yorede de; gelin baba evinden ¢ikarken, ézellikle annesinin
arkasindan bakmast hos gériilmez. Eger bakarsa, kizin bosanacagi inanci vardwr.” (K10,
K14).

- Aynamin karilmasi, bos yere makasin agilip kapatilmast ve kara kediye tas atilmasinin
kisive ugursuzluk getirirken ayrica bos besigi sallayan kisinin ya hastalanacagina ya da
basina bir musibetin gelecegine inaniimaktadir (K7).

- Kiyafet iizerindeyken sokiigii diktirmek ugursuzluk sayildigi gibi iftiraya ugrayacagina
inanilmaktadir (K3).

- Yatan bir ¢ocugun iizerinden atlanirsa ¢ocugun boyunun kisa kalacagina inanilmakta-
dir (K12).

- Stinni toplumda iki bayram arasinda diigiin yapmanin ugursuzluk getirecegine inanilir
(K2, K9). Alevilerde ise baska bir uygulamanin ugursuzluk getirecegine inanilir: “Tiirbe
ziyaretine gidildiginde yakilacak mumun ateginin bir baskasindan alinmasi ugursuzluk geti-
rilir. Ates alvirsa o kisiyle rizkin paylasilacagina inanilmaktadw:” (K11).

- Bingdl'de kapinin esiginde durmak ugursuzluktur, béyle yapan kisinin kismetinin ka-
panmasi inanisi yayginken (K9), Tunceli’de ise geng bir kisinin, yash birisinin etrafinda
donmesi hog karsilanmaz, ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir (K4).

- Yolda yilanin goriilmesi, diisman gériilecegine delalet eder. Yarali birakilan yilanin,
kendisini yaralayan kisiden intikamini er ge¢ alacagina, kendisinde kuyruk acist birakan
kimsede evlat acist birakacagina inanilmaktadir (K8, K13).

Sonuc¢

Insanlik eski donemlerden giiniimiize dek anlamlandirabildigi veya anlamlandiramadig:
gerceklikler konusunda bilimsel olgular yaninda modern bir toplum igin tuhaf gelebilecek
birgok inanig ve uygulamalara sahip olagelir. Toplumda hakim din anlayisi ve bilimin yam
sira kendine yasam alani bulan birgok inanis ve uygulama aslinda bireye psikolojik, sosyo-
lojik ve manevi bir yarar sagladigi i¢in glinlimiizde de varligini devam ettirir. S6z konusu bu
inanis ve uygulamalarin unsurlarindan olan nazar ve ugur olgusu ayrica énem arz ettigi i¢in
onu Bingol ve Tunceli drneginde degerlendirdik.

Bu ¢alismamizda Bing6l ve Tunceli yoresi baglaminda nazar ve ugurla ilgili inanislart in-
celeyerek tespit edebildigimiz bazi inanislar1 ve onlara bagl olarak ortaya ¢ikan uygulamalari
irdeledik. Bu inanislarin olusumunda ilkel inanis/dinlerden giiniimiize kadar islamiyet’in giic-
lii etkisi yaninda diger semavi dinler olan Musevilik ve Hiristiyanligin yani sira Orta Asya’dan
Anadolu’ya degin genis bir sahada etkisi goriilen Saman ve pagan inang sistemiyle Anadolu-
Mezopotamya kavsaginda etkin olan Ezidi ve Yarasan (Ehlé Hak) inancinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Giintimiizde gegerliligini koruyan pek ¢ok inanista gegmis yiizyillardaki bu inang
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sistemlerinin etkisi goriilmektedir. Gegmis donemlerde goriilen bir¢ok uygulamanin tamamen
ortadan kalkmayip tarihi akis i¢erisinde ¢esitli degisim ve doniigiimlerle varligini stirdiirerek
giinlimiize dek devam ettigi miisahede edilmektedir. Boylece pek ¢ok farkl kiiltiir diinyasina
ait degerler nazar ve ugurla ilgili inaniglarda kendilerine yasama alani bulabilmektedir.

Bingdl ve Tunceli yoresi baglaminda Siinni (Safii) ve Alevi (Kizilbas) inancina mensup
olan Zaza (kird-kirmanc) ve Kurmanc (kirdas) Kiirtlerde gegmisten giiniimiize siiregelen bir-
¢ok inanista Islam 6ncesi dénemin pagan kiiltiirii, Ezidilik, Zerdiistliik ve Samanliga ait kimi
ortak izler ayrica Tiirkmen ve Ermeni kiiltiiriiniin tesiri goriilmektedir. Ornek olarak her iki
yorede atesin suyla sondiiriilmesinin ugursuzluk getirdigine inanilmasi ve atalar kiiltiiniin
yansimasi olarak tiirbe ziyaretinin dnemsenmesi, kutsal addedilen bu ve benzeri mekanlarda
dilek agaclarina caput baglanmasi benzerlik gosteren uygulamalardandir. Bu noktada Islam
oncesi Samanist ve Budist 6gelerden beslenen atalar kiiltii Dogu ve Orta Asya’dan Ortadogu-
Anadolu’ya dek birgok inanisi ve temsilcisini etkiler. Samanlarin olaganiistii 6zellikleri ve
yine Budizm inanci odaginda Budist rahiplerinin, hayvan kaliplarina girme, esyalar1 kendi
kendine yiiriitiip hareket ettirme gibi kerametleri de eklenir (Ocak 2013: 74-77). S6z konusu
bu gergekligin yaninda iran ve Mezopotamya’da etkili olan Yaresan (e¢hlé hak) ve Ezdilik te-
ki “baba” misyonu da Islamiyet’le birlikte sekillenerek “seyh-pir-seyid” kimliginde “veli
kiilti’niin olusumunda rol oynar.

Tarihsel siire¢ icinde Orta Asya’dan Anadolu’ya gelip yerlesen Tiirklerinin tarihin fark-
It devrilerinde kabul ettikleri Samanizm, Budizm, Hiristiyanlik ile eski atalar kiiltii inan-
c1 IslAm'in kabuliiyle birlikte, sahada tekke, dergih ve zaviye kurulan pirlerin kerametlerle
beraber veli olarak veldyet makamina erigmesinde etkin olur (Ocak 2010: 10-11). Bdylece
yukarida da zikredildigi lizere farkli zaman ve mekanlarda tesekkiil eden bu inang ve uygu-
lamalar dogal olarak Bingdl ve Tunceli’nin de i¢inde yer aldig1 genis bir cografyada farkli
bilesenlerle var olagelir. Calisma sahamiz olan s6z konusu yorede bazi inanis ve pratiklerde
ise Safii-Siinni toplumda gegmisten beri uygulanan bazi ritiieller yerini islami dénemin inang
ozelliklerine birakarak Alevi-Ezidi inamsindan farklilik gosterir. Bu gergevede Alevi koyle-
rinde baliklarin gollerde toplanip zikir yaptiklari inancindan dolayi baliklarin yenilmemesi
gerektigi inanigi, yine tavsanin adet gérmesi sebebiyle yenilmemesi hakim iken, Safiilerde
ise boyle bir inanigin varligina dair bir inanis veya uygulamaya rastlanmamaktadir. Yine Safii
toplumda iki bayram arasinda diiglin yapmanin ugursuzluk getirecegine inanilirken bu kez
bdyle bir inanisin Alevilerde goriillmemesi dikkat ¢eken bir 6zelliktir.

Sonug olarak Bingdl ve Tunceli yoresinde tespit ettigimiz inanislar, Alevi ve Safii inan-
cinin tezahiirleri olarak s6z konusu cografyanin kiiltiirel zenginligi olup halen varligini stir-
diirmektedir. Bu inanis ve uygulamalar yogun olarak kirsal alanlarda var olmakla birlikte
kent merkezlerinde de goriilmektedir. S6z konusu inanis ve uygulamalarin cinsiyet, egitim
ve yas gibi etmenlere gore degiskenlik gostermektedir. Derleme ve degerlendirmeler kadin-
larin erkeklere, okur-yazarlig1 olmayan ya da egitimi bakimindan yetkin olmayan kisilerin
egitimlilere gore ve yaslilarin da genglere gore nazar ve ugur gibi inanig ve pratiklere daha
egilimli oldugu saptanmaktadir. Ancak giin gectikce bilim-teknik ve egitim alaninda goriilen
degisimler sonucu s6z konusu inanislar ve bunlara bagli olarak gerceklesen pratiklerin gittik-
ce zayiflamaya basladiklar1 gdzlemlenmektedir.
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Olii Bedenin Sinirlanan Mekani: Kayseri'deki
Cerkes Kimlikli Mezarlar

Limited Place of the Dead Body: Graves with Circassian
Identity in Kayseri

Zeynep Kantemur'

Oz

Bir toplulugun kimliginin koklerine uzanmak, belki de ancak yasayanlarin ve 6lii-
lerin mekanlarini agiga ¢ikarmakla miimkiin olabilir. Dolayisiyla toplulugun kendi
kimligini tanimlama gekilleri, mekan ile kurmus oldugu iligkilerde goértiniir bir hal
alir. Mekan ve kimlik iliskisi baglaminda 6liim ve onun etrafinda olusan ritiiellerin
de kimligin disavurumu yo6niinden ¢esitli ipuglari barindirdigi varsayilabilir. Bu agi-
dan bakildiginda, gecis donemlerinden biri olan 6liimiin ritiiel mekani mezarliklar ve
mezarlar, kiiltiirel kimligin insa stirecinde rol oynar. Bu sebeple bu makalede, kendi-
lerini Cerkes olarak tanimlayan ve Kayseri’de yasayan kisilerin, 6liimiin mekan1 me-
zar ve mezarliklarda gériiniir kildiklar1 kimlik inga bi¢imlerine yer verilmistir. Kay-
seri ve Sivas arasinda uzanan Uzunyayla’da ¢cok sayida Cerkes kdyii yer aldigindan,
burasi Tiirkiye’de Cerkeslerin yogun niifusla yerlestigi alanlardan biri olarak kabul
edilir. Ayrica Uzunyayla bolgesi, cografi 6zellikleri agisindan Kafkasya ile benzer-
likler tagimamasina karsin, Kayseri’de yasayan Cerkesler tarafindan Cerkes gele-
neklerinin korunmasi ve yasatilmasi gibi nedenlerden dolay1 “Kiigiik Kafkasya” ola-
rak adlandirilmaktadir. Bu makalenin amaci ise mekan ve kimlik iligkisi baglaminda,
kendilerini Cerkes olarak tanimlayan ve Kayseri’de yasayan kisilerin, 6lii bedeni ve
yeri (mezar) tizerinden topluluk kimligini yasatmadaki roliinii ortaya ¢ikarmaktir.

! Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiiltiire] Calismalar Anabilim dali Yiiksek Lisans mezunu. zey-
nepkantemur38@gmail.com
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Makale, 2016 yilinin temmuz ay1 ile 2018 yilinin aralik ay1 arasinda yapilan bir alan
caligmasi 1g18inda olusturulmustur. Bu alan arastirmasi, Kayseri sehir merkezinde
yasayan Cerkesler ile yapilmistir. Nitel aragtirma yontemi kullanilarak yapilan bu
calismada, katilarak gozlemin yani sira yar1 yapilandirilmig goriismeler de gergek-
lestirilmistir. Arastirmada, Kayseri’de yasayan Cerkeslerin, Cerkes kimliklerini siir-
diirmek i¢in giindelik stratejilerin yaninda 6liim pratiklerine ve 6liim uzamlarina da
yer verdikleri ortaya ¢ikmistir. Giindelik yasamlarindaki gibi mezarlarinda da aile
damgalarini ve Adigey Cumhuriyeti’nin bayrak figiirlerini de kullanmaktadirlar.

Anahtar sozciikler: Cerkes, mezarlik, oliim, mekan, kimlik

Abstract

Tracing to the roots of a community identity can be possible only by uncovering
the places of the living and the dead. Therefore, the manners of defining the
identity of their own community emerge in its dependence within the place. In
the context of place and identity dependence, it can be assumed that the death and
its rituals can give traces in terms of expressions of identity. In this point of view,
cemeteries as ritual spaces for death, one of the rites de passage, have a function
in the construction process of the cultural identity. Since there are many Circassian
villages in Uzunyayla extended along in Kayseri and Sivas, it is considered as one of
the regions in Turkey where Circassians are densely populated. Moreover, although
the geographical features of the region are not similar to Caucasia, Uzunyayla is
named as “Little Caucasia” by its people because of preserving and sustaining the
Circassian traditions. Thus, this article includes the identity constructions of the
people who identify themselves as Circassian and live in Kayseri through the dead
bodies and graves as the ritual spaces for death. The aim of this article is to reveal
the role of dead body and its place (grave) in keeping the community identity alive
in the context of place and identity relations. The data of this study collected in a
fieldwork conducted in between July 2016 and December 2018. This fieldwork was
carried out with Circassians living in the city centre. Qualitative research method
was used in this study, and semi structured interviews were conducted along with
participant observation. The research reveals that Circassians in Kayseri city centre
feature death practices and deathscapes in addition to their daily life for sustaining
their Circassian identity. They also use their family signets and flag symbols of the
Adyghe Republic in their graves and in their daily life as well.

Keywords: Circassian, grave, death, place, identity

Oliim, beden ile ruhu birbirinden ayirdig1 gibi mekanlar arasinda cizilen smirlar1 da be-
lirginlestirir. Yasayan beden nasil bir kimlik ve mekan 6l¢eginde varligini siirdiiriiyorsa, 6lii
beden de kendine has yeni ve eski kimliklerle mekan i¢inde konumlandirilmis ayni zamanda
da smirlandirlmistir. Oliim ile birlikte bedensel ve ruhsal gecisini gerceklestiren insan, ken-
disi i¢in diizenlenen ritiieller vasitasiyla mekanin yapisini ve ruhunu da degistirir. Siradan bir
ev, oliim ile birlikte 6lii evi veya cenaze evi gibi gegici tanimlamalar ile bir nevi kutsallastiril-
makta ve glindelik olma 6zelliginden siyrilarak ritiiel mekan kimligine biirtindiiriilmektedir.
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Kayseri kent merkezindeki Cerkeslere odaklanan bu makale, ritiiel bir mekan olan kent
mezarliklarinin kimligin insa stirecinde ne gibi rolleri oldugunu ele almaktadir. Bu rolleri
anlamak i¢in Kayseri kent merkezindeki Cerkeslerle nitel bir alan aragtirmas: yapilmstir.!
Konuyu derinlemesine anlamak i¢in topluluk tiyelerinden yirmi bes kisi ile 07.07.2016 ile
10.07.2017 tarihleri arasinda aralikli olarak goriismeler gergeklestirilmistir.

Kiimbetoglu’nun ifadesiyle nitel aragtirma, “sosyal olanin bilgisinin insanlarin kendi ifa-
de ve anlatilarindan derlendigi” bir yontemdir (2005, 5.38). Bu 6zelligi ile nitel arastirma, kisi
veya topluluklarin olaylar1 kendi degerlendirme siireglerinden gegirerek olusturduklari tabloya
odaklanir. Nitel aragtirma yontemi igerisinde, derinlemesine goriigmelerin yani sira arastirma-
cinin i¢eriden olma durumu nedeniyle etnografiyle daha ¢ok anilan katilarak gozlem teknigi-
ne de bagvurulmusgtur.? Katilarak gézlemin, digsaridan gézleme oranla daha ¢ok bilgi verdigini
belirten Karasar i¢in disaridan gézlem de davranislarin nedenleri gozlem yapan kisi tarafindan
anlasilmaya calisilir; fakat katilarak gdézlem vasitasiyla bu nedenler daha derin ve gegerli bir
temele dayandirilarak sunulabilir (1995, s.158). Nahya ve Harmansah’in ifade ettigi gibi “kati-
larak gozlemde arastirmaci, toplulugun bulundugu yerde veya mekanda daima bulunmaya ¢aba
gosterir; sosyal etkinliklere olabildigince katilir; siirekli gbzlem yapma halinin yani sira soh-
betlerle alan bilgisini elde eder” (2016, s.22). Bu agidan bakildiginda katilarak gézlem yontemi
ile mekani yasayanlarin kimligi iiretme bigimleri ve mekansal hareketlerinin nedeni, nasili ve
ni¢ini gibi sorulara daha ayrintili cevaplarin verilmesi miimkiin olmaktadir.

Bir kokene dayanmak: Cerkes olmak

Cerkes sozctigiiniin kokeni hakkinda birgok farkli goriis yer alir. Cerkes sozctigii, bazi
aragtirmacilar tarafindan Antik Yunanca bir sdzciik olan ve Kuzeybat1 Karadeniz kiyisinda
yasayan halklart tanimlamak i¢in kullanilan “Kerket” sdzcligliniin giiniimiize degin degise-
rek gelmis hali olarak tanimlanir (Avagyan, 2004, s.10). Saltik’a gore Kuzey Kafkasya’da
yasayan ilk yerli halklar olan Sind, Meot, Dizih vd. bugiinkii Adigelerin atalaridir (2000, s.
17). Bag’in yaptigi tanima gore ise Cerkes adlandirmasi, Karadeniz’den Hazar Denizi’ne
kadar biitiin Kuzey Kafkasya halklarini kapsayacak sekilde genisletilmistir.

Carlik Rusyasi tarafindan 1858-1864 yillar1 arasinda gergeklestirilen zorunlu gé¢ sonu-
cunda Kuzey Kafkasya’da varlik stirdiiren ve aralarinda Cerkeslerin de bulundugu farkli boy
ve kabileler diinyanin ¢esitli yerlerine gonderilmislerdir. Sayilar1 hakkinda kesin bir bilgiye
ulagmak miimkiin olmamasina ragmen yurtlarini terk etmek zorunda kalan niifusun yaklasik
1 ila 1. 5 milyon kisi araliginda oldugu sanilmaktadir (Avagyan, 2004, s.60). Urdiin, Suriye,
Israil gibi iilkelerin yaninda Tiirkiye’ye de gonderilen Cerkesler, Osmanl iskan politikasi
cergevesinde iilkenin degisik sehirlerine yerlestirilmislerdir. Samsun, Tokat, Maras, Adana,
Canakkale ve Balikesir bolgeleri ile i¢ Anadolu’da Kayseri, Sivas ve Tokat sehirleri yogun
Cerkes niifusuna sahip alanlar olarak kayda gegcirilmistir (Saltik, 2000, s.45-46).

Kayseri sinirlar igerisindeki Uzunyayla bdlgesi, Cerkeslerin yogun olarak niifuslandigi
yerlesim alanlarindan biridir. Bu bolgede birgok Cerkes koyii yer alir. Ayrica Kayseri’de
yasayan Cerkesler bolgeyi cografi 6zellikleri agisindan benzer olmasa da geleneklerin korun-
mas1 ve yasatilmasi agisindan el degmemis olmasi gibi 6zellikleri nedeniyle “Kiigiik Kafkas-
ya” olarak nitelendirmektedirler. Kentte ise Cerkesler daha ¢ok merkezden uzak olan izole
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alanlar olarak tanimlanabilecek ve nispeten Uzunyayla bolgesine ulasim olanaklari kolay
olan semtleri tercih etmektedirler. Bu semtler arasinda arastirmanin gerceklestirildigi ildem,
Kayabasi, Beyazsehir ve Mimsin sayilabilir. Bu semtlerin sokaklarini arsinlarken Cerkes
kimliginin belirteci olan bir takim 6gelere rastlamak miimkiindiir.

Savas sonucunda ana vatanlarindan ayrilarak baska iilkelere go¢ etmis ve kentin koz-
mopolit potasi icerisinde erimek istemeyen diaspora, kisisel kimliginin yaninda, kolektif bir
Cerkes kimligini de beraberinde getirmistir. Yapilan goriismelerde edinilen bilgiler 151g1inda
Kayseri’de yasayan Cerkesler kendilerini ortak kader inanci baglaminda “siirgiin toplumu”
olarak tanimlamakta ve genetik benzerlikleri referans gostererek “diger topluluklardan farkl
olduklarin1”, Cerkesligin onlar igin “gurur verici bir deneyim” oldugunu aktarmislardir (Kan-
kush, 2017 ve Gonuque, 2017).

“21 Mayis Siirgiinii, ile Kafkasya’dan Kayseri’ye gelip yerlesmis atalarimiz. Ben bu siir-
giinii tanimlarken soyle bir climle kuruyorum hep, denizin karnt mezari olan atalarin torun-
larty1z biz. O dénemde atalarimizin mezarlar bile yok, cesetleri Karadeniz’de kaybolmus.
Bizim siilale buraya gelirken Kafkasya’daki Lape Nehri’ni gegemeyen yasl bir kadin var-
mis, onu bir inegin sirtina bindirip nehri gegmesini saglamislar ve daha sonra Samsun, dolay-
larindan Tiirkiye’ye giris yapmisiz ve Osmanli Devleti de bizi sinir boylarina ve Kayseri’de
Uzunyayla bolgesine yerlestirmis. Oraya ilk yerlesen atalarimiz evlerini yaparken sadece
dort tarafi kapali duvarlar 6rmiisler ¢iink{i tamamen yerlesim yeri olarak benimsememisler,
Kafkasya’ya donme fikrini zihinlerinde tutuyorlarmis. Fakat bu miimkiin olmamig, ddnmeye
calisanlar da Carlik Rusyasi tarafindan yok edilmis” (Yevtigh, 2016).

Yukaridaki aktarimda hem Cerkes kimliginin temel bilesenleri olan siirgiin, anavatan
Kafkasya, go¢ yollar1 gibi bir takim 6zelliklere rastlanilmakta hem de siirgiin ile birlikte
kaybolan atalarin mezarlarmin durumuna vurgu yapilmaktadir. Mezarliklarin denizin dibi
olmasi ve mezar taslarinin dahi olmamasi toplumsal bellekte yer edinmis ve kiiltiirel olarak
yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalindig1 gercegi ile doniis fikrinin zihinlerde canli tutul-
dugu gozler 6niine serilmistir.

Ayrica ev sahibi lilkedeki yeni yerlesim yeri kent icerisindeki homojenlestirme hareket-
lerine karsin, diaspora topluluklari veya azinliklar, kendi farkliliklarini vurgulayacak, onlari
ayirt edilir kilacak yeni taktiksel egilimler igerisine girebilirler. Bu baglamda Boz, diaspora-
nin maruz kaldigi, “ev sahibi iilkenin entegrasyon politikalar1”, “toplumdaki ayrigmalar” ve
“yabanci dismanliginin” “etnik mekanlar” ad1 verilebilecek yerlesimlerin olusmasina ortam
hazirladigini ifade eder (2009, s.310). Bu acidan bakildiginda giderek biiyiiyen kent yasa-
minin yok ediciligine karsin kiiltiirel kolektivizmin kurtulus oldugunu savunan diasporalar,
kendi yagam alanlarini inga etmeye meyilli olabilirler. Bunu yaparken de birtakim birlestirici
unsurlar1, yagamis olduklar kiiltiirel travmalari, gelenek, gorenek, orf, adet gibi yerellikleri
dayanak gostererek kamusal alanda olmasa da, kendi 6zel yasam alanlarinda kolektif bir
kimlik liretmeye cabalayabilirler.

Makaleye temel olusturan arastirma, Cerkeslerin yogun niifuslandigi yerlerden Kayse-
ri kentinin kamusal alanlarindan biri olan mezarliklarda gergeklestirilmis ve mezar taglart
iizerindeki sembollerden yola ¢ikilarak Cerkes kimlikli mezarlar incelenmistir. Ayrica Cer-
keslerin diizenlemis olduklar1 cenaze torenlerine katilarak orada gozlemler ve goriismeler
yapilmustir.?
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Mekan(d)a dokunan kimlikler

Ait olma duygusu, insanin varolusundan beri temel ihtiyaclarindan birisidir. Her insan
kendini bir mekana, toplumsal statiiye ya da etnik gruba ait “hisseder.” Giindelik hayatta-
ki aidiyetlerimizin biitiinii ise toplumsal kimligimizin olusum siirecinde 6nemli rol oynar.
“Kimsin?” ya da “Kendini nasil tanimliyorsun?” gibi sorulara verilen cevaplar, kisilerin ken-
di kimliklerini tiretim siire¢lerinde hangi aidiyet bigimini 6n plana ¢ikardiklarini gosterir.
Kisilerin kimliklerini insa ederken kullanmig olduklart aidiyet ve tanimlama bigimlerinin
bir yonii de mekansaldir. Yasanilan cografyanin ekolojik yapisi, kisilerin ya da toplumlarin
kimliklerinin olusumunda etkilidir. Kimi zaman sulak arazilere yerlesmis olan topluluklar
tarimcet kimlikleriyle 6n plana ¢ikarken, kimi zaman da diger bolgelerde yerlesik durumda
bulunanlar hayvancilik, sanayi, teknoloji, ekonomi gibi diger faaliyet alanlarma ait kimlik-
leriyle iiretim bicimleri iizerinden taninmaktadirlar. Yine ayni sekilde kimi insan topluluk-
lar1, yasadiklari bolgelere gore “Dagli”, “Dogulu”, “Batili”, “Sehirli”, “Koyli” gibi degisik
toplumsal kimliklendirilme siire¢lerine dahil olabilmektedirler. Dolayisiyla insan mekan(d)a
dokunan kimlikleriyle topluluk i¢erisindeki konumunu edinir. Bu konum kimi zaman kisisel-
lige kimi zaman da kolektiflige vurgu yapar.

Mekanin olusumuna katki saglayan hersey mekanin igerisinde yer alir ve onun kimlik
edinme siirecinde aktif rol oynar. Mekani1 kelimelerle adlandirmamizi ve ona kimlik atfetme-
mizi saglayan sey, orada bulunan nesneler, isaretler, semboller canli ve cansiz varliklardir.
Yani 6zneler ve nesneler mekanda birlikte yer alirlar.

Mekandaki 6zne insandir ve bu insan, iiretmis oldugu nesnelerle ya da kendini tanimlama
bigiminde kullanmis oldugu kelimelerle mekana aidiyetini gosterir. Toplumsal mekan, top-
lum tarafindan sekillendirilir. Lefebvre’nin de dedigi gibi “insan sadece kelimelerle yasamaz;
her “6zne” kendini tanidig1 ya da yitirdigi, dolayistyla yararlandigt ya da degistirdigi bir
mekanin igine yerlesir” (2014, s.64). Bu ¢er¢evede o “toplumsal mekan formunu, bulugsma
bir araya gelme ve kendiligindenlik” olarak tanimlamaktadir. Bir araya gelen seyler nedir
diye soruldugunda verdigi yanit, “mekan i¢inde olan her seydir” yani “doga veya toplum
tarafindan ya da bunlarin igbirligiyle oldugu kadar catismalariyla da tiretilen; canli varliklar,
seyler, eserler, nesneler, isaretler ve semboller”dir (Lefebvre, 2014, s.125).

Bir toplumun mekansal pratigini anlamak ise, mekanin desifre edilmesiyle miimkiindiir.
Mekani desifre etmek bir anlamda onun aligildik goériintiisiiniin altinda yatan simgesel anlam-
lar1 ortaya ¢ikarmaktir denilebilir. Toplum iiyeleri tarafindan sikga ziyaret edilen mekanlar,
kolektif bir diisiincenin varligina isaret eder. Kimi mekanlar toplumun her kesimine hitap
ederken, digerleri sadece belli bir kesimin ilgisini ¢eker. Yani mekani algilama ve anlamlan-
dirmadaki bu tiirden farkliliklar ortak tarih, kiiltiir ve hatiralarin var olup olmadigiyla yani
kolektif bellek ile ilgilidir. Assmann’in belirttigi gibi bellek kendisini mekanla birlikte iiretir.
Kiiltiirel bellek, grubun kendisini [yeniden] tanimlamasini ve aidiyetine olan giiveninin art-
tirilmasina katkida bulunur Ona gore “diasporadaki halk, mekani yeniden yaratmay1 deneye-
rek, sembolik anlamda [da] kendisini [yeniden] liretmektedir” (1997, s.47).

Insanin mekanda yasadig1 deneyim ashinda Stavrides’in deyimiyle “beden iliskileri dene-
yimidir” (2016, s.135). Insanlar ¢ogu zaman bedensel olarak bir mekana yerlesme kaygisi giit-
miislerdir. Bu diisiinceyi Ponty’nin “mekan bedenimin oldugu her yerdir” ifadesi ile agiklamak
miimkiindiir. O, mekanm beden olmadan da varligin siirdiirebilme olanag1 varken, insan bede-
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ninin mekansiz yagayamayacagini ileri stirer. Bedensel olarak kendini bir mekanda rahat hisse-
den insan, oray1 aligkanliklarmin uygulanabilirligi agisindan degerlendirmis, bunun sonucunda
da mekana olan duygusal ve fiziksel bagini giliglendirmistir. Béylece mekana aidiyet, igerisinde
kok salma yani “mekéna beden vasitastyla tutunma” edimini barmdirir (2012, 5.298-299). Do-
layistyla belirli bir alana kok salan insan, orayr kendi yasam alanina doniistiirtir. Kartari ise;
mekana sahip olma duygusunun sadece kisisel degil, gruba 6zgii niteliklerinin de olduguna
deginir. Gruplar, iirettikleri mekanlarla birlikte toplumun geri kalani ile aralarma sinirlar ¢ize-
rek onlardan soyutlanma yolunu segebilirler (2006, s.172-173). Bu acidan bakildiginda etnik
gruplarin neden kendi 6zel mekanlara ihtiyag duyduklari anlam kazanir. Etnik gruba ait olan
kisi, grubun kiiltiirel mekaninda kendisini daha rahat ifade etme 6zgiirliigiine kavusabilir.

Savage vd.’ne gore aidiyet ne varolusa ne de sdyleme dayali olarak gériilmelidir. insan
hareketlerindeki gegici istikrarsizliklara ragmen yerlesim yeri nispeten sabit kalir. “Calkantili
ve bol hareketli diinya yasaminda” yerlesim yeri olarak mekan, insanlara evinde hissetme
duygusunu tattirmaya devam etmektedir (vurgu benim, 2005, s.12). Evde ya da yuvada olmak
giivenlik, 6zgiirlik ve korunma i¢giidiisiinii uyandiran bir durumdur. Bachelard’in belirttigi
gibi yeni dogan bir bebek i¢in tehlikelere kars1 besigi nasil bir koruma kalkani olusturuyorsa,
ev ya da yuva denilen “insanlarla dolu oldugunda anlam kazanan” mekanlar da yetiskinlerin
besikleridir (1996, s.55). Kimi zaman mekanla kurulan baglar 6ylesine giicliidiir ki yasarken
bedeninin dogup biiylidiigii yerleri siirekli deneyimlemesini isteyen kimi insan topluluklari,
ruhu bedeninden ayrildiktan sonra da o topraklara gomiilerek adeta mekdna karigmak ister.
Temel ihtiyaglarin karsilandigi giindelik mekanlar haricinde geg¢is donemlerini kolaylastir-
mak amaciyla kiiltiirel olarak insa edilen ritiiel mekanlardan da s6z etmek miimkiindiir.

Ritiiel mekanlarda kimlik insas1

Durkheim i¢in ritiieller dinsel torenlerdir. Bu dinsel torenler sadece bireylerin belleklerini
canli tutmakla kalmay1p, ortak bilincin olusmasina da olanak tanirlar. Topluluk ile ger¢ekles-
tirilen ritiieller kisilere gii¢ ve gliven duygusunu agilamaya yarar. Ritiieller esnasinda kolektif
biling, kisisel bilincin iizerinde iktidar kurar ( 2010, s.513-514).

Assmann i¢inse ritlieller bir grubun kimlik sisteminin alt yapisint olusturmaktadir. Ritii-
eller topluluk kimliginin olugmasi ve yeniden liretimi asamasinda etkili olan toplumsal edim-
lerdir (1997, 5.152). Oyle ki birlik ve biitiinliik duygularmi percinlemesi acisindan ritiielin
gerceklestirildigi mekan, topluluk kimligine biiriiniip, giindelik islevinden farkli bir amag
i¢in de kullanilabilmektedir.

Marshall ritiiellerin “uygun zamanda yerine getirilen ve sembollerin de kullanila-
bildigi ve sik sik tekrarlanan bir davranis modeli” olduklarini ifade etmektedir. Ona gore
ritiiellerin etkili oldugu baslica alanlardan biri din olmasina ragmen, giindelik hayatta da ger-
ceklestirilen davranislar ritiiel olma 6zelligi gosterebilir (2003, s.623). Bu anlamuyla rittieller
genis bir perspektiften ele alinmasi gereken toplumsal edimler olarak karsimiza ¢ikar.

Ritiielleri asamalaria gore inceleyen Turner, esikte olma halinden bahseder. Esikte olan
kisilerin “gelenek, gorenek ve yasalar ile dayatilan” muglak konumda olduklarini ifade eder.
Ona gore her kabile toplumu bu gegisleri yagamaktadir (2013, s.177-178). Bu agidan ba-

344



folklor / edebiyat

kildiginda ritiieller bu esikte olma halinden kisiyi kurtarmak amaciyla diizenlenen kolektif
edimlerdir. Ornek de gegis donemlerinde uygulanan adet, gelenek ve goreneklerin ait oldugu
cografya, mekan, alan veya bolgenin 6zelliklerinden etkilendigini ifade eder (1977, s.131).
Gortldiuga gibi rittieller her toplumun kendine has kimlik 6zellikleri tarafindan bigimlendi-
rilmis kolektif bilincin {riinleridir.

Ritiiellerin gerceklestirildigi agik, yari-acik veya kapalt mekanlara toplu bir adlandirma
olarak ritiiel mekan denilebilir. Ozel bir ritiiel mekani olabilecegi gibi, giindelik bir mekan,
toplulugun kutsal kabul ettigi giinlerde ve zamanlarda doniiserek ritiiel mekan atmosferine de
kavusabilir. Ornegin siradan bir ev, dliim ile birlikte 6lii evi, diigiin ritiieli ile birlikte diigiin
evi, kiz evi veya erkek evi gibi tanimlamalarla kutsallagtiritlmakta ve mekan giindelik olma
ozelliginden siyrilarak ritiiel mekan kimligine biiriindiiriilmektedir. Bu makalede ele alinan ri-
tiiel mekan ise 6lii beden vasitasiyla kiiltiirel bir kimlik ingasina olanak tantyan mezarliklardir.

Bir aidiyet mekani olarak mezarhklar

Lefebvre’nin bahsettigi gibi insanlar tiretmis olduklari mekanlarda dogar, biiyiir, gelisir
ve Oliirler (2014,s.65). Nasil ki anne karni, onlarin toplumsal bir iirlin olarak insasina olanak
taniyan bir yerse, mezarliklar da onlar tarafindan insa edilen bir mekandir. Ritiiel mekan
olarak nitelendirebilecegimiz mezarliklar, “soy bagini yasatmasi ve atalar kiiltiinii yansit-
mas1” bakimindan topluluklar i¢in kiiltiirel bir bellek alanidir. Kiiltiirel bellek s6z konusu
oldugunda o6zellikle “6liilerin hatirlanmasi baglaminda 6liim etrafinda olusan gorsel alan”
onemlidir. Mezarliklarda ge¢misten bugiine topluluklarin kiiltiirel belleginin izinin siirtilebi-
lecegi gibi pek ¢ok toplulukta ortaya ¢ikan 6liim sonrasi toren veya anmalarin da gerceklesti-
gi gdzlemlenmektedir (Sagir, 2013, 5.130). Oliimiin mekaninda sergilenen davranis kaliplari
ve toplumsal pratikler kiiltiirden kiiltiire farkliliklar arz edebilir. Bu agidan mezarliklar ayni
zamanda kent icerisindeki kiiltiirel mozaigin gostergesi olarak hali hazirda islev goriirler.

Mezar taglari topluluklarin tamamladiklar1 yasam dongiisiindeki kimlik ve mekan ilis-
kisine de gonderme yapar. Zira Akgar ve Ulker de mezarliklar1 ve mezar taslarm yerlesim
yerinin kimlik kartlarina benzetirler. Toplulugun gecirmis oldugu kimlik degisimini, tari-
hini ve bugiinkii kimligini géstermesi bakimindan mezarliklar, incelenmesi gereken ritiiel
mekanlardandir (2014, s.505). Sagir’in da makalesinde vurguladigi gibi mekan ve kimlik
arasinda mezarliklar araciligiyla gorsellesen iliski, mezarliklarin ayn1 zamanda kiiltiirel bel-
lek olusumuna gonderme yapmaktadir. Mezarliklar, ¢gogu zaman “Sliimiin soguklugundan
korunma amaciyla yapilan etkinlikler alan1” kimi zamansa toplumsal bellegin kendisini bul-
dugu alan olmasi 6zelligi ile toplumsal kimliklere yansimaktadir (2013,s.131).

Olen kisi, bedensel olarak aktif bir konumda bulunmamakta, fakat mezarlik iizerindeki
soyuna ait amblemler, manevi olarak toplumsal biitiinlesmeye katki saglamaktadir. Mezar
taglar1 ise adeta dlen kisiyle baglanti kurma aract olarak iglev gérmektedir. Bu taslar, 6len
kisinin yattig1 mekanin sinirlariin belirlenmesinde yol gostericidir. Yasayan her insan nasil
ki bir mekana yerlesiyor ve oray1 kendi zevk ve tercihlerine gore insa ediyorsa, dlen kisi de
heniiz yasarken, 6ldiikten sonra yatacagi mekani kendisi belirleyebilir ve kendi istegi dogrul-
tusunda dig goriintiisiinii inga edebilir veyahut ailesi onun igin bu sinirlamay:1 yapar.
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Mezar taglart evlerin kapi zili tizerindeki isimleri andirir. Kim ziyaret edilmek isteniyorsa
gidilir ve mezar taginda yazan ismin 6niinde durulur. Kendileri uzakta olsa da mezar tas1 va-
sitastyla imgesine bakilan kisilerin ziyaretine gelen tanidiklarmi hissettikleri diistiniiliir. Me-
zarda yatan 6llinilin de ziyaret¢isini gordiigii, duydugu farz edilir. Hatta kimi zaman giindelik
hayattaki gelismelerden bahsedilir. Mezar tagina veya topraga sarilarak oksanir, aglanir. Tim
bu davranis bigimleri, mezar taslarinin ve topragin kisilestirildigini, 6len kisinin kimligine
biirtindiiriildiigiini distindiirir.

Oliimiin kiiltiirel bellek ile kimlik arasinda kurdugu iliski bigimi biiyiik sehirlerde aile
mezarliklarinin olusmasina kaynaklik etmektedir. Kayseri’de yasayan Cerkeslerde de aile
mezarlig1 gelenegi bulunmaktadir. {ldem Gesi bolgesinde yer alan mezarliklarda 6len kisinin
ait oldugu siilalesi ya da boyunun isminin yer aldig1 mezar taslarina sikga rastlanilmaktadir.
Bu mezar taglarinda orada yatan kisinin kim oldugu, hangi boya mensup oldugu, hangi koy-
den oldugu, dogum ve 6liim tarihi gibi bilgilere yer verilmektedir.

Assmann’in Kiiltiirel Bellek adl1 eserinde degindigi iizere soy agaclari, formatif metinler
kategorisine girmekte ve toplulugun biz kimiz sorusuna cevap vermektedir. Bu agidan bakil-
diginda da toplumsal bellegin tanimlanmasinda ve “kimlikle ilgili kesin kanaat” olusmasina
yardimer olmaktadirlar (1997, s.151). Cerkes toplumunda her ailenin ve siilalenin kendisine
Ozgii bir damgasi ya da armasi bulunmaktadir. Bu arma ve damgalar, gegmis donemlerde
hayvancilikla ugrasan Cerkeslerin kendi hayvanlarini, bagkasininkilerle karigtirmamak ama-
ctyla kullandiklar1 birer sembol olarak islev gérmekteydi. Goriigmecilerden edinilen bilgiye
gore her Cerkes evinde, ailenin armasinin yer aldig1 adina Wubce denilen duvar siislerinin
bulundugu belirtilmistir. Wubceler genellikle kegenin {izerine aile damgalarinin siislii bir se-
kilde iglenmesi ile olusur ve istege gore degisik renklerde yapilir, dekoratif amagli olarak
kullanildigr s6ylenir (Bjedug 1, Bjedug 2, Kankush 1, 2017).

Fotograf 1. Bir evde merdiven bagina yapilmis Wubce drnegi, 19.11.2017, Kayabasi Mahallesi)
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Durkheim damga diisiincesinin toplumsal birligin maddi gostergesi olarak ortaya ¢iktigi-
ni1 ifade eder. Yani sira toplumsal biitiinlesmenin saglanabilmesi i¢in simgelerin kullanilmast
gerektigini de aktarir. Ona gore bir oymagi ya da kabileyi bir arada tutan sey, kullanmis
olduklar1 damga ve sembollerdir (2010, s.318-322). Kozmopolit 6zellikleri olan kent mer-
kezinde giliniimiiz Kayseri Cerkesleri de kimliklerinin devamliligini saglamak ve kiiltiirel
bellegin birikim haznesini gelistirmek, gelecek kusaklara kimlik aktarimini saglamak gibi
amagclarla mezar taslarinin iizerinde kendi aile damgalarini kullanmay1 tercih etmektedirler.

ciNL N KOvYU
. YEVTIGH
ORHAN

CANKILIC
 D.02.04.1952
.19.03.2015
FA

Fotograf 2. Mezar tasi iizerine yapilan siilale Tamdes/, ildem mahalle mezarligi (01.03.2016)

Kimi mezar taslarinda ise ¢oklu toplumsal kimliklere aidiyeti gdsteren birtakim sembol-
ler yer almaktadir. Coklu toplumsal kimlikler literatiirde “hibrit kimlik” kavrami ile tanimla-
nir. Cagirkan hibrit kimligin olusumunda en 6nemli faktoriin gog oldugunu ileri stirer (2016,
5.2621). Ornegin mezar taslarma, Tiirk bayraginda yer alan ay ve yildizin, Islamiyet’in be-
nimsendiginin gostergesi olarak “Besmele”nin ve Cerkesligin gostergesi olan siilale adlar1 ve
amblemlerinin islenmesi, ¢oklu kimliklerin sadece yasamsal mekanlarda degil, 6liim alan-
larinda (deathspaces) da benimsendiginin gostergesidir. Bu ac¢idan bakildiginda mezarlik-
lar, toplumsal kimligin ritiiel mekani olarak varligin siirdiirmektedir. Boylece kisi yasamla
baglantisini koparsa bile, kullandig1 kimliklerle baglantisini koparmamakta ve diger toplum
iyeleri tarafindan kullandigi kimliklerle tanimlanmaya devam etmektedir. Connerton, kigi-
nin damarlarinda dolasan maddi ve bedensel igerikli olan kanin, “soyagacim”, “aile armam”,
“soy ¢izgim” gibi terimlerle sayginliga ve tanimnirliga vurgu yapilarak manevilestirildigine
atifta bulunur (1999, s.134). Gozle goriiliir nitelikteki kan Boylelikle mezarliklar, hem mane-
vi hem de maddi mekan olarak islev goriirler.
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Gortigmeciler Cerkes kimligine ait amblemlerin mezar taslari izerine iglenmesinin dnem-
li oldugunu belirterek, gerekge olarak ise oraya gelen Cerkeslerin bu Tamgelar: (Damga)
gordiigiinde ayni siilaleden birilerinin bu bolgede yasadiklarini gorebileceklerini, siirgiinle
gelen insanlarin birbirlerini bu yolla bulmaya calisabileceklerini ifade etmislerdir. Birgogu
da bu amblemler ya da tanitici bilgiler vasitasiyla mezarlik ziyareti gergeklestiren kisilerin
burada yatan kisi de Cerkesmis diyerek en azindan bir Fatiha duasi okuyabilecekleri diisiin-
cesiyle bu siilale amblemlerinin yapilmasimin tercih edildigini ifade etmiglerdir. Boylece bir
ritiiel mekan olarak mezarliklarin ayni toplumsal kimlige sahip bireyleri bir araya getirerek
toplulugun aidiyet duygularinin perginlenmesine katki sagladig: diisiiniilebilir.

Olii bedenin go¢ yolculugu: Cenaze torenleri

Toplulugun temel degerleri tarafindan sekillendirilen sosyal, kiiltiirel ve dini térenler, in-
sanlar arasindaki birliktelik duygusunu gii¢lendirir. Diger topluluklarda oldugu gibi Cerkes-
lerde de cenaze kaldirma téreni belirli ritiieller cergevesinde gergeklestirilmektedir.

Goriismecinin aktardigi bilgilere gore, gegmis donemlerde kdylerde, 6liim haberini du-
yurmast i¢in Shako adi verilen ve 6len kisinin akrabasi olmayan gengler gorevlendirilirdi.
Bu gengler degisik bolgelere giderek 6liim haberini ilgili kisilere iletirdi. Bu arada cenaze
basinda beklenilir; fakat agit yakilmaz ve dliiniin baginda aglanilmazdi. Cilinkii 6len kisinin
ruhunun hala orada oldugu ve tanidiklarini lizgiin gérmek istemeyecegine inanilirdi (Yev-
tigh, 2017).

Defin islemleri dliiniin yikanmasiyla baglamaktadir. Cenazenin temiz olmasina dzen gos-
terilmektedir. Defin esnasinda kadinlar mezara yaklastirilmamakta, erkekler bu gorevi yeri-
ne getirmektedirler. Olen kisinin yakin akrabasi olan erkekler yedi giin boyunca sakallarimi
tiras etmemektedirler. Cenaze torenleri esnasinda kadin ve erkeklerin toplumsal gorevleri
ve mekan1 kullanim pratikleri arasinda farkliliklar gozlenmektedir. Cenaze toreni ve defin
islemleri esnasinda erkekler 6n planda olurken, kadinlar ev i¢i alanda yas tutma ve gelen
taziyeleri kabul etmekle gorevlidir.

Cenaze defnedildikten sonra bagsaglig: dilekleri iletilir. Bagsaglig1 dileklerini yalnizca
erkekler kabul etmektedirler. Olen kisinin akrabasi olan erkekler sirayla avluda dizilmekte,
mezardan gelen kisiler de onlarin karsisinda yerlerini almaktadirlar. En 6ndeki siradan bas-
layarak kisiler sol ayaklariyla bir adim 6ne ¢ikmakta ve sol ellerini alinlarina gotiirtip yavas
yavas indirmektedirler. Bu esnada hicbir sey soylenmemekte ve kimse sozlii olarak bassagli-
g1 dilegini iletmemektedir. Bu ritiieli tamamlayan kisiler donmeden sol ayaklariyla geri adim
atarak yerlerine gegmekte ve toren sonunda tiim topluluk sag tarafa gegerek dagilmaktadirlar.
Zihni’ye gore sag el seving ve mutlulugun ifadesi oldugundan kaldirilmast ayiptir (2007, s.
91) Bu ritiiel esnasinda basgsagligi verecek kisilerin cenaze sahipleri ile karsilikli olarak dizil-
mesinin nedeni cenazeye kimlerin katildiginin goriilmesidir.

Yukarida bahsedilen olay kentlerde uygulama alani bulamasa da Kayseri’nin kimi koy-
lerinde varligin stirdiirdiigli sdylenebilir. Kayseri kent merkezinde yasayan Cerkeslerin ise
cenaze torenlerinde giiniimiiz kent kosullarina ayak uydurduklart ve belediyenin sunmus
oldugu taziye cadirlarini kullandiklari gézlenmistir. Taziye cadirlari, sitelerin bahgelerine
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kurulan temsili cenaze evi niteligindeki mekanlardir. Bu ¢adir kurulduktan sonra giindelik
hayatta siradan bir site bahgesi olan bu mekéan igerisinde yas, {iziintii ve matem alaninin insa
edilmis oldugu diisiiniilebilir. Genellikle erkekler bu mekanda taziyeleri kabul ederler ve
gelen misafirlere burada yemek dagitimi gergeklestirilir. Bu agidan bakildiginda ¢adirlarin
erkek iktidarinda olan bir mekan oldugu yorumu da yapilabilir.

Cenaze torenlerini yas toreni olarak adlandiran Durkheim’a gore toren dncesinde, esna-
sinda ve hatta sonrasinda 6len kisinin yakinlarina birtakim yasaklar getirdigi gibi, yapilmasi
gereken edimler de yiiklemektedir (2010, s.564). Dolayisiyla Cerkesler arasinda da bir yaki-
nin dlmesi, uyulmasi gereken yasaklar1 ve sorumluluklari beraberinde getirir. Goriismeciler-
den edinilen bilgilere gore cenaze evinde yedi giin boyunca yemek pisirilmez. Jame Gavun
(6lmiis yakinlar i¢cin hamur kizartmasi pisirip dagitma) gelenegine bagli olarak Selame yani
hamur kizartmasi yedi giin boyunca pisirilir ve taziye i¢in gelenlere ve komsulara dagitilir.
Yemekler komsular ve ikinci dereceden akrabalar tarafindan getirilmektedir. Xabze 'ye gore
cenaze toreni esnasinda tokalasma, sarilma gibi davranislar haynape sayilir (Wika 1, 2016).

Oliim ile birlikte mekanda da degisiklikler gerceklesmektedir. Siradan bir ev bir anda
cenaze evine doniismektedir. Defin islemi dncesinde de evin bir odasi liiniin bedenine ayril-
maktadir. Burada kisi yeni konumuna hazirlanmak igin bekletilmekte ve bu esnada yakinlari
olen kisiyi son defa gérmek igin odaya girmektedirler. Oliim kisiyi kutsallagtirdig1 gibi aym
zamanda da statiisiinii degistirmektedir.

Sonuc¢

Mekan ve insan siirekli olarak bir etkilesim i¢indedir. Bu etkilesim sonucunda ise insan
topluluklariin kokleri mekana dayali kimlikleri a¢iga ¢ikar. Kimi insan topluluklari ken-
dilerini diger topluluklardan ayirmak igin cesitli taktikler gelistirmislerdir. Bunlardan biri
de yasarken tasimis olduklar1 kimlikleri oldiikten sonra da yasatmaktir. Oliim ile birlikte
gelen mekansal degisimlere ragmen kimlikler, toplumsal biitiinlesmeye katki saglayacak se-
kilde mezar taslari {izerinde varligini siirdiirmektedir. Mekanlar zamana ve sahip olduklart
niteliklere gore degisik adlandirmalara tabi olurlar. Dolayisiyla nasil bir insanin kendini ta-
nimlamak i¢in kimlikleri varsa mekanlarin da kendine 6zgii kimlikleri mevcuttur. Zira 6li
bedeni sinirlandiran mezarliklar, topluluk tiyelerini bir araya getiren, atalar kiiltiinli yansitan,
kiiltiirel bellegin izini siirmeye yardimci olan ritiiel amaglar i¢in inga edilmis mekanlardir.

Mezar taslar1 diri ve hala hayatta olan bedenler tarafindan oliiler icin insa edilir. Kimi
zamanda insan hala hayattayken kendi mezarini dizayn edebilmekte annesinin, babasinin ya
da esinin yaninda dldiikten sonraki kendi konumunu heniiz hayattayken belirleyebilmektedir.
Bu agidan bakildiginda 6liim, topluluk iiyelerini bedensel olarak ayirsa bile bir giin tekrar
birlesme ve biitiinlesmenin saglanacagi inancina gére mekanin bi¢cimlendirilmesini saglar.
Ayrica mezar taslar1 vasitasiyla 6len kisinin konumu mekana islenmis olur, ziyarete gelen
kisiler kolaylikla 6lii bedenin yer tayinini yapabilir.

Bir toplulugun varliginin kaniti olan en 6nemli gosterge yasanilan bélgedeki mezar tasla-
ridir. Clinkii mezarliklari yok olan bir toplumun kokleri mekandan silinebilir, sanki orada hig
varlik gdstermemiscesine yasam kanitlar1 ortadan kaldirilabilir. Ozellikle kendi yasam alan-
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larindan zorunlu gog, siirgiin gibi ¢esitli nedenlerle hareket ettirilmis, ev sahibi tilkede azinlik
konumundaki topluluklar mezarliklarda varliklarini belirgin kilmaya daha ¢ok 6zen gdsterme
egilimindedirler. Sonug olarak da atalar kiiltiine dayanan ve kdkene vurgu yapan kiiltiirel
pratikler 6liimiin mekéaninda varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Boylelikle Kayseri’de
yasayan Cerkes toplulugu da kent merkezindeki goriiniirliiklerini artirmak i¢in cabalamakta-
dirlar. Giindelik yasamda gelistirdikleri yerel dilin kullanimi, kiiltiirel etkinlikler, geleneksel
kiyafetlerin kullanim1 gibi taktiklerin diginda 6liim ve onun mekaninda da Cerkes kimligini
yasatmak adia pratiklerde bulunmaktadirlar. Bunu yaparken de Kafkasya’dan getirmis ol-
duklar aile damgalari, Adigey Cumbhuriyeti’ne ait bayrak figiirleri gibi sembol ve simgeler
Kayseri de yasatilmakta ve mekan igerisinde kiiltiirel kimlik kodlarinin tastyiciligini iistlen-
mektedir.

Notlar

1 Bumakale “Mekén ve Aidiyet Iliskisi Uzerinden Kimlik Insast: Kayseri Cerkesleri Ornegi” baslikli yiiksek
lisans tezinden hareketle hazirlanmistir. Disiplinler arasi1 kavramlari bir araya getiren aragtirmanin ana ko-
nusu, kent merkezinde diasporal Cerkes kimliginin insas1 siirecinde mekan, alan ve bolge icerisine gizlenen
aidiyetin koklerini ortaya ¢ikarmaktir.

2 Annem Hatugoy, babam Kabardey boyuna mensup oldugu i¢in kiiltiirleme siirecimde 6gretildigi tizere ken-
dimi Cerkes olarak tanimliyorum. Bu agidan bakildiginda dogumumdan bugiine kadar gegen siire aslinda bir
etnografi deneyimi olarak da nitelendirilebilir.

3 Gorlismelerde katilimeilar, Cerkes toplumunun iiyesi bireyler arasindan secilmistir. Kaynak kisilerden yapi-
lan alintilar Cerkesce siilale adlar1 kullanilarak gosterilmistir. Ses kayit cihazi kullanilmasini uygun gérme-
yen kisilerle yapilan goriismelerde notlar tutulmustur. Ayrica hatirlatict olmasi agisindan katilimceilarin kul-
landig1 ve Tiirkgeye ¢eviremedikleri kelimeler, goriisme ve gozlem notlari tutularak goriismecilerin kendi
dilinde (Adigabze ile) kaydedilmistir. Ziyaretler esnasinda kimligi agik¢a 6n plana ¢ikaran somut nesneler,
izin almarak fotograf ¢ekimi ve kamera vasitasiyla kayit altina alinmistir. Gozlem ve goriisme notlar ile
fotograflar, arastirma sonunda bir araya getirilmis ve elde edilen veriler yorumsamaci bir yaklasimla analiz

edilmistir.
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When The Enchantress of Florence is Turned into
Floransa Biiyiiciisu: Translation Under the Gaze
of Stylistic Analysis

The Enchantress of Florence, Floransa Bliylclsi'ne
Dénistiginde: Bicembilim Baglaminda Ceviri incelemesi

Sema Ustiin Kiiliink’

Abstract:

This article provides an elaborate and comparative stylistic analysis of the Turkish
translation of the book The Enchantress of Florence (2008) by Salman Rushdie,
translated by Begiim Kovulmaz as Floransa Biiyiiciisii (2009). The study aims
at providing a study design for stylistic research on a work of literature within a
translational scheme. Translational reflections on the characteristics of the source
and target books are constituted upon two premises: content and form. This
diachronic examination is composed of textual, linguistic and paratextual elements
such as the cover of the book, the title of the book, lexis, syntactical structure,
consonance, alliteration, wordplays, metaphors, similes, foreign proper names,
foreign object names and concepts, footnotes, inserted notes, slang words and
telling in Turkish. Such an in-depth examination of a literary work illustrates the
foundations of the relevant piece of art and further portraits the field of stylistics as
a fruitful research paradigm to question and speculate upon miscellaneous authorial
and translatorial decisions of the meaning-making agents. As an interesting case for
comparative studies, coalescing the premises of Literature and Translation Studies,
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this paper focuses on the bona fide productive nature of translation rather than on
the error-hunting mechanisms.

Keywords: The Enchantress of Florence, Salman Rushdie, stylistic analysis,
editing translation

Oz:

Bu c¢alismada, Salman Riisdi’nin The Enchantress of Florence (2008) baslikli ese-
rinin Begiim Kovulmaz tarafindan yapilan ve Floransa Biiyiiciisii (2009) adiyla
yayilanan ¢evirisinin detayl ve karsilastirmali bir bigembilim analizi sunulmak-
tadir. Caligmanin amact, bir edebi metni, bigembilim acisindan ¢eviri odakli ince-
lemeye yonelik bir metodoloji-sunmaktir. Bu baglamda ceviri odakli bakis agisi,
erek ve kaynak metin incelemesinde iki temel {izerine kurulmaktadir: igerik ve
bigem. Bu iki yonlii ¢aligma, kitap kapaklari, basliklar, kelime ve climle yapila-
r1, asonans, kelime oyunlari, metaforlar, yabanci isim-terimler, dipnotlar, i¢notlar,
argo ifadeler vb. metinsel, dilsel ve yanmetinsel 6geler iizerine yogunlasmaktadir.
Sunulan yontemsel arastirma ile bicembilim alaninin, yazar ve ¢evirmen karar-
larint inceleme ve sorgulama noktasinda ¢ok yonlii bir aragtirma sahasma imkan
sagladigi gosterilmektedir. Edebiyat ve Ceviribilim alaninin temel prensiplerini bir
orneklem {iizerinde uygulayan bu ¢alismada, alana hakim olan hata avciligindan
styrilarak yapici bir geviri yaklagimi ortaya konmaktadir.

Anahtar sozciikler: Floransa Biiyiiciisii, Salman Riisdi, bicembilim, ¢eviri ince-
lemesi

Introduction: Stylistics and translation

Stylistics is the study of texts with respect to their grammar, lexis, semantics as well
as phonological properties and discursive devices. It can also be defined as an attempt to
discover particular choices made by certain individuals in language use. But above all, as its
name suggests, stylistics is the study of style, which differentiates a piece of writing from
others and make it peculiar to its creator.

Style as a concept has two major components: form and content. As Sontag (1966)
expresses there is not a hierarchical position between them. They both are of high importance
and this duality is the basic characteristics of style. Also, appreciation of any work of art does
not merely lie on content of form. Analyzing any novel, story, poem etc. solely with respect
to its form would probably be out of question as any interpretation of form would include
some points relevant to the content. On that point, Sontag (1966) clearly states that “content
and form are indissolubly merged.” This statement clearly demonstrates their dependency on
one another and may serve as a guide in any study on style.

On the basis of an elaborate stylistic analysis, it would be possible to detect the “overall
communicative effect of any literary work” (Ulrych, 1996) and this is of utmost priority in
this paper. The corpus of the study is based upon a representative case study on the translation
of the The Enchantress of Florence (2008) written by Salman Rushdie, translated by Begiim
Kovulmaz as Floransa Biiyiiciisii (2009).
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The analysis sets out with the introduction of the meaning-making agents: the original
author and the translator. It is followed by common textual components such as lexis and
syntactical structure, and is further detailed with metaphors, wordplays etc. As aforementioned,
I have adopted a comparative approach, and along with providing source and target units, I
am also motivated to uncloak the underlying reasons of certain translational preferences on
different grounds.

1. The meaning-makers of the translational production
1.1 The author: Salman Rushdie

(Ahmed) Salman Rushdie, British Indian writer, was born in 1947 in Bombay, India. His
family was Muslim and he studied at Cathedral and John Cannon School in Mumbai. For
high school education, his family sent him to England and at the very same time his family,
who were of Kashmir origin, had to immigrate into Pakistan with other Muslims in the co-
untry. After that, he studied history at Cambridge University, impact of which is strongly felt
in his books. His writing career started with the publication of Grimus in 1975, which was
followed by other literary achievements such Midnight'’s Children in 1981; Shame in 1983;
the Jaguar Smile in 1987. It was Midnight'’s Children which brought him worldwide success
and made him well-known. In 1988, he published his most controversial book Satanic Ver-
ses, which received heavy criticisms in the Muslim world and he was threatened with death
for a long time. Following this book, Haroun and the Sea of Stories (1990); In Good Faith
(1990); Imaginary Homelands: Essays and Criticism (1991); The Wizard of Oz (1992); East
and West (1994); The Moor’s Last Sigh (1995); Fury, (2001); Shalimar The Clown (2005)
were written. The genres of these books vary from novel to critical essay; from fiction to
non-fiction. Then, he published The Enchantress of Florence in 2008, which constitutes the
corpus of this analysis.

Furthermore, he has received several awards like Booker Prize for Fiction, James Joyce
Award, Writers’ Guild Award, Whitbread Novel Award, English Speaking Union, Author of
the Year (British Book Award and Germany), Commonwealth Writers Prize, and The Best of
the Booker. He was also knighted for his services to literature on 16 June 2007 in the Queen’s
Birthday Honors.

1. 2 The translator: Begiim Kovulmaz

Beglim Kovulmaz was born in 1987 in Adana. After her high school graduation from
Orta Dogu College, she studied English Language and Literature at Istanbul University. She
also has an MA degree from Bilgi University at the department of Cinema-TV. She has been
working at several publishing houses among which are Alfa, Everest etc. as a translator,
redactor-copy editor. She has translated several books of different authors, among which the
following can be given:

Soytari Salimar, Dogu - Bati, Ofke, Floransa Biiyiiciisii by Salman Rushdie; Iste Oyle
Hikayeler by Rudyard Kipling; Beni Asla Birakma by Kazuo Ishiguro; Kadinin Cennette
Yeri Yok by Neval El Saddavi; Iran Sinemas1 by Hamid Dabasi; Oliim Tiineli by Susan
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Sontag; Ne Zaman Gitti Tren by James Baldwin; Lars Von Trier by Jack Stevenson; Yarim
Hayat, Biiyiilii Tohumlar by V. S. Naipaul; imparatorun Cocuklar: by Claire Messud etc.

The Enchantress of Florence is the fourth Salman Rushdie book Kovulmaz translated. In
her translations, she seems to be quite competent in using the opportunities of Turkish and
have a vast knowledge of the archaic and daily vocabulary of the target language, which is
quite crucial for the transfer of an author like Rushdie, well-known for his talent in playing
with the language.

2. A Comparative paradigm on paratextual, textual and linguistic units
2.1 Cover of the book

SaLvMAN RUSHDIE
FLORAMNSA
BLIY LUCUSU

fro Em,ha.ntres _
/ Florence |

Lo E FERAEST TR TS s T s
EEGUS] RO

The cover of the book is the very first element of a work that draws the attention of the
addressee as well as the title of it. The covers given above belong to the source and target
texts I studied. There are different editions of them by different publishing houses but I will
focus just on them.

The cover of a work can be analysed on the basis of different points such as font, picture,
colour, positioning of the names, which are generally determined according to the house
policies of the publishing agencies generally by the copy-editors if there are any. Cover of
the translation is a stereotyped Can Yaymnlar: book with a white background. The font and
the place spared for the title and the name of the author is very similar in both of the book
covers. However, there are also differences. Firstly, there is a translator factor in the target text
and it is worth mentioning that the name of the translator is written on the book cover and it
is visible enough. It is important because of the fact that this provides the translator, who is
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generally put into a secondary position, some kind of visibility and grants him/her what she
deserves. Furthermore, some people tend to buy books which are translated by the translator
whose translations they like while some do not pay any attention to it.

Secondly, the pictures used in both books merit attention. The original book bears a real
photo of a woman’s eye, which correlates with the name of the main character of the book
Qara Koz [Black Eye]. It has also a mysterious feature, which may make the reader curious
about the whole face of her, who is claimed to be extremely beautiful. However, for the
pictorial choice of the target text it is not possible to say the same. The picture is too artificial
and looks like the ones used in the west to describe the east with a highly orientalist point
of view. It has no reference to her beauty, charm or power. On the contrary, it looks like a
miniature drawing of an ugly woman, which has nothing to do with the themes or characters
of the work. Within this respect, the cover of the translation is not an appropriate one as it
misleads the reader and may affect the reading of the book at the very first sight. Also, while
the original work has a “quote” on the page demonstrating that the work has been the “Best
of the Booker”, it is not mentioned in the translation, which is probably related to the fact
that this prize is not such well-known in the target context; thus, did not serve for the same

purpose.

2. 2 Title of the book

The title of a work is one of the most crucial parts of it. There are several motives that a
title is chosen to serve for. First of all, it is the first phase of the reader’s interaction with a
work, that is to say, the first thing that a reader reads about a book is generally its title and on
the basis of it, the reader creates a point of view in his/her mind. Secondly, it may be the first
element of the decision-making process of the addressee as it may catch the reader’s attention
and make him/her get through this process. Though there are several other points involved
leading this decision, there are also cases where a book is bought just on the basis of its title
without any background knowledge about the writer, the plot etc. That is why, it is of great
importance for a translation to come up with a proper translation of the title for the success of
the work translated.

The title of the book The Enchantress of Florence is translated as Floransa Biiyiiciisii.
It is possible to analyse the title from different points of view and come up with varying
conclusions. If I am to make a word to word analysis of the title, “enchantment” is one of
the main themes of the book and it is to be emphasized in the title. However, the important
point to be regarded here is the difference between enchantment and sorcery. “Sorcery” is
another important theme of the book, sharing some content-orientations with the former.
There are several definitions for each word in the dictionaries. Some of the equivalences
of the word “sorceress” are “efsuncu, biiyiicii, sihirbaz etc”. Among the definitions of the
word “enchantress” are “biiyiicii, efsuncu, cazibeli, goz alict etc.” Keeping these definitions
in mind, one may say that the choice of the translator is an appropriate one as it corresponds
to the referred meaning of the original title. However, there are other points that worth
mentioning on this issue. Firstly, despite the fact that magic is a dominant theme of the novel,
it is also about the beauty of an imagined woman. That is probably why Rushdie has chosen

357



folklor / edebiyat

the word “enchantress” which includes both meanings, beauty/charm of a woman and magic.
However, this multiple meaning is lost in the translation. A Turkish reader, reading the title
would possibly imagine a magician who is not necessarily a beautiful one; even s/he can
imagine a man as the main character rather than a woman, which may be defined as a loss in
translation and also title may be defined as somehow misleading.

Having criticized the choice of the translator for the title, if [ am to come up with a
suggestion for the translation of it, I think it would be a better idea to translate it as “Biiyiileyici
Floransali” which also focuses on the incredible beauty of the imagined character of the
novel. However, one may argue that this translation does not emphasize magical side of the
character and I would agree with him/her. Also, the one I suggest attributes a nationality to
the character who is not actually from Florence but lives there and within this respect the
choice of the translator “Floransa” is more neutral and thus more appropriate.

2.3 Lexis

Typical of Salman Rushdie, The Enchantress of Florence presents a wide range of
vocabulary some of which most of the people may not have heard. As I am not a native
speaker of that language I may not make any differentiation between these words on the basis
of being archaic or belonging to daily speech, which shows the necessity of the fact that the
editor of a work is to be competent enough in both languages if s/he is to work on a translation
for editorial purposes. Besides, Rushdie is said to create his own words according to the word-
making structures of the source language, which again I may not be able to easily detect.
Based upon these facts, there are several points worth mentioning about the translation. First
of all, it is possible to say that target text is also rich in vocabulary. Through the passages, the
reader encounters new words which are not commonly used in the target language but which
perfectly fit into the context. Most of uncommon words can be defined as old Turkish or
Ottoman Turkish words, which have an archaic feature. The examples are as follows:

i.e.: tebaa, letafet, mahmur, cibiliyetsiz, mahir, fazilet, izan, hezeyan, niimayis, necip,
vekpare, bertaraf, mahmurane, payitaht, miilevves, diistur, hasmane, muhayyile, ciirum,
pervasiz, mesul, icazet, sefir, fiynetsiz etc.

Secondly, some of the sentences are full of archaic words, which are quite appropriate
to create the context as in these parts the writer describes the Eastern figures and life. In the
translation, these sentences make the reader think of the Ottoman figures, past and within this
respect the translator achieves what is achieved in the source text.

i.e.: Giizellik tasavvuruyla yan yana kol gezdigi bir diinyanmin timsalisin; ve ifrada kacan
sefahat bu evrenin zaafi, kindarlik da beyhude kibirdir. (p.81)

Moreover, there are also words which sound like new Turkish words formed according
to the Turkish word formation suffixes. They may not be formed by Kovulmaz, but they are
not commonly used words, which sound more like the products of the Turkification process.

i.e.: Sarsak, horgorii, aldirissiz, yivisik, sanri, direskenlik, tekinsiz, kosniil

Furthermore, the translator is not stuck to single verbs to define actions of the characters
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and comes up with appropriate equivalences, which at the same time increases the variety
of the vocabulary used in the target text and provides the reader with a more colourful text.

i.e.: segirtmek, istiflemek, zulalamak, sivismak, tiinemek, yilmak, sokulmak, sersemlemet,
yitirmek, azletmek, tertiplemek, liitfetmek, savrulmak, killanmak, iskillenmek, bozum olmatk.

Moreover, the translator Kovulmaz is very good at using idioms, which increases the
flow of the text and makes it more varied with respect to vocabulary. However, if one is
to ask whether these are used to correspond to an idiom use in the source text, the answer
is “it is not always the case”. One may argue that it is not the right of the translator to add
idioms on her own to the target text regardless of the source text. However, I think it is a
justifiable decision on the basis of the motive of the translator. Though it is not stated in any
part of the translation, the translator seems to have a concern to tell the things in Turkish
without eliminating the features what makes that particular work so important. That is why
I think she has done a very good work with respect to her craft in making use of the existing
vocabulary of the target language, which at some points may leave the translator helpless
when confronted with a very rich language. Here are some examples for the idioms used in
the translation.

i.e.:tepesini attirmak, dem vurmak, alt etmek, yiiziine vurmak, kulagina ¢alinmak, evirip
cevirmek, olgliyl kagirmak, gézden diismek, yakisik almak, agzindan dokiilmek, bagrina
basmak, kafasina koymak, aklini kagirmak, can vermek, can ¢ekismek etc.

What is more, there is also one part in the text that drew my attention. In this part she
translates the expressions as they are stated in the source text as well as their established
usage in the target language with their archaic references. This example is an indicator of the
fact that Turkish with a mixture of old and new words that she uses reflects the multicultural
and multi-layered feature of the text.

i.e.: “The light of Paradise, The Matchless Pearl, The Increaser of Pleasure, The Instiller
of Passion, the Diomand s Envy and the Rose of the Dawn... (p. 275)”

“Cennet 15181 Nur-I Cihan, essiz inci Diirr-1 Yekta, haz veren Zevkbahs, elmas kiskandiran
Resk-1 Elmas, safak pembesi Safak-giin.... (p. 245)”

The last but not the least, there is a distinctive lexical choice in the translation which
deserves particular attention: the translation of the word “God.” The rendering of this word
is sometimes problematic in Turkish as a result of its established Islamic-oriented usages. In
the text, it is generally translated as “7anr:” with a neutral sound and it is mostly appropriate.
However, the expressions “Tanri belant versin, Tanrt korusun” do sound a bit weird because
these statements are generally used as “Allah belani versin; Allah korusun!” in daily
language. I would not question them if the translator had a strict approach so as not to use
the word “Allah” or had a totally foreignized approach but she did not. That is why, I think
it would be better to translate them as stated in the latter option.

2.4 Syntactical structure

The syntax of the novel is also complex and most of the sentences are composed of
several embedded sentences. The length of some sentences is so long that they are more than
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one page. In the translation syntactical structure of the original text is highly preserved. She
almost never makes any interference to the sentences and never tends to divide or merge
them. She is quite successful in merging sentences and even in sentences more than one-page-
long, she comes up with sentences with a natural flow and appropriate meaning transfer. So
as to sustain her faithfulness to the sentence structures of the source text, Kovulmaz greatly
makes use of the conjunctions of Turkish such as “ne.... ne de....; artik; ragmen; zira; zaten;
nedense; -ki; derken; halbuki; hala, lakin; yine etc.” As well as these conjunctions, most of
the sentences are merged via a comma. If I am to give some examples to the sentences with
complex structures in the translation, the following would serve for the aim:

i.e.. “Hemen Bagdat'taki sarayina dondii, donerken alti fersahlik yol boyunca hig
durmadan kasim kasim kasindi; gézde odaliklarina biitiin vuciidunu balla ovdurdu. (p.219)”

“Demek ki birileri yilmadan iigenmeden ugrasmuig,” dedi il Machia ““ve bir insanin biitiin
beynini bir bellek sarayina déniistiirmiis.” (p. 197)

“Diyelim ki s6z konusu kisi dostumuz Argaliayd, hatta farz edelim ki bu bellek saraynin
en azindan sarayin bu odasinin mimari oydu ya da kim bilir, belki de Argalia’yi yakindan
taniyan biriydi. (p. 183) “

Moreover, inverted and ellipted sentences, which are frequently used in the source text
are formed in the same way in the translation such as:

EERST)

“Onu resmederek bedene getir” diye ovdii Dasvant 1.
“Diinyanin en giizel...Aaciya ragmen konusmaya calisti .”

“ask oyunu anlamina da gelen askbazi’ye katilip giivercin yaristiran ogullar.... ne de
giizeldiler.”

Furthermore, she also seems to have regarded the paragraph structures and if I was to count
the whole book, the number of the paragraphs in the original and target texts would almost
be the same. It would not be exactly the same, because on page 62 and 72 two paragraphs
are merged and turned into one paragraph. I was not able to come up with any reasonable
explanation for such a choice because the sentences are not exactly related enough to be
merged. It can also be a consequence of a publishing error, which the final editors also did
not notice rather than a translational preference because Kovulmaz do not portray such a
tendency to break the paragraph sequences throughout the book.

2.5 Consonance

Consonance is the repetition of initial consonant sounds in two or more neighboring words
or syllables and in the source text The Enchantress of Florence Salman Rushdie greatly
makes use of consonance to have a harmonious text to be read. The rich texture of the original
work with respect to consonant vocal-plays is reflected in the translation. However, in a
comparative paradigm the critic is to pay attention to the different sound structures of source
and target languages. In other words, one should not expect to the translator to come up with
consonances exactly at the same points as the original text. As an example, the following
source excerpt demonstrates an example to consonant harmony, “caused consternation in the
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court” (p.116). While its translated correspondence “salonda sagkinlik yaratti (p. 108) does
not manifest such a feature. There were also examples, where the original and translation
portrayed a mutual consonance as in the following cases:

FI TS

i.e.: [“stilling the scurry of conspiratorial mice (p.62)” “bertaraf edilen fesat fareler
(p.62) ] In the original work the consonance is based on “-s” sound while in the translation

it is based on “-f” sound.

i.e. Slain the soulless sorcerer” (p. 212) ruhsuz sihirbazi éldiirdiim (p. 189) In this
example, both of the consonances are based on similar sounds: “-s”, “-z.”

Moreover, the translator preserved the richness of the original in the target text, by
making use of consonance in any instances possible in the translation. Namely, it is possible
to say that the translator has applied consonance in her translation in several parts of the text
regardless of the consonances in the source text. Here are some examples:

...sonra sarisabiwr ve sardaldan bir sabunla (p. 77)
...kizisan sicanlar ¢iftlesmeye basladi. (p.177)

... zapt edilen hatti iki katina ¢ikarmislard. (p. 249)
...pesinde dolasa dolasa bastan ¢itkarmisti (p. 347)
... akiskan yillart asarak (p.381)

2.6 Alliteration

Alliteration is defined as the use of the same sound or sounds, especially consonants, at
the beginning of several words that are close together. It is applied to create internal rhyming
within phrases or sentences. It enables the author to produce a harmonic text that comes
melodious to the reader’s ear. It is a crucial premise in works of Rushdie, who is a great master
of words. The comparative analysis of the translation revealed that the harmonious sound of
the original work is heard in the translation. However, unlike the features of consonance it
is not very possible to detect the alliterations at the very same places in the target and source
texts, which does not necessarily mean that the translator did not pay attention to this feature
of the novel. I reached that conclusion on the basis of the fact that the translation in general is
a meticulous work and it is possible to come up with examples of alliteration is several other
parts of the translation.

i.e.: Yarim yamalak adlara kahkahalarla.... (p. 60)

Hasmetli kahkahasiyla kulaklarin pasint... (p. 71)

Kocaman agilmig agziyla haykirarak meydan okuyan...(p. 141)
Kasim kasin kasindi, saraya varwr varir varmaz.... (p.219)
Kayip kadin hakkinda koparilan yaygaranin ashinda.... (p. 222)

2.7 Wordplays

Wordplay is a literary technique in which the words that are used become the main subject
of the work, primarily for the purpose of intended effect or amusement. Rushdie, not content
with the available words of English and even some other languages, coins his own words
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to express what is in his mind into his text and the fact that he does not bother to find new
words reveal how rich and different his language is. For the translation, it is possible to say
that the translator, Begiim Kovulmaz is also very good at playing with words. In most of
the cases, she succeeds to come up with intriguing wordplays that would grasp the attention
of the reader. In some cases, where the relevant word-play is language- or culture-oriented,
she makes use of paraphrasing though. But in general, it is possible see her craft in playing
with words in some sentences where she brilliantly makes use of the richness of Turkish and
comes up with beautifully formed sentences. The following sentences are the ones that drew
my attention with both their formation and the words used in them.

i.e.;- “Son hizla Asayis’e dogru ilerleyen, Fermayis ten yiikselen haykirigt — Yetisin!
Sah’I kurtarin! Yetisin!”

- “Amiral, ¢igek-bozugu yiiziinii bu deniz-keferelerine dénmiistii simdi...”

- “... senin de giiniin geldi kiiciik adam, masalcibagim.”

- “hava tirkmiis bir ceylan gibi titredi, izanla hezeyan hayalle gercek arasindaki sinir
belirsizlesti.”

- “oysa hanende ve sazende Tansen onun i¢in sarkilar bestelemis...”

- “Zat-1 sahaneleri her seyi biliyorlar.
“Bu meydanda cesaret iistiin gelecek, arkebiizler ya da — hah!- misket tiifekleri degil!
“Ona veliyullah diyorlardi ve hakiki bir miigtehit olduguna inaniyorlardi.”

- “Seni hamhalat budala!”

- “onun génengli déngiiselliginden uzakta yeni bir diisiincenin dehset verici tuhafligini
yeniden hissedebilir miydi?”

- “bu iffetsiz, ofketli, oyunbaz, miisfik tanrilara karsi biiyiik bir muhabbet besliyoruz.’

- “Mandrake — ya da- man-dragon yani ejder adam, giizelavrat otunun akrabasiydi ..."

- “Hayhay, ey ziyafesan hakanim, nice erkek eviatlar babasi, nice hatunlarin necip zevci,
sah-1 cihan, sultan-1 azam, hiikiimdarlar hiikiimdar, yedi iklimin hiinkari, Mihr-I Dirahsan,
Necm-I Hindistan, Sems-I Devran, alim-i mutlak sultanim. ”

>

2.8 Metaphors

A metaphor is the expression of a representation of one concept in terms of another
concept, where there is some similarity or correlation between the two. As a novelist,
Rushdie has created a world on his own in which he heavily employs metaphors. They help
the reader imagine what is said in the novel. They turn abstract concepts into concrete beings
which refresh the interest of the reader as well as presenting a visual feast. This very fact is
perfectly regarded by the translator, Kovulmaz, and she translated these parts with metaphors
in Turkish. On that point, I should not that the metaphors she chose for the translation do
not do not sound unnatural. She successfully preserved the feature of the novel with natural
expressions, which do not disturb the flow of the text and distract the reader. Thus, it would
not be wrong to say that the imagery richness of the source text is found in the target text,
which is an indicator of the respect of the translator for the craft of the author over images.
The following examples are the parts from the original text and their corresponding parts in
the translation.
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i.e.:- “The world is a bridge” rendered as “Diinya bir kopriidiir. ”

- “If she was a message, I would send her” rendered as “Bir mesaj olsayd gonderirdim

”

onu.

- “If she was a meaning, I would have meant her” rendered as “Bir anlam olsayd,
yitirirdim onu.”

- “The children were eyes, ears, mouths” rendered as “Cocuklart onun hem gozii hem
kulagi hem de diliydi.”

- “Life was a river and men its stepping stones, she crossed the liquid years” rendered as
“Hayat bir nehir, erkekler de atlama taslartymis gibi akiskan yillart asarak.....”

The quest to conserve the distinctive imagery world in the original also led to different
translational choices in some cases. As in the following example, the translator renders the
metaphor with a different imagery, where the meaning is transferred in the translation by
utilizing another visual scene of resemblance.

»

i.e.: “her heart was torn to pieces.’

>

“yiiregi kan aglyyordu.’

2.9 Smiles

A simile is also another figure of speech that indirectly compares two different things,
usually by employing the words “like” or “as”, which corresponds to “gibi” in Turkish.
Like metaphors, similes also embrace the reader with a world of similarities. As well as
enriching the visuality of the text, the similes also increase the affectivity of the novel with
a stronger focus on events and characters. This feature of the original text is also regarded
in the translation and the reader is not left deprived of this world of similarities created by
Rushdie. Besides, additional emphasis in the translation of some similes draws
attention. In these cases, the translator adds words to strengthen the impact of the relevant
imagery resemblances. Among these examples, the following can be counted:

i.e.. - “disappear like a phantom” rendered as “bir hayalet gibi kayplara karist1.”

- “Releasing blasts of wind like gunshots” translated as “Tiifek sesi gibi giiriiltiilii
osuruklar koyvermis...”

- “Crying out in pain like an uprooted mandrake” translated as “Topraktan sokiilmiis bir
adamotu gibi ¢ighklar atmaya...”

- “shook her like a tree” rendered as “firtinaya tutulmus bir agag gibi sallaniyordu.”

- “stop behaving like a spotty, infatuated boy” rendered as “.... kara sevdaya tutulmusg
sivilceli bir oglan gibi davranmayt birakacagiz.”

- “his son's quilt sitting on his forehead like a beacon” translated as “oglunun alninda bir
isaret atesi gibi parlayan su¢luluk duygusu....”

As culture specific elements, it is mostly possible to come up with alternate translations of
similes in the original. In this regard, translator can either opt for reflecting the same images
in the translation if they are available in the target language, or prefer to create a different
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world of visuality by choosing a culture-specific expression to render the relevant simile of
the source text. The following manifests an example to the former premise:

i.e.. “a woman as thin as a knife” translated as “bicak agzi gibi incecik bir kadin” may
also be translated as “sopa gibi bir kadin” to define her thinness.

While, this one exemplifies the latter pattern of translating similes:

i.e.. “The throne of the monarch was so fabulously wealthy” translated as “Karun kadar
zengin....

2. 10 Foreign proper names

As a book with a multicultural background, The Enchantress of Florence embodies
numerous characters with distinctively varying naming, spelling and pronunciations from
different cultures. In this regard, it should be noted that the translation of the foreign names
is always a tough job in any work as it requires a multi-faceted translational perspective.
First of all, the translator is to decide whether to translate them or leave them as they are
in the original work. Secondly, in cases where the source foreign name has more than one
correspondences in the target language, the translator is to choose one of them. Thirdly,
spelling of the very same names may change from language to language, for which translator
is to do research to find the established one.

In the translation, the translator seems to have preferred to translate the characters
who have an object name as their proper names. As an example, the name of the character
“Mirror” is translated as “Ayna”, which is a justifiable decision on the basis of the fact that
the character is said to reflect the soul of her owner and “Ayna” in the target text serves this
Intention.

As for the translation of the proper names of the characters with an Eastern origin, the
translator seems to have chosen to translate them according to their spelling. As an example,
Khanzada Begum is translated as “Hanzade Begiim”; Jodha as “Codha”; Raja Birbal as
“Raca Birbal”; Umar the Ayyar as “Ayyar Omer” Qara K6z as “Kara Goz”; Abul Fazl as
“Ebu’l Fazl”; Hamida Bono as “Hamide Banu”; Guldaban Begum as “Giildeben Begiim.”
These are intriguing translation-oriented preferences, which be interpreted as an attempt of
domestication. Though this is the prevailing pattern of the translation with respect to foreign
names, there are also exceptions as observed in the translation of Man Bai as Man Bai rather
than Man Bay. The motive behind this preference is not explicated in the book. I think she
might have thought translation Bai as Bay could be confused with the Turkish word “Bay”,
which is of addressing males.

Also, the translational choices of the translator for the name of the character “Argalia” is
problematic. The spelling of the name changes throughout the work and while it is spelled
as “Argalia” in some parts, it is written as “Arcalia” in some other parts of the novel. This
demonstrates an incoherent attitude in the translation of the very same name, in which the
former preserves the original usage, and the latter changes the spelling to appropriate the
word to the Turkish pronunciation. problem here is not the varying spellings of the names but
the choices of the translator.

364



folklor / edebiyat

The above-outlined rendering pattern applied to the names of Eastern origin does not hold
true for names of European origin. In the relevant instances, Kovulmaz does not interfere
with the original usage and render them as they exist in original. Among these examples:
the translatoion of “Mogor Dell’Amore” as “Mogor Dell’Amore”, and the rendering of “il
Machia” as “il Machia” can be counted.

What is more, in one of the cases the translator adds a further attribution to the proper
name. In this example, Kovulmaz translates Akbar in the original as “Ekber Sah” in the target
text. This addition might have derived from two premises: First, she might have intended
to emphasize the political power of the character under the setting of the relevant country.
Additionally, “ekber” is used as a superlative adjective of Arabic origin (meaning the biggest)
in Turkish. Thus, she might have aimed at avoiding any confusion in the readers’ mind and to
indicate that that word was used to refer to political leader.

As a final remark of this section, I cannot think of any reason why she has kept the spelling
of the country name “Hindustan™ as “Hindustan” in the translation. It may be used as a
foreign element in the source text, and its usage in italics supports that idea. But it is already
used in Turkish with almost the same spelling. Rather than creating a feeling of foreignness
as it did in the source text, this preservation may rather create an idea of misspelling in target
text readers’ minds. Thus, I argue that “Hindistan” could also be an option for the translation
of the relevant word in Turkish context.

2.11 Foreign objects and concepts

There are also several foreign elements included in the original work, which are of Eastern
and Western language origin. She seems to have adopted the same approach as the translation
of the proper names for the rendering of foreign object names and concepts. Firstly, she
renders the words with a different spelling in accordance with the Turkish pronunciation:

i.e.: padishah-padisah, samurai- samuray, devshirme- devsirme, hajj- hac, khayal-
hayal, afsanah — efsane et.c

Secondly, she keeps the foreign elements coming from Western languages such as Italian,
French, and Latin as they are in the original work.

i.e.: condottieri - condottieri; la sans paraille - la sans paraille; triche tach - triche tach;
pietra dura - pietra dura; passé partout - passé partout; marbo gallico - marbo gallico etc.

Her preservation of Western elements is not at lexical level solely, and it is possible to
come across sentences in Italian in the translation. The following excerpt is taken from the
translation not from the original.

i.e.: Benedetto sia ‘I giorno, et ‘l mese, et ['anno,
et la stagione, e ‘[ tempo, et ['ora, e ‘I punto,

e ‘I bel paese, e ‘[ loco ov’io fui guinto

da’duo begli occhi che legato m’anno.

The concerns to preserve the language and culture-bound elements of the original, can
also lead to semantic conclusions in translation. In the following sentence, Kovulmaz not
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only keeps the foreign word, but she also tries to use them in the natural flow of the sentences
by adding Turkish inflectional suffixes:

i.e.: Mohini Hatipul 'un doli-arthi fahiselerinden biriydi, yani is akdine gore meslegiyle
eviiydi ve genelevden ancak arthisinin, cenaze odunlart iizerinde yakilmak igin ¢ikacakti.
Fahiselige basladigi giin....adet oldugu tizere bir doli ya da tahteravan yerine esek arabasiyla
eve getirilmisti.

There are several points relevant to that sentence. First of all, the first sentence is not clear
with respect to meaning. Secondly, it sounds as if “do/i” is something similar to “fahterevan”
according to the reading of the second sentence but it does not make sense. I could not find
the meaning of the words but I guess “arthi” may be used as a correspondence of the body
and if so, the inflectional suffix “arthi sinin” should be changed with “arthi 5i” so as to make
a meaningful sentence. This sentence on the whole is a good example for the difficulty of
integrating foreign elements into a text.

2. 12 Footnotes

The Enchantress of Florence is a multicultural and multi-layered work with lots of foreign
items and underlying referents. It is not an easy text to understand not only because of its
complex structure but also because of its density with respect to culture- and language-bound
foreign elements. It is not easy to read and fully understand Rushdie, and this fact can lead the
translator to feel the need for further explanations in several parts of the text. This also holds
true for Begiim Kovulmaz. She tends to help the reader to better understand the underlying
semantic nuances, culture-specific settings, etc. On that point, in my view, it is a personal
choice of the translator to make the original meaning more explicit in the target text. In this
regard, footnotes emerge as the most efficient mediums of explanatory notes added to the
translation. Among the elements explained in the footnotes, the following can be counted:

i.e.: - ganjife explained as “bir tiir iskambil oyunu”.

- kurgan explained as “Cagatay Tiirkcesinde kale, hisar, sur”.

- afim explained as “Hindu dilinde afyon” .

- pietra forte explained as “sart asiboyali kumtast”.

- meratrice explained as “pazarci kadin”.

Most of the footnotes are of this length and they do not distract the reader while reading.
However, there are a few footnotes which are more than a paragraph and interfere in the
reading process, because with their length they are almost impossible to ignore. As an
example, the footnote given on the page twenty-eight in the translation to explicate the word
“mogor” is two paragraphs long

The footnotes written by the translator are specified with an abbreviation “(C.N.)”
(meaning Translators’ Note) so as to indicate that they were added by the translator. However,
there are also footnotes which end with the abbreviation of “(Y.N.)”, which stand for “Writer’s
Note” in most of the cases. However, I checked the original book, and found out that there
were no footnotes. To further ensure this premise, I checked other editions of the original,
and I came up with the same result. That made me think that they were notes of the publisher/
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editor as the word writer (yazar) and publisher/editor (vayinci) starts with the same letter in
Turkish. It is also possible that (Y.N.) was a typo and meant to be “(C.N)”. The footnotes
given in this manner are as follows:

*¥EXE furbo (p. 168) as “Furbo kullanmildg yere gore hem olumlu hem de olumsuz
olabilen bir sézciik. Zeki, kurnaz, firlama,b itirim marifetli anlamlarina gelir Bugiarone ise
daha olumsuz ve kulampara, kavat, boynuzlu anlamlarinda kullanilir. Burada delikanlhlar
gergekten kiifretmek icin degil, argo olarak kullaniyorlar (Y.N.)

***Serazen (p. 194) explained as Hagli Seferlerinin Diismani Miisliiman ya da Arap
(YN.)

The tendency to explicate things in translation via footnotes does not portray coherence.
That is to say, the translator does not explain every foreign word in the original, and I
do not think that she is to. But I cannot come up with any explanation to understand the
motives behind her preference to add footnotes or not. Let me more precise with an example,
Kovulmaz explains are “perihastaligi” as “epilepsy” in footnote, but do not provide any
explanation for “/apa hastaligi”. Among other examples of the unexplained foreign words,
the following can be provided:

i.e.: Mundus Novus, Kachava, fado, iskorbiit, jiu, ruffiana, fagioli etc.

As the translator is not self-expressive about her translational choices in the peritextual
elements, I can only speculate about the underlying reasons behind her decisions. On this
point, it is possible that she could not find enough information about some these items; and
thus, left them unexplained. It is also probable that she already knew some of these foreign
elements; and thus, added footnotes to explain them. As I said before, - in my view- it is not
the responsibility of the translator to explain everything, but by using footnotes densely in
her translation, Kovulmaz creates an expectation in the readers-for an explanation of each
foreign element.

Last but not the least, footnotes can also function as a site where translations are provided
inatranslated text. The excerpt taken from the poem Canzoniere written by Francesco Petrarca
in the original was translated by Kovulmaz in the translated text. Here, she instrumentalizes
footnote to provide the readers with further comparative reading of the poem. In the relevant
footnote (p.28), she presents an already existing translation of the poem by Kemal Atakay,
and creates an amalgam of translation-in-translation.

2. 13 Inserted notes

As well as footnotes, there are also a few explanatory phrases inserted into the sentences
to explain some of the foreign elements. These explanations are made by merging the relevant
item with the conjunction word “yani” (i.e.), which was followed by its correspondences in
Turkish as follows:

i.e.: vallata yani vadi korusu
Bir mohur yani altin sikke

risi yani bir hindu ermisi gibi etc.
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Considering the interventionist nature of these additions, I think these inserted notes are
much more intruding to the source text compared to the footnotes. Because, in my view, the
former is a more direct interference to the original; and thus, requires justifications before
the readers’ eye. Besides, | am doubtful about their efficiency as they considerably break the
natural flow of the translated text.

2. 14 Slang words

One of the main themes of The Enchantress of Florence is eroticism. There are scenes
of sexual intercourse narrated in tiny details. In these parts the translator does not hesitate to
render these visualized narrations and translates them in a vividly enough manner that would
enable the readers to imagine what is going on in that part.

Her courage in rendering the visual scenes of eroticism does not seem to be preserved
in her word choices in the relevant instances. For the translation of some sex-oriented words
used by Rushdie, Kovulmaz seems to have made milder preferences. In other words, rather
than using the first and common correspondences of some slang words, she seems to have
preferred less common and less obscene ones. As an example, she translates the word “fuck”
(which the reader encounters numerous times throughout the book) as either “becermek”
or “sokmak” rather than the most common usage of the word in swearing. But that does not
necessarily mean that Kovulmaz does not regard the rich variety of words chosen as slang
words in the original. The following comparisons manifest how she manages to sustain the
diversity of slang words in her translation:

i.e.: - Tart translated as “sillik”
- Prostitute translated as “fahise”
- Whore translated as “orospu”
- Wretch translated as “deyyus”

Conclusion

This paper has illustrated the stylistic patterns of the translation Floransa Biiyiiciisii in a
comparative paradigm with its source text The Enchantress of Florence. The examination is
conducted on morphological, lexical, and syntactical levels. In this regard, the plot and main
themes of the book are elaborated and the renderings of wordplays, consonances, alliterations,
metaphors, etc. are highlighted in a bi-faceted manner, founded upon form and content.

With this study, I have also indicated the interdependence between Translation Studies
and Stylistics for the analysis of any translated literary corpus that projects the harmony of
context with the form. In this regard, I have emphasized the importance of understanding
the authorial stylistic particularities to better understand translational preferences of the
translator. Besides, I have created an exemplary postulate for further analysis with a similar
scheme of translational analysis.

Applying the stylistic perspective into a translation-oriented text production setting, this
humble paper seeks the answer for the following bold question: The author creates a fantastic
world both in the West and the East in a fictionalized temporal span, and leaves the reader
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with amusement and wonder about what was really meant in the text read in the confusing
world of reality with possibilities of fantasy. What about the translator? As final remark,
Rushdie proves to be self-expressive about the foundational feature of his novel by speaking
through one of the protagonists: “The story was completely untrue, but the untruth of untrue
stories could sometimes be of service in the real world.”
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Yasar Kemal'in Romanlarinin Sosyolojisinde
Insan Sevgisi ve Degerinin Varolussal Kaynaklan

Existential Sources of the Love of Humanity and Human
Value in the Sociology of Yasar Kemal’s Novels

Aziz Seker’

Oz

Yasar Kemal romanlarinda, insan, toplum ve ¢evre iizerine birgok konuyu islerken,
kendi disiinsel tutumuna uygun hareket eden kadin ve erkek roman karakterlerini
de basariyla kurgulamistir. Yasar Kemal bir aydin olarak adalet, baris, esitlik, 6z-
giirliik, demokrasi ve insan haklar1 sdylemine sahip oldugu kadar, romanlarinda
olusturdugu karakterler araciligiyla da bu olgularla ilgili tartigmalarin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Bu agidan roman evrenine indigimizde, roman karakterleri-
nin diigiince diinyalart ile insana, topluma ve ¢evreye bakis acilarinin insan sevgisi,
degeri ve hosgori lizerine bigimlendigini goriiriiz. Yasar Kemal’in romanlarinda
insan en yiiksek degerdir. Elbette bunun tam da karsisinda kotii olanin sergilendigi,
kritik edildigi bir roman evrenini basartyla ¢izdiginden s6z etmek miimkiindiir.
Bu calismada felsefi anlamda iyi ve kdotiiniin karsi karsiya geldigi Yasar Kemal’in
romanlarinin sosyolojisinde, insan sevgisi ve degerinin dayandigi varolugsal kay-
naklar irdelenirken, romaninin demokratik islevine iligkin bir 6ngdrii olusturulma-

ya c¢alisiimistir.

Anahtar sozciikler: Yasar Kemal, insan sevgisi, insan degeri, roman sosyolojisi
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Abstract

While working on many subjects on human, society and environment, Yasar Kemal
also successfully built the female and male novel characters who act in accordance
with his intellectual attitude. Yasar Kemal was an intellectual that reflected in his
works a discourse of justice, peace, equality, freedom, democracy and human
rights and through his characters, he opened a path for a discussion about these
phenomena. When we consider this aspect of the novel universe, novel characters’
worlds of thought and their viewpoints of people, society and environment are built
on love for human, human value and tolerance concepts. Human is the highest value
in Yasar Kemal’s novels. It is also possible to say that Yasar Kemal also successfully
created a novel universe in which the evil is exhibited and critically criticized.
While examining the existential resources on which the love for humanity and
human value are based in the sociology of Yasar Kemal’s novels, in which
philosophically good and evil are juxtaposed, this study also aims to create an
insight for the democratic function of his novels.

Keywords: Yasar Kemal, love, the love of humanity, human value, novel sociology

Giris

Bir sanat eserini anlamak kendi i¢inde sanat isi olan, sanatginin tasarimini yeniden ele
gecirmektir. Herhangi bir insan eylemini yorumlamak ise eylemcinin giidiiler ve niyetler
agini yeniden yaratmaktir. Her iki durum da, her seyden dnce, yakinlig1 paylasilan deneyime
doniistiirmeyi, yani bir bagka insanoglu ile bir tiir sempatik 6zdeslesmeyi gerektirmektedir
(Bauman, 2017a, s. 16). Bu yaklagimla ele alindiginda, Modern Tiirk romaninin énemli yap1
taslarindan biri kabul edilen Yasar Kemal’in, insan onuruna ve haysiyetine verdigi degerle
romanini gelistirirken, aydin tutumuyla da demokrasiyi yakindan ilgilendiren konularin tar-
tisilmasinda etkili oldugunu goriiriiz. Yine insan sevgisi ve ozgiirlesmesi yontiyle yapitlari,
okurlar acisindan da bu degerlerin paylasildigt bir deneyim alani agar. Sanatinin amaciyla
sevgi, 0zglrlik, umut ve adalet 6geleri bir insan felsefesi tartigmasi sunar.

Yasar Kemal romanlarinda, toplumda yasamis insanlara deginir. Onlarin hayatlarini isler-
ken, okuyucuyu kendi tasarimina davet eder. Umut eden, korkunun iizerine giden, sevgi dolu
roman karakterleriyle okuyucu arasinda giiglii bir bag kurarak, varolugsal sorgulamalarina
olanak tanir. Okuyucuyu insani ve toplumu sarsan sorunlar karsisinda hep bir tanikliga cagi-
rir. Cogunlukla Cukurova toplumsal-tarihsel gercekliginin iizerinde bina edilmis romanlarin-
da bile taniklarla dolu bir bellek sunar. Bunun yaninda kendisi de taniktir, ya da belki de kotii
seylere “ftaniklik etmenin utancindan kurtulmak i¢in” iyi ve giizel seyler i¢in roman yazarken,
bu tarihsel tanikligini, insan varliginin bir ifadesi olarak edebiyata tasir (Nichanian, 2011, s.
63, Mengiisoglu, 2017, s. 322). Bagka bir deyisle dislananin, giigsiiziin, emegi somiiriilenin,
kiiltiirii ve kimligi inkar edilenin yaninda durur. Yasananlari bir reel tarih ve toplum okumasi
olarak bir sosyal belge halinde insanlara sunar. Yasar Kemal’in, olaylarin toplumsal ve tarih-
sel boyutlarini, roman karakterlerinin varlik bulduklari toplumsali canli bir bicimde yansitma
basarisiyla ilgili diyebiliriz ki, romanmin, tipki on sekizinci yiizyilda Ingilizcede ilk ortaya
ciktiginda bu tiirlin sira dis1 yoniinii niteleyen “gergek diinyaya bastan ¢ikarici yakinligi” ile
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bir akrabalig1 vardir (Mackay, 2018, s. 14). Bu bastan ¢ikaricilik, Yasar Kemal’de varolussal
bir kavganin yaninda insancil bir felsefi sdylemi arkasina alarak, gergek karakterler aracili-
giyla zengin bir roman diinyasina doéniisiir. Ornegin Yasar Kemal’in roman diinyasinda, bu
gergek insanlar iginde insan Sldiiren tiplere yer verildigi kadar 6liime karsi duran, sevgiyle
biitiinlesmis tipler de yer alir. Bunu ise genelde kan davasi giiden Cukurova agalarini ileri
siirerek anlatmayi tercih eder. Demirciler Carsisi Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf'bu yoniiyle sos-
yolojik bir igerige sahiptir. Bu romanlarinda degisen toplum dinamiginde, bireysel trajediler
icinde sadizm dyle bir boyut kazanir ki, romanin erkek karakterleri Mustafa ve Dervis Bey’in
davraniglart okuyucuyu adeta tirpertir. Sunu demek isteriz, elbette kotiiliigiin ifade bigimleri
arasinda yer alan sadizm, bir yikimi seyretmekten zevk almaktir ve yikimlarin en acisiysa
insanoglunun Sliimidir. Sadizm, kotiiligiin ta kendisidir: Maddi bir yarar saglamak tlizere
6ldiirmenin hakiki bir koétiilikk sayilabilmesi i¢in katilin, bekledigi yararin 6tesinde dldiirme
eyleminin kendisinden de haz duymasi gerekir (Bataille, 2016, s. 16). Mustafa’nin annesi
Karakiz Hatun’un kan davasini siirdiiriircesine Dervis Bey’in oglunu gidip dldiirmesinde, bu
haz ve iirperti doruga cikarken, asireti dagilmasin diye makineli tarima gegilip topraktan is
giicii ihtiyaci diistiigii i¢in asiret tiyelerinin basina geleceklerini diisiindiigiinde ise insani bir
tepki verir ayni kisi ve bir tek insanin bile agliga terkedilmesini kabul etmez. Ayrica bu iki
feodal beyin bazi1 6zellikleri ise Tiirkmen geleneklerine baglilik anlaminda okuyucuda vicda-
ni bir bakis1 tartismaya acar. Yasar Kemal’in romanlarinda, yasadig: kiiltiirel ve sosyal ¢evre
icinde insan saygin bir varliktir. Yazar insan1 yargilamaz, bir ¢ergeveye hapsetmez. Elestirilen
bir insanin &liimiinde bile yaktirdig1 agitlarla onu saygin insanlar ailesine kabul ettirir. Ayrica
yazar, kendisini animsatacak boyutlarda, gelisen roman karakteriyle bizleri tanistirir. Onlart
baglangigtan itibaren bir kaderle sinamaz. Kuskusuz birisini bir seyle tanimlamak..., kisiyi,
kontrol etmesi goyle dursun, etkileme imkaninin bile bulunmadig: bir kadere tutsak etmek
demektir ki bunu asla yapmaz (Kemal, 1998c, Bauman, 2017b, s. 42). Bu nedenle roman ka-
rakterleri yasayan bir akiskanliga sahiptirler. Yazar bir iist anlatic1 olarak romana girdigi yer-
lerde insan degeri ve sevgisi lizerine diisiincelerini agikladigi gibi yarattigi kadin ya da erkek
hatta ¢ocuk roman karakterleri yolu ile de insani 6l¢ekte varolugsal bir tartismay1 okuyucuya
tasimaktan geri durmaz. Buradaki temel varsayimimiz yani Yasar Kemal’in en koklii itiraz-
larindan biri, insanin asagilanmasinadir (Sadak, 2017, s. 67). Ornegin olusturdugu roman ka-
rakterlerinden ince Memed gibi Yasar Kemal de asagilanmaya ve zulme kars1 insanlik adina
baskaldirmistir ve bu nedenle Yasar Kemal, sosyal ve siyasal aktivizmi yiiziinden iskence go-
riip hapsedilmistir. Yasar Kemal’e gore insanlar doganin pargasidir, fakat ayrica daha yiiksek
bir bilincin ve insani faaliyete oldugu kadar dogaya da 6nem veren insan imgelemi tarafindan
kesfedilen veya olusturulan ruhani bir diizenin de pargasidirlar. Yasar Kemal, Ince Memed’in
her cildinde destan1 yeniden yazarken temelde kahramanin duygusal, entelektiiel ve manevi
olgunlasmastyla, sosyal adalet endisesiyle ve 6zellikle kigisel arzulari ile toplumun talepleri
arasindaki ¢atigmayla ilgili orijinal hikdyenin belli unsurlarini vurgular (Tharaud, 2017, s.
57, 86, 355). Bu baglamda Yasar Kemal, kendi diisiincelerinin felsefi temelindeki degerler
ekseninde bigimlendirdigi Ince Memed’te insanlarin ezilmemesi, dislanmamasi, adaletli pay-
lasim, somiiriiye karsi durmak ve hakkini aramak anlaminda derin bir insani miicadeleye
doniisiir. Yine diger biitiin romanlarinda ana roman karakterleri tarafindan verilen mesajlarda
da bu ve buna benzer insancil bir felsefe derinlik kazanir.
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Yasar Kemal’in romanlarinda insan felsefesi ve roman karakterleri araciligiyla in-
san varolusu iizerine yapilan tartismalar

Yasar Kemal modern Tiirk romaninda diinyay1, dogdugu cografyayi, insani, toplumu, do-
gay1 derinden anlayan, ¢6ziimleyen ve aktaran bir yazardir. Tiirk romaninin tarihsel gegmisine
ve birikimine, 6zgiin roman sosyolojisiyle dnemli katkilarda bulunmustur. Onun roman anlay1-
st insancil bir sdylem lizerine yiikselir; insan felsefesi ve degerleri agisindan zengin bir sosyal/
kiiltiirel yaptya dayalhdir. Bu 6zelligi, onun kiilt eseri ince Memed basta olmak {izere hemen
diger biitiin eserlerinde gdormek miimkiindiir. Ince Memed, Tiirkiye nin 6zellikle Cukurova’si-
nin bereketli topraklarinda, tarimda kapitalistlesmenin basladigi donemi igine alir. Eski agalar,
yeni beyler, topraktan pay kapmanin ve endiistriyel tarimdan gelecek zenginligin farkinda olan
yerel biirokratlar ve siyasiler hirsla zenginlesmenin amansiz miicadelesine girerken, giderek
yoksullasan koyliiniin; elindeki topraklart bile agalarin zulmiiyle kaybedenlerin siginacagi ve
toplumsal belleginde besleyecegi, olumlu degerler kazandirilmis bir destans: kurtarici arayi-
stmn dykiisii olarak anlam bulur. ince Memed, agalar ve somiirii etrafinda gecen ilk {i¢ cilt-
te sosyal adalet miicadelesinin sonuc¢suz kalacagina inanip, glineyde bir kasabaya ikinci esi
Seyran ile yerlesmeye karar verse dahi, bu yerlesme uzun siirmez; son ciltte ¢eltik tariminin
insan cani ve somiiriisii pahasina geldigi noktada yakin arkadasmni 6ldiirten bir celtik agasini
vurup, Toroslara dogru yola ¢ikmustir. Aslinda yazar, bir zorunluluk bilinciyle Ince’yi adalet
arayan, ezilenin yaninda yer alan bir sosyal eskiya formunda daglara gonderirken, okuyucu-
da siirmesini istedigi adalet ve esitlik olgusunun, insan sevgisinin, ezilenlerin her seferinde
muhasebesini yapmasinin 6n kosullarini olusturmaktadir. Romanin dis sosyal ve siyasal bag-
lamin1 olusturan ¢ok partili siirece gegisin kilit noktalarint gérmemizi sagladig gibi ¢evrede-
ki ekonomik doniisiimiin mantigin1 anlamaya siiriikler okuyucuyu... Roman kahramani ince
Memed yalnizca bir sosyal eskiya degildir. Nehir roman boyunca felsefi bir temel insa ederek
kavgasini siirdiiriir. Bunun iginde bir bagka insana duydugu katiksiz sevgiyi de yer yer okuruz.
Ornegin romanin daha baslangicinda on birinde olan Ince Memed’in, annesi Déne’yle, Abdi
Aga’nm zulmiine kars1 durarak tarlada ¢aligmalari, evlenmeye karar verdiginde cocukluk ar-
kadas1 Hatge’ye duydugu sevdasinin filizlenir olmasi ilk ¢eliskiyi ortaya ¢ikarmigtir. Memed
icine isleyen sevdayi psikolojik yansimalariyla diistiniir: “Belki umuttur. Belki de bir ozlemdir.
Ozlem sicaciktir: Ozlem bir dost, bir sevgilidir. Sarwverir insant sicakhigr...” (Kemal, 2000a,
s. 85). Abdi’nin yegenine verilecektir Hatge. Ince alir kacirir onu ve destan baslar. Ilkin Kes-
me koylinden Siileyman’a siginir. Doniisii yok eskiya olacaktir. Stileyman, “biitiin ¢arelerini
kendi yaratacaksin”, diyerek aslinda bireyin giicline ve biricikligine verdigi 6nemi sergiler.
Romanda ayrica Cukurova’ya yerlestirilen Tiirkmenlerin yer yer bir agida donen yakarislartyla
karsilasiriz. Tiitkmenlerden, “Koca Ismail, agsiret lafi a¢ildi mi giinlerce anlatir, yorulmazdi.
Ozgiir bir diinyamn ézlemini ¢ekerdi.” Diger yandan Memed daglardadir, “herkesin toprag
herkesindir” sdylemiyle miicadelesini siirdiirmektedir (Kemal, 2000a, s. 128, 281, 297).

Pek bir rasyonel karsilig1 olmasa da merkezi otoriteden ve modernitenin nimetlerinden
cok uzakta yasayan topraksiz yoksul koyliiyii, toprak dagitma meselesi ince Memed’in hakli
kavgasina ¢eker. Roman boyunca ince Memed’in konuk oldugu kisilerin, insanlik konusunda
tartigmalari, yazarin okuyucuya sunduklari arasinda felsefesi derinligi bulunan saptamalarla
yer alir. Ornegin ince Memed, Koca Osman ile esi Kamer Ana’nin evine gizlendiginde, Koca
Osman’mn kendi esine sdylediklerinde insan olabilmenin sirr1 sorgulanir: “Insan olmak...
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Insan olmak... Insan olmak,” diyor, yiiriiyordu. “Insan olmak, Kamer Ana, insan olmak...
Bak bir ayagim ¢ukurda. En ¢ok, en ¢ok daha on yil yasarim. Sonra iifiiriiverirler, can kusu
kafesten ucar gider. Insan olmak Kamer Ana, insan olmak. Her isin basi bu. Korkudur in-
sant al¢altan, insanliktan ¢ikaran. Bunu bilir, bunu soylerim.” Sonraki sayfalarda yazar, bu
yaklasimi Ince Memed’e de sdyletir: “Bir insan ne kadar yiirekliyse, o kadar korkaktir: Ya da
bir insan ne kadar korkaksa o kadar yiireklidir. Bunun boyle oldugunu bir insan ancak sek-
senine gelince anlar.” Yazar, Ince Memed cetesindeki imam eskiya Ferhat Hocayla da, kendi
diistince diinyasini tasir: “Allah kulu kul yaratmis, kulu kimseye kul yaratmamis. Diretmeyen
insan Allaha karst insandir...” (Kemal, 2000Db, s. 31, 65, 84). Kemal, kisaca korkunun iizeri-
ne giden, baskalarma kul olmayan insan kisiligini yiiceltir. Koca Osman ile konustuklarinda
Ferhat Hoca, yazarin insana bakisini somutlastirir: “Yilmis adam Allahin makbul kulu degil-
dir,” dedi. “Yilmis, korkmus, tirkmiis insan kadar kotii bir mahluk halk etmemistir yaradan.
Diinyada cehennemden hi¢ ¢tkmayacak, ebedi yanacak bir yaratik, yilmis adamdur. Allahin
en edna kulu korkmus adamdir, korkmus adam insanligin yiiz karasidir...” (Kemal, 2000b, s.
86, 87). Ali Safa Bey, Koca Osman’in kaldig1 kdyii bosaltmalar i¢in kursunlatir, hayvanlari
oldiirtiir, koylin bosaldigini géren Ferhat Hoca Onlerine gegerek, insanin hangi durumlarda
hakli bir davanin 6znesi olabileceginin kosullarint anlatir: “Zulme karst koymamak kafirlik-
tir,” diyordu. “Cocugunun rizkini, baba yurdunu korumamak, birakip gurbet ellere diismek
kafirliktiv. Zulme karsi koymamak zalime ortak olmaktir. Korkmak, korkudan dolayt yilmak
kafirliktiv.” “Allah yoksulunu yalmiz birakmayacaktwr,” diyor, biiyiik imanint sesinde toplu-
yordu. “Allah zulme karsi koyanlarla her zaman birlik olmustur. Yoksa yeryiiziinde zuliim
bu kadar azalir miydi? (Kemal, 2000b, s. 170, 180). Umudun nasil degerli bir nimet oldugu
animsatilir. Yagamak i¢in her seye katlanan insanlariyla... Yeri gelir bir degirmenciye soyletir,
“Bir kisi biitiin diinyayr sevincine katar da giildiiriir, agidina alir da aglatir. Boyledir bu. Bir
tuhaf yaratiktir su insanoglu.” Ummet’e soyletir: “...diinya kuruldugundan bu yana insa-
noglu insanoglunu tartmistir. Insanoglu, insanoglunu bildigi kadar hichir seyi bilmez.” Yeri
gelir Ferhat Hoca ile tasir bu tiir diisiincelerini: “Insanoglu yigit yaratiktir... Insanoglu mert,
onurlu yaratiktir” (Kemal, 2000c, s. 177, 466, 540). Insan onurunu énemser. Bununla ilintili
bir ifadeyi Murtaza Aga tarafindan adam 6ldiirmesi istenen Riistem’le dile getirir: “Ben adam
oldiirmem. Insan éldiirmek cok kotiidiir. Insan hi¢ Allahin yaptigi en giizel binayt yikar mi?”
(Kemal, 2000d, s. 75, 441). Ferhat Hoca ve diger eskiyalar bir kdyde toplandiginda Alevi
dedesi Dursun Dede ise saziyla dillendirir: *
giye doguyor. Insan sevgiye dogmuyorsa insan olamazdi, o zaman 6liirdii iste... Insan insana

“...Insana éliim yok. Insan muhabbete, insan sev-

doguyor... Evreni sevgi yaratti, topragi, gokyiiziinii sevgi yaratti, onun igindir ki evren boy-
lesine sonsuz, toprak bu kadar zengin, yaratici, gokyiizii boylesine 151k kaynag. Insam sevgi
yaratti, onun i¢indir ki insan bu kadar yaratici, boylesine giizel,” diyordu Dursun Dede...
Insan giizel olacak, diyordu Dursun Dede. Insan her giin biraz daha sevgi dolu, biraz daha
mutlu, biraz daha zulme karsi, kotiiliiklere kars: bilenerek dogacak, ¢iinkii onu sevgi yaratti
(Kemal, 2000d, s. 138, 139). Bu sosyal eskiyalar Dede Sultan’in kdyiinde ne kadar muhtag
insan varsa onlara yardimci olurlar. Bu, adeta insan olmanin zorlugu {izerine bir arayistir...
Sonra Abdiilselam Hoca, Memed, Zeki Nejad, Miiftii ile otururken konusur: “Cok keramet
var insanda,” diye kendi kendisine konusurcasina sdylendi: “Cok keramet var atlarda, ¢ok
keramet var kuglarda... Cok keramet var arida...” Ak dislerini isilatarak giildii, utkulu bir
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insanin kendine giivenirligiyle giildii: “Cok keramet var toprakta...” (Kemal, 2000d, s. 174).
Ciimle aralarinda gegse bile “insan” odaginda dile getirilen her diisiince daha ¢cok bu diinyaya
ait bir girisim olan insanin, toplumsal bir varlik olarak onuruyla kendisini ve ¢evresini insa
etmesiyle ilgilidir. Kemal, degisen insan1 kaleme alir. Ozgiirleserek kendi varligini insa eden
insan degisimle gelir. Bu degisimin dziinde sevgi vardir. Ornegin bir Akdeniz kasabasina yer-
lestiklerinde Seyran’daki degisim sevgiyle anlam bulur. Yazar bunu genel hatlariyla Seyran’a
ifade ettirir: “...Insan, hangi insan olursa olsun, yasami degisir, giinii seving icinde baslar, se-
ving iginde stirer giderse giizellesir...” Ve Memed romanin finaline dogru insanin geleceginin
yine insanda oldugunun altimi ¢izer: “...[nsan yaratigi su evrendeki yaratiklarin en korkakla-
rindan birisidir, ama i¢lerinde ¢ok da yiireklileri var, Hiirii Ana, Ferhat Hoca gibi. Bu diinya
o ytirekli insanlarin yiizii suyu hiirmetine ayakta duruyor...” (Kemal, 2000d, s. 238, 242).

‘

Yagar Kemal roman karakterlerinden yola ¢ikarak mesajlarint iletir. Onurlu, umutlu ve
yiirekli, korkunun iizerine, esitsizliklere karsi gidebilen insan romanin var olus kaynaklarinin
felsefesini imler. Kotiiyle miicadele etmenin 6nemini her seferinde paylasir. Ferhat Hoca’nin
su ciimlelerinde rastladigimiz gibi: “Insan soyu baskaldirmay: yemek, icmek, yasamak, uyu-
mak, ¢ocuk yapmak gibi bir yasama bigcimi yapmazsa bugiinden de bin beter olacak, i¢i bosa-
lacak, duymayi, diisiinmeyi, sevmeyi, sevismeyi, dostlugu, arkadashgi, gogiin, yerin, kurdun
kusun, akar suyun, tanyerindeki is1gin, yiirekteki sicakligini unutacak... tekmil kétiiliiklere
baskaldir, iyilik getir.” Hak ve adalet temelinde stirekli konusan bir imam eskiyanin yaninda
Hiirti’nlin umudun ne kadar degerli bir besin oldugunu dile getirmesini de unutmamak ge-
rekir: “...umudun 6lmesi, insanin 6lmesinden daha beterdir” (Kemal, 2000d, s. 331, 371).

Yasar Kemal’in bir baska roman serisi “Dagin Ote Yiizii” iigliisiinde, kiiltiirel koddaki
insana bakisin birgok yoniinii okuruz. Yazar kdy sosyolojisi iizerine de romanda okuyucu-
ya bir seyler sunar. Ornegin kdy kollektif bilincini 6rneklercesine, ileri siirdiigii su tespit
onemsenmelidir: “Koéylii milleti bu! Bir kere bir seye heyye demesin, akli kesmesin. Korkma
gerisinden.” Ara ara tecriibeyle sabit atasdzlerini kullanir “...deli bir dostun olacagina, akilli
bin diismanin olsun, daha yegdir” (Kemal, 20008, s. 24, 299). Insan iliskilerindeki belirle-
yici diislinceleri roman sayfalarinda detaylica okuruz. Meryemce ile arast agik olan Koca
Halil 6tede beklerken yemek yiyen aileden Ali diisiiniir, “Bir yerde yemek yerken, diisman
bile olsa, babayin kanlisi bile olsa yemeye buyur etmeden olmazdi” (Kemal, 20008: 331).
Tiirkmen kiiltiiriiniin konukseverligini aslinda yansitir. Bu kiiltiirde insana sayg1 6n planda-
dir. Koylii ile konusmayan 6fkeli Meryemce’nin su ciimleleri insana bakistaki olgunlugu
yansitir: “Sizi bagisladim. Insanoglu ne kadar kétii, ne kadar zalim de olsa bir iyi yani var.”
Ardindan, konugmamak icin yemin eden yash kadin, etrafindaki ¢ocuklara séylemek ister:
“Insanoglunun, belki de en giizel yeri ¢ocuklugu. Biiyiiyesiniz, biiyiik biiyiik, uzun omiirlii
olasmniz ¢ocuklar. Benim ak giivercinim” (Kemal, 2000h, s. 91, 101).

Korku, ¢ocuk gergekligi ve 6liim romanin dinamigine yon verir. Yazar, roman boyunca
yoksul kéyliiniin borglari iginde yasarken kotii gecen kis giinlerinde bir kurtarici roli verdigi,
ermis olarak gordiigli Tasbasoglu’na islev yiikler: “korkmak yart 6lmektir.” “Cocuklar bii-
yiiklerin gizlediklerinin aynasidir.” “Insanoglu 15181 sever. Bir lokma sk icin 6liir.” Iste bu
151810 ifade ettigi anlamu farkli bir tartigmaya ¢ekercesine yalniz kalan Koca Halil’e soyletir:
“oliim en biiyiik bosluktu” (Kemal, 2000h, s. 59, 108, 169). Tasbas’in istegi tizerine koyliiniin
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konusmadig1 kotii bir tip olan Muhtar Sefer bile insan ve yalnizlik iizerine sdyleyecek bir
seylere sahiptir: “...Insanin bir yerde, bir iste tek basina kalisi 6liimden de beterdi. Iste 6liim
dedikleri de buydu. Sonsuz bir yalmizlikti, ¢aresizlikti.” Koyliiye yapmadigini birakmayan
Sefer kendisiyle konusurken: “Insan hichir zaman hirsimin, cosup gelen yiireginin elinde
oyuncak olmamali. Her bir isi akil terazisine vurmali” dese bile Meryemce’nin dldiiriilme-
sinden sorumlu olacaktir. Koylii onunla konusmamayi stirdiiriince, “Sefer simdi anliyordu.
Kiismiis insanlardan daha korkuncu yoktu bu diinyada” (Kemal, 2000h, s. 226, 296, 305).
Romanin karakterlerinden Tasbas bir ermis degildir. Ancak ermis niteliginde biri olsayd ya-
sadi1g1 koydeki insanlar i¢in beklentilerini diisiinmekten de geri durmaz: “... Hak, adalet iize-

‘

re ytiriimelerini isterim. Cogun aza eklenmesini isterim. Kimse kimseyi ezmesin, soymasin,
hak yerini bulsun isterim”’ (Kemal, 2000h, s. 329). Iste hak ve adalete duyulan gereksinim ve
onun i¢in miicadele roman dinamiginin felsefi temeli olur. Koydeki otoritesini sarstig1 igin
Tasbas’1 kasaba karakoluna sikayet eden Muhtar Sefer, tutuklanmasina neden olur. Yazar,
Tasbas1 kasabaya gotiiren askerlerden Cumali Onbaginin Alevi oldugunu dile getirirken, as-
linda biraz da romanlarindaki bireylere yon veren kiiltiirel 6zii disa vurur: “Yeryiiziine insan
yvaratigi gibi degerli hi¢hir yaratik gelmemisti. Allah bile insan suretinde tecelli ederdi. Al-
lahtan sonra, belki de ondan once yerin gogiin yaraticisi insandi. Allah bir 15tk olarak gorii-
niirdii. Ve o 151k tekmil insanlarda vardi. Belki bir giin iyilerin iyisi bir insanda goziikiirdii. O
yiizdendir ki Aleviler insana ve 1s18a secde ederlerdi” (Kemal, 2000h, s. 342).

Kemal genelde iyilik ve kotiiliik igerikli bir soylem gelistirir. Yoksulluk, zuliim, ayrilik,
asagilanma karsisinda bir kardeslik 6zlemini canli tutar. Ayrica ii¢ ciltlik roman boyunca
insanin Oliim karsisindaki arayisini, varolussal kaygilarini ve bu diinyada gelip geciciligin
bilincinde olmanin tartismalarini sik stk okuruz. Ornegin 6liim karsisinda caresiz kaligini ka-
niksayan Koca Halil, “6/iimiin olmadig, 6liimiin ulasamayacag bir yer artyorum” (Kemal,
20001, s. 22) demekten de kendisini alamaz. Romanin sonlarma dogru Muhtar Sefer pamuk-
ta, Meryemce’yi yaslt olmasi nedeniyle kdyde birakan oglu Ali’den, hasmi olan Tasgbas’in
arkadas1 oldugu i¢in 6¢ almanin yollarini aramaktadir. Ali’nin kendi annesini 6ldiirdiigii yala-
nin1 dillendirir. Onceden bir adamini kdye gonderip Ali’nin annesini 6ldiirtiir. Yazar, Sefer’in
i¢c planlarindan birinde araya girer, bir insanin canini ortadan kaldirabilmenin evrensel ar-
sivinde yer etmis yoniine dikkat ¢eker: “...Bugiinkii diinya topragi kétii insanlarin ektigi
acilarn, al¢akligin, asagiligin bitmesine, gelismesine elverisli topraktir.” Kdyde bir basina
kalan Meryemce ise insanla baslayip biten bir diinyanin halini &zetler: “...Demek diinyayt
dolduran insanmis. Her sey, her sey, biitiin diinya insanmis. Insan yoksa diinya yokmus.”
Bu arada Kel Asig1 animsar: “...Diinyaya gelmis hi¢bir yaratik insan kadar birbirine, ve de
diinyadaki éteki yaratiklara kotiliik diisiinemez ve de iyilik... ” (Kemal, 20001, s. 137, 262).

Yasar Kemal’in otobiyografisi niteligindeki Kimsecik iicliisiinde, insanin tiirlii hallerine
iliskin arayis1 roman karakterleri araciligiyla siirer. ismail Aga, Hasan’la alin terinin degeri
tizerine diislincelerini paylasir: “Nerede alnin terlerse orada giizellik var” (Kemal, 1998a,
s. 114). Insanin emegiyle, diinyada bir bosluga diismeden kendisini olusturarak var olma
miicadelesi 6zetlenirken, sevgi lizerine sdylenenlerde insan degeri gdz oniinde tutulur: Dal
Emine’nin Ismail Aga’ya karsiliksiz sevgisi konusuldugunda Hasan séyler, “Diinyada her
seyi yapacaksin, kadinlarin sevdasimi kiiciik diisiirmeyeceksin” (Kemal, 1999a, s. 18). Ve

‘

Mustafa’nin iyilesmesinde yardimct olan Emine’ye Zero sevginin bir baska boyutunu dile
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‘

getirir: “...sevip de sevildigini bilmemek, bir kadin igin éliimden de bin beter olurdu” (Ke-
mal, 1999b, s. 494). Bir bakarsiniz yazar, diinyanin bircok hali karsisinda, Ismail Aga gibi
gozleri “her zaman, her seye acimayla bakar,” bir bakarsmiz ceviz agacin1 budayan Topal
Hacr’yla karsimiza ¢ikar: “...¢cok gizler var insanda akil erdiremedigimiz... aga¢ da insan
gibidir, ici, budaklar: giz doludur” (Kemal, 1999a, s. 29, 101).

Babasi gozlerinin oniinde 6ldiriildiikten sonra konusamayan Mustafa’yi, annesi Zero,
Doktor Ahmet Beye gotiiriir. Doktor ¢ocugun korktugunu soyler:
lar ¢ilgincasina korkuyu yasiyoruz. Her an, her saniye, her seyden korkuyoruz. Insanoglunun
mayasi korkuyla yugrulmus... korkudur insani bir yerlere gotiiren” (Kemal, 1999a, s. 113).
Korku bu romanda da yerini almistir. Kiiltiirel bir ritiiel olan Hidrellez senliklerinde “
bu diinyada her sey aliskanliktir” denmesine ragmen korkuya alisilamiyor ki Eskiya Sefer,
“korku insanoglunun basina en biiyiik beladir” ¢ikarsamasinda bulunur. Korku evreninde
gezinen Mustafa aracilifiyla yazar cok dnemli bir mesaj verir: “erkeklerin kadinlar: oldiir-
mesi onursuzluktur. Bu onursuzluga diismeden her telas “diinyay1 ¢cogaltmak, diinyay1 hak
etmek” lizerinedir. Romanda beseri diinyanin insanlarin géziindeki algilanistyla ilgili varo-
lussal bilgileri Ali Cavus, Zero’ya anlatir: “...Su toprakta, su denizde, su gokte, su yildizlarda
ne kadar ¢ok yaratik varsa, o kadar da ¢ok akil var. O kadar ¢ok icgiidii. Su toprakta, su
suda, su gokte en az koku alan, en az topraga uyan, sogukta en ¢ok iisiiyen, sicakta en ¢ok
yanan, en ¢ok yoksulluk ¢eken biziz... Oteki yaratiklar a¢ kalhrlarsa... Hayvan a¢ kalinca
oliir. Oliimiin oldugu gibi, yoksullugun da su diinyada acisint duyan biziz.” Cok sevdigi
kusun gidisinden sonra kdpegi yiten Mustafa’ya sdyletir: “... Dostluklar boslanmaya gelmez.
Bir giin dyle, bir giin boyle yok. Dostluklar sonuna kadardir. ... Yasayan her yaratik, ekmek,
su, uyku kadar bir seye daha gerek duyar, o da sevgiye... Su yaratiklar i¢inde éliimiin ne ol-
dugunu bilen tek yaratik insandwr. Onun igin, bu yiizden insanlar boylesine ¢ilgin, béylesine
deliler. Oliim korkusu, 6liim acisi, yok olma onlar: delirtip, onlara olmadik isler yaptirtyor:
Oliime aldirmaz gériiniiyorlar ya insanlarin gece giindiiz diisiindiikleri, hi¢ akillarindan ¢i-
karmadiklar: 6liimdiir. Oteki yaratiklar 6liimii bilmedikleri icin daha az zalimdirler... Oteki
yaratiklar 6liimii bilmedikleri igin insandan daha ¢ok sevgi doludurlar” (Kemal, 1999b, s.
256, 314, 344, 347, 398, 429).

Yazar, yoldan gegen bir ¢oban olur, Kéroglu'na ders verir, “...Su evren i¢inde ne kadar
yaratik varsa en kutsali insandwr. Hichbir insani kiigiik géremezsin, asagilatamazsin. Insant
asagilatan once kendisini asagilatmis demektir. Kendine saygist olan, olumlu, saglikli bir
adam bagskalarina da en biiyiik saygiyt duyar” (Kemal, 2001b, s. 59). Ozetle bir okuyucu
olarak kendimizi, Kimsecik tgliistinde 6liim, korku, insan sevgisi, insan hayvan dostlugu ve
kadina verilen deger tizerine feodal bir toplumda pek de aliskin olmadigimiz 6nemde tartis-
malarin ortasinda buluruz.

I

“...Hepimiz, biitiin insan-

I

Kimsecik’te kadin 6ldiirmenin onursuz bir davranis oldugunu yazar Mustafa’ya soyletir-
ken, Yilan: Oldiirseler’de biiyiikananin marifetiyle, “kadinlart ¢ocuklara éldiirtiirler” (Ke-
mal, 2001a, s. 67). Biiyiikana psikolojik baskistyla torunu Hasan’a, gelini Esme’yi dldiirtiir.
Burada yasli bir kadinin, torununa gelinini 6ldiirtecek hale gelmesinde yalnizca patolojik
davranislarint degil, kolaylikla su¢lanan bir gelinin ataerkil toplumda nasil bir basina bira-
kildigini da goriiriiz.
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Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi, her ne kadar topraga yerlesmekte direnince savrulan
bir Yoriik obasinin basia gelen olumsuzluklar karsisinda giderek yitisini genel hatlariyla
verse de aslinda degisimin gotiirdiikleri Yoriiklerle 6zdes insancil 6z barindiran kadim bir
kiiltiiriin, bir kusak sonra belki de yok olusunun gercek anlatisidir. Yazar okuyucuyu bu tra-
jedinin igine siiriiklerken iyi olanin yaninda nasil yer alinir tartigmasina da siiriiklemektedir.
Insan ve yasam iizerine varolussal kaygilarin yatirildig: felsefi arayis bu romanda ¢ok yénlii
olarak islenir. Ornegin bir Hidrellez giiniinde dilek tutmak igin herkes nehre, yildizlara bakar,
Miisliim ise 6liimsiiz olmayi ister, ancak “diinyada 6len bir tek yaratik vardir: Diinyada 6liim-
lii bir tek canli vardir, o da insandir, o da insandir, insandir. ” O da yasam ¢icegi ister, “...Ben
oldiikten sonra diinyayr 6liimiin ¢aresi olan ¢icege bogmugssun ne fayda! Ben gittikten sonra
bir daha gelmem ki...” (Kemal, 2001c¢, s. 29, 268). Yine zamani geldiginde bes mayisi alti
mayisa baglayan gece, Hidrellez hazirligi yapilir, Koyun Dede, Dost Dede, Siimbiil Dede ge-
lir, Geng Ali Dede gelirken ii¢ kere Hizir’la karsilasir. Bu karsilasmada dilek sdylemeye ilis-
kin vurguladig1 su ciimle her seyin insanda baslay1p bittigini 6zetleyen materyalist bir anlayis
barindirir i¢inde: “yiirii git yoluna ya Hizir, benim senden hi¢hbir dilegim yok, ben insanim,
kendi dilegimi kendim yerine getiririm...” (Kemal, 2001c, s. 266). Y oriik obasin1 kurtaracak
kilic1 yapmaya caligan demirci piri Haydar Usta obanin bir sona gittigini bilse dahi umudun
nasil gerekli yasamsal bir duygu oldugunu séylemekten geri durmaz: “Bakin kardaslar, bakin
yigitlerim. Umutsuz olmayin, umutsuzluk kétiidiiv, beladir. Umutsuzluk diri, canli, soluk alan
insana yakismaz. Umutsuzluk ancak oliilere mahsustur...” (Kemal, 2001c, s. 37).

Yasar Kemal, insan felsefesinin varolussal kaynaklarinin basinda gelen, insana dair bi-
reysel deneyimlerden siiziilen diislincelerin yani sira insancil bir kiiltiirden gelen degerlerle
roman kimligini olusturur. Mutlak sonun olmadig1 bir evrende dogayla biitiinlesmis, umut-
tan ve sevgiden vazgecmemeyi i¢sellestirmis roman karakterlerini bu biitiinliik ¢cercevesinde
kurgular. Béylece hiimanizmi romanin psikolojik dokusunda da var kilar.

Yasar Kemal, bu diinyay1 ele alan sekiiler bir romanci olmanin yaninda insan manevi-
yatinin tiirlii hallerini isleyen giiglii bir yazardir. Onun roman malzemesinin ana kaynagini
olugturan, bu diinyadaki insanin varligidir. Bu nedenle insan1 ekosistem i¢inde verir. Farkli
yas grubundan insanlarin i¢sel yasamini paylasir. Sonugta kendisiyle baslayip yasayan bir
evrenin bilincinde bir hayat siirdiiren roman karakterleri islevsellik bulur.

Bir ¢cocugun merkezde oldugu A/ Goziim Seyreyle Salih romaninda ise 1970’li yillarin
Tiirkiye’sinde Karadeniz kiyisinda bir yerlesimde ¢ocuk roman kahramani Salih’in gevre-
sini, ailesini, yarali bir marttyla dostlugunu okurken onun goziinden insan, doga ve gevre
sorunsalina egiliriz. Bez dokuyan ailelerin, balik¢ilarin, Metin gibi kagakgilarin, Hact Nusret
gibi tefecilerin, Ismail Usta gibi demircilerin, siddet géren kadinlarin yasadig1 bir kasabada
Salih, evrensel insan 6ziinii bize vermektedir. Ornegin Salih deniz yiizeyinde 6lii bir kusu
izler. Sonra diisiiniir: “Oliim neydi, 6liim neredeydi? Nasil bir seydi? Su denizde durmadan
oynayan, batp ¢ikan kus, nasil béyle élmiistii? Oliim neydi, nereden geliyordu, var olan bir
sey miydi?” Ote yandan “hep bir ¢cogalan mutlulukta, bir umutta giiliimseyen” bir karakter
ozelligine sahiptir. Ciink{i o gocuktur. Yazarin kendi ¢ocukluguna benzer: “Salih biiyiiliiy-
dii, diinyaya ¢alinmisti. Neyi, nerede gérse sasiriveriyordu bu biiyii karsisinda...” Boncuklu
artlar1 romanda saatlerce inceler, ona gore “arilar hep bahar gibi kokarlar.” Oliim olgusu
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bazen bagkdseye oturur. Denizde kagakeilik yapan Metin’i anlatirken yazar, “oliim korkusu
insanlar iyi insan yapar” degerlendirmesinde bulunur (Kemal, 2000g, s. 8, 38, 50, 72, 114).
Halk soylencelerinin, masallarinin kullanildig1 romanda, yarali martisini iyilestirmek igin
ugrasi veren Salih’le, 6liimiin otu {lizerine konusan Yilan Sehzade, okuyucuyu
bagska hicbir yaratik 6limsiizliik istemez ” mottosuna siirtikler. Yeri gelir, “bahar kokusu yii-
reginden tiim karanliklar: sokiip alip gotiiriivor”, “icinde hep o yitirdigini arama, bulma
duygusu.” Evet Salih i¢in, “macera bir 6miir pahasina varilacak diyardi. Hi¢ kimsenin de
varamadigi bir yerdi.” Salih’in diinyasi renklidir, bir bakarsiniz diislerindeki masallarin igin-
den Korsanlar Padisahi ¢ikagelir, bir bakarsiniz Halil ibrahim Peygamber... Ve yazar Halil
Ibrahim Peygambere s6z verdirmeyi unutmaz: “...bu ¢ocugun yiizii suyu hiirmetine diinya
bolluktan dolup tasacak. Kimse kimseyi, kimse hi¢hir yaratigi asagilayamayacak. Insanoglu,
tekmil yaratiklar zulmii unutacaklar. Bir sikayet olursa o da oliimden olacak...” (Kemal,
2000g, s. 104, 107, 120, 134, 306). Salih, demirci [smail Ustanin da yakinindadir. Demir
doverken ¢ikan sesi kadim bir ¢algi olarak goriir, demircilerin tiirkiisiinden yola ¢ikarken,
bu sesleri dinleyen en kotii insanlarin bile iyilesecegini sdyler: “...Bu insanlar artik bir siire
icin karilarimi dovemeyecek, ¢ocuklarina zulmedemeyecek, komsularina kétii bakmayacak,
kazik atamayacak, diismanlik edemeyecek, mutlu olacaklardir, ta ki Ismail Ustay, ¢ekicini,
kavileimlaring, sesini unutuncaya kadar” (Kemal, 2000g, s. 147).

“...Insandan

Gortliyor ki, Yasar Kemal’de insanlarin birlikte onurlarryla mutlu yasayacagi, esit ola-
caklarina dair esitlik, 6zgiirliik sdylemi, insanlarin siddet gérmeyecegi bir diinya 6zlemi var-
dir. Buna benzer bir durum baska bir drnekte de goriiliir: Salih’in babasi ¢aligmaz, ev halkinin
bez dokuyarak edindigi paray: tiikketir, kumar oynar, alkol alir, esine siddet uygulardi. Bir giin
kendisiyle yiizleserek eve gelir, yazar bu roman karakterini bir anda bastan sona aydinlatmis-
tir sanki, baba ev halkina uzun bir sdylev ¢eker: *
kiymetini bilmedim. Insan olmak, aaah, insan olmak, ¢alismak, iiretmek, demektir... Cali-
sacagim, kimseyi, sizi sémiirmeyecegim... en biiyiik insanlik sémiiriiye baskaldirmaktir...”
(Kemal, 2000g, s. 167). Verilen mesaj insanin insan1 somiirmesinin nasil asagilik bir davranis
oldugu gergegidir. Romanda yazar doga sevgisinin insana kattig1 giizelligi de isler. Salih mar-
tisint kokladiginda, “yeyni bahar denizi kokusu "nu alirdi i¢ine. Bu koku ona gore bir sevgi,
umut, giizel bir yanla doldururdu insani. Ilik bahar denizinin kokusu gibi. Ilik bahar denizi
kokusu geldiginde dyle ki, .. Iste boyle zamanlarda deniz, kum, kayalar, baliklar, ¢icekler,
insanlar, kokular, ne varsa diinyada ¢irkin, giizel bin misli giizellesir, insan dogan giine ka-
risw;, bir yeniden dogmanin, insan gibi insan olmanin, insanlikta teriitaze olmanin, yeniden,
bilerek yeniden dogmanin bilincinde olmanin, diinyayla birlikte yaratilmanin sevincine varir,
bir dalgaya diiser, kendinden kopar, biiyiik doganin sevincine varir, éziinde insan olmanin,
o erigilmez sevincine varir. Insanoglu bu sevinci her zaman tadabilir. Insanlarin cocuklukta
boyle sevingleri sik sik tatmalari bosuna degildir. Cocuklar doganin yaratilma, dogurma, ya-
ratma sevincine katilabilirler, yakinliklarindan, kopmamishklarindan...” (Kemal, 2000g, s.
248). Yasar Kemal’de dogaya duyulan baglilik, 6zellikle ¢ocuk hayvan dostlugu iliskisinden
verilen, yasayan canlilara dost¢a davranmak anlayist insancil bir felsefeyle ancak ¢6ziim-
lenebilir. Doktor Yasef, Anadolu’da yasanan savaslardan s6z ederken, Salih’e arada sunu
soyler, “bir tek insan, sahislar da kendilerini, gecen giinlerini bir daha yasayamazlar...”

‘...ben ben, ben ben insan olmanin kadrini
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(Kemal, 2000g, s. 278). Iste doganin doniisiimiinii buna ortak eder. Ayn1 doga degildir, bir
sonraki yila kalan... Degisen bir dogada, toplumda, yasanan kétiiliiklerin yaygin olmasina
ragmen insanin daha gii¢lii ve iyi bir gegmisin birikimine sahip ¢iktiginda yasaminin kolay-
lasabilecegini, mutlu olmanin uzak olmadigini okuyucunun bellegine yerlestirir.

Yasar Kemal, insani gevresi iginde bir biitiin olarak degerlendirir. insanin yasadig1 cevrenin
yasanir olmasini insanin becerisiyle iliskili tutar. Insan belki de istemedigi halde k&tii olanin
yaninda durabilmekte; diinyay1 daha ¢ekilmez hale getirebilmekteydi. Kemal’in Deniz Kiistii
romaninin daha baslangicinda, insanlarin birbirlerine kétiiliik yaptiklarini gordiiklerinde 6zel-
likle balik¢1 Selim’e yapilanlardan sonra yasananlari iist anlatict soyle dile getirir: “Oysaki bu
diinya boyle, bu insanlar boyle. Benim elimden ne gelir ki... diyemiyorum, i¢im gotiirmiiyor,
bir yerlerimden bir kire, iyi olmayan, dostca olmayan bir seye bulasmis gibi oluyorum. I¢im
kararvyor, icimin karanligini delemiyor, uzun bir siire i¢imi arindiramiyorum.” Romanin geg-
tigi Menekse’de olmasini diisledigi aday1 da paylasir: “Bir de adamdaki her insanin evine
girip ¢ikmali, her evi evim, her insani kardesten de ileri goniil, kafa, yiirek yoldasim yapmali,
her islerine kosmali, en kiiciik dertlerini derdim bilmeliydim.” Iste bu ada uzun yillar sonra ya-
zarin kaleme alacag1 Bir Ada Hikdyesi roman serisinin mekani, Karinca Adas1 olacak, Poyraz
Musa karakteri ise diislediklerini hayata gecirmis olacaktir. Yazarin umuda yordugumuz su
ifadesi umudun aydinhigini niteler: “Adamda ¢ok isler, ¢ok giizel seyler oldu... Diis kurdular
insanlar durmadan... Diis kurmaktan utanmadilar. Bir giin bu diisler gerceklesemez, deme-
den, umutlarint i¢lerine gémme belasina ugramadan...” (Kemal, 1998b, s. 23, 24).

Yasar Kemal, roman1 yazan ve yasayandir. Roman karakterleriyle iletisiminin yaninda
kendi igsel diinyasinda varolussal bir arayicidir, Mahmut ile konustuklart bir sirada iginden
de sdyle konusur: “Insanlar bu kadar korkmasalar, bu kadar zalim olurlar mi, bu kadar bir-
birlerine diismanlik eder; birbirlerinin béylesine kuyularint kazarlar mi, insan oldiirtirler mi,
birbirlerine béylesine kiyar, kéle eder sémiiriirler mi, birbirlerinin swrtina binerler mi, asa-
Silarlar mi, delirirler mi, sevmeyi, sevismeyi boylesine unuturlar mi, uzattiklar: el boylesine
buz gibi olur mu, diisiinebilme yeteneklerini boylesine yitirirler mi, dykiiniirler mi, durmadan
oliimii diistiniirler mi, oliimii diisiinmenin boslugunun farkina varmazilar mi, bastiklart yeri
gormeyecek kadar tistiimiizdeki gokten, altimizdaki topraktan, yildizlardan, sulardan, ¢icek-
lerden, dag baslarindan, 1siktan béylesine bihaber kalirlar mi, sevgisiz, sevisiz, dostluksuz
yiirekleri sicactk, bir sevgili, bir dost yiizii i¢in, bir kus gibi ¢irpinarak ¢irpmadan olur mu?”
(Kemal, 1998b, s. 26, 27). Yazar, insanla ilgili dertlenisini her dem siirdiir. Bir insani 6zlem-
de insanlarin yasadiklarini kritik eder. Yunuslarla dostluk kuran balik¢1 Selim’in pencere-
sinden aktarir:
salt yasamanin tadina varamayan insandw;, altinda yasadigi gogii, tistiinde gezdigi topragu,
akan sulari géremeyen insandw. Gorkemli doga ortasinda gérmeden dolasan, bakarkér olan
insandir...” Ve balik¢1 Selim dile getirir: “Hayvan olmak bu ¢agda insan olmaktan daha
mutluluktur” (Kemal, 1998b, s. 35). Yazar yozlasan bir diinyanin sinir uclarinda gezinirken,
tiim eksikliklere ragmen balik¢1 Selim ile denize agildig1 glinlerde doganin giizelligini sunar:
“ben oltami toplarken giin batti, ortalik inanilmaz giizellikte kadife yumusakliginda, tiril tiril,

“...Umutsuz olan, nankér olan insandir. Diinyamin giizelligini yadsiyan artik

goriilmemis 11kl bir maviye kesti. Gok, deniz, hava bu kadife mavisinde biitiinlesti, deniz
koktu” (Kemal, 1998b, s. 41). Balik¢t Selim, insanlarin dedikodularina maruz kaldiginda,
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diiriist olmayan tutumlariyla karsilastiginda kendine kapandigt olur, hele dostluk kurdugu
yunus balig1 ortadan kayboldugunda, deniz kiistiigiinde ve Marmara’da yunuslar yaglari i¢in
oldiriildiigiinde bir baskalasir: “...Ni¢in bu kadar éldiirmeyi, yok etmeyi, par¢alamayr sevi-
yor insanlar? Insan yumusak bash, iyilik dolu bir yaratiktir, agiz dolusu giilen, yiirek dolusu
aglayan, iliklerine kadar duygulanan, seven bir yaratiktir insanoglu... Bu éldiirme, yok etme,
ofke, o¢, sevgisizlik neden? Nigin kopariyorlar ¢icekleri, birisi tok da yiiz bini ni¢in ag, o tok
da bu kadar goziin altinda, ofkenin icinde iflah oluyor mu? Tok olan niye bu kadar ahmak?”
(Kemal, 1998b, s. 46). Balik¢ilarin hakkini yerken geng yasta 6len Laz Mazhar Bey’i an-
latirken beseri bir hesaplasmaya 6nem atfeder: “Insamin hakki er ge¢, ama erinde gecinde
bogazina ¢akilir kalwr yiyenin. ” Yazar dogaya zarar vereni de bu hesaplagsmada bir yere koyar:
“birbirlerinin gézlerini oyanlarin..., ¢aresizleri ezenlerin... fikaralarin derisini yiizenlerin...,
deniz kurutanlarin...” yasandig1 yillari ele alirken (Kemal, 1998b, s. 73, 94), denizi kirleten-
leri... dgiirtiicti bir kokuyla kokan Hali¢’i yasanmaz haline getirenleri yiizlesmeye cagirir.

Yazarin Istanbul’da gecen bir baska romani ise Kuslar da Gitti’dir. Yasar Kemal, bin-
lerce kusun ¢ikageldigi Florya diizliigiinden hareket ederek Istanbul’un tarihini yazanlarin,
Florya’nin kuslarini da yazmalar1 gerektigini sdyler. Otede Istanbul degismektedir. Kurulan
gecekondulartyla, insanlar arasindaki hirs, kavga ve sosyal koétiiliiklerle... Eskiden kus alip
azat eden insanlar ¢ok azalmustir: “Giinler gectik¢e dikenlik kii¢iildii, Senlikkoy, Yesilkoy, Am-
barli, Cennet Mahallesi, Telsizler, Menekse. Florya, Basinkéy kuruldu. Floryanin o giizelim
menekse dolu koyagina cirkinin ¢irkini beton apartmanlar yigdilar. Iste kuslara bu kiiciiciik yer
kaldi, denizle orman, Menekseyle Basinkoy arast... Ve kuslar her yil gelip bu kiigiiciik diken-
lige siginryorlar. Gegen yil bu dikenligin sahibi de burasini, parselledi, metrekaresini ii¢ yiiz,
bes yiiz liradan okuttu yeni zenginlere...” (Kemal, 20001, s. 53). Bir yandan da Anadolu’dan
gb¢ yogunlasmstir. Gecekondulasma alip basim gitmistir. Yazar Istanbul’u, ¢ogaldikca, be-
tonlastik¢a, insanli§ini unutmus, yitmis olarak degerlendirirken, romanin icinde ¢ocuklarla
beraberdir. Ornegin bir yerde Mahmut’la konusurken dile getirdigi, “umutlarin éldiigiine iyice
inandigin bir anda insanlik, bin bir yonden agan bir isik-umut ¢icegiyle birden aydinlanive-
rir” (Kemal, 20001, s. 52) ciimlesi insanlik ailesine biraktig1 en giizel miraslardan birisidir.
Biliyoruz ki, Yasar Kemal kotiiniin yaninda degildir. Dogay1 yasanmaz hale getiren insanlari
elestirirken, halkin giiciine olan inancini1 kimi romanlarinda agik¢a roman karakterleri yolu ile
iletir. Ornegin Agridagi Efsanesi yapitinda Mahmut Han halkin yiikselen tepkisinden koktugu
icin kizi Giilbahar’a asik Kavalct Ahmet’i bagislar. Mahmut Han’mn geri adim atmasindan
sonra, kalabaliktan Demirci Hiiso, insanlar aras1 dayanigmanin dneminin altini ¢izer: “Biz hep
boyle, her seyde birlik olsak, kimse bize dis gegiremez. Bize daglar, sahlar dayanamaz. Hig
kimse... Yeter ki boyle birlik olalim” (Kemal, 2000e, s. 107). Teneke’de ise iist anlatici roliiyle
Kemal, celtik agalarinin yasanmaz hale getirdigi koylerde, yoksul koyliilerin birlikteligini ve
hakl1 davalarini verirken, kdyliilerin yaninda yer alan arzuhalci komiinist Kér Cemal olur. Bu
romanda, agalarin kursunlattig1 arzuhalci komiinist Kor Cemal karakteriyle karsimiza ¢ikar.

Kisaca Yasar Kemal’in roman diyalektigi, insan onuruna ve haysiyetine gosterilen saygi-
nin, insana duyulan sevginin ve giivenin felsefi temelleriyle beslenirken, Cukurova Tiirkmen
kiiltiiriiniin insana, dogaya ve yasayan her canliya yaklasimini, kimliginde bir varlik alani
olarak inga etmistir.
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Sonuc¢

Yasar Kemal’in ¢ocuklugu ve ilk genglik yillar1 adaletsizligin hiikiim siirdiigii, eskiya-
larin ve agalarin sarmaladig bir kirsal toplumsal yapida, insan1 deger gdzeten bir kiiltiiriin
en doruk noktastyla insanin bir degerinin olmadigi, katillerin cezalandirilmadigi, kdyliilerin
yoksul oldugu, insanlarin siddet gordiigii bir ortamda ge¢mistir. Yasar Kemal’in yetigtigi sos-
yal ¢evre ve ¢ocukluk doneminde yasadiklar: edebiyatinin bigimlenmesinde etkili olmustur.
Psiko-sosyal agidan Yasar Kemal, giiclii bilissel, duygusal donanimi ile kendisini ¢cocuklugu-
nun, bilingdisinin zengin ve evrensel nitelikteki derinliklerine birakabilmekte, psikanalizde
benligin hizmetinde gerileme diye bilinen bir siireci siklikla, rahatlikla kullanabilmektedir.
Benligin hizmetinde gerileme, sanat¢inin gegici siirelerle, denetimli bigimde ¢ocukluk ¢a-
gina, bilin¢digina inebilmesi, bilingdisinin zengin igerigini bilince tasimasi, kazandirmasi
olarak anlam bulmustur (Oztiirk, 2016, s. 186). Ote yandan Yasar Kemal’in roman tiiriindeki
yaraticilig1 insan ve toplum gergegine iligkin egzistansiyalist bir arayistir. Yozlasan, ¢iirliyen
bir toplumda dogru s6zlii bir sekilde ¢lirimeyi yansitirken toplumsal gérevinden de kagmaz.
Oyle ki, sanatin diinyanin degisebilecegini gostermesi ve degismesine yardim edebilmesi Ya-
sar Kemal’de karsiligin1 bulmaktadir (Fischer, 1993, s. 45). Bu degisimin farkli boyutlarinda
Yasar Kemal, insana duydugu giiveni ve umudu asla geri plana itmemistir. Bunda hem sa-
natsal bilinci hem de yasam tarz1 etkili olmustur. Ornegin daha ilk genclik donemlerinde bile
“...ben on yedi yasimdan beri Tiirkiye deki emekg¢ilerin yanindaywm ... Tiirkiye 'nin bagimsiz-
higimin, yiizde yiiz bagimsizliginin yaninda” oldugunu sdylerken, cocukluk ¢aginin psikolojik
derinlikleriyle yagadigi toplumun gergekliklerini yaratici bir sekilde harmanlayabilmistir. Ya-
zar dogal olarak romanlarinda bu paradigmaya sadik bir anlayisi ortaya ¢ikarmistir. Bunu her
an tutkularin biitiin agirhigiyla, ylizeyden en derinlere ve derinlerden yiizeye dogru gecmek
mecburiyetinde kalarak yaparken, yasamin kendisinin de bundan baska bir sey olmadigini
yer yer gosterebilmistir (Nichanian, 2011, s. 242).

Toplumsal yapinin bir¢ok dgesine bagli olarak toplumsal kosullar degigirken, insanlar da
bu degisime uyum saglamaya calisir. Insan ve toplum yasami etkilesim halinde siiregider.
Insanin cocukluk cagi, biling disinin zengin igeriginin elbette kiiltiirlendigi bir sosyal ¢evre
vardir. Bu anlamda Tharaud’a gore, Yasar Kemal bir Alevi kdyiinde biiylimiistiir ve onun ide-
alizmi ile hiimanizmi, 6rnegin Yer Demir Gok Baku’da ifade edilen Alevi degerlerini yansi-
tryor goriinmektedir. Onun yazilari, ac1 ¢eken insanligin en aci1 ve en dayanilmaz durumlarini
yansitirken bile, 15181, umudu ve insan sevgisini ifade eder (Tharaud, 2017, s. 448). Ayni se-
kilde Bir Ada Hikayesi’nde Melek Hatun ile Girit Miibadili Musa Kazim Efendi’nin yagama
bakis a¢ilarinda, insanlarla iligkilerinde, sevgiyi ve insana saygiy1 benimsemelerinde de bunu
goriirliz. Binbogalar Efsanesi’nde ise insana, dogaya, kadina ve kiiltiire sayginin temsili olan
Tirkmen kiiltliriiniin topraga yerlesme ve endiistriyel tarima gegiste, sermaye ile tanigtik-
tan sonra darda kalmis bu son Tiirkmen asiretine kars1 yeni agalarin, biirokrasinin acimasiz
yaklagimiyla birlikte degerlendirildiginde degisen maddi kosullarin, insan ve toplum gergek-
ligini anlamimizda ne kadar gii¢lii bir veri oldugunu bize gosterir. Elbette olumlu-olumsuz
bir¢ok unsuru yazar islerken, Haydar Usta’da somutluk bulan, sevgi, insana saygi, umut ve
insandan en giizel seylerin beklenmesine olan inang bu kiiltiiriin degerlerini gostermeye ye-
ter. Bu nedenle roman tam da gercek diinya temsiliyle fevkalade i¢ ice gectigi i¢in, sadece be-
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timledigini iddia ettigi diinyay: sekillendirmek {izere ¢cok sey yapabilir (Mackay, 2018, s. 35).
Isigin destancisi Yasar Kemal’in insan sevgisini ve sicakligini ytireklerinde tasiyan karakter-
leri, fail olarak toplumun yeniden insancil kurgusunda bu anlamda miidahil olabilmektedir-
ler. Ayrica felsefi temellere dayandirdigi Anadolu Tiirkmen kiltiiriiniin bir mirasg¢isi olmay1
sectigi kadar kendisi de evrensel bir yazardir. Her seyden 6nce insan hak ve 6zgiirliklerini
savunmak konusunda entelektiiel bir durusa ve onura sahiptir. Yasadig1 cografyanin insaninin
ve diinya halklarinin refah ve demokrasi nimetinden yararlanmasini savunur. Ulkesinin ger-
ceklerine yabanci olmayan bir demokrattir. Demokrasiyi tehlikeye atarak diinyayla aramiza
duvarlar 6riip sadece kendi meselelerimizle ilgilenerek, evimizdeki hiirriyetlerimizi etkin bir
sekilde koruyamaya calisanlarin (Bauman, 2014, s. 31) yaninda olmadig1 gibi diinyadaki tiim
insanlarin demokrasiden, insan hak ve 6zgiirliiklerinden ve sosyal adaletten pay almasinin
miicadelesini yapmis, yagaminin her doneminde yazdigi her ctimlede tereddiit etmeden bu
miicadelenin gereklerini yerine getirmistir. Agik¢asi romanlarinin varolussal kaynaklar: bu
degerlerden de beslenmistir.
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Two Women in Turkish Novel Criticism: A Comparative Analysis of Suat
Dervig's and Behice Boran’s Literary Criticism of Tatarcik Novel
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Oz

Bu makale, Suat Dervis ve Behice Boran’in, 1940’larin basinda yazdiklari roman
elestirilerini kargilagtirmay1 hedeflemektedir. Kendisi de roman yazari olan Suat
Dervis, bir donem ¢ikardigi Yeni Edebiyat dergisinde, sosyolog Behice Boran ise
bir grup arkadasiyla ¢ikardigi Yurt ve Diinya dergisinde roman elestirileri yazmis-
tir. Biri yazar digeri sosyolog olan bu iki kadinin; Halide Edip Adivar’in Tatarcik
romanina ayni dénemde elestiri yazmalar1 ise kadin, kadin edebiyat: ve edebiyat
elestirisi baglaminda ele alinmasi gereken g¢arpici bir veri sunmaktadir. Makalede,
Suat Dervis ve Behice Boran’in roman elestirilerindeki benzerlikler ve farkliliklar,
Halide Edip’in Tatarcik roman1 merkeze alinarak analiz edilmektedir. Toplumcu
gercekei edebiyat elestirisi gozliigiinden yazdiklart roman elestirilerinde, Suat
Dervis ve Behice Boran roman karakterlerinin sosyal ¢evrelerinin tipik 6rnegi olup
olmadigina bakmislar, romanda toplumsal fayda aramislardir. Behice Boran’in,
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Halide Edip’in kadin roman kahramanlarini analiz edisinde ve kadin romancilarin
ask romanlarini ele alisinda, o donemde heniiz ortaya ¢ikmamis olsa da, feminist
edebiyat elestirisine yakinlik vardir. Roman elestirilerinde kadin konusuna egil-
memekle birlikte; Suat Dervis, ¢ogunlugu erkek olan edebiyat elestirmenlerince
romanlar1 yok sayilan bir kadin yazar olarak feminist edebiyat elestirisinin ilgi
alanma girmektedir.

Anahtar sozciikler: Kadin, edebiyat, roman, roman elestirisi, kadin edebiyati,
feminist edebiyat elestirisi

Abstract

This article aims at comparing Suat Dervis’s and Behice Boran’s criticism of
novels written in the beginning of 1940s. Being a novelist herself, Suat Dervig
wrote criticism of novels in her Yeni Edebiyat journal while Behice Boran wrote
criticisms of novels in Yurt ve Diinya journal published by her with a group of
friends. These two women, a writer and a sociologist, wrote criticisms for Halide
Edip Adivar’s Tatarcik in the same period of time and that provides a striking
data which must be evaluated within the context of women, women literature
and feminist literary criticism. In the article, similarities and differences between
Suat Dervis’s and Behice Boran’s criticisms of novels are analyzed d by taking
Halide Edip’s Tatarcik into the focus. In their novel reviews guided by a social
realist point of view, Suat Dervig and Behice Boran looked at whether the novels’
characters were typical of their social environments and searched for the novels’
social usefulness. In Behice Boran’s analysis of female characters in Halide Edip
novels as well as the women novelists’ love novels, there is closeness to feminist
literary criticism which even had not emerged yet. In spite of not addressing
women issue in her review of novels, Suat Dervis, herself, who was ignored by
the literary critics, whose majority were men, is a main interest for the feminist
literary criticism.

Keywords: women, literature, novel, novel criticism, women's literature, feminist
literary criticism

Suat Dervis ve Behice Boran hemen hemen ayni1 yillarda roman elestirileri ve ¢dziimle-
meleri yapar. Kendisi de yazar olan Suat Dervis; Halide Edip’ten Sabahattin Ali’ye, Halit
Refik Karay’dan Resat Nuri’ye kadar ¢ikardig1 Yeni Edebiyat dergisinde bir dizi yazarin ro-
manlarina, zaman zaman sert denebilecek, elestiri yazilari yazar. Suat Dervis ile ayn1 yillar-
da, sosyolog Behice Boran da bir grup arkadastyla ¢ikardigt Yurt ve Diinya dergisinde; Halide
Edip, Sabahattin Ali gibi Tiirk yazarlarin yani sira James Joyce gibi uluslararasi yazarlarin
romanlarint, toplum ve sanat iliskisi baglaminda analiz eder. Biri yazar digeri sosyolog olan
bu iki kadinin, Halide Edip’in 7atarcik romanina elestiri yazmalari ise kadin, kadin edebiyati
ve edebiyat elestirisi baglaminda ele alinmasi gereken carpici bir veridir. Héléne Cixous
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(1976, s. 875) Medusa’min Giilisi’nde kadinlara “yazin” diye seslenir; ¢iinkii kadin, ha-
reketiyle diinyaya ve tarihe kendini nasil yerlestiriyorsa metne de yerlestirmek zorundadir.
Bu seslenisten kirk yil kadar 6nce, Suat Dervis ve Behice Boran, yazarak kendilerini metne
yerlestiren kadinlar olarak, 1940’larin kiiltiirel sahasinda var olmuslardir. Bu makale, gerek
donemin sosyal ve siyasal kosullari icerisinde konumlandiklar: yer, gerekse edebiyatla olan
iligkileri agisindan Suat Dervis ve Behice Boran’in roman elestirilerinin karsilastirmasini
yaparak, edebiyat ve kadin iliskisine katki sunmay1 hedeflemektedir.

Makalede oncelikle Tiirkiye’de romanin ortaya ¢ikisit ve izledigi seyir ele alinacaktir.
Roman tarihsel konumuna yerlestirdikten sonra sirastyla Suat Dervis ve Behice Boran’in
roman elestirileri degerlendirilecektir. Bu degerlendirme sonrasinda; Suat Dervis ve Behice
Boran’in roman elestirileri benzerlik ve farkliliklart tespit edilmek tizere karsilastirilacaktir.
Bu karsilastirmada, kuskusuz, her ikisinin de Halide Edip Adivar’in romani {izerine yazmis
olduklar1 roman elestirileri merkeze alinmaktadir. Roman elestirilerinin karsilagtirmali ana-
lizi sonrasinda; Suat Dervis ve Behice Boran’in Halide Edip romanlarina elestiri yazmalari
iizerinden, bu elestirilerin kadin edebiyati ve feminist edebiyat elestirisi baglaminda nerede
durdugu sorusuna yanit aranacaktir.

1. Tiirkiye’de roman

Tiirkiye’de roman tarihsel siirece bakildiginda, Bati’dan tamamen farkli sekilde gelis-
mistir (Dino 2008 [1978], Moran 1983, Naci 2007, Timur 2002). Romanin ortaya ¢iktigi
kosullara bakildiginda karsimiza “matbaanin yiikselisi, okur kitlelerinin olusumu, milliyet-
ciligin etkileri ve kadinlarin bos vakitlerinin artig1 gibi” nedenler ¢ikar (Jusdanis 2002). Bu
baglamda, Bati’da roman ekonomi sahasinda yaganan degisim ve dontigiimlere paralel olarak
feodaliteden kapitalizme gegiste burjuva siifinin ortaya ¢ikistyla yavas yavag ortaya ¢ikan
bir tiirdiir (Moran, 1983). Bizde romanin ortaya ¢ikisi ise ekonomi sahasinda yasanan degi-
sim ve doniisiimlerin sonucundan ¢ok Osmanli déneminde yasanan Batililasma faaliyetleri
ve tartismalarinin igerisinde gergeklesmistir. Batida bir sinifla organik bagla ortaya ¢ikan bir
edebi tiir olan roman, Osmanli dénemi Batililagmasinin sonucu ortaya ¢ikan kiiltiir ikiligi-
nin ortasina dogmustur. Bu yiizden de 1950’lere kadar “Tiirk romaninin sorunsalini biiyiik
6l¢iide bu Batililagma hareketi belirler” (Moran, 1983). S6zii edilen donemin taninmis yazar-
larma bakildiginda neredeyse tamaminin Batililasma sorununu merkeze aldigini goriiriiz ki
bu merkeze alig Tlirk romaninin ayni zamanda islevini, kurulugunu ve tiplerini de belirlemis
olur (Moran 1983).

Batililagma igerisinde agirlikli bir yer tutan konu da siiphesiz kadin haklar1 konusudur.
Oncelikle II. Mesrutiyetle gelen, kendisinden dnceki déneme gére gdrece 6zgiir ortam, basin
ve yayin faaliyetleri araciligi ile fikirlerin ortaya atiligini ve tartisilmasini saglamistir. Bu
baglamda kadin haklar1 donemin gazetelerinde hararetli bir sekilde tartigilmakla beraber Ka-
dinlar Diinyasi, Mehasin, Kadin ve Demet gibi kadin dergileri ¢ikarilmis ve kadin dernekleri
kurulmustur. Halide Edip Adivar da kadin ve sorunlari {izerine yazan ve kadin dernegi kuran
bir egitimci ve yazar olarak bu alanda oldukea etkin rol oynamistir. Halide Edip’in romanla-
rina bakildiginda kadin kahramanlarinin o donemde ideal saydig1 Tiirk kadinini temsil ettigi
goriiliir. Seviye Talip, Handan ve Tatarcik romanlarinda kadin kahramanlar giiglii bir kisiligi
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olan, haklarin1 savunan, Bati terbiyesi almis, ama Batililagmay1 sekilcilikte giyim kusam
gibi sekilde aramayan, resim ya da miizik gibi bir sanat kolunda faaliyet gosteren yetenekli,
yabanct dil bilen, kiiltiirlii ve ¢ekici kadinlardir. Halide Edip Adivar’in okuruna sundugu
yenilik de yarattigi bu kadin imgesi olmustur (Moran 1983). Ev i¢ine hapsedilmis gelenek
goreneklere gore yetistirilmis, okuma yazmasi olmayan kadin, Batililagsma ¢abasindaki aydin
icin tam bir geri kalmislik semboliiydii. Onun karsisina konan “asri” kadin ise kokleriyle ba-
gin1 koparmis batili kiyafetler ve serbest tavirlariyla kusku uyandiran kadindi. Halide Edip’in
kadin kahramanlari, birbirine karsit bu iki kadin tipini kendilerinde uzlastiran kadinlardir;
Sinekli Bakkal 'm Rabia’s1, Tatarcik’ i Lale’si gibi.

Bizde romanin gelisiminin Batililagma faaliyetlerinden ayr ele alinamamasi, Karpat’in
“Tiirkiye’nin sosyal tarihini yazacak olanlarin ilk saglam kaynag: siiphesiz ki edebiyat ola-
caktir” (1962, 10) tespitini de beraberinde getirir. Karpat (1962) Tiirkiye’nin yiizyildir git-
tikge hizlanan bir tempoda durmadan degistigini ve bunu higbir tarihin kaydetmedigi iddi-
asidadir. Tarih kaydetmemistir ama toplumun igyapisinda olusan degisimi edebiyat deger-
lendirmistir (Karpat 1962). Bu noktada, Tiirk Edebiyatinin, toplumun gelismesinde yasamsal
bir yeri vardir (Karpat 1962). Bilhassa 1932-34 yillar1 arasinda yayimlanan Kadro dergisini
¢ikaran ekipten Yakup Kadri’nin Yaban romani ile edebiyata “toplumsali sokmak diistincesi”
belirmistir. Kadrocularin temel hedefi, kurulan Cumhuriyet i¢in sosyal ve siyasal bir diisiince
sistemi kurmakti ki bu her seyden evvel tilke gergekleri ile yiizlesmekten geciyordu.

Jusdanis’in (2002, 100) “sanatin ikiz karakteri” dedigi sey, edebiyati anlamada yardime1
olacaktir. Sanatin ikiz karakteri; sanatin hem 6zerk bir yapiya sahip olup hem de toplumsal
olgu oldugu ger¢egini anlatir (Jusdanis 2002, 100). Edebiyat da hem 6zerk bir yapiya sahip
olmas1 hem de toplumsal bir olgu olmasi itibartyla okurla arasina bir mesafe koyar (Jusdanis
2002). Bu mesafe koyus, okurlarin gergeklikten bir miktar uzaklasarak o gerceklik {izerine
derinlemesine diisiinmelerini ve daha da dnemlisi onu degistirmelerini miimkiin kilar. Bura-
da, edebiyatin diinyay1 degistirip doniistiirdiigii iddia edilmiyor, edebiyatin “hem elestiriyi
hem gercek hayata etki etmeyi miimkiin kilan biligsel bir perspektifi” besledigine vurgu ya-
piliyor (Jusdanis 2002, 100). Iste bu miimkiin kilma Tiirkiye’de edebiyat ve edebiyat elestiri-
sinin 1930’larda ve 1940’larda yogun olarak tiretilip tartisilmasinin ana nedenidir.

Romanin bizdeki seyri i¢cinde, Suat Dervig ve Behice Boran, 1940’11 yillarin basinda ya-
zarlar roman elestirilerini. Ilk roman1 1920°de basilan Suat Dervis ile ABD’de doktorasini
tamamlayip gelmis sosyolog Behice Boran’in edebiyat elestirmeni olarak yazdiklar1 roman
elestirileri lizerinde her nedense pek durulmamistir. Oysa kadin edebiyati ve feminist edebi-
yat elestirisi tartismalarinin yogun olarak yasandigi gliniimiizde, kadinlarin 1940’11 yillarin
edebiyat sahasindaki etkin konumu mutlaka {izerinde ¢alisilmas1 ve tartisilmasi gereken bir
siirectir. Edebiyat dergisi ¢ikaran ve roman elestirileri yazan kadinlarin tirettikleri, son donem
kadin ve edebiyat tartigmalart a¢isindan zengin bir kaynak sunmaktadir.

2. Suat Dervis’in roman elestirileri

Ik roman1 Kara Kitap’1 1920°de ¢ikaran Suat Dervis (1903-1972), ¢ikardig1 Yeni Edebi-
yat Dergisi’nde 1940’11 yillarin basinda roman elestirileri yazar. Adi gegen dergiyi 1937°de
Suat Dervis yakin arkadast Neriman Hikmet’le kurmus ancak sadece dort sayi ¢ikarabil-
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mistir. Yeni Edebiyat Dergisi, Resat Baraner’in TKP i¢in yayimn organi arayisinda, 1940°da
tekrar yayin hayatina baslamis ancak, 26 say1 ¢ikabildikten sonra kapatiimistir (Behmoaras
2008). Suat Dervis’e gore edebiyat “sosyal hayati hususi bir tarzda aksettirme sanati olarak
kabul edildigi zaman dogruya en yakin tarifi bulur” (fleri 1998, s. 340). O, Yeni Edebiyat’ta
yer alan roman elestirilerinde, toplumcu gergekgi bir yaklagimi uygulamistir. Bu baglamda,
Suat Dervis inceledigi romanda tip yaratma, tiplestirme, halktan yana tavir koyma, iyimserlik
ve aydinlik gelecege inanma gibi ilkelerin yer alip almadigia bakmis; eger yer aliyorsa da
basaril bir sekilde uygulanip uygulanmadigint sorgulamistir.

Suat Dervis halkin sorunlarina deginmeyen bireysel dertlere odaklanan romancilari aci-
masizca elestirir, hatta Fahim Bey ve Biz romant i¢in “Sosyal hayatin birgok karigik dava
ve sorunlari kucakladigi, insanlarin zihnini bir¢ok toplumsal sorunun kurcaladigi boyle bir
zamanda, bu kitaba harcanan emege, basimi i¢in kullanilan kagida yaziktir” diyecek kadar
ileri gider. Abdiilhak Sinasi’nin Fahim Bey ve Biz romanina yazdig elestiride Suat Dervis,
“Cemiyet hayatini aksettirmeyen, hi¢bir iddias1 ve tezi olmayan bir san ’at eserinden en ufak
bir istifade bile beklenilemez. Muhitinde cereyan eden hakiki hayat sahnelerini géremeyin-
ce, ictimai hayatin birer mahsulii olarak etrafini ¢evreleyen reel tipleri bulamayinca insan
boyle eserleri okumakla sarf ettigi zamana acimaktan kendini alamiyor....ve hatta muharrire
kiziyor” der (ileri 1998, s. 340). Ona gére okur, eline aldigi romanda kendisini, gevresini,
toplumu gorebilmelidir. Suat Dervis Fahim Bey ve Biz’i toplumsal olan1 degil, bireysel olan1
ortaya koydugu icin “liizumsuz eser numunesi olarak” gosterir (Ileri 1998, s. 340). Bu kitabin
yazari, Abdiilhak Sinasi, gercek hayati bilmedigi i¢in romaninda da gergek hayattan kisilere
ve olaylara yer verememistir, Suat Dervis’e gore. Fahim Bey ve Biz romaninda Fahim Bey
karakteri ne kadar giiclii ¢izilirse ¢izilsin, onun yasamui ile toplumsal hayatin baglari gosteril-
medigi ve i¢inde yasadigi donem o6zellikleri belirtilmedigi i¢cin roman, okur i¢in faydasiz ve
liizumsuzdur (fleri 1998, ss. 341-342).

Suat Dervis’in basarili buldugu roman ise Resat Enis’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin
romanidir. Resat Enes, Suat Dervis’e gore, “birinci sinif edebiyat yapmistir” (fleri 1998,
s. 316). Yazarin fabrika hayatin1 ger¢cege uygun sekilde vermesi; gerek karakterleri keskin
hatlarla ¢izmesi gerekse fabrika yagamini olanca canliligi ile aksettirmesindeki basarisindan,
Suat Dervis Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romanim “Tirk dilinde yazilmis olan roman-
larin en giizellerinden biri” olarak tanimlar. “Romanin ilk kisimlarindaki fabrika hayatindan
alinmuis, is paydos saatleri, kadin atdlye gece mesaisi, fabrika kazanlar1 ve grev sahneleri,
Zehra, Melek, sakall1 kontrol, patron, Serap, babasi, Zahide, Verem Aliye, Zehra teyze, Hafiz
Miirteza tipleri birgok keskin hatlarla ve ¢ok canli renklerle ¢izilmis levhalardir. Bunlari ya-
zan miiellif birinci sinif bir edebiyat yapmustir ve iste mevzuunu mevcut realitelerden almis
bulunan bu eser i¢in yukarda bahsettigimiz ufak tefek hatalarina ragmen Tiirk dilinde yazil-
mis olan romanlarin en giizellerinden biridir” (Ileri 1998, s. 316).

2.1 Suat Dervis’in goziinden Tatarctk romani

Suat Dervis Yeni Edebiyat Dergisi’nde Halide Edip Adivar’in Tatarcik ve Yol Palas Ci-
nayeti romanlarina yazdigi elestirileri de toplumcu gergekgi gozliigiinden bakarak yazmis-
tir. Tatarcik romant icin yazdigi elestiride Suat Dervig, yazarin iislubunun siiriikleyiciligini
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ovdiikten sonra can alic1 soruyu sorar; “...ni¢in okuyucu bol bol su i¢gmis oldugu halde bir
tiirlii susuzlugunu teskin edemeyen insanin inkisarini duyuyor?” (fleri 1998, 285). Romanin
ismi Tatarcik olmasina ragmen kitabin konusu bu geng kiz degil, Bogazin Anadolu kiyisinda
yer alan Poyraz koyliin sahife hayatidir. Suat Dervis, okurun kitabr gergek hayattan alinmis
ve gercek hayata dair sonuglara ulagsacagini diisiinerek okusa da yazarin okuyucusunu hig-
bir yere ulagtirmadigini belirtir. Poyraz kéy, Osmanli Imparatorlugu donemindeki moda olan
sayfiye yeri iken simdi ¢dken imparatorlugun bakiyesi birkag aileye ev sahipligi yapan harap
yikik yalilara sahiptir. Halide Edip romanda, Poyraz kdyiin denize bakan yamaglarini tama-
men kaplayan Feridun Pasa korusunu 6ve &ve bitiremez “Koru ve sahipleri Poyraz Kdyii’niin
gururunu oksar” (Adivar 1981, s. 38). Suat Dervis ise Poyraz kdyiin yamaglarini kaplayan
devasa koruda zenginlik i¢inde yasayan ailenin niye kdyiin gurur kaynagi olduguna anlam ve-
remez. KOyiin diger sakinleri ise birkag eski araba stiriictisii esnaf, birkac eski aydin, ihtiyarlar
ve emekli kiigiik memurlardan olusan fakir halktir. Kdyde yeni zengin Sungur Balta ve ailesi
de yasamaktadir. Halide Edip’in Tatarcik romaninin kadin kahramani Lale karakterini “kendi
neslinden herhangi bir Tiirk kizinin ayr1 ayri ve biraz da aykir1 cephelerini nefsinde toplamis
olan geng bir mahliik” diye tanimlamasina, Suat Dervis itiraz eder. Lale, Suat Dervis’e gore
hi¢ de kimseye benzememektedir, yazar tarafindan kdyiin genglerine 6rnek olsun diye gelis-
tirilmis ama toplumda karsilig1 olmayan bir tiptir. Lale, babast Osman Kaptan 6ldiikten sonra
bahgelerde ¢aligmis, baliga ¢ikmis annesine eve bakmis bu arada kolejde egitim gdrmiis hatta
yalida yasayan kizlara Ingilizce ders vermis en sonunda da bir kiz lisesinde Ingilizce 6gretme-
ni olarak ise baglamistir. Yani kesinlikle tipik bir karakter degildir. Lale koyliilere kaldirimda
yiiriimesini 6gretmek i¢in de bisikletiyle son siirat gider; bunun nedenini kdyliilere, tiniversi-
teye bos yere gitmedigini onlara bu kurallar1 6gretmek istedigi i¢in gittigini sdyler. Romanin
sonunda ise Lale, Sungur Balta’nin karisina koy halki i¢in yapilacaklar listesi verir.

Suat Dervis Tatarcik romanindaki karakterlerin halkin sorunlarinin yeni zengin bir ada-
min egine liste vererek hallolacagi diisinecek kadar dar goriislii oldugunu belirtir. Bunun
yani sira, Tatarctk romani barindirdig1 sahsiyetler agisindan oldukga kalabalik ve neredeyse
sirf karakter analizini yapmak tizere romana sokulmus olduklar1 izlenimi vermektedirler Suat
Dervis’e gore. Feridun Paga’nin ailesinin {i¢ kusak bir arada yasamasi ve donemin {i¢ neslini
de temsil eden insanlar barindirmasi bunun drnegidir. Bu aileye mensup Avrupa’da okuyup
sonunda halkina hizmet i¢in tilkesine donen Recep genc kusagin temsilcisidir ve Lale’nin
kalbini kazanmay1 basarir. Recep, Halide Edip’in Sinekli Bakkal romanimin kahramani
Rabia’nin ogludur. Romanin sonunda tiim kdyiin davetli oldugu bir eglencede Lale ile ni-
sanlanan Recep, Lale’ye “Halkin avukati olacagim, avukat tutamayanlarin avukati olacagim,
onlarin haklarint savunacagim!..... Siz onlar1 modernlestirip birer Sungur Balta ve avenesi
gibi tiplere benzetirken, ben de onlara nereden geldiklerini, koklerini, benliklerini, yasamak
ne demek oldugunu 6gretecegim....” derken, Lale’nin “bunu nasil 6greteceksiniz? sorusuna
“Haftada bir, gocuklara kukla oynatacagim” (Adivar, 1981, s. 188) yanitin1 verir. Suat Dervig
bu diyaloga yer verip “Iste Tatarcik! Iste roman!” ifadesiyle romanla adeta dalga geger.

Suat Dervis, Tatarcik’ta okurun her tiirli diinya goriisiinden karaktere denk geldigini
hatta neredeyse bu karakterlerin ¢oklugunun okurda zoraki yan yana getirildigi izlenimi bi-
raktigint belirtir. Karakterlerin aile ¢evrelerine yer verilmis olsa da daha genis sosyal ¢evre-
lerine genis yer verilmemis olmasi, bazi karakterlerin zayif kalmasina neden olmustur. Suat
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Dervis’e gore, Halide Edip kendisine daha yakin olan toplumsal kesimlere ait karakterleri
cok canli giiclii karakterler olarak resmedebilmektedir ki Osmanli doneminde giiglii olup,
yeni donemde artik giiciinii kaybetmis eskimis sinifin kibarlari olan tiplerin biitiin karakter ve
psikolojileri son derece canli ve dogru ¢izmistir. Ancak sosyal goriigleri ile birlikte verilmek
istenen geng karakterleri romana oturtmakta Halide Edip basarili olamamustir. Suat Dervis’e
gore, romandaki geng karakterlerin temsil etmeye ¢alistig1 fikir ve goriislerin kaynagi olan
sosyal topluluklarin yasamlar1 ve acilari romanda hi¢ gosterilmemistir. Bu yiizden de fikirler
sosyal biitiinliiglin birer parcast olmaktan ¢ok sadece soylenmis olarak esere sokulmus izle-
nimi yaratir. Bu fikirleri ifade eden karakterler gii¢lerini sosyal zorunluluklardan almadiklari
i¢in, savunmaya ve aktarmaya calistiklari fikirlerine hakim degillerdir. Ornegin; bu gengler-
den komiinist diye tanimlanan Safa karakterinin, bu diinya goriisii ile alakasi olmadigi, ko-
miinizme yapilan elestiri ve saldirilar karsisinda bizzat kendisinin de komiinizme kars1 cephe
almasiyla sonuclanmasinda goriiliir. Suat Dervis, Halide Edip’in komiinizmi mahsus mu za-
yif bir karakterle temsil ettirdi yoksa konuda bilgisi mi zayif pek kestiremedigini dile getirir.

Halide Edip’in Tatarcik romaninda, “halkin 1stirabi”’ndan s6z etmesini, Suat Dervis son
derece yiizeysel bulur, ¢iinkii halkin 1stirab1 sadece roman kahramanlarindan Hasan’in boliik
poreiik gocukluk anilariin romantikligi iginde goriiliir. Halkin kurtulusuna kafa yoran olum-
lu karakterler olarak karsimiza ¢ikan Lale, Recep ve Hasan’in heniiz olgunluga erismemis
fikirleri vardir. Bu fikirler dylesine yiizeyseldir ki Lale halkin ¢oziilmesini istedigi sorunlari
bir liste ile Sungur Balta’nin esine verir. Suat Dervis’e gore, romandaki genc karakterler
net kavrayamadiklart modernlesme iginde tiim gereksinimlerini ve isteklerini toplamislardir.
Ona gore son derece ¢eligkili olan ise roman boyu okuyucunun nefretini kazanan sonradan
gdrme zengin Sungur Balta’nin, roman sonunda birden bire 6rnek bir tip haline gelmesi ve
hatta Lale’ye koyliileri “modernlestirip hepsini Sungur Balta ve avenesine benzetme” gorevi-
nin verilmesidir. Lale ki kendi ayaklar iistiinde duran bir calisan kadindir, halkin sorunlarini
¢ozmesi i¢in Sungur Balta’nin esine liste vermesi bu giiclii karakteri zayiflatmistir. Roman-
daki genclerin yagam kosullari, halkla iligkileri ve fikirleri, Suat Dervis’in toplumcu gercekei
roman elestirisi gozliiglinden bakildiginda son derece tutarsizdir.

3. Behice Boran’in roman elestirileri

Behice Boran (1910-1987), romana sosyolojik agidan yaklasir. Ozellikle 1940’11 yillarda
Yurt ve Diinya ve Adimlar dergilerinde elestirileri dikkat ¢ekicidir. Sosyolog kimligi ile ede-
biyat lizerine yazan Behice Boran her seyden evvel toplumsal degisim ve doniisiimlerin sanat
ve edebiyata yansimalarina odaklanir. Romani edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikaran tarihsel
kosullar ve sanatcinin tiim bu doniistim siireglerinde degisimi, Behice Boran’in ele aldig1 ko-
nulardandir. Boran’a gore toplumda hali hazirda var olan tabakalasma ve bu tabakalasmanin
degismesi sanat sekillerine ve ¢esitlerine etki eder ki edebiyatta romanin geg¢ gelismis bir tiir
olmast bunun sonucudur (Boran 1992).

Avrupa’da romanin gelismesi kapitalist burjuva toplumlarin gelismesi ile birlikte olmus-
tur. Kuskusuz roman iginde dogdugu burjuva toplumunun karakterini yansitir: ilk defa olarak
bireyin i¢ diinyasi biitiin ayrintilari, giriftligi ve akisi ile romanda iglenmistir (Boran 1992).
“Roman, kapitalist cemiyetin ferdiyetci karakterinin edebiyatta belirtisidir” (Boran 1992, s.
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60) ve kapitalist toplumda is¢i sinifi biiyliylip giliciinii artirdik¢a kapitalist toplumun sanat ve
edebiyatinin simif karakteri tagidig1 ortaya gikacaktir. Is¢i simifi kendi sanat ve edebiyatin
yaratmaya hi¢ degilse var olana etki etmeye baglamistir. Boran’a gore kapitalist toplumda
edebiyatta ve sanatta iki yon belirmistir. Bir kol gittik¢e dar manada tabaka sanati1 edebiyati
haline gelmistir; savaslar ve buhranlarla giivenlik duygusunu kaybeden, konumu sarsilan
toplumun gidiginde etkisini kaybetmeye baglayan ve daha asagida kalan kisimlari eriyip kay-
bolan burjuva sinifinin saskinligi onun realiteden kagmasina neden olmustur (Boran 1992).
Bu realiteden kagig, sanatta ve edebiyatta sanat¢inin igine kapanmasina ve genis halk kitle-
lerinden kopmasina, sosyal diinyadan tamamen kagip siirekli kendini didiklemekten dogan
eserler vermeye baglamasina neden olmustur (Boran 1992). Romanda bu durum kendini “su-
urun akisini” tasvir eden, inceleyen, ifade eden romanlarla gosterdi ki bunun en bilinen 6r-
negi James Joyce’dir. Boran’a gdre, romanin bireyci ve psikolojik niteligi Joyce ile zirvesine
ulasmustir ki bu son raddeye gelmis bireysellik, sanat¢i ile hitap ettigi insan arasindaki bagi
koparmistir (Boran 1992).

Sanat ve edebiyatta ikinci kol ise gittik¢e daha genis halk kitlelerine dogru agilmaktadir;
bu kolda esere sosyal hareketler ve fikirler hakim olur. Boran, bireysel edebiyati degil, top-
lumsal edebiyati 6ncelemistir. Boran’a (1992) gore yenigagin sanatgilari, yazdiklart esere
sosyal akimlari, kitle hareketlerini fikirlerini koyan sanatcilardir. “Sanatkar artik yarattigi
karakterlerin i¢ hayatinin ¢ikmaz dehlizlerinde dolagmiyor; alakasi, dis sartlardan kopmus,
kendi basina ele alinmis fertlerin i¢ hayatt degil, dis sosyal sartlar i¢inde ve onlarla ilgili
olarak harekete gegen, hisseden, diisiinen fertlerdir; karakterlerini bu sekilde yaratiyor ve ya-
satiyor. Bugiiniin canli, kuvvetli sanat eserleri, romanlar1 bu ikinci cereyanin mahsulleridir;
yarma gegecek olan, diinden bugline gelinen sanat cereyanini yarina baglayacak olan eserler
de bunlardir; ¢iinkii bunlar cemiyetlerin umumi gidisine, tekamiiliine aykir1 bir istikamette
degil, onunla birlikte ilerliyorlar; artik gecmise mal olmus degerleri degil, bugiiniin ileri,
yarina dogru degisen degerlerini ifade ediyorlar” (Boran 1992, s. 62). Behice Boran, ikinci
kolun toplumun degismesi ve gelismesine bilingli sekilde yardim ettigine isaret eder. Boran
sanatin, kuskusuz edebiyatin da, insan1 aydinlatmasi ve doniistiirmesi gerektigini diisiinmek-
tedir ki toplumcu gercekei edebiyatin karakteristiklerinden biridir bu.

Behice Boran’in Yurt ve Diinya dergisinde yayimlanan edebiyat yazilarmin gergek goz-
lemlere dayanmasi alisilagelmis bir yontemdir (Karadeniz 2002, s. 169). Ornegin, Behice
Boran’in “Kadin Romancilarimiz” baslikli yazist glindelik yasamindaki goézlemlerinden
hareketle segtigi kadin yazarlarin romanlarinin analizini igerir. Boran ... Muallim arkadas-
larimla lise ve muallim mektepleri talebelerinin ne gibi kitaplar okuduklarina dair konugu-
yorduk. Muallim mekteplerinden birinde ¢alisan bir arkadasim, kendi talebeleri i¢inde kadin
mubharrirlerden birinin ¢ok revagta oldugunu soyledi.... “Koltuklarnin altinda onun kitap-
larindan biri oldugu halde derse girip ¢ikarlar” dedi” (Boran 1992, s.20). Boran adi gegen
yazarla birlikte kitap¢idan popiiler olan diger kadin yazarlarin kitaplarini da iceren alt1 roman
alir ve okur. Okudugu bu romanlarin hepsi de agk romanidir ve alti romanda da kadin kah-
raman kii¢iik yasta 0ksiiz kalmistir. Hatta bu 6ksiiz kahramanlarin hayatin yiikii altinda ezi-
lip okuyucuyu tizmemesi i¢in hatirt sayilir zenginlikleri vardir (Boran 1992). Bu baglamda
Boran, “edebiyatimizin halka inmedigi, bilhassa koylii ile yeterince mesgul olmadigi daima
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tekrar edilip duran bir meseledir. Halbuki kdyliiye, sehirdeki kitlelere inmekten vazgectik,
bugiinkii romanlarin ¢ogu, orta halli sehir halkinin, bu romanlar1 okuyanlarin, sizin ve benim
hayatima benzer hayatlar1 da aksettirmekten uzak bulunuyor. Bu romanlardan birinde sarisin
bir geng kizin bast Rambrant’in tablolarindaki baglara benzetiliyor. Kagimiz bu ressamin
tablolarini biliriz? Boyle bir tarif bize bir sey ifade eder mi?” (1992, s.24 ). Boran’in roman
elestirilerinde toplumcu gercekei bir bakis acisiyla yaklastigi ve sadece bu ¢ercevede soz
konusu romanlari elestirdigi goriiliir (Karadeniz 2002, s. 171).

Behice Boran’in roman elestirilerinin temel 6zelliklerine bakacak olursak; ona gore bir
eserin miikemmel olmasi1 hem icerik hem de bigimine baglidir, bi¢im igerikten ayr1 ele alina-
maz. Romanda aradig1 ise sosyolog olarak kuskusuz toplumun biiyiik boliimiinii ilgilendiren
olaylardir; karakterlerin ¢éziimlemeleri ve yasantimiza benzer yasantilarin olmasini bekler.
1941°de bir roman kisisinin arkadasgini “bu medeni asirda telefon almayacak kadar insan
kagkini” diye su¢lamasini gercekei bulmaz, ¢linkii bu donemde Tiirkiye’de telefon yaygin bir
iletisim araci1 degildir (Boran 1992, ss. 74-77, 21-24). Roman elestirisinde tipe ve tipik olana
6nem veren Boran, bunu yaparken roman kisisinin déneminin ve ¢evresinin tipik bir drnegi
olup olmadigia bakar. Ornegin, inceledigi Halide Edip romanlarindan Sinekli Bakkal ve
Tatarcik’in kadim kahramanlarimin donemlerinin tipik temsilcileri olmadigini tespit etmistir.

3.1. Behice Boran’in goziinden Tatarcik

Behice Boran, “Halide Edip’in Yeni Romanlari” basligi ile Yurt ve Diinya dergisinde Si-
nekli Bakkal ve Tatarcik romanlarini ele alir. Boran’a gore her iki romanin kahramani da Ha-
lide Edip’in 6nceki romanlarinda karsilagtigimiz kadin kahramanlarla ayni hamurdandir. Si-
nekli Bakkal’in giizel sesli Hafiz’1, Islami inanglarina sik1 sikiya bagl Rabia’si ile Tatarcik’in
safaktan evvel tek basina baliga ¢ikan Lale’si ayni kadin tipinin farkli sosyal ¢evrelerdeki
ornekleridir. Halide Edip’in diger romanlarindaki kadin kahramanlar1 gibi Rabia da Lale de
dis giizellik dlgiilerine gore giizel olmayan ama 6zel ¢ekicilikleri olan akli ve kalbi kuvvetli
kadinlardir. Behice Boran’a gore, bu kadinlar ne sosyal ¢evrelerinin ne de dénemlerinin tipik
ornekleridir. Her yazar isledigi karakterleri istisnai hale sokarak kahramanlagtirir ki bunun
iki yolu vardir (Boran 1992). Birinci yolda; yazar ele aldig1 donemin ve ¢evrenin ayni suretle
damgaladigi, ayn1 kaliba soktugu insanlar arasindan karakterlerini secer ve ayni sartlarin
icinde yasayan ayni damga ve kalibi tasiyan bu sahislarin harici benzerlikleri altindaki ferdi
hususiyetleri sivriltir, sahsiyetlerini kuvvetli derin ince hatlarla belirtir. ikinci yolda; yazar
eserin kahramanlarini, harici vasiflari, sekilleri itibartyla da kitleden ayirir (Boran 1992).
Boran, Halide Edip’in genellikle ikinci yolu tercih ettigini ve bunun birinciye gére daha
kolay oldugunu iddia eder. Sinekli Bakkal’in Rabia’s1 asir1 tutucu bir imamin kendisi gibi
tutucu kiz1 ile orta oyunlarinda kadin roliine ¢ikan soytart “Kiz Tevfik”in kizidir. Bir taraftan
dedesinden din dersleri alip hafiz olur, diger taraftan Mevlevi Vehbi Dede’den klasik miizik
Ogrenir, istiine de babas1 Tevfik’ten sehir halk tiirkiilerini hikayelerini 6grenir. Bunlara ek
olarak da Ispanyol Pregrini ve 8grencileri aracihigi ile bati kiiltiirii ile etkilesime gecer. Fakir
bir semtte dogmustur ama kiigiik yasta bir pasa konaginin terbiyesine girer; hafiz olur zengin-
lerin yal1 ve saraylar1 kendisine acilir, Pregnini’ye asik olur, onu Miisliiman yapar ve evlenir.
Yani Rabia ne doneminin ne de gevresinin tipik 6rnegidir.
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Tatarcik’taki Lale de Rabia gibidir; o da doneminin geng kizlarimi temsil etmez. Poyraz
kdytine disaridan gelen ve biitiin hayati boyunca kdy tarafindan kabul edilmeyen, daima ya-
banci goriilen bir tatar kaptan ile Cerkez kadinin kizidir. Halide Edip Lale’yi yeni neslin bir
ornegi olarak kullanmak, onun sahsinda eski ile yeninin ¢arpismasini gostermek istemistir.
Behice Boran, yazarin bu istegine ragmen neden karakteri okul siralarini dolduran siyah
onliikli beyaz yakali birbirine benzeyen ve hayatlari istisnai durum barindirmayan kizlar
arasindan segmedigini sorgular. Istisnai kosullarin dogurdugu istisnai karakterler bir dénemi
ve sosyal yapisini ifade etmenin araci olamaz (Boran 1992). Sinekli Bakkal da Tatarcik da
toplumsal roman olma iddiasindadir. Behice Boran’a gore Sinekli Bakkal toplumsal roman
olmaya yaklasmistir ama Tatarcik toplumsal roman iddiasiyla baslasa da basaramamuistir. 7a-
tarctk romaninda yeni ve eski nesil ¢arpismalari belirse de bir siire sonra kaybolur ve hikaye
ask motifine doner. Boran, Halide Edip’in kendisinin de bu agk motifini tekrarlamaktan si-
kildigint o yiizden de agk motifinin biitiin devamin1 birkag¢ giin i¢ine sikistirdigini alel acele
mutlu sonla sonlandirdigini soyler.

Behice Boran Halide Edip’in bu iki romani {izerinden onun diinya goriisiine de yer verir.
Halide Edip Yeni Turan’dan beri degismemis, kitapta tarif ettigi gelecekteki Ttirk toplumuna
stk sikiya bagl kalmistir. Orada tarif ettigi Tiirk toplumu dindardir ama bildigimiz anlam-
da Miisliiman toplum degildir; “Islamiyet’in gerek harici teskilat gerek felsefesi itibariyle
“garplilasmis” bir seklidir: Cuma mektepleri (protestan kilisesinin Pazar mekteplerinin mua-
dili), ilahiler, kafes arkasinda tutulmayan amme hayatina karisan fakat dindar perhizkar sade
kiyafetli kadinlar” (Boran 1992). Halide Edip’in kadin karakterlerinin piiriten bir niteligi
vardir; insani zaaflara diigmezler, kiigiik zevkler pesinde kogmazlar asetiklerdir. Halide Edip
kadinin 6zgiir ve bagimsiz bir birey olmasindan yanadir, toplumsal hayata katilimi ister an-
cak toplum hayatinda karsilastigimiz siradan siislenmeyi seven zay1f “disi”den yana degildir.
Sinekli Bakkal’in Rabia’s1 siyah yeldirmeli, beyaz ortiiliidiir; daima yiizii acik gezer. Boran,
Rabia’nin bir nevi rahibe “mukaddes bakire” olduguna isaret eder. Halide Edip, bu kadin
tipinin dmrii boyunca bir kez sevmesine izin verir. Halide Edip romanlarinda iki kadin tipi
yaratmistir (Boran 1992). Birincisi yukarida sozii edilen vasifiara sahip kuvvetli kadinlardir;
ikincisi de giizel, siislii, zay1f kadinlar. Halide Edip birincileri kahramanlastirirken ikincileri
yere serer (Boran 1992).

Boran’a (1992) gore, Halide Edip Sinekli Bakkal ve Vurun Kahpeye romanlarinda dini
taassuba karsi cephe alsa da genelde dine ve dindarlia itiraz etmez. Sinekli Bakkal’da nas
halinde dini, korkutan ve cezalandiran dini temsil eden imama kars1 insafsizdir; fakat in-
sanlart seven anlayan, dini mistisizmi temsil eden Vehbi Dede’ye adeta hayrandir. Behice
Boran, Halide Edip romanlarina ilk bakista yazarin demokrat ve halk¢1 goriindiigiinii, daima
fakir halkin yaninda emegiyle geg¢inenin biiyiikligiini takdir ettigi izlenimi verdigini belir-
tir. Ancak, Halide Edip’in hem Sinekli Bakkal hem de Tatarcik romanlarina daha yakindan
bakildiginda, yazarin aristokrat tiplere biiylik sempati duydugu goriilebilir (Boran 1992).
Halide Edip “sonradan gérme” mevki sahiplerine karsi, aile gelenegine siki sikiya bagli,
terbiyeli, nazik, merhametli, fukaraya yardim eden, comert, magrur aristokratlara sevgi du-
yar. Tatarcik’ta yeni zengin, gosterisi seven Sungur Balta’ya ve 6zellikle de karisina karsi da
gizli bir sempatisi vardir ki zaten romanin sonunda halkin sorunlart listelenerek kendisine
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takdim edilir (Boran 1992). Halide Edip’in 7atarcik romaninda Poyraz kdyili medenilestirme
isi, Sungur Balta’nin karisina verilir. Sungur Balta’nin ait oldugu sinif, kiitiiphane ve mektep
yaptiran, fakirler ve cocuklar i¢in hastaneler, klinikler kuran hayirsever zenginler haline gel-
diginde Halide Edip mutlu olacaktir, ¢linkii Halide Edip aristokratlara ve zenginlere toplum-
da boyle bir rol verir (Boran 1992). Buradan hareketle, Halide Edip’in toplumsal sorunlarin
bireysel inisiyatif ile hallolacagina inanci tamdir. Lale, Poyraz kdytinii Sungur Balta’nin ka-
risindan aldigi destekle medenilestirecek, Recep avukat olup fakir halkin davalarina girecek,
Hasan doktor olup fakir kadinlara ve gocuklara bakacaktir. Sosyolog Behice Boran, “simdiye
kadar higbir cemiyette biitiin fertlerin, hatta ekseriyetin fedakar, feragatli oldugu ve bu suret-
le igtimai meselelerin halledildigi goriilmemis™ oldugu notunu diiserek, yazarin bu noktay1
tartismadigini dile getirir.

Behice Boran, Halide Edip romanlarini degerlendirirken bir arkadasinin Halide Edip igin
soylediklerine de yer verir: “Halide Edip Tiirkiye’yi bir ecnebi goziiyle goren ve dyle anla-
tan bir muharrirdir... Hem de kendisi bu memleketi tanimaya ve eserlerinde temsil etmeye
o kadar ¢abaladig1 halde...” (Boran 1992, s. 17 ). Boran bu tespite Halide Edip i¢in yapilan
en iyi tespit diyerek katilir. Ona gore; Halide Edip romanlarinda, Tiirk geleneklerinden bah-
seder, yasam kosullarint sahne dekoru gibi verir ama yine de eserlerinde bu “cemiyete has
olmamak” vasfi sezilir. Sinekli Bakkal da yazar, eski Istanbul’u bir¢ok kisinin bilmedigi ince
ayrintilartyla betimlemistir ama romanin kahramanlari bu topraga 6zgii tipler degildir. Ro-
man kahramanlar1 “...Batidan, bilhassa Anglosakson iilkelerden alinip getirilmis, Tiirk olan
bu dis dekor igine oturtulmus, iistlerine o zamanin giysileri giydirilmis, kendilerine Tiirkce
konusturulmus igreti sahsiyetler gibidir” (Boran 1992, s.18).

4. Suat Dervis ile Behice Boran’in roman elestirilerinin benzerlikleri ve farklihklar:

Suat Dervis ve Behice Boran’in roman elestirilerini karsilagtirirken, dzellikle her ikisinin
de elestiri yazdigi Halide Edip Adivar romani iizerine yazdiklari temel alinmistir. Suat Dervis
ve Behice Boran’in roman elestirilerine yakindan bakildiginda, benzerliklerin farkliliklardan
daha ¢ok oldugu dikkat ¢eker.

Suat Dervis roman elestirilerini, onlarca roman yazmis bir kadin yazar olarak kaleme
alir. Milli Turk Talebe Birligi'nin ¢ikardigi bir kitap¢ikta hem kadinligina hem yazarligina
saldirtlmasi iizerine, hem kadinligina hem yazarligina sahip ¢ikan sert bir yazi yazar. Suat
Dervis “... en miithis hakaret olarak bana, “bu kadin” diye hitap ediliyor... “sen kadinsin, sen
daha erkeklesmedin, Biz sag¢1 uzun akli kisa kadinlarin erkeklesmeden evvel biiyiik davalara
karisamayacaklarini, onlarin akilsiz olduklarini biliriz” diyorlar... Evet, baylar, ben kadinim,
ben kadin olmaktan utanmiyorum” (1936, s. 21). Yazarligina gelen saldiriya ise ¢ok daha sert
yanit verir, ““Suat Dervis’e verilen” “titir’e aciyoruz” deniliyor. Acaba bana verilen hangi
unvana actyorlar?... Ben ne kontesim, ne diiges, ne kralice, ne profesor, ne meclisi idare azast,
ne de savlavim. Ben muharririm... eger acidiklart unvan muharrir unvaniysa yook baylar!
Ona ilisemezsiniz, bunu bana kimse babasinin kesesinden riisvet, iane, sadaka veya taltif
makaminda vermedi. On alt1 yasimdan beri tam on alti sene ¢alisarak onu kazandim... O
unvan benim yegane servetim, biricik iftiharim ve ekmegimdir. Ben bu unvana layik oldu-
gumu yalniz Tiirkiye’de degil, yedi milyon issiz icinde; en asag1 bes yiiz bin isiz miinevveri
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olan Avrupa fikir merkezlerinde de kalemimle hayat miicadelesi yaparak ispat ettim” (1936,
s. 22). Suat Dervis, Virginia Woolf un Kendine Ait Bir Oda kitabini1 yazip kadin ve edebiyat
iliskisini tartismaya agtig1 donemde yedi roman yayinlamis bir yazardi.

Behice Boran ise roman elestirilerini, ABD’nde doktorasini sosyoloji alaninda tamamla-
y1p, sosyoloji dogenti olarak DTCF’ne atanmis geng bir kadin akademisyen olarak kaleme
alir. Her ikisi de roman elestirilerini kendi ¢ikardiklar1 dergilerde yayinlarlar. Bu noktadan ha-
reketle, kuskusuz, gerek Suat Dervis gerekse Behice Boran kiiltiirel sahada gayet aktif belir-
leyici aktorler olarak degerlendirilebilir, roman elestirilerini de bu baglamda okumak gerekir.

Suat Dervis ve Behice Boran’in roman elestirilerini toplumcu gergekei bir gozliikle yaz-
malart birinci ortak 6zellikleridir. Her ikisi de toplumcu gergekei edebiyat elestirisinin en
yetkin drneklerini vermislerdir. Suat Dervis de Behice Boran da okuyucunun romanda ken-
disini gdrmek isteyecegini diisliniir. Suat Dervis, toplum hayatini yansitmayan ve higbir id-
diasi/tezi olmayan bir eserden yararlanilamayacagini iddia eder ki edebiyat eserinde fayda
aramak toplumcu gercekeiligin bir karakteristigidir (Celik 2012). Suat Dervis’in “Cemiyet
hayatin1 aksettirmeyen, hi¢bir iddias1 ve tezi olmayan bir san’at eserinden en ufak bir istifade
bile beklenilemez...” (ileri 1998, s. 340) iddias1 ile Behice Boran’i sanatin dolayistyla ede-
biyatin toplumu aydinlatmasi gelistirip doniistiirmesi gerektigine olan inanci ortiismektedir.
Edebiyat sadece toplum hayatini yansitmakla yetinmeyip toplumu degistirici doniistiiriicii
bir rol istlenmelidir. Toplumcu gergekgilige gore sanat yansitmadir ki “sanatin yansittigi
toplumsal gergekliktir ama bu gergekgeilik devrimci gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak
tarihi somutlukla, is¢i sinifinin egitimi gozetilerek yansitilir” (Moran 1978, 49). Burjuva top-
lumun edebi sanat tiirii olarak roman1 toplumcu gergekgilik gozliigiinden degerlendirdikle-
rinde, hem Suat Dervis’in hem de Behice Boran’in romanda toplumsal degisim ve doniisiim
icin yarar aramasi beklenen bir durumdur.

Suat Dervis Fahim Bey ve Biz romanii toplumsali degil bireyi ele aldig1 i¢in begen-
memis, topluma yarar1 olmadigi igin liizumsuz bir eser olarak tanimlamistir. Behice Boran
da bireysel romani degil toplumsal romani 6nceler ki James Joyce’nin Ulyses’ini, bireysel
psikolojik c¢oziimlemeleri son raddeye kadar gotiirlip sanat¢inin hitap ettigi insanla bagini
kopardig i¢in kiyasiya elestirmistir. Bu baglamda, Suat Dervis ve Behice Boran’in, bireyin
sosyal ¢evresinden ve toplumdan izole kendi i¢ diinyasini anlattig1 bireysel romanlara pek
itibar etmedikleri anlasiliyor.

Suat Dervis’e gore “edebiyat, sosyal hayati hususi bir tarzda aksettirme sanati olarak
kabul edildigi zaman dogruya en yakin tarifi bulur” (fleri 1998, s. 340 ). Behice Boran da,
okuyucunun eline aldig1 kitapta kendisini bulmak isteyecegini savunan Suat Dervis ile ayni
fikirdedir. Suat Dervis roman elestirilerinde; romanin toplum yapisini, dzelliklerini, esitsiz-
liklerini yansitip yansitmadigina bakmistir. Romanlarin kahramanlarinin igerisinde oldugu
toplumsal tabaka ve iliskiler aginin toplumsal ger¢ege uygun olup olmadigi iizerinde hassasi-
yetle durmustur. Suat Dervis, 6rnegin, Halide Edip’in Tatarctk romanidaki kahramanlarinin
iginde yer aldiklart sosyolojik yapi ile uyusmadigini tespit eder.

Halide Edip Adivar’in Tatarctk romanina Suat Dervis ve Behice Boran ayni yillarda ro-
man elestirisi yazmis benzer noktalara dikkat ¢ekmislerdir. Suat Dervis de Behice Boran
da Tatarcik romaninin kadin kahramani Lale’yi Halide Edip’in “ddneminin tipik geng¢ kiz1”
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olarak nitelemesine itiraz eder. Lale, Hale Edip tarafindan déneminin gen¢ kizlarmin tipik
bir temsilcisi olarak diger genglere 6rnek bir karakter olarak kurgulansa da, kesinlikle ne
doneminin ne de i¢inde bulundugu dénemin tipik karakteridir. Olaganiistii kosullar altinda
yasayan gii¢lii kadin karakter olarak Lale, Poyraz Kdyii’n fakir halkinin acilarint dindirme
ve koyl modernlestirme derdine diistiigiinde de ¢areyi kdyiin yeni zenginin karisina ihtiyac-
lar listesi vermekte bulur. Lale ve nisanlist Recep, arkadaglart Hasan ve Safa her biri kdy
icin yapabileceklerini fedakarlikla yapacaklarina sdz verirler romanin sonunda. Suat Dervig
romanin bu sekilde bitmesi ile adeta dalga gegerken, Behice Boran higbir toplumda birey-
sel 6zveri ve zenginlerin yardimi ile sorunlarin ¢éziilmedigini dile getirerek, Halide Edip’in
roman karakterlerinin iizerlerine gegirdikleri fikirler ve eylemleri arasinda saglam bir bag
bulunmadigini tespit eder. Suat Dervig ve Behice Boran Tatarcik roman elestirisinde Halide
Edip’in aristokrat ve zengin sinifa olan sempatisine vurgu yaparlar. Koy halkinin sorunlarini
¢ozmek icin sonradan zengin Sungur Balta’nin karisina liste verilmesi, kdyiin eski Osmanli
bakiyesi Feridun Pasa ailesi ve miilkleri ile gurur duymasi, ailenin oglu Recep’in avukat olup
halkin davalarina bedava bakacagina s6z vermesinde, Halide Edip’in zengin ve aristokratla-
ra kars1 gizli bir hayranligi bulunur. Suat Dervis ve Behice Boran Tatarcik romanindaki ask
motifini de igreti ve ¢alakalem yazilmis olarak nitelerler.

Suat Dervis, Tatarcik romaninda ¢ok fazla sayida karakter bulundugunu ve bunlarin genis
sosyal ¢evrelerine yer verilmediginden karakterlerin zayif kaldigini tespit eder. Behice Bo-
ran ise Halide Edip’in romanlarinda genel anlamda bir oturmamislik izlenimi edindiginden
dem vurur. Romanlarinda Tiirk geleneklerinden bahsedip dis mekani olayin gegtigi sahneyi
son derece detayli anlattigin1 ancak romanlarin kahramanlarinin bu topraga 6zgii olmadi-
g1 hissinin okur olarak kendisinde uyandigini belirten Behice Boran, Istanbul’u son derece
ayrmtili anlatan Halide Edip’in roman kahramanlarinin disardan gelmis gibi igreti kalmasi
nedendir diye sorar. Suat Dervis’e gore ise Halide Edip kendisine daha yakin olan toplumsal
kesimden gelen karakterleri cok canli giiglii resmedebiliyor ancak ayn1 basariy1 diger karak-
terleri ¢gizmede gosteremiyor. Adak (2004) Halide Edip’in Handan, Seviyye Talip ve Raik’in
Annesi gibi ilk donem eserlerinin, her ne kadar roman olarak sunulsa da otobiyografik oldu-
gunu iddia eder. Bu baglamda Tatarcik bir kopus olarak degerlendirilebilir mi sorusu akla
gelebilir. H. Edip’in Cumhuriyet doneminde yazdig1 bir eseri olarak Tatarcik daha onceki
kadin kahramanlarindan izler tasisa da aslinda Cumhuriyet’le ortaya ¢ikan yeni insan ve yeni
topluma da gonderme yapar. Daha 6nceki romanlardaki gibi ideal kadin tipinin nasil olmasi
gerektigine dair ipuglar verir; artik yeni kadin kdyiin sorunlarimi giderecek kdyde modern-
lesmeye gerceklestirecek olandir. Halide Edip bir roportajinda nasil romanci oldugu sorusuna
“romanci olmay1, George Elliot isimli Ingiliz kadin romancisin1 okuduktan sonra istedim.
Fakat daha evvel muhitimizde ¢ok hikaye soylenirdi ve ben de kiiglik kardeslerime hikaye
uydurmak meraki vardi. Bunu bir yaradilis telakki edebiliriz” yanitin1 verir (Baydar 1960,
ss. 6-12). Halide Edip, kadinlarda okuma yazma oraninin binde ii¢lerde oldugu bir donemde
okuma yazma bilen, hatta Amerikan Koleji’ne ilk kabul edilen Miisliiman kiz 6grenci olarak
Ingilizce okuyup yazma ayricaligina sahip olan bir kadin olarak kendisi de doneminin tipik
bir karakteri degildir. Edebi bir tiir olarak romanin Bati’nin tarihsel kosullarinda dogmasi
ve bize daha geg bir tarihte gelmesi, Batili roman yazarlardan etkilenmeyi kaginilmaz kilar.
Suat Dervis’in Halide Edip’in 7atarcik romaninda karakter sayisinin ¢ok fazla oldugu tespiti
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de bir ihtimal yazarin George Elliot’tan etkilenmesinden olabilir. Elliot’un, drnegin, Middle-
march romani karakter sayisi agisindan bir hayli kalabaliktir.

Suat Dervis ile Behice Boran’in roman elestirilerindeki farkliliklara baktigimizda; ilk dik-
kat ¢ekici olan, Behice Boran’in roman elestirilerini sanat ve toplum arasindaki iligki bagla-
minda ¢ok daha genis bir gergeveye yerlestirmesidir. Behice Boran, edebiyat ve toplum ara-
sindaki iliskiyi anlamaya calisirken baslangic noktasina gozlemlerini koyar. Ornegin “Kadin
Romancilarimiz” baslig1 altinda kadin yazarlarca — Muazzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir,
Mebrure Sami- yazilan romanlari, kiz lisesi 6gretmeni olan arkadasinin kiz 6grencilerinin
en ¢ok okudugu romanlar1 bir sohbette kendisiyle paylagmasi iizerine tespit etmistir. Gittigi
kitap¢ida en ¢ok satilan romanlari sorar ki en ¢ok satan romanlar iginde 6gretmen arkadasinin
sOziinii ettigi kadin yazarlar da vardir. Behice Boran tiimii kadin yazarlarca yazilmis bu ro-
manlari satin alir, okur ve elestirilerini yazar. Bu romanlar “vicik vicik, yapiskan, fazla sekerli
bir surup gibi i¢ bayiltici bir santimantalizm ile doludur” (Boran 1992, s. 21). Boran, bu kadin
yazarlarca yazilan agk romanlarinda “geng kizlarin tutuldugu insan, masallarin modernlesti-
rilmis sehzade veya prensidir” (Boran 1992, s. 22) tespitini 1941°de Yurt ve Diinya dergisinde
yapar. Boran’in feminist edebiyat elestirisine hi¢ de uzak olmadigi asikardir bu noktada.

Behice Boran, Suat Dervis’ten farkli olarak Halide Edip’in romanlarindaki kadin karak-
terleri derinlemesine analize tabi tutmustur. Halide Edip’in kadin karakterlerine 6zel bir yer
ayiran Behice Boran; onun romanlarinda, birbirine zit iki temel kadin karakter tespit eder.
Birincisi “insani zaaflara diisemeyen, kiiciik zevklere diiskiin olamayan, asetik kadmnlardir”
(Boran 1992, 16). Bu kadinlar kamu hayatina katilir fakat dindardirlar sade kiyafetlidirler
yiirekli giliglii kadinlardir ki toplumda istisnai karakterleri olustururlar. Halide Edip’in bu
kadinlar1 Boran’a gére piiritendir. ikinci tip kadinlarsa zayf, giizel ve toplumda siklikla kar-
silasilan vasat ve siisiine diiskiin kadinlardir. Romanlari boyunca bu iki kadin tipini adeta car-
pistiran Halide Edip birinci tip kadimlar yiiceltirken ikincisini asagilar. Behice Boran Halide
Edip’in bu birinci tip kadinlara kutsal bakire rolii bigtigini ve dmiirleri boyunca sadece bir
kez sevme hakki verdigini de tespit eder.

Timur’a (2002) gore Halide Edip, Sinekli Bakkal romaninin kahramani Rabia’y1 yeni
Tiirk kimliginin simgesi olarak sunar. Rabia karakterinin simgeledigi yeni Tiirk kimligi din-
dardir ama asla yobaz degildir; mistik Dogu’yu temsil eden Rabia, akilci Bati’y1 temsil eden
Pregrini ile evlenerek Dogu-bati sorununu ¢ézer (Enginiin 1978, 1986, Timur 2002). Sinekli
Bakkal’in Rabia - Pregrini ¢iftinin oglu Recep ise Tatarcik romaninda karsimiza fakir halka
yardim edecek ideal Tiirk genci olarak ¢ikar ki bu gencin ideal esi de koyii medenilestirecek
erkege yoldas olacak Lale karakteridir. Timur (2002) Halide Edip’in Sinekli Bakkal romanini
“birkag neslin fantazmlarina hitap etmis ve altinda Bat1 kompleksi yatan sagliksiz bir “Tiirk-
Islam” sentezi iiriinii” olarak tanimlar. Tatarcik’ta da benzer bir sagliksizhigi hem Behice
Boran hem Suat Dervis tespit etmistir. Kitapta her ne kadar Cumhuriyetin yeni toplumunun
gereksinim duydugu ideal gengler sunulsa da, hem eski Osmanli doneminden kalan zengin
aristokratlara hem de sonradan zengin olan Sungur Balta ve esine sempati duyulur. Hatta
halkin sorunlarini ¢6zmede bu sonradan zengin olan kesimden Sungur Balta ve esinden yar-
dim istenir; bununla da yetinilmeyerek kdyiin medenilestirilmesi gorevi verilen Lale’den
cocuklar1 Sungur Balta’ya benzetmesi istenir. Sinekli Bakkal’da Dogu-Bati sorununu Rabia
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ve Pregrini’yi evlendirerek ¢dzen Halide Edip, Tatarcik’ta da Cumbhuriyetin bireyini yetis-
tirecek aileyi de Recep ve Lale’yi evlendirerek kurar. Recep’in Lale ile evlenmesi saglikli
Tiirk ailesinin kurulmasina drnektir; Recep, Lale’ye evlenme teklif ederken, kendisiyle halki
medenilestirme yolunda beraber ¢alisacagini vaat eder ki boylece bireysel mutluluk sosyal
islevle birlestirilir (Enginiin 1986).

5. Kadin edebiyat:1 ve feminist edebiyat elestirisi

Tirkiye’de edebiyat elestirmenlerince yok sayilan bir kadin yazar olan Suat Dervis ve
sosyolog Behice Boran’in ayni yillarda Halide Edip’in Tatarcik kitabina roman elestirisi
yazmalari, kadin edebiyati ve feminist edebiyat elestirisi baglaminda degerlendirilebilir mi
sorusu kagmilmaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda kadin edebiyati ve feminist
edebiyat elestirisine kisaca gdz atmak faydali olacaktir.

Gerek kadin edebiyatinin gerekse feminist edebiyat elestirisinin baslangici Virginia
Woolf’un 1929 yilinda yayimladig1 Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s Own) kitabidir.
Woolf, “Yazi1 yazmak isteyen bir kadinin parasi ve kendine ait bir odas1 ve de bos zamani ol-
masi gerektigini” (Woolf 1992, s. 6) ilan edip kadin ve edebiyat iligkisini tartismaya agmistir.
Woolf un ataerkil toplumun kadina ve erkege esit tarihsel, ekonomik ve toplumsal kosullar
sunmadig1 bir diinyada, kadinlarin kurmaca eser tiretmede Shakespeare’in basarisini yakala-
yamamasi gergegini dile getirmesi, kadin edebiyat1 tartigmalarinin doniim noktasidir. Virgi-
nia Woolf’un kadin ve edebiyat iligskisine dair tartisma baslattigi 1929 yilinda, Suat Dervis
yedi roman yayimlamis, ge¢imini yazarliktan ve gazetecilikten kazanan bir kadindir. Buna
ragmen, Tirkiye’de cogunlugu erkeklerin olusturdugu edebiyat elestirmenlerince romanlari
dikkate alinmamustir. Fethi Naci (2007) 100 Yilda 100 Tiirk Roman: baglikli devasa kitabinda
Yilmaz Giiney’in iki romanina birden yer verirken, Suat Dervig’in tek bir romanina dahi yer
vermemistir. 1950’lerde roman1 Fransizca’ya gevrilen bir kadin yazar olarak Suat Dervis’i,
Berna Moran’in, ya da Giirsel Ayta¢’in Ferit Edgti’niin Tiirk romani tizerine yazdiklar1 kitap-
larda da géremeyiz. 1990’lara kadar neredeyse Suat Dervis isimli bir yazarimiz oldugunun
kimse farkina varmamistir. Kadin ¢alismalarinin Tiirkiye’de yer edinmesi sonrasi, bu alanda
calisan akademisyenlerin Suat Dervis’i unutuldugu yerden bulup ¢ikarmasi ile onun yeni
kusaklara ulasmas1 miimkiin olmustur (bkz. Berktay 2003).

Kadm yazarlar tarafindan yazilmis kitaplar ile kadin edebiyati olarak tanimlanan kitap-
lar bir ve ayn1 sey degildir; bir eserin kadin tarafindan yazilmasi kadin edebiyati olarak ta-
nimlanmasi i¢in, eserin kadin deneyimlerini aktarma amag¢ ve motivasyonu olmasi gerekir
(Showalter 1977, s. 4). Suat Dervis’in romanlarinin neredeyse tamami kadina dairdir. Bu
noktada Suat Dervis’in yazar kimligi ile kadin edebiyati igerisinde degerlendirmek miimkiin-
diir (Kaya 2018).

Virgina Woolf’un Kendine Ait Bir Oda kitab1 feminist edebiyat elestirisi acisindan da
doniim noktasi olmakla birlikte feminist edebiyat elestirisini doguran asil kitap Simone de
Beauvoir’in 1949 tarihli feminist harekette devrim yaratmus Zkinci Cins kitabidir. Beauvo-
ir kitabinda “kadin dogulmaz olunur” tespitiyle kadinligin nasil insa edildigini anlatirken
erkekler tarafindan kadiin tanimlanmasinin iizerinde durmustur ki edebiyatin kadinin Gte-
ki olarak tanimlanmasi ve erkegin 6tekisi olarak konumlandiriimasindaki rolii merkezidir.
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1970’lere gelindiginde ise Kate Millette Cinsel Politika kitab1 ile edebiyat elestirisi araciligi
ile ataerkilligi radikal bir sekilde adeta saldirarak sorgulamistir. Millette edebiyat metinlerin-
de tecaviiziin; ataerkillik i¢inde betimlenmesi ve erkeklerin kadinlara saldig1 tecaviiz korku-
sunun, kadinin erkeklerce itaatkar bir cinsel obje olarak kurgulanisinda oynadigi roli goste-
rir. Kapitalist toplumun ortaya ¢ikistyla bu toplumun edebi tiirii olarak ortaya ¢ikan roman,
Millette’nin goziinden bakildiginda ayn1 zamanda kadinin ikincil pozisyonunu pekistiren bir
sanat tliridiir. Sonug olarak feminist edebiyat elestirisi, dikkatini toplumsal ideoloji ve uygu-
lamalarin edebi metinleri nasil sekillendirdiklerine ve edebi metinde nasil sekillendiklerine
yoneltir ve temel bir ¢6ziimleme kategorisi olarak cinsiyete odaklanir.

Showalter’e (1981) gore feminist edebiyat elestirisinin iki amact vardir. Birincisi feminist
elestiri ki burada erkek yazarlarin eserlerini kadin karakterleri nasil gosterdikleri {izerinden
analiz eder. Ikincisi ise “gynocticism” yani jino-elestiridir ve kadin yazarlarin eserlerindeki
kadin karakterlerin analizi hedeflenir. Feminist edebiyat elestirisinin diger bir konusu da ya-
sarken hak ettigi degeri bulamamis, unutulmus ya da yok yok sayilmis kadin yazarlarin hak
ettikleri yeri vermektir (Shoewalter 1981). Bu ayn1 zamanda Humm’un (2002, 21-23) tespit
ettigi feminist edebiyat elestirisi yazilarinin ii¢ temel varsayimindan biridir. Humm’a gore
feminist edebiyat elestirisinin birinci varsayimi, cinsiyetin dil yoluyla kuruldugudur ki bu
varsayimdan hareketle feminist edebiyat elestirisi iktidar ile toplumsal cinsiyet iligkisini dil
lizerinden analiz eder. Ikinci varsayim ise cinsiyet temelli yazi stratejilerinin var oldugudur.
Ugiincii varsayim ise Shoewalter’in dile getirdigi gibi, edebiyat elestirisi geleneginin kadin
eserlerini digarida birakmasi hak ettigi degeri vermedigi varsayimidir. Yukarida adi gegen
edebiyat elestirmenlerinin Suat Dervis’i yok sayarak Tiirk Edebiyat1 lizerine kitaplar yazma-
lar1 bu varsayiminin garpici bir 6rnegidir.

Suat Dervis ve Behice Boran’in roman elestirilerini 1940’larin basinda yazdiklari diistinii-
liirse, ortaya ¢ikist 1940’larin sonunu bulan feminist edebiyat elestirisinin i¢inde yer almalari
tarihsel olarak miimkiin degildir. Her ne kadar Behice Boran kadin romancilarimizin yazdig:
ask romanlarina yazdigi roman elestirisinde ya da Halide Edip’in kadin roman kahramanlari-
nin analizinde feminist edebiyat elestirisinin ¢ok yakinlarina gelmis olsa da roman elestirile-
rinde temel bir ¢oziimleme kategorisi olarak cinsiyete odaklanmamistir. Halide Edip roman-
larindaki kadin karakterleri ele alirken Behice Boran toplumsal cinsiyet ve ataerkil toplumun
sosyal, ekonomik kiiltiirel sahasiyla iliskilendirmemistir. Suat Dervis ise roman elestirilerinde
kadin konusu iizerinde durmamustir. Sinif esitsizliklerinden bahsetmis ancak en temel yapisal
esitsizliklerden olan kadin ve kadimin ataerkil toplum igindeki konumuna deginmemistir. Ta-
rihsel olarak 40’larin sonlarinda ancak ortaya ¢ikmaya baglamis feminist edebiyat elestirisini
yapmadilar diye ne Behice Boran ne de Suat Dervis elbette elestirilemez. Suat Dervis, femi-
nist edebiyat elestirisinin varsaydig1 kadin eserlerinin erkek egemen edebiyat elestirisi alanin-
da degersizlestirildigi ger¢eginin kanitidir. Behice Boran agisindan bakildiginda ise edebiyata
sosyolog goziiyle bakan ilk kadin olarak edebiyat elestirileri yazmasi ve bunu da 1940’larda
dergi ¢ikararak yapmasi, kadin ve edebiyat iliskisi agisindan son derece kiymetlidir.

Halide Edip romanlarinin feminist elestirel perspektiften okunmasi yakin bir tarihte ya-
pilmaya baglamistir. Halide Edip’in 7afarcik romanini feminist elestiriyi odagina alarak ya-
pan Aytemiz (2001), Tatarctk romaninda Halide Edip’in Lale’yi “oglan gibi”, “erkek gibi”
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benzetmeleri ile erkeklestirerek yiicelttigini ve boylece kadinin erkeklestirilerek yiiceltilmesi
yoluyla kadinligin i¢inin bosaltildigini iddia eder. Tatarcik da kadin bedenleri araciligr ile
yozlasma elestirisi yapildigini vurgulayan Aytemiz (2001), sade ve dogal giizelligi ile temsil
edilen Lale’nin karsisina zengin koca pesinde kosan, makyajli ve ¢iplak bedenini ¢ekinme-
den sergileyen kadin karakterlerin yerlestirildigini tespit eder. Lale sade dogal kdyii modern-
lestirmeye calisan dost canlis1 ¢aligkan ideal kadin olarak sunulurken karsisindaki yozlasmis
kadin karakter Zehra tek derdi zengin koca bulmak olan ve bu ugurda ¢ikar hesaplart yapan
stislii piislii ¢iplakligini sergileyen kadindir. Bu da aslinda Behice Boran’in, Halide Edip’in
diger romanlarinda tespit ettigi birbirine karsit iki kadin tipinin devami niteligindedir.

Sonuc¢

Behice Boran, Halide Edip’in romanlarindaki kadin karakterleri derinlemesine analiz
etmistir ancak bu karakterleri ataerkil toplumsal cinsiyet diizeni agisindan degerlendirme-
mistir. Tanik olduklart derin toplumsal ve sinifsal esitsizlikler karsisinda, her iki yazar da
toplumda var olan tabakalagsma tizerinde durmus ama toplumda var olan toplumsal cinsiyet
temelli tabakalagmaya dikkat ¢ekmemislerdir. Her iki yazarin da yasamlarina bakildiginda
batida yasamis egitim almis hatta yasamini Bat1’da yazarak kazanmis ayricalikli kadmlardir.
Iginde yasadiklar1 donem itibariyla bakildiginda da yeni kurulmus geng bir cumhuriyetin
vatandaglaridir. Bu baglamda yeni insa edilen cumhuriyetin ve toplumun keskin toplumsal
celiskilerine odaklanmalari kagimilmazdir. Toplumsal cinsiyet temelli tabakalagsmaya dikkat
cekmemeleri diinyada yasanan siirecle de baglantilidir. Kadinlarin edebiyattaki varligi ve
feminist edebiyat elestirisi tartismalart 1940’larin sonunda yeni yeni ortaya ¢ikmigtir.

Suat Dervis ve Behice Boran’in, roman elestirileri yazdiklar1 1940’lar géz 6niine alinirsa,
bu iki kadimin donemin kiiltiirel sahasindaki varliklari, Tiirkiye’de kadmin kiiltiirel saha-
ya etkisi ve bunun zaman igerisindeki degisim ve doniisiimii agisindan yasamsaldir. Kendi
dergilerini ¢ikaran ve erkek egemen edebiyat ve edebiyat elestirisi alaninda yazmak, her
iki kadmin da kendilerini metne dolayisiyla tarihe ve diinyaya yazmalari agisindan deger-
lidir. Tirkiye’de kadin ve kadin hareketi iizerine yapilan calismalarda edebiyat ve edebiyat
elestirisi, edebiyati caginin aynasi olarak diisiindiigiimiizde son derece gereklidir. Karpat’in
edebiyat Tiirkiye nin toplumsal degisimini anlamada kaginilmaz olarak kullanilmasi gereken
bir kaynaktir iddias1, Tiirkiye’de kadinin toplumsal konumunun degisim ve doniisiimiinii an-
lamak agisindan da hala gegerligini koruyan bir iddiadir.
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Orhan Pamuk’un Yeni Hayat Romanina
Psikanalitik Bir Yaklagim

A Psychoanalytic Approach to Orhan Pamuk’s Yeni Hayat

Seda izmirli Karamanl’

Oz

Yabancilastirma etkisinin énemli rol oynadigi Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ro-
maninda, anlatict karakter Osman’1n, kurmacaya doniistiiriilmek suretiyle anlam
atfedilebilen hayat1 s6z konusu olmaktadir. Roman boyunca tekrar eden yolculuk
dongiisii; anlatic1 karakterin biling disinda cereyan eden kisir yolculuklardan mey-
dana gelmektedir. S6z konusu dongii; koksiizliigiin, 6zgiirlesme arzusunun, 6zne
olma isteginin emarelerini tagimaktadir. Bu yolculuklar sirasinda, bir kurtulus yolu
olarak siirekli beliren melek tasviri, masumiyetle ve ¢ocuklukla iliskilendirilen
bir teki tahayyiilii tizerinden varolugsal anlamini bulma ve tam olma arzularinin
emarelerini tagimaktadir. Bu melek imgesi, yitik cennete ve anneye doniis arzusu
ile sugtan ve giinahtan arinma isteklerine isaret etmektedir. Nihayetinde bu kisir
dongii; anlatict karakterin kendini ger¢eklestirme, kendini tanima, kendini gérme
ve bulma yolculugudur. Bu yolculuklar sonrasinda, Osman benlik kurulumunu
tamamlayip bir ‘6zne’ haline gelmektedir. Bu ¢aligmada, Sigmund Freud’un ve
Jacques Lacan’in anksiyete, id-ego-siiperego, yaratici yazarlar ve giindiiz diisleri,
psikonevrozlar kurami ve ayna evresi iizerine psikanalitik bakig acilarimin yardi-
muryla, yabancilastirma estetiginin énemli rol oynadigi Orhan Pamuk’un Yeni Ha-
yat romant iizerine psikanalitik bir yaklagim sorgulanmustir.

Anahtar sozciikler: psikanaliz, anksiyete, id-ego-siiperego, yaratict yazarlar,
ayna evresi
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Abstract

In Orhan Pamuk’s Yeni Hayat where the estrangement effect plays a fundamental
role, Osman, the main character, narrates his own life which can be considered
as meaningful by being converted to a fiction. The cycle of journey occurs in the
dark depths of Osman’s subconscious. This cycle bears the signs of rootlessness,
desire for liberation, and desire to become a ‘subject’. The image of angel pursued
during these journeys points to Osman’s desire to find his existential meaning
through an imagined ‘other’ associated with innocence and childhood, to build
his identity and to be complete. During these journeys, the angelic image, which
appears continuously as a way of salvation, refers to the desire to return to the
paradise lost and mother figure; as well as the purification of sin. Eventually, this
vicious cycle points to the process of Osman’s self-realization, self-recognition
and self-discovery. Thereafter, he completes his ego and become a ‘subject’. In
this article, a psychoanalytic approach to Orhan Pamuk’s Yeni Hayat with the help
of Sigmund Freud’s and Jacques Lacan’s theoretical perspectives on anxiety, id-
ego-superego, creative writers and day-dreaming, psychoneurosis and mirror stage
will be examined.

Keywords: psychoanalysis, anxiety, id-ego-superego, creative writers, mirror stage

Giris

Yirminci yiizy1l sonrasi roman estetigi dis diinyay1 dogrudan yansitmamakta, dis diin-
yadan almmis gercek pargaciklariyla i¢c diinyay: birbirine harmanlayarak yeni bir diinya
kurgulamaktadir. Buna gore, i¢inde yasanilan diinya yabancilastirilarak tasvir edilmektedir.
Yabancilagtirma estetigi, somut goriintiiyii yabancilastirarak yeniden kurgularken 6zde ger-
ceklikten uzaklagmamakta; goriiniirde alisik oldugumuz, bize yabanci olmayan bir diinyanin
6ziinde yatan kaotik celiskileri, belirsizligi, anlasilmazligi gozler oniine sermektedir. S6z
konusu yabancilastirma estetigi, cagin insana yabanci gercekligiyle ortiismektedir (Ecevit,
2001, s. 36-37). Sanat¢inin tam olarak kavrayamadigt ve bu nedenle dogrudan yansitabil-
mesinin s6z konusu olmayacagi bu yeni gergeklik; i¢c monolog, montaj, ¢izgisel zamandan
sapma ve soyut bir diizlemde konu biitiinliigiinden yoksun ilerleyen biling akist gibi teknik-
lerle kurulan yabancilastirma estetigi vasitasiyla anlatilmaktadir. Okur, metinde anlatilanlari
gergek olarak algilamamasi ve kendini anlatilanlarin bir pargasi olarak duyumsamamasi igin
metne yabancilastirilir, bakisi duygusalliktan arindirilir ve bu sayede metnin anlamlandiril-
masi konusunda etkin kilinir (Ecevit, 2004, s. 130). Bu sayede, anlagilmaz duruma gelen yeni
yiizy1l gercekliginin bigimsel diizlemde de viicut bulmasina hizmet edilmektedir. Bu makale,
s0z konusu yabancilagtirma estetiginin, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninin temel daya-
nagini olusturdugunu iddia etmektedir.

1. Yeni Hayat romaninin analizi

Yeni Hayat romaninda, Osman karakterinin yeni ve taze bir diinya, alternatif bir hayat
tahayyiilii sz konusu olmaktadir. Anlatict karakter, i¢inde yasadigi diinyaya adeta meydan
okuyup muhayyilesine siginmak suretiyle yeni ve ¢ocuksu bir bakisa, olanakli diinyalarin
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imkanina inanma yoluna gitmektedir. Cilinkii onun i¢in dis gergeklik, ac1 ve mutsuzluk verici
olanla 6zdeslesmektedir. Anlatici karakter; ... boktan herifin tekiydi, hep i¢erdi, annemi do-
verdi, bizi burada istemedi” (Pamuk, 2017, s. 14) dedigi 6len babasini ve travmatik gecmisini
hatirlatict; hiiziinlii, aglamakli bir anne ile birlikte koseye sikigtigt evinde, oturdugu masa
ve sandalyeden govdesi kopup uzaklagmak suretiyle insana, iletisime, muhtemel tehlikeye
kapattig1 bir hayal alemine siiriiklenmektedir. “Kitabi iki elimin arasinda tuttum ve ¢ocuklu-
gumda resimli romanlar1 okuyup bitirdigim zamanlar yaptigim gibi sayfalar1 arasindan ¢ikan
kagit ve miirekkep kokusunu kokladim. Ayni kokuyla kokuyordu” (Pamuk, 2017, s. 10) de-
mektedir. Annesi, biitiin giin ¢alistig1 i¢in ona aferin diyecek kadar da ¢ocuksu bir karakterdir
(Pamuk, 2017, s. 11). Cocuksulugu, bu diinyaya tutunabilmesini daha da giiglestirip hayal
aleminin sinirlarini genisletebilmektedir. Sisteme biitiiniiyle entegre olamamus, kirlenmemis,
alternatif gergekliklere olabildigince acik, yeni ve taze bir gocuk bakisina sahiptir. Giizel, na-
zik, yumusak ve anlayish sekilde betimledigi annesini sevmekte ve ilk etapta, kitab1 okuyup
ondan ayr1 bir diinyaya girdigi igin korku duymaktadir.

Bu noktada, bireyde anneden ilk ayrilma aninda deneyimlenen anksiyete duygusu geger-
lilik arz etmektedir. Varlig1 annenin varligiyla devam eden bebegin anneden ayrilma anksiye-
tesi, sevgi objesinin kaybindan dolay1 korkmaya bagli durumlar seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Anneye olan arzusunu, babanin otoritesiyle baskilamak zorunda kalan bebegin, libidosunu
bastirmasinin bir sonucu olarak anksiyete duygusunun ortaya ¢ikmasi tehlikesi s6z konusu-
dur. Osman, ¢ocukluktan gelen baskilanmis ya da biling disina itilmis arzularin giin yiiziine
cikarilmasi vasitasiyla bu tehlikenin {istesinden gelme yoluna gitmektedir. Sigmund Freud’a
gore id, ego ve siiperego seklindeki iiclii kavramsallagtirmada id bireyin dogustan gelen diir-
tillerini ve arzularimi tegkil ederken siiperego bu arzulari ve fantezileri ahlak, etik, din gibi
faktorler yoluyla bastirmak suretiyle bireyi toplumsallagtirma ve sosyal bir birey haline ge-
tirmeye yoneliktir. Ego ise en temel diirtiiler ile halihazirdaki gerceklik arasinda kurulma-
ya yarayan dengeye isaret etmektedir. Oedipus Kompleksi’yle bu iiclii kavramsallastirma
arasindaki iliskide ise; gocuksu akil idin kaynagidir. Id kokenli anne arzusunu yasaklayarak
krize yol agan baba otoritesi ise siiperegoyu olusturmaktadir. Ikisinin arasinda dengeli, sabit
bir egonun olusabilmesi kompleksin asilmasi anlamina gelmektedir (Koéker, 2017).

Osman’1in uyuyan ve olusumu sekteye ugramis olan egosu, biling dis1 yolculuklarinin da-
yanagini olusturmaktadir. Bu hayali yolculuklar, hognutsuzluk ve anksiyete diiglerinin istek
doyurma diirtiilerine isaret etmektedir. Osman’in gittikce arkasinda biraktig1 maddi diinyaya
ait ilgi ve meraki azalmakta ve yeni yol aldig1 muhayyel diinyaya kars1 biiyiik bir merak ve
heyecan duymaya baslamaktadir. Kitabin agtig1 fantazyanin kapilari onu 6zne kurulumunu
engelleyen ve biling disina itilmis marazi baglarindan feragat ettirmekte, zincirlerini kopar-
makta ve 6zgiirlestirmektedir. Anlatici karakter, romanda bahsi gegen Rifki Amca’nin gocuk
hikayelerinden birindeki “Altin Ulke nin pesine diisen cesur bir kahraman, 6zgiir bir ruh gibi
kurmacanin imkaninda salinip durmaktadir. Kitabin yarattig1 ‘aydinlanma’nin yalnizlastirici-
liginda, muhayyileye gittik¢ce daha giiclii sarilma ve onunla hemhal olma hali s6z konusudur.
Denebilir ki, ¢cevredeki diinyanin yeni bir algtyla tamamen degistigini fark etme soku yasa-
yan karakter (Pamuk, 2017, s. 7), bunu “Yeni Hayat” ismini tagiyan ve onu varliginin kaygi-
lartyla “ruhunun derinliklerinde yillarca” yatan ancak hig giin yiiziine ¢tkmamis korkulartyla
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karsilastiran (Ocal, 2010, s. 317-318) yeni ve muhayyel bir kitapla tanisma siireci icine dahil
etmektedir. Bir bakima; simdiye kadar fark etmedigi olumsuzluklar1 bu 151k sayesinde fark
etmektedir (Pamuk, 2017, s. 9). Olanakl bagka bir hayatin imkanina tutunmasi, ‘yeni’yi ara-
yis1, var olan durumdan hosnutsuzlugu da biinyesinde barindirmaktadir.

Disaridaki diinyaya gark oldukca; asfaltta yansiyan neon harflere, agacglarin hiiziinlerine
tesadiif ettikge, yani yasadig1 diinya hakkinda giderek daha da timitsizlestikge, kitabin ona
verilmis bir sir oldugu konusuna hitkmetmekte ve tereddiitii gittikce kaybolmaktadir (Pamuk,
2017, s. 12). Tesadiifler sonucu karsilastig1 kitabt kendine gonderilen gizli bir mesaj sek-
linde algilamasi; goriilme, fark edilme, anlam atfedilme diirtiilerine isaret etmekte ve onun
parcalanmislhiginin altin1 bir kere daha ¢izmektedir. Bu hiikiimle korkuya kapilip birileriyle
konusma ihtiyaci da hissetse, disaridaki insanlarla konusamamakta; ruhunu agacagi kisileri
bu kitaptaki diinyada yasayan golgeler arasindan segmektedir (Pamuk, 2017, s. 12). I¢cine
diistiigli bu yeni alemdeki yalnizlik duygusundan kurtulabilmek i¢in kendisine benzeyen
otekileri bulmasi gerekiyordur (Pamuk, 2017, s. 17). Kaskat1 bir yalnizlik, boliinmiisliik ve
anlamsizlik hali; muhayyel 6tekiler kurgulayacak denli onu késeye sikistirmis durumdadir.
Karakterlerin “gdlgeler” seklinde tasvir edilisi de ikincil ve ti¢linciil benliklere, pargalan-
misliklara igaret eder niteliktedir. Okudugu bir kitabi roman boyunca tekrar tekrar yeniden
yazar pozisyonuyla hayat hikayesinin yazari konumuna gececek ve kaderinin sonunu kendi
belirleyecektir. Insanlarla iletisimsizligi iizerine varligmi kanitlamak ve bu diinyada bir ad
birakmak adina sdzde bir yazma eylemine girisecektir.

2. Bir “yaratic1 yazar” olarak Osman karakteri

Anlatict karakter Osman icin, Sigmund Freud’un “Yaratici Yazarlar ve Giindiiz
Diisleri”ndeki yaratict yazar imaji1 gecerlilik arz etmektedir. Buna gore, yetiskinlikteki giindiiz
diislerine es diisen fantezinin ¢ocuksu kdkenleri oldugu gibi yaratici yazarlik da gocukken oy-
nanan oyunlara benzemektedir. Bu baglamda, sanatsal etkinligin ilk disavurumlari ¢ocuklar-
da aranmalidir. Oyun oynayan tiim ¢ocuklar, yasadig1 diinyanin nesnelerini kendi begenisine
uygun olarak kurdugu yeni bir diizen i¢ine yerlestirmektedir. Boylece tipki bir sanatci gibi
davranip ger¢ek diinyanin gozle goriiliip elle tutulur somut nesnelerini, hayallerinde yarattigi
nesne ve durumlara dayanak yapmaktadirlar (Figueira, 2018, s. 9-10). Sigmund Freud, sanati
ve edebiyat1 psise i¢in saglikli durumlar yaratmayan bastirma ve fantezi kurma olgularinin
yerine, dzne i¢in tatmin saglayan olumlu bir konuma oturtmaktadir. Bu konum Aristoteles’in
ortaya koydugu sanatin catharsis igleviyle de paraleldir. Bu islev, Osman’in ge¢misginde birak-
t1g1 ve biling digina ittigi travmatik yasantisinin izlerinden makul bir bosalim alani olan yazma
edimi araciligiyla kurtulmasina, rahatlamasia ve arinmasina isaret etmektedir. Anlatict ka-
rakter, s6z konusu kitab1 s6zde bir yeniden yazma silsilesi ad1 altinda hayal diinyasin1 alevlen-
dirmektedir. Bu sekilde, egosunun isteklerini yansitan ve en gizli diislerini hikdyeye sokan bir
yaratici yazar konumuna gecmektedir. Osman’in doyurulmamis istekleri, doyuma ve tamliga
ulasamamuislik hali; ardi arkasi kesilmeyen muhayyel biling dis1 yolculuklarin itici giiglerini
olusturmaktadir. Kimlik kurulumunu ve ego olusumunu gergeklestiremeyen bireyin agmazlari
ve bu diinyaya tutunamama hali s6z konusu olmaktadir. Bu anlamda anlatic karakterin kurdu-
gu her diis, bu isteklere doyum saglama ¢abasi ve boyle bir doyumu ondan esirgeyen gercegi
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degistirme ¢abasidir. Nasil ki sanat da giindiiz diisleri gibi ¢ocuklukta kalmis oyunsal bir et-
kinligin varligini siirdiiriiyorsa, Osman da sanati1 6zne i¢in tatmin saglayan olumlu bir arag po-
zisyonuna sokmaktadir. Oyun oynayan bir ¢ocuk gibi kendine bir hayal diinyasi yaratarak ve
bu diinyay1 zengin bir duygu hazinesiyle donatarak gergeklikten kesin sinirlarla ayirmaktadir.

S6z konusu “oyun” kavrami ve anlatici karakterin yeniden ve yeniden yazan pozisyonu,
Roland Barthes’in “okur” kavramina yonelik goriisleriyle de birlikte degerlendirilebilmek-
tedir. Roland Barthes’a gore, okur pasif bir araci degil, metnin yeniden treticisidir (¢the rea-
gent of the text) (Orr, 2003, s. 35). Buna gore, okur metnin etkisinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in
bir aracidir. Barthesian “okur” ve “oyun” kavramlar: arasindaki iliskide “oyun”; yetiskinler
diinyasinin, otoritenin ve yazari da i¢ine alan ataerkil kurumlarinin disindadir. Bu oyunu ve
onun yansimalarini diizenleyen herhangi bir otorite veya niyet olmadigi i¢in de okur pozisyo-
nundaki Osman karakteri; temsili diizenleyen, oyundan alinacak zevk ve mutlulugu sahneye
koyan, metnin “yeniden iireticisi”, kendi kaderinin belirleyicisi konumuna gecmektedir.

Peter Brooks’un “Freud’s Masterplot” metninde altin1 ¢izdigine gore; Sigmund Freud’un
sonun basla olan ilgisini 6ngodren arastirmasi, dinamik olay 6rgiisii modelinin olusumuna
katk: saglamaktadir. Brooks’a gore “Beyond the Pleasure Principle” incelemesinden sonra
ac18a ¢ikan sey; hayatin bastan sona nasil ilerledigine ve hayatin kurmacalastirilabilirligine
dair bir teoriden s6z agilmasidir (Brooks, 1977, s. 285). Sigmund Freud’un da ayn1 sekilde
tekrarin tekinsiz ve seytani dogasini ¢agristirdigini belirtmesi, yalnizca ¢ocuklarin oyununa
degil, ayn1 zamanda onlarin hikdye anlatiminda talep ettigi kesin tekrara de referans etmek-
tedir. Tekrarda bir geri doniis, gegmisi ikiletme ve ikiye katlama s6z konusu olmaktadir. Bu
belirsizlik alanindaki tekrarlar, gegici siireci askiya almakta veyahut onu tanimlanamayan bir
gidip gelmeler silsilesine maruz birakmaktadir. Osman’in biling dis1 yolculuklari sirasinda
tekrar edilen yolculuk motifinin sebep oldugu kisir dongii gibi, bas ve son arasindaki bu
6nlenemez ara eve, son hakkinda fikir vericidir. Kurmacadaki tekrar olgusu, okuru sona dair
secimlerle birlikte bir olay orgiisii yorumuna gétiirmektedir.

3. Osman’n parcalanmis Kisiligi: Nahit, Mehmet ve Osman

Yeni Hayat romaninin 14. ve 149. sayfalarinda belirtildigi {izere, anlatic1 karakterin “sa-
kall1 bir ihtiyar” (Pamuk, 2017, s. 14) ve “akilli ve sakall1 bir amca” (Pamuk, 2017, s. 149)
ile diyaloglar1 s6z konusu olmaktadir. Buna gore; 14. sayfada durup dururken karsilastigi
“sakall1 bir ihtiyar”a yine durup dururken: “Diin babam 6ldii. Bugiin gdmdiik. Boktan herifin
tekiydi, hep i¢erdi, annemi doverdi, bizi burada istemedi, ben yillarca Viranbag’da yasadim.”
(Pamuk, 2017, s. 14) demekte, akabinde de bu Viranbag da nereden ¢ikti diye kendi kendine
sormaktadir. Yiiz otuz bes sayfa sonra, kendini ilk defa ait hissettigini agik ettigi yer olan
Viranbag’da (Pamuk, 2017, s. 146), kendisine ni¢in agladigini soran “akilli ve sakalli bir
amca” ile olan benzer konusmasinda da; “Amca, diin babam 61dii”. (...) Uvey babam bizi
burada hig istemedi.” (Pamuk, 2017, s. 149) ciimlelerini tekrarlamaktadir. Hemen 6ncesinde
de yine melekle olan hayali konugsmasinda: “... hiingiir hiingilir aglamaya basladim, melek.
Hani ¢ocuklara sorarlar ya, niye agliyorsun yavrum diye; derin bir yara iginde bir yerde ka-
nadig1 i¢in aglar, ama soruyu soran amcaya der ya, mavi kalemtirasimi kaybettim diye, iste
Oyle kederleniyorum ben de ...” (149) demektedir. Viranbag, Osman’in yolculuklari boyunca
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izini slirdiigli Mehmet karakterini arayip buldugu ve onu orada o6ldiirdiigii mekan olmasi
yoniiyle dnem arz etmektedir. Viranbag’a vardiginda anlatict karakter Osman; eski adiyla
Nahit ve sonraki adiyla Mehmet karakterini, artik “Osman” ismini almig sekilde bulmaktadir.

Eski Nahit, sonra Mehmet ve nihayetindeki Osman sifatiyla Viranbag’da 6ldiiriilen kisi;
anlatici karakterin pargali kisiliginin karanlik, umutsuz, gegmiste kalan karanlik tarafina isa-
ret etmektedir. Mehmet de anlatici karakter gibi bahsi gecen kitabi okur okumaz hayatinin
timden degisecegini anlamis ve anladig1 seyin de sonuna kadar gitmistir (Pamuk, 2017, s.
62). “Yeni hayat,” Mehmet i¢in de bir trafik kazasryla baglamistir. Mehmet ayn1 zamanda, Dr.
Narin’in otobiis kazasinda yanarak 6len dordiincii gocugu ve tek erkek evladi Nahit seklinde
zuhur etmektedir (Pamuk, 2017, s. 90). Mehmet’in “cocukluk,” “genglik” ve “Nabhit’lik”
(90) fotograflarina bakan anlatici karakter Osman da, odada kendi ¢ocuklugunu bulmaktan
tirkmektedir. Dahasi, Dr. Narin anlatirken, Osman da tipki Nahit gibi, parlak niteliklerine
ragmen, derin bir i¢ diinyasi olan bir gen¢ oldugunu hatirlamaktadir (Pamuk, 2017, s. 97).
Nahit de bir kitap okudugu icin birden babasina kars1 ¢ikmis; yepyeni biri olabilmek icin
biitiin gegmisini terk etmesi gerektigini anlamistir. Babasiyla ve ailesiyle iliskisini boyle kes-
mistir. Fakat onlardan kolay kurtulamamis; asil kurtulusa, ‘yeni hayat’a dogru ilk ¢ikisa, tipki
anlatic1 karakter Osman’in romanin sonunda deneyimleyecegi gibi trafik kazasiyla varmistir.

Anlatict karakter, yillardir Viranbag’da yasayan eski adiyla Nahit ve Mehmet’i, yeni adiyla
Osman’1, Viranbag sinemasinda “Sonsuz Geceler”i izlerken ayagi kalkip sinema sahnesine
sirtint doner pozisyonuyla biitiin viicuduna vuran projeksiyon 1s181yla 61diirdiigi kisinin yiizii-
nii gérmeden 6ldiirmektedir. Bu goriintii, muhayyel yolculuklari sirasinda bir goriiniip bir kay-
bolup 151k sagan melek imgesinin hatirlaticist niteligindedir. Bu vaziyetteyken sinemanin ekra-
nina vuran golgesi ile; bandin olagan goriintiisiinii sekteye ugratarak, baskaldirarak, yazginimn
akisini bozarak, yazilani yeni bastan yazarak eski adiyla Nahit ve Mehmet’i, yeni adiyla da
Osman’1 6ldiirmektedir. Onu, biitiin bu kirli goriintiileri gérmekten, biitiin bu videolar ve harf-
ler arasinda susuzluktan bogulmaktan, bu nursuz ve 1siksiz diinyada kor olmaktan kurtararak;
mola yerinin helasindaki ¢atlak aynada gordiigii kisiyi katilden ¢ok maktule benzettigini acik
ederek 6ldiirmektedir (Pamuk, 2017, s. 173). Anlatici karakter, bu karanlik ve “id”ini simgele-
yen tarafin1 yok etmek i¢in ardi arkasi kesilmeyen hayali yolculuklar, uzun ve mesakkatli bir
‘benlik kurulumu’ siirecinden ge¢mektedir. Viranbag, Osman’in ge¢cmisiyle alip veremedigi
bir hesaplagsmanin izlerinden ve yiikiinden kurtulmak i¢in; krizin tistesinden gelebilmek adina
tiirlii oyunlar ve tekrar eden hayali yolculuklar sonrasinda vardig1 nihai mekandir.

4. Muhayyel bir éteki: Canan

Mehmet’in kiz arkadasi seklinde bahsi gegen fakat Mehmet ve Osman’in da, anlatict karak-
tere referans etmesi acisindan, karakterin tahayyiiliinde zuhur ettigini iddia ettigim Canan isimli
muhayyel melek de, yolculuklarda anlatici karaktere eslik etmektedir. Bu noktada Osman’in,
dis diinyanin yabancilastiriciligindan siyrilip 6teki yerine koydugu melekle bir olma ve varo-
lugsal anlamini onda bularak par¢alanmis kisiligini tamamlama arzusu basat rol oynamaktadir.
Anlatic1 karaktere bir kurtulus yolu olarak zaman zaman bir 1s1k halinde goriiniip kaybolan
melek tasviri, cocuklugun en neseli karamelalarindan beri var olup 6zlemi duyulan bir sembole
dontistiiriilmektedir. Canan, istisnasiz bir bigimde, anlatic1 karakterin ¢ocuklugundan bu yana
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mutluluk verici addettigi lavanta kolonyasi, mor renk, melek figiirlii “yeni hayat karamelalar1”
gibi tiim ¢agrigimlarla birlikte islenmekte; glinahsizligin ve ¢ocuksulugun muhayyel timsali-
ni olusturmaktadir. Ote yandan karakteri kitapla tanigtirmasi, ‘yeni hayat’ fikrini onun aklna
sokmasi iizerinden de Canan’in, karakterin varolussal olarak biitiinliiklii bir anlama erismesine
katki saglayici vasfi gegerlilik arz etmektedir. Dig diinyanin kirleticiligine ve karanligina karsi,
kitap ona bembeyaz bir hayal diinyas1 sunmaktadir. Ona kacip siginmak ve orada yasayarak
deneyimledigi kimlik krizinin {istesinden gelmek istemektedir. Haftalardir hayalinde cennet
sicakliginda kipirdanan sessiz iilkede, uykuda yiiriir gibi ama uyanik; yiirlir gibi ama sanki
ayaklar topraga degmeden; uyusmus govde ve biling halinde (Pamuk, 2017, s. 41) dolasip yitik
cennetini aramaktadir. Melekle 6zdeslestirdigi sey bir masumiyet ve 6teki arayisidir.

Melek kimligine biiriinmiis Canan tahayyiiliiniin bir ‘6teki’ boslugunu dolduran niteligi,
anlatici karaktere gore siirekli olarak, hiiziinli ve aglamakli olan annesiyle 6zdeslesmektedir.
Sugtan ve giinahtan arinmis olana tutkunluk; kaybedilen yitik cennete ulagma arzusu; anne
ve melek sifatindaki Canan s6z konusu oldugunda kosut ilerlemektedir. “Anne, anne, onunla
Opustiim ve 6limii gordiim demistim ki kendi kendime, Canan’in seslendigini duydum.”
(Pamuk, 2017, s. 67); Telefona kostum. “Anne, dedim, anne duyuyor musun, ben evleniyo-
rum, bu aksam, az sonra, simdi, hatta evlendik, yukarida odada, merdivenlerden ¢ikiliyor,
bir melekle, aglama anne, yemin ediyorum eve donecegim, aglama anne, kolumda bir giin
melekle.” (Pamuk, 2017, s. 76); “Sabah Karadeniz kiyisindaki Karadeniz Bakkaliyesi’nden
Istanbul’a anneme telefon ettim ve islerimi halledip melek geliniyle eve donmek iizere ol-
dugumu sdyledim. [Annem] aglayacaksa, mutluluktan aglamali” (Pamuk, 2017, s. 150). Bu
durum, 6zne kurulumu sekteye ugrayan karakterin, belirli bir aile kurumu olusturma minva-
linde sekillenen iktidar talebidir. Annesi karsisinda, 6len babasinin bosalttigi ‘otorite’, ‘aile
reisligi’, belki de ‘baba’ figiiriinii doldurmaya yoneliktir ve hayal diinyasinda da olsa ‘muk-
tedirlik’ vasfina erisebilme 6zlemidir. Annesinin 6liimiinden sonra, Canan’a rastlayabilecegi
yeni bir hayat umuduyla degil Canan’in eksikligini bilgelikle, agirbaglilikla ve efendi gibi
kargilamak i¢in [kitabi] okuyacak olmasi da (Pamuk, 2017, s. 177), anlatic1 karakterin annesi
ve Canan karakteri arasindaki paralelligin altin1 doldurur niteliktedir.

Anlatici karakter Osman biling dis1 yolculuklarimin son durag: olan Viranbag kasabasin-
daki bir sirkte; annesinin giydigi kapali bikiniden giyen ve boynunda yilan tasiyan melek
kostiimlii kadin figiiriine rastlamaktadir:

“Demin sarki sdyleyen kadin gene belirdi, simdi bir melek olmustu. (...) Uzerinde anne-
min Siireyya Plaji’na giydigi o iyice kapali bikinilerden biri vardi. Tuhaf bir elbise pargasi, bir
atki ya da acayip bir sal sandigim seyin de, boynuna dolayip narin omuzlarinin iki yanindan
sarkittig1 bir yilan oldugunu gordiim. Hi¢ gérmedigim bir tuhaf 151k m1 goriiyordum, yoksa
bu 15181 bekliyor muydum, dyle saniyordum belki de. Orada, o ¢adirin iginde, melek ve yilani
ve Oteki yirmi-yirmi bes kisiyle birlikte olmaktan dyle bir mutluluk duydum ki, gdzlerimden
yaslar fiskiracak sandim. Daha sonra kadin yilanla konusurken aklima bir sey geldi. Insan
unutulup gitmis uzak bir anty1 bazan ansizin hatirlar, bunu neden simdi hatirladim diye kendi-
ne sorar ve akli iyice karisir ya, dyle bir sey hissettim, ama akil karisikligindan ¢ok bir huzur
duydum. (...) Higbir sey, her seyi unutabilmenin verdigi huzurdan degerli olamaz. Yilanla tatl
tatl konusan melege bakarak diisiiniiyordum bunlar1” (Pamuk, 2017, s. 153-154).
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Ilgili alintida goriildiigii gibi, karakter s6z konusu kadinla karsilastiktan sonra bekledigi
0 “15181” gordiigiinii, aradigini buldugunu simgesel bir bicimde agik etmektedir. Akabinde de
ayn1 sirkte, tekrarlanan hayali yolculuklar1 boyunca aradigi Mehmet’i nihayet bulmaktadir.
Mehmet’i gordiigii anda onu ilk olarak “Canan’in sevgilisi, Dr. Narin’in 6lii oglu” seklinde
tanimlamaktadir (Pamuk, 2017 s. 154). Bu minvalde, Sigmund Freud’a gore bastirma al-
tinda tutulan istekler, kokende bebeksidirler. Bir diiste temsil edilen bir istegin bebeksi bir
istek olmas1 gerekmektedir (Freud, 1996, s. 275). Psikonevrozlar kurami, reddedilmez ve
degismez bir olgu olarak yalnizca gelisimsel ¢ocukluk donemi sirasinda bastirmaya ugramis
bebekligin istekli cinsel itkilerinin daha sonraki gelisimsel donemlerde yeniden canlandiginm
ve bdylece her tiirden psikonevrotik belirtinin olusumu igin itici giicii donatabildigini 6ne
stirmektedir (Freud, 1996, s. 322). Uzun siiredir bastirilmis ve biling dis1 olarak kalmis anilar
ve onlarin tiirevleri dolambacli bir yoldan goriiniirde anlamsiz resimler bi¢ciminde bilince si-
zabilmektedir (Freud, 1996, s. 333). Viranbag’daki sirkte goriilen, Osman’in annesinin “iyice
kapal1” bikinisini giyen, melek kostiimlii ve boynunda yilan tagiyan anlamsiz kadm figiiri
de, Osman’in yetiskinlik hayati boyuncaki ego olusumunu sekteye ugratan, annesine olan
arzusunun zuhur ettigi, idi tarafindan baskilanan fantezilerinin digsa vurum anidir. Nitekim
Osman, melek kostiimlii kadinin boynuna doladig1 yilanla tatli tath konusurken, her seyi
unutabilmenin verdigi huzurla dolmaktadir. Buradaki yilan imgesi, Sigmund Freud’un da
s0z actig1 sekilde erkek organinin en belirleyici semboliine isaret etmektedir (Freud, 1996, s.
88). Osman’1n bastirarak biling disina ittigi anne arzusunu biling digindan ¢ekip ¢ikardigi an
ile “Canan’in sevgilisi” sifatindaki ve ge¢cmiste kalan karanlik tarafi Mehmet’i buldugu anin
ayni olmasi da tesadiif degildir. Annesiyle 6zdeslesen Canan karakterinin sevgilisi sifatindaki
Mehmet’in 6ldiriilmesi, Osman’in annesine karsi “id”in tetikledigi arzularini1 bastirmasina
ve biling disina itti§i marazi yanlarindan kurtulmasina igaret etmektedir. Viranbag bu yoniiy-
le, Osman’1n i¢inde bir yerde kanayan derin yaranin ¢ikarilip atildigi, her seyi unutabilmis
olmanin verdigi mutlulugun mekén1 olmaktadir. Gegmisin izlerinden ve “id”in tetikledigi
bastirilmig arzu ve fantezilerden kagarak sigindigi ve tiim bunlart orada ters yiiz ettigi bu
litopik mekana varisi, Osman’in ego olusumuna hazir oldugunun habercisi niteligindedir.

5. Jacques Lacan’in “ayna evresi” uyarinca anlatici karakter Osman’in 6zne kuru-
lumu

Anlatic1 karakterin, gegmisin ve biling disinin karanlik dehlizlerinde biraktigi eski Nahit
ve Mehmet kimligini 6ldiirmesi, annesinin 6liimii sonrasinda annesiyle 6zdeslesen Canan’in
da hayal diinyasinda ortadan kaldirilmasindan sonra, ge¢misle baglarindan tiimden feragat
etmektedir. Tam da bu agamadan sonra, evine tamamen geri donmek i¢in bindigi son oto-
biis kaza yaptig1 sirada, otobiisiin sag on caminda, alacakaranlikta, parlak 15181 yiiziinden
tami tamina neye benzedigini goremedigi ama biitiin yolculuklar1 boyunca bir goriiniip bir
kaybolan o melegi nihayet birebir gérmektedir (Pamuk, 2017, s. 219-220). Bu noktada, Jac-
ques Lacan’in “ayna evresi’nin de analizime yardim edecegi sekilde, karakterin bir ‘6zne’
durumuna gecisi s6z konusu olmaktadir. Anlatici karakter, biling dist yolculuklarinin girdabi
boyunca hayal diinyasindaki o muhayyel melekle otobiisiin 6n caminda yiiz yilize gelmek-
te; akabinde, melek goriintiisiiyle kendi goriintiisii Uist iiste binmektedir. Bu durum, 6zne-
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de bir imgeyi benimsedigi zaman meydana gelen doniisiim, yani 6zdeslesme olarak “ayna
evresi’ne tekabiil etmektedir. Bu evre dncesinde, karakterin biitlin kisir yolculuklari boyunca
deneyimledigi gibi, ‘kendilik’ bir biitiin olarak heniiz var degildir ve bu evre araciligiyla ka-
rakterin benlik kurulumu tamamlanmaktadir.

Benligin kendisini inga miicadelesinde “ayna evresi”, 6zdeslesme siireci yoluyla egonun
olusumunu tanimlamaktadir. Arzulayan 6zne, kendisine biitiinlikk saglayan bir ‘Gteki’ ¢ev-
resinde inga olmaktadir. Bu, i¢ diinya ile dis diinya arasindaki baglantinin kurulmasi anidur.
Lacan’a gore bebek aynada kendisini ya da kendi aksini gdriinceye kadar annenin bir uzantisi
ya da bir pargasi olarak yasamina devam etmektedir. Kendini besleyen ve koruyan annesi ile
bir biitiinliik duygusu yasamaktadir (Tuzgél, 2018, s. 44). Kisinin kendi goriintiisiinii kesfet-
tigini sembolize eden ayna evresi, ‘ben’e karsi bir ‘6teki’ olan imajdaki 6znenin yabancilas-
mast fikrini dogurmak suretiyle bir ‘6znellik’ fikrini temellendirmektedir. “Ayna evresi”’nin
tamamlandig1 yani yansiyan ‘6zne ben’in ‘toplumsal 6zne ben’e doniistiigii asama, ‘0zne
ben’i artik toplumsal yonii daha belirgin durumlara baglayan evreyi baslatmaktadir. Ger-
ceklige ancak onun imgesi vasitasi ile ulagilabilecegi yoniindeki Platon’un yaklagimindan
etkilenerek olugmus olan bakis agisina gore, birincil narsisizmin dolayisiyla benligin ilk
unsurlarinin ve ikincil 6zdeslesmelerin olusumu, ondan ona yansitilan kendi imgesiyle ol-
maktadir (Parman, 2011). Cocuklugun en eski anilarinin yagamin ileri dénemlerine duyu-
sal canlilik niteligi korunmus olarak tasindig1 bilinen bir gézlemdir. Sigmund Freud’a gore
bebeksi yasantilar ya da onlara dayanan diislemler diis diisiincelerinde biiytik bir rol oyna-
makta, onlarin parcalari diis iceriginde sik olarak yeniden ortaya ¢ikmakta ve diis isteklerini
onlardan tiiretmektedir. Diislerde diisiincelerin gorsel imgelere doniigsmesi, kismen gorsel
bicimde gizlenen ve yeniden canlanmaya can atan anilarin bilingten koparilan ve ifade bul-
maya ¢abalayan diisiinceler iizerine uyguladigi ¢ekim sonucudur. Bu agidan bir diis, yeni bir
yasantiya aktarilmakla degistirilmis bebeksi bir sahnenin bir yerine gegenidir diye tanimla-
nabilir. Bebeksi sahne kendi canlanigini ortaya getiremeyeceginden bir diige doniismeyle ye-
tinmek zorundadir (Freud, 1996, s. 268). Bu baglamda, Yeni Hayat romaninin sonunda bahsi
gegen Olim de gergek bir 6liime tekabiil etmemekte; eski hayatla baglarin tamamen koparilip
‘yeni hayat’in baglangict seklinde sembollestirilebilmektedir. S6z konusu ‘yeni hayat’, geri
doniigsiiz 6liim fikrinin vermesi gereken ‘her seyin sonu geldi’ duygusunu degil, anlatici
karakter icin hayata yeni baslayan birinin heyecanini ve merakini barindirmaktadir. Pranga-
larindan kurtulan 6zgiirlesmis bireyin 6zne kurulumuna isaret eder niteliktedir.

Sonu¢

Yabancilagtirma estetiginin temel dayanagini olusturdugu Orhan Pamuk’un Yeni Hayat
romant, Sigmund Freud’un ve Jacques Lacan’1n anksiyete, id-ego-siiperego, yaratici yazarlar
ve gilindiiz diisleri, psikonevrozlar kurami ve ayna evresi iizerine psikanalitik goriisleri ¢erge-
vesinde analiz edildigi sekilde, bir benlik kurulumu ve kimlik ingas1 anlatisidir. Anlatici ka-
rakter Osman, roman boyunca kimligini kurabilme krizini deneyimlemektedir. Nihayetinde,
bastirilarak biling disina itilen travmatik gegmisinin izlerinden kurtulmak suretiyle 6zne ku-
rulumunu gerceklestirmektedir. Bunu da biling disinin girdaplarinda cereyan eden muhayyel
yolculuklart araciligiyla yapmaktadir. Cevredeki diinyanin yeni bir algiyla ve hayal giiciiniin
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miimkiin kildig1 olanakli diinyalar ile tamamen degistigini fark etme soku, Osman’in kendisi-
ni bilingli sekilde bir hayal alemine siiriiklemesi yoluyla metinsel diizlemde de somutlanmak-
tadir. Anlatici karakterin i¢ diinyasinda sakli kalmis hakikatlere ayrintilartyla ayna tutulmasi
suretiyle, biling disinda nelerin bastirilmis oldugundan birebir haberdar olunabilmektedir.
Biling disinin dehlizlerindeki bu kisir yolculuklar sonunda; eski hayatini geride birakmakta,
gecmiste kalan marazi yanlarindan feragat etmekte ve bu sayede belirli bir ego olusumunu
deneyimleyerek ‘yeni hayat’a adim atmaktadir. Bu ¢alismadan elde edilecek sonuglarin, Yeni
Hayat romaninin okurlarina, s6z konusu eser iizerine literatiirde halihazirda var olan diger
bakis acilarina ek olarak, yeni ve psikanalitik bir perspektif saglamasi agisindan edebiyat
calismalarina katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
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A Don Quixote in New Orleans: A Confederacy of Dunces

Esra Oztarhan'

Oz:

Don Quijote romani diinya edebiyatinda kendisinden sonra gelen bir¢ok eseri gesitli
yonlerden etkilemistir. Ozellikle yarattig1 kahraman prototipiyle birgok edebi esere
ilham kaynagi olmustur. Bu, kendi hayallerinin pesinde kosan, idealist ve i¢cinde
yasadigi toplumla gelisen bir kahraman 6rnegidir. Don Quijote’dan ylizyillar sonra,
bambagka bir cografyada basilan A Confederacy of Dunces romani da bir¢ok agidan
bu ilk 6rnek ile benzerlikler tasir. 1980 yilinda New Orleans’ta gegen bu roman
icinde barindirdig1 pikaresk, karnavalesk ve grotetesk ogeler ile Cervantes’in
romaninin adeta yeniden yazilmus halidir. Ozellikle yaratilan kahraman prototipiyle
Don Quijote’yi animsatir. Bu romanin bas kahramani Ignatius da ayn1 Don Quijote
gibi bir pikarodur. O da kendi ideal diinyasinda yasamaktadir ve g¢evresindeki
herkesin, yani “aliklarin” ona karsi oldugunu diisliniir. Ayrica her iki romanda
da ikili karsitliklar romanlarin karnavalesk tarafini ortaya cikarir. Hayal, gercek,
delilik, akil...gibi zit durumlar kahramanin bagina gelen maceralarin ana eksenini
olusturur. Boylelikle toplumda neyin normal neyin normal olmadiginin elestirisi
yapilir. Son olarak her iki roman da birer grotesk realizm 6rnegidir. 4 Confederacy
of Dunces romaninda da kahraman birgok grotesk 6ge ile tarif edilir. Romanda
topluma garip gelen dig gorliiniimii, davranislar1 ve abartili beden faaliyetleri ile
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anlatilan kahraman da bir grotesk realism 0rnegidir. Ayn1 zamanda kahramanin
basarisizliklarla gegen maceralari da onu adeta yirminci yiizyilda, New Orleans’da
yasayan bir Don Quijote yapar.

Anahtar sozciikler: Don Quijote, A Confederacy of Dunces, pikaresk, karnavalesk,
grotesk

Abstract:

Don Quixote had been a pioneering example in world literature to many literary
works in different aspects. It had especially been an inspiration to other literary
protagonists since its publication. This hero prototype is an idealist person who
chases its dreams as opposed to the reactions from the society. He has difficulties
in adapting to the world and society he lives in. Hundreds of years later, in a
completely different geography, a modern novel resembles this hero prototype
which was created by Cervantes. 4 Confederacy of Dunces is set in 1980s New
Orleans. He is a picaro just like Don Quixote, thinking that the “dunces” are in
a confederacy against him. In both novels there are many carnivalesque aspects
like dualisms of madness versus insanity, reality versus illusion. This way both
novels criticize what is normal or not in the society’s expectations. Lastly both
novels are examples of grotesque realism. They have unfamiliar outer appearances,
exaggerated bodily functions. Moreover they are depicted as looser dreamers in
both novels. Therefore A Confederacy of Dunces s hero can be regarded as a Don
Quixote walking in the streets of New Orleans in twentieth century.

Keywords: Don Quixote, A Confederacy of Dunces, picaresque, carnivalesque,
grotesque

John Kennedy Toole’un A4 Confederacy of Dunces romant, yazarin 1969’daki intiharin-
dan ¢ok sonra, 1980 yilinda basilmis ve Pulitzer 6diiliinii kazanmistir. Bu bir yazara 6liimiin-
den sonra verilen ilk Pulitzer 6diili olma 6zelligini tagir. Kitabin bagkahramani olan Ignatius
Reilly annesiyle New Orleans’da yasayan, otuzlu yaslarinda ve issiz gii¢siiz bir adamdir. Ig-
natius biitiin giin evde oturup ortacag hakkinda kitaplar okuyup, defterlere bu konu hakkinda
denemeler yazmaktadir. Bir giin sokakta annesini beklerken onun garip kiyafetinden stiphe-
lenip kimligini soran polis memuruyla olan kavgasi, bu romani olusturacak olan maceralarin
baslamasina yol agar. Ignatius ve annesi polisten kagarlar. Bourbon caddesinde biraz zaman
gecirirler, ancak yolda giderken kaza yaparlar. iste bundan sonra, arabanin maddi hasarmi
6demek i¢in paraya ihtiya¢ duyduklar i¢in annesi ondan calismasini ister. Aylakca yasadigi
evinden ayrilmak zorunda kalmak, ig bulmakta yasadig1 zorluklar, yani kisaca dig diinyaya
aligmaya ¢alismak romanin ana eksenini olusturur.

Walter Percy A Confederacy of Dunces romanini yazarin 6liimiinden sonra, yazarin an-
nesinin 1srarlar1 sonucu okumus ve yaymlamaya karar vermistir. Percy, kitabin 6nsoziinde,
bu roman kahramaninin higbir edebiyatta dnciisli olmadigini 6ne siirer. Ona gore, Ignatius:
“Inanilmayacak kadar kiliksiz, ¢ilgin bir Oliver Hardy, sisman bir Don Quijote, aksi huylu
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bir Thomas Aquina karigim1”dir (Percy, 1980, s. vi). Aynt zamanda romanin kahramani obur,
tembel, bencil ve gocuksudur. Aslinda bu karakter, diinya edebiyatindaki birgok kahraman-
dan izler tasir. Hatta Percy’nin saydiklar1 yaninda, biraz Gargantua biraz da Oblomov’dur.
Bu makale, romanin kahramani Ignatius’un, Cervantes’in Don Quijote eserindeki baskahra-
mant ile olan benzerliklerini analiz etmektedir. Toole bu romaninda pikaresk, karnavalesk ve
grotesk 6geler kullanarak yirminci yiizyilda, Amerika’da, New Orleans sehrinde yasayan bir
Don Quijote yaratmigtir.

Oncelikle, Toole’un romani edebiyatta Don Quijote ile baslayan pikaro geleneginin bir
devamudir. Bu, toplumla uyum saglayamayan kahraman prototipidir. Bu tiir kahramanlarm
dogrular1 ve hayat goriisii cogunlukla iginde yasadigi ¢ag ve toplumla cakisir. Onsekizinci ve
ondokuzuncu yiizyillardaki Amerikan edebiyatini inceledigi Quixotic Fictions of USA adl ki-
tabinda Sarah F. Wood pikaroyu sdyle tanimlar: Onlarin “hayat algis1 ve idealleri yasadigi
gercek deneyimlerle uyusmaz” (Wood, 2005, s.vi). Roberto Echevarria’ya gore de pikaro ge-
lenegindeki temel anlat1 6zelligi, kahramanin kendi yasamini kendi arzularina gore belirlemesi
ve buna higbir seyin engel olmamasidir. Ona gore pikaro edebiyati “kisinin hayal ve arzularina
biraz daha yakin olmast i¢in duyulan evrensel istegin” bir yansimasidir (Echevarria, 2005, s. 4).

Kendini topluma ait hissetmeyen bir edebiyat kahramanini olarak Pikaro, etrafindaki
diinyay1 farkli algilar ve ona gore davranir. Aynt Don Quijote gibi, Ignatius da kendine gore
yel degirmenleriyle savagsmaktadir. Modern zamanlar ona gore degildir, bu yiizden etrafinda-
ki her sey onu rahatsiz eder. New Orleans sokaklarinda is aramak ve uyum saglayamadig: bir
diinyada var olmak da ona gore bir ¢esit donkigotluktur. Ignatius’un pikaro yolculugu, Don
Quijote’ninkinin aksine, isteksiz bir yolculuktur. Ama bu yolculuktaki amaglar1 ve idealleri
Don Quijote’ye benzer.

Sovalyelik donemlerine hayran olan Don Quijote gibi, Ignatius da ortagag doneminin
altin ¢ag olduguna inanir. Artik geri gelmeyecek bu zamanlara olan hayranligi, onu giinii-
miizdeki her seye karst memnuniyetsiz kilar. En biiyiik ugrasi, biiyiik kagitlara yazdigi iginde
bulundugu “ylizyila karsi iddianame” dir. Orada sOyle yazar: “Ortagag sisteminin ¢okme-
siyle, Kaos, Delilik ve Zevksizlik Tanrilar1 hiikiim siirmeye basladi. ...Bat1 diinyasinin gor-
diigii diizen, sakinlik, birlik giinlerinden sonra gelen degisim riizgarlar1 kotii giinler getirdi.
Kader’in ¢arklar insanliga kars1 donmeye basladi” (Toole, 2007, s. 25). Modern zamanlar ve
modern yasam tarzi ona gore degildir. Ignatius: “Ben bu yiizy1la uymayan biriyim. insanlar
bunu anladiklari i¢in benden hoslanmiyorlar” diyerek kendini herkesten ayri tutar (Toole,
2007, s. 52). Modern zamanlarin sagladigi her sey, 6rnegin yeni elbiseler almak gibi maddi
harcamalar, ona gore “zevk ve ahlaka kars1” bir durustur (Toole, 2007, s. 13). Ayn1 sekilde,
ise gitmek de bir “sapkinliktir”(Toole, 2007, s. 26).

Kahramanin sahip oldugu bir baska 6zellik, biitiin diinyanin kendine karg1 oldugu seklin-
deki algisidir. A Confederacy of Dunces’in basindaki epigraf Jonathan Swift’in Thoughts on
Various Subjects, Moral and Diverting adl1 eserinden bir alintidir: “Diinyada gergek bir dahi
varsa, bunu anlamak kolaydir, ¢iinkii biitiin aliklar ona karsi birlik olustururlar”. Romanin
ad1 bu alintidan gelmektedir. Buna gore, eger bir kisi yetenekli ve akilliysa, ¢evresindeki-
ler tarafindan takdir edilmemesi olagandir. Bu bakis acist Ignatius’un hayatina egemendir.
Ignatius, sahip oldugu vasiflar ve idealleri yiizinden herkesin bitmek bilmeyen saldirilarina
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maruz kaldigina inanir. Bu da ayn1 Don Quijote’ye karst devamli tuzaklar kuran ve onun ya-
sadig1 talihsiz olaylarin sorumlulugunu yiikledigi biiyiiciilere benzer. Don Quijote romanda
birisiyle tartisirken Latince “stultorum infinitus est numerus” deyimini kullanir (Cervantes,
2008, s. 472). Bu “aptallarin sayisi sonsuz” demektir. Don Quixote i¢in de ¢iktigi idealist
yolculukta onu anlamayanlar ve durdurmak isteyenler vardir. Toole’un romanindaki “aliklar

=99

birligi” dolayisiyla, adeta Don Quijote’tan bir alintidir.

Roman stil olarak da episodik anlatimryla Don Quijote romanint animsatir. Kahramanin
diger insanlarla birlikte basindan gegen maceralart ayni zamanda romanin bdliimlerini olus-
turur. Don Quijote Ispanya’da yola ¢iktiginda nasil birgok insana rastliyorsa, Ignatius da New
Orleans sokaklarinda rastladigi ¢esitli insanlarla olan iligkileriyle var olmaya galisir. New Or-
leans romanda sadece bir sehir degil ayn1 zamanda bir karakter gibi yer alir. Ignatius’a gore,
sehir “medeni diinyanin ahlaksizlik baskenti” dir. Sehir: “kumarbazlar, fahiseler, teshirciler,
Isa-karsitlar1, alkolikler, uyusturucu bagimlilari, fetisistlerle...” doludur ve bunlar yolsuz-
lukla korunur (Toole, 2007, s. 3). Kendine gore Ignatius’un elitist bir tavr1 vardir, kimseleri
begenmez. Aslinda polisinden sinema salonu sahibine kadar herkesten nefret eder. Dolayi-
styla evinden ayrilip, sokaklarda is aramaya ¢ikmak onun igin bir diislistiir. Ignatius “aktif
olarak elestirdigim sistemin i¢inde olmak ¢ok ilging bir ironi” der (Toole, 2007, s. 46). Don
Quijote’nin sovalyelik ugruna biraktig1 evinin aksine, o evini sigmagini birakip bu bozuk
diizenin icinde olmak istemez. Don Quijote nasil s6valyelik donemini bitmesiyle bozuldugu-
na inandig1 diinyada yasamak zorundaysa, Ignatius da insanlarla basa ¢ikmaya caligir. Ona
gore, annesi de herkes gibi ona karsidir, onu ¢alismaya zorlamasi da bunun bir gostergesidir.

Pikaresk romanlarin bir baska 6zelligi ise kahramanlarinin sahip oldugu abartili idealizm-
dir. Bu bakis acis1 ¢ogu zaman gercegi de farkli algilamalarina yol agar. Montserrat Gines,
Southern Inheritors of Don Quixote adli kitabinda Amerika’nin gliney edebiyatini inceler. Mark
Twain, Faulkner, Eudora Welty and Walker Percy gibi yazarlarda Mangali adamin izlerini siirer.
Bu yazarlara Toole romanii eklememis olsa da, giineyli yazarlara ait birgok saptama adeta
Ignatius’u anlatir. Kendini sévalye zanneden, ispanya’da giicsiizleri korumak i¢in dolasan Don
Quijote gibi, Ignatius da kendini bu yiizyilda “teoloji ve geometri igin savasan bir hagli” gibi
gortiir (Toole, 2007, s. 200). Kendisinin bozulmug modern diinyay1 iyilestirmek gibi bir misyo-
nu oldugunu sdyler. Aynt Don Quijote gibi onun da gercegi algilamasi bozuktur. Bir ortacag
kitabindan 6grendigini uygular: “Bu adil bir adamin adil olmayan toplumdaki durumudur” der
(Toole, 2007, s. 166). O da bir gesit sovalyelik pesindedir ve bu uyum saglayamadig: diinyada,
cevresindekileri kurtarmak ister. Ignatius, ¢alistig1 fabrikada patronlara karsi sabotaj orgiitler.
Biitiin ezilenlerin yanindadir. Hatta kendisinin Afrikali Amerikalilart ¢ok iyi anladigini, ¢iinkii
ayn1 onlar gibi Amerikan toplumu disinda oldugunu 6ne siirer (Toole, 2007, s. 105).

Gines, bu edebi prototipin gerg¢egi yanlis algilamasinin aslinda begenmedigi gercegi de-
gistirme isteginden kaynaklandigini sdyler. Dolayisiyla kahramanlar da etraftan gelen tiim
elestiri ve karsi koyuslara ragmen kendi ideallerine siki sikiya sarilirlar (Gines, 2000, s. 1).
Gines’e gore bu tiir bir idealizm hem hayali hem de ¢ok gii¢liidiir. “ Hayalidir ¢iinkii, tanimi
itibartyla, fantezi diinyasina aittir ve tarihi gerceklik icinde miimkiin degildir. Yok edilemez,
¢linkii elestirilerden etkilenmez ve 6zgilinliiglinii sorgulayan her girisime kars1 gelir” (Gines ,
2000, s.1). Bu tiir kahramanlar “hayal alaninda yolculuk ederler” (Gines, 2000, s. 154).
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Ignatius da ayn1 Don Quijote gibi gergegi algilamakta direnir. Bu da onu ayn1 Cervantes’in
kahramani gibi, gergek diinyada daha da bocalamaya iter. Iki romanda da birgok macera ve
komedi unsuru bu yanlis algilamayla ilgilidir. Her iki kahraman da ¢ok fazla okuduklar
icin gergek diinya ile iligkileri bozulmustur. Don Quijote ¢ok fazla sovalye romansi okumus,
Ignatius ise ortagag metinleri ile ilgilenmistir. Onlara gore sovalyelik donemi ve ortagaglar
altin ¢aglardir. Don Quijote’un misyonu belirlidir, soyle der:

Tanr1 beni bu demir ¢aginda, altin ¢ag1 dedigimiz ¢ag1 geri getirmem icin ya-
ratt1. Benim kaderim tehlikeler, biiyiik kahramanliklar, yigitliklerdir... Yasadi-
g1m bu ¢agda dyle biiyiik, akla sigmaz kahramanliklar gosterecegim ki, gegmis
caglarda yasamis biitiin o gezgin sovalyeler giiruhunun yaptigi en parlak isler,
golgede kalacak (Cervantes, 2008, s. 160-61).

Ayni sekilde Ignatius da benzer ciimleler kurar:

...yazma yetenegimi gelistirmek i¢in gencligimi herkesten uzak, yapayalniz
diisiinerek, calisarak gecirmemin sebebi sair Milton’a 6zenmemdi. Annemin
asir1 Ol¢iistizliigii beni sovalyelere yarisir bir bigimde diinyaya zorla itekleyi-
verdigi glinden beri... bu iscileri desteklemek i¢in bir seyler yapabilecegimden
eminim. Toplumsal bir haksizlik karsisinda korkak¢a davrananlara katlana-
mam. Giiniimiizlin sorunlar1 ancak gézii pek ve koktenci bir kararlikla ¢oziile-
bilir (Toole, 2007, s. 107-8).

Don Quijote gibi, Ignatius da ona gore yanlis olan toplumu degistirmek igin savasmay1
kendine gorev edinir.

Her iki kahraman da etraflarindaki gergek diinyaya direnirler, kendi yarattiklart diinyadan
¢ikmak istemezler. Don Quijote’nin devlerle savastigini sandigi iinlii macerasinda, aslinda
yel degirmenlerine saldirir. Bu roman “yel degirmenleriyle savagmak™, yani sonunda kaza-
nilmayacak savaglarin ya da bos ideallerin pesinde kogmak anlamindaki deyimini neredeyse
biittin dillere kazandirmistir. Don Quijote, her macerada yasadigi yanlis anlasma ve hatay1 bir
sekilde kendine gére mantikl bir agiklamayla destekler. Ornegin yel degirmenlerini ona bdyle
gosteren, onu yenmek isteyen biiyiiciilerdir. Ignatius’a gore de biitiin New Orleans sehri onu
yok etmek igin isbirligi i¢indedir. Ayrica “Talih” de onun varligi ve mutlulugunu yenmek i¢in
stirekli onunla savas halindedir. Bagina gelenleri hep kendi gérmek istedigi gibi yorumlar.

Her iki romanda da kahramanlar, kendi diinyalarinda yasarlar. Olaylar1 yanlis algilar-
lar, insanlar1 yanlis yargilarlar ve kendilerini olduklarindan farkli tanitirlar. Onlarin diinya-
st yanilsamalardan olusan bir ideal diinyadir. Bu diinyada baslarindan tatsiz olaylar gegse
de, kahramanlar deli hayalciler olarak adlandirilsa da, bu bitmeyen bir arayistir onlar igin.
Echevarria’ya gore Don Quijote “bireyin segme, algisina gore yaratma ve gergegi hissetme
Ozgiirligiidiir” (Echevarria, 2005, s. 20). Kahramanlar delilige ve idealizme sigmip kendile-
rine dig diinyanin baskisindan 6zgiir bir var olma alan1 yaratirlar.

Geleneksel Mardi Gras karnavalinin sehri New Orleans’da gegen bu roman ayrica sahip
oldugu karnavalesk 6geleriyle de Don Quijote’ye benzer. Zaten sehrin kiiltiirti de karnavali
ve maskeli balolar1, kostiim degisiklikleriyle, normal hayat akisini degistirir. Mikhael Bakh-
tin Rebelias and His World adli eserinde karnavali, gergek yasamin kurallarinin askiya alin-
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dig, toplulugun esit olabildigi ve herkesin gercek kimliklerini gizleyerek 6zgiir olabildigi bir
durum olarak tanimlar (Bakhtin, 1984, s. 10). Karnaval var olan kurallar1 ve diizeni sarsmak
icin “Usttekinin altta, igtekinin disa, 6ndekinin arkaya ¢iktig1” bir diinya yaratir (Bakhtin,
1984, s. 11). Bakhtin’e gore, karnavalin 6zgiirlestirici etkisi en 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Bunu da ciddiyeti ve resmiyeti bozarak yapar. Edebiyatta anlatiya kahkahay1 getirmek bir tiir
Ozgiirlestirici etkidir (Bakhtin, 1984, s. 49).

Karnavaleskin olmazsa olmaz 6zelliklerinden biri var olan diizeni yikmak i¢in ikilikleri
kullanmasidir. Her iki romanda da hayal ve gergegin bir arada bulunmasi ve ¢arpismasi buna
en iyi ornektir. Don Quijote’deki ikilik, kahramanin hayal diinyasi ile ger¢ek diinya arasin-
daki uyumsuzluktur. Roman boyunca, ¢evresindeki insanlar Don Quijote’ye gergek diinyay1
gostermeye ve onu bu fantezi diinyasindan uzaklagtirmaya galisirlar. Etrafindaki kimse onun
idealizmini anlayamaz, daha da kotiisii takdir etmezler. Sadece Sancho, romanda materyal
diinyanin temsilcisi oldugu halde ya efendisiyle ¢ok vakit gecirdiginden ya da onu mutlu
etmek i¢in zaman zaman onun hayal diinyasina girer. Jale Parla’ya gore bu materyalizm
ve idealizmi diyalektigi romana egemen motiftir (Parla, 2000, s.10). Romanda bazen, Don
Quijote’nin etrafindaki kisilerin de romanin kahraman gibi hayallere katildig1 goriiliir. Sirf
onunla alay etmek i¢in gergegi onun gibi algiliyormus gibi yaparlar. Kendilerini soylu diik
ve diises kiligina sokarlar. Ancak bu hayal diinyasi oyununa katildiklar1 an kendileri de Don
Quijote kadar “deli” olurlar. Ornegin dordiincii béliimde, Cervantes: “Bu sdzleri duyan ve
konusan tuhaf adami goren tiiccarlar durdular. Hem goriiniisiinden, hem soézlerinden, de-
liligini hemen fark ettiler ama belli etmediler” diye yazar (Cervantes, 2008, s. 68). Baska
bir macerada, hanin sahibi Don Quijote’un hayal diinyasiyla alay etmek igin onu sovalye
ilan eder. Bu torende kutsal kitap yerine basit bir defter kullanir. Bu térende ona iki fahige
soylu kadmlarmig gibi yardim ederler. Butamamen onunla alay etmek i¢in kurguladiklari bir
parodidir: “Kadin biiyiik bir beceri ve ciddiyetle bu isi yapti; térenin her aninda glilmekten
patlamamak icin ¢ok ciddi olmalar1 gerekiyordu” (Cervantes, 2008, s. 64). Ancak amaclari
onu kandirmak olsa bile, kendileri de bu oyunun bir pargas: olurlar. Biitiin bu drneklerde
goriildiigii gibi romanda, kimin ger¢ek diinyada kimin hayal diinyasinda oldugu ¢ogu zaman
karisir. Yani gergek ve hayal yer degistirirler.

Confederacy of Dunces romaninda da kahramanin hayal diinyasi ¢evresindekiler tara-
findan anlasilmaz. Ignatius’u garip fikirleri, davranislari, tuhaf dig goériiniisii, saplantilart ve
hayat goriisii yiizinden asagilayanlar, aslinda kendileri daha da gariptir. Zaten Ignatius’a
gore New Orleans sehri topluma aykiri insanlarla doludur (Toole, 2007, s. 4). Onu topluma
uyumsuz goren herkesin, annesi de dahil kendi kusurlar1 ve uyumsuzluklari vardir. Alkolik,
asir1 dalgin yash is arkadasi, kostiim giymekten hoslanan polis memuru... gibi karakterlerin
hepsi en az Ignatius kadar kendine hastir. Roman bdylelikle ayn1 Cervantes’in romaninda
oldugu gibi ideal olan kahramanla, olmayani, normalle normal olmayan olarak addedileni
ikili karsitliklarla sunar. Yazarlar tarafindan kullanilan karnavalesk ikilik, gercek ile hayali
yer degistirebilir ve altiist edilebilir kavramlar haline getirmek i¢in kullamilmistir. insanlarin
algilar1 ve yargilariin nasil da dnyargili ve tarafli oldugunu gostermek igin yapilir.

Romandaki bir baska ikilik ise delilik ve akillilik kargitligidir. Biitlin karnaval imgeleri de
bu ikiligin iizerine kurulmustur: Dogum, 6liim, aptallik, bilgelik, kutsama, lanetleme... gibi.
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Cervantes’in romanindaki temel sorun da zaten Don Quijote’un deli mi akilli m1 oldugudur.
Cogu zaman etrafindakiler nasil olur da bdyle akilli ve okumus birinin bu kadar ¢i1lgin olabi-
lecegini merak ederler. Bunu dogrularcasina bazen Don Quijote Sancho Panza’ya 6yle zekice
tavsiyelerde bulunur ki herkes deliligini unutur, bdyle davranarak rol yaptigina ikna olur. Ayni
ikilem Ignatius i¢in de gegerlidir. Hayli egitimli ve ortagag tarihi hakkinda donanimli biri
olarak, Ignatius’un sagma sapan konusmasi ve irrasyonel davranmasit herkesi sasirtir. New
Orleans’ta 1960 yilinda, ortagag ile ilgili konusmasi ve ideal olarak gordiigii bu donemden
baska higbir seyi begenmemesi herkesi sagkina cevirir. Jonathan Simmons’a gore, “o ger-
¢ek bir dahidir, bu yiizden de aliklar onu anlayamazlar” epigrafindaki paradoksal anlamin
romani bir karnavalesk roman yapmaya yeterli oldugunu 6ne siirer (Simmons, 1989, s. 34-5).
Simmons’a gore, normalde bir kisinin dahi olup olmamasi yaptigi isler ya da soyledigi sozler
ile dogrulanir. Ancak kitaba da adin1 veren bu alintida, bir kisinin dahi olup olmamas, toplu-
mun ona karsi olan tepkisiyle dl¢iiliir denmektedir. Dahi ve aliklar, iki ayr tarafi olustururlar.
Bu gonderme Ignatius’u karnavalesk bir figiir yapar. Simmons’a gore, etrafinda asagiladigi her
seyin ve herkesin bir yansimasi kendinde goriiliir (Simmons, 1989, s. 34-5). Bu sagma durum
da karnavaleskin bir parcasidir. Ayni zamanda da Toole un yaptig1 toplumsal hicivi gosterir.

Kahramana ait benzer bir bakis agist Don Quijote’ta da goriiliir. Don Quijote hem etrafin-
dakileri begenmez hem de kendisinin bilingli olarak bu sisteme kars1 olmak i¢in deli oldugunu
kabul eder: “Benim tasarimin inceligi burada. Belli bir sebeple ¢ildiran gezgin sdvalye, 6zel
bir dvgliyli hak etmez; mesele sebepsiz delirmek ve sevgilime, sebepsiz yere bunu yapiyor-
sam, sebebi olunca ne yapacagimi diisiindiirmek. ...Deliyim, deli olmak zorundayim” (Cer-
vantes, 2008, s. 208). Ancak bu ince diisiinceyi ayn1 kimsenin, Igantius’u anlamamas1 gibi,
kimse anlamaz. Delilik rasyonel diisiinceye karsi olmak, herkesin davrandig ve diisiindiigiin-
den farkli davranmak da karnavalin bir baska 6zelligidir. Bu da 6zgiirlestirici bir durumdur.

Don Quijote’un deliligi, kendi i¢inde tutarlidir, kurallarla belirlenmistir. Onun igin kitap-
larda yazan govalyelik kurallar1 ve geleneklerine uygun davranmak her seyden 6nemlidir.
Onun i¢in sdvalye kitaplar1 nasil yasamasi gerektiginin kilavuzudur. Ornegin romanin bagin-
daki gezgin sdvalyeye doniisiirken, bu kitaplara gore kendini olusturur. Her gezgin s6valye-
nin bir at1 ve sevgilisi olmalidir diyerek her seyi kuralina gore uydurur. Bagka bir yerde: “
Ben sular tanris1 Neptiin degilim; akilli olmadigim halde kimsenin beni akilli sanmasi i¢in de
ugrasmiyorum” diyerek yine bilingli davrandigini belirtir (Cervantes, 2008, s. 458).

Myths of Modern Individualism kitabinda da Ian Watts’in belirttigi iizere, Cervantes’in
roman kahramani “delilik konusunda 6z bilinglidir” (Watts, 1996, s. 85).

Ignatius da isyerinde higbir kurala ve ondan beklenen davranislara uymaz. Giydigi ki-
yafetlerle ve toplum i¢inde davranilmayacak sekilde davranmakla her zaman toplumdist
bir kahramandir. Onun kendi dogrular1 her zaman toplumsal baskidan daha istiindiir. Don
Quixote and the Poetics of the Novel kitabinda deliligin “sonuglarina katlanmak zorunda
olmadan sahip olunan 6zgiirlik ve sagmalik” oldugu belirtilir (Martinez- Bonati, 1992, s.
124-5). Her iki romanda da kahramanlarin delilik ve akillilik arasinda gidip gelmeleri onlara
toplumsal kurallardan kurtulma ve 6zgiirlesme imkani yaratir. Bu karnavaleskin var olan
kurallara karg1 gelme 6zelligidir. Bir giin i¢in bile olsa, biitiin karnavallar, toplumsal roller ve
kurallart yikmay1 amaglar.
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Karnavalesk durumun yarattig1 bir baska 6zellik ise grotesktir. Grotesk kabaca komik, tu-
haf, dogal olmayan ve anormal anlamlarina gelir. Uyumu ve dengeyi bozan, toplumca bekle-
nen norma kars1 olan biitiin sapmalari igerir. Ayrica bedenin yemek, igmek, bosaltim yapmak,
seks ve sindirim gibi biitlin temel ihtiyag¢lariin abartili bir sekilde gosterilmesini de kapsar.
Bu bedensel aktivitelerin kullanilmasi, anlatinin ideal, ruhani ve soyut boliimiiniin algaltil-
masina yol agar. Bakhtin’e buna “yozlasma” denir. Rabelais’in kitabini inceledigi eserinde,
maddi bedenin bu sekilde sunulmasini “grotesk idealizm” diye adlandirir (Bakhtin, 1984,
s. 18-9). Alt bedene ait organlarin ve ihtiyaglarin kullanilmasinin yani sira, grotesk anlati
ayn1 zamanda konu olarak delilik, anlatim tiirii olarak ironi ve hiciv, karakter se¢imi olarak
ise siradan insanin temsil edilmesi gibi 6zellikler de tagir. Her iki romanda da bu 6zellikler
gergek, maddi, insani 6gelerin nasil ideal, soyut ve insan dig1 6zelliklere tistiin geldigini gos-
termek i¢in yazarlar tarafindan 6zellikle kullanilir. Romanlardaki kahramanlar, fiziksel dis
goriiniisleri, bedenleri ve biitiin bedensel faaliyetleri ile kullanilarak yine &zgiirlestirici bir
etki yaratilir. Bakhtin’e gore, Don Quijote romaninda grotesk idealizmin bir edebi arag¢ olarak
kullanilma sebebi, ideal olani yikmaktir. Roman artik sovalyelik doneminin bittigini, sadece
ideal kahramanlarin degil, tiim insani 6zellikleri ile kaybedenlerin de kahraman olabilecegini
ispatlamaktadir. Bakhtin ayrica romandaki kaleler, fahiseler gibi bircok motifin ve karakterin
de grotesk realizm o6zellikleri tagidigini soyler (Bakhtin, 1984, s. 20-22).

Oncelikle, her iki romanda da goriilen ilk grotesk 6zellik kahramanlarmn dis goriiniisle-
ridir. Don Quijote romanin ilk sayfalarinda viicudu neredeyse iskelet gibi zayif ve sagliksiz
tasvir edilir. Cervantes ayrica, “bir beyni olsa sulandirmaya yeterdi” diyerek kahramani iyice
insan dis1 yapar (Cervantes, 2008, s. 59). Kahramanin yiizii ile de bir¢ok yerde alay edilir.
Ona “mahzun yiizlii sévalye” derler (Cervantes, 2008, s. 158). insanlarm da onunla ilgili ilk
izlenimleri hep onun “igreti” kiligindan dolay1 olumsuz ve alay doludur (Cervantes, 2008, s.
57). Don Quijote’nin kendine uydurdugu kagittan migferli, paslanmis zirhli sovalye kiyafeti
de buna 6rnek olarak gosterilebilir (Cervantes, 2008, s. 53). Don Quijote’nin yani sira Sanc-
ho Panza da sisman ve kisa olarak bedeniyle ve bitmez istahiyla grotesk idealizm 6rnegidir.
Zaten ad1 da kelime anlami olarak “gébekten ayak “anlamina gelir (Cervantes, 2008, s. 94).

Kennedy Toole’un romaninda da groteskin viicut bulmus hali Ignatius’dur. Simmons’a
gore, bu romanda diinya edebiyatindaki komik ve hiciv igeren bir¢ok 6rnegin etkileri vardir.
Ona gore bu kitab1 Rebelias’in, Cervantes’in, Shakespeare ve Swift’in eserleri gibi eserlerden
bagimsiz anlatmak ¢ok zordur (Simmons, 1989, s. 33). Oncelikle Ignatius’un dis goriiniisii
ayn1 Don Quijote gibi hayli igretidir. Kendi yasinda birinin kiyafet normlarina uymayan bir
stili vardir. Ozellikle romanda devamli vurgulanan, kafasindan hig ¢tkarmadigi yesil kasketi,
ayn1 Don Quijote’nin migferi gibidir. Romanin baginda kahraman sdyle tasvir edilir:

Etli, balon bir kafanin tepesine simsiki gegirilmis yesil aver kasketi. Kasketin
iri kulaklari, berber eli degmemis saglar, o kulaklardan figkiran ince tiiylerle
dolu yesil kulakliklari, ayni anda iki yonii gosteren doniis isaretleri gibi iki
yanda havaya dikilmis. Siyah, firca gibi biyigin altindan dolgun, torba gibi bii-
zllmis dudaklar disariya firliyor, agzinin iki yaninda begenmezlikle ve cips
kirintilaryla dolu kiigiik kivrimlarda son buluyor (Toole, 2007, s. 13) .
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Cogu insan Ignatius’u ilk gordiiklerinde, dis goriiniisiinden dolay1 garip bulurlar. Ilk
boliimde, polis Mancuso onu soyle tarif eder: “Cocuk degildi. Komik giyinmig sisman bir
adamd1. Cok siipheli birine benziyordu... Gergegi sdylemek gerekirse, koca bir sapiga ben-
ziyordu... Hayatimda gérdiigiim en biiyiigiine hem de” (Toole, 2007, s. 14). Baska birisi, onu
“ koca bir deli”ye benzetir (Toole, 2007, s. 20). Baska bir seferde ise New Orleans sokakla-
rinda korsan kostiimiiyle hotdog satarken goren biri ona “hazimsizlik ¢ceken Bette Davis’e”
benziyorsun der (Toole, 2007, s. 258). Daha sonra partiye katildigi boliimde ise onunla “altin
kiipeli ki1z” diye seslenirler (Toole, 2007, s. 322). Onun dis goriiniisiine yapilan biitiin bu
birbirinden uyumsuz ve tuhaf benzetmeler onun grotesk beden algisin1 daha da yapilandirir.

A Confederacy of Dunces romaninda bir¢ok yerde, Ignatius’un bedenin biiyiikliigiine de
referanslar yapilir. Bir seferinde yazar ona “gargantua” gibi diyerek Rebelias’in grotesk ro-
manina gdnderme yapar (Toole, 2007, s. 13). Baska bir yerde ise incil’deki dev hayvana, yani
Behemoth’a (biiytikligil ve giicii ile karigiklik yaratan yaratik) gonderme yapilir:

Kap1 acild1 igeriye Bay Gonzalez’in o giine kadar gordiigii en iri adam girdi.
Adam yesil kasketini ¢ikarinca, 19201i yillardaki gibi briyantinle sikica kafata-
sina yapistirilmis giir, siyah saglari goriindii. Yesil palto ¢ikinca, Bay Gonzalez
dar, beyaz gomlegin igine tikistirilmis, halka halka yaglar1 ve bunlar1 boyla-
masina kesen, iri ¢igekli boyunbagini gordii. Biyiga da briyantin siiriilmiis ol-
maliydi ki 151l 1511 parliyordu. Bir de incecik pembemsi, damarlarla kapli, akil
almaz, mavi sarigozleri vardi (Toole, 2007, s. 74).

Onu ilk defa gorenlerin tepkileri ayni Don Quijote’u gorenlerinkine benzer. Ancak Don
Quijote’nin bedeninin aksine Ignatius’un dev bedeni dikkat ¢eker. Her iki beden de grotesk
bir bi¢cimde, insan degillermis gibi anlatilir. Ignatius fil gibi yiiriir, balina gibidir, bir su aygi-
rina benzetilir. Bu imgeler de oldukg¢a grotesktir. Hatta birkag¢ defa ellerinden bahsedilirken
bir hayvanin pengesi benzetmesi kullantlir, elleri “kocaman pengesini silteye indirdi” diye
tarif edilir (Toole, 2007, s. 59).

Bu kahramanlar1 grotesk yapan bir baska 6zellik ise yemek, kusmak, tuvalete gitmek
gibi bedensel islevlerin abartili bir sekilde anlatilmasidir. Bakhtin’e gore, maddi bedenin
boyle kullanilmast, kutsal, normal ve alisagelmis olani degersizlestirmesidir. Bu diinyevi ve
maddi bedene olan vurgu soyut ve yiice olana kars1 bir baskaldiridir (Bakhtin, 1984, s.18-
21). Don Quijote’de birgok yerde karakterler anlatiya hicbir faydasi olmadig halde bedensel
islevleri ile anlatilir. Kahramanlarin yemek, icmek, cinsellik, tuvalet gibi bedensel ihtiyaglari
bir¢ok boliimde agikga betimlenir. Sancho Panza sahip oldugu istah ve oburlukla karnava-
lesk bedenin biitiin dzelliklerini tasir. Ornegin, Don Quijote’nin yaptig1 iksirin, sévalyelere
iyi geldigini 6grenince hemen kendisi de iger. Bunun sonucu olarak ise grotesk bir bicimde
betimlenir: “Bu arada bilesim yapacagini yapti ve zavalli silahtar, hem alttan hem iistten dyle
bir ¢ikarmaya basladi ki, tekrar {izerine uzandig1 sukamisindan hasir ve iizerine 6rttiigli caput
ise yaramaz hale geldi” (Cervantes, 2008, s. 142). Bir baska boliimde de benzer anlatim de-
vam eder. Don Quijote ve Sancho Panza birbirlerinin iizerine kusarlar. Cervantes bu sahneyi
biitiin groteskligi ve detaylar ile anlatir:

Sancho o kadar yaklasti ki, neredeyse gozleri agzina girecekti. Tam o sirada
balsam Don Quijote’nin midesini harekete gecirdi ve Sancho agzina bakti-
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&1 anda midesi, i¢cinde ne varsa, tiifek siddetiyle disari, merhametli silahtarin
sakalinin ortasina firlatti... O kadar igrendi ki, midesi altiist olup i¢ini disin1
efendisinin iistliine kustu; her ikisi de ¢igek gibi oldular (Cervantes, 2008, s.
151).

Kahramanlarin bu trajik giiliing halleri bir mizah yaratsa da, bedene ait igreng sayilabile-
cek bu ayrintilarin eserde olmasi, Cervantes tarafindan 6zellikle yapilmis bir kurgudur.

Don Quijote’de goriilen bu grotesk anlatim Toole’un eserinde de yer alir. Her iki kahra-
manin bedensel 6zellikleri Ignatius’da birlesir. Istah1 Sancho Panza’ya benzemektedir. Odasi
devamli yedigi ve odada unuttugu yiyeceklerden kokmus durumdadir. New Orleans sokak-
larinda sosisli satmaya basladig1 zaman da sattig1 sandviglerden daha fazlasini kendisi yedi-
§i icin patronu isine son verir. Don Quijote deki cinsellik ve sindirimle ilgili birgok 6rnek
Toole’un romaninda da bilingli olarak yer alir.

Pazen pijamasinin iist kismini styirip sismis gobegine bakti. ...karin boslugun-
daki supap keyfince kapanarak karnini saliverilmemis gazla dolduruyordu; ki-
siligi olan, yasayan bu gaz bulundugu yerden nefret ediyordu...Yan yatmus,
asag1 yukari olanca giicliyle hoplayan Ignatius gazin bogazina kadar yiiksel-
digini hissetti, umutla agzin1 agt1, ama ¢ikarabildigi tek sey, kiigiik bir gegirti
oldu (Toole, 2007, ss. 39-41).

Grotesk anlatinin son 6zelligi de kahramanlarin kaginilmaz birer kaybeden olarak anla-
tilmasidir. Jale Parla karsilagtirmali edebiyat incelemesinde Cervantes’in romaninin bu 6zel-
liginin 6zellikle altini ¢izer. Don Quijote’un her boliimiiniin kahramanin kor idealizmiyle
baslay1p, fiziksel bir dayak yeme, basaramama ile ya da grotesk olaylarla bittigini savunur
(Parla, 2000, s. 61). Romanda kahramanin kendi {izerine vazife olmayan olaylara karismasi,
sovalyelik ideallerine gore herkesi korumak ve kurtarmak istemesi... gibi sebeplerle basla-
yan her macerasi basarisiz biter. Bu maceralarin sonlar1 da yine grotesk bir bigimde anlatilir.
Ornegin kaldiklar1 hanin parasin1 vermeyince hanci tarafindan iki kahraman da bir giizel
doviiliir: “Avluda Sancho’yu battaniyenin ortasina koyup havaya atmaya, karnaval kopegiyle
oynar gibi oynamaya bagladilar. Zavallicik, hoplatilirken dyle ¢igliklar atiyordu ki...” (Cer-
vantes, 2008, s. 143).

Don Quijote’de bir¢ok defa da yardim etmek adina yapilan hareketlerin sonucu felaketle
biter. Ornegin dayak yemekte olan bir cocugu kurtarmak i¢cin miidahale eden Don Quijote,
onu kurtaracagina daha da ¢ok dayak yemesine sebep olur. Ancak kendisine gore basarilidir:
“haksizlig1 iste bu sekilde diizeltmisti; kendisi olanlardan pek memnundu” der (Cervantes,
2008, s. 68). Ironik bir sekilde Cervantes de, kahramanmin becerisizliklerinin farkinda olarak
bir serlivenin adin1 “cesur Don Quijote” koyar. Sancho da bugiine kadar, kazandigimiz bir
savag olmadi, “Ondan sonra varsa yoksa sopa, varsa yoksa yumruk; bana fazladan bir de yedi
okka diistii” diyerek biitiin maceralarinin sonucunu adeta 6zetler (Cervantes, 2008, s. 146).
Diinyaya adaleti getirmek i¢in yola ¢ikan kahramanlar1 her béliimiin sonunda dayak ya da
kiiciik distiriilmek bekler. Don Quijote’nin hayal ettigi diinya artik var olmadigindan, kah-
raman olarak amacina ulasamaz ve kaybeder. Gines bu durumu, onun “ilk kendini kandiran
modern kahraman” olmasiyla agiklar. Bu yilizden onun seriiveni, yanlig anlasilma, kaybetme,
talihsizlik ve paradoksla doludur (Gines, 2000, s. 2).
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Ayni sekilde Ignatius da prototipik bir kaybedendir. O kadar olanaksiz planlar yapar ki,
asla basarili olamaz. Ornegin iginde bulundugu yiizyil elestiren “biiyiik edebi eserini” yillar-
ca bitiremez. Romanda bu eseri yazma siirecini okuyunca, bunun imkansizlig1 da ortaya ¢i-
kar. Bes senedir lizerinde calistigi, dev kagitlara yazdigi bu elestiri odasinin her tarafini kap-
lamistir. Ancak senede sadece bes paragraf yazarak bitirmesi de olanaksizdir. Ayni zamanda
is yerlerindeki calisma kosullarini degistirmek i¢in 6ne stirdiigii hicbir plan gergekei degildir
ve yine basarisizlikla sona erer. Bu limitsiz ¢abast da kor idealizminin bir sonucudur. Zaten
isminin anlam1 da onun yok edici ve grotesk varliginin isaretidir. Ingilizcede “ignite” keli-
mesi, yakmak anlamina gelir. 4 Confederacy of Dunces, romaninda Ignatius Don Quixote
gibi girdigi her maceradan bir sorunla gikar. Ayn1 Don Quijote gibi doviiliir, diiser, rezil olur.
Bu tiir komedi unsurlari da her iki eserin grotesk atmosferine katki saglamak i¢in kullanilir:

Denge duygusu higbir zaman fazla gelismemisti, iistelik o sisko ¢ocuklugun-
dan beri hep diismeye, tokezlemeye, carpmaya egilimliydi. ...Ignatius iri kal-
calar1 tabureye dokununcaya kadar yavas yavas ¢omeldi; dizleri neredeyse
omuzlarina degiyordu. Sonunda tiinegine yerlesmeyi becerdiginde, bir rapti-
yenin lizerinde durmaya calisan bir patlicana benzemisti (Toole, 2007, s. 92).

Ignatius da gittigi her yerde sorun gikarir. Ozellikle de baska insanlarin islerine karistig
zaman sonug o insanlar i¢in hep felakettir. Annesi ile gittigi barda garsonla o kadar ¢ok ko-
nusur ki, kiz neredeyse kovulacak hale gelir. Barda da “garip” goriiniisli “garip fikirli” adam
olarak fark edilir (Toole, 2007, s. 29). Walker Percy romanin dnsdziinde Ignatius’un mace-
rasini sOyle dzetler: “Girdigi her isi kisa siirede ¢ilginca bir seriivene, gercek bir felakete do-
niistiiriiyor; 6te yandan biitiin olup bitenlerin kendi i¢inde, tipki Don Quijote’de oldugu gibi
ugursuz bir mantig1 var” (Percy, 1980, s. vi). Ancak bu kahramanlar i¢in kaybetmek ve ba-
saramamak kafalarindaki ideal hayati yasamalari ve diinyay1 degistirmelerin engel degildir.

Sonuc¢

Don Quijote diinya edebiyatinda idealizmin semboliidiir. i¢inde yasadig1 toplumla uyum
saglayamayan, kendi dogrulari i¢in yasayan kahraman prototipinin ilk drneklerindendir. $6-
valyelik kurallarimin artik gegersiz oldugu bir diinyada yasamak zorundadir ve bu yilizden
diizene karsidir. Onur ve sayginin egemen oldugu bir diinya hayal eder. Hayatin1 bu arayis
iizerine kurar. Ancak kahramanin i¢inde bulundugu diinya ile hayal ettigi diinyanin ¢cakisma-
s1, romanin ana sorunsalini olusturur. Kahramanin kendi dogrulari ile imkansiz bir hayalin
pesinde kosmay1 siirdiirmesi ise, higbir zaman kazanamayacak olan bir idealizmi simgeler. 4
Confederacy of Dunces romani Don Quijote ‘den yiizyillar sonra, bambagka bir cografyada
gegse de, Don Quijote’deki pikaresk, karnavalesk ve grotesk gibi bir ¢ok 6geyi barindirir.

Oncelikle, Toole’un kahramani da yirminci yiizyilda ve New Orleans sokaklarinda ara-
yisint siirdiirse de, bir pikarodur. Onun da Don Quijote gibi i¢inde yasadig1 caga uyum sag-
layamaz ve kendi idealleri dogrultusunda yagamak ister. Yagadig1 yer ve zamana bir elestiri
olarak yazilan bu romandaki kahraman prototipi de bu durumu destekler. Ignatius kendi diin-
yasinda, herkesin ona kars1 oldugunu sandig1 bir ¢agda yasar. Ayni don Quijote gibi abartili
bir idealizm ile yel degirmenlerine kars1 New Orleans’da savasir.
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Ikinci donkisotvari dzellik ise karnavalesktir. Bu da her iki romanda da kendini anlatim-
daki ikili karsitliklarla gosterir. Kahramanlarin idealizmi ve hayal giicii karsisinda gergek
diinyanin varlig: bu ikiliklerden biridir. Bir bagka ikilik ise kahramanlarin deli mi akilli m1
olduklari iizerine tartigmadir. Bu 6zellik her iki romanda da kahramanlara 6zgiirlestirici bir
alan yaratir.

Son olarak hem Don Quijote hem de A Confederacy of Dunces romanlari grotesk gergek-
cilik 6rnekleriyle doludurlar. Dis goriiniislerindeki farkliliklar ve bedenleri ile abartili bir
sekilde tasvir edilmeleri yonlerinden bu 6zellige uyarlar. Bunun disinda beden islevlerinin
anlatilmas1 da grotesk etki yaratan bir baska 6zelliktir. Son olarak her iki kahraman da kay-
betmeye mahkiim insanlardir. Biitiin bu grotesk 6zellikler de topluma elestirel bir bakis agisi
getirmenin, ideal olan1 6nemsizlestirmenin bir bagka yoludur.

Kaynaklar

Bakhtin, M. (1984). Rebelias and his world. Bloomington: Indiana UP.

Cervantes S. M. (2008). La Mancha'li yaratici asilzade Don Quijote. (Roza Hakmen, ¢ev.). 11. bas.
Istanbul: Yap1 Kredi.

Echevarria, R. G. (2005). Cervantes’ Don Quixote: A casebook. Oxford: Oxford UP.

Gines, M (2000). Southern inheritors of Don Quixote. Louisiana: Louisiana State UP.

Martinez- Bonat, F. (1992). Don Quixote and the poetics of the novel. Ithaca: Cornell UP.

Toole, J. K. (1980). 4 confederacy of dunces. New York: Grove Weidenfeld.

Toole, J. K. (2007). Aliklar birligi, (P. Ozgoren, gev.) Istanbul: Merkez Kitaplar.

Parla, J. (2000). Don Quijote tan bugiine roman. Istanbul: Tletisim.

Percy, W.(1980). Foreword. 4 confederacy of dunces. John Kennedy Toole. New York: Grove
Weidenfeld.s v-vii.

Simmons, J. (1989). Ignatius Reilly and the concept of grotesque in John Kennedy Toole’s 4 confederacy
of dunces. Mississippi Quarterly, 43.1, 33-43.

Wood, S. (2005). Quixotic fictions of USA: 1792- 1815. New York: Oxford UP.

Watts, 1. (1996). Myths of modern individualism. Cambridge: Cambridge UP.

426



DOI: 10.22559/folklor.843
folklor/edebiyat, cilt:25, say1:98, 2019/2

Cemal Resit Rey’in “Bebek Efsanesi” Eserinin

[1l. Boliimtintin “Bebek Ninni” Turkusti ile
Karsilastirmal Analizi

Comparative Analysis of the Ill. Movement of Cemal Resit
Rey’s Work “the Legend of Bebek” with Turkish Folk Song
“Bebek Ninni”

Onder Ozkog’

Oz

flk kusak modern Tiirk bestecilerinden olan ve egitimini Avrupa’nin énemli miizik
merkezlerinde aldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek ogretmenlik hayatina baslayan
Cemal Resit Rey’in halk tiirkiileri ve folklorik dgelere 6nem atfettigi, bunlara mii-
ziklerinde siklikla yer verdigi ve bu egiliminin Tiirkiye’de yayimlanan ilk tiirkii
derlemelerinden Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilari’nin 3 ve 4.defterle-
rin basindaki yazilarinda goriilebildigi sdylenebilir. Bu yazilarda Rey, o defterde
yayimlanan tiirkiilerin estetik ve teknik incelemelerini yaparak besteciler igin tiir-
kiilerin 6nemini vurgulayan ifadeler kullanmistir. 1928 yilinda besteledigi “Bebek
Efsanesi” senfonik siirini Tiirk Halk Kiiltiirti’nde yer alan Bebek anlatis1 lizerine
kurgulayan Rey, bu yapitta bir¢cok halk tiirkiisii kullanmakla birlikte, Dariilelhan
Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilari’nin 7. defterinde yayimlanan “Bebek Ninni” tiir-
kiisiine yapitin son boliimiinde yer vermistir.

Bu ¢alismada oncelikli olarak Rey’in “Bebek Ninni” tiirkiisiine yaklagimi ve tiir-

' Ogr. Gor., Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari. onozkoc@gmail.com
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kiiyli kendi yapitinda kullanma bi¢imi lizerine odaklanilarak bu tiirkii ile Bebek
Efsanesi karsilagtirmali olarak incelenmeye ¢alisiimis ve bu baglamda Rey’in Tiirk
Halk Miizigi’yle yakinligi, Bebek Ninni ve Bebek Efsanesi’nin dykiilerine de de-
ginilmistir.

Anahtar sozciikler: Cemal Resit Rey, Bebek efsanesi, Bebek tiirkiisii, Dariilelhan,
halk tiirkiileri

Abstract

Cemal Resit Rey, one of the first-generation composers of Turkey, started his
career as a music teacher in Turkey after getting his training in one of Europe’s
important music centers. As a musician, Rey attached importance to Turkish
folk songs/folkloric elements and used these elements in his music widely; this
tendency can be seen on his introductory writings consisting of analysis of Turkish
folk songs, which were published in 3 and 4. fascicules of Anatolian Folk Songs
of Dariilelhan Complete Works-one of the first collection of folk songs in Turkey.
Rey has analyzed folk songs published on that volume and laid emphasis on
these materials for composers. He composed “Bebek Efsanesi (Baby Legend)”
symphonic poem in 1928 on baby narrative in Turkish Folk Culture and used many
folk songs in this music. He used the folk song called “Bebek Ninni (Lullaby)”
(which was published in the 7. fascicule of Anatolian Folk Songs of Dariilelhan
Complete Works) in the last movement of his work.

This study primarily focuses on Rey’s approach to folk song “Bebek Ninni”
through a comparative look at his way of integrating it in his work, “Bebek
Legend”. Furthermore, Rey’s tendency to Turkish Folk Music, stories of “Bebek
Ninni” and “Bebek Legend” are briefly mentioned in the study.

Keywords: Cemal Resit Rey, Bebek legend, Turkish folk song Bebek, Dariilelhan,
Turkish folk songs

Cemal Resit Rey’in (25 Ekim 1904, Kudiis — 7 Ekim 1985, Istanbul) 1928 yilinda yazdig
ve ilk seslendirilmesi 15 Aralik 1929 D. E. Inghelbrecht yonetimindeki Pasdeloup Orkestrasi
ile Paris’te yapilan (Tura, 2003, s. 24; Hyasoglu, 1997, s. 120-121)", “Bebek Efsanesi” i¢in
konserin program notunda “Bir Tiirk Halk Efsanesi Uzerine/Esinli Senfonik Siir” (Poéme
Symphonique d’aprés une Légende Populaire Turque) agiklamasi yer almaktadir (bkz. Resim
1; ilyasoglu, 1997, s. 121). Rey’in bu konserin program notu igin kaleme aldig1 yazinin ise
(ilyasoglu, 1997, s. 120, 121, 122, 123) Bebek Efsanesi’nin Modern Tiirk Miizigi tarihinde
ilk programli senfonik siir tiiriinde yapit oldugunu gosterdigini sdyleyebiliriz.

Yal¢in Tura, Bebek Efsanesi’ni inceledigi yazisinda 3 boliimden olusan miizigin ilk iki
boliimiinde farkli yorelerden tlirkii ve halk oyunlar1 kullanilirken III. boliimde yalnizca Be-
bek veya Bebek Ninni (Gazimihal, 2006, s. 154-155, 213) ismiyle bilinen Orta Anadolu’ya
ait bir Avsar tiirkiisiiniin islendigini belirtmistir (Tura, 2003). Yapita ismini veren bu tiirkii I11.
béliimde solo viyola ve orkestranin diger ¢algi gruplarinda duyulmaktadir.
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Resim 1: Bebek Efsanesi‘nin ilk seslendirilis programi

1. Cemal Resit Rey ve Tiirk halk miizigi

Ahmed Adnan Saygun’un hakkinda, “baz: insanlar vardir ki Tanr: onlari sanki belli bir
gorevi yerine getirsinler diye diinyaya gondermigstir. Cemil iste boyle insanlardan™ (Saygun,
1985, s. 6) dedigi, Mahmut Ragip Gazimihal’in ise “Anadolu ezgisini asrin musiki fenni ile
ilk ozlestiren” (Gazimihal, 2006: s. 19) olarak niteledigi Rey, Paris ve Cenevre’deki piyano
ve kompozisyon egitimlerinin ardindan 1923 yilinda Istanbul’a dénerek Dariilelhan’da piya-
no ve kompozisyon 6gretmenligi yapmaya baslar (Ilyasoglu, 2007, s. 25).

Halil Bedii Yonetken 1925 yilinda Rey ile yaptigi miilakatta ona, Tiirkiye’de gegirecegi
miizik hayati i¢in ne diisiindiigii, halk motiflerini tema olarak kullanmay1 ve derleme seyaha-
tini ihtiya¢ goriip gérmedigi sorularini yoneltmis ve Rey su cevaplari vermistir:

Memleket musikisine ¢aligmak, bir orijinalite meydana getirmek tabii ilk hedefi-
mizdir. Ancak bu suretle diger ekoller arasinda bir hususiyetimiz olacaktir. Halk
orijinalitesiyle temasta bulunmak ve dediginiz gibi bir seyahate ¢ok ihtiya¢ vardir
(Yonetken’den aktaran Tebis ve Kahraman, 2012, s. 44).

Yonetken 1963 tarihli diger bir yazisinda ise, Rey’in Tiirk Halk Miizigi ile yakinlagmasi-
nin baglangici lizerine su satirlart aktarir:

Bir giin Cemal Bey’e halk musikisi bahsini agmis, halk ezgilerinin armonizasyonu
konusu tizerinde durmustum. O, bu konuya biiyiik bir ilgi gdstermis ve derhal,
benden bazi halk ezgilerinin notalarini istemisti. Ertesi hafta, kendisine, vaktiyle
Osman Pehlivan’dan notaya aldigim Sar1 Zeybek, Kars1 be Karsi, Onikidir Efeler
gibi ii¢ zeybek notasi getirip vermistim. O bunlar1 gok begenmisti, daha sonraki
hafta, ezgilere koydugu piyano refakat miizigi ile o tiirkiileri bana ¢alip soyledigi
zaman, tasvir edilemez bir zevk ve heyecan duymustum. Tarihte ilk defadir ki
bestecilik iktidarint biitiin diinyaya tasdik ettirmis bir Tiirk bestecisi otantik Tiirk
halk miizigini ¢okseslendiriyordu (Yo6netken, 1963, s. 15).

Rey, Evin Ilyasoglu’nun kendisiyle yaptigi miilakatta da Tiirk Halk Miizigi ne egilmesine
dair sunlar1 anlatir:
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Dar’iil-elhan’daki kiitiiphanede giizel bir piyano vardi... Ben de kiitiiphanede pi-
yano {istiinde bir seyler kompoze ediyordum. Bir yandan yaziyorum, bir yandan
caltyorum. Bir giin kap1 ¢ald1. Igeriye kiitiiphane memurumuz Fazil girdi. ‘Ey Av-
rupali, yeter artik bu Avrupa miiziginden’, dedi. Ne kadar manidar! Demek ben o
zamana kadar Avrupa miizigi yapiyormusum. ‘Yeter artik. Bizim de oyun hava-
larimiz, tiirkiilerimiz var. Onlar istiinde de bir par¢a ugragsana’, dedi. Zihnimde
simsekler ¢cakti. Aman yapmak isterim ama, elimde higbir malzeme yok ki, dedim.
Beni yakalayip Udi Sedat Bey (Oztoprak) rahmetlinin odasina gotiirdii. Sedat Bey
bana saatlerce uduyla oyun havalari, tiirkiiler ¢aldi, kendi de sdyledi. Onlarin hep-
sini not ettim”. Rey bir hafta sonra Dar’iil-elhan’a derse gitti§inde piyano icin
diizenlemis oldugu Sar1 zeybek tiirkiisiinii Fazil’a piyanoda calar ve soyler. Rey,
Fazil’1n tepkisini soyle anlatir: “Bunu ¢alar ¢almaz, biter bitmez Fazil o koca ciis-
sesiyle beni yerden kaldirip omuzuna oturttu (ilyasoglu, 1997, s. 108-109).

Kendisi ve miizigi hakkinda “Eski Tiirk musikisinin hakiki hiiviyetini ihya edebilecek sa-
natkarlarimiz arasina girmek ciiretini kendimde bulmak isterdim. Esasen kanaatimce yazdigim
pargalarin eski musikimizin sadece tabii bir neticesi oldugunu zannetmekteyim” (Rey, 1950,
s. 22) sozlerini dile getiren Rey, 1920°1i yillarda halk tiirkiilerini derleme fikrinin dogmasiyla
Dariilelhan’da olusturulan, Yusuf Ziya (Demircioglu) Bey, Diirrii (Turan), Ekrem Besim, Fer-
ruh (Arsunar), Mahmut Ragip (Gazimihal), Muhiddin (Sadak), Rauf Yekta Bey, Abdiilkadir
(Tore) Bey ve Remzi Bey gibi isimlerin igerisinde bulundugu heyet tarafindan 1926-1929 yil-
lart arasindaki diizenli saha ¢alismalarinda derlenen tiirkiilerden “Dariilelhan Kiilliyati Anadolu
Halk Sarkilar1” adiyla 12 defter olarak yayimlanan (Pagaci, 1999, s. 17-18; Senel, 2014, s.
1002) serinin 4.defterinin basinda yer alan “Halk Tirkiilerine Bir Nazar” baglikli yazisinda,
bu defterde yayimlanan tiirkiilerin estetik ve teknik incelemesini yaparken (Yonetken, 1963, s.
17), 3.defterinin giriginde bulunan “Takriz?” baglikli yazida, Tiirk Halk Miizigi’nin besteciler
ve Tiirk Miizigi agisindan 6nemini su sozlerle dile getirerek Bebek Tiirkiisii’nii anar:

Her yaratilan sanat eseri, yurdumuzun topragindan yayilan hararetle canlanarak,
biitiin Tiirk ulusuna ait duygularin ebedi ifadesi olmalidir... Eger bu diigiince tar-
z1 dogru ise, gelecek miizigimizin dayanagini halk tiirkiilerinden bagka nerede bu-
labiliriz?... Gelecegin biitliin bestecilerinin, memleketimizin duygularini terenniim
edebilmek i¢in bu kaynaktan bol bol faydalanmalari yeter. Gelecegin bestecileri ses
paletlerini folklorumuzun rengi, ritmi ve havasiyla zenginlestirdikleri anda, bu mil-
lete, bu halka 6zgii yle kuvvetli miizik eserleri yaratabilirler ki, onlarm hayat dolu
nefesi, en uzak iilkelere kadar yayilabilir ve her yerde estetik etkileri duyulabilir...
Anadolu tiirkiileri bir hazinedir (Vural, 2017, s. 95-96; Yonetken, 1963, s. 17-18).

...Biitliin bu dogal ¢evre, kdyliiniin yiireginden gelen bu sade nagmelerde yatmak-
tadir. Ve o zaman, bize ‘Bebek’ invanli tiirkii gibi, yiirek pargalayici ve bununla
birlikte oliiniin ardindan sessizce aglamalar terenniim eder (Vural, 2017, s. 96;
Tura, 2003, s. 16-17).

2. Bebek tiirkiisii

Rey’in Takriz yazisinda sozini ettigi tiirkii, 1926 yilindaki Ziya Bey, Ekrem Bey, Rauf
Yekta Bey ve Diirrii Bey’den olusan Dariilelhan Heyeti’ nin ilk gezisinde derlenmis (Demir-
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ci, 1938, s. 358; Gazimihal, 2006, s. 154) ve 1928 yilinda yayimlanan Dariilelhan Kiilliyati
Anadolu Halk Sarkilar1 7. defterin 1. sayfasinda “Bebek Ninni” ismiyle yayimlanmistir (bkz.
Nota 1; Dariilelhan, 1928, s. 1).

ik derleme gezisine ¢ikildig1 yillarda Dariilelhan’mn miidiirii olan Yusuf Ziya (Demirci)
Bey, bu tiirkiiniin dykiisiine dair sunlar1 anlatir:

1926 senesi ilk Anadolu tetkik seyahatimizda Nigde’de Yiizbasi zade Ali Bey’in bize
anlattig1 Bebek hikayesi: Bir asiret beyi ile evlenen bir Y oriik kizinin yedi yil ¢ocugu
olmamis. Bu sebeple Asiret ve aile arasinda mahcub ve bedbaht bir hayat gecirmekte
olan agiret beyinin gelini yedinci y1lin sonunda bir erkek evlada kavusarak muradina
eriyor. Fakat ¢ocuk bir buguk iki aylik olmadan, yapilan bir go¢ esnasinda gelin ¢ocu-
gunu besigiyle bir devenin iistiine koyarak yola koyuluyor. Geceleyin bir ormandan
gecerlerken gocugun besigi bir cam dalina takilarak asilip kaliyor. Faciadan habersiz,
yavrusunu devenin {istiinde sanarak yoluna devam eden gelin, sabahleyin yurt yeri-
ne varlp ¢ocugunu devenin istiinde bulamayinca birdenbire donup kaliyor. Asiret
beyinin amca day1 gibi yakin biitiin akrabasi geldikleri yollara dokiiliiyorlar. Fakat
ormanin a¢ ve yirtict kuslart ¢coktan ¢ocugu parga parca etmisler, yliziini, géziint
oymuslardir. Bu kara haber gelinin kulagina erigince yedi yilda bir buldugu yavruyu
boyle elim bir sekilde gaip eden geng gelin evlat acistyla delirip daglara diistiyor.

Bize hikayeyi anlatan Ali Bey, asagida sdyledigi Bebek Tiirkiisii’nii anasindan 6g-
renmis. Anast da kocasi, vaktiyle, simdi ad1 Ulu kisla olan Secaattin nahiyesinin
miidiirii iken oraya gelen Kagar asiretinden ge¢mistir. Ali Bey’in anas1 simdi seksen
yasindan fazladir. Ali Bey’in agizindan iki tarafli plak iizerine tamamen tespit edilen
Bebek Tiirkiisii: Kolombiya Plak N0.9197 ve 9192 (Demirci, 1938, s. 358-359).
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Nota 1: Bebek ninni tiirkiisdi, Dariilelhan kiilliyati Anadolu halk sarkilan, 7.defter, 1.sayfa

431



folklor / edebiyat

Demirci’nin, birgok tiirkii sdzleriyle bezedigi ve Bebek Tiirkiisii’niin etrafinda sekillen-
dirdigini soyleyebilecegimiz Bos Besik ve Akkus (1932) romaninda bebegin annesi Y riik
kiz1 Fadime, isteksizce evlendigi kocast Kiroba Beyi ve bebegin adi ise Fadime’nin kendi
koytinde evlenmek istedigi kisinin adi olan Halil olarak geger. Bebegini kaybettikten sonra
¢ilgina donen ve basindan bir¢ok olay gecen Fadime romanin sonunda Halil’e kavusur ve
ciftin ¢ocuklar1 olur (Demirci, 1932).

Demirci’nin aktarimina gore tiirkiintin sézleri soyledir:

12

Devem var deveden yiice Havada kuslar doniigiir
Yiik yiikledim ben de gece Kuzgunlar iiles boliisiir
Yurd yerine varmaymca Cadirda diismanlar giiliigiir
Bilemedim bebek seni Bebek beni deli eyledi

Bir kotiiye kul eyledi

34

Gelin basim baglamadim Elmalidan ¢ikdim yayan

Top ziilfiim yaglamadim Dayan hey dizlerim dayan

Kaymn anamdan kaymn atamdan hicap ettim Emmim atli dayim yayan
Bebek deye aglamadim

Bebek beni deli eyledi

56

Ala kilime sardigim Tabancamin ipek bagi

Yiiksek mayaya koydugum Baban bir asiret beyi
Yedi yilda bir buldugum Kanli mi oldun ¢icek dagi
(Demirci, 1938, s. 359-360)

Tura ise tlirkiiniin s6zlerini soyle vermektedir:

Elmalidan ¢ikdim yayan, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Dayan hey dizlerim dayan, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Emmim atli, dayim yayan, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Nakarat

Bebek beni del(i) eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir kotiiye kul eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Yakdi, yakd, kiil eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Havada kuzgunlar dolaswr, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Kargalar iiles boliistir, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Kara haberler dolasir, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Nakarat

(Tura, 2003, s. 19)
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Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilar1 7. defterde tiirkiiniin derlenme yeri belirtil-
memekle birlikte, Tura ile Gazimihal tiirkiiniin Binboga Y driikleri arasinda Avsar Agit1 ya da
Bebek Agiti olarak bilinmekte oldugunu (Tura, 2003, s. 20; Gazimihal, 20006, s. 154), Demir-
ci ise tlirkiiniin Nigde’nin Ulukisla ilgesine go¢ eden Kagar asireti araciligiyla duyuldugunu
dile getirir (Demirci, 1938, s. 359).

Tiirkiye’de bebek konulu birgok tiirkiiniin bulundugu, bu tiirkiilerin bir dizi ¢esitlemesi-
nin (varyant) var oldugu ve Bebek Tiirkiisii gibi agit ya da ninni olarak da sdylenebildiginden
soz edilebilir. Nitekim Adnan Ataman, Binali Salman’dan derlenmis Bayburt yoresine ait
“Bebegin besigi camdan/Yuvarland: diistii damdan” isimli agitin Erzurum, Elaz1g, Tunceli
ve Egin’de ¢esitlemelerinin bulundugunu belirtir (Ataman, 2009, s. 247); ve bu tiirki, “Ada-
lardan ¢iktim yayan” adiyla Erzurum/Pasinler (Giiven, 2013, s. 150), Bos Besik/Bebek Agidi
adiyla Elazig (Tanses, 2005, s. 110), “Bebegin Besigi Camdan” adiyla da Erzincan/Kemaliye
yoresinde soylenmektedir (Yalgin, 2003, s. 42). Tiirkiintin halk arasinda “bos besik™ olarak
da bilindigi, tiim cesitlemelerinde olay orgiisiiniin Toroslarda bir asirette gectigi ve ortak mo-
tifin bebegin bir kartal tarafindan 6ldiiriilmesi/kagirilmasi oldugu bilgilerini aktaran Akman,
diger cesitlemeleriyle karsilastirildig: takdirde Kastamonu’da sdylenen “Tas Bebek™ ¢esitle-
mesinin olduk¢a zengin oldugunu belirtir (Akman, 2007, s. 81).

Gazimihal, kendi ifadesiyle tiirkiiniin dykiislinii tahlile calistig1 yazisinda (Gazimihal,
20006, s. 154) Demirci’nin yukaridaki anlatimiyla biiyiik oranda benzesen ifadeler kullanir-
ken ayni zamanda, tiirkiiniin Colombia Plak Firmasi tarafindan 12711 numarali plaga kayde-
dildigi bilgisini verir (2006, s. 188). Colombia Firmasi’nin 12007 plak numarasiyla baslayan
1941°de yayimlanan katalogunda (Columbia, 1941) yer almayan tiirkii, Gazimihal’in belirtti-
§i 12711 plak numarasiyla, firmanin 1930-31(?) yillarinda yayimlanan ve 12001 plak numa-
rastyla baslayan katalogunda “Dariilelhan Halk Sarkilari igerisinde “30 santimlik menekse
etiketli plaklar” basligi altinda “Bebek birinci kisim ve Bebek ikinci kisim” agiklamasiyla yer
almaktadir (Columbia, 1930-31, s. 11).

Bu bilgiler 1s1ginda yaptigimiz arastirmada tiirkiiniin, Dartilelhan Kiilliyati’nda yer al-
dig1 bicimiyle iki farkli kaydina ulasabildik. Bunlardan ilki, Milli Kiitiiphane Tas Plak
Koleksiyonu’nda 000484250 numarasiyla kayitli, Sahibinin Sesi Firmasi’na ait, “Bebek” ve
“Turnalar” tiirkiilerini igeren Miinir Nurettin Selguk’a ait tas plak kaydidir (Selguk, 19007?).
Bu plagin Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Ses Ka-
yitlart Arsivi’nde yer alan niishasinin {izerinde ise “Sahibinin Sesi”, “84-46” ve “Numunedir
Satilmaz” ibareleri bulunmaktadir (Gazioglu, 2013, s. 143). Bu plakta Turnalar Turkisii’nii
Cemal Resit Rey’in eslik ettigi piyano ile okuyan Selguk, Bebek Tiirkiisii’nii Karl Mally’nin
piyano esligiyle gazel iislubuyla seslendirmistir. Ulasabildigimiz ikinci kayit ise internet or-
taminda ses/video paylasimi yapilan bir sitede bulunmakta ve burada tiirkii bayan bir solist
tarafindan tanbur esligiyle okunmaktadir®. Kaydi paylasan kisi, onunla gerc¢eklestirdigimiz
miilakatta, bu kaydin tas plaktan siteye aktarildigi, okunan Bebek Tiirkiisii’niin Sivas yo-
resinden derlendigi, plaktaki icracilarin Suphiye Hanim ile Tanburi Dirrii Turan oldugu ve
bu plagi Diirrli Turan’in torunu Selale Turan’in kendisiyle paylastigini ifade etmistir®. Bu
iki bulgu Demirci’nin belirttigi ve tiirkiiniin kaynak kisisi Ali Bey tarafindan okunan bigi-
mini igeren Colombia Plak Firmasi’na ait 9197 ve 9192 numarali plak olmamakla birlikte,
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Gazimihal’in s6ziinii ettigi plak ile Suphiye Hanim’m okudugu kayitin ayni olma ihtimali-
nin bulundugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Dariilelhan’in yapmis oldugu her tiirlii ses kaydinin
Columbia tarafindan yaymlandigii belirten Unlii, “ticari” olarak nitelenen, sayilar1 altmis
kadar olan ve iki tarafli kaydedilen bu plaklardaki eserlerin, kdyliiler tarafindan degil stiid-
yoda konservatuvar mensuplarinca icra edildigini (2004, s. 221-222) ve firmanin bu plaklar
su sozlerle sundugunu aktarir:

Dariilelhan Halk Sarkilar1 yine Dariilelhan Heyeti tarafindan ¢alinan halk sarkilar
temiz ve muntazam bir surette ilk defa ortaya ¢ikiyor. (2004, s. 270).

Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilar1 7.defterde 4/4 6l¢li birimiyle notaya alin-
mis ve la iizerinde Hiiseyni makaminda oldugunu sdyleyebilecegimiz bu tiirkiiyii®, Suphiye
Hanim kayitta dlgliye bagl kalmadan, agit/uzun hava iislubuyla re {izerinden ve sozlerini
Tura’nin aktardigi bigimde 2 bent ve 2 nakarat seklinde (Nota 1’de son dizekteki ezgi ol-
madan) okumustur. Rey de Bebek Efsanesi’nde nakaratin son dize ezgisini kullanmamustir.

Her dizesi 3 olgiiliik ezgilerle okunan tiirkiiniin form yapisinin, bent: a-a;-b/nakarat: a,-
c-az seklinde olabilecegini; “a” harfine karsilik gelen dizelerdeki ezgilerin, bir ¢ati ezginin
(a) motif bazinda kiigiik farkliliklar iceren ¢esitlemeleri (a;-az-az) oldugunu soyleyebiliriz.
Baska bir agidan, her misranin sonunda “Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy” veya “Nen-
ni, nenni, nenni bebek oy” sozleriyle ve hemen hemen ayni ezgi yapisiyla gelen kesit, ezgi
nakarati olarak diigiiniildiigii takdirde, tiirkiiniin form yapisinin su sekli alacagi sdylenebilir;
bent: a+nakarat(n)-a;+n-b+n/s6z nakarati: a,+n-c+n-az+n.

3. Bebek efsanesi

Rey’in, Dariilelhan Kiilliyatt Anadolu Halk Sarkilari 3.defter i¢in kaleme aldigi Takriz
yazisindan yaklagik bir yil sonra 1928’de besteledigi (Tura, 2003, s. 17), 29 Kasim 1929°da
352471 numarasiyla SACEM’e (S6z Yazarlari, Besteciler ve Miizik Yayimcilar: Birligi) kay-
dedilen Bebek Efsanesi’nin (2003, s. 17) bestelendikten hemen sonra 1929 yilinda Paris’te
ilk seslendirmesi yapilmis ve yapit Tiirkiye’de bir¢ok kez seslendirilmistir (2003, s. 24).

Avrupa’da yaklasik 19.yy’da belirmeye baslayan, bestecilerin fikirlerini daha serbest
bi¢cimde aktarma arayislarinin meyvelerinden oldugunu sdyleyebilecegimiz, ¢ogunlukla bir
hikaye, siir veya tablonun betimlendigi senfonik siir formunda Tirkiye’deki ilk yapit olan
Bebek Efsanesi’nin (Tura, 2003, s. 26) ilk seslendirilisi i¢in kaleme aldig1 program notunda
Rey, yapitin III. boliimiine dair sunlari dile getirir:

Bebegin kaybolusunu ilk 6nce zavalli ana fark eder. Kimseye bir sey soylemez. Kus-
kusuz kocasindan korkmaktadir. Geriye doner, hayvanlarimn izini takip ederek orma-
na dalar. Birden, akbabalarin ¢igliklariyla basinit kaldirdiginda pargalanmis bebegini
gorir. Acidan ¢ilgina donen ana kanli bebegini bagrina basar, ormanin kuytulugunda
yok olur ve kimsenin onu bulamayacagi derinliklerde gbzden yiter, gider. Gece ol-
mus, ana aklini yitirmis, acikli bir yakaris mirildanmakta, agulu bir agit yakmakta-
dir. Bir daha uyanmayacak bebegine ninni séylemektedir (Tura, 2003, s. 19).

Ug boliimden olusan yapitta birgok halk tiirkiisiinii kullanmakla beraber III. bbliimde yal-
nizca Bebek Tiirkiisii’nii kullanan Rey, miizigi biiylik orkestra i¢in diisiinmiis ve seslendirme
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siiresi yaklagik 30’olan yapitin ortalama 6°30” siiren III. béliimiinde diger boliimlere nazaran
daha az ¢algi kadrosu kullanilmustir: 2 Fliit, 1 Obua, 1 ingiliz Kornosu, 1 Si bemol Klarinet,
1 Si bemol Bas Klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafgot, 4 Fa Korno, 1 Arp ve Yaylilar (bkz. Nota 2;
Rey, 1928, s. 83).
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Nota 2: Rey, Bebek Efsanesi, III. boliim, 83.sayfa

4. Bebek Efsanesi’nin ITI. boliimiiniin Bebek tiirkiisii ile karsilastirmali analizi

Rey, eserin diger iki boliimiine baglik vermezken III. boliim i¢in, tiirkiiniin konusu, sézleri
ve ezgi karakterini yansittigini séyleyebilecegimiz “yakinma, feryat ve agit” anlamlarina ge-
len “Complainte” kelimesini baslik olarak yazmistir. Bu boliimii, Bebek Tiirkiisti’niin Dartii-
lelhan Kiilliyati’'nda notaya alindig1 4/4 6l¢ii biriminde diisiinen Rey, boliimiin basina “agir ve
acili, ol¢iide biiyiik bir esneklikle” anlamlarina gelen “Lent et douloureux, avec une grande
souplesse dans le mesure” ifadesini yazmistir. Rey’in hemen hemen ayni anlamlara gelen,
boliim basligi olarak “Complainte”, genel karakter i¢in “Lent et douloureux, avec une grande
souplesse dans le mesure” ve Bebek Tiirkiisii’niin geldigi solo viyola partisi i¢in ifadeli/duy-
gulu anlamlarina gelen “espressif” ifadelerini tercih etmesinin, yapitin iizerine bestelendigi
son derece duygu yiiklii tiirkii ve dykiiyii partisyona, orkestra sefine ve icracilara olabildigin-
ce acik bigimde yansitmay1 istemis olmasindan kaynaklandig: diisiiniilebilir (bkz. Nota 2).

Rey, 68 6l¢ii uzunlugunda olan boliimii, ilk 25 6l¢ii A, ardindan gelen 17 &lgii B ve son
26 6l¢ii ise A; bolmesini® olusturacak bigimde A-B-A; formunda; béliimiin biiyiik kismini
kaplayan A bolmelerinde Bebek Tiirkiisti’nii kullanarak ve B bolmesinde ise Geleneksel Tiirk
Miizigi’ndeki “Meyan” kesitini ¢agristirdigini sdyleyebilecegimiz, tiz perdelerde seyreden
6zgiin bir miizikle bestelemistir. Dariilelhan Kiilliyati’nda la Hiiseyni olarak notaya alinmis
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(bkz. Nota 1) ve Suphiye Hanim’in kayitta re Hiiseyni olarak okudugu Bebek Tiirkiisii’nii
Rey, sol eksenli diigiinmiis, komali olan (Hiiseyni makaminda segah gibi) sesleri en yakinin-
daki (sol ekseninde la gibi) seslere gogiiriip ¢ogunlukla orijinaline sadik kalarak kullanirken
(bkz. Nota 3), tiirkiiniin son dizesine karsilik gelen kesitini kullanmamustir.

A bolmesinde Bebek Tiirkiisii, Dariilelhan Kiilliyati’ndaki bigiminden kiigiik farklarla solo
viyolada uzun hava/agit diyebilecegimiz Uslupla gelirken, 1.kemanlar, 2.kemanlar, viyolalar
ve viyolonseller armonik ¢atisini sol-re-la seslerinin olusturdugu besli araliklardan kurulu akor
yapistyla solo viyolaya eslik eder. Bu akor yapisi yapitin genelinde sik¢a goriilmektedir. Bol-
me boyunca viyolonseller (divisi/ikiye boliinmiis olarak) sol-re seslerini, 2.kemanlar da kimi
yerde kiiciik siislemelerle gelen re sesini tutarken, 1.keman ve viyolalarda siirekli tekrar eden
3 olgiiliik bir yap gelir (bkz. Nota 3). Bu yapinn ilk iki notasindaki ritmik karakterin, Bebek
Tiirkiisti’niin ilk iki notasindan g¢ikarilmis olabilecegini (bkz. Nota 1), uzayan sol-re sesleriyle
beraber bu yapinin, tiirkiiniin dizelerinin 3 6l¢iiliik ezgilerle sdylenmesini ¢agristirdigini (bkz.
Nota 3) ve baglamanin dem tutma 6gesini temsil etmis olabilecegini sdyleyebiliriz.

==

Nota 3: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bdliim, 1-7.6lciiler

2.kemanlarin boliimiin basindan itibaren tuttugu re sesi, solo viyolada tiirkiiniin “b” dizesi-
ne karsilik gelen ezginin geldigi 11.6l¢liden bir 6l¢ii 6ncesinde onaltilik do sesiyle (bkz. Nota
4) ve tiirkiiniin “a” dizesine karsilik gelen ezginin basladigi 16.6l¢iide ise otuz ikilik do-mi
sesleriyle ¢esitlendirilmis olarak gelir (bkz. Nota 5). Bu durum, adeta nabizsiz bigimde iler-
ledigini sdyleyebilecegimiz belirgin bir ritmik dgenin bulunmadigr eslik yapisinin, ufak do-
kunuslarla hareketlendirilerek tekrar farkina varmamizi saglayan bir etmen olarak goriilebilir.

Nota 4: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bélim, 8-14.6liiler
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Nota 5: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bélim, 15-21.6liiler

Ilk 25 &l¢ii boyunca 1.keman ve viyolalarda gogunlukla aksatiml1 (senkoplu) olarak, vi-
yolonsellerde ise sol-re seslerinin kesintisiz bigimde uzamasiyla gelen eslik yapisinin zaman
kavramini silen dingin bir atmosfer yarattigini, ykiide bebegini kaybeden annenin gecenin
karanliginda bir bagina agit yakmasini ve ¢ilgina donmezden evvelki derin hiizniinii resmet-
tigini soyleyebiliriz. Rey, ilk seslendirme i¢in kaleme aldig1 program notunda boliimiin bu
kesitini “Gece olmus, ana aklini yitirmis, acikly bir yakaris mirildanmakta, agulu bir agit
yakmaktadw. Bir daha uyanmayacak bebegine ninni soylemektedir. Acikli bir viyola solosu,
kollarinda yavrusunun cesedini sallayan ananin yakarisim dile getirir” (Tura, 2003, s. 19)
sozleriyle ifade eder.

26.6l¢gliden itibaren ritmik bir motif ile baslayan B bolmesinin kendi igerisinde, 26-33.
Olctiler 1.donem, 34-39.6l¢iiler 2.donem ve 40-42.6l¢iiler 3.donem olmak iizere 3 doneme
ayrildigini séyleyebiliriz. 26-33.06l¢iiler arasindaki 8 6lgiiliik ilk donemin 4 6l¢iiden olusan
ilk ctimlesinde 1.fagot ve arpta mi bekarm bulundugu re merkezli ve 1.klarinette si bekarin
bulundugu la merkezli ¢izgilerin dogaglama dgesini ¢agristiran iislupla es zamanl geldigi
sOylenebilir. Bu yapidaki fagot ve arpin eslik fonksiyonu {istlendigi diigiiniiliirse klarinetle
birlikte iki katmanin birbirini tamamlayan re eksenli dogaglama ¢izgisi olusturdugunu, kat-
manlar1 yaylilarda siiregelen sol-re-1a akoru ile diisiindtiglimiiz takdirde ise sol ekseninin 3 ve
6. derecelerinin yarim ses tizlestirilmis olarak siirdiiglinii soyleyebiliriz (bkz. Nota 6).

B bolmesinin, klarinetin la eksenindeki ¢izgisine devam ederken fagot ve arpin dnce do,
ardindan fagotta si bekar ve si bemoliin degisimli olarak gelmesiyle la eksenine gittigi ilk
doneminin 30-33.6l¢tiler arasindaki 4 6lgiiden olusan ikinci climlesinde fagot ve arpin do
tizerinde uzun siire kalmasiin, re eksenli dizide ¢izilen taksim atmosferi igerisinde 7.derece-
nin vurgulandig1 meyan kesiti rengi verdigi sdylenebilir (bkz. Nota 7).
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Nota 7: Rey, Bebek Efsanesi, III. bolim, 29-33.6Iciiler

438



folklor / edebiyat

34.6l¢iiyle baslayan B bolmesinin 6 6l¢li uzunlugundaki ikinci doneminde dogaclamay1
animsatan ¢izginin klarinette daha canli ritmik dgelerle gelmesi, yayli sazlardaki gecki ve yazi/
orgii degisimiyle beraber miizigin tansiyonunun iyice yiikseldigi soylenebilir (bkz. Nota 8).

Nota 8: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bdliim, 34-38.0l¢iiler

Burada klarinet do diyez, do bekar ve la sesleriyle re ekseninde 1srarli kalislar yaparken,
yaylilarda si bekar-fa diyez-do diyez akoru gelir. Bu akorda 1.kemanlardaki do diyez ile
klarinetteki re sesinin ve viyolalardaki do diyez ile 1.kornodaki re sesinin ¢arpigmasindan
dogan gerilim, bebegini kaybeden annenin yakarmasi ve ¢igliklarini resmetmekte gibidir
(bkz. Nota 8). Nitekim Tura bu kesit ve dncesi i¢in sunlari dile getirir: “Bu ezginin ardindan
(Bebek Tiirkiisii) fagotla arpin birlikte seslendirdikleri bir motif iizerinde klarinetin taksim
karakterindeki solosu ve onu izleyen orkestradaki gerilim, acidan akli basindan giden ananin
caresizligini yansitmaktadir” (Tura, 2003, s. 24).

Buradaki gerilimi artiran diger etmenin, yaylilarda gelen makamsal yapidaki dizinin’
farkli eksenlerde (si, fa diyez ve do diyez) es zamanli tinlamasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
dizi do diyez eksenli bigimiyle, 1.keman ve viyolalarda 2.derecesi (re) olmadan 7 sesli, 38.61-
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clideki (veya klarinet partisindeki yahut 1.kornodaki) re sesiyle birlikte diistiniildiigiinde ise
8 sesli olarak gelmekte, bu yapi paralel bigimde si ve fa diyez eksenlerinde de goriilmektedir.
Boylelikle bu kesitte, bir dizinin ayn1 anda {i¢ farkli ses merkezi {izerinden geldigini (bkz.
Nota 9,10,11) ve “cok eksenli modal® ” bir yapinin olustugunu disiinebiliriz (bkz. Nota 8).

o
:

Nota 9: Rey, Bebek Efsanesi, IlI. bdliim, 34-38.0lciilerde 1.keman ve viyolalarda kullanilan dizi

o O “0
Gpo to fo o do P ET A

Nota 10: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. boliim, 34-38.0lciilerde 2.keman ve viyolonsellerde (1.divisi/1.rahlelerde) kullanilan dizi

¢ O

, * =
Nota 11: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bdliim, 34-38.6lciilerde viyolonsellerde (2.divisi/2.rahlelerde) kullanilan dizi

38.6l¢iiniin sonunda giren obua ve Ingiliz kornosu, klarinetle beraber ezgi ¢izgisini sol’e
tasirken, B bolmesinin ikinci doneminin son 6l¢iisti diyebilecegimiz 39.61¢lide yaylilarda mi
bekar-si bekar-fa diyez akoru gelir (bkz. Nota 12).

3 ol¢iiden olusan 40-42.6l¢tlilerdeki B bdlmesinin 3.doneminde 1.korno re sesini pedal
olarak tutarken yaylilarda si bekar-fa diyez-do diyez akorunun ritmik bir karakterde duyul-
mas1, ardindan gelen motifin yaylilarda si bemol-fa-do akor yapisi ve tahta nefeslilerde ise
re bemol-sol ekseninde es zamanli tinlamasiyla birlikte miizigin tansiyonu iyice yiikselir ve
ciglik/yakinma karakteri zirve noktasina ¢ikar (bkz. Nota 12). 41.6l¢iiniin 2 ve 3.zamanla-
rindaki motifin tahta nefesliler ve yaylilarda farkli eksenlerde gelmesiyle yine “cok eksenli
modal” yap1 olustugunu; bu motifin fliitler ve obuada re bemol, 1.kemanlar ve 2. kemanlarin
ikinci rahlelerinde do ekseninde es zamanli gelmesiyle olusan kiigiik ikili paralel hareketin
ise, Nota 13’teki indirgemede goriilebilecegi gibi, yirtict bir atmosfer dogurdugunu sdyleye-
biliriz (bkz. Nota 12-13).
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Nota 12: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 39-44.6ciiler
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Nota 13: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 41.dlciinin indirgenmis bicimi

42 .6l¢iintin 3.zamaninda baglayan iki donemden olustugunu sdyleyebilecegimiz A; bol-
mesinin, tiim ¢algilarin katildigi ve boliimiin zirvesi diyebilecegimiz 43-56.06l¢iiler arasinda-
ki ilk déoneminde Bebek Tiirkiist, Rey’in “biiyiik biiyiik tutti” (Tura, 2003, s. 19) olarak nite-
ledigi yiiksek perdelerden yeniden duyulur. Bu kesitte tiirkiiniin yalnizca ilk bendi (a-a;-b)
yaylilarda farkli eksen ve diziler lizerinde es zamanli bicimde kullanilirken orkestranin diger
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gruplarinda tiirkiiye eslik eden akor yapisi duyulur. 43-47.6l¢iiler arasinda 1.keman ve vi-
yolalarda sol eksenli olan tiirkii 2.kemanlarda mi bemol ekseninde gelirken, 47.6l¢tide 2.ke-
manlarda fa-mi bemol sesleri ile gelmesi gereken motif mi bemol-re olarak farklilagir (bkz.
Nota 14).

Nota 14: Rey, Bebek Efsanesi, I1l. bolim, 42-47.dlciiler / yayh calgilar kesiti

48-51.0lciiler arasindaki kesitte tiirkii, 1.kemanlarda sol ekseninde seyrederken, boliin-
miis olan 2. kemanlarin 1.rahlelerinde re, 2.rahlelerinde si bemol ekseninde ve viyolalarda ise
mi bemol eksenli lidyn (lydian) dizisi iizerinde gelmektedir. Boylelikle burada, ezginin sol,
si bemol, mi bemol gibi 3 farkli eksen (¢ok eksenli/polytonal) ve mi bemol , sol gibi iki farkli
dizi tizerinden (¢ok dizili/polymodal) ayni anda duyulmasiyla “cok eksenli ve ¢ok dizili” ¢ bir
yap1 olustugunu sodyleyebiliriz. Bu kesitin son 6l¢iisiinde viyolalarda fa-mi bemol sesleriyle
gelmesi gereken motif yine farklilasarak mi bemol-re sesleriyle gelir (bkz. Nota 15).

=1 54
g | P
s e

Nota 15: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 45-51.6liiler/yayli calgilar kesiti

Zirvenin sonunu olusturan 52-56.6lgiiler arasinda tiirkiiniin ilk bendindeki “b” ezgi-
si farkli eksen ve diziler tizerinden “cok eksenli ve ¢ok dizili” yapida; 52 ile 53.6l¢iilerde
1.kemanlarda sol, boliinmiis sekildeki 2.kemanlarin 1.rahlelerinde la, 2.rahlelerinde fa diyez
eksenleri tizerinden gelirken viyolalarda mi bemol eksenli iyonyin (ionian), 55 ve 56.6l¢ii-
lerde ise 1.kemanlarda sol ve 2. kemanlarin 1.rahlelerinde la eksenli olarak, 2.rahlelerinde re
firigyin (phyrgian), viyolalarin 1.rahlelerinde mi bemol lidyin (lydian) ve 2.rahlelerinde ise
re firigymn (phyrgian) dizisi tizerinden duyulur (bkz. Nota 16).
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Nota 16: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 51-56.6lciiler/yayli calgilar kesiti

A bolmesinde tiirkii yayl sazlarda duyulurken orkestradaki diger calgilar uzayan sesler-
den olusan akor yapisiyla tiirkiiye eslik eder ve arp kirik akorlarla bu yapiya katilir. Buradaki
eslik yapisinin ii¢ katmandan olustugunu; birinci katman 2 fliit, obua, ingiliz kornosu, klari-
net ve 4 kornonun, ikinci katmani bas klarinet, 2 fagot, kontrafagot, viyolonsel ve kontrabas-
larin, tigiincti katmant ise arpin olusturdugunu diisiinebiliriz. Tiirkiiniin yaylilarda tutti olarak
basladig1 42.6l¢iiniin zayif zamaninda giren, miizigin en kalin bdlgesinde sol ve re seslerini
dem olarak tutan 2.katman calgilarinin, zayif zamana vurgu yapan orgiilerini A; bdlmesi
boyunca siirdiirmelerinin tiirkii esligine farkli bir ritmik doku ve kontrpuan dgesi katmakta
oldugu sdylenebilir (bkz. Nota 17).
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Nota 17: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bélim, 39-44.6ciiler
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Bu dénemde 3.katman galgisi olarak niteledigimiz arp, kuvvetli zamanlarda kirik yapr ile
gelen 7 ve 8 sesli akorlarla eslik etmektedir. Bu akor yapisinin kalin bdlgesi bélme boyunca
degismeden sol, re ve la seslerini igerirken, daha ince bdlgesinin tiirkiiniin gezindigi sesler-
den kurgulanmis olabilecegini sdyleyebiliriz (bkz. Nota 18).

AU -

Nota 18: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bdliim, 45-50.0lciiler/arp kesiti

Birinci katman g¢algilarinin ise kendi igerisinde iki hatta ayrildigi, birinci hatt1 A; bélmesi
boyunca uzayan sol-re-la akorunun geldigi 4 kornonun, ikinci hatt1 da arpta gelen akorlarin
en tiz 5 sesini katlayan/yineleyen 2 fliit, obua, ingiliz kornosu, klarinetin olusturdugu séyle-
nebilir (bkz. Nota 19).

Nota 19: Rey, Bebek Efsanesi, I1l. bdlim, 45-50.0lciiler/tahta ve bakir nefesliler kesiti

Boliimiin zirvesi diyebilecegimiz A; bolmesinde, tiirkii ile farkli ritmik yapilara sahip 3
katmanli eslik yapisinin biitiinlesik tinladigi ve annenin ¢ilgina donmesinden sonra haykir-
masinin sembolize edildigi sdylenebilir.

Tiirkli orkestrada tutti olarak gelmesinin ardindan B bdlmesinde arp ve fagotta gelen
ritmik motifle aralanir ve bu motifin islendigi 3 6l¢iilikk kdpriiden sonra (bkz. Nota 20) solo
viyolada boliim basindaki karakterde duyulur. A; bdlmesinin 2.dénemi diyebilecegimiz
59.6l¢liden eserin sonuna degin devam eden eslik yapisi, A bolmesindeki bigimiyle ben-
zesmekle birlikte ilk olarak 1.kornoda ardindan 1.keman ve viyolalarda gelen dokunakli bir
motifle stislenir. Rey’in “yakarisi birkag higkirikla kesen” (Tura, 2003, s. 19), Tura’nin da
“hickirik ve i¢ ¢ekis” (2003, s. 24) seklinde niteledigi bu altilama motifinde gelen si bemol-si
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bekar degisiminin, Hiiseyni makami seyrinde ¢esni olarak beliren ¢ikarken eve, inerken ise
acem perdesi kullanimini'® (Aydemir, 2014, s. 128) ve Geleneksel Tiirk Miizigi’nde kardes
perdelerin degisimli kullanimi dgesini animsattig1; aynit zamanda A bdlmesindeki eslik yapi-
sinin yeniden duyuldugu bu kesiti taze kildig1 ve boliimiin/eserin iizerine insa edildigi Bebek
Tirkiisti’niin duygusal atmosferindeki yitis olgusunu yansittigi belirtilebilir.

Tiirkiiniin solo viyolada son kez geldigi kesitte ise nakaratin ilk iki dizesi (a,-c) duyulur
ve Rey’in ifadesiyle “yakaris suskun ve dilsiz bir umursamaziikla” (Tura, 2003, s. 19) yay-
lilarda gelen sol-re-la akoru ile “yavas yavas soner, uzaklaswr ve biter” (2003, s. 24), (bkz.
Nota 21-22).

Nota 21: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 61-66.0Iciiler
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Nota 22: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 67-68.0ciiler

Sonuc¢

Cemal Resit Rey’in miizik egitimi aldig1 Paris’ten Istanbul’a dondiikten sonra Tiirk ve
Bat1 Miizigi egitimlerinin bir ¢at1 altinda verildigi, boylelikle Geleneksel Tiirk Miizigi icraci,
egitmen, ustalariyla ve Tiirkiye’deki ilk derleme faaliyetlerinden olan Dariilelhan Heyeti’nin
gezilerinde derlenen tiirkiilerin kayit ve notalariyla temasta bulunabilme olanaginin bulundu-
§u Dartilelhan’da kompozisyon ve piyano d6gretmeni olarak caligmaya baslamasinin, miizikal
geligimi lizerinde 6nemli agilim ve ivme sagladigi sdylenebilir.

Rey’in, Dariilelhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilari 3 ve 4.defterleri i¢in kaleme aldigi
yazilarda karsilasilan Tiirk Halk Kiiltiiri ve tiirkiilerin 6nemi iizerine kullandig1 igten ve
acik yiirekli ifadeler, yasadig1 topraklarin kiiltiirel degerleriyle samimi bigimde bag kurdugu-
nun disa vurumu olarak goriilebilir. Bu yazilarda o defterlerde yayimlanan tiirkiilerin detayli
analizlerine de yer veren Rey, 3.defterin girisindeki yazida, Dariilelhan Heyeti’nin 1926’da
ciktig1 ilk gezide derlenen Bebek Tiirkiisti (Demirci, 1938, s. 358; Gazimihal, 2006, s. 154)
ve dokunakli hikayesinden bahseder. Rey, daha sonra Kiilliyat’in 7.defterinin 1.sayfasinda
yayimlanan bu tiirkiiyii, 1928 yilinda orkestra i¢in besteledigi Bebek Efsanesi/Senfonik Siir
miizigine konu olarak se¢mis ve miiziginin IIL.béliimiinde kullanmaistr.

Miiziklerinde folklorik 6gelere sik¢a yer veren Rey, kimi zaman yasadigi topraklardan
bir gériinlim veya hikayeyi kullanirken (Sultan Cem ve Kdyde Bir Facia operalari, Enstan-
taneler/Orkestra igin Izlenimler, Fatih/Senfonik Siir) kimi zaman makamsal diyebilecegimiz
yapidaki 6geleri kendi deyisiyle kullanmis (Senfoni No.1 ve 2, Piyano Sonati), bazen tiirkii-
lerin ses veya calgilar icin uyarlamalarin1 yapmis (Anadolu Halk Tirkiileri/Dort sesli koro
icin), bazen de Bebek Efsanesi ve Katibim/Piyano ve Orkestra i¢in Cesitlemeler yapitlarinda
oldugu gibi tiirkiileri kendi diliyle yogurarak miizigine dahil etmis ve onlart miiziginin ¢ikis
noktasi ve itici giicti kilmistir.
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Rey’in Dariilelhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilari 3 ve 4.defterlerin girislerindeki yazi-
larina ve tiim yapitlarina dayanarak, halk tiirkiilerine bir ozan penceresinden bakmaya galisip
onlar1 yazdig1 miizigin itici giicii, konusu, etrafinda sekillendirildigi 6z ve iizerinde ince ¢ali-
silarak istifade edilebilecek cevherler olarak gordiigii sdylenebilir. Bebek Efsanesi’ni Bebek
anlatisi {izerine senfonik siir olarak kurgulayan Rey, yapitin {i¢ boliimiinde de birgok tlirkiiyii
kendi diline yedirerek 6zgiin miizikal gereclerle kullanmistir. Bebek Tiirkdisii, eserin I11.bo-
liimiinde Gykiisii ve ezgisinin dokunakli yapisini yansitmak iizere, yitirilen bebegin ardindan
annenin yaktig1 agit1 seslendiren figiir olarak solo viyolada gelirken zirve kesitinde, ¢ilgina
donen annenin haykiriglarini resmedercesine tiim orkestrada kuvvetli bir sekilde duyulur.

Rey’in, Tura’ya gore Tiirkiye’de bestelenmis biiyiik 6lgekli ilk senfonik eser ve ilk sen-
fonik siir olan (2003, s. 26) Bebek Efsanesi’nin I11.boliimiinde Bebek Tiirkiisti’nii kullanmis
olmastyla beraber, 6zgiin miizigini de yansitarak kisisel fikirleriyle tiirkiiyii bagdastirdigini
ve Tiirkiye’de bu baglamda yazilmis senfonik miiziklere dnciiliik ettigini sdyleyebiliriz.

Notlar

1 Ilyasoglu, “Cemal Resit Rey / Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler” isimli kitabinin 121.sayfasinda bu
eserin ilk seslendirilmesinin 29 Aralik 1929 giinii yapildigini belirttikten sonra bu konser tizerine Paris’te
yazilan elestiri yazilarindan kimi 6rnekler verir. Bu elestiri yazilarmimn yayimlanma tarihlerinin ¢ogunun (16,
19, 20 Aralik gibi) ilk seslendirmeden énce oldugu gériilmektedir. ilyasoglu’nun ayn1 sayfada yer verdigi
bu ilk seslendirilme konserinin program notunda ise 15 Aralik 1929 tarihi yazmaktadir (bkz. Sekil 1). Basim
hatasindan kaynaklanabilecegini diisiindiigiimiiz farkl tarihlerden, bu yazida konser afisinde yer alan ve
Yal¢in Tura’nin “Cemal Resit Rey ve Bebek Efsanesi”(2003) yazisinda da belirttigi tarih referans olarak
tercih edilmistir.

2 Takriz: Bir kitabin bagina konulan taninmis bir kimseden istenen takdim ve takdir yazisi (Devellioglu, 1970,

s. 1229).

https://www.youtube.com/watch?v=AqsbfeDjS6s&feature=share. Paylasan: Aygiin Hasan Oztiirk

Aygiin Hasan Oztiirk ile miilakat 09.10.2018 giinii saat 09.00’da yaptlmistir.

5 Dariilelhan Heyeti notaya aldig: eserlerde segah perdesini dizinin esas sesi kabul ederek bu perde i¢in notada
Ozel bir isaret belirtmemistir.

6  Analiz yapilirken yaklagim {islubu olarak I. Usmanbas’in “Miizikte Bigimler” kitabindaki su aciklamalar
temel alinmistir: “En kisa miiziksel parca tek SEStir... Bir ya da birkag¢ sesin art arda geliginden ezgi
CIZGIsi ortaya ¢ikar. Ezgi ¢izgileri ciimle parcaciklarin, ORGEN leri yazi diline benzetirsek sozciikle-
ri dogurmus olurlar. Par¢aciklarin, érgenlerin baglanmasindan CUMLE ler, ciimlelerin baglanmasindan
DONEM ’ler meydana gelir” (1974, s. 5). “Ciimlelerin birincisi Onciil, donemin ikinci ciimlesi Soncul adint
alir” (1974, s. 17).” Bolme, iki, ii¢, dort tutarli ciimlenin art arda gelmesinden olusur” (1974, s. 30). Bu
calismada Usmanbas’in agikladigi kavramlardan ciimle, donem ve bolme kullanilirken 6rgen yerine “motif”
kelimesi tercih edilmistir. Miizigin dogaglama/uzun hava karakteri tizerine kurulu olmasinin, form yapisi
coziimlenmeye calisilirken kesin ¢izgiler belirlemede farkli goriisler dogurabilecegi ihtimali barindirdigini
diisiinmekteyiz. Nitekim Usmanbas’in da belirttigi gibi “Bir ciimle ezgisinin boliiniiglerini kesin olarak sap-
tayan bir kural yoktur. Bu, tipki bir dil ciimlesinin noktalanmasi gibi incelige baghdir”(1974, s.5).

7 Seyir, ¢esni ve gegki gibi makam unsurlarmim bu kesitte gelenekte yer aldigi bigimiyle ve belirgin hatlarla
s6z konusu olmadigini, bu sebeple burada kullanilan makamsal yapidaki dizinin Zirgiileli Hicaz, Zirgiileli
Suzinak, Hicazkar, Sedaraban, Sehnaz, Suzidil veya Evcara (Karadeniz, 1979; Aydemir, 2014) Makam Di-
zisi olabilecegini veya bu dizilerle benzestigini sdyleyebiliriz.

8  Bu kavram, Persichetti’nin, bir modun/dizinin ayni anda iki veya daha fazla ses merkezi tizerinde tinladig1
durumu ifade ederken kullandig1 “polytonal and modal” (Persichetti, 1961, s. 39) terimi temel alinarak
kullanilmistir. Es zamanli gelen, belirgin ¢izgilerle ayrilmis iki veya daha fazla tonal kesitin akor veya dizi
bigiminde ¢ok eksenli (polymodal) bigimde algilanmasi i¢in kesitler arasinda ses bélgesi, tin1 ve calgilama
acisindan fark edilebilir/yeterli mesafe bulunmasinin (Benjamin, Horvit, Nelson, 2008, s. 210; Dallin, 1974,
s. 133), kesitlerin diyatonik (diatonic) ve karmasik olmayan bir yapi1 igermesinin (Kostka, Payne, 1995, s.
495) gerekliligi goz oniinde bulunduruldugu takdirde Rey’in bu kesitte amagladiginin yatay ve bagimsiz
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duyulabilen ¢izgiler elde etmekten ziyade, dikey/biitiinlesik/armonik bir yap1 oldugu 6ngoériilebilir; ayni
zamanda ¢ok eksenli kesitlerin ton ya da tin1 odakli olmak tizere iki farkl sekilde teorik ¢oziimlemesinin ya-
pilabilecegi (Benjamin, Horvit, Nelson, 2008, s. 211) ve Rey’in bu kesitte tin1 odakli bir yaklagim sergiledigi
sOylenebilir. Fakat miizikte yer alan bircok 6ge gibi ¢ok eksenlilik de duyus ile iliskili oldugundan 20.yy’in
ilk ¢eyregindeki dinleyici farkli eksenlere sahip birden ¢ok tonun ayni anda duyuldugu bir kesiti ¢ok ek-
senli olarak adlandirabilirken, gliniimiiz dinleyicisi i¢in ise bu kesit, basta yer alan ton veya akor ile daha
tiz bolgelerde onun renklendirilmis/gesitlendirilmis/siislenmis bigimlerini de igeren bir tinisal ortam olarak
goriilebilir (Leeuw, 2005, s. 87). Bu tiirden kesitleri teorik olarak kavramlastirarak ¢oziimlemenin farkl
bakis acilarini, tanimlart ve yonelimleri de beraberinde getiren goreceli bir duruma gebe oldugunu sdyleye-
biliriz: Nitekim Gazimihal, Manav ve Nemutlu “polytonality” i¢in “goktonluluk” karsiligini onerirken (Ga-
zimihal, 1961, s. 208; Manav ve Nemutlu, 2012, s. 244), Roig-Francoli bu tiir yapilar i¢in “gokmerkezlilik
(polycentricity)” (Roig-Francoli, 2007, s. 28), Dallin ise “¢ifi modluluk (dual modality)” ifadelerinin kulla-
nilabilecegini (Dallin, 1974, s. 133), Leeuw de bu tiir kesitlerin “genisletilmis tonalite (extended tonality)”,
“karma akorlar (composite chords)”, “cokdegerlilik (polyvalency)” gibi kavramlarla farkli sekillerde agik-
lanabilecegini dile getirir (Leeuw, 2005, s. 88). Bartok ise kendi miizigini agiklarken, ayn1 eksen ile gii¢liiyii
paylasan farkli modlarin es zamanlh duyuldugu yapilar i¢in “¢okdizili renkserlik (polymodal chromatism)”
kavramini kullanmis; ¢ok dizili (polymodal) yerlestirmede/yayilimda tiim bemol ve diyezlerin degistirilmis
(altered) veya renkser (chromatic) sesler olmayip kendi hatlari ierisinde diyatonik gerecler oldugunu be-
lirtmistir (Bartok’tan akt. Martins, 2015, s. 275). Dallin de ¢ok eksenli yapilarin 20.yy. miiziginin yaygin
ogelerinden olan uyumsuz (dissonant) armoni ve hat kullaniminin dogal bir sonucu olabilecegini su sozlerle
ifade eder: “Uyumsuz (dissonant) armoni ve kontrpuan siklikla “¢ok eksenlilik "icerir ve sunu belirtmek
gerekir ki bu tiirden yapilar genellikle kulak degil goz icin daha belirgindir (Dallin, 1974, s. 133)”.

Bu kavram, Persichetti’nin farkli modlarin/dizilerin ayn1 anda iki veya daha fazla ses merkezi tizerinde tin-
lamasini ifade ederken kullandig1 “polymodal and polytonal ’(Persichetti, 1961, s. 39) terimi temel alinarak
kullanilmistir. Daha 6nce deginildigi gibi Rey’in bu tiirden “¢oklu (poly)” yapilar kullanmasi yatay/¢izgisel
planda bagimsiz parti hareketleri tercihinden ziyade dikey orgiide yeni tin1 arayislart bigiminde goriilebilir.
Daha once de belirtildigi gibi, burada seyir ve ¢esni gibi makam unsurlarinin yer almasindan ziyade, si
bekar-si bemol renkser (chromatic) kullanimimin Hiiseyni makami seyrindeki evg-acem perdelerinin degisi-
miyle, her ne kadar burada dizinin 6 degil 3.derecesi iizerinde olsa da, etki olarak benzestigi kastedilmekte-
dir.
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KITAP TANITIMI

Haldun Narmanlioglu (2018). Vatanini Seven Tiklasin Sanal
Cemaatte Ulusun Tahayyiilii, istanbul: Kalkedon Yaymnlan.
ISBN: 6054979912, 224 sayfa.

Haldun Narmanlioglu’nun 2018’de yayimlanan Vatanini Seven Tiklasin Sanal Cemaat-
te Ulusun Tahayyiilii baglikl kitab1 biiyiik dlglide, yazarin 2013 yilinda tamamlanan ‘Sanal
Cemaatte Ulus ve Ulusguluk’ adli doktora tezinden olusmaktadir. Kitap, sanal cemaatler ko-
nusunda Tiirkee literatiirdeki simirlt sayida kitaptan birisidir. 2013 yili itibariyle de bu tez
Tirkiye’de bu konuda yazilmis ikinci tez olma 6zelligini tasimaktadir. Bu konuda Tiirkiye’de
yazilan dért tez bulunmaktadir'. Bunlarin ilki Ibrahim Akkas’m (2012) ‘Sanal Cemaatler’
adl1 doktora tezi, Haldun Narmanlioglu’nun (2013) ‘Sanal Cemaatte Ulus ve Ulusguluk’ adl1
doktora tezi ve Mehmet Ertugrul Evyapar’m (2018) ‘Sanal Cemaatler ve Postmodern Kabile-
cilik: Imam Hatipler Kapatilsin Facebook Grubu Ornegi’ adl1 yiiksek lisans tezi. Dolayisiyla
yazarin kitabi hem tezler agisindan hem de Tiirkge telif eserler agisindan bu konudaki Tiirkge
literatiiriin temel kitaplarindan birisi olma dzelligini tasimakta. Bu konuda Tiirkiye’deki li-
teratiir bircok ¢eviri kitap boliimii veya makale sunsa da, ¢aligma saha arastirmasi igermesi
bakimindan sinirli sayidaki eserden birisidir.

Genel olarak bakildiginda, kitapta iislup agisindan sade, akict ve anlasilir bir dil kulla-
nilmistir. Akademik olarak tek bir agidan bakilmamis, bir tarafgirlik giitmeden karsit argii-
manlara da yer verilmistir. Yazar iyi bir teorik ¢ergeve ve metinlerarast iliski kurarak, kendi
calismasina dayanak olusturabilecek her noktaya deginmektedir.

Calismanin giris kisminda yazar ‘kitle iletisim aygitlar1’ olarak anilan radyo, televizyon
gibi aygitlar1 ‘yiginsal iletim araglar1 olarak adlandirma yoniinde bir tercih yapmistir (Nar-
manlioglu, 2018: 13). Bu tercih, hem bu aygitlarin tek yonlii iletim siirecini vurgularken

! Giil Dilek Tiirk’iin Sanal Cemaatler ve Tiirkiye'de Siyasal Kutuplasma (2017) adl yiiksek lisans tezi YOKSIS
sisteminde bulunmaktadir, fakat erisime acik degildir.
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hem de sonraki boliimlerde ‘yeni iletisim teknolojileri’nin karsilikli etkilesime dayandigi
vurgusunu giiglendirmektedir. Yiginsal iletim araglarinin egemenligindeki zamanlarda insa
edilmesi kolay olan Anderson’un (2007) kavramsallastirmasiyla ‘hayali cemaatler’i, yeni
iletisim teknolojilerinin gilinyiiziine ¢gikmaya basladigi zamanlarda bir arada tutmak zorlas-
mustir ve yerine daha kii¢iik cemaatler belirmeye baslamistir. Yazarin da belirttigi gibi, ‘hayal
edilmis bir cemaatin, yeni iletigim araclariyla kendisini nasil yeniden tahayyiil ettigi’ sorusu
calismanin temel sorunsalini olugturmaktadir. (Narmanlioglu, 2018: 18). Bu noktada yazar
meseleyi Howard Rheingold’un (1993) sosyal bilimlere kazandirdig: bir kavram olan ‘sanal
cemaatler’ kavramiyla ele almaktadir. Yazar Tonnies’e atifla (2005) 6nceden cemaat halin-
de siki baglar igerisinde yasayanlarin ulus devletle birlikte cemiyet haline gelisinden, fakat
bu cemaatlerin farkliliklarinin devletler tarafindan yok sayilip, homojen bir hayali cemaat
tasavvur edilmesine deginmektedir. Ulus devletlerin zayiflamaya baslamalarindan sonra ise
bu heterojenliklerin goriiniir hale geldigini, Stuart Hall’a (1994) referansla sdylenirse ‘baski
altinda tutulanlarin geri doniisii’ noktasinda da sanal cemaatlerin bu dogrultuda ortaya ¢ikti-
gindan s6z etmektedir.

Yazar ¢aligmanin girig kisminda son olarak, ¢alismanin saha kisminin nasil ortaya ¢iktigi-
na deginmektedir. Calismanin saha kismu Tiirkiye Genglik Birligi (TGB) adli olusumun, Fa-
cebook sayfasi lizerindeki sanal cemaat orgiitlenmesini incelemektedir. Calisma kapsaminda
bu sayfanin icerik yoneticisi olan {i¢ kisi ile derinlemesine miilakat ve bu sayfay1 sik sik
kullanan tiyeler arasindan iki farkli grupla odak grup ¢alismasinin yapildigi belirtilmektedir?.

Caligmanin ilk boliimii olan ‘iletisim ve cemaat’ boliimiinde, iletisim araclarinin gelis-
mesiyle cemaat kavraminin degisimi incelenmektedir. Yazar burada iletigim literatiiriiyle
sosyoloji literatliriinii iyi bir sekilde harmanlayarak ilerlemekte. Kapitalizmin gelisimi ve
ulus haline gelme siirecinde matbaa ve diger ‘iletim’ araglarinin nasil rol oynadigindan bah-
sedilmekte. Ozellikle matbaanin gelisimi ulusu insa edecek dilin, kiiltiiriin, ortak inang ve
degerlerin yayginlagmasini kolaylagtirmistir. Fakat bu ortak dilin ya degerlerin ve inanclarin
halk icerisinde olustugundan ziyade, yukardan insa edildigini unutmamak gerekir. Yazarin
Mcluhan’a atifla sdyledigi gibi “halkin kendisi olarak gordiigii sey, yonetici/seckinin kendisi
sanmasl i¢in gosterdigi tahayytilden bagka bir sey degildir” (Narmanlioglu, 2018: 23). Dola-
yistyla yazari Tonnies’in (2005) kavramlarini kullanarak cemaatten cemiyete gegis dedigi
evre, insanlarin farkli kimlikler etrafinda toplanmalar1 yerine bir ulusa aidiyetle tanimlanma-
laridir. Bunun da aslinda tektiplestirici bir yaninin oldugu, ulus devletin giiciinii kaybetmeye
baslamasiyla ise daha dncesinde ihmal edilen kimliklerin tekrar su yiiziine ¢iktigindan bah-
sedilmektedir. Bu siiregte yeni cemaatleri olustugunu, bu yeni cemaatlerin ise 6nceki cemaat
bi¢imlerinden farkli oldugu, dogustan bir aidiyet ile degil, sonradan insanin kendi rizasi ile
icine girdigi cemaatler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ikinci béliimde ise yazar, yeni medya ile birlikte bu yeni cemaatlerin temsil oraninin
arttigini, tek yonlii bir iletim yerine karsilikli ve etkilesimli yeni medya araglarinda bu tarz
cemaat olusumlarinin daha fazla temsil edilebilecegi lizerinde durmakta. Yazar burada da
tek bir bakis agisina takili kalmadan yeni medya araclar ile ilgili farkli goriis ve diistinceleri

2 Caligmanin yontem kismi ve goriisme teknikleri ayni isimli doktora tezinde (Narmanlioglu, 2013) daha agik
olarak belirtilmis.
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hem °‘siber liberal’ yaklagimlart hem de bu araglarin ekonomi-politigiyle ilgilenen, yeni bir
Ozgiirlik yaratmayacagini vurgulayan elestirel diistinceleri bir arada vermektedir (Narman-
lioglu, 2018: 77).

Bu yeni cemaatlerin ¢agi, Alain Minc’e gore (1995) ‘yeni ortagag’dir. Bu ¢ag, organize
sistemlerin ortadan kalktig1, her tiirlii merkezin yok oldugu, kararsiz dayanigsmalarin, bulanik
bir ortamin egemen oldugu bir ¢agdir ayn1 zamanda (Minc, 1995: 8). Bauman da (2017) ben-
zer sekilde glinlimiizde her seyin belirsizliginden, hizla degisebilirliginden so6z ederek, gii-
niimiiz diinyasini ‘akiskan modernite’ olarak adlandirir. Her seyin, hizlandig1, gorecelestigi,
bireysellestigi bu ¢agda yine de insanlar kendilerini glivende hissetmek i¢in bir cemaat aglig1
duymaktadirlar. Fakat bu cemaatler eski cemaatlere gore dnemli farkliliklar az etmektedir.
Bunlari ayiran 6zellikler, en basta daha kirtlgan daha gegici ve daha soyut olarak cereyan
etmeleridir. Bunun yaninda eski tarz cemaatlerin bireyselligi yok eden yapisinin yerine, yeni
cemaatler insanlarin kendilerini ifade etme amacl iradi katilima dayanmaktadir. Baska bir
fark ise sabit bir mekan yerine, sanal cemaatlerin internet sayesinde her an her yerde olabil-
mesidir. Bu da ¢ok farkli toplumsal kesimden insanin bir araya gelebilmesini imkan tanimak-
tadir. Bu durum yeni iletisim teknolojilerinin yaygilagsmasiyla birlikte diisiiniildiigiinde, bu
topluluklarin bir anlamda dijital bir kamusal alan olusumunda rol oynayabilecegini diisinmek
olasidir. “Internetin miimkiin kildig1 kiiresel irtibat, degisik dznel yurttashk tanimlamalari-
na tabiyet zorunlulugu altindaki insanlar1 farkli bir baglamda yurttas haline getirmektedir”.
(Narmanlioglu, 2018: 98). Edilgen vatandagligin yerini, internet ¢agiyla birlikte demokratik
katilimin, dijital yurttasligin alabileceginden bahsedilmektedir. Fakat burada internetin, bir
dijital kamusal alan olabilme potansiyelinde, internetin de ger¢ek hayatin, sosyal, toplumsal
ve iktisadi iliskilerin bir yansimasi oldugunu unutmamak gerekir. internet cagina kadar siire-
gelmis olan bir kamusal alan yoksa bunun iizerine internetin bir kamusal alan olusturabilece-
gini, demokratiklesme yaratabilecegini soylemek abestir. Yazar bu noktay1 Habermas (2003)
iizerinden “imtiyazli 6zel cikarlarin kamuyu istilas1” anlaminda, kamusal alanda tartigilan
meselelerin gergek bir kamusallik olusturmadigini belirtmektedir. Ayrica Tiirkiye 6zelinde
modernlesmenin yukardan otoriter ve pozitivist sekilde insa edildigi bir cumhuriyette kamu-
sal alan olugabilmesinin zorlugunu vurgulamaktadir. (Narmanlioglu, 2018: 104).

Yazar boylelikle yeni medya araglarinin olumlu ve olumsuz niteliklerine degindikten
sonra sanal cemaatler konusunu ele almaktadir. Sanal cemaatler “yeterli sayida kisinin, si-
ber mekanda kisisel iliski aglar1 olusturmak amaciyla yeterli insani hislerle yeterince uzun
kamusal tartismalar yapmasiyla nette ortaya ¢ikan sosyal toplanmalardir” (Rheingold, 2000
akt. Narmanlioglu, 2018: 111). Sanal cemaatleri bir araya getiren sey, ortak bir kimlik, ortak
bir amag olabilecegi, bir mesele etrafinda sadece vicdanen birlesmis topluluklar da olabilir.
Ozellikle 1980 sonrasinda kimliklerin gériiniir hale gelmesiyle de iliskilidir bu durum. Sanal
cemaatler kendi icerisinde ayni amag etrafinda birlesmis birgok insan bulundursa da bunlar
yasi, cinsiyeti, sinifi, kiiltiirii agisindan ¢ok farkli insanlardan olugabilmektedir. Sanal cema-
atler, eski cemaat bi¢cimlerinden farkli olarak ¢ok ¢abuk bir araya gelebilirken, yine ayn1 hizla
dagilabilirler. Bireyin kendi iradesine dayanmasindan dolayi, birey tek bir cemaatin aksi-
ne bir¢ok farkli cemaat icerisinde bulunabilmektedir. Sanal cemaatler eskinin aksine gegici
olabilmektedirler. Fakat bu gecicilik sanal cemaatlerin ‘sanal’ olmasindan degil Simmel’e
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(2015) atifla sdylenecek olursa modern hayatin temposundan, iliskilerin ¢ok hizli degisebilir-
liginden kaynaklanmaktadir. Bauman ise (2017) sanal cemaatleri olmasa da, yeni cemaatleri
insanlar i¢in bir siginak olarak gormektedir. Gliniimiizde insanlar o kadar bireysellesmistir ki
artik kendilerini yalniz hissetmemek adina, bir aidiyet hissi yaratmak adina boylesi topluluk-
lar1 kendileri i¢in giivenli bir liman olarak gorebilmektedirler.

Kitabin ii¢lincii boliimii ‘Sanal Cemaatte Ulusun Tahayyiilii’ adli, yazarin saha arastirma-
sindan olusmakta. Burada ¢alisma yapilan grubun neden se¢ildigi, Facebook gibi bir plat-
formun neden tercih edildigi, goriigmelerin nasil bir yontemle yapildigi gibi detaylar vur-
gulanmakta, goriigmelerin ne zaman yapildigina dair tarihlere ise rastlanmamaktadir.® (Nar-
manlioglu, 2018: 153 vd.). Bu boliimde katilimcilarin zihnindeki ulusal kimligin tarihsel
dayanaklariyla, ulusal kimligin insas1 ile iletisim ortamlar1 arasindaki baglantiya ve iletisim
ortamlarinin degismesiyle ulusal kimligin internet ortamindaki sunumuna deginilmektedir
(Narmanlioglu, 2013:133). Yazar ¢aligmanin saha kismini siklikla ilk iki boliimdeki teorik
girizgahia dayandirmakta ve tarafgirlik giitmeden karsit argiimanlara da yer vermesinin te-
orik ¢ergevesini genisletmesinin avantajini kullanmaktadir. Yazar bu teorik ¢ercevesine da-
yanarak, yaptig1 goriismelerde iiyelerin zihin yapisin1 desmeye ugrasmakta, yiginsal iletim
aygitlarin bir ulus yaratmada nasil islev gordiigiinii, ulusun tiyelerinin zihnine ‘hakikat’1
nasil isleyebildigini ve bunlarin sosyal medya ortamlarindaki tezahiirlerini gostermektedir.
Yarim Kalan Bir Proje: Ulusal Modernlik basliginda da goriildiigii gibi sanal cemaat iiye-
lerinin en ¢ok sikayet¢i olduklar1 konulardan birisi de, “modernlesmenin ve ulusallagmanin
yarim kalmasidir” (Narmanlioglu, 2018: 169). Aslinda burada yarim kalanin modernlesme
siirecinin kendisinden ¢ok Kkitleleri igine dahil edememesi s6z konusudur. Bunun da internet
ortaminda goriiniimii en basta semboller tizerinden yiirimektedir ve s6z konusu kitleler ‘cag-
das’ olamamakla, gergekleri gorememekle ve cahil olmakla suglanmaktadir.

Burada 6nemli bir nokta ise, bahsedilen sanal cemaatin ¢ok ¢esitli toplumsal kesimler-
den olusuyor olsa da, kendi igerisinde goriis farkliliklarina ¢ok fazla tolerans gdstermiyor
olmasidir. Tabi bu da internetin veya sanal cemaatlerin kendi i¢inde ne derece bir kamusal
alan olusumuna izin veriyor olmasiyla iliskilidir. Internette algoritmalarin yarattig1 yanki
odalart misali (Binark, 2017) ilgili sanal cemaatin facebook grubununun igerigi “yonetici-
ler tarafindan verili bir sekilde sunulmakta, cemaat {iyelerinin katilimi s6z konusu icerigi
begenme ve yorumlamayla smirli kalmaktadir” (Narmanlioglu, 2018). Internetin de gercek
hayatin bir anlamda yansimasi oldugu diistiniildiigiinde, kendi icerisinde goriis farkliliklarina
izin vermeyen olusumlar i¢in internetin iletimin tek yonlii akisini kirmis oldugunu séylemek
miimkiinse de, bu etkilesimin halen tartigilmasina izin verilen alanda, kirmizi ¢izgilerle ¢i-
zilmis oldugunu belirtmek gerekir. “Ulusal kiiltiir aidiyetinin yerine sanal cemaatin yurttasi
olan nettaglardan tipki ulusun yurttasinin toplumsal sdzlesmeye baglilig1 gibi etik ve politik
durus icerisinde davranmasi beklenmektedir. (Timisi, 2016: 10). Hatta Mouffe’cu anlamda
(2015) soylenirse, ¢ogulcu bir tartisma ve uzlasma siirecine dayanan bir agonizm yaratmak
yerine, diisman kamplara boliinmeyi, biz/onlar ikiligine dayanan, antagonizmi besleyen, saf-
lar1 siklastirmaya yarayan bir iglev gordiigiinii, en azindan bahsedilen sanal cemaat 6zelinde
soylemek miimkiindiir.

* Yazarin tez ¢calismasinda ise (Narmanlioglu, 2013) goriismelerin Subat 2013’te gergeklestirildigi bilgisi
verilmekte.
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Son olarak kitabin eksikliklerine deginmek gerekirse, ilk iki boliimde yazar zaman za-
man meseleyi Tiirkiye 6zeline getirerek, 6rnekler vermekte fakat bunlar aras bir iliski kurup
kendi saha arastirmasinda bir zemin olarak kullanmamaktadir. Caligmada ara ara goriiniip
kaybolan Tiirkiye baglamlari mevcut. Bunlarin daha diizenli bir izlek takip etmesi, ¢caligma
icin yararli olabilecek bir nokta gibi goriinmektedir ki, Tiirkiye’nin modernlesme tarihi ilgili
sanal cemaatin zihin yapisint ¢oziimlemek icin ¢ok zengin bir malzeme sunmaktadir. Bir
diger nokta, 6zellikle ikinci boliimiin sonuna dogru yazar ¢okga tekrara diistiigii soylenebilir.
Bagska bir eksiklik olarak ise yukarida da belirtildigi gibi goriigme tarihlerinin belirtilmemesi
bazi sorunlara neden olmaktadir. Zira goriismecilerin ifadelerinin iilkenin politik ortamina
gore degisebilirligi soz konusu olabilir. Goriismelerin tarihinin verilmesi okuyucunun zihnin-
de bu ifadelerin nasil bir politik donemde sdylendigiyle ilgili bir fikir verebilir.
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