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Editor'den,

Dergimizin ikinci sayisinda keyifle okunmay1 bekleyen dort makale yer
aliyor. Ilk makale, Cagatay Dirilgen'e ait. Bu ¢alismada Dirilgen, C1g
Operasyonu filminde Ay'a inig mitini,postmodern teorinin kavramlari 1s18inda
irdelemis ve Ay'a inis mitinin postmodern bir anlati igerisinde nasil bir anlam
degisikligine ugradigini metinlerarasi okuma ile ortaya koymustur.

“Roland Barthes'in Gostergebilimsel Coziimlemesi ile Nazi
Propagandasinda Engelliler” basligini tasiyan ikinci ¢alismanin yazar1 Caner
Caki, Nazi Almanyast doneminde basilan ve engelli Alman vatandaslarina
yonelik olumsuz algi insasinda kullanilan propaganda gorselleri iizerinden
¢Oziimleme yapmistir. Gostergebilimsel ¢oziimleme sonucunda, ilgili gorseller
araciligi ile engelli Alman vatandaglarinin; Alman ekonomisinin kalkinmasinin
oniinde engel olarak gosterildigi ve zamanla Alman niifusu icerisinde ¢ogunlugu
olusturacaklarina yonelik bir anlamin insa edilmeye ¢aligildig1 tespit edilmistir.

Ugiincii makalenin yazar1 Tamer Dagas ise minimalizm ve bagimsiz
sinema iligkisi iizerinde durmus ve konuyu, iyi bir ornek oldugu igin,
Jarmusch'un ilk uzun metrajli filmi olan StrangerThanParadise iizerinden
irdelemistir.Sonucta ise s6z konusu filmin, bagimsiz sinema ve minimalist
anlatimin ittifaki sonucunda dogdugu ve minimalistsinema kodlar1 barindirdigi
vurgusu yapilmistir.

Pelin Oduncu'ya ait olan son makalede ise Roman Polanski'nin
Apartman Uglemesi psikanaliz kuramin temel kavramlari esliginde, bilingalt:
stirecler ve kent hayatinin bu siireglere etkisi baglaminda analiz edilmistir.
Y 6netmenin apartman temali {i¢ filmi (Tiksinti Rosemary'in Bebegi ve Kiraci)
iizerinden yapilan ¢oziimleme sonucunda {i¢ filmde de gozetim duygusu,
apartman yasami, giivensizlik, o6tekinin komplolar1 gibi ortak temalarin
bulundugu tespit edilmistir.

Elbette bu sayinin hazirlanmas1 agamasinda emegi gecen pek ¢ok mesai
arkadasim var. Oncelikle, desteklerinden ve katkilarindan 6tiirii, fakiiltemizin
tiim kiymetli hocalarina gok tesekkiir ederim. Ikinci tesekkiiriim, bir taraftan ders
doneminde oldugu i¢in Eskisehir-Isparta arasinda mekik dokuyan bir taraftan da
ozverili bir sekilde editdr yardimciligi gorevini layikiyla yerine getiren Aras.
Gor. Armagan Abanuz'a. Ayrica yogun is temposuna ragmen dergimizin hem
birinci hem de ikinci sayisinin sayfa tasarimini yaparak destegini bizden
esirgemeyen Ogr. Gor. Burak Deniztas'a da tesekkiirii bir borg bilirim. Son olarak
dergimizin baski isleri i¢in matbaa ile iletisimi kuran ve gerekli takibi saglayan
Fakiilte Sekreterimiz Giilfidan Dilaver'e ve idari personelimize de sonsuz
tesekkiirler. ..

Dr. Ogr. Uyesi Seyhan AKSOY
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CIG OPERASYONU: AY'A INiS MITINE
POSTMODERN BiR YAKLASIM

Cagatay Dirilgen*

Ozet

Amerikan 6ncili miti Amerikan toplumunun nasil olustugunu anlatir.
1969 yilinda basartyla gerceklestirilen Apollo 11 gorevi ise gerek
donemin ABD Bagkani1 Kennedy'nin atiflar1 ve siireg i¢erisinde yiirtitiilen
halkla iligkiler c¢aligmalar1 ile gerekse bizzat NASA tarafindan
tarihlestirildigi haliyle Amerikan dncii mitinin bir yeniden anlatimi olarak
karsimiza cikar. Mitler, degerleri yeniden iiretme islevleriyle kiiltiirler
tizerinde biiyiik etki sahibidirler. Mitleri ikincil bir gostergeler diizlemi
olarak tanimlayan Roland Barthes, onlarin islevinin ele aldiklar1 konuyu
dogallastirmak oldugunu 6ne siirer. Ancak Barthes'a gére mitlerin sinirlar
tozsel degil bigimseldir. Bu durumda toplumda yasanmis degisimlerin
etkisiyle mitlerin anlamlarinda da degisim meydana gelmesi miimkiindiir.
Amerikan 6ncii miti de 1969'daki yeniden anlatimiyla ABD'nin nasil
diinyanin siiper giicii oldugunu anlatir hale gelmistir. Daha sonraki
donemlerde ise Apollo 11'in hikayesi de bir nostalji, tarih ya da komplo
teorisi gibi yeni anlamlar kazanmistir. Postmodern anlatilarin 6zelliklerini
belirgin bir bicimde biinyesinde tagiyan 2016 yapimi C1g Operasyonu
filmi ise Apollo 11'in hikayesine yeni bir anlam katmaktadir. Zira artik
Lyotard'in deyimiyle “biiytik anlatilar ¢okmiistiir”. Boylece diger biiyiik
anlatilar gibi Amerikan 6ncii miti, dolayistyla Amerikan oncii mitinin
yeniden anlatim1 olarak Apollo 11'in hikayesi, ¢alismada kullanilacag:
haliyle Ay'a inis miti de gecerliligini yitirmistir. Bu ¢alismada Barthes'in
mitsel anlatilar1 ¢6ziimleme yontemiyle birlikte Gerard Genette'in ortaya

koydugu “anametinsellik” kavrami ger¢evesinde Ci1g Operasyonu filmi

* Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dal1
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metinleraras1 bir okumaya tabi tutularak biiyiik anlatilarin gegerliligini
yitirmesinin mitlerin ele alinisinda nasil bir degisiklige sebep oldugu

arastirilmistir,
Anahtar kelimeler:Anametinsellik, Apollo 11, Ay'a inis,
Metinlerarasilik, Mit, Postmodernizm, Sinema.

OPERATION: AVALANCHE: A POSTMODERN
APPROACH TO MOON LANDING MYTH

Abstract

American frontier myth tells about the creation of American society.
The successful Apollo 11 mission in 1969, on the other hand, appears as a
re-telling of American frontier myth when it is considered within the
context of references that politicans made, public relations works of the
time and in the form of history which was written by NASA itself. With the
function of reproducting the values, myths have great effects on cultures.
Roland Barthes defines myths as second-order semiological systems and
suggests that their function is to naturalise their subject. According to him
there are formal limits to myth, not substantial ones.

Then itis possible for myths to have changes in their meanings as the
societies change over time. Thus American frontier myth has gained
another meaning of USA being the only superpower of the world with its
re-telling in 1969. Later on, the story of Apollo 11 has gained new
meanings as a nostalgia, a history or a conspiracy theory. 2016 film
Operation: Avalanche, which contains the elements of postmodern
narratives prominently, attaches a new meaning to the story of Apollo
11.In Lyotard's words, “the grand narratives has broke up”. Therefore like
other grand narrratives, the American frontier myth, so the story of Apollo
11 as its re-telling, or as how it will be called in this article: “moon landing
myth”, has lost its credibility too. In this article, with Barthes' method for
analysis of myth and in the context of hypertextuality, as a term created by
Gerard Genette, the intertextual reading out of the film, Operation:
Avalanche has been made in order to investigate how the breaking up of
grand narratives effected the aprroach to myths.

Keywords: Apollo 11, Cinema, Hypertextuality, Intertextuality, Myth,
Postmodernism.
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GIRIS

Diinya'nin gérdiigii en biiyiik can kayiplarinin yasandigi 2. Diinya
Savasi, 1. Diinya Savasi'ndan deneyimli tilkelerin, galip gelmek i¢in silah
teknolojilerine biiyiik yatirnmlar yapmasina, dolayisiyla silah
teknolojilerinin ivme kazanmasinada sebep olmustur. 2. Diinya Savasi'nin
sona ermesiyle Sovyetler Birligi ve ABD'nin basini ¢ektigi miittefikler,
Almanya'y1 iggal etmis ve Nazi Almanyasi'nin Diinya Savasi'nda
kullanmak amaciyla gelistirdigi roket teknolojilerini ele gegirmislerdir.
Savagta galip gelmesine yetecek kadar olmasa da Almanya'nin roket
teknolojisini epey ilerilere tasidigi bilinmektedir. Diinya Savasi'nin
ardindan SSCB ve ABD, Almanya'nin bu roket teknolojisini ileriye
tagimaya ¢alismislardir. Zira diinyanin dort bir yanindaki tilkeler bu savas
sirasinda ¢ok biiytik kayiplar vermislerdir ve olasi bir yeni savasin niikleer
silahlarla yapilacagindan ve ¢ok daha ciddi kayiplara sebep olacagindan
iki kutup da hemen hemen emindir ancak diinya NATO ve Varsova Pakt1
ile ikiye ayrilmis, ABD ve SSCB Diinya'nin iki siipergiicii konumuna
gelmistir. Uzun yillar biri kapitalizmin, digeri komiinizmin Onciileri
olarak birbirlerine taban tabana zit politikalara sahip bu iilkelerin
birbirleriyle tam bir barig ortami saglamalarit miimkiin
olmamistir.Dolayisiyla iki iilke de politikalarini olasi yeni bir savasa
karsin silah teknolojilerini gelistirmek ve karsi tarafa gozdagi vermek
tizere giincellemislerdir. (McMahon, 2003:1-34, 56-77)

ABD ve SSCB arasindaki silah yaris1 1957 yilindaSergey Korolev
onderliginde kurulan bir ekip tarafindan Sputnik uydusunun Diinya
yoriingesine firlatilmasiyla yerini uzay yarisina birakmistir. Daha sonra
SSCB'nin teknolojisini daha da ileri gotiirebilmesi ve 1961'de Yuri
Gagarin'in ilk kez uzaya ¢ikmasinin ardindan ABD'de, uzay
caligmalarinda SSCB'yle yarisabilmek adina NASA kurulmustur.
Doénemin ABD Baskani John F. Kennedy, 1962 yilinda yaptig1 bir
konusmada NASA'nin amacini “1960'larin bitimine kadar Ay'a insan

gotiirmek ve Diinya'ya sag salim geri getirmek™ olarak belirlemis ve
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Apollo projesini resmi olarak baslatmistir(Chertok, 2005: 9-11). Bu
sirada SSCB Ay'da arastirmalar yapmak iizere Ay yoriingesine insanli
araglar gdondermis ve Ay'in yiizeyine robotlar indirmistir. 16 Temmuz
1969 tarihinde ise ABD'nin uzaya gonderdigi Apollo 11 gorevini basariyla
tamamlamus; iki astronot Ay'a inis yapmis,ardindan Diinya'ya sag salim
geri gelmislerdir. Bu siire¢ tiim diinya televizyonlarindacanli olarak
yaymlanmigtir. 1974 yilinda ise 16 — 24 Temmuz haftasi, ABD
BagkaniRichard Nixon tarafindan “Uzay Haftas1” ilan edilmistir (Ertel,
Newkirk ve Brooks, 1974, https://www.hq.nasa.gov/office/pao/History/SP-
4009/keyev4.htm).

Apollo projesi kuskusuz Amerikan tarihinde ¢ok énemli bir yere
sahiptir. Oyle ki Apollo projesinin baslamasindan 6nceki dénemde
yiriitiilen halkla iligkiler kampanyalarindan beridir bu konu hakkinda
say1siz akademik ¢aligma yapilmus, kitaplar yazilmis; televizyon dizileri
ve belgeseller ¢cekilmistir. Bu alanda farkli mecralarda benzer eserler hala
iiretilmeye devam etmektedir. Bu hikayelerin 6nemli bir 6zelligi ise ¢cokca
parodilestirilmis ve komplo teorisi lizerinden tartigmalarinin yiiriitiilmiis
olmasidir. Bu ¢alismada 6nce Apollo 11'in hikayesi, Roland Barthes'in
(Cagdas Soylenler kitabinda yer alan kavramsallagtirmalar ¢ercevesinde
bir “modern mit” olarak tanimlanacak; ardindan postmodern sinemanin
ve metin analizinin Ozelliklerine deginilecek, postmodern edebiyat
elestirisinin birtakim kavramlar1 agiklanacak ve 2016 yapimi Ci1g
Operasyonu filminde, Apollo 11 hikayesinin mitsel unsurlarinin nasil
doniistime ugratildigina dair metinleraras1 bir okuma yapilacaktir. Bu
sayede postmodern anlatilarin oyunbaz dogasina dair bir anlayis
kazanilmast amaglanmaktadir. Filmin se¢ilmesinin sebebi giincel
olmasiin yani sira postmodern anlatilarin 6zelliklerini de biinyesinde
belirgin sekilde barindirmasidir.

Modern Bir Mit Olarak Ay'a Inis

Mit, Yunanca'da “s6z” anlamindaki “mythos” kelimesinden gelir.

Mit kavraminin tanimlanmasi konusuolduk¢a eskiye dayanir ve
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Aristoteles'ten bugiine ¢ok sayida diisiiniir bu konuda fikir belirtmistir.
Hemfikir olunan konu ise mitlerin toplumlarin tarihi, dolayisiyla
kiiltiirtinde, hem onu yansitan hem de iireten isleviyle, cok 6nemli bir yere
sahip oldugudur. Yakin ge¢miste yasamis diisiiniirlerden Vladimir Propp
miti “Insanlarin inandig1 kutsal varliklar hakkindaki hikayeler” olarak
tanimlar. (1997: 100 - 116) Mircea Eliade ise, Propp'unkine benzer ama
biraz daha 6zele indirgenmis bir tanim yapar: “Mit, dogatistii varliklarin
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani Kozmos
olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki tiiri,
bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gergekligin nasil yagama
gectigini dile getirir” (2001: 15,16).Tam da bu asamada mitler bir
toplumun ortak bilingdisinda iiretilmis birer anlati olarak toplumun
davranis bigimlerini, diistinme sekillerini yansitirken tekrar tekrar
anlatild181 igin bunlar1 yeniden iiretme islevine de sahip olurlar. Islevci bir
bakis acisindan Malinowski mitin islevinin “gelenegi pekistirmek, eski
olaylar1 daha yiice, daha iistiin, daha dogaiistii ger¢eklere dogru izleyerek
gelenege daha biiylik deger ve saygi saglamak” oldugunu soyler (aktaran
Tecimer, 2005: 17). Yapisalct diislincenin 6nemli isimlerinden Claude
Levi-Strauss da mit konusuna bagka bir iglev lizerinden yaklasir: “Mit
insana, ¢ok onemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladigi
illlizyonunu verir” (2013: 51). Buraya kadar yiiriitiilen tartigmalarda
anlati, gelenek ve geleneklerin pekistirilmesi, evrenin anlasilmasi
boyutunda yaratilan illiizyon gibi ¢ok farkli yelpazelerde mit tanimi
yapildi. Bu calismanin temel aldigi mit konusu ise yukaridaki
tanimlamalarin esliginde Roland Barthes'n mit {izerine yaklagimi
olacaktir. Bu bakimdan Barthes'in 6zellikle Cagdas Soylenler adli
kitabinda mitleri bir bi¢im olarak ele almas1 6nemlidir. Barthes'a gore
“mitin tozsel sinirlart yoktur, bigimsel sinirlari vardir.” (2014: 179)

Barthes'a gre “mit bir bildiri niteligi tasir. Oyleyse ille de sdzlii

'Mit kelimesinin Tiirkge karsilig1 olarak kullanilan “séylen”, sozlii anlatim gelenegine atifta bulunarak
tretilmis bir kelime oldugundangalisma sirasinda tercih edilmeyecek ancak ilgili 6rnekte oldugu gibi 6zel
isim olarak kullanildiginda ya da alintilarda da degistirilmeden kullanilacaktir.
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olmas1 gerekmez; yazilardan ya da gosterimlerden olusabilir: yazili bir
sOylem olabilir, ama fotograf, sinema, réportaj, spor, gosteri, tanitim da
mitsel s6ze dayanak olabilir”(2014: 180). Boylece Barthes mitin sadece
tarihin ¢ok eski donemlerinde gecen hikayelerden olusan birer sozlii
gelenek anlatilar1 oldugu anlayisina karsi giincel anlatilarin da mit
niteliginde olabilecegini yazarak mitin kapsamini genisletir. “Giincel
mitsel anlatilarin bigimsel farkliliklari, mitin olusturulmasi siirecinde
islevsel olarak birbirinden ayrilmazlar ancak tiimiiyle 0nemsiz de
degillerdir. Ornegin bir resim, anlami birdenbire, ¢dziimlemeden,
dagitmadan sundugu i¢in yazidan daha buyurucu olabilir” (Barthes, 2014:
180). Keith Jenkins, tarih kurami iizerine ¢alismasinda “Tarih
(tarthyazimi); metinlerarasi, dilsel bir kurulustur” der. (1997: 19) Tarih ve
gecmisin farkli seyler oldugunu sodyleyen Jenkins tarihi, tarihg¢inin
sOylemi olarak ele alir. Ona gore “tarih, diinya hakkindaki bir dizi
soylemden biridir. Bu sodylemler, diinyay1 (goriiniir olarak {izerinde
yasadigimiz fiziksel maddeyi) yaratmazlar; ama onu kendilerine mal
ederler; sahip oldugu biitiin anlam1 ona sdylemler verir” (1997:17, 18).
Dolayisiyla tarih, tarihg¢inin kisisel anlatisidir ve hakikati
gostermemektedir. Bu durumda gecmisi 0grenmek isteyen okuyucu,
konusuna dair farkli yorumlara basvurarak metinlerarasi bir okuma
gerceklestirmek zorunda kalacaktir ki bu da hakikate ulagmasini degil,
ancak kendi yorumunu, kendi anlatisini1 gelistirebilmesini saglayacaktir.
Barthes isemitin tarihsel gerceklere dayandiginin altim1 ¢izereksunlari
sOyler: “Soylen nesneleri yadsimaz, tam tersine, islevi onlardan s6z
etmektir; su var ki, aritir onlari, giinahsizlastinr, doga ve sonrasizlik olarak
temellendirir, onlara agiklamanin degil de saptamanin {iriinii olan bir
aciklik verir” (Barthes, 2014: 208). Yani mitin islevi, yoruma agik bir
anlatiy1 kendine has bi¢imiyle doniistiirerek onu yoruma mahal
birakmayacak sekilde, dogallastirarak, sorgulanamaz bir gergekmis gibi
yeniden anlatmaktir.Buradan yola ¢ikilarak Apollo 11'in hikayesi de
Barthes'in bahsettigi anlamda bir mit olarak ele alinabilir. Zira Ay'a inis

hikayesinin, mitin tanimlanmasi hakkinda yukarida bahsi gegen
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tartigmalara gosterdigi benzerlik azimsanacak diizeyde degildir. Oyle ki
Ay'a inis hikayesi ilk andan itibaren adeta 'Amerikan Oncli' mitinin
modern bir uyarlamasi olacak sekilde bi¢imlendirilmistir.

Amerikan mitinde birtakim Onciiler “maceraya olan sevgilerinden
otiiri” yeni bir kitaya yelken agip orada bir medeniyet kurarlar. (Turner,
1894: 199-229) 1962 yilinda ise ABD Bagkani John F. Kennedy'nin
yapmis oldugu konugmada Amerikan 6ncii miti siyasi temelde tekrar ifade
bulmaktadir: “Biz Ay'a gitmeyi tercih ediyoruz. Gelecek on y1l iginde Ay'a
gitmeyi hedefliyoruz. Bunu ve diger seyleri kolay oldugu i¢in degil,
aksine zor oldugu i¢in yapiyoruz. Ciinkii bu hedef enerjimizi ve
yeteneklerimizi test etmemizi saglayacak. Cilinkii bu meydan okumay1
kabul etmeye haziriz, galip gelmek niyetindeyiz ve ertelemek niyetinde
hi¢ degiliz.” Bu konusmada vurgulanan, ABD'nin Ay'a insan
gondermedekimotivasyonunun, bilimsel bilgi edinme ve arastirma
amacindan Ote maceraya atilma tutkusu oldugudur. Ayni1 konugmanin
ilerleyen boliimiinde ABD Bagkani tarafindan uzay, Amerikan mitinde
Atlas Okyanusu'na yelken acan onciilere gondermede bulunacak sekilde
“yeni bir okyanus” olarak tanimlanmaktadir.

1983 tarihinde eski astronot ve senatdr John Glenn, astronotlugu:
“Bizim ulusal maceramizin modern Onciisiinii temsil etmektedir.
Ulusumuzun ruhu, tiim insanlik adina bilinmeyeni kesfetmeye olan
istegimizi yansitir ve bu azmimizi test edebilecegimiz en énemli mecra
uzaydir” (Launius, 2005: 129-139) sozleriyle tanimlar. Bunlarin yaninda
1959 — 1972 arasinda, astronotlarin Life dergisinde nasil temsil
edildiklerinin arastirildigit Middle Tennessee State University'de
hazirlanan bir yiiksek lisans tezinde, Apollo goérevlerinin baglamasiyla
birlikte uzay yaristyla ilgili haberlerde artik teknolojinin degil,
astronotlarin insani 6zelliklerinin 6ne ¢ikarildig1 sonucuna ulasilmistir ve
bunlar “Amerikan Onciisii, ordu subayi, orta siif bir ailenin reisi ve bir
teknokratin karigimi” olarak tanimlanmistir. (Salo, 1998; 55, 56). Bu

tanimlama ile ABD i¢in yeni Onciiler astronotlar olarak one
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cikmaktadir. Turner'a gére “Oncliler, Amerikanlastirmanin en etkili ve
cabuk yoludur.” Ona gore Amerikanlagtirma su sekilde olmaktadir:
Avrupali okyanusu gec¢ip Amerika'ya gittiginde hala Avrupali'dir. Oradaki
vahsi kabilelere kendi medeniyetini gotiirlir ve onlardan dogayla basa
cikabilme yetisini kazanir. Boylece hem 6nciiniin kendisi Amerikanlagir
hem de gittigi yeri Amerikanlastirir. Oncii vahsiligin ve medeniyetin
bulustugu yerdir. Boylece yeni insanlart da Amerika'ya gotiirlip orada
koloni kurmak amaciyla tilkesine dondiigiinde artik tam bir Amerikan'dir.
(1890: 199-229) Ay'a inisin anlatis1 da Turner'in yukarida ifade edilen
taniminasembolik diizeyde de olsabenzerlikgdstermektedir. Once gorevi
iistlenmesi i¢in se¢ilen astronotlarin Amerikan degerlerini ne kadar temsil
ettiklerine vurgu yapilir. Ardindan macerali yolculuk baslar. Astronotlarin
bu kez dogayla degil, uzayla basa ¢ikabilme yetenekleri test edilir. Uzayda
astronotlara bilgilerini aktaracak vahsi kabileler de yoktur. Ay'a inildikten
sonra medeniyeti temsil edecek sekilde ABD bayragi Ay yiizeyine dikilir
ve uzayin vahsi kosullarini temsilen bir Ay Tas1 Diinya'ya getirilir.
Boylece Amerikan Oncii miti bir kez daha anlatilmis olur. Ancak bu
anlatinin islevi sadece bu degildir. Bununla birlikte Amerikan Oncii
mitinde alisilmisin Stesinde bigimsel degisiklikler de gerceklesir. Onceki
mekansal gecit olanAtlas Okyanusu'nun yerine bu kez uzay asilirken
hedef Amerika kitas1 yerine Ay'a ayak basma olur. Yeni dnciilerAmerika
kitasinin zorlu dogasiyla degil uzayin zorlu kosullariyla miicadele etmek
zorundadir. Bu anlamda Amerikan mitinin alisildik sinirlar1 genisletilerek
bir sinamaya tabi tutulur ve basarili sonu¢ alinmasiyla Amerikan dncii
miti bir kez daha onaylanmais olur. Belki de Kennedy'nin “ertelemek degil
kabul etmek niyetinde oldugu meydan okuma” aslinda budur.

ABD'nin Ay'a inis miti, Launus'a gore zaman igerisinde bir nostalji
halini almig (2005: 129 — 139) ya dagesitli komplo teorilerine konu olmus,

yani farkli agilardan doniisiime ugrayarak birbirinden farkli anlamlar

2Kennedy, John F., 12.10.1962 tarihli konugsmasindan. Tam metin: https://er.jsc.nasa.gov/seh/ricetalk.htm,
24 Aralk 2017 tarihinde erisilmistir.



SDi iFADE
15 ICaéatay Dirilgen

ifade etmistir. 2016 yapimi1 C1g Operasyonu filminde ise postmodern bir
anlatrya donustiiriilerek s6zii edilen 6ncii mitine daha farkli bir anlam
kazandirilmistir.

Postmodernizm ve Metin Analizi

Jean-Francgois Lyotard'in 1979 yilinda kaleme aldig1 “Postmodern
Durum” kitabi, giliniimiizde hala devam eden postmodernizm
tartismalarinin  baslangici olarak kabul edilir. Lyotard, bilginin
mesrulagtirilist sorununu ele aldigi bu kitabinda postmodernligi “meta
anlatilara yonelik inanmazlik” olarak tanimlamistir (1994: 12). Lyotard'in
bu ¢alismasi Quebec Hiikiimeti Universiteler Konseyi'ne sunulmak iizere
hazirlanmis, gelismis toplumlarda bilgi iizerine bir rapordur ve meta
anlatilara bir karsi c¢ikistan ziyade bir “durum tespiti” olarak
degerlendirmek gerekir. Zira 1979 yilina gelindiginde halihazirda
Wittgenstein gibi filozoflar tarafindan 6zcii felsefeye karsi ¢ikilmis,
medya elestirisinde Baudrillard gibi disiiniirler tarafindan gergekligin
tahrip edildigi ¢ikarimi yapilmis, ABD'de azinlik hareketleri gii¢
kazanmig, Paris 1968 isyani bastirilmistir. Yani postmodern teoriyi
modernizm gibi tasarlanmis bir proje olarak degil, halihazirda diinyada
yasanan degisimi anlamlandirma ¢abasi olarak gormek gerekir. Bilginin
mesrulastirilmasi sorununu tartisan Lyotard, bilim oncesi bilgi edinme
yontemi olarak mitlerin kendini mesrulastirma zorunlulugu olmadigin,
problemin modern donemde ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Bu problemi
¢dzmenin yolu da meta anlatilardir. Ornegin “bilim, bilim i¢indir” gibi
pozitivist bir goriis bir meta anlatidir ancak Lyotard'a gore bilginin
Oznesini halk degil yalniz tiniversite haline getirdigi i¢in halkta yanki
bulmaz. Kendini mesrulagtirmak i¢in insanlara ozgiirliik ve esitlik
vaadeden Marksizm gibi biiyiik anlatilar da artik kabul gérmemektedir
c¢linkii insanlar artik devletlerine ve siyasetcilere siipheyle yaklagmaktadir
(1994: 24-41). Postmodern yontem olarak ise Lyotard “Grnekler, agik
sistemlerin ¢alisilmasi, yerel belirlenimcilik, karsiydontem, genelde

paroloji adi altinda gruplandirdigi her sey”i 6nerir (1994: 130).
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Bunlar son tahlilde birer dil oyunudur ve postmodern filozofkendi
dil oyunlarini iiretmekte serbesttir.

Sarup, postmodernizmi anlamak i¢in Oncelikle modernizm
hakkinda fikir sahibi olmak gerektigini sdyleyerek birtakim kavramlarin
anlamlar1 hakkinda uzlagima gidilmesini nerir (2004: 186-187):

“Modernlik; Ronesans ile ortaya c¢iktigi kabul edilip Eski Yunan ve
Roma uygarliklari ile baglantili bir sekilde tanimlanir. ilerici ekonomik ve
yonetsel ussallagtirmay1 ve toplumsal diinyanin ayrimlastiriimasini bildirir.. ..
Modernizm ise 19. yilizyilin doniimiinde ortaya ¢ikmis, yakin zamana gelinene
dek cesitli sanat dallarina egemen olmus sanatsal hareketle birlikte anilan 6zel
bir kiiltiirel ve estetik bicemler dizisiyle ilintilidir. Modernizmin temel 6zellikleri
kisaca su sekilde Ozetlenebilir: estetik bir 06zbiling ve diistinlimsellik;
eszamanlilik ile kurgu lehine anlati yapisinin reddi; gergekligi paradoksal,
belirsiz ve kesin olmayan agik uclu dogasinin arastirilmasi; biitiinliiklii kisilik
tasariminin, Freudcu “yarik” 6zne iizerindeki vurgusunun reddedilmesi.”

Postmodern'i tanimlama girisimi, karsimiza "tarihsel ge¢mis
duygusunun yitirilmesi", "sizoid kiiltiir", "disk1 kiiltiiri", "ger¢ekligin
yerini imajlarin almas1", "simiilasyonlar", "zincirinden bosalmis
gostergeler" gibi ifadeler ¢ikarmaktadir (Featherstone, 2005: 33, aktaran
Kogak: 2012: 65-87). Sarup, yapitinin devaminda ise postmodern kiiltiirii
tanimlayan Ozellikleri “parodi, pastis, se¢mecilik, diisiiniimsellik,
ozgondergelilik, aktararak sdyleme, alintilama, yapinti, rastlantisallik,
anarsi, parcalilik”’gibi ¢ok farkli bir yelpazede ortaya koyar. Bunun
yaninda postmodern donemde yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
ayrim ¢oker ve sanat ile giindelik yasam arasindaki ayrim silinir. Boylece
sanat giindelik yagamin i¢ine daha ¢ok dahil olurken bir yandan da eski
manada sanat degerini yitirmeye baglar (Sarup, 2004: 188-189). Burada
belirtmek gerekir ki Sarup'un modernizm ve postmodernizm i¢in saydigi
ozellikler arasinda benzerlikler vardir. Ancak modern bir sanat eseriyle
postmodern bir sanat eserini ayirt etmek icin tekrar Lyotard'a
basvurmamiz gerekecektir. Ornegin diisiiniimsellik, parcalilik, alintilama

gibi postmodernizm i¢in saydigimiz Ogeleri filmlerinde ¢okca
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bulabilecegimiz Fransiz Yeni Dalga sinemacilart klasik sanatin biiyiik
anlatisina karsi ¢ikarken yerine kendi kurallarini yani kendi biiytlik
anlatilarin1 6nermislerdir. Postmodernler i¢inse biiyiik anlatilarin tamami
coktiigiinden artik dnerecek yeni kurallar kalmamistir. Yani Lyotard'in,
filozoflarin kendi dil oyunlarini iiretebilecegi tezine benzer bir durum,
sanatg1 i¢in de gecerli olacaktir. Lyotard'a gore “postmodern sanat¢i veya
yazar, felsefecinin konumundadir. Yazdig1 metin, trettigi calisma ilke
olarak daha onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemez; benzer
kategorilerin metne ya da caligmaya uygulanmasiyla belirleyici bir
yarglya gore yargilanamazlar” (1994: 158).Bu durumda postmodern sanat
eserini su ya dabu tiire, bir akima ya da ekole dahil etmeye ¢alismak yersiz
bir ¢aba olacaktir. Oyleyse yapilabilecek sey belki de sanat eserinin
oyununa dahil olmaktir.

Fredric Jameson, postmodernizmin en temel bi¢imsel 6zelligini
yeni bir yavanlik, yeni bir ylizeysellik olarak tanimlar. (2011: 38) Harvey
ise buyiizeyselligi ayrimlamak adina sunlar1 soyleyecektir:

“Yiizeyler konusunda 6zen, modernizmin diislince ve pratiginde
(6zellikle kiibistlerden itibaren) elbette dnem tagimistir, ama bu 6zene paralel
olarak Raban'in kent yasami {izerine sorduguna benzer bir soru hep vardir: Bu
yiizeyleri gerekli sevgi ve ciddiyeti nasil insa edelim, nasil gosterelim, nasil
ayakta tutalim ki onlarm Otesine gegerek Ozsel anlamlarin ne oldugunu
anlayabilelim? Postmodernizm ise dipsiz bir par¢alanma ve gelip gecicilige riza
gosterdiginden bu soru lizerinde diisiinmeyi genel olarak reddeder”(1997: 76).

Olivier ise postmodern filmleri “cogulculuk, ylizeysellik gibi
ozellikleri asmaya calismayan “birlestirici” filmler ve bu 6zelliklerin
yalnizca sunulmasiyla yetinmeyip bunlari sorunsallastiran “yikict”
filmler olmak {izere ikili bir siniflandirmaya tabi tutar (Olivier, 2014: 47,
48). Burada sozii edilen yiizeyselligin dayanaginiise yapisokiimcii
felsefede bulmak miimkiindiir. Derrida bir gosterenin atifta bulundugu dil
dis1 gosterileni “transandantal gosterilen” olarak adlandirir ve bunun
ulagilamaz oldugunudne siirer. Ona gore askin anlam, metinsel aglarda

calisilmig haliyle kendini ancak gosterenlerin birbiriyle olan iligkisinde



SDi iFADE
18 ICaéatay Dirilgen

aciga cikarir. (1994: 35, 65) Ancak bu hali bile bir “iz”’den 6te degildir.Ona
gore iz, agskinsal anlami, kokeni yok etmekle kalmaz, kokenin varolmast
iziyle olan karsilikli iliskisine bagli oldugundan iz kokenin kdkeni haline
gelir. (1997: 61) Boylece “askin gosterilenin yoklugu anlamlamanin
alanin1 sinirsizca genisletir. Anlam yorum olur ve yorumlar ¢oklugu
icinde higbir yorum nihai yorum olma iddiasindan bulunamaz”
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 22). Bu savlar kabul edildigi takdirde,
“desifre etmeye”, metnin derininde yatan anlami ortaya ¢ikarmaya galisan
edebiyat elestirisinin yahut Barthes'in tabiriyle “gdsterge avciliginin”
artik gecerliligini yitirdigini de kabul etmek zorunlu hale gelir.
Dolayistyla ihtiyacimiz olan yeni nesil bir bigimei elestiri metodudur.
Burada karsimiza “metinlerarasilik” kavrami ¢ikar.Aktulum'a
gore “Postmodern sdylemi geleneksel sdylemden ayiran en temel 6zellik
onun metinlerarasina yani farkli alanlara agilabilir olma 6zelligidir(2000:
9).” Metinlerarasilik ilk kez Julia Kristeva tarafindan tanimlanmistir. Cok
genel bir tantmlama yapan Kristeva'ya gore bir metnin, bir ya da daha
fazla metinle arasindaki her tiirlii iliski metinlerarasiliktir. Robert Stam,
metinlerarasilifin s1§ yorumlanmamasi i¢in uyarida bulunmaktadir:
“Metinlerarasilik, tekil metni prensip olarak amorf "baglam"dan ziyade diger
temsil sistemleriyle iligkilendirmesi bakimindan degerli bir teorik kavramdir. Bir
eseri tarihsel sartlari ile baglantili bir bi¢imde tartismak icin dahi metni
metinlerarasina yerlestirmek ve sonra hem metin hem de metinlerarasini onun
baglamimi sekillendiren diger sistemler ve diziler ile iliskilendirmek zorunday1z”
(2014: 213). Umberto Eco ise kendi romanlarindaki postmodern nitelikleri
su sekilde tartismistir: “Bunlardan biri metinleraras: ironidir: Baska
taninmis metinlerden dogrudan alintilama ya da onlara anlasilir
sayilabilecek gondermelerde bulunma. ikincisi ise, iist-anlati: Yazar
dogrudan okura hitap ettiginde metnin kendisinden dogan diisiinceler.
"Cifte kodlama", metinlerarasi ironinin, listii kapali olarak bagvurulan {ist-
anlatiyla birlikte eszamanli kullanilmasidir” (2011: 30). Cifte kodlama
ayni anda hem siradan okura hem de metinleraras: iligkileri fark

edebilecek donanima sahip “metinlerarasi okur”’a ayni anda hitap etmenin
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yoludur. Boylece metinleraras: diizlemde anlamlama yeri geldiginde
tekrar okumayi, yeri geldiginde gondergenin kaynagina gitmeyi talep
ederek bir oyuna doniisiir.

Kristeva bu fikrinin ilhammi Rus kurameci Mihail Bahtin'in
“soylesimcilik” kavramindan almistir. Bahtin'in sdylesimciligi, en genel
tabirle yazarin, bir baskasinin soziinii, sdziin anlamini yabana atmadan,
kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmasidir. Bu duruma cok-seslilik
adin1 verir ve ¢ok-sesliligin en net goriilebilecegi edebi tiir olarak da
romani gosterir. Ona gore sOylesimeci iliskiler “neredeyse evrenseldirler,
insanlarin her tiirlii konusmasina ve iligkilerine, insan hayatinin tiim
tezahiirlerine -genelde anlami ve Onemi olan her seye- sizmislardir.”
(Bahtin, 2004: 92)Zira her soz, kendinden oOnceki tim sozlerin
ozlimsenmesi sonucu olusmustur. Dolayisiyla ¢ok-seslilik bir metin igin
kagimnilmazdir. Bu kurami yeniden yorumlayan Kristeva, hocasi
Barthes'in da etkisiyle sdylesimciligi, gostergebilimsel yonteme dahil
edecek sekilde genisletir ve her metnin kendinden 6ncekilere gonderme
yaptigini sdyleyen Bahtin'in artzamanli yonteminin yani sira eszamanli
okumalar yapmaytr da Onerir. Kristeva metinlerarasiligin “kaynak
calismas1” olarak anlasilmasina karsi ¢ikar ve aradaki farki, metinlerarasi
gostergelerin bir sistemden digerine gecgerken anlamsal degisiklige
ugramalar1 oldugunu soyler (1986: 111).Dolayistyla onun ¢oziimlemeleri
hem metnin kendinden 6nceki metinleri nasil doniistiirdiiglinii hem de
kendi ¢agdas1 metinlerle, yani metnin ortaya ¢iktig1 donemin kosullartyla,
kurdugu iligkiyi ele alir (Aktulum, 2000: 49).

Gerard Genette ise “metnin diger metinlerle olan iligkisi’ni
anlatmak i¢in 0temetinsellik kavramini 6nerir ve bes tiir 6temetinsellik
tanim1 yapar. Ona gore metinlerarasilik,0temetinselligin bir tiirii olarak
metnin, baska bir metinle olan anistirma, intihal ya da alintiya dayal
iligkisidir. Diger tiirler ise yanmetinsellik, tistmetinsellik, anametinsellik
ve onmetinselliktir. Genette'e gore ana metin, kendinden dnceki altmetni
dontistiirtir, degistirir, genisletir ya da degerlendirir. Anametinsellik bir

metnin digeri lizerinde gergeklestirdigi tiim doniistiirlicii operasyonlara
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dikkat ¢eker. Boylece bir uyarlama, bir parodi veya altmetnini tiye alan bir
hiciv de anametinselligin sinirlart ic¢ine girer (Stam, 2014: 217-
220).Palimpsestes kitabinda anametinsel iligkileri inceleyen Genette
anametinde yapilan doniistiiriimleri bicimsel ve anlamsal olarak ikiye
ayirir ve anlamsal doniistiiriimlerin en temel iki yontemini tanimlamak
icin olarak "Transmotivation" (6rgesel-doniisiim) ve "transvaluation"
(degersel-doniisiim)  terimlerini Onerir. Orgesel doéniisim Rus
bicimcilerin motif adin1 verdigi oOgelerin, kaba tabirle aksiyonlarin
sebeplerinin, doniistliriilmesiyle alakalidir. Genette'e gore Orgesel
donilisiim demotivasyon ve remotivasyonun uygulanmasinin sonucu
ortaya cikar. Ornegin bir karakterin politik motivasyona dayali
miicadelesi, yeniden yazma esnasinda bireysel ya da sanatsal bir
miicadeleye dontisebilir. Burada karakterin altmetindeki motivasyonunun
indirgendigi adim demotivasyon, yeniden yazma esnasinda karaktere
yeni bir islev tanimlandig1 adim ise remotivasyondur. (Genette, 1997:
324-335) Degersel-dontiistim ise “acik ya da kapali bir bigimde bir eylem
ya da eylemler biitiiniine baglanmis olan (6rnegin bir roman kisisini
belirleyen eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizisinin yikilmasi)
degerin ya da degerler dizgesinin biitiiniiyle yikilip yerine baskasi(lar1)nin
getirilmesidir” (Aktulum, 2000: 148). Digerinden farkli olarak burada
aksiyonlar ve karakterlerin aksiyona ge¢melerindeki motivasyondan
degil, karakterlerin kimligini olusturan ozelliklerinin doniisiimiinden
bahsedilmektedir. Kristeva ve Genette'in bu kavramlari, askin anlama
ulagmanin miimkiin olmadig1 dnkabuliiyle yapilan bir elestiride metnin,
bizim durumumuzda bir metin olarak s6z konusu filmin, “metinsel
aglarda ¢alisilmis haliyle” anlaminin pesinden giderken, baska bir deyisle
“izini slirerken” kaybolmamamizi saglayacaklardir.
C1g Operasyonu Filminde Ay'a Inis Mitinin
Postmodern Soyleme Doniisiimii
Filmin Ozeti
John F. Kennedy meshur konusmasiyla NASA'ya, 1960'l1 yillarin

sonuna kadar Ay'a insan gonderip sag salim geri getirme gorevi vermistir.
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NASA bu konudaki ¢alismalarini siirdiiriken CIA, NASA'nin iginde,
Sovyet uzay programina bilgi sizdiran bir muhbir oldugundan siiphelenir.
Matt Johnson ve Owen Williams isimli, ajanlik egitimi olmayan ama
CIA'in yiiksek bagarili ve hirsli 6grenciler i¢in uyguladigi program
sayesinde oOrgiite dahil olmus iki karakter bu is i¢in gorevlendirilir.
Yaptiklar1 sunumda muhbirin, sliphelenildigi gibi Stanley Kubrick
olmadigint ortaya ¢ikaran ikili istlerini ikna ederek NASA'ya sizip
muhbiri ortaya ¢ikarma gorevini de iistlenirler. Operasyona gore ikili, iki
de kameramanla birlikte kendilerini bir belgesel ekibi olarak tanitacak ve
NASA calisanlarin1 sorusturacaklardir. Ne var ki bu operasyon
kapsaminda yaptiklar1 telefon dinlemelerinden birinde hi¢ ummadiklari
bir sey kesfederler: NASA'nin Ay'a insan indirecek teknolojisi yoktur.
NASA, Ay'in yoriingesine uzay araci yerlestirebilmektedir ancak inig
yapabilecek teknik yeterlilige sahip degildir. Matt bu durumu tistlerine
haber verdiginde operasyonlar1 iptal edilir ve NASA'dan ¢ikmalari
emredilir. Ancak Matt bu emre uymaz, sahte belgeler diizenleyerek
ortagini, kendilerine C1§ Operasyonu adinda yeni bir gorev verildigine
inandirir: Insanlart NASA'nin Ay'a inis yaptigina inandirmak. Bu
sahteciligi ortaya ¢ikmasina ragmen Matt lstlerini de ikna eder ve
operasyonun Yyiiritiicliliigiini istlenir. CIA ise ikiliyi gézetim altinda
tutmas1 i¢in Josh Boles'u gorevlendirir. Boylece ii¢ kisilik ekip Ay'a inisin
sahte goriintiilerini ¢cekmek i¢in hazirliklara baglarlar. Plana gore yalan
beyanlar vermek iizere astronotlarla anlagilacak, NASA sistemlerinden
alinan geg¢mis veriler kurgulanip uzay aract ve kontrol odasinin
iletisiminin kesildigi yarim saat i¢cinde bu bilgiler kontrol odasina
gonderilerek kontrol odast Ay'a inis yapildigina ikna edilecek, ayni anda
da yapilan ¢ekimler basina servis edilecektir. Deneme ¢ekimlerinden
birinde Owen, stiidyonun hemen diginda kendilerini gozetleyen birileri
oldugunu fark eder. Karakterler disar1 ¢iktiginda bu kisiler kagmaya
baslar, karakterler kovalar ancak ellerinden kagirirlar. Bunlarin Sovyet
ajanlart oldugundan siiphelenirler. Birka¢ giin sonra Boles o kisilerin

Sovyet ajan1 oldugunu, CIA'in bunlari tespit ettigini soyler. Ancak Owen,
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Boles'un Sovyet ajant oldugunu sdyledigi kisinin, stiidyodaki kisi
olmadigindan siiphelenir ve eski goriintiileri inceleyerek bu siiphesinde
hakli ¢ikar. Owen stiidyonun disindaki kisilerin CIA ajan1 olduklarini ve
cekimler tamamlaninca kendilerini Oldiireceklerini diistinmeye baslar.
Matt'e bu siiphesini aktarir, Matt ikna olur ve ellerindeki goriintiilerden,
biitiin siireci anlatan bir kurgu hazirlaylp gomer. Cekimler basariyla
tamamlanir ve hemen ardindan Matt, Owen'dan, CIA ajanlarinin pesinde
olduguna dair bir telefon alir. Owen'la bulugmak {izere yola ¢ikar. Otele
varir ancak Owen gelmemis, otel odast dagitilmistir. Matt sakladigi
goriintiileri alir ve kameramanlardan birine verir.Kendisinin de pesinde
ajanlar takilan Matt onlar1 atlatir ve Owen'in evine gider. Owen'1 evinin
garajinda asilmig olarak bulur. Bunun iizerine Matt CIA'in biitiin NASA
sorusturmalarindan sorumlu olan st diizey yetkilisi Miidiir Brackett't
bulur ve ondan arkadasimi Oldiiren ajanlarin ismini ister, vermezse
gorilintiileri yayacagint sOyler ancak anlagmaya varamazlar. Matt
umutsuzca sokakta yiirlirken vitrindeki bir televizyondan Ay'a inigin canlt
gorlintlilerini izleyen insanlara rastlar. Cig Operasyonu basariya
ulagmustir.

Ay'a Inis Mitinin Postmodern Yolculugu

Film Kennedy'nin meshur konusmasinin gercek goriintiileriyle
acilmaktadir. Ilerleyen boliimlerde ise Michael Collins, Buzz Aldrin ve
Neil Armstrong'un tanitildigi sahnelerde ve James Webb'in istifasini
acikladigr sahnede ve filmin sonunda astronotlarin Diinya'ya
doniislerindeki karsilama torenlerinde tekrar arsiv goriintlilerine yer
verilmektedir. Gergeklige yapilan bu gibi atiflar, dordiincli duvarin sik sik
kirilmasi, filmin baslarinda, kendilerini belgesel ekibi olarak tanitip
NASA'ya giren karakterlerin belgeselleri i¢in yaptiklar1 réportajlarin
goriintiilerinin filmde yer almasi ile film sahte belgesel ozellikleri
tasimaktadir. Ozellikle NASA'nin Ay'a inis yapamadigini dgrendigimiz
sahneden sonra ise film belgesel tislubundan uzaklasmakta ve bir komplo
filmi havasina biirinmektedir. Filmin sonlarina dogru ise Matt'in elindeki

goriintiileri kurgulayip gdmdiigli sahnelerde goriintiileri “Operation:
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Avalanche” (filmin orijinal dilindeki adi1) olarak etiketlemesiyle found
footage oldugunu ima etmektedir. Cogunlukla kameranin elde
kullanilmasi, gercekeiligi arttirmak icin donemin teknik ekipmanlarimin
kullanilmasi, anlatimin pargali olmasi gibi 6zellikleriyle de filmin found
footage filmlerin iislubuna benzer bir iislup takindigini sdyleyebiliriz. Ne
var ki film bize Matt'in bulunabilecek goriintiileri gizledigi sahneyi de
gostererek found footage olarak da nitelenemez hale gelmektedir. Bir
komplo filmi, found footage bir gerilim ve sahte belgesel isluplar
arasinda gidip gelen film higbirinin 6zelliklerine tami tamma uyum
gostermese de bu kararsiz yapisminpostmodernizmin sizoid, kaotik
yapistyla Ortiistiigiinii soyleyebiliriz.Caligmanin bu bdliimiinde, Ci1g
Operasyonu filminde Ay'a inig mitinin 6gelerinin nasil doniistim ge¢irdigi
ele alacaktir.

Karakterler

Ay'a inis mitinin kahramanlari, modern Onciiler olarak Buzz
Aldrin, Neil Armstrong ve Michael Collins'tir. Motivasyonlar1 ise
Kennedy'nin verdigi gorevi tamamlayarak ABD'nin uzay yarisinda 6ne
gegmesini saglamaktir. Astronotlarin amaglari bu sekilde tanimlanabilir
zira bu astronotlar Apollo 11'in simgesi haline getirildiklerinden gérevin
amaci ile astronotlarin amaci arasinda bir ayrima gitmek yersiz kalacaktir.
Calismanin onceki bolimlerinde belirtildigi lizere bu ii¢ astronot,
yolculuktan o6nce Amerikan degerlerini ne kadar temsil ettikleri
gosterilerek one c¢ikarilmig, ardindan ABD'nin yeni Onciileri olarak
gorevlerini basartyla tamamlamiglardir. Filmin ana karakterleri Matt ve
Owen ise Matt'in maceraya olan tutkusu disinda ne Amerikan 6nciilerinin
ozelliklerini ne de birer “Amerikan Onciisili, ordu subayi, orta sinif bir
ailenin reisi ve bir teknokratin karisimi1 olarak™ astronotlarin 6zelliklerine
sahiptirler. Mecaraya atilmaktaki motivasyonlari ise filmin ilk boliimiinde
terfi hirsi; gorevleri Ay'a inisin sahte goriintiilerini ¢ekmek haline
geldiginden itibaren de film yapimina duyduklar1 heves olarak karsimiza
cikmaktadir. Zaten bu iki karakter filmin baginda tanitilirken film yapim

gegmisleri oldugu ve ajanlik egitimi almamalarina ragmen hirsli olmalari
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sebebiyle CIA tarafindan tercih edildikleri belirtilmektedir. Kennedy'nin
roli ise filmde oldukga siliktir. Film onun konusmasiyla agilmasina
ragmen bu goriintiiler gergek olaylara yiizeysel bir gonderme olarak
kullanilmistir. Ornegin filmde, uzay yarisin1 kazanmanin tek yolu olarak
sunulmasina Matt'in arkadasini sahte Ay'a inis goriintiileri gekmeye ikna
ettigi sahnede, sahte goriintiileri ¢ekmedikleri takdirde uzay yarisinda
ABD'nin basarisiz olacagi gibi bir argiiman kullanilmamaktadir. Owen't
ikna eden argliman ise bu biiyiik gérevi yerine getirebildikleri takdirde
terfi alma ihtimalleri olmasidir.Karakterlerin Kennedy'den ya da 1969'a
kadar Ay'a ayak basip geri gelme hedefinden bahsettikleri tek sahnede bu
ogeler birer giildiirii 6gesi olarak kullanilmaktadir. Matt Ay'a inisin
gergeklestirilemeyecegini {istlerine haber verdigi sahnede kameramana
rahat tavirlarla istese “Bana Bagkan't baglayin” diyebilecegini ve hemen
baglanacagini anlatmaktadir ama tistii telefona cevap verdigi anda tavri
degisir. Ardindan telefonda NASA'nin 1969'a kadar Ay'a inis
yapamayacagini, “en erken 1971 dediklerini sdyler ki bu bilgi filmin
hikayesinde yer tutmayan absiird bir 6ge olarak kalir. Yani karakterler
uzay yarigini kazanmay1 pek de umursamamaktadir. Onlarin amaci terfi
almaktir, ki sonrasinda film yapimma duyduklari heyecan onlarin,
ozellikle Matt'in, konuyu bir fetis haline getirmesine sebep olacaktir.
Astronotlar ise Genette'in terimleriyle degersel doniislime
ugratilmaktadirlar. Filmde astronotlar 6zne olarak ele alinmamalarinin
yani sira gorevin bu {i¢ astronota verilmesinin sebebi onlarin isbirligi
yapmay1 kabul etmeleriyle agiklanmaktadir. Astronotlarin halka
tanitildigr yayimin yapildigi sahnede ise astronotlarin becerileri
parodilestirilir. Neil Armstrong'un “zeki, nazik, sade ve iyi bir aile adam1”;
Buzz Aldrin'in “bazilar1 onun dahi oldugunu sdyler”, Michael Collins'in
ise “makineleri pek sevmese de giilleri, sarab1 ve kitaplar1 seviyor”
sOzleriyle tanimlandig1 sahnenin devaminda astronotlar “Issiz bir adaya
diisseniz hangisini yaninizda tercih ederdiniz?” gibi yiizeysel, esprili bir
sorunun nesnesi haline getirilmektedir. Bu sahnede astronotlarin,

kahramanlarin sahip oldugu tarzda iyi Ozellikleri tekrar siralanir.
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Oncesinde astronotlarin isbirligi yapacagini 6grenmis oldugumuz igin bu
ozellikler ancak ironik bir anlam igerebilir. Ne var ki sayilan 6zellikler bu
kez astronotlarin gercek hayattaki 6zellikleridir ve bunun bilgisine sahip
olan izleyiciye ironik bir anlam da ulagmaz. Bu anlatim dogaldir, ancak
alaycidir. Dolayisiyla izleyiciyi de konuyu alayci bir tavirla ele almaya
yonlendirir. Onlar ancakMatt ve Owen'in hikayelerini siisleyen, birer
mizah unsurudurlar. Bu anlamda astronotlarin kisisel 6zelliklerinin
doniistime ugratilmaktan ziyade silinip yerine bir sey konmadigini, yani
nesnelestirildiklerini sdylemek daha dogru olacaktur.

Yolculuk

Apollo 11'in yolculugu yaklasik 4 giin stirmiistiir. 12 dakika i¢inde
Diinya'nin yoriingesine yerlesen uzay araci bir buguk tur attiktan sonra
rotasini Ay'in ydriingesine ¢evirmis, 3 giin sonra da Ay'in ydriingesine
yerlesmistir. Ertesi gilin ise Buzz Aldrin ile Neil Armstrong inig modiilii
Eagle'a gecerek inis yapmislardir. Ne var ki inise saniyeler kala Eagle
alarm vermeye baslamistir. Aldrin'in sdyledigine gore “bu problemleri
cozmeye niyetli olmadiklar1 bir anda” bilgisayarlarin fazla islem
yapmaktan Otiirii hata vermesisonucu Armstrong kontrolii devralip
Eagle'in yalniz 30 saniyelik daha yakiti kaldigir andainisi
gerceklestirmigtir. Armstrong'a gore bilinmezligin had sathada
olmasindanve diistinmeleri gereken binlerce sey oldugundan inis an1 en
endise verici an olmustur.
(https://www.nasa.gov/mission_pages/apollo/apollol1.html)

Makalenin Onceki boliimlerinde Apollo gorevleri esnasindaki
halkla iliskiler caligmalarinda teknolojinin yerine astronotlarin One
c¢ikarildigindan bahsedilmis ve bunun sebebi, tiim yolculugun Amerikan
oncii mitinin yeniden anlatilmasi olacak sekilde kurgulanmig olmasiyla
aciklanmisti. Yolculugun yukaridaki gibi anlatimi bu savi giiclendirir
nitelik tasimaktadir. Oyle ki gérevin en zorlu asamasmnda teknoloji
basarisiz olmus ama her ani ¢ok yiliksek risk tasimasina ragmen
astronotlar, yani Amerikan Onciilerinin bireysel becerileri sayesinde inisi

basariyla tamamlamalariAmerikanlar'in ne kadar muktedir oldugu tekrar
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vurgulanmistir. Filmde ise bu yolculuk anlamini tamamen yitirmistir.
Filmde NASA'min Ay'a inig yapacak teknolojiye sahip olmadigi
soylenmektedir ama 1971'de gorevin gergeklestirilebilecegi de
soylenmektedir. Yani bu olumsuzluk Amerikan mitinin bir
olumsuzlanmasi olarak ele alinmamaktadir. Oyle ki bu haberi alan CIA
yetkilisi olanca sogukkanliligryla alternatif planlar1 diistinmektedir. Matt
ise bu bilgiyi edindiginde, 6nemli bir bilgi edindigi i¢in adeta
sevinmektedir.

Ana karakterlerimiz i¢in Kennedy'nin verdigi gorev, Amerikan
mitinin dogrulanmasi o kadar az anlam ifade etmektedirki NASA'ninbu
basarisizligini, kendi basarilart olarak yorumlayabilmektedirler.
Karakterlerin bu tavri, onlarla 6zdeslesen izleyiciler olarak soguk savasi
kazanma gibi biiytik bir gayret bizim i¢in de anlamsiz hale gelir. Bir baska
sahnede de Matt, CIA'deki listlerine, sahte Ay'a inis planini anlatirken
kontrol odasina sadece birtakim sinyallerin ulastigini, denemelerden olasi
bir bagaril inigi gosteren tiim sinyallerin elde edilebildigini ve yapacaklari
seyin kontrol odasi ile uzay aracinin baglantisinin koptugu yarim saatlik
bir siire¢ iginde bu bilgilerin kurgulanmis olarak kontrol odasina
gondermek olacagini sdyler. Bu sahnede film, bu mitsel anlatiy1 birtakim
gostergelere indirgemektedir. Burada Barthes'in miti bir bigim olarak ele
aldig1 goriiglerine bagvurmak yararli olabilir.

Barthes miti “ikincil bir gostergesel dizge” olarak ele alir. “Ilk
boyutta dilbilimsel aciklamaya uygun olarak bir gdsteren ve gosterilen
iliskisinden dogan bir gosterge vardir. Mit boyutunda ise bu gdsterge
kendisi gosterene doniisiir ve baska bir gosterilenle iliski kurar ikinci
boyuttaki gostergeyi, yani miti olugturur.” Barthes Paris-Match dergisinin
kapaginda gordiigii Fransiz {iniformasiyla asker selami veren siyahi
cocugun fotografini soyle incelerken fotografin anlamini sdyle agiklar:
“Fransa biiyiik bir imparatorluktur, renkli renksiz tiim ogullar1 bayraginin
altinda baghlikla hizmet eder, sézde somiirgecilik suclayicilarina bu
zencinin sdzde somiiriiciilerine hizmet etme ¢abasindan daha iyi bir yanit

olamaz.” Ne var ki “selam veren zenci Fransiz imparatorlugunun bir
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simgesi degildir: bu isleve gore fazla canlidir, zengin, yasanmuis,
kendiliginden, gilinahsiz, tartisilmaz bir imge olarak sunar kendini.” Bu
durumda fotograf, ilk boyuttaki gostergesel anlam1 dogallastirmis olur.
Yani “Fransiz imparatorluksalligi kavrami olarak yeniden diinyanin
timliigiine baglanmistir: Fransa'nmin genel tarihine, sOmiirgecilik
seriivenlerine, bugiinkii zorluklaria.” (2014: 183 — 187) Bu bilgiler
1s181nda tekrar incelendiginde s6z konusu sahne ¢cok daha derin bir isleve
kavusur. Zira Ay'a inisin hikayesini, resmi tarihin diginda kontrol odasina
yanstyan birtakim sinyaller, yani gostergeler olarak tekrar ele almak mit
tizerine kafa yormayla sonuglanir.

Film bu agidan Olivier'in “yikict filmler” olarak bahsettigi
kategoriye benzerlik gosterir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken
nokta sudur ki tartismaya agilan konu Amerikan 6ncii mitinin anlami ya da
etik bir degerlendirmesi degildir. Onun gostergesel diizlemidir. Filmin
postmodern sdylemi de burada kendini gosterir. Filmin yaptigi, Ay'a inisin
kurgulandigina dair bir komplo teorisi liretmekten ziyade bu miti iki
karakterin komplolarla siislii hikayesinin bir parcasi haline getirmektir.
Bu bizi mitin anlamina yabancilastirir ve mitin nasil olustuguna dair
objektif bir bakis kazanmamizi saglar. Filmin tartigmaya actig1 konu
Amerikan 6ncli mitinin somiirgeciligi nasil dogallagtirdigi, yani anlami
degil, genel anlamda mitin gostergesel sistemidir. Tam da bu tavri, onu
ABD kurumlarina veya Amerikan 6ncili mitine elestirel bir bakis olarak
yorumlanamaz hale getirir. Bunun sebebini ise Lyotard'da kolayca
bulmak miimkiindiir. Filme gére Amerikan 6ncii mitinde elestirilecek bir
nokta kalmamistir. Ciinkii diger biiytlik anlatilar gibi Amerikan oncii miti
de ¢okmiistiir. Ay'a inis mitinin dogrulanmak, elestirilmek ya da konu
hakkinda komplo teorisi liretilmesi yerine hikayeyi siisleyen bir unsur
olarak kullanilabilmesinin sebebi de budur.

Ay'a Inis MitininBirtakim ikonik Ogeleri

Ozellikle Matt, Owen ve Boles Ay'a inis filminin sahte
goriintiilerini tasarlamaya basladiktan sonra film yogun 6zdiistiniimsel

ozellikler sergilemeye baglar. Karakterlermekan se¢imi, yapimcilik ve
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front screen projection gibi film hileleri gibi ¢ekecekleri goriintiilerin
bicimsel Ogelerinin yaninda goriintiilerinin icerigi hakkinda da akal
ylriitme siirecine girerler. Ne var ki bu igerik tartismalarina da bir
ylizeysellik hakimdir. Karakterler 6nce astronotun Ay'da yapacagi
konugmada ABD'den bahsetmesi gerektigini diisliniirler ama sonra bunun
fazla kaba olacagina karar verirler ve ABD'yi temsil edecek semboller
diistintirler. Bunun iizerine kartal ve bayrak imgelerinde uzlasirlar.
Gergekten de Ay'a inig yapan inig modiiliiniin ad1 Eagle, yani Kartal'dir ve
Ay'a inisin en akilda kalan goriintiilerinde astronotlar Ay'a bir ABD
bayragi dikmektedirler. Sonrasinda karakterler, Neil Armstrong'un Ay'dan
Diinya'ya seslenirken ne sdyleyecegini tartismaya baslarlar. Birkag
onerinin ardindan ikonik “Bu benim i¢in kii¢lik ama insanlik i¢in biiyiik
bir adim” ciimlesinde karar kilarlar. Bu kararlar dogrudur zira Barthes'in
bahsettigi ikincil gostergeler diizlemini olustururlar. Soyle ki; Apollo
I1'in yolculugunun esas anlami olan “ABD uzay yarisin1 kazanarak
diinyanin tek siiper giicii oldugunu kanitlamistir” gibi bir s6z, mitsel bir
hikaye i¢in fazla dogrudan kalacaktir. Ciinkii “ikinci bir gostergesel
dizgenin gelistirilmesi, sOylenin ikilemden kurtulmasini saglayacaktir:
kavrami agiga ¢ikarmak ya da ortadan kaldirmak zorunda kalinca, onu
dogallastiracaktir” (Barthes, 2014: 196) Bu hikayede de ABD bayragi ve
kartal imgesi, anlatinin mitsel diizlemini olusturmaktadir. Ay'a inis
mitinde de insanlhigin Ay'a inis yapabilecek yeterlilige sahip oldugu
vurgulanir. “Dogal olarak” da bu yolculugun Onciisii Amerikan
onciistidiir.

Filmdeki s6z konusu sahneler iki acidan degerlendirilebilir.
Oncelikle suna dikkat etmek gerekir: igerik tartismalari filmin teknik
tasarimi Dbittikten sonra baslamaktadir. Postmodern bir sanat¢idan
beklenecek sekilde karakterler bigimi igerigin onlinde konumlanmastir.
Dikkat edilmesi gereken ikinci nokta ise igerik tartismalarinin
ylizeyselligidir. Matt 6nce Galilei'ye gdnderme yaparak bir ¢ekigle bir kus
tilylinii ayn1 anda yere birakma deneyini uygulamay1 onerir. Atmosfersiz

ortamda ikisinin de yere ayni anda diigmesi gerekmektedir. Bu dnerideki
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pozitivist bakis agisinin i¢i nispeten daha doludur ancak 6neri geldiginde
diger karakterlerin begenmedigini anlariz. Matt daha sonra ayni anda yere
diisecek sahte ¢ekic ve kus tiiylinii is arkadaslarina gosterdiginde de
arkadaslar1 bunu umursamaz. Cilinkii isin gdsteri boyutuna
odaklanmiglardir. Gosterinin bu ¢esit bir deneyden daha 6nemli, daha ikna
edici oldugunu diisiinmektedirler. Ironik bir sekilde haklidirlar da. Zira
Ay'a inisle 6zdeslesen gortintiiler gercekten de astronotlarin ABD bayragi
diktigi ve Neil Armstrong'un meshur sozlerini sarf ettigi goriintiilerdir. Bu
cekic ve kus tiiyii deneyi, hatirlarda diger goriintiilerin berisinde kalmigtir.
Bu deneyin kabul edilmesinden sonra karakterler Ay'a ayak basan
astronotun sdyleyecegi sozler hakkinda akil yiiriitmeye baslarlar. Burada
dikkat ¢eken nokta, sozii olustururken tek kriter olarak soziin “giizel”
olmasini belirlemis olmalaridir. Yukarida bahsedilen ABD'nin diinyanin
tek stiper giicli oldugu anlamini yaratmaya dair bir ¢aba karakterlerde
goriilmez. Tartigmalar1 dyle yiizeyseldir ki Boles, Matt'in onerdigi sdze
kars1 ¢ikarken “ayak” kelimesinin ¢irkin oldugunu, kimsenin bdyle bir
anda “ayak” kelimesini duymak istemeyecegini sdyler ve yerine de
“adim” kelimesini Onerir. Bu sirada sessiz kalan Owen'a adeta ilham gelir
ve meshur s6z boyle olusturulur. Dolayisiyla bu mitsel 6gelerin tiretildigi
stirecler filmde ele alinirken bunlarin anlamlari ne filmin yapimecilari
tarafindan ne de karakterler tarafindan sorgulanir. Bu 6geler, anlamlar1 hig
varolmamiscasina birer bigim olarak ele alinirlar. Barthes'in s6ziinii ettigi
ikincil gostergeler diizleminin altinda kalan her sey bu sahnede silinip
atilir. Geriye sadece mitin yiizeyi kalir.

Benzer bir tavr1 filmin sonunda da gormek miimkiindiir. Sahte Ay'a
inig gorevi basariyla tamamlanmistir. Karakterler bir komplonun igine
diismiis ve Owen oldiirtilmiistiir, Matt ise canin1 kurtarmistir ama her an
oldirtilme ihtimali hala vardir. Matt, CIA'in st diizey yetkilisiyle
terslestikten sonra umutsuz sekilde sokakta yiirtimektedir ki vitrindeki bir
televizyondan Ay'a inisin goriintiilerini heyecanla izleyen bir topluluga
rastlar. Onlarla birlikte goriintiileri izler ancak onun yiiziinde ancak
umutsuzluk ve korku vardir. Ay'a inigin ikonik goriintiilerinin ardindan
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Matt'in yiizine yapilan kesme sonucu, Matt'in yasadiklarimi da
bilmemizden otiirii, Kulesov'un bir tabak ¢orbanin ardindan ifadesiz bir
insan surat1 gosterip aglik anlami elde ettigi meshur deneyindekine benzer
bir dinamikte,bu goriintiiler artik korku ve umutsuzluk anlamlariyla yiikli
hale gelir. ik bakista elestirel bir tavir gibi anlasilabilecek bu sahneden
once filmde, Ay'a inis mitinin tlim parcalar1 sadece gosterge diizeyinde ele
alinmistir. Dolayisiyla filmde korku ve umutsuzluk anlami yiiklenen
goriintiiler, onceden Amerikan 6ncii mitini dogrular sekilde ABD'nin ne
kadar giiclii oldugu anlamini ifade eden goriintiiler degil, i¢i bos bir
gosteriden ibarettirler. Bu baglamda ornegin c¢ekilecek goriintiilerin
icerigi tartigilirken karakterler dncii mitine de gondermede bulunsaydi ya
da ana karakterler milliyet¢i duygularla bu maceraya atilmis olsaydi, yani
film Ay'a inig mitinin igerigini de tartismaya ac¢saydi bu sahnedeki korku
ve umutsuzlugun ABD'nin siliper gilic olmasindan kaynaklandigi
yorumuna kolayca ulasilabilirdi. Ne var ki Ay'a inig mitinin tiim o6geleri
film boyunca yiizeysellestirildiginden, Ay'a inis miti hi¢bir zaman
ABD'nin giiciine yonelik anlamiyla ele alinmadigindan bu duygular bize
ancak Matt'in bireysel korkularini ifade etmektedir. Dolayisiyla bu sahne,
filmin postmodern sdylemini iirettigi en dnemli sahnelerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filme gére ABD'nin uzay yarisin1 kazanmasi da
Amerikan oncli miti de diger biiylik anlatilar gibi yiizeysel birer
gosteriden ibarettir, aslolan ise kiginin bireysel kaygilaridir.

SONUC

Filmin yukaridaki kavramlar 151¢1inda okunmasi ¢abasinin sebebi
kuskusuz filmin bi¢imsel 6zellikleridir. Film kopuk kurgusu, klasik anlati
ve modern anlatinin dgelerini kendi i¢inde eriterek kullanmasi, yer yer
arsiv goriintiilere yer verdigi eklektik yapisi, sahte belgesel, komplo filmi
ve found footage Ozelliklerini ayni anda sergilemesi, found footage
oldugunu ima etmesine ragmen bulunmasi olas1 goriintiilerden fazlasini
gostererek akilciliktan uzakta konumlanmasi ve 6zdiisiiniimsel ¢abasiyla
postmodern filmlerin bi¢cimsel 6zelliklerine uyum gostermektedir. Bu
bicimsel kodlar bizi filmi anlamlandirmaya calisirken postmodern
teorinin kavramlarim1 kullanmaya iten en Onemli sebeplerdir. Bu
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baglamda ¢aligmada, daha 6nce ¢ok kez farkli bakis agilartyla anlatilmis
olan Ay'a inis mitinin postmodern bir anlat1 i¢erisinde nasil bir anlam
degisikligine ugradigr arastirllmistir. Filmde Amerikan Oncli mitinin
modern bir yansimasi olarak Ay'a inis mitinin gostergesel baglamda ele
alinarak anlamindan soyutlandigy, yiizeysellestirildigi ve iki karakterin
macerasi iizerine sekillenen bir hikayeyi destekleyici, siisleyici bir unsur
olarak ele alindigi goriilmiistiir. Bunu yaparken de filmin ydntemi
karsimiza yiizeysellestirme olarak ¢ikmustir. Oyle ki filmde Ay'a inis
mitinin kahramanlari, islevleri, yolculugu, anlatis1 ve mitsel bir anlati
olmasini saglayan Barthes'in deyimiyle “ikinci diizeyde gostergeleri” tek
tek ele alinarak anlamlarindan soyutlanmig, ardindan yeni anlamlar
yliklemekten kacinilarak i¢i bos birer bigim olarak birakilmistir.

Filmin ana karakterleri Matt ve Owen, Amerikan kimliginin
ozelliklerini biinyelerinde barindirmayan, ulvi bir amagtan uzak
karakterlerdir. Onlarin motivasyonlar1 terfi almak ve film yapimina
duyduklart hevesle agiklanmaktadir. Ulvi bir amaca hizmet eden ve
Amerikan kimligine sahip olmalariyla 6ne c¢ikan astronotlar Neil
Armstrong, Buzz Aldrin ve Michael Collins ise filmde bu 6zellikleriyle
yer almamakta, 1yi bir aile babasi (Amerikan kimliginin bir 6zelligidir
ama bir Amerikan'a 6zgii oldugu sdylenemez, dolayisiyla ayirt edici
degildir.), insanlarin dahi oldugunu diisiindiigii birisi ve sarabi1 ve giilleri
seven birisi olarak tanitilmakta ardindan “Issiz bir adaya diisecek olsaniz
hangisini yaninizda tercih ederdiniz?” gibi ylizeysel bir sorunun
malzemesi haline getirilerek tiye alinmaktadir. Yani astronotlarin temsil
ettikleri degerler silinmektedir. Filmde astronotlar halka yalan sdylemeyi
kabul etmiglerdir ama bunun etik olup olmadig1 filmde tartisiimaz bile.
Owen'm “Sence bu plan etik mi?” sorusu gegistirilir. Halka yalan
sOylemenin sebebi ise filmde ana karakterin film yapimima duydugu
heyecanla agiklanarak etik tartismasi yiizeysellestirilir. Bir baska sahnede
ise operasyonun basarisiz olmasi halinde CIA'in Apollo 11'i vurup sugu
Sovyetler'e atma plan1 yaptigini 6greniriz. Bu se¢enegin yaninda halka
yalan sOyleme fikri ¢ok da yanlis gelmemeye baslar. Boylece film etik
tartismasinda acik bir taraf olmaktan da imtina eder.
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Film Ay'a inis anlatisindaki yolculugu, ABD'nin giiciinii
kanitlamak i¢in atildig1 bir macera olma anlamindan soyutlayarak bir
gostergeler dizgesi, bir bigim olarak ele almaktadir. Dolayisiyla filmin son
sahnesinde Ay'a inisin goriintiilerine korku ve umutsuzluk gibi olumsuz
anlamlar yiiklense de bu goriintiiler, siyasi anlamlarindan soyutlanmis
olduklar1 i¢in bu durum bir politik elestiri olarak karsimiza
¢ikmamaktadir. Oyle ki diinyanmn en ikonik sdzlerinden biri olan “Bu
benim i¢in kii¢iik ama insanlik i¢in biiyiik bir adim” s6ziiniin ortaya ¢ikisi,
kelimelerin kulaga hos gelip gelmemesiyle agiklanmaktadir. Cig
Operasyonu'nun basartya ulagsmasi, Ay'a inig goérevinin de basariya
ulastig1 anlamina gelir mi, baska bir baglamda tartigilabilir ancakfilmin
sonunda, Ay'a inisin ikonik goriintiilleri Amerikan mitinin ne
dogrulanmasi ne de olumsuzlanmasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Ancak
ve ancak ana karakterin bireysel endiseleriyle bagdastirilabilmektedir.
Yani Ay'a ini§ mitinin anlami doniistime ugratilir ama bu elestirel bir
tavirla yapilmaz. Dolayistylabu sahne, filmin yiizeysellestirmeye dayali
yontemini belli ettigi en nemli sahnelerden biridir.Galilei gondermesinin
ve etik tartigmasinin geg¢istirildigi sahneler ise bu yiizeysellestirmenin
kasitli olarak yapildig1 izlenimi uyandirmaktadir.

Ay'a inig mitini politik anlamindan soyutlayip bir bi¢gim olarak ele
alan film aslinda mitin yapisin1 sorunsal haline getirir. Bu anlamdan
soyutlama islemi dogal olarak mitin gelenegi pekistirme, diinyay1
anlamlandirma gibi islevlerinden soyutlanmasini da beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla mitten geriye gosteriden baska bir sey kalmaz.
Tecimer, mitlerin yeniden anlatim bigimleri olarak rituslar1 tartistig
boliimde sunlar1 yazmaistir:

Ritusu bulunmayan bir diinya, salt kaba maddeye doniismiis, yalnizca
agirlik ve boyuttan ibaret, islenmemis, kiiltiirsiiz (ve kiiltsiiz) bir diinyadir; oysa
ritus igeren bir diinya, nesnelere tarih katar, onlar1 anlamlandirir ve bireyler
arasinda birlik olmasini saglar. Ritussuz bir diinya, dayanigsmasi bozulmus
bireylerin kendi kisisel gereksinim ve giidiilerinin ardinda siiriikklendigi,

birbirleriyle karsilagtigi, carpistigi, celistigi, birligi dagilmis, pargalanmis bir
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diinyadir; oysa ritus igeren bir diinya, bireyleri birbirlerine baglar, aralarinda
uyum saglar, ait olmakla huzur bulduklar1 toplumsal bir biitiin durumuna getirir.
Ritus, kaosa “diizen” getirir (2005: 33).

Tecimer'in tasvir ettigi ritussuz diinyayla giiniimiiz postmodern
diinyasinin tasidigr benzerlik hayli dikkat cekicidir. Film o6zelinde
konusacak olursak,nasil Lyotard'in “biiytik anlatilarin ¢coktiigi” fikrini bir
durum tespiti olarak ele almak gerekliyse filmin bu tavrini da bir amag, bir
caba degil bir sonug olarak gérmek gerekir. Bu tavir, biiylik anlatilarin
¢cokmesinin bir sonucudur. Filmin, sinirlarinda dolagsmasina ragmen
elestirel bir sdylem iiretmemesinin sebebi de bununla agiklanabilir. Zira
artik elestirilecek bir sey kalmamistir. Ciinkii diger biiylik anlatilar gibi
Amerikan 6ncii miti de ¢okmiistiir. itibarin1 dylesine yitirmistir ki artik
elestirmeye degmez hale gelmistir. Tarihi, anlami, degeri olmayan bir
gostergeler toplami haline gelmistir. Bu ylizden onu ve diger biiyiik
anlatilar1 da, tiye almanin, bunlar iizerinde oyunlar oynamanin éniinde bir
engel yoktur.Ne var ki bu oyunun kurallarindan biri olarak
ylizeysellestirmenin, yabancilagsmay1 da beraberinde getirerek izleyicinin
diistinsel olarak cagrilmasina ve Amerikan oncii miti degil ama genel
anlamda mit konusuna yeni, daha 6zgiir bir yorum getirebilmesine olanak

sagladigi da atlanmamalidir.
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STRANGER THAN PARADISE
FIiLMi UZERINE MINIMALIST BIR BAKIS

Tamer DAGAS*

Ozet

Minimalizm, daha az aslinda daha c¢oktur, felsefesi ile 1960'larda
Amerika'da ortaya ¢ikan bir sanat akinmudir. ilk olarak kendini plastik
sanatlarda gosterdikten sonra diger sanat dallarinda da etkin bir anlati
bigimine doniismiistiir. Bu ¢alismada ilk olarak minimalizmin tarihsel
olarak ortaya ¢ikis1 ve sinema sanatindaki yansimalari, bagimsiz sinema
ve minimalizm ekseninde ele alinacaktir. Jim Jarmusch sinemasinin yapi
taglarint olusturan filmlerinde minimal Ogelere sik¢a rastlanmasi ve
Jarmusch'un 'bagimsiz sinema' yapan bir yonetmen olmasi sebebi ile
bagimsiz sinema ve minimalizm iliskisi, agirlikli olarak Jarmusch
sinemasi Uizerinden degerlendirilecektir. Jarmusch'un ilk uzun metrajl
filmi olan Stranger Than Paradise bagimsiz film yapim siirecinin sonunda
ortaya ¢ikip, i¢inde minimalist dgeleri belirgin bir sekilde barindirmasi
sebebi ile orneklem olarak seg¢ilmistir. Jarmusch sinemasinin genel
hatlarin1 ve Stranger Than Paradise filminin minimalist 6gelerini ortaya
cikarabilmek adina, filmin minimalist anlati kodlar1, niteliksel igerik
analizi yontemi kapsaminda degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Bagimsiz Sinema, Jim Jarmusch, Minimalist

Sinema,Minimalizm, Stranger Than Paradise.

A MINIMALIST LOOK AT THE STRANGER
THAN PARADISE MOVIE
Abstract
Minimalism is an art movement that emerged in America in the 1960s

with the philosophy of less is actually more. After first showing itself in
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plastic arts, it became an effective narrative in other art branches. In this
work, first of all, the emergence of minimalism and its reflections on the
art of cinema will be discussed on the axis of independent cinema and
minimalism. The relationship between independent cinema and
minimalism will be predominantly evaluated on Jarmsuch cinema, since
the films that make up the building blocks of Jim Jarmusch's
cinematography often include minimalist content and Jarmusch is a
director with 'independent cinema'. Stranger Than Paradise, Jarmusch's
first feature-length film, was chosen as the sample because it emerged at
the end of the independent filmmaking process and contained minimalist
elements.In order to reveal the general lines of the Jarmusch's
cinematography and the minimalist elements of Stranger Than Paradise,
the film's minimalist narrative codes will be evaulated as part of a
qualitative content analysis method.

Key Words: Independent Cinema, Jim Jarmusch, Minimalism,
Minimalist Cinema, Stranger Than Paradise

GIRIS

“Minimalizm: Amerika'da 19601 ve 1970'li yillarda etkili olan
sanatsal bi¢cimin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisidir" (Keser, 2009:
215). Tek kutuplu diinyanin insanlar1 giderek tek tiplestirdigi ve tiikketim
toplumuna doniistiirdiigii y1llarda, minimalizmin bu doniisiime bir tepki
olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.Sanat eserlerinin her gegcen giin
metaya doniismesi, donemin sanatcilarinin bu gosterise dahil olmak
istememesi sonucunda minimal sanatin temelleri atilmaistir.
Minimalizmin bir sanat terimi olarak literatiirdeki ilk kullanimi, 1961
yilinda diisiliniir Richard Wolheim tarafindan 'igerigi en aza indirgenmis
sanat' olarak yapilmistir (Ozdogru, 2004: 49). Sanatta ilk 6rneklerini
mimari, heykel ve resimle vermis olan minimalizm, ¢ok ge¢meden
kendisini sinemada da gdstermistir. Yalniz, sinemadaki uygulanis bigimi
diger sanat dallariyla temel felsefe olarak benzerlikler tasisa da; gerek
sinemanin ¢ok boyutlu yapisi, gerekse minimalizmin sinema sanati
igerisinde bir akim olarak ortaya ¢ik(a)mamis olmasindan dolay1 bazi
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farkliliklar gostermektedir. Ornegin, plastik sanatlarda bir akim olarak
ortaya ¢ikmasina ragmen, sinemadaki yansimasinin bir akim mi1 yoksa
sadece bir tarz m1 oldugu konusunda tartigmalar siiregelmistir.
Minimalizm zaten 1950'lerde Dreyer'in, Bresson'un, Ozu'nun ve
Antonioni'nin filmlerinde tanimlanmisti (Kovacs, 2010: 149). Sanat
literatiiriine girmesinden ¢ok Once, sinemadailk Orneklerini vermis
olmasina ragmen, heniiz tanimi yapilmamisti. Minimalizm bir akim
olarak ortaya ¢iktiktan sonra, gecmiste bu felsefe ile iiretilen filmler
minimalizm ile iligkilendirilmistir. Yasujiro Ozu, Robert Bresson ve
Michelangelo Antonioni gibi yonetmenlerin, filmlerinde minimalist
anlatiy1 tercih etmis olmalari buna iyi birer 6rnektir.

Minimalizmin temel felsefesinde 'az' ile '¢ok' sey anlatmak vardir.
Bu yoniiyle Zen kiiltiirtiniin yasam felsefesiyle benzerlik gostermektedir.
Clinkiiyasam, Zen kiiltiiriine gore her zaman dingin, saf ve uyum i¢inde
ilerlemelidir (Ozdogru, 2004: 7). Minimalist eserler veren sanatcilarin
yapitlarinda da bu felsefe dogrultusunda izler bulmak miimkiindiir.
Yasujiro Ozu'nun 6zellikle 1930'lu yillardaki filmlerinde (I Was Born,
But... 1932, Woman of Tokyo, 1933) Zen kiiltliriiniin izleri, kendini
dinginlik ve sadelik olarak gosterir.Daha az, aslinda daha ¢oktur, soziinii
kendisine baz alan filmler, olabildigince yalin bir anlatim dili kurarak
hayatin icerisindeki gercek ve siradan hikayeleri tiim samimiligi ile
anlatmaya calisir. Ozellikle bagimsiz olarak film yapan birgok
yonetmenin sinemasinda minimalist 6gelere rastlamak miimkiindiir. Bu
acidan bakildiginda; minimalizm bir tercih midir, yoksa zorunluluktan
dogan bir tarz mudir, sorulari akla gelmektedir.ilk bakista bir
zorunlulukmus gibi goziikse de aslinda cevap olarak; her ikiside, demek
miimkiindiir. Bu sorular, bagimsiz sinema ve minimalizm bagslhigi altinda
ayrica tartisilacaktir.

Amerikali bagimsiz yonetmen Jim Jarmusch,sinemasinin yapi
taglarii olusturan filmlerinde siklikla minimalist Ogeler kullanir.

Sinemaya bagladig1 donemde gerek teknik imkéansizliklar, gerekse maddi
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yetersizlikler yliziinden minimal anlati dilini se¢mis olan yonetmen,
bagimsiz sinemacilar arasinda kendine, 0zglin minimalist bir tarz
olusturmustur. Bu c¢alismada niteliksel icerik analizi yontemiyle
Jarmusch'un 1984 yapimi Stranger Than Paradise filminin yapisini
olusturan minimalist Ogeler tespit edilerek yorumlayict yaklagim
baglaminda analiz edilecektir. Calismanin amaci, minimalizmin
sinemada kullanilan kodlarini tespit etmek, orneklem olarak segilen
Stranger Than Paradise'da bu kodlar1 sistematik bir sekilde ortaya
cikarmaya ¢alisarak filmi analiz etmektir. Ayrica bu calismanin,
minimalizm ve bagimsiz sinema baglaminda Jim Jarmusch sinemasinin
genel bir profilini ¢ikararak, alana katki saglamasi beklenmektedir.
Yonetmenin, Hollywood'un stiidyo sistemine déahil olmayr reddedip
'bagimsiz yonetmen' kimligini koruyarak, minimalist 6geleri belirgin ve
yogun bir sekilde Stranger Than Paradise filminde kullanmis olmasindan
dolayi, ¢alisma bu film ile smurh tutulmustur. Calismanin diger
boliimlerinde, sinemada minimalizm, bagimsiz sinema ve minimalizm
arasindaki iligki, Jim Jarmusch sinemasinin genel hatlar1 ve son olarak da
Stranger Than Paradise filminin minimalist kodlar1 niteliksel olarak
degerlendirilecektir.

Sinemada Minimalizm

Bir¢ok yonetmen diinyanin farkli yerlerinde birbirlerinden
habersiz, daha sonradan 'minimalist film' olarak nitelendirilebilecek
eserler iiretir. Yalniz,hikaye anlatim tarzlarinin adini; minimalizm, olarak
koymazlar. Bu yiizden minimalizm, plastik ve diger gorsel sanatlarda bir
akim olarak ortaya c¢ikmis olmasma karsin, sinemada bu sekilde
gelismemistir. Esra Biryi1ldiz'in Sinemada Akimlar ve Esen Coskun'un
Diinya Sinemasinda Akimlar kitaplarinda da minimalizm bir akim olarak
yer almamaktadir. Akim, bazi1 sanatcilarin calismalarinda ya da
niyetlerinde goriilen artistik egilim ya da tarz; destekledikleri (az ya da
cok) orgiitlii bir ¢abanin tutumunda ya da kabul ettikleri amagclar, felsefe
ve teknikler arasinda goze carpan benzerliktir (Keser, 2009: 29).

Tanimdan yola c¢ikarak minimalizmin sinemada neden bir akim
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olmadigini irdeleyecek olursak ana nedenlerini; tamamen Orgiitsiiz bir
cabanin sonucunda ortaya ¢ikmis olmasi, bir grup sinemacinin bir araya
gelerek belli bir teknik ve felsefe ad1 altinda eserler tiretmemis olmalari
olarak siralayabiliriz. Minimalizm daha ¢ok bir yonetmenin hikaye anlati
yapisini kurarken ozellikle 'sadeligi' tercih etmesinden kaynaklanan bir
islup olarak nitelenebilir. Bir yOnetmenin iislubunu ise; filmindeki
oykiiyli gorsellestirme bicimi olarak tanimlayabiliriz. Bunu yaparken
kendine has bir tslup yaratabilecegi gibi i¢inde bulundugu iilkenin,
yorenin hatta cagin belirginlesmis kaliplarim1 da kullanabilir. Akim
sOzcligli ¢ogunlukla Modern Sanat'taki farkli anlayislar i¢in kullanilir;
daha 6nceki dénemler icin "lislup' sézciigii tercih edilir. Ornegin; Gotik,
Ronesans, Barok birer islup olarak degerlendirilirken; Kiibizm,
Gergekdistliciiliik, Briitalizm birer akim olarak degerlendirilir (S6zen,
Tanyeli, 2015:18). Minimalizmin sinemada uygulanis1 modern sanat
donemine denk geldigi halde, yukarida sayilan sebeplerden Otiiri tam
anlamiyla bir 'akim' olarak sayilamamakta, hikdye anlatimindaki bilingli
bir eksiltme sonucu ortaya c¢ikan yalin bir teknik olarak
degerlendirilmektedir. Bu agidan bakildiginda, sinematografilerini
minimalist anlatiyla kuran yonetmenlerin, sinema enddistrisi diginda,
gosterigsiz ve islevsel bir sekilde iirettikleri filmleri; sinema sanat1 s6z
konusu oldugunda minimalizmin {izerinde tasidigi 'arada kalmishk'
duygusunu paylasmaktadir. Ornegin minimalizmin uzunca bir siire,
sinemada ne bir akim, ne de bir iislup olarak kendine yer bulamamis
olmasi; minimalist anlati dgelerinin sik¢a kullanildigi Stranger Than
Paradise (J.Jarmusch, 1984) ya da Uzak (N.Bilge Ceylan, 2002)
filmlerinin higbir yere ait olamayan karakterleriyle de benzerlik
gostermektedir. Minimalizmin sinemadaki ruhu, minimal anlatiy1 bilingli
bir sekilde tercih eden yonetmenlerin sanat anlayisina, tiretmis olduklari
eserler ve bu eserlerdeki karakterlerin tavirlarina dasirayet etmis gibidir.
Minimalist filmlerin yapilart hem senaryo hem de hikaye anlatimi
bazinda, kendine has belli basli 6zellikler gostermektedir. Oncelikle

filmin senaryosu, siradan ve giindelik olana yoneliktir. Klasik anlati
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yapisinin, girig-gelisme-sonug seklindeki Oykiictiliigliniin  disinda,
genellikle agik uglu biten hikadyeler anlatilir.Filmlere konu olan
karakterler, toplum icin Ornek teskil edecek 'diizgiin' kisiler olmak
zorunda degildir. Minimalist sinema, diiskiinlerin, hirsizlarin, aylaklarin,
igsizlerin, her giin ayni seyleri yapan, standartlasmis insanlarin
yasamlarina yonelir. Minimalist yapidaki filmler; hayatin i¢inde her an
yani basimizda duran insanlarin yagamlarini ya da yasamlarindan ¢ok kisa
bir kesiti igeren 'minimal' oykiiler iizerine kuruludur. Ozellikle
Jarmusch'un ilk donem filmlerinde bu tarz karakterlerin hikayelerini
gormek miimkiindiir. Sinema ne olmalidir ve kimi anlatmaldir,
sorularindan yola ¢ikan minimal sinema, kurgu atraksiyonlarindan,
abartili oyunculuklardan ve sahnede yapay duracak her seyden uzak
durmaya ¢alisir (S6zen: 2013, 80). Senaryodaki minimal hikayeyi, gorsel
anlattyr olusturan diger teknik yapiyla da destekler. Bu yoniiyle
degerlendirdigimizde, i¢inde belgesele varan bir gergekgilik ve siradanlik
barmdirir.

Kovacs, minimalizmi modernizmin stillerinden birisi olarak
degerlendirerek; metonimik, analitik ve dokunakli minimalizm olarak iice
ayirir. Metonimik minimalizmin en somut Ornegi olarak Bresson
filmlerini gosterir. CilinkiiBresson hikdye anlatiminda, izleyiciye
enformasyonu aktarmak ic¢in siklikla ekranin disini kullanir. Bresson
anlatiyla 1ilgili O6nemli miktarda bilgiyi oOzellikle ses efektleriyle,
goriilebilir olanin 6tesine uzanan sahnenin digindan saglar. Yani hikaye
anlatiminda izleyiciye bilgi ekranda goriilmeyen ama ekrana bitisik olan
yerlerden gelir. Bresson'un diger belirgin bir 6zelligi ise, oyuncu yerine
model kullanmasidir. Bresson, oyuncularin her zaman rol yapacagini,
ama bir modelin sahnede kendisi gibi duracagini diisiindiigiinden ve
filmdeki gergekeilik duygusunu artiracagindan 6tiiri bu tercihi yapar.
Bresson tarzinin en biiytik takipgisi olarak Tarkovsky gosterilmektedir.
Analitik minimalizmeise Antonioni'nin 1957-1966 yillar1 arasindaki
filmleri temel olusturur. Antonioni'nin geometrik diizenlemelere yonelik

egilimi ve bi¢imin farkli boyutlarini ikiye b6lmesi (bir yanda ¢ekimin
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yapildig1 yer/arka plan ve oyuncular, diger yanda olay oOrglisii ve
seyircinin zamani denetlemesi) analitik minimalizm olarak
degerlendirilir. Antonioni filmlerinde kullandig1 arka plan manzaralar ile
karakterlerinin i¢inde bulunduklari ruh hallerini gdstermeye calisir.
Antonioni'nin bir diger 6nemli 6zelligi ise, filmlerindeki '61ii zamanlarin'
agir basmasidir. Bu 6lii zaman, tipki gercek hayattaki gibi, filmdeki
karakterin bir yerde beklemesini ya da herhangi bir yerden bir yere
gidisini tiim dogallig1 ile filme yansitmaktir. Dokunakli minimalizm ise,
Bergman'in filmlerinde kullandig1 yiiz ifadelerinin yakim ¢ekimi ve 6zel
bir manzara ile agiklanir. Filmdeki karakterler ve manzara unsurunun asir1
derece azaltilmasin1 bu yakin-plan ¢ekimler ile telafi etmeye calisir.
Bergman filmlerinde kullanilan ¢evre ile karakterlerin drami1 gosterilir ve
bu durum dokunakli ve simgesel bir hale gelir (2010: 149-179).

Kovacs minimalizmi ti¢ farkli yonelim dogrultusunda ele alarak
Jarmusch'tan da kisaca soz eder, lakin Jarmusch sinemasinin yapilan bu
siniflandirmalarin higbirisine belirgin bir sekilde Orneklem
olusturmamasi sebebi ile Jarmusch'u bu siniflandirmalarin disinda tutar.
Zaten yapilan bu {¢li siniflandirma minimalizmin genel 6zelliklerini
icinde barindirdigi icin Jarmusch sinemasiyla yer yer drtiisme gostermesi
pek tabii normaldir, lakin Jarmusch i¢in keskin bir siniflandirma yapmaya
olanak tanimaz. Yine de Jarmusch'u herhangi bir boliime dahil etmeye
calisirsak, analitik minimalizm baglig1 i¢inde Antonioni sinemasinin bir
0zelligi olarak tanimlanan '6lii zaman' kavraminin, Jarmusch'un 6zellikle
ilk donem filmlerinde belirgin bir sekilde kullanildigini sdyleyebiliriz.
Ornegin, Stranger Than Paradise filminde karakterlerin evde hicbir sey
yapmadan bekledikleri, sikildiklar1 sahneler bu kavrama ornek teskil
etmektedir.

Diinya sinema tarihine goz attigimizda, minimalist 6geleri bolca
kullanmis olan bir¢ok yonetmen ve akimdan bahsetmek miimkiindiir.
Ozellikle Italyan Yeni Gergekgiliginin omurgasmi olusturan filmler,
Roberto Rossellini'nin Roma Agik Sehir(Roma, Citta Aperta, 1945),

Luchino Visconti'nin Yer Sarsiliyor (La Terra Trema, 1948) ve Vittorio De
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Sica'min Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Biciclette, 1948) minimalizm ile
iligskilendirilebilir. Yeni Gergekgilerin II.Diinya Savasi sonrasinda,
kameralarin1 sokaga indirmesi, adindan da anlasilacag lizere, savas
sonrasi italya'nin sokaklarinda gergegin pesine diismiis olmasi, filmlerde
dogal 15181 ve Hollywood'un aksine, atraksiyonsuz bir sinemay1 tercih
etmis olmasi minimalist izler olarak degerlendirilebilir. Tarzlarini
olusturma siirecinde, II. Diinya Savas1 sonrasindaki parasal sikintilar bir
dezavantajken, Yeni Gergekg¢i yonetmenlerin gergcege en yakin goriintiiyti
uiretme istekleriyle birlikte bir avantaja doniisiir ve Roberto Rossellini'nin
Roma Agik Sehirfilmi akimin ilk filmi olarak kabul edilir (Abisel ve
Eryilmaz, 2011: 32). Rossellini filmde gerg¢ekeiligin etkisini artirabilmek
adina, kentin savas sonrasi sokaklarinda Alman isgali altindaki italyan
direniscilerin yasadig1 mekanlara, amator ve yar1 profesyonel oyuncular
kullanarak odaklanir. Visconti ise Yer Sarsiliyor'da Sicilya'daki balik¢ilar
tizerinden karamsar ama gercek¢i bir bakis acgisiyla yoksullugu ve
sOmiiriiyli konu edinir. De Sica, Bisiklet Hirsizlar1 filminde ise basladig1
giin bisikleti ¢alinan bir adam ve oglu iizerinden, kiliseyi, polisi, is bulma
kurumunu agir bir sekilde elestirerek ve sistemin kendisinin bireyi nasil
sucaittigini gozler Oniine serer (a.g.e.,2011: 31-41).

Fransiz Yeni Dalga akimi ise Yeni Gergekeilik'ten etkilenerek,
sinemay1 gercege bir adim daha yaklastirmay1 dener. Biitgceden kismak
icin, filmlerinde tanimmamis oyunculari ve bazen de arkadaslarim
kullanirlar ve filmlerinin finalleri klasik anlatinin aksine, genellikle acik
uclu biter. Yeni Dalga'nin, Italyan Yeni Gergekgiligi'nden temel farki ise
daha ¢ok bireye odaklanan bir sinema anlayisinin hakim olmasidir. Bu
dogrultuda filmlerini, bireyler aras1 yabancilagma ve toplumsal yozlagsma
konular1 iizerine insa ederler (Biryildiz, 2016: 90-97). Jean-Luc Godard
ilk uzun metrajl filmi olan Serseri Asiklar'la (A Bout de Souffle, 1959)
Yeni Dalga akimimi diinyaya tanitir ve ¢ok kisa bir siirede, kisith bir
biit¢eyle cekilen bu filmle, klasik sinema anlayisini yikarak kendine has
yeni teknikler gelistirir. Filmin senaryosu ve Godard'in iislubu tam bir

ahenk i¢inde, sigramali kesme, devamliliga 6nem vermeme, senaryonun
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eksikli yapist1 ile sinema tarihinde dykii filminden fikir filmlerine gegisin
ilk asamasini olusturur. Yeni Dalga i¢indeki yonetmenlerin aralarinda
ozgiir ¢ekim, kendiligindencilik gibi ortak birtakim 6zellikler olsada, her
yonetmenin kendine has bir stili bulunur. Alain Resnaismin Hirosima
Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959) ve Gegen Y1l Marienbad'da
(L'Année Dernicre a Marienbad, 1961) filmleriyle sinemasal roman
anlayisini gelistirir. Ozellikle Gegen Y1l Marienbad'da filminde gercek ve
hayal arasindaki iliskiyi, bir erkek ve kadin karakter iizerinden,
zamansizlik ve mekansizlik duygusu yaratarak irdeler. Senaryo, bagi sonu
belli olmayan, hatta karakterler hakkinda bile ¢ok detayli bilgi vermeyen
yapiya sahipken, kamera hayalet gibi gezinerek izleyiciye gorsel
betimlemeler yapar (Abisel ve Eryillmaz, 2011: 47-60).

Diinya sinemasinda minimalizmin izlegini siirerken, konuya bir
de Tiirkiye Sinemasi agisindan yaklagtigimizda, diinyadaki minimalist
nitelikteki filmlerin iiretim ve gelisim donemine benzer bir siireg
oldugunu goriiriiz. Ornegin, Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney gibi
yonetmenler 1970'lerde; kameralarini sokaga tasimalari,filmlerinde
gercekei Oykiilere yonelmeleri, dogal olani, sade bir sekilde, kisith
imkanlarla anlatma yoluna gitmeleriyle, minimalist sinema kavramina
oncliliik ederler (Koluagik ve Coskun, 2016: 1913).Bu sayede Yesilgam'in
uzun yillar boyunca kemiklesmis olan ticari sinema anlayisi, yenilikei
arayislar i¢ine giren birka¢ yonetmen sayesinde yavas yavas zayiflamaya
baslar. Bu degisim arayislari, 6zellikle 1990'1 yillarda ortaya ¢ikan Yeni
Sinemacilar kusagina giden yolda atilan ilk adimlar olarak
degerlendirilebilir. Yilmaz Giiney'in hem kendi sinemacilik kariyerinde
hem de Tiirkiye Sinemas1 i¢indeki en biiyiik kirilis1 olarak Umut(1970)
filmini 6rnek gostermek miimkiindiir. Umut, lilkedeki o giine kadar
siiregelen alisilmis sinema anlayisinin disinda farkli bir tarza yonelir. Iki
karakterin (Yilmaz Giiney, Tuncel Kurtiz) maddi sikintilarindan ve
umutsuzluklarindan kurtulmak adina, gémii bulmak i¢in ¢iktiklar: 'umut'
dolu yolcuklarmin hiisranla sonuglanisina odaklanir.Bu agidan Umut

filmi, geleneksel Tiirk Sinemasi'nin yikilis1 ve yeni Tiirk Sinemasinin
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kurulusudur (Battal,akt. Kaya, 2011: 57).1990'l1 yillarda baglayip
giiniimiize kadar geligerek gelen, geleneksel anlatinin disinda kendilerine
Ozgiin Usluplar gelistiren, sinematografik anlamda eserlerinde sikc¢a
minimalist izler barindiran; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Reha Erdem, Pelin Esmer gibi
birgok yonetmen, hem ulusal hem de uluslararas: film festivallerinde
hatir1 sayilir basarilar elde etmislerdir. Tiirkiye Sinemasi'nin gegirmis
oldugu bu evrim siirecinde Yesilcam'da yetismis; Metin Erksan, Liitfi
Akad, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi farkli tarzlar deneyen usta
yonetmenlerin pay1 yadsinamayacak derecede biiytiktiir.

Bagimsiz Sinema ve Minimalizm

Minimalist anlat1 yapisina sahip filmler 6zellikle son yirmi yildan
beri iilke ve diinya ¢apindaki bir¢ok film festivalinde adindan sik¢a sz
ettirmektedir. Genellikle bagimsiz yonetmenlerle 6zdeslesen bufilmler,
giiriiltiilisinema ¢aginda ¢ogunlukla ¢ok fazla gise hasilati yapamayan
filmler kategorisinde kalmaktadirlar (Ozdogru, 2004: 73).Jim Jarmusch,
Aki Kaurismaki, Nuri Bilge Ceylan gibi 'bagimsiz' yonetmenlerin filmleri
sinema salonlarinda ¢ok fazla ilgi gérmese de; bu yonetmenler hikaye
anlatim tarzlarindan 6diin vermeden islerini kendi inandiklar1 sekilde
yapmaya devam etmektedirler. Bir yanda post-modern ¢agin, Hollywood
etkisiyle diinyaya pazarlanan, bol efektli, seyirciyi ¢ok fazla diistinsel bir
aktivenin igerisine sokmayacak, yapimet i¢in bol gise hasilati, seyirci igin
"iy1' vakit gecirmeyi vadeden filmlerivarken; diger yanda yukarida ismini
saydigimiz bagimsiz yonetmenlerin tarzinda; insana, topluma, ¢agin ve
cagm Otesinin sorunlarina deginen, izleyicisinden bir par¢a olsun
'diistinme eylemi' bekleyen eserler bulunmaktadir. Var olan ve tiretilen her
seyin, hatta insamin bile metaya donistiigii gilinlimiizde sinema
seyircisinin ¢ogunlugu ise tercihini 'iyi' vakit gecirmekten yana
kullanmaktadir. Konvansiyonel sinemanin disinda, inandiklar1 ve
bildikleri sekilde sinema yapmaya calisan yonetmenler ise kosullar bu
sekilde gelistiginden, bir anlamda bagimsiz sinema yapmaya mecbur

birakilmaktadir. Bu anlamda bagimsiz sinema i¢in; hali hazirda var olan
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sinema endiistrisinin boyundurugu altina girmeden, yapimci ya da
herhangi bir sirketin, icerik hakkinda yonetmene miidahale etmedigi,
genellikle diisiik biitgeli ve 6zgiin icerikli sinema anlayisidir, denilebilir.
Eldeki kisitl imkanlarla film iiretim siireci igerisine giren yonetmenler bir
anlamda zorunluluktan dolay1 minimalist anlati1 yontemiyle hikayelerini
gorsellestirmektedir. Bu baglamda, bagimsiz sinema ve minimalist anlati
tarzi arasinda goriinmez bir bag bulunmaktadir. Filmlerin sadelikle
orlilmiis anlat1 yapisi, yonetmenlerin tercihine gore, dogal ve gercek
olanla birlestiginde ortaya bagimsiz minimalist filmler ¢ikmakta, ilk bagta
biraz da zorunluluktan dogmus olan bu yap1, minimalizmin temel felsefesi
ile birlestiginde 6zgiin bir anlat1 diline doniisebilmektedir.

Bagimsiz sinema tabiri 1980'lere dogru, geleneksel finansman
sisteminin disinda geliserek Hollywood stiidyolarina boyun egmeyen
sirketlerin dagittiklar1 filmler i¢in kullanilir (Holm, 2011: 12). Holm,
bircok elestirmenin bagimsiz sinemanin dogumu olarak Steven
Soderbergh'in 1989 yilinda ¢ektigi Sex, Lies, and Videotape filmini
gostermelerini hatali bularak, bagimsiz sinema hareketinin 1980 yilinda
c¢ekilen John Sayles'in popiiler filmi Return of the Secaucus 7 ile birlikte
dogmus oldugunu belirtir (2011: 29). 1980'lerin ortalarinda Stranger Than
Paradise gibi filmlerin ortaya ¢ikmasi ise Amerikan bagimsiz sinemasi
icin donlim noktasi olur (King, 1998: 3).

Bagimsiz sinemanin ge¢misine goz attigimizdaise ilk ortaya
¢ikisinin aslinda hayli eskiye dayandigini goriiriiz. Amerika'da sinema
alaninda tekeli elinde bulunduran Thomas Edison'un Onciiliiglinde
kurulan 'Edison Yatirim Ortaklig1' adindaki birligine katilmay1 reddeden
ve birlige katilmasi reddedilen yapim sirketleri 'bagimsiz' olarak
tanimlanmistir. Biiylik yapim sirketleri ve Edison'un tekelci sistemi ile
basa ¢ikamayan kiiciik ¢apli sirketler, Hollywood'a giderek bagimsiz
filmler yapmaya baslarlar. Bugiin tekeli elinde bulunduran ve diinyay1
acik pazar olarak goren Hollywood'un kurulus amaci 1900'i yillarin
basinda bagimsiz filmler iretmekken, gilinlimiizde bagimsiz

sinemacilarin amacinin, Hollywood'un kaliplar1 disinda, alisilmadik ve
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bagimsiz filmler tiretmek olarak degismesi ise hayli ironiktir. Bu durum
bagimsiz sinemanin zaman i¢indeki temel 6zelliklerini de kendi i¢inde bir
doniistime ugratmstir. "Bir film bazi kurallar1 yikiyor ya da ana fikre net
goriinmeyecek bir sekilde odaklaniyor veya uglardaki karakterleri —ana
akim olarak bilinenin karsisinda duran herhangi bir sey- seslendiriyorsa,
bagimsizligin ayirici 6zelligi iste budur" (Holm, 2011: 47).

Filmlerin kitleleri yonlendirme giiciinii fark eden siyasi iktidarlar
ve ticari yoniinii kesfeden girisimciler, sinemay1 basit bir eglencelik
anlayisindan c¢ikararak bliyiilk ve gosterisli salonlara tasimaislar,
kendilerine starlar {retmislerdir. Filmlerde kullandiklar1 yildiz
oyunculara hayranlik duyan sinema seyircisi, hem yatirimei igin yiiksek
oranda kar getirmekte hem de politik gli¢lerin, propaganda filmleriyle
kolayca yonlendirebilecegi 'gosteri toplumuna' doniistiiriilebilmektedir.
Kiiltiir endiistrisinin {irettigi her sanatsal yapim da temel anlamda kendi
ideolojileri ile ters diismeyecek, kitleleri diisiinmekten alikoyacak ve
bunlar1 yaparken de ayn1 zamanda kitleleri rahatlatacak bir isleve sahiptir.
Ozdogru'nun kitabinda belirttigi su rnek, durumu daha iyi agiklayacaktir.

ABD sirketi New Line Cinema'nin dagitimini yaptigir Peter Jackson
filmi 'The Lord of The Rings: The Two Towers'20 Aralik 2002 haftasinda {ilke
capinda 105 kopyaile 55 salonda gosterime girmis, ayni hafta vizyona giren Nuri
Bilge Ceylan filmi'Uzak', 5 kopya ile 5 salonda ticari gdsterime girmis ve
digerinden daha 6nce gosterimden kaldirilmigtir (2004: 28).

Bagimsiz sinema ve minimalizm iligkisi ¢ercevesinde Tiirkiye
Sinemasi'na goz attigimizda ise, Hollywood stiidyolarinin kati kuralci ve
ticari anlayigsina bagkaldiran 'bagimsizlar' gibi Yesilcam'in sinema
kodlarinin ve ticari anlayisinin disina ¢ikarak farkli tarzlar deneyen
yonetmenlerin sayesinde gilinlimiizde yerli ve nitelikli yapimlarin diinya
festivallerinde kendilerine daha ¢ok yer bulduklarini goriiriiz. Bagimsiz
sinema ve minimalizmin arasindaki, ilk etapta zorunluluktan dogan
birliktelik, Berlin'de Semih Kaplanoglu'nun Bal(2010) filmi ile Altin

1http://www.bagimsizsinema.com/bagimsiz—sinema»nedir.html. Erisim tarihi: 11.02.2018.
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Ay1'y1 ve Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu(2014) filmi ile Cannes'da Altin
Palmiye'yi kazanmasi ile yetkinlik derecesine ulagmistir. Buraya kadar
gelinen noktanin gegmisine baktigimizda ise, Tiirkiye Sinemasi i¢in ilk
uluslararasi 6diil olan Altin Ay1'y1 Metin Erksan'in Susuz Yaz(1963) filmi;
ikinci uluslararast biiyiik 6diilii, Cannes'daYilmaz Giiney'in Yol(1982)
filmi ile almis olmasi, siliphesiz ki gilinlimiiz TiirkiyeSinemasina
dogruatilan ilk biiyiik adimlardir. Metin Erksan'in miilkiyet sorununa
degindigi Susuz Yaz'da yalin bir anlatimla gercekc¢i dykiilemeyi tercih
etmis olmas1 ve Yilmaz Giiney'in 6zellikle son dénem filmlerini ar1 bir
gercekeilik anlayist ile iiretmis olmasi giiniimiizdeki bagimsiz Tiirk
sinemacilarin tarzlari ile benzerlikler gostermektedir.Bir anlamda Erksan
ve Yilmaz gibi daha bir¢cok yonetmenin yenilik arayisiyla topraga atmis
olduklar1 tohumlar, bugiin nitelikliminimalist-bagimsiz yapimlar olarak
meyve vermeye baglamistir.

Minimalizm, her ne kadar sinemada bir akim olarak ortaya
citkmamis olsa da, filmlerinde minimalist anlati formunu kullanan
yonetmenlerin diinyanin c¢esitli festivallerinde odiiller almis olmasi
sebebiyle dikkat geken bir tarz olmustur. Ozellikle son donemde bagimsiz
filmlere verilen devlet destegi ve uluslararasi ortamda fon saglayan
Eurimages gibi kuruluglarin destekleri sayesinde bagimsiz sinemacilar
kendilerini biraz daha gelistirme olanagr bulmustur. Modernizmin
gerilemeye bagladigi 1990'lardan uzun siire sonra bile Jim Jarmush, Bela
Tarr, Aki Kaurismiki, Abbas Kiarostami ve bazen de Takeshi Kitano gibi
auteur yonetmenler modernist minimalizme uygun olarak film yapmaya
devam etmislerdir (Kovacs, 2010: 149).Minimalizm, sinemada bir akim
ol(a)ymamasmin avantajin1 bir nevi bu sekilde degerlendirmektedir.
Sinemadaki akimlar ortaya g¢iktiktan bes ila on yil arasinda etkilerini
kaybederek yok olurken, minimalizm; ozellikle diislik biitcelerle
bagimsiz sinema yapmaya calisan yonetmenlerin tercih ettigi bir anlati
bi¢cimi olarak devamliligini gilinlimiize kadar siirdiirebilmistir. Film

endiistrisinin liretim kosullar1 bu sekilde devam ettigi miiddetce,
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minimalizm de bagimsiz sinema ile olan gériinmez baglar1 ve farkli anlati
bicimleri denemek isteyen yonetmenlerin tercih edecekleri bir 'iislup'
olarak etkisini gelecek yillarda da siirdiirecek gibi goziikkmektedir. Anlati
yapisinda minimalist O6geler barindiran filmlerin, diinyanin c¢esitli
festivallerinde odiiller almasi ve minimalizmin bir¢ok farkli sinema
akiminin i¢inde kendine yer edinmis olmasindan dogan akimlar {istii bir
ozellik tasimasi sayesinde popiilerligini korumaktadir.

Her akimin, her tislubun bir elestirisi oldugu gibi, minimalizmin
de elestirildigi noktalar bulunmaktadir. Minimalizmin sinemada
kullanim1 g6z oOniinde bulunduruldugunda, minimalizm; kolaycilik,
zanaat eksikligi olarak elestirilmektedir. Istanbul Modern'de,bagimsiz
yonetmen Onur Unlii ile yapilan sdyleside; Unlii, ressam Kazimir
Malevi¢'in Siyah Kare,(Ek1.) resmi 0rnegini vermektedir. Malevi¢ bu
eserinde; gecirmis oldugu diisiinsel ve estetik yolculugu
sonucunda,sanattaki akimlarin kat1 kuralciliklarina karsi ¢ikarak, eserini
sadece beyaz iistiinesiyah bir kareye indirgemistir. Yalniz,Unlii,
Malevich'e; Suraya kosan bir at ¢izebilir misin, derseniz; bunu ¢izebilir,
diye ekler. Bu durumda minimalizmi, baska hi¢bir hikdye anlatimi
bicimini uygulayamayip, 6zellikle festivallerdeki popiilerliginin de
etkisiyle secen sanatcilar1 elestirmektedir. Ozdogru'nun da kitabinda
belirttigi lizere, minimalizmin Zen Kkiiltiiriine dayanan bir felsefesi
bulunmaktadir. Sanatcilarin gerek imkansizliklar, gerekse
poplilerliginden dolayi, minimalizmin felsefesini goz ardi ederek, bu
anlatt formunu se¢mis olmalari, Onur Unlii'niin sdyleside belirttigi;
zanaat eksikliginden dolayr minimalizmi bir baslama noktasi olarak
gordiikleri yoniindeki elestirisini hakli ¢ikarir niteliktedir.

Jim JarmuschSinemasina Genel Bir Bakis

Jim Jarmusch, 1953, (Akron, Ohio) dogumlu, ilk donem
filmlerinde minimalizmin izlerine sik¢a rastlanan,Amerikali bagimsiz-
auteur yonetmendir. Jarmusch,liniversite egitimi i¢in ilk dnce North West
Universitesi, Gazetecilik boliimiinii tercih eder, ama daha sonra ingiliz ve

Alman Edebiyat1 boliimii i¢in kaydmi Columbia Universitesine aldirir.
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Son somestr tatilini ge¢irmek i¢in gittigi Fransa'da zamaninin biiyiik bir
cogunlugunu Paris sinemateklerinde gegirerek kendisini gelistirme firsati
bulur. Daha sonra New York Universitesi (NYU), Graduate Film School'a
kaydolan Jarmusch bu durumu: Sadece ne olacak bakalim diyerek sonucu
gormek amaciyla yaptigini agiklar. Ustelik daha oénce hig film
yapmamasina ragmen, yazilarin1 ve bazi stil fotograflarin1 gostererek
okula kabul edilmistir (Hertzberg, 2007: 29). Gengliginde yasamis oldugu
bu kararsizlik ve aidiyetsizlik duygusuna, filmlerindeki karakterlerinin
yasamlarinda da rastlanabilmektedir.

Jarmusch iiniversite yillarinda birkag¢ kisa film ¢ekmis olmasina
ragmen, bu filmler o donem i¢inde kaybolmustur. Hocas1 Nicholas Ray'in
—ki Jarmusch kendisine asistanlik da yapmistir- destegiyle mezuniyet
projesi i¢in ¢ekmis oldugu ilk filmi olan Permanent Vacation (Siirekli
Tatil, 1980) New York sokaklarinda, aylaklik yapan bir gencin (Allie)
hayatinin kisa bir boliimiinii konu edinir. Filmin ana karakterinin ne ait
oldugu bir yer ne de yapacak bir isi vardir. Caddelerde amagsizca dolasir,
akil hastanesindeki annesini ziyaret eder, karsilastigi tuhaf insanlarin
hayatlarimi gozlemler ama hicbir yere ait ol(a)maz, hatta gidebilecegi bir
kiz arkadasi olmasimna ragmen, Allie sokakta uyumayi tercih eder.
Amagsizca dolasirken bir apartman merdiveninde sarki sdyleyen yabanci
uyruklu bir kadimin sesini duyar ve iletisim kurma amaci ile kadina
yaklagir. Ciinkii kadin da en az onun kadar i¢inde bulunduklar1 diinyaya
yabancidir. Ama kadin bu durumdan rahatsiz olur ve Allie'yi oradan sert
bir sekilde kovar. Bu sahne filmin a¢ilis sekansinda Allie'nin dis ses olarak
"Ve iste, simdi burada, konusulan dili bile anlamadigim bir yerdeyim. Ama
bilirsiniz, yabanci her yerde yabancidir.' sozlerine bir gondermedir. Film,
Allie'nin bir araba calip onu satmasindan sonra biiyiik bir gemiyle
okyanusu gecgerek, Fransa'ya gidisiyle son bulur. Allie'nin Amerika'y1
biiylik bir gemi ile terk ediyor olusu da bilingli bir tercihtir, ¢linkii tam

anlamiyla bir yolculuk duygusu verir ve 6nilinde agmasi gereken koca bir

2https://www.youtube.com/watch?v=pzv0jszGZk, Erisim tarihi: 15.02.2018.
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okyanus vardir. Jarmusch'un bu filmdeki sinematografik dili ve
senaryosu, filmografisindeki diger filmler i¢in temel yap1 tasi
niteligindedir. Yabancilari, yabancilagmayi, dil, iletisim ve aidiyet
sorununu; sakin bir kamera kullanimi, dogal 151k ve taninmamig oyuncular
kullanarak sinemasinin merkezine yerlestirir. Ustelik bu filmi ¢ekebilmek
icin, aldig1 bursu okul taksidini yatirmak yerine bu filmin yapiminda
kullanir ve taksidi yatirmadigi i¢in okuldan diplomasini uzunca yillar
alamaz. Basrol oynayan karakterin isminin Allie olusu da karakterin bu
yabanciligina bir gondermedir. 'Allie' ismi 'Alien' kelimesi
cagristirmaktadir, keza 'Alien' kelimesi Ingilizcede hem 'yabanci' hem de
'uzayli' anlamina gelmektedir. Jarmusch filmi, ilk gosterimi i¢in NYU'nun
ogrenci filmlerinden olusan kiiciik bir festivale gonderir. Okul yonetimi
filmi kabul etmedigi gibi geri gonderip, filmin berbat olduguna dair bir de
cevap yazar(Hertzberg, 2007: 141). Fakat film Almanya'da diizenlenen
Mannheim Film Festivali'nde bir 6diil kazanir ve Jarmusch Avrupa'da bu
sayede taninmaya baslar.

Jarmusch sinemasi, minimalist dgeleri yogun olarak kullandigi
altinc1 filmi olanDead Man'den (Olii Adam, 1995)itibaren, iki doneme
ayirilabilir. ik dénem filmlerinde, (Permanent Vacation,1980, Stranger
Than Paradise, 1984, Down by Law,1986, Mystery Train,1989, Night on
Earth, 1991, Dead Man, 1995) daha siradan insanlarin hayatlarina, daha
minimal bir sinema anlayisiyla (dogal 151k kullanimi, daha sakin kamera
hareketleri, atraksiyonsuz bir kurgu, ¢ok fazla taninmayan oyuncu tercihi,
gercekeilik ve sadelik) yaklagmayi tercih eder. Ayrica ilk donem
filmlerindeki, minimal anlat1 yapis1 6zellikleri Dead Man filminden sonra
yerini bagka anlatim tarzlarma birakir. Ornegin, birinci dénemi iginde yer
alan alt1 filminden ii¢linii siyah-beyaz ¢eken yonetmenin, ikinci donemi
icinde yer alan, kisa filmlerinin bir birlesimi olan Coffee and Cigarettes
harig, diger tiim filmleri renklidir. Jarmusch, tek bir anlat1 formuna bagl
kalmadan, daha sonraki ¢alismalarinda farkli tiirleri ve tarzlar1 da dener
(Ozdogru, 2005: 72).Siyah-beyaz olarak ¢ektigi, ilk uzun metrajli filmi

sayillanStranger Than Paradise'da (1984) ii¢ karakter iizerinden
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yabancilasma ve aidiyet kavramlarmi tartigir. Jarmusch, ilk filmi
Permanent Vacation'da kurmus oldugu minimal anlat1 yapisini bu filmiyle
daha da gelistirerek kendine has bir iislup olusturur.Ayrica, 6nemli
festivallerden (Cannes, San Locarno. National Society of Film Critics)
odiillerle donmiis olan film elestirmenlerce, minimalist tarzi ile Bresson,
Ozu, Benning sinemasina benzetilir (Ozdogru, 2004: 72).New York
Times elestirmenlerinden Vincent Canby filmi “Amerika hakkinda
yapilan en iyi Avrupa filmi” olarak degerlendirir, ama Jarmusch bu
benzetmeye katilmaz. Filmin teknik olarak Avrupa ve Japon
sinemasindan etkilenmis olmasindan dolay1,'Avrupali' olarak
tanimlanmasin1 yanlis bulur. Jarmusch'a gore film karakter ve oyunculuk
tarz1 agisindan tamamen Amerikan'dir. Hatta Jarmusch, Hollywood
filmlerinin ¢ogunun Amerikan olmaktan ¢ok uzak olduklarini belirtir
(Linnett, 1985: 26). Bu film, 'Stranger Than Paradise Filmi Uzerine
Minimalist Bir Bakis' baslig1 altinda detayli bir sekilde analiz edilecektir.
Ikinci uzun metrajli filmi Down by Law"t da (Igerdekiler, 1986) siyah-
beyaz c¢eken yonetmen, hapishanede ayni hiicreye diisen ti¢ kisi
tizerinden; adalet, dil problemi, arkadaglik gibi temalara alayci bir bakis
acistyla deginir.Filmin siyah-beyaz olmasi, kamera hareketlerindeki
sakinlik ve karakterlerin anti-kahraman 6zellikleri tasimasi, minimalist
tavrini gliglendiren unsurlardir. Mystery Train, (Gizem Treni, 1989) Japon
bir ¢iftin Amerika'ya (Memphis) gelmesi ile baslar ve daha sonra ¢iftin
kaldig1 otel merkezinde geligen ti¢ farkli hikayeye boliiniir. Kamera, ayni
mekanda, farkli zamanlarda ve farkli insanlarin hikayelerini takip
eder.Night on Earth (Diinyada Bir Gece, 1991) filminde, diinyanin beg
farkli metropoliinde (Los Angeles, New York, Paris, Roma, Helsinki)
ayn1 gecede gecen bes taksi soforiinlin arabalarinda yasananlart anlatir.
Kamera kullanim1 ve genel sinematografisinde ¢ok fazla bir degisiklik
goze carpmasa da filmdeki oyuncularin birden c¢ogunun {nli ve
profesyonellerden olusmasi; (Gena Rowlands, Beatrice Dalle, Roberto
Benigni) Jarmusch sinemasindaki ilk degisimin belirtileri olarak

okunabilir.Night on Earth dahil olmak iizere, cekmis oldugu dort uzun
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metrajli filminin defarkli epizotlardan olugmasi, ilk donem filmleri
icerisindeki goze carpan ortak anlatim tekniklerinden bir tanesidir. Artik
filmlerinde giderek taninmis oyuncular kullanmaya baslamasi;
sinemasindaki minimal anlat1 6gelerinin yerini giderek baska tekniklere
birakacagmin da bir habercisi niteligindedir. Dead Man'de (Olii Adam,
1995) 1800 yillarda bir kasabada muhasebeci olmak i¢in yola ¢ikan
William Blake'in (Johnny Depp), adi 'Hi¢ Kimse' olan bir yerliyle
tanigmasindan sonra gecirdigi degisim Oykiislinii anlatir. Film,siyah-
beyaz goriintiiler esligindeki sakin kamera hareketlerinin, minimal tonda
kullanilan miizikle birlesmesiyle siirsel bir dokuya biiriinmektedir.
Y6netmenin siyah-beyaz olarak ¢ektigi son uzun metrajli film olan Dead
Man'den sonra minimal anlati tekniklerini birakarak baska tarzlara
yonelmis olmasi sebebiyle, ikinci donem filmleri (Ghost Dog: The Way of
the Samurai, 1999, Coffee and Cigarettes, 2003, Broken Flowers, 2005,
The Limits of Control, 2009, Only Lovers Left Alive, 2013, Paterson,
2016) ¢alisma disinda tutulmustur.

Jarmusch i¢in; mezuniyet projesi olarak ¢ektigi ilk filminden
itibaren siirekli bir gelisme gosterdigini, alisilagelmis Hollywood
kaliplarinin disinda farkli teknikler deneyerek kendine has bir sinema dili
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Jarmusch'un filmlerinde 6ykiiden ziyade
anlatim 6n plandadir. Karakter oyunculuguna duyulan giiven, aktoriin
maddi varligini (beden dili, konusma ve tavrin 6zellikleri) ayricalikli kilan
performans tiirti, belirli aktorler i¢in rol yazma tekniginde agikca goriiniir
olan, Jarmusch'un sinemasinin bir baska o6zelligidir (Villella,
2001).Kadrajlarinin ig¢inde ¢oziilmeyi bekleyen gizemler yoktur.
Filmlerinde kurmus oldugu anlatim bi¢imi; mantifa ve devamliliga,
zamana ve mekanabaghilik gostermez (Yeres, 2005: 215). Filmlerinde
yarattig1 karakterler, sectigi mekanlar ve anlatimi destekleyecek diger
unsurlarla birlikle; ilk etapta géze ¢arpmayacak kadar siradan olanin
pesine, alisilmadik bir bakis a¢isiyla yonelmesinden dolay1 kendine 6zgii
bir dil gelistirebilmistir. Senaryolarmin belli bir girig-gelisme-sonug

boliimlerinden olugsmamasi ve filmlerinin genellikle acik uclu bitmesi,
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Jarmusch sinemasini hayatin kendisine bir adim daha yaklastirmakta ve
yukarida belirttigimiz Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga ile
baglayan geleneksel anlatiya baskaldiris Jarmusch sinemasinda da
kendine yer bulmaktadir. Teksoy da, Jarmusch i¢in, Amerika'nin ¢ok
kiiltiirlii yapisindan beslenen filmlerinin 6zgiin bir sinemacinin {iriinleri
oldugunu belirtmektedir (2005: 1031).Is¢i sinifina mensup bir ailede
yetisen Jarmusch'un filmlerinde genellikle bu siniftan is¢i ve gdecmen
insanlar1 gérmek mimkiindiir. Cok kiiltiirliliiglin sonucunda dogan
iletisim problemini genel olarak filmlerinde islemeye calisir. Farkli
iilkelerden ve irklardan insanlar, Amerika'da bir sekilde yasamaya ve
birbirleri ile iletisim kurmaya ¢aligmaktadirlar, ne var ki bu iletisim kurma
cabalari, cogu zaman basarisizlikla sonuclanir. Amerikan yasaminin
bilinmeyen arka planini sinemaya duydugu deneysel bir ilgiyle yansitir ve
Amerikan bagimsiz sinemasinin en orijinal ve en etkili insan1 olarak
gosterilir (Andrew, 1998: 143).

Stranger Than Paradise Filmi Uzerine Minimalist Bir Bakis

Stanger Than Paradise,(Cennetten de Garip, 1984) Macaristan'dan
Amerika'ya go¢ eden Eva'min (Eszter Balint), gecmisi ile baglarini
tamamen koparmaya calisan kuzeni; Macar asilli Willie'nin (John Lurie)
Amerika'daki evine gegici bir siireligine misafir olmasi sonucunda gelisen
olaylar1 anlatir. Willie, Amerikali arkadas1 Eddie (Richard Edson) ile
birlikte, gilinlerini kumar ve at yaris1 oynayarak geciren, norm dis1 bir
insandir. Willie,Eva'nin gelecegini ise Amerika'da yasayan ve on yildir
gormedigi Macar asilli Lotte Hala'dan (Cecillia Stark) 6grenir. Lotte Hala
durumu telefonda Macarca konusarak anlatirken, Willie siirekli 'Ingilizce
konus liitfen!" diyerek, yash kadini uyarir. Willie'nin gegmise ait baglari
tamamen kopmus, kendisine bile yabancilasmistir. Bir nevi aslini inkar
etmekte, Yeni Diinya'nin dilini konusarak kendine yeni bir kimlik
yaratmak istemektedir. Kendisine ge¢misini hatirlatan tiim durumlar onu
rahatsiz eder. Oyle ki Eva'nin, ge¢misin biiyiik bir temsili olarak, evinde
bir siireligine kalacak olmasi, Willie i¢in biiyiik bir problem demektir ve

Lotte Hala'ya, bu durumun biitiin hayatini alt iist edecegini sdyler. Oysaki
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biitiin hayati, kiiciiclik bir evin i¢inde televizyon izlemek, at yaris1 ve
kumar oynayip bira i¢gmektir. Willie karakteri: Amerikan riiyasinin ve
biiylik umutlarla gelinen Yeni Diinya'nin bir tasviridir. Film, minimalist
sinemanin tanimlarindan birisini olusturur ve yarattig1 karakterlerdeki
amagsizlik duygusu diger filmlerinde de kendini belirgin sekilde gosterir
(Sevindi, 2017: 56).

Tablo 1.1 Filmin Karakterleri

Willie(John Lurie) Macaristan go¢meni /Yeni Diinya’nin
temsili
Eddie(Richard Edson) Giinlerinin  kumar oynayarak  gegiren

Amerikali1 /Willie’nin arkadasi

Eva (Eszter Balint) Macaristan’dan Yeni Diinya’ya gelen kuzen/

Willie i¢in ge¢misin temsili

Lotte Hala (Cecillia Stark ) Willie ve Eva'nin Halasi/Gegmisin -

Macaristan’in temsili

Filmin minimalist anlati yapisini niteliksel igerik analizi
yontemiyle degerlendirdigimizde, elde edecegimiz ilk bulgular sunlar
olacaktir. Ilk olarak, yukarida verilen sinopsisten de anlasilacag: iizere
filmin olay oOrgiislinlin, dolayisiyla senaryosunun minimal ve sade
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Film, siradan insanlarin yagamlarindan
kiiciik ve siradan pargalar anlatma iizerine kuruludur.ikinci olarak, iinlii
ve profesyonel olmayan oyuncu kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Oyuncu
kadrosu olarak degerlendirildiginde, tiim filmin sadece {i¢ ana karakter
tizerinden anlatilmast da minimalist 6ge olarak kabul edilebilir. Bu
durum, yonetmenin oyuncu yonetimi tercihi sonucunda ortaya cikan
dogallikla daha da belirginlik kazanmaktadir. Bunu profesyonel olmayan
oyuncu kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan dogallik, sadelik ve gergekgilik
olarak yorumlayabiliriz ki bu dogallik, sadelik ve gergekeilik sadece
oyunculuklarla siirli kalmayip filmin genel yapisina da islemistir.
Ugiinciisii, filmin 1siklandirmasinda genel olarak dogal 118 tercih

edilmis olmasidir. Dogal 151k kullanimi, filmin dokusunun daha dogal
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goriinmesine yardimci olarakhikayenin gercekeiligini giiclendirmektedir.
Giliniimiizde yaymlanan televizyon dizilerini ya da klasik anlati ile
cekilmis Hollywood filmlerini gdziimiiziin Oniine getirdigimizde,
ozellikle i¢ mekanlarin tamamen aydinlatildigi sahneler ile Stranger Than
Paradise filminin sahnelerini karsilastirirsak aradaki fark daha net
anlasilacaktir. Bu anlamiyla, Jarmusch'un bu filminin yapis1 ve
karakterleri i¢in, her zaman yanibagimizda duran, ama her zaman yani
basimizda durduklar1 i¢in ¢ok da fazla gézlemlemedigimiz gizli ve sessiz
yasamlarin bir tasviri oldugunu soyleyebiliriz.Filmde kullanilan
minimalist anlat1 gelerinden dordiincii olarak, teknik anlamda, kamera
hareketlerini gostermek mimkiindiir. Kamera olabildigince sade
hareketler esliginde olayr gizli bir tanik gibi izlemektedir. Dolayisiyla
izleyici de kameranin siiklinetine eslik eden sakin bir gdzlemci
konumundadir. Ornegin, Willie ile Eddie arabayla yolculuga ¢iktiklarinda
kamera arka koltuga konumlandirilmis dolayisiyla seyirci de onlarla
birlikte arabanin arka koltugunda seyahat ediyormus gibi bir izlenim
uyandirmaktadir.Besinci olarak, filmin kurgusunu minimal anlati formu
olarak degerlendirebiliriz. Ozellikle filmde hi¢ kesme olmayis1 dikkat
cekicidir. Her sahne plan-sekans olarak ¢ekilmis, aralara hi¢ kesme (yakin
plan, detay, genel plan vb.) koyulmadan, gecisler kararma efekti ile
saglanmistir. Ayrica gecislerde, kullanilan kararma efektleri ve filmin ii¢
boliimden (basliklar halinde belirtilmek suretiyle) olusmasi, sinemanin
ilk donemlerine bir 6ykiinme, klasik Hollywood sinemasina bir bagkaldir1
olarak degerlendirilebilir. Altincisi filmin siyah-beyaz ¢ekilmis olmasidir.
Filmin siyah-beyaz olmasi, ilk etapta maddi imkansizliklardan dolay1 olsa
da Jarmusch bu durumu bilingli bir kullanimla avantaja dontistiirmiis ve
siyah-beyaz tercihinin nedenini; insanlara ilgin¢ gelmesi, minimal olmasi
ve az bilgi igermesi olarak agiklamistir (Hertzberg, 2007: 98). Yedinci
belirgin 6zellik olarak, tiim bunlarin toplaminda ortaya ¢ikan ari bir
gercekcilik anlayisini sayabiliriz. Gerek olay Orgiisti, gerekse
karakterlerin ve diyaloglarinin sade ve dogal olmasi, diger teknik

unsurlarla birlestiginde gercekg¢ilik duygusunu daha belirgin
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kilmaktadir.Sekizinci olarak filmin a¢ik uglu bitmesini sayabiliriz ki bu
gergekeilik anlayist ile ortiismektedir. Hayatin bilinen belli bir bas1 ve
sonu yoktur, sonsuz bir varolus olarak siiriip gider.

Stranger Than Paradise; iletisimsizlik, yabancilasmave aidiyet
kavramlarinin tartisildigy, ti¢ farkli boliimden (Yeni Diinya / Bir Y1l Sonra
/ Cennet) olusan siyah-beyaz bir filmdir. Yonetmenin kendisi filmi:
“Kafasimni Ozu'ya takmis, hayali bir Dogu Alman film ydnetmeninin
tarzinda yapilmis yar1 yeni-gercekci bir kara mizah ve 1950'lerin
Amerikan Tv sovu The Honeymooners'a benzer” diye tanimlamaktadir
(Hertzberg, 2007: 7).Jarmusch'un profesyonel anlamda ¢ektigi ilk uzun
metrajli filmi olan Stranger Than Paradise'in yapimi, bagimsiz sinema ve
minimalizm arasindaki gdriinmez baglar sonucu ortaya ¢ikmis bir eser
olarak ornek gosterilebilir. Jarmusch, Wim Wenders'in bir filminden arta
kalan malzemenin kendisine bagislanmasi sayesinde filmin birinci
boliimiinii ¢eker. Maddi olarak elinde ¢ok fazla imkdn olmamasina
ragmen, minimal anlati formunu uygulayarak kendine has bir iislup
gelistirir.Bu da minimalizm ve bagimsiz sinema arasindaki, ilk etapta
zorunluluktan dogan bir birliktelik oldugu yoniindeki savimizi
destekleyen bir ornektir. Ciinkii mezuniyet filmini, Nicholas Ray'in
destegiyle, ¢ok diisiikk bir biitce ve minimal anlati yapisiyla
cekmistir.Stranger Than Paradise't da Wenders'ten arta kalan malzeme ile
yine c¢ok diisiik bir biit¢eyle ¢eker. Hatta arta kalan malzemeden filmin
sadece ilk boliimiinii (Yeni Diinya) ¢ekebilmistir. Diger iki boliimii ise,
¢ekmis oldugu ilk bolimi gostererek finansman sagladiktan sonra
tamamlayabilmistir.Bu durumda; biitce ne kadar diisiikse, film de o
oranda minimal olma egilimindedir, diyebiliriz. Yalniz, Jarmusch
sinemasi i¢in minimal sinema yapmak, sadece sartlar o sekilde gelistigi
icin ortaya ¢ikan bir durum degildir. Kendisi, gerek etkilendigi
sinemacilar, gerek bagimsiz yonetmen kimligi ve farkli tarzlar denemek
isteyen yenilik¢i ruhu sayesinde ilk etapta zorunluluk ve imkansizliktan
dogan olumsuz durumu, sinemasal anlamda minimalizmin felsefesi ile

birlestirerek lehine ¢evirebilmektedir. Zira kendi felsefesini: “Altkiiltiirde
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olmay kitle kiiltlirlinde olmaya tercih ederim” sozleriyle agiklamaktadir
(Sevindi, 2017: 56).

Filmin baslarinda, Eva, yeni geldigi Yeni Diinya'nin sokaklarinda,
radyosundan actigr I put a Spell On You, sarkis1 esliginde agir agir
yurlimektedir. Sarkinin sozleri; Sana biiyli yaptim, ¢iinkii benimsin,
seklindedir. Bilingli olarak kullanilan bu miizikle, Amerika'ya yeni ayak
basmig bu go¢men kizin Amerikan Riiyasi'na kapilacaginin ilk isareti
verilir, ama sahne alisilanin aksine bom bos sokaklar, devrilmis ¢op
kutular1, harabeye donmiis evlerin goriintiileriyle devam eder. Hatta
Eva'min yiriidiigii yolun arkasinda bulunan bir vidanjoriin iizerinde
'King's Country' (Krallarin Ulkesi) yazmaktadir. Bu acilis plani,
Hollywood filmlerinden alisik olunan; sasali evler, gosterisli caddeler,
cilgin kalabalik, plazalar, biiyiik kopriiler ve pahali arabalar gibi
goriintiilerin tam aksidir. Bu anlamda bu giris sekansini Hollywood
sinemasina bir saldir1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii arka
sokaklardaki Amerika'nin ger¢ek yiiziinii daha ilk basta izleyicinin
yliziine ¢arpar.

Eva kuzeni Willie'nin evine geldiginde ise Willie onu artik bir
Dogulu gibi degil, tipik bir Amerikali gibi karsilar. Hareketleri kaba
sayilabilecek kadar mesafelidir.Nuri Bilge Ceylan'in Uzak (2002) filmi bu
yoniiyle Stranger Than Paradise ile benzerlikler gosterir. Uzak filminde
de; tasradan biiyiik sehirde yasayan bir akrabasinin evine gegici siireligine
misafir olarak gelen Yusuf (Mehmet Emin Toprak) karakterinin dykiisii
anlatilir. Sehirde yasayan akrabast Mahmut, (Muzaffer Ozdemir)
gecmisini unutmus, kendisine ve ailesine yabancilasmis modern
diinyanin bir temsilidir. Yusuf bu anlamda Eva karakterine benzetilebilir.
Her ikisi de gittikleri Yeni Diinya'da; tasray1 ve ge¢misi temsil ederler. Bu
durumda, Mahmut da Willie karakteri ile ortiismektedir. Her ikisinin de
TV karsisinda vakit gegirmeleri, kopmus olduklar1 gecmislerinden gelen
zoraki misafirlerinden rahatsizlik duymalari, aralarindaki benzerligi
kuvvetlendiren dgelerdir. iki yonetmeninde (Jim Jarmusch ve Nuri Bilge

Ceylan) filmlerinde minimal ogeler kullanan bagimsiz sinemacilar
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olmalar1 goéz oniinde bulunduruldugunda, ¢ok farkli iki ayri iilkede
yetismis olmalarma ragmen, insan yasaminin derinlerine egilen ve
izleyende benzer duygular uyandiran filmler yaptiklari sdylenebilir.

Jarmusch bu filmde kamerasini, Yeni Diinya'nin gergek yiiziine,
kendine has tislubuyla yoneltir. Filmin ilk boliimii olan Yeni Diinya, Willie
ve Eva arasindaki kiictik siirtiismelerden olusan, Amerika'daki yasamin
yiizeyselligi vurgulayan sahnelerden olusur. At yaris1 oynayarak para
kazanan Willie ve Eddie arasinda gegen bir diyalogda; Eddie gazetedeki
yarig atlarmin isimlerini sayarken, bu isimlerin siradan at isimleri
olmadigint anlariz. Jarmusch kendine has mizah anlayisiyla atlara;
sevdigi miizisyenlerin, sarkilarin ve filmlerin isimlerini vermistir.
Ornegin sahnede gegen, Passing Fancy,Late Spring, Tokyo Story gibi at
isimleri; aslinda Jarmusch'un da sinemasindan etkilenmis oldugu Yasujiro
Ozu'nun filmlerinin isimleridir. Birinci bolim Eva'mi Cleveland'da
yasayan Lotte Hala'min yanina taginmasi ile son bulur. Karakterler
birbirlerine o kadar yabancilagsmislardir ki, ne Willie ne de Eddie, diizgiin
bir sekilde Eva'yla vedalasmay1 beceremezler.

Ikinci béliim Bir Yil Sonra bashg ile agilir. Willie ve Eddie
kumardan ve at yarisindan kazandiklari alt1 yiiz dolar kadar bir para ve
odiing bir arabayla nereye gideceklerini bile bilmeden yola ¢ikarlar. Alt1
yiiz dolar paralart oldugu i¢in artik kendilerini zengin insanlar olarak
gormektedirler. Arabayla sehirden ayrilirlarken; Willie, kolay yoldan
paraya sahip olmanin getirdigi rahatlik ve kiistahlikla, yol kenarinda ise
gitmek i¢in otobiis bekleyen bir is¢iye satasir. Eddie, is¢i i¢in tiziilmiis
olacak ki:Bir fabrikada ¢aligmanin nasil bir sey oldugunu hayal edebiliyor
musun, diye sorarak Willie'nin vicdanini rahatsiz etmeye ¢alisir. Eddie bu
sahnede ve filmin genelinde insanin saf ve iyicil yanini temsil etmektedir,
ama o kadar fazla iyidir ki is¢i i¢in iizlildiglini sOyleyen Willie'ye;
Bosver! Uziilme, diyebilmektedir.

Filmin devami Willie i¢in, yillardir yok saydigi ge¢misi ile bir

yiizlesme niteligindedir. Yolda, on y1ldir gormedigi Lotte Hala'sinin evine
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tasinmig olan Eva'y1 ziyaret etmeye karar verirler. O kadar zaman
olmustur ki yasli Hala, ilk 6nce Willie'yi tantyamaz, daha sonradan
animsayabilir. Gengleri igeriye davet eder ve misafirlerine bir Dogulu gibi
yiyecek ikram eder. Bu sahne filmin baginda Eva'nin, Willie'nin evine ilk
geldigi sahneyle kontrast olusturur.Willie, Eva'ya hicbir sey ikram
etmedigi gibi bir de onu Macarca konustugu icin azarlamistir. Lotte
Hala'nin evindeyken de sahne boyunca Lotte Hala hep Macarca konusur,
Willie ise Ingilizce cevap verir; arada Eddie icin terciime yapar. Eva da,
Amerika'da gecirdigi bir yilin sonunda, asimile olmus olacak ki,
kendisiyle Macarca konusan Lotte Hala'ya Ingilizce karsilik verir. Film bu
anlamda kiiltlirel emperyalizmin degistirici giiciinii de gostermektedir.
Jarmusch politik sdylemlerini, goze batmayacak sekilde filmin aralarina
serpistirir. Kendisi politik filmhakkinda,“Dogrudan bir siyasal ifadeyle
ortaya ¢ikarsaniz, sizinle anlasabilme ihtimali olan insanlarin
diisiincelerini pekistirirsiniz ve anlasamayacak insanlar da sizinle
anlasmamaya devam ederler; hi¢ kimsenin diisiince tarzini
degistiremezsiniz” demektedir (Hertzberg, 2007: 49).

Ucgiincii béliim Cennet adin1 tasimaktadir. Willie ve Eddie,Eva'y1
da alip Florida'ya gitmek i¢in Lotte Halanin evine gelirler. Lotte Hala,
Eva'nin gitmesini istemez, ¢iinkli Eva giderse koca evde televizyonu ile
tek basina kalacaktir. Willie, Eddie ve Eva arabaya binip oradan gidene
kadar Lotte Hala, arkalarindan Macarca olarak yakarir, ama Eva geri
déonmez ve filmin tamami boyunca hemen hemen hi¢ Ingilizce
konusurken gérmedigimiz Lotte Hala'nin filmdeki son repligi Ingilizce
bir kiifiir olur.

Florida'ya ulagsmadan 6nce, yolda durup kendileri i¢in yeni gilines
gozliikleri satin alirlar. Ciinkii Florida onlar i¢in; tatil, giines, deniz,
kumsal, kisacasi cennet demektir. Fakat vardiklarinda karsilastiklart sey
ise; kapali bir hava, firtinali ve dalgali bir denizdir. Karakterler aradiklari
seyi burada da bulamazlar. Cennet diye geldikleri yer garip bir yerdir ve
gercekten de bu karakterler cennete de yabancidir. Diinyanin neresine

giderlerse gitsinler hep yabanci kalacak gibidirler.
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STRANGER THAN PARADISE

A NEW AMERICAN FILM

Eva, kaldiklar1 otelin yakinlarinda yiiriiyiis yaparken eline tesadiif
eseri bir para geger. Otele doniip, Willie ve Eddie i¢in biraz para ve bir de
Macarca not birakir ve hava alania gider. Amaci Avrupa'y1 gezmektir,
ama ne yazik ki o giin i¢in tek ugus geldigi yer olan Budapeste'yedir. Eva
istemeyerek de olsa bileti alir. Bu sirada Willie ve Eddie, Eva'y1 geri
dondiirmek icin arkasindan hava alanina gelirler. Willie, Eva'y1 ugaktan
indirmek i¢in hemen bilet alir ve ugaga kosar, ama Eva ucaga binmekten
vazge¢ip otele donmiistiir. Willie ucaktayken, ucak; geldigi ve yillardir
yok saydigi yer olan Macaristan'a dogru havalanir. Eddie ise arabanin
yaninda ugagin kalkisini izler.

Ucg karakter de Yeni Diinya'da farkl1 koselere savrulmustur. Filmin
finalinin bu sekilde ag¢ik uclu bitmesi de minimalist hikaye anlaticilig1 ile
ortismektedir. Diger yandan, minimal anlatili filmlerin genel
ozelliklerinden bir tanesi olarak; izleyicisinden katilim ve diisiinme
eylemi ister. Filmde her sey, agik¢a gosterilmez, gercek sanatin bir
gerekliligi olarak, alicisindan bir parga emek vermesi beklenir.
Karakterlere ne olmustur, bundan sonraki yasamlari nasil sekillenecektir,
tekrar karsilasacaklar midir gibi sorularla filmi, film bittikten sonra da
devam ettirmeleri ve bu sayede diisiinerek sanatsal yapit1 zihinde tekrar

tiretmeleri saglanir.
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SONUC

Minimalizm, 1961 yilinda diisiiniir Richard Wolheim tarafindan,
icerigi en aza indirgenmis sanat, olarak tanimlanarak literatiirdeki yerini
almigtir. Heykel, mimari, resim gibi sanatlarda bir akim olarak ortaya
cikmis olmasina karsin, sinemadaki yansimasi bir akim olarak degil, bir
anlat1 bi¢cimi olarak degerlendirilmistir. Yalniz, sanat literatiiriinde ortaya
cikmasindan daha once, Ozu, Bresson, Antonioni gibi yonetmenlerin
filmlerinde, sinema adina ilk o6rneklerini vermistir. Bu filmler; minimal
anlat1 yapisina sahip filmler olarak daha sonradan ge¢mise yonelik
inceleme yapilarak minimalizm ile iligkilendirilmistir.

Minimalizmin ortaya ¢iktig1 y1llarin iki diinya savasi ertesine denk
gelmesi, diinya halklarinin gegirdigi travmalar sonucunda sanatg¢ilarin,
var olan degerleri, gelenekleri sorgulamasi ve bir takim yeni teknikler
aramalar1 ile paralellik gosterir. Minimalizm, o6zellikle 1960'lara
gelindiginde, kiiltiir endiistrisinin {irlinlerinin neredeyse tiim piyasay1 ele
gecirmis olmasi sonucunda sanati ve sanat¢iy1 bir metaya doniistiirmesine
bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ozellikle, magara duvarlarinda
basladig1 varsayilan sanatin, dogas1 ve kosullar1 geregi minimal oldugu
diistiniiliirse, 20. yiizy1l sanat¢ilarinin minimalizme yonelmesini; insanin
dogayla bir oldugu donemdeki sanat eserlerinin 6zline doniis ¢abasi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda, konvansiyonel
sinemanin diginda, bagimsiz sinema yapmaya calisan yonetmenlerin de
eserlerinde ilk etapta zorunluluktan dogan minimal anlati tercihi
gozlenmektedir. Bagimsiz sinema ve minimalizm arasinda gizli bir ittifak,
zorunluluktan dogan bir dayanisma hali hakimdir. Ozellikle sinemaya
yeni baglayan bagimsiz yonetmenlerin ilk filmlerinde, minimal anlati
ogelerine sikca rastlanmaktadir. Kendilerini, festivallerde kanitlayarak,
film yapim imkanlarini gelistirdik¢e, sinemalarindaki minimal anlati
ogeleri giderek eksilmeye baslamaktadir. Bu durumda minimalizmle ters
orantil1 olarak, biit¢e arttikca imkanlar artmakta ve filmlerden minimal

ogeler giderek kaybolmaktadir tarzinda bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir.
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Jim Jarmusch'un altinci filmi Dead Man'den sonra Oykii sinemasina
kaymasi, Nuri Bilge Ceylan'm besinci filmiU¢ Maymun ile baska anlatim
tarzlarina yonelmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Bagimsiz yonetmen Jim Jarmusch'un minimal anlati yapisini
sikca kullandigr ilk donem filmleri, bagimsiz sinema ve minimalizm
iligkisinin belirgin bir sekilde gozlemlenebilecegi iyi birer drneklem
grubudur. Kendisinin, Wim Wenders'ten arta kalan malzeme ile yalnizca
ilk boliimii ¢ekip daha sonra biitce bularak diger boliimlerini
tamamlayabildigi ilk uzun metrajli filmi Stranger Than Paradise'da,
minimalizm ekseninde kendine has bir {slup olusturdugu
gozlemlenmektedir. Gergekei bir yaklasimla, Amerikan sinemasi i¢in
alisilmadik tarzlar deneyerek su ana kadar on iki uzun metrajli film
yapmistir (Ek.2). Jarmusch'un ikinci donem filmlerinde minimal 6geler
giderek azalmig olsa da, yonetmen kendi sinema ¢izgisini bozmadan,
caligsmalarina bagimsiz tavrini koruyarak devam etmistir.

Bu c¢alismada, genellikle bagimsiz yonetmenlerin imkansizliklar
yiiziinden minimal anlat1 kodlarini uygulamalar1 sebebi ile dolayli olarak
bagimsiz sinema ve minimalizm arasinda bir bag oldugu ortaya
koyulmustur. Dolayisiyla Stranger Than Paradise filminin bagimsiz
sinema ve minimalist anlatinin ittifaki sonucunda dogmus oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Minimalizm diger sanat tiirlerinden farkli olarak
her ne kadar sinemada bir akim olarak degerlendirilmese de ozellikle
bagimsiz yonetmenlerin sinemasinda kullanilan 6rneklerden yola gikarak
kendine genel birtakim kodlar ve 06zellikler olusturdugu
gozlemlenmektedir. Sonug olarak, drneklem olarak incelenen Stranger
Than Paradise filminde bulunan minimalist sinema kodlar1 ortaya
cikartilmig, Jarmusch sinemasinin genel bir profili olusturularak alana

katki sunulmaya calisilmistir.
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ROLAND BARTHES'IN GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEMESI ILE NAZi PROPAGANDASINDA

ENGELLILER
Caner Cakr*

Ozet

Nazizm ideolojisi, engelli Alman vatandaglarin1 {istiin 1rk
insasinda biiyiik bir tehdit olarak gormekteydi. Bu agidan Naziler, "irkin
saf tutulmasi" politikalar1 geregi engellileri Alman toplumundan
soyutlamis ve 6tenazi programlari ile onlar1 yok etme yoluna gitmistir. Bu
siirecte Naziler, engellilere yonelik uygulanan 6tenazi programlarinda
halkin destegini almak i¢in yogun bir ¢aba igerisine girismislerdi. Nazi
propagandasinda, engelliler Alman ekonomisi i¢in biiytik bir kiilfet olarak
gosterilmekte, engellilerin Alman 1rkinin safligim1 bozdugu telkin
edilmekteydi. Nitekim bu siirecte Naziler, okullardaki ders kitaplarindan,
sokaktaki afislere kadar engellilere yonelik Otenazinin yolunu agan
say1siz propaganda faaliyeti yiirlitmiistiir.

Bu caligmada, Nazi Almanyasi doneminde (1933-1945) basilan,
engelli Alman vatandaglarina yonelik olumsuz algi insasinda kullanilan
propaganda gorselleri igerisinden, amagl 6rneklem metodu kullanilarak
belirlenen bes (Akil Hastanesi, Alman Isci, Engellilerin Cogalmast,
Engellilerin Masrafi, Alman Aile ve Engelli) gorsel analiz edilmistir.
Calisma kapsaminda incelenen gorseller, Fransiz Dilbilimci Roland
Barthes'in diizanlam (dénotation) ve yananlam(connotation) kavramlari
15181nda gostergebilimsel analiz yontemine tabi tutulmustur. Elde edilen
bulgular 1s18inda gorsellerde engelli Alman vatandaslarinin; Alman
ekonomisinin kalkinmasina mani oldugu, Alman niifusu igerisinde
zamanla ¢cogunlugu olusturacaklar1 seklinde mitleri insa etmeye calistigi
gorilmiustiir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Gostergebilim, Mit, Nazizm, Propaganda

*Inonii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Aragtirma Gorevlisi
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THE DISABILITIESIN THE NAZISM PROPAGANDA IN
ROLAND BARTHES' SEMIOTICANALYSIS

Absract

The Nazism ideology perceived the disabled German people as a
great threat to the superior race construction. In this respect, the Nazis
started to isolate them from the German society to exterminate them withe
uthanasia programs. In this process, the Nazis made an intense effort too
btain public support for the euthanasia programs. In the Nazi propaganda,
the disabled German people were shown as a great burden for the German
economy and that they destroyed the purity of the German race. As a
matter of fact, the Nazis carried out countless propaganda activities from
the text books in the schools to the posters in the street storealise the euthan
asia against the disabled German people.

Inthisstudy, five (Mental Hospital, German Worker, Disability,
Disability Cost, German Family and Disability) visual analysis which
were launched during the Nazi Germany period (1933-1945) were
conducted, using the objective sampling method in the euthanasia-
supporting propaganda images of the disabled German people.In the
scope of the study, the visuals were examined in the method of
semioticanalysis in the light of the notions of French Language Scientist
Rol and Barthes' dénotation and connotation. In the light of the findings, it
was seen that themyth sthat the disabled German people would impede the
development of German economy and they would have the majority of the
German population in the course of time, were constructed at supporting
euthanasia in the German public opinion.

Keywords: Myth, Nazism, Poster, Propaganda, Semiotic

GIRIS

Alman Cumhurbaskani Paul von Hindenburg'un 6liimiinden sonra
Basbakan Adolf Hitler kendini 1934 yilinda Fiihrer (lider: hem
cumhurbagkani hem de bagbakan) ilan etti. Ayn1 y1l Nazizm, Almanya'nin
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resmi ideolojisi olarak kabul edildi. Nazizm'e gore Alman 1rki ari (saf) bir
ikt1 ve istiin o6zelliklere sahipti. Bu yilizden Naziler Alman irkinin
safligin1 korumak i¢in 1935 yilinda ari 1tk olarak kabul edilen Alman
vatandaglarinin kimler ile evlenebilecegine yonelik kararlar igeren
Niirnberg Yasalari'm1 kabul etti. Boylece Nazilerin, Alman ki
kirlettigini diistindiikleri Yahudiler, Cingeneler gibi gruplar Alman
toplumundan izole edilmeye baglandi.

Nazilerin Alman "irkinin hijyeni" politikasinin bir diger hedefi ise
engelli Alman vatandaslariydi. Ozellikle zihinsel engelliler Alman 1rkinin
saflig1 i¢in biiyiik bir tehdit olarak algilanmaktaydi. Bunun i¢in Naziler,
T4 Operasyonu (Aktion T4) adi verilen 6tenazi programlarn ile iilke
genelinde, engellileri Alman toplumundan soyutlamaya, ardindan da
otenazi uygulamalari ile yok etmeye basladilar. Otenazi programlaria
basta Katolik Kilisesi olmak iizere Alman toplumundan biiyiik tepkiler
geldi. Naziler, bu siiregte propaganda silahlarimi devreye sokarak
engellilerin Alman toplumu i¢in tehdit olusturduguna iliskin iddialarini
yayarak kitleleri ikna etme basladi. Boylece gelen tepkiler azalacak ve
Otenazi programlari daha hizli uygulanabilecekti.

Alanda yapilan kapsamli literatiir taramasinda, Naziler
doneminde engelli Alman vatandaslarina yonelik yapilan propaganda ile
ilgili kapsamli herhangi bir calismaya rastlanilmamistir.Buna karsin,
Nazizm, Nazi Almanyasi ve Adolf Hitler {izerine son yillarda alanda
onemli ¢alismalarin yapildig1 goriilmektedir. Caki vd. (2017), "Tirk
Sinemasinda Nazizm Ideolojisi: 'Kirimli' Filmi ve Géstergebilimsel
Analizi" adli ¢alismada Tiirk sinemasinda Nazizm ideolojisinin nasil ve
ne sekilde sunuldugunu gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
incelemistir. Elde edilen bulgular 1s1§1nda Nazizm ideolojisinin sinemada
yalnizca olumsuz yoénleri ile sunuldugu tespit edilmistir.Karaburun
Dogan vd. (2017), "1999 Tiirkiye'deki Genel ve Yerel Se¢imleri'nde
Siyasal Partilerin Secim Miizikleri ve Propaganda Afisleri Uzerine

Inceleme" adl1 ¢alismada Tiirk siyasi partilerinin propaganda posterlerini
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gostergebilimsel analiz yontemi ile ele almistir. Elde edilen bulgularda
afislerde genel olarak siyasi parti liderleri tizerinden propaganda faaliyeti
yuritildigi gorilmistir.Erol vd. (2017), "Hitler Donemi Egitim
Yapisindaki Otokrasinin Elestirisi: Die Welle Filmi Uzerine
Gostergebilimsel Inceleme" adli calismada Die Welle filmi 6zelinde
Hitler Donemi egitim yapisini gostergebilimsel analiz yOontemi
kullanilarak incelemistir. Caligma sonucunda, Hitler donemi egitim
yapisinin filmde agir elestiriye maruz birakildigi ortaya cikarilmistir.
Tanyeri Mazic1 ve Caki "Adolf Hitler'in Korku Cekiciligi Baglaminda
Kamu Spotu Reklamlarinda Kullanim1" adli ¢alismada Adolf Hitler'in
kamu spotu reklamlarinda korku cekiciligi baglaminda ne sekilde
kullanildigin1 incelemistir. Elde edilen bulgularda; Hitler'in, soykirimci
ve Olim metaforlar1 icerisinde, korku unsuru olusturmada kullanildig:
bulunmustur.

Bu ¢alismada, Nazi Almanyas1 doneminde (1933-1945) basilan,
engelli Alman vatandaslarina yonelik propaganda gorselleri igerisinden,
amagl drneklem metodu kullanilarak belirlenen bes (Akil Hastanesi,
Alman Isci, Engellilerin Cogalmasi, Engellilerin Masrafi, Alman Aile ve
Engelli) gorsel analiz edilmistir. Calisma kapsaminda incelenen gorseller,
Fransiz Dilbilimci Roland Barthes'indiizanlam (dénotation) ve yananlam
(connotation) kavramlari 1s181nda gostergebilimsel analiz yontemine tabi
tutulmustur. Calismanin 0zgiin olmasi, propaganda alanina katki
saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1. Nazizm Ideolojisi ve Engelliler

Nazizm 1deolojisinin temelleri, Darwinizm'e dayanmaktadir
(Yavuzoglu, 2003:89). Nazizm, Alman milliyetciliginin 6n plana ¢iktigi
ve Yahudi diigmanliginin yogun olarak goriildiigli bir siyasi hareketi
meydana getirmekteydi (Crowe, 2014:27). Nazizm ideolojisi, Kuzey
Avrupa halklarii ari irk olarak adlandirirken, basta Asya toplumlari
olmak tiizere diger topluluklar1 asagi insan olarak gérmekteydi (Giirsan,

2012:148).  Naziler, alt toplum olarak gordiikleri bireyler tizerinde
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insanlik dis1 deneyler yapmayr bile su¢ gormemekteydi (Dalerue,
2013:308-309). Nazizm'de Ustlin olan Alman ari irkiydi. Bu yiizden,
Nazilerin en biiyiik gorevi Alman irkinin ariligini korumakti.

Nazizm 1ideolojisinin siyasi arenaya ¢ikmasi, Adolf Hitler'in
Alman Isci Partisi'ne (DAP) girmesi ile oldu (Cansen, 1997:27). Nazizm
zamanla partinin egemen goriisii haline gelirken, partinin ismi Nasyonal
Sosyalist Alman Is¢i Partisi (NSDAP) olarak degistirildi. NSDAP,
Almanya'da 1933 yilinin basinda iktidara gelince, Nazizm Almanya'nin
resmi ideolojisi halini aldi. Nazizm, Almanya'nin kayitsiz sartsiz teslim
oldugu 1945'in Mayis ayina kadar da Almanya'nin resmi ideolojisi olarak
kald.

Nazizm'de 6nemli olan devletti. Bireyler devlet i¢in vardi ve
bireyin tek basina Nazizm'de bir degeri yoktu (Macit, 2007:75). Nazizm'e
gore Alman Reich't irk¢1 bir devlet olma 6zelligi tasimaliydi (Cebi,
2016:135). Nazizm'de devlet yalnizca Alman irkindan olanlara hizmet
etmeliydi. Diger yandan, Naziler basta Yahudiler olmak tizere pek ¢ok
etnik grubu Almanya i¢in tehlikeli olarak addediyordu (Hitler, 2005:31).
Bu yiizden Naziler pek c¢ok farkli etnik gruba karsi diismanca bir tutum
izledi.

Nazizm, Alman irkinin safliginin Onlinde bazi engeller
gormekteydi ve bu engelleri ne pahasina olursa olsun yok etmeyi
planliyordu (Polat, 2009:23). Nitekim, Nazizm'e gore Alman ari irkinin,
safligin1 bozacak ve onun gelisimini 6nleyecek her tiirlii tehdit aninda yok
edilmeliydi. Naziler, Darwinizm temelli "OjeniTeorisi"ne inanmaktaydi.
Bu teoriye gore; sakat ve hastalikli bireyler toplumdan izole edilip,
saglikli bireyler ¢ogaltilarak, irkin 1slahi saglanmis oluyordu (Altayls,
2006:205). Ojeni ¢ok eski bir gegmise sahip olmakla birlikte 19. yiizyilin
sonlarinda 6nem kazanmaya basladi. Bu ylizden Nazizm, 1rkin 1slah1 i¢in
sakat, sagliksiz ve =zihinsel engelli ¢ocuklarin dogduklar1 anda
oldiiriilmesi diisiincesini savunmustur (Yavuzoglu, 2003:93). Nazizm'e

gore fiziksel ve zihinsel engelliler yasamaya deger goriilmemekteydi
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(Michalezyk, 1994:64-65). Naziler, sagliksiz bireylerin ¢ogalmasinin,
saglikli bireylerin ¢ogalmasinin Oniine gegecegine inanmaktaydi
(Kershaw, 2007:490). Naziler saglik hizmetlerinin hi¢bir zaman
saghigina kavusamayacak olan engellilerden ziyade saglikli Alman
vatandaglarina sunulmasini gerektigine inanmaktayd: (Gallagher,
2001:97). Bu acidan, Nazilerin iktidara geldikten sonraki ilk
politikalarindan birisi zihinsel ve fiziksel engellilerin kisirlastirilmasi
oldu (Caplan, 2017:123). Ilerleyen siirecte Naziler, Almanya'daki tiim
saglik hizmetlerinin idareciligi olan "Reich Saglik Yoneticiligi"ne
Leonardo Conti'yi atadi. Conti'nin en biiyiik politikalarindan birisi "irksal
hijyen"di. Conti, engellilere kars1 uygulanan kisirlagtirma programlarini
ileri boyuta tastyarak, zihinsel ve bedensel engelli Alman vatandaglarina
yonelik 6tenazi programlarini devreye soktu (Eberle ve Uhl, 2017:530).
Conti'nin Onderliginde gergeklestirilen Otenazi programlart "T4
Operasyonu" kod adiyla anildu.

"T4 Operasyonu" adi verilen eylem g¢ercevesinde engellilere
yonelik hizla 6tenazi uygulamalarina gecildi. Otenazi i¢in secilen kisiler
genellikle karbon monoksit gaziyla 6ldiiriilityordu (Bryant, 2017:37). T4
Operasyonu icin 6zel akil hastaneleri meydana getirilerek (Kershaw,
2009:284-285), Almanya'da alaninda uzman doktorlardan yardim alindu.
Program kapsaminda c¢aligan doktorlar, kime Otenazi uygulanacagini
belirlemekteydi (LaMonica, 1998:194). Bu siirecte gaz odalari, Nazilerin
kitlesel katliamlarinda kullandiklar1 6nemli bir silah haline geldi
(Mazower, 2014:537).

T4 Operasyonu'na karsi basta Katolik Kilisesi olmak tizere Alman
kamuoyundan biiyiik tepki geldi (Mcdonough, 2016:81). Naziler gelen
tepkiler lizerine Otenazi faaliyetlerini durdurdugu ilan etti. Buna karsin
eylemler kamuoyunda durdurulmus gibi goriinse de, gizli olarak
uygulanmaya devam etti (Gejman, 1997:455). Nitekim, Naziler 6tenazi
programini, Almanya'da iktidarda bulunduklari son giine kadar siirdiirdii
(Burleigh, 1991:453). Giiniimiizde, kesin rakamlara ulasilamasa da T4



SDU iFADE
72 ICaner Caki

Operasyonu'nda farkli merkezlerde kurulan o6liim kamplarinda,
ylizbinlerce kisinin 6ldiirtildiigii diistiniilmektedir (Strous, 2006:27).

Gilintimiizde "Yahudi Soykirimi1" olarak anilan "Holokost", engelli
vatandaslarin da i¢inde bulundugu, Nazilerin katliamina ugrayan biitlin
gruplar1 kapsamaktadir (Celen, 2015:118). Holokost siirecinde,
engellilere yonelik uygulanan o6tenazi programlarinin Almanya'da
mesruluk kazanmasi i¢in Naziler iilke genelinde bliyiik bir propaganda
faaliyetine girismistir.

2.Nazi Almanyasi'nda Engellilere Yonelik Propaganda

Propaganda kavrami, belirli bir fikrin, ideolojinin etik kaygi
gilitmeksizin, kitlelerin istenilen yonde hareket etmesini amaglayan, ikna
odakli bir iletisim tiirtidiir (Tasdemir, 2017:729). Propagandanin en
onemli ozelligi kitlelerin dikkatini ¢ekmesidir (Tarhan, 2010:55).
Propaganda, insanlar1 belirli bir fikrin tahakkiimii altina almak ister
(Karaca ve Caki, 2018:18).Tahakkiim altina alinan kitleler, propaganday1
yapanlarin istedikleri yonde hareket ettirilir. Propaganda kavramini
tarihte en basarili kullananlarin basinda Naziler gelmektedir.

Nazilerin, propagandadaki basarisinin altinda yatan neden Nazi
Almanyasi Devlet Baskan1 Adolf Hitler'in propagandaya verdigi 6nemdi
(Yiicel, 2017:148). Hitler, hitabetin yazili propagandadan daha etkili
olduguna inaniyordu (Koschorke, 2016:67). Hitler'in diisiincesi hakli
ciktt ve Naziler 1933 yilinda Almanya'da iktidar1 elde etmeyi basardi.
Hitler'in 1933 yilinda iktidara gelmesinden sonra Halki Aydinlatma ve
Propaganda Bakanligi kurulmus, bakanligin basina da Hitler'in yakin
dostu Dr. Joseph Goebbels getirilmistir (Aziz, 2007:15). Goebbels'in
onderliginde Nazi propagandasi, Nazizm ideolojisini yliceltmek ve
kitlelere empoze etmek {izerine odaklandi (Goebbels, 2016:64). Nitekim,
Nazilerin propagandalarinda etik kaygidan s6z edilememekteydi. Onemli
olan yapilan propagandanin Nazizm'e olan hizmetiydi (Akarcali,
2003:67).Goebbels'e gore propaganda var olan gercekleri ortaya koymak

icin degil, Nazizm'in inandig1 s6zde dogrulari savunmak i¢in vardi
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(Cankaya, 2008:32).Goebbels, Almanya'daki tiim medya organlarmin
kontroliinii ele gecirmisti. Goebbels'in izni olmadan higbir yayin organi
faaliyette bulunamiyordu (Oymen, 2014: 169). Bu siiregte, Nazilerin
propaganda amagh en etkili kullandig: kitle iletisim araglarinin baginda
radyo gelmekteydi. Goebbels'in denetiminde faaliyet gdsteren radyo
rejimin Almanya'da kurdugu tahakkiimiin en biiyiik propaganda silahiyd1
(Kuruoglu, 2006:23). Naziler, propaganda yoluyla her dediklerini
kamuoyunda dogru olarak kabul ettirmekteydi.

Nazi propagandasi Hitler'i Uistiin bir kisilik olarak lanse ediyordu
(Langer, 2004:43). Nitekim, Hitler zamanla Alman toplumu igerisinde
efsanevi bir lider haline geldi (Langer, 2005:79). Bu siirecte Hitler'in
sozleri -dogru veya yanlis oldugu diistiniilmeden- Almanya'da tartismasiz
kanun olarak goriilmekteydi. Hitler'in engelliler hakkindaki olumsuz
diistinceleri, Nazilerin engellilere yonelik politikasini da belirliyordu.

Halkin tepkisinden ¢ekinen Naziler hi¢bir zaman resmi olarak bir
Otenazi yasasini devreye sokamadi (Kessler, 2007:8). Buna karsin
Almanya'da Otenazinin oOniinii agacak bazi1 degisikliklere yoneldiler
(Friedlander, 2000:19). T4 Operasyonu kapsaminda engellilere 6tenazi
uygulamasina gecildi. Fakat, T4 Operasyonu'na karsi basta Katolik
Kilisesi olmak tizere Alman kamuoyundan biiyiik tepki geldi
(Mcdonough, 2016:81). Nitekim, gelen tepkiler tizerine Naziler agiktan
yuriittiikleri 6tenazi uygulamalarini, gizli bir sekilde devam ettirme karar1
ald1. Bu siiregte Goebbels onderligindeki Nazi propaganda silahi devreye
sokularak kitlelerin engellilere yonelik Gtenazi programlarini kabul
etmesine calisildi. Nazi propagandasindaki temel amag¢ insanlarin
engellilere yonelik "merhamet" duygularini yok etmekti (Benedict vd.,
2009:514). Goebbels, bu siiregte insanlar1 engellilerin Almanya i¢in tehdit
olusturduguna inandirmaya calisti.

Naziler saglik alaninda yogun bir sekilde propaganda faaliyetine
giristi (Proctor ve Proctor, 2000:43). Ozellikle bu propagandalarin

engelliler lizerine yogunlastirmaya bagladilar. Naziler, engellilerin
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olumsuz gosterildigi propaganda filmleri ¢ekti (Hudson, 2011:509).
Cekilen filmlerde, engelliler Alman toplumunun iistiin bir irk olmasindaki
en biiyilik engellerden biri olarak gosterildi. Engellilerin yok edilmesi ile
irkin safkaldigi iddia edildi (Asma, 2017:321). Diger yandan, engellilerin
Alman ekonomisi ciddi bir tehdit olusturdugunun alt1 ¢izilmekteydi.
Engellilerin olmadig1 bir Almanya'nin daha miireffeh ve kalkinmis bir
hale gelecegi vurguland.

Goebbels'in engellilere yonelik propagandasi Alman egitimine de
yansidi. Almanya'daki ders kitaplarinda engellilerin Almanya i¢in biiytik
bir yiik oldugunu tstii kapali ifade eden matematik sorular1 miifredata
girdi (Hudson, 2011:509). Ornegin bu sorulardan biri "Akil hastas1 biri
i¢in glinliikk 4 Alman Mark1 harcanmaktadir. Cogu zaman bir memur, bir
calisan ve vasifsiz bir calisanin tasarrufunda 2 Alman marki bile
olmamaktadir. Almanya'daki resmi kurumlarda yaklasik 300.000 akil
hastas1 bulunmaktadir. Giinliik bakim maliyeti hasta basina 4 Alman
Marki ise toplam yillik maliyet nedir? Yilda bu miktardan 1000 Alman
Marki kag tane evlilik kredisi verilebilir? ” seklindeydi (Michalsen ve
Reinhart, 2006:1306).

Calisma kapsaminda Goebbels'in 6nderliginde engellilere yonelik
yuriitiilen olumsuz alg1 insasinda propagandanin nasil ve ne sekilde
olusturuldugu ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

3. Metodoloji

Calisma kapsaminda Nazi Almanyasi doneminde (1933-1945)
engelli Alman vatandaglarina yonelik yapilan propaganda calismalar
analiz edilmistir.

3. 1. Calismanin Yontemi

Calisma kapsaminda belirlenen Nazi Almanyasi doneminde
basilan engelli Alman vatandaslarina yonelik propaganda gorselleri,
Fransiz Dilbilimci Roland Barthes'in diizanlam ve yananlam kavramlari
1s51ginda gostergebilimsel analiz yontemine tabi tutulmustur. Calisma

kapsaminda Nazilerin Alman halkinin zihninde insa etmeye ¢alistiklari
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engelli aleyhtari mitler ¢alisma kapsaminda analiz edilmeye ¢alismistir.

Gosterge insanlar1 duyusal olarak uyaran bir islev goriir.
Gostergenin zihinlerde uyandirdigi imge beynimizdeki bagka bir
uyaricinin imgesine yonelinmesine yol acar. Bu siirecte farkli gostergeler
bir biitiinii olusturarak iletisim silirecindeki mesaji meydana getirir
(Guiraud, 2016:39). Gostergelerin kullanim bi¢imlerini arastiran bilim
dalina gostergebilim denir. Nitekim, gdostergebilimin temelinde de
gostergeler yer almaktadir. (Fiske, 2017:122).

Gostergebilim ¢alismalarindan 6nce Isvigreli Dilbilimci
Ferdinand de Saussure'iin dilbilim ¢alismalar1 6n plana c¢ikmustir.
Saussure, dilin toplumsal islevlerini ve kodlanis bi¢imlerini incelemis ve
dilin iletisim siirecindeki roliinii agiklamaya ¢alismistir. Ilerleyen siirecte
ise yalnizca dilin degil, insanlarin ¢evresindeki her tiirlii gdstergenin bir
iletisim 6gesi oldugu goriilmiistiir. Zamanla dilbilim, gostergebilimin bir
alt dal1 haline gelmistir. Nitekim dilbilim gdstergebilimin i¢indedir, buna
karsin gostergebilim dilbilimin i¢inde yer almaz. Gostergebilim, dilbilime
gore cok genis bir alam kapsar (Tekinalp ve Uzun, 2013:138-139).
Saussure, gostergelerin, gosteren (anlatim) ve gosterilen (igerik) olarak
iki rol tstelendigini belirtir. GOsteren, gostergelerin herkes tarafindan
kabul goren evrensel anlamini ifade etmektedir. Gosterilen, mesajda asil
verilmek istenen diisiincenin sunumudur (Sigirci, 2016:52).
Gosterilenler, kiiltiirden kiiltiire farklilasabilmektedir (Saussure,
2014:63). Ozellikle sanat eserleri icerisinde gosterilenler yogunlasmakta
ve insanlar arasinda cok farkli anlam orgiilerinin ac¢imlandigi
goriilebilmektedir (Berger, 2010:103). Saussure'in ¢agdast Amerikali
Dilbilimci Charles Sanders Peirce ise gostergesel siireci, gostergenin
kendisi, gosterilen nesne ve yorumlayan olmak iizere ii¢ temel Oge
iizerinden degerlendirmistir (Mattelart ve Mattelart, 2010:27). Saussure
ve Peirce caligmalart ile gostergebilimin bir bilim dali olarak ortaya
cikmasini saglamistir. Buna karsin her iki dilbilimcinin gostergebilim

tizerinde durdugu temeller oldukga sert ¢izgiler ile belirlenmistir.
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Saussure'iin 6nde gelen takipgilerinden Roland Barthes (1915-
1980), 20. ylizyilin ikinci yarisinda gostergebilimin gelismesinde biiyiik
katkilar saglamigtir. Barthes, diizenledigi seminerler ve yayinlandigi
kitaplar ile gostergebilimin daha sade ve yalin bir sekilde
yorumlanmasinin Oniinii a¢mig, gostergebilimin 06zellikle sosyal
bilimlerde bir arastirma yontemi olarak kullanilmasini saglamistir (Rifat,
2013:40). Roland Barthes'in gostergebilime bir diger biiylik katkisi ise
anlatilarin ¢oziimlenmesini reklam, tip, mimari gibi pek ¢ok farkli alana
yoneltmesidir (Kalkan Kocabay, 2008:33). Barthes ile birlikte
gostergebilimin kullanim alan1 genislemistir.

Barthes'in gostergebilimsel anlayisinin i1yi bir sekilde
anlagsilabilmesi i¢in mit, kod, metafor ve metonim kavramlarinin dogru bir
sekilde anlasilmasi gerekmektedir.

Mit, kiiltiiriin igerisinde yer alan gercekligin veya doganin bazi
gorlinlimlerini agiklamasi veya anlamlandirilmasini saglayan dykiilerdir
(Fiske, 2017:185). Ornegin, kadinlarin erkeklere nazaran gocuklari
koruma ve biiyiitme isini ¢cok daha 1yi yaptigiyla ilgili goriis en yaygin
mitlerdendir.

Kod, i¢inde gostergelerin diizenlendigi sistemdir, kabul edilmis
kurallardir (Fiske, 2017:153). Kod, bir kiiltiiriin paylastigi anlamlandirma
sistemini igerir.

Metafor (egretileme), bir kavrami anlatmak i¢in ona benzetilen
baska bir kavram adini egreti olarak kullanmadir (Guiraud, 2016:146). At
naliin sans kavramui ile eslestirilmesi 6rnek olarak verilebilir.

Metonimi (diiz degismece), bir seyin anlamimi ifade etmek
amaciyla ona ait baska bir seyin vurgulanmasidir (Temizyiirek ve Umran,
2014:30).0rnegin, bir milleti vurgulamak igin o millete ait olan bayragin
gosterilmesidir (Geray, 2014:168).

Barthes'a gore anlamdirma diizanlam (dénotation) ve yananlam
(connotation) olmak iizere iki temel kavramdan meydana gelmektedir

(Geray, 2014:167). Diizanlam, Saussure'lin belirttigi gosteren gibi herkes
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tarafindan kabul goren evrensel anlamini icermektedir. Yananlam ise
metin veya gorsel icerisinde sakli kalan ve insanlarin yorumlamalari ile
ortaya ¢ikan anlami ifade etmektedir. Yananlam igerisinde metaforik
anlamlar da gizlidir (Barthes, 2017:93). Ornegin, bir general iiniformasi
diizanlam boyutunda bir kiyafet gostergesi olarak degerlendirilmektedir.
Nitekim, tiniformadaki kullanim islevi diizanlami meydana getirir. Buna
karsin iiniformanin tizerinde bulunan yildizlar yananlam boyutunda
degerlendirildiginde riitbe gostergeleri olarak "otorite", "hiyerarsi" gibi
farkli anlamlari olusturabilmektedir.

Yananlam, gostergelerin kiiltiir igerisinde anlamlandirilmasidir
(Barthes, 2016a:86). Yananlamin tek bir ¢izgisi oldugunu s6ylemek yanlis
bir yorum olur. Nitekim, yananlam ¢ok renklidir (Barthes, 2015b:128).
Metin veya gorsel icerisinde yer alan kodlarin yorumlanmasi kiiltiirden
kiltiire farklilagabilmektedir (Barthes, 2016b:17). Anlatilmak istenenler
gostergeler yoluyla kodlanir. Kodlanan gostergeler ise kiiltiirden kiiltiire
farkli bir sekilde agimlanabilir (Barthes, 2015a:46). Ornegin bir film
sahnesinde verilmek istenen mesajlar kodlanir ve kisiler arasinda farklh
bir sekilde yorumlanabilmektedir (Barthes, 2014:150). Kiltiir
igerisindeki bilgi birikimi, insanlarin gostergeler yoluyla ortaya konan
yananlami ¢ok farkli sekilde yorumlamasina yol agabilir. Bu acidan
mesajin kodlandig kiiltiiriin ¢ok 1yi bilinmesi, mesajin en dogru sekilde
yorumlanmasini saglayacaktir.

3. 2. Calismanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, propaganda gorsellerinin insanlarin
tutum ve davranislarinin sekillenmesinde ne gibi bir rol oynadigini ortaya
koymaktir. Boylece propagandanin insanlarin zihinlerinde insa ettikleri
mitler agiklanarak, propagandanin ikna odakli giicii belirtilmeye
calisilacaktir.

3. 3. Cahsmanin Evreni ve Orneklemi

Nazi Almanyast doneminde basilan tiim engelli karsiti

propaganda gorselleri ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Buna karsin
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tim evrene ulasmadaki zorluk nedeniyle c¢alismada Orneklem
kullanilmasi tercih edilmistir. Calisma kapsaminda farkli kaynaklardan,
amagsal 6rneklem metodu kullanilarak belirlenen engellilere yonelik bes
farkli propaganda gorseli (Akil Hastanesi, Alman Isci, Engellilerin
(Cogalmasi, Engellilerin Masrafi, Alman Aile ve Engelli) gostergebilimsel
analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Nitekim, incelenen diger
propaganda gorsellerinin benzer algilar olusturmasi, calismanin bes
gorsel lizerinden yiirlitiilmesine yol agmustir.

3.4. Calismanin Simirhliklar

Calisma kapsaminda, Nazi Almanyasi'nda engelli vatandaslara
yonelik yapilan propagandanin, yalnizca donem igerisinde basilan
gorseller iizerinden degerlendirilmesi caligmanin temel smirhiligini
meydana getirmektedir. Nazi Almanyasi'nda engelli vatandaslara yonelik
yapilan propaganda gorsellerinden yalnizca besinin gostergebilimsel
analize tabi tutulmasi ¢calismanin diger 6nemli bir sinirliligint meydana
getirmektedir.

3.5. Cahsmanin Onemi
Yapilan ¢aligma;
- Nazizmideolojisinin engellilere yonelik bakisinin ortaya konmasi,
- Propagandanin ideolojik sdylemlerin insasindaki roliiniin agiklanmast,
- Nazizm ideolojisi altinda yapilanengellilere yonelik olumsuz algi
propagandasinin toplumsal zihnin sekillenmesinde hangi mitleri insa
etmeye calistigini gostermesi,
- Konunun alanda 06zgiin olmasi, gelecek calismalara kaynakca
olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

3.6. Calismanin Sorular:
- Nazi Almanyasi'nda engellilere yonelik olusturulan propaganda
afislerinde engelliler hangi konular igerisinde ele alinmaktadir?
- Nazi Almanyasi'nda engellilere yonelik olusturulan propaganda
afislerinde hangi metaforlardan yararlanilmistir?

- Nazi Almanyasi'nda engellilere yonelik olusturulan propaganda
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afislerinde hangi mit/mitler insa edilmeye ¢alisiimaktadir?
- Nazi Almanyasi'nda engellilere yonelik olusturulan propaganda
afislerinde herhangi bir ¢6ziim onerisi bulunmakta midir?
- Nazi Almanyasi'nda engellilere yonelik olusturulan propaganda

afislerinde 6tenaziyi vurgulayan herhangi bir 6geye yer verilmis midir?

3.7. Nazi Almanyas1 Doneminde Basilan Alman Vatandaslarina
Yonelik Propaganda Gorsellerinin Gostergebilimsel Analizi

Calismanin bu boliimiinde Nazilerin, engelli Alman vatandaslara
yonelik yapilan bes Nazi propaganda gorseli (Akil Hastanesi, Alman Isci,
Engellilerin Cogalmasi, Engellilerin Masrafi, Alman Aile ve Engelli)
Barthes'in diizanlam (dénotation) ve yan anlam (connotation) boyutunda

gostergebilimsel analiz metoduna tabi tutularak ele alinmistir.

3.7. 1." Akil Hastanesi" Konulu Propaganda Gorseli

"Akil Hastanesi" konulu propaganda gorselinin, Barthes'in
diizanlam boyutunda degerlendirildiginde, alt alta ii¢ farkli resimden
meydana geldigi goriilmektedir. Resimlerin en iistiinde "Waskostetdie
Betreuung Erbkranker ?/Akil hastanesinin maliyeti ne kadar?, "Es kostet/
Degerinde olmaktadir", "Dafilirmiissenihren Jahreslohnhergeben/ Bunun
icin yillik maasmi vermek zorundasiniz" yazilart yer almaktadir.
Resimlerde sirayla; "1 JahrKrankenhaus3000 RM 2 Arbeiter/ Bir yillik
Hastane Masrafi 3000 Alman Marki 2 is¢i", "7 Jahre Erziehungsanhalt
7000 RM 4 Arbeiter/ 7 yillik Yetistirme Yurdu 7000 Alman Marki 4 Is¢i",
"10 Jahre Irrenanstalt 17000 RM 10 Arbeiter /10 yillik Akil Hastanesi
Masrafi 17000 Alman Marki 10 Is¢i" yazilar1 yer almaktadir. Resimlerde

yine sirayla; bir hastane ve iki is¢i, bir

Was kostet die Betreuung Erbkranker?

yetistirme yurdu ve dort isci, bir akil
hastanesi ve 10 is¢i resmi bulunmaktadir.

Resim 1."Akil Hastanesi" Konulu

Propaganda Gorseli
Kaynak:https://www.wienerlibrary.co. |z _ __
uk/ Erisim Tarihi:30.03.2018. R 0 Arberls”
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Barthes'n yananlam boyutunda degerlendirildiginde, gorselde
akil hastanesine vurgu yapildigr gozlemlenmektedir. Diger yandan
gorselde, basit bir propaganda hilesinden yararlanilmaktadir. Hastanenin
1 yillik masrafinin, 2 is¢iye takabiil ettigi vurgulanirken, akil hastanesinin
10 yillik masrafinin 10 is¢iye karsilik geldigi gosterilmektedir. Aslinda,
akil hastanesinin yillik ortalama masrafinin 1 isciye tekabiil ettigi ortaya
cikmaktadir. Yani, hastanenin yillik masrafinin yarisidir. Buna karsin, akil
hastanesinin 10 yillik masrafi bir anda gosterilerek sanki hastanenin
masraflarinin bes katiymis gibi bir algi insa edilmeye ¢alisildigi
goriilmektedir. Gorselde insanlarin akil hastanesinin Alman ekonomisi
i¢in bir hastaneye gore ¢cok daha biiytik bir kiilfet oldugu sonucu ¢ikarmasi
istenmistir. Bu acidan gerek yazili gerekse gorsel kodlar igerisinde, bir
engellinin saglikli bir Alman vatandasindan ¢ok daha fazla masrafh
oldugu mitinin meydana getirildigi goriilmektedir. Engelliler, Almanya
icin ekonomik anlamda "zarar" ve "tehdit" metaforlar1 igerisinde
sunulmaktadir. Yani, is¢i sayisindaki artis engellilerin sayisinin artigina
vurgu yapmaktadir. Engellilerin sayisinin artis1 da, Almanya'nin engelliler

i¢in daha fazla biitce ayirmasini gerektirecektir.
3.7.2. "Alman isci" Konulu Propaganda Gorseli

"Alman Isci" konulu propaganda gorselinde bir isginin iki akil
hastasinin yukar1 dogru kaldirdig1 goriilmektedir. Resmin arkasinda ise
bir sehir silueti yer almistir. "Hiertrdgst Du mit! Ein Erbkrankerkostetbis
Erreichungdes 60. Lebensjahres im Durchschnitt
50.000 RM/ Burada yaninizda tasiyorsunuz! Bir
akil hastasi, 60 yasina ulasana kadar ortalama
50.000 Alman markina mal olmaktadir" yazisi
gorselin hemen tistiinde bulunmaktadir.

Resim 2. "Alman Is¢i" Konulu Propaganda Gérseli
Kaynak: https://www.lzw-portal.de/filter/1940-

01-vernichtung-lebensunwerten-lebens-der-
beginn-der-euthanasie-aktion-t4/ Erisim Tarihi: 30.03.2018.
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Barthes'in yananlam boyutunda degerlendirildiginde, engellilerin
Alman halki i¢in biiyiik bir ekonomik kiilfet olusturdugu gorselde ortaya
konulmaya calisilmaktadir. Posterdeki gorsel kodlar igerisinde evler,
modern sehir metonimisi olarak kullanilmistir. Bu agidan engellileri
tastyan kisinin sehirde yasayan Alman vatandaslarina vurgu yaptigi
sOylenebilir. Gorselde, engellilerin Almanya'da biiylik bir ekonomik
kayba yol actigr mitinin insa edilmeye calisildigi goriilmektedir.
Engellilerin, Alman halkina yonelik "tehdit" ve "ekonomik yiik"
metaforu olarak sunuldugu gézlemlenmistir.
3.7.3."Engellilerin Cogalmas1" Konulu Propaganda Gorseli
"Engellilerin Cogalmas1" konulu propaganda gorselinde saglikli
biri ve zihinsel engelli biri gérselde yer bulmaktadir. Bes parcadan olusan
gorselin her bir karesinde saglikli bireyin resmi kiiciiliirken, zihinsel
engelli bireyin resmi biiylimektedir. Resimlerin altinda ise sirasiyla,
"AmAnfang/Baslangigta", "Nach 30 Jahren/30 yil sonra", "Nach 60
Jahren/60 y1l sonra", "Nach 90 Jahren/90 yil sonra","Nach 120 Jahren/120
yil sonra" yazilar1 bulunmaktadir.
Gorselin tizerinde "Qualitativer Bevolkerungsabstieg bei zuschwacher
Fortpflanzung der Hoherwertigen /Yiiksek degerdekinin dogumundaki
azalmada, kaliteli niifus diismektedir", gorselin altinda ise "So wiirde es
kommen, wenn Minderwertige 4 Kinder und Hoherwertige 2
Kinderhaben / Bu nedenle, daha alttaki 4 ¢ocuk ve daha yiiksekteki 2
cocuga sahip oldugunda, bu durum meydana gelir" yazis1 bulunmaktadir.
Resim 3. "Engellilerin Cogalmasi1" Konulu Propaganda Gorseli
| pluglitatioer Beodlkerungsablticg ) Kaynak: https://www.lzw-
==y portal.de/filter/1940-01
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Yananlam boyutunda ele alindiginda gorselin korku cekiciligi kavrami
(korku unsuru kullanilarak insanlar1 ikna etmeye yonelik bir iletisim tiirii)
meydana getirdigi gozlemlenmektedir. Engelli vatandaglarin sayisi
gelecekte saglikli Alman vatandaslarinin sayisinin Oniine gecerek,
Almanya niifusunun ¢ogunlugunu olusturacagi yoniinde kitleler iizerinde
korku meydana getirilmeye calisilmaktadir. Nitekim, saglikli Alman
vatandaslarinin yalnizca iki ¢ocuguna karsi, engelli vatandaslarin dort
cocugu oldugu gorselde vurgulanmaktadir. Gorselde, engellilerin
niifusunun saglikli Alman vatandaslarina gore ¢cok daha hizli arttigina
yonelik mit inga edilmektedir. Afiste ikili karsitliklardan yararlanildig:
goriilmektedir. Saglikli insan sportif kiyafetle ¢izilmis, sort ve elindeki
sopa onun sporcu oldugunu gostermektedir. Sporcu metonimi olarak
temsil edilen kisinin, saglik metaforu olarak afiste kullanildigi
gorilmektedir. Nitekim, saglik metaforu engelli vatandasin
sagliksizligina vurgu yapmaktadir.

3.7.4."Engellilerin Masrafi" Konulu Propaganda Gorseli

"Engellilerin Masrafi" konulu propaganda gorselinde "Der
Jihrliche Aufwand Deutschlands fiir Erbkranke/Zihinsel Engelliler igin
Almanya'nin Yillik Harcamalar1","1200 Millionen R.M. fiir 880000
Erbkranke (1936)/1200 milyon Alman Marki, 880000 zihinsel engelli i¢in
(1936)", "Die Verwaltung von Reich Léndern u. Gemeinden/ Reich
tilkeleri ve topluluklarin yonetimi" yazis1 bulunmaktadir. Gorselin hemen

solunda zihinsel engelli bir kisinin resmi yer almaktadir.

Resim 4. "Engellilerin Masrafi"

Der jaetiche Aufivand Deutichlands fiir o
Frbkranke= Konulu Propaganda Gorseli
1200

. Kaynak:http://www.spiegel.de/

: P WMillionen

' einestages/euthanasie-

| programm-der-nazis-der-tod-
Dandern

uBmeinden,. von-ernst-lossa-14-a-

1113550.html/ Erisim Tarihi:

; 30.03.2018.
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Bu gorsel, diger gorsellerden farkl bir sekilde konumlandirilmistir.
Nitekim, diger dort gorsel igerisinde engellilerin Almanya'ya verdikleri
mevcut sézde tehditleri ortaya konulurken, bu gorselde Nazi
Almanyasi'nin uygulamis oldugu politikalar sayesinde engellilere ayrilan
harcamalarin 6nemli 6l¢iide azaldigir vurgulanmistir. Nazileri temsilen
gorsel icerisinde gamali hag ve kartal simgeleri kullanilmistir. Gorselde
verilmek istenen yananlamdaki mesaj, Nazilerin iktidarryla 880000 olan
engelli niifusunun 6nemli 6l¢iide azaldig1 ve bununla dogru orantili olarak
onlara ayrilan harcama kaleminin de diistiiglidiir. Buna karsin, Alman
kamuoyundan gelecebilecek tepkiler goz 6niine alinarak, engelli niifusun
ne kadar azaldigi konusunda herhangi bir bilgi vermekten
kaginilmaktadir.

3.7.5." Alman Aile ve Engelli" Konulu Propaganda Gorseli
"Alman Aile ve Engelli" konulu propaganda gorselinde "Tédglich RM 5.50
kostet den Staatein Erbkranker/Bir zihinsel engelli i¢in iilkenin giinliik
harcamasi 5,50 Alman marki" ve "Fiir RM 5.50 kanneine erbgesunde
Familie 1 Tagleben /5.50 Alman marki ile saglikli bir aile bir giin

yasayabilmektedir" yazilar1 bulunmaktadir.

Taglic) R 5,50 SrRM 580 | Resim 5. "Alman Aile ve Engelli"

foftet den Staat fann eine erbgefunde Samilie

¢in Erbhranker 1 Tag leven ! Konulu Propaganda Gorseli

' Kaynakca:http://www.spiegel.d

e/einestages/euthanasie-
. programm-der-nazis-der-tod-

von-ernst-lossa-14-a-
‘ 1113550.html Erisim Tarihi:
30.03.2018.

Gorseldeki zihinsel engelli bir kisi ile Alman ailesinin ayni

gorselde yer almasinin Onemli bir yananlam meydana getirdigi
gorlilmektedir. Gorsel igerisinde tek kisi i¢in harcanan para ile 5 kisi i¢in
harcanan paraninayni oldugu vurgulaniyor. Yan anlamin kavramsal olarak

“adaletsizlige” isaret ettigi sOylenebilmektedir. Diger yandanhemAlman
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ailenin hem de zihinsel engelli vatandasin giinliik harcamasinin bes marka
denk gelmesi, engellinin Almanya i¢in ekonomik bir kiilfete neden oldugu
yananlaminin ¢ikarilmasina yol agmaktadir. Diger yandan, engelli i¢in
harcanan paralarin, saglikli bir Alman ailesinin gelirinin diismesine neden
oldugu miti gorselde insa edilmektedir.

Arastirma kapsaminda ele alinan "Engellilerin Cogalmas1",
"Engellilerin Masrafi" ve "Alman Aile ve Engelli" adli propaganda

afislerinin tipografisi gotiktir. Gotik yaz1 (stislii) iistlinliigii, asaleti anlatir.

SONUC

Engelli Alman vatandaslar1 Nazizm ideolojisinin Almanya'da en
cok zarar verdigi gruplardan biri olmustur. Naziler iktidara geldikleri ilk
yildan itibaren, Alman irkinin safligini korumada 6nemli bir tehdit olarak
gordiikleri engellilere karsi Otenazi programlar1 baslatmistir. Bu
programlar c¢ercevesinde Naziler engellileri 6nce Alman toplumundan
soyutlamis, ardindan da yasamlarina son vermistir. Bu siirecgte, engellilere
yonelik uygulanan 6tenazi programlarina Alman kamuoyundan biiyiik
tepkiler gelmistir. Naziler, gelen tepkilere karst engellileri toplum i¢inde
degersizlestiren ve onlarin Almanya ic¢in biiyiikk bir ekonomik kiilfet
olduklarin1 vurgulayan propaganda faaliyetlerine yonelmislerdir. Buna
karsin, gerek Alman toplumundan gerekse Katolik Kilisesi'nden gelecek
tepkilere karsi oOtenaziyi dogrudan vurgulayan sdylem ve gorsellere
propaganda faaliyetlerinde yer vermemislerdir.

Naziler, Alman toplumunda var olan gerek kiiltiirel gerekse dini
olarak engellilerin korunmasi ve desteklenmesine yonelik olumlu
"varolan mitlerin" yikilmasina yonelik propaganda faaliyeti
yuriitmiislerdir. Engellileri degersizlestiren ve onlarin Alman toplumuna
zarar verdigini iddia eden "yeni mitler" insa etmeye calismiglardir.

Calisma kapsaminda incelenen propaganda gorsellerindeki gorsel
ve yazili kodlarda, Naziler engellileri genel olarak "ekonomik" ve

"sosyal" bir sorun olarak ortaya koymuslardir. Gorsellerde, ekonomik
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olarak engelli vatandaslarin Almanya'y1 olumsuz yonde etkiledigi, sosyal
olarak da engelli niifusunda yasanan artigin saglikli Alman vatandaslarini
tehdit ettigi tizerinde durulmustur.

Engelli vatandaslar, gorseller icerisinde "tehlike", "problem" ve
"tehdit" gibi olumsuz metaforlar icerisinde kullanilmistir. Engellilerin,
Alman toplumunun gelecegi i¢cin dnemli bir tehdit olusturdugunun alti
cizilmistir. Diger yandan engellilerin Alman toplumu i¢in higbir art1 deger
katmadig1, aksine sagliklt Alman vatandaglarinin yasam alanlarini giinden
giine daralttiklarinin tizerinde durulmustur.

Gorsellerde, engellilerin dogrudan fotograflari veya
cizimlerinden yararlanilmistir. Bu agidan gorsellerde hedef gosterilen
gruplarin kim oldugu diizanlam boyutunda kitlelere dogrudanaktarildigi
goriilmektedir.

Nazilerin, ilerde uygulayacaklar1 6tenazi uygulamasina yonelik
Alman kamuoyundan destek alabilmek i¢in propaganda gorsellerinde;
“engelli niifusun siirekli olarak arttig1 ve engelli sayisinin yakin gelecekte
saglikli Alman niifusunun istiine ¢ikacagl” ve “engellilerin Alman
ekonomisi icin biiyiik bir yiik teskil ettigi”’gibi engellilerin olumsuz
gosterildigi mitler insa edilmeyecalisildigl gozlemlenmistir.

Engellillere yonelik yapilan propaganda gorsellerinin hi¢birinde
¢Oziim Onerisine yer verilmemistir. Gorseller, yananlam boyutunda
degerlendirildiginde, engelliler Alman toplumu i¢in biiyilik bir tehlike
olarak gosterilmektedir. Buna karsin, Naziler engelli vatandaglara yonelik
dogrudan yapilacak eylemleri hakkinda bilgi vermekten kacinmaktadir.
Nitekim, gorsellerin hi¢ birinde Nazilerin ger¢cek hedefi olan “6tenazi”
konusuna deginilmemistir. Yananlam boyutunda gorsellerin tiimii
engellilere yonelik Otenazinin yolunu acacak mahiyette propaganda
icermelerine ragmen, gorsellerde engellilere yonelik ¢oziimiin “Otenazi”
olacag1 Naziler tarafindan agik¢a ortaya konulmamistir. Bunun temel
nedeni Alman kamuoyunda ortaya c¢ikan ve Katolik Kilisesi'nden de

bliyiilk destek goren Otenazi karsiti itirazlardi. Bu yilizden, Nazi
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propagandasinda engellilerin sdzde biiyiikk bir sorun oldugu ortaya
konurken, onlara kars1 alinmasi gereken ¢oziimiinde insanlar tarafindan
bulunmasi istenmistir.

Naziler propaganda gorsellerinde engellileri olumsuz gostermek
icin farkli tekniklerden yararlanmislardir. Ornegin, “Akil Hastanesi”
konulu propaganda gorselinde, rakamlar ve sayilar farkli sekillerde
verilerek, propaganda hilesinde yararlanilmis, engellilerin Alman
ekonomisi i¢in oldugundan daha fazla kiilfet meydana getirdigi ortaya
konulmaya ¢aligilmigitir."Engellilerin  Cogalmas1” adli propaganda
gorselinde ise korku cekiciligi kavramindan yararlanilarak, engelli
niifusun artiginin durdurulmamasi: durumunda, engellilerin sayisinin
saglikli Alman niifusunun 6niine gececegi ve saglikli Almanlarin azinlikta
kalacagi vurgulanmigtir. Bunun gergeklesmemesi i¢in Almanlarin bir an
evvel engelli niifusundaki artisin Oniine gecmesi gerektiginin alt1
cizilmistir.

Calismada elde edilen veriler 1s18inda, Nazilerin engellilere
yonelik olusturduklart propaganda faaliyetlerinde Almanya'da engelli
karsit1 bir kamuoyunun olusmasi i¢in ¢aba sarf ettikleri goriilmiistiir.
Engelliler, ¢aligma kapsaminda incelenen propaganda gorsellerindeki
sunum kodlarinda, olumsuz metafor ve mitler icerisinde yer almigtir.
Caligmanin alanda 0zgiin olmasi, gelecek calismalara kaynak teskil
etmesi bakimindan Onemlidir. Buna karsin gelecek c¢alismalarda
Nazilerin, radyo, gazete ve dergi gibi farkli kitle iletisim araglari
tizerinden engellilere yonelik uyguladiklar1 propaganda faaliyetlerinin

ortaya konulmasi alana daha da katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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ROMAN POLANSKI'NIN APARTMAN UCLEMESINE
PSIKANALITIK BIiR BAKIS

Pelin Oduncu*
Ozet
Bu makalede, Polonyali yonetmen Roman Polanski'nin Apartman
Ucglemesi psikanaliz kuramin temel kavramlari esliginde, bilingalt:
stiregler ve kent hayatinin bu siireclere etkisi baglaminda analiz edilmistir.
(Calismada psikanaliz yontem kullanilirken, kuramin Onciilerinden
Sigmund Freud, kurami kiiltiir ve dil iligkisi baglaminda ele alan Jacques
Lacan ve Lacan'dan yola ¢ikarak bir¢ok filmi yorumlayan Slavoj Zizek'in
temel kavramlar1 agiklanarak film okumasi yapilmistir. Bu baglamda
arastirma kapsamina psikanaliz kuramin temel kavramlari, auteur
yonetmen olarak Polanski ve liclemede yer alan filmler (Repulsion,1965)
, (Rosemary's Baby,1968), (The Tenant,1976) dahil edilmistir. Caligmada
yonetmenin ve bireyin i¢inde bulundugu toplumsal kosullar ve bilhassa
kentlerdeki apartman yasaminin bilingaltina ve davraniglara etki edip
etmedigi sorularina yanit aranmistir. Bu baglamda s6z konusu filmlerin
konusu, karakterleri ve barindirdiklar1 ortak anlamlar incelenmis ve
analiz sonucunda i¢inde bulunulan ¢evrenin yonetmenin bilingaltina,
dolayisiyla filmlerine ve bu baglamda bireyin bilingaltinin kent
yasamindan etkilendigi gozlemlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Apartman, Auteur, Film, Polanski, Psikanaliz

ROMAN POLANSKI'S PSYCOANALYTIC PERSPECTIVE ON
APARTMENT TRILOGY

Abstract

In this article, the Polish director Roman Polanski's "Apartment
Trilogy" was analyzed through subconscious processes in the context of
the basic concepts of psychoanalytic theory and the effects of urban life on

*Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali
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these processes. While Psychoanalysis was used in the study, film analysis
was done Sigmund Freud was one of the forerunners of the theory, Jacques
Lacan, who took the theory in the context of culture and language
relations, and Slavoj Zizek, who interpreted many films from Lacan.In
this context, basic concepts of psychoanalysis theory are included in the
research, biography of the director and films in the trilogy (Repulsion,
1965), (Rosemary's Baby, 1968), (The Tenant, 1976). In the study, it was
sought to answer the question of whether the life of the film's director and
especially in the cities the individual in the apartment, has an effect on the
subconscious and the behavior. In this context, the biography of the
director is briefly mentioned and the common meaning of the films are
discussed.

Keywords: Apartment, Auteur, Film, Polanski, Psychoanalysis

GIRIS

Sinema, 6zneler araciligiyla hikayeler anlatan kurmaca niteligi ya
da tarihe taniklik etmeyi saglayan belgesel niteligi fark etmeksizin,
anlattig1 hikayelerle bir¢ok farkli alan1 kapsayan, yedinci sanat olarak
kabul edilir. Sinemasal dilin ve filmlerin 6znede yarattig1 etkileri
diisiiniildiiglinde, sinemanin yine 6zneyi merkezine alan psikanalizle
yollarinin kesigmesi rastlantisal degildir

Lumiere Kardeslerin ilk film gosterimini gerceklestirdikleri 1896
yil1, Freud'un da "psikanaliz” kavramini ilk kez kullandig1 yil olarak
bilinir.1925 yilinda Freud, bir filme senaryo yazmasi i¢in gelen teklifi
reddeder. Erdogan'm (1996: 241-250) da vurguladigi gibi, Freud'un
yazacagl senaryolarin is yapabilecegi diisiincesinin ardinda yatan
etkenlerden biri, seyircinin film izleme sirasinda yiuriittigii bilissel
(cognitive) islemlere kiyasla, biling disinda olup bitenlerin belki de daha
onemli olduguydu. Bu anlamda sinemanin da psikanaliz gibi biling dis1
siirecleri onemsedigi yorumu yapilabilir.

1975 yilinda “Psikanaliz ve Sinema” 0zel sayisiyla c¢ikan
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“Communications" dergisinde yer alan fetisizm, skopofilia ve Lacan gibi
kavramlar sinemanin bilingalti siireglerle agiklanabilmesinin yolunu agar
(Stam, 2014: 170-171). Boylece psikanalizin kurucusu Freud ve onu
dilbilim ile sentezleyen Lacan gibi bircok teorisyenin katkilariyla
psikanalitik sinema teorisi gliniimiize kadar gelir.

Psikanalitik teorisyenler, psikanalizin kavramlari ile sinemay1
aydinlatirken; Louis Baudry, Christian Metz, ve Jean Louis Comolli gibi
diistintirler 6zellikle gelisen sinema teknikleri araciligiyla gerceklik etkisi
ve 6zdeslesme konulariyla ilgilenirler. Baudry, gerceklik ve sinema ile
ilgili c¢aligmalarinda, Platon'un magara alegorisi ile sinema aygiti
arasindaki benzerligi vurgular (Stam, 2014: 173). S6z konusu
yaklagimlar, sinema ve psikanalizin temeli olan 6zne ve gerceklik
kavramlarina farkli bakis agilar1 kazandirarak, kendilerinden sonra
gelecek olan ¢alismalarin 6niinti agmis olur.

Sinema teorisinde psikanaliz kurama gecisle beraber Bazin'in
“pencere”, Mitry'in “cerceve” olarak adlandirdigi sinema perdesi;
Lacan'in ayna evresi ya da psikanalizin ilgi alan1 olan “diis” gérme stireci
ile agiklanmaya baslanir. ilk kez Baudry'in kullandig1 “ayna” benzetmesi,
sinema salonunda seyircinin ekrana yansiyan diinya ile kendi diinyasi
arasinda kurdugu imgesel islev olarak ifade edilir. Bu anlamda imgesel ve
gergek olani birbirinden ayiramayan seyirci ‘“ayna evresi’ndeki
yanilsamay1 yasar (Tiirkoglu, 2014: 144 -148). Bir bagka teorisyen Metz'
de, film izlemekten alinan hazza deginerek, narsistik haz ile goriintiiden
alinan hazzi karsilastirir (Arslan, 2009: 19). Bu isleviyle sinema, gerek
izleyicilerdeki etkisi, gerekse gelisen teknolojiyle birlikte gerceklik
etkisinin tartisildig1 zihinsel bir faaliyet olarak, psikanaliz kuramin
kavramlariyla farkli bir boyuta ulasir.

Lacan ve “ayna evresi’nden soz etmisken, sinemada feminist
yaklagimlarin 6zellikle Lacan'in yorumlarindan yola c¢ikarak filmleri
elestirdigine deginmek yerinde olacaktir. Sinemada feminist kuram,

Ozellikle egemen sinemanin yarattigi karakterlerin cinsiyet temelli
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olduguna dikkat ¢eker (Stam, 2014: 174). Psikanalizin kavramlarindan
yola ¢ikan feminist film elestirmenleri, kadinin filmlerde “arzu nesnesi”
olarak erkegin bakisi altinda konumlandirildigimni vurgular (Tiirkoglu,
2014: 154). Feminist film kuraminin altin1 ¢izdigi bu cinsiyet ayrimi
ozellikle “gaze" (bakis) konusuyla yakindan iliskilidir.

Bu alanda 6nemli ¢alismalarda bulunan Laura Mulvey, sinema
salonunda film izleme deneyiminin izleyicide olusturdugu hazza vurgu
yapar. Mulvey (1997: 4), bakisi dikizleme ve gozetleme konulari
ekseninde islerken, izleyicinin bir yandan gosterilen filme baktiginin
farkinda olduguna, diger yandan da sinema salonunun sahip oldugu
kosullar araciligiyla kendini “6zel bir diinyada" hissettigi yanilgisina
dikkat ¢ceker.

Sinema ve psikanalizin “6zne”ile olan iligkisi, film analizlerinde
onemli bir noktadir. Nitekim 6zellikle Aydinlanma siireciyle 6ne ¢ikmaya
baslayan 6zne, psikanaliz kuramda kendisiyle 6zdes oldugu yanilsamasi
icinde ele almir (Bakir, 2009: 10). Bu yanilsamay ilk ortaya koyan
kisilerden Freud; onu yeniden yorumlayip, kiiltiir ve dil baglaminda
gelistiren Lacan'in kavramlar1 ve Slovaj Zizek 'in klasik sinemadan
baslayarak, Lacanci psikanaliz kurama uzanan caligmalar1 filmlerin
psikanalitik ¢oziimlemesine ve goriinmeyen anlamlarin irdelenmesine
11k tutar.

Yonetmen Polanski her filminde psikolojik siire¢ler ve kent
yasami arasinda bag  kurarak, psikanalitik kavramlar aracilifiyla
okunmaya uygun 6rnekler ortaya koyar. Yonetmenin Apartman ti¢clemesi
olarak bilinen Repulsion (1965) ,Rosemary's Baby (1968), The Tenant
(1976) filmleri psikanalitik film kuraminin unsurlarint hem karakter hem
de mizansen yoniinden sikca isler. Psikanaliz kuramin onciilii Freud'un
yaklagimi ve onun ¢aligsmalarina farkli bir bakis kazandiran Lacan'in yan1
sira; Ozellikle sinema, felsefe, ve psikanalitik kuram ig¢in Onemli
caligmalara imza atan Zizek lizerinden s6z konusu filmlerin biling dis1

siireglerle agiklanmaya calisilmasi, c¢aligmanin hedefini olusturur.1.
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1-Psikanalitik Kuram ve Sinema

On dokuzuncu yiizyilda sinemanin yani sira, Sigmund Freud'un
onciliigiinde bireyin zihinsel siireclerinin biling dis1 unsurlarla iligkisini
anlamaya yonelik, psikanaliz diisiince akiminin gelismesi, filmlere farkli
bir gerceveden bakmay1 miimkiin kilar.

Freud, 6znenin kendisiyle biitiin oldugu yanilsamasini ortaya
cikaran ilk distinlirlerdendir. Bireyin arzularinin, biling disina
bastirilmasina neden olan fizyolojik faktorleri agiklayan Freud, psikanaliz
kurama bircok kavram kazandirirken, Jacques Lacan ise Freud'u
yorumlayarak, kuramin yapisalcilikla birlesmesini saglar (Tura, 1996: 40-
76). Biling dis1 siiregleri kiiltiir ve dil gibi unsurlarla agiklayan Lacan gibi
diistiniirler kurama ¢esitli bakis agilar1 kazandirarak, ele alinan
caligmalarin farkli perspektiflerden okunmasina ve analiz edilmesine
olanak tanir. Bu anlamda Lacan ve Derrida gibi filozoflardan etkilenen
Slavoj Zizek'in psikanalitik yorumlari, bu olanaklara iyi bir ornek
olusturur. 1970'lerde Lacan'in teorileri iizerine ¢aligsan bir grubun tiyesi
olan Zizek'e gore, buglinkii politik tutsakligi anlamak i¢in psikanaliz de
Marksizm kadar 6nemlidir (Want- Piero, 2015: 10-22). Zizek, psikanaliz
kurama politik bir bakis acis1 kazandirarak, farkli okumalara da kap1
aralar.

Calisgmanin son boliimiinde analiz edilen filmlerin psikanalitik
unsurlarla agiklanmasinda, s6z konusu kuramcilarin ¢aligmalari 6nem
teskil eder. Bu bolimde kurami gelistirip, katki saglayan Freud, Lacan ve
Zizek'in psikanalitik kurama dair goriislerine kisaca yer verilmistir.

1.1 “Ben”in Ardindaki Ozne: Sigmund Freud

Sigmund Freud'un Oncesinde biling disindan bahseden
teorisyenler bulunsa da, psikanaliz kuram 06zellikle Freud'un
caligsmalariyla 6nem kazanmaya baslar. Freud'un, on dokuzuncu yiizyilda
yaptig1 ¢aligmalarla ivme kazanan, hem bir teori hem de bir tedavi
yontemi olan psikanaliz kuram ancak yirminci yiizyilda akademide ses

getirir. 6 Mayis 1856 tarihinde Moravia'nin Freiberk kentinde dogan
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Sigmund Freud, Tip Fakiiltesinde okuduktan sonra Viyana'da bir
hastanede doktorluk yapar. Paris'te sinir hastaliklart konusunda egitim
alan Freud, “Yasamim ve Psikanaliz” kitabinda hayatini, psikanalizin
temellerini, ruh hastaliklar1 ve tedavisindeki kendi buldugu yeni yontemi
anlatir (Freud, 1994b: 4). Freud, 6znenin kendisiyle 6zdes oldugunun bir
yanilsama oldugunu ortaya koyan ilk isim olur (Bakir, 2008: 10). Zira
Freud, Aydinlanma donemiyle 6n plana ¢ikan insan aklina ve bilincine
farklh bir taraftan bakarak, biling dis1 siireclerin varligina géndermede
bulunur. Ondan sonra gelen kuramcilar, Freud'un ortaya koydugu
kavramlar1 gelistirerek ve zaman zaman tartisarak kurama yeni boyutlar
kazandirirlar.

Psikanaliz kuram; zihnin yapist, psisik dgeler ve kisiligin gelisimi
konularinin incelenmesine dayanir. Kuramin anahtar kavramlarindan biri
olan “ruhsal aygit”, Freud'un insan zihnini tasvir ettigi bir terimdir. Buna
gore Freud, insan diirtiilerinin siirekli bastirildigini ifade ederek zihni yani
ruhsal aygiti li¢ boliime ayirir: Bilingalt: (biling dis1), 6n biling ve biling
(Bakir, 2008: 19). Bilingalt1 dikkatimizi yogunlastirmadigimiz
algilarimiz, refleksif davraniglarimiz gibi nitelikleri kapsarken, biling dist
icinde yasadigimiz toplumun sinirladigi, bastirilmak zorunda olunan
arzularin bilincin disina atildigi siireci niteler (Tura, 1996: 40). Boylelikle
Freud, insan davraniglarini bu tiir zihinsel faaliyetlerle aciklayarak,
bireyin yapmis oldugu her davranigin bilingli olmadiginin altin1 ¢izer.
Nitekim bu yorumu, sinemada karakterlerin bazi1 davranislarini
aydinlatarak, ¢cok boyutlu bir analizi olanakli kilar.

Psikanalizin bir baska oOnemli kavrami olan dirtiler de,
sinemadaki bazi temsilleri anlama konusunda yardimci olan
terimlerdendir. Freud'a gore “Trieb” (diirtii), hayvani olan i¢giidiilerden
farkli olarak, daha insani ve kiiltiirel bir niteliktedir. Doyuma ulagmak
isteyen diirtiiniin karsisina ¢ikan “bastirma” yanitoplumun kabul etmedigi
bu arzularin ertelenmesi ya da unutulmaya calisilmasi, diirtiileri sapmaya

ugratir. Bedensel ve ruhsal olanin tam ortasinda bulunan diirtiiler,
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ugradiklar1 bu sapmayla doyuma ulagmak i¢in egoyu kullanarak gerceklik
ve haz arasinda aract kullanmig olur (Bakir, 2008: 19-24). Buradan
anlasilacagi iizere, diirtiiler ruhsal aygitin dogal akist iginde gergeklik
denen kiiltlirel evreyle catigtiklarinda, bastirilarak biling digina atilir.
Boylece diirtii, insan zihninde kalic1 olarak yok edilmedigi i¢in yasamin
bir aninda 6zneyi tekrar tehdit edilebilir. Nitekim Freud (1994b: 8),“diis
bir gizin ag18a vurulmasi, ama eksik terimlerle agiga vurulmasidir" derken
bastirilarak biling disina atilan arzularin, rityalarda kendini gosterecegine
isaret eder. Biling disinin diislerde simgesel bir anlatimla ortaya
cikmastyla, filmdeki sinematografik anlatim arasinda benzerlik
kurulabilir (Adanir, 2003:64). Bu yorum, yonetmenin biling disini
aktarabilmesinde bir ara¢ niteligi tasiyan sinemanin olanaklarna da
deginmis olur.

Psikanaliz kuramda, 6zellikle Ben ve Es adi1 verilen iki kavramin
iligkisi 6onem arz eder. “Ben” ruhsal aygitin goriinen kismi yani 6n
cephesini olustururken, 'Es' goriinmeyen arka cepheyi niteler. Freud'a
gore (1994a: 23-27) 'Ben', 'Es'in gergeklik ilkesiyle diizenlenmis bir sekli
olarak, Es'in istekleri tarafindan yonlendirilir ve doyurulmadig: takdirde
kiside sikint1 yaratir. D1s diinya ve Es arasinda denge kurmaya zorlanan
Ben, ya doyumdan vazgeger ya da yerine bagka bir sey koyma yoluna
gider. Diger bir deyisle gerceklik ilkesi, haz ilkesinden gelen istek ve
arzulari siirekli kontrol altinda tutmaya galisir.

Psikanaliz kuram genel anlamda gelisimin ii¢ evresi iizerinde
yogunlasir: Oral, Anal ve Fallik dénem. Oznenin dogumuyla baslayan
Oral donem sekiz aya kadar olan siireci kapsar., Benlik ve dis diinya
arasindaki iligkinin heniiz gortilmedigi, oto-erotik bir dénem olan Oral
donemi temsil eden yetiskin Ozellikleri; edilginlik, merak, comertlik,
sigaraya egilim, yemege diiskiinlik gibi unsurlardir. Anal donemde,
cocugun kendi bedeni disinda libidosu nesneye yonelmeye baslarken,
annenin rolii ¢ocuga toplumsal kurallar1 6gretmektir. Bu donem,;

paranoya, psikopat karakterler, obsesif bozukluklar, asir1 titizlik gibi
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patolojilerle tanimlanir (Deutsch ve Krauss, 1986: 226-230). Tura (1996:
43-44), Anal donemin ardindan gelen Fallik donemde, libidinal diirtiilerin
kars1 cinsten ebeveyne yoneldigi erkek cocugun, “Oidipus” olarak
adlandirilan bir ¢ikmaza girdigini belirtir. Freud (1993a:50), Oidipus
kompleksini biitliin nevrozlarin temeli olarak goriir. Buna gore kiz ¢ocuk
eskiden bir penise sahip ve bu penisin ondan alindig1 imgelemesiyle
libidosunu babaya yonelterek, penisin yerine c¢ocuk sahibi olmay1
koyarken; erkek ¢ocuk annesine yonelen libidosu ile babasina saldirgan
davranislarda bulunur. Bu siirecte erkek, babasi tarafindan
cezalandirilacagini diislinlirken -kastrasyona maruz kalirken- anneden
vazgecerek babasiyla 6zdeslesir (Tura, 1996: 44). Bu anlamiyla bireyin
gecirdigi psikoseksiiel evreler, onun ileriki yasaminda karakterini
sekillendiren unsurlar olarak karsisina ¢ikar. Sinemada bazi karakterlerin
bu evreler tizerinden degerlendirilmesi, onlarin i¢ diinyalarina rahatlikla
ulasabilmeyi saglar.

Sonu¢ olarak Sigmund Freud'un 6zneye yiikledigi fizyolojik
anlamlarla bilingaltin1 aydinlatirken, sinemada yaratilan bazi
karakterlerin de ruhsal aygitlarini agiklamaya olanak tanir. Ayrica
filmlerin gerek diis gibi bir hikdye anlatmasi, gerek uyku ve hayal gérme
arasinda kalan izleyicinin durumu gibi faktorler, Freud'un psikanaliz
kuramu ile iligkili bir yorumu miimkiin kilar.

Freud'un psikanalizini temel alarak kurami gelistiren Jacques
Lacan'da s6z konusu kavramlar kiiltiirel yap1 ile birlestiginde sinema ile
iligkisi daha derin ve goriiniir hale gelir. Bu anlamda ¢alismanin sonraki
boliimiinde Lacan baglaminda psikanaliz kurama kisaca deginilmistir.

1.2. Bakis (Gaze) Alinda Kurulan Ozne: Jacques Lacan

Jacques Lacan'in 1950 ve 60'l1 yillarda ortaya koydugu ¢alismalar,
psikanaliz kurami kiiltiir ve dil gibi simgesel siireclerle agiklamasi
bakimindan 6nemlidir. Lacan post yapisalct bir yaklagimla, benligin
kurulmasi siirecini Freud'daki fizyolojik diirtiilerden, dil ve kiiltiiriin
alanina tasir (Smith ve Riley, 2016: 290). Bu anlamda Lacan psikanaliz
kurami, yapisal dilbilim ile birlestirerek Freud'un teorisindeki bosluklari

doldurur.
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Psikanalitik sinema teorisine farkli bir yorum kazandiran Lacanci
kuram i¢in dil, bilingaltinin temel yap1 tasidir (Stam, 2014: 171-2). Ona
gore insanin dille kurdugu iliskinin kaginilmaz sonucu olan biling dist,
insanlarin asil ger¢ekliklerinin bulundugu bir alan olarak karsimiza ¢ikar.
Filmlerinde tipki dil gibi kiiltiirel bir malzeme oldugu diisiiniiliirse,
karakterlerin Freud'un fizyolojik siireclerine ilaveten, Lacan'm kiiltiirel
evreniyle agiklanmasi daha derin analizlerin yapilmasini saglar. Baker
(1996: 15)' e gore, biling disinin iki temel unsurunu Lacan, metafor ve
metonimi ile agiklar. Metaforu bastirma edimi ve bir gosterenin
(dilbilimsel bir kavram) yerine, onunla es zamanli bagka bir gosterenin
yerlestirilmesi seklinde tanimlar (Tura, 1996: 55). Ozellikle psikanalitik
film elestirisine acik olan filmlerde nesne ve imgelerin bu sekilde
kullanimina sik¢a rastlanir. Bu anlamda Lacan, psikanalitik film
kuraminin 6niinii agcan kavramlariyla, goriintiilerin ve dykiilerin altinda
yatan anlamlara 151k tutar.

Lacan'la beraber psikanalitik film okumalarinda metin ve izleyici
iligkisi 6zellikle 6n plana ¢ikmaya baslar. Zira film, gosteren olarak ele
alinirken, model olarak Lacan'in “ayna evresi” terimi kullanilir. Ayna
evresi, sinema perdesinin karsilig1 olarak yanilsama ve ikili ger¢ekligi
olusturan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Tirkoglu, 2014: 144).
Freud'un “Oral”, “Anal” ve “Fallik” donemine; Lacanci kuramda
“Imgesel”, “Simgesel” ve “Gergek” evreler olarak rastlanilir. Iimge evresi,
s0zii edilen Ayna evresi olarak 6zne-ben'in (moi) olusum agamasina denk
diiserken, ayni zamanda ¢ocugun ego ideali'ni (Freud'da ideal-ego'yu)
gergeklestirdigi bir evreyi temsil eder. Kisaca ego'nun id 'den ayrilarak
kendini ve bilingaltint olusturdugu bu evrede, cocugun annesi ve kendi
bedeniyle kurdugu tam ve biitiin bir 6zne oldugu yanilsamasi ortaya ¢ikar.
Bu anlamda Lacan'in Imgesel evresinde, organizma kendi benligini
aynadan izledigi bir yanilsama durumuyla, asil beni ile aynadaki beni
arasinda boliiniir. S6z konusu bu evre 6znenin yetiskinliginde de bazi

karakteristik 6zelliklerin olusmasina neden olur.
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Kendini aynadan taniyabilen 6zne, dil ile tanistig1 simgesel evrene
gectigi zaman “Oteki”’nin yani aynadaki imgesinin arama siirecine girerek,
bu imgenin yoklugu gercegiyle karsilastiginda eksiklik duygusu hisseder
(Tirkoglu, 2014: 149). Nitekim bu eksiklik duygusu 6zneyi hayati
boyunca takip eder. Ayni durum, Lacanci film okumalarinda sinema
perdesinde yasanir. Zira izleyici, filmin hem kurgusal oldugunu bilir hem
de filmin icine girerek, karakterlerle ya da olayla 6zdeslesir. Oznenin
simgesel evrene gegmesiyle, dil ve kiiltiirlin alanina dahil olmas1 kadar
“Babanin Yasas1” ile tanismasi da 6nemlidir. Bakir (2008: 28) kavramin,
“biyolojik bir babaya degil ama kiiltiirel babaya gonderme yap[tigini]”
dile getirir. Zira, “baba” burada kiiltiir, kurallar, yasalar ve yasaklarin
adidir. Babanin yasasi ile karsilasan erkek cocuk, annesiyle olan
iliskisinden uzaklasarak, onunla 6zdes oldugu algisim yitirir. Demek ki,
Oznenin simgesel yani kiiltiirel asamaya girmesi, kendini Babanin
Yasasi(Ad1) lizerinden -yasaklar, kurallar- tanimlamasina yol acar.
Boylece ¢ocuk, hem baba hem de dil ve kiiltiirle, bastirmak zorunda
kaldig1 bazi arzularini biling digina atarak, asil Ben'ini saklar.

Bowie (2007: 95)'e gore Freud, gergegi insan zihninin disinda bir
yerde goriir. Oysa Lacan'in gergegi, simgesel diizenin disinda yer alan
hem zihinsel hem de maddi diinyada yer alir. O halde gerceklik Freud'da
biling diginda yer alan unsurlar olarak okunurken, Lacan i¢in biling
disindaki bu gerceklik, maddi diinyayla kurdugumuz iliski ve simgeler
diizeyinde var olur. Buradan Lacan'in kiiltiirel ve biitiinciil bir gercege
daha yakin oldugu anlasilabilmektedir.

Sonug olarak Lacan, simgesel diizeni, bireyleri sekillendiren ve
sinirlandiran bir makine olarak goriirken; 6zellikle Hollywood gibi klasik
anlat1 sinemasi, karakterlerin bu sinirlandirmaya boyun egmeleri icin
gerekli olan imgeler diinyasini iireten bir araca doniigiir (McGowan ve
Kuunkle, 2014: 12-14). Bu imgeler diinyasinin merkezinde bulunan
sinema, Zizek'in farkli yorumlariyla birlikte yeni bir bakis agis1 kazanir.

Oznenin iginde bulundugu durumu ve gecirdigi siirecleri ideolojik olarak
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yorumlayan Slavoj Zizek'in, 6zellikle Lacan'in kavramlar1 iizerinden yola
cikmasi, hem politik hem de sinematografik bir okumaya olanak tanir.
[lerleyen boliimlerde analizi yapilacak Apartman Uglemesinin, toplumun
icinde sizofreniye dogru yol alan karakterleri diisiintildiigiinde, Zizek'in
yorumlar1 s6z konusu filmlerin daha iyi analiz edilmesini saglar.

1.3. Ozneye “Yamuk Bakmak”: Slavoj Zizek

1949 yilinda Slovenya'nin bagkenti Ljubljana'da dogan Slavoj
Zizek, liniversite egitimini sosyoloji ve felsefe alaninda, Ljubljana Sanat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nde tamamlar. Hayati boyunca Yugoslavya'nin
bu kiiclik baskentinde yasayan Zizek, ikinci doktorasim1 psikanaliz
boliimiinde yaparak, Jacques Lacan'in asistant Jacques Alain Miller
caligir. Bu ¢aligmalarin neticesinde 1970'lerde Slovenya'da Kuramsal
Psikanaliz Dernegi'ni kurar. Slovenya Lacan ekoliinlin onciisii olarak
Zizek ve diger liyeler, incelemelerini klasik ve modern felsefe; giic ve
ideoloji; kiiltlir ve sanat gibi alanlarda Lacancit kuramin analizine
dayandirir. Zizek'in sosyoloji ve felsefe arka planina sahip egitimi ve
farklh sanat dallarina olan ilgisi ayn1 zamanda psikanaliz kurama yeni
bakis acilar1 kazandirir.

Lacan, Derrida, Foucault gibi filozoflar1 okumasiyla Zizek,
psikanaliz ile kolektivist politikay1 birlestirmek i¢in caba gdsterir.
Genglik yillarinda sinema salonunda ¢okca vakit gecirmesi, ozellikle
Hollywood sinemasi olmak {izere sinema alaninda biiyiik bilgi birikimi
edinmesini saglayarak; Charlie Chaplin'den giiniimiiz gise filmlerine
uzanan elestiriler ve ¢alismalar ortaya koymasini saglar (K. Want ve
Piero, 2015: 5-16). Zizek, bu entelektiiel birikimi ve 6zellikle Lacanci
bakis agisiyla ortaya koydugu eserleri diistiniildiigiinde, psikanalitik film
kuraminda 6nemli bir yer edinir.

Psikanalitik film ¢oziimlemelerine “yamuk bakmak™ adi verilen
bir yontem ile baslayan Zizek, bu yontemi Lacan'a dayandirir. Lacan'in
“anamorfoz” kavramina gore, bir nesneye ancak yandan, carpik bir

bicimde bakildiginda gercek sekli algilanirken; dogrudan bir bakis,
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bosluktan baska higbir sey gosteremez (Zizek, 2011b: 124). Zizek,
anamorfoz yoOntemiyle; onceden kurgulanmis bakisla birlikte gelen,
iktidarin belirlenmis 1iletisini ¢ozmeyi ve bu kurgulanmis bakisi,
kurgusuza ¢evirmenin yolunu arar.

Buna gore Zizek, tasarimlanmamis anlik bakisin Onemsiz
goriintiisiiniin altinda gergeklik, ruh yansimasi gibi ¢ok katmanli bir yap1
bulunduguna isaret eder (Rigel, 2005: 300-305). Boylece Zizek, goriintii
ve olaylara “tasarimlanmamig” bir bakis atarak, ideolojik perspektifle
psikanalizin kavramlarin birlestirir. Psikanaliz kuramin siyaset, politika
hatta ekonomi gibi alanlarla i¢ i¢ge gegmesini saglar.

Lacanci kuramin kavramlaria sik sik basvuran Zizek, onciilii
olan Marx'mn “semptom” (bastirilanin geri doniisii) kavramina da yine
Lacan lizerinden yeni bakis a¢ilar1 kazandirir. Marx'in metalara yaklasimi
ile Freud'un riiyalar1 yorumlama tarzinda temel bir benzerlik vardir. $6yle
ki, Freud'un riiyalarin ardindaki gerceklerden ziyade, riiyalarin neden
ortiik olduguna dayanan ¢alismalari, metalar i¢inde gegerlidir. Yani amag,
metanin ardinda kalan gerceklere erismek degil, metanin neden bir meta
degeri bi¢imini aldigimi aciklamaktir (Zizek, 2011a: 27).Kavramin
Zizek'e gore en genel tanimi ,“biling disinin pozitif ontolojik kosulu, bir
seyin simgelestirilmemis kalmak zorunda olmas1” dir (Zizek, 2005: 68).
Bu haliyle semptom dil tarafindan sembolize edilmemis bir sey olarak
anlagilirken, bu simgelestirmeme hali, biling disinin varligia iliskin
dogal bir durumdur. Kisaca bir semptomun ardinda yatan gizil siireclere
dikkat cekmek yerine, onun neden semptom oldugu tartisiimalidir.

Zizek, psikanalitik film teorisinde olduk¢a Onemli olan
ozdeslesme kavramina da agiklamalar getirir. Ozdeslesme Lacanci bir
terim olup, bireyin hayati boyunca i¢ine girdigi evrelerde, tek bir
konumda sabit kalmadigina, farkl1 6zdeslik konumlart ile farkl: bir “ben”
kurabildigine gondermede bulunur. Tipki bir film boyunca gerek
izleyicilerin, gerekse karakterlerin farkli konumlara ve diistincelere dahil

olmasi gibi. Burada 6nemli olan Lacan'in “point de capiton” olarak
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adlandirdigy, bireyin 6znelesme siirecini anlattig1 grafiktir. Gosterilen ve
gosteren zincirinin niyetle kesistigi bu grafikte “niyet zinciri iki tarafindan
keserek 6znenin olusumunun yolunu’ acarken 6zne hem kendisiyle 6zdes
olamayacagini anlayan yarilmis bir 6zne hem de gercek anlamda bir
imkansiz bir 6zne olarak temsil edilir (Bakir, 2008: 50-52). Boylece 6zne,
izleyici ya da Oykiinlin karakteri hikdyenin gidisatina gore, farkl
oznelesme konumlarina dogru yol alir.“Point de capiton, 6znenin
gosterene “dikildigi” noktadir. Ayn1 zamanda da bireyi, ona belli ana-
gosterenle (“Komiinizm”, ”Tanr1”, “Ozgiirliik”, “Amerika”) seslenerek
0zne olmaya c¢agiran noktadir. Kisacas1 gosteren zincirinin 6znelesme
noktasidir” (Zizek: 2011a: 118). Bu tanmimdan anlasilacag1 {izere,
0zdeslesme, hikayenin ya da yasamin bireye bazi degerlerle seslendigi
noktalarda 6znelesme halidir.

Oznelesme siirecinden bahsetmisken bu siirece eslik eden “Biiyiik
Oteki’ne de deginmek gerekir. Kavrami, Frank Capra'nin It's a Wonderful
Life (1946) filmiyle 6rnekleyen Zizek, kendini tiim kasabay1 kurtarmaya
adayan kahramanin iizerindeki kasabanin bakisini, Biiyiik Oteki olarak
tanimlar. Buna gore kahraman ya da 6zne aslinda bagkalarinin fantezileri
iizerinden kendi davranislarini sekillendirir. Nitekim Oteki'nin bakisimni
kaybettiginde kahraman intihar eder (Bakir, 2008: 57). Boylece Biiyiik
Oteki, toplumsal kurallar, yasalar ve diizenin kendisi olarak, Lacanci
Baba'nin Yasas1 kavramina igkinleserek bireyin, kendini tanima ve
0znelesme siirecine dogrudan etki eder.

Otekinde bizi 'rahatsiz eden' travmatik ogeler aslinda bizim
fantezilerimizle kurulur. Jacques Lacan'in “objet-petit-a” olarak
adlandirdigi bu fanteziler bir bakima “artik-haz” dir (Zizek, 1996:67). Bir
baska deyisle gayet siradan, giindelik bir nesnenin “sey” olmasi ile bir
arzumuzu harekete gegiren ulagilmaz artigin/fazlanin boslugudur (Zizek,
2005: 180). Bu anlamda “objet-petit-a”, gercekte cok siradan bir olay,
olgu ya da nesne olan seyin kendi hazzimizin yonlendirmesiyle,

kafamizda kurdugumuz fanteziler araciligiyla ulasilmaz bir sey haline
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gelmesidir. Bu ulasilmazlik, Oteki'nin arzusunun pesinde kosan 6znenin,
icinde bulundugu siireci de akla getirir. Slavoj Zizek'in, psikolojik
siirecleri sadece fizyolojik etkenlere sabitlememesi, 6znenin her zaman
Oteki tarafindan kurulmadigim, bazen kendi kendinden sorumlu
oldugunu belirtmesi psikanalitik elestirinin perspektifini genisletir. Zizek
(1996: 64-5)'in, “giiniimiiziin tipik 6znesi, bir yandan her tiir toplumsal
ideolojiye alayci bir giivensizlik gosterirken, bir yandan da kendini hig
kisitlamaksizin 6tekinin komplolari, tehditleri ve hazzinin agir1 formlari
hakkinda paranoyak fanteziler kuran kisidir” ifadesi, ¢alismanin son
boliimiinde analiz edilen filmlerin karakterlerini de aydinlatir. Bu
anlamda ¢alismanin sonraki kisminda, yukarida agiklanan teorisyenler
baglaminda, Roman Polanski'ye auteur-yonetmen kapsaminda yer
verilip, yonetmenin “Apartman’ tiglemesi analiz edilmistir.

2. Auteur-Yonetmen Baglaminda Polanski ve Apartman
liclemesi

Yonetmen Roman Polanski, yonettigi ¢ogu filmde kendine 6zgii
sinema anlayisini ortaya koyarak, bu filmlere kendi iislubunu tanimlayan
ortak Ozellikler yiikler. Bu anlamda yonetmene ge¢cmeden Once auteur
kavramina goéz atmak ve Polanski'nin neden bu tanimin igine dahil
oldugunu agiklamak yerinde olur.

Fransiz sinema dergisi Cahiers du Cinema'daki bir grubun
yazilarina dayanan Auteur teori, 6zellikle Francois Truffaut'un “A Certain
Tendency In French Cinema” (1954) baslikl1 yazisiyla 6ne plana ¢ikmaya
baslar. Bu yazi, yonetmenin filme katki sagladigr ve kendi sinematik
anlayisini yansittigi bazi filmlerin elestirisine ve dvgiisiine dayanir. Bu
anlamda “bir otor, stiidyo sistemi i¢indeki ticari baskilara karsin, bir filme
kendi damgasini vurabilen kisidir; bu kisi, genellikle bir yonetmendir”
(Butler, 2011: 39- 40). Bu elestiri, sinemada yonetmenin varlig1 ve
onemine dikkat c¢ekerken, yonetmenin de git gide filmin yapim
asamasinda onemli s6z sahibi haline gelmesini saglar.

Dergideki yazilariyla auteur kurami baslatan Bazin, Truffaut,
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Gadard ve Chabrol gibi elestirmen ve yazarlar, dzellikle Italya'da gelisen
ve savag sonrasi filmciligin zengin Orneklerini yansitan filmlere dair
diisiinceler gelistirirler (Odabas, 2015: 156). Sinema kuramcisi Andre
Bazin, yonetmenleri sadece teknik ¢oztimler tireten kisiler olmasi diginda,
ayni zamanda belli stilistik egilimleriyle anan, stil ve anlatida 6zgiirce
se¢im yapabilen sanatcilar olarak elestiren ilk kisidir. Ardindan film
yonetmenleriyle ilgili ilk kuramsal tez yazar-sinemac1 Alexandre Astruc
tarafindan ortaya atilir. Astruc, yonetmenin ¢alismasinin yaraticiligini,
yazarin yaraticiligina benzeterek, filmi hem yonetmenin hem de yazarin
diistince ve duygularinin disavurumu olarak ele alir (Kovacs, 2011: 231).
Boylece Astruc, o zamana kadar yonetmenin daha geri planda oldugu
anlayisin tersyliz ederek, onu yazarla esdeger goriir. Bu gortsle birlikte
yonetmenler yaraticiliklarini filme aktaran kisiler olarak, kendine has
isluplariyla tanimlanir.

Truffaut geleneksel senaryo yazarlarinin sinemasina olumsuz
elestiriler getirirken; ona gore yeni film, yonetmenin kisiliginden izler
barindiran, kosullar ne olursa olsun yonetmenin yaratici yetenegini ortaya
koyan nitelikte olmalidir (Stam,2014: 95). Bu anlamda Truffaut, filmin
yapim siirecinin kosullarindan ziyade yonetmenin yetenegine yogunlasir.
Y onetmen, yetenegi ile filmin mizanseni lizerinde kendi stilini ve elestirel
diislincesini ortaya koymaktan sorumludur. Kovacs (2011: 236)'a gore
Truffaut tarzi bu elestirel stil, bir bakima “kendini yansitma” yani
auteurun sinema aygiti ile bireysel iliskisi, filmi iizerine diistiinmesidir.

Yonetmen Roman Polanski'nin ilk uzun metrajli Knife In The
Water (Suda Bigak, 1962) filminden giiniimiize uzanan filmografisi
diisiiniildiiglinde onu bir “auteur” (otdr) olarak tanimlamak miimkiindiir.
1933 yilinda Paris'te dogan Polonyal1 Fransiz yonetmen Roman Polanski,
cocuklugundan, yonetmen oldugu erigkinlik donemine kadar zorlu yasam
kosullarma tanik olur.U¢ yasindayken Yahudi olan annesi, Nazi
kamplarindan Auschwitz' de Oliirken, babasi da Avusturya'daki

Mauthausen kampindan sag kurtulmayi basarir. 1944 yilina kadar,
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Krakow gettosunda Polonyal1 bir ailenin yaninda yasayan Polanski, “Ben
hayatta kaldim ¢linkii pek bir Yahudi gibi gériinmedim” diyerek hayatta
kalabilmesinin nedenini Hristiyan gibi goriinmesine baglar.Y 6netmenin
yasadig1 kotii olaylara; 1968 yilinda evlendigi oyuncu esi Sharon Tate'in
vahsice oldiriilmesi ve 1977 yilinda, Samantha Geimer adinda on ii¢
yasindaki bir kiza cinsel istismar uyguladigi gerekg¢esiyle tutuklanmasi da
eklenir.Cocuklukta yasanilan olaylarin psikanalitik film kuramina gore,
yonetmenin c¢ektigi filmler iizerinde etki ettigi goriisii, Polanski'nin
filmlerinde bu izlerin aranmasini miimkiin kilar.

Polanski, sinemayla olan bagini ilk olarak 1954'te Lodz'daki
Polonya Ulusal Sinema Okulu'nda aldig1 egitimle kurar.Burada bir¢ok
kisa film ve belgesel iireten yonetmen, mezuniyetinden sonra da ¢ogu
Andrzej Wajda'nin calismasi olan bir¢ok filmde (Lotna 1959, Masum
Sansiirciiler 1960 ve Samson 1961) rol alir . Y6netmenin ilk uzun metrajh
filmi 1962 yilinda ydnetmenligini yaptig1,En lyi Yabanci Film dalinda
Oscar'a aday olan Knife In The Water (Suda Bigak) filmidir. Yonetmenin
otdrliiglinii ortaya koydugu, kiigiik bir teknede ii¢ kisinin yasadigi gerilimi
yansitan ve psikanalitik unsurlar barindiran ilk filmidir. Giig iliskilerine ve
cinsellige deginen film, hem konusu, hem c¢ekim teknikleri hem de
kullandig1 psikanalitik sembollerle yonetmenin bir sonraki filmlerinde
kullanacag1 tarza kapi aralar. Yonetmenin filmleri de§isen konu ve
karakterlerine karsin degismeyen Polanski imzasi tasir. Nitekim 1974
yilinda ¢ektigi Chinatown (Cin Mabhallesi), dedektiflik izlegini altinda
karmasik aile ve is iliskilerine yer vererek ,“oidipus kompeklesi’nden
izler tasir.

Id, ego, siiperego gibi psikanalitik unsurlarin alttan alta islendigi
filmleriyle Polanski, yaratici yonetmen olarak, kamerayla psikanaliz
kurama atifta bulunan bir iliski kurar. Bunun en belirgin 6rnegini, 2013'te

cektigi Venus In Fur (Kiirklii Veniis) filminde gormek miimkiindiir. Zira

1http://www.hollywoodreporter.com/features/holocaust-survivors/roman-polanksi/
*http://www.antraktsinema.com/makale.php?id=428, http://www.independent.co.uk/news/people/profiles/
roman-polanski-the-truth-about-his-notorious-sex-crime-949106.html
*http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-34681667
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film sadomazosist bir iliskiyi konu edinirken; yonetmen filmi, tiyatro
oyunu ve gercek hayatin birbirine gectigi bir islupla, “persona”
kavramina gonderme yaparak ele alir. 2002 yilinda yonetmenin ¢ok ses
getiren Holokost dramasi The Pianist (2002), Nazi isgali altindaki
Polonya'ya bir piyanist iizerinden 1s1k tutar. Nazi isgali ve Polonya,
Polanski'nin kendi anilarinda da yer edinen iki unsur olarak, yonetmenin
psikolojik drama yoniinde yaratti§1 mizansenler arasina eklenir.

Yonetmen Polanski'nin imzasini tasiyan niteliklerden biri de
karakterlerini klostrofobik sayilabilecek alanlara sikistirmasidir. Knife In
The Water'la onlar1 gol ve tekneye yerlestiren yonetmen; “Apartman”
ticlemesi ve Carnage (2011) filmleri ile apartman dairelerine kapatir. Dar
alanlarda, kentlerde, toplumun i¢inde paranoyaya dogru giden; gizli ve
ortiik maceralar pesinde kosarak gizemli olaylara tanik olan
karakterleriyle Polanski, psikanaliz kuramin kavramlarini rtiik bir tarzda
kendi hayal diinyas1 ile birlestirip kameraya aktaran bir auteur olarak
okunabilir.

Calismanin bir sonraki boliimii olan “Apartman” iiglemesinde,
yonetmenin metafizik imgelerden ziyade; insani en ¢ok tanidigi, bildigi ve
glindelik yasaminda karsilastigi insandan korkutmasi otorliigiine
gonderme yapar. Polanski'nin yagami ve bilingaltinin sinemasina etkisi
diisliniildiiglinde, genelde ele aldigir konularin sehir hayat1 ve kiiltiirel
siirecin, diirtiiler araciligiyla bireyi ¢ikmaza siirtikledigi temalarin olmasi
dogal karsilanir. Bir sonraki boliimde s6z konusu iigleme, ele alinan
bilgilerin 1is1g1nda analiz edilmistir.

2.1. Ruhsal Aygittaki Catlak: Repulsion (Tiksinti, 1965)

Catherine Denevue'in (Carol) basroliinii oynadig1 Tiksinti filmi,
yonetmen Roman Polanski'nin 1965 yilinda siyah beyaz ¢ektigi bir film
olarak, “Apartman” iiclemesinin ilk ayagini olusturur. Film, asosyal bir
karakter olan Carol'un ablasinin tatile ¢ikmasi ile birlikte evde gecirdigi
gerilim dolu gilinleri konu edinir.

Ablasiyla ayni evde yasayan Carol; giizellik salonunda calisan,
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tim giizelligine karsin soguk bir yapiya sahip, gen¢ ve takintili bir
kadindir. Carol'un cinsellige ve erkeklere kars1 belirgin ¢cekimserliginin
tam aksine, insani iligkilerinde daha sosyal olan ablasi evli bir adamla
beraberdir. Film bu iki kiz kardesin farkli i¢ diinyalarini bir ¢izgiyle
ayirarak, cocuklugunda yasadigi travmayla sekillenen Carol karakterine
151k tutar. Babasi tarafindan c¢ocukken tecaviize ugramasi sonucu
bilingaltinda olusan hasar, ablasinin tatile ¢ikmasi ile yalniz kalan
Carol'un beynindeki kurgularla birleserek, glinden giline sizofreniye
doniisiir.

Filmin acilis sahnesinde Polanski, jenerikte akan yazilar
esliginde, yakin planda Carol'un tek goziinii gosterir. Kamerayla hi¢ géz
gbze gelmeyen Carol'un bagka bir noktaya odaklanmis durumu, ikinci bir
bakistan, “6tekinden” kacisini akla getirir. Giizelligi ile Freudyen bir
acidan “bakilan” konumda olan Carol, izleyicilerin “géziint diktigi” bir
karakter olarak, ikinci kez bakilan bir konuma yerlesir. Carol'un bakislari,
giizelliginin altinda sakladigi seylerden bir parca gibidir. Zizekgi bir
yontemle biitiinliigii olan bu bedene yamuk bakildiginda (mecazi
anlamda), altindan apayr1 anlamlar ¢ikar.

Daha ilk dakikalarda seyirciyi, giizellik salonunda yagh bir kadina
manikiir yapan Carol'la kadimin eli arasindaki tezatlik karsilar. Geng ve
yasl iki elin bulusmasi, akla bebegin annesiyle kurdugu hayali biitiinliik
ve yanilsamay1 getirir. Bu “catlaklik ve burusukluk™ filmin geneline
yayilmis bir kodun ilk gostereni olarak Carol'un ruhundaki ¢atlaklarin da
habercisidir. Bu ¢atlaklarla dolu ruhuyla Carol'un tek huzur buldugu yer,
yattig1 odanin penceresinden goriinen kilisedir. Zira, beyaz giyimli
rahibeler bir yandan Carol'un diinyasindaki en temiz ve onu en ¢ok
rahatlatan simgeler, bir yandan da Lacanci bir perspektifle “asil ben”in
biling disina atildig1 simgesel evrenin kurallar1 olarak okunabilir. Zizek'in
yorumladig1 6zdeslesme grafigine gore, 6zneye icine girdigi evrelerde
cesitli “gosterenler” ile seslenildigi (ki kilise caninin bu seslenme islevini

iistlenir) ve 6znenin bu noktalarla her defasinda yeniden 6zdeslestigi
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“point de capiton” burada “din, Tanri, ahlak, diiriistliik, saflik” olarak
0zdesim noktalarini olusturur.

Roman Polanski'nin filmlerinde sik¢a kullandig1r yontemlerden
biri, nesnelere psikolojik anlamlar yiliklemesidir. Bu anlamda filmde
dikkat ¢eken nesnelerden biri ¢lirlimiis tavsan, digeri ise usturadir. Aksam
yemegi i¢in ayrilan tavsanin ¢iiriimiis bedeni, Carol'un hastalikli ruhu ile
0zdeslesir. Zizek'in perspektifinden bu tavsan “fallik” bir nesne olarak
Ozneye ait olmayan ‘“sarkma yapan” ve en normal goriinen seyin
arkasinda yatan “baskalik” olarak karsimiza c¢ikar. Kiigiik Carol,
cocuklugunda tipkr bu tavsan gibi babasinin arzusunun kurbani haline
gelmis ve hem bedeni hem de ruhu tavsan gibi ¢iirlimiistiir. Lacanci
tabirle, bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyenin anlatildigi metaforlardan
biri olan ustura; erkege ait bir nesne olarak Carol'un yasadigi cinsel
istismara gonderme yapar. Ablasinin sevgilisine ait bu usturanin, banyoda
geng kadinin dis firgasin1 koydugu bardakta durmasi kadini tiksindirir.
Carol'un biiyiik bir tehdit unsuru olan bu ustura, Oteki'nin “arzusunun
cisimlesmis hali” dir. Nitekim adama ait bu bigak kadinin onu eline
almasiyla “V” seklinde acgilarak yine Carol'un cinsel organina bir
gonderme yaparak, kadinin bedeni ve bilingaltinin adamin tehdidi altinda
oldugunu gosterir.

Polanski, filmin ana temasi altinda islenen ensest iliskiyi bir
bakima yilan baliklar1 hikayesi {izerinden anlatir. Carol'un ablasi ve
sevgilisi, Saglik Bakani'nin lavabosundan ¢ikan yilan baligi haberiyle
dalga gegerler. Haberde secilen hayvanin 6zellikle yilan balig1 olmasi,
sekli ve kotiiliigii ¢agristirmasi nedeniyle bir penisle 6zdesim kurarak,
kadinin bilingaltina bir gondermede bulunur. Ayrica olayin Saglik
Bakani'nin evinde yasaniyor olmasi da Bakan goriiniimii altinda aileye
olan giiveni sorgulatan bir durumdur. Polanski bu istismar1 son sahnedeki
aile fotografiyla aydinlatir. Sadece baba ve kizin bulundugu ag¢imin
aydinlatildig1r fotografta Carol'un korkuyla babasina bakisi, kadimin

bilingaltindaki korkung tecaviiz olayina génderme yapar.
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Karakterlerini genelde mekanlara sikistirip, bu mekanlarin
onlarda yarattig1 psikolojik etkileri yansitan Polanski, Tiksinti'de
apartman yasaminin insanda yarattig1 huzursuzluk, sikismishk, gozetim
gibi temalar1 isler. Tatile ¢ikan ablasinin ardindan evde tek kalan Carol'u
cepecevre saran ve sikistiran duvarlarin gitgide catlamasi, karakterin
paranoyaya gidisine isarettir. Kadinin cani sikildiginda duvarlara
yaslanmasi, bir yandan ruhundaki keyfi bir istege isaretken, bir yandan da
ona zarar veren korkung bir seye doniisiir. Bu da akla Lacanci bir terim
olan “sinthome” u getirir. Zizek (2011a: 91) sinthome'u “igreng bir keyfe
taniklik eden korkung bedensel bir isaret” olarak ifade eder.

Tiksinti, her sekansinda dil, kiiltiir, ailevi degerlere olan giiven,
oteki ve onun arzusu, apartmanlarin tekinsizligi gibi  konularini
barindiran bir film olarak; seyirciye bilingaltindaki sirlarin, duvarlarin
catlaklarindan igeri girerek, yalnizlasan birey {lizerinde tahakkiim
kurabilecegini gosterir. Oteki' nin bakisi altinda &znelesen insanin,
fizyolojik ve simgesel slireglerin geregi olarak “bastirdigi seylerin geri
doniisii’nii isler. Polanski'nin 1966 Berlin Film Festivali Altin Ay1
odiiliine layik goriilen bu filmi, yonetmenin ardindan ¢ektigi Rosemary's
Baby (1968) ve The Tenant (1976) eserleriyle de otorligiini
pekistirmesine olanak tanir.

2. 2. “Oteki”nin Bebekleri: Rosemary's Baby (Rosemary'nin
Bebegi, 1968)

Rosemary's Baby (1968), yonetmen Roman Polanski'nin, Ira
Levin'in ayn1 adli romaninin uyarlamasi olarak c¢ektigi “Apartman”
ticlemesinin ikinci filmidir. Film, esiyle New York'ta bir apartman
dairesine yerlesen Rosemary'nin, esi ve komsularinin isbirligi sonucu
bebeginin seytana sunulmasini anlatir.

Hamile bir kadinin, komsularinin aracilik ettigi tinlii bir doktora

glivenmesi ve sonucunda hi¢ beklemedigi olaylarla karsilagsmasindan yola

*Thalidomide, 1950'lerde, Alman bir ilag sirketinin Avrupa'da ilk giivenli uyku hap1 olarak satilan
talidomidi gelistirmesiyle, diinyanin dort bir yaninda binlerce cocugun flipper benzeri, agir bedensel
engellerle dogmasina sebep oldugu olaydir. http://www.nytimes.com/2013/09/23/booming/the-death-and-
afterlife-of-thalidomide.html
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cikan yonetmen, tip tarihinin en kara lekesi sayilan Thalidomide faciasina
da gonderme yapar.

Polanski karakter secimi ve olusturdugu mizansenle, izleyiciye
basindan sonuna kadar siiphe duyacagi bir oyunun i¢ine sokar. Rosemary
ince yapili, mavi iri gozleriyle inancli, giizel ve saf bir kadindir. Esi Guy
Woodhouse ise oyunculuk yapan, bencil ve iinlii bir oyuncu olmak i¢in
esini thmal eden bir adamdir. Yeni komsulart Roman ve Minnie Castevet;
son derece ¢agdas goriinen, yardimsever, hayat dolu yash bir cifttir.
Minnie, rengarenk kostiimleri, renkli makyajlar1 ve tokalariyla esprili ve
yaslt bir kadin olarak zararsiz goriiniirken, esi Roman da, oyuncu ve
tiyatrocu tanidik cevresiyle ozellikle Guy ic¢in ideal bir komsudur.
Castevetler, agliktan oOliirken sokakta bulup yanlarma aldiklar1 Terry
adinda geng¢ bir kadinla yasarlar. Filmde yer alan bir diger karakter,
Woodhouselarin eski komsusu olan ve ozellikle Rosemary'le olan
diyaloglarinda hikayeyi degistiren Hutch'dir. Doktor Saperstein ise filmin
sonuna kadar gizemini korurken, sosyete doktoru olmasindan dolay1
gilivenilir goriiniir. Karakterlerin tiimii bireyin i¢inde yasadigi diinyada
ozellikle metropollerde karsimiza ¢ikan komsular, gruplar ve iliskileri
samimiyetle yansitirken, bir yandan da metropol hayatinin getirdigi
“giivensizlik”, “tedirginlik”, “yabancilik” hislerinin temsilidir.

Film, Manhattan ve Central Park'in iistiinde dolasan bir hava
cekimiyle baslayip, New York sembolii The Dakota'ya ve son olarak
mimari yapistyla gotik ve tarithi havasi olan bir yap tlizerine uzanir. Bu
sahnelerde yonetmen bizi yiiksek, karmakarigik binalarin bulundugu
bogucu ve kasvetli bir kentin i¢ine sokarak, aslinda apartman dairesinde
yasanan tikel bir olayi, tiim sehre hatta tiim insanliga geneller.
Polanski'nin mekan olarak sik¢a kullandig1 kentler ve apartman daireleri,
bu anlamda izleyende sikismislik hissi uyandiracak kadar bireyi igine alan
ve kusatan alanlar olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla kent yasami bireyin
bellek ve bilingaltiyla yakindan iliskilidir.

Kamusal alanlar, ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda kurulan
iliskilerin en kritik baglayici noktalaridir. Gegmis ile kurulan iliski,
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gelecek ile kurulacak iligski icinde referans noktalar1 olusturur.
Dolayisiyla, bu alanlar kentler i¢in kimlik kurucu noktalar olmasinin
otesinde, o toplumun kolektif bellegini ve kentlilik bilincini yansitan,
0zglin yagam alanlari olarak ortaya ¢ikmaktadirlar (Calak,2012:36).

Mekanin bu sekilde kullanimi, akla bireyi kiiltiire ve dile girisle
smirlayan, ona “toplumsal” olarak seslenen, mahremiyetini duvar ve
kapilarin ardina saklayan simgesel evreyi ¢agristirir.

Woodhouse ¢ifti, eski komsular1 Hutch'in ge¢miste yasanan koti
olaylardan bahsetmesine ragmen, “Kara Bramford” diye anilan bir
apartman dairesine taginir. Apartmanin boyle anilmasinin nedeni, daha
once Marcato adinda seytan cagirmalariyla {inlii biiylicii bir adamin
burada yasamis olmas1 ve Trench kiz kardeslerin, burada ¢ocuklari pisirip
yemis olmasi gibi korkung olaylar1 barindirmasidir. Nitekim geng ¢iftin
tuttugu 7. dairenin eski kiracist da uzun siire komada kaldiktan sonra
Olmiistiir. Fakat Rosemary'e gore, “her apartmanda korkung seyler olur”.
Verilen cevap Zizek (1996: 64-65)'in kapital insan tanimini akla getirir:
“Gliniimiizilin tipik 6znesi, bir yandan her tiir toplumsal ideolojiye alayci
bir giivensizlik gosterirken, bir yandan da kendini hi¢ kisitlamaksizin
Otekinin komplolari, tehditleri ve hazzinin asir1 formlar1 hakkinda
paranoyak fanteziler kuran kisidir”.

Kamusal bir alan olarak apartmanlarda birbirleri hakkinda higbir
sey bilmeyen bireyler i¢in “bakis” Onemlidir. Zira goz, bu birbirine
yabanci insanlarin “Otekiler” hakkinda bir fikir sahibi olmasini saglayan
organdir. Oteki”nin bakis1 ve arzusu altinda 6znelesme ve davranislari
yonlendirme siireci apartman yagaminin bir par¢asidir. Polanski bir auteur
yonetmen olarak otekinin bu bakisiyla insani, metafizikten olandan
ziyade insandan korkutur. Ornegin; Terry'nin o6liimiinden sonra
Castevetlere tiziilen Rosemary ve esi onlarla vakit gegirirken ayni
zamanda samimi olmaktan da korkarlar. Romantik bir yemekte ¢alan zil,
kitap okurken gelen komsular. .. Insanin kapali bir kutu i¢inde apartman
kurallariyla yasamasi ve gozetim duygusu, kisinin paranoyak olmasi i¢in
yeterlidir.

Esiyle aksam yemeginde Rosemary, komsulariin ikram ettigi
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tatliy1 yedikten sonra bir riiya goriir. Bu riiyada Rosemary, “sadece
Katoliklerin girebildigi” bir gemidedir. Geminin asag1 katina indiginde,
kocasimin onu soyup tecaviiz ettigi sirada seytanla goz goze gelir. Bu
sirada etrafinda hayatinda karsilastig1 herkes “Biiyiik Oteki” olarak kadin
kusatma altina alir. Esiyle soguk bir ilisgki yasayan Rosemary,
bilingaltinda daha farkli fanteziler barindirirken, Guy'in o gece “igkili
oldugu” bahanesiyle, karis1 uyurken gergekten onunla birlikte olmasi,
stiperegonun etkisini yitirdigi durumlarda, diirtiilerin kendini meydana
cikardigint gosterir. Bakir (2008: 31), ister bastirilsin ister yticeltilsin,
diirtiiniin etkisinin tam olarak yok olmadigini, ego lizerindeki baskisinin
devam ederek riiyalar ve fanteziler araciligiyla kendini gosterdegini
belirtir. Bu ayni zamanda tiim girisimlere ragmen geri donen, dilin
sOylemedigi yani sembole dokiilmemis bir sey olan “semptom”
kavramina da génderme yapar.

Hutch'in 6liimiinden sonra kitaptaki sifreleri ¢ozen Rosemary,
komsusu Roman'in aslinda biiyiicii Marcato'nun oglu oldugunu &grenir.
Filmin baginda gordiigiimiiz evin kilere agilan gizli kapisi, filmin sonunda
gercege acilir. Guy Woodhouse ¢ok istedigi rolii alan bir oyuncuya,
satanist olan komsularina bebegi vermesi karsiliginda, biiyii yaptirarak
adami1 kor ettirmis ve yerine ge¢cmistir.

Film liiks egyalariyla evinde oyalanan saf bir kadinin hazlarini;
seytandan dogan bir bebege annelik yapmak isteyecek kadar kiiltiiriin ya
da siiperegonun akisimna kendini birakan 6zneyi; carpik ve karmasik
binalarin ardina saklanan Es'i sorgular. Rosemary's Baby, yonetmen
Roman Polanski'ye 41. Akademi Odiilleri'nde en iyi uyarlama senaryo
adayligi kazandirir.

2.3.Delilige A¢ilan Pencere: The Tenant (Kiraci, 1976)

Basroliinde yonetmen Polanski'nin bulundugu (Trelskovsky), The
Tenant (1976) Apartman Uclemesinin son filmidir. Psikolojik gerilim
tiiriindeki film, Trelskovsky adinda bir gencin, intihar eden bir kadinin

dairesine tasinmasi sonucu yavas yavas onun yerine gegmesini konu alr.
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Bu filmle Polanski, hem yonetmenligi hem de oyunculugundaki hiineri
gostererek, basarisini Palme d'Or 6diililyle pekistirir.

Film, Trelskovskynin intihar eden geng¢ bir kadinin, Polanski
imzas1 tasiyan kasvetli apartman dairesini tutmasiyla baslar. Trelkovsky
olduk¢a temiz, diizenli ve uyumlu bir adamdir. Tuvalete giderken bile
telefon etmeyi bahane edecek kadar kibar, dilenciye bozuk olmadig1 i¢in
banknotlarin1 verecek kadar “saf” yani baska diinyanin adamidir. Zira bu
adam bir yandan ahlakli ve diizenli hayatiyla, bir yandan da bastirilmis
duygulariyla egonun temsilidir. Ve izleyici film boyunca bu adamin,
siiperegoyu niteleyen apartman sakinlerinin baskilariyla gegirecegi
doniisiime sahit olur.

Trelkovsky'nin kiiciik dairesinde tek 6zgiirliik alan1 disariy: (bir
bakima id'1) temsil eden penceresidir. Penceresi kars1 binanin ortak tuvalet
alanina bakar. Trelkovsky bu cama her bakisinda, bagkalarinin da kendine
bakmasi sonucu “bakilan” konumuna yerlesir. Bu durum bakan ile
bakilanin i¢ i¢e gectigi, 6zne ve nesnenin birbiri i¢ine yerlestigi Lacanci
bir yoruma olanak tanir. Ayrica Zizek'in (2011a: 122), imgesel
6zdeslesmenin Oteki'nin bakisi (gaze) altinda kuruldugu yorumunu da
akla getirir.

Rosemary's Baby filminde camdan atlayan Terry'nin yerine, bu
kez eski kirac1 Simone geger. Ozellikle Apartman Uglemesinde durup
dururken intihar eden ya da cinnet gegiren kisilerin yer almasi apartman
hayatinin goriinmeyen ylizlinii resmeder. Simone'un Oliimiyle
Trelkovsky kiiciik ve bogucu daireye taginir. Giysi dolabinda kadinin bir
elbisesini gorilip atmay1 diistinse de kendi kiyafetlerinin yanina koyar. Bu
sahneyle Trelkovsky, filmin sonunda doniisecegi Simone'a ikinci kez
adim atar (ilki evine tasinmasi). Kendisine kizin her sabah gittigi kafede,
onun i¢tigi sicak cikolata ya da sigara Onerilen Trelkovsky, her an
sizofreniye bir adim daha yaklagirken, bunun sebebi Lacanci perspektifle
kiiltiirel bir boyut kazanir. Geng adam 6ziine inmeye ¢alistig1 anlarda bu

kiiltiirel baski, (sinemada Simone'un arkadasiyla Opiisiirken arka
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koltuktaki adamin bakislar1 gibi) aciga c¢ikar. Bunun yani sira cenazede
Stella'y1 gordiigiinde kilisenin, Ustlinde bir baski olusturarak sugluluk
duygusu hissettirmesi de yasamdaki siiperegonun her an ensemizde
oldugunu gosterir. Zira bu gozetim ve denetim duygusu Trelkovski'ye
yakinda en ufak cinsel bir anin1 bile ev sahibinin istekleri dogrultusunda
yasatacaktir.

Merak ve fantezilerde bu kalabalik apartman dairelerinde is
basindadir. Tiksinti'nin son sahnesinde daireye merakli gozlerle giren
apartman sakinleri gibi; Kiraci'da da merak hem komsular hem de bireyin
kafasinda kurdugu fanteziler baglaminda énemlidir. Trelkovsky, duvarda
gordiigii kiictik delige merakla bakarken eski kiracinin disini bulur. Bu dis
filmin ve 6nceki hayatin sirr1 olarak “objet petit a” kavramina gonderme
yapar. Dis, adami da kadina baglayan bir koprii islevi gortir.

Filmin devaminda binadan rahatsizlik verdigi gerekcesiyle
atilmak istenen Madam Gaderian, sakat kiziyla birlikte Trelkovsky'e
cikarak esas giiriiltiiyli baskasinin yaptigin1 sdyler. Saglar1 iki yandan
toplu, bir cocugu andiran bu kadin (id'in bir temsilcisi) ve Trelkovsky'nin
Simone yliziiniin kendisidir. Sayginlik ve kaliteyle 6zdeslik kurulan bu
apartmanda Polanski'nin diger filmlerinde oldugu gibi kisiyi suca,
delilige, cinnete gotiiren sliperego ya da “gergeklik”; id'in temsilcisi olan
bu kadini, binadan atmak isteyince kadin dairelere diskisini birakir.
Psikanaliz kuramda bu edim, ¢ocugun kendini ilk ger¢eklestirdigi evre
olarak bilinir. Bakir (2008: 32-33), Freud'un anal doneme iliskin
goriislerini yorumlayarak, diskilarin bir armagan 6zelligi tasidigini, yasak
ve yapilmamasi gereken her seyin anal doneme 6zgii oldugunu ifade eder.

Trelskovsky, bu kiigiiclik dairesinde istiindeki tiim gdzetim ve
baski unsurlarinin alkislar1 esliginde nihayet kendini c¢ift kisiligi ile
camdan atar. Ustelik bu atlayis iki kere yaptig1 bir atlayistir. Filmde
normal olan ve anormallestirilen, daha sonra anormal oldugu i¢in
suclanan ve “hasta” goziiyle bakilan kisiler diinyadan dislanmaistir. Bunun

ilk 6rnegini, lezbiyen Simone, ikinci drnegini Trelskovsky gosterir.
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Normal bir insanin sizofreniye dogru yolculuguna tanik eden
Polanski, izleyeni kisinin apartman dairelerinde ne kadar 6nlem alirsa
alsin, disaridan daha tehlikeli bir yasam siirdiigiine tanik eder. Siirekli
mekan degistiren, kapilarin arkasina dolaplar koyan gen¢ adam beynini
susturamadig1 i¢in baskilarla birlikte ikinci bir kisiye doniisiir. Boylece
bilingalt1 kiginin lizerini tahtayla kapatip ¢ivi cakamayacagi kadar direncli

ve giiclii bir aygit olarak karsimiza ¢ikar.

SONUC

Sinema, gerek izleyici, gerekse yarattig1 karakterler bakimindan
tipk1 psikanaliz kuram gibi 6zneyi ve 6znenin i¢inde bulundugu kiiltiirel
evreni kamera araciligiyla aktarmaya calisir. Bu anlamda filmler
iizerinden psikanalitik okuma yapmak, izleyenle karakterleri baglayan
bir koprii olurken, filmlerin de daha iyi anlasilmasini saglar. Yonetmen
Polanski'nin gerek kisisel yasami, gerekse bireyin bilingalti ve kent
yasamini konu edindigi Apartman Uclemesi sinemada psikanalitik
kuramin nasil islendigine uygun bir 6rnektir.

Bu ¢alismada yonetmen Roman Polanski'nin Apartman Uglemesi,
internet tizerinden izlenip, yoOnetmenin otorliigii {lizerinden,
apartmanlarda dort duvar arasinda yasayan bireylerin bilingaltina kisaca
g0z atilmistir. Psikanalizin bazi kavramlar1 géz oniine alindiginda, bireyin
i¢inde yetistigi ¢evrenin, onun psikolojisinde ve davranislarinda bir takim
degisikliklere yol actig1 gozlenmistir.

Lacanci simgesel evrenin 6znede olusturdugu smirlilhik ve
kisitliligin, Freud' un Ben ve Es arasinda kalan bireye dair agiklamalarin
ve Zizek'in "Oteki" nin arzusu altinda kurulan bireye yaptigi
gondermelerin, s6z konusu filmlerin ortak ard alanmi olusturdugu
goriilmiistiir. Tiksinti filminde ensest bir iliskinin karakterde yarattigi
travma iizerinden, bireyin hayati boyunca ¢ocuklugunda yasadiklarini
bilingaltinda sakladigina ulasiimistur.

Bireyin 6zellikle kent hayatinin bir sembolii olan apartmanlarda,
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kiiltiirel stireglerin etkisiyle "ruhsal aygiti"ni sekillendirmesini temsil
eden Rosemary'nin Bebegi filmi de c¢evresel faktorler ve bilingalti
iliskisini gdzler Oniine sermistir. Intihar eden insanlarmn, tekinsiz
komsgularin, dairelerde meydana gelen vahsetlerin, cocuklukta yasanan
travmalarin psikanalitik bir kavram olan"bastirilanin geri doniisii" ile
yakindan iliskili oldugu gériilmiistiir. Ozellikle Kiract filmi ile
gozetlenme ve dikizlenme altindaki karakterin intihara giden ruhsal
degisimi, toplumsal yasam ve psikolojik siiregler arasindaki iliskiyi daha
derinden islemistir.

Sonug olarak, Apartman Uglemesinin her ii¢ filminde de gdzetim
duygusu, apartman yasami, giivensizlik, Oteki'nin komplolar1 gibi
konular ortak temalar1 olustururken, psikanalitik kuramin temel

kavramlarinin sinemada nasil viicut buldugunu ortaya koymustur.
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Yazi Teslim Kurallari

. Yayimlanmak uUzere goOnderilen yazilar ilk olarak dergi
editori tarafindan amag, konu, igerik ve yazim kurallar
agisindan incelenerek uygunlugu degerlendirilir. Editor
tarafindan uygun bulunan yazilar yazar adlari gizlenerek
bilimsel agidan dedgerlendiriimek Uzere, alaninda kabul
gormus iki hakeme gonderilir. Bu surecgte kor hakem
politikasi uygulanir. Hakem raporlarinin ikisi de olumlu
oldugu takdirde yazi dergide yayimlanir. Hakem
raporlarindan biri olumlu digeri olumsuz oldugunda ise yazi
uguncu bir hakeme gonderilir. Yazarlar hakemlerin elegtiri,
Oneri ve duzeltme taleplerini dikkate almakla yukumludurler.
Yazilarin dergide yayimlanmasina iliskin son karar yayin
kuruluna aittir.

. Yazilarin bagka yerde yayimlanmamis orijinal ¢aligmalar
olmasi gerekmektedir. Bunlarin disinda kitap elestirisi,
bildiri, ¢eviri vb. yazilar da kabul edilmektedir. Dergiye
génderilen yazilar Tlirkge ya da ingilizce dillerinde olabilir.

. Dergiye gonderilen bildiriler i¢in bildirinin hangi toplantida,
nerede ve ne zaman sunuldugu belirtiimelidir.

. Dergiye goOnderilecek c¢eviri metinler igin yazinin
yayimlandigi derginin editorunden izin alinmalidir ve orijinal
metin dergiye geviriile birlikte gonderilmelidir.

. Calismalarda baslik, 6zet, anahtar kelimeler, yabanci dildeki
baslik, abstract, keywords, giris, ana metin (varsa yontem-
bulgular), sonug¢ ve degerlendirme sirasinin izlenmesi
beklenmektedir.

. Dergiye gonderilen yazilar, dipnotlar ve kaynakga dahil 10-
25 sayfa uzunlugunda olmalidir.
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7. Yazilar Times New Roman karakteriyle 12 punto ve bir
buguk satir araligi ile yazilmalidir. Metin icinde dipnot
kullanilacaksa dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla
yazilmahdir.

8. Yazinin ana baslhdi kalin ve buyUk harflerle yazilmalidir. Ara
basliklarise kalin ve sézcuklerin ilk harfi bayUk yazilmalidir.

9. 40 sozcugu gegen alintilar bir santim icerden, blok halinde,
tek satiraraliginda ve 11 punto ile yazilmahdir.

10.Yazida yer alan tablo, figur, fotograf, illistrasyon ve bagka
yerde yayimlanmis uzun alintilarin telif haklari ile ilgili olarak
yazarlar sorumludurlar.

11. Yayina hazir eserlerigin yazardan onay alinir.

12. Yazarlara derginin basili kopyasindan birer adet gonderilir.

13. Yukarida belirtilen kurallara uygun olmayan yazilar, gerekli
duzenlemelerin yapilmasinin ardindan degerlendirme
surecine kabul edilir.

14.Yazilar editoryal incelemenin hizli bir sekilde
gerceklesebilmesi i¢gin elektronik posta
(sduifade@sdu.edu.tr) ile gdnderilmelidir.

Kaynak Gosterme
Metin icinde Kaynak Gosterme

e Tum referanslar ana metinde parantez igcinde yazarin adi,
basim yili ve sayfa numaralar ile belirtiimelidir. Notlar ve
referanslar ayrilmali, notlar metnin iginde numaralandirilip
metnin sonunda numara sirasina gore ve referanslardan
once yerlestiriimelidir. Notlarin icinde yer alacak referanslar
icin de metinici kaynak gosterme yontemi kullaniimalidir.

e Metin icinde 40 kelimeden uzun alintilar tirnak
kullaniimadan girintili paragraf olarak verilmelidir.
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Metin icinde 40 kelimeyi gecmeyen dogrudan alintilar i¢in
cifttirnak kullaniimalidir.

Referans verirken yazar ismi metinde gegmiyorsa parantez
icinde yazarin soyadi ve yayin tarihi belirtiimelidir: (Turner,
2015).

Yazar ismi metinde gecmiyorsa ve belli bir sayfa s6z konusu
ise: (Jay, 2005:161).

Yazar ismi metinde gegiyorsa kaynagin yayin tarihi ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (2005: 161).

Metinde birbirini takip etmeyen sayfalar varsa: (Kejanloglu,
2005: 20-8, 65-9).

iki yazarlh kaynaklarda her iki yazar soyadi da
kullaniimalidir: (Herman ve Chomsky, 2012).

ikiden fazla yazar varsa “vd.” seklinde yaziimahdir: (Lee vd.,
2008).

Ayni yazarin, ayni yil yayimlanmis birden fazla eseri
kullaniimigsa, basim yilina a, b, ¢ gibi harfler eklenmelidir:
(Hall, 1998a), (Hall, 1998b).

Ayni konuda birden ¢ok kaynaga bagvurulmugsa kaynaklar
birbirinden noktali virgul ile ayrilmalidir: (Jay, 2005: 149;
Therborn, 2015: 21).

Kaynaklar listesinde sadece metinde gondermede
bulunulan kaynaklara yer verilmelidir. Bu kaynaklar alfabetik
olarak siralanmalidir. Bir yazarin birden ¢ok c¢alismasi
listede yer alacaksa yayin tarihi gegmisten ginumuze dogru
siralanmalidir.
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