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Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarimin 21.

sayisiyla sizlerin huzurunda olmaktan

mutluluk duyuyoruz.

Dergimiz, yeni sayisiyla birlikte Tiirk
Edebiyati’'nin modern dénemlerine yaptigi
katkiy1r  nitelikli  bir

ylkseltmenin hakli gururunu tasimaktadir.

bilimsel boyuta
Dergimizin editér kurulu, yayin kuruly,
hakem heyeti, sekretaryasi ve alaninda
onemli calismalara katki sunan degerli
arastirmacilar ile is birligi icerisinde her
gecen gilin daha seviyeli bir yayinciliga dogru
aldigini bizleri mutlu

yol gormek

etmektedir.

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarimin 11.
yiliyla birlikte dnemli kararlara imza atmis
oldugunu siz degerli okurlarimiza bildirmek
isteriz. Bilimsel yaymlarin  okurlarla
bulusmasinda bir kilometre tasi olan online
dergilerle birlikte ne yazik ki bu durumu
suiistimal eden, nitelikten ziyade niceligi ve
boylelikle

akademik disiplini 6nemli Ol¢iide sarsan

menfaati on plana ¢ikaran,
dergilerin de gelisimi hizlanmistir. Tirk
bilim insanlariin alanlarina katki saglayan
mithim ¢alismalarinin yani sira birtakim
menfaat calismalarina hizmet eden bu gibi
yayincilara karsi 11 yillik maziye sahip olan
uluslararasi akademik ve hakemli bir dergi
sorumluluklarimizin

olarak onemli

oldugunu diistinmekteyiz. Bu itibarla
dergimize gonderilen makale ve Kkitap
kritikleri hakkinda Editér Kurulu ve Yayin

Kurulumuz bazi kararlar almistir.

VI

Dear Readers,

We are pleased to be with you with the 21st
number of Modern Turkish Literature

Researches.

Our journal is proud of exaltation of scientific
contribution to the modern era of Turkish
Literature to a qualified extent with its new
issue. Our journal cooperates with editorial
board, scientific board, arbitration board,
secretariat and researchers who contribute
important studies in their own field, and we
are pleased to see the progression of it to a

more qualified publishing level day by day.

We want to inform you, our dear readers that
we took important decisions. With the online
journals which are milestones for getting
together scientific journals with readers, the
progression  of the journals which
unfortunately misuse this advantage, put
forward quantity rather than quality and
betray considerably academic discipline
accelerate. We consider that we have
significant responsibilities as has a 11-year
past international academic and refereed
journal to these publishers who serve
significant studies to Turkish scientist fields
and also people who want to afford
advantage. Therefore, our Editorial and
Scientific Boards took some decisions about
the articles and book critiques which were

sent to our journal.
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amaciyla
dergimize gelen her yazi daha 6nce yapildigi
gibi  hakemlere gonderilmeden 6nce
benzerlik tespit programlariyla taranmaya
devam edecektir. Bu programlarin tespit
orani yayin kurulumuz tarafindan %20

olarak belirlenmistir.

Intihal programindan gegen yazilar hakem

degerlendirmesine gonderilmeden oOnce
detayl1 bir redaksiyon c¢alismasina tabi
tutulacaktir. Bu calisma esnasinda ortaya
¢ikacak miidahaleler akademik bir yazinin
icermesi mimkiin olan sinirin iizerinde ise

yazarina iade edilecektir.

Dergimize gonderilen her yazii¢gin 700-1000
kelimeden olusan genis Ingilizce o6zet
eklenmesi yayin kurulumuzun bir bagka
bir

temel

kararidir. Akademik ve uluslararasi

dergide yayimlanan yazilarin
amagclarindan biri de Tirk kiiltiirtine ve
edebiyatina dair hususlarin diinyaya
yayiliyor olmasidir. Bu itibarla makalenin
sonuna eklenecek “Extented Summary”

bolimleri 22. sayidan itibaren yayim

Kkriterleri arasina alinmistir.

Doérdiincii ve son bir karar olarak dergimize
gelen yazilarin yayim kalitesini artirmak,
hakemlerimiz ile yazarlar arasindaki siireci
etkin kilarak daha kaliteli yazilarin ortaya
cikmasini saglamak ve ileride yapilmasi
niishalarin
kilmak
dergimizin her sayisinda en fazla 15

planlanan  basil yazarlara

ulasmasini  muimkiin amaciyla
makaleye yer verilmesi kararlastirilmistir.
Dergimize makalelerini gonderen yazarlara
bu hakkinda

verilecektir.

konu gerekli  bilgiler

VII

With the aim of enhancement of the academic
quality, it is continued that each article is
scanned with the similarity programs before
sending the referee, as made before. It is
determinated by our editorial board by 20 %

of the similarity rate.

The articles which succesfully pass the
plagiarism program will be edited in detail
before sending the referee. If the interferences
which emerges in this stage are over the
border of academic writing, the article will be

sent back to its writer.

There is another decision is that for each
article sent to our journal should be added an
extended English abstract about 700-1000
words. One of the main aims of an article
published in an academic and international
journal is to spread the components of
Turkish culture and literature over the world.
For this reason, the “Extended Summary”
chapter is added to the publish criterias

beginning from 22nd issue.

As the fourth and last decision, with the aim
of enhancing the quality of received articles,
by activating the process between referees
and writers for more qualified articles and
for publishing copies planned in future, it is
determined that it is given placed to at most
15 articles. The writers sent their articles to

our journal will be informed about that.
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Yeni Tiirk Edebiyati’nin ilgili sayisina hakem
olarak destek veren kiymetli arastirmacilar
derginin jenerik sayfasinda toplu bir sekilde
gosterilecek, her yazarin makalesinin
basinda ilgili hakemin gosterilmesi yoluna
gidilmeyecektir. Zira editdér kurulu olarak
bodyle bir uygulamanin hakemlik miiessesine
zarar verecegi inancindayiz. Bu sayimiza
kiymetli elestirileri ve yol gosteren
tespitleriyle katkida bulunan hakemlerimizi
jenerik sayfamizda gorebilirsiniz.
Dergimizde ¢esitli nedenlerle yayimlanmasi
uygun bulunmayan makalelerin hakemleri

de bu listeye eklenmistir.

Tiirk Edebiyati 21.
sayisinda 12 makale ve 2 kitap tanitimi ile

Yeni Arastirmalari,
sizlerin huzuruna c¢ikmaktadir. Yeni Tiirk
edebiyatinin arastirma sahasinin genisligine
nispeten derinlikli calismalarin ortaya
kondugu bu sayimmizin arastirmacilara ve
okurlara degerli bilgiler sundugunun,
kiymetli tahliller icerdiginin altin1 ¢izmek

isteriz.

2019 Aralik ayimin 1. giiniinde yayimlanmasi

planlanan  yeni sayimizda  nitelikli

makalelerle bulusmak timidi ile...

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

VIII

The referees name who support Modern
Turkish Literature Journal’s related issue will
be shown in journal’s generic page; it won’t be
preferred to show related referees’ name on
the top of the articles. Because we believe that
such a way of implementation damages the
referee institution. You can see the referees
who support us with valuable critiques and
The

referees of the articles which are not

lead us important determinations.
approved for various reasons added to this

list.

Modern Turkish Literature Researches come
up before you with 12 articles and 2 blurbs.
We want to emphasize that comparing with
the wideness scope of Modern Turkish
literature field, this issue which has executed
deep studies, presents valuable information
and contains valuable analysis to researchers

and readers.

In expectation of meeting with qualified
articles in our new issue planned to publish at
1st day of December, 2019...

Modern Turkish Literature Researches
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METINSEL TURSELLIK VE MODA
Metinlerarasilik - Giysilerarasilik - Ustgiysisellik

Kubilay AKTULUM!
ORCID: 0000-0001-9929-937X

0z

Yapisalciligin bilinen ortak bir tutumuna kosut olarak sdylersek, giysi de bir metin; bir baska
anlatimla, 6zel bir dildir. Bir metafor olarak, Rus Bicimcilerinden baslayan, Ferdinand de
Saussure’iin Genel Dilbilim Derslerindeki kavram ciftlerinden (dil/s6z, esslirem/artsiirem,
dizisellik/dizimsellik vd.) esinlenen, gostergebilimcilerce siirdiiriilen ortak bir tutuma gore
moda da bir dildir. Roland Barthes, Moda Dizgesi adl1 yapitinda 6zel bir dilsel bicim olarak moda
dilini yapisalcilifin verilerine yaslanan yazinsalin kavramsal alaninda kullanilan kavramlarla
betimleyip tanimlamaya ugrasir. Bu c¢alismada, R. Barthes'in séz konusu yapitindaki
yonelimlerini bir yana birakarak, gostergebilimsel bir tutumla, bir iletisim nesnesi, 6zel bir dil
bicimi olarak modanin, dolayisiyla giysinin tiirsellik ve metinlerarasiik goriingiisiinde
ozgilligiini betimlemeye c¢alisacagiz. Metinleraras1 bir yaklasimin verilerini tiiketirken
gostergelerarast bir yone kayarak degisik sdylem bicimlerinde (burada moda ve giysi)
kullanima sokulan yazinsal gerecin disiplinlerarasi bir ¢6zliimlemeye katkisini kisaca
gostermeye ugrasacagiz. Modanin, yazin oldugu kadar sinema, resim, mimari vb. alanlarla
alisveris icerisinde oldugunu géz éniinde bulundurdugumuzda boyle bir yaklasimin fazlasiyla

gecerlilik kazandig1 kolaylikla goriilebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, metinlerarasiik, tiirsellik, gostergelerarasilik,

istgiysisellik, moda, Alexander McQueen.

1 Prof. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Boliimii.
eposta: aktulum@hacettepe.edu.tr
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METINSEL TURSELLIK VE MODA Metinlerarasilik - Giysilerarasilik - Ustgiysisellik

TEXTUAL GENERICITY AND FASHION: INTERTEXTUALITY
-INTERVESTIMENTALITY- ARCHIVESTIMENTALITY

ABSTRACT

In accordance with a common attitude adopted by the structuralists, we can argue that clothing
is a text, to put it another way, it is seen as a specific language. As a metaphor, fashion is a
language based on a common attitude inspired by the pairs of concepts (signifier/signified,
language /speech, diachronic/ synchronic etc.) in the Course in General Linguistics by Ferdinand
de Saussure, shared also by semiologists and Russian formalists. In the System of Fashion, Roland
Barthes attempts to describe and define the language of fashion as a specific language form,
making reference to concepts used in the conceptual field of the literary text. In this study,
leaving aside the theoretical orientations of R. Barthes in his book, we will try instead to describe
the specificity of fashion as a special language form, and therefore of clothing in an intertextual
perspective. Drawing on the data of an intertextual approach, we will try to show briefly the
contribution of the literary instrument used in different forms of discourse (including fashion
and clothing) in an interdisciplinary direction. When we consider that fashion establishes close
relations with literature, cinema, painting, architecture, etc., it is easy to see that such an

approach is gaining validity increasingly.

Keywords: Semiotics, intertextuality, genericity, intersemiotics, archivestimentality, fashion,

Alexander McQueen.

Jean-Marie Schaeffer, Qu'est-ce qu’un genre littéraire (Yazinsal bir tiir nedir?) adli kitabinda tiir (fr.
genre) ve tiirselligi (fr. généricité) birbirinden ayirir. S6z konusu ayrima gore, tir, artgoériiniimli
bir siniflandirma kategorisine iliskindir (bir tiirtin tanimlanmis 6zellikleri zaman icerisinde
yinelenir). Tir kavramindan séz edebilmek icin kimi kosullarin olmasi gereklidir: Ornegin,
birbiriyle az ¢ok benzer sdylemsel triinlerin bir araya toplanmasi; bir araya toplanan trtinlerin
tiplestirilmesi ya da duraganlastirilmasi (6zellikleri bakimindan) gerekir. Dominique
Maingueneau’'nun da vurguladig1 gibi, bir araya getirme/duraganlastirma, toplumsal-tarihsel
(artgoriiniim) bir boyut icerir. Boylelikle tiirler, kiiltiirel ve ideolojik olarak siiflandirilirlar.
Tarihin belli bir doneminden baslayarak gliniimiize gelinceye degin her biri 6zgiin bir yaz1 modeli

ve beklenti ufku olarak islerlik kazanir.

Tirsellik ise metinsel bir etkidir. Gérard Genette, Introduction a l'architexte ve Palimpsestes adli
kitaplarinda tiirsellik yerine, metinselaskinligin bicimlerinden birisi olarak gordiigi tistmetinsellik
kavramini kullanir. Ustmetinsellik diger iki kavrami icermektedir: séylem tiplerini ve sdzceleme
bigimlerini. Burada belli bir metni belli bir tiire ya da tiirlere baglayan iliski/ler sorgulanir.

Ustmetinsellik, anametinselligin ézel bir bicimi sayilir.

G. Genette, tiirsellikten metinsel bir iiretkenlik olarak s6z eder. |.M. Schaeffer’e gore tiirsel bir
okuma, ¢6zlimleme yapabilmek icin farkli metinsel diizeylerde benzerlik 6zelliklerinin yan yana

bulunmas1 gerekir. Ustmetinsellik goriingiisiinde, metnin birinde bir tiiriin kimi 6zellikleri
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yinelenir, otekinde bu o6zellikler donistiriliir. Tirsellikten ayr1 olarak tiir, yineleme ve

dontistiirme iliskilerini dikkate almaz.

Bir baska anlatimla, tiir, metinlerin ait olduklar1 kategoriler repertuarini belirtir. Bir diger
anlatimla, tiir adlandirmasi bir sézceyi belli bir metinler kategorisine indirgemektir (6rnegin, bu
metin bir destandir demek, onu destan tiirlerinin toplandig1 bir rezervuara dahil etmektir).
Tirsellik ya da ttirsel etki kavrami ise daha dinamik bir siirece, sdylemlestirme ve yorumlama
slirecine vurgu yapar. Tirsellik, bir metnin, ucu a¢ik 6teki tlirsel kategorilerle iliskilendirilmesidir.
Bu iligkilendirme tiirsel etkilerin iiretimine ve taninmasina dayanir. Bir metin varsa bu metnin
yarattif1 tiirsel bir etki de vardir. Bir bagka anlatimla, her defasinda metni olusturan s6zcelerin
belli bir sdylem sinifi icerisine katilimi s6z konusudur. Sunu da eklemeliyiz: Bir metin bir tiire
kendiliginden baglanmaz; hem iiretilirken hem alintilanip yorumlanirken bir ya da birden fazla
tiirle iliski kurabilir. Tirsellik ayrica toplumsal, bilissel bir siirecte islerlik kazanir. Tiirde, bir
metin kategorisinin toplam 6zelliklerine, tiirsellikte bir metnin séylemlestirilme ve yorumlanma

diizeylerine bakilir.

Yazinsal baglamda, siir, roman, tiyatro akla hemen gelen tiirler olarak bilinirler. Yapitlar onlara
gore en kestirmeden siniflandirilirlar. Bir repertuar diisiincesi iceren tiir, duragan bir yapidir.
Tiirsellik ise daha devingendir. Bir metnin anlami yalnizca belli bir etiket altinda 6zellikleri
belirlenmis bir bilgi toplamiyla aciklanmaz. Bir metin birden fazla tiirsel kategoriye ait
olabileceginden baska tiirlerle iliskileri icerisinde de agiklanabilir, bir yazarin ve okurun bakis
acisina gore farkl bicimlerde algilanabilir. Kimi metinler birden fazla tiiriin dénistiirtilmesiyle
olusurlar (6rnegin, postmodern kategorisinde yer alan metinler boyledir). Farkli sdylem bigimleri,
sozceleme bigimleri tizerine kurulu olabilirler. Farkl: tiirler {izerine oturtulan bir metni (6rnegin
L. Aragon’un Thédtre/Roman’t - Tiyatro/Roman - ya da Blanche ou I'Oubli’si -Blanche ya da
Unutus-) tiirsel olarak siniflandirmak olanaksiz olmasa da alabildigine giictiir. Roland Barthes’'in
yazdigl metinlerde goze carpan soylemsel, yontemsel cesitlilik, bakis agilarindaki farkliliklar
onlar1 belli bir kategoriye indirgemeyi neredeyse olanaksizlastirir (burada, bir metindeki -
ozellikle postmodern olarak nitelenen metinler- tiirsel cesitliligin toplumsal, siyasal, diisiinsel,

dilbilimsel, estetik vb. gerekcelerini tartismayacagiz; bu bagka bir konu).

Bir metin, yenidenyazmalar, yazarin yorumlariyla zaman igerisinde degisiklige ugrayabilir.
Burada, yazar etkili (fr. auctorial) bir tiirsellikten; alimlama diizeyinde ise okur etkili (fr. lectorial)
bir tiirsellikten soz edilir. ikinci durumda, bir metnin okurlarca degisik dénemlerde degisik

yorumlari s6z konusudur. Ayni igerik farkl kosullarda farkli bigimlerde yorumlanabilir.

Jean-Michel Adam’a bakilirsa, tiirselligi tanimlayan metnin bilesenlerinden birisi metinsellik,
digeri metinselaskinliktir. ].M. Adam, bu goriingiide, bir baska saptama daha yapar: “Ttirler ancak

» o«

biitiinceler halinde incelenebilirler.” “Bir metnin bilesenleri tek baslarina betimlenemez.” (Ablali

2013 :157-158) Tiirsellikten s6z etmek bir normdan s6z etmektir, norm ise bir siklik, yineleme
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sorununa baghdir. Bir metinde acik ya da kapali bir bicimde tiirsel olarak belli bir gelenege

gonderme yapan, onu ¢agristiran 6zellikler yinelenir.

Simdi, bu kisa tanimlamalar1 yazin disinda bir baska disipline, modanin alanina aktaralim.
Yapisalcilarin goriingiistine yerleserek bir tanim Onerirsek, moda’da her giysinin bir metne
(metaforik anlamda) karsilik geldigini ileri stirebiliriz. Her metnin de dogal olarak belli bir tiire
iliskin olmasi1 beklenir. Bir tasarimcinin tiim giysi tasarimlarini tiirsel olarak kategorize
edebilmenin en etkili yolu, kanimizca, giysilerin belli bir anlatisallik mantig1 iizerine oturtulan,
belli bir diistince ya da izlek ¢evresinde 6beklenen kavramsal moda tanimina uyan alandan
secilmesine baghdir. Gercekten de belli bir anlatisallik mantig tizerine oturtulan bir koleksiyonu
olusturan giysileri tiirsel olarak kategorize etmek ancak bu durumda kolaylasir. Tiirsellik bir
koleksiyondaki bir giysinin ya da giysiler toplaminin degisik giysi tiirleri oldugu kadar sanatsal

bicimlerin sdylemleriyle iliski kurarak yarattig1 ayrisiklik 6zelligine gére belirlenir.

Alexander McQueen, bir ‘kavramsal modact’ tanimlamasina olduk¢a uygun diismektedir, ¢linkii
onun her koleksiyonu belli bir icerik (izlek ve diisiince) lizerine oturtulmus bir anlat1 gibidir.
Giysisel (metinsel) diizeyde ise, koleksiyonlarinin en belirgin yanlarindan birisi, bir giysinin baska
giysilerle oldugu kadar degisik sanatsal bicimlerle (bir giysinin/koleksiyonun yazin, sinema,
resimle olan alisverisleri) iliskisini belirten ‘giysiselaskinlik’tir (fr. transvestimentalité).
Kanimizca, onun koleksiyonlarini belli bir tiire, biceme, sdyleme bicimine gore degerlendirmek;
her biri belli bir bashk altinda bir araya getirilen, anlatisal bir boyut eklenen koleksiyonlar1 bir
biitlin halinde incelemek, tiirsel olarak siniflandirmak, gosteren ve gosterilen diizleminde bir dizi
norma indirgenen sanatsal tiirlere, bicemlere ya da izleklere gore konumlandirmak olasidir.
Alexander McQueen'’in giysi tasarimlariny, her biri kendi i¢cinde bir dizi norma indirgenmis, kurala
baglanmis, tanimlanmis, geleneksellesmis kosuluna uygun olan sanatsal bicimlere (grotesk, barok,
gotik, trajik, yiice, igrenclik), kurumlasmis tiirlere ya da bicemlere goére konumlandirmak yaninda

izleksellikleri acisindan degerlendirebiliriz (tiirsellik, bicem yaninda izlekleri de kapsar).

Tirsellikten s6z edebilmenin kosullarindan birisi, su ya da bu tiiriin anlatim bi¢imi, yapilar1 vb.
yaninda izleksel bakimdan kendine 6zgii iceriginin ne oldugunu dikkate almaktir. Her sanatsal
bicim siirh sayida izlekle ve bicemle belli bir tiire aitligini bildirir. Catherine Spooner’in
vurguladig gibi, “belli bir tiire aitlik tam bir 6zdesligi zorunlu kilmaz; yalin olarak tiirle belli bir
iliskiyi var sayar” (Spooner 2006: 26). Kullanilan kimi izlekler ve motifler su ya da bu tiirii
animsatir, onun etkilerini sezdirir, anlamini s6z konusu tiire gore belli eder. Bir baska ¢alismada
A. McQueen’in giysi tasarimlarini s6z konusu su ya da bu tiire gére konumlandirirken kimi temel
izlekleri de ortaya koymaya ugrasacagiz (Koleksiyonlarin 6zgiilliiklerini kavramanin yollarindan
birisi budur). Ancak bu c¢alismada oOncelikle, metinselaskinlik iliskileri arasinda sayilan
Ustmetinsellik kavramina kosut olarak istgiysisellik kavramindan ne anlamamiz gerektigi

lizerinde duracagiz.
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A. McQueen'in giysi tasarimlarin tistgiysisellik baglaminda degerlendirirken en az iki kavrami

gozden uzak tutmamak gerekir: Birisi “avangard, digeri kavramsal moda/sanat. Kisaca deginelim:

Once bir askerlik terimi olarak kullanilan, daha sonra sanatin alanina aktarilan avangard kavrami
XIX. yluzyilin basinda ortaya cikti. Kimi iitopist diisiiniirler, toplumsal bir 6zgiirlesme baglaminda
bu kavrami kullanmaya basladilar. Ornegin, 1825 yilinda Saint-Simon, sanatci ve onun toplumda
ozgiirlestirme islevi arasinda bag kurarak sunlari séyler: “Avangard (6ncii) rolii oynayacak olan
bizleriz, yani sanat¢ilar.” Gabriel-Désiré Laverdant, Saint-Simon’dan esinlenerek su tanimlamay1
yapar. “Toplumun kendini ifade bicimi olan sanat, en ileri toplumsal egilimlerden birisidir;
oncidir, aciklayicidir. Bir sanatginin gercekten avangarda ait olup olmadigini bilmek igin
insanligin nereye yoéneldigini ve insan tiirliniin yazgisinin ne oldugunu bilmek gerekir.”

(Encyclopaedia Universalis, 2019).

Bu tanimlamalara bakilirsa, avangardin dogasinda bir dnceden haber verme diisiincesi vardir. Bizi
ilgilendiren bir diger 6zelligi sudur: Avangard sanatci, akademik sanat anlayisina karsi cikar.
Kendince yeni bir degerler dizgesi olusturur. Durmadan yenilik ve deneysellik pesinde kosar.
Yetke kavramini, oncellerin koyduklar1 kurallara siki sikiya baglanmayi reddeder. Uzlasilara
sirtin1 doner. Hatta, avangard sanat¢inin, ¢aginin 6ntinde giden kisi oldugu soylenir. Kurallarin
baskisiyla sanat yapilamayacagina, giizellifin degismeden kalmasinin olasi olmadigina inanan
avangard sanat¢1 sinirlart zorlar, hep sasirtmak ister. Bitmis bir yapit anlayisina karsi ¢ikan

avangard sanat¢1 kendi kendine yeten yapit anlayisini ise benimsemez.

Bu kisa tanimlamalardan su sonucu ¢ikarmak son derece kolaydir: Avangard, yenilik, yaraticilik,
gelecek 6ngorisi demektir. Sanatgi, tarihsel ve toplumsal bir rol aldigini diisiinerek dogay: ve
sanatin islevini degistirebilecegine inanir. Avangard sanat bir eylem sanatidir, bireysel ve
toplumsal bilinci etkilemeyi ve gelistirmeyi, herkesin algilama, soyleme, etkin olma bicimini
degistirmeyi hedefler. Avangard sanatgi, estetik ve varolussal degisim konusunda kendi
gelenegini yaratmak arayisindadir. Avangard, insan bilincinin kendini yenileme ve onu
yonlendiren kosullar1 dontiistiirme, kendi sinirlarin1 asma, imgelemi serbest birakma, kendini

keyfince gerceklestirme cabasidir.

A. McQueen, avangard tanimlamalarina uyan bir tasarimcidir. Gegmise timiiyle yiiz ¢cevirmez,
koleksiyonlar1 tarihsel, soylensel, giincel, yazinsal géndermelerle doludur. Onlari oldugu gibi
yinelemez, her defasinda kendince doniistiirerek yeniden yaratir. Jacques Derrida’dan
esinlenerek soylersek, eskiyi soker ve kendince yeniden birlestirir. Degisik gondermeler
araciliglyla koleksiyonlarina degisik izleklerle anlatisal bir boyut katar. Oyleyse kavramsal

sanattan s0z edebiliriz.

Bir diisiince sanati olarak bilinen kavramsal sanatta sanatci, iirettigi bir yapit araciligiyla bir
diistinceye 6zgiin bir bicim verir. Dolayisiyla yapittan ¢ok fikir 6ne gecer. Avangard’da oldugu gibi

burada da geleneksel sanat anlayisinin dniine gegilir. Alexander McQueen’in savundugu gortse
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kosut olarak soylersek, sanat yapit1 tiiketime yonelik, satilmak icin iiretilen bir deger nesnesidir,
anlayisi yikilmak istenir. Sanatsal bir iirtin sanatsal bilgiye hizmet etmelidir, 6yleyse kendinde bir

amag olmamalidir.

Alexander McQueen'in giysi tasarimlari gorsele seslenen birer giysi olmaktan 6teye gecerek bir
diisiince iizerine oturtulurlar. Koleksiyonlar izleyiciyi durmadan diisiinmeye zorlarlar:
“Defilelerim kiskirticiydi, nedeni ise dikkat cekme gereksinimiydi. Artik buna ihtiyacim kalmad,
ancak, insanlarin dikkatini ¢ekmek icin 20 dakikam olduguna inaniyorum. Yaptigim seyden belki
hoslanmiyorsunuz, en azindan yaptigim sey size diisiinmeye zorluyor.” A. McQueen i¢in 6nemli
olan izleyiciyi her adimda diisiinmeye zorlamaktir (dogal olarak, A. McQueen, koleksiyonlarinda
sergiledigi giysileri satmak arayisinda olmamistir. Once bir sanatgr oldugunu séylemesi ise bosuna
degildir).

Ancak sunu da eklemeliyiz: A. McQueen, giysi tasarimlarini bir sanatg¢i gibi yaptigini sdylese de
genel olarak moda, sinema, resim gibi ortiik anlamlarin yogun oldugu, s6zbilimsel ve siirsel yanin
baskin ¢iktig1 bir ugras degildir. Dolayisiyla kavramsal moda tanimina uyan tasarimlar disinda
modada s6z konusu diger sanatsal bicimlerdeki gibi anlamsal bir ¢esitlilik ve derinlik aramamak
gerekir. Clinkii ilke olarak moda, diisiindliirmekten ¢ok gorsele seslenen, daha ¢ok giizellik
kavraminin, diizanlamin 6ne ¢iktig1 bir alandir. Gilles Lipovetsky’'nin soyledigi gibi, moda gecici
olanla “estetik bir fantazi” mantigina dayanir (1987: 39). Olas1 anlamlari arasinda agirlikli olarak
ben’in estetik olarak yliceltilmesi, 6zsever bir bireysellestirme sayilabilir. Moda, bireysel bir

ozgiirlesmeye kapi aralar. Gilles Lipovetsky’nin ona yiikledigi birka¢ anlam 6ncelikle bunlardir.

Modern doénemlerde moda degisik sanatsal bicimlere gonderme yapmaktan, onlardan
esinlenmekten geri durmaz: “Ote yandan modern sanat akimlarinin Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra modanin demokratik déniisiimii lizerinde gozle goruliir etkisini nasil gérmezden geliriz?
1920’1i yillarda kadinin dogru ve diiz silueti acik ve acisal planlardan, dikey ve yatay cizgilerden,
geometrik cevre ve yatay cizgilerden olusan kiibist resmin uzamiyla dogrudan iliskilidir, Léger’in
boru bicimli evrenine, Manet ve Cézanne’in ardindan Picasso’nun, Braque’in, Matisse’in bicemsel
incelemelerine anistirma yapar. (...) Moda, modernist tasaridan dersler c¢ikardi” (Lipovetsky
1987: 91). Kimi tasarimcilarin bicemleri konusunda ise sanatsal gondermelere basvurulur: “Dior,
terzilerin Watteau’su, Balenciaga, modanin Picasso’su sayilir. Moda kreasyonu kendiliginden
sanatsal alintilara basvurur: Mondrian ya da Pop art giysiler, Yves Saint-Laurent’in Picasso
etekleri boyledir.” (Lipovetsky 1987: 96). Kimi moda tasarimcilarinin, bigemlerine bicimsel
oldugu kadar anlamsal bir derinlik katma yolu degisik sanatsal bicimlerin verilerini alintilamak,
onlara anistirma ya da gonderme yapmak olmustur. Alexander McQueen, koleksiyonlarinda

gondergeselligi estetik bir secim durumuna getirenlerdendir.

1960’1 yillardan baslayarak degisik sanatsal bicimler gibi moda da ¢ogullasir; kolajlara, bicemsel
cesitlilige oldukca fazla yer vermeye baslayan bir alan olur. Gergekten de orada imgelem

alabildigine serbestlesir. Giysilerde bigimsel bakimdan bir “anlamsal ya da gostergebilimsel
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zenginlik” (Lipovetsky 1987: 196) yaratma c¢abasina girilir. Tasarimci, durmadan ‘yenilik’
arayisinda olan bir yar1 tanr1 konumuna gelir. Moda, yeni kosullarda, kendi olanaklariyla yeni bir
dil yaratmaktan, coksesli bir gosterge durumuna gelmekten uzak degildir. Bu yeni yaklasim moda
dilini (ve oteki dilleri) belli kaliplara indirgeme, her seyi dizgelestiren, dizgelestirirken yalnizca

icsel verilerle yetinen gdstergebilimcilerin ve yapisalcilarin tutumlarindan farkhdir.

Gercekten de Ferdinand de Saussure'iin Genel Dilbilim Dersleri'ndeki varsayimlarindan ve
kavramsal verilerinden yola ¢ikan kimi gostergebilimciler moda dilini géstergebilimsel bir
goriingiide kalarak betimlemekten geri durmamislardir. Ornegin, Roland Barthes, Systéme de la
mode (Moda Dizgesi) adli ¢alismasinda, yaziya gecirilmis modanin 6zel bir dil dizgesi olarak

isleyisini betimler, bir géstergeler dizgesi olarak moda dilinin 6zgiilliiglinii belirlemeye girisir.

Moda dilini bir gostergebilimci tutumuyla irdelemeye girisen baska arastirmacilar da olmustur.
Ornegin, AJ. Greimas, doktora tezinde géstergebilim ve moda arasinda iliski kurma ¢abasinin bir
dis kirikhigr yarattigindan s6z eder (1948). R. Barthes'in girisimi bir baska dis kirikligidir:

“Modayla yolunda gitmeyen nedir? Gostergebilimle yolunda gitmeyen nedir?”

Sorunlardan birisi sudur: Modada gostergeler yazinsal alanda oldugu gibi ari simgeler degillerdir.
Bu nedenle R. Barthes, ¢alismasinda moda yerine séylemden (moda sdyleminden) soéz eder.
Dogrudan moda yerine moda iizerine kimi dergilerde yazilmis kisa yazilar ¢éziimler. Bir bagka
anlatimla, moday1 tiimiiyle yaziya indirger: “Sunu sdyleyecegim, Moda Dizgesi tiimiiyle siirsel bir
proje gibi tasarlanabilir, hicbir seyden, ya da ¢ok az seyden yola ¢ikarak, diisiinsel bir nesne
yaratmaya dayaniyor”(1981: 8). R. Barthes, bicimsel bir ¢éziimlemeye giristigi calismasinda ne
siirsellige gobnderme yapan imgelerden ne de basmakaliplarla doldurulmus gosterilenlerden s6z

eder. Moday1 kuramsal bir imgeleme indirgemekten 6teye gecmez.

Birka¢ asamadan olusacak bu c¢alismada, R. Barthes'in gostergebilimsel modelini
benimsemeyecegiz; bizim yaklasimimiz giysiyi bir gostergeler dizgesine indirgemek olmayacak.
Once, Gérard Genette’'in metinselaskinlik bashg1 altinda siniflandirdig1 distmetinsellik (burada,
tistgiysisellik, fr. architextualité ve archivestimentalité) kavramina kosut olarak iistgiysisellikten ne
anlamamiz gerektigi ilizerinde duracagiz (bir baska calismada A. McQueen’in, her birine bir
anlatisallik boyutu kattig1 kimi giysi tasarimlarini (koleksiyonlarini) kanonlasmis bigemler, tiirler,
sanatsal tarzlar karsisinda ve kimi izleklere gére konumlandiracagiz. iligkiler bir yapitla bagka bir
yapit arasinda gosteren ve gosterilen diizlemlerinde kurulabilecegi icin koleksiyonlarin giysisellik
boyutlarinin 6tesinde agirlikli olarak tiirselliklerine (cagristirdiklar1 sanatsal tiirlere ve
bicemlere), G. Genette'in adlandirmasiyla, (istgiysisellik boyutlarina yonelik belirlemeler

yapacagiz.

Calismanin bashigina gelince : Roland Barthes, le Systéme de la Mode (Moda Dizgesi) adl kitapta,
Saussure’iin dil/soz ayrimina kosut bir bigcimde, kostiim (fr. costume) ve giysi (fr. vétement)

arasinda bir ayrim yapar. Giysi (dolayisiyla, giyinmek), “kostiimiin yapisal, kurumsal bicimidir
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(dile karsilik gelir)”. Kostlim, bir yere, lilkeye, doneme, kosula vb. 6zgii giysi demektir, istenildigi
gibi tasarlanabilir, istenilen par¢alardan olusturulabilir, bir topluma, bolgeye, yere, dine, kuruma
vb. aitligin simgesi olabilir. Bireysel olandan bagimsiz, kurumsal oldugu kadar toplumsal bir

gercekliktir.

Sozliik tanimina gore giysi, bedeni 6rtmeye yarayan, giyinme edimini olusturan tiim pargalarin
toplamina verilen addir. Roland Barthes’in tanimlamalarina kosut olarak sdylersek, kostiimiin
yapisal, kurumsal bicimi olan kostliim, bireyden bagimsiz, kurumsal, toplumsal bir gergeklige
iliskinken giysi, genel bir kurum olarak, bireyin kendini belli bir gortiniime soktugu “biricik
gercekliktir” (Calefato 2004 :8). Giysi, psikolojik ya da morfolojik (bicimbilimsel) sorgulamalara
acik olsa da, R. Barthes'in soyledigi gibi, tarihsel ya da toplumsal arastirmalara gergekten konu

olacak olan daha ¢ok kostiimdiir.

Giysi ve kostiim arasindaki ayrim Saussure’iin toplumsal, tizerinde uzlasilmis bir kurum olan dil

ve dilin belli bir zamanda ve uzamdaki 6zel kullanimi olan séz arasinda yaptig1 ayrima benzer.

Giyinme (fr. habillement) edimi giysi ve kostiimiin i¢ i¢eligine bagh oldugundan genel bir edime

karsilik gelir. Her giyinme bir s6z islemi gerceklestirmektir.

Moda ise giysilerin, tanimlanmis, belli bir doneme karsilik gelen karakteristik 6zelligidir. O

0zellige uyan bir model moda sayilir.

Roland Barthes, moday1 kostiim olgusu icerisinde konumladirir, ancak giysi ve kostliim arasinda
bir alisveris oldugundan séz etmekten geri durmaz. Ornegin haute couture, geleneksel bir
kostlimden biricik bir giysi yaratabilir. Kisacasi, bireyle toplum arasinda bag kuran giysi toplumsal
bir uzlasiya; giyinme, bir edime ve kostiim, bir sézceye (s6zce duragandir) karsilik gelir. Moda ise
(degiskendir ve metaforlasabilir, 6rnegin diinyanin diizensizligini bir metaforu olabilir) bir dizi

ozelligin temsil edildigi bir doneme, biitiine (koleksiyona) gonderme yapar.

Bu tanimlamalara gére Moda ve Metinlerarasilik genel bashigi altinda konumlandirdigimiz Metinsel
Tiirsellik ve Moda ile aslinda modanin (6zellikle kavramsal modanin) dénemsel olarak géze carpan
bir o6zelliginin baska séylemlerden alinti yapmak oldugunu imliyoruz. Modanin sdylemsel
uclarindan birisinin metinlerarasilik (moda da degisik sanatsal bigcimlerden, dénemlerden,
tarzlardan vb. alint1 yapmak, onlar1 yinelemek bilinen bir 6zelliktir) oldugu varsayimlarimizdan
birisidir. Boyle bir adlandirma ile bir tasarimcinin (burada, Alexander McQueen), kostiimiin
yapisal, kurumsal bir biciminden yola ¢ikarak yarattigi giysilerin dil diizleminde
konumlandirilabilecegini ileri slirtiyoruz (bir kez daha animsatalim ki dil gibi metin de bir

gostergeler dizgesidir savi yapisalcilarin/goéstergebilimcilerin paylastiklari ortak bir savdir).

Ustgiysisellik alt-bashig1 ile vurgularimizdan birisi sudur: Yazinsalin alaninda kullanilan
metinlerarasilik yalnizca bir ¢dziimleme modeli degil, ayn1 zamanda metinsel bir etki ve

bilesendir. Bu tanimlamaya yaslanarak, A. McQueen'in giysi tasarimlarini hem metinlerarasi
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¢oziimleme modelinin verilerini kullanarak irdelemek hem de onun giysi tasarim estetiginin
odaginda biiylik oOlciide metinlerarasi/giysilerarasi/gostergelerarast bir tutum oldugunu
gostermek olasidir. Bunlara ek olarak, A. McQueen’in tasarimlarinda birer izlek olarak giindeme
gelen kullanimlar: belli bir tiir, tarz, bicem, izlek altinda dbeklendirebilir ve kimi anlamlarini
belirleyebiliriz. Oyleyse béyle bir calismada (ve siirecek calismalarda) amacimiz onun kimi
koleksiyonlarinin bigimsel, bicemsel, iceriksel, izleksel, anlatisal boyutlarini dikkate alarak
tirsellikleri bakimindan tanimlamak, bdoylelikle bir istgiysisellik kategorisi icerisinde

konumlandirmaktir.

Bunu yaparken, degisik sanatsal bicimlerdeki metinlerarasilik/gostergelerarasilik olgularini
belirlemek amaciyla kullandigimiz yazinbilimin verilerini, dolayisiyla kavramsal alanina iliskin
terimleri burada kullanarak bir yazinbilimci goziiyle modadaki alisveris siirecine yonelik kimi
kuramsal tanimlamalar yapmaktan geri durmayacagiz. Yine bir yazinbilimci goziiyle
gostergelerarasilifa iliskin uygulamalar yaninda iistmetinsellikten tiiretilen listgiysisellige uyan
saptamalar yapacagiz. Kuskusuz burada amacimiz belli bir alanin (moda) icerigiyle oynamak

degildir; onun tzerinde farkl bir alg1 yaratmaktir.

Sinema ve Metinlerarasilik adli calismada yazdiklarimizi burada modaya uyarlayarak yineleyelim:
“Ayn1 nesneye (burada moda) alisilmisin disinda, baska bir agidan bakmak onu anlamsal olarak
yenilemeye, farkl bir bicimde algilamaya ve algilatmaya olanak saglar. Bu ¢alismada, modaya bir
yazinbilimcinin goziiyle, anlatibilimin yontemsel verilerinden yararlanarak bakildiginda, alandan
olanlarin (moda tasarimcilari) ve olmayanlarin karsisina hem yeni bir dil ¢ikarilmis olur hem de
ayni nesnenin (su ya da bu giysi) anlamsal bakimdan c¢ogullasmasina olanak saglanir.
Disiplinlerarasiligin en temel getirisi budur. Disiplinlerarasi bakis, “gé¢ebe kavramlar” (burada
degisik disiplinlere uyarlanabilen metinlerarasi kavramlar) olarak adlandirilan bir dizi kavram
lizerinden gidilerek ve alisilmis kaliplarin disina ¢ikilarak, bir imgenin, bir gériintiiniin, bir izlegin,
bir durumun vb. degisik bakis agilariyla zenginligini, dolayisiyla karmasikligini ortaya koymay1
hedefler. Bu c¢alismada, “giysilerarasi/gostergelerarast etkilesimler ve aktarimlardan” soz
ederken, yazin diliyle moda dilini bulusturarak ayni zamanda “yeni” bir dil yaratma arayisinda
olduk. En az iki disiplin arasinda kurdugumuz gdstergelerarasi boyuta iki ayr1 dil bi¢cimi arasinda
kurdugumuz ikinci bir dillerarasi/gostergelerarasi boyut ekledik. Tiim gercekligin karmasik

yapisini ¢ozme yolunda atilmasi gereken adimlardan birisi bu degil midir?” (Aktulum 2018: 18)

Kisacasi; bigimsel, bicemsel ve igeriksel olarak ortak, benzer, ayirici 6zellikler ve belirgin kurallar
iceren, bir yapiti siniflandirmaya yarayan basmakaliplasmis 6zellikleriyle alicinin beklenti ufkuna
yanit veren, bir uzlasi ve yazi modeli olarak isleyen tiir dizgesi bir yanmetinsellik goriingiisiinde,
alia ve verici arasinda ilk etkilesimi baslatan bir asamadir. Bir 6beklendirme diistincesi kapsar.
Thomas Lepeltier'nin soyledigi gibi, kiiltiirel pratiklerin belirsiz yigini icerisinde bir diizene koyma

islevi goriir (1999).
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Wolfgang Iser’in bir edebiyat metninin ¢6ziimii konusunda o6nerdigi su yaklasimi siklikla
yinelenmektedir: Iser'e gore bir edebiyat yapitinin anlami metnin iginde hazir bir sekilde
bulunmaz, metindeki bazi ipuglarina gére okur tarafindan okuma stiresinde yavas yavas kurulur.
(...) Oysa Alimlama Estetigine gore anlam, sanildig1 gibi, metinde olusmus ve biitiinlesmis bir
sekilde yatmaz, yalniz giicil halde vardir ve ancak okur tarafindan alimlandigi siire¢ icinde
somutlasir ve biitiinlesir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazinsal metnin: Yazarin yarattigi metin ve
okurun yaptig1 somutlama. (...) [ser’e gére metinde yazar her seyi sdyleyemez ve ister istemez bir
takim yerlerin doldurulmasi okura diiser. Yazarin okura biraktigi bu bosluklara “bos alan” ya da
“belirsizlikler” diyoruz (Moran 2004: 241).

Oyleyse, bu tanimlamalara kosut olarak Alexander McQueen'in koleksiyonlarini, cagristirdiklari
kimi tiirlere ya da bicemlere gore 6beklendirip degerlendirebiliriz. Bir bagka anlatimla, W. Iser’in
Onerisini goz 6niinde bulundurarak birkag¢ dakikalik bir siire icinde sergilenen giysi tasarimlarini
bicimsel ya da bicemsel ¢agrisimlar: bakiminda bir iistgiysisellik bashig1 altinda konumlandirmaya;
giysilerin potansiyel anlamini kavramaya; tasarimcinin acgik¢a sdylemekten kac¢indigr gizli

anlamlari, anlamsal kacamaklari, bos alanlari, belirsizlikleri belli 6lciide doldurup giderebiliriz.

Bu calismada oncelikle iistgiysisellik sorunsali tlizerinde odaklanacagiz. Gerek¢emizi T.
Todorov’dan bir alint1 yaparak bildirelim: Her cagin kendi tiirler dizgesi vardir, bu dizge egemen
ideolojiyle iliskilidir. Bir toplum kendi ideolojisine oldukca yakin duran edimleri secerek
diizgiilestirir; bu nedenle bir toplumdaki kimi tiirlerin var olmasi, bir baska toplumda olmamasi bu

ideolojinin bir disa vurumudur. (Todorov 1994: 4)

Roland Barthes, Systéme de la Mode'u 1967 yilinda, 6grencisi Julia Kristeva’nin heniiz
metinlerarasilik konusunda kuramsal tanimlamalar yapmadigi, Mihail Bahtin’in calismalarinin ise
Fransa’da heniiz ¢ok iyi bilinmedigi bir donemde yazdi. Dolayisiyla, calismasinda, biraz 6nce
animsattigimiz gibi, modanin géndergeselligi boyutuna sdyle bir deginmekle yetindi. Ancak, M.
Bahtin’in séylesimcilik kuramindan esinlenen Julia Kristeva’'nin girisimleriyle, verileri glinlimiizde
sanatin degisik bicimlerinde kullanilan ve gostergebilimsel sorgulamalarin bir pargasi olarak
lizerinde durulan metinlerarasi yaklasim hem bir ¢éziimleme bicimi hem de ele alinan sanatsal
tiirtin yazinsalliginin bir 6lciitii olarak benimsendi. Yapisalcilifin ve gostergebilimin dayattigi
kapali yapit anlayis1 metinlerarasilikla yerini acik yapit anlayisina birakmaya basladi. S6z konusu
yaklasimin verileri degisik sanatsal bicimlerin (resim, miizik, sinema) sdylemsel diizeyde
¢oziimlemeleri konusunda kullanildi, kimileri, az da olsa, ayni1 verileri modanin alanina tasidi. Bu
konuda ilk girisimi Thomas F. Broden, le Tissu comme texte: lintertextualité de la mode
vestimentaire (Metin olarak kumas: giysi modasinin metinlerarasiligl) adl yazisiyla baslatti.
Simdi, R. Barthes’'in tanimlamalarini g6z ardi etmeden metinlerarasiik kavramini
modayla/giysiyle ilgisi icerisinde kisaca konumlandirmaya ¢alisalim (burada moda ve

metinlerarasilik konusunu tiim yonleriyle ve derinlemesine ele almak ugrasinda olmayacagiz.)
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“Herkesin nesneleri gordiigii yerde gostergebilimcinin gordugii gostergelerdir” diyen Umberto
Eco’nun tanimlamasina gore, bir bildiri aktarmak eregi olan her giysi istemli bir gostergedir. Moda
giysileri belli bir toplumsal tutumu oldugu kadar bir kimligi (taracimcinin kimligi) aciga vururlar.

Dolayisiyla, moda ve iletisim i¢ icedir. R. Barthes icin giysi iletisim nesnelerinden birisidir:

“Giysi, yiyecek, jestler, tutumlar, konusma (...) gibi iletisim nesnelerinden birisidir (...). Bu nesneler
(.-.) benim i¢in kendimi tanima olasiligini temsil ederler (...) ayrica diistinsel bir varolusa sahiptirler

ve bicimsel araclarla dizgeli bir ¢coziimlemeye olanak saglarlar.”
Systéme de la Mode, giysi dilini “bicimsel araglarla dizgeli bir ¢éziimleme” ¢abasinin irtinidiir.

U. Eco ve R. Barthes’in dngoriisiine kosut olarak, kimi tasarimcilar belli bir bildiri vermek eregiyle
tasarimlarini birer gostergeye dontstiiriirler. A. McQueen bunlardan birisidir. Koleksiyonlar1 hem
oznelligin izlerini tasir hem de onlarda ortak kiiltiiriin izlerine yer verilir, degisik sanatsal
bicimlerden alintilar yapilir. Genel olarak bakildiginda, 6nceki ya da yeni, gilincel sanatsal
unsurlar1 dontstiirerek dizgenin bir parcasi yapmak yalnizca A. McQueen'in tasarimlarinin degil,
genel olarak ozellikle cagdas modanin goéze ¢arpan bir 6zelligidir. Hatta Jacques Derrida’nin
tanimladig1 bicimiyle yapisékiim (fr. déconstruction) kavrami bir metinlerarasilik goriingiisiiyle
iliskilenerek modanin alaninda kullanilir, dekonstriiksiyonist tasartm baghgl altinda giysiler
tasarlanir. Bu tiirden giysilerin dogasinda bir yenidendéntistiirme, dolayisiyla bir metinlerarasilik

diistincesi bulunur:

“Yapisékiimciiler, metin kendi 6tesinde bir seye gondermede bulunuyorsa eger, bu géndermenin 6nii
sonu baska bir metine génderme olacagini séyleme egilimindedirler. Tipki gdstergelerin baska

gostergelere géndermesi gibi, metinler de baska metinlere génderirler. Yapisékiimciiler belli bir

kesisme noktasini imleyen, durmaksizin genisleyen béylesi bir agi metinlerarasindalik diye
adlandirirlar. Metne iliskin yorumlarin siirekli cogalmast séz konusudur burada. Ustelik hicbir

yorum kendisinin en son ve dogru yorum oldugu savinda bulunamaz." (Sarup 2004: 81)

Jacques Derrida’nin o6nciiliigiinii yaptigi yapisokiim/yapisokiimciiliik bir ¢dziimleme yontemi
olarak bir metinde tek bir anlamin bulundugu savini reddederken Saussure’iin Genel Dilbilim
Dersleri'nde ileri siirdiigii kimi goriislere karsi ¢cikar. “Gosterenler ile gosterilenlerin siirekli olarak
yeni Dbirlesimler icerisinde bulunduklarina”, “gostergenin baska bir gostergeye yol
actigina/gonderdigine” ya da “gOsterenlerin gosterilenler icerisinde karsilik olarak
doniistiiklerini”, kisacasi “anlamin siirekli olarak bir gosterenler zinciri boyunca devindigini” ileri
strerken son asamada metnin baska bir metne gonderme yaptig1 goriisiinii 6ne c¢ikarir. “Gosterge
her zaman bagka bir gostergeye yol acar/gonderir” ya da “her gostergede, gostergenin kendisi
olmak icin disladig1 baska sozciiklerin yani sira daha 6nce ge¢mis olan sézciiklerin izleri de
bulunur”, “anlam baglamdan baglama gectiginde asla ayni1 kalmaz” vb. tanimlamalar bu goriise
somutluk katar. S6z konusu bu ve benzer tanimlamalar metinlerarasiligin dogasindaki bulunan

temel ilkeleri bir ¢irpida 6zetler: Metinlerarasilik baska bir metinden alintilanan unsurlarin,
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unsurlardan izlerin yeni bir baglamda anlamsal ve bicimsel olarak doniistiiriilmesi, dolayisiyla
yeni anlam olasiliklarinin yaratilmasidir. Metinlerarasiligi anlamsal ¢okseslilige yol a¢an elverisli
bir uygulama olarak goéren yapisokiim su ya da bu nesnenin anlamin her dénemde oldugu gibi
yinelenmedigini, yenilendigini, anlam {iretiminin devingen bir siire¢ oldugunu savlar. Eski
anlamlar1 yikmaz, yeni kosullarda, yeni bir baglamda yeniden degerlendirir. Yapisokiimciilerin
kisaca animsattigimiz s6z konusu yaklasimlarinin verileri degisik sanatsal bigimler disinda
neredeyse her alanda kullanilarak siradanlasir. Daha ¢ok dil ya da metin disinda moda, yapisékiim
kavramindan esinlenen alanlardan birisidir. Yapisokiim kavraminin modaya aktarimini inceleyen
cok sayida calisma yapilmistir. Bunlar arasinda daha ¢ok ingilizce kaleme alinmis su birkag
calismayi sayabiliriz: Flavia Loscialpo, “Fashion and Philosophical Deconstruction: a Fashion In-
Deconstruction”; Alison Gill, “Deconstruction Fashion: The Making of Unfinished, Decomposing
and Reassembled Clothes”; Agata Zborowska, “Deconstruction in contemporary fashion design:
Analysis and critique”; Francesca Granata, “Deconstruction Fashion: Carnival and the Grotesque”;
Gizem Kiziltunali, “New Frameworks in Deconstructivist Fashion: Its Categorization in Three
Waves, Application of the Notions of Plasticity, De-design and the Inclusion of Bora Aksu and
Hussein Chalayan as the Third Wave Turkish Deconstructivist Designers”. Bu ¢alismalara Birsen
Cileroglu ve Mine Balci'nin Dekonstriiksiyon Kavramsalinda Moda Tasarimi adli yazilarini
ekleyebiliriz. Burada yapisokiimiin modadaki karsiligini, “dekonstriiksiyonist moda” olarak
adlandirilan giysi tarzinin temel Ozelliklerini uzun uzadiya irdelemeden (bu calismalara
gonderiyoruz), daha ¢ok metinlerarasi boyuta, 6zellikle yenidendontstiirme yoéntemine iliskin
kimi belirlemeler yapmakla yetinecegiz. S6z konusu ¢alismalarda metinlerarasiliga baslanan kimi

saptamalar1 animsatmaktan geri durmayacagiz.

Ornegin, Flavia Loscialpo’nin yazisinda éne ¢ikardigi varsayimda yapisokiim kavrami iizerine
oturtulmus bir giysi tasariminin M. Bahtin'in séylesimsellik kavramina kosut iiretildigi, ge¢cmisten
beslendigi, ge¢miste iiretilen 6nceki bir iirinin bir doniistiirimii olduguna vurgu yapilir:
“Derrida'nin yapisokiimiinde oldugu gibi, yapisokiim yoluyla bir eserin olusturulmasi, kapal bir
bicimde moda ile ilgili varsayimlarimizla ilgili sorular1 ortaya ¢ikariyor, tarih disinda, fikirlerin,
eski kavramlarin yani sira tezahiirlerin ve temsillerin sokiilerek yinelenip yeniden
yorumlanabilecegi nesnel bir bakis acis1 olmadigini gésteriyor. Gegmisle olan bu siirekli soylesi,
tasarimcilarin yapisokiim uygulamalarini yeni goriiniimlere yol almalarina olanak saglyor.”
(Loscialpo 2011). “Dekonstriiktivist tasarim” anlayisina gore, her giysi onceki, eski bir giysiye
gonderme yapar, onlar1 disiinsel ve kavramsal olarak doniistiirerek yineler, yeni bir yapi/bicim
ortaya cikarir. Bu siire¢ tiimiiyle metinlerarasilikla bulusur. G. Kiziltunali’'nin, ¢alismasinda yer
verdigi bir sdyleside metinlerarasiligin Maison Martin Margiela’nin tasarimlarda egemen bir

estetik 6zellik olduguna vurgu yapilir:
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“- Metinlerarasilik yaratilarinizda nasil bir rol oynuyor?

- Metinlerarasilik, Maison Martin Margiela'nin anahtaridir, ¢iinkii 'Replica’ parcalarimizla var olan
yaratimlari siirekli olarak yeniden yorumlayip yeniden yaratiyoruz. Her mevsim, bir¢ok ilham
verici model parga aliyoruz ve kodlarimizi uygun olarak Maison'un diinyasinda yeniden
tasarliyoruz. Tarih boyunca, moda gelisti ve bir 6nceki donemin kiiltiirel ve politik olaylarina
uyarlanarak bigimler gelisti. Bu sanatin reaktif dogasi, Maison Martin Margiela'nin tasarima

yaklasimi i¢in esastir.” (Kiziltunal1 2017: 407)

S6z konusu sdyleside metinlerarasiligin goze carpan birka¢ 6zelligi agikga vurgulanmistir:
Metinlerarasilik bir yenidenyorum ya da yenidenyaratim’dir. Replica, dogasinda metinlerarasiligin
uclarindan birisi olan bir taklit diisiincesi icerir. Esinlenme, belli bir diizgii icerisinde eskiyi
yenidenyaratma, yenidenkurgulama metinlerarasi bir yaklasimin bilinen uygulamalaridir. Ayrica,
alic1 agisindan baglamin degistikce bicimlerin de degistigi, dolayisiyla eskinin yeni bir baglamda
(kiiltiirel, siyasal vb. kosullar degistikce) bicimsel oldugu kadar anlamsal olarak dontistigi
diisiincesi 6ne ¢ikarihr. Onceki dénemden tiimiiyle kopulmaz, énceki dénem yeniden yaratilir.
Boylelikle eski ve yeni arasinda bir etkilesim yaratilir. Eskiyi siirdiirme diisiincesine bagh kalinir

ancak eskinin yeni anlam olasiliklarina kapi araladigi diisiincesine vurgu yapilir.

Sunu da belirtelim, bilindigi gibi, her ne kadar metinlerarasiik kavrami 1960’1 yillarda
Kristeva’'nin bir metin kurami baglaminda ortaya attig1 bir kavram olduysa da 6zellikle 1980°1li
yillarda R. Barthes, ardindan Gérard Genette’in Palimpsestes’teki tanimlamalariyla alabildigine
yayginlagsmistir. Bu yillar Yamamoto ve Kawakubo ile baslayan Martin Margiela ile siiren, modada
yeni egilimlerin, tasarimlarin, anlamlarin arandigi, geleneksel metin tanimlamalarinda oldugu gibi
giysi tasariminda da geleneksel yaklasimlarin bir yana birakildig, bellek sorunu iizerinden eskiyle
yeninin tartismaya acildigi, bitmislik/kapalilik diisiincesinin karsisina aciklik diisiincesinin
getirildigi bir donemdir. Yapisokiimcii tasarim anlayisi, metinlerarasiliktaki gibi, bir agiklik,

bitmemiglik, stirerlilik estetigine kapi aralar.

Peki, yaklasimin en belirgin yontemi nedir? Metinlerarasilik yaninda onunla neredeyse esdegerde
kullanilan, kanimizca metinlerarasilikta yenidenyazma uygulamasina karsilik gelen
yenidendénlistiirme/yenidendéntistiim moda baglaminda akla hemen gelen yontemlerden birisidir.
Alison Gill de anilan yazisinin satir aralarinda Martin Margiela’nin metinlerarasi tasarim teknigine
anistirma yaparken bu kavrami (ve onunla esdeger olan kimi baska kavramlari, 6rnegin
récupération) kullanir.? Simdi, sinirhi da olsa gostergebilimsel bir yaklasim benimseyerek, bu

kavramla ilgili genel bir tanimlama yapalim.2

Metinleraras1 yontemler arasinda sayillan yenidenyazma kullanimina karsilik gelen
yenidendénlistiirme (fr. recyclage) islemine giysi tasarimi konusunda siklikla rastlanmaktadir
(animsattigimiz gibi, dekonstriiktivist tasarim bu yonteme dayanir). Ancak sunu unutmamak

gerekir: Dontistlriilen yalnizca eski giysiler degildir, 6nceki kiltiirel unsurlar giiniin kosullarina
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uygun olarak yinelenebilirler ya da onlara géndermeler, anistirmalar yapilabilir. Toplumsal ve
kiilttirel bir stirecin pargasi olarak goriilebilecek yeniden doniistiirme araciliiyla énceki bir unsur
belli (yeni) bir dizge icerisinde giincellenir. Oyleyse béyle bir isleyis her defasinda
metinlerarasilikla bulusur. Metinlerarasi her kullanimin bilinen islevi eskiyi yeniye tasimak,
“yasama dondiirmek”, eskiyi unutulmaktan kurtarmaktir (miizelesmenin oOniine gecmenin
yollarindan birisi budur). Onceki giysiler alintilanirken ya da degisik sanatsal bicimlerden
unsurlar odiin¢lenirken benzer bir islem gerceklestirilir: “Yenidendéntstiirme zamansal bir
odaktan kopustur, bir yer degistirmedir; nesne yeni bir seye yonelerek gdsterge durumuna gelir”
(Pagliani 2014: 2). S6z konusu yontemde, yalnizca zamansal degil, uzamsal bir kopus da so6z
konusudur. Baska alanlardan, baska kiiltiirlerden kimi 6zellikler, kesitler, parcalar vb. alintilanir,
yeni bir biitiin icerisinde yeniden bir araya getirilir, boylelikle ayri bir dizge olusturulur. Yenilik
diisiincesi yeni bir sdzceleme durumu yaratilarak telkin edilir. Dogal olarak bir nesne, unsur
alintilanarak yeniden-s6zcelenirken ona yeni bir deger ytklenir, baska bir baglamda yeniden
anlamlandirilir. Yenidendoniistiirme, énceden iiretilmis olani baska tiirlii yeniden liretmek, yeni
bir anlam yaratmak, onunla yeni bir bildiri vermektir, yasamin son noktasina varan nesneye yeni

bir “yasam” sunmaktir.

Yenidendoniistiirmenin degisik bicimleri vardir. E. Van Essche, genel olarak sanatin alaninda ti¢
tiir dontistirme oldugundan s6z eder (2009: 34). Birincisi, gerecin, atik malzemenin
yenidendoniistiiriillmesidir. Ondan ayni degerde baska bir {iriin ortaya ¢ikarilir. Hatta bazen daha
ist diizeyde tiriin elde edilir. Kimi zaman da tersi olur: Yenidendoniistiirme asamasinda asil iirtin
kokensel degerini yitirir. Sanatin alaninda ilk segenek gecerlidir. Eski {riin
yenidendonitstiiriilirken onceki degerinden ayri, yeni bir deger kazanir. Nesnenin onceki
goriinimii oldugu gibi kalsa da ona yeni, art1 bir deger, islev yiiklenir. Eski bir giysi, kumas,
goriintli yeni baglamda degisik bir anlamla donatilir. Sanatin aracilifiyla malzeme, gerec¢ her

defasinda siirsel bir déntisiime ugratilir.

ikinci kategoride, dogrudan dogruya sanatin alanindan yapilan alintilar yer alir. Moda baglaminda
soz konusu pratik, sinemada remake, miizikte ise sampling3 kullanimina benzer. Tiiketim
toplumunun en bilinen aliskanliklarindan birisi sudur: Eski {liriinleri yenidendoéniistiirerek para

kazanmak. Bu amagla, eski bicemleri, ayrisik unsurlari i¢ ice sokmaktan geri durulmaz.

Ugiincii kategoride yer alan yenidendoniistirme biciminde bir yapiti ya da sanatsal bir
uygulamaya yon veren bir konsepti yinelemek, yeniden kullanmak s6z konusudur. Bir sanatgi
onceki bir sanatcinin yapitini, konseptini dontistiirerek bir bakima ona son bicimini vermek,
anlamsal bakimdan tamamlamak ister. Boylelikle eski ve yeni yapit arasinda bir siirerlilik
diisiincesi yaratihp bag kurulmaya cahsilir. Onceki bir sanatciya, tasarimciya “saygisini
bildirmek”, “onu anmak” vb. islemlere bu amagla siklikla basvurulur. Sézceleme o6zneleri

arasindaki ayrima vurgu yapilarak ondan alint1 yapildigi bildirilir.
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E. Van Essche’nin kategorilestirdigi yenidendoniistiirme, kisacasi, bir degerin bir alandan baska
bir alana tasinmasi olarak anlasilir. Boyle bir uygulamada dizgelerarasi (6rnegin, sanatsal bir
dizge ile kiiltiirel bir dizge arasinda) bir gecis s6z konusudur. Kiltiirel dizge aciktir ve siirekli

olarak evrilir.

Toplumsal ve kiltlrel dizgeler arasindaki gecis olaylart1 moda alaninda yogundur. Kimi
tasarimcilar, degisik sanatsal bicimlerden (6zellikte resmin alanindan) ¢ok sayida ayrisik unsuru
alintilamaktan, onlar1 yenidenyazmaktan geri durmazlar. Peki, alintilanan nedir? Nasil
alintilanmaktadir? Burada, resim sanatindan yapilan igerik yaninda resimsel igerigin nasil
alintilandig1 iizerinde kisaca duracagiz. Once, yenidendoéniistirme isleminde ¢ikarilacak

sonuglarin dékiimiinii kisaca yapalim:

Toplumsal ve kiltiirel bir olgu olarak yenidendoniistiirmenin ilk 6zelligi diinyayt yeniden
adlandirmak olarak 6zetlenebilir. Onun aracilifiyla, gergeklikten bir unsur asil anlamindan ayr1
bir anlamda yeni bir baglamda yinelenir. Moda, baska alanlardan alintiladigi unsurlar
doniistiirerek anlami yenileme stirecine katilir. Eski unsurlar1 yeni birlesim diizenleri icerisinde
bulustururken, ayni yerdeslik iizerinden benzer izleklerin g¢esitlemelerini yaratmaya olanak

saglar. Her doniisiim anlamsal degisimi de beraberinde getirir ve yeni bir alici kitlesine yonelir.

Kuskusuz yenidendoniistiirilen her nesne gosteren oldugu kadar gosterilen diizleminde de
degisiklige ugrar, boylelikle her defasinda yeni bir islevle donatilir. Yeni baglam yeni anlam

demektir.

Eski unsurlar1 yeniden kullanmak ¢izgisel bir zaman anlayisini ¢evrimsel bir zaman anlayisina
dontistiirmektir. C. Lévi-Strauss’un tanimladig1 bicimiyle, yaptakg¢ilik yeni bir zamansal boyuta
kap1 aralar. Ayni nesne iizerinde yeniden islem yapilarak her defasinda ortaya yeni bir iriin
cikarilir ya da eski iirtin konusundaki yerlesik alg1 degistirilerek alisilmisin disinda bir algi
yaratilir. Sanki zamani durdurmak, ona yeni bir boyut katmak s6z konusudur. Siirekli
dontistiirmeye elverisli bir nesnenin eski anlamini bulmak degil, yenilemek arayisina ¢ikilir. Bu

siireg, bir metinlerarasilik siirecine uygundur.

Su noktayr bir kez daha animsatarak konumuzu sirdiirelim: Saussure’iin Genel Dilbilim
Derslerindeki kavramsal kategorilestirmelerden yararlanan anlatibilimciler (J. Kristeva, R.
Barthes, G. Genette) yazinsalin alaninda kalarak, yenidendoniistiirme kavrami yerine
metinlerarasilik kavramini 6nermislerdir (buna daha sonra gdstergelerarasilik kavrami eklenir).
Bu iki kavram 1980°li yillardan baslayip giiniimiize gelinceye degin hem yazinsalligin bir 6él¢iitii
olarak sayilmis, hem de bir ¢6zlimleme yontemi olarak benimsenmistir. Metinlerarasiligin verileri
sanatin degisik alanlarina aktarilarak su ya da bu yapitin sdylesimsel, cokseslilik (M. Bahtin’in
tanimladig1 bicimiyle) 6zelligini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir. Yaklasimin verileri degisik

sanatsal bi¢cimlere uyarlanarak s6z konusu su ya da bu nesne konusundaki klasiklesmis algi
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yenilenmistir. Kuramsal diizlemde metinlerarasiligin kimi verilerini moda alanina uyarlama

denemesine ilk kez Thomas F. Broden girismistir.

Thomas F. Broden le Tissu comme texte: l'intertextualité de la mode vestimentaire (Metin olarak
kumas: giysi modasinin metinlerarasilig1) adli yazisinda, pek ¢ok kuramc gibi, metni, metafor
olarak bir drgii, kumags* biciminde tanimlayan Roland Barthes’tan ayr1 olarak, simgesel bir kiiltiirel
nesne saylilan giysiden bir metinlerarasilik goriinglisiinde s6z eder. Metinlerarasilik kavramini
giysinin alanina uyarlayan Thomas F. Broden, metin yerine giysiyi koyarak, énceki bir giysinin
(Genette'in  s6z dagarina uygun olarak soylersek, alt-giysi; génderge-giysi) nasil
dontstiirildiigin, taklit edildigini, uyarlandigini géstermeye calisir. Popiiler kiiltiirden segctigi
orneklerle moda tasarimcilarinin (6rnegin Chanel ya da Dior’'un) tasarimlarindaki kimi kiltiirel
gondermeleri inceler. Gerekecesini hakli c¢ikaracak diisiinceyi Bouchot’dan yaptigi bir alint1
lizerinden yineler: Taklit yetilerimizin temel bir olgusu olan moda - herhalde Darwin bir maymunun
bize yiizyillardir aktardigi seyden séz ederdi - seckin bir kopya yapittir (Broden 2008: 389).

Modanin dogasina ickin 6zelliklerden birisinin alint1 oldugunu bu bigcimde hemen bastan 6zetler.

Th. F. Broden, M. Bahtin'in sdylesimsellik, ]. Kristeva, ve R. Barthes’in metinlerarasilik kavramindan
yola ¢ikarak giysilerarasilik (fr. intervestimentalité) kavramini onerir. Metni bir kumas olarak
tanimlayan R. Barthes yaninda J. Ricardou’nun tanimlamalarinda ilgisini ¢eken drgii metaforudur:
Metin, kumas gibi bir 6rgtudiir. Boylelikle, Th. F. Broden, hemen basindan metin ve kumas
arasindaki ilgiye dikkat ¢ceker. Bu konuda bilinen tanimlamalari giysinin alanina aktarir. Popiiler
kiiltlir yaninda giincel moda tasarimlarinda metinlerarasilifin olas1 kimi izlerini siirer.
Metinlerarasiik ve moda arasindaki iliskiler konusunda o©ne siirdiigii varsayimlar
metinlerarasihgin dogasina uygun varsayimlardir. Ornegin, moda bir taklit iligkisi iizerinde
kurgulanir, bir giysi 6zellikle yeni donem tasarimlarinda oldugu gibi baska bir giysinin iizerine

oturtulur.

Satmaya dontk giysileri bir dizi patronlar, kaliplar izerinden lretmek taklidin asamalarindan
birisidir. Modelden yola ¢ikarak giysi liretmek bilinen bir uygulamadir. Bir model dogrudan taklit

edilmese de esinlenme, goze carpan bir diger uygulama olarak bilinmektedir.

Bir giysinin bi¢cimi yaninda bicemini taklit etmek islemine moda alaninda siklikla rastlanmaktadir.
Kilik degistirmek, maskeli balolarda, halk eglencelerinde su ya da bu sanat¢inin goriiniimiine
biiriinmek, sa¢ bicimini yinelemek, onun tarzinda giyinmek ya da ona 6ykiinmek vb. uygulamalar,

giyinmek ediminin gerisindeki taklit olgusunu elen veren kimi ipuglaridir.

XIX. yiizyilda, Fransa'da sahnede sergilenen kostiimlerden cokca esinlenilmistir. Ornegin, 1830
tarihli bir moda dergisinde kadin okurlara, o giinlerde olduk¢ca basari elde etmis Marino Faliero’nun
kadin kahramaninin giydigi giysiden uyarlanan bir giysi armagan edilmistir (Broden 2008: 402).
Giysilerin kesimi, renkleri, cizgileri, boylari, dekolteleri, kumas desenleri vd. neredeyse aynidir.

Bir sanatcinin giysini taklit etmek yalnizca yalin bir taklit islemiyle sinirli degildir. Marino
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Faliero'nun giysilerinin taklit edilmesi Restorasyon déneminde olduk¢a yaygin olan romantik
duyarhiligin temel estetik bilesenlerinden birisini temsil etmektedir. Otekini taklit etmek bir kimlik
sorunsalina baglanir. Taklit edenle taklit edilen arasinda i¢ten bir yakinlik kurulur. Biyticiilerin,
cadilarin, olilerin, seytanin, canavarlarin, siyasetgilerin vb. kisiliklerinin ve giysilerinin taklit

edilmesi benzer bir yakinlasma i¢glidiisiiyle agiklanir.

Kuskusuz bagka dénemlerin giysilerini taklit etmek s6z konusu dénemin bicemi, kiltiiri
konusunda birikimli olmay1 zorunlu kilmaktadir. Giysilerarasiliktan s6z edebilmenin
kosullarindan birisi budur. Bir giysiyi, giysinin yaraticisini, tarzini taklit etmenin islevlerinden
birisi cogunlukla yaraticisina saygisini bildirmektir. Eski dénem iirlinlerinden esinlenmek
konusunda ¢ogunlukla bu islev 6ne ¢ikarilir. Eski donem giysilerini alintilamak, taklit etmek ayni

zamanda ge¢mise duyulan 6zlem duygusuyla agiklanir.

iki giysi arasinda kurulan iliski metin ve séylem arasindaki iliskiye (ayrima) benzer. Bir metin
ylizeyinde somut olarak saptanabilen metinsel aktarimlar metinlerarasiliga iliskinken,
séylemlerarasilik iki metin arasinda kurulan tiirsel bir iliskiyi belirtir.> Dolayisiyla bir metinden
otekine aktarim yapilirken bir séylem bicimi de aktariir. Oyleyse séylemlerarasilik, dilin
toplumsal pratikleri ve islevleri yaninda dilin edimbilimsel ve s6zbilimsel islevlerini icermektedir.
Giysilerarasilikta metinlerarasiligin su ya da bu yontemine gore baska bir giysinin kullanilmasi
giysiyi belli bir sinifa ya da tipe dahil etmek olarak anlasilmalidir. Aktarilan, taklit edilen,
gonderme yapilan yalin bir giysi degil, bir giysi tiirdi, bigimi, sinifidir. Onun s6éylem(e) bigimi, dili,

izlekleridir.

Th. F. Broden, Gérard Genette’'in Palimpsestes’de 6nerdigi diger metinselaskinlik iliskilerine bir
giysi goriinglisiinde kisaca deginir, iliski bicimlerini giysinin alanina uyarlar. Buna gore, yorumsal
iistgiysisellik (fr. métavestimentalité) ile giysi ya da bir koleksiyon iizerine yapilan yorumlar,
degerlendirmeler anlasilmalidir. Bir giysi, koleksiyon vb. iizerinde yapilan yorumlar,
degerlendirmeler acik ya da kapali olabilmektedir. Yorumlar bir évgii yaninda bir yergi islevini
kapsayabilmektedir ya da bu iligki tiriinde, tasarimlarin 6zgilliiglinii 6ne g¢ikaran temel

ozelliklere vurgu yapmak s6z konusudur. Rastgele bir 6érnek secelim:
“Achk”, ITkbahar-Yaz, 1996 koleksiyonu / Tony Scott'un “Achk” adl filmi.

McQueen’in karanlk yanlara olan diiskiinliigii korkung olani géstermesiyle somutluk kazaniyor.
‘Achk’ adli gésterisi Tony Scott'in 1983 tarihli, basrollerde Catherine Deneuve, Susan Sarandon ve
David Bowie’nin oynadigi, ayni adli kiiltlesmis bir vampir filmini podyuma tasiyor. Mankenlerin
lizerlerinden baslayip ellerine kadar bulasmis kan izleri ile gdsteri bir vampir tiirii gortiniimiine
sokulmusg. Filmdeki oliimliiliik ve sonsuz yasam izleklerine anistirma en glizel bicimde icinde canli
solucanlar olan, transparan akrilik bir korsaj giymis bir manken araciligiyla yapilmig, béylelikle biz

insanlarin vampirlerin kacindiklari seye mahkiim oldugumuzu animsatiliyor. (Bowen 2019).
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Bu ve benzeri degerlendirmeler tasarimcinin yontemleri konusunda hemen bastan ipuglari
verirler. S6z konusu alinty, sinema filmlerinden siklikla esinlenen, onlara génderme yapan, onlari

yeniden yorumlayan A. McQueen'’in sdylesimci egilimine vurgu yapar.

Yangiysisellik (fr. paravestimentalité) iliskisinde, giysinin pazarlanmasina ya da sunumuna iliskin
olarak, tiim yan unsurlar: paketleme, adlandirma, logo kullanimi, marka adi, tanitim, ilan vb.

unsurlar incelenir.

Alexander McQueen’in Savage Beauty bashigiyla 2015 yilinda diizenlenen sergi icin tasarlanan bu
afiste The Horn of Plenty (2009-2010, Sonbahar-Kis) adli koleksiyonda yer alan bir figiire yer
verilmektedir: “V & A, Alexander McQueen: Savage Beauty adl sergiyi tarihinde 2015 tarihinde
Londra’da sunacagini bildirmekten mutluluk duyacaktir (...) McQueen’in desenleri dramatik bir

sahneleme ve defileleriyle esdegerde olan bir gosteri biciminde sunulacaktir.”6

Her ne kadar tasarimlar1 satmaya yonelik olmasa da yangiysisel unsurlar araciligiyla A.
McQueen’in tasarim estetigine iliskin kimi 6zellikler afisten 6zetlenerek yansitilir: A. McQueen,
kisileri (kadinlari) hayvanlastirarak amazon bir kimlige sokmaktan, grotesk, gotik ya da tekinsiz
figiirler, siddet veya korku imgeleri yaratmaktan hoslanir (bir baska ¢alismada bu tiirler ve

bicemler lizerinde duracagiz).

Th. F. Broden’in lizerinde durmadig, oysa iizerinde daha fazla durulmasi gereken iligki tiirii
kanimizca iistgiysiselliktir (fr. archivestimentalité). Oteki giysilerin oldugu kadar sanatsal
bicimlerin, tiirlerin 6zellikle bir ressamin resminin ya da tanimlanmis resimsel bir bicemin

ozelliklerini, izleklerini vb. yineleyen giysilerin (tasarimcilarin) sayisi fazladir.

G. Genette'in her 6zgiin metnin bagl oldugu askin ya da
genel kategorilerin — sdylem tipleri, sézceleme bigimleri,
yazinsal tiirler vd. - toplami olarak tamimladigl
architextualité  (lUstmetinsellik), istgiysisellik  (fr.
archivestimentalité) olarak onerilir.” Bir metnin tiirsel
olarak hangi yazinsal dizgeye, hangi uzlasilara ait
oldugunu bildiren, alicinin beklenti ufkunu ve yapitin
alimlanmasini yonlendiren bu kullanima karsilik gelen
tasarimlara moda alaninda siklikla rastlanmaktadir.
Ustgiysisellik, bir giysiyi ya da giysi bilesenini degisik tip
kostiimlere ya da giysi bilesenlerine baglayan kapsayim
iliskisini  belirtir. Bu iliski tiiri modanin tiirsel

anakaliplarini, genel smiflandirmalar icermektedir:

ALEXANDER McQUEE

[\
ROVSKI

Haute couture, hazir giyim, ilkbahar yaz koleksiyonu,

sonbahar kis koleksiyonu gibi adlandirmalar, ya da

sabah, aksam, gece giysileri gibi siniflandirmalar
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tistgiysisellik kategorisine iliskindir. Giysilerin tiirsel gesitleri (kayak kiyafeti, golf kiyafeti vb.)
uistgiysisel bir okumay1 zorunlu kilar (Roland Barthes da Moda Dizgesi adl1 kitabinda giysi tiirleri
ve cesitleri ayrimindan soz eder). Daha 6zel giysi tiirleri ise, 6rnegin tarihsel gondermeleri
kullanarak ayr1 bir tiir bigimine biiriiniirler. John Galliano’'nun Dior i¢in tasarladig1 2004 ilkbahar
koleksiyonu eski Misir giysilerinden esinlenir; sarkofajlarda, Oliiler Kitabr'nda resmedilen
gorintiiler ve aksesuarlar yinelenir. Isis’in, Anubis’in, Horus’un sag¢ bicimlerine 6ykiiniiltir. Benzer
bir tutumla, baska tasarimlarda geleneksel Afrika ya da Cin giysilerinden esinlenilir. ispanyol boga
glrescilerinin giysileri, Ortacag giysileri model alinan diger birka¢ kaynaktir (bu liste oldukca
uzundur). Restorasyon dénemi kadin modasi Yenidendogus donemi giysilerinin bigemlerinden
genis bicimde yararlanir. Oykiinme, giysilerde siklikla bagvurulan bir yoldur. Kimi tasarimcilar
ozellikle resmin alanindan fazlaca beslenir, degisik resimsel tiirlere dykiiniirler. Alt-giysi ile ana-

glysi arasinda ¢ogu zaman resim lizerinden kurulan iliski bigimlerine rastlanmaktadir.

Kisaca sunu soyleyelim; Ustgiysisellik ile daha ¢ok bigemsel ve iceriksel coztimlemelere girisilerek
bir giysinin ait oldugu tiirtin bilinen 6zellikleri dikkate alinarak alicida, izleyicide yarattig etkiler

ve beklentiler belirlenir.

Ustgiysisellik tanimina uyan yiizlerce érnek siralamak olasidir. Bir tasarimcinin degisik sanatsal
bicimlere, onlarin bigemlerine Oykiinerek giysiler tretmesi moda alaninda yinelenen bir
uygulamadir. Belli bir sanatsal bicime ve biceme dykiinmek yazinsal baglamda pastis (6ykiinme)
olarak adlandirdigimiz kullanimdan kopuk degildir. Su ya da bu sanatsal bicime ya da sanatg¢inin
bicemine gonderme yapan ¢ok sayida 6rnek bulmak olasidir. Kanimizca, moda baglaminda,
giysilerarasilik yaninda gostergelerarasilik tanimina en uygun Ornekleri bu iligki tiiriinde

bulmaktayiz.

Bu asamada, konumuza ag¢iklik katacagini diisiindiigiimiiz, tistmetin konusunda kuramsal birka¢

animsatma daha yapalim.

Géndergenin 6zniteligini séyleme aktarmak olarak tanimlanan iistmetin, 6rneklendirilmis metin
kategorisinde yer alir. Ustmetin kullaniminda bagka bir séylemin, bir tiiriin bicimsel, bicemsel,
sozcelemsel, izleksel, kimi unsurlari yinelenir (listmetinde bir tiiriin tiim unsurlar1 yinelenmez).
Jean-Marie Schaeffer, listmetinlerin ayrisiklik kategorisinde yer alan metinler oldugunu soyler.
Dolayisiyla, baska bir tiirden yapilan alintilar bir se¢me isleminden gegirilirler. Her tiirden baska
metnin kimi unsurlar yinelenebilmektedir. Oteki unsurlar, tiirii belirleyen potansiyel 6zellikler
olarak bir kenarda bekletilirler. Kimi durumlarda, ayni o6zellikler farkli bicimlerde kombine
edilerek tiirsel bir cesitlilik yaratilir. Oyleyse, her séylemsel 6zellik tiirsel olmaya elverislidir. Her
yapit cok sayida tiire iliskin olabilmektedir. Su ya da bu o6zelligiyle baska bir tiire ait olabilir.
Ustmetinlerin sayis1 sinirsizdir. Her alici, okur, yorumcu séylemsel 6zellikler arasindan bir segim

yapar. Ustmetni tanimlayan unsurlar: kullanir.
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Ustmetin konusunda kisaca animsattigimiz séz konusu tanimlamalari moda alanmna
uyarladigimizda sunlar1 soyleyebiliriz: Her tasarimci, kanonlasmis su ya da bu tiirtin 0z-
niteliklerini kendi s6ylemine (tasarim iiriiniine) aktarir. Boylelikle, 6nceden tiretilmis bir giysinin
oldugu kadar, 6rnegin bir ressamin calismalarinin bicimsel, izleksel unsurlari yinelenir, gbnderme
yapilan resmin, resim tiiriiniin bicemi taklit edilir. Su ya da bu tasarimci, resmin potansiyel
ozelliklerini yeni bir birlesim diizeni icerisine sokarak ayri tiirde tasarimlar yaratir. Resim sanat
tarihinden alintilanan unsurlarin her defasinda yeni bir baglamda kullanimiyla giysiler
araciligiyla yaratilan tasarim cesitligi ortaya konulur. Her tasarim, ortaya konulan o6zgiil
ozelliklerle su ya da bu tiire aitliklerini, bir tiire iliskin iyelerini ele verir. Bir tiiriin
basmakaliplasmis 6zellikleri cogunlukla bir dénemin gereksinimlerine indirgenen 6zelliklerdir.
Oyleyse, bir giysinin belli bir tiirle iliskisinde bellegin islevini goz ardi etmemek gerekir (bir
giysinin bir tiirle iliskisinden s6z etmek onda baska giysilerin 6zelliklerinin yinelendigini kabul
etmeyi gerektirmektedir). Michel Charles’in séyledigi gibi, metin incelemelerinde temel kavram
bellektir (1995: 47). Giysilerarasi oldugu kadar iistgiysisel bir okumada bellek ayni1 bicimde 6ne
¢ikar. Konumuz baglaminda iki tiir bellekten s6z edilebilir: metinlerarasi bellek ve kiiltiirlerarasi
bellek.

Bir giysinin 6teki giysiyle ya da tiirle iliskisi metinlerarasi (giysilerarasi) bir bellege gonderme
yapar. Burada, bir giysinin éteki giysiyle iliskilendirilmesi s6z konusudur. iliski, énceki bir giysiyle

oldugu kadar 6nceki bir tiirle de kurulabilir.

Bilindigi gibi, kiiltiirel bellek bir toplumun hissetme, yargilama bicimini; ortak degerler dizgesini
kapsar. Bir metne, giysiye gonderme yapilirken ayni zamanda bir kiiltiire, bir soylem bicimine,
degerler dizgesine vb. gonderme yapilir. Orada belli bir deneyim, yasanmislik yinelenir. Metin gibi
moda da mimetik bir etkinliktir. Orada her defasinda belli bir deneyim temsil edilir. Kiiltiirel bellek
metinlerarasi bir bellegi yapilandirir. Bir metin, bir giysi kiiltiirel bellek araciligiyla bir tistmetin,
istgiysiyle iliski kurar. Bir metni, okumay1 kosullandiran kiiltiirel birikimdir. Kiiltiirel birikim bir
metni listmetin, bir giysiyi tistgiysi olarak siniflandirmaya yarar. Her metin, her giysi belleksel bir

birimdir.

Yinelenen onceki bir yapitin izlegi, yapisi, tonu, bicemi, sdyleme bicimidir. G. Genette, bicemin
listmetnin temel bir 6zelligi oldugundan séz eder. Onceki bir giysinin bicimsel iyeleri daha ¢ok
gosterene (bicim; giysinin c¢izgileri, rengi, kesimi vb.) iliskin olabilmektedir. Bicem
metaforlastirildiginda, 6rnegin akici, delici, siddetli vb. imgelerle belirtilir. Kisisel bicemlerde
metaforlastirmalarin siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Her tasarimci belli bir izlek ¢evresinde
belli bir séylem bicimi yaratir. Ustgiysiye iliskin olan tarzdir. Her tiir, 6zgiil bir sdylem, icerik,
gorme ve temsil etme bigimi olarak tanimlanir. Bireysel bicemden bagska her biri belli bir donemi
temsil eden Kklasik, romantik, gercekiistiicii, barok vb. estetik kategorilerden yine bicem
cercevesinde soz edilir. Her tiirtin bellegimizde ayr1 bir degergesi vardir; ozgiilliiklerini

adlandirmalariyla belli ederler. Ciinkii her biri bir uzlasinin triniduir. “Genellikleriyle” 6ne
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cikarlar. Birbirlerinden kopuk degillerdir, her estetik kategori digerinden beslenip, onun izlerini

tasiyabilir. Kisacasi, listmetin gibi iistgiysi, alintisallik 6zelligiyle kendini belli eder.

Bir moda tasarimcisinin tasarimlarini iistgiysisel olarak siniflandirmaya olanak saglayan cok
sayida o6rnek bulunmaktadir. Tasarimlar belli bir dénemde belli bir bicemi temsil eden bir
sanatcidan oldugu kadar ortak 6zellikleri tizerinde ¢ogunlukla uzlasilmis, adlandirilmis su ya da
bu sanatsal bicimin iceriksel (izleksel) oldugu kadar bicemsel (6rnegin, grotesk, gotik vb.)
ozelliklerinin yinelenmesiyle olusturulmustur. Burada, resmin verilerini yineleyen giysilerin
bireysel ve estetik kategoriler basligi altinda bir siniflandirmasini yapabiliriz. Matisse, Klimt,
Velasquez, Van Gogh, Frida Kahlo, Lucas Cranash, Georges Braque, Bosch, Claude Manet, Paul
Gauguin, El Greco, Vermeer, Renoir, Botticelli, Mondrian, Gaudi, Picasso vd.’den esinlenen giysiler;
pop-art, gercekiistiiciiliik, kiibizm, fovizm, postmodernizm, rokoko, Bizans sanati, Afrika sanaty,
Misir sanati, Eski Yunan, Eski Roma, tarih, maniyerizm, oryantalizm, ekspresyonizm, puantilizm,
fluxus, fotogergekgilik, incil, Puritan sanat, gotik sanat, mitoloji vd."den esinlenen giysiler. Ayrica,
kimi giysilerde sinemadan, miizikten, heykelden esinlenilir. Kimi giysi tasarimlarinda ise fizigin,
matematigin, heykelin, geometrinin izleri goriiliir. Giysilerde ayrica dogadan alabildigine fazlaca
esinlenilir. Roland Barthes’'in vurguladigi gibi, modanin temel géndergeleri Doga, Cografya, Tarih

ve Sanattir. Sanatsal gondermeler ise agirliktadir.

Sanat kategorisinde yer alan giysilere yiizlerce 6rnek verilebilir (burada birkagi ile yetinecegiz).
Gergekten de resim sanat tarihi tasarimcilar i¢in her zaman baslica kaynaklardan birisi olmustur.
Pek ¢ok tasarimcl Uinlii sanatgilarin resimlerini, onlarin resimlerinde baskin ¢ikan bicemsel
ozellikleri ve kimi icerikleri giysi tasarimlarinda yinelemislerdir. Bu asamada, tarzlarina iliskin
¢oziimleme ve yoruma ¢ok fazla girismeden, resim sanatinin akla hemen gelen, rastgele sectigimiz
birka¢ sanat¢inin kimi gorsellerine kisa notlar ekleyerek, bir listeleme mantifina gore yer

verecegim:

Resim 2. Henri Matisse
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Valentino's dress inspired by matisse's work Matisse's Painting

Resim 3. Yves Saint Laurent

Valentino's Jacket inspired by matisse’s work Matisse's Painting

Resim 4. Valentino

Dior AW14 collection inspired by The Fall of lcarus, 1943 by Henri Matisse. ’

Resim 5. Dior
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Yves Saint Laurent, 1980 yihi sonbahar kis
koleksiyonunda Henri  Matisse’in  resimlerinden
esinlenir. H. Matisse’in 1953 tarihli la Gerbe ve yine ayni
tarihlerde yaptig1 bir kolaj ¢alismasi olan I’Escargot adli
resimlerinin ¢izgilerini yineler. Yves Saint Laurent’dan
baska Valentino, H. Matisse’in la Gerbe’'inden
esinlenenlerdendir. Valentino, H. Matisse’in baska
resimlerini  tasarimlarinda  kullanmistir.  Giyside,
Matisse’in resmindeki renkler ve bicim neredeyse
oldugu gibi yinelenmistir. H. Matisse’ten esinlenenlerin
listesine Dior'u da ekleyebiliriz. Matisse’in 1943 tarihli,
la Chute d’Icare adhi resmi 2014 sonbahar/kis
koleksiyonunda kullanilir. Giysinin rengi (mavi) ve
bicimi (kirmizi yaka) Matisse’in ¢izgilerinin bir

yinelenmesidir.

Francisco Goya'nin resimleri, graviirleri tasarimcilarin - :
gondergelerinden  birisi  olmustur. Diane von Resim 6. Francisco Goya - Alexander Mcqueen
Furstenberg, 2007/2008 sonbahar/kis koleksiyonunda ondan esinlenir. F. Goya, baslica
gondergelerindendir. Yine ayni tarihte John Galliano, F. Goya’nin resimlerine bir saygi anlatimi
olarak yer verir; onun bir motifini yineler. Dries Van Noten, 2014 ilkbahar/yaz koleksiyonunda F.
Goya’'nin La Maja desnuda adli resmindeki kimi motifleri yineler. Emilio de 1a Morena, 2014/2015
sonbahar/kis koleksiyonunda F. Goya'nin Le portrait de la Duchesse d'Alba’sindan (Alba
Diisesi'nin Portresi, 1797) yola ¢ikar. Georgina Chapman’in tasarladigi, Marchesa, 2013/2014
sonbahar/kis kolaksiyonunda F. Goya’'nin Portrait de Maria Teresa de Vallabriga a cheval'indan
(1783) esinlenir. Resimde, beyaz bir at ilizerinde, XVIIL ytlizyilda yaygin olarak kullanilan siyah
saten giysili bir kadin goriiliir. Chapman’in tasarimlarinda Goya’'nin resimlerindeki koyu ve list
iiste nlianslar yinelenir. Alexander McQueen, Sarabande adl1 2007 ilkbahar/yaz koleksiyonunda
Stanley Kubrick'in Barry Lyndon adli filmini (1975), filmin miiziklerinden birisi olan Georg
Friedrich Handel'in 11 numaral siiitinden baska Goya'nin resimlerinden; ayrica Luisa Marchesa
Casati'nin alisiimadik bigeminden ve Edward tarzi modadan esinlenir. Romantik havaya bir
melankoli ve ¢okiis duygusu karismistir. Cigeklerle siislenmis (resimdeki) giyside gercek cigekler
kullanilir. Tasarimcisina gore bu cigcekler solmaya, cliriimeye ve yok olmaya mahkimdur. Giysi,
romantik bir bildiri vermeye yoneliktir. Alexander McQueen, c¢alismalarinda giysiye
romansi/anlatisal bir hava katar; 6liim izlegini giysileri araciligiyla isler. Savas, tecaviiz, korku,
yikim gibi izlekleri birer 6liim gostergesi olarak kullanir. Kendi doneminin 6teki tasarimcilarina

gore 6liim disiincesine en yakin duran o olmustur (kendisi de intihar etmistir). Calismalarinda
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uzlasilmaz olani  uzlastiran,
karsitliklari bulusturan bir
tasarimcidir. A. McQueen, giysileri
araciligiyla olime bir “incelik”
diisiincesi ~ katar.  Tasarladigi
giysileri yalin birer “korunma”
unsuru olmaktan timiiyle cikarir;
glizellikle ¢irkinligi, dinginlikle
kaosu yan yana getirerek izleyiciyi
kigkirtir, sok eder. Giilling olanla

korkunc¢ olan1 i¢ ice sokan A.

McQueen’in calismalar1 “grotesk”
tanimina uygundur. Resim 7. Gustav Klimt - Christian Dior

Hygeia, Yunan mitolojisinde saglik ve temizlik tanricasi olarak bilinir. insanlar yaninda
hayvanlarin saghigindan o sorumludur. G. Klimt'in Medicine adli resminde elinde bir yilan tutan
Hygeia, sirtini insanliga donmdiistiir. John Galliano, Christian Dior'un 2008 ilkbahar-yaz defilesinde
simgeci ressamin s6z konusu resmini yeniden yorumlar. Altin yaldizli renklerle iinlenen Klimt'in
diger resimlerini tasarimlarinda yine kendince yorumlamaktan geri durmaz. Judith et Holofernes
(1901); Portrait d'Adéle Bloch-Bauer (1907); Portrait d'Eugénia Primavesi (1913); L'Attente
(1905) model olarak kullandig1 diger resimlerdir.8 Galliano, Klimt'in resimlerinde baskin ¢ikan
yaldizli renkleri ve bigimleri yineler. Alisilmisin disinda makyaj ve sac¢ tasarimi hem Klimt'in
bilinenin disindaki soyut resimlerine hem de Japon geisa bicemine bir géndermedir. Galliano,
Edward Munch, Odilon Redon, John Singer Sargent’in resimlerini tasarimlarinda kullanir.

Gabbana ve Dolce'nin 2012 yiinda ilk “Alta Moda” koleksiyonlarin1 sergileyen Italyan
tasarimcilar, kadinlari birer canli sanat eserine dontistiirmek istediklerinden sz eder, bu amacla
en Uinli sanatgilarin resimlerini incelerler. Van Gogh’un resimlerindeki aygiceklerini, leylaklarini
ipek bir giyside yinelerler.
Ciceklerin bir ¢agrisim giicii ve dili
olduklarina inandiklarini séyleyen
tasarimcilar 2014 yilinda yapilan
bir defilede, giysilerde egemen
olan ¢iceklerle resmin bes
yuzyillk tarihinde ©6ne ¢ikan
ressamlara saygilarini anlatmak
isterler. Her giysi bir resme
gonderme yapar. Klimtin e
Tournesol'u (1905), Guido
Cagnacci'nin les Fleurs dans un
flacon'u  (XVIL. yy.), Auguste
Renoir'in Glaieuls'i (1885)
yaninda Manet, Cézanne ya da Van : ‘ \ ;
Gogh’un c¢icekleri esinlendikleri ) I i< ¥ v%‘

ressamlar ve motiflerdir. Resim 8. Vah Gogh - S. Gabbana ve D. Dolce
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Koleksiyonun temel izlegi ¢iceklerin ¢agrisim giicii ve dilidir. Cicekten yola ¢ikan her tasarimin bir
anlami vardir. Buket, 6nce tutku ve ask anlamina gelir. Horoz ibigi ¢igegi 61timsiizliik, salkimcicegi
dostluk demektir. Koleksiyonda kirk kadar ¢icek tiirii kullanilir. Tasarimlar yapilirken Gauguin’in,
Cézanne’in, Renoir'in degisik miizelerdeki izlenimci resimleri, Van Gogh'un Munich’te bir resim
miizesindeki yapitlar istenir. Yetmise yakin modelin sergiledigi giysilerin her biri tek olma
ozelligine sahiptir. Her giysi elde yapilmistir. Bunlar gercekten de izlenimci kumaslardir, der
Domenico Dolce.

Resim 9-10. Van Gogh - Rodarte

Laura ve Kate Mulleavy, 2012 yili ilkbahar hazir giyim koleksiyonunu Van Gogh’un resimleri
iizerine kurgularlar. Sanatla moday1 ilk kez bu koleksiyonda bulustururlar. Tasarimlar:
konusunda kardeslerden birisi sunu sdyler: “Van Gogh'un Los Angeles’a geldigini size

soyleseydim, pekald ne demek istiyorsunuz? derdiniz. Van Gogh'un annesinin bir portresi olan -
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bastan asagi zehir yesili- bir miizenin bulundugu sokakta oturuyoruz, hep bu portreye baktik,
sonra tlizerinde bir gozlem evi bulunan ve adi Mount Wilson olan yakinimizdaki su daga. Bir
teleskop vardi, onunla gilines lekeleri kaydediliyordu, Van Gogh koleksiyonumuzu hazirlarken,
yaptigimiz seylerden birisi suydu: Giines lekelerini ayciceklerine doniistiirmek, baglantiy1 boyle
kurduk.”®

Mulleavy kardesler Van Gogh'un diisler diinyasinda gezintiye c¢ikar; onun ayciceklerini,
yildizlarini, yildizli gokyiizii motiflerini yinelerler. Kimi giysilerde resimleri oldugu gibi
kullanirlar. Kimilerinde ise daha flu bir hava yaratarak Van Gogh'un resimlerine ortiik
gondermeler yaparlar. Sanatcinin resimlerine devingenlik katan yogun renkleri, dokulari, canl
firca darbelerini yansitirlar. Van Gogh’un resimlerindeki izlenimci etkiyi yakalamaya ugrasir, kimi
giysilerde canli resme yakin bir etki yaratirlar: Van Gogh’un firca darbeleri yaptigimiz neredeyse
her seyin icine islemisti. Renk paletimize, islemelerimize, desenlerimize. Aldigimiz her kararda
kendimize sunu sorduk: Bu van Gogh’un bir resminin pargasi olabilir mi? Tasarimlar1 Van Gogh’a bir

saygl anlatimidir.

Resim 11. Francis Bacon - Whyred

Roland Hjort, Lena Patriksson ve Jonas Claso’'nun kurucusu olduklar1t Whyred, Francis Bacon’in
resimlerinde buldugumuz apokaliptik ya da kaotik havay1 baski giysilerinde yeniden yaratmak
isterler. F. Bacon'un 1973 tarihli Self Portrait adli resmi esin kaynaklarindan birisidir. 2014
ilkbahar-yaz koleksiyonunda sergilenen giysilerde F. Bacon disinda kimi bagka sanatg¢ilarin
resimleri podyumda giysiler araciligiyla temsil edilir. Ornegin, House of Dagmar’in baski
giysilerinde Amerikali sanat¢i Mark Harrington’un resimlerinin izleri goriiliir. Tiger of Sweden’in
tasarimlarinda Piet Mondrian'in resimlerine gonderme yapilir. Carin Wester, Alphonse Mucha’'nin
art nouveau yapitlarindan esinlenir. Marlene Abraham’in tasarimlari Claude Monet'nin izlenimci

resimlerine birer gondermedir.
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Francis Bacon, baska tasarimcilarin da esinlendigi bir ressam olmugtur. Ornegin, Eleonore L.
Santos, Anna Metzel ile birlikte tasarladiklar1 koleksiyonda (2014 yaz koleksiyonu) Francis
Bacon’in figliratif ¢alismalarindan esinlenirler. Koleksiyonda kullanilan karmasik dikim
yontemleri yaninda kumaglar F. Bacon’'in fir¢a vuruslarindaki rastlantisal bigemi cagristirmaya

yoneliktir. Renklerdeki yabansilik bir diger ortak 6zelliktir.

Resim 12. Georges Braque - Yves Saint Laurent

"Bir nehir gibi, imgelemim Nietzsche'nin estetik hayaletler adini verdigi miizik, resim, heykel,
yazinla siirtiklendi hep, onlarsiz yasam c¢ekilmez olurdu, varligimi koruyan ve koleksiyonlarimda
canlanan hayaletler onlar."10 Yves Saint Laurent sanatgilarla ve yapitlariyla gercek bir soylesiye
dalan ilk moda tasarimcilarindan birisidir. 1965 yili sonbahar kis koleksiyonunda Piet Mondrian’a
gonderme yapan giysiler sergiler. Onun resim diinyasini kendince, kendi gerecleriyle anlatir.
Sonra, Fransiz modernist ressam Serge Poliakoff ve Amerikali pop art sanat¢ci Tom Wesselmann’in
resimlerini kullanan Yves Saint Laurent iki boyutlu resimleri li¢ boyutlu olarak tasarlar, resme
hareket katar, onu canlandirir. Sanatgilarla olan soéylesisi Henri Matisse, Pierre Bonnard, Fernand

Léger, Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Claude Monet ve Georges Braque ile siirer.
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Resim 13. Christian Dior

Tasarimlarinda pek cok ressamin yapitlarina gonderme yapan Y. S. Laurent, kimi tasarimlarinda
kuslarla yakindan ilgilenen Georges Braque'nin kiibik fir¢ca darbelerinden esinlenir. G. Braque,
kuslar1 serbest bir el hareketiyle resmeder. Y.S. Laurent, her iki diisiinceyi bir gece elbisesi
yakasinda birlestirir. Kusa serbest bi¢cimli bir kontur kazandirir. G. Braque’in resmindeki oranlara
uyan kanatlar ve sanatcinin fir¢a vuruslarina benzeyen islemeli, boncuklu pargalar kullanir. Y.S.
Laurent, Georges Braque’a gonderme yaptig1 tasarimlarinda siirekli olarak kus motiflerine yer

verir. Cilinkii kus hem sanatg¢inin bir simgesi hem de bir gelecek umududur.
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Resim 14. Chanel

Claude Monet’'nin “izlenimci” resimleri Yves Saint Laurent’dan baska Christian Dior, Chanel gibi
moda tasarimcilarinin éncelikli esin kaynagi olmustur. izlenimciligin renk ve 151k oyunlar giysi
tasarimlarinda yinelenir. Ornegin, Ch. Dior'un 1949 yilinda yarattigi ‘Miss Dior’ adl giysi, Raf
Simons’un 2012 sonbahar - kis koleksiyonu icin tasarladigi bir baska giysi izlenimci resmin
dokularini yineler. Monet'nin resimlerindeki lekelere, Seurat'nin punatilizmine (6rnegin, Un
Dimanche apreés-midi a I'lle de la Grande Jatte, 1884) gobnderme yapan Raf Simons’un ¢calismasinda
cicekler izlenimci resmin izlerini acikca belli eder: Kadindan sonra, cicekler Tanri’nin diinyaya
kattigi en hos sey, der Dior.11 Gergekten de izlenimci resimde kadin yaninda gigekler temel izlekler
arasindadir. 1947 yilindan baslayarak kadin ve ¢icegi 6zdeslestirir. Seurat’'nin Un dimanche apreés-
midi a l'ile de la Grande Jatte’inda, Monet'nin Femmes au jardin'inde ya da izlenimcilerin kadin
odaga alan resimlerinde goriilen kadinlarin bol kesimli giysilerini yineler. Isik ve hareket giysilere
ve saclara canlilik katar, ayni canlilik ¢icek ve aga¢ yapraklarinda goriiliir. Dior'un tasarimlarinda
benzer bir devinim géze carpar. izlenimci resimde oldugu gibi, Dior, kadin konusunda “donuk” bir
imge yaratmaktan kaginir. Dans eden kadin imgesi hareketin en iyi simgesi olarak gortliir. John
Galliano’nun 2004 yili sonbahar - kis koleksiyonunda yer alan ve Cygne noir adin1 verdigi giysi
dogrudan baleden esinlenir. Hafiflikleriyle 6ne c¢ikan giysiler pudrali renkleriyle Degas’in

resimlerinde goriilen dansci kizlarin pileli eteklerini animsatir.

Akiskan kesimler Monet'nin Femmes a l'ombrelle’indeki (1886) hafif, riizgarla salinan giysileri
¢agristirir. John Galliano’nun 2005 sonbahar-kis sezonu i¢in tasarladig1 Madeleine adini verdigi

giysi Monet'nin resminin bir diger versiyonudur.

C. Monet'nin resimleri ¢cok sayida baska tasarimci icin esin kaynagi olmustur. Onun resimlerine

gonderme yapan giysilerin sayisi oldukg¢a fazladir. Yves Saint Laurent, Chanel, Dolce & Gabbana,
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Alexander McQueen C. Monet'nin resimlerine gonderme yapan, onun verilerini kullanan birkag

baska tasarimci arasindadir.

Resim 15.

C. Monet, tasarimailar icin siirekli bir ggnderme olmustur. Ornegin, Liiblanli hazir giyim ve haute
couture tasarimcisi Georges Hobeika, Monet'nin Midnight Stroll adli resmindeki bicemi taklit eder.
Renkler, a¢ik koyu kullanimlar1 C. Monet'nin etkisini giiclii bir bicimde duyurur. G. Hobeika,

Monet’'nin resimlerinin, tasarimlarina kusursuzluk kattigina inanr.

Rodarte, 2015 ilkbahar - yaz koleksiyonunda C. Monet'nin Les Nymphéas (Niliiferler) adli resmini
yineler (Niliiferler dizisi 250 resimden olusmaktadir). Monet'nin resmi baska tasarimcilar icin de
oldukga esinleyici olmustur. Dolce & Gabbana, 2008 ilkbahar - yaz koleksiyonunda ayni resmi
kullanir. Alexander McQueen, renklerin daha canli oldugu bir baska niliifer resmine génderme
yaparak modern moda ile izlenimci bir resmi bulusturur; amaci defileye bir genglik ve enerji

sansasyonu katmaktir.
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Resim 16. El Greco - Laskaris

Laskaris’in 2014-2015 kis koleksiyonu Yunan asilli ispanyol ressam El Greco’nun resimleri
lizerine kurgulanmistir. El Greco, hem resim sanati hem de moda i¢in stirekli gonderme yapilan
bir sanat¢i olmustur. Laskaris, uzunca bir siire El Greco'nun resimlerini incelemis, kumas ve
dokuma teknikleri konusunda arastirmalar yapmistir: Benim igin sorun bu yolculukta size eslik
edecek tiim bilgileri bir araya toplamakti. Onlar1 El Greco’nun yapitlarinda, okudugum kitaplarda,
yasamu lizerine yapilan ¢éziimlemelerde, yaptigi iste buldum. Haftalarca bu konuda ¢aba harcadim,
esinimin anahtar1 buydu. Ornegin, eder siyah beyaz bir portre gériiyorsaniz, biliniz ki kimi énemli
ayrimlarla, ressam benzer bicimde kendi doneminde moda olan onlarca beyaz yaka yapmistir.
Portrait d'un gentilhomme de la Casa de Leiva (1580)12 tasarimcinin, en fazla esinlendigi
resimlerden birisidir. Kullanilan kolyeler resimdeki malzemeyle iiretilmistir. Lascaris, 6zgiin
yapita benzeyen tasarimlar yapmaya ugrasmistir. Kullanilan deri aksesuarlar, meleklerin yiizleri
ve kanatlari vb. unsurlar resimlerdeki goriintilerin yansisidirlar. Lascaris, resimlerdeki

goriintileri oldugu gibi yineler.

Lascaris, El Greco’'nun yagamindan ve resimlerinden esinlenerek yarattigi koleksiyonu ressamin
6limiiniin 400. yili dolayisiyla tasarlamistir. Koleksiyonda El Greco ve déneminin izleri agiktir.
Resimlerde goriilen Kkisiler giysi tasarimlar1 araciligiyla yasama donduriilmiislerdir. Siyah ve
beyazin baskin ¢iktig1 giysiler El Greco’'nun bilinen portrelerini yansitirlar. Kesisler, prensler,
savascilar, resimlerde kullanilan aksesuarlar tasarimcinin esininin ayrilmaz pargalari
olmuslardir. Giysiler araciligiyla El Greco’'nun resim seriiveninin bir tir 6zeti yapilmistir.

Kullanilan dekorasyon, 151k, miizik, jestlerle onun donemindeki atmosfer yeniden yaratilmistir.
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Tommaso Aquilano ve Roberto Rimondi i¢in
moda, sanattan bagimsiz bir ugrastir. Moda bir
istir. Sanatla ¢alisiyorum, ancak bir sanatgi
degilim, azimli bir is¢iyim, der T. Aquilano.13
Modanin  sanattan bagimsiz  oldugunu
soyleseler de tasarimlarinda yan yanaliklari
aciktir. Sanat onlar icin de bir esin kaynagidir.
Bir urinid tamamlamanin, bitirmenin bir
yoludur. Sanat, yaratici i¢giidiiyii harekete
gecirir, farkli disiplinleri belli bir asirilikta
birbirine karistirmaya yarar. Bulusturulamaz
olani bulusturma olanag yaratir. T. Aquilano
ve R. Rimondi, Paul Gauguin’in uzak iilkelere
(Tahiti'ye) yaptig1 egzotik yolculuklarin bir tiir
«anlatismi » yaptiklar1 2014 ilkbahar yaz
koleksiyonunda sanki bir bilin¢ akis1 6rnegi
verirler. Giysiler, P. Gauguin’in resimlerinde
goriilen Tahitili kadinlarin giysilerini, havasini,
egzotik ciceklerini animsatirlar. Cizgiler,
konrast olusturan c¢icek desenleri, géz alici
renkler, cagdas cizgilerle yinelenmislerdir.

.. o

Resim 17. Paul Gauguin - Aquilano Ve Rimondi

Valentino, 2013 sonbahar - kis koleksiyonunda Hollandali ressam Vermeer'in, 6zellikle onun Inci

Kiipeli Kiz adli resmini kullanir. Kadini 6zel bir anda yakalamak arzusunda olduklarini séyleyen

tasarimcilar (Maria Grazia Chiuri et Pierpaolo

Piccioli) i¢in kadinin yiizii son derece 6nemlidir.

Resmin en belirgin rengi olan maviyi yinelerler. Nilofer Shahid ise bir baska Hollandali ressamin:

Rembrandt’in resimlerini tasarimlarinda kullanir. Rembrandt Koleksiyonu'nda (2015) bir saplanti

durumuna getirdigi ressamin etkisinden s6z eder: Ya ben? Onun sanatinda hareket eden her sey

beni etkiliyordu; goriilen ya da
goriilmeyen, gélgelerde gizli kalmigs
seyler, tuvallerindeki isik, yalnizca
ona ézgii bir ritimle dans eden isik,
her sey. Sanki saatlerce, giinlerce,
yillarca  hipnozite = olmustum.
Ruhumun ta derinlerinden
sarsilmistim.14 N. Shahid’in
tasarimlari bir biiylilenme, ustaya
saygl anlatimidir.  Saplantisy,
Amsterdam’da Rijks Museum’u
gezdikten sonra baslar. Rembrandt
Koleksiyonu bu  gezinin  bir

drdanudir.

~ Resim 18. Paul Gauguin - Aquilano Ve Rimondi
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Koleksiyonda yer alan giysilerde
Rembrandt'in 151k ve golge
oyunlarina olabildigince yakin bir
etki yaratilmak istenir. Birbirini
tamamlayan bes ayr1 Kkesitten
olusan (graviir; acik-koyu, 1s1k-
golge; barok; askeri; melankoli)
koleksiyonda sanat¢inin
yasaminin ve sanatsal kariyerinin
asamalari betimlenir. Her
kategorideki giysiler
Rembrandt’in en tnli

resimlerinin birer yansisidirlar.

Her giysinin bir éykiisii vardir; her

giysi sanat¢inin yaraticiligina bir saygi anlatimidir.

Ornegin, askeri déneme iliskin giysilerde Rembrandt'in Gece Devriyesi (1642) adli resmine
gonderme yapilir. Final b6liimiinde yer alan giysilerde koyu siyah renkler baskin ¢ikar, sanat¢inin
yasamindaki “karanlik dénem”, trajedi bu renklerle anlatilir. Altin rengi vurgular onun igsel
bakimdan yiiceligine gonderme yaparken, en iyi ¢alismalarindan kimilerinin yasaminin en
karanlik déneminde yapildigin1 imler. Bir yasamoykiisiiniin giysiler araciligiyla kisa oykiisii
izlenir. Nilofer Shahid, bir ressamin 6ykiisiinii giysiler araciligiyla anlatirken onunla 6zdeslesir,

icsel bir soylesiye dalar.

Baslangicta bir Orta ¢ag Rus halk hikayesi olan Bylina'nin ana karakteri Sadko’dan esinlenen, Rus
tasarimci Akhmadullina, 2016 ilkbahar yaz koleksiyonunda Japon ukiyo-e okulunun estamplarini,
ozellikle Katsushika Hokusai'nin graviirlerini neredeyse birebir kopyalayarak tasarimlarinda
kullanmistir. Hokusai'nin The Great Wave dizisinde yer alan ¢alismalar1 Akhmadullina disinda pek
¢ok baska tasarimcinin esin kaynagi olmustur. Hokusai'nin resmettigi dalgalar ipek ve ipek muslin
kumaslar Uzerine aktarilmis, giysiye sanki bedenin iist béliimiinde dalgalaniyormus hissi
katilmistir. Akhmadullina’nin gri renkli bir baska giysisinde yer alan dalgalar Hokusai’'nin bir

diger calismasi olan Choshi dans la province de Shimosa adli calismasina géndermedir.

Moda alaninda 6nceki yapitlardan etkilenme, onlari alintilama, déniistiirerek su ya da bu amacla
yineleme yeni bir bulus degildir. Taklit, alint1i vb. uygulamalara neredeyse her donemde
rastlanmaktadir. Gilles Lipovetsky, Avrupa’da XIV. yiizyildan baslayarak ulusal nitelikli giysilerde
etkilenmelerin ve 6diinglemelerin siklikla kullanildigina dikkat ceker: Modanin bu bes yiizyil
boyunca biirtindiigii ulusal ézellige karsin, ddiinglemeler ve etkilenmeler olduk¢ca g¢ogalmistir ve

bunlar Devletlerin prestijlerine ve refah diizeylerine gére gerceklestirilmistir (1987: 49).

33



METINSEL TURSELLIK VE MODA Metinlerarasilik - Giysilerarasilik - Ustgiysisellik

Birinci Diinya Savasi’'nin ardinda, 6zellikle 1920’1 yillarda kadin silueti (dogru ve diiz) kiibist
resmin dogrudan etkisiyle yenilenir. Cizgilerdeki aciklik ve acisallik, yatay ve dikey cizgiler,
konturlar, geometrik aplalar Fernand Léger’in resimlerindeki boru formlu ¢izgilerine, bigemsel
yalinlik (olabildikce az gere¢ kullanma, teknikleri birbirine karistirmama vb.) Manet ve Cézanne
yaninda Picasso, Braque, Matisse’e bir anistirmadir: Moda, Manet ile baslayan modernist projeden
dersler ¢cikarmistir. Tasarimcl ise modern sanatsal ‘deha’ durumuna gelmistir. Dior, terzilerin
Watteau’sudur, Balenciaga ise modanin Picasso’su. Moda kreasyonu sanatsal alintiy1 bizzat kullanir:
Mondrian’in giysileri ya da Pop art, Yves Saint Laurent’in Picasso etekleri birer alintidir (Lipovetsky
1987: 91-93-96). Unlii modact Madame Raimbaud ise “gazeteler tarafindan “modanin
Michelangelosu” olarak adlandirilir” (Lipovetsky 1987: 98). Bu ve benzeri yaklastirmalarla
tasarimcilar birer “sanat¢1” kimligine sokulurlar. Moda iirtinleri ise betimlenmesi, ¢zéliimlenmesi
gereken birer estetik temsil olarak goriiliir. XIX ve XX. yiizyilllarda moda dergilerinde moda
lizerine soylemler (tasarimlara yonelik iistdil) alabildigine yayginlasir, yazarlar ise modayi
gondergesel degeri nedeniyle dikkate deger bir alan olarak degerlendirmeye baslarlar. Ornegin
Balzac, Traité de la vie élégante (1830), Barbey d’Aurevilly Du Dandysme et de Georges Brummell
(1845)’de; Baudelaire ise Eloge du maquillage’da, Malarmé la Derniére mode’da, Paul Bourget,
Goncourt, Maupassant moda ¢evresinin ¢dziimlemelerine girisirler. Marcel Proust ise Saint-
Germain salonlarinda bu yasam bi¢iminin psikolojik ¢6ztimlemelerine girisir. Modern bir kurum
olarak haute couture moda anlayisinin temel amaci ise bireysel farkliliklarin anlatimini éne
cikarmaktir. Arayisi 6zgiinliik olan moda 6zgiinliigl, 6zgiilliigl, 6znel coskular1 bastaci eder.
Boylelikle moda tasarim iriinleri tektiplesmekten uzaklasir, iistgiysisel bir yone kaymaya
baslarlar. Manken gostergeleserek kadin olur, Giysi gibi kadin melankolik, 6zgiir, fantezist,
romantik, neseli, genc, spor vb. nitelemelerle psikolojik belirlemelere kap1 aralar. Modern moda,
eskiden oldugu gibi belli bir sinifin ya da toplumsal hiyerarsinin gostergesi olmaktan kurtulup
bireyselleserek psikolojik ¢6ztimlemelere acik duruma gelir: Modern haute couture’iin gekiciligi
likks olanla bireysel olani, “sinifla” 6zgiin olani, bireysel kimlikle kendinin geciciligini yan yana
getirmesine baghdir (Lipovetsky 1987: 113). Ozgiinlilk arayisi bir zorunluluk durumuna
geldiginde, ticari kaygilar disinda, imgelem modada alabildigine serbest birakilir. Kuskusuz soz
konusu yeni dizge anlayisi ile moda ge¢misle baglarini koparmaz, tersine onu yeni kosullarda
durmadan yeniden yaratir (siraladigimiz 6rnekler bu goriisii yeterince dogrulamaktadir). M.
Bahtin’in tanimladig1 bicimiyle c¢oksesli, soylesimci dizgeler ortaya cikarilir. Alexander
McQueen’den baska oOrnegin ].P. Gaultier farkli donemleri ve tiirleri i¢ ice sokan
tasarimcilardandir: J.-P. Gaultier, hicvi, giiliing olani, tiirlerin ve donemlerin karisimini i¢ ice sokarak
modanin korkung ¢ocugu roliinii oynamaktadir. Japon tasarimcilar Issey Miyake ve Rei Kawakubo
giysilerin geleneksel yapisini yiktilar. (Lipovetsky 1987: 130). Benzer bicimde, 1960’1 yillarda
moda dizgesinde goriilmeye baslanan rock degerleri, yeni idoller, sanateilar furyasiyla bicimlerde
agresiflik belirgin bir duruma gelirken her biri metinlerarasiligin sorgulama alanina giren kolajlar,

ayrisik bicemlerin yan yanalig, tarzlardaki ¢esitlilik, oyun (metinlerarasilik ayni zamanda bigimle
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oyun oynamaktir), beklenmedik coskular modanin ayrilmaz pargasi olurlar. A¢ik toplum anlayisi
U. Eco’ya gonderme yaparak soylersek, acik moda anlayisi yaratir. Moda ayrisik bir yapiya
biiriiniir. Onceki dénem {iriinleri bambaska bir bicimde yeniden sunulur: Modada “Onceki
ylizyillar baska bir tarza sunulur.” (Lipovetsky 1987: 150). Modada yerlesen, kisisel anlatimin,
ozgurliik dusiincesinin yansisi olan look anlayls modanin benzesiklik anlayisina karsi cikar.
Basmakaliplar bir yana birakilarak ayrisik bigemlerin yan yana geldigi yeni tasarim bicimleri

benimsenir.

Gilles Lipovetsky'nin su saptamalari yeni modanin sdylesimsellik boyutunu yeterince
ozetlemektedir: En ayrisik tarzlarin yan yana gelmesiyle, goriintisteki kanyonlarin parcalandigi ve
cogaldigr bir ¢agda yasamaktayiz. Bicemlerin ironik i¢ iceliginin (Gaultier) gecerli oldugu bir
cagdayiz. Artik yasak olan bir sey yok, biitiin bicemler kabul gdriiyor ve daginik bir diizende
yayginlasiyorlar. Oyleyse artik moda yok, modalar var. Metinlerarasilik pek cok modaci icin séz
konusu ettigimiz yeni anlayisin basat yontemidir: Bati'da moda diizenli olarak yabancil etkilere
maruz kalmistir, ayni bicimde 1960°l yillarda modada diinya kiiltiirlerinden yapilan édiinglemelere
tanik oluyoruz. (...) Geleneksel giysiler modanin baslica kaynaklarindan birisidir.15 Modada yalnizca
giysilerarasi alisverislerden degil, ayn1 zamanda degisik sanatsal bicimlerden su ya da bu bigimde
alinti yapma silirecine gonderme yapan gostergelerarasi bir boyuttan so6z edilir. Alexander
McQueen hem giysilerarasi hem de gostergelerarasi ddiinglemelere, alintilara siklikla yer veren

tasarimcilar arasindadir. Bir baska ¢alismada bu konu {lizerinde duracagiz.

NOTLAR

1 So6zciigiin Tiirkce karsihigi: geri alma; toplama, toparlama; telafi etme. Yazi icin bkz: Fashion Teory:
The Journal of Dress Body and Culture 2: no 1, 1998.

Z Bu kavram konusunda bkz: Nanta Novello Paglianti, “Le recyclage: de I’art a la création vestimentaire
contemporaine Les cas de Freitag et de Maison Martin Margiela”, Actes Sémiotiques, Numéro 117 |
2014. Tanim konusunda bu yazidan yararlaniyoruz.

3 Bu kavramlar konusunda bkz: Kubilay Aktulum, Miizik ve Metinlerarasilik ve Sinema ve
Metinlerarasilik.

4 Bu konuda bkz: Kubilay Aktulum, Parc¢alilik/Metinlerarasilik, s. 119-152

5 Bu ayrimlar konusunda bkz: Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik.

6 https://www.vam.ac.uk/shop/alexander-mcqueen-savage-beauty-exhibition-poster.html

7 Bkz: Kubilay Aktulum, Metinlerarast Iliskiler.

8 G. Klimt'in modadaki izleri konusunda bkz: Duygu Erkan, “Gtiniimiiz Moda Tasariminda Gustav Klimt
Etkileri”, idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39.

9 https://www.artsy.net/article/editorial-rodartes-legendary-van-gogh-collection

10 https://museeyslparis.com/en/events/linfluence-de-lart-dans-luvre-dyves-saint-laurent

11 “Apreés la femme, les fleurs sont ce que Dieu a donné au monde de plus charmant”. Christian Dior,
The Little Dictionary of Fashion, 1954

12 https://fashionart.patriciareports.nl/2014/11/the-world-of-el-greco-by-laskaris-haute.html

13 Fashion is a job. I work with art, but I'm not an artist, I am an hard worker” said Tommaso Aquilano.
https://www.thefashioncommentator.com/2013/10/vogue-experience-talk-with.html

14 https://www.brandsynario.com/fpw-2015-nilofer-shahids-rembrandt-collection/

15 https://journals.lib.unb.ca/index.php/MCR/article/view/17844 /22123#relno2
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Yizyillar boyunca etkilesim icinde bulunan Bati ile Dogu arasindaki iliski izerine kurulan
oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu gérme bicimlerine dayanan bir bilgi alanidir. Baglangicta
Dogu bilgisine dayali kurumsal bir alan olan oryantalizmin, Edward W. Said’in
Sarkiyatgilik Bati’'nin Sark Anlayiglar (1978) adli kitabi ile kuramsal bir a¢ilim kazanarak
bir sdylem haline geldigi goriilmiistiir. Michel Foucault'nun Bilginin Arkeolojisi (1969) ve
Hapishanenin Dogusu (1975) adli kitaplarindan esinlenen Said, bilginin nesnel degil
tiretilebilir bir olgu oldugu ve iktidar ile yakin bir iligki icinde bulundugu kabuliinden yola
¢ikarak oryantalizmi hiimanist bir yaklasimla kurgusal bir zeminde metinler aracilifiyla

sekillenen bir sdylem bicimine doniistirmiistir.

Bu makalede postmodern Tiirk romaninin baslica yazarlarindan biri olan Orhan
Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari (1982), Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap
(1990), Yeni Hayat (1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi
(2008) ve Kafamda Bir Tuhaflik (2014) adh anlatilar1 kuramsal bir incelemeye tabi

tutularak oryantalizmin postmodern anlatidaki gériiniimii a¢iga ¢ikartilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Edward W. Said, oryantalist soylem, temsil, bilgi-

iktidar, postmodernizm, Orhan Pamuk, anlati.

1 Bu makale Edward W. Said’in Oryantalizm Kuramindan Hareketle Postmodern Tiirk Romanlarinda Oryantalist
Temsiller Uzerine Bir Inceleme baslikl doktora tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.

2 Aras. Gor., Cukurova Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
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A RESEARCH ON THE NARRATIONS OF ORHAN PAMUK WITH REFERENCE TO
THE ORIENTALIST THEORY OF EDWARD W. SAID

ABSTRACT

Orientalism built on the relationship between the West and the East which has been
interacting for centuries, is an area of knowledge based on the way that the West sees the
East. It was observed that orientalism which was initially an institutional field based on
Eastern knowledge became a discourse by gaining a theoretical opening with Edward W.
Said's book Orientalism Western Conceptions of the Orient (1978). Said, who was inspired
by the books called Bilginin Arkeolojisi (1969) and Hapishanenin Dogugsu (1975) of Michel
Foucault, has transformed orientalism into a form of discourse with a humanistic
approach shaped by texts on a fictional ground based on the assumption that knowledge

is a non-objective, productive phenomenon and closely related to power.

In this article, the appearance of orientalism in postmodern narrative will be revealed
with subjecting to an examination to the narrations called Cevdet Bey ve Ogullart (1982),
Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat (1994), Benim Adim
Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi (2008) and Kafamda Bir Tuhaflik (2014) of
Orhan Pamuk who is one of the main authors of the postmodern Turkish novel, in the

context of Edward W. Said's theory of orientalism.

Keywords: Orientalism, Edward W. Said, orientalist discourse, representation,

knowledge-power, postmodernism, Orhan Pamuk, narration.

Giris

“Dogu bilimi” anlamini tasiyan oryantalizm, koken olarak gilinesin dogusunu ifade eden
Latince oriens s6zclgiine dayanir. Baslangicta “Dogu veya Yunan kilisesinin bir liyesi” (Bulut
2007: 428) anlami ile 6ne c¢ikan oryantalist s6zciigli zaman icerisinde anlamsal bir acilim
kazanarak Bulut'un (2007: 428) tespitiyle ‘Dogu arastirmalarinda uzmanlasmis kisi’
baglaminda ilk defa 18. yiizyilda Ingilizcede ve Fransizcada kullanilmis; 19. yiizyilda ise

‘Dogu incelemesi’ anlamiyla Dictionnaire de I’Academie frangaise’e girmistir.

Bir kavram olarak oryantalizmin kokenini Bati ile Dogu diinyasi arasindaki diyalektigin
baslangic1 kadar eskiye dayandirmak miimkiindiir. Tarim vasitasiyla kendisinden daha
once medenilesen (Bulut 2014: 18) Dogu'yu yakindan takip eden Bati'min 7. ylizyildan
itibaren Islamiyet'in yayllmaya baslamasiyla Dogunun giderek giic kazanmasindan
rahatsizlik duyarak Islam’a iliskin olumsuz imgeler iiretmeye basladigi; Hach Seferleri'nden
sonra ise Dogu'nun zenginliklerinden yararlanmak icin Dogu ile yakin temas icinde
bulundugu goriiliir. 12. yiizyilda ilk Kur'an terciimesinin yapilmasi; 14. yiizyilda Islam'n

daha iyi anlasilmasi i¢in dil okullarinin agilmasi, Arapga, Grekge, ibranice ve Siiryanice
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kiirsiilerinin kurulmasinin kararlastirilmasi, Dogu'yu gezen seyyahlarin sayisindaki artis;
16. ylizyilda Paris'te ilk Arapca kiirstistiniin a¢ilmasi (Bulut 2007: 429) Bati'nin kendisi i¢in
bir tehdit olarak algiladig1 Dogu'yu yakindan tanima c¢abasinin iriinleridir. 18. yiizyilda
oryantalizm Bati'nin Dogu’ya yonelik emperyalist amaglarini icra edebilecegi akademik bir
disiplin haline gelir. Bu donemde Dogu artik Bati icin “Batr’'nin kendisine uzaktan, farklh
farkli a¢ilardan bakmasina imkan veren bir ara¢” (Bulut 2014: 71) kisvesindedir. Bu
ylzyilin sonlarina dogru Napolyon’un Misir Seferi (1798) esnasinda uyguladigi, Dogu’nun
goziinde Misir'in isgalini mesru kilan (Bulut 2014: 90) oryantalist strateji bu yiizyila
damgasini vuran emperyalist zihniyetin en somut 6rnegidir. 19. ylizyillda oryantalizm
koklesmis bir gelenek héalini almis; ayrica bu donemde “Dogu’ya dontik. .. romantik-egzotik

ilgi"nin (Bulut 2007: 431) bir tezahiirii olarak ‘fantastik ve diissel bir Dogu miti’ olusmustur.

20. ytizy1l oryantalizmin tarihi seyrini degistiren carpici gelismelere sahne olmustur. Bu
donemde hem 1973 yilinda Paris’te diizenlenen 29. Uluslararasi Oryantalistler
Kongresi'nde akademik bir disiplinin otesinde somiirgecilikle oOrtiisen bir anlami
cagristirmasi dolayisiyla oryantalist terimi yiirtirlikten kaldirilmis (Bulut 2014: 1) hem de
1978 yilinda Edward W. Said oryantalizme kuramsal bir agcilim kazandiran Orientalism
Western Conceptions of the Orient (Sarkiyatcilik Bati'nin Sark Anlayislart) adl kitabini
yayimlamistir. Oryantalist kanona paralel olarak Bati ile Dogu arasindaki diyalektikten
hareket eden ve oryantalizmi somiirgeci zihniyetle kosut kilan Said’i bu kanondan farkli
kilan hiimanist bir yaklasimla Bat1 ile Dogu’yu birbiri i¢in gerekli kilmasi, Bat'nin yarattigi
Dogu temsilleri tizerinde durmasi ve Foucault'nun bilginin nesnel degil iiretilebilir bir olgu
oldugu ve iktidarla yakin bir iligki icinde bulundugu kabulliinden yola ¢ikarak oryantalizmin
tipki bir anlati gibi kurgusal bir zeminde metinler araciligiyla sekillenen bir séylem

oldugunu savunmasidir.

Bu calismada Edward W. Said’in oryantalizm kuramindan hareketle Orhan Pamuk’un Cevdet
Bey ve Ogullar1 (1982), Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat
(1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi (2008) ve Kafamda Bir
Tuhaflik (2014) adli dokuz anlatisinin kuramsal bir analize tabi tutulmasi suretiyle
oryantalizmin bu yazarin postmodern anlatilarindaki goriintimiiniin agiga ¢ikartilmasi

amaclanmaktadir.

Edward W. Said’den Hareketle Oryantalizmin Kuramsal Cercevesi

Yiizyillar boyunca Dogu-Bat1 karsitlig1 ile temellendirilmis kurumsal bir bilgi alani olarak
dikkat ceken oryantalizm, 1935 yilinda Kudiis’te Hristiyan Filistinli bir ailenin ¢ocugu

olarak diinyaya gelen ve kendisini "Misir'da okula giden, Ingiliz 6n adli, Amerikan
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pasaportlu ve kesin hicbir kimligi olmayan bir Filistinli" olarak tanimlayan Edward W.
Said’in (2006: 16) 1975-1976 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Sarkiyatcilik Bati'nin Sark

Anlayislart adli kitabi ile kuramsal bir mecraya taginmaistir.

Said’e gore (2013: 13) oryantalizm “Sark hakkinda saptamalar yaparak, ona iliskin goriisleri
mesrulastirarak, onu betimleyerek, dgreterek, oraya yerleserek, onu yoneterek-ugrasan
ortak kurum olarak, kisacasi Sark'a egemen olmakta, Sark'i yeniden yapilandirmakta, Sark
tizerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bati bicemi"dir. Oryantalizmde c¢ikis noktasi,
ampirik bir gerceklikten ziyade kurmaca bir gergekliktir. Said’'in (2013: 82) ifadesiyle
“Sark’a ait sayilan sorunlarla, nesnelerle, niteliklerle, bolgelerle ugrasma aliskanlig1 demek
olan sarkiyat¢ilig1 benimsemis herkes, hakkinda konustugu ya da diistindiigii seyi bir s6zclik
ya da ifadeyle gosterecek, adlandiracak, imleyecek, sabitleyecek ve boylece bu sozciigiin de
ya gerceklik kazandig1 ya da zaten gercekligin kendisi oldugu diistiniilecektir.” Ancak
Bati'nin Dogu ile ilgili yarattigi kurmaca diinya “Sark’a iliskin uguk bir Avrupal hiilyas1”
(Said 2013: 16) degildir; oryantalist, somut bir bolge olarak var olan Dogu’yu kurgusal bir
dizlemde degistirip doniistiirerek kendi c¢ikarlarina uygun Dogu temsilleri yaratir.
Dolayisiyla "Sarkiyatcinin Sark'i, Sark'in kendisi degil Sarklastirilmis Sark'tir." (Said 2013:
114)

Oryantalizm otekilestirici bir zihniyete dayanir. Sark teriminin de Bati kavraminin da
ontolojik bir istikrar1 olmadigini, bunlarin ikisinin de kismen olumlamalarla kismen de
otekinin tespiti yoluyla iretildigini dile getiren Said (2013: ii), oryantalizmin Bati’nin
Dogu'yu otekilestirerek yarattigi bir kurgu oldugu diisiincesindedir. Buna gore Bati, kendi
kimligini insa etmek icin bir oteki imge addettigi Dogu karsisinda kendisini
konumlandirmaktadir. Bat'nin Dogu’yu 6tekilestirme isleminin kaynaginda ise sémiirgeci
zihniyet yer almaktadir. Somiirgeciligin ortilk sdylemi olarak nitelendirilebilecek olan
oryantalizmde bu oOtekilestirme islemi “Avrupali olmayan halklarla, kiiltiirlerle
karsilastirildiginda, Avrupali kimliginin digerlerinden iistiin oldugu fikri"ne (Said 2013: 17)

dayanan hegemonya ile yakindan iliskilidir.

Sarkiyatciligin bir sOylem olarak incelenmedik¢e, Aydinlanma sonrasinda Avrupa
kiltiirtiniin Sark'r ¢ekip ¢evirebilmesini -hatta tiretebilmesini- saglayan o miithis sistemli
disiplinin anlasilmasinin olanaksiz oldugunu ifade eden Said (2013: 13), soylem kavrami
konusunda Foucault'nun Bilginin Arkeolojisi (1969) ile Hapishanenin Dogusu (1975) adlh
eserlerinden esinlenmis ve Foucault’dan hareketle bilginin nesnel degil tiretilebilir bir olgu
oldugu ve iktidarla yakin bir iligki icinde bulundugu goriisiinden hareket etmistir. Bilgiyi
“soylemsel bir pratik tarafindan diizenli bir bicimde olusturulmus ve (...) bir bilimin

kurulusu icin gerekli olan oOgeler toplami” olarak tanmimlayan Foucault (2014: 212),
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belirlenmis bir séylemsel pratik olmaksizin bilginin olmayacagini, her sdylemsel pratigin
olusturdugu bilgiyle tanimlanabilecegini dile getirir. Iktidar ve bilginin birbirlerini
dogrudan icerdiklerini ifade eden Foucault (2017: 65), bu iki kavram arasinda kurdugu
iliskide islenen suglara kars: 18. ylizyildan itibaren uygulanan cezalandirma bicimlerinden
yola cikar. Buna gore baslangi¢ta “bedenin iktidarin nesnesi ve hedefi olarak kesfedilisi”
(Foucault 2017: 208) s6z konusu iken 19. ylizyilda “bedeni kudurtan kefaret cezasinin
yerine kalp, disiince, irade, ruhsal durum tizerine derinlemesine etki eden bir ceza”
(Foucault 2017: 51) sistemi s6z konusu olmustur. Bu dénemde “zihinleri doniistiirecek bir
makine” (Foucault 2017: 196) olarak dikkat ceken hapishane, cezanin yoneldigi bir temsil
nesnesi haline getirilen bireyler iizerinde “onlari sabitlestirmek . .. onlardan en fazla zaman
ve en fazla giicii ¢ekip almak (...) onlara iliskin olarak biriken ve merkezilesen bir bilgi
meydana getirmek” (Foucault 2017: 335) suretiyle “bir bilgi araci olarak” (Foucault 2017:
198) islev gormiistiir. Dolayisiyla Bilgi ile iktidar oryantalist s6ylemi meydana getiren iki
temel unsurdur. Foucaultnun sdylem analizine uyarlandiginda bilgi, Bati’'nin yapi
bozumuna ugratarak cesitli temsil bicimleri lirettigi Dogu malzemesi; iktidar ise yetkeyi
elinde bulunduran oryantalist, dolayisiyla da Bati’dir. Buna gore oryantalist, Dogu ile ilgili
bir temsil bicimi iiretirken Dogu bilgisini Bati'nin g¢ikarlari dogrultusunda degistirip
dontistiirerek Dogu lizerinde yetke kurmaktadir. Bu suretle olusturulan temsil

bicimlerinden de Dogu’ya has bir sdylem olusmaktadir.

Oryantalistin “goriis alanindaki (ve disindaki) her seyi (...) kaydetmek; her gézlemlenebilir
ayrintidan bir genelleme, her genellemeden de Sark dogasina, mizacina, zihniyetine (...)
iliskin degismez bir yasa tiiretmek; en Onemlisi de, yasanan gercekligi metinlerin
hammaddesine doniistiirmek” (Said 2013: 95) suretiyle lrettigi temsil bi¢cimlerini bir
diisiince sistemi olarak mimesis kavramina (Said 2006: 112) dayandirmak miimkiindiir. Bu
kavramla baglantili olarak “dolaysiz Sark gozlemleri ya da Sark’in duruma bagh betimleri,
Sark’a dair yazilarin sundugu birer kurmacadir” (Said 2013: 189). Temsil kavramini “tiyatro
kokenli bir diisiince” addeden Said (2013: 72), Dogu'yu Dogu’'ya has malzemenin
sergilendigi bir tiyatro sahnesine; Batr'y1 ise sergilenen bu malzemeyi kendi alimladigi
sekliyle degistirip doniistiirerek Dogu'ya dair yepyeni temsil bigimleri iireten bir izleyiciye
benzetir. Oryantalist, temsil diisiincesinde ‘Dogu’nun kendi kendini temsil etme yetisinden
yoksun oldugu’ kabuliinden yola c¢ikar. Buna gore sergiledigi cesitli zaaflarla Bati'ya
kendisini temsil etme olanagini veren Dogu'nun kendisidir. Said'e (2013: 15) gore Sark,
‘Sarkhigr’ kesfedildigi icin degil, Sark'in Sarkli kilinabilmesi -yani Sarkli kilinmishga boyun
egmesi ylizlinden Sarklastirilmistir. Sarkiyatci, Dogu’ya iliskin bir temsil bigimi iiretirken
tektiplestirici bir tutumla Dogu ile ilgili karsisina ¢ikan herhangi bir olumsuz durumu tiim

Dogu'ya mal ederek yansitmakta, bdylece Dogu'yu Bati i¢in, Bati'nin isine yarayacak sekilde
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degistirip doniistiirebilmektedir. Bu déniistiirmenin disiplinlesmis bir siire¢ oldugunu ve
Bati'min hakim Kkiiltiirel, siyasal diisturlariyla beslendigini ifade eden Said (2013: 77),
kiiltiirlerin baska kiiltiirleri olduklar1 gibi degil -alimlayanin lehine olmak tizere- olmalari
gerektigi gibi alimlayarak, bu kiltiirlere bitliinsel doéniisimler dayatma egilimi

gosterdiklerine dikkat ceker.

Edward Said’e (2013: 32) gore “Oniinde sonunda bir yapit ve yazar alintilama dizgesi” olan
sarkiyatcilik, metinlerarasi diizlemde sekillenen bir sdylemdir. Buna gore her bir oryantalist
metin, 6ziinde kendisinden 6nce kaleme alinan oryantalist metinleri icerir. Bu baglamda
oryantalistin asil malzemesi gozlemledigi gercek Dogu bilgisi degil, kendisinden 6nceki
metinlerde islenen Dogu bilgisidir. Said’in (2013: 79) ifadesiyle “Sark’a ya da Sark’in
herhangi bir béliimiine iliskin ampirik verilerin 6nemi yoktur pek; 6nemli, belirleyici olan
(...) Bati’da Sark hakkinda diisiinmiis kim varsa hepsinin ortak mali olan bir tasavvurdur”.
Sark’1 “bir mekandan ziyade (...) bir topos, bir gondermeler 6begi” olarak goren Said (2013:
189), metinlerarasilik ile oryantalizm arasinda kurdugu iliskide Foucault'nun sdylem
analizinden yola ¢ikar. Soylemi farkli 6gelerin olusturdugu bir ¢ogullukla insa edilen bir yap1
olarak sunan Foucault (2014: 143), kendileriyle mesgul olunan farkli metinlerin nasil

birbirlerine dayandigini gosterir.

Oryantalizm kurami uyarinca oryantalist sdylemden yazar degil kurmaca metin
sorumludur. Dogu'ya dair iiretilen herhangi bir bilginin dogrulugunun ya da yanhshginin
sorgulanmaya miisait olmadig1 oryantalist sdylemde, Dogu ile ilgili iiretilen herhangi bir
temsil biciminde, o Dogu temsilinin {ireticisi olan yazar degil, Dogu ile ilgili ¢esitli temsil
bicimlerinin olusturdugu oryantalist sdylem odaga alinmalidir. Said’in séylemin bu
niteligine iliskin esin kaynag1 olan Foucault (2014: 79) “olusum kurallar1 bireylerin
‘zihniyetleri'nin ya da bilincinin icinde degil, fakat bizzat, s6ylemin icinde yerlerini alir”
seklindeki ifadesiyle tikel olana degil séylemin kendisine dikkat cekmektedir. Dolayisiyla
oryantalist soylemde de esas olan séylemi meydana getiren metinlerin tek tek iireticileri

degil, soylemin bizzat kendisidir.

Kendisini “calisma alani edebiyat olan bir hiimanist” (Said 2013: viii) olarak goéren ve Bati
ile Dogu’yu birbiri i¢in gerekli olan iki medeniyet olarak alimlayan Said (2013: 11) Sark’in
Bati'nin karsit imgesi, diistincesi, kimligi, deneyimi olarak Bati'nin tanimlanmasina yardimci
oldugu kanaatindedir. Said’in oryantalizmi hiimanist bir diinya gorisi ile
temellendirmesinde “iki ingiliz sémiirgesinde gecmis ¢ocuklugundan kalma bir ‘Sarklilik’
bilinci"nin (Said 2013: 35) etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cocuklugunda Bati'nin
Dogu’ya yonelik emperyalist tutumuna bizzat maruz kalan Said bu eseriyle adeta

kendisinden 6nce hiikiim siiren oryantalist yaklasima bir elestiri getirmistir. Dolayisiyla
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1973 yilinda oryantalist teriminin ytriirliikten kaldirilmasinin ardindan, 1978’de Said'in
oryantalizme bir sdylem niteligi kazandirdigi calismasinin yayimlanmasi bir tesadiif olmasa

gerektir.

Edward Said’'in oryantalizm ile 1960’larin sonlarinda, éncelikle Fransa’da yayginlasmaya
baslayan (Doltas 2003: 21) ve 1960l yillarda New York’taki sanat cevrelerinde modern
sanatin estetik anlayisinin asilarak yeni bir estetik anlayisina gecilmesi gerektigi yoniindeki
tartismalardan (Saylan 2009: 55) hareketle kapitalizmin yeniden yapilanma siirecini ifade
eden (Saylan,2009: 11) bir soylem bicimi olarak dogan postmodernizm arasinda siki bir
iliski kurdugu gortliir. Said (2013: 365) postmodernizmin de Avrupamerkezci bir egilim
olduguna ve postmodernizmde yerel ile olumsalin, neredeyse siis unsuru haline gelen
tarihin hafifliginin, pastisin, hepsinden dnemlisi tiiketim diiskiinliigiiniin {izerinde duran
kuramsal, estetik vurgunun baskinligina isaret etmis; 1980lerde ortaya c¢ikan
postmodernizmin pek ¢ok durumda, birer dncel olarak Sarkiyatcilik tiiriinden ¢alismalari
goz oniinde bulundurdugunu (Said 2013: 364) belirtmistir. Said’in soziinii ettigi bu
cahsmalar, bilgi ile iktidar arasindaki diyalektik, Islam dini, emperyalist zihniyet,
otekilestirme ve tektiplestirme gibi oryantalizme iliskin meseleler tizerine yogunlagmistir.
Dolayisiyla postmodern diinyada oryantalist egilimin varligini biiytik 6lciide hissettirdigini

soylemek miimkiindir.

Anlati diizleminde Edward Said postmodernizm ile oryantalizmi metinlerarasilik, tarihin
anlatilastirilmasi ve tistkurmaca gibi kurgu teknikleri baglaminda birbiri ile ortiistiiriir.
Postmodern bir romanda dikkat ¢eken herhangi bir temsil biciminin baska bir romanda da
dikkat cekmesi oryantalist bir atmosferde metinlerarasiligin bir géstergesi olup, Said (2013:
285) bu durumu “yirmi ayr1 diizlem pargasiyla kaplanmis bir ytlizeye eklenen yirmi birinci
parcanin, diger pargalarin kipirdayip yer degistirmesine, ardindan da yeni, uyumlu bir ortak
dlizene gecip yerlesmesine yol agmasi’na benzetir. Eagleton’in (2011: 45) ifadesiyle tarihi
degil biiyiik T’li Tarih’i reddeden; dolayisiyla tarihi biitiiniiyle yok saymayan, ancak
yapibozumuna ugrattig1 gecmise dair olgular1 bir malzeme olarak kullanmak suretiyle tarihi
tekinsiz bir atmosferde soluk alan bir nesne olarak konumlandiran postmodernizmle
benzer olarak oryantalizmde de mikro tarihci bir yaklasimla Dogu tarihinin yap1 bozumuna
ugratilisi s6z konusudur. Sark’in bir kurgu olarak tarihin bozulup yeniden yazilmasiyla
tiretildigi kanaatini tasiyan Said’e (2013: iv) gore tarih ve onun temsilini saglayan anlati
devingendir; yani Sark tarihinin siirekli olarak degistirilmesine olanak tanir ve tarihin
nesnel bir kosulu olmadigini kesinler (Said 2013: 252). ‘Kurmaca i¢ginde kurmaca’ya karsilik
gelen iistkurmaca ise postmodern anlatinin insasinda etkili olan belli bash bir kurmaca

teknigi olarak yer yer oryantalist s6ylemin olusumunu olanakl kilar.
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Edward W. Said’in Oryantalizm Kuramindan Hareketle Orhan Pamuk’un Romanlari

Uzerine Bir inceleme

Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasinda tartisilmaya baslanan; 1990°’dan sonra ise Tiirk
romanina egemen olan postmodernizmin (Apaydin 2009: 27) 6nde gelen yazarlarindan biri
olan Orhan Pamuk, kaleme aldig1 romanlarinda insa ettigi anlati diinyasiyla postmodern
Tiirk romanina bir agilim kazandirir. Bati ile etkilesimin hiz kazandig1 Tanzimat doneminde
self oryantalist bir tutumla Dogu kiiltiiriine yonelik birtakim toplumsal elestirilerle varligini
hissettiren oryantalizmin postmodern anlatidaki goériintimiiniin Orhan Pamuk’'un ilk dokuz
anlatisinin kuramsal olarak analiz edilmesi suretiyle gosterilecegi bu boéliimde, yazarin
anlatilarinda saptanan temsil bigimlerinin postmodern bir kurmacada bilgi-iktidar
diyalektigi ile sekillenen bir séylem bicimine nasil doniistiigli, Orhan Pamuk’un oryantalist
bir bakis agisina sahip olup olmadigi ve bu bakis a¢isini anlatinin bir pargasi haline getirerek
yansitip yansitmadigl tartisilarak oryantalist unsurlarin postmodern anlatinin popiiler bir

malzemesi haline gelmesinde etkili olan kuramsal ¢erceve irdelenecektir.

Orhan Pamuk’un biiyiik dlciide klasik anlati teknigi ile kaleme alinan ve Cevdet Bey ve
ailesinin li¢ kusaklik aile seriivenini isleyen ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullart (1982),
oryantalizm kuramina uyarlanabilir bir roman olmaktan ziyade Tanzimat'tan postmodern
doneme degin Tiirk entelijansiyasinin oryantalizme yonelik durusunu aksettiren bir
romandir. Turkiye’de 1905 ile 1970 yillar1 arasindaki siirecte hiikiim siiren modernlesme
sorunsalinin self oryantalist figiirlerce irdelenerek Dogu'nun modernizasyon algisinin
elestirisinin yapildigi romanda; ilk béliimde istibdat donemi Istanbul’'unun baskic
atmosferi, ikinci béliimde Cumhuriyet dénemi inkilaplar1 odaga alinarak Dogu’nun akilci
diisiinceden yoksunluguna isaret edilmis, iiciincii béliimde ise Dogu’'nun sanat anlayisi
modernlesme sorunsali baglaminda elestirilmistir. Bati'nin ve Dogu’'nun “aydinlik” ve
“karanlik” olmak tizere iki metaforik diizlemde islendigi romanda, Bati’da aklin tistiinligi
ile sekillenen modernite anlayisinin gerekliligini savunan self oryantalist figiirlerin hiisrana

ugratilmasi Dogu'nun Bati karsisindaki geriligine isaret etmektedir.

Romanin Cevdet Bey ile agabeyi Nusret'in Dogu ile Batinin temsili iki figiirii olarak
kurgulandig1 birinci bélimiinde Dogu’'nun pozitivist diisiinceden ziyade yasam bi¢imine
odakli modernizasyon algisinin elestirisi yapilir. Romanda “Fransiz ailesinin giinlik
hayatina benzer bir hayat” (Pamuk 2013: 16) kurmak isteyen Cevdet Bey'in aksine
Nusret’in self oryantalist bir Tiirk aydini edasi ile pozitivist ve dzgiir diisiincenin hiikiim
stirdiigi Bati’'y1 yiicelterek Dogu’'yu elestirdigi goriliir. Dogu'nun kurtulusunu aydinligin

anayurdu olarak aklin 1s1g1nin parladig1 (Pamuk 2013: 88) Bati’da goren Nusret'in sefalet
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icerisindeki o6limi Dogunun geri kalmisliga mahkim olusunun gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Romanda Bati ile Dogu arasindaki diyalektigin bu iki medeniyetin esiginde kalan “huzursuz
ruhlar” (Dogan 2014: 207) olarak nitelendirilebilecek self oryantalist tavirli li¢ gencin Tiirk
inkilaplarinin savunuculugunu yapan figiirler ile karsi karsiya getirilmesiyle kuruldugu
ikinci boéliimde, Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’si mercek altina alinarak Dogu’nun akilci
disiinceden soyutlanmis modernlesme algist elestirilir. Tiirk inkilaplarina karsi
kiliciimseyici bir tutum sergileyen ve Dogu’dan cok ileride oldugunu (Pamuk 2013: 123)
disiindiigii Bati’'nin aydinlik zihniyeti karsisinda karanlikta kalmis bir Dogu profili ¢izen
Omer’in, bir iktidar tutkusu ile “bir fatih”, “bir Rastignac” (Pamuk 2013: 102) olma edas1 ve
“taklitle ve tepeden inme inkilaplarla gercek bir Batiilasma ve Aydinlanma
gerceklesmeyecegi” (Isik 2012: 48) disiincesi ile yola ¢ikmasina karsin en nihayetinde
Dogu’'nun degerler sisteminin bir par¢asi olmasi romanda iktidarin Dogu’ya degil Bati'ya
ozgll olusuna isaret etmektedir. Omer ile benzer olarak self oryantalist bir tutumla
Dogu'nun degerler sistemini elestiren Refik, Dogu'nun ihtiyact olan seyin Bati’daki
Ronesans Kkiiltiirii ve aklin 15181 oldugu (Pamuk 2013: 485) diisiincesinden hareketle
hazirladig1 kdy kalkinmas tasarisinin basarisizlikla sonuglanmasi karsisinda kendisini “iyi
niyetli bir budala” (Pamuk 2013: 432) gibi hissetmistir. Nitekim oglu Ahmet de onu “vatanin
kurtulusunu odasinda arayan bir Robinson” (Pamuk 2013: 626) addetmistir. “Yasadigi
toplumu (...)Avrupa kiiltiir merkezli bir bakis acisiyla algilamaya ve yorumlamaya calisan”
(Solmaz, 2003: 61) ve Dogu’ya kars: “siirekli bir asagilama ve nefretle beslenen alayci bir
tavir” (Pamuk 2013: 194) icinde olan Mubhittin ise romanda akildan ziyade duygunun
oncelendigi Dogu atmosferinde akilci yanini bastirmak durumunda kalarak sonugta bir

milletvekili olmustur.

Benimsedigi self oryantalist tutumla Batili bir sanat anlayisindan yana olan Ahmet ile
anlatida geleneksel resim sanatinin temsili bir figiirii olarak kurgulandigi anlasilan Hasan’in
kars1 karsiya getirilmesiyle Bati ile Dogu arasindaki iliskinin kuruldugu ti¢lincii béliimde,
sanata siyasi bir islev ytlikleyen Dogu sanati modernlesme sorunsali baglaminda elestirel bir
dikkatle irdelenir. Dogu’da her seyin oldugu gibi sanatin da vatanin kurtulusuna
baglanmasini tuhaf bulan (Pamuk 2013: 633) Ahmet’in Dogu’'nun sanat anlayisini elestirdigi
romanda Bat1'nin modern sanat anlayisi karsisinda pragmatik bir sanat anlayisinin hiikkiim

stirdiigi Dogu’nun geri kalmishgi vurgulanir.

Bati'nin Dogu’ya iistiin kilindig1 oryantalist bakisin hakim oldugu Cevdet Bey ve Ogullar’'nda
Orhan Pamuk kurguladigi self oryantalist figiirlerin basarisizlikla sonuglanan

deneyimlerinden hareketle kurmaca bir diinyada Bati’nin gérmek istedigi bir Dogu imgesi
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yaratmistir. Romanin anlat1 diizleminde Dogu’'nun modernlesme sorunsalinin bir parcasi
olarak dikkat ceken self oryantalizmin kaynaginda bir asagilik kompleksinin yer aldigi
saptanmistir. Giirbilek’in (2010: 82) ifadesiyle Pamuk’'un roman kahramanlarinda “listiin
oldugu varsayilan bir yabanciyla karsilasmanin, benligini o yabanciya gore tanimlamak
zorunda kalmanin, kendini onun karsisinda yetersiz hissetmenin ... yol a¢tig1 bir narsisistik
yara” soz konusudur. “Cumhuriyetci, laik, Bat1 pozitivizminin kendine 6zgii bir ¢esidinden
etkilenmis bir aile cevresi’nde (Dursun, 1995) yetisen ve kendisinin bir “Batililasmaci”
(Gurria Quintana 2005: 531) oldugunu ileri siiren Pamuk (2014: 362) “Cumhuriyet’in ve
Batililasmanin hikayesi” lizerine insa ettigi bu romaninda hem biirokrasinin hem de yeni
zengin tabakanin batililasmay1 “Bati’y1 korii koriine taklit etmek” (Gurria Quintana 2005:
532) olarak alimlayan smirli kavrayis bicimine (Gurria Quintana 2005: 531) karsi
sergiledigi elestirel tutumu ile Tanzimat'tan postmodern déneme degin Tiirk romanina

hakim olan oryantalist egilimi aksettirmistir.

Orhan Pamuk’un ilk romaninin aksine biiyiik olciide 19. yiizy1l gercekciliginden siyrildig:
(Pamuk 2014: 119) ikinci roman Sessiz Ev (1983), Darvinoglu ailesinin hikayesi iizerine
kuruludur. Oryantalizm kurami baglaminda ele alinmaya miisait bir anlat1 oldugu anlasilan
romanda Bati ile Dogu diinyas! arasindaki iliskinin self oryantalist bir figiir olan Selahattin
Bey ile karis1 Fatma araciligiyla kuruldugu ve bilimsel olarak geri kalmis bir Dogu temsili
tizerinden aksettirilen bir oryantalist soylemin varlig1 dikkat ¢cekmistir. S6zii edilen temsil
bicimine karsilik gelen Dogu bilgisinin Fatma Hanim'in tutum ve davranislarindan hareketle
yansitildigi ve bu bilginin self oryantalist bir figiirce islenmesi suretiyle iktidar
mekanizmasinin devreye gecirildigi romanda Bati'y1 kusatan bilimsel diisiinceyi Dogu’ya
empoze etme c¢abasi i¢inde olan Selahattin’in ugradigi basarisizliktan hareketle iktidarin
Dogu’ya degil Batr'ya 6zgii oldugu; dolayisiyla da Dogu’nun bilimsel olarak Bati karsisindaki
geriligi sergilenir. Romanda bir anlati olarak dikkat ¢eken tarih, oryantalist sdéylemin

olusumunu olanakl kilan postmodern bir kurgu teknigi olarak boy gosterir.

Sessiz Ev romaninda bilimsel olarak geri kalmis Dogu temsilinin olusumunu olanakl kilan
Dogu bilgisi Fatma’'nin sahsinda cesitli 6rnekleriyle sergilenir. Bu baglamda romanda
Fatma'nin bilimi glinahla 6zdeslestirerek Selahattin’in bilimsel diisiinceyi esas alarak
hazirladig1 ansiklopediyi “glinah kagitlar1” (Pamuk 2013: 27) addetmesi ve kocasinin
seytanca teslim alindigina (Pamuk 2013: 62) inanmasi dikkat cekicidir. Anlatida kendisini
“Dogu’dan cikip gelmis bir Batili” (Pamuk 2013: 270) olarak goriip Dogu’da her seyin
bilimsizlik yliziinden sefil oldugunu (Pamuk 2013: 63) diisiinen Selahattin’in Fatma’nin
tutum ve davraniglarini bir Sarkiyatci edasiyla alimlayip bir Dogu temsiline doniistiirerek
Bati'y1 Dogu'ya iistliin kildig1 goriliir. Bilgi ile iktidar arasindaki devinimin bu suretle

harekete gecirildigi romanda Selahattin’in Dogu diinyasinda da “Bati’daki gibi bir Rénesans,
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bir bilim uyanisi” (Pamuk 2013: 63) gerceklestirme cabasiyla hazirladig1 ansiklopediyi
tamamlayamamasi iktidarin Dogu'ya degil Bati'ya 6zgli olduguna isaret etmektedir.
Dogu'yu “pislikler (...) bos inanclar ve yalanlar’dan (Pamuk 2013: 58) kurtarmak isteyen
Selahattin’i basarisiz kilan Dogu’daki “diisiince boslugu”nu (Pamuk 2013: 96) despotik bir
tutumla dolduracagini diisiinmesidir. Dolayisiyla Dogu’'nun bilimsel diisiinceye yaklasim
biciminin sorunsallastirildigi romanda “Aydinlanma/Batililasma/modernlesme ‘kafalara

vura vura’ tamamlanamamis, akil cenneti kurulamamistir” (Isik 2012: 90).

Sessiz Ev’de tarih dogenti Faruk Darvinoglu araciligiyla hikayelestirilerek anlat1 diizlemine
tasinan tarih, romandaki temsil bigimi ile ortlisen yapisi ile oryantalist soylemin olusumunu
olanakli kilmaktadir. Bu baglamda romanda mikro tarihgi bir yaklagimla “birbiriyle iligkisi,
oncesi ve sonrasl, arkasi ve onii, nedeni ve sonucu” (Pamuk 2013: 213) olmayan tarihi bir
hikaye yazmak isteyen; ancak bir tiirlii yazamayan Faruk’un tarihe olan inancini yitirisinden
Tiirkiye’yi sorumlu tutmasi dikkat ¢ekicidir. Dogu’da hiikiim stiren makro tarihgi yaklasimin
sorunsallastirildigi romanda “tarih yazacak iktidar1 bir tiirlii elde edemeyen bir tarihgi” (Isik
2012: 110) olan Faruk, kuramsal baglamda Dogu’'nun bilimsel olarak Bati karsisindaki geri

kalmishigini temsil eden bir figlirdiir.

Sessiz Ev, kurmaca bir atmosferde oryantalist bir bakisla sekillendirilen bir anlatidir.
Pamuk'un bu romaninda self oryantalist bir figlir olarak kurguladigi Selahattin Bey
araciligiyla bilimsel diisiincenin Dogu’daki gecersizligine vurgu yaptig1 ve bu suretle Bati'y1
bilimsel olarak Dogu karsisinda ustiin kildig1 goriliir. Cevdet Bey ve Ogullari’nda bir
problematik olarak dikkat ceken bireylesme sancisini Sessiz EV'e de sirayet ettiren yazar, ite
kaka birey olmay1 6greten tam bir ‘jakoben’ (Aktung vd. 1999: 9) ilan ettigi Selahattin’in bu

tutumunu oryantalist bir zeminde irdelemistir.

17. ylizyillda Osmanli'ya esir diisen Venedikli bir kole ile efendisi arasinda gecen olaylarla
sekillenen Beyaz Kale (1985), oryantalist soylemin “ciftilligi, efendi kole veya ben-oteki
iligkisini ele alan” (Esen 2001: 217) ve temelinde Hegel'in kole-efendi diyalektiginin yer
aldig1 (Parla 1992: 86) “doppelganger hikayesi” (Esen 2001: 217) {lizerine insa edildigi bir
anlatidir. Self oryantalist bir eda ile 6z kiiltiirtinii alimlayan Hoca ile sarkiyatg1 bir figiir olan
Venedikli koleden hareketle Dogu ile Bati1 arasindaki diyalektigin kuruldugu anlatida
karsilikli olarak bir iktidar tutkusu icerisinde olan iki figiiratif bakisla aksettirilen bilimsel
olarak geri kalmis bir Dogu temsili lizerinden sergilenen bir oryantalist soylem soz
konusudur. Bati'nin bilgiyi bir erk aracina doniistiirmek suretiyle Dogu tlizerinde kurdugu
hakimiyetin sergilendigi anlatida anlatinin sekillendigi tistkurmaca zeminin tarihi bir

elyazmasi olarak kurgulanmasi oryantalist sdylemin olusumunu olanaklh kilmaktadir.
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Bilimsel olarak geri kalmis Dogu temsilinin tezahiirii olarak s6z gelimi Venedikli kolenin
bilime olan ilgisi ile alay edildigi (Pamuk 2014: 14) ve padisahin bilim ile safsatay1 birbirine
karistirdig1 romanda, uyguladigi oryantalist strateji ile Dogu bilgisini alimlamasi sayesinde
efendilige yiikselen koleden hareketle iktidar mekanizmasi harekete gecirilerek Bati’'nin
Dogu’ya hitkkmedisi sergilenir. Esir edilerek getirildigi Istanbul’da “kole degil efendi olmasi
gerektigi"ni (Pamuk 2014: 15) diisiinen Venedikli, Hoca’'nin yasadig1 benlik karmasasini
Bati'nin isine yarayacak oryantalist bir malzeme olarak alimlayarak azat olmak
diisiincesiyle ¢iktig1 yolda hedefine ulasmistir. Romanda tilkesine dondiikten sonra Tiirkler
lizerine yazdig1 sayisiz kitap ile linlenen kélenin aksine yaptig1 araclar1 padisaha sunan
Hoca'nin bekledigi ikbalin 1siklarini bir tiirlii alamamasi (Pamuk 2014: 47) Bati'nin Dogu
karsisindaki Ustiinliigliniin gostergesidir. Bu baglamda romana da adini veren
fethedilememis “beyaz kale” iktidarin Dogu’dan ziyade Bati'ya 6zgiiliiglinii imleyen bir

metafordur.

Bilimsel diistinceden ziyade kehanetlere itibar edilen kurgusal tarihsel bir zemine oturtulan
Beyaz Kale'de tarih, romandaki temsil bicimine dayanak teskil eden postmodern bir
kurmaca teknigidir. Nitekim tarihten bir tarihsel donemi degil bir hikdyeyi anlatmak icin
yararlandigim (Uster 1985: 145) ifade eden Pamuk, bu romaninda anlatinin icerdigi
oryantalist 6ze paralel olarak tarihi olaylar1 bilimsel 6lgiitlere riayet etmeksizin islemistir.
Beyaz Kale’de tarih bu yoni itibariyle gerceklik-temsiliyet veya yasam-kurmaca ikili
karsitliklarini sorunsallastirarak Osmanliy1 6zne, Avrupaliy1 oteki olarak insa edip kendi
zaylf konumunu anladiginda Avrupali 6tekini kendine 6rnek alan bir Osmanh kimligiyle
ilgili hegemonik sdylemin anlatisina odakli bir palimpsest tarih (Koéroglu: 156)

kategorisinde islenmeye miisaittir.

Beyaz Kale, her ne kadar Orhan Pamuk’'un Dogu-Bati sorununu yaziyla bir oyuna
doniistiirme cabasi icinde yazdigim (Ozcan 1990: 147) ifade ettigi ve kole ile efendiyi
birbirinin yerine gecirmek suretiyle ikizler izlegi ile sekillendirdigi bir anlat1 olsa da “bir
Dogu iilkesinde Batili olduguna inandirilarak yetistirilen (Ozcan 1990: 146) yazarin
oryantalist bakisinin hakim oldugu bir anlatidir. Oyle ki romanin sonunda Bati’y1 temsilen
anlatida yer alan Venedikli kole, kdlelikten efendilige yiikseltilirken Hoca basarisizligi ile
bas basa birakilmistir. Dolayisiyla romanda Dogu ile Bati'nin ikizler izlegi ekseninde esit
kilinmasi yalnizca Pamuk’un romani kurgularken oynadigi oyunun bir parcasidir. Edward
Said’in kastettigi anlamda oryantalizmin “Dogu kiiltliriintin Batililar tarafindan algilanisi
(...) ve bu algilanisin sonucu olan iktidar ve hiikmetme iligkileri” (Dursun 1995) oldugunu
vurgulayarak kendisini bu anlamda bir oryantalist gibi gérmedigini (Dursun 1995) dile
getiren Pamuk’un Beyaz Kalesi igerdigi 6zle oryantalizmin kuramsal altyapisina érnek teskil

etmektedir.

49



Edward W. Said’in Oryantalizm Kuramindan Hareketle Orhan Pamuk’un Anlatilar1 Uzerine Bir
Inceleme

Galip-Riiya-Celal Salik ticgeni ekseninde bir arayis izlegi lizerine kurgulanan Kara Kitap'ta
(1990), birey olma yetisinden yoksun kalmis bir Dogu temsili lizerinden yansitilan bir
oryantalist soylem s6z konusudur. Dogu'nun iktidar tutkusunun bir ifadesi olan bireylesme
cabasinin sergilendigi anlatida, bireylesmeyi Bat1 taklitciligi olarak alimlayan Dogu'nun
ugradig1 yenilgiye isaret edilerek Bat1 Dogu'ya tistlin kilinir. Romanda postmodern birer
kurgu teknigi olarak dikkat ¢eken mikro tarihcilik ile metinlerarasilifin bir parcasi olan

parodi oryantalist séylemin olusumunda etkin bir rol oynamaktadir.

Romandaki temsil bi¢iminin bir ifadesi olarak her seyi bir taklit olarak géren ve bunu kose
yazilarinda aksettiren Celal Salik'in 6z benlik insasin1 Bati taklitgiligi olarak alimlayan
zihniyetinden hareketle bilgi ile iktidar arasindaki iliskinin kuruldugu anlatida, 6teki'nden
bagimsiz bir kimlik insasindan aciz olan Dogu’nun bu acziyeti dolayisiyla Bat1 karsisinda
kolelesmeye mahkim olusuna vurgu yapilir. Bu baglamda “Hepimiz Onu Bekliyoruz”
baslikli kdse yazisinda Dogu’'nun kurtarilmaya muhtag bir yer olarak aksettirilip Bati’dan
geri kilinmasi (Pamuk 2013: 160) dikkat cekicidir. S6zii edilen yaziya konu olan Mehdi
mevzusunda Celal Salik, “Hurufilerin en 6nemli konusu olan harflerle yuzler iliskisi’nden
(Pamuk 2013: 311) hareketle diinyay1 esrarli bir yer olarak gérmeyi basaran Bat1 ya da
Dogu aleminin otekini yenip ezdigine (Pamuk 2013: 310) isaret ederek “diinyay1 esrari
olmayan bir yer olarak goren” (Pamuk 2013: 310) Dogu’yu kdlelige mahkiim eden (Pamuk
2013: 310) F. M. Ugiincii'niin Esrar-1 Huruf ve Esrarin Kaybi adli eserinden esinlenir. Kara
Kitap’ta Celal'in yazilarini kendi diislincelerine yakin bulan; Esrar-1 Huruf ve Esrarin Kaybi
adl eseri okuduktan sonra ise "biitiin belleginde yalnizca yenilgi ve yikimin sirr1”’n1 (Pamuk
2013: 327) duyumsayan Galip, Celal’'in yerine ciktigi BBC kanalinda anlattig1 bireylesme
cabas1 bosa ¢ikan “Sehzadenin Hikayesi” ile kuramsal baglamda Bati’ya tam da onun hosuna

gidebilecek bir Dogu imgesi sunar.

Mikro tarihci bir yaklasimla tarihin romandaki temsil bi¢imi ile ilintili olarak aksettirildigi
Kara Kitap’ta sozgelimi F. M. ile Fatih Mehmet'in; Uciincii ile de “Kemal Tahir’in takma adi
F. M. Ikinci"nin (Hadzibegovic 2013: 24) amistirldig1 eser, kuramsal baglamda Dogu’'nun
iktidar tutkusunun bosa ¢ikisina isaret eder. Oyle ki romanda Fatih Sultan Mehmet Dogu’yu
iktidara ulastiracak olan dlemin esrarina Hurufileri diri diri yaktiran ulema (Pamuk 2013:
304) yliziinden ulasamaz. Anlatida oryantalist soylemin olusumunu olanakl kilan bir baska
kurgu teknigi olan parodi ise Doktor Ferit Kemal’in Bati’y1 Dogu’ya iistlin kilan Le Pancha
adli eserinde Dostoyevski'nin Karamazov Kardesler'indeki Bliyiik Engizitor'e bir nazire
(Pamuk 2013: 474) olan Biiyiik Pasa ile 6rneklenir.

Kara Kitap, Orhan Pamuk’un ilk i¢ romaninda gesitli sekillerde temas edilen bireylesme

sorunsalinin oryantalist bir bakisla bir temsil bicimi ekseninde romanin merkezine
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yerlestirilen bir izlek olarak islendigi bir anlatidir. Yazarin New York'ta iken kendisine kendi
kimligi hakkinda gii¢lii sorular yonelttigi bir donemde (Pamuk 2006: 13) kaleme aldig1
roman, Pamuk’un Tiirkiye'nin kiiltiirel yoniiniin ve kimliginin sadece Batililasma olmasi
gerektigi yoniindeki inancina (Engdahl 2006: 323) oryantalist bir bakisla somutluk

kazandiran 6zii ile dikkat cekmektedir.

Yeni Hayat (1994) okudugu bir kitabin etkisiyle hayatinin anlam arayisina ¢ikan Osman’in
hikayesidir. Dogu'nun degerler sisteminin bir savunucusu konumundaki Dr. Narin ile
yazdig1 kitap dolayisiyla emperyalist Bati’'nin temsili bir figiirii olarak anlatida yansitilan
Rifki Hat araciligiyla Dogu ile Bati'nin karsi karsiya getirildigi anlatida bir temsil bigciminden
ziyade yazinin bir temsil nesnesi olarak secildigi metaforik bir zeminde aksettirilen bir

oryantalist sOylem kapsaminda Bati karsisinda yenik diismiis bir Dogu profiline isaret edilir.

Iktidar ile bilgi arasindaki iliskinin Biiyiik Kumpas ile Dr. Narin’in bu komplo hareketinin
piyonlarinin yaziyla, kitapla saldiris1 (Pamuk 2013: 114) karsisinda kurdugu Kirik Kalpli
Bayiler'in karsi karsiya getirilmesiyle kuruldugu Yeni Hayat'ta Dr. Narin’in Bati
kolonyalizmine karsi ac¢tifi savasta yenilgiye ugramast Dogu'nun iktidar1 elde
edemeyeceginin gostergesidir. Nitekim romanda Biiyiik Kumpas’1 ortadan kaldirip buyiik
bir devlet kurmay1 amaclayan (Pamuk 2013: 120) Dr. Narin “bir tarafta ‘kaybedilmis
gecmis’ ve saflik arayisi, obiir tarafta ise kiiresel iktisadi ve kiiltiirel dinamiklerin 6nlenemez
yiikselisi’nin (Dogan 2014: 193) hakim oldugu bir atmosferde Bati kolonyalizmine yenik
diismistir. Bu baglamda Dr. Narin’in Biiylik Karsi Kumpasi’'nin hizmetindeki saatler
orgitiiniin ¢oékmesi (Pamuk 2013: 231) dikkat cekicidir. Yeni Hayat karamelalarinin
Ureticisi Slireyya Bey'in sOyleminden Bati'nin oryantalist zihniyetinin vurgulandigi
romanda baslangicta Dogu’'nun tahakkiim ettigi bilgiyi kendisine mal etmek suretiyle
Bat'nin nasil kendisini Dogu’dan ustiin kildig1 sergilenir. Siireyya Bey’den kitaptaki
“melek”in Bati kaynakli bir esere dayandigini 6grenen Osman, yeni bir hayata dogru ¢iktig1
yolculukta Dogu’'nun yiceltildigi resimli romanlardaki manzarayr (Pamuk 2013: 242)

bulamamis; Bati'nin Dogu karsisindaki tstiinliigi ile bizzat yiizlesmistir.

Oryantalist soylemin “yazi”yla sekillenen kolonyalist bir zeminde aksettirildigi Yeni Hayat,
oryantalist bir bakisla Bati'nin Dogu’ya ustiin kilindig1 bir anlatidir. Bat1 karsisinda yenik
dismiis bir Dogu profiline isaret edilen romanda, 6z kimliginin insasinda Dogu'yu
oryantalist bir arag olarak alimlayan Bati'ya nazaran kendisini giiclii kilacak kimi degerlerin

bilincinde olmayan Dogu diinyasinin oryantalist bir bakisla elestirisi yapilir.

16. yiizyll Osmanli toplumunda nakis ve resim izlegi cevresindeki olaylarla sekillenen Benim
Adim Kirmizi’da (1998) sanatsal olarak geri kalmis bir Dogu temsili lizerinden aksettirilen

bir oryantalist sdylemle Bati'nin Dogu’ya tstiin kilindig1 goriliir. Bati’daki modern resim
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anlayisina karsi cikan Dogulu figiirlerle Batili bir sanat anlayisindan yana olan self
oryantalist figiirlerin karsi karsiya getirilmesiyle Dogu ile Bati diinyasinin iliskilendirildigi
anlatida, bir iktidar tutkusuyla Dogu sanatini1 Bati'nin sanatsal degerleriyle bulusturmaya
calisan Dogulu figiirlerin ugradiklar basarisizliktan hareketle Dogu’'nun Bati karsisinda
yenilgiye mahk{im olusuna isaret edilir. Mikro tarihin baskin oldugu romanda oglansevicilik

anlatidaki temsil biciminin olusumunda oynadigi rol ile dikkat cekmektedir.

Resmin giinah; tislubun bir kusur addedildigi, perspektifle portreye hos bakilmadig ve
resmin onemsenmedigi bir Dogu atmosferinde sanatsal olarak geri kalmis Dogu temsilinin
orneklerinin sergilendigi Benim Adim Kirmizi'da sz gelimi resimle ugrasmayi zindiklik
olarak goren Erzurumlu Hoca ve taraftarlarinin baskisi altinda kalan bazi nakkaslarca Frenk
usullerince naksetmenin seytan isi (Pamuk 2012: 332) addedildigi, tislubu olanin seytana
benzetildigi (Pamuk 2012: 329) perspektifle portrenin putperestlikle es tutuldugu ve
parasizlik ve ilgisizlikten pek cok nakkasin kitap naksetmeyi birakip tek yapraklik resimler
yapmaya basladigi (Pamuk 2012: 32) goriiliir. “Dogu da Allah’indir, Bati1 da” (Pamuk 2012:
186) teziyle yola cikarak nakis ve resimde Dogu ve Bati geleneklerini birlestirmekten yana
olan Eniste’'nin emeline ulasamamasindan hareketle Dogu’da Bat1 taklitciliginden oteye
gecmeyen sanat anlayisi dolayisiyla iktidarin Dogu’ya degil Bati'ya 6zgii olusuna dikkat
cekilen anlatida sanatsal baglamda Bati Dogu'ya tstiin kilinir. Bu baglamda romanda
padisahin ve Osmanli devletinin “Frenklerin usullerini de onlar kadar kullanabilecegini
gostermek” (Pamuk 2012: 42) gayesiyle hazirlanan kitabin bir tiirlii tamamlanamamasi ve
Dogulu bir nakkas olmakla birlikte Bati'min modern sanat anlayisina 6zenen Zeytin'in
hazirlanan kitapta padisahin portresini yapmaya yetecek hiiner ve bilgide olmamasi Dogu
sanatinin Frenk usullerini uygulayacak yetkinlikte olmadigina isaret ederek romanda

islenen “Dogu’da Allah'indir, Bat1 da” tezini ¢iirtitmektedir.

Benim Adim Kirmizi'da mikro tarih¢i bir yaklasimla Osmanli’daki toplumsal yasama
ilistirilen oglansevicilikten hareketle cinsellik baglaminda Osmanl toplumunda yerlesmis
bir ikonun kirildig1 ve nakkaslar arasinda saptirilmis cinselligin 6n plana ¢ikarilarak
anlatida olumsuz bir Dogu profilinin ¢izildigi goruliir. S6zgelimi romanin “Ben, Kadin”
baslikli boliimiinde bir kadini canlandiran meddah, dinin emrettigi gibi kadinlari, 6zellikle
giizel olanlar1 nikdhlanmadan hi¢ géormemenin en iyisi oldugunu (Pamuk 2012: 401)
diisinmekte ve sehevi hisleri mecburen tatmin icin kadinlar1 aratmaz giizel oglanlarin

dostlugunu tek care (Pamuk 2012: 401) olarak gérmektedir.

Bati'nin Dogu’ya tstiin kilindig1 oryantalist bakisin hakim oldugu Benim Adim Kirmizi'da
Orhan Pamuk’un adeta bir Batilinin géziinden Dogu'yu anlatarak okura Bati'nmin hosuna

gidebilecek bir Dogu imgesi sundugunu soylemek miimkiindiir. Kendisini hem Dogu hem
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Bat1 yazininin mirascisi olarak géren Pamuk (Parla 2012: 357), romanin sonunda her ne
kadar Dogu da Bati da birdir mesajini veriyor gibi goriinse de aslinda sanatsal baglamda
olumsuz bir Dogu profili ¢cizmekte ve okura anlati diinyasinda Batili yaninin daha agir

bastigini hissettirmektedir.

Ka'nin belediye secimleri ve intihar eden geng¢ kizlar hakkinda bir yazi yazmak iizere
gonderildigi Kars’taki seriivenini iceren Kar (2002), oryantalist bir séylemle sekillenen bir
anlatidir. Dogu ile Bat1 arasindaki diyalektigin siyasal islamcilarla Batililagmaci laik kesimin
temsili bir figiirii olarak kurgulanan Sunay Zaim ve self oryantalist bir figiir olan Ka’'nin karsi
karsiya getirilmesiyle kuruldugu anlatida modernlesme sorunsali baglaminda Dogu'nun
dini algilayis bi¢ciminin bagnaz bir Dogu temsili iizerinden elestirisi yapilir. Bati'nin
pozitivist diisiinceyle sekillenen modernite anlayisinin savunusunu yapan Sunay Zaim'in
aydinlanma yolunda ugradigi basarisizliktan ve Dogu’nun bagnaz bir zihniyetle sekillenen
degerler sistemine tepki duyan Ka'min oryantalist ediminden hareketle bilgi-iktidar
mekanizmasinin isleyis kazandigi romanda Dogu'nun bizzat oksidentalist bir bakisla

tireterek 6ztimsedigi asagilik kompleksi ile Bati'nin Dogu’ya tistiin kilinisi sergilenir.

Dogu’ya iliskin temsil biciminin dini/siyasi emellerine alet eden siyasal Islamcilarin
taassuplarla oruli dinyasindan hareketle sergilendigi Kar’'da bu kesimin isledikleri
cinayetleri inang kisvesi altinda mesru kildig1 ve tiirbani “siyasal Islam’in simgesi” (Pamuk
2014: 28) addettigi gorilir. Hazreti Peygamber hakkinda yakisiksiz bir s6z soyledigi icin
sunucu Giiner Bener’in; tiirbanli 6grencileri derslere sokmadig1 gerekgesiyle ise egitim
enstitlisiic midirinin o6ldiirildigii romanda Tiirkiye’nin gelecegini Avrupa’da (Pamuk
2014: 210) gorerek Dogu’'yu elestiren tiyatro sanat¢isi Sunay Zaim'in Bati’daki modernite
anlayisini Dogu’ya empoze etme cabasinin bosa cikmasi Bati karsisinda geri kalmis bir Dogu
profiline isaret etmektedir. Bu baglamda Sunay Zaim'in siyasal IslAmc bir kiz olan
Kadife’'nin silahindan ¢ikan kursunla 6lmesi dikkat cekicidir. Romanda hem Batili olup hem
de inanabilmek isteyen (Pamuk 2014: 150) Istanbullu bir Batihlasmis burjuva (Pamuk
2014: 29) olan Ka’'nin ise Dogu’nun bagnazlikla sekillenen din algisini Bat1’y1 Dogu’ya iistiin
kilan bir bakisla elestirdigi ve oksidentalist bir séylem bi¢iminin iirtinii olan Dogu’nun Bati
karsisinda kapildig asagilik kompleksini oryantalist bir malzemeye doniistiirerek Dogu’yu
ironize ettigi goriliir. Bu baglamda Ka'nin romanda icra ettigi oryantalist faaliyet kuramsal
baglamda Said’in (2013: 15) “Sark, . . . ‘Sarkhig1’ kesfedildigi icin degil, Sark'in . . . -Sarkli

kilinmishga boyun egmesi- icin de Sarklastirildi” seklindeki kanisi ile 6rtiismektedir.

Bati'nin modernite anlayisina yiiz g¢eviren bir Dogu profilinin yaratildigi Kar, Orhan
Pamuk’un Bat1'y1 Dogu’ya iistiin kildigi bir anlatidir. Her ne kadar Pamuk kitaplarinda her

zaman Dogu ile Bat1 diye bilinen diinyalar arasinda bir uyum aradigini (Star 2004: 388) dile
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getirse de Kar'in kurgusal atmosferinde oryantalist bakisin1 okura sirayet ettirir. Oyle ki
Ka'nin anlatisinin anlaticis1 olarak romanda rol alan yazar, tipki Ka gibi bir oryantalist
edasiyla Kars’ta olup bitenleri arastirarak elde ettigi bulgular1 yazacagi romanda bir veri
olarak kullanmak lizere kaydetmis, kendisi ile yapilan bir séyleside de hem ruhen hem de
ahlaken kendisini romaninin kahramanina yakin hissettigini (Star 2004: 386) dile
getirmistir. Dolayisiyla Kar kurmaca bir diinyada oryantalist bakisin hakim oldugu bir

anlatidir.

Kemal ile Fiisun arasindaki ask iizerine kurgulanan Masumiyet Miizesi (2008), oryantalizm
kurami baglaminda ele alinmay1 olanakl kilan bir anlatidir. Self oryantalist bir figiir olan
Kemal ile geleneksel Dogu degerlerinin temsili bir figiirii olarak kurgulanan Flisun'un karsi
karsiya getirilmesiyle Bati ile Dogu arasindaki iliskinin kuruldugu anlatida Dogu’nun ask ve
cinsellik algisinin sorunsallastirildig1 ve bu alginin Dogu kiiltiiriine 6tekilestirici bir tutumla
yaklasan Kemal araciligiyla eril zihniyetli bir Dogu temsili lizerinden aksettirilen bir
oryantalist sdylem araciligiyla elestirisinin yapildig1 goriliir. Romanda ask ve cinsellige
yaklasim bi¢imi itibariyle Bati'y1 modern addeden Kemal'in Dogu'nun degerler sistemini
kaniksayarak tabulara yenik diismesi kuramsal baglamda Dogu’'nun Bati karsisinda geri

kalmaya mahki{im olusuna isaret etmektedir.

Eril zihniyetli Dogu temsilinin Kemal’'in Dogu’daki ask ve cinsellik algisina iligkin cizdigi
olumsuz tablo ilizerinden aksettirildigi Masumiyet Miizesi'nde evlilik dis1 iliskinin Dogu
kadini i¢in bir utan¢ kaynagi olarak lanse edilirken erkek icin mesru kilindig1 goriiliir.
Romanda erkegin géziinde Dogu kadininin kuramsal baglamda “sinirsiz sehvetin bir ifadesi”
(Said 2013: 220) olarak alimlandigini sdylemek miimkiindiir. Sibel ile evlenme hazirhigi
icerisinde iken Flisun ile sehvetli bir ask yasayan Kemal’'in kendisini “mutluluklarinin asil
kaynag gizli sevgilileri olan, ama karilari ve aileleri sayesinde mutluymuslar gibi davranan
erkekler” (Pamuk 2014: 130) gibi hissetmesi romanda bu kaniya dayanak tegkil etmektedir.
Dogu'nun ask ve cinsellik algisini oryantalist bir minvalde elestiren Kemal’den hareketle
iktidar mefhumunun harekete gecirildigi anlatida “kadin erkek iligkilerinin daha acgik
oldugu, kaggdc, mahrem gibi seylerin olmadig1 modern bir Bati toplumu”’ndan (Pamuk
2014: 323) yana olan Kemal’in sonucta elestirisini yaptigi Dogu zihniyetinin geleneksel
yasam bicimine ayak uydurmasi Dogu’'nun Bati modernitesi karsisindaki geriligine isaret
etmektedir. Bu baglamda romanda Kemal’in Fiisun'un 6liimiinden sonra kurdugu miize
kuramsal baglamda Bati karsisinda bir asagilik kompleksine kapilan Dogu'nun Batr'ya
kendisini ispatlama cabasiyla giristigi bir iktidar tutkusunun ifadesidir. Avrupa’da gezip
gordigii pek cok miizeden hareketle Batililar gururlanirken, diinyanin biiyiik gogunlugunun

utanc icerisinde yasadigini (Pamuk 2014: 535) fark eden Kemal, Dogu’daki utang verici
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seylerin bir miizede sergilenirse gururlanacak seylere doniisecegi (Pamuk 2014: 535)

kanaatindedir.

Miizenin iktidar fikri ile kosut kilinan bir mekan olarak kurgulandigi Masumiyet Miizesi
Orhan Pamuk’un kurmaca bir diinyada Batr’y1 Dogu’ya listiin kildig1 bir anlatidir. Miizelerin
iktidar fikri ile iliskisine 151k tutan Pamuk’un (2016: 71) romanda self oryantalist bir figiir
olarak kurguladigi Kemal’den hareketle Dogu’yu bir oteki imge olarak Bati karsisinda
konumlandirdigini ve Dogu’'nun ask ve cinsellik algisini bu imge iizerinden Batili bir gozle

irdeledigini soylemek miimkiindiir.

Orhan Pamuk’'un “boza ve yogurt saticis1 Mevlut Karatas'in hayatinin ve hayallerinin
hikayesi” (Pamuk 2014: 15) olarak kurguladig1 dokuzuncu romani Kafamda Bir Tuhaflik
(2014), oryantalizm kurami baglaminda ele alinmay1 olanakli kilan kuramsal ¢erceveden
uzak bir anlatidir. Yazarin Bati ile Dogu diinyasinin bir izlek olarak dikkat cekmedigi bu
anlatisinda bilgi ile iktidar arasindaki devinimi harekete gecirecek bir temsil biciminden
ziyade eril zihniyetli bir Dogu profili tizerinden Dogu’nun agk, evlilik ve cinsellik algisinin
elestirisi s6z konusudur. Kadinin asagilandigir ve toplumsal yasamdan soyutlandigi
orneklerle orili olan anlatida kadina erkek sdylemince atfedilen bir deger anlayisi dikkat
cekmektedir. Orhan Pamuk Dogu’'nun ask ve cinsellik algisini eril zihniyetli bir Dogu temsili
lizerinden oryantalist bir bakisla elestirdigi Masumiyet Miizesi'nden sonra bu romaninda
benzer sorunsali oryantalist bir bakis icermeyen elestirel bir yaklasimla irdelemistir.
Nitekim Pamuk kendisiyle yapilan bir sdyleside bu kitapta aska, iliskilere dair mizah ve
ironiyle ¢ok sey soyledigini (Oguz: 2014) ifade etmistir.

Sonu¢

Orhan Pamuk’un kaleme aldig1 dokuz romaninin Edward W. Said’in oryantalizm
kuramindan hareketle bir analize tabi tutuldugu bu ¢alismada yazarin Sessiz Ev (1983),
Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat (1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar
(2002) ve Masumiyet Miizesi (2008) adl1 yedi anlatisinin oryantalizmin kuramsal altyapisini
ihtiva eden birer anlati oldugu; Cevdet Bey ve Ogullari (1982) ile Kafamda Bir Tuhaflik'in
(2014) ise bu kuram baglaminda analiz edilmeyi olanakli kilan birer anlati olmadig1
anlasilmistir. Calismada Pamuk’un sozii edilen yedi anlatisinda sodylemsel olarak
oryantalizmin olusum biciminin muhtelif sekillerde tezahiir ettigi saptanmistir. Bu
baglamda Kar ve Masumiyet Miizesi’'nde oryantalist s6ylem kanaliyla bir Dogu elestirisinin
yapildigy; Kara Kitap ve Benim Adim Kirmizi'da Bati taklitciligine dayanan Dogu zihniyetinin
oryantalist bir soylem araciligiyla irdelendigi; Sessiz Ev'de sozli edilen sodylemin self

oryantalist; Beyaz Kale’de hem self oryantalist hem de oryantalist bir bakisla aksettirildigi;
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Yeni Hayat'ta ise yazarin adi gecen anlatilarindan farkli olarak bu sdéylemin bir temsil
biciminden ziyade oryantalizme kuramsal bir dayanak teskil eden emperyalizm ekseninde

bir temsil metaforu araciligiyla olusturuldugu gérilmistiir.

Yapilan analizde Dogu'ya iliskin temsil bicimlerinin bir ifadesi olan Dogu bilgisinin Edward
Said’in kuramsal dayanagi olan Foucault'nun bilginin nesnel degil tiretilebilir bir olgu oldugu
ve iktidarla yakin bir iligki icinde bulundugu kabuliine dayanan sdylem analizi baglaminda
postmodern bir kurmacada bir séylem bicimine doniistiigli saptanmistir. Bunun yani sira
calismada Orhan Pamuk’un Sessiz Ev, Beyaz Kale, Benim Adim Kirmizi, Kar ve Masumiyet
Miizesi adl1 anlatilarinda oryantalist sdylemin basat 6gesi olan iktidar izleginin bir iktidar
tutkusu icerisinde olan; ancak bu tutkusu bosa ¢ikan self oryantalist figiirlerin Bati
karsisinda ugradigi basarisizlikla viicuda geldigi dikkat ¢cekmistir. Yapilan incelemede sozii
edilen anlatilardaki Dogulu figiirlerin 6z kiiltiirlerini otekilestirerek sergiledikleri self
oryantalist tutumun temelinde bir asagilik kompleksinin yer aldig1 saptanmistir. Kar
romaninda bu kompleks, Bati'ya iliskin oksidentalist bir sdylem bi¢imi gelistiren Dogulu
figlirlerde dogrudan gozlenmekle birlikte self oryantalist bir figiirce islenen bir Dogu bilgisi
hiiviyeti ile de karsimiza ¢ikmistir. Orhan Pamuk Bati ile Dogu arasindaki diyalektigi self
oryantalist figiirler araciligiyla kurdugu anlatilariyla self oryantalist yaklasimi oryantalist
soylemin bir parcasi kilmis ve bu suretle Tanzimat doneminden postmodern déneme
gelinceye degin Dogu diinyasina yonelik bir elestirinin otesine gecemeyen bu yaklasima

soylemsel bir islev kazandirmistir.

Calismada Orhan Pamuk’un oryantalist s6ylemi anlatinin bir parc¢asi haline getirerek
yansittig1 anlasilmistir. Nitekim yazarin Sessiz Ev, Beyaz Kale, Kara Kitap ve Benim Adim
Kirmizi adli dort anlatisinda bu séylemin sekillenmesinde postmodern anlatinin belli bash
kurgu tekniklerinden en az birinin etkili oldugu gozlenmistir. S6zii edilen anlatilarin
dordiinde de tarihin anlatilastirildig1 ve mikro tarihgi bir yaklasimla resm1 tarih anlayisinin
parodize edildigi dikkat cekmistir. Sessiz Ev'de hikayelestirilerek anlati diizlemine tasinan
tarihin, Beyaz Kale'de metnin listkurmaca zeminine isaret ettigi, Kara Kitap'ta ise giindelik
yasam tarihgiligi baglaminda 6ne c¢ikarak oryantalist sdylemin olusumunda etkin bir rol
oynadigi gorilmistiir. Kara Kitap 'ta bu sdylemi olanakl kilan bir baska kurgu teknigi olarak

parodilestirme karsimiza ¢ikmistir.

Oryantalizmin postmodern anlatidaki goriiniiminiin irdelendigi bu calismada Orhan
Pamuk’un anlatilari iizerine yapilan kuramsal analizden hareketle postmodern anlatida
oryantalist sOylemin varligin1 blyiik 0Ol¢iide hissettirdigi ve Orhan Pamuk’un anlati
diinyasinda Dogu ve Bati diinyasini isleyis bicimiyle oryantalist bakisin1 okura sirayet

ettiren bir yazar oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir. Oryantalizmin kuramsal cergevesi
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uyarinca Said’in hiimanist diinya goériisiiniin bir izdliisiimi olarak Orhan Pamuk'un Bati'y1
Doguya ustiin kilan oryantalist bakisindan kisisel olarak bizzat Pamuk’un degil kuramsal
olarak oryantalist séylemin sorumlu oldugunu belirtmek gerekir. Nasil ki Dogu'ya iliskin
temsil bicimleri tek tek degil metinleraras1 bir atmosferde onceki temsil bicimlerine
eklenerek bir séylem bicimi olusturuyorsa, Pamuk’un anlatilarinda dikkat ceken oryantalist
bakis da kisisel bir séylemden ziyade sdylemsel bir alanda metnin bir pargasi olarak islev
kazanir. Dolayisiyla ¢alismadan hareketle postmodern anlatida oryantalist yaklasimin
onceki yaklasimin aksine kisisel goriis ve diisiincelerin bir izdiisiimiinden ziyade metinsel

bir sdylemin iirtinii oldugu anlasilmistir.
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XX. yiizy1l Amerikan edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Paul Auster’in Timbuktu adh
romaninda olaylar arayis, korku ve umut tiggeninde gelisir. Bu roman esrar ve alkolden
dolay1 biiyiik bir sefalete siiriiklenen ve 6lmekte olan Willy ile kopegi Kemik Bey’in bir tiir
labirente donilisen yasamlarinin ¢ikmazina odaklanir. Diger romanlarinda oldugu gibi
Timbuktu’da da Auster; kaos, karmasa ve belirsizlik lizerine anlatiy1 insa eder. Timbuktu,
cagimiz insaninin ontolojisini zaman zaman bir képegin géziinden anlatmasi ve insan ile
kopek arasindaki dostluga yogunlasmasi agisindan dikkate degerdir. Bireyin kendisini bu
diinyada yalniz ve yabanci hissettigi temine odaklanan roman, Willy’nin kimligini bulma
arayisi ve bu arayis esnasinda yasadiklarini anlatir. Willy’nin dostu Kemik Bey ise sahibi
6liince siginacak bir yuva arar. Bu diinya hakkindaki {imitlerini canl tutmaya calisan
Kemik Bey ve Willy’'nin yasadiklari tecriibeler onlari yaniltir. Buna ragmen Timbuktu'nun
varhigin1 disiinerek tirperdikleri bu diinyadan Timbuktu'ya dogru yol alirlar. Bu
calismanin amaci Timbuktu romanini arayis, korku ve umut temlerine odaklanarak
incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Timbuktu, Paul Auster, Arayis, Korku, Umut.

TIMBUKTU: A NOVEL SEARCHING, FEAR AND HOPE’S TRIANGLE
ABSTRACT

Timbuktu, which wrote by Paul Auster, progresses on searching, fear and hope’s triangle.
In this novel, it is focused on life of Willy, who at the point of death because of alcohol and
drugs, and his dog Mr. Bone that it turns over a labyrinth. Auster builds his narration on

chaos, confusion and uncertainty as his other works. Timbuktu is a remarkable novel in
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Arays, Korku ve Umut Uggeninde Bir Roman: Timbuktu

terms of telling man of our age’s ontology from a point of view a dog and concentrating
friendship between dog and human. This novel that it focus on loneliness and alienation
tells Willy’s identity searching and his experience in identity searching. Willy’s firend Mr.
Bone looks for a home after his owner death. Willy and Mr. Bone keep their hope but their
experience trips up them. The aim of this paper is to investigate Timbuktu by focussing on

searching, fear and hope’s theme.

Keywords: Timbuktu, Paul Auster, Searching, Fear, Hope.

Giris

Modernden postmoderne dogru roman tiiriiniin gelisim seyri dikkatlice incelendiginde belli
baslh temalarin siirekli islendigine sahit olunur. Modern roman yazarlarinin sik¢a degindigi
yabancilasma, bunalim, kagis, belirsizlik, kaos gibi temalara postmodern roman yazarlari da
zaman zaman deginir. S6z konusu temalar ¢ercevesinde eserlerini kaleme alanlardan biri
de Amerikali yazar Paul Benjamin Auster'dir. Auster, 1970’lerde yazmaya baslasa da
eserlerini 1980’lerin basindan itibaren yayimlar. Elestirmenler tarafindan postmodern
tarzda yazdig dillendirilen yazar, New York Uclemesi (The New York Triogy) ve Son Seyler
Ulkesinde (In The Country of Last Things) romanlariyla kendisinden séz ettirmisgtir.
Postmodern polisiye anlatinin 6nemli 6rneklerinden olan New York Uclemesi'nde belirsizlik,
kimlik arayisi, anlamsizlik, sonuca varamama gibi hususlar1 dne cikarir. Distopik bir roman
olan Son Seyler Ulkesinde ise insanhgin yok olusu karsisinda bireyin hayatta kalabilme
cabasina deginir. Biitlin romanlarinda arayis, belirsizlik ve korkuyu isleyen Paul Auster,

yasadigimiz cagin genel kabullerine tepki gosterir.

Eserlerinde kimlik bunalimina yogunlasan Amerikali yazarin 1999’da yayimlanan Timbuktu
adli romaninda konu; arayis, korku ve umut ticgeninde gelisir. Bu eserde esrar ve alkolden
dolay1 biiytik bir sefalete siiriiklenen ve 6lmekte olan Willy ile kopegi Kemik Bey’in bir tiir
labirente donilisen yasamlarinin ¢ikmazina odaklanir. Diger romanlarinda oldugu gibi
Timbuktu’da da Paul Auster kaos, karmasa ve belirsizlik iizerine anlatiy1 insa eder. Bireyin
debelenmesine ragmen siiriiklendigi c¢ikmazdan kurtulamamasini anlatma, Auster’in
yazarliginin ayirt edici yoniinii olusturur. Ginger Jones ve Kevin Ells’in belirtigi iizere
Amerikal1 romanci Paul Auster gibi kaosu, muglaklig, tesadiifii 6zglrlikeli bir sekilde
anlatan yazar azdir (Jones-Ells 2011: 627). Yazar ¢ogu zaman eserlerinde 6z yasamina da

gondermede bulunarak bireysel bunalimi ile ¢agin bunalimini ayn1 diizlemde kesistirir.

Incelemenin daha iyi anlagilmasi icin Timbuktu’daki olay orgiisiine ve kahramanlara genel
olarak bakmakta fayda var. Timbuktu'nun 6ne ¢ikan iki kahramanindan biri olan Willy

Gurevitch alkol ve uyusturucu bagimlisidir. Dért yil 6nce annesinin 6lmesinden sonra baska
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kimsesi kalmamistir. Universite yillarinda kullanmaya basladig1 uyusturucu onu giinden
giine bitirmektedir. Polonya’dan Amerika’'ya go¢ eden ailesinin Yahudi olusundan utanan
Willy, ebeveynleri ile Yahudi kimligi hakkinda tartisir. Ayrica uyusturucudan dolayi
tiniversiteden atilir, bir siire sizofreniden o6tiirii timarhanede tedavi goriir. Willy’nin yasami,
bir gece televizyonda gordiigii Noel Baba'nin onunla konusmasi ile degisir. Noel Baba (Santa
Claus/Aziz Nicolas), Willy’nin “karamsarligini kirmak ve ruhunu yeniden biitiinlemek tizere
televizyon diinyasinin derinliklerinden firla[r]” (Auster 2015: 27). Bu durum asagida
ayrintili olarak iizerinde durulacagi tizere Willy'nin kimligini ve “ben”ini insa ederek
yasadig eksiklikleri giderebilmesinin dniinti agar. Willy, 6nce televizyonda onunla konusan
Noel Baba’ya inanmaz fakat televizyonu kapatip tekrar actiginda Noel Baba’'nin kendisiyle
konusmaya devam ettigini goriir. Bu olaydan sonra biiyiik doniisiimler geciren Willy,
soyadini Christmas (Noel) olarak degistirir. Bundan sonra tipki Noel baba gibi insanlara
yardim etmeyi temel misyon olarak benimser. Nitekim eline ne kadar para gecerse muhtag
olan insanlarla paylasir. Bu arada sefaletinden dolay: sokaklarda siirekli dayak yiyen Willy,
kendisini korumasi icin bir képek sahiplenir. Hayatindaki yegane dostu olan bu koépegin
ismi Kemik Bey’'dir. Uzun zamandir oksiiriik nébetleri geciren Willy, 6liime yaklastigini
diisiinerek lisede kendisine deger veren oOgretmeni Bean Swanson’a not defterlerini,
siirlerini vermek i¢in yasaminin son yolculuguna ¢ikar. Kemik Bey’le birlikte ¢iktig1 bu
yolculukta amacina ulasamadan, bir bankin iizerinde kendinden geger. Kemik Bey ise
polislerin geldigini goriince oradan uzaklasir. Willy bir ambulansa bindirilerek hastaneye

gotirilur.

Timbuktunun diger kahramani1 Kemik Bey de sahibi Willy gibi huzuru ve mutlulugu arar.
Willy’nin oliimiinden sonra hayata tutunabilme adina farkli limanlara sigimir fakat o da
yasadigi kotii tecriibeler neticesinde huzurun Timbuktu’da olduguna kanaat getirir. Nitekim
Timbuktu'ya giris kapisi olan 6liimi tercih ederek diinyayi terk eder. Béylece hem insanin
gozinden hem kopegin goziinden bu diinyada huzur ve mutlulugun elde etmenin
imkansizlig1 anlatilmis olur. Timbuktu'yu Willy’'nin anlatimiyla taniyan Kemik Bey, orada

sahibine ulasabilmeyi umut ettigi icin 61iimi tereddiit etmeden kucaklar.

Eserlerinde degisik kelime oyunlarini kullanmay1 seven Paul Auster, Timbuktu'da
kelimelerin farkli cagirimlarindan yararlanarak anlatinin anlamsal agidan zenginlesmesini
saglar. Timbuktu gercekte Mali’de bulunan tarihi bir kentin ismidir. XII. ytizyilda kurulan bu
sehir XIII. ve XVIL ytlizyillar arasinda zengin bir kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Medreseleri
ve camileriyle dikkat ceken Timbuktu, Afrika kitasinda Misir’dan sonra en biiytk kiiltiirel

mekandir ve 1998’de UNESCO Diinya Mirasi Listesi'ne alinmistir.2 Willy’nin ¢6liin ortasinda

2 Timbuktu sehri ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. http://www.gercekhayat.com.tr/yazarlar/timbuktu-bizim-
ruhumuz/.
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ve Amerika’'ya olduk¢a uzak olan bu sehri 6ldiikten sonra gidecegi yer olarak kurgulamasi
ve onun umuduyla yasamasi, yoruma aciktir. Ingilizcede timbuktu ¢ok uzak anlaminda
kullanilir. Tiirkcede Fizan’a stirtilmek deyimindeki Fizan sézciigii ile ingilizcede kullanilan
timbuktu anlam acisindan ayni islevi goriir. Willy, yasadigi donemin Amerika’sindan

oldukea uzak bir yer tahayyiil ederken Timbuktu ismini kullanmayi tercih etmis olabilir.

Timbuktu ile Nirvana arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir. Anne Marie Schimmel’'in
anlatimina gore Nirvana'y1 yokluk mefhumuyla agiklamak olasi degildir. Nirvana psikolojik
manada sevingsiz ve 1stirapsiz huzur, metafizik agcidan en yiliksek kiymettir (1999: 128).
Buda'nin 6gretisinde ancak diinyevi isteklerini ve arzularini odldiirenler Nirvana'ya
ulasabilirler (Gira 1989: 64). Buda, Nirvana’ya diinyevi arzularini terk eden din adamlarinin
daha kolay vardigini belirtir. Onun 6gretisinde Nirvana diinyanin karmasasindan uzak sakin
bir adadir. Huzur diyar1 Timbuktu'ya varabilme adina Willy, insanlara iyilik yapan Santa
Claus’a doniisiir. Asagida anlatilacagi tizere Timbuktu, dinginlik arayisinda olan ve diinyanin

biitlin sikintilarindan kurtulmay1 hedefleyen bireyin siginagidir.

Ulkemizde de genis bir okur kitlesi olan Paul Auster’in Timbuktu romani ele aldig1 konu ve
bu konuyu islemesi a¢isindan okuyucuya degisik bir deneyim yasatir. Bu romanda birey,
huzuru ve mutlulugu bulacagi bir yerin arayisi icerisindeyken modern kentin sokaklarinda
yolculuga cikar. Yazar insanlara giivenmeyen ve onlardan korkarak kacan Kemik Bey’in
bakis acisindan ¢agimiz insaninin temel 6zellikleri anlatilir. Timbuktu’da arayis, korku ve
umut ti¢cgeninde Willy ile Kemik Bey'in yolculuklari anlatilmaktadir. Bu c¢alismada

Timbuktu’daki arayis, korku ve umudun niteligi ele alinip incelenecektir.

1. Arayis

Arayis, gecmiste oldugu gibi gilinlimiizde de kurmaca anlatilarin siirekli kullandig1 bir
motiftir. Halk hikadyelerinde kahramanin, kayip bir nesneyi veya sevgilisini bulmak i¢in
yolculuga ¢ikmasi hadisesine sikc¢a rastlanilir. Bu sekilde sinanan kahraman, arayisa ciktigi
yolculukta karakter agisindan olgunlasir. Geleneksel anlatilarda arayis ve yolculuk

esnasinda karsilasilan engellerin, kahramanin gelismesini saglayan islevleri vardir.

Paul Auster, eserlerinde belirsizlikle dokunmus bir arayisi isler. Timbuktu’da anlatinin
kahramani1 Willy’nin birden fazla arayis icerisinde oldugu gozlense de biitiin arayislarinin
kimlik arayisi ile ilintili oldugu gozlemlenir. Willy’'nin ilk arayisi ailesinden kaynaklanir.
Ailesi savas sirasinda Polonya’dan Amerika’nin New York sehrine goc¢ etmistir. Gog
olgusunun olusturdugu travmanin etkilerini hem Willy’nin hem ailesinin tizerinde gérmek

miimkindiir. Babasi yeni geldigi bu yere uyum saglayabilmek adina aksanini degistirmeye
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calisir fakat bir tiirli Amerikallar gibi Ingilizce konusamaz. Willy ise ailesinin Yahudi
kimliginden kacarak bir Amerikali gibi olmaya karar verir. Yahudi kimligini reddederek

baska biri olmaya ¢alisir:

“(...) O siralarda hayattaki en biiylik hedefi, annesi ile babasinin gergek annesi ile babasi
olmadigina kendini inandirmakti. Onlar1 tuhaf buluyor, o tuhaf yaratiklardan utaniyordu.
Polonya aksaniyla konusan, yapmacikli, uyumsuz tavirhh iki bas belasi olduklarini
diistiniiyordu; gercekten diisiinmeden, hayatta kalmak i¢in tek umudunun her firsatta

onlara karsi ¢ikmakta yattigini anliyordu.” (Auster 2015: 20)

Willy’nin kimlik arayisinda anne-baba imagosunun 6nemli bir yer tuttugu agiktir. Bundan
otiiri kisaca anne-baba imagosuna deginmekte fayda var. Psikanalizde baskasinin, kisinin
bilingdisindaki tezahiirii imago olarak bilinir. imagolar daha yasamin ilk evrelerinde
sekillenmeye baglarlar. Ozellikle cocuk o6zdeslesim kurdugu ebeveynin imagosunu
olusturur. Jung’'un kuraminin da ana kavramlarindan olan imago, dis kaynakl olmasina
karsin bilingaltinda bicimlenir3. Jung temelde anne ve baba olmak iizere iki imagonun var
oldugunu belirtir. Ebeveynler ile cocuk arasindaki iliskinin niteligi, cocugun anne ve baba
imagosunu ¢ogu acidan sekillendirir. Hasta ve zuliim goren bir annenin imagosu biiyiik bir
ihtimale sefkat ve merhamet iizerinde sekillendigi gibi zalim bir babanin imagosu nefret ve

6fke lizerinde bicimlenir.

Anne ve babasina karsi nefret dolu olan Willy, yasadigi Amerika toplumunun deger
yargilariyla uyumlu bir kisilik gelistirmek ister. Bu durumu Freud’un kisilik kuramina gére
ele almak mimkiindiir. Freud’a gore toplumsal degerleri yansitan siiperego, ego icin bir
idealdir. Ego bu ideale uymaya calisir ve siiperegoya benzemek ister (1993: 273). Willy,
Amerikan toplumunun degerlerini en yiice ideal olarak goriir ve bu ylzden bu ideale
ulagsmasinda engel olarak gordigii ebeveynlerini asmak ister. Nitekim Santa Claus’a
déniisme isteginin ardinda toplumsal degerlerin/siiperegonun etkisi vardir. Ote yandan
Freud Uygarlik, Toplum ve Din adli eserinde bireyin 6zdeslesme yoluyla bir siyasi liderin
veya dini 6nderin kisiligiyle biitiinlesmeye ¢alisarak kimligini olusturdugundan s6z eder.
Birey kendisini bir bagimsizlik ve 6zglrlik kavgasi verebilecek derecede o6zdeslestigi
kisilerin tizerine ¢ikarabilir (2004: 148). Amerika toplumunda iyiligin sembolii haline gelen
Santa Claus ile 6zdesleserek Willy, hem ebeveynlerinden miras aldig1 kimlikten kurtulur

hem toplumsal degere (sliperego)ulasmaya calisir.

3 Jung erkek ile kadinin anne ve baba imagosunun birbirinden farkli oldugunu da belirtir. S6z gelimi erkek i¢in
anne bir yabancidir fakat bir kadin i¢in anne cinsiyetinin belirledigi bilingli yasamin misalidir. bk. Carl Gustav
Jung (2005). Dort Arketip.. Zehra Aksu Yilmazer (Cev). istanbul: Metis, 5.21-23.
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Willy, annesi ve babasinin yadirgadigl ve begenmedikleri miizikleri dinler, bilmedikleri
dergileri okur. Bu yiizden evlat ile ebeveynler arasindaki kilttirel farklilik giderek acilir.
Ayrica zaman zaman sebepsiz yere onu déven babasiyla duygusal bir bag kuramaz. Geng
Willy, adeta bu ailenin igine atilmis yabanci bir varlik olarak kendisini goriir ve bundan
dolay1 kimlik arayisina girer. On iki yasinda babasin1 kaybettikten sonra annesi ile yalniz
yasamaya baslar. Annesi, babasina goére daha merhametli ve daha anlayisli olmasina karsin
Willy’nin benimseyemeyecegi fikirlere sahiptir. Annesi, hayatin acimasizligina itiraz etmek
yerine her kosula uyum saglamaya calisan konformist bir tip iken Willy, hayatin
acimasizligiyla savasmay1 yegler. Bu karakter farkliligi ¢ocuk ile anne arasinda gerilimin
tirmanmasinin baslica nedenidir. Willy’nin zihin diinyasinda babasi gibi annesinin de yeri
yoktur. Evlat, annesini de babasi gibi kendi varolusu 6niinde bir engel olarak goriir ve
ebeveynlerini hayatindaki illetler olarak degerlendirir. Bundan dolay1 baska biri olmanin
hesaplarini yapar. Bu baglamda Willy'nin arayis icerisinde olmasinda anne-baba
imagosunun olumsuz olmasinin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Zalim baba imagosu
ile degersiz anne imagosuna sahip oldugu goriilen Willy’nin tedirginlikleri ve korkular1 da

ebeveyn algisiyla iliskilidir.

Willy, kendi olmayr basarabilmenin yolunun, tercihi disinda hayatina giren seylerden
kurtulmaktan gectigine inanir. Lise yillarinda, XV. yiizyilda yasamis olan ayyas Fransiz sair
Francois Villon'un ruhunu tasidigini iddia ederek her tiirlii yasagi cigneyen Willy
uyusturucuya baslar. Yapilan bir¢ok calismada, genglerin uyusturucu ve alkol gibi
maddelere bagiml olmasinda sorunlarin1 ¢ézememelerinin etkili oldugu goriilmektedir.
Kiiltekin Ogel’e gore gencler sorunlarini ¢ézmek i¢in baska bir yol kalmadigina inandiklar:
zaman madde kullanimina daha fazla yonelmektedir (2001: 78). Willy de kimligi hakkinda
yasadigi sorunlar1 asamadigindan uyusturucuya yonelir. Fakat ayn1 zamanda siir yazmayi

da bir siginak olarak goriir.

Willy’nin yasadiklarini daha iyi kavrayabilmek icin Lacan’in fikirlerinden s6z etmek yerinde
olacaktir. Lacan’a gore oOzne daima bir eksiklik yasar ve tim arzusu bu eksikligi
giderebilmektir. Ozne icin “mesele olmak ya da olmamak degil, gerceklesmemis olmaktir”
(2013: 36). Willy’'nin lise yillarinda Francois Villon ile daha sonra Santa Claus ile
6zdeslesmesinin ardinda bilincaltinda yatan gergeklesme arzusu vardir. Esasinda Willy'nin
yasadig1 bosluk Freud'un ifadesiyle, bilin¢disinin yara izidir. Bosluk kapansa da nevrozlar
baskalasir. Farkl sekillerde tekrar goriintir. Burada bilin¢disina yonelmek faydali olacaktir.
Ciinki bilin¢dis1 bize “nevrozun bir gercekle uyumlulastigl boslugu gosterir” (Lacan 2013:
27). Willy, hayat1 boyunca yasadigi boslugu doldurabilme adina farkli ugraslara gider. Fakat
nevrozlari doniiserek devam eder. En sonunda mutlak huzurun yurdu Timbuktu'nun varligi

ile sakinlesir. Huzursuz 6zne, Timbuktu’'yu hayal ederek bilin¢disina yonelir. Lacan’a gore
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bilingdis1 arzunun yoneldigi alandir ve “6teki”nin sdylemi ile belirlenir (Cléro 2011: 28-30).
Lacan, bireyin kendi arzusunu ylicelterek hareket ettigini sdyler. Willy de Timbuktu'yu
bir¢ok ac¢idan yiicelterek tasavvur eder. Burada imgesel evrende kendi benligini kurmasina
yarayan “Oteki’nin bakisini bulur. O bakis Santa Claus, Edgar Allan Poe veya Francois
Villon’a aittir. Lacan, egonun ayna evresinde siirekli imgesel 6zdeslesmeler yaparak kendini
gelistirdigini soyler. Willy’nin 6zdeslesim kurdugu isimler onun kendi “ben”ini insa etme

stirecine dahil olurlar.

Anlatida Willy’nin karsilastigi krizleri saglikli atlatamamasinin yarattig1 sorun, onda ruhsal
cokiintiiye sebep olur. Colombia Universitesi'ne yerlesen gen¢ adam, uyusturucu komasina
girer ve bu yiizden okuldan atilir. Ayrica bu ¢alkantili dénemde sizofreni hastasi oldugu
anlasilir. Sizofreni hastaligi, Willy’nin kimlik arayisinin yeni bir boyuta dogru evirilmesine
yol acar. Bir gece televizyonda reklamlari izlerken aniden ekranda beliren Noel Baba’'nin
kendisiyle konustugunu fark eder. Bunun biiylik bir sagmalik oldugunu diisiinerek
televizyonu kapatir. Tekrar televizyonu actiginda Noel Baba'nin onunla konusmaya devam
ettigini goriir. Urperen Willy, Noel Baba’nin ona yardim etmek istegini fark eder. Noel Baba,
Willy’nin daha iyi birisi olmasi i¢in onunla konustugunu soyler. Bu olaydan sonra oldukca

korkan Willy aglayarak duygusal agidan bosalir.

Willy’nin televizyonda goérdiigli veya goérdiigiinii zannettigi yanilsama onun gergegi olur.
Hatta yanilsama gercek ile yer degistirir. Sizofreni hastalarinda sik¢a goriilen durumlardan
biri de hayalin gercek olarak algilanmasidir. Giles Deleuze ve Félix Guattari, Anti-Odipus adli
eserlerinde sizofreni anlatirken siradan klinige kapatilmis bir hastadan s6z etmezler. Onlara
gore sizofren yersizyurtsuzdur, siirekli kacis halindedir ve toplumsal yasalar ve degerler
karsinda kendine yeni patikalar bulur. Sizofrenin gezintisi divana uzanmis nevrotikten
daha iyi bir modeldir. O “disardayken daglarda, kar tanelerinin altindadir, bagska Tanrilarla
birliktedir ya da hicbir Tanriyla, aileyle, babayla ve anneyle degil, dogayla birliktedir”
(Deleuze-Guattari 2014: 14). Baska bir anlatimla sizofren diisledigi evrende kendi varligini

duyumsar.

Yasadig1 cevrenin dayattigi gercekligi kabul etmeye yanasmayan Willy hayali, gercek ile
degistirerek aradigi kimligi kurgulamaya calisir. Koluna Santa Claus dévmesini yaptirip “bir
aziz olmaya karar” verir. Daha 6nce bir tiir sagmalik olarak gordiigii Noel’e saygi gostermeye

baslar:

“Willy perisan olmus, gozleri aglamaktan sismis, bagislamay1 dilemis, diizelecegine sz
vermisti. Noel'in gercekten var oldugunu 6grenmisti artik, Noel’in 6ziinii benimsemedikge

ne gercegi bulacakt: ne de mutlulugu. Bundan béyle hayattaki gorevi su olacakti: Yilin 365
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ginli Noel'in mesajini 6ziimsemek, diinyadan hi¢bir sey istememek ve herkese sevgi

vermek.” (Auster 2015: 27)

Timbuktu’da Willy'nin televizyon Kkarsisinda yasadigli durum ve sonrasinda birtakim
doniisiimler gecirmesi uyanma (anagnorisis) olarak degerlendirilebilir. Aristoteles,
anagnorisisin bilgisizlikten bilgiye gecis, yazginin acik¢ca mutluluga ya da yikima stiriikledigi
kisileri birlestirmeye ya da diismanliga gotiiren sey oldugunu soyler (Aristoteles 2013: 41).
Alkol ve uyusturucu ile hayati altiist olan ve varolusuna bir tiirlii anlam vermeyen Willy,
yasamin gayesinin iyilik yapmak oldugunu Noel Baba’dan 6grenince hayatini iyilik yapmak
lizerine temellendirerek anlamlandirir. Mutluluga uyanan Willy, Noel Baba ile
karsilasmasinin yarattigi sok ile insanlara iyilik etmeyi temel ilke edinir. Babasindan kalan
parasinl yoksullar ile paylasir, bogulmakta olan birisini kurtarir, kendisine kot
davrananlara iyilik ile cevap verir. Etrafini saran koétiiliikklere ragmen Timbuktu diye

adlandirdig1 cennete kavusmanin timidiyle yagamini siirdiiriir.

Willy, Noel Baba ile karsilastiktan sonra eski kimliginden kurtulma adina soyadini
Christmas (Noel) olarak degistirir. Bu sekilde ona bicilen kimlikten kurtularak kendi tercih
ettigi kimlige biirtiniir. Fakat bu yeni kimligi, annesi ile arasindaki gerilimi artirir. Anne,
oglunun koluna Santa Claus dévmesi yapmasi karsisinda biiyiik bir korkuya kapilir. Clinki

bu dovme Yahudileri katleden Hitler’i hatirlatmaktadir:

“Santa Claus obiir taraftandi. Presbitenyenlerin ve Roma Kilisesi'ne bagl Katoliklerin
adamiydi o, Isa’ya tapanlarin ve Yahudilerden nefret edenlerin, Hitler’in ve benzerlerinin.
Yahudi olmayan o dam Willy’nin beynini ele gecirmisti ve bir kez i¢inize girdi mi asla
pesinizi birakmaz bdyleleri. Noel, yalnizca bir adimdi. Paskalya Yortusu'nun gelmesine
birka¢ ay vardi, gelince de haglar ¢ikartilip cinayetten s6z edilmeye baslanacakti, ¢ok
gecmeden de SS’ler kapiya dayanirdi. Oglunun koluna islenmis olan Santa Claus’u

goriiyordu, onun goéziinde bir gamali hagtan farksizdi.” (Auster 2015: 29)

Yillarca Willy'nin sizofreniden kurtulmasini bekleyen anne, oglunu Amerika'ya go¢
etmesine neden olan Nazilerin kiliginda goriince trperir. Willy, sadece iyilik yapmak icin
bdyle bir degisim gecirdigini annesine anlatmasina ragmen aralari daha da agilir. Kisa siire
sonra Brooklyn’den ayrilarak yollara tekrar diiser. Nereye gittigini bilmeden sokaklarda
dolanir, bazen annesinde kalir bazen sokaklarda yatar. Uzun zaman sonra yeniden siir

yazmaya baslar ve daha basarili bir sair olur.

Timbuktu’daki diger bir arayis ise Willy’'nin lise 6gretmeni Bean Swanson ile ilgilidir. Lise
yillarinda Willy’nin yazdiklarina deger veren ve onda edebiyat sevgisinin canlanmasini

saglayan kisi Bayan Swanson’dur. Willy bu diinyada kendisini anlayan tek kisinin o
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oliimiiniin yaklastigin1 hissetmesidir. Oldiikten sonra képeginin sahipsiz kalmasindan ve
yazdiklarinin unutulmasindan endiselenmektedir. Kemik Bey’i ve yazdig1 notlar1 Bean
Swanson’a verirse huzurlu bir sekilde Timbuktu’'ya gidecektir. Fakat O6gretmenine
ulasamadan kendisini Baltimore’da Adger Allen Poe’nun evinin 6niinde bulur. Burada Willy,

Poe hakkinda sunlar1 diistintir:

“Bu Poe denen adam benim biiyiik babamdi, biz Yankee’lerin atasi ve babasi. O olmasaydi
ben de olmazdim, baskalar1 da olmazdi, kimse olmazdi. Poe iilkesine geldik iste, rahmetli
annemin geldigi Polonya'nin Po’su gibi. Bizi buraya bir melek getirdi, ben de burada biraz

oturup saygilarimi sunacagim.” (Auster 2015: 48)

Willy’nin kendisini Edgar Allan Poe’nun takipcisi olarak gormesi ve o olmasaydi kendisinin
de olamayacagini soylemesinin bircok anlami vardir. Willy de Edgar Allan Poe gibi
tiniversiteyi birakmak zorunda kalmistir. Uyusturucu kullandigi kesin olmamasina ragmen
alkolik oldugu bilinen Edgar Allan Poe, Baltimore’da sokakta 6lii bulunmustur. Oliim
nedenin alkolden kaynaklandig diisiiniilmektedir.# Willy de alkol ve uyusturucudan dolay1
Poe’nin evinin civarinda bir banka y1g1ili verir. Ayrica hem Poe hem Willy hayatinin buyiik

bir béliimiinde asagilanmis, hakarete ugramistir.

Willy’nin arayistayken kendisini Edgar Allan Poe’'nun evinin éniinde bulmasinin bir anlami
da Paul Auster’in kendisi ile ilgidir. Auster, 6zellikle polisiye korku anlatisi olan New York
Uclemesi’nde Poe’nin polisiye hikdyelerinden etkilenir. Mari Laura Arcé Alvarez'in tespitine
gore Paul Auster’in Hayalet (Ghost) ve Poe'nin William Wilson hikayesinin kurgulari
arasinda ciddi manada benzerlikler mevcuttur. Auster, Poe’'nin hikdyelerini postmodern
tarzda tekrar yazmis gibidir (2014: 47). Bu baglamda Auster, Timbuktu’da kendi yasamina

ve eserin yazilma siirecine géndermede bulunarak tistkurmacaya basvurur.

Timbuktu’da Willy 6gretmenini ararken Poe’nin evinin 6niinde atalarinin iilkesi Polonya’y1
hatirlamasini, psikanalizdeki “ana rahmine doniis” kavramiyla aciklamak mimkiindiir.
Jacques Lacan’in kuramina gore cocuk diinyaya geldikten sonra kendisinde eksiklik
duygusu hisseder. Bu eksikligini giderebilmek icin anne rahmine geri dénerek anne ile
tekrar birlesmek ister (Lemaire 1996: 134). Willy’nin annesi ve babasindan miras aldigi
kimlikten kurtulmaya calistigina yukarida deginildi. Fakat ¢iktig1 yolculukta kendisini
atalarinin tlkesinde tahayytl etmesi, bilincaltinda Polonya’ya (anne rahmine) geri ddinme

arzusunun var oldugunu gosterir. Bu isteginin belirmesinden sonra zaten dlecektir.

4 Edgar Allan Poe’nun 6liimii hakkinda farkl diisiincelere ortaya atilmistir. Heniiz tam olarak neden 6ldiigi
bilinmemektedir. Fakat bedeni sokakta bulundugu ve ani bir sekilde 61diigi bilinmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bk.
https://www.eapoe.org/papers/misc1827/18500004.htm.
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Romanin diger kahramani Kemik Bey, Willy’nin arayisinda sahibinin yani basindadir. Sahibi
oldikten sonra bu kez arayis1 Kemik Bey siirdiriir. Kemik Bey, Willy’'nin ¢ok iyi birisi oldugu
icin 6ldiigiinde Timbuktu’da huzur bulduguna inanir. Fakat su an tehlikede olan kendisidir.
Bir zamanlar sahibi her insanin ona iyi davranmayacagini, aynasizlardan (polisler) uzak
durmasi1 gerektigini sdylemisti. Kemik Bey bu diinyada tek iyi insanin Willy oldugunu
zannetmektedir. Willy 6ldikten sonra sokaklarda caresizce gezinince onu Henry Chow
adinda bir ¢ocuk bulur. Ona ¢ok iyi davranan Chow, Kemik Bey’in insanlar hakkindaki
diisiincelerinin degismesini saglar: “Henry, Kemik Bey’e sevginin 6l¢tilebilen bir madde
olmadigini kanitlad1. Bir yerlerde her zaman sevgi bulunabilirdi, bir sevgiyi yitirmek demek

bir baskasini bulmayacaksin anlamina gelmiyordu” (Auster 2015: 97).

Kemik Bey, mutluluga ulastigin1 diisiindiigli an yanilir. Henry Chow’un babasi, oglunun
kopekle birlikte evin arka bahgesinde yattigini1 goriince 6fkelenir ve Kemik Bey’i tekmeler.
Kopek oradan kacarak kilometrelerce uzaga gider. Kopek artik insanlarin biisbiitiin kotii
olduklarini diisiinmeye baslar. Fakat bu kez onu baska bir cocuk bulur. Kaplan diye ¢agrilan
bu ¢ocuk ve ablas1 Alice, Kemik Bey’i severler. Alice annesine kopegin kendilerinde
kalmasini ister. Aksam isten eve donen babasi Dick de ikna olunca Kemik Bey yeni bir yuva
edinir. Bu ailede Kaplan’in, Alice’in ve anne Polly’nin kendisini sevdiginden siiphe duymaz.
Fakat Dick’ten ¢ekinir. Ciinkii Dick onun eve girmesini yasaklar. Dick, bu konuda Polly’le de
bir¢ok kez tartisir. Ayrica Kemik Bey’i hadim ettirir. Kemik Bey, yeni yuvasinda da hep
Willy’i diistiniir. Aile onu yanlarinda tatile gotlirmeyince umudu biisbiitiin kirilir. Tekrar
arayisa giren Kemik Bey, sigindig1 ailenin kendisini biraktig1 képek barinagindan kacar ve
Willy’yi aramaya baslar. Sahibinin Timbuktu’da oldugunu bilen Kemik Bey, otoyola

atlayarak bir anlamda intihar eder.

Timbuktu’daki yolculuk ve arayislarin bir amaci olmasina karsin varilan noktalar siirekli bir
belirsizliktir. Gercek diinyada kisinin mutlulugu ve huzuru bulamamasi hayali bir yerin
(Timbuktu) insasini zorunlu hale getirir. Willy ve Kemik Bey, ne kadar miicadele verseler
de asil huzur bulacaklar1 yerin Timbuktu olduguna inanirlar. Clinkii gercekle miicadele
etmelerine karsin stirekli bir ¢ikmazin icerisine kendilerini buluverirler. Onlar icin

Timbuktu gercegin ¢cikmazindan kurtulmanin yoludur.

Timbuktu ayni zamanda Willy’nin varliginin dagilmasi anlamina haizdir. Cilinkii Willy’'nin
kurdugu fantezi, hakikaten kopmasina ve hayali bir alanda varligin siirdiirmesine neden
olur. Slavoj Zizek'e gore kisi varliginin fantazmatik cekirdegine yaklastiginda 6znenin
aphanisis’i [tikenme/dagilma] séz konusu olur. Ozne simgesel tutarhgin kaybeder, dagilir

(2011: 155). Willy, babasindan gordiigii siddetten kurtulabilme ve Amerikan toplumunun
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bozukluklarin1 asabilme adina Timbuktu fantazisini kurar, fakat bu fantezi, biitliniiyle

kimligini kaybetmesi anlamini ifade eder.

2. Korku

Insan psikolojisinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan korku, tehlike karsisinda kisinin
endise gostermesidir. “Korku, beklenmedik ve 6ngériilemeyen bir durumla karsilasan
insanin, zihnini yogunlastirmasini saglayan bir mekanizmadir” (Furedi 2001: 7). insandaki
korkunun temelinde muhtelif faktdrler yer alabilir. Erken ¢ocukluk donemindeki yasantilar,
cinsiyet, yas, sosyal ve kiiltiirel durum korkunun olusmasinda ve niteligi iizerinde etkilidir.
Biitiin korkularin ardinda bir seyler kaybetme veya bir sey elde edememe yer alir. Bazi

korkular dogustan gelir bazi korkular sonradan 6grenilir.

Endise ile korku siirekli birbirine karistiritlir. “Korku, gercekten zarar verebilecek bir
duruma karsi verilen bir reaksiyondur. Gergek reaksiyonumuzun korku nedeniyle mi yoksa
endiseden mi kaynaklandigini belirlemek giictiir” (Ramaiah 2005: 10). Aradaki ayirima
ragmen korku ile endise birbiriyle baglantihdir. “Korku dogrudan dogruya gelen bir
endisenin oteki adindan baska bir sey degildir” (Le Gall 2006: 56). Freud’a gore endise
tehlikeli bir duruma tepki olarak ortaya cikar ve tehlike tekrar ettigi her an diizenli olarak
belirir (1992: 63). Kisi dnce arzular ama aruzlarina ulasamayacagi hissine kapilinca

korkmaya baslar. Bu korku hali tekrar ettikce kaygi meydana gelir.

Sizofren hastalarinda goriilen korku ve kaygilarin nedenlerinden biri, hastanin cevresiyle
iletisim kurmada yasadig1 sikintidir. Harry Gundtrip’e gore bir insan ancak cevresiyle
saglikli iliski kurabildiginde hayatini anlamli kilar. Hayatin anlam kazanabilmesi i¢in kisinin
nesnelerle [cevreyle] dogru iletisim kurmasi gerekir. Sizoidin korkulari, kaygilari,
kirginliklar1 saghkli nesne iliskileri kuramamasindan kaynaklanir (2013: 14). iletisimde
yasanan bozukluk kisinin olup bitene anlam verememesine yol acar. Hayata anlam
vermeme ise bircok korkunun temelinde yer alir. Ote yandan Willy’nin gercek ile gercek
olmayan arasinda yasadig1 gerilim postmodern bir 6zne olarak degerlendirilmesini saglar.
Abdulhakim Tugluk'un ifade ettigi lizere parcalanan postmodern 6zne, benligini yeniden

olustururken reel-irreel catismasi yasar (2017: 184).

Timbuktu’da kahramanlarin yasadiklar1 korkular birbirleriyle baglantili orilmiistiir.
Willy'nin birka¢ korkusu vardir: 1. Annesi ve babasi gibi olma korkusu, 2. Diinyay1 daha iyi
bir yer yapamama korkusu, 3. Yazdiklarinin kaybolmasi ve unutulmasi korkusu, 4. Kemik
Bey’in sahipsiz kalmasi korkusu, 5. Oliim korkusu. Kemik Bey’in ise temelde iki korkusu

vardir: 1. Insanlardan zarar gérme korkusu, 2. Sahipsiz kalma korkusu.

70



Arays, Korku ve Umut Uggeninde Bir Roman: Timbuktu

Willy’'nin en biiylik endisesi, Polonya’dan Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalan ama
Amerikali olmaktan uzak duran annesi ve babasi gibi olmaktir. Polonyali ve Yahudi
kimliginden siyrilmak icin her tiirli yolu deneyen Willy’nin uyusturucu ve alkole
siginmasinda da s6z konusu endise etkili olur. Tarih boyunca biiylik zuliimler géren
Yahudilerin, bircok toplumda dislanmalari, Willy'nin ebeveynlerinin kimligini
reddetmesine ve onlardan uzaklasmasinda belirleyici olur. Kemik Bey ve Bean Swanson
disinda bir dostunun olmamasi, yasadig1 toplum ile saglikl bir iliski kur[ajmamasi Yahudi
kimliginden kaynaklanir. Babasinin 6liimiinden sonra daha da hir¢inlasan Willy, degisik bir
ruh haline biriintir: “Babasi kirk dokuz yasinda kalp krizi gecirip 6ldiigiinde Willy’'nin
kederine, gizlice duydugu bir ferahlama duygusu da karisti. (...) On iki yasinda ergenlige
adim atmak Uzereyken hayattaki felsefesini saptamisti bile: Nerede bela bulursa icine
dalacakt1” (Auster 2015: 21).

Yahudi olmaktan wuzaklasma istegi, Willy'nin hircinlasmasi ve hayata bir tiirli
tutunamamasina yol acar. Denilebilir ki, Timbuktu’da kurgunun odaginda Willy’nin varolus
endisesine gosterdigi asir1 tepkinin sebep oldugu korku vardir. Willy’nin yasadiklarini daha
iyi anlayabilmek i¢in Tiilin Gen¢dz'iin korku hakkindaki su yorumuna dikkat etmekte fayda

vardir:

“Dogal olarak insanlar, tehlikeli olarak degerlendirdikleri durumlardan miimkiin oldugu
kadar uzak kalmak, eger bu durumun igindelerse de ka¢mak, kendini korumak isterler.
Dolayisiyla korku igerdigi tehlike diisiincesi neticesinde, beraberinde korunma, kagma

davranisi getiren bir duygudur.” (Geng6z 1998: 10)

Yahudi kimliginin varolusunu tehdit ettigini diisiinen Willy, ondan uzaklasmak i¢in
sokaklara kagar. Ayni sekilde alkol ve uyusturucuya siginmasi da s6z konusu korkunun
yarattigl gerilimin bir neticesi olarak degerlendirilebilir. Ayrica edebiyata siginmasi,
yasadig1 korkularin etkisini azaltmaya yoneliktir. Adam Phillips’in dedigi gibi “edebiyat her
seyden Ote Kkacisi icerir ve edebiyatin konu edindigi insanlar miitemadiyen kendilerini bir
seylerden kurtarmaya calisirlar” (2018: 113). Poe gibi bir edebiyat¢i olma arzusu Willy’nin
korkularindan kagmasiyla iliskilendirilebilir. Kurmaca diinyada gercege alternatif bir diinya

insa edilerek bir¢cok huzursuzluktan siyrilabilir.

Willy ne sokaklarda ne de s1gindig1 alkol ve uyusturucuda korkularinin tistesinden gelebilir.
Noel Baba ile karsilasip yeni bir insan olmaya karar verdikten sonra kimlik arayisinin yol
actig1 endiseden bir nebze olsun kurtulur. Fakat bu sefer diinyay:1 iyi bir yer yapma
endisesine asir1 bir reaksiyon gésterir. Yasamda Uygulanacak Otuz Ug Kural adh bir siir
yazarak hayatina yeni bir sayfa acar. Bu siir Willy’nin mutluluk yolunda yapmasi gerekenleri

anlatan bir manifesto niteligindedir:
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“Kendini diinyanin kollarina birak

Ve hava seni kucaklayacaktir. Geri dur

Ve diinya arkadan {istiine atlayacaktir.

Insanlarin yoluna varini yogunu yatir.
Adimlarinin miizigini izle ve 1siklar sondiigiinde
[slik ¢alma, sarki soyle.

Gozlerini kapamazsan hep yolunu kaybedersin.
Gomlegini ver, altinlarinmi dagit,

Ayakkabilarini ver gordiigiin ilk yabanciya
Higbir seyden ¢ok sey dogar...” (Auster 2015: 30)

Adam Phillips’e gore korku karsisinda egonun savunmalari devreye girerek korkuyu
diizene sokmaya calisir ve kisinin uyaranlarin fazlali§i arasinda bogulmasini engeller
(2017: 70). Willy’'nin korkular karsinda egosunun savunma mekanizmasi, Timbuktu
fantezisini tiiretir, siir yazarak siginilacak bir liman olusturur. Normal sartlar altinda
manifesto niteliginde bir siir kaleme alan ve hayata umutla bakmaya baslayan birisinin
endiselerinden ve korkularindan siyrilmasi beklenir. Willy yeni benimsedigi yasam felsefesi
ile birtakim adimlar atar. Eline gecen parasini yoksullarla paylasir, seksen yasindaki birini
hirsizlardan korurken omuzundan bicakla yaralanir. Insanlara yardim etme istegi ve bu
ugruda miicadele vermesine karsin diinyada bir seylerin degismemis olmasi Willy'nin
yardim etme endisesini bir korkuya doniistiiriir. Korku sadece tehlikeye karsi gosterilen
asir1 tepki neticesinde dogmaz, ayni zamanda bireyin yapmak isteyip de yapamadiklar
hakkinda endise duymasiyla da ortaya cikar. Nitekim diinyay1 degistiremedigini fark eden
Willy, insanlardan stirekli dayak yemesinden o6tiirii Kemik Bey’i kendisini korumasi icin
yanina alir. Daha sonra tekrar aylak bir sekilde sokaklarda gezer ve dis goriiniisiinden
dolay1 insanlarin igrendigi birine dontisiir. Kemik Bey’in yorumuna gére Willy’nin diistiigii

durumun sug¢lusu, Amerikan’in o donemdeki yasam kosullaridir:

“Willy basibos bir hayata basladiginda asil 6nemli olan, o giin {ilkenin i¢inde bulundugu
durum, yasanilan atmosferdi. Ulke toplumdisilarla, evden kacan ¢ocuklarla doluydu; uzun
sach hayalperestler, bes para etmez anarsistler, uyusturucu diiskiini uygunsuzlar kol
geziyordu ortalikta. Willy ne kadar tuhaf birisi olursa olsun, onlarin arasinda pek de goze

batmiyordu.” (Auster 2015: 31)

Sizofreniyi psikanalitik manada zihinsel bir hastalik olarak gérmeyen Deleuze ve Guattari,
sizofrenleri kapitalizmin birer artig1 olarak degerlendirirler. Sizofreni sadece psikolojik bir
vaka olarak degil, sosyolojik ve politik yonleri olan bir olay seklinde ele alirlar. Onlarin

diisiincesine gore:

72



Arays, Korku ve Umut Uggeninde Bir Roman: Timbuktu

“Sizofren, kendi bedeni lizerinde etki yapan arzuya ve bastirmaya ait soyut toplumsal
stiregleri en iyi sekilde adlandirabilen kisidir; aslinda sizo, toplumsal alan i¢inde kurulu
olan bireysellesmis bir ego adina konusmaz artik; tersine, kolektif sézce toplulugu adina,
yasaminda yer alan ve odaklanan toplumsal iligkilerin 6zgiil toplanisi adina konusur.”

(Goodchild 2005: 145)

Christopher Bollas, sizofreni ile toplumsal olaylar arasinda dogrudan bazi iliskilerin oldugu
belirtir. Onun aktardigina gére 1960’11 yillardan itibaren Amerikan toplumunda sizofreninin
artmasinda savagslar, suikastlar, ekonomik c¢alkantilar belirleyici olmustur. Toplum
sturiiklendigi kaotik atmosfer, bireylerin ruh haline etki etmistir (2018: 42-45).
Timbuktu’da Willy, Amerika toplumunda sizofreninin hizla yiikseldigi 1970’li yillarda
hastalia yakalanir. Bu baglamda degerlendirildiginde Kemik Bey'in Willy’'nin durumu

hakkinda yaptig1 yorum yerindedir.

Willy'nin kurdugu fanteziler sadece onun Kkisisel vaziyetinden kaynaklanmaz. Bilakis
Amerikan toplumunun durumuyla yakindan ilgilidir. Slavoj Zizek, fantezide sahnelenen
arzunun 6zneye ait olmadiginmi1 6tekinin arzusunun oldugunu belirtir. Ona gore “fantezi,
fantazmatik bir olusum, 6znenin ilksel, kurucu konumunu meydana getiren Che vuoi? (Ne
istiyorsun?) muammasina verilen bir yanittir. Arzunun ilk sorusu dogrudan dillendirilen
‘Ne istiyorum?’ degil ‘Otekiler benden ne istiyor? Bende ne gériiyorlar? sorularidir” (2015:
686). Willy, Amerika toplumuna yabanci olan ebeveynlerinin kiiltiirlerinden uzak durup
farkl kisiliklere biiriinmesi de yine kendini kabul etme arzusundan kaynaklidir. Fakat 6te

yandan bu arzusu, sonunu hazirlayan bir faktor olarak belirir.

Willy’yi yavas yavas bitiren yasadigl yozlasmis toplumun kosullaridir. Diinyayl
degistirebilmek icin elinden geleni yapar fakat gercekten kendisinin degisip degismedigini
anlamamaktadir. Bir Aziz olarak baz1 iyi seyler yapmasina karsin iyi bir insan olup olmadigi
konusunda herhangi bir yargiya varamaz. Bundan 6tiir yeni bir diinya kurma ve yeni bir
kimlik insa etme yolunda belirsizlige siiriiklenir. Bu belirsizlik, benlik algisini da bir
anlamda y6nlendirir. Hastaliginin dayanilamaz bir seviyeye gelmesi, yeni bir diinya kurma

ve yeni bir kimlik insa etme fikrini bir tarafa birakmasina neden olur.

Willy, o6liimiinin yaklastiini hissedince diinyanin acimasizliina karsi birer cevap
niteliginde olan notlar ve siirlerinin kaybolmasi korkusuna kapilir. Son yolculugunu, sé6z
konusu yazilarini ve siirlerini unutulmaktan kurtarmak icin yapar. Bu yazilari, lisedeyken
kendisinde biiyiik bir cevher oldugunu kesfeden 6gretmeni Bean Swanson’a ulastirmaya
calisir. Fakat yolculuk esnasinda asla 6gretmenine ulasamayacagi hissine kapilarak korkuya
kapilir. Nitekim bu korkusu bir bankta y1gil1 vermesi ile neticelenir. Bu esnada bagka bir

korkusu belirir. Bean Swanson’a yazilar: ile Kemik Bey’i de birakma arzusundadir. Fakat

73



Ulas BINGOL

uzandigi yerden bir tiirlii kimildayamaz. Bu esnada Kemik Bey’e her insana glivenmemesini,
ozellikle kopekleri pisiren Cin lokantalarindan uzak durmasini ve polisleri goriince
kagmasini sdyler. Kemik Bey'in korkularinin c¢ogu, sahibinin bu anlattiklarina goére

bicimlenir.

Timbuktu’da en dikkat ¢ekici korku tiirii, anlatinin ardinda gizlenen 6liim korkusudur. Esas
itibariyla 6liim korkusu giinltik hayattaki bir¢cok korkunun temelinde yatar. Kapali bir yerde
kalma fobisi, yllandan korkma veya uc¢aga binme korkusu kisinin fark edemedigi 6lim
korkusuyla ilgilidir. Willy’'nin 6liim korkusu, 6ldiikten sonra gidecegi yeri Timbuktu olarak
tahayyiil etmesi ile belirginlesir. Aziz birisine doniistiikten sonra iyilik yapmay1 ve diinyay1
degistirmeyi yiice bir gaye olarak belleyen Willy, olimiin kendisini bu gayeden
alikoyacagini diistiniir. Bundan dolay1 6liimiin 6tesinde iyiligin var oldugu yeni bir diinya
kurgular. Bu baglamda korktugu fakat gerceklesmesi sadece bir zaman meselesi olan 6liim

olayinin endisesinden Timbuktu'ya kavusma umuduyla kurtulmaya c¢alisir.

Romanin diger kahramani Kemik Bey ise insanlardan zarar gérmekten korkmaktadir. Dostu
ve sahibi Willy, onu insanlara karsi dikkatli olmasi noktasinda tembihler. Kimi zaman
Willy’nin korkularini o da hissederken kimi zaman Willy'nin insanlar hakkinda asir1 6n
yargili oldugunu diisiiniir: “Willy’nin 6nyargilari, Kemik Bey’in korkular1 ol[ur]” (Auster
2015:101). Kemik Bey, Willy 6ldiikten sonra kendine bir sahip bulmak i¢in yollara koyulur.
Ilk rastladig1 cocuklara baz sirinlikler yapmasina ragmen onlardan dayak yer fakat Henry
Chow onu sevince bazi iyi insanlarin oldugunu diisiinmeye baslar. Kemik Bey, Henry Chow
ile mutlu olmasina karsin Chow'un babasi bir Cin lokantas:1 isletir. Willy’nin Cin
lokantalarinda kopeklerin yenildigini séyledigini hatirlayan Kemik Bey, icindeki korkuya
ragmen Chow’la bir miiddet zaman gecirir. Fakat Chow’un babasindan bir tekme yiyince
insanlarin kotii oldugu diisiincesine tekrar kapilir. Polly’nin esi Dick de onu pek sevmez.
Nitekim onu hadim ettirince Kemik Bey de ondan nefret eder. Polly ve Dick’in Willy gibi

kendisine davranmadiklarini gérdiigiinde onlarin yanindan kacar.

Willy oldiikten sonra siirekli bir arayis icerisinde olan Kemik Bey, eski sahibini hi¢bir zaman
unutmaz. Bazen uykuda Willy’inin Timbuktu’da oldugunu gériir. Insanlardan zarar
gormekten korkan Kemik Bey, sahibinin yokluguna bir tiirli alisamaz ve siirekli ona
kavusmanin hayalini kurar. Diisiinde Willy’'nin kendisine sunlar1 anlattigini gériir: “insanlar
da kopek muamelesi gorebilirler, dostum, bazen de gidecekleri bir yer olmadig: icin
ahirlarda ya da ¢ayirlarda yatarlar. Kendine acimaya baslamadan once yolunu kaybeden ilk
kopegin sen olmadigini hatirla” (Auster 2015: 115). Kemik Bey, bir sahip bulmay1 denemis
fakat bu ¢abasi sonugsuz kalmistir. Willy’den baska biriyle mutlu olamayacagini anlayinca

Timbuktu’ya, onun yanina gitmeye karar verir.
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3. Umut

Insan varolusunun temel niteliklerinden birisi, hislerinin diger canlilara gére daha gelismis
olmasidir. Bazi hisler hayvanlarda bulunmasina karsin insanin sahip oldugu hisler nitelik
ve nicelik agisindan daha zengindir. Umut duygusu, insanin hayatta kalmasini, yasamina
sekil vermesini ve hayati yasamaya deger bulmasi agisindan 6nemlidir. Mary Zournazi'ye
gore umut, bireyi diinyaya baglar ve yasamin degerli oldugu noktasinda bireyin inanmasini
saglar (Zournazi 2004: 25). Kisinin gilinliik hayatta karsilastig1 engelleri asmasinda umut

duygusu destekleyici ve yapici bir rol oynar.

Timbuktu’da Willy ve Kemik Bey yasadigimiz ¢agin biitiin olumsuzluklarina ragmen
kotiiltiiklerden uzak bir diyarin varligina inanirlar. Bu diyara ulasabilmenin tek yolunun
iyilik yapmak oldugunu diisiindiikleri icin kendilerini kotiiliiklerden uzak tutup insanlarin
yardimina kosmay1 temel gaye edinirler. Willy, Noel Baba ile karsilagtiktan sonra ilk olarak
Gurevitch soyadini birakip Christmas soyadini alir. Christmas yani Noel'in en biyiik
cagrisimi, Noel Baba’'nin bacadan gizliden evlere girip insanlara hediyeler birakmasidir.
Hicbir karsilik beklemeden insanlari mutlu etmeyi ilke edinen Noel Baba, iyilik figiirii olarak
bilinir. Willy koluna Santa Claus dévmesini yaptirarak ve Christmas soyadini alarak
metafiziksel olarak yasadigi doniistimii fiziksel alana tasir. Noel Baba ile karsilasmasi onun
iyilikte dirilmesi seklinde yorumlanabilir. Ciinkii yasaminin biyik bir bélimini

insanlardan kacip alkol ve uyusturucu bagimlisi olarak gecirmistir.

Sizofren olmasina ragmen Willy, deli degildir. Akli melekelerini kaybetmedigi gibi ayni
zamanda duygularinin farkindadir, ne istedigini bilir. “Sizofrenler psikozludur ama deli
degildirler. Aslinda, genellikle, delilikten c¢ok korkarlar ve bu olguyla baglanti kurma
konusunda fobi gelistirmisler. Delilik, bilingsiz fantezilerin disavurumuyla giidiilenen
olaylarin kaotik halidir” (Bollas 2018: 44). Willy, kimseye zarar vermedigi gibi herkese
yardim etmeye calisir. Willy'nin umut duygusu da yardim etme istegi gibi mantiktan kopuk
degildir.

Willy’'nin Santa Claus’a dontistiikten sonra icinde parlayan umut 15181, 6liim sonrasi ile ilgili
diisiincelerini de olumlu yénde degistirir. Olimden sonra gidecegini hayal ettigi
Timbuktu'nun iyiliklerin hiikiim siirdiigii bir yer olarak degerlendirir. Sokaklarda siirekli
dolasip insanlara yardim etme istegi Timbuktu’ya varabilmekle ilgilidir. Bu diinyada bir
karsilik beklemeden insanlara yardim etme ve diinyay1 daha iyi bir yer yapma istegini

Kemik Bey’e su sekilde anlatir:

“Iste ben bunun hayalini kurdum Kemik Bey. Diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmenin
hayalini. Ruhun kasvetli, karanlik kuytularina biraz olsun giizellik katmak istedim. Bunu

bir ekmek kizarticisiyla yapabilirsin. Nasil yaptigin hi¢ 6nemli degil. Diinyay1 buldugundan
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daha iyi bir durumda birakmak. insanin elinden gelecek en iyi sey budur.” (Auster 2015:

60)

Siirekli bir arayis icerisinde olan ve iyilik yaparak gercekligin kotii ylizline cevap vermeye
calisan  Willy, Timbuktu'yu Mutlak Gergeklik olarak goriir. Willy’'nin  umutla
Timbuktu'ya/Mutlak Gercege varma istegi, Gabriel Marcel'in diisiincelerini hatirlatir.
Insanin siirekli bir olus ve arayis icerisinde oldugunu belirten Marcel’e gére insan homo

viator (yolculuk eden insan)’dur:

“Homo viator, bir umut insanidir. Umut, onun i¢in bir yasam bicimidir. O, gelecege, yasama,
cevresine ya da baskalaria karsi umut icinde bir bekleyis halindedir. Bu bekleyis onu
Mutlak Gergeklige gotiirecek olan bir varlik kosuludur. insanda varolus duygusunu
olusturan sey umuttur. Bu sebeple umut, homo viator’un fizik ve metafizik yolculugunun
zorunlu bir parcasidir; yani yolculuk boyunca yolculugun rotasimi diger edimlerden ¢ok
umut belirleyecektir. Homo viator, her gecen giin kendisine yabancilasan bir diinyada
umut yoluyla kendisine ve diinyaya yabancilasmayr reddederek yoniini tayin

edebilecektir.” (Ko¢ 2008: 172)

Yasaminin biiyiik bir béliimiiniin giivensizlik ve umutsuzluk icerisinde geciren Willy'nin
sokaklardaki yolculugunu, metafiziksel bir hiiviyete biiriindiiren olay Noel Baba ile
karsilasmasidir. Adeta yeniden dogan Willy’e gore diinyay1 daha iyi bir yer yapmak, hayati
yasamaya deger kilan yegane giictiir. Timbuktu’ya ulasabilmesinin anahtar1 yardimsever
olmakta saklidir. Bundan dolay1 Willy eline gegen biitlin parayi baskalariyla paylasir,
hayatini baskalarinin hayatini kurtarma ugrunda tehlikeye atar. Biitiin bu yaptig1 iyi islere
ragmen sokaklarda bir sefil olarak yasamaktan siyirilamaz. Yine de gelecege umutla

bakmasini saglayan itici gli¢, Timbuktu’ya varabilme timididir.

Insanlardan korkan ve gelecegi ile ilgili endise duyan Kemik Bey de Willy’nin Timbuktu
hakkinda soyledikleriyle umutlanmistir. Willy’nin anlattifina gére bu diinyanin haritasinin
bittigi yerde Timbuktu'nun haritasi baslar. Kemik Bey, buraya ulasmanin zahmetli oldugunu
diisinmesine ragmen Willy, insanin goz kapayip acginca oraya varabilecegini soyler. Normal
sartlarda insanlar disinda kimsenin alinmadigi Timbuktu'ya bazi iyi hayvanlarin da
alindigini yine Willy’'nin kendisi anlatir. Kemik Bey, Willy 6ldiikten sonra sigindig1 her yerde
insanlardan zarar goriince Timbuktu'ya ulasmanin umuduyla yola ¢ikar ve sahibine
kavusabilmek icin intihar eder. Uzun zaman o6nce sahibi, ona Timbuktu'da insanlar ile
hayvanlarin nasil anlastiklarini séylemeyi unutsa da Kemik Bey, orada insanlar gibi
konusacagini hayal eder. Ona gore adil olan, képeklerin insanlar gibi konusabilmesidir.
Kemik Bey’in Mutlak Gergegi de sahibi ile aymi dili konustugu, herkesin mutlu oldugu

Timbuktu'ya varmaktir.
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Willy'nin 6liince gidecegini hayal ettigi yer, gercegin bir st katmani olarak
degerlendirilebilir. Bu iist katmana alt katmandaki her insan ulasamaz. Ust katmana
ulasmayr umut edenlerin yapmasi1 gereken seyler vardir. Her seyden o6nce karsilik
beklemeden insanlara yardim etmeleri gerekir. Diinyay1 bulduklar1 halden daha iyi bir hale
getirebilmek icin cabalamalar1 sarttir. Paradan vazge¢meleri gerekir. Timbuktu adeta
maddi cikardan arinanlarin varabildikleri bir yerdir. Cennet oldugu s6ylenemez, ama bu
diinyaya ait bir yer de olamaz. Belki cennet ile diinya arasinda bir yerdedir. Utopya gibi
degerlendirilse de Timbuktu, Willy ile Kemik Bey’in 6liim sonrasina timitle bakmalarini

saglar ve bu diinyaya iyilikle mukabele etmelerinde giidiileyici bir islev goriir.

Sonu¢

Cagimiz insanin, gercekligin cikmazinda yolunu bir tiirlii bulamamasini birgok romanci
eserlerinde konu edinmistir. Bu yazarlardan biri olan Paul Auster, Timbuktu'da biitiin
olumsuzluklara ragmen bireyin mutlu olabilecegi bir diinyanin diisiinii kurabilecegine
vurgu yapar. Romanda, Holocaust'tan kac¢ip Amerika’ya siginan Willy'nin ¢evresiyle
yasadig biitiin sikintilarina ragmen mutlu olmay1 hayal edebilecegi bir evren kurabilecegi
dile getirir. Birey ile toplum arasindaki gerilimin kisiyi ne denli yalnizliga stiriikledigine
odaklanan yazar, ayni zamanda insanin bu kaotik evrede bir ¢ikis yolunun bulabilmesinin
imkanin1 ortaya koyar. Kahramanin kendisine dayatilan kimliklerden siyrilabilmesinin
yarattig1 problemler ve bu problemlerin iistesinde gelebilme adina ¢6ziim yollarinin
denenmesi anlatinin kurgusunun iskeletini olusturur. Willy ve dostu Kemik Bey, ¢iktiklar
yolculukta arzuladiklar1 huzuru ve mutlulugu bulamamalarina karsin yonlerini gercegin

disinda bir evrene, Timbuktu'ya, yoneltirler.

Timbuktu, okuyucuya bir tiir labirente doniisen bireyin kendi kimligini arama macerasinin,
korku ve umut arasinda durdugunu anlatir. Hakikatin tazyiki altinda kisiligi ezilen modern
insanin siiriiklendigi ¢cikmazdan kurtulmasinin yegane yolu ttopik bir beldenin hayali ile
gidiilenmesidir. Willy ve kader arkadasi Kemik Bey, modern hayatin baskisindan ve

korkularindan Timbuktu'nun varhigi ile kurtulurlar.
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Hurdfilik 14. yuzyillda Fazlullah Esterabadi tarafindan Tebriz’de ortaya konulmus,
I[slam’in Batini bir yorumudur. Esterabadi riiya yorumlarindan elde ettigi bilgileri
kullanmis, islam’in temel kavramlarini doniistiirerek Anadolu, iran ve Hindistan’a yayilan

yeni bir dini anlayis getirmistir. HurGfller diinyanin isleyisine, gelecege dair haberler

vererek dlim, devlet adami, asker vb. pek ¢ok ziimreden taraftar toplamislardir.

Orhan Pamuk, Kara Kitap romaninda Islam Kkiiltiiriiniin pek ¢ok degerinin yaninda
Hur(filige de genis bir sekilde yer vermistir. Celal karakterinin Fazlullah Esterabadi ile
6zdeslestigi romanda, Galip Hurf(fllerin yiiz okuma, riiya yorumu, say1 ve harf sembolizmi
vb. yontemlerini kullanarak diinyanin gizemlerini ¢6zmeye ¢alisir. Galip karis1 Riiya’yr
ararken ciktig1 yolculukta Hurffilerle ve Hur(filige dair izlerle karsilasir. Bu makalede
Kara Kitap romanina yansiyan Hurifiligin inanglari, kavramlar1 ve yontemleri tespit

edilecek, romanin isleyisine yaptig1 katkilar ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Kara Kitap, Hur(filik, Fazlullah Esterabadi, kiyamet.
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TRACES OF THE HURUFISM FAITH IN ORHAN PAMUK'S NOVEL
“THE BLACK BOOK”
ABSTRACT

Hur@fism is a Batinite interpretation of Islam in the 14th century and set by Fazlullah
Esterabadi in Tabriz. Esterabadi used the information which he obtained from his dream
interpretations and transformed the basic concepts of Islam and brought a new religious
understanding spreading to Anatolia, Iran and India. Hur(fis gathered supporter like
scholars, statesmen, soldiers etc. by informing about functioning of the world and also
future.

In his novel The Black Book, Orhan Pamuk referred to Hurifism broadly as well as many
other values of Islamic culture. In the novel where Celal's character is identified with
Fazlullah Esterabadi, Galip tries to solve the mysteries of the world by using the methods
like Hur(fis’ face reading, dream interpretation, number and letter symbolism, etc. Galip
encounters the the Hurifls and the signs of Hur(fism in his journey while he is searching
for his wife Riiya. In this article, In this article, the beliefs, concepts and methods of
Hur(fism which are reflected in The Black Book novel will be determined and their

contributions of the novel’s functioning will be revealed.

Keywords: Orhan Pamuk, The Black Book, Hurlfism, Fazlullah Esterabadi, doomsday.

Giris

Hurdf ilmi, harf ve sayilara anlamlar yiikleyerek hayatin, maddenin isleyisine, kadere dair
bir takim gizemli bilgilere ulastigin1 iddia eden bir ilimdir. Hurifilik ise Fazlullah
Esterabadi'nin kuruculugunu yaptigi, hurif ilminin yéntemlerini kullanan, bunun yani sira
Islam’in mehdi, kiyamet, ahiret gibi kavramlarini bozarak yeni bir anlayis getiren Batini bir
diisiince yapisidir. Abdilbaki Golpinarli, Hurifilik Metinleri Katalogu Kkitabinin giris
kisminda Hurdfiligin tevil yoluyla doniistiirdiigii Islam inanclarini séyle siralar: “Hur(filik
(..) ayrica kiyAmeti, kiyAmetten énce Mehdi’nin, Dabbat’iil-Arz’in zuhiirunu, Isa’nin inisini,
giinesin batidan dogmasini, sirati, mizani, cenneti ve cehennemi de te’vil edip bu harflere
tatbik eder.” (1973: 19)

Fazlullah Esterabadi Timur devrinde, XIV. ylizyilin ikinci yarisinda faaliyetlerini
siirdiirmiistiir. “Fazlullah 776 [1374-1375] yilinda Tebriz'de, riiyasinda Hz. isa, Hz.
Muhammed ve Hz. Adem’i Allah’in halifeleri; kendisini de Mehdi ve Mesih, peygamberlerin
ve velilerin sonuncusu olarak goriir.” (Esterabadi 2012:14) Riiya yorumlariyla, Kur’an
ayetlerini tevil etmesiyle, Islam alimlerinin genel kabullerine muhalefetiyle ismini

duyurmay1 basarmis, cevresinde kendisine bagl bir miirit grubu toplamistir. Diislincelerini
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Tebriz, Horasan, Azerbaycan, Anadolu gibi yerlerde miiritleri vasitasiyla yaymistir. Etki
alani genisleyen Huriifiligi 16. ve 17. yiizyilda pek ¢ok sair, sanatkar, alim ve devlet adami
benimsemistir (Ocak 2013:156).

Fazlullah, Timur Devleti iran‘inda Islam’in en temel inanglarin1 bozmakla, zindiklikla
suglanarak yargilanmistir. Yargilama neticesinde su¢lu bulunarak 1398 tarihinde idam
edilmigtir. Idamin sonrasinda Hurtfiler takibe ugramislar, Anadolu ve Hindistan gibi uzak

cografyalara kagmak zorunda kalmislardir.

Hurlfi dervisleri inanglarini 15. ylzyilldan itibaren Osmanl iilkesinde yaymaya

baslamislardir.

“Celebi Sultan Mehmed ve oglu Sultan Murad zamaninda baslayan Hurifl etkisi Fatih
Sultan Mehmed déneminde saraya kadar ulasmis. Taskoprizade'nin ifadesine gore geng
padisah bile bir ara bu harekete meyletmisti. Huriifiler Herat, isfahan ve Tebriz'de
uyguladiklar: taktikleri Osmanli iilkesinde de uyguluyor. Bir yandan yeniceriler arasinda
taraftar bulmaya, bir yandan da padisahi etkileyerek Hurfiligi devletin resmi mezhebi

haline getirmeye ve iktidari ele gecirmeye ¢alisiyorlardi.” (Aksu 1998: 411)

Ulemanin c¢abalariyla padisah II. Murad ikna edilmis, Edirne’de yakalanan Hur(filer

yakilarak oldiiriilmiistiir.

Ahmet Yasar Ocak, Hur(filigin dayandigi temeli ve hulul diisiincesinin Anadolu’da yayilisini

soOyle anlatir:

“Hurdfiligin temel akidesi, Fazlullah'in Allah'in mazhar'i oldugu, yani Allah'in Fazlullah'in
bedeninde goriintiilendigi ve onun kiyamet giiniine yakin, Miisliimanlari, Hiristiyanlari ve
Musevileri kurtaracak Mehdi oldugu seklinde 6zetlenebilir. Allah'in insan bedenine hulul
ettigine (incarnation) dair bu ¢ok kuvvetli inang kanaliyla Hurifilik, Anadolu ve Rumeli'de
yayilisi sirasinda bir kisim Bayrami Melamileri'ni, Kalenderiler'i -bu kanalla Bektasiligi-ve
bazi Halvetiyye cevrelerini, daha dnemlisi, Kizilbaslik'ta zaten var olan bu inanci daha da

derinlestirmistir.” (2013: 156)

Inanclarin1 tasavvuf ortiisiiyle sunan Hurdfiler, Bektasiligin icinde kendilerine yer
bulmustur. Bektasiligi kendi inanclari etrafinda degistirmek icin caba gostermigsler, etkili de
olmuslardir: “Hur(fi etkisi, bazen Bektasi tekkelerini siisleyen resimlerde goriliir: Alj,
Hasan ve Hiiseyin'in ya da baskalarinin ytzleri, adlarini olusturan harflerle resmedilmistir.”
(Schimmel 2012: 357)

Hurdfiler igin yiizler 6nemli bir bilgi kaynagidir. Insanlarin yiizlerini okur, diinyaya dair

sirlar1 6grenirler. Bu diisiincelerinin kaynagi su inanca dayanir:
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“Hurfilere gore, soz, Allah'in Zati'nin ulu tecellisidir; aym1 zamanda insanin yiiziinde de
gorinir; sozciikler, Allah'in sirlarinin agiga ¢iktigi yazi, en miikemmel haliyle Kuran haline
gelir. Fazlullah, Adem'e dokuz, ibrahim'e on dért, Muhammed'e yirmi sekiz harf verilmis
oldugunu, kendisinin ise 32 harfin bilgisiyle sereflendirildigini 6gretmistir.” (Schimmel

2012: 429)

Bu makalede Orhan Pamuk’un Kara Kitap'inda bu inanca dair tespit ettigimiz izlere yer

verilecek, romanin dokusuna yaptig1 katkilar degerlendirilecektir.

Celal ve Fazlullah Benzerligi

Romanda Fazlullah'in hayatinin ve kurdugu diisiincenin izlerini Kara Kitap'in gazeteci
karakteri Celal’de agik¢a géormek miimkiindiir. Fazlullah’in hayat hikayesinin cekiciligi,

romanda Celal'in etrafinda yaratilmak istenen gizem i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir.

Celal isyerindeki ofisinde gazetelerden insan yiizleri keser. Bu kesik insan yiizleriyle
Hurdfilikten bahseden kitaplar, Celal’in Milliyet gazetesindeki odasinda masanin {istiinde
durmaktadir. Celal kesik insan yiizlerini yorumlayarak onlarin kaderlerine dair
cikarimlarda bulunur. Bunun yaninda Celal'in gazetede yazdigi “Riiyalarinizi
Yorumluyoruz” ve “Yiziiniz Kisiliginiz” koselerinin isimleri Fazlullah Esterabadi’yi
cagristirmaktadir. Celal okuyucu mektuplariyla kendisine iletilen riiyalar1 ve
okuyucularinin génderdigi fotograflardaki ytizleri kosesinde yorumlamaktadir. Fazlullah'in
liniine kavusmasina saglayan en 6nemli seyler, gordiigli riiyalar ve bu riiyalara getirdigi
yorumlardir. Fazlullah temasa gectigi kisilerin de riiyalarini yorumlamistir. Bunun yaninda
Hurffiler insanlarin yiizlerine bakarak onlarin karakterlerine, geleceklerine dair ¢ikarimlar

yapmislardir.

Celal, “Uc¢ Silahsérler” adli yazisinda gazetecilik mesleginin duayenleriyle yaptig1 sohbetten
bahsetmektedir. A yazarinin ona tavsiyelerinden biri de “sokaga ¢ik, yiizlere bak’tir. B
yazarina gore ise esrarin anahtari yiiziimiizde saklidir. Bu sohbetteki “Bak ve dinle” tavsiye
ciimlesinde Hurfilikte 6nem verilen seslere ve onlarin kdgida dokiilmiis isaretleri olan

harflere isaret edilir.

Fazlullah’in iiniinii saglayan riiyalarin ilki Hz. isa ile ilgilidir. Hz. Isa ona bir hamamin
kapisini agmis ve takip ettigi seyhlerin dogru yolda olduklarini séylemistir. 1375 yilinda
gordigi rilyadan sonra kendisine kainattaki tiim sirlarin kapilarinin acildigina inanmistir.
“Hz. Adem, Hz. isa ve Hz. Muhammed Allah'in halifeleri, kendisi ise Mehdi ve Mesih'tir;
peygamberlerin ve velilerin sonuncusudur.” (Balli 2010:48) Hurifiligin savunuculari

tarafindan Fazlullah’in Mesih oldugu iddia edilmis, sahip olduklar1 inancin propagandasi
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Hristiyan topluluklar arasinda da yapilmistir. Celal'in romanda Hz. Isa’ya benzeyen
yonlerinin tasvir edilmesi bu aynilesmenin bir baska kanitidir. Celal sehrin ulasilmaz bir
kosesine gidip inzivaya gekilir. Celal’in “dogdugundan beri basinin ¢evresini bir ugursuzluk
halesi gibi saran” yalmzhk duygusuna kapilmasi akla Hz. Isa’y1 getirir. Hristiyan
ikonografisinde Hz. Isa basinda hale ile tasvir edilmistir. Bu hale onun kutsalligini

tamamlayan bir semboldiir.

Islami kaynaklarda kiyamete yakin bir mehdinin ortaya c¢ikacag, yeryiiziindeki diizeni
tekrar saglayacagi belirtilmistir. Galip’in arayisi sirasinda tanistifi kadin da boyle bir
beklenti icindedir. Galip yanindan ayrilirken “hepimiz O’nu bekliyoruz, hepimiz, hepimiz
O’nu bekliyoruz” der. Kastettigi kisi Celal’dir. Celal’in “hepimiz O’nu bekliyoruz” basligiyla
Mehdi’yle ilgili kaynaklardan derledigi bilgileri aktaran bir yazisi vardir. Celal'in her
yazisinda okuyucularina mesajlar gonderdigi diisiintildiigiinde, bu yazida Celal’'in Mehdi'nin
gelisini haber verdigini gériiriiz. Celal’'in takintili takipgilerinden Mahir ikinci, telefonda
Celal zannettigi Galip’e, “Ordu icinde kiigiik bir 6rgiit, bir yeni tarikat. Mehdiye inaniyorlar.
Vaktin geldigine inaniyorlar.” der (Pamuk 1991: 222). Romana gore Mehdi'nin gelisine
yakin Istanbul’da bir kargasa olacaktir.

Fazlullah, Hurdfiligin farkli yorumlarinca mehdi, Hz. Isa, peygamber olarak goriilmiis;
bunun da 6tesinde kendisine tanr1 goziiyle bakilmistir. Celal'in de romanda tanrisal bir
kisiligi oldugunu gérmek miimkiindiir. Galip yazihanesinde onu ararken Celal’in g6ziiniin
kendisini izledigi duygusuna kapilir. Galip bos odanin iginde Celal’in varligini hisseder. F. M.
Ugiincii ise Celal’in tanrisal bir sihre sahip oldugunu diisiiniir. Celal’e yakin olarak bu
sihirden kendisinin de bir pay sahibi olabilecegini diisiiniir. Celal’in en siradan sé6zlerini bile

hayranlikla karsilayarak mucize olarak algilar.

Celal’e inananlar oldugu gibi inanmayan pek cok kisi vardir. Galip, Celal’i teshis etmek icin
morga gittiginde memurlar, “Celal’in ytizler ve haritalar lizerine yazdiklarinin ‘siradan bir
numara’ oldugunu, bu ucuz yontemle kendisinden bir sir, bir emanet, bir ortaklik isareti
bekleyen okurlarini aldatip mutlu ettigini” (Pamuk 1991: 420) soylerler. Onlara gore
Hurffiler ise bizi kargasaya, bir cesit kiyamete dogru iten kumpasin, dis gliclerin

temsilciligini tistlenmislerdir.

Esrar, Kara Kitap’in her yerine sinmis bir duygudur. Alaaddin’in diikkdnina gelen
miisterilerin taleplerinden Celal’in bu esrar1 hissettigini gortiyoruz. Celal’e gore bir kis giin,
“kis manzaras1” degil de “yaz manzaras1” isteyen adam, oyuncak bebeklere uzunca
baktiktan sonra birkag tanesini bir sise rakiyla paketleten iki karanlik adam bu esrarin
parc¢asidir. Bu olaydan sonra Alaaddin, riiyalarinda diikkaninin kepengini kapadiktan sonra

gozlerini acan bu bebekleri goriir. Celal’in yazisinda anlatilan bu olay Riiya'nin 6liim sekliyle
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birebir aynidir. Riiya 6ldiiglinde bu bebeklerin arasina diismiis, iceride oldugu fark
edilmeden geceyi burada gecirmistir. Celal, Fazlullah gibi Alaaddin’in riiyasini
yorumlayarak gelecekten haber vermis, Riiya'nin 6lim seklini yazisinda okuyucularina

anlatmistir.

Galip, karis1 onu terk ettiginde her seyi Celal’e anlatarak bu olay1 yorumlamasini ister.
Galip’in hayalinde Celal anlattik¢a “burnumuzun dibindeki gercekler” zengin bir hikidyenin
pargasi olur, hayat daha katlanilabilir hale gelir. Galip, kendi diinyasinda degil Celal’in
anlattig1 diinyada yasamak isteyecektir (Pamuk 1991: 88).

Romana gore Hurf(filerin sonu hep kotii bitmistir. HurGfiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi
“bir kopek gibi” (Pamuk 1991: 97) éldiirtilmiistiir. Celal’in sonu da benzer bir sekilde olacak,

Nisantasi’'nda yol ortasinda o6ldiiriilecektir.

Yiizlerin Anlami

Tasavvuf diisiincesinde kaderin insanlarin ytzlerine yansidigi ifade edilmistir. “Kaderin
ayni zamanda, insanin yiiziine de yazilmis oldugu goriliir; sufilerin, yliziinde gériinen bir
yazidan yola c¢ikarak insanin kaderini okuyabildiklerine inanilmistir” (Schimmel 2012:
431). “Alin yazis1” tabiri boyle bir diislince etrafinda olusmustur. Hurifiler bu diisiinceyi
tasavvuftan devralmis, insanlarin kaderlerini 6grenmede yiiz okuma metodunu

kullanmuistir.

Galip’in hayatin gérilnmeyen taraflarin1 ¢ézmede kullandig1 yéntem, yiiz okumadir. Ingiliz
gazeteci kadinla bulustuklarinda kagirdigi hikdyenin basini, kadinin anlaml yiiziinden
okumaya calisir. Galatasaray Lisesi etrafinda dolasirken, kii¢tik bir kiz gocugunun ytiziinden

biitiin hayatlarin birbirine benzedigini okur.

Celal'in yazihanesindeki masasinda “gazete ve dergilerden kesilmis kutular dolusu insan
resmi, (...) Hurdfilik ve harf ilmi izerine iki biiyiik kutu dolusu yazi ve yayin” bulunmaktadir.
Galip, diinyanin kendisinden sakladigi anlami ve sirr1 ortaya c¢ikarmak icin Celal’in
gazetelerden kestigi yabanci ve yerli artistlerin yuzlerini de okumaya calisir. Celal’in
“Hikaye Anlatamayanlarin Hikayesi” yazisinda, yiizlerdeki anlamin yogunlugunu nelerin
etkiledigini 6greniriz. Celal’e gore kendilerini sorunsuzca ifade edebilenlerin yizleri
birbirine benzemektedir. Bu yiizler genellikle anlamsizdir. Asil anlamli olan yiizler ise
sessizlerin, kendilerini anlatamayanlarin, anlatsa da dinletemeyenlerin, 6nemsiz
goriinenlerin, dilsizlerin, insanlarin hikayelerini merak etmedigi kisilerindir (Pamuk 1991:

251). Caresizlik, eziklik, yenilgi sonrasinda insanlarin yiizleri anlam kazanmaktadir.
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Galip Istanbul’da arayis1 sirasinda pek c¢ok mekana girer, bircok kisiyle konusur.
Siileymaniye Camii'ne gittiginde, caminin imamina ytzlerle ilgili sorular sorar. Yiiz okumay1
bilen, sorulan sorulara kisa cevaplar veren imam, sakladifi sirrin ortaya c¢ikmasini

istemeyen bir miirit gibi Galip’i camiden uzaklastirir.

Fotografciyla kadinin hikayesinde, pavyonda fotografcilik yapan gen¢ adamdan c¢ektigi
fotograflardan birer kopyasini isteyen kadin, ylizlerden anlamlar okumaya ¢alisir. Kadin,
hiizlinltilerin ve mahzunlarin geldigi pavyonda cekilen fotograflarda hi¢cbir anlam, harf
goremez. Hayal kirikligina ugrayan kadin, bir iki anlaml ylize de rastlar. Bu ytizler bir
kuyumcuya ve zimmetine para ge¢irmis bir muhasebeciye aittir. Kadinin ilgisini ¢eken asil
yuz ise uzun bir bekleyisten sonra karsisina ¢ikar. Karagiimriik'te saat¢ilik yapan bu adamin

yuzilinde ¢ harf kolaylikla okunabilmektedir.

Celal’in “Cellat ve Aglayan Yiiz” yazisinda ylizler insanin hi¢ kesfetmedigi lilkeler barindiran
gizemli haritalara benzetilir. Cellat kellesini aldif1 pasanin yiiziinde otuz yillik meslek
hayatinda gérmedigi bir seyi goriir. Bu yiize baktiktan sonra ilk defa fark ettigi yeni bir
diinyayla karsilasir. Diinya sanki bir seyler soylemek ister, bir anlami isaret etmektedir.

Tiim bu anlam dumanl bir belirsizlik icinde kaybolmaktadir.

Romanda Hiisn ii Ask’tan Hurfiligin bakis acisiyla bahsedildigini goriiriiz. Ask dustiigu
kuyuda binlerce suret ve surattan sarhos olur, izler ve isaretlerin pesinden giderek harflerin

sirrina gomiiliir.

Hurifiligin Kiyameti

Kara Kitap'ta “Bogaz’in Sularinin Cekildigi Zaman” adli boliim pek ¢ok detayiyla bize
kiyamet sahnelerini andiran bir panorama cizer. Bogazin sulari ¢ekilmis, yerini bataklikla
kapli bir alana terk etmistir. Bu sahneler her ne kadar kiyamet sonrasi bir hayatin tasvirleri
gibi gériinse de islam’in teblig ettigi kiyamet sonrasi hayatiyla uyusmaz. islam’in anlattig
kiyametin sonrasi diinyada degil; Cennet, Cehennem, Araf vb. metafizik yerlerde
yasanacaktir. Anlaticiya gore ise bu diinya tizerinde, “bu derin ve vahsi vadide yeni bir hayat
baslayacak”tir (Pamuk 1991: 20).

Hurdfilik panteist bir mistik diisiincedir. Bu diislince tanriyi, ahireti, cennet ve cehennemi
goriinen maddi evrenin icinde kavrar. Romanda tasvir edildigi haliyle, diinya lizerinde
goriilen bir kiyamet sonrasi ve cennet karsimiza ¢ikar. Gélpinarli Hurifiligin kiyamete dair
bu inancini soyle anlatir: “Bdylece biitiin peygamberlerin miijdeledikleri devir baslamis,

kiyamet kopmus, diiny3, ahiret olmustur” (1973: 20).
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Celal’in “Bogaz’in Sularinin Cekildigi Zaman” yazis1 her ne kadar yaklasan bir felaketi haber
verse de Hurifilerin inandiklari, Fazlullah'in haber verdigi kiyamete 6zgii nitelikler tasir.
Romanda Celal'le Fazlullah’in aynilasan kisiligi bu haberi daha anlamh kilar. Oncelikle
Hurdfilerin haber verdikleri kiyamet, bu diinya lizerinde gerceklesecek, sonrasindaki hayat
yine bu diinya iizerinde baslayacaktir. Bu inanca gore Fazlullah; Mehdi, Mesih gibi dini
kaynaklarda haber verilen kisilerin 6zelliklerine sahiptir. Bunun yaninda Fazlullah'in
diinyaya gelisi, kiyametin kopusunun, yeni bir hayatin diinya ilizerinde baslayacaginin
isaretidir. “Bogaz’'in Sularinin Cekildigi Zaman” adli yazi, Celal’in Fazlullah ile biitlinlestigi,
gelecekten haber verdigi, kiyamete ve sonrasina dair Hurf(filere 6zgii inanislarin yazarin

mubhayyilesiyle birleserek sunuldugu bir béliimdiir.

Romanin sonuna dogru Celal'in yedek olarak kosesinde yayimlanmak {izere biraktigi
yazilarin bitmeye basladigini1 goriiriiz. Romanda geriye sayimla birlikte gerilim duygusu
canli tutulur. Galip eksilen her yaziyla birlikte, Celal’in kdsesinin bos kalacagi o giinii, bir
felaketin yaklastigini dehsetle hissederek bekler. O giin Bogaz'in sularinin gekilecegi, bir

nevi kiyamet giinidiir.

Say1 Sembolizmi

Sayilarin gizli anlamlarinin oldugu, bu anlamlarin giindelik hayata etki ettigi diistincesi
binlerce yil 6ncesine dayanir. Eski Misir, Cin, Mezopotamya ve Hint medeniyetlerinde
sayllar ve matematiksel hesaplar astronomik olaylarin o6nceden belirlenmesinde
kullanilmistir. Antik Yunan medeniyetiyle sayilarin gizemleri oldugu diisiincesi ortaya
cikmustir. islam Medeniyeti bu mirasi devralmis, Ibn Arabi gibi bir¢ok 6nemli diisiiniir ebced
ve cifr gibi sayillardan anlamlar ¢ikaran ilimler meydana getirmistir. Hurif ilmi bu ilim

geleneginin devamidir.

Yazar, romandaki gizemi saglamak icin say1 sembolizminden yararlanmistir. Galip’in
Riiya'y1 kaybettigi giin, tanismalarindan “19 yil, 19 ay, 19 giin” sonradir. Riiya'nin Galip’i
terk ederken biraktigi not 19 kelimedir. Fazlullah’in etrafinda ona inanan 7 kisi yer almistir.
Bu 7 kisinin marifetiyle bilginlerden, beylerden bir¢cok miiridi olmustur. 7 sayisi1 Fatiha
suresinin 7 ayetten olusmasi nedeniyle Hurifiler icin 6nemlidir (Golpinarhi 1973: 18).
Onlara gore bu 7 ayet insan yliziindeki 7 hatla uyum icindedir. Romanda Celal’e ulasmak

icin kullanilan 7 adet telefon numarasi vardir.
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Hurifiler

Celal, Milliyet gazetesine yazdig1 yazilara sadece miiritlerinin anlayabilecegi gizli mesajlar
yerlestirir. Onlara cevaplar yazar, fotograflarini ister, el yazilarini inceler. Onlar karsi
koyamayacaklar1 bir gizemin, sirrin icine ¢eker. Bu sir, ihtilal fikrinin, kiyametin, Mehdi'nin
gelisinin, kurtulus saatinin bilgilerini igerir. Ayrica bu miiritler seyhleri Celal'in her
yayinlanan yazisini Hurlfilere 6zgii harf ve say1 sablonlariyla yorumlayarak dogatistii
olaylara, hayatin gériinmeyen yiiziine dair bilgiler elde ederler. Ornegin “Kendimi disaridan
seyrederken diisiiniiyordum bunlar1” ciimlesini géren miiritler, bunun kendilerine 6zel bir
mesaj oldugunu anlayacaklar ve kendilerini yeni bir hayata ve yolculuga ¢ikaracak bir
seriivene baglayacaklardir. Bu yazilar1 ¢ézmeye ¢alisan miiritlerden biri de Galip’tir. Galip,
romanda sadik bir miiridin bir¢ok o6zelligini bize gosterir. Baglh oldugu Celal'in tim
yazilarini okur, bu yazilardan kimsenin alamayacag: tatlar ve kimsenin ¢ikaramayacagi

anlamlar c¢ikarir.

Romana gore “biitiin sifrelerin, biitiin formiillerin baslangi¢c noktasi, her yolcunun kendi
ylziinde okuyacagi harflerdir.”(Pamuk 1991:296) Anlamlar cikarip yola ¢ikmak isteyen
her miirit 6nce kendi yliziinii tanimalidir. Galip kendi yiiziinde daha 6nce kesfetmedigi
harfler bulur. Yiizii harflerle dolu bir kagit parcasi gibi 6nlinde durmaktadir. “...Galip’in her
sabah dalgin dalgin tiras ettigi yiiziin topografyasi icinde, gdzlerin, kaslarin, biitiin
Hurdfilerin lizerine 1srarla elifi yerlestirdikleri burnun ve ‘yiiz ¢emberi’ denilen yuvarlak
ylzilin icindeydiler. Sanki artik zor olan, harfleri okuyabilmek degil de okuyamamakt1”
(Pamuk 1991: 299). Galip yansimasina espri ve siipheyle bakmaya calissa da yiiziiniin

kivrimlari agik secik bazi harfleri isaret eder. Aynanin karsisinda kalakalmistir.

Galip’in kendinde kegfettigi esrar, sehre bakisini da degistirir. istanbul artik eskiden bildigi
Istanbul degil, esrarini yeni kesfettigi baska bir Istanbul’dur. Kapalicarsr'da dolasirken
gordigi tuhaf nesneler ona “milyonlarca kisinin gecici olarak siirglin edildigi anlasilmaz bir
tilkenin korkutucu isaretlerini” (Pamuk 1991: 313) ¢agristirmaktadir. Galip kendi ylizlinii
okudugundan beri sehir farkli bir hal almistir. Daha 6nce binlerce kere gordugi, gezdigi
sokaklari, arabalari, agaclari sanki ilk kez gormektedir. Onun goziinden sehir sanki ilk kez
fethedilmis gibidir. Bu kendinden ge¢mis halde Galip, Fatih Sultan Mehmet'in goziinden
sehre bakmaktadir.

Sehrin esrarini ilk kesfedenlerden biri de Fatih Sultan Mehmet'tir. Hur@fi risalelerinin
yardimiyla sehirdeki her kapiyi, her képriiyi, her sokagi, her ¢inar agacini bir isaret olarak
goriir. Galip, Hur(filer ve HurGfl risaleleri bir kumpas sonucu yakilmasa, Fatih Sultan

Mehmet'in bu sehri nasil gérecegini merak eder.
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Galip, Sahaflar Carsisi’ndan gecerken Elif Kitabevi goziine takilir, ona bu isim bir isaret
olarak goriiniir. Her zaman 6niinden gectigi bu diikkan adini, Arap alfabesinin ve Allah’in
adinin ilk harfi olan, ayn1 zamanda Hurifilerin tiim dlemin icinden ¢iktigina inandiklari
“Elif” harfinden alir.

Celal'in yazilarin1 okurken Galip’in kullandigr anlam ¢ikarma ydntemleri ¢ok cesitlidir.
Harfleri, heceleri, kelimeleri secerek yeniden diizenler. Bu diizenden anlami tahmin etmeye
calisir. Cogu zaman anlam, bunlar1 yapmadan da kendini gosterecek kadar agiktir. Sadece
yapilmas1 gereken Celal'in yazisinin inangla okunmasidir. Anlam tam olarak ortaya
cikmadiginda Galip, “sirra sezgi ve inangla degil, akilla yaklasabilecegine karar vererek,
kalemle yazinin kenarina yeni notlar almaya, bambaska hece ve kelimeleri isaretlemeye”
(Pamuk 1991: 196) baslar.

F. M. Uciincii, Celal’in yazilarin1 okuyarak ona hayranlik besleyen, bu yazilardan kiyamete,
Dogu’'nun kurtulusuna, ihtilale dair alametler ¢ikaran bir subaydir. Ona gore harflerin
sirrindan haberdar olmayanlar, bu diinyada kendi ytizlerinin yavanligindan baska bir sey
bulamazlar. Galip’le yaptigi uzun telefon gériismesinde, karsisindakini Celal sanarak, ondan
kurtulus giinliniin artik yaklastigini sdylemesini, ondan haber bekleyen miiritlerine
yeryuziinde kurulacak cennetin miijdesini vermesini ister. Bu cennetin kurulacagi giin, Milli
Piyango biletlerinde artik bosun olmayacagi, sarhos kocalarin karilarini dévmeyecegi,
meydanlarda bandolarin ¢alacagy, bir giin herkesin meshur ve kahraman vb. olabilecegi bir

gilinddr.

Galip, ingiliz gazeteciyle birlikte Merih Manken Atélyesi’nin altinda, Galata’nin dehlizlerinde
“tarihimizi, bizi biz yapan seyi” gormeye gider. Manken ustasinin yaptigi mankenlerin
arasinda “ylizlerine, alinlarina harfler yazilmis esrarengiz kisileri, bu harflerin sirlarini
ortaya ¢ikarmis bilgeleri ve bu bilgelerin halifeligini yapan giiniimiiz tnltlerini” goriirler.

Burada bahsedilen bilgeler kuskusuz Hurfifi dervisleridir.

Galip’e gore bitiin harflerin, biitiin kelimelerin anlattig1 tek bir hikdye vardir. Bu hikaye,
dinyanin i¢cinde baska bir dlem oldugudur. Galip bu sirr ortaya c¢ikarmaya calisir. Celal,
gazeteci ustalar1 dinlerken tartisilan konulardan biri de Galip’in s6ziinii ettigi “dliinyanin

icine esrarla gizlenmis ikinci bir alem”dir (Pamuk 1991: 82).

Romanda ev kadinlarinin kendilerine 6zgili diinyasi esrarl bir dleme benzetilir. Bu esrarl
dlemin “yasaklanmis bir tarikat[a]” (Pamuk 1991: 55) benzemesi, gizli torenlerinin olmasi,
bu kadinlarin paylastiklar: bir suclari ve tarihleri olmasi bize Hurfiligi animsatir. Galip’in

bu esrarli dleme dair sorularini, Riiya cevapsiz birakir.
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Galip’in arkadas: Saim, bireysel arastirmalari sirasinda Bektasilige ilgi duyar. Bektasiligin
tarihini incelerken, Arnavutluk’ta Bektasilerin ne kadar gliclii oldugunu, yenicerilerin
icindeki varliklarini, Cumhuriyet'ten sonra Marksizm, Leninizm kisvesiyle ortaya ¢ikislarini
ogrenir. Okudugu kitaplar arasinda Hurtfilige dair olan kitaplar da vardir. incelemelerine
gore Bektasiler harf ve kelime oyunlarini Hurtfilerden devralmistir. Bu kelime oyunlaring,

Saim’in koleksiyonunu yaptigi sol dergilerde hala gormek miimkiindiir.

Romanda Sehzade Osman Celalettin Efendi’den Fransizcadan polisiye romanlar ¢eviren bir

Hurif1 olarak bahsedilir.

Celal'in miiritleri arasinda cennette yerlesecekleri apartmanlarin planlarini yiizlerinde
goren otobiis biletcileri, ebced yontemiyle Mehdi'nin gelecegi giinii hesaplayan kadastro

memurlariyla havagazi tahsildarlari, simitciler, eskiciler ve dilenciler bulunmaktadir.

Celal'in miiritlerinden F.M. Ugiincii aldatildigimi diigiiniir. Tiim gizli anlamlarin bos
oldugunu, Celal'in kendisi dahil tiim miiritlerine yalan soyledigini diisiintir. Bu kirilma, onda

Celal’i 6ldiirmeye kadar gidecek bir nefrete donitistr.

F.M. Uciincii ve Galip’in aradiklari isaretler romanin sonunda acgikhga kavusmaz, muglak

hakikatler olarak kalirlar. Romancinin biraktigi bu boslugu Ian Almond séyle agiklar:

“Kara Kitap'in evreninde pek cok gosterge olabilir, ancak kendimizden baska hi¢bir mistik
gosterilene isaret etmezler. Cozillecek hicbir gizli mesaj ve kesinlikle, bulunacak higbir gizli

hazine yoktur.” (2013: 127)

Sonug¢

Kara Kitap’ta Hurifllik, romanin anlam katmanlarindan birini olusturur. Hurf{filik inanci,
romanin bir saat gibi islemesini saglayan, romana ihtiyaci olan siiriikleyicilik, gizem, anlam

arayisl vb. bilesenleri kaynak olarak sunar.

Hurffilerin Anadolu’daki 600 yillik seriiveni, Fatih Sultan Mehmet'le kurduklar:1 diyalog,
Bektasilerin iginde inanglarini siirdiirmeleri gibi pek ¢ok detay romanin kentli dokusunu
asmasini, tarihi bir gercekligi arka plana alarak derinlesmesini saglar. Hurtifilerle ilgili
bilinenlerin yani sira bilinmeyen pek cok seyin olmasi, Celal’in Fazlullah ile birlesen kisiligi

araylis romanini gizemli kilar.

Hurdfilik, roman boyunca Galip’in anlam arayisina eslik eder. Hurifiligin yiiz okuma, say1
sembolizmi gibi yontemleri, Galip’in bu anlami ortaya c¢ikarmak i¢in kullandig:

yontemlerdir. Romanin tamaminda bu anlam arayisinin bosa ¢iktifini sdylemek
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mimkiindiir. Tahsin Ylcel gibi arastirmacilar romanda gizem, esrar, sir, mana olarak
stirekli ifade edilen bu bilinmezin romanda ac¢iga ¢ikmadigini, bunun bir kusur oldugunu
ifade etmislerdir (2013:54).

Hurdfilik her ne kadar islam disi bir anlayis olarak goriilse de Anadolu’daki siyasi, dini,
kiltiirel hayata biiytik etkileri olmustur. Bu gelenek divan ve halk sairlerince benimsenmis
ve bu inancin gercevesinde eserler kaleme alinmistir. Son 150 yillik modern edebiyatimizda,
bu inancin kendini edebi eserlerde gostermedigini, gerek sekiilerlesmenin, gerek de bu
inanci tasiyanlarin artik var olmamalar: neticesinde Hur(filigin islenmedigini séylemek
miimkindiir. Orhan Pamuk’u farkl kilan, unutulmus bir inang¢ olan Hur@filigi sekiilerlestirip
romaninin temalarindan biri yaparak, Hur(filigin inang¢larini romanin isleyisinin bir parcasi

haline getirmesidir.

Okuyucu goziinden bakildiginda Kara Kitap anlasilmasi zor bir kitap olarak goériilmiistiir.
Ansiklopedist bir roman olan Kara Kitap iginde ¢ok farkli anlam katmanlarini barindirir. Bu
katmanlardan yalnizca biri olan Hur{filigin romanin icindeki yerini aciklayan bu makale,

okuyucunun romana olan vukufiyetini arttiracaktir.
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Kolektif suura sozciilik eden mitik gondergeli olaylar isaret ettikleri birtakim
kavramlardan o6tiirii ¢esitli imgeler barindirirlar. Ovid’in Ikarus efsanesi de ucus-diisiis,
aydinlik- karanlk gibi imgelere 151k tutan mitolojik bir anlatidir. Bu kavramlar ontolojik
bir kokene sahip oldugundan farkh Kkiiltiirlerin edebiyatlarinda hatta farkli tarihsel
dizlemlerde dahi ayni anlamda karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan, Stephen Dedalus'un
manevi yiikselisinin diisiisle son buldugu James Joyce'un Sanatc¢inin Bir Geng Adam
Olarak Portresi adli romaninda da ayni mitik unsurlara rastlamak miimkiindtr. Benzer
sekilde Dogu edebiyatinin bir {lriini olan ve Feridiiddin Attar tarafindan da kaleme
alinan Sem’ii Pervane adli anlati kullanilan mum ve pervane motifi araciligiyla aydinlik
ve karanlik imgelerini 6n plana ¢ikarir. Bu bakimdan Icarus, Sanatginin Bir Geng Adam
Olarak Portresi ve Sem Ui Pervane farkl kiiltlirel kodlar1 olmasina ragmen ortak imgeler

barindirirlar.

Bu ¢alismanin amaci her ii¢ anlatida yer alan imgelerin anlamlarini tespit ederek

karsilastirmak ve boylece farkli kiiltiirlerin degerlerine 151k tutmaktir.

Anahtar Kelimeler: [karus, Sem’ii Pervane, Sanat¢inin bir Gen¢ Adam olarak Portresi,
kaltir.

1 Bu calisma 2-5 Mayis 2019 tarihleri arasinda Ardahan Universitesi'nde diizenlenen Uluslararasi Mitoloji
Sempozyumu’'nda sunulmus, gelistirilerek makale formatina getirilmistir.
2 Aras. Gor., Ardahan Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, ingiliz Dili ve Edebiyati.
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Seyma KARACA KUCUK

ICARUS AS AMYTHOLOGICAL PATTERN IN THE CANDLE AND THE MOTH AND A
PORTRAIT OF THE ARTIST AS A YOUNG MAN

ABSTRACT

The mythical narratives which represent collective consciousness harbour various
images. The myth of Icarus is one of them, shedding light on the images of flight and fall,
light and darkness. In the story, the hero desires to escape the darkness of the labyrinth
he is confined in and to reach the sun with his wings. As these images have an
ontological root, they appear in different cultures’ literature even in different times. The
similar mythical elements are also embedded in James Joyce’s A Portrait of the Artist as a
Young Man in which Dedalus’s spiritual enlightenment or elevation is followed by
deflation. Likewise, in The Candle and the Moth (Sem’ii Pervane), which is one of the
products of Eastern literature and is written by Feridiiddin Attar as well, the candle and
the butterfly motif provides an insight into the image of light and darkness. In this
respect, the myth of Icarus, James Joyce’s A Portrait of the Artist as a Young Man and The
Candle and the Moth have shared images. On the other hand, these images function in

different ways, as each text reflects different cultural codes.

This study aims to compare and contrast different meanings of the images in the myth of
Icarus, The Candle and the Moth and A Portrait of the Artist as a Young Man, offering an

insight into different cultural values.

Keywords: Icarus, the Candle and the Moth, A Portrait of the Artist as a Young Man,

culture.

Introduction

Throughout history it seems that human beings are driven to explore ‘unknown.” The
myths evoke the presence of the unknown with a reference to the symbols they contain.
Hence, some leading figures such as Jung, Campbell, and Eliade suggest considering the
myth in the context of all human society. In their works, they insist on the shared symbols
in all myths that indicate a belief system. Especially, they are considered to be of religious
importance by Eliade who says “symbols awaken individual experience and transmute it
into a spiritual act, into metaphysical comprehension of the world” (1987: 211) Seen in
this light, a close comparison between The story of Icarus, The Candle and the Moth and A
Portrait of The Artist as a Young Man let us construct a coherent storyline in which the
motif of flight recurs along with the images such as light and darkness which reveal
different cultural codes of Eastern and Western belief system. Before discussing the
recurrent motif, some general information on the texts mentioned above should be

provided as an insight into the experiences of the characters.
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The Myth of Icarus

The myth of Icarus is told in Metamorphoses which is a collection of mythological
narratives written by Roman poet Ovid. As a mythical figure from Greek mythology, Icarus
is known for his tragic end. In the story, Icarus is the son of Daedalus who is well known as
a supreme craftsman. He is instructed by the King Minos of Crete to build a labyrinth to
hide Minotaur, the offspring of his wife’s union with the white bull. Daedalus designs a
complex labyrinth. It is a magnificent structure that anyone who enters the place is not
allowed to leave. However, the king punishes both Daedalus and his son Icarus to protect
the secret of the maze. Daedalus makes up his mind to create two sets of artificial wings
out of wax to escape it. He warns his son not to fly too high as the sun’s heat will melt the
wax or too low as the sea will weigh down his wings. However, Icarus disobeys his father
and flies too high. Eventually, he falls down to the sea. In Classical Mythology, Jenny March
points out the symbolic value of the myth of Daedalus and Icarus and says; The myth has
always been a potent source of inspiration for artists and has had many different
interpretations, but with Icarus' flight remaining a powerful symbol of man's soaring
aspirations” (2011: 416). At this point, one of the most important human experiences is
underscored through the myth because as March argues myths are “fluid and adaptable”
(2011: 10). For this reason, the imagery used in the story of Icarus provides “fresh insight”
(2011: 10) into mankind’s need in general no matter to which culture or society they

belong.

Sem’ii Pervane (The Candle and the Moth)

The Candle and the moth are common symbols which are used frequently in both Turkish
and Persian literature’s narrative called The Candle and the Moth (Sem’i Pervane).
According to iskender Pala, Sem’ii Pervane is known as “the subject of Persian and Turkish
Literature (...) allegorical elements which are intertwined with Sufism almost cover the
theme of these narratives” (2004: 427-428). In his essay Armutlu (2009) traces back the
source and the motif of the candle and the moth in a variety of allegorical narratives such
as Mansur Hallac’s Tavasin, Ahmed-i Gazzall’s Sevanih, Riizbihan Bakli’s Serh-i Sathiyyat.
According to Armutluy, “the word Sem is Arabic in origin and means any tool giving light
such as candle, oil lamp or wax” (2009: 877). Pervane (moth) is known as an insect which
appears at nights, circle around the light but dies by burning. “In Eastern Literature,
pervane is the lover of light (sem). Pervane’s unconscious plunge into the fire stems from
its love” (Onay 2007: 334).
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Derya Karaca (2018) focuses on the divergent use of these symbols in various works and
clarifies the main theme of them as the love of the moth and candle mutually in her essay.
In this respect, the butterfly is considered to represent the lover which circles around the

light without ceasing.

Demirel expands her analysis in her study titled In A Philosophical Approach on the Inner
Adventure of “Candle and Moth”, focusing on the function of the symbol used in this

narrative and says;

“Candle and moth are among the most common used allegorical symbols. The moth,
focusing the light of the candle, achieved to be dissolved in it; it has got in a body with the
flame, it disengaged from the duality and attained unity with the inspiration it took from

the flame.” (2006: 135)

To this description, we may add a few more points. As noted, The Candle and the Moth
narratives circle around the relationship between lover and beloved in a variety of works.
Feridiiddin Attar is also an important writer who includes The Candle and the Moth
narrative in his famous work The Conference of the Birds (Mantiku'tTayr), which
exemplifies a general treatise on Sufism. In the Moth and the Candle, one night, moths
gather and decide to learn the truth about the candlelight. One of them goes nearer to it
but turns back. The mentor of the moths claims that he couldn’t gain any knowledge on the
light. Another moth ventures to approach the light but fail, too. The mentor also declares
its failure and says; “Dear fellow, you know nothing of the light” (Attar 2016: 342). When
another moth flies out, it flaps his wings, but its wings burn. He finds himself in a trance
and turns into the Light. In this respect, the moth is the seeker of truth on the spiritual
path. The boundaries between the seeker of Truth and the Light, which represents the
Ultimate Love, are broken. In Sufi words, it is called ‘fena’ (ephemerality). To put in

another way, extinction in God is experienced by the moth.

A Portrait the Artist as a Young Man

A Portrait of the Artist as a Young Man is considered as one of the most significant literary
works in which the intellectual development of Irish Catholic Stephen Dedalus can be
traced. As a mouthpiece for Joyce himself, the role of the artist in Ireland is questioned in
the novel. Dublin’s repressive institutions, especially the church forces Stephen to leave
his homeland. In the novel, the main character’s conflict with the Catholic religion is
underscored. While Stephen grows from childhood to adulthood, he moves away from the

doctrines of the Catholic religion to the artistic inspiration that provides him autonomy in
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order to be an artist. In the end, Stephen understands the necessity of venturing from

Ireland and gets ready for his unknown future.

What makes Stephen’s journey notable is its Ovidian inspiration. Most scholars agree on
Joyce’s engagement with “mythical method” which is a term used by T.S. Eliot for Ulysses
in Ulysses, Order, and Myth. In his review of the novel, Eliot stresses that there is a parallel
between Odyssey and Ulysses. The same method is also applicable to A Portrait with
regard to the epiphany from Ovid's Metamorphoses. “Joyce prefaced his novel with “Et
ignotasanimumdimittit in artes” (Met. 8.188). In English translation, this reads: “and he
[Daedalus] sent forth his mind to unknown arts” (Rojcewicz 2017: 67). It appears evident
that it has a mythical allusion constructing a parallel between the story of Icarus and
Stephen. In this sense, Stephen is generally associated with Daedalus, the father of Icarus.
On the other hand, Stephen also stands for Icarus who is reflected in Ovid’s story as the
“artless boy” (Ovid 1958: 195). Seen in this light, Stephen’s development before becoming
an artist can be likened to Icarus because he takes step toward being an artist, desiring to

fly away from Dublin.

The mythical allusion is also apparent considering the structure of two texts. The
labyrinths in Icarus and A Portrait of the Artist, in which Icarus and Stephen are trapped
respectively, are similar to one another and do not allow one fly out. At this point, the
process of becoming an artist in a world of exile seems rather challenging for both
characters. That's why, while they run away from the darkness of their labyrinths, they

face the tragic end of falling.

Image of Darkness as opposing value in the Story of Icarus, the Candle and the Moth
and A Portrait of the Artist

After a brief explanation of the texts, we can take a closer look at the recurrent motif of
flight used in each text which reveals the character’s desire to escape the darkness and to

reach the light.

As a universal motif of adventure, the journey is the essential feature of all mythic
traditions according to Joseph Campbell. The hero goes through some phases in his/her

journey. The same is true for most of the literary texts. Campbell says;

“Art, literature, myth and cult, philosophy, and ascetic disciplines are instruments to help
the individual past his limiting horizons into spheres of ever-expanding realization. As he
crosses threshold after threshold, conquering dragon after dragon, the stature of the

divinity that he summons to his highest wish increases until it subsumes the cosmos.
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Finally, the mind breaks the bounding sphere of the cosmos to a realization transcending

all experiences of the form.” (Campbell 2004: 176)

Traveling into the unknown is the tempting element that reflects a protagonist’s need to
reach a center. The challenge is either accepted by the protagonist or refused. In this
respect, Icarus, moths, and Stephen share the same motivation. They all try to escape the
darkness that makes them feel imprisoned in the outer world. The remarkable parallel in
each text are evident from the use of the image of darkness which manifests itself as a
force to escape. In the story of Icarus, Icarus escapes the darkness of a labyrinth which
stands for the oppression of a ruler who restricts the freedom of both Icarus and his father
Daedalus. Then, the darkness can be associated with the pressure created by an
authoritative figure. In the story, the labyrinth is presented as a “prison” (Ovid 1958: 211)
that does not allow the father and the son to leave. Likewise, In the Candle and the Moth,
darkness serves to the same aim. The moths feel the burden of darkness and they suffer
from the feeling of stress in a dark atmosphere. On the other hand, the darkness does not
come to the foreground as in the story of Icarus because nobody orders them to be
imprisoned. They just feel the need for overcoming the ordinariness in their lives. In this
context, the story of Icarus and A Portrait of the Artist share strong similarities with regard
to their desire to escape the darkness. In A Portrait of the Artist, the dominant figure is the
Catholic Church which stands for “rigid, moral codes” (Curko 106: 2010). Stephen
Daedalus grows up in the Catholic community and finds himself in conflict with the
church’s doctrines. Throughout the novel, Stephen’s dilemma between earthly wishes and
church’s oppressive doctrines is evident. Especially when he is forced to leave the desires

of his body, the sense of plunge into darkness occupies him.

“He felt the death chill touch the extremities and creep onward towards the heart, the
film of death veiling the eyes, the bright centers of the brain extinguished one by one like
lamps, No help! No help! He-he himself-his body to which he had yielded was dying. Into
the grave with it.” (Joyce 2004: 98)

The threat to his freedom as in the case of Icarus stems from the authority again but more
violently than it. When Stephen realizes the remoteness of his own soul from what he

hitherto imagined as the sanctuary, he feels that his freedom is threatened. He thinks;

“His destiny was to be elusive of social or religious orders. The wisdom of the priest’s
appeal did not touch him to the quick. He was destined to learn his own wisdom apart
from others or to learn the wisdom of others himself wandering among the snares of the
world” (Joyce 2004: 92). All these give ways to the fall of Stephen and reflected in the

novel in this way;
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“He would fall. He had not yet fallen but he would fall silently, in an instant. Not to fall was
too hard, too hard; and he felt the silent lapse of his soul, as it would be at some instant to

come, falling, falling, but not yet fallen, still unfallen, but about to fall.” (Joyce 2004: 141)

Stephen’s soul which is generally associated with darkness gets darker when he commits
the sin of sexual relationship. Again, the darkness abides in his soul and “dark coldness
fills the chaos” (Joyce 2004: 91).

Moreover, the darkness which is frequently associated with the sin captures Stephen. The
image of the hell created by Father Arnall does not allow someone to witness light even in
the hell because “the fire of hell gives forth no light” (Joyce 2004: 105). According to the
Bible, “the fire of hell, while retaining the intensity of its heat, burns eternally in darkness.
It is a never-ending storm of darkness, dark flames and dark smoke of burning brimstone”
(Joyce 2004: 105). Father Arnall concludes his sermon and says; “What name, then, shall
we give to the darkness of hell which is to last not for three days alone but for all eternity?”
(Joyce 2004: 105) Gradually, Stephen finds himself more in chaos, and more in committing
sin, the worst sin of all, stemming from the “pride” which according to Theologians reveals
itself by the expression “NON SERVIAM: I WILL NOT SERVE” (Joyce 2004: 103). Stephen’s
dark sin aligns with the sin of Icarus who disobeys his father and ignores his warning
about the danger of burning. Then, what is so tempting in light that Icarus, Stephen, and

the moths face death without any hesitation? The light gives the answer to the question.

Image of Light as Idealized Value: Rising to the Sun in the story of Icarus, The Candle
and Butterfly and A Portrait of the Artist

Surely, in most of myths sun is regarded as a life-giving deity. In Myths and Myth-Makers
John Fiske describes the function of the sun in most of the myths as a “treasure house, into
which no one could look and live” (1914: 33). In terms of understanding the comparable
roles of the sun in Icarus, The Candle, and The Moth, A Portrait of the Artist, we find that
each character is enchanted by this treasure house which does not let anyone approach
because of its burning nature. On the other hand, Icarus, Stephen, and the moths decide to
look and approach the light as it is “a zone unknown” (Campbell 2004: 53) and make a

starting point for their journey.

Icarus is there, seemingly tempted by “all the wide sky” (Ovid 1958: 212). He “steers to the
heaven”(1958: 212) but cannot prevent himself from falling because his wing is “torned”
and “burnt” (1958: 212) Seen in this light, one of the prominent roles of the sun, known as

releasing energy in the form of heat can be observed. In this sense, Bachelard’s argument
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on fire is noteworthy. He argues in Blame of a Candle that fire is so vital that as “a
metaphor and image it provides a great opportunity to mediate” (2008: 23). He grants
precedence to the image of fire in view of its “imaginative force” (2008: 23). Hence, it is
not impossible to argue that fire inspires the freedom to Icarus. He longs to fly toward
heaven to escape from the darkness of the labyrinth. In this context, the meaning of
freedom for Icarus should be clarified. As Pieter Bruegel argues in Fall of Icarus Icarus
attempts to exceed his human limitation. (Kronegger 1988: 78) Then, the tragedy of
Icarus gives way to probe into human condition which is generally treated within the
sphere of Western literature because “The fall of those who imagine themselves in control
of reality, or in possession of unarguable truth, is a theme” mostly appears in Greek
tragedy” (Randles 1988: 249). The conflict between approval and refusal, acceptance and
rebellion are what clearly defines the western culture and literature. As might be expected,
the same is true for A Portrait of the Artist. Stephen frequently feels the unrest of
committing the sin of pride which stems from his refusal of being a servant to God. His

conflict is obvious in the passage below;

“(...) Pride, certain awe, withheld him from offering to God even one prayer at night,
though he knew it was in God’s power to take away his life while he slept and hurl his
soul hell ward ere he could beg for mercy. His pride in his own sin, his loveless awe of
God, told him that his offense was too grievous to be atoned for in whole or in part by a

false homage to the All-seeing and All-knowing.” (Joyce 2004: 91)

From the passage, we may confidently conclude that Stephen epitomizes the shattering of
the individual’s belief in a divine power which comes to the ground with orders of not
committing sin. Then, the light stands for being in a pure, sinless state. However, Stephen
is deprived of this state as he experiences the “the worst damnation” which means being
deprived of “divine light” (Joyce 2004:73) as Saint Thomas argues in the novel. Stephen’s
despair grows much, however, when he begins to enjoy the freedom of his soul which
knows no limit, the division between the two lights and two fires gets clear. One day, when
he is at school, he visits the dean. As the school serves to the Catholic doctrines and moral
improvement of the students, the dialogue between Stephen and the administrator is
shaped by religious doctrines. The dean engages himself with lightening the fire and says
to Stephen; “One moment now, Mr. Dedalus, and you will see. There is an art in lighting a
fire. We have liberal arts and we have useful arts. This is one of the useful arts (Joyce 2004:
163). After reminding Stephen the role of an artist, he says; “You are an artist, are you not,
Mr. Dedalus? said the dean, glancing up and blinking his pale eyes. The object of the artist
is the creation of the beautiful. What the beautiful is another question” (Joyce 2004: 164).
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The Dean expands the dialogue and asks Stephen the relationship between the fire and the
beautiful. Stephen’s answer “hits the nail on the head” (Joyce 2004: 164). He explains the
relationship in accordance with the Catholic doctrines and discusses the role of fire

burning in front of them and says;

“~In so far as it is apprehended by the sight, which I suppose means here aesthetic
intellection, it will be beautiful... In so far as it satisfies the animal craving for warmth fire

is good. In hell, however, it is evil.” (Joyce 2004: 164)

Stephen’s tragedy mingles with Icarus from then on. Icarus who is reflected as “artless
boy” in the story turns into Stephen who calls himself artless too but takes a step to light
the fire of art, most importantly the liberal art. Margot Gayle Backus (2016) argues the
importance of the interaction between fire and art in the novel and makes a connection
between the intellectual development of Stephen and his attitude towards art and fire.
According to the writer, the art which is considered something sacramental changes
towards the end of the novel, and It is evident in Stephen’s “evolution from aspiring
Catholic priest to the artist.” I this respect, the pervasive idea “sin wakens one to art” (Shea
2014: 52) is explored mainly in the novel. Stephen gradually grasps the idea of artistic
creation while he is dragged into sin. The loneliness, alienation and the exile which are the
well-known associations with the modern artist is epitomized by Stephen. The most
obvious reason for such feelings is that “he finds his body and soul maimed by the excess”
(Joyce 2004: 91). Then, the light image which reflects Stephen’s artistic creation calls
attention to the mind’s freedom, which is a need felt mostly by the artist. However,
Stephen argues; “when the soul of a man is born in Ireland, there are nets flung at it to
hold it back from the flight... the net of “nationality, language, and religion” (Joyce 2004:
181). As it should be quite clear, Stephen is reflected as a flying figure who tries to escape
the nets of his country that does not allow his mind to abide freely. For this reason, It is
impossible for him not to light the fire of art that gives way to share the fate of Icarus. Both
of them attempt to fly high to the sun, the fire which is forbidden to touch by society. At
this point, one of the most important functions of the fire comes to the foreground.

Bachelard says;

“If the child brings his hand close to the fire his father raps him over the knuckles with a
ruler. Fire, then, can strike without having to burn. Whether this fire is flame or hears a
lamp or stove, the parents' vigilance is the same. Thus, fire is initially the object of a
general prohibition; hence this conclusion: the social interdiction is our first general

knowledge of fire.” (Bachelard 1964: 11)
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On the basis of Bachelard’'s argument, Stephen and Icarus can be seen as the characters

who are forbidden by the rules of society but dare to act of their own free will.

Now that, we have given an illustration of the desired object; fire and light in Icarus and A
Portrait of the Artist. This is also preceded in the Candle and the Moth. In this narrative, the
moths direct their course to light just because they feel stressed in the darkness and are in
search of the Light. In this respect, the moths represent passionate attraction to the Divine
power. Most scholars agree on this idea remarking the narrative’s relation to Sufism. It is a
literary work explaining Sufi doctrine. In the eye of Sufis, “the candle means divine light
“nur- iilahi” (Kantar 2009: 19). To be the same token, “the image of burning as used in the
trope of the moth and candle appears frequently in mystical poetry to describe the state of
fana (annihilation of the self).”(Sharma 2010: 260) In this sense, in The Candle and the
Moth “love serves as a central environment for the depiction of human conflicts and
actions”(Hillmann 2009: 315). It is also true for all of the Mesnevi's of old Turkish
Literature. The lovers offer their lives for divine love and they desire to be in harmony
with the beloved. The lover is presented as “ready to eliminate his reason, which erects a
barricade against the union with the beloved” (Gohrab 2009: 201). The image of love and
fire are so connected to one another that any burden is tried to be eliminated. The
discourse on love and fire is so prominent in these narratives that we can clearly see the

juxtaposition of light and darkness which raises a culture-specific issue about God.

Images such as dark, light, and flight keep recurring in literary works in general. It gives
way to combine the opinion of ancient times and now through the myths. However, it is
clear that these images offer themselves a different explanation on the basis of culture. In
view of Icarus and A Portrait of the Artist, we are inclined to see the image of light and
darkness with regard to general forbidden, rebellious act and freeing of the mind. On the
other hand, In the Candle and the Moth, these images are explained by a mere reference to
union with God. Hence, cultural diversity lets us interpret both the motif of flight, flying
figures and these images in various ways. In the examples of Western culture’s literary
works mentioned so far, the individual is at the center and illustrated as rebellious. They
dare to challenge the authority represented by light and fire at times. When the power of
the individual gain, he or she gains the authority of light, as in the case of Icarus. Likewise,
Stephen tries to gain his own autonomy escaping the nets of his country. However,
challenging the authority is also presented as a tragedy which gives way to the rise of the
individual. In the story of Icarus, Icarus dies with burning wings but becomes the emblem
of human excess. In A Portrait of the Artist, Stephen falls in the eyes of his relatives but

rises intellectually. On the contrary, the moths which are transformed into light and fire is
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not conveyed to the reader as tragic figures. Rather than, they are presented as seekers of

holy longing which is only possible by falling and death.

All these motifs provide a reconsideration of the difference between Eastern and Western
culture and literature. What is missed in most of the old narratives of Eastern literature is
the element of falling which is the key element of tragedy. It is considered as a
shortcoming of Eastern literature which merely focused on the external environment for a
long time, ignoring the internal world of the characters. According to Tanpinar, who is one
of the most important thinkers of Turkish literature, this limits a “deeper psychological
analysis of the character” (Tanpinar 2011: 60). Another prominent scholar Campbell
underscores the difference between Western and Eastern culture and argues that in
Western mythology what is regarded as an ideal is individual and free will rather than

God. He says;

“[in oriental mythology] the ideal, on the contrary, is the quenching, not development, of
ego. That is the formula turned this way and that, up and down the line, throughout the
literature: a systematic, steady, continually drumming devaluation of the "I " principle,
the reality function—which has remained, consequently, undeveloped, and so, wide open

to the seizures of completely uncritical mythic identifications.” (1962: 22-23)

Putting the divine power, rather than the individual at the center is surely the tendency of
Eastern culture. It is quite well-known in literary circles to mark this difference. Yet, once
we move beyond this cultural difference, it is not impossible to reach the key component
of light and dark images which appear along with the flying figures; Icarus, Stephen, and
the moths. It should be stated clearly that they all transform into something else. All of
them become a component of Nature with no regard to their culture. Bachelard expands
on this point with a reference to Jung’s analysis of the relationship between moth and
candle and also draws attention to one of Goethe’s poems in his Divan. He aims to show
the power of fire as an initiator of dreams after discussing the points denoted by Jung who
explains the tragedy of the moth in his work “The Songs of the Moth.” Furthermore, he
compares one of Goethe’s poem titled “SeligeSehnsucht” and finds a similarity between the
symbolism of Eastern and Greek tradition and insists on the relationship between the
journey of moth used in Sufi literature and soul which is represented by a butterfly in
Western literature (2008: 66). The pervasive idea in these texts is “Die, renew your being”
(2008: 66). According to Bachelard, Goethe discovered the affinity between Eastern and
Western symbolism with regard to the fire and moth image. This very affinity between
Eastern and Western literary culture leads us to a conclusion; Wings let our souls rise with

the aim of being transformed into something else. Icarus, The Candle, and the Moth and A
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Portrait bring together human’s need to be transformed into something else, showing the

basic rule of nature...

Conclusion

In this study, a cross-cultural examination is provided through Icarus, A Portrait of the
Artist and The Candle and the Moth. The image of light and darkness with a recurrent motif
of flight is central to the discussion of the texts. Icarus flies high and likewise; Stephen tries
to fly away from the nets of his country aiming at reaching the light; the source of art to
become an Artist. The moths are enchanted by the light of divine power to be in union
with God. It appears evident that the images of light and darkness have culture-specific
features that take the form of repression of the authority and the desire to escape it in
both Icarus and A Portrait of the Artist. On the other hand, moths desire to burn
passionately in The Candle and the Moth. In considering the motivation of each character,
the goal of the characters reflects the difference between the cultural attitude of East and
West. The individual’s major need to possess free will is notable in Icarus and A Portrait of
the Artist while the reason is required to be eliminated in The Candle and the Moth.
However, more important than this is the power of myths that brings us into close contact
with another culture, showing the universal implications of the image of light as a
transformative power. What makes them similar to each other is that they are tempted by
the desire of being transformed into something else. The key inspiration of each text is
transformation through a flight and challenging darkness by reaching the light. Hence,
human’s need to be transformed into something else is fictionalized in these works no

matter to which culture they belong.

We are part of the world in constant transition and we all have a personal journey of
change. Accordingly, myths are valuable, marking this very truth. The soul which is
represented in all texts by the flying figures reflects human’s basic need to set off what is

Unknown which is culturally shaped but is shapeless in essence.
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Toplumsal hayatta insanlarin kisi ya da olaylar1 elestirme ihtiyacindan dogan mizah, giilme
olgusu lizerine insa edilmesine ragmen; toplumsal vicdan tarafindan iiretilen bir savunma
mekanizmasi roliinii de lUstlenmektedir. Hakikati kabul edilebilir hale getirme gibi bir 6zellige
sahip olan mizah, Tiirk basin tarihinde sik¢a kullanilmistir. Baslangicindan bugiine Marksist bir
bakis acisiyla gelisen mizahi yayincilikta sagin sesi olma 6zelligini tasiyan mizahi gazete/dergi
sayisl azdir. 1947-1962 yillar arasinda yayimlanan Serdengecti Dergisi, hem icerigi hem de her
sayisinda miistakil bir yer bulan ‘Giiling Hakikatler’ baslikli mizah béliimi ile incelenmeye
deger bir yayin olma o6zelligi tasimaktadir. Bu ¢alismada 1947-1962 yillar1 arasinda ancak 33
say1 yayinlanabilen Serdengecti Dergisi'nin tek parti ve ¢ok partili hayata gecis donemi (1947-
1950 CHP iktidari), 10 yillik Demokrat Parti donemi ve 27 Mayis 1960 darbesi sonucu kurulan
Milli Birlik Hiikiimeti ve sonrasinda iktidara gelen CHP-AP Koalisyonu déneminde ortaya
koydugu mizah anlayisi analiz edilmektedir. Farkl iktidarlar donemindeki mizahi yayincilik
anlayisinin sonuglari ifade 6zglirligli ve yayincilik ahlaki/etigi baglaminda degerlendirilmistir.
Serdengecti Dergisi'nde yer verilen mizahi yazilara iliskin arastirmada, nitel icerik analizi
yontemi kullanilmistir. Betimleyici bir ¢calisma 6zelligi tasiyan arastirma kapsaminda ilgili dergi
sayilar1 incelenerek mizahi dil ele alinmis ve 6rnekler tizerinden mizah vurgusu tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Tilirk Mizahi, Serdengecti Dergisi, Giiliing Hakikatler.

HUMOUR IN THE SERDENGECTI MAGAZINE
ABSTRACT

Although the humour that arises from the need of criticism of people or events in social life is
based mainly on laugh effect also takes a role of defence mechanism that is produced by social
conscience. The humour that is able to make the truth acceptable has been used throughout the
history of Turkish press. From the beginning to the present, in humour publishing that has been
developed from the point of Marxist view, there have been limited number of right-winger
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humour magazines and newspapers. The Magazine Serdengecti in the published period 1947-
1962 deserves to be examined with the humour chapter titled “Giiliing Hakikatler” (Ridiculous
Facts) that took place in each volume. In this study, humour understanding of the Magazine
Serdengecti, which could be published only 33 volumes between 1947 and 1962, is analysed
within the transition period from single-party state to multi-party system (1947-1950, the
Republican People's Party power), within ten-years period of the Democratic Party and of the
National Unity Government established after May 27, 1960 coup d’état and finally within the
coalition period of the Republican People's Party and Justice Party. Results of the humour
understanding is dealt with in the context of freedom of expression and publication ethics in
various periods of power. In the research, which relates to humorous texts in the Magazine
Serdengecti, qualitative content analysis method is used. In this descriptive study, its humour
language is dealt with by examining related volumes and its humour emphasis is debated
through examples.

Keywords: Humour, Turkish Humour, Serdengecti Magazine, Ridiculous Facts.

Giris

Mizah, dile getirilmek istenmesine ragmen agikca ifade edilemeyen duygu ve diisiincelerin
tstli kapali ve etkili bir bicimde aktarilmasinda kullanilan araglarin basinda gelmektedir
(Yalein 2014: 5). Arag olarak giilme olgusu lizerine insa edilen mizahin igcinde aksaklik ve
sorunlar1 giindeme getirme, elestirme ve diizeltme amaclar1 s6z konusudur. Mizah bu
yoniyle toplum vicdaninin trettigi savunma mekanizmasi gériiniimii sunmaktadir. Haluk
Sahin’in ifadesiyle en etkili ‘ifsa aract’ (Senyapili1 2003: 15; Firat 2013: 3) gorevini listlenen
mizah, toplumsal ve siyasal alana iligkin yalin bir s6ylem tireten soz ve ¢izgisel yorumlama
bicimleridir. Hem mizah hem de karikatiir, séylenilemeyen ve fark edilmek istenmeyenleri
giilme ve diisiinme edimiyle harmanlayip okuyucuya sunmaktadir. Gékay'in (2013: 10),
insanligin diisiince zarafetini temsil ettigini soyledigi mizah, gecmisten bugiine toplumsal

boyutta etkili bir elestiri araci olarak kullanilmistir.

Muhalefetin olmadig1 yerde aydina/gazeteciye daha fazla gérev diismektedir. ingiltere Kral
Cromwel’in ‘hiikiimetim, gazetelerin elestirilerine direnme giicii gésteremiyorsa, yasama
hakkina sahip degildirler’ sozii basina yonelik ufuk agici bir séylem olmustur (Bozdag 2006:
44). Serdengecti dergisi de ¢ikis siirecine baktiginizda hem tek parti déonemi olarak CHP,
hem DP, hem de 27 Mayis 1960 Darbesi ve sonrasinda AP-CHP Koalisyonu doneminde
muhalif kimligini lizerine giyinmis ve her dénemde de muhalefetlik gérevini ‘hak ve halk
adina’ yapmistir. Derginin bir¢cok sayisinin kapaginda yer alan “Hakk’a tapar, halki tutar”

(Serdengecti: 201) slogani yayincilik anlayisini yansitmaktadir.

Calismada, mizah dergilerinin olusturdugu bugtinkii algi ve trettigi kiiltiiriin anlasilabilmesi

icin mizah yayinciliginin tarihi arka planina bakilmis, Tanzimat'tan bugiine kirilma
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noktalar ifade edilmistir. Cumhuriyet tarihinde mizah dergileri incelendiginde, islama bir

mizah geleneginin varlifindan s6z edilmesi miimkiin gériinmemektedir.

Osman Yiiksel, her ne kadar bir miicadele, dava adami olmus olsa da toplum nezdinde
niikteleriyle bilinmektedir. Vermis oldugu miicadeleden ziyade dergisinde yayinladigi
mizah yazilari ile anilir olmustur. Osman Yiiksel ile ilgili internet aramalar1 ve bugiine kadar
yazilan yazilarda onun mizah yonii ele alinmasina ragmen higbir sekilde derinlikli boyutu

calisiimamistir.

Bir iletisim Araci1 Olarak Mizahin Kullanim

Arapca bir kelime olan mizahin farkli tanimlamalar1 s6z konusu olsa da, bu tanimlarin
cogunda dogal bir komiklik yerine islenmis/organize edilmis komiklik vurgusu soz
konusudur. Yani mizahin varliginin gostergesi olarak dogada veya giinliik yasamdaki bir
durumun islenmesi/yeniden yaratilmasi gerekmektedir (Usta 2009: 34). Bazilar i¢in bir
arag, bazilar icinse bir sanat dali olarak goriilen mizah, genel anlamda biitiin sanat

dallarinda ortaya ¢ikan bir tislup 6zelligi tasimaktadir.

Mizah, en genel anlamiyla amag ve arag olmak tizere iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Arag
olarak mizah, giilmenin baska duygu ve disiincelerin dengelenmesi sonucunda ortaya
cikmasi seklinde tanimlanmaktadir. Amag olarak mizah ise elestirel yaklasimin gerektigi
ancak kisi ya da grubun karsilarinda kendilerinden daha gii¢lii bir otoritenin var olmasi
durumunda s6z konusu olmaktadir. Amag¢ olarak mizah, farkli bir bakis acisiyla var olan
durumu yeniden sunarak, ‘uyumsuzluklari dengeleme’ isteginin kamusal alanda
disavurumu seklinde gerceklesmektedir (Gilindiiz ve Pembecioglu 2016: 553). Diinyada ve
Tiirkiye’de mizahin daha ¢ok amag olarak kullanimi s6z konusu olmustur. Mizah olgusunun
gelisip bilimsel bir alan olarak tartisilmasinda da siiphesiz amag¢ olarak kullanimi etkili

olmustur.

Mizah, 6zlinde sosyal bir fenomen olarak paylasilan bir iletisim bicimidir (Kuipers 2016:
47). Mizahi besleyen ve onun islevini belirleyen en 6nemli kaynaklar yasam bi¢imini ve
yonetim olgusunu i¢inde barindiran toplumsal yapilar, kisiler ve olaylardir. Bu 6zellikleriyle
mizahin toplumsal anlamda olumlu girdileri oldugu kadar olumsuz sonuglari da s6z konusu
olmaktadir. Mizahin toplumsal islevleri/faydalari arasinda; toplumsal kenetlenme, egiticilik
ve yikicilik s6z konusudur. Toplumsal kenetlenme ve egiticilik mizahin olumlu sonugclarini
teskil etmekte, bir anlamda mizah ile toplumu olusturan bireyler arasinda sosyal iligkiler
saglamlasmakta, toplumsal sorunlara iliskin mizah sayesinde en etkili bicimde farkindalik

olusturulmaktadir. Giilme ile birlikte derinlikli diisiinme eylemini i¢cinde barindiran mizah
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Freud’a gore (1996: 8-9) cirkinlikleri kendine konu edinmekte ve hedef olarak gérmektedir.
Gizlenen cirkinligin bulunup ortaya c¢ikarilmasinda mizahin/karikatiiriin kullanildigini
anlatan Freud, Juen Paul’'un ‘6zgirliik niikteyi, niikte 6zgiirligi tretir, niikte sadece bir
fikirler oyunudur’ sézlerine atifta bulunmaktadir. Mizahin yikicilik islevi olumlu oldugu
kadar olumsuz sonuglar da dogurmaktadir. Adorno (2012: 73) mizahin konusu olan
giilmeyi baskalarinin felaketine duyulan zevk olarak gérmektedir. Ayni diizlemde mizahi
biraz da elestirel bir bakis acisiyla degerlendiren Canetti (2011: 327-328), mizah yazarinin
bir yargi¢c olarak olciisiiz bir sekilde cezanin dogasini degistirdigine atifta bulunarak,
“Kirbaci sonsuzdur ve en licra yerlerdeki fare deliklerine kadar yetisir. O deliklerden aslinda
kendisini hic¢ ilgilendirmeyeni disari ¢ikartir ve onu, sanki kendisine yapilmis bir haksizligin
Octinii aliyormuscasina kirbaglar” ifadelerini kullanmaktadir. Canetti'ye gére mizahin etkisi

kaygisizligindan kaynaklanmaktadir.

Mizahin oncelikli gorevinin elestiri islevini yerine getirmek oldugu belirtilmektedir.
iktidarlarla iyi iliskiler icinde olan yayinlar icin ‘yumruk vurmak yerine, pansuman yapmak’
deyimi mizah tarihinde elestiri gorevini yerine getirmeyen/iktidarlarla iyi iliskiler iginde
olan yayinlar icin kullanilmaktadir (Balcioglu 2001: 75). En giiclu elestiri yollarindan biri
olarak mizahin otoriteye yonelik elestirileri bir ¢cirpida insanlarin ‘kanina girmektedir’
(Botton 2005: 193). Bu yoniiyle mizah, mevcut isleyise karsi direnme ve gerektiginde isyan
etme aracidir. Yani, ‘krala ¢iplak oldugunu’ séyleme cesaretini gosterme giicliniin somut
adimidir (Coskuner 2007: 16-17). Egemen degerlerle yogun bir ¢atisma igeren ve ‘kara
mizah’ olarak da kavramsallastirilan bu durum Andre Breton’a gore ‘aydin kisilerin liiksii’
olmaktadir. Alay1 6fke ve sertlikle bulusturan kara mizah, zekayr isyana kiskirtmakta,
dokunulmaz olarak goriilen biitiin kisi ve kurumlara dokunmaktadir (Batur 1987: 7-8, 12).
Hiciv yani yerginin bir uzantisi olarak goriilen kara mizahin ayirt edici 6zelliginin
umutsuzluk olduguna dikkat ¢eken Kortantamer (2007: 227) kara mizaha degisimin

miimkiin olmamasi durumunda basvuruldugunu ifade etmektedir.

Yaraticilik, cesaret ve zeka olmak lizere ti¢lii bir sa¢ ayagi ile muhalif bir direnis araci olarak
mizah (Ozkan 2016: 31; Yaga 2016: 17-18) toplumsallagma/kiiltiirlesme siirecinde énemli
bir iletisim formu olarak degerlendirilmektedir. Mizah duygusunun sagladig: faydalarin en
onemlilerinden biri de, ‘hakikati daha kabul edilebilir hale getirmesidir’ (Johnson 2013:
159). Bu ydniiyle mizahin toplumsal kabullerin olusturulmasinda etkili oldugu séylenebilir.
Toplumsalligin elestirel bir liretim bigimi olarak mizah iizerine sosyolojik bakis acilari
gelistirilmistir. Mizahin da baslangi¢ noktasi olarak goriilen giilme konusunda yiizyillar
boyunca gesitli agiklamalar yapilmistir. Klasik olarak tanimlanan iistiinliik, rahatlama ve
uyusmazlik/aykirilik kurami mizahi agiklama noktasinda sikg¢a kullanilmaktadir. 20. ylzyil

icinde ise sosyolojik boyutuyla birka¢ yaklasim daha ortaya ¢ikmistir. Bunlar; islevsel
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yaklasim, catisma yaklasimi, sembolik etkilesimcilik yaklasimi, fenomenolojik yaklasim ve
karsilastirmali tarihsel yaklasimdir. Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya atilan ve
baskalarinin talihsizliklerine giiliindligii gercegine dayandirilan iistiinliik kurami, mizah ve
glilmenin Ustinligiin ifade bicimi olarak sosyal iliskiyi yansittigini belirtir. Sigmund
Freud’un mizahin bastirilmis cinsel ve siddetli diisiincelerle biriken ruhsal enerjiyi serbest
biraktigindan hareketle ortaya attig1 rahatlama kurami, gerginligin bosaltilmasinda mizahin
temel bir islev gordiigiine isaret eder. Hem iistiinlik hem de rahatlama kuraminin
giilme/mizah olgusunu aciklama noktasinda yetersiz kaldig1 ifade edilmektedir. Pascal'in,
“Insanin umduguyla gérdiigii arasindaki sasirtica bir orantisizliktan daha cok giildiiren bir
sey yoktur.” ifadelerinde temel bulan aykirilik/uyusmazlik kuramina gére mizah, olmasi
gereken seyle gercekte olan sey arasinda bir tutarsizlik oldugunun insanlar tarafindan fark
edilmesi durumunda gerceklesmektedir (McGraw ve Warner 2015: 19-20). Islevselci
yaklasim, mizahin sosyal islevleri {izerine odaklanmakta, sosyal kontrolii 6ne
cikarmaktadir. Catismaci yaklagsim, mizahi ¢atisma, miicadele ya da uzlasmazligin bir ifadesi
olarak gormektedir. Sembolik etkilesimcilik yaklasimi, sosyal etkilesimde anlamin
olusturulmas1 ve sosyal iliskilerde mizahin roliine odaklanmaktadir. Fenomenolojik
yaklasim, mizahi sosyal diinyay1 algilamada ve kurmada belli bir ‘bakis a¢is1’ ‘diinya goriisii’
ya da ‘modu’ olarak kavramsallastirir. Tarihi-karsilastirmali yaklasim, zaman ve yer
karsilastirmalari yoluyla mizahin sosyal roliinii anlamaya calismaktadir (Kuipers 2016: 48-
63). Hem klasik hem de diger yaklasimlari mizahin toplumsal islevini agiklama noktasinda
birer kavrayis olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yukarida ifade edilen kuramlar,
cesitlilik arz etse de mizaha yonelik tam bir agiklama getirmekten yoksun kalmaktadir. Bu
noktadan hareketle 1998 yilinda Uluslararasi Mizah Arastirmalar1 Dergisi'nde Thomas
Veatch imzali “N+I Kurami’ mizaha iligkin yeni bir agiklama getirmistir. Bu kurama gére
mizah, biri bir durumu ‘6znel bir ahlaki ilkenin’ ihlal edilmesi (i) olarak algiladigi, ama ayni
zamanda durumun normal oldugunu da (N) fark ettigi zaman ortaya ¢cikmaktadir (McGraw
ve Warner 2015: 22-23). Mizahi formiillestirme ¢abasi olarak degerlendirebilecegimiz bu
aciklama ayni zamanda bir tanimlama 6zelligi de tasimaktadir. Martin ve arkadaslar1 da
(Mese 2016: 82-83), olumlu ve olumsuz yonleri lizerinden Mizah Duygusu Modeli
gelistirmistir. Kendini gelistirici mizah, stresi ve olumsuz duygular1 azaltma noktasinda
insanlarin ihtiyaclarin1 dikkate almaktadir. Katilimcir mizah, etkilesim olgusunu gelistirip
eglendirmeyi amaglar. Saldirgan mizah, {istiinliikk ve haz duygulan iizerinden asagilama,
dalga gecme ve Kkiiglik diistirme amacina hizmet eder. Yikici mizah ise kendini mizah

uzerinden kotulemenin sonucudur.

Sosyolojik oldugu kadar felsefi bir bakista iceren mizah Cibran’a (2018: 13) goére ‘oranti

duygusu’ icermektedir: “Yasam, kalbinin sarkilarini sdyleyecek bir sarkici bulamadiginda,
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diisiindiigi seyi dile getirmesi icin bir filozof yaratir.” Yani mizah gercekligin ifadesinde
tipki felsefe gibi ‘aklin gidiklanmasi’ -sonucu, insanlari sasirtma, diinyalarini alt iist etme ve
hayatin sakli ve siklikla huzur kacirici gerceklerini bulup ¢ikarma girisimi olarak ifade
edilmektedir (Cathcart & Klein 2010: 2). Mizah yapan kisinin ‘uzman gidiklayicl’ olarak
ifade bulmasindan hareketle, toplumsal bir mesaj, eglence ya da elestiri amaclh olsa da
temelde mizahin uyumsuz kaliplarin c¢arpismasiyla olusturulan zihinsel sarsintilar
saglamak zorunda oldugu gercegine vurgu yapilmaktadir (Koestler 1997: 99). lyi mizahin
insan zihnini uyanik tuttugunu, gercekligin aslini siradan insana gdéstermeye calistigina,
sadece sorunlara isaret etmekle kalmayip nedenlerini diisiinmeye yonelttigi belirten Oskay
(2000: 345-346), siradan insanlar i¢in baskinin hiikiim siirdiigii toplumlarda mizahin

zihinsel bir siginak oldugunu séylemektedir.

Mizah, hem sosyolojik hem de felsefi bir fenomen olusuyla elestirelligi ruhunda
tasimaktadir. Haksizliga ve hayal kirikligina neden olan olaylarin yasandigi her toplumda
elestiri ancak mizah kiligina biiriinerek nefes alabilmektedir. Disiincenin eglenceyle
gelismesini saglayan mizah, etkili bir iletisim araci olarak tarih boyunca
iktidarlara/yoneticilere/glic sahiplerine/egemenlere karsi soylenmesi tehlikeli ya da
imkansiz olan mesajlarla yliklenmistir. Clinkii ideal bir diizen, esit ve mutlu toplum yaratma
yollar1 mizahla insa edilmektedir (Botton 2007: 47-48). Cenap Sahabettin’in (2005: 29), ‘bir
memleketin sokaklar1 fazla giiliiyorsa, emin olabilirsiniz ki, evlerinin ici agliyor’ sozi
mizahin islevini agiklar nitelik tasimaktadir. McGraw ve Warner’'in (2015: 9) aktardig: gibi

mizah ‘delilikten anlam, kaostan diizen ¢ikarmak’ olarak ifade bulmaktadir.

Tiirkiye’de Mizah Basininin Dogusu ve Bugiinkii Durum

Giindelik hayatin bir pargasi olan mizahin toplumsal muhalefet icin kullanilmasi Bati
merkezli olarak gelismistir. 16. ylizyilldan itibaren muhalefet araci olarak kullanilmaya
baslanan mizah, bir sanat olarak kabul gérmesinin ardindan, 19. yiizyilda yayinlanan mizah
dergileriyle toplumsal kesimler icin 6nemli bir konuma gelmistir (Catalcal1 2016: 169). Tiirk
mizah tarihi ise Cemal Kutay (2013: 15,22-23) tarafindan S6z-Go6z-Kulak Devri (yazilmamis,
basilmamis devir) ve Basin Devri (yazili devir) olmak iizere iki déoneme ayrilmaktadir.
Giiniimiizde ise bilgi ve iletisim teknolojileri uygulamalari ile birlikte ‘goérsel devir’ ve ‘sanal
devir’ olarak siirece eklemeler yapmak miimkiindir. S6zli devir daha ¢ok Selguklu ve
Osmanli déneminde s6z konusu iken, yazili devir ise bir anlamda matbaanin kullanima
girmesi yani kitlesel anlamda bir mizahi iiriin iiretimi ile s6z konusu olmustur. Mizah basini
da dogal olarak yazili devir sonrasi ortaya ¢ikmistir. Fransiz edibi Alfons dé Lamartin’in

Tirkler icin sdylemis oldugu ‘esas itibariyle zeki, niikte ve espriye deger veren’ ifadeleri
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Turk milletinin mizah anlayisinin gelismis oldugunu gostermektedir. Osmanli’'ya matbaa
gec gelmis olsa da mizah anlayisinin kokleri cok eskilere gitmektedir (Kutay 2013: 9). Bu
yoniiyle Turkiye’de mizah genel olarak bir ‘halk giilmecesi’ seklinde tanimlanmaktadir.
Mizah denilince de akla Nasreddin Hoca, Hac1 Bektas-1 Veli, Hacivat-Karagoz ile cesitli
yorelere has fikralarin geliyor olmasi bunun bir gostergesidir (Kayali 1996: 39-40).
Yazilmamis, basilmamis devrin mizahi s6yleminin kiiltiirel olarak kusaktan kusaga aktarilip
bugiine kadar tasinmis olmasi mizahin kurumsallasmis bir toplumsal yapi oldugunun

gostergesi olarak goriilebilir.

Bati kaynakli olan modern mizahin araci mizah basini, ilk olarak Osmanli Devleti
déneminde Tanzimat ile birlikte ortaya gikmigtir. ilk mizah dergisi Havsep Vartan Pasa
tarafindan Ermeni harfleriyle Tiirkce olarak 1852 yilinda ‘Bosbogaz Bir Adem’ adiyla
yaymlanmstir. {lk Tiirk mizah dergisi ise 1868 yilinda Ali Regat ve Filip Efendi tarafindan
cikarilan Terakki gazetesinin ‘Terakki Eglence’ isimli ilavesidir. ilk olarak gazete eklerinde
yer verilen mizah, zamanla bagimsiz gazete ve dergiler seklinde varhigini gili¢clenerek
surdiirmiigtiir. Miistakil olarak ¢ikarilan ilk mizah yayini ise Teodor Kasap tarafindan 1870
yilinda yayinlanmaya baslayan ve mizah basininin dnciisii olarak kabul edilen ‘Diyojen’dir
(Usta 2009: 69-70; Ceviker 2010: 16; Kutay 2013: 33). Yine ilk basili karikatiir Diyojen
dergisinde yayinlanmistir (Balcioglu ve Ongéren 1976: 5). Akbaba, Curcuna, Cekirge, Davul,
Dertli ile Garip, Diken, Esek, Kartal, Kelebek, Lak Lak, Latife, Nasrettin Hoca, Vay Vay, Yeni
Eglence, Yuha ve Zigiirt bu donemde yayinlanan mizah dergileri arasinda yer almaktadir
(Yalgin 2014: 6). Toplumsal olaylar ve iilkenin icinde bulundugu siyasal, sosyal ve ekonomik
durumu ele alan bu dergilere karsi 1877 yilinda icinde mizah dergilerini yasaklayan acik
hiikiimler barindiran Matbuat Nizamnamesi hazirlanmis ancak yiiriirliige girmemistir
(Demirkol 2016: 690). Nizamnamenin 8. maddesinde, “Mizah gazete ve mecmualarinin
nesri memnudur. Memalik-i sahanede mizah gazete ve mecmualari nesredilemez ve haricte
intisar edenlerin ithali memnudur” ifadesi yer almaktadir. Mizah gazetelerinin
yayinlanmasini yasaklayan bu maddenin mecliste okunmasi iizerine tartismalar yasanmis
ve metin iade edilmistir (Kutay 2013: 58,62). Mizahi anlamda elestirel yonii agir basan
dergiler ise daha ¢ok 2. Abdiilhamid déneminde yayinlanmistir. Tedbir olarak da mizahi
konulara yer veren dergiler kararnameler ile kapatilmistir. Kapatilan dergiler arasinda
Diyojen ve Hayal yer almaktadir (Usta 2009: 71). 2. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden sonra
basinda esen 6zgiirliik havasi icinde mizah dergi sayisinda biiytik artis yasanmistir. Ancak
cok kisa bir zaman icinde birkac say1 yayinlanan bu mizah dergilerinin bir¢cogu kapanmistir.
Cinki mizah dergi cesidinin bol olmasi okuyucuya tercih sunmus ve bdylece tercih
edilmeyen bircok dergi kapanmistir (Kutay 2013: 132). Abdiilhamid’e karsi mizah
kampanyasin1 baglatan ittihat ve Terakki Cemiyeti, Abdiilhamid tahttan indirilip basa
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gecince mizah basinini bu defa kendisi kontrol altina almaya calismis ve cesitli dnlemlere
basvurmustur (Ongoren’den akt. Usta 2009: 72). Kontrol edilen bir gii¢ olarak dénemin
mizah basini da Abdiilhamid’in kiiltiirel mirasina saldirmaktan 6teye mizahi anlayis ortaya
koyamamistir (Demir 2016: 16). Birinci Diinya Savasi stireci ve Milli Miicadele Dénemi’'nde
ise var olma miicadelesi veren millet gibi basin ve mizahi yayincilik da ayni siirecten
gecmistir. Bu donem yayinlanan mizah dergileri tipki donemin basini gibi Milli Miicadele’yi
destekleyenler ile Istanbul Hiikiimetini destekleyenler olmak iizere iki gruba ayrilmistir
(Kutay 2013: 201). Bu donemde Milli Miicadele’yi destekleyen mizah dergisi Giileryiiz iken,
Istanbul hiikiimetini savunan mizah dergisi ise Aydede olmustur. Cumhuriyetin ilaninin
ardindan 1928 yilinda Latin alfabesine gecis ve bunun yazili basinda kullanimiyla birlikte
mizah basini bigimsel bir doniisiim yasamistir. Harf devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan okuma
yazma oranindaki sifirlanma mizah basininda da kayip yillar olarak goriilmektedir. Ciinkii
bu dénem bir¢ok gazete ve dergi gibi mizah yayinlari da kapanma tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir (Catalcal1 2016: 170).

— Demck kigin da kigkre kalacaksiniz... lyi ama o karda kiyamette nasil yasayacaksiniz.,
Usmez misiniz?

— Ah, nigin im? Babamun kit i Arap harfleriyle yazilmsy koca koca kitaplarla dolu,

onlan yakar yakar ssiniez!
Thao Hulusi Gérev. Akbaba. 4.10.1928, 8. 607, s 1

Fotograf 1. Cumhuriyet dénemi mizah anlayisini yansitan ‘devrimin katalogu’ niteligi tastyan bir
karikatiir (Cantek 2010: 106).

Cumhuriyet sonrasi mizahi yaymcilik, muhalif kimlik a¢isindan da vasat bir yayincilik
doénemine neden olmustur. Basindan gelecek elestirilere tahammiiliin olmadig: tek parti
déneminde, dogasinda muhalif ve sorgulayicilik olan mizahi yayinlar, “1923 devriminin bir
tanitim katalogu” olarak gorevlerini yerine getirmistir (Ceviker 2010: 24). Milli bir kimlik
insasinda tek parti iktidariyla organik bir iliski icinde bulunan mizah basini, ya iktidarin

destekcisi ya da eglence-erotizm anlatisi gérevlerini yerine getirmistir (Cantek 2015: 188).
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Siyasal aktorler ve siyaset bu dénemde mizah basininin iceriklerine konu olmamistir ya da
olmasina izin verilmemistir. Bu donem mizahi icin genel bir degerlendirme olarak

‘statiikocu’ ve ‘devletgi’ ifadelerini kullanmak yanlhs olmayacaktir (Firat 2013: 60).

Milli Egitim Bakanligr’ndaki memurlara ruj, oje siirmek yasak edildi (Gazeteler).

— Bu hayaletler nedir yahu?..
— Ha.. Anladim?.. Milli Egitim Bakanlg’'nda galisan kadin memurlar

Altan Erbulak, Vatan, 13.12.1950, 5. 1

Fotograf 2. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesine mizah basininin bakis agisini yansitan énemli bir
karikatiir (Cantek 2010: 222).

Cok partili hayata gegcis ile birlikte daha 6nceki gecis siireclerinde yasandigi gibi hem basin
hem de mizah yayinciligi icin baskilar kalkmis, 6zgiirliik ortami mizahi dilin gelisimine katki
saglamistir (Usta 2009: 77). Bu donemde Aziz Nesin ve Sabahattin Ali tarafindan yayinlanan
(1946) Marko Pasa dergisi (Sertel 2001: 245) Tiirk mizah yayinciliginda énemli bir yer
tutmaktadir. Marko Pasa, Sertel'in (2001: 246) o doneme kadar Fransa’dakilerden calma
kelime oyunlari, cinsi latifeler ve bayag: giildiiriicii seylerden ileri gitmedigini soyledigi
Tiirk mizahina yeni bir ufuk agmistir. Ciinkii o déoneme kadar biitiin mizah dergilerinde
benzer fikralarin yer almasi okuyucuyu bezdirmis, toplumu ve hayati hicvetmeyen, iktidari
elestirmeyen bir mizah anlayisi gelismistir. Ancak Marko Pasa da halktan yana bir tavir
tizerinden iktidara yonelik mizahi bir yaklasim sergilemek yerine idealize edilmis bir
gecmisin iizerine muhalefetini temellendirmistir (Cantek 2015: 186-187). Yani Marko
Pasa’da dénemin iktidar1 CHP ve Milli Sef Ismet inénii’'ye iliskin mizahi bakis acis1 Atatiirk’ii
ylcelten ve elestirilmezligini pekistiren bir anlayis sunmustur. Ayni dénem yayin hayatina
baslayan Serdengecti dergisinde kaleme alinan “Marko Pasa Kimdir?” baslikli yazida bu
derginin muhalefetine iliskin ‘Sovyet tiniformasi giymis bir Rus emirberi’ (Serdengecti S.1:

16) elestirisi getirilmektedir:
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“... Marko Pasa halkin avukati daha dogrusu pasanin arkasindaki kizil ifrit sureti halktan
goriinerek sokak agziyla konusmaya baslar. Onun siz fakir halkin proletaryanin, ag
midelerin tirkiisiinii ¢agirdigina bakmayiniz. Kendisi ahlak seciye, manevi kiymetler
bakimindan tam bir komiinist ‘altyapr’ olmasina ragmen maddi kiymetler cihetinden
patron edali miitkemmel bir burjuvadir. Basbakanin bile stirmedigi birinci sinif liikks bir
hayat siirer, agzinda pipo, gozlerinde altin gozliik! Arkasinda koskoca Rusya gel keyfim
gell.. Marko Pasa’nin arkasina gizlenen idealist ve halkg¢1 Sabahattin Ali dogru séyleyen (!)

vatandas iste boyle bir adamdir.”

Demokrat Parti'nin iktidara gelisinin ardindan basina y6nelik kisitlamalari kaldiran 5680
say1li basin kanunuyla? birlikte yeni bir donem baslamistir. Bu donem bir¢ok gazete sahibi
ve gazeteci tarafindan ‘basinin altin devri’ olarak goriilmiis, ayrica Demokrat Parti lideri
Adnan Menderes ile gazeteciler arasindaki iligski ‘balayr donemi’ olarak ifade edilmistir
(Ozcan 2010: 79). Ancak ilerleyen yillarda basinin endiistrilesmesi ve sermayenin basin
sektoriine girisiyle birlikte (Cakir 2007: 174) basin-iktidar iliskilerindeki bahar havasi
ortadan kaybolmugtur. [ktidar, basini kontrol altina almak i¢in yeni diizenlemelere giderken
(1953, 1954 ve 1956 diizenlemeleri, 1956 ispat hakki), basin da iktidara yodnelik
elestirisinde mizahi énemli bir arag¢ olarak kullanmistir. Bu donemde Ulus gazetesinde
Basbakan Adnan Menderes ile ilgili elestirel yazilarin yani sira karikatiirlere yer verilmesine
iliskin Metin Toker (1991: 117), “Gazetenin son sayfasinda listat karikatiirist Ratip Tahir
Burak’in ¢izgilerinde Adnan Menderes hep kadin kiligindaydi. Mayolu veya dansoz
elbisesiyleydi” ifadelerini kullanmistir. Mizahin bu denli kullanimi1 beraberinde basina
yonelik kisitlayici diizenlemeleri getirmis ve dogal olarak ‘mizah diismani’ bir Demokrat
Parti algisinin olusmasi kag¢inilmaz hale gelmistir. Demokrat Parti déneminde mizahi
besleyen uygulamalar s6z konusu olmus olsa bile, 2. Abdiilhamid ve tek parti donemlerinde
oldugu gibi bu engellenmemis ya da engellenememistir. Bu kosullar altinda mizah basini
siyasal ortamin o6nemli bir bileseni haline gelmis, Demokrat Parti iktidarina karsi
mubhalefetin icinde énemli bir yer edinmistir (Belge 2010: 40). Bu dénemde ilhan-Turhan
Selcuk’un yayinladigi ‘Dolmus’ iktidara yonelik sert elestirileri nedeniyle kapatilmis, ayrica
Ratip Tahir Burak bir karikatiiriinden dolayr 8 ay (1957), Halim Biiyiikbulut ise tic
karikatiiriinden dolay1 toplam bir y1l hapse mahkim olmustur (Ceviker 2010: 24). Gazete
ve dergiler ile 6zelde mizahi yayinlar tizerinden yiiriitilen basin iktidar iliskilerinin

gerilimli seyri 27 Mayis 1960 darbesi sonucu Demokrat Parti’'nin iktidardan dusiiriilmesiyle

21950 yilinda Demokrat Parti'nin iktidara gelisinin ardindan 5680 sayili basin kanunu ¢ikartilmistir. 1931
Matbuat Kanunu'nun genis yetkileri kaldiran 5680 sayili kanuna gore gazete ¢ikarmak i¢in izin alinmasi sart
ortadan kaldirildi; basin suglari gazetecileri glivence altina alan Toplu Basin Mahkemelerinde yargilamasi
uygulamasi hayata gecirildi. Yeni basin kanunun yasalasma siirecine tanik olan gazeteci Bedii Faik (2003 :121),
“Hi¢cbir parlamento, bir basini bdylesine cosku ve sevgi icinde bagrina basmamis ve hicbir iilkede bir
parlamento-basin kucaklasmasinin bu derece sicak sahneleri sergilenmemistir” ifadelerini kullanmistir.
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tamamlanmistir. Darbenin gerceklesmesinde basinin, 6zelde mizah yayinlarinin biyiik
etkisi olmustur. Darbeden sonra yasananlar da bu séylemi dogrular niteliktedir. Darbeyi
izleyen donemde mizah basimi i¢cin Demokrat Parti'ye ‘vurmak’ bir ‘muhalefet’ bicimi
olmamus, ‘intikam’ gibi demokrasi acisindan hos olmayan bir durum s6z konusu olmustur.
‘Diisene vur’ politikasi yiirtiten mizah dergileri, yargilanmakta olan siyasi kisilere yonelik
‘vargisiz infaz’ iceren yayinlar yiiritmiistiir. Mizah basini boylece yeni déneme de
yaranmanin yolunu bulmustur (Belge 2010: 40; Ceviker 2010: 25). 27 Mayis Darbesi ve
sonrasinda yasananlar, genel anlamda basinin ve 6zelde de mizah yayinciliginin darbe
karsisinda ‘hazir ol’ vaziyeti alarak, demokrasi konusunda ‘sinifta kaldiklarin1’ sdylemek
dogru olacaktir (Firat 2013: 66). 1950-1960 yillar1 arasinda yogun sekilde kullanilan
‘ilerleme/irtica’, ‘aydinlik/karanlik’, ‘6zgtrliik/despotluk’ gibi kaliplar iizerine yogunlasan
mizah basininin darbe sonrasinda ele aldigi konular dénemin toplumsal siiregleriyle
karsilikli olarak islemistir (Belge 2010: 40).

(Kazs Adivan Menderes: Ohtiz: Celdl Bayar: Kanguru: Hassn Polarkan; Fil: Refik Koraltan; Baykuy: Sames Agaogh:
Maymun: Kenal Aygtio: Zarafa: Liefi Kirdar; Domuz: Dr. Fahri Atsbey.)

Fotograf 3. 30 Haziran 1960 tarihinde Akbaba dergisinde Necmi Riza Ayca imzasiyla yayinlanan
‘Hayvanlar ve insanlar!’ karikatiirii (Ceviker 2010: 301).

12 Mart 1971 askeri miidahalesi siirecinde ise bu defa basina yonelik baskilar s6z konusu
olmus, ezici sanstrlerle karsi karsiya kalinmis, mizah yayinlar1 daha ¢ok risk tasimayan
konulara yer vermeye baslamistir. Siyasal oldugu kadar toplumsal kirilmalara da neden
olan 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden mizah basini ciddi sekilde etkilenmistir. Sansiiriin
en etkili sekilde kullanildig1 bu dénemde mizah basini “suya sabuna dokunan(a)maz” (Firat,
2013: 68) hale gelmistir. Glildiirmenin disinda bir amag tasimayan, cinsellige ve argoya
sirtinl1 dayayan apolitik bir mizah basininin yani sira bu dénemde 27 Mayis siirecinde

oldugu gibi darbeye alkis tutan mizahi yayinlar da s6z konusudur (Firat 2013: 69). 28 Subat
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1997 miidahalesi basin ve 6zelde mizah yayincilif1 iizerinden olumlanmistir. Ferit
Ongoren’in soyledigi “Fasizm, mizahin giibresidir’ (Ceviker 2010: 9) ifadesi darbe

slireclerinde ve sonrasinda mizah basinini konumlandirmak adina 6nem tasimaktadir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa; Osmanli’dan bugiine mizah yayinciliginin seyri
tipki basin/gazetecilik mesleginin bir esgiidiimii seklinde gerceklesmistir. Tarihsel siirecte
basinin iktidarla iligkileri dogrultusunda mizahi yayinciigin da ayni seyirde gittigi
goriilmektedir. Yani, basinin iktidarla iligkilerinin sikintili oldugu dénemler mizahi
yayincilik i¢in de gecerli olmustur. Tiirkiye’'nin basin iktidar iliskilerindeki sorunlu isleyis
mizah anlayisina da yansimistir. Diinya Gazetesi sahibi Falih Rifki'nin karikatiirist Semih
Balcioglu’'na, “Kuzum, bu ara Menderes’e karsi biraz insafli davranin liitfen. Ufak bir tahsis
ettik, onu alalim, yine bastirin” (Balcioglu 2001: 96) sozleri basin iktidar iligkilerinin mizah

yayinciligina yansimalarinin somut 6rnegini temsil etmektedir.

Serdengecti Dergisi’'nde Mizahin Kullanimi

Mizah dergilerini basit bir eglencelik ya da basmakalip diisiince sahasi olmanin 6tesinde,
nitelikli olsun ya da olmasin, birer kiiltiir tiretim ve dagitim araglari olarak degerlendirmek
gerekmektedir. 1947-1962 yillar1 arasinda yayinlanan Serdengecti dergisinde mizah,
dergiyi tek basina yayimlayan Osman (Zeki) Yiiksel'in kisiliginin énemli bir yonii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii Osman Yiiksel, sakaya, hicve, mizaha egilimli, her seyin komik
tarafim1 bulup yakalamasini bilen keskin zekasi ve alametifarikasi espri olan yaratilisi
(Kurnaz 2012: 567) ile bulundugu her toplulukta cazibe merkezi olmustur. Osman Yiiksel,
boyle bir kisiligin sonucu olarak Serdengecti dergisinde yer verdigi mizahi icerikteki
yayinlarin biiyiik bir boliimiiniin kahramani olmustur. Oyle ki Osman Yiiksel denildiginde
akla niikteleri gelmekte ve bir sohbet konusu olarak konusulmaktadir. Fikra kahramani
haline gelen Osman Yiiksel, s6ylemedigi niikteler de onun tislubuna uygun sekilde
anlatilmaya baslaninca, ‘Serdengecti bir giin...” diye baslayan fikralardan olusan bir kitap
yazmak istedigini sOylemistir (Kurnaz 2012: 571). Osman Yiiksel'in dostlar1 ya da onun
sohbetlerine katilmis kisilerin ondan bahsederken niiktelerine sik sik atifta bulunmalari
mizahi yoniiniin giigliiliigiine isaret olarak yorumlanmaktadir. Akif Inan (2015: 89), Necip
Fazil'in Osman Yiiksel icin sik sik ‘espri budalas’’ nitelemesinde bulunduguna dikkat
cekerek, bunun nedeni olarak bir aniy1 paylasmaktadir: “Ustad, ‘Para’ adl piyesini
yazdiginda, o zaman icin, aras1 Ustad’la biraz seker-renk olan Peyami Safa, piyes hakkinda:
“Necip Fazl, bu piyesinin konusunu bir Italyan yazarindan almistir.” diye laf etmis. Osman
Yiiksel bunu duyunca esprisini patlatiyor: “Vallahi bu Ustad’dir, paray1 nereden bulursa

alir!” Osman Yiiksel, esprilerinin bazilarini bulundugu ortamda paylasirken, bazilarini da
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Serdengecti dergisinde yayinlamistir. Dergide yayinlanan bu niikteler ytliziinden Osman
Yiiksel bircok defa miistehcen nesriyat gerekcesiyle mahkemelik olmustur. Akif Inan (2015:
90), boyle bir davada mahkemede iken, savcinin ‘bu yazilar gengligin ahlakini ifsat eder’
sozleri lizerine Osman Yiiksel'in o donem yayinlanan bazi miistehcen dergilerden birkagini
cantasindan ¢ikartip savciya uzatarak, “Benim fikir 6fkesiyle yazdigim birkac fikracik igin
‘genclerin ahlakini ifsat eder’ diyorsunuz, ama bakin eloglu neler neler nesrediyor ki bunlar
sadece genclerin degil, ihtiyarlarin bile ahlakini ifsat eder. Bunlar yargilansa ya!” diye
haykirdigin1 aktarmaktadir. Inan’a (2015: 91) gore, Osman Yiikseli tam anlamiyla
tanimayip hazir cevap ve zeka irlni esprilerine bakarak hayati hafife alan, biitiin
melekelerini bunun icin seferber etmis, davasi olmayan biri olduguna hiikmetmek
miimkiindiir. Ancak Osman Yiiksel’in davasi ve bu dava icin ortaya koydugu miicadele ruhu
ekseninde hayati ve eserleri ile ele alindiginda niiktelerinin ne kadar derinlikli oldugunu
anlasilacaktir. Osman Yiiksel'in, “Ben asil mizah yazari olmaliydim, bunu basarabilirdim.
Icinde yasadigimiz sartlar, miicadeleler buna firsat birakmadi. Laf aramizda bu isi Aziz
Nesin’den ¢ok daha iyi kivirirdim” s6zleri de onun mizah anlayisinin igindeki hafakanlardan,
ruhundaki biiyiik huzursuzluk ve tedirginligin, ezilmeye karsi direnmenin, baskaldirmanin
goriintiisii oldugunu géstermektedir. Inonii resimli pullar1 abone bantlarina yapistirirken
tutmadigini goriip ‘koltuguna yapistigin gibi yapissana!’ sézleri bu baskaldirinin mizahi
yansimas! olarak goriilmelidir (Inan 2015: 94). Aziz Nesin’in Osman Yiiksel'in mizahi
yoniinii begendigi ve ona ‘sen yanlis yerde diikkan agmissin, sizin camiada senin kiymetini
bilmezler, gel birlikte bir mizah dergisi ¢cikaralim, sen bizde olsan Nobel alirsin’ diye iltifatta
bulundugu ifade edilmektedir (Kurnaz 2012: 569).

Osman Yiiksel, Serdengecti dergisinde mizah yazilarinin biiytk ilgi gérmesi {lizerine
‘Bagriyanik’ adli mizah dergisi ¢ikarma girisiminde bulunmustur. Hatta 1944 yilinda 3
Mayis olaylari nedeniyle tutukluyken, bu isimde bir mizah dergisi cikarmay1 diistindiigtint
belirtir. Serdengecti dergisinin 13. sayisinda haftalik olarak ¢ikaracagini duyurdugu
Bagriyanik mizah dergisinin fiyatini dahi belirlemistir. ilk sayis1 10 Agustos 1952 yilinda
yayimlanan Bagriyanik dergisi, biiyiik ragbet goriip, giiniimiiz yayincilik ortaminda dahi
bir¢cok derginin hayal edemedigi 50 bin baskiya ulasinca miistehcen yayin sug¢lamasiyla
mahkeme tarafindan toplatilmistir. Osman Yiiksel, Bagriyanik dergisinin toplatilmasi
sonrasi yasadiklarini mizahi bir dille Serdengecti dergisinde ‘Bagriyanik-Karniyarik’ baslikl

yazisinda aktarmistir:

“Serdengecti Bagriyanik'i ¢ikarir ¢ikarmaz Istanbul'a gitmisti. istanbul'da on giin kadar
kaldi. Ankara'ya déner donmez aldig ilk haber su oldu: - Bagriyanik' toplattilar. Polisler
seni ariyor!. Serdengecti boyle seylere c¢ok aliskin olmakla beraber yine de tziildii.

Bagriyanik, Bagriyanik.. Kafasinda hep bu vardi. Bir ara as¢1 diikkkdnina girdi. Yemek
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listesine bakti. Karmiyarik isteyecekti. Fakat kafasinda hep "Bagriyanik" oldugu icin
garsona bana bir Bagriyanik ver, dedi, garson anlamadi. Serdengecti tekrar etti.
Bagriyanik.. Yanindaki arkadasi giildi. Karnmiyarik istiyor karniyarik.. Serdengecti
arkadasina: Yahu, dedi, bu adamlar hep "yarik" tan anliyorlar. Yaniktan, Bagriyaniktan

kimsenin anladig1 yok.” (Serdengecti, S.18: 8)

Osman Yiiksel'in baski ve sansiire maruz kaldigl zor zamanlarda dahi ortaya koydugu
mizahi anlayis, yayinlariyla sinirli kalmamis hayatiyla da mizahin bir pargasi olmustur.
Osman Yiiksel, mizahi bir yayin anlayisi seklinde kullanmamis, yasadig1 hayat, maruz kaldig:
baski ve sansiir geliskili durumlarin ifadesi olan mizahin dogal bir iiretim alani olmustur.
Serdengecti dergisinde de yer verdigi mizahi yayinlar i¢in bir kurguya gerek yoktur,
yasadiklarinin dokiimi mizahin kaynagi olmustur. Bu duruma bir 6rnek olarak Antalya
milletvekili oldugu donemde (1965-1967) meclis kiirsiisiinde konusurken, muhalif parti
milletvekillerinin sira kapaklarina vurarak konusmasini engellemeye ¢alismasi lizerine, “Bu
meclisin yaris1 hiyar” diyerek kiirsiiden inmistir. Meclisin sahsi manevisine hakaret
gerekcesiyle soziinli geri almasi icin itirazda bulunulmasi tlizerine yeniden Kkiirsiiye gelip
“Tamam so6ziimi geri aliyorum, bu meclisin yaris1 hiyar degil” demistir (Yardim 2013: 238-
241). Boylesi bir mizahi anlayisa sahip olan Osman Yiiksel'in tek basina yayinladigi

Serdengecti dergisinde yer verdigi mizahi yazilar incelenmeye degerdir.

Yontem

Serdengecti dergisinde yer verilen mizahi yazilara iliskin arastirmada, nitel icerik analizi
yontemi kullanilmistir. Betimleyici bir ¢alisma 6zelligi tasiyan arastirma kapsaminda ilgili
dergi sayilar1 incelenerek mizahi dil ele alinmis, 6rnekler ilizerinden mizah vurgusu
tartisilmistir. 1947’den 1962 yilina kadar 33 sayi1 yayinlanabilen Serdengecti dergisinin her
sayisinin (27. say1 haric¢) arka kisminda 2 sayfa olarak yer alan “Giiliin¢ Hakikatler” bolimii
kronolojik bir incelemeden 6te belli olay ya da konular baglaminda ele alinmistir. Fikra,
hikaye ve niiktelerden olusan bu yazilar ayrica ‘Giiliing Hakikatler’ ismiyle mistakil kitap
olarak basilmistir. Dergide yayinlanmayan bazi yazilar da kitaba ilave edilmistir. Osman
Yiiksel, dergide yayinlanan yazilarin alinarak degistirilmeden kitap olarak basilmasinin
gerekcesini, “Mecmuamizda en ¢ok okunan, dilden dile, elden ele dolasan kismin, ‘Giliing
Hakikatler’ adi1 altinda ¢ikan, fikralar, espriler oldugunu biliyoruz. ... Arkadaslarimizin ve
okuyucularimizin ‘su Giiliing Hakikatler’ siitununda nesrettiginiz fikralar1 bir kitap halinde
toplasaniza’ yolundaki arzularina uyarak bu kitabi nesrediyoruz” (Serdengecti 2003: 123)
seklinde izah etmistir. Derginin ikinci sayisinda yer alan 3. say1 tanitim yazisinda, “Sizi

giildiirdiigli kadar da diistindiirecek olan zengin mizah sayfalarimizla birlikte ¢ikacak olan
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Serdengecti'nin bu sayisi digerlerini gélgede birakacaktir. Hele bir ¢iksin da goriin...”
(Serdengecti S.2: 5.16) diye okuyuculara duyuruda bulunulmaktadir. Derginin ilk sayisinda
itibaren Giiliing Hakikatler sayfasinda bazen 1, bazen 2 sayfa seklinde toplamda 157 yaziya
yer verilmistir. Ayrica “Pesrevci” imzali mizahi elestirilere diger sayfalarda da yer
verilmistir. “Zurnada Pesrev Olmaz” baslikli yazida su duyuruya yer verilmistir:
“Arkadasimiz Pesrevciyi bu siitunda sakala gore tarak vurmak ve damara gore serbet
vermekle vazifelendirdik.” (Serdengecti, S.1: 12). Derginin sayilarinda yer alan yazilarin
cikis amacini ifade eder sekilde kendisine nasihat edenlere ‘Nasihateilar’ baslhigiyla kaleme
aldig1 yaziyla cevap veren Osman Yiiksel, “Ayiya day1 diyecekmisiz. Suya sabuna
dokunmayacakmisiz. Etliye sitliye karismayacakmisiz. Kellemizi koparirlarmis”
(Serdengecti, S.7: 11) diyerek biitiin yanlislara karsi hem elestiri hem de mizah yayinlariyla

durus sergileyecekleri mesajini vermektedir.

Dergide yer alan mizahi yaymnlarin ¢ogunlugu fikra 6zelligi tasimaktadir. Kuipers (2016:
70), fikranin sosyolojik mizah ¢alismalarinin en dikkat ¢ceken ve ilgilenilen konusu oldugunu
belirterek, kolay erisim, mizahi olma amaclarinin agik olmasi ve mizahin nerede oldugunun
belli olmasinin fikranin en goézde tir olmasina neden oldugunu belirtmistir. Calisma
kapsaminda dergide yer alan mizah yazilari, yayinlandig: {i¢ farkli siyasal donem, CHP, DP,
AP-CHP Koalisyonu baglaminda incelenecektir. Ciinkii dergi siyasal iktidarlara yonelik

farkli mizah anlayisi sergilemistir.

‘Giiliing Hakikatler’ Mizah Sayfasi

Osman Yiksel'in Serdengecti dergisinde yayinlandig: ‘Giiliing Hakikatler’ mizah sayfasi ele
aldig1 konular baglaminda zengin bir icerik sunmaktadir. Osman Yiiksel'e gore Giiliing
Hakikatler sayfasi, insanoglunun zaaflarini, zamanin sahte kiymet ve sohretlerini,
mukaddesat diismanlarinin i¢ylizlerini, memleket mukadderatina hakim olmus adamlarin
zihniyetlerini, s6zlerini, sosyete hayatinin, asri ailelerin rezaletlerini kisa, kesin, canli bir
tislupla hicvedip, didiklemistir (Ozcan 2010: 124). ‘Giiliin¢ Hakikatler’ mizah sayfasi, 6nce
giildirerek ve akabinde disiinmeye iterek 6zellikle gen¢ nesil {lizerinde biiyiik etkili
olmustur. Bu yazilar “Giiliing Hakikatler” bashgiyla 1957 yilinda Osman Yiiksel'in sahibi
oldugu Serdengecti Nesriyat tarafindan kitap seklinde 2 cilt olarak basilmistir. Ayrica Tiirk
Edebiyat1 Vakfi Yayinlari tarafindan bu eser (Giiliing Hakikatler) ayni baslikla okuyucularla
bulusturulmaya3 devam etmektedir. Espri ve niiktelerle dolu yayinlarin ergenlige yeni adim

atan nesil lizerinde bir olta gibi kullanihp genclerin maharetle egitildigini anlatan inan

3 Tirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlar: tarafindan yayinlanan “Giiliing Hakikatler” kitab1 2018 yilinda 14. baskisiyla
okurlarina ulastirilmistir.
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(2015: 92), “Giilduriict unsurlarini bile, sakaya gelmeyen bir adamin, fikir ve 6fke kékenli
taktikleri gibi goriirdiiniiz. Hatta en miistehcene kacan ifadeleri karsisinda bile sizi
ciddiyetten ayirmayan, yilismaya asla birakmayan bir 6z kesfederdiniz” degerlendirmesini
yapmaktadir. Derginin okurlarindan biri olan Hiiseyin Uzmez de (1999: 70) biitiin sagc
dergileri okumasina ragmen gengleri en ¢ok etkileyen derginin Serdengecti oldugunu
belirterek, “O baskaydi. Cok akici bir dili vardi. Bizler gibi konusuyordu. Konusur gibi
yazardi. Onu ¢ok rahat anlardik” ifadelerini kullanmistir. Mizahin bir egitim metodu olarak
kullanildig1 Serdengecti dergisinde iktidarlara yonelik (6zellikle de tek parti iktidar1 olarak
CHP) elestirilerde de mizah teknigini bolca kullanilmistir. Asagida, Serdengecti dergisinin

saylilarinda yer verilen mizah yazilari incelenmistir.

CHP Doneminde Serdengecti’de Yayinlanan Mizahi Yazilar

Cumbhuriyet Halk Partisi doneminde Serdengecti dergisinin 10 sayis1 yayinlanmistir. Bu
sayilarda yer alan mizahi icerikli yazilar1 dénemin CHP Lideri Ismet inénii ve Milli Egitim
Bakani Hasan Ali Yiicel'in sahs1 ve iktidarin uygulamalar: {izerinde yogunlasmistir. Bu
donemde yayinlanan Serdengecti dergisinin sayilarindan 5 tane drnek mizahi yazi segilerek

incelenmistir.

Dénemin Cumhurbaskan:i ismet inénii'niin 19 Mayis téreninde 3 Mayis 1944 Tiirkgiiliik
olaylarina iliskin ‘olaylar1 ¢ikartanlar1 Cumhuriyet potasinda kaynatip Tiirk vatanperveri
cikarmaya ugrasacagiz’ soziine yer verilen ‘Milli Sef ismet Inénii’ bashkli yazida “Su imal
ettigin vatanperverler kimyevi bir sey mi? Aklima daha giiliing, daha mizahi seyler
geliyordu. Mesela bir mizah gazetesi c¢ikariyordum. Orada sdyle bir ilan: Milli sef
miistahzaratindan4: Bu haptan kim yutarsa derhal vatanperver olur. Hatta reisicumhur bile
olur” (Serdengecti, 2016: 152). Yazida vatanperverlige iliskin tretilen sdylem mizahi bir

dille elestirilmektedir.

Yine Ismet Inénii’ye déniik elestirinin yer aldig1 ‘Anitkabir’ bashklh yazida, Serdengecti

dergisinin siirekli kapatilmasi ve Osman Yiiksel'in tutuklanmasina atifta bulunulmaktadir:

“Atatiirk'iin Anit-Kabrinde gencler ¢alisiyormus; gazeteler yazmisti. Bizim Serdengecti'ye
sordular: Sen geng degil misin; niye Anit-Kabirde ¢alismiyorsun? O da soyle bir cevap verdi:
- Vallahi hapishanelerden bana aman zaman yok... insallah ikinci Anit-Kabirde canla basla

calisirim.” (Serdengecti, S.5: 14)

4 Onceden hazirlanarak eczanelerde bulundurulan ticari ilag.
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Yazida ‘ikinci Anit-Kabir'den kasit Ismet Inénii’'niin oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii
Mustafa Kemal Atatiirk’iin ardindan Cumhurbagkani olan Inénii’niin fotografinin paralarda
kullanilmas1 ve ‘Milli Sef olarak adlandirilmasi yeni bir lider yaratma c¢abasi olarak

gorilmektedir.

CHP iktidarina kars1 en agir elestiri olarak degerlendirilebilecek ‘Yirmi Bes Yildir Gerdekten
Cikmayan Gliveyi’ baglikli yazida da agir bir benzetme kullanilmistir. Aski konu alan bir
sinema filmi sonrasi konusan iki kisinin sdylemleri lzerinden insa edilen yazi CHP

iktidarina karsi agir bir elestiri sunmaktadir:

“Filmi seyreden iki arkadastan biri digerine sordu: - Filmi nasil buldun? - Herif tipki
bizimkiler gibi yapti. - Ne demek, anlamadim... - Bunda anlamayacak ne var? Adam kiz1
kurtardim diye hemen istifadeye kalkti; zifafa girdi. - Eh, sonra?! - Sonrasi1 var mi1 canim?
Bizimkiler de, vatani biz kurtardik, diye istifade etmeye kalkmadilar mi1? 25 yildir giiveyi

yatagindan kalkti m1? Gerdekten ¢ikti m1?” (Serdengecti, S.7: 14)

Mizah yazilarinin en 6nemli 6zelligi de mevcut yonetime karsi direnme ve isyan etme araci
olmasidir. ‘Krala ¢iplak oldugunu’ sdyleme cesareti olmasinin 6tesinde, Andre Breton’un

ifadesiyle dokunulmaz olarak goriilen kisi ve kurumlara dokunmaktadir.

CHP doneminin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel'in sahsina yonelik mizahi yazilarin
cokca yer aldig1 Serdengecti dergisi bu ylizden mahkemelere verilmistir. Osman Yiiksel'in
de Hasan Ali Yiicel’e yonelik yazmis oldugu ‘Yiiksek Vekaletin Alcak Vekiline’ baslikli bir
manifesto 6zelligi tasiyan dilekcesi de bulunmaktadir. Bu dilekg¢e dergide yayinlandigi icin
dergi kapatilmistir. ‘Hasan Ali Yiicel’e Mevlevilikten Ne Kalmis?’ baslikli yazida su ifadeler

kullanilmistir:

“Yaslica iki zat eski Maarif Bakaninin marifetlerinden bahsediyorlardi. Bir tanesi, “Etme

»

yahu bu adam vaktiyle Mevlevi imis; ne desen Mevlevilikten bir sey kalmistir adamda.

» o«

Arkadas giildi, “Evet bir tek sey kalmis Mevlevilikten Ali beyde. O da donme.” “Dénme
mi?”, “Evet ya! Baksana adam, icabi hale gore ellibin yone doniiyor. Yalniz kendi donse iyi

dondiriiyor da... Hem de kimleri...” (Serdengecti, S.1: 18)

Atatiirk’le ilgili ‘Atatiirk’iin Ruhunu Cagirdik’ bashigiyla verilen bir yazida ise, Atatlrk’iin
dilinden onun putlastirilmasi tenkit edilmektedir. Yazida ‘Atam’ denilince Atatiirk’iin ruhu
ses vermezken ‘Pasam’ denildiginde ise konusmaktadir. Ayrica Anitkabir'e gdmilmesini
istemedigi koyarlarsa topraga koysunlar dedigi anlatilmaktadir. Atatiirk’e yoneltilen ‘rahat
misiniz?’ sorusuna ise ‘bir tarafim aydinlik, bir tarafim karanlik’ dedigi ve bu durumu soyle
acikladig1 aktarilmaktadir: “Bir an oluyor kendimi nurlar icinde goériiyorum. Askerler,

zaferler ve bana dua eden dullar, yetimler. Sonra birdenbire perde kapaniyor. Cehennemi
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bir karanlik. Bagiranlar, cagiranlar. Bu adamlar hem bagiriyor, beni hem alkishyorlar.
Ellerinde siseler var. Sarhos bu adamlar. istifra ediyorlar. Ah ¢ok fena. Benim de miden
dontiyor” (Serdengecti, S.10: 7). Atatiirk’iin ruhuyla konusularak verilen bu ifadelerle onun
baz1 kesimlerce kullanildigina ve ruhuna saygisizlik edildigine dikkat cekilmekte, ama
kazandig1 zaferler, dullar ve yetimlerin dualar1 sayesinde ise huzur bulduguna vurgu

yapilmaktadir.

CHP iktidarina yonelik elestiri sadece mizahi yazilarla sinirli kalmamis, imkanlar dahilinde
derginin kapag1 ve i¢ sayfalarinda yer verilen karikatiirlerle de yayincilik anlayisi devam

ettirilmistir.

Fotograf 4. Serdengecti dergisinin 1952 yilinda yayinlanmis 18. sayisinin kapaginda yer alan ‘Inkilap
Hastast’ baslikli karikatiir.

Serdengecti dergisinin yayinlanmasinin amaci dénemin tek parti iktidarinin (CHP) halk ve
onun degerleri tizerindeki baski uygulamalarina karsi bir durus ortaya koymaktir. Derginin
isminin altinda yer alan ‘Allah’a, Millete, Vatana Kosanlarin Dergisi’ ve ‘Hakka Tapar-Halki
Tutar’ sloganlar1 yayin politikasini anlamak bakimindan son derece 6nemlidir. Bu nedenle
dergide CHP ydnetimine iliskin mizah yazilarinin karakteristik 6zelligi elestirel bir bakis
acisl sunmanin oOtesine ge¢mis kara mizah boyutuna tasinmistir. Egemen degerlere karsi
catismaci bir yaklasimi sergileyen bu mizahi yazilarda, alay: 6fke ve sertliklerle bulusturan,
dokunulmaz olarak gortilen kisi ve kurumlara dokunarak zekay:1 isyana kiskirtan soylem s6z

konusudur.
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Demokrat Parti Dénemi Mizah Anlayisi

1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti'ye iliskin Serdengecti dergisinin 22 sayisi
yayinlanmistir. Bu sayilarda yer verilen mizahi yazilarda CHP’ye yo6nelik elestirilere devam
edilmekle birlikte, secimle iktidara gelen Demokrat Parti yonetimine karsi ilk donemde
destekleyici ya da tarafsiz bir bakis agisini gormek miimkindiir. Ancak ilerleyen dénemde
mizahi yazilarin igerigi DP iktidarinin politikalarina doniik hale gelmistir. Ciinkt halkin
oylariyla se¢imi kazanip iktidar olmus bir partiye yonelik ilk ddnem yonlendirici bir yayin
anlayisi, devam eden siirecte ise uyarilar mizah yazilarinin konusu olmustur. Bu déneme

iliskin 3 6rnek yazi lizerinden mizah anlayisi agiklanmaya calisilmistir.

Fotograf 5. Serdengecti Dergisinin 18. sayisinda inkilaplara iliskin elestirel bakisin yansitildigi bir
karikatiir. Karikatiirde CHP dénemine iliskin elestirel bir bakis séz konusudur.

Demokrat Parti’ye yonelik mizahi elestiri ekonomi iizerinden ve savundugu degerlerle ters
diismesi ekseninde sunulmustur. ‘Giliing Hakikatler’ baglikli yazida iktidar partisi
temsilcilerinin bir koye giderken yolda gordiikleri koyliiyle karsilasma ve sonrasinda

gelisen olay orglisii soyledir:

“Iktidar partisinin adamlar1 yolda bir kéyli goriirler, ona baz seyler soralar. Kéylii pek
orali olmaz. Adamlar kizarlar. Yahu sen Miisliiman degil misin, nasil adamsin sen, bir selam
sabah ta m1 yok? Islam’in sart1 kag, sen onu biliyor musun? Derler. Kéylii giilerek su cevabi
verir: Vallahi beyim Islam’in sartin1 biz bes biliriz. Siz her sey gibi ona da zam yaptinizsa
orasini pek bilemeyecegim” (Serdengecti, S.26, s.15). ‘Akillar1 Durduran’ baslikl bir yazida
da yine Demokrat Parti'nin faaliyetlerinden bahseden radyo haberinde ikide bir ‘akillari
durduran’ Kkelimelerinin icraatlar1 6vmek {tzeri kullanilmasi iizerine yasananlar
anlatilmaktadir: “Akillar1 durduracaginiza, fiyatlar1 durdursamiz daha iyi olur”

(Serdengecti, S.25: 14).

‘Partiler Arasinda Siyasi Hava Raporu’ baglikli yazi ise biitiin partilere yonelik

mizahi bir dil ile yasanan gelismeleri anlatmaktadir:

D.P.: Demokrat Parti, yiiksek tazyik merkezinin tesiri altinda olup, riizgarlar parti

grubundan hizla esmekte, ortaligt kaplayan adnaniis, menderesiis bulutlarim

124



Ali 0ZCAN

dagitmaktadir. Goriis mesafesi gittikce genislemekte, hararet sifirin tstiinde 40-41

derecedir.

C.H.P.: Kuzeyde tesekkiil eden alcak basing merkezinin etkisi altinda olup muhtelif
istikametten esen riizgarlar, bu partiye hakim olan "inadiis, ihtirasiis ve sagiriis bulutlarini
dagitamamistir. Goriis mesafesi 6-7 yil evvel ne ise odur. Hararet derecesi gayet diisiik olup
her sey donmus kalmistir. C.M.P.: Batidan gelen al¢ak tazyikin tesiri altinda olup, riizgarlar
6lim firtinalar1 halinde esmekte, partinin giizide elemanlarim 6teki diinyaya

gotliirmektedir. Hararet ¢ok yiiksek, goriis mesafesi Osman Boéliikbasi uzunlugundadir.

T.K.P.: Kéyli Partisi hicbir tazyikin tesiri altinda de gildir. Riizgarlar bir kagni yavashgi ile

esmekte, goriis mesafesi 6vendire uzunlugundadir. Hararet normaldir.

HOUR. P.: Ne taraftan tazyik goérecegi heniiz belli olmayan bu partide riizgarlar her
istikametten esmekte, hararet gdh inmekte, giah c¢ikmakta, yarinin ne olacag

bilinmemektedir.

Babiali canibinden esen riizgarlar bu partinin yelkenlerini bir hayli sisirdi ise de, Anadolu
canibinde simdilik kuvvetli bir hareket goriinmemektedir. Bakalim bu parti belini ne

zaman dogrultur.

Hava - Civa Rasathanesinden (Serdengecti, S.21: 14).

Fotograf 6. 19-20. Sayilari birlikte ¢cikan Serdengegti dergisinin kapaginda basina yénelik
elestirel bir karikatiir. Dergiden sadece iktidarlar degil dénemin basini da mizahi bir karikattir
yoluyla elestiriden nasibini almigtir.
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Demokrat Parti donemine iliskin genel bir degerlendirme yapilacak olursa, CHP dénemine
iliskin uygulamalarin hala mizahi yazilarin konusu olmasi dikkat ¢ekicidir. Demokrat
Parti'ye karsi “Bizim muhalefetimiz parti muhalefeti degil, millet muhalefetidir”
(Serdengecti, S.11: 3) seklinde bir yayincilik anlayisi sé6z konusu olmustur. Bu durusun
sonucu olarak ilk déonem Demokrat Parti’'ye karsi tarafsiz kalan hatta CHP elestirileri
tizerinden sahip ¢ikan Serdengecti dergisi, devam eden siirecte parti politikalar1 ve ekonomi

lizerinden mizah konusu olmustur.

27 Mayis 1960 Darbe Sonrasi CHP-AP Koalisyonu Dénemi Mizah Anlayisi

Osman Yiiksel, Serdengecti dergisinin 33. sayisini (son say1) CHP-Adalet Partisi koalisyonu
doneminde, yani Subat 1962'de ¢ikartabilmistir. Bir énceki sayisi ise Nisan 1960’ta yani 27
Mayis darbesi 6ncesinde yayinlanmistl. Derginin son sayisinda yer verilen yazilarda 27
Mayis Darbesi’'ne kars1 bir durus s6z konusudur (Ozcan 2010: 163). Son sayida yer alan
mizah igerikli yazilarda darbe sonrasi anayasa oylamasi ve koalisyon hiikiimetine yonelik
elestirel bir tutum sergilenmistir. ‘Yeni Hayir’a Dair’ baslikli yaz1 Anayasa referandumuna

iliskin 6nemli mesajlar1 mizahi bir dille yansitmaktadir:

Anayasa halkin reyine sunulmadan birkag¢ giin evvel bir kisim halk kahveye oturmus bu

meseleyi konusuyordu. Derken o semtin hocasi geldi, yer gosterdiler, oturdu.

- Hoca efendi dediler, bu isi nasil halledecegiz? Hayir mi1 diyecegiz evet mi?
- Arkadaslar benim isim var diye kalkip giderken hemen su duay1 okudu: “Rabbiyessir vela
tilassir, Rabbi temmim bilhayir” (Serdengecti, S.33: 14) (Rabbim kolaylastir, zorlastirma,

rabbim islerimi hayirla sonuglandir)

Adalet Partisi ile Cumhuriyet Halk Partisi arasindaki koalisyona iliskin olarak da derginin

goriisii ‘Hulle Kabinesi’ bagligiyla mizahi bir bakisla yansitilmistir:
Serdengecti’ye sordular:

- Koalisyon kabinesini nasil buluyorsunuz?
- Soyle cevap verdi: Vallahi millet Halk Partisini bir defa daha iicten dokuza bosadi. Bu
milletin miimessili olanlar onlarla nasil birlesiyorlar anlamiyorum. Bana kalirsa bu kabine

HULLE KABINESI... Koca zorla olan bir is... (Serdengecti, S.33: 15)

Yukarida li¢ siyasal doneme iliskin (CHP, DP, CHP-AP Koalisyonu) Serdengecti dergisinde
yer alan mizahi yazilardan ornekler incelenmistir. Derginin kapaginda yer alan “Allah’a,
Millete, Vatana Kosanlarin Dergisi” ve “Hakk’a Tapar-Halki Tutar” sloganlarla tutarli bir

yayincilik anlayisinin hakim oldugu ve mizahi bakis agisinda da bu durusu sergiledigi
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gorilmektedir. Bu noktadan hareketle sade bir elestiriden 6te okuyucusunu olaylara iliskin
diisiindiirmeye yénelik bir amacla kullanilan mizah anlayisinin (Ozcan, 2010: 124) yerli,
milli ve halktan yana bir temsil gorevi lstlendigini sdylemek miimkiindiir. Bu yoniiyle
derginin yukarida tarihsel siireciyle ele alinan yerlesik mizah anlayisinin karsisinda oldugu

gorilecektir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Osman Zeki Yiiksel, genis toplum kesimlerince yayimladigi Serdengecti dergisiyle
0zdeslesmesi nedeniyle Osman Yiiksel Serdengecti olarak bilinmektedir. Serdengecti
dergisini “haksizlik karsisinda susan dilsiz seytandir” anlayisiyla yayimlanan Osman Yiiksel,
Tiirkiye’'nin basin, siyaset ve diisiince tarihinde temsil giicii yiiksek olan simge bir isimdir.
Tek partili donemde yapilan haksizliklart duyurmak/haykirmak icin 1947 yilinda
yayinlanan Serdengecti dergisi, cok partili hayata gecis ve 27 Mayis darbesine taniklik
etmis, son sayis1 (33. say1) 1962 yilinda okurlariyla bulusmustur. Yayincisi olan Osman
Yiiksel, cogu kez tek basina ¢cikardig1 Serdengecti dergisinde yer verdigi yazilardan dolay1
farkli siyasal donemlerde baski ve sansiir géormiis, mahkemelere verilerek yillarca tutuklu
kalmistir. Reklam ve ilan almayarak, herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
istemeyerek Tiirk basin/yayincilik tarihinde ilke ve ilklere sahip bir dergi olarak adim
tarihe yazdiran Serdengecti dergisi, genis halk kesimlerine ulasarak toplumsal etkililigi
basarmistir. Derginin 33 sayisi toplamda 1 milyonu bulan baskiyas ulasmistir. Derginin
etkili olmasindaki en 6nemli neden ise yayinlandigi dénem itibariyle baski ve sansiir
nedeniyle toplum tarafindan dile getirilemeyen, ifade edilemeyenlere sayfalarinda yer

vermesidir.

Kisi ya da olaylan elestirinin etkili bir formu olarak mizah, toplumsal vicdan tarafindan
tiretilen ve glilme seklinde dissallastirilan savunma mekanizmasi roliinii listlenmektedir.
Kisiliginin 6nemli yoni olarak gosterilen mizah1 Osman Yiiksel, Serdengecti dergisinde
etkili bir enstriiman olarak bunu kullanmigtir. Oyle ki Serdengecti dergisinde yer verilen

mizahi icerikteki yayinlarin bircogunun da 6znesi olmustur.

Serdengecti dergisiyle 6zdeslesen ve ayr1 bir kitap¢ik olarak da basilan ‘Giiliing Hakikatler’
boliimi yer verdigi mizahi yazilarla dikkate degerdir. Bugiine kadar mizah iizerine yapilmis

calismalara bakildiginda bir¢ok dergi ve mizah yazari {izerine eserler verilmis olmasina

5 Serdengecti dergisinin 27. Sayisinda Osman Yiiksel, 875 bin mecmua, 40 bin gazete ve 101 bin kitap nesrettigini
okuyuculara aktarmaktadir. Ayrica derginin birinci sayis1 3 baski yapmistir. ‘Bayiler Resmigecidi’ bashigiyla
bircok sayida yer verilen yazidan ise derginin iilke genelinde yiizlerce bayiye ulastirildigi anlasilmaktadir.
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ragmen® bunlarin hicbirinde Osman Yiiksel ve Serdengecti dergisinden bahsedilmemis

olmasi bu ¢alismanin hareket noktasini olusturmaktadir.

Osmanl’'dan Cumhuriyete mizah basini ve hdkim/yerlesik mizah anlayisi, basin-iktidar
iliskilerinin sorunlu yapisini bir gostergesi olmaktan o6teye gidememistir. Kimi zaman
iktidarlarin mesrulastiricisi kimi zaman da elestirel dozun asiriya kactigi hakim mizah
anlayisi, sorunlarin farkli bir dille/aragla yansiticisi olmaktan 6te bir anlamda sorunun ana
kaynagi haline gelmistir. Serdengecti dergisinde Osmanli’dan bu yana hakim mizah anlayisi
ile hesaplasmanin oldugu goriilmektedir. Bu durusuyla Serdengecti dergisi hem yerlesik
iktidarin hem de hdkim mizah basini icin diisman, ortadan kaldirilmasi gereken (sansir,

kapatma, hapsetme) bir yayin organi haline gelmistir.

Serdengecti dergisinde halk deyisleri, fikralar ve kimi zaman da argo mizahinin birer
yansiticisi olmustur. Bu yoniiyle ‘mizah bir eglence araci olmaktan dteye gecerek, bir hiciv
ve iktidara karsi bir miicadele alani/bicimi’ (Cantek 2015: 185) olarak kullanilmistir.
Serdengecti dergisinde mizahi bir dille iktidar ve iktidar erkleri elestirilirken, toplumu da

egitme gorevi yerine getirilmistir.
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Tevfik Fikret, Pierre Loti’'nin otobiyografik romanlarindan biri olan ve hikayesi Selanik ve
Istanbul’da gecen romam Aziyade hakkinda Servet-i Fiinin dergisinde Musahabe-i
Edebiyye bashg altinda iki yaz1 kaleme almistir. Bu yazilarda Tevfik Fikret, Avrupa’nin
Sarki tamimadigindan, Pierre Loti'nin de Tiirklerin ddet ve ahvalini bilmediginden
bahsetmektedir. Loti'nin Tiirk diline dair herhangi bir malumati olmadig i¢cin romanda
sarf edilen Tiirkce ciimlelerin bozuklugu dile getirilmektedir. Yapilan elestirilerde dil
hassasiyetinin yami sira Loti'nin yasadiklarinin bir ahlak problemi dogurdugu da
vurgulanmaktadir. Osmanl cografyasinda yasayan gayrimiislim ve Miisliiman kadinlar
hakkinda ileri striilen ifadelerin Tevfik Fikret'teki karsiligi Loti'nin ahlaksizhigi
mesrulastirdigidir. Aziyade romaninin kurgusu da inandiricilik agisindan sorgulanmakta
ve Pierre Loti'nin olmas1 miimkiin gériinmeyen hadiseleri hakikatmis gibi anlattig1 dile
getirilmektedir. Bu makalede Pierre Loti'nin hayati, mizaci ve eserleriyle birlikte Aziyade
romaninin temalart ele alinmakta ve Tevfik Fikret'in s6z konusu iki yazisi

degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Pierre Loti, Aziyade, Tevfik Fikret, elestiri.

MAIN THEMES IN AZIYADE NOVEL AND TEVFIK FIKRET'S CRITIQUES ABOUT
PIERRE LOTI

ABSTRACT

Tevfik Fikret has written two articles on Pierre Loti's Aziyade novel. These texts appeared
in the columns of "Musahabe-i Edebiyye” in Servet-i Fiiniin magazine. The spaces of this

novel are Thessaloniki and Istanbul. Tevfik Fikret states in these writings that Westerners

1 Dr. Ogr. Uyesi, Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
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Aziyade Romaninda Tematik Cerceve ve Tevfik Fikret'in Aziyade’ye Getirdigi Elestiriler

do not recognize the Eastern societies and Pierre Loti does not know the customs of the
Turks. Tevfik Fikret argues that since Loti does not have any information about the
Turkish language, too many grammatical errors are seen in the novel. In addition, there
are some moral problems in the adventures of Loti. According to Tevfik Fikret, Pierre Loti
behaves immorally by talking about non-Muslim and Muslim women living in the
Ottoman geography and Loti is lying. The fiction of the Aziyade novel is also questioned
in terms of credibility and Tevfik Fikret thinks that Pierre Loti describes the events that
cannot be realized as real. In this article, Tevfik Fikret's two texts will be evaluated along
with Pierre Loti's life, temperament and works. In addition, the themes of Aziyade novel

are emphasized.

Keywords: Pierre Loti, Aziyade, Tevfik Fikret, criticism.

Giris

Gercekte bir bahriyeli olan Pierre Loti’'nin Tirkiye ile iliskisi, adina Tiirk devlet adamlari ve
sanatcilar tarafindan gosterilen iltifatin nisanesi olarak bir cemiyet tesis edilecek kadar
ileri boyutlardadur. Loti, 1870’te gorev aldig1 geminin izmir'e ugramasiyla Tiirklerle ilk kez
karsilasmistir ancak onun Osmanli Devleti ve bu cografya ile olan miinasebetinin baslangici
1876’da tegmen riitbesinde La Couronne adli bir Fransiz askeri gemisiyle Selanik’e
gonderilmesine dayanir. Tarihi kayitlara “Kiz Vak’as1” olarak ge¢en bir kargasanin
neticesinde Batili devletlerin Osmanli'ya g6zdagi vermek icin gemilerini Selanik agiklarinda
demirledikleri bilinmektedir.2 Fransiz gemisinin limanda kaldig1 siire icerisinde Loti'nin
Miisliiman bir kadinla yasadig1 ask ve iliskinin Istanbul’a uzanmas:1 Aziyade bashkli bir
romanin yazilmasina imkan vermistir. Aziyade, Pierre Loti'nin otobiyografik sayilacak
romanlarindan biridir. Kahramanlarinin Tiirk, mekanlarinin Osmanli cografyasindan
olmasi, romana dikkatlerin yogunlasmasini saglamistir. Bir gayrimiislimin, nikahl bir
Osmanh kadiniyla iligki kurmasi ve bu iliskiyi Eyiip gibi Osmanli istanbul’'unun geleneksel
hayat tarzini muhafaza eden bir beldesinde gozler 6niinde yasamasi romanin gergekliginin
sorgulanmasina, ahlaki cephelerinin agir tenkitlere maruz kalmasina sebep olmustur.
Roman, otobiyografik bir temele dayansa da Pierre Loti kahramanini bir ingiliz olarak tarif
etmektedir. Ustelik Selanik’te baslayan ask hikdyesinin Istanbul’a nakletmesiyle ona bir

Miisliiman ad1 vermistir. Kahramanin kisa siirede Tiirkler gibi giyindigi ve giindelik hayatini

26 May1s 1876 giinti Selanik’e bagh Avrethisar’dan biiyiik sehre gitmek isteyen bir Bulgar kiz1 Miisliiman kiyafeti
ile islam’a girdigini gdstermek iizere trene binmis ve tren gorevlilerine bu durumu ifade etmistir. Trendekilerin
keyfiyeti, Selanik’teki Amerikan konsolosluguna telgrafla bildirmelerinden sonra konsoloslukta gérevli Rum
asilli bir Rus fahri konsolosu yanina bir grup insan alarak treni karsilamasi ve Tiirk jandarmalari tarafindan
korunan kizi zorla alikoyarak evine gotiirmesi olaylarin biiytimesine sebebiyet vermistir. Ttrk halkinin galeyana
gelerek kizi geri istemesine karsilik Fransiz ve Alman konsoloslarinin miidahaleleri konsoloslarin &liimiiyle
sonuc¢lanmistir. Olaylar iizerine alti Tirk idam edilmistir. Batili devletler asayisi bahane ederek Selanik
Limani’'na harp gemileri gondermislerdir. (Eyice 2000: 371).
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onlar gibi siirdiirdigii gorilecektir. Pierre Loti, Avrupa nezdinde Tirklerin haklarini
miidafaa etmek lizere yazdig1 birtakim yazilardan dolay1 Tiirk kamuoyu ve entelektiielleri
tarafindan Tiirk dostu diye anilmis birka¢ Batili isimden biridir. Farkl yillarda Istanbul’da
bulunmus ve devletin en Ust mertebelerince de hiirmet gérmiistiir. Sadece Aziyade
romaniyla degil yazdig1 baska romanlarla da Osmanl giindelik hayatinin ve bilhassa
kadinlarinin hikayelerini kaleme almistir. istanbul’a, Tiirkceye ve Tiirkliige derin saygi
besledigine inanilarak daima o6vgiilerle yad edilmistir. Biitiin miispet ve yfceltici sozlere
ragmen Tevfik Fikret'in, Aziyade romani lzerinden Pierre Loti’ye getirdigi elestiriler s6z
konusudur. Tiirk edebiyatinda yazdig1 siirlerle ahlak¢i bir sair olarak goriilen Tevfik
Fikret'in diizyazilarinda da bu hususiyetini muhafaza ettigi bir hakikattir. Pierre Loti’'nin,
sadece Aziyade’de degil Tiirkleri kahramanlastirdig1 baska romanlarinda da ahlaki zafiyet
goze carpmakta, devrin Istanbul’'u ve Osmanli toplumu icin yasanmasi miimkiin olmayan
hadiseleri anlattig1 goriilmektedir. Ancak, onun romanciligi ve “Tiirk dostlugu” hakkinda
yazilar kaleme alanlarin neredeyse tamami inandiricilik ve ahlak meselelerini konusma
ihtiyaci hissetmemislerdir. Tevfik Fikret, Musahabe-i Edebiyye bashg altindaki yazilarinin
ikisini Pierre Loti'ye ve Aziyade romanina ayirmistir. Yazilarin ilki olan “Ecnebiler ve
Tilirkgemiz”de Avrupa’'nin Sarki, lisan ve adetleri cihetinden bilmedigi vurgulanmaktadir.
Ote taraftan bu bilgisizligin ardinda Tiirklerin kendilerini Avrupa’ya tanitacak bir cehdin
icerisinde olmadiklar1 séylenmektedir. Ikinci yazi dogrudan “Aziyade” bashgimn
tasimaktadir. Ince bir ironiyle ériilii yazida Aziyade’'nin kurgusundaki noksanliklar ve dil
hatalar1 lizerinde durulmaktadir. Romanin her sayfasinda yalan ve yanligliklarin dolu

oldugu, bunlarin bazilarinin kiistahlik seviyesine ¢iktig1 dile getirilmektedir.

Pierre Loti ve Aziyade Romani

Asil ad1 Louis Marie Julien Viaud olan Pierre Loti (1850-1923) Protestan bir ailenin ¢ocugu
olarak Fransa'nin Rochefort sehrinde dogmustur. 1867°de denizcilik okuluna girmis,
1869’da egitim gemisinde géreve baslamistir. 1870’te bu geminin izmir'e ugramasiyla
Tiirklerle ilk tanisikligini saglamis, 1872'de Tahiti'yi ziyareti sirasinda bir Pasifik ciceginin
ad1 olan Loti, lakap olarak kendisine takilmis ve kendi de bu lakabi1 benimseyerek
eserlerinde imzasi1 yerine kullanmistir.3 Pierre de vaftiz adidir. 1876’da Selanik Limani’'nda
kaldig1 iki buguk ay igerisinde Miisliiman mahallelerinde yaptig1 gezintilerle Turkleri
tanimaya baslamistir. 1910’da emekliye ayrilsa da I. Diinya Savasi sirasinda tekrar goreve

cagrilmistir. Savastan sonra sadece yazilariyla ilgilenmistir. 1920 yilinin sonlarinda felg

3 Bu hususta farkli yorumlar bulunmaktadir. Taha Toros, okul siralarindaki mahcubiyeti, hareketsiz biraz da
melankolik bir 6grenci olusu, yalnizlig1 sevip, kalabaliktan kagmasindan dolay: arkadaslari tarafindan kendisine
Loti lakabinin takildigini sdylemektedir. (Toros http://earsiv.sehir.edu.tr [Erisim Tarihi: 06.02.2019])
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geciren Pierre Loti, 10 Haziran 1923’te Hendaye’de [Fransa] 6lmiistiir. Cenazesine katilmak
lizere Ismet Paga tarafindan Tiirkiye adina Avrupa Tiirk Basin Biirosu Miidiirii ve Servet-i
Fiinlin sahibi Ahmed Ihsan Tokgdz gonderilmistir. Oliim haberinin ardindan Gazi Mustafa
Kemal yas gostergesi olarak Ankara’da bayraklar1 yariya indirtmistir. Mezar1 Oléron

adasindadir.

Pierre Loti, II. Abdiilhamid’in kili¢ kusanma merasimi sirasinda 1876 yil1 Eyliil'tinde ilk defa
Istanbul’a gelmis ve burada on alt1 ayin1 gegirmistir. ikinci seyahatinde Aziyade’nin devami
sayllabilecek Fantéme d'orient't yazmistir. 1890’daki Ugiincii ziyaretinde L'exilée adl
kitabinda yer verdigi "Constantinople en 1890”1 kaleme almistir. Mayis 1894’teki bir bagka
seyahatinde Bursa'y1 gormiis, bu seyahatin yansimalarini Le Galilée adli kitabindaki “La
Mosquée Verte” boliimiinde anlatmistir. 1898’de yayimlanan Figures et choses qui
passaient'de 11. Abdiillhamid’in Cuma selamliklarindan birini s6z konusu etmistir. 1903’teki
besinci ziyaretinde gemi miirettebat1 arasinda bir baska “Tiirk dostu” Claude Farrere de
bulunmaktadir.* Bu defa istanbul’da yirmi ay kalan Pierre Loti, 220 bin basilan Les
désenchantées® adli romaninda bu ziyaretin izlenimlerine biiyiik oranda yer vermistir. 1910
yili Agustos’unda tekrar geldigi istanbul’da, Divanyolu’'nda Atik Ali Paga Camii karsisinda
bir ev kiralayarak burada bir ay ikamet etmistir. istanbul’a son seyahatini Agustos 1913’te
yapmistir. Bu seyahatin 6ncekilerden ayrilan 6nemli bir hususiyeti vardir. Pierre Loti'nin
Trablusgarp ve Balkan Savaslari sirasinda Ttrkleri miidafaa eden eserler yazmasi ve Batida
sergiledigi “Tirk dostlugu” onun bu gelisinde biiyliik bir merasimle karsilanmasini
saglamistir. Sultan Mehmed Resad kendisini sarayda kabul etmistir. Sehremaneti ve
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan kendisine tahsis edilen, Carsamba’daki Fethiye Camii
yakinlarinda bir konakta kalmistir. O yil yayimladig1 La Turquie agonisante adl eseri Can
Cekisen Tiirkiye adiyla ayni y1l Tiirkceye cevrilmistir. 10 Aralik 1919’da Abdiilhak Hamid,
Hamdullah Suphi, Yahya Kemal, Celal Sahir, Ahmed ihsan, Velid Ebiizziya ve Kazim
Sinasi’'nin tesebbiisleriyle Pierre Loti Cemiyeti kurulmustur.6 23 Ocak 1920’de Istanbul
Universitesi’'nde Pierre Loti'nin dogum giinii sebebiyle bir téren diizenlenmistir. 1927’ye
kadar her y1l 23 Ocak’ta Pierre Loti Giinleri tertip edilmistir. Isgal altindaki Istanbul’'un
savunucusu olarak Pierre Loti anilmis, Siilleyman Nazif'in meshur konusmasi da bu térende

cereyan etmistir. Konusmanin ardindan tutuklanan Siileyman Nazif, isgal komutani

4 0 yillarda kapitiilasyonlardan dolay her iilkenin bir gemisi Istanbul’da kalmaktadir. 1903 yilindaki gelisinde
geminin komutani sifatina sahiptir.

5 Once Nagat Kadinlar, sonra Bezgin Kadinlar adiyla Tiirkgeye aktarilan bu romani Loti'nin diinyasini anlamak
bakimindan ilgi ¢ekici bir yayimlanma hikdyesine sahiptir. Bat1 terbiyesi gérmiis ancak erken yaslarindan
itibaren carsafa girmis, kafes ardina hapsedilmis ti¢ Tirk kizinin Loti'ye mektup yazarak hikayelerini
anlatmalarini istedikleri goriilmektedir. Loti, bu ii¢ kizla yiizlerini gormeden bir evde belli araliklarla gériismiis
ve hikayelerini dinlemistir. Kizlarin tgiiniin de Tiirk oldugunu zanneden Loti biiyiik bir yanilg: icindedir.
Romanin hikayesi Loti hakkinda yazilan pek ¢ok kaynaktan derlenebilmektedir.

6 Pierre Loti Dostlar1 Cemiyeti’'nin kurucular1 arasinda Yahya Kemal, Celal Sahir, Fazil Ahmet, Abdiilhak Hamid,
Ahmet Emin, Hiiseyin Cahit, Ahmet ihsan, Erciiment Ekrem, Resit Saffet ve Mahmud Pasa bulunmaktadur.
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tarafindan Malta’ya siiriilmiistiir. Veliaht Abdilmecid Efendi'nin de bu térende hazir
bulundugu belirtilmelidir. 1883’'te Mon frére Yves [Erkek Kardesim Yves] romaninin
basarisiyla tarihinin en genc iiyesi olarak Fransiz Akademisi'ne secilmistir. 1950’de Eyiip’te
sikca gittigi kahveye ve Divanyolu’'nda evine yakin bir caddeye ad1 verilmistir (Kahraman
2003: 214).

1921 yilinda Miifide Ferid [Tek] baskanliginda bir heyet TBMM adina Loti’yi ziyaret ederek
kendisine fahrl hemserilik berati sunmustur. Fransa’ya Tiirk temsilcisi olarak gonderilen
elci Ferid Tek ile esi Miifide Ferid Tek’e Mustafa Kemal Pasa'nin el yazisiyla bir mektup? ve
Loti’'ye takdim edilmek iizere meclisin hediyesi bir hali verilmistir. El¢i, Paris disina vazifesi
geregi cikamadigindan Miifide Ferid Tek, Rochefort’a giderek Loti'yi evinde ziyaret etmistir.
Tek, o glinl anlattigl yazisinda evin dekorundan da bilgi vermektedir. Cami odasina
girdiklerini, duvarlarin ¢ini, etrafin mermer oldugunu, 1s1k olarak yag kandili kullanildigini,
bu kandilin de Azade’nin mezar tasinin iistiine asildigini aktarmaktadir. Miifide Ferid Tek,
devrin sartlar1 geregi ¢arsafli bir haldedir. Pierre Loti, Miifide Ferid'in ¢arsafina bakarak
simdiki carsaflarin kapali olmadigini sdyleyecektir. Heyetin odadan ayrilmasindan bir siire
sonra “Tirk hanimi gelsin, bir daha gormek istiyorum.” diyerek Miifide Ferid'i yanina
oturtacak ve uzun uzun yuziini seyredecektir.8 Tek, bu manzaray1 “Her Tiirk kadininda

‘O’'nun hayalini ararmis.” diyerek anlatacaktir (Tek 1950: 4-5).

Aziyade

Pierre Loti, Natiiralist romanin ve Emile Zola’nin romanda tek s6z sahibi oldugu yillarda
romantizmin ihyasi icin hareket eden kusagin icerisinde yer almistir. Melankoli ve Dogu
imgesi Batili romancilar ve sanatcilarin ilgisine derinlemesine dahil olmustur. Gerard de
Nerval, Gustave Flaubert, Theophile Gautier’in cizgisinde bir de Pierre Loti belirmektedir.
Aziyade, romantizmin hususiyetlerini barindiran tipik bir oryantalizm metnidir. 19. asrin

sonlarindan itibaren Fransiz romaninin temalarindan birini yabana tlkelerin egzotik

7 Gazi Mustafa Kemal'in Mektubu:

"Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Paris Miimessilinin hareketinden istifade ederek Tiirklerin biiyiik ve asil dostuna
karsi perverde ettigi hissiyat, minnet ve siikrani tekrar beyan etmeyi kendine bir bor¢ bilmistir.

Tarihin en karanlik giinlerinde sihrengiz kalemiyle daima Tiirk Milletinin hakkini teyit ve miidafaa etmis olan
biiyiik iistad icin Tiirk Milletinin besledigi derin ve sarsilmaz muhabbet hislerine, Istiklal Miicadelesinde sehit
diisen erkeklerimizin yetim biraktigi kizlarimiz tarafindan gozyaslar1 arasinda dokunan bu hali sehadet
edecektir.

Naciz kiymeti, deldlet ettigi manadan ibaret olan bu hediyemizi haksever ve civanmert Biiyiik Fransiz'a
besledigimiz siikran hissine delalet olarak telakki ve kabul buyurmanizi rica ederiz.

3 Kasim 1337

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Reisi

Baskumandan

Gazi Mustafa Kemal"

8 “Geng kadina uzunca bakarak: ‘Acaba, Azade’ye benziyor musunuz? Hayir, benzemiyorsunuz. Bu ¢arsaf da kafi
degil. Daha ortiilii olmalisiniz!” demisti” (Esin 1972: 18).
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diinyas1 isgal etmeye baslamistir. Pierre Loti de biyiik nispette otobiyografik olan

romanlarini bu ugurda kaleme almistir.

Fransiz romancinin 1879’da Paris’te basilan ilk romani Aziyade, roman kahramanlarinin
Osmanl tebaasindan kisiler ve mekanlarinin Selanik ve istanbul gibi Osmanl sehirlerinden
secilmesi dolayisiyla Tiirk okuyuculari i¢in ilgi ¢ekicidir. Fransizca yayimlanmasindan kirk
dort y1l sonra 1923’te Tiirkgeye ¢evrilen roman bunun oncesinde Osmanl entelektiieli
tarafindan bilinen, okunan bir eserdir. Aziyade, yazarin biyografisinden derin izler tasiyan
ancak belli kisimlarinda kurgu destegi alan, Istanbul’a bu ilk seyahatin éncesini ve sonrasini

anlatan bir romandir.

Birinci boliim “Selanik Loti'nin Giinliigii” bagligini tasimakta, basligin hemen altinda yer alan
16 Mayis 1876 tarihi romanda reel zamanin baslangicim1 gostermektedir. Tarihe “Kiz
Vak’as1” olarak gecen bir olayda Miisliiman olan bir Bulgar kizinin Hiristiyanlar tarafindan
katledilmesinden sonra galeyana gelen Miisliimanlar, Fransiz ve Alman konsolosunu
oldirmislerdir. Bu olay iizerine yabanci devletlere ait bazi gemiler Selanik’e génderilmistir.
Kahraman anlaticinin Selanik’e gelisi bu olay lizerinedir. Romanin ilk sahnesindeki idamlar,

olaylara karisan alt1 kisinin asilmasidir.

Loti'nin Selanik’te yalnizlik ve sikint1 dolu giinleri kalin demir kafesler ardinda karsilastigi
bir cift yesil goziin kendisine baktigini1 géormesiyle hafiflemistir. Bu goézlerin sahibi romana
da adini veren Azade’dir.° Onun 6ncesinde kahramana yoldaslik edecek, belli ki Azade ile
aralarinda irtibat kurmasini kolaylastiracak birine duyulan ihtiyactan Loti, Samuelle
tanisacaktir. Onun romana girisi aslinda hem Loti'nin hem de Samuel’in anlasabilecekleri

ortak dil ispanyolcanin varligidir.

Kendi deyimiyle itikad1 sonmiis, hayatinin biitlin ¢arklar1 kirilmis bir karakter olan Loti'yi
yeniden heyecanlara sevk eden Sark’in dniine serdigi “biiyiik cazibesi” olur. Bu cazibenin
mimari, li¢c karisiyla harem hayati yasayan Abidin’in goézdelerinden Azade’dir. Istanbul’a
esir olarak getirilmis bir Cerkes kizidir. Sonradan Abidin’e satilmistir. Heniiz onalti
yasindadir. Loti'yle tanismadan 6nce Azade, Abidin’in haremine gireli on ay olmus, vaktini
esrar cekmekle, iskambil oynamakla, zenci insanlar memleketinin tuhaf hikayelerini
dinlemekle geciren bir kadindir (Loti 2012: 66).

Loti, Azade ile aralarinda, Abidin’in ve demir kafeslerin varligindan baska bir engel
gormemektedir. Loti'nin tek yardimcisi biitiin cesaretiyle Azade’nin evine girip c¢ikan,
haberler gotiiren Samuel’dir. Iki 4s181n ilk bulusmasinda terciimanlik yapacak olan da odur.

Loti, bu ilk temasi anlatirken Azade'nin yasmagindaki Sark kokularini 6zellikle

9 Calismada esas alinan baskida romanin ad1 Aziyade, kahraman Azade imlasiyla yazilmaktadir. Metin icerisinde
romandan ve kahramandan bahsederken bu farkli imlalara uyulmustur.
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vurgulamaktadir. (Loti 2012: 20) Denize acilan iki asik ipek halilarla, Tiirk yastik ve
ortiileriyle dolu, “Sark ihmalkarhginin biitiin incelikleri”’nin toplandig1 bir kayikta

“aksamdan baslayip sabaha kadar devam eden buseler”le bas basa kalacaklardir.

Selanik’teki bu hararet dolu giinleri beklenmedik bir emir bozacaktir. Acele bir bicimde
korveti ve Selanik’i terk etmeleri istenen askerler bir giin sonra Istanbul’a hareket eden
posta vapuruna binecekler, Tuna ve Bogazici sularinda gorev yapan Ingiliz karakol gemisi
Deerhound’a ulasacaklardir. iki 4s131n mesut giinlerini tarumar eden bu emir, Azade’nin
dudaklarindan ddkiilen yeni bir haberle 6nemini yitirecektir: Sonbaharda, Azade’'nin kocasi

Abidin Efendi evini Istanbul’a tasiyacaktir.

Romanin ikinci bolimii “Yalmzlik”, Loti'nin Istanbul giinleri ile baslamaktadir. Loti,
Beyoglu’'nda bir otelde ikamet etmektedir. Selanik’te tanisiklik kurdugu Samuel de “sadik
bir arkadas gibi” Loti'nin ardindan gelmistir. Beyoglu, Loti'nin goziinde “Sark’in kiyafet ve
kostlimlerine taarruz eden Avrupa kiyafetleri ve Avrupa kostiimleri” ile dolu bir mahalledir.
Belli ki taarruz halinden rahatsiz olan Loti, kisa zaman icerisinde bu Avrupa numunesi
yerden uzaklasmak icin firsat arayacaktir. Yine de ona, Sark’in kapilarini acacak Tirkgeyi
bu mahallede yasayan Ermeni bir papaz 6gretecektir. Selanik’ten istanbul’a géceli ii¢ ay olan
Loti bu siireyi, Beyoglu'nun karsi kiyilarinda, Miisliiman mahallelerinden birinde Azade ile

yasayacagl Miisliman hayatinin mekanlarini hayal ederek gecirmistir.

Loti, kalbinin derinliklerinde Azade’'ye sadik kaldigini séylese de evinin yakinindaki serviler
ve mezarliklarla ortiili yerlerde Ermeni ve Rum “disileriyle” geceler boyu “tedbirsiz
maceralar” yasamaktadir. ileride bahsedecegimiz iizere Tevfik Fikret'in soziinii ettigi gece
yarisl bir bekei ile yasanan bogusma bu diiskiinliik zamanlarindan birinde gergeklesmistir.
Gece serseriligini bu bogusmadan sonra terk eden Loti, Piripasa’da Musevilerin yasadigi
bolgede kendisini Marketo adiyla bilen Rebeka naminda bir Yahudi kiziyla iliskisi oldugunu
ve ondan baska bir metresi daha bulundugunu séylemektedir (Loti 2012: 30).

Loti, Beyoglu'nun kendisini siktigin1 séyleyerek Eski Istanbul’da Eyiip semtinde ikamet
etmeye baslamistir. Ger¢cek kimliginin Eyiipliilerce mechul oldugunu, adinin Arif Efendi
olarak duyuldugunu, komsularinin kendi milliyeti hakkinda higbir bilgileri olmadigini ifade

etmektedir.

Yeni mahallesinde, mahallenin “simarik bir cocugu” haline geldigini soyleyen Loti, mahalle
sakinlerinden Dervis Hasan Efendi'nin bir aksam misafirligi sirasinda Loti'ye, onu
esrarengiz bir adam olarak gordiiklerini, aslini, gegmisini tam anlamiyla bilmediklerini,
bunu 6grenecek vasitalara da sahip bulunmadiklarini fakat kendisini gérmekten zevk
aldiklarini ve mahallelerine yerlesmesinden memnuniyet duyduklarini ifade etmesi dikkati

cekmektedir.
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Romanin tciinci bolimi “Eylip'te Bas Basa” basligini tasimaktadir. Boliimiin hemen
basinda bir kayigin Azade’yi Eylip rihtimina goétiirecegi haber verilmektedir. Kimse,

Hiristiyan Loti’'nin farkinda degildir ve ona Arif Efendi diye seslenilmektedir.

“Mane, Tecel Pares” baglikli boliim, Deerhound’un Ingiltere’ye geri ¢agrildig1 haberi ile
baslamaktadir. Loti, Istanbul’da kalmasi igin siirenin uzatilmasi yollarini aramis, “biitiin
kapilar1” Loti i¢in acilmaya “hazir” bekleyen Osmanli ordusuna dahi miiracaat etmistir.
Kapinin ardindaki Osmanli pasasi, Loti’ye Islam dinini kabul etmeye niyetli olup olmadigini
sormus, hayir cevabini almaktan mutluluk duydugunu ifade etmistir. Sézlerini “Islamiyet
mecburi degildir ve biz katiyen dinlerini terk edenleri sevmeyiz.” diyerek bitirmistir. (Loti
2012: 138) Artik o, Osmanli donanmasinda Arif’tir.

Azade, Loti'nin ingiltere’ye donecek olmasina epeyce hiddetlenmis, kendisine zarar verecek
kadar kendisini hirpalamistir. Ancak boéliimiin onuncu bashiginda yer alan su satirlar

romantizmin zirvesinde iki as181n hikayesinden izler tasimaktadir:

“Evlenecek olursan Loti, diyordu. Zarar yok, artik senin metresin olmayacagim, kiz
kardesin olacagim. Evlen Loti! Bu ikinci derecede bir seydir. Ben senin kalbini daha ¢ok
severim. Allah’tan biitiin istedigim yalniz seni gormektir. Bundan sonra yine hemen hemen
bahtiyar olacagim, seni beklemek icin yasayacagim; Azade i¢in her sey bitmis

olmayacaktir.” (Loti 2012: 149)

Komsularinin veda ziyaretleri yaptigi sirada yan odadan aglayan Azade’nin sesinin gelmesi
misafirlerin de bir siiredir bu evde bildikleri kadini1 kabullendiklerini gostermektedir. Evin
usagl Ahmet, gelenlere onun bir Ermeni oldugunu sdylemis, bir Miisliman tarafindan

verilen bu teminat Azade icin “siper” olmustur.

Loti, Findikl’'da Azade’ye veda etmistir. Bu semt romanda “Istanbul’un ortasindan ayrilmis
gibi duran eski Tiirkiye’nin bir kdsesi deniz kenarinda dervislerin kabirleri ve ulemanin log
odalariyla ¢evrilmis, yaldiz alemli eski camiyle, diiz ve yassi taslarla désenmis kiiciik
meydanlk...” (Loti 2012: 153) tasviriyle anlatilmaktadir. Loti, son Istanbul hatirasim
camiler ve tiirbeler esliginde buradan vermek istemektedir. Bir bagka sahnede “Istanbul’da
Yenicami'nin biiylik avlusunda, cami 6nilinde duruyoruz. Hayatimda sonuncu defa,
Tiirkiye’de olmak bu Sark siisleri ortasinda nargilemi icerek Ahmet’in yaninda oturmus

olmak saadetini duyuyordum.” (Loti 2012: 164) demektedir.

Romanin son béliimii “Azrail”’de Loti'nin tekrar Istanbul’a geldigi goériilmektedir. Loti,
“Mehmet Fatih camiine” dogru, Azade’yi gormek umuduyla gen¢ kadinin evine gitmistir.
Ancak uzun siiredir hasta olan Azade 6lmiis, Kasimpasa'da defnedilmistir. Loti, Azade'nin

kabrini ziyareti sirasinda Tiirk mezarliklarindan da s6z agmaktadir: “Bu kabristan bizim
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Avrupa mezarliklar gibi tily tirpertmiyor. Sark’a has hazinligi daha tath ve daha biiytikti.
Biiyiik karanlik 1ssizliklar, verimsiz tepeler, yer yer dikilmis siyah serviler, uzaklarda bu
genis agaclarin golgesinde bir giin evvel karistirilmis toprak kiimeleri, ¢ok eski mezar

taslari, baslarina fes ve sarik giydirilmis tuhaf Tiirk kabirleri...” (Loti 2012: 180)

Loti, Kars muharebesine katilmak iizere “Tiirk safinda bulunmak i¢in” ricaci olmus, cephede
Yiizbas1 Arif Hiisam adini almistir. Romanin sonunda kahramanin akibeti bir gazete

havadisinden okura aktarilmaktadir:
“Bir giin, Istanbul’'un bir gazetesinde, Ceride-i Havadis’te okuyorlardu:

Son Kars Muharebesi’ndeki sehitler arasinda, sonradan Arif Hiisam Efendi ismiyle Tiirk
ordusuna goniillii yazilan Ingiliz bahriyesinden geng bir zabitin cesedi bulunmus ve
Karacaemir Ovasi’'nda Kiziltepe etegine -Rasulullah’in sefaatine mazhar olsunlar- diger

kahraman slam sehitleri arasina defnedilmistir.” (Loti 2012: 183)

Tarihi ve otobiyografik gerceklikten uzak olan bu haber, Pierre Loti'nin Tiirklerle
daha derin irtibat kurmayr hentiz ilk romanindan itibaren kararlastirdigini

gostermektedir. Loti, bunu hizlandiracak imkanin islami terminolojide bulundugunu
da bilmektedir.

Loti

Aziyade'nin otobiyografik bir roman olmasindan dolayi, Pierre Loti'nin mizac1 ve zihin
diinyas1 hakkinda daha ayrintili bir cerceve ¢izmek gerekmektedir. Loti, hosuna giden her
seyi yapmanin iyi oldugunu ve “hayatin tatsiz yemegine miimkiin oldugu kadar baharat
ilave etmek icap ettigini” diistinen bencil -kendisi de bunu kabul eden- bir karakterdir.
Tekrar bulmaya c¢alistigi “itikat artiklarini elde etmek icin” Kudiis’e dahi gitmeyi

diistinmektedir.

Kiz kardesine yazdigi mektubunda: “itikadimin séndiigii zamanlarda bile, Hiristiyanlk fikri,
uzun zaman muhayyilemde dalgalanmisti. Onun miiphem ve teselli verici bir cazibesi vardu.
Bugiin bu sihir tamamiyla kayboldu. Bundan bos, bundan yalan ve bundan kabul olunamaz

bir sey tanimiyorum” demektedir (Loti 2012: 46).

Loti'nin bu mektubu onun diinyasina daha yakindan girmemize imkan vermektedir. Zevk
ve eglence hayatina devamu tercih ettigini 1srarla vurgulayan Loti, kimsenin sevgisine itimat
etmedigini, kendisine sevgi gosteren arkadaslar1 oldugunu ancak onlara inanmadigini, kiz

kardesinin sevgisine dahi bir dereceye kadar itibar ettigini dile getirmektedir. Anneleri
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hayatta oldugu siirece kiz kardesiyle haberlesecegini, o 6ldiikten sonra kardesiyle de irtibat1

kesecegini sdylemesi dikkate degerdir (Loti 2012: 47).

Loti'nin Azade’ye olan baghligi Azade’'nin kisiliginden ve glizelliginden dolay1 degildir.
Azade bir Tirk kadinidir ve Loti i¢in bu yeterlidir. Nitekim, Eyiip’teki evini ve Azade i¢gin
hazirlanan oday1 anlatirken onun héld gelmedigini, bu durumun uzun siirmesi halinde
yerini bir baskasinin tutacagini kolaylikla séylemektedir. Azade i¢in Tiirklestim dese de
gen¢ kadinin yerini doldurmak zor olmayacaktir (Loti 2012: 49): “Koca Hayrullah, dedim,
bana bir kadin getir!” (Loti 2012: 52)

Loti, icin Azade “Selanikli taze”dir. O, hazci bir karakterdir. Genel ahlaka dair kaygilar

duymaz ancak 6liim diisiincesine yonelik ciddi fikirleri vardir:

“Ne ahlak! Esasen kendilerine hiirmet etmemizi 6grettikleri seylerin hicbiri yok... Yalniz
gecici bir hayat var ki 6liim olan korkulu akibete intizaren, insanin yasadig1i miiddetge
miimkiin oldugu kadar onda ¢ok zevk aramasi mantiki bir seydir. Hakiki sefaletler, hastalik,
cirkinlik ve ihtiyarliktir. Ne sizde ne de bende bu sefaletlerin hig¢biri yok. Bir siirii asik elde

eder ve hayattan istifade edebiliriz.

(...) Hayatimi idare i¢cin uydugum kanun: Biitiin ahlak prensiplerine ve biitiin toplumun
kurallarina ragmen daima hosuma gideni yapmaktir. Hicbir seye ve hicbir kimseye
inanmiyorum. Hi¢bir kimseyi ve hi¢bir seyi sevmiyorum ne bir itikadim ne bir emelim var.”

(Loti 2012: 35)

Onu bu yalnizlik ve bedbinlikten kurtaracak muhit Eyiip olacaktir. ikinci béliimiin on birinci
basliginda, “Peygamberin ashabindan Ebu Eyyiip Ensari Hazretleri’'nin tiirbesi bulunan” bir
yer olarak Eylip'li tasvir etmektedir. “Buraya girmek Hiristiyanlar icin her zaman yasaktir.”
(Loti 2012: 35) ancak Loti, bir Miisliiman mabedine adim atabilmenin hazzini yasamak i¢in
bu yasag1 6nemsemeyecektir: “Aba entarili iki dervis mihrabi 6rten mesin kapiy: kaldirdilar
ve bana hicbir Hiristiyan’in bakamayacagi, istanbul’'un en mukaddes mabhalli olan bu

muazzam mevkie derin bir nazarla bakmak nasip oldu.” (Loti 2012: 36) diyecektir.

Eylip civarinda bir mahallede ikamet etmeden 6nce semtin sakinleri tizerinde gézlemlerde
bulunan Loti'nin dikkatini en ¢ok kadinlar ¢gekmektedir. Eyiip tepelerine Tiirk kadinlarindan
meydana gelen bir kalabalik yayillmistir. Loti goérdiigii manzaray1 su ifadelerle

anlatmaktadir:

“Ayaklarina kadar parlak renkli ipeklerle ortiilii olan bu kadin viicutlar: arasindan siyah
gozler ¢ikan, yasmagin kivrimlarina gizlenen biitiin bu beyaz baslar, serviler arasinda tuhaf

sekillerle islenmis taslardan farkli olunamiyordu. Bu, o kadar renkli ve o kadar tuhaft: ki
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insanin, hakikatten ziyade hurafeye miiptela bir oryantalistin hayali bir manzumesi

diyecegi geliyordu.” (Loti 2012: 38)

Loti'nin kadinlar ve sarkin sefil diinyasinda zevk dolu giinler gecirmek disinda herhangi bir
kaygis1 goriinmemektedir. Siyasetten zaman zaman s6z agsa da o diinyaya kayitsiz
oldugunu romaninda ifade etmektedir. Ancak “ortadan kaldirmak istedikleri bu giizel sehir
icin biiyiik bir muhabbet hissediyorum ve yavasca farkinda olmadan Tiirklesiyorum.” (Loti
2012: 39) diyerek hem kendi din ve irkindan milletlere bir elestiri yoneltmekte hem de onu

Turk dostu ilan edenlerin ellerini kuvvetlendirmektedir.

Oryantalist Bakis

“Benligimi saran biitiin bu Sark’a mahsus hayalcilik...” (2012: 47) diyen Pierre Loti,
yazdiklari, yasadiklar1 ve hayat tarziyla oryantalist bir kisidir.1® Eserlerinde Tiirklerin
haklarini miidafaa etmesi bu hakikati degistirmemektedir. Loti'nin Tiirkiye sevgisi,
tabiatinda muhafaza ettigi Sark ilgisinden baska bir sey degildir. Aziyade romani da bu
cepheden okundugunda Loti'nin zihnindeki Tiirk imajin1 bigimlendirmek iizere bu
maceraya talip oldugu goriilecektir. Aziyade’den yapacagimiz alintilar ve gosterecegimiz
sahneler bir yabancinin Tiirk muhayyilesini pekala bir turist nazariyla tarifinden 6teye
gecmedigini gosterecektir. S6z gelimi, Osmanlh devlet adamlar1 i¢in 6lim ve idamlarin
giindelik bir hadise olarak degerlendirildiginin sdylenmesi buna bir ispattir. Romanin
basinda yer alan idamlar karsisinda biiylik Tiirk memurlarinin “aliskin olduklar1 bu

manzara” karsisinda giilimsedikleri ifade edilmektedir.

Loti'nin Azade'’yi tasvir ettigi ilk satirlarda gen¢ kadinin kiyafeti dikkati cekmektedir: “Bu
giizel gozlii kadin kalkti ve ferace —uzun kivrimli, baslikly, bir ¢cesit alaturka manto- ile ortiili
viicudu kemerine kadar goriindii. Ferace, glimiis islemelerle siislenmis yesil ipektendi” (Loti
2012: 3). Selanik’in sefil manzarasindaki minareleri, “Sodom’un biitiin pislikleri ile
ciceklenen kirli ve siyah bir sehrin iizerine konulmus bir y1gin eski muma” benzemektedir
(Loti 2012: 8). Loti’nin Istanbul’a dair izlenimlerinin merkezinde de kubbeler ve minareler
siklikla tasvir edilmektedir. Sark sehri Istanbul’'un iizerine minareler ve cami kubbeleri

“oyulmus”tur.

10 Loti'nin Rosfor’daki evi ondaki Dogu ilgisinin sizofrenik bir seviyede oldugunu gostermektedir. Evin
dekorunda nargileler, sedefli masalar, miicevherli silah ve nakish kiliglar, kemerler ve arabesk desenlerle
siislenmis tavan bulunmaktadir. Loti, bu evde bir Dogulu gibi giyinerek, elinde nargilesi ile yasamistir. Tiirk
odasimin disinda bir de Arap salonu vardir. 1893’te Sam’da bir yangin felaketi yasayan Umayyed Camii'nin
kacakgilarin yardimiyla toplattigi kalintilarim1 evine nakletmistir. Evinin ortasindaki cami dekoru gergek bir
caminin kalintilaridir. Aziyade’'nin Eylip’teki mezarliktan kacirilip buraya getirilen mezar tasi da cami
dekorunun i¢indedir.
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Pierre Loti, Sultan Murad’in tahttan indirilmesi hadisesini de igerisinden hi¢cbir zaman
atamadig1 Oryantalist bakisla tahlil etmektedir. Istanbul saraylarinda, “biiyiik pasalar’in
Sultan Murad’i tahttan indirmek icin toplandiklarini, yarin onun yerine Abdiilhamid Han"1
tahta ¢ikaracaklarini ve “li¢ ay evvel tahta ¢ikmasi icin o kadar senlik yaptigimiz” dedigi ve
“Allah gibi taptiklar1” sultan1 “ihtimal ki sarayin bir kosesinde boguyorlar” diye
anlatmaktadir (Loti 2012: 31).

Loti, dostu William Brown’a yazdig1 mektubunda bes aydir Tirkiye’de oldugunu, Azade
adinda bir kadinla ve serseri Samuel’le tanistigini, Deerhound’a dort giinde bir anca
ugradigini, herkesin yabancisi oldugu bir mahallede kiiciik bir evde oturdugunu, keyfinden
baska hi¢bir kurala tabi olmayan bir hayat ge¢irdigini anlatmaktadir (2012: 34). On yedi
yasinda bir Bulgar kizinin kendisine metreslik yaptigini, iki ayda Tiirk lisanini 6grendigini,

fes ve kaftan giyerek dolastigini da mektubuna ilave etmektedir.
Istanbul’da gecen giinlerini sdyle anlatmaktadir:

“Geceleyin, Eyiip’te bitirmek lizere, At Meydani'nda hareket etmek, elde tespih camileri
dolasmak, biitiin kahvehaneler, tiirbe ve mezarlar, hamamlar ve meydanliklarda durmak;
bakir zarfli kiiciik fincanlar i¢inde Tiirk kahvesi igmek, glinesin altina oturarak bir
nargilenin dumanlar1 arasinda yavas¢a kendini kaybetmek; dervislerle yahut gelip
gecenlerle konusmak; hayat ve aydinlik dolu bu tablodan bir parga olmak; serbest, kayitsiz
ve yabanci olmak ve aksamiistii evde sizi, sevgilinin bekledigini diisiinmek...” (Loti 2012:

61)

Romanda oryantalist nazariyatin sembolii esyalara da sikca yer verilmektedir: “Giilyaglari
ile muattar odami bir mangal 1sitiyordu.”, “Bagdas kurarak oturdum.”, “Usagim Ahmet (...)
iki nargile hazirladi.” Nargile dumanlar1 havada mavi helezonlar c¢izerken Azade tef

calmakta, kalin sesiyle sarkilar sdylemektedir (Loti 2012: 105).

Tiirklerdeki Loti hayranligi, Bat1 karsisindaki yenilgilerin caresizligi icinde onun bize ait
unsurlardan s6z aciyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Malzemenin nasil yorumlandiginin
bir 6nemi yoktur: “Basin tepesinde birakilan bir tutam sa¢ miinasebetiyle iste budalacasina
bir istitrat!”1! (Loti 2012: 165). Buna benzer bir manzara da ay tutulmasi karsisinda
Istanbullularin verdigi tepki iizerinden gériilebilmektedir. Loti’nin bir tutam sa¢ hikayesini
anlattig1 giinlerde ay tutulmasi gerceklesmistir. Istanbul’da olaganiistii bir manzara ortaya

cikmistir. Bitiin minarelerde hocalar “tuhaf havalarla mechul dualar oku”’maktadirlar.

11 Pierre Loti, baz1 Miisliimanlarin baslarinda bir tutam sa¢ birakarak sa¢larinin tamamini tiras etmelerini ve Hz.
Muhammed’'in o sa¢1 tutarak onlar1 cennete gotiirecegine inanmalarin1 kastediyor. Bu bahis romanda
gecmektedir.
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Loti'nin usagi Ahmet, ay tutulmasi hadisesinin ne kadar fena ve musibetli bir hal oldugunu

anlatmaktadir:

“Tiirklerin itikadina nazaran, Ay bu dakikada kendisini parcalayan bir ejderle kavgaya
tutusmustu. Bununla beraber Allah’in nezdinde sefaat ederek ve devin iistiine kursun

sikarak Ay’1 kurtarmak kabildir.

Hakikaten, biitiin camilerde bunun i¢in dua ediyorlar ve istanbul’da yaylim atesi bashyor,
biitlin pencerelerden, biitiin damlardan meseleyi basarili bir sekilde yapmak i¢cin kamere

silah atiyorlar.” (Loti 2012: 83)

Loti, béylesine bilimden uzak davranislarin yanhshgini Istanbul halkina séyleme ihtiyaci
hissetmemektedir. Onlar1 “sevimli” kilan batil inanislarini zihinlerinden ¢ikarmaya gerek
gormemektedir (Loti 2012: 84). Bu bahsi bitirmeden o6nce Nurullah Cetin’'in Tiirk’e
Oryantalist Kusatma kitabinda yer verdigi “Tipik Bir Oryantalist Olan Pierre Loti'nin Gergek
Kimligi” baslikli hacimli makalesinden s6z a¢gmak gerekmektedir. Cetin, s6z konusu
makalesinde Loti'nin romanlarindan ve biyografisinden hareketle Tiirk kadinina, kimligine
ve cografyasina bakisini ayrintil bir bicimde ele almaktadir. Onun ne Tiirk ne de islam dostu
oldugunu soylemekte, Loti'yi zevk ve eglence pesinde kosan bir “serseri” olarak tarif

etmektedir (Cetin 2014: 122).

Kadinlar

Aziyade ve sonrasinda yazilan romanlari okundugunda Loti'nin, Tirkiye ilgisinin
merkezinde kadin bedeninin durdugu goriilecektir. Loti, Sark diinyasinda kadinin erkek ve
iktidar karsisinda birtakim haklardan mahrum kilindigini ifade ederek kadini bir sosyal
mesele olarak goriyormus izlenimi uyandirsa da kadin, onun diinyasinda bir haz
nesnesinden oteye gecmeyecektir. Mahrem bir diinyada, kafes ardinda, haremde ya da
evlerinde ancak kendi hemcinsleriyle dostluk kurabilen bu kadinlardan herhangi birisine
sahip olma arzusu biitlin oryantalist muhayyilede gézlemlenebilecegi gibi Loti’de de soz
konusudur. Carsafinin, ortiisiiniin altinda, sadece kan bagi ve nikdhi olan erkeklere
goriinebilen Sark kadinlarinin bu sirli diinyasi Loti'ye esrarengiz gelmektedir. Aziyade
romaninda da Azade’ye olan ilginin ardinda bu diirti vardir. Roman, Osmanli’da yasayan
kadinlar hakkinda ele gecen firsatlar1 6telemeden yorumlar getirmektedir. Azade, Loti i¢in,
Tiirkiye’'de yetisen biitlin kadinlar gibi tembeldir. Ancak beyaz is islemesini, giilsuyu imal

etmesini bilmekte ve kendi adini yazabilmektedir.

Bu, daha sonraki yorumlar karsisinda olduk¢a masum kalan ifadelerin ardindan bilhassa

kibar Tiirk kadinlarinin kocalarina karsi sahip olduklari sadakati ucuzca satabildikleri, bunu
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degerlendirmek isteyen Avrupali erkeklerin istedikleri anda Tiirk kadinlarini elde
edebilecekleri soylenmektedir. Tevfik Fikret'in de elestirmekten geri durmayacagi ifadeleri

su sekildedir:

“Tiirk kadinlari, bilhassa kibar kadinlar, kocalarina karsi bor¢lu olduklar1 sadakati ucuz

satiyorlar. Onlar1 zapt etmek i¢in bazi adamlarin nezaketi ve cezalandirmak korkusu zaruri

bir sey. (...)

[B]u kadinlar, ilk dnlerine gelen -eger giizelseler yahut onlarin hoslarina gidiyorlarsa-
ellerine diisen usaga yahut kendilerini gezdiren sandalciya nefislerini teslim etmeye

yonelirler.

Hepsi gen¢ Avrupalilarla ¢ok alakadar oluyorlar. Eger Avrupalilar bunu bilselerdi, buna
cesaret etselerdi veya bunu tecriibeye muvafik sartlar altinda bulunsalardi bundan ara sira

istifade ederlerdi. (...) [[]steseydim evim, haremlerin giizel issizlerinin ugrak yeri

olabilirdi.” (Loti 2012: 109)

Loti, Istanbul’da Semiha adinda bir kadinla tanigsmistir. Sehrin sessiz vakitlerinde Loti'nin
evine gelen bu kadin geleneksel Tiirk kiyafetleri altina Fransiz modasi giymektedir. Oysa
Loti, Fransiz modasi giymis bir kadindan degil, Sark kiyafetleri icinde bir Tirk kadinindan
hazzetmektedir. Uzerimde bu kiyafetleriyle hicbir tesir uyandirmamisti dedigi Semiha,

Loti'nin Sark kadinlarina bakisini gérmek bakimindan 6nemli bir figiirdiir.

Loti kendisine mektuplar génderen Tiirk kadinlarini daha yakindan tanimak i¢in kadin
kiyafetleri giyip onlarla dolasabilmis, bazi haremlere dahi girebilmistir. Orhan Kologlu

Loti'ye gelen sair mektuplar: dnce tefrika etmis sonra kitap halinde yayimlamistir.12

12 Tiirk devlet adamlarinin ve sanatgilarinin Pierre Loti’ye ne derecelerde biiyiik iltifatlarda bulunduklari ve
acziyet icerisinde nasil el agtiklarin1 gérmek bakimindan bu mektuplar iizerinde durulmasi gerekmektedir.
Makalenin hacmi ve amacinin disinda olmasi dolayisiyla sadece birkag¢ drnek ile iktifa edilecektir. “Yine bir
tecaviiz hazirlaniyor. Osmanh Birligi adina size yalvaririz.” Abdullah Cevdet, Cenevre, 1919. “Dostunuz Resad
Fuad’in ogluyum. istanbulla posta kesildi. Cok acele 200-300 franga ihtiyacim var. Yollarsaniz beni bir felaketten
kurtaracaksimz.” Hayreddin Fuad, Lozan, 1919. “Sermed romanim, takdim yaziniz gelince yayinlanacak.” izzet
Melih, Cenevre, 1919. “Fotografinizi aldik, cerceveleyip téren salonumuza astik.” Salih Arif, Galatasaray Lisesi
Miidiird, 1919. “Hastaliginiza tiziildiim, tarihi gercekleri ortaya ¢ikaran yazilariniza hayranim. Sizi buraya
bekliyoruz. Mektubunuzdaki ‘gelemem’ soziinii her Tiirkii iizecegi icin kimseye sdylemedim.” Abdilmecid,
Camlica, 1919.“Istanbul Belediyesi biistiiniizii Universite Seref Salonuna yerlestirmeyi kararlastirdi. Bu eserin
hangi sanatgiya yaptirilmasini istediginizi bildirir misiniz?” Dr. Nihad Resad, Paris, 1920. Bunlar devletin belli
kademelerinde bulunan sanat ve fikir adamlarinin mektuplaridir. Bir de kadinlarin kendisine yazdiklari
mevcuttur ki Loti'nin oryantalist diinyasini bu mektuplar sergilemektedir. Belkis Haydar adli bir kadinin Loti’'nin
gemisine yalniz basina gittigi, evlerinde kadin arkadaslariyla birlikte Loti’ye sazli, dansh Tiirk kiyafetleri iginde
davetler hazirladiklar1 goriilmektedir. Mektup yazanlar arasinda Zemzeme sahibi sair Ekrem Bey’in on sekiz
yasindaki kizi Celile Ekrem de vardir. (Kologlu, Milliyet, 11.12.1967)
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Sultan Abdiilhamid Vurgusu ve Mesrutiyet’in llam

Pierre Loti'nin Istanbul’a gelislerinde devletin en iist kademelerince agirlandig
bilinmektedir.13 Aziyade romaninda da Osmanli Devleti'ndeki siyasi hadiselerin s6z konusu
edildigi goriilmektedir. Romanin bir yerinde “Bugiin 10 Aralik, Padisah ziyareti var.” (Loti
2012: 64) diyen Loti'nin Tevfik Fikret nazarinda elestiriye ugramasinin ardinda bilhassa

Sultan Abdiilhamid’e 6vgiilerde bulunmasi ihtimali yiiksektir.

Sultan Abdiilhamid’in tahta ciktig1 térenden s6z acan roman bu olayin islam alemine yeni
bir devre ve Tiirkiye’'ye son bir sasaa getirmesi temennisini seslendirmektedir.
Abdiilhamid’in biiyiik bir debdebe ile Eyiip Camii'nde kili¢ kusanmasi, saraya doniisiinde
yolu tizerindeki cami ve tiirbelerde kabir ziyaretleri yaptigi hatirlatilmaktadir: “Allah, biiytik
dini bayramlari, Islam’in bilyiik debdebesini, sehir ayinlerini ihya eden Sultan Abdiilhamid’e

uzun 6mirler ihsan etsin” (Loti 2012: 39).

Pierre Loti'ye getirilen elestirilerin basinda onun mesrutiyet sistemine karsi olmasi
gelmektedir. Loti, Osmanli tebaasinin mesrutiyet taraftar1 olmadigini, hatta mesrutiyetle
birlikte yaraticinin kendilerine yiiz cevirecegine inandiklarini séylemektedir. 27 Eyliil 1876
tarihli giinliikte “zavalli Tiirkiye’nin Mesrutiyet’i ilan ettiginden haber verilmektedir.
Eylip’te Mesrutiyet haberinden sonra herkeste timitsizlik ve tiziintii gérilmektedir: “Biitiin
iyi Misliimanlar Allah’in onlardan yiiz ¢evirdigini ve padisahin aklin1 kaybettigini
diisiiniiyorlar. Ciddi olan her seye, bilhassa politikaya latife nazariyla bakan ben bile kendi
kendime Tiirkiye’nin bu yeni tarzin tatbikinde cok zarar edecegini soyliiyorum.” Loti'ye

gore, “Parlamentonun kabul ettigi idare usulii ile Ttrkiye mahvolacak”tir (2012: 68).

Roman Hakkinda Miilahazalar

Aziyade romanindaki hadiselerin gercek olup olmadigl, Azade'nin gercekte yasayip

yasamadigl edebiyat dlinyasinda zaman zaman tartismalara sebep olmustur.l4 Pierre

13 May1s 1890°da Yildiz Sarayr’'nda Sultan Abdiilhamid ile goriisiir ve Mecidiye nisaniyla taltif edilir. Tam dort y1l
sonra tekrar [stanbul’a bu defa Abdiilhamid’in Cuma selamligini izleme daveti ile gelir. Bursa ziyareti de bu gelisi
sirasinda gerc¢eklesecektir. La Mosquee Verte eseri Bursa ziyaretinin izlerini tasir. Bursa’ya Fransiz Biiyiikelgisi
Paul Cambon ile gider. La Galilée eserinde bu seyahatini anlatmaktadir. 1890’daki ziyaretinde Yildiz Saray1'nda
elmas siislemeli bir altin sigara tabakasini Sultan Abdiilhamid’in Loti’ye hediye ettigi bilinmektedir.

14 Olaylarin gergekligi bir yana Azade’'nin gercekte bir erkek oldugu da konusulmaktadir. Miisliiman bir kadinin
Eylip gibi geleneksel bir Tiirk mahallesinde bir eve teklifsizce girip ¢ikmasi romanin inandiriciifina golge
diisiirmektedir. Bu sebepten birtakim Batili sanatcilar Aziyade karakterinin erkek oldugunu iddia etmislerdir.
Enis Batur bir yazisinda onun i¢in escinsel ifadesini a¢iklikla kullanmaktadir. Loti, glindelik hayatinda da ipek
kadin giysileri giymekte, uzun ince topuklu ayakkabilara bayilmaktadir. Escinselligin de ilerisinde bir imaja
sahiptir. Boyunun kisaligini gizlemek i¢in yliksek 6kgeli ayakkabilar giydigi, yliziindeki solgunlugu értmek i¢in
pudralar siiriindiigii bilinmektedir. Miinir Siileyman Capanoglu da “36 Yil Onceki Pierre Loti Kahvesi” yazisinda
Loti'nin escinselligi ile ilgili olarak Aziyade’'nin Selanikli Azizzade Tahsin Efendi oldugunu sdylemektedir.
Capanoglu http://earsiv.sehir.edu.tr [Erisim Tarihi: 06.02.2019]
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Loti'nin Tiirkce hocaligini yapan Zeki Megamiz, 15 Loti’yi tanimadan 6nce Aziyade'yi okumus
ancak romani “Ne yalan hayalat” diyerek tamamlamaya muktedir olamamistir. Daha sonra
tanistiklarinda Loti, romanda anlatilanlarin hakikat, kahramanin da kendisi oldugunu
soyleyecektir. Parmagina taktig1 altin bir yiiziikte de Aziyade’'nin gercek ad1 Hatice yazihidir.
Pierre Loti'nin Aziyade hikayesinin dogruluguna delil olmak iizere Hatice naminda bir
mezar yaptirdigini ve daha sonra mezarin yikildigina dair séylentiyi Megamiz’'in yazisindan
Ogreniyoruz. S6z konusu mezarin halkin taassubundan dolay1 ortadan kaldirildigina

Megamiz ikna olmamistir:

“Piyer Loti o tarihlerde Hatice i¢cin bir mezar yaptirmis imis. Fakat miirur-1zamanla ve belki
halkin taassubu eseri olarak o mezardan nam ve nisan kalmamis. Bence halkin taassubu
varid degildir. Ciinki hi¢cbir Tirk bir ecnebi ziyaret ediyor diye taassup ile bir mezari

yikmaz.” (Megamiz Servet-i Fiinun, S.88)

Azade’nin mezarmnin Loti tarafindan yaptirildig1 ya da mezari Loti’'nin Istanbul’a gelislerinde
ziyaret ettigi gibi farkli rivayetler s6z konusudur. Hatice isimli bir kadinin mezari oldugu
gercektir ancak bu mezari Pierre Loti yaptirmamistir. Kasimpasa mezarliginda var olan bir

mezar Azade'ye atfedilmistir.

Semavi Eyice, Loti'nin bu mezar tasini oldukca zorlanarak buldugunu, bir kopyasini
yaptirarak Rochefort’daki evine gotiirdiigiinii soylemektedir. Birtakim kaynaklarda ise bu
mezar tasinin orijinalini goétiiriip, yerine kopyasini biraktigr séylenmektedir. Eyice soz
konusu tasi kendisinin de gordiigiinii ve kitabesinde su ifadelerin yazili oldugunu
aktarmaktadir:

Ah mine’l-mevt

Bu sade tenha mezarda yatan cesm-i nazenin

Nur bakmaga kiyamaz idi hiisn i anina

Saldirdi 4h mevt an1 pek nevcivan iken

Allah layik gérmedi yere aldi yanina

Kafkasyali Abadullah

Efendinin kerimesi Hadice Hanimin ruhigiin

Riza’en li'llahi ta’ala el-fatiha
Sene 1297 (1880) fi Zilkade 19 (Eyice 2000: 381)

Pierre Loti hakkinda genis bir arsive sahip olan ve bir yazisina “Biiyiik Tiirk ve islam Dostu

Pierre Loti” bashigini veren Taha Toros, Aziyade romanindaki hikayenin aksayan taraflarini

15 Zeki Megamiz Istanbul’da ticaretle ugrasan bir tiiccardir. Loti’nin romanlarindaki Tiirkce kelimelerin biiyiik
kismini ihtiva eden bir ders defterini Megamiz hazirlamistir.
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bir miilakatinda anlatmaktadir. Aziyade’'nin gercek adinin Hatice oldugunu, bu gen¢ kadinin
kiiltiirden nasiplenmedigini, evlere hizmetcilige gittigini, Loti’nin bir edebiyat¢1 nazariyla
bakarak onu oldugundan baska gosterdigini s6ylemektedir. Hatice’'nin Abid Efendi adinda
yash bir adamin odahg olarak Istanbul’a géctiigiinii, tesadiifen Loti'nin gérev yaptig
geminin de Istanbul’a geldigini anlatmaktadir. Aralarindaki iliskinin duyulmas: iizerine
Hatice’nin evden kovuldugunu ve veremden 6ldiigiinii hatirlatmaktadir. Toros, boylece
romanda yasananlarin gercek oldugunu disiinmektedir. Ancak bu malumatin 6tesinde
Loti'nin diinyasini daha yakindan taniyabilecegimiz bir iddiasini ortaya koymaktadir: “Sunu
da belirtmeliyim ki Loti bir iilkeyi iyi taniyabilmek i¢in orada bir siire oturur, o tilkeden bir
kadinla birlikte olurdu” (Serim 1986: 59).

Pierre Loti'ye Getirilen Elestiriler

Bu calismanin konusu Tevfik Fikret'in Aziyade romanina yaptigi elestirilerdir. Ancak
Fikret'in yaninda Loti'nin menfi taraflarinin ortaya konuldugu yazilarla da
karsilasilmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Pierre Loti cinsinden frenk
mubharrirlerinin yeni bir diizene ag¢ilmak isteyen Tiirkiye'yi kavramak soyle dursun,
diisiinememis bile olduklarin1 belirt’mektedir. Selim ileri de “Aziyade romancisi
Madagaskar zencilerinden, Seylan maymunlarindan, Havai adalarindaki kelebeklerden de
ayni heyecanla s6z acmistir. Biitiin aradigi, 6zledigi, ‘yeryiliziinde arkaik ve pitoresk
manzaralar’dir. O, insanliga pek de yarari dokunmayacak eski piiskii giizellikler ardindadir.”
demektedir (1991: 14). Biitlin bu olanlara ragmen Halid Ziya, Celal Nuri, Adnan Adivar gibi

isimler onun, Avrupa’da hayali ve yanlis bir Tiirk imaji olusturdugunu soylemislerdir.

Dogunun kiiltiirti, vatandas degil tebaa olan toplumu, yemesi, igmesi, biiyiilii kiyafetler
altinda el degmemis kadin bedenleri, geri kalmislik, yoksulluk Loti'nin daha ¢ok dikkatini
cekmektedir. Batilasma hamlelerinin ortasinda Tiirklerin dogulu ve eski kalmasini teklif
eden Loti’ye yenilikci ve yerlesik devlet diizenini reddeden aydinlar karsi ¢ikmislardir.
Nazim Hikmet, emperyalist bir diinyanin mensubu olarak Loti’'yi dogunun sémiiriiciisii
olarak goriirken,1¢ Tevfik Fikret, ahlak nazariyesinden meseleye yaklasmakta ve Loti'nin

ahlaksizlik tizerinden Tiirkleri sahiplenmesini kabul etmemektedir.

16 Nazim Hikmet'in “Piyer Loti” bashkl siirinden bir bdliim:
“Bilmeyenler

bilsin: sen bir sarlatandan bagka bir sey degilsin!

Sarlatan!

Cliriik Fransiz kumaslarim

ylizde bes yiiz ihtikarla sarka satan:

Piyer Loti!

Ne domuz bir burjuvaymissin meger!

Maddeden ayri ruha inansaydim eger,
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Pierre Loti, emekli olmasina ragmen Fransiz Deniz Kuvvetleri'nin bir emri ile tekrar
Istanbul’da gérevlendirilmistir. Siirekli olarak Tiirk denizlerinde demirleyecek olan Vatour
adli savas gemisinin komutanlig1 kendisine verilen Pierre Loti, Almanya’nin Osmanlh
Devleti'ne yakinlasmasindan sonra Fransa'nin kullanish bir adami haline gelecektir. Ciinki
Loti, her siniftan Tirk'iin evine rahatca girip ¢ikabilmekte, herhangi bir itimat sorunu
yasamamaktadir. Sultan Abdiilhamid, Fransa ve Almanya arasindaki Osmanli’ya bakista
yasadiklar1t miicadelenin bir kizistirma politikasina donlismesini saglayarak Pierre Loti’'nin
hafiyelerce takip edilmesini ancak herhangi bir miidahalenin Loti’'ye gdsterilmemesini

istemistir. (Kologlu: http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80387/orhan-kologlu.html)

Tevfik Fikret ve Pierre Loti

Tevfik Fikret'in Servet-i Fiiniin dergisindeki Musahabe-i Edebiyye yazilarinin kirk sekizinci
ve kirk dokuzuncu niishalarinda “Ecnebiler ve Tiirkgemiz” ve “Aziyade” bashklariyla iki yazi

kaleme alarak Pierre Loti’den ve romani Aziyade’den s6z actig1 goriilmektedir.

Tevfik Fikret'in goziinden Pierre Loti, Octave Feuillet'iin yerine Fransa Enciimen-i Danis’i
liyeligine getirilmis, enclimen baskani Mesieres tarafindan yazdiklariyla Fransizlara Sarki
kesfettiren bir sanatci olarak takdim edilmis, yine Mesieres’in ifadesiyle Sarklilarin adetleri
tizerindeki sir perdesini tabaka tabaka kaldirarak onlarin garip gizliliklerini Fransizlarin
nazarlarina sunmus bir isimdir.1” Meshur Fransiz matbuatgisi Haset'in Pay-i Tahtlar genel
bashigi altinda yayimladig1 “ve her pargasi bir ayr1 hdme-i iktidarin eser-i tasvir ve tavsifi
olan kiilliyatta” Istanbul bahsinin Pierre Loti’ye verilmis olmasi Tevfik Fikret’in dikkatinden
kagmayacak ve onun kendi vatandaslari arasinda Sark alemine olan vukufu sayesinde ne
derece sohretli oldugunu gostermeye bu yetecektir. S6z konusu kiilliyatta her baskent, orayi
en iyi bilen bir yazara havale edilmistir. Tevfik Fikret bu hatirlatmay1 yaptiktan sonra hentiz
niyetini tam olarak bilemedigimiz ancak “Demek ki Fransa’da Istanbul’u ve bizi en iyi bilen,
yahut en iyilerden biri Loti imis. Kendi de 6yle sdyliiyor. Diyor ki, Istanbul’da bir¢ok zaman
bulundum. Glizel Tiirk¢e 6grendim. Tiirklere o kadar uydum, o kadar benzedim ki tebdil-i

»

kiyafetle iclerine karistigim zaman adeta fark edemezlerdi...” ifadelerinden anladigimiz
kadariyla Haset'in bu tercihinden pek memnun degildir. Nitekim yazisinin devaminda

Pierre Loti'nin Fransiz sefaretinin maiyyet vapurundaki siivarilik goreviyle bir siire

Sarkin kurtuldugu giin

senin ruhunu

koprii basinda carmiha gerer

karsisinda cigara icerdim!” (Nazim Hikmet 1992: 18)

17 “Oralarda kendi miilkiin, kendi niizhetgahin gibi geziyor, bizi de birlikte gezdiriyorsun. Sarklilarin adat ve
ahvali lzerine cekilen perde-i esrar1 tabaka tabaka refederek pis-i nazarimiza tiirlii hafaya-y1 garibe isar
ediyorsun.” (s.117.)
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Istanbul’da bulundugunu, sonrasinda birka¢ defa Tiirkiye'yi ziyarete geldigini, ihtimal ki,
mizacindan kaynakli garabeti dolayisiyla bir iki defa Tirk kiyafeti giyebilmis olabilecegini
soylemektedir. Tevfik Fikret, Loti'nin Tirk kiyafeti giyerek Tiirkleri aldatmak bir yana
kendisini dahi aldatabileceginin siipheli oldugunu ifade ederek Loti'ye bakisinda daha
saglikli fikir yiiriitmemizi saglayacak tavrini gostermektedir. Buna ragmen, Pierre Loti'nin
tebdil-i kiyafet halinin kendi vatandaslarin1 tamamaiyla aldattigindan siiphe etmeyen Tevfik
Fikret, s6zl Aziyade romanina getirerek bu romanda kurgulananlarin Fransizlarca hakikat
sanildigin sdylemektedir. Selanik’te ve sonrasinda istanbul’da Azade adh bir genc kizla
bulustugu, Eyiip civarinda Fransizligini belli etmeyerek giinlerce Tirkler arasinda
yasadigini yazmasini bir masal olarak degerlendirmektedir. Boylesine bir sir igerisinde
varlik gostermeye muvaffak bir romancinin Tirkgeyi “lisdn-1 maderzadi” derecesinde
bildigini zannetmenin tartisilamayacak bir gercek oldugunu ifade etmektedir. Tiirkliige ve
Tiirk¢eye bu derece vakif olduguna inanilan birinin Tiirkcesindeki hatalar Tevfik Fikret'in
dikkatinden kagmamistir. Hayvanini dortnala siiren kahramanin “destur” yerine “bestur”
demesi, kadinlarin tirnaklarina siirdiikleri kinanin hem kendisini hem de kullanilis bicimini
tam olarak anlayamamasi ve fakat buna ragmen Enclimen-i Danis’in Loti'yi “Sark ahval ve
adatin1 kemal-i vukuf” ile alkislamaya mecbur olmasi Tevfik Fikret'in itiraz noktalarindan

biridir. Fikret, Loti'nin Tiirkleri ve Tiirkceyi hic mesabesinde bildigini de vurgulamaktadir:

“Loti’'nin Tirkc¢e bilmedigini, hi¢ bilmedigini, Tiirklerden de bir sey anlamadigini, bize dair
yazdig1 eserlerin hemen her satiri, o satirlar arasina karistirdig1 giiya Tiirkge sozler ilan
eder durur. Bu eserler: Yukaridan beri bahsettigimiz istanbul tarifiyle ‘aziyAde’ ve bunun

zeyli olan Fantom Doryan’dir. (Fantome d’Orient: Dogu Hayaleti)” (Parlatir 2000: 119)

Musahebenin devaminda romanin birka¢c satirda toparlanacak bicimde muhtevasi
verilmektedir. Sonrasinda Tevfik Fikret'in romanin adindan baslayarak Aziyade’ye getirdigi
elestiriler okunmaktadir. Bizde boyle bir isim ve kelimenin hi¢ isitilmedigini vurgulayan
Tevfik Fikret, Loti'nin Dogu Hayaleti adiyla dilimize cevrilebilecek eserinde “sevdiginin
ismini saklamak” icin bir isim uydurdugunu séyledigi nakledilmektedir. Elestirel dil metnin
her satirinda kendisini hissettirmekte ve romanda gegen hadiselerin hakikatten hep hepine
uzak oldugu soylenmektedir: “Zaten hikayenin uydurulmamis kismi pek az.”18 Metnin
dikkatlice okunmasiyla yazarin bir Yahudi terciiman elinde “oyuncak” oldugu, Eytip diyerek
Balat’a gotiiriildugi, Tiirk kiyafeti diye dizlik salta giydirildigi ifade edilmektedir: “Loti neyi

sormaga 6grenmege, gérmege davranmissa bir el ¢abuklugu, bir hile ile fikrini, nazarin

18 Nahid Sirr1 Orik, Servet-i Fiiniin'da c¢ikan bu yazlarinda Tevfik Fikretin “pek miiftehir’ davrandigini
diistinmektedir. “Vakanin hakiki olamayacagy, hi¢ degilse icine pek ¢ok masal karistigi muhakkaktir ama Loti'nin
iislubunda biiyiileyici bir giizellik bulundugu ve eserde Istanbul’un ihtisamla tasvir ve terenniim edildigi de
muhakkaktir. Asil dava da budur.” demektedir. (Orik 1953: 2649)
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ondan cevirmege, bicareyi bir gaflet-i sirfa icinde yasatmaga muvaffak olmus” (Parlatir
2000: 119).

Tevfik Fikret, Aziyade’yi nesredildigi zaman okudugunu, kitabin ayrintilarinin tamamaiyla
hatirinda olmadigini soylemekte ancak Avrupalilarca Sark milletlerine dair yazilan her tirli
hikaye, roman ve seyahatnamelere “sahih nazariyla bakmakta biraz ihtiyat etmek lazim”
geldigini bilhassa vurgulamaktadir.l® Avrupalilarin Tiirklere dair telif ettikleri eserlerdeki
maddi hatalarin kaynagini biraz da kendimizde aramak gerektigini sdyleyen Tevfik Fikret,
“Kendimizi Avrupa’ya tanitacak hicbir sey yazmiyoruz. icimizde elsine-i ecnebiyyeye
[yabanci dillere] vakif bir¢cok zevat bulundugu halde kimse himmet edip, Frenk
miielliflerinin hakkimizdaki hatiat-1 fikriyye ve kalemiyyelerini [kalem ve fikir giinahlarini]
-kendi lisanlarinda- tashih etmiyor” diyerek bu arizali durumun tamirine sebep ve ¢6ziim

sunmaktadir.

Tevfik Fikret, Aziyade hakkindaki ikinci yazisim Servet-i Fiinun dergisinin 402. sayisinda
(Kasim 1898) kaleme almistir. Onceki yazisinda Loti’nin “kivirdig1 yalanlara” ve Istanbul-
Tirk hayati hakkinda “satmak istedigi bilgiclige teallik eden” meseleyi kisa tutmus
oldugunu diistinerek yeni bir yazi kaleme getirmistir. Bu kez romanin muhtevasi daha uzun
aktarilmis, romani neredeyse hi¢ bilmeyen okurlarin zihninde hikayenin en azindan iskeleti
miisahhas hale getirilmistir. Fikret'in romana yaklasimi yine dili yanhs kullanmasi
lizerinden olmaktadir. Loti'nin bir mektubunda “kaftan” yerine “haftan” yazdiginin
hatirlatilmasi, yazarin dile hdkimiyetinin sanildiginin aksine ¢ok zayif kaldigini géstermek
icindir. Romanin bir vakialar defteri oldugunu, giinliik kayitlar tutan bir ruzname hususiyeti
tasidigini ifade eden Tevfik Fikret, romanin sayfalari arasina karismis birka¢ mektup
oldugunu hatirlatmaktadir. Ona gore, Loti'nin “miifrit ve miteheyyic mizaci, ahlak-1

berendazane [yok edercesine] efkar ve evza’'l” en cok bu mektuplarda gériinmektedir.

Tevfik Fikret'in sanat ve hayat goriisii ahlak ¢ergevesinde sekillenmistir. Aziyade romanina
ve romanin miiellifine bakista da bu ilkeyi goz ardi etmemektedir. Loti'yi, telkin ettigi
fikirleri kendisi i¢cin ¢oktan hakikat kilmis bir isim olarak degerlendirmektedir. Okurunu
tesvik ederken amaci kendisine bir arkadas, “serik-i harem” bulmak i¢indir. Tanikliklarla
vicdanini oyalamaya calisan, “mahkeme-i maneviyyeden suduruna mani olamadig1 hitkkm-i
tohmeti hi¢c olmazsa baskalariyla” boliismeyi hedefleyen bir ahlak problemidir bu. Nitekim,
Aziyade’den 6nce Istanbul'a gelen Loti, Rabeka adinda bir Yahudi kiziyla goniil
eglendirmekte, kadinlarin ardi sira geceleri sokaklarda dolasmakta, hatta bir gece

bekgisiyle bogusmasini anlatmaktadir. Ogrendigi Tiirkgesiyle Galata’dan Eyiip’e intikal

19 Tiirk sanatgilari tarafindan Avrupa alemlerine tam vukufla yazildig iddia edilen romanlarin yanlhslarla dolu
oldugu, bu romanlardan birinin Bati dillerine terciimesi yapilsa Frenkler icin ne kadar giillingliiklere sebep
olacagi da 6te yandan ifade edilmektedir.
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eden Loti, burada, bu kii¢iik Miisliiman mahallesinde kéhne bir ev bulacak, Miisliiman
kiyafetlerine biirtinecek, kendisine se¢tigi Miisliiman ad1 Arif'i alacak, konu komsu kimse
kim oldugunu sormayacaktir. Tevfik Fikret, kisa siirede Loti’yi, Eylp’teki adiyla Arif
Efendi’yi “mahallenin bir simarik ¢ocugu” olarak anmaya baslayacaktir. Miiezzin efendinin
dahi minareye c¢iktiginda hemen yani basinda oturan Arif Efendi'ye selam verdigi
goriilmektedir. Mahalle halkinin “tasvib-i zimnisi, tasvib-i sdkitanesi altinda” Aziyade ve
Loti'nin muasakas1 devam edecektir. Tevfik Fikret, romanda Eyiip halkinin gizlice
onayladigl, sessizlikle karsiladigi bu gayrimesru iliskiyi tehzil edercesine ifadelerini
siirdirmektedir. Oyle ki su ifade Tevfik Fikret'in nazarinda Aziyade hikayesinin ne
mahiyette oldugunu géstermektedir: “Her Istanbul’a gelen Avrupali memleketine béyle bir
‘Aziyade’ hediye edecek olsa garpli dostlarimizin artik Bin Bir Gece terciimelerini okumaga
ihtiyaglar1 kalmazdi!” (Parlatir 2000: 125).

Tevfik Fikret, Aziyade'yi Fransizca baskisindan okumaktadir. “Mosyd Loti'nin kitabindan

)

terciime ettigim bu satirlar...” ifadesinde s6zii edilen kisimlar, Loti'nin Aziyade'nin
Istanbul’a gelisini haber aldig1, Samuel’in Azapkap1’dan kayiga bindirdigi gen¢ kadini Eyiip
iskelesinde Arif Efendi ile bulusturmasi ve Arif Efendi'nin Azade'yi elinden tutup eve
kosturmalarini anlatan boliimdendir. Fikret'in bu kismi terciime etmesindeki amag Loti'nin
gercekleri nasil kolayca degistirebildigini gostermek i¢indir: “Aynen terciimeden maksadim

Loti'nin tagyir-i hakayiktaki stihuletinden bir nlimune géstermektir” (Parlatir 2000: 127).
Fikret'in elestirilerini daha yakindan okumak gerekmektedir:

“Romaninda herkes, hersey kendisine tabi: Adetler, ahlaklar arzusuna gore degisiyor;
sokaklar istedigi vakit tenha, istedigi vakit kalabalik oluyor; mevkiler, binalar bile keyfince
tahavvill ediyor: Azapkapisi Eyilib’lin karsisina, cami meydani iskelesinin yanina
geliveriyor; aksam, saat ikide daha namaz vakti sokaklardan el etek gekiliyor, herkes evine
kapaniyor ki Loti Efendi cami meydaninda yasmakli bir kadini elinden tutarak serbest

serbest evine dogru kosturup gotiirsiin!”20 (Parlatir 2000: 127)

Romana, Tiirk dilini kullanmaktaki hatalarin yan sira istanbul'un topografyasindaki bilgi
yanlislar1 iizerinden de elestiriler getirildigi gorilmektedir. Loti ve Aziyade’'nin evi Eylip’te

degil de baska dyle bir mevkidedir ki Uskiidar, Beyoglu ve Galata ayaklar altindadir.

Aziyade'de Tevfik Fikret'i en ¢cok rahatiz eden husus Sark milletlerinin ahlaksizca tasvir
edilmeleridir. Romanin bir kisminda Loti, Ortakdy’de icerisinde {li¢ kadinin bulundugu bir

arabaya tesadiif etmekte ve pesleri sira onlar1 takibe koyulmaktadir. Kadinlardan biri, araba

20 Bu ifadelerin hemen ardindan, Loti'nin kiistah¢a yalan séyledigini, elindeki kitab1 firlatip atmak zorunda
kaldigini, ancak bes dakika sonra tekrar kemal-i hahisle okumaya devam ettigini, Loti'nin beyaninin sihrine her
okurun kendisini kaptirarak inanmadiginiz, hiddetlendiginiz bir kitabi1 dahi zorla okutabildigini itiraf
etmektedir.
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Eylip’e geldiginde inecek ve konagindan iceri adim atarken tebessiimle Loti'yi
selamlayacaktir. Romanda, bu sahne aktarildiktan sonra Loti'nin Sarkta kadinlarin
yabancilara liitufkar davrandiklarini, “g6zii agik bir gencin bunlardan pek ziyade istifade

edebilecegini” sdyledigi goriilmektedir (Parlatir 2000: 128).

Tevfik Fikret'in romanda gercege aykiri oldugunu diisiindiigii baska ifadelerle de
karsilasilmaktadir. Mesela, Loti'nin usagi Ahmet’le birlikte ihtiyar bir Rum’a miiracaat
ederek kalbinin tistiine Aziyade’'nin adin1 dégdiirmesi ve bunun Tiirklerde adet oldugu icin

yapildiginin sdylenmesi bu elestirilerdendir (Parlatir 2000: 129).

Yazinin sonunda Aziyade’'nin hemen her satirinda elestiriye layik, tashih edilmesi sart
ifadelerin bulundugu, yalana [iirciife] denk gelmenin kacinilmaz oldugu ifade edilmekte ve
son s0z olarak “Zaten maksat Avrupalilarin Tirkeeyi, Tiirkliigt bilmediklerini, bilir bilmez
hakkimizda séyledikleri sozlerin ise ekseriyetle hata, iftira oldugunu anlatmakti.” (Parlatir
2000: 130) denmektedir.

Sonug

Tevfik Fikret, Tiirk edebiyatinda sanatiyla oldugu kadar hayat nizami ve toplumsal
meselelere bakisiyla da kendisinden s6z ettirmis bir sairdir. Hayatindaki kirilmalar, siyasi
atmosferin yapisina gore sekillenmis olsa da dogru bildiklerini séylemekten ¢ekinmemis,
ahlaki ilkeleri sanatin ve hayatin merkezine almistir. Her mizacin sahip olabilecegi
tutarsizliklar Tevfik Fikret'in hayatinda da goriilmiis, devrin sartlarini kimi zaman bir nefret
oznesi olarak degerlendirmistir. Osmanh tarihine, Islam medeniyetine agir elestirilerde
bulundugu yazdig1 siirlerinde gorilmektedir. Sultan Abdiilhamid’in iktidar1 yillarinda
sanatcilarin baski altinda tutuldugunu iddia ederek politik vurgusu yogun siirler yazmistir.
Mesrutiyet rejiminin Osmanli Devleti'nde tekrar ilan edilmesi taraftarlarindan olmus,
mesrutiyeti getiren kadrolara ilkin alkis tutmustur. Ancak, s6z konusu kadrolarin
basiretsizligi karsisinda kaleme uzanmaktan ve elestirilerini ifade etmekten geri
durmamistir. Mehmed Fuad’in [Koprilii] meshur Tevfik Fikret ve Ahlaki adlh kiiciik
risalesinde de isaret ettigi gibi Tevfik Fikret'in eseriyle hayat1 arasinda bir “ahenk” soz
konusudur: “Eserinde oldugu gibi hayatinda da saf, sade ve samimiydi ve hi¢cbir zaman bu

safvet ve samimiyetten ayrilmadi” (Kopriiliizade 1918: 7).

Bu samimiyetin yansimalarindan biri de bu makalede s6z konusu edilen Aziyade romani
hakkinda yazdiklaridir. Pierre Loti, “Tiirk dostu” gibi biiyiik bir sifat1 haiz bir romanci olarak
Osmanlr’dan Cumhuriyet’e yasatilmis, nami etrafinda bir cemiyet tertip edilmis, istanbul’'un

mubhtelif yerlerine adi verilmistir. Devlet kadrolarindan entelektiiellere kadar kendisinden

152



Yakup OZTURK

biiytik ovgiilerle bahsedilmis, TBMM adina kendisine Mustafa Kemal bir tesekkiir mektubu
yazmistir. Bu ovgii halesi,2! Pierre Loti'yi hakkiyla yorumlamak isteyenlerin 6ntinde bir
perde vazifesi gormektedir. Biitiin 6vgiilere ragmen Pierre Loti, Osmanlt’y1, Tiirk toplumunu
ve Sarki herhangi bir oryantalistin bakisindan farksiz olarak bu diinyaya ait bir eglence
unsuru olarak okumustur. Romantizmin bir dénem Bati sanatina getirdigi Dogu
esrarengizliginin ardindan gitmis, bilhassa Miisliman Sark kadinlarinin mahrem
diinyalarina girebilmek icin birtakim insanlarin zaaflarini kullanmistir. Dogu onun i¢in

yasadig1 evin dekorundan 6teye gecememis bir cazibe unsurudur.

Tevfik Fikret, Pierre Loti'nin bu diinyasini goriip yazabilmis birka¢ énemli isimden biridir.
Aziyade romani Uzerinden, Avrupalilarin Sarka dair hakiki bir malumata sahip
olmadiklarini, sathi ilgiyle Tirk insanina yaklastiklarini, romanlarindaki kurgularin
neredeyse tamaminin tashihe muhta¢ oldugunu sdylemektedir. Aziyade’de romancinin
Tiirkgeye ve Tirk adetlerine olan yabancilig1 iizerinde durulduktan sonra Loti'nin ahlaki
dilinyas1 nazari dikkate alinmis, Misliman Tiirk kadinlar1 hakkindaki ifadelerin hakikatten
uzak, hayal mahsulii oldugu dile getirilmistir. S6z konusu yazilar Tevfik Fikret'i daha
yakindan tanimamiza imkan sagladig1 gibi Pierre Loti hakkinda sayfalar dolusu kaleme
alinan dvgiilerin tekrar sorgulanmasina vesile olmustur. Osmanli Devleti'nin Bat1 karsisinda
ard1 ardina maglubiyetler yasadig1 ve itibarinin sarsildig1 bir devirde, Batinin icerisinden
cikmis, Fransiz Akademisi'ne mensup bir romancinin iltifatkdr her sozii psikolojik bir

rahatlama olarak telakki edilmis ve asil konusulmasi gerekenler ihmale ugramistir.

21 Bu odvgillere numune teskil etmesi bakimindan Nahid Sirr1 Orik'in ve Aka Giindiiz'iin yazdiklarini
gosterebiliriz: “Fatih Camisinde bir yats1 namazinin ulvi siirini veya Beykoz ¢ayirinin aksam saatindeki ruhani
giizelligini de Tiirk ve yabanci hicbir kalem onun gibi, onun kadar anlatamamistir.” (Nahid Sirr1 Orik, “Bizden
Bahseden Bati Romancilarinin En Meshuru Piyer Loti”, Resimli Tarih Mecmuasi. Aka Giindiiz: “Pierre Loti'ye
olan saygimin derecesi Hindistani Ingiliz sémiirgeciliginden, Kafkasya’yr Moskof pencesinden kurtaracak
kahramanlara karsi1 olan hiirmet ve minnetimin derecesiyle dlgiilebilir.” Aka Giindiiz.
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Felsefede giizelin ne olup olmadigl, neyin hangi o6lciilerde “gilizel” kabul edilip
edilemeyecegi tartisma konusudur. Aristoteles, Platon, Immanuel Kant, Friedrich
Schelling gibi felsefeciler, bu konuda farkli gortsler ileri siirmiislerdir. Felsefeye gore
glzel, insanin begeni yargisindan kaynaklanir. Giizelin, hos, ylice, iyi, faydah gibi farkl
anlamlari1 da bulunmaktadir. Giizelle ilgili her bir gésterge farkli duyu kanalinda ortaya
cikmaktadir. Felsefecilerin en ¢ok tartistiklari konu, farkli kanallarda ortaya ¢cikan begeni
yargisinin giizel gostergesiyle sinirlandirilmasidir. Gecenin giizelligi ylice, giindiiziin
giizelligi hos, objenin glizelligi faydali, erdemlerin giizelligi iyi olabilmektedir. Estetik
sanat dallarinda sanatcilar begeni yargilarini farkli gostergelerle ifade etmektedirler.
Giizel, bir dil unsuru oldugu i¢in edebiyatla yakin bir iliskisi vardir. Edebiyat sanatgisi,
giizel gostergesini kullanarak begeni yargisini goriilebilir ve anlasilabilir hale getirir. Bu
calismanin temel amaci felsefede tartisilan giizel gostergesinin edebiyata bakan yoniini
ortaya ¢ikarmaktir. Tiirk edebiyatinda giizel gostergesinin retorik amach kullanildig1 cok
sayida eser bulunmaktadir. Gostergenin kullanildig1 eserler ayni zamanda sanatginin i¢
diinyasini, hayata ve objeye bakis acisin1 da yansitmaktadir. Evren 6rneklem modelinin
uygulandigi calismada Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirler eseri analiz edilmektedir. Halit
Ziya Usakligil, Mensur Siirler eserini 1891 yilinda yayimlar. Eser, dénemin dil 6zelliklerini
(Osmanh Tiirkegesi) yansitmaktadir. Sanatgl, eserinde begeni yargisinin karsiligi olarak
genellikle glizel, bedii, bedia, hos ve latif gostergesini kullanmaktadir. Kozmik diinya,
sanatciy1 icten ve distan kusatir. Geng¢ sanatgi, ozellikle coskulu ve sevingli duygular
yasadigl anlarda kozmik diinyadan haz alir. Begeni yargisini da giizel (1atif) gostergesiyle
tanimlar. Sanat¢i tabiat unsurlarini giizel gostergesiyle nitelerken genel kabul goéren

yarglya gore hareket eder. Bu konuda realisttir. Mensur siirlerde giizel, esyanin sekil

1Dr. Ogr. Uyesi, Siirt Universitesi Egitim Fakiiltesi Sosyal Bilimler ve Tiirkge Ogretmenligi Béliimii.
eposta: mhalil.saglam@gmail.com
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yonilinli tanimlayan ve sanatc¢inin begeni yargisini somutlastiran bir ifade kalib1 olarak

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gilizel, giizellik, Mensur Siirler, Halit Ziya Usaklgil.

BEAUTIFUL AND BEAUTY IN PROSE POETRIES OF HALIT ZiYA USAKLIGIL
ABSTRACT

In philosophy, the question of what is beautiful, what is considered beautiful or not is the
issue of debate. Philosophers such as Aristotles Platon, Immanuel Kant, Friedrich
Schelling have suggested different views on this subject. According to philosophy,
beautiful is based on a person's appreciation. Beautiful, nice, great, good, useful as such
has different meanings. Each indicator of beauty appears in a different sense channel. The
most controversial issue of philosophers is the restriction of the appreciation of the
judiciary on different channels. Because beautiful is a language element, it has a close
relationship with literature. The literary artist uses the word beautiful to make his
judgment visible and understandable. The main purpose of this study is to reveal the
aspect of the beautiful indicator discussed in philosophy that overlooks literature. There
are many works in Turkish literature where the beautiful indicator is used for rhetorical
purposes. The indicators used in the words also reflect the artist's inner world, his
perspective on life and the object. In this study, Prose Poetries of Halit Ziya Usakligil are
analyzed by applying the model of the universe. Halit Ziya Usakligil published his works
of Prose Poetries in 1891. The work reflects the language characteristics of the period
(Ottoman Turkish). The artist generally uses the beautiful, well, fine, nice, and pleasant in
his work as a reward for his appreciation. The cosmic world surrounds the artist from the
inside and outside. Young artist, especially when he experiences enthusiastic and happy
feelings, enjoys the cosmic world. He defines the opinion of appreciation with a beautiful
(latif) indicator. The artist acts according to the generally accepted judiciary when
describing nature elements with its beautiful display. He's realist on this. Beautiful and
beauty in the Prose Poetries is seen as a form of expression that defines the shape of the

object and embodies the appreciation of the artist.

Keywords: Beautiful, beauty, Prose Poetries, Halit Ziya Usaklgil.

Giris

Felsefede giizel ve giizellik tartismalarinin basta edebiyat olmak tizere farklh disiplinlere
bakan y6ni bulunmaktadir. Bu arastirmanin temel amaci glizel ve gilizellik kavraminin
edebiyata bakan yoniinii ortaya c¢ikarmaktir. Calismada evren Orneklem modeli
uygulanmistir. Calisma Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirler eseriyle sinirlandirilmistir.

Mensur Siirler’de kullanilan giizel ve glzellikle ilgili gostergeler calismanin Bulgular
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bélimiinde degerlendirilmektedir. Elde edilen bulgular “duygusal temali mensureler”,
“kozmik temali mensureler” ve “sosyal temali mensureler” seklinde alt kategorilere

ayrilmistir.

Estetik Haz, Begeni Yargisi ve Giizel Gostergesi

Edebiyat bir dil sanatadir. Edebiyat sanatkari, obje, eylem ve olgu karsisinda duydugu
estetik hazz1 dilin fonetik ve semantik 6zelliklerinden yararlanarak anlasilabilir hale getirir.
Edebi eserler, sanatcinin obje karsisinda aldig1 estetik hazzin s6z kaliplarina dokiilmesiyle
ortaya cikar. Estetik haz, “kesin olarak gerek duyulur gerek zihni ve yetkinlik fikrine
dayanir. Hazzin da ii¢ kaynag1 vardir: 1. Bir tirliliikte birlik veya duyulur giizellik 2.
Tiirliilliikte ahenk veya zihni yetkinlik 3. Bedenimizin hallerinde bir diizeltme olan duyusal
haz” (Ongun 1972:36). Sanatc, estetik hazzin karsiliginda genellikle “l1atif, iyi, giizel, hos,
ulvi, ylice, harika, miikemmel veya faydali” gibi begeni yargisini karsilayan sézciikler
kullanir. Bu tiir bir yargi da estetik deger tasir. Estetik yarginin konusu dolaysiz sezgiyle
kavranilan bir olgudur. Bu itibarla, sanat degeri icglidiiseldir; yani bir konuyu, bize yaptig1
hizmete gore degil, kendi kendine neyse ona gore dikkate aliriz ve biitliin yargilar,
tlimellesme karakterine maliktir, estetik degerin de buyurucu bir karakteri vardir (Ongun
1972: 16). Begeni yargisi, temelde sanatcinin objeyi pozitif algisindan kaynaklanir. Nesneyi
icten kavrayan sanatcl icin begeni yargisi, mantiksaldir ve 6zneldir. Sanat eseri de 6znenin
begeni yargisinin somutlagsmis halidir. Alman felsefeci Friedrich Schelling (1775-1854),
sanatin daha ¢ok insan seklini temsile calistigini, bu sekil icinde de ruhun, duygunun
latifligin ifadesini tasidigin1 soyler. “Zira goriilebilen dlemde yaratic1 giiciin en yiiksek
bicimde gercgeklesmesi, sanat icin en ytice giizelliktir. Sanat¢inin dehasi, tabiatin hayati ve
tarihsel gelisimi gibi bilingli ile bilingsizi birlestirir. Bu bilingsizde aradigimiz kendi
bilincimizdir demektir. Sanatin en ytice derecesi latifliktir” (Ongun 1972: 44). Cumhuriyet
donemi edebi metinlerde siklikla kullanilan latif sézciigiiniin giiniimiiz Tiirk¢esindeki
karsilig1 yumusak, hos ve giizel kavramlaridir (Tiirkge Sozliik, 2011: 1576-1577). Arapga
kokenli sozciigiin ayrica miilayim, sirin, ince, zarif, kibar, nazik, miinasip, derin, kiiciik ve
hosa giden sey gibi farkli anlamlar1 da bulunmaktadir (Yegin vd. 1981: 545). Cagdas Alman
edebiyati kuruculari arasinda yer alan Friedrich Schiller (1759-1805) latifligi, herhangi bir
gorinitste gilizel bir ruhun ifadesi sayar ve o, gilizeli her ¢evre ve her irkin giizel saydigi bir
kadindan tasan c¢ekici atmosfer gibi goriir. Latifligin, konunun tiiriine gore, statik ya da

dinamik olmak tizere iki ana karakteri bulunmaktadir.

“Statik olanlari, tarafimizdan kendilerine kars: biiyiik bir ilgi ve sempati gostermemize

vesile olan ve bize bir ruh ferahligi, yani esenlik veren tehlikesiz konularda hissedilir.
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Dinamik olanlari ise yorgunluk ve gevseklik hallerinin iirtinii olan bir ilgisizlik gériiniisii
icinde birtakim firlamaya hazirlanmis gizli kuvvetlere malik olan trajik eserlerde goriilir”

(Ongun 1972: 211,212).

Sanate¢inin kendisini icten kusatan estetik hazzi ifade edebilmek i¢in kullandig: 1atif, bedi’,
bedii, giizel, iyi, ylice ve hos gibi sozciikler, es anlamli goriilseler de aralarinda anlam
farklihg1 vardir. ismail Cetisli, giizel ve giizellik iizerine yaptig1 arastirmada giizeli sdyle

tanimlar?:

“Giizel, sahip oldugu giizellik degeri sayesinde karsisindaki insanin -goérme ve isitme
duyular1 yoluyla- hosuna giden; onda hayret ve hayranlik uyandiran ve ona estetik haz
veren varlik, objedir. Giizellik, seyreden veya dinleyen insanin hosuna giden; onda cosku,
hayret ve hayranlik uyandiran ve ona estetik haz veren varligin sahip oldugu deger veya

niteliktir.” (2011: 19)

Felsefe Sozliigii yazar: Cevizci'nin tanimlamasina gore ise giizellik, gérme, isitme, dokunma
gibi duyu verilerinin bicim, oranti, diizen, ahenk yetkinlik ve 6lgiiliilik yoluyla ruhun
derinliklerinde begenme, hosa gitme ve hayranlik duygusu uyandiran duyguya verilen
isimdir (2000: 240-241).

Osmanlh Tiirkgesiyle yazilan edebi metinlerde giizel ve giizellik anlaminda kullanilan bedi’,
bedii, bedia ve bedilyyat gostergeleri ashinda giizellik sifatinin daha iist derecesini
karsilamaktadir. Estetik sanat dallarinin genel adi olan bedilyyat, bedi’ gostergesinden
tliretilmistir. Bedi’, esi benzeri olmayan hayret verici giizellik demektir. Nadide ve giizel
anlamina gelen bedia ise giizellikten daha {istiin bir nitelemedir. Gostergenin ayni anlama
gelen Bedii gostergesiyle morfolojik ve semantik iliskisi bulunmaktadir (Develioglu 1993:
77). Glizel kavrami gibi stijenin begeni hazzinin karsiliginda kullandig1 “hos” kavrami da iyi
ve tatli anlamindadir. Siijenin giizel olan objeden ¢ikarsiz aldig1 salt haz, estetik hoslanma
olarak nitelenmektedir. Giizel ve giizel kavramlariyla ilgili goriisler Batili felsefeciler
arasinda farkl sekilde yorumlanmaktadir. Alman felsefeci Immanuel Kant (1724-1804), bu
sozclikler arasindaki anlam farkliliklarini elestirel bir bakis agisiyla aciklar. Kant'a gore
“giizellik” begeni yargisinin en temel ve en giiclii felsefesini olusturur (2006: 28). Kant, bir
objeye “giizel” denildiginde o objenin her insanda ayni algiy1 olusturdugunu iddia eder. Yani,
giizel olarak tarif edilen nesne, eylem veya olgu kendi 6ziinde estetik bir deger tasimaktadir.
Dolayisiyla onu goéren, kavrayan ve yasayan herkeste giizellik algis1 dogal olarak ortaya
cikar. Bu yoniiyle giizellik yargisi evrensel nitelik tasir. Kant, giizel kavramini felseft boyutta

analiz ederken giizelligin fayda gézetmeden, ¢ikarsiz hosa giden ydniiniin nitel; herkeste

2 Ayrintili bilgi icin bakilabilecek kaynak: Cetisli, Ismail (2011). Edebiyat Sanati ve Bilim, “Giizel ve Giizellik” s.
17-30. Ankara: Akcag.
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ortak alg1 olusturan yoniiniin nicel, dogrudan objeden kaynaklanan yoniintn ise erek iliskili
oldugunu tespit eder. Kant'in elestirel felsefesine gore glizel, her insanda ayni estetik hazzi
uyandirir ve hi¢bir kavrama baglanmaz. Kant, glizellik fikrinin karakterlerini belirledikten
sonra bunlari, insan ruhunun diger kavramlarindan, yani faydals, iyi ve yetkinden ayirir. Ona
gore, glizelin mutlak bir varlig1 yoktur. Baska bir ifadeyle glizel, nesnel bir gerceklik degildir.
Bu sebepten de bir giizel bilimi kurulamaz; giizel, psikoloji ve mantigin bir dalidir (Ongun
1972: 14). Kant'a gore glizel kavraminda hicbir ¢ikara bagl olmayan 6zgtr bir kani s6z
konusudur. Giizel, kavramsiz olarak ve tiimel bir surette haz vericidir. Giizellik, nesnedeki
amag, tasarimsiz olarak algilamak sartiyla o nesnedeki amaglhligin seklidir. Giizel, temelinde
hi¢bir gaye bulunmayan bir gaye seklidir, kavramsiz olarak zorunlu bir kaninin konusu gibi
bilinendir (Ongun 1972: 31). Sanatta glizelin gercekliligi zevkler gibi tartisiimaz. Zevk,
sanatcinin i¢ diinyasina dalmasiyla ortaya ¢ikar (Bozkurt 1995: 125). Giizel nitelemesi zevk,

estetik haz, duygu, duyum ve duygusal kavramlariyla ilgili bir etkilesim stirecinde olusur.

“Estetik haz, duyum diizeyinden baslayarak tiim ruhsallig1 sarar; onda ne duyumsalin, ne
de duygusalin, ne diisiinselin gériiniir bir 6nceligi vardir. Duygusallik, duyumsalla diisiinsel
arasinda bir koprii gibidir. Ama haz siiresince duyumsal, duygusalla ve diisiinsel ayrilamaz

bir bi¢cimde birbirlerine karisirlar, bir biitiin olustururlar.” (Timugin 2008: 146)

Glizelden aldigimiz haz, aklimiza degil, ruhumuza baghdir ve bu estetik haz, karsilik
beklemeyen bir seyir veya fazla a¢iklamayan bir sempati duygusuyla dile getirilir. Bitiin
sanat eserleri, estetik hazzini metafizik diinyadan reel diinyaya tasima becerisine sahip
sanatkarlarin triintdiir. Dolayisiyla sanat, ruha takili yeteneklerin somutlasmis halidir.
Alman Filozof Hegel'e gore (1770-1831), sanat maddeye sokulan ve maddeyi kendine
benzeten ruhtur ve ruhun madde iizerindeki zaferinin miijdecisidir. Ruh, maddede kendi
hayalini gerceklestirmeye calisirken birtakim direnmelerle karsilasir ki, bundan giizel
sanatlarin tirleri meydana gelir: mimari, heykel, resim, musiki, siir (Ongun 1972: 41).
Begeni yargisinin sonucunda ortaya c¢ikan giizellik, ideolojik ve didaktik mesajlar icermez.
Begeni bir nesneyi ya da bir tasarim tiiriini hi¢cbir ¢ikar olmaksizin bir hoslanma ya da
hoslanmama yoluyla yargilama yetisidir. Boyle bir hoslanmanin nesnesine giizel denir
(Kargin 2017). Farkh bir ifadeyle glizellik hi¢bir ¢ikar ve amac¢ olmaksizin duyulan

hoslanma ve hosnutluktur. Oznenin i¢ huzurunu nesneye yiiklemesi hosnutlugunu gésterir.

Giizellik bakanda, dinleyende izleyende veya hissedende haz alan duygulanimdir (Bingol
2013: 344). Giizellik kavramlarinin ilk teorisyeni Platon, (MO 427-MO 347), sanat¢inin ask
ve cosku hallerini derinden inceleyerek giizeli, insan ruhunun en esrarli ve ince alanlari
icinde ¢oziimler. Platon’a gore giizellik, dogruluk ve iyilik gibi en yliksek idealar, tiim var

olanlarin katildig1 gergeklik alanidir (Townsend 2002: 28). Obje, varlik diinyasina ait oldugu
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ve cikar sagladigi olciide giizeldir. Filolog Leibniz’'e (1646-1746) gore ise giizel, diizenden
baska bir sey degildir ve dyle olmakla aski uyandirir ya da canlandirir. Ask, giizel, diizen ve
yetkinlik birbirine bagh seylerdir. Yogunlasma, etkinlik ve sevincin en yiiksek ve en saglam
diizeyi de sonsuz mutluluktur (Timucin 2008: 31). Sanatgi, i¢ diinyasini kusatan sonsuz
mutlulugu 6zdesleyim iliskisi kurdugu objeyle yansitir. Ozdesleyim, 6zneyle nesnenin
biisbiitiin kaynasarak, kendi 6zel ve ruhsal faaliyetlerini, duygunun derin bir yansimasiyla
esere yiklemesi, benlik duygusunu kaybederek, algiladig1 nesnede, yani eserde yasamasi
demektir (Ongun 1972: 16). Oznenin 6zdesleyim iliskisi kurdugu nesnenin en belirgin
0zeligi de estetik glizel olmasidir. Estetik giizel, 6ziinde bir degerdir; bir deger olarak da

kendini ortaya koyar; bdyle olmakla deger yargisini agikliga kavusturur.

Giizel, deger yargilar1 toplaminda kanitlanir ya da belirlenir. Insana hosnutluk, ferahlik ve
huzur veren biitiin doga unsurlari estetik sanat dallarinin esin kaynagidir. Fransiz diisiiniir
Renouvier (1815-1903) soyle der: “Doga ancak bir sanat cer¢evesinde goriildiigli zaman, bir
teknikle bigimlenmis bir ruha 6zgii yapitlarin dilinde agiklandig1 zaman estetik bir deger
tasir” (Timugin 2008: 130). Sanatkar, ilk sanat deneyimini dogada yasar. Dolayisiyla
sanatkarin ilk esin kaynagi kendisini distan kusatan dogadir. “Esin bir sezis bicimidir.
Heyecanlar temelinde bir nesnenin goriiniimiidiir, bir bulustur, dogaiistiiyle hi¢ ilgisi
bulunmayan sezgisel bir zihin etkinligidir. Esin, bilincin kendindeki tim duygusal- diisiinsel
gereclerden yararlanmak kosuluyla bir fikri iiretmesi olgusunda belirleyici olan duygu
tagskinligidir” (Timugin 2008: 204). Esinin gerceklesmesiyle ortaya cikan fikir 6zneyle
nesnenin biitlinlestigi, birbirine kavustugu yerdir ya da ortamdir. O zaman nesne 6zneyle
sarilirken 6zne de kendini nesneyle sarilmis duyar. Ozne ne él¢iide kendini nesneye yansitir
ve nesneyi hissederse o 6l¢iide nesneyi icten kavrar, onunla 6zdeslesir. italyan ressam ve
heykeltiras Michelengelo (1475-1564), nesneyi icten kavrayan ve nesneyle 6zdeslesen
yoniini “ben yaklastifimda mermer titriyor” ifadeleriyle dile getirir. Burada mermer
nesnesi sanatgi i¢in bir yansitma kaynagi olmakla birlikte ayni zamanda bir esin kaynagidir.
Michelengelo, kendisini cezbeden mermeri yeniden sekillendirerek ona estetik bir deger
katar. Estetik nesne burada aslinda sanat¢inin ruhunda yer alan yeteneklerin somutlasmis
halidir. Fakat mermer, estetik bir eser haline gelinceye kadar bir daha gériilmeyecek bir esin
kaynag1 gibi disiinlilmemelidir. Sanatta estetik haz, sadece “estetik giizel'den”
kaynaklanmaz. Insana iirperti veren bir dag manzarasi veya tiikenmislik duygusunu
cagristiran bir sonbahar yapragi da sanat¢i acisindan giizel olabilir. Burada giizelden
kastedilen siijenin objeden aldig1 zevktir. Kozmik diinyada bize gore cirkin goriiniin nesne,
eylem veya olgu sanatc1 acgisindan bir esin kaynagi olabilmektedir. Sanat¢1 dis diinyadan
bagimsiz olarak icinde bulundugu bedbin ruh halinden de bazen haz alir. Bedbinlik ve

nevrotik haller, sanatcinin felsefi diisiinme ve dili estetik kullanma becerisini arttirdikca
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sanat¢i bundan zevk alir. Fuzuli soyle der: “Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabip/Kilma
derman kim heldkim zehr-i dermanindadir” (Fuzili, akt. Akyiiz 1990: 172). Sair, bedbindir.
Fakat bedbinlik halinden de kurtulmak istemez. Clinkii bedbinlik siirinin esin kaynagidir.
Elestirmen Mehmet Kaplan da Servet-i Fiinlin marazi nesli hakkinda bilgi verirken,
“Recaizade biitliin bir nesle aglama zevki asillamistir. Servet-i Fiinlin edebiyati onun
gozyaslariyla 1slanan bir toprakta cicek agmistir” der (1978: 69). Cile, dert ve keder
romantik duygular tasiyan sairin iislubunu zenginlestirir. Sairin daha hassas ve ice dontik
diisiinmesini saglar. Bohemligi yasayan sair, sanatinin ilham kaynagi olan bu halden de

kurtulmak istemez.

Sanatta estetik glizel, goriintiisii nasil olursa olsun sanatginin objeyle veya durumla
0zdesleyim iliskisi kurmasiyla ortaya c¢ikar. Yunan filozof Plotino (205-207) da maddi
giizelligin ruhsal glizelligin ifadesinden bagska bir sey olmadigini soyler. Bu felsefi goriise
gore giizellik, ruhun maddeye kars1 zaferidir; asil giizel olan da ruhtur. Kozmik diinyayla
ilgili biitiin nitelikler, nicelikler ve bilgilerimiz ruhumuzun yapisina gore bir estetik deger,
bir anlam kazanmaktir. Bu sebeple bizim disimizda glizel yoktur; sanat eserlerine bu sifati
veren kendimiziz (Ongun 1972: 34). Sanat¢inin giizellik karsisinda aldig1 estetik haz, ruhun
objede kendisini bulmasindan ve objeye duydugu asktan kaynaklanir. Cetisli, bu konuda
“herhangi bir gilizel kadin veya giizel bir manzara model alinarak yapilan tablonun giizelligi,
kadin veya manzaradan degil, sanatkarin muhayyile giicii ve yaraticilik becerisinden gelir”

der (2011: 27). Guzel diisiince, objenin de giizel algilanmasina sebep olmaktadir.

Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire (1821-1867) de sanat eserinde giizellik
kavraminin asil kaynaginin sanat¢i oldugunu savunur. Sanat¢i kozmik alemde kesfettigi
estetik nesneyi 6ncelikle i¢ diinyasinda kavrar ve anlamlandirir. Dogadaki estetik nesneyi
giizel olarak anlamlandiran sanatcidir. Baudelaire’in gilizellik anlayisina goére dogadaki
agaclar, daglar, sular, ev topluluklar giizelse bunlar kendilerinden degil sanatcinin onlari
giizel alarak tanimlanmasindan kaynaklanir (Timugin 2008: 200). Sanatcinin giizellik algisi,
ilgili oldugu sanat dalina gére somut bir deger kazanir. Bir heykeltiras, giizellik algisini

heykelle, bir miizisyen bestesiyle bir sair de imgesel ve ritmik sdzleriyle dile getirir.

Estetik glizelin en 6nemli 6zelliklerinden biri de dis yap1 yani bicimselliktir. Fransiz psikolog
Henri Delacroix (1873-1937), “Sanatgida estetik bicim zorunluluktur, yasam da” der
(Timugin 2008: 208). Estetik sanat dallarinda eserin icerigiyle birlikte eserdeki parca biitiin
iliskisi ve gorsellik de 6nemsenmektedir. Diisiiniir Saint-Augustin (354-430), giizelligi
esyanin dis yapisindaki ahenge yani kisim ve biitiin arasindaki uyuma baglar (Ongun 1972:
12). Yunanh matematik ve astronomi teorisyeni Pisagor ise (MO 569?-4757?) estetik giizelin

bir hesap isi oldugunu savunur. Hesaba dayali, bicimsel estetige sahip olan objelerde
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sasirticl ve olagantistii glizellikler vardir. Ancak bu sasirtan ve olaganiistii olan her nesnenin
giizel oldugu séylenemez. Maddeye kuvvetli bir sekil veren giizeldir. Biri sanatg¢1 tarafindan
islenmis, digeri islenmemis iki tas bloktan islenmis olaninin 6tekinden daha giizel olusunun
nedeni, sanat¢inin bu tasa vermis oldugu sekildir (Ongun 1972: 26). Bat1 felsefesinin 6nctisii
Sokrates (MO 469-399), giizelin bilimini, ruhun orijinal bir ihtiyacina karsilik veren ézel bir
konu sayar. Giizelin soyut 6zl Uizerinde diisiinmeyi gereksiz bulan Sokrates, giizelin sartlari,
biraktig1 izlenimler, elde edilmesi i¢in basvurulacak vasitalar gibi konular birtakim kisir
sorunlar sayar (Ongun 1972: 22). Sokrat’la birlikte Yunan felsefesinin en 6nemli temsilcileri
arasinda bulunan Aristoteles (M0384-322), Poetika’sinda, giizelin karakterleri olarak
diizenlilik, bakisim, belginlik gibi li¢ niteligi savunur ve giizelin genelde bulunabilecegini
inanir. Yunanh filozof, Retorik eserinde ise glizeli hareketsiz seylerde goriir ve onun hem
latif hem de iyi oldugunu belirtir. O da bazen glizeli miktar ve diizende bulur. Bu nedenle de

giizelin tanimlanamayacagini iddia eder.

Giizeli ortaya cikaran 6zellikler hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Baz felsefecilere
gore glizellik, cokluk iginde birlik ve biitiinliiktiir. En yaygin goriis de budur. Buna gore sanat
eserindeki giizellik, organik birlikten dogar. Organik birlik, malzemenin 6ylesine bir
dizenlenmesidir ki, bu diizenin biitiin olarak idraki kendisini meydana getiren parcgalarin
idrakinden 6nce gelir ve bu parcalarin toplamiyla izah edilmez (Moran 2012: 98). Giizel
konusunda farkli goriis ve diisiincelerin ileri stiriillmesi 6nemli 6l¢ciide giizel sanat dallarinin
farkliligindan kaynaklanir. Ciinkii her sanat dalinin giizel kavramina bakis acis1 farkl

olabilmektedir.

STl

Sanatginin estetik hazzinin karsiliginda kullandig1 “yiice” ise bir zevk ve ac1 karisimina bagh
olarak ruhsal sarsintilar meydana getirmesinden dolay:1 glizelden ayrilir. Yiicelik, begeni
imgelemesinin ve anligin kurdugu ortakligin sonucunda ortaya ¢ikar. Yiicenin giizelle ortak
6zelligi hosa gitmesidir. Cigeklerle siisli ¢ayirlar, nehir kenarinda otlayan koyun siiriileri,
Homerous gibi betimlenen Veniis kusagi giizeldir ve bu giizellikler de esyanin tabiatina
aittir. Yiice ise matematiksel ve dinamik olmak iizere yeteneklerimizin catismasina baghdir.
Kant yiiceyi soyle aciklar: “Yiilksek meseleler ve kutsal bir ormandaki tek tek golgeler
ylcedir; cicek yataklar (elbette!) kiiciik caliliklar gilizeldir. Sonrasi herkesin bildigi
seylerdir. Gece ylcedir, gliindiiz glizeldir. Yiice heyecanlandirir, glizel biiyiiler” (Jimenez
2007: 104). Yiicenin ana karakteri ugsuz bucaksizlik ve sinirsizliktir. Yiicede sasirtma ve
heyecanlandirma da vardir. Bu duygular kaotik bir durumda veya korkunc bir olayda da
yasanabilir. Yice ile glizel arasinda ezici bir orantisizlik s6z konusudur. Giizel, anlatici-
0zneyi yavas yavas kendine cekerken ylice ise bir an i¢inde ceker. Yiice, duyularla oldugu
kadar bilincle, hayal giiciiyle ve diisiinceyle sonsuzlugu algilar. “Bu itibarla ytice, glizelden

nicel dereceler bakimindan degil, nitel bakimindan farkli ve bir bakima karmasik ve iistiin
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bir duygudur. Giizel ne kadar sempatik ise, ylice de o kadar diistindiirticti, hatta korkutucu

ve kiiciltiicii bir buiytikliktiir; bas dondiirtcii bir denkliktir” (Ongun 1972: 219).

Estetik hazzin glizel, hos, ulvi, ylice, latif, iyi, bedii gibi gostergelerle anlasilabilir hale
getirildigi sanat dali edebiyattir. Ciinkii edebiyatin temel malzemesi gostergelerdir. Fakat
bu gostergeler arasinda en yaygin kullanilan gosterge giizeldir. Sair ve yazarlar begeni
yargilarini giizel gostergesiyle siklikla dile getirirler. Uslubunu aligilmamis bagdasmalar,
birtakim s6z sanatlary, ritimli sézler ve imgelerle zenginlestiren sanatgilar, giizel kavramini
kendilerini icten ve distan kusatan kozmik alem karsisinda yasadiklari ruh halini yansitmak
icin kullanirlar. Ozellikle dilde sadelesme politikasina bagh olarak cumhuriyet donemi edebi
metinlerde latif ve bedii gostergeleri yerine giizel gostergesi kullanilir. Arastirma konusu
olan Halit Ziya Usakligil'in (1867-1945) Mensur Siirler’inde de gilizel gdstergesi yerine
genelde latif gostergesi kullanilmistir. Anlatilarda ayrica sanat¢inin begeni yargisinin
karsilig1 olarak “hiisiin, hos, bedii, bedia ve ulvi” gostergeleri gegmektedir Oznenin 6zelikle
tabiat manzarasini seyrettigi anlarda yasadigl i¢c huzurunu yansitmak icin kullandig latif

sOzciigl calismanin Bulgular boliimiinde metin merkezli olarak tahlil edilmektedir.

Edebi Bir Tiir Olarak Mensur Siirler

Mensur siir, duygu ve hayal diinyasini etkileyebilecek bir konuyu kisa ve etkili bir iislupla
anlatan edebi tiirdiir. Adini Fransizca “poem en prosse” yani diiz yazi tarzinda siirden alir.
Mensur siirler dikte etme, aciklamada bulunmak ve didaktik iletiler vermek yerine; dilin
sinirlarina ¢arpan bireysel duyarliligi, Divan nesrindeki hazir, ses malzemesi seci anlayisi
ile birlestirerek dis gercekliliginin hiilyali ve sezgisel tasarimini kurmak ister (Korkmaz vd.
2015: 181). Tiriin en o6nemli 6zelligi vezinsiz ve kafiyesiz olmasidir. Hitap ciimleleri,
alisilmamis bagdasmalar, kisa climleler ve basliklar mensur siirlerin bir diger 6zellikleridir.
Bu tiir yazilarin bir baska 6zelligi de hi¢ beklenmedik bir sekilde bitmeleri ve sasirtici

olmalidir.

Mensur siir, duygu ve diisiincenin yogunlastirildigi, cagrisimlara agik, sairane ifadelerin yer
aldig1 bir dil estetigi icinde siire gore daha rahat ve serbest soylenisi ve diizyazinin kuru
mantik orgilisiinden gittikce uzaklasarak i¢ ahengi ve lirizmi kurmak isteyisiyle daha cok
geng insanin yarl melankolik ve kotlimser i¢ diinyasinin ifade alani durumundadir. Bir
yandan kiigiik hacmi, climle yapisi, bir bashginin bulunmasi, tek basina her parcanin
biittinliik gostermesi, siire has imgeleri ve duyarlig1 arayisiyla; diger yandan yer yer kisa
hikayeye giden olay 6rglisiini hatirlatan olay dizisiyle kiiciik hikaye ile siir arasinda ara bir

tlir olma 6zelligine sahiptir (Gariper 2006: 370).
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Tirk edebiyatinda mensur siir tiiriintin ilk 6rneklerinin (Nevruz Gazetesi, 14 Mart 1884)
Halit Ziya Usakligil tarafindan verildigine dair yaygin goériisler bulunmaktadir.3 Fakat Tiirk
edebiyatinda ilk siir cevirilerinin Tanzimat doéneminde yapildigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda tiiriin Halit Ziya Usakligil’den dnce tanindig1 anlasilmaktadir. Nitekim
Mustafa Nihat Ozén de ilk siir cevirilerinin Tiirk edebiyatinda mensur siir tiiriinii ortaya
cikardigini ve tirtin Turk sair ve yazarlar arasinda kotii bir ¢igira sebep oldugunu
belirtmektedir (1946: 452-453).

Tiirk edebiyatinda mensur siir tlriiniin yayginlasmasinda Recaizdde Mahmut Ekrem’in
onemli etkisi olmustur. Recaizdde Mahmut Ekrem’in siirin vezinsiz ve kafiyesiz
olabilecegine dair goriisleri tliriin gen¢ edebiyatseverler arasinda ragbet gormesini
saglamistir. Ekrem Bey’'in “Her mevzin ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez... her siir
mevzin ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” (Ekrem 1880: 10); “Kafiye basar i¢in
degil sem (kulak) i¢indir” (Akt. Parlatir 1995:277); “Zerratan siimusa kadar her sey siirin
konusu olabilir” (Ekrem 1880: 10) gibi ifadeleri mensur siir tiriiniin dis ve i¢ yapi
ozellikleriyle ortiismektedir. Dolayisiyla Ekrem Bey’in geleneksel siir anlayisina aykir1 bu
tip sdylemleri, mensur siir yazma heveslisi sair ve yazarlar1 cesaretlenmistir. Halit Ziya
Usakligil ve Mehmet Rauf bu geng yazarlar arasindadir. Usakhgil'in Mensur Siirler (1891)4,
Mezardan Sesler (1891), Mehmet Raufun ise Siyah Inciler eserleri tiiriin ilk érnekleri
arasindadirlar. Halit Ziya Usaklgil, ilk mensur denemelerini 1883 yilinda istanbul’daki
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde daha sonra Berk ve Nevruz dergilerinde yayimlar. Fakat
asil ilgi uyandiran mensur siirlerini 13 Kasim 1886 ve 25 Eyliil 1887 tarihleri arasinda
Hizmet gazetesinde yayimlar. Usakligil'in yazdigi 54 mensur siirin 47’si Hizmet
Matbaasinda Mensur Siirler adiyla 1891 yilinda basilir. Geng yazar, Hizmet gazetesinde
yayimladig1 bu yazilara Mensur Siirler adin1 vererek edebiyatimizda mensur siir ismini ilk
kullanan kisi olur (Aslan 2002: 19). Usakligil'in uzun yillar basyazarligini yaptigi Hizmet
gazetesi Izmir Valisi Halil Rifat Paga ile Bidayet Mahkemesi Hukuk Dairesi Reisi Mahmut
Esat Efendi’'nin maddi ve manevi yardimiyla ¢ikarilir (Huyugiizel 2011: 316). Usakligil’in bu
gazetede yayimladigi mensureler kisa siirede Izmir sinirlarinin disinda da yayilir. Yazilar
yayildik¢ca dénemin yazar ve sairleri arasinda tartisma konusu olur. Ozellikle istanbul’da

bulunan dénemin bazi yazar ve sairleri geleneksel edebiyat anlayisina aykir1 gérdiikleri bu

3 Tiirk edebiyatinda mensur siir tiiriin ortaya ¢ikis siireci ve tiir hakkinda farkli gértisler hakkinda su kaynaga
bakilabilir: Cafer Gariper (2006), "Tiirk Edebiyatinda Mensur Siir Literatiiri”, Tiirkiye Arastirmalar: Literattir
Dergisi, C. 4, sy. 7, s. 361-4009.

4 Halit Ziya Usakligil’'in mensur siirleri hakkinda detayl bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Niyazi Aki (1970),
"Halid Ziya Usakhgil'in Mensur Siirleri", Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi, c.1 nr.1, Ekim, s.1-9; ismail Cetisli
(1987), "Tiirk Edebiyatinda Mensur Siirin Dogusu, Gelismesi ve Ozellikleri", Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, cl, nr.2, s.1. 10; M. Fatih And1 (1997), “Halid Ziya'nin Mensur Siirleri” [lmi Arastirmalar, sy. 4, 7-16;
Andi, M. Fatih (1997), “Halid Ziya'min Mensur Siirleri 1”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, sy.27, s. 23-45.
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yazilar elestirirler. Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in mensur siirlerle ilgili Taltifndme>

baslikli yazisindan sonra bu elestiriler sona erer.

Servet-i Flinlin Edebiyati’nin dil ve lislup 6zelliklerini tasiyan bu yazilarda retorik amacgh
cok sayida s6z sanatlar1 bulunmaktadir. “Servet-i Flinlincularin hastalik derecesine varan
asirt duygusalliklarini, alinganliklarini, karamsarliklarini yazarin mensur siirlerinde de
gormek miimkiindiir’ (Aslan 2002: 22). Karamsarlik ve imit; mutluluk ve mutsuzluk
arasinda gelgitler yasayan yazar, Mensur Siirler i¢in “hayalhdanemde acilmis bir takim nazik,
narin fikirlerdir. Onlar bence ¢ok kiymettardir. Ciinkii giryelerimi, nesvelerimi
musavvirdirler. Ben onlar1 takdis ederim; ¢linkii hissiyatimi, miitalaatimi natiktirlar.”
ifadelerini kullanir (Usakligil 2002: 26). Halit Ziya, Mensur Siirler’i yayimlarken ¢ok
mutludur. Clinki her sanatg1 gibi o da i¢ diinyasini ve sanat meziyetlerini daha goriinebilir

ve anlagsilabilir hile getirmenin hazzini yasamaktadir.

Mensur siirlerde bireysel i1stiraplar kadar toplumsal istiraplar da dille getirilmistir. Eser,
ferdl duygularin sanatcisi olarak bilinen Halit Ziya Usakligil'in sosyal konulara da duyarl
oldugunu gostermektedir. Ciinkii eserde duygusal ve kozmik temalar disinda maden isgilersi,
hayat kadinlari, adaletsizlik ve esitsizlik gibi sosyal temalar da bulunmaktadir. Mensur

Siirler tematik acidan su sekilde siniflandirilabilir:

“1. Duygusal Temali Mensureler: Bir Hayal, Tahattur, incizab, Miiteverrim, Aglarim, Hayat
midir? Bir Intihar-1 Miikerrer, Heyhat Bir Riiya idi, Bir Kalp ki Bir Mezar, Yad-1 Hazin, Sar
Giil, Girye-i Hande-nak, Hatirlar Misin? Ne Demistin? Coban Kizi, Mazi, Raksan, Cevelan, Bir
Hitap, Denizde, Sahrada, Isrigrak, Bir Hatira, Insan, Gen¢ Kiz, Bir ihtiyAc-1 Ruh, Kamere

Karsi, Sair, O da Beni Seviyor, Sinadver, Bir Gece, Mezardan Sonra.
2. Sosyal Temali Mensureler: Cenk, Zevce, Insan, Hayat-1 Fuhs-altid, Diisiiniiyorum.

3. Kozmik Temali Mensureler: Yad-1 Hazin, Bir Levha-i Bahar, Girye-yi Tabiat, Gurup,
Raksan, Seyyar-1 Feza, Nessar-1 Hayat, Seldle-i Miincemid, Fevare-i atesin, Firtina,

Zihre’ye.” (Aslan 2002: 22-23)

Halit Ziya Usakligil, ilk mensur siir 6rneklerini on alt1 yasinda yazmaya baglar. Usakligil’in
yirmi dort yasinda kitaplastirarak yayimladigi mensur siirlerin dili sade, kisa ve anlasilirdir.
Doénemin sosyal ve siyasal sartlarindan bunalan birgok Osmanl aydimi gibi Halit Ziya
Usakligil de kozmik diinyaya ait unsurlar1 bedbin ruh haliyle algilar ve bu hale gore tasvir
eder. Sehir hayatinda siirekli aglanacak seyler bulan (Aglarim) ve gelecege karamsar

duygularla bakan geng yazar, teselliyi kimi zaman diinyanin faniliginde (Hayat midir), kimi

5 Recaizade Mahmut Ekrem’in Taltifname yazisi1 Hizmet gazetesinin 24. sayisinda 2 Subat 1887 tarihinde
yayimlanmigtir.

165



Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirlerinde Giizel ve Giizellik

zaman da mutlu ask hayallerinde (Kamere Karsi, Sair, O da Beni Seviyor) bulur. Geng yazarin
en c¢ok sevingli oldugu ve tabiati1 giizel algiladig1 anlar, sevdigi gen¢ kiz1 diistindiigii veya
onunla birlikte oldugu anlardir. Kirlarda ve deniz kenarlarinda dolasan (Sahrada, Denizde,
Raksan), bir derede yiizen (Sinaver) ya da ata binen (Cevelan) geng Kkiz, sairin zevk ve esin
kaynagidir. Romantik yazar, geng kizla birlikte oldugu, onu hayal ettigi veya genc¢ kizlarin
sevgililerine kavustuklarini gérdiiglii anlarda sakin, huzurlu ve coskuludur (Bir Hayal,
Tahattur, Sar Giil, Geng Kiz, O da Beni Seviyor, Sindver). Ruh dinginligine erdigi bu anlarda
tabiati ve tabiata ait objeleri olumlu algilar ve dogal olarak da asklarini “giizel, 1atif, hos,
hiislin, bedia ve bedii” gibi gostergelerle tanimlar (Tahattur, Girye-yi Hande, O da Beni
Seviyor). Romantik yazar, tabiatin tirkiitiicii ve vahsi glizelliginden de estetik haz alir ve bu

hazzini latif s6zciigliyle yansitir (Seldle-i Miincemid, Firtina).

Romantik yazilariyla birlikte realist yan1 da bulunan Usakligil, mensur siirlerinin bir
kisminda sosyal sorunlara deginir. Anlatilarinda maden iscilerinin agir ¢alisma sartlarina
(Hayat midir?), fuhus batakligina diismiis hayat kadinlarina (Hayat-1 Fuhs-altid), kiskanc,
kibirli ve ikiyiizlii insanlara (Diisiiniiyorum) dikkat ¢ekmek ister. Mensur siirler hayati farkl
yonleriyle anlatir. Siirlerin tematik yapisini hayattan nefret; ask duygusu, evrenin, tabiatin
giizelligi; kadinlarin problemleri ve insani zaaflar seklinde de kategorize etmek
miimkindiir (Huyugtizel 2011: 370).

Bulgular
Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

Halit Ziya Usakligil mensur siirlerinde begeni yargisini en fazla latif gdstergesini kullanarak
dile getirir. Mensurelerde kullanilan 1atif gostergesi, 6znenin estetik hazzindan kaynaklanir.
Ozne, hayal diinyasinda imgelestirdigi objeden hoslanmaktadir. Romantik duygulara,
diisiincelere ve hayallere dalmak 6znenin ilham ve huzur kaynagidir. Ciinkii onlar 6znenin
gozyaslarini ve neselerini sembolize etmektedir. Gen¢ yazarin i¢ dlinyasini, duygularini ve
diisiincelerini ifade eden mensur siirler, onun icin kutsaldir. Anlatilarinda 1atif géstergesi
disinda “bedi’, bedii, bedia, hiislin, hos, muattar (giizel koku)” gostergelerini kullanir.
Yazarin obje, eylem veya durum karsisinda begeni yargisini anlatmak icin kullandig giizel

ve glizelle ilgili gostergeler metin merkezli degerlendirilmektedir.
1. Duygusal Temali1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

“Girye-yi Hande-nak” siirinde 06zne, liciincii sahis olarak iki sevgiliyi disardan
seyretmektedir. Goniil verdigi esi ilk sevgi 6pticligiinii ¢ekingen dudaklarina kondurdugu

zaman geng kizin gozlerinden yas akmaktadir. Fakat bu yaslarin arasinda nemli bulutlar
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altinda 151k sacan giines kadar hos (latif) bir giiliis gelmektedir (59). Sevgililerin giindiiziin

huzur veren manzarasi icinde bulusmalari onlar1 seyre dalan 6znenin hosnutlugunu arttirir.

Yazar, “Hatirlar misin?” mensur siirinde kahraman anlaticidir ve sevgilisiyle birlikte
olmanin mutlulugunu yasamaktadir. i¢ huzuru yasayan genc¢ asik, romantik duygularla
kozmik dlemi glizel sifatlarla tasvir eder. Birlikte olmanin sevincini yasayan genc asiklar,
cayin kenarina vardiklarinda bir s6giidiin altinda otururlar. Glizel tabiat manzarasi icinde
romantik duygular yasayan anlatici-kahraman, iistii agac yapraklariyla ortiilii cay1 sessizce

seyrederken sevgilisini eski Yunan giizellerine benzetir.

“Ne Demistin?” baslikli mensur siirin temasi1 da ask ve giizelliktir. Melankolik sairlerin
aksine 0Ozne, tabiati giizel duygularla tasvir eder. Genc¢ &siklar gecenin letafetinden
(glizelliginden) istifade etmek icin pencereleri acarak yildizlari seyre dalar. Hafif bir riizgar,
baharin kirlar1 stsledigi ciceklerden yayillan ruhu oksayan kokular1 sevgililere
ulastirmaktadir. Geng yazar, yine romantik duygular icerisindedir ve tabiat manzarasindan
haz almaktadir. Duygu ve diisiincelerini glizel ve latif gostergeleriyle anlatir. “Kuslarin ziya-
y1 kamere kars: siirtirlu civiltilari, cereyan-1 latifiyle hayalimizi besleyen ¢ayin sadalari o
kadar giizel bir ahenk-i tabii teskil ediyor idi ki letafetini seslerimiz ihlal eder havfiyla siikiit
ediyorduk” (64). Kuslarin ay 1s18ina karsi sevingli civiltilary, hos akisiyla sevgililerin
hayallerini besleyen cayin sesi o kadar giizel ve dogal bir ahenk olusturmaktadir ki sesin
giizellifi bozulmasin diye genc¢ sevgililer kendi aralarinda konusmamaktadir. Ozne,
sevgilinin giizelligini hayali bulutlar arasindaki gériinen hiisniine benzetir. Mensurede: “Su
esnadaki halin sairlerin sehab-1 hayalati arasinda arzi didar eden hiislin timsaline sebih
eder” (64) ifadelerini kullanir. Ask temali mensurede 6znenin begeni yargisi hiisiin

gostergesiyle dile getirilmistir.

Usakligil, “Coban Kiz” mensuresinde sevgilisini diisiinen koylii bir kizin mutluluk hayallerini
anlatir. Mensure soyle baslar: “Sema senem-nak bulutlarla mestur, gece latif bir hiizne
miistagrak idi. Kamerin donuk ziyalar1 agaclarin sik yapraklarindan gecerek caya hafif bir
surette aksediyordu” (66). Gokyiizli nemli bulutlarla, gece hos (latif) bir hiiziinle kaplidir.
Koyli kiz, cayin kenarinda ¢imenlerin {lizerine oturmus sevdigi ¢cobanin giindiiz kulagina
fisildadig1 s6zleri diistinmektedir. Sahra kizi, hayallerine dalmak i¢in bundan daha giizel bir
yer, bundan daha hos bir gece bulmaz. Sevgilisine kavusma 6zlemi duyan kiz, bu esnada
cayin karsi tarafindan hiiziinlii kaval sesleri isitir. Ona kendisini bildirmek ve yakininda
bulundugunu haber vermek ister. Fakat isittigi nagmeler o kadar hosuna gider ki susar.
Coban kizi, kavalin son hiiziinlii nagmesi etrafi ¢inlatarak kesildigi zaman mutluluk

gozyaslar1 dokmeye baslar. Etrafi saran giizel nagmeler ¢oban kizin i¢ diinyasini costurur.
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Sevincli olan genc kizin tabiat algis1 olumludur. Anlatici-yazar, genc kizin huzurlu ve sevingli

halini latif gostergesiyle yansitir.

Halit Ziya, “Cevelan” siirinde at sirtinda gezintiye ¢ikan geng bir kiza duydugu hayranligi
anlatir. Yazar, geng kizin at sirtindaki cazip halini soyle tasvir eder: “Hayvanin her hareketi
gen¢ kizin viicudunda latif, hayal-perver harekat-1 miitevemmice husile getiriyordu” (72).
Geng kizin at sirtindaki halinden hoslanan 6zne, onun bu giizel halini, hayali besleyen deniz

dalgalarina benzetir.

Mensur siirlerde en sik kullanilan temalardan biri sevgiliye duyulan 6zlemdir. Romantik
yazar, Bir Hitdp anlatisinda sevgilinin hayran oldugu hiisniiniin seyrinden giinesin 1sinlarina
karsi kisilarak titreyen gozler gibi korkudan titremektedir (77). Geng asik, metinde begeni
yargisini hiisiin kelimesiyle dile getirir. Halit Ziya, sevgisiyle birlikte oldugu anlarda ¢ok
huzurludur. Asiklara hiiziin veren aksam manzarasi ona mutluluk verir. Gen¢ asik,
“Denizde” baslikli mensur siirinde de sevgilisiyle birlikte olmanin hazzini anlatir. Asik
oldugu kizin kayigin icindeki halini sdyle tasvir eder: “Kayigin icinde miitefekkirane aldigi
vaziyet, latif, asikane bir levha teskil etmekte, genc kiza bir timsal-i hayal vermekte idi” (78).
Romantik duygular yasayan geng asik, sevgilisinin kayigin icindeki halini 1atif bir tabloya

benzetir.

Usaklgil, gen¢ bir kizin bakis acsiyla kaleme aldig1 “Sahrada” begeni yargis1 “latif ve
muattar” (giizel koku) gostergeleriyle anlatilir. Denizin sakin dalgalari, sahilde hos (latif)
hisiltilar olusturarak sénmekte, gokytliziiniin nemli bulutlar1 giines 1siklarinin éniinden
kagmaktadir (81). Deniz manzarasini seyreden gen¢ kizin sa¢larinda nurlu akintilar,
gozlerinde 151kl dalgalar ugusmaktadir. Anlatici-yazar gen¢ kizin ruh halini tabiatin
giizelligiyle 6zdeslestirerek anlatir. “Cemenlerden, ¢iceklerden bir buhar-1 muattar sutid
ediyordu. Zannettim ki bu buhar bir bulut olacak gen¢ kizi melekita isal edecek (80).”
Cimenlerden ve ¢iceklerden giizel kokulu buharlar ylikselmektedir. Usakligil, buharin bulut
olup geng kizi meleklere ulastiracagini diisiiniir. Romantik yazar geng kizi gormenin hazzini

yasadig1 kadar tabiatin giizel kokusundan da haz almaktadir.

Mensur Siirler, Halit Ziya Usaklgil'in gen¢lik doneminde kaleme aldig1 bir eser olmasina
ragmen Uslup bakimindan zengin iceriklidir. Geng yazar, esya karsisinda yasadig1 estetik
hazzi metaforlarla anlatir. Istigrak mensuresinde hiisiin gostergesi gecmektedir.
Mensurede hiisiin gostergesi gen¢ kizin yuziindeki etkileyici giizelligi tanimlamak icin
kullanilir. Ozne, sevgilisinin ayaklar dibinde basin1 dizine dayamis bir halde sarhoscasina

geng¢ kizin sema-y1 hiisniinde (giizellik semasinda) dalip gitmektedir (108).

Halit Ziya Usakligil, “Bir Hatira” mensurelerinde iigiincii kisidir. Disardan seyrettigi

sevgililerin mutlu anlarini romantik duygularla anlatir. Yazarin seyrettigi gen¢ sevgililer bir

168



M. Halil SAGLAM

yaz giiniinde birlikte ylriimektedirler. Agaclarla cevrili kiiciik yolda aheste aheste yiiriiyen
sevgililer, agizlarindan asikane bir duyguyu aciga cikaran bir kelime ¢ikmamasi igin hig
konusmamaktadirlar. Geng¢ kiz, elindeki kameciy1r hafif ve hizli hareketlerle kumlara
stirtmekte, havaya kalkan tozlarini derin derin seyretmektedir. Glizel kiz, tozlarin giines
1siklariyla nurlu dalgalanmalarini seyretmekten zevk almaktadir. Yazar, mensuresinde
gen¢ kizin romantik duygularindan s6z etmektedir (112). Gen¢ kiz mahzuz yani hosnut

goriinmektedir. Mensurede kizin yazari icten kusatip ona haz veren hali tasvir edilmektedir.

Usakligil, “Gen¢ Kiz” mensuresinde sevgilisine duydugu agki anlatir. Geng kizin gézlerinde o
kadar ask dolu handeler (giiliisler) goriilmektedir ki sanki bahar en sairane tebessiimlerini
onlarin lacivert rengine bahsetmistir. Geng asik, sevdigi kiz icin “yeni inkisaf eden giillerin
elvan-1 latifesi toplanmis, yanaklarina mevc vuruyordu” der (120). Yeni acan giillerin giizel
renkleri toplanmis sevgilinin yanaklarinda dalgalanmaktadir. Romantik duygularin hakim
oldugu mensurede geng kizin giizelligi yeni toplanmis renkli giillere benzetilir. Sevgilinin
giizelligi, asi@imin goézinde siirden, bahardan olusmus ruhu oksayan bir tabloyu
andirmaktadir. Yazar, sevgilisinin gilizelligini tabiat unsurlariyla 6zdesleyim iliskisi kurarak
anlatir. Kuslar kelebekler yeni acan bir ¢icek gibi sevgilisinin etrafinda ugusmaktadir. O, bu

giizel manzaray1 anlatirken “diisiindiim ki ask bir viicut olsaydi boyle olurdu” der (120).

“Kamere Kars1” mensur siirinde yazar-anlatici kollarini pencereye dayamis, bakisini ay
151g1n1n yapraklar arasinda c¢izdigi altindan dairelere salivermis, gen¢ kizinin giizelligini
stizmektedir. Hafif, glizel kokulu riizgar gen¢ kizin daginik saclar1 arasinda opiiciikler
birakarak esmekte ve kizin viicuduna arzuyla, iltifat edercesine temas etmektedir. Geng kizi
hayranlikla izleyen sevgilisi ona seslenince kiz heyecanlanir. Geng sevgililerin bir araya
gelmesinden haz alan yazar-anlatici, bu romantik ortami séyle anlatir: “Bir miiddet siikit
ettiler, niicimundan nurlar, muhabbetler saciliyor, riizgarlar, yapraklar, arasinda latif, ask-
perver bir rayiha getiriyor idi. Kamer, ufuk lizerinde tebessiim ediyor; ruhani hayal amiz
ziyalariyla yekdigerinin muhabbetine mali olan bu iki kalbe ulvi hisler bahsediyordu” (146).
Ayin ufuklarda goriilmesi sevgililere haz vermektedir. Yazar sevgililerin hazzini ulvi yani
ylice tanimlamasiyla dile getirmektedir. Geng kiz, birdenbire zor bir karar almis gibi hizl,
veda edercesine bir hareketle elini uzatir. Delikanli atesli bir opiiciikle gen¢ kizin
parmaklarinin ucuna temas eder. Bu oOpiiciikten gen¢ kizin viicudunda latif (hos), ruhu
oksayan bir hal olur. Genc¢ kizin ruhu, kendinden ge¢mis gibi hayali bir bliseye acilan

dudaklari tizerinde titrer (149).

Geng kizin giizelligiyle tabiatin giizelligi arasinda 6zdesleyim iliskisi kuruldugu “Sinaver”
(Yiiziici)) mensuresinde anlatici-yazar estetik hazzini bedayi’, bedia, letafet ve latif

kavramlariyla dile getirir. Giines, agaglarin arasinda yarist goriilen ufkun tiizerinde,
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bulutlarin arasindan siiziilerek yavas yavas kaybolmaktadir. Bulutlar, dalgalar kanlh
1is1klarin son artiklarini goklerde, sularda yuvarlayarak siiriiklemektedir. Ozne, bu vakitte
cayda ylizen geng kizin tabiatin giizelligiyle 6zdeslesen halinden haz alir. Geng kiz, uzun ve
tutkulu bir bakisla, batan glinesi, ayaklarina kadar gelip sevgilisini sunan parlak dalgalar,
gokyliziiniin lacivert yiizeyi iizerinde bekleyen kanli bulutlari seyreder. Bu arada hafif serin
bir riizgar viicuduna temas eder. Riizgar, tabiatin giizelligine (bedayi’'ine) karsi kendi
giizelliklerini (letafetlerini) arz eden bu ¢iplak giizellige o6pticiikler kondurur (157). Geng
kiz, iirpererek ayagina c¢ayin koyu renkli sularini kimildatir; viicudunda hos (latif) bir
titreyisin hareketini duyar (157). Anlatida 6znenin estetik hazzinin karsilig1 olarak “tabiatin
bedayi’l?” (tabiatin giizelligi), “Uryan bedidya” (ciplak giizellik), “latif bir rase” (hos bir
titreyis), “cayin cereyan-1 latifi” (cayin hos akisi), “bedia-i sebab” (geng glizellik) ifadeleri
gecmektedir. Yazar-anlatici, hos ve glizel gibi farkli duyularla algilanip ifade edilebilecek
kavramlarin karsiliginda 1atif, bedayi’ ve bedia gostergelerini kullanir. Anlatida geng kizin
dis goriintiisiiniin o6zelliklerinden s6z edilmez. Romantik yazar, anlatisinda sevgiliyi
gormenin ona temas etmenin huzurunu yasar. Mutlu olan yazar, kozmik alemi de giizel

yonleriyle betimler.

Halit Ziya Usakligil, renkli ve estetik objeleri disardan izlemeyi ve ayrintilariyla tasvir
etmeyi sever. Ciinkii bu objelerde delikanlilik caginin heyecanini ve coskusunu hisseder.
“Miiteverrim” (34) mensuresinde verem hastaligina yakalanan genc bir doktorun elbisesi
hosuna gitmistir. Hasta doktorun resmi elbisesinin biri beyaz biri de sar1 glimts seritleri,
1atif bir sekilde fes rengi kadifenin yaninda parlamaktadir. Doktor, insana huzur veren bir
giizelliktedir ve mesleginde de oldukc¢a yeteneklidir. Yazar, hosuna giden elbiseyi latif
gostergesiyle tanimlar. “Miiteverrim” mensuresinde tema doktorun hastaligindan dolayi
hiizlin verir ve tizer. Fakat disardan seyredilen obje giizel oldugu ayn1 6zellikte tasvir edilir.

Oznenin bedbin ve hiiziinlii ruh hali objenin giizelligini perdelemez.

“Mazi” mensuresinde isimden icerige gonderme vardir. Yazar-anlatici, gecmiste yasadigi
giizel glinleri anmaktadir. Ge¢cmisinde yasadigli mutlu giinleri hatirlamaktan zevk alir.
Sevincli ruh halini “latif hatira”, “mesud zaman” ve “miitelezziz” gostergelerini kullanarak
soyle anlatir: “Ekseriya tahadyyiilatim bir meftiiniyet-i asikane ile maziye pervaz eder. Fikrim
hatirat-1 latifeyi havi olan o mes’ud zamani diisiinmekten miitelezziz olur” (68). Hayalleri,
ask tutkusuyla maziye kanatlanir. Diisiinceleri o l1atif (hos) hatiralar1 anmaktan tat alir. Mazi,
0zne icin sevinclere ve giiliislere sahne olan, ruhu oksayan bir gokytzidiir. Estetik hazzini
anlatirken yine giizel (1atif) nitelemesini kullanir: “Kalbim darabat-1kadere hedef olduk¢a o
sema-y1 latifin bulutlar1 arasinda esi’a-riz olan hatiralarla teselli bulur; hissiyatim o feza-y1
saadet tayeran eder, misterih olur” (68). Kalbi kaderin darbelerine hedef olan anlatici-

yazar, gokyliziiniin giizelligine benzeyen hatiralarda teselli bulur. Ozne, kederli ve
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hiiziinlidiir. Buna ragmen gokyiiziini kendi bedbin haline goére temasa etmez. Mazide

yasadiklarini giizel duygularla anar.

“Insan” baglikli mensurede insanin diinyaya ilk gelisiyle birlikte degisen ruh hali anlatilir.
Insan ezeliyetten gelip ebediyete giden bir gezgindir (116). “Dudaklarinda tatli bir tebessiim
gozlerinde 1atif bir hande getirmistir. Fakat heyhat! Bu tebessiim bir teresstim-i gam anina,
bu hande bir girye-yi hazinane eder” (116). insanin diinyaya gelmesiyle yiiziinde hos bir
giiliis vardir. Fakat bu giizellik zamanla yerini hiizne birakir. Yazar, insanin yiiziindeki
giizelligi ve ferahlig tath bir tebessiim ve latif bir hande (hos bir giillis) s6z 6bekleriyle

aktarir.

Usakligil, romanci yoniiyle taninmasina ragmen mensur siirlerinde dili sairler gibi sanath
kullanir. Ciinkii siire ve sairlere karsi 6zel bir ilgisi vardir. Bu konuda kaleme aldig1 “Sair”
mensuresinde sunlar1 sdyler: “Sair, tabiatin sema-y1 efkara, afak-1 hissiyata saliverdigi
zerrin-per bir kelebektir. Kanatlarinin ihtizazi cicekleri, giilleri miitebessim ede, daire-i
pervazindan nurlar, handeler sacar-... Sair, tabiatin bedayiini nurlar icinde galtan safaklara,
niicim ile miiltemi’ semalara hiiziinlerle giryan guruplara karsi terenniim etmek icin
yaratilmis; ciceklerin niicimun si'r-i sakitane terciiman olmak iizere halk edilmis bir
mahliktur” (150). Sair fikir semasina, duygu ufuklarina saliverdigi altin kanath bir
kelebektir. Kanatlarinin c¢irpinisi cicekleri, giilleri giildiiriir. Sair hayatin giizelliklerini
sikintilarini dile getirmek icin kirlarin, ¢éllerin, ormanlarin, insanlarin icine saliverilmis bir

varliktir.

2. Kozmik Temali1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

“Yad-1 Hazin” mensuresinde yazar, hakim bakis agisiyla disardan izledigi 6znenin geceden
aldig1 hazzi anlatir. Ozne, gecenin ihtisamindan yiicelik duygusuna kapilmistir. Onun igin
sunlar1 soéyler: “Gecenin hiiziin icindeki letafeti hissiyatini ne derecelerde tehyic etmisti.
Denize cereyan eden ziyadlar sana semavi hisler ihsads ediyordu. Nazarin semavatta
dolasarak ulviyetler topluyordu” (50). Gokyiiziinii seyredalan 6zne, ulviyet yani yiicelik
toplamaktadir ve manzaranin giizelligi karsisinda kendinden gecmektedir. Ozne,
gokyiiziine karsi ask nagmeleri sdylerken gece manzarasi 6zneye ytcelik duygusu verir.

Ozne, gecenin yiiceliginden aldig1 zevki, 1atif géstergesiyle anlagilabilir hale getirir.

“Raksan” mensur siirinde gecenin huzur verici sessizligi dansoz metaforuyla anlatilir.
“Gecenin siiklineti icinde aletlerin saf nagmeleri latif dhenk teskil etmekte, hayali
beslemektedir” (70). Anlatici-kahramanin goézleri, Onlinde ac¢illan manzaraya

biiylilenmiscesine dalar. Hayalle karisik manzara, 1siklar icinde dans etmektedir. Dansin
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dikkat cekici, ruhu oksayan dalgalanmalari, miizigin hayali besleyen, hayale sevin¢ veren
nagmeleri 0zneye tarifsiz bir haz vermektedir. Gecenin sessizliginde duyulan giizel
nagmeler 6zneyi heyecanlandirir. Romantik yazar, dans6ze benzettigi tabiat manzarasi icin
soyle der: “Letafet icinde galtan; ziyadan, musikiden miirekkep bir cev icinde siibhan idi”
(70). Danso6z ask duygusuyla kendinden gecer ve sarhosluk halinde dans eder. Mensurede
kozmik diinyanin estetik giizelligi dans6z metaforuyla anlatilir. Tabiatin nagmeleri kesilince

6znenin seyre daldig1 glizel danso6z de kaybolur.

“Selale-i Miincemid” (Donmus Selale) mensur siirinde yazar, korkung dalgalarinin kocaman
buzlar1 gorilmedik bir hizla ytliksekliklerden nehrin girdabina stiriiklemesinden dehsete
kapilir. Dehset veren iniltiler, korkung¢ giriiltiiler, selaleyi kusatan bulutlarda
yankilanmaktadir. Fakat bu {trkiitiici manzara 6znenin hosuna gitmektedir. Yiicelik
duygusundan haz alan yazar, duygularini1 dile getirirken letafet yani giizellik kavramini
kullanir. “Pis-i nazarda karla mest{r bir sahra, buzlardan miirekkep bir seladle, miincemid

bir sema, hazin bir giines, dehset ve vahsetten miitesekkil bir letafet goriliyor” (88).

Yazarin insani korkutan tabiat manzaradan haz aldig1 mensur siir 6rneklerinden bir digeri
“Firtina” mensuresidir. Birbirini takip eden korkung bir inilti, ormanin derin karanliklari
icinde yankilanmaktadir. Ormandan biitiintiyle dehsetli iniltiler gelmektedir. Bu iniltiler
6znenin kalbine hos (latif) bir {irperti vermektedir. Yazar, ormandan o kadar korkung
iniltiler duymaktadir ki diinyanin can ¢ekistigini diisinmektedir. Geng yazar, estetik hazzini
soyle anlatir: “lakin hayalim bu manzar-1 dehset-engizde garip bir letafet, bu cehennemi
ziyalarda sdirane bir niraniyet, bu mah(f saddlarda ruhani bir silsile-i nagamat
hissediyordu” (94). Usakligil, anlatisinin sonunda dehsetli tabiat manzarasindan garip bir
zevk aldigini, korkunc seslerde ruha ait nagmeler hissettigini dile getirmektedir. Tabiat
manzarasl yazar yiicelik duygusu vermektedir. Fakat o, bu duyguyu letafet gostergesiyle

yansitmaktadir.

Giinesin batis aninda deniz manzarasinin geng yazar iizerinde olusturdugu ruh hali “Gurup”
bashikhi mensur siirde anlatilir. Ozne, hiiziinlii ve diigiincelidir. Fakat sehrin giiriiltiisiinden
ve insanlardan uzak oldugu i¢in ruhu oksayan sonsuz bir mutluluk hissetmektedir (103).
Romantik duygular yasayan yazar, hiiziinlii olmakla birlikte tabiat manzarasindan aldigi
estetik hazz1 soyle anlatir: “Tabiati dinliyorum, tabiati seyrediyorum. Hafif mevceler
yuvarlanarak ayaklarimin dibine soniiyor. Kayaya temas ettikce latif ahenkler hasil oluyor.
Hayalatim taltif ediyor” (102). Anlatici-kahraman, tabiatin gorsel ve isitsel unsurlarindan
haz almaktadir. Giin batiminda kayalara ¢arpan dalgalarin ahenkli sesi ona huzur ve ferahlik
vermektedir. Yazar, dalgalar icin kullandig1 dheng-i latif betimlemesiyle estetik hazzini
anlatmaktadir (104).
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Bohem ve marazi ruh hali de yazar i¢in estetik hazzin kaynagi olabilmektedir. Yazar, esin
kaynag1 olan bohem anlarinda tabiati giizel yonleriyle tasvir eder. Yazarin 6zdesleyim
iliskisi kurdugu bu objeler, anlatilarinda birer metafora doner. “Girye-yi Tabiat” (Tabiat
Gozyaslar1) mensuresinde isimden icerige gonderme yapilir. Gokyiiziinii kat1 bir yas bulutu
kapladigi i¢in her yer hiizinli bir karanhktir. Etrafta aheste aheste dokiilen yagmur
seslerinden baska hicbir sey isitilmemektedir. Tabiatin bu sikic1 hali 6zneyi kendisine ¢eker.
Kederli geng, yagmurun agirlig1 altinda dallar1 sarkmis bir agacin altina oturur. Kalbinde
hiiziinli bir mutluluk hissetmektedir. Clinkii varlik alemi kendisiyle birlikte gozyasi
dokmektedir. Ozne, kozmik diinyayla 6zdesleserek metafizik yanim goriilebilir hale

getirmenin hazzini yasamaktadir.

“Bir Levha-i Bahar” mensuresinde de isimden icerige gonderme bulunmaktadir. Bahar
mevsiminin insana haz veren goriintiisii yine imgeler ve tesbihlerle anlatilmaktadir.
Romantik yazar, bahar1 gozlerinde yas, dudaklarinda giiliiciik olan bir gen¢ kiza benzetir
(140). Otlar, bir bulutun gecerken serptigi muattar (giizel kokulu) damlalarla hentiz nemli,
gokyiizii giines 1siklarinin ontine karanlik bir ortii ceken bulutlarla hentiz kapali, kuslar
yapraklardan damlayan yagmur damlaciklarina karsi heniiz suskundur. Ozne, sik agaclarla
ortiili bir yolu takip etmektedir. Bakislar1 yapraklarin arasindan akarak gokyiiziiniin
karanlik bir kosesine, giinesin sakin bir tarafina yonelir. Mensurede gecen ifadeyle “bahar,
bir kisve-i mateme biiriinmiis sebab kadar bir hiizn-i bedi’ arz ediyordu” (138). Ozneye gére
tabiat manzarasi bir matem havasina biirinmis genglik kadar giizel bir hiiziin arz
etmektedir. Yazar, estetik hazzimi estetik gilizel anlamina gelen bedi’ gostergesiyle dile

getirir.

3. Sosyal Temal1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

Halit Ziya Usakligil, Hayat-1 Fuhus mensuresinde modern ¢agda farklilasan giizellik algisini
anlatir. Mensurede kadinlar icin kullanilan “gilizel” gostergesi yazarin begeni yargisindan
kaynaklanmaz. Yazar, mensurede giizel bir fahise kadini ¢irkef icinde biiyiiyen bir cicek
metaforuyla anlatilir. Hayat kadini1 alimh ve giizeldir. Fakat bu glizellik yazara estetik bir
zevk vermez. Geng yazar, fuhus batakligina diisen giizel kadinin haline acir. Onu bu hale
getiren sehvet diiskiinii insanlar elestirir. “Diisiiniiyorum” mensuresinde de yazar, sosyal
elestirilerde bulunur. Medeniyetin insanlara huzur ve refah getirmedigini séyler. Sehir
hayatina baglh olarak insanlar arasinda gelir dagilimi ve adaletsizlikler artmistir. Zenginler
makam ve mevki sahipleri her yerde saygi goriirken siradan insanlar horlanmaktadir. Giizel
kadin algis1 da toplumda degismistir. Baz1 giizel kadinlarin huzurunda herkes diz ¢okiip

cirpinirken, ondan daha giizel bazi1 kadinlar zevk ve eglence malzemesi olarak

173



Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirlerinde Giizel ve Giizellik

kullanilmaktadir. Mensurede kadinlarla ilgili kullanilan giizel sifatinin estetik bir degeri

yoktur. Kavram giizel kadinlarla ilgili genel yargiy1 tanimlamak i¢in kullanilmistir (129).

Sonug¢

Estetik sanat dallarinda giizel ve giizellik kavramlari sanatkarin hayat ve tabiat karsisinda
yasadig1 estetik hazzi karsilamak tizere kullanilir. Sanatkar, soyut ve somut degerler
hakkinda begeni yargisini genellikle “glizel” nitelemesiyle ifade eder. “Giizel”, basit yapili bir
kelime olmasina ragmen i¢inde hos, latif, iyi, ylice, dogru, lezzetli, harika, miikemmel ve
faydali gibi insanin begeni yargisini karsilayan farkli anlamlar icermektedir. Sanatkarin
birbirinden c¢ok farkli duyu organlariyla algiladig1 hazzi, “giizel” gostergesiyle nitelemesi
gostergenin anlam zenginligini ve estetik degerini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.
Fakat tatma, isitme, dokunma, gérme, hayal etme gibi farkli eylemler sonucunda alinan
estetik hazzin sadece “glizel” gostergesiyle ifade edilmesi sanat¢inin ruh halini yeterince
anlasilir kilmaz. Cilinkii 6znenin bahar mevsiminde gordiigii bir ¢igekten aldig1 hazla,
daglarin ihtisamindan aldig1 haz veya sevgilinin elinden ictigi bir bardak sudan aldig1 hazla,
kis glinlinde yagan kardan aldig1 haz birbirinden ¢ok farkl niteliktedir. Bunlarla birlikte
6znenin huzur verici bir rityadan aldig1 hazla, gergeklestirmeyi hayal ettigi bir diisiinceden
aldig1 haz veya sabah serinliginde tenine dokunan riizgardan aldigi hazla mimari bir
yapidan aldig1 haz yine ayni sekilde birbirinden cok farkhidir. Estetik hazzi, farkli duyu
organlariyla algilayan 6zne, begeni yargisini “glizel” nitelemesi yerine latif cicek, ylice
daglar, lezzetli su, harika kar, iyi riiya, faydall diisiince veya miikemmel eser gibi

nitelemelerle aktardik¢a begeni yargisini daha anlamli ifade etmis olur.

“Glizel ve glzellik” baglaminda analiz edilen Mensur Siirler ‘de begeni yargisi genel olarak
“latif” gostergesiyle dile getirilir. Ozne, sevgiliyle bir arada olmanin hazzini, hosuna giden
bir tabiat manzarasini veya ask yasayan iki sevgilinin heyecanli ve sevingli ruh hallerini
anlatirken genellikle giizel, narin, hos ve zevk verici anlamina gelen “latif’ gostergesini
kullanir. Anlatilarda “latif” gostergesi anlatici-yazarin ve kurgu kahramanlarinin huzurlu ve

sevingli ruh hallerini yansitir.

Halit Ziya Usakligil, bohem anlarinda bile dag, toprak, deniz, nehir, riizgar, cicek, agac gibi
tabiat unsurlarin1 begeni yargisiyla betimler. Clinkii dogal yapisi bozulmayan tabiat
unsurlari 6ziinde glizeldir ve yazara estetik bir haz verir. Realist yazar, bohemligin karartici

ve cirkinlegtirici etkisinden siyrilarak tabiatin 6ziinde olan giizelligi oldugu gibi betimler.

Yazar, lirperten ve korkutan tabiat manzarasindan da “ytice” bir haz alir. Yiiksek daglar,

akan caglayanlar, esen riizgar ve gece karanligl ona “yiicelik” duygusu verir. Latif ve ulvi
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gostergelerini kullanarak yansittigr “yticelik” duygusu, aslinda sevgilinin bakislar1 veya
dinledigi kus cviltilar1 karsisinda hissettigi “giizellik” duygusundan ¢ok farkhidir. Fakat
yazar bu duygular arasindaki anlam farkliligini gézetmeksizin mensurelerinde genellikle
begeni yargisinin karsiligi olarak “latif” gostergesini kullanir. Eser bu yontiyle dénemin dil

ozelliklerini yansitmaktadir.

Halit Ziya Usakligil'in genclik yillarinda yazdig1 Mensur Siirler, Servet-i Flinin doneminde
yazdig1 roman ve hikdyeler kadar sanath ve estetik degildir. Fakat Mensur Siirler ‘deki Halit
Ziya, hayata ¢ok daha pozitif, cok daha timitle bakar. Anlatilarinda sik sik kullandigi giizel ve
giizellikle ilgili gostergeler geng¢ yazarin olumlu ruh halini yansitmaktadir. Yazarin begeni
yargisini yansitmak i¢in anlatilarinda kullandig1 estetik gostergeler, mensurelerin retorik

yonilni gliclendirmektedir.
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Ziya Gokalp, Turkiye'nin kurulusunda etkili olmus tarihi 6énemi haiz bir filozof,
halkbilimci, sosyolog, ideolog, akademisyen ve entelektlieldir. Ziya Gokalp yasadigi
donemde ve sonrasinda yazilari, manzumeleri ve masallari ile ilgi odag olmustur. Ziya
Gokalp’in masallarina kronolojik bir okuma ile bakildiginda masallarinda da tarih{ siireg¢
ile Turk kultirtiinin oégelerini gegmis-simdi-gelecek algisiyla bitiinlestirdigi goruliir.
Imparatorluktan ulus-devlet diizenine gecildigi bir dsnemde yasam siiren Ziya Gokalp'’in
sosyolojisinde ise Turan tlkiisiinden Tirkiyecilik diisiincesine dogru bir evrilme
olmustur. 1910’1ardaki toprak kayiplar1 Ziya Gokalp’'te “atsiz” beklentisi ile sekillenir.
1920’lerde ise “atsiz (Mustafa Kemal)” ¢ikagelmis, Tiirk’e kol kanat gererek yeni bir
hayatin miijdecisi olmustur. Bu ¢alismanin konusu Ziya Gokalp’'in “kolsuz kiz” motifi
baglaminda kurguladigi “Tiirk’iin Tufan1” ve “Kolsuz Hanim” masallaridir. “Kolsuz kiz”
motifi baglaminda Ziya Gokalp’in “Tirk’iin Tufam” ve “Kolsuz Hanim” masallari, dogal
masallarla karsilastirmali olarak incelenecektir. Tiirk edebiyatinin tahris ve tehzibinin bir
ornegi olan Ziya Gokalp’in masallarinda Tiirk kiiltiiriniin izleri motif-tip lizerinden takip
edilecek; Ziya Gokalp’in masallari, “kolsuz kiz” motifi baglaminda toplumsal panorama ile

kosut ve kronolojik okuma yéntemi ile analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: “kolsuz kiz”, Ziya Gokalp, masal, motif, Tiirkiye, milll kahraman,

“Kolsuz Hanim”, “Tiirk’iin Tufanm”.
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Ziya Gokalp Masallarinda “Kolsuz Kiz” Motifi Baglaminda Oguz ve

Turan Ulkiisiinden Mustafa Kemal’e...

IN THE CONTEXT OF “ARMLESS MAIDEN” MOTIF IN ZIYA GOKALP’S TALES
FROM OGHUZ AND IDEAL OF TURAN TO MUSTAFA KEMAL...

ABSTRACT

Ziya Gokalp, who has effective in the establishment of Turkey, having a historical
significance is of the philosopher, folklorist, sociologist, ideologist, academician and
intellectualist. Ziya Gokalp was the focus of attention with his writings, poems and tales
during and after his lifetime. When we look at the tales of Ziya Gokalp with a chronological
reading, it is seen that in his tales, he integrates the elements of Turkish culture with the
historical process and the perception of past-present-future. Ziya Gokalp, who has lasting
a life in that transition from empire to nation-state order, has also been an evolution from
ideal of Turan toward Turkism (Tiirkiyecilik) in his sociology thinking. The land losses in
the 1910s are shaped by Ziya Gokalp’s vision with “nameless hero”. In the 1920s
“nameless hero”, who is Mustafa Kemal, appeared, he has been a harbinger of a new life
with taking Turk under protective care. The subject of this study is the tales of Ziya Gokalp,
which are fictionalized in the context via motif of armless maiden, “Turkish Tuffoon” and
“Armless Maiden”. In the context of the motif of armless maiden, the tales of Ziya Gokalp’s
“Turkish Tuffoon” and “Armless Maiden” will be examined comparatively with natural
tales. The traces of Turkish culture will be followed through motif-type in the tales of Ziya
Gokalp, which is an example of the culture and rewrite of Turkish literature; it will be
analyzed in the context of “armless maiden” motif, in which the tales Ziya Gokalp should

be read in parallel and chronological reading with the social panorama.

Keywords: “armless maiden”, Ziya Gokalp, tale, motif, Tiirkiye, national hero, “Kolsuz

Hanmim”, “Turk’tn Tufan1”.

Giris

Ziya Gokalp makaleleri, manzumeleri ve masallari ile yasadig1 donemde ve sonrasinda etkili
olmus bir filozof, halkbilimci, sosyolog, ideolog, akademisyen ve entelektiieldir. Osmanl
Imparatorlugunun topraklarini kaybettigi bir dénemde diinyaya gelen Ziya Gokalp, Tiirk
toplumunun gecirdigi degisimleri gozlemlemis degisen diinyaya ayak uydurabilmek icin
yasanan gelismeler dogrultusunda genis konu yelpazesini farkli tiirde eserlerde islemistir.
Ginimiizde ise Ziya Gokalp’in eserleri farkli okuma yo6ntemleri ile yeniden
incelenmektedir. Bunun sebebi edebiyat, tarih, sosyoloji, egitim, hukuk ve din gibi farkli
alanlarda gelistirdigi fikirlerin ve ddnemin toplumsal kosullarini g6z 6ntine alarak sundugu
¢6ziim Onerilerinin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunda etkili olmasidir. Atatiirk’iin, Ziya
Gokalp'i fikirlerinin babasi olarak gostermesi de onun ¢ok yonliilii§iine isaret eder. Ziya
Gokalp’in kadin, cocuk, egitim, dil, din ve aile gibi konulardaki goriisleri ile referans alinan

bir isim olmasi, onun ge¢mis-simdi-gelecek arasinda baglantilar kurabilmesinden ileri gelir.
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19. yiizyilda ve sonrasinda Avrupa’da baslayan milliyetcilik/ulusculuk akimi ile her millet
kendi tarihini, folklorunu yazmaya; diinya iizerinde varliginin ne kadar eski oldugunu
bulmaya calisir. Imparatorluklarin yikildigi bir dénemde her ulus kendi edebiyatinin,
sanatinin ve tarihinin pesinden gider. Eskiyi arayan, yeniyi insa eden ve dénemin fikir
akimlarini anlamak icin okuyan Ziya Gokalp de yazilarinda Tiirk milletinin Islamiyet’ten
onceki ve sonraki donemlerinde olusturulan menkibe, destan, masal gibi farkli anlati

tirlerinden istifade eder.

1876’da diinyaya gelen Ziya Gokalp, Cumhuriyet'in ilanindan bir y1l sonra 1924’te vefat
eder. 1900’lerde Osmanl Imparatorlugu toprak kayiplari ile kars1 karsiya kalir. Ziya Gokalp
de bdyle bir siyasi ortamda diinyaya gozlerini acar, ¢alkantilarin toplumsal yasamdaki

izlerini gézlemler ve yasanan gelismelerden etkilenir.

“Kolsuz Kiz” Motifi

Ziya Gokalp, Tiirk edebiyatinin milli bir hiiviyete biiriinmesini tahris ve tehzip anlayisiyla
ele alir. Turk kiiltiiriiniin degerler diinyasini yeniden yazdig1 eserlerde tarihi baglami goz
ardi etmeden kullanir. Ziya Gokalp’in iki masali “Tiirk’iin Tufan1” ve “Kolsuz Hanim”; “kolsuz
kiz” motifi baglaminda yeniden yazilan masallardir. 1913’te yayimlanan “Tiirk’iin Tufan1”3
masalinda bagimsizlik {ilkiisi “Turan” kavrami ile yansitilir. Kolsuz kanatsiz olan Tiirk ili
kolsuz kiza benzetilir, Oguz inanci ve savas¢l Kisiligi ile Tiirk yurdunu aydinliga cikarir.
1922’de yayimlanan “Kolsuz Hanim” masalinda ise Ziya Gokalp’in Tiirkgiiltik diisiincesinin
son asamasi Tirkiyecilik algisi, milli kahraman dilegi kolsuz kiz motifi baglaminda, Mustafa
Kemal'de somutlasir. Dogal masallarin kaliplar1 (formelleri) Tirk kiltiiriiniin dgeleri ile

harmanlanarak ¢agdas masallara dontstiiriiliir.

Mesrutiyet'in ilanindan énce baslayan Osmanhcilik, islamclik, Baticihk fikirleri Tiirk
diisiince hayatinda etkili olmus ancak Osmanlinin kurtulusunu saglayamamaistir. Tiirkgiiliik
ise Ziya Gokalp’in yayinlariyla Tirk toplumunun ulus-devlet anlayisini kurmasinda etkili
olmustur. Bilge Ercilasun, Ziya Gokalp’in Turkciiliik anlayisini tasidigi noktayi, “metodik
izah” diye (2013: 78) tanimlar ve sonrasinda Tiirkg¢iliigiin itibar kazandigina dikkat ¢eker.
Ziya Gokalp’in eserlerinde Turan iilkiistinden Tiirkiyecilige dogru bir evrilme tarihi siirecle

gerceklesir, Turan algisi Tiirkiyecilik anlayisi ile biitiinlesir.

3 “Tirk’tin Tufan1” 1913’te, “Kolsuz Hamim” ise 1922’de yayimlanmistir. 1913-1922 yillar1 arasindaki zaman
dilimi ve bu siirecte yasananlarin, Ziya Gokalp’in diisiincelerine nasil yansidig1 6nemlidir. Bu makalede kronoloji
g6z oniinde tutulmustur; 1910’dan 1920’lere uzanan zaman dilimi ilizerinden metinlerin tahlil edildigi goz
oniine alinmalhdir.
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Ziya Gokalp, Halide Edip Adivar’i da etkilemis; Halide Edip, modern kadinin dogusu imgesini
Yeni Turan romaninda Turan tilkiisi ile islemistir. Halide Edip’in Yeni Turan, Ziya Gékalp’in
Yeni Hayat kitaplarindaki “yeni”; artik sosyal-siyasi yasamdaki diialitenin terk edilerek
modern bir yasam arzusuna olan o6zlemi dile getirir. Bu ise Tiirklerin milli birlik ve

biitiinliiglinii saglamasi ile miimkiindiir.

Veysel Sahin, Halide Edip’in, Yeni Turan romanindaki “yeni” soézciigiine dikkat ceker.
Sozclgiin ¢cagrisimlara agik olusu; diistiniilmemis, bilinmeyen, daha 6ncekilerden farkl gibi
anlamlari icerdigi tizerinde durur. Turan kavramini ise Halide Edip’in “Tiirklerin bir bayrak
altinda toplandiklari (iilkd) tilke” olarak degerlendirdigini belirtir ve yazarin, “Yeni Turan
tilkiistinde siyasi-politik ve kiiltiirel olarak Tiirkiye sinirlar iginde yasayan Tiirkler olmak
lizere biitiin milletleri bir sancak etrafinda toplamay1 arzuladigini vurgular. Boylece ideal

insan, toplum ve devlet yaratmay1” (Sahin 2013: 2) amagcladig dile getirilir.

[Tt .

Ziya Gokalp, 1913’te yazdig1 “milli masal” notuyla yayimladigi “Tiirk’iin Tufani”nda bir Oguz
erinin (atsizin) beklendigini dile getirmistir. 30 Agustos 1922’de Dumlupinar Zaferi ile
Yunanlar izmir’den cekilir. 9 Eyliil'de, Izmir diisman isgalinden kurtarilir. Biiyiik Taarruz’la
baslayan stirecte Edirne’nin 11 Ekim 1922’de Mudanya Miitarekesi ile Tiirklere birakilmasi
s6z konusudur. Ziya Gokalp, [zmir ve Edirne’nin istirdadini ise “Kolsuz Hanim” masalinda
sembolik bir anlatimla islemistir. Masal, Ziya Gokalp’in Turkgiiliik anlayisinin son asamasi
Tiirkiyacilik ile kurgulanmistir. Kesilen kollar, Izmir ve Edirne’yi temsil eder. Vatan ise bir

kadina benzetilir. Tiirkiye ya da Tiirkiya, Ay Hanim diye adlandirilir.

Tiirk toplumunun bagimsizlik ruhu ile var olma miicadelesi verdigi yillar1 dikkatli bir gozle
ele alan Ziya Gokalp’in isledigi motiflerden biri de “kolsuz kiz” motifidir. Ziya Gokalp’in
masallarinda tiplerle ilgili calismasinda Mustafa Sever, “kolsuz hanim”1, “kiz tipi” bashiginda
degerlendirir. Mustafa Sever, calismasinda “tip” kavramini; destanlarda, masallarda,
efsanelerde vd. anlatilarda belirli karakter 6zellikleri ile bir insan1 ya da insan gruplarini
temsil eden kisi diye tanimlar (2007: 30). Saim Sakaoglu, 19. yiizyilda baslayan masal
derleme ve yayin calismalarinin 20. yiizyll basindan itibaren tasnif, motif ve tip
calismalariyla hiz kazandigini sdyler. Bir masalin motiflerinin farkh tilkelerin masallarina
baglanabilecegini tespit eden Sakaoglu, masal arastirmalari icin yeni oneriler sunar. Bir
masalin toplama motiflerden olusabilecegini vurgular. Destanlardaki motiflerle masallarda
karsilasilabilecegini, Goktiirk destanindaki ayaklar1 kesilerek sag birakilan cocuk ile
Anadolu masallarinda karsilasilan benzer motiflerin ortakliklarin hangi noktada

birlesebilecegini sorgular (Sakaoglu 2009: 13-16).

Saim Sakaoglu'nun Goktiirk destanindaki “ayaklar1 kesilmek” eylemini motif olarak

tanimlamasi, Mustafa Sever’in “kollar1 kesilmis kiz1” tip olarak tanimlamasi motif ve tip
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kavramlarinin gecisli kullanildigin1 gosterir. Ozkul Cobanoglu ile tip ve motif kavramlar
lizerine 3 Aralik 2018 tarihinde bir gériisme yapilmistir. Ozkul Cobanoglu, kavramlarin
gecisli kullanilabilecegini belirterek kolektif suurun yansimasina 6rnek olabilecek bir
anisinl “kolsuz kiz” motifiyle bagdastirarak aktarmistir. 15 Eylil’de her yil Ayvalik’in
kurtulusunun kutlandig1 bayramlarda, kurtulus glinlerinde son sahne isgalci Yunan
kuvvetlerine saldiran Kuvayimilliyeciler isgal edilmis vatani temsil eden siyah tiillere,
ortilere biirinmiis geng kiz1 kurtarirlar. Siyah tiiller, értiler kaldirilinca altindan al bayrak
elbiseli elinde bayrak tutan bir geng kizin ortaya ¢ikmasi ile térenler son bulur. Bu genc kiz
Ayvaliky, bir anlamda da Turkiye'yi temsil eder. Kollar1 kesilmek istenen kiz motifi, Ziya
Gokalp’in “Tirk’tin Tufan1” masalinda Tirk yurdunu, “Kolsuz Hanim” masalinda sembolik

olarak Tirkiye’yi temsil eder.

Ziya Gokalp, bu iki masalinda “kolsuz kiz” motifine yer vermistir. Bunlardan birincisi
“Tirk’iin Tufam” adli masal, ikincisi ise “Kolsuz Hanim” masalidir. Tiirkiye’nin dogusuna
taniklik eden Ziya Gokalp, “kolsuz kiz” motifi baglaminda “Tiirk’iin Tufani”nda bekledigi
“atsiz”’dan bahsetmis, karanlik giinlere 151k verecek Oguz’'u dislemistir. “Kolsuz Hanim”
masalinda ise atsizin gelisi, Mustafa Kemal'in ortaya ¢ikisi ile somutlagtirilir. Mustafa Kemal,
Tirk kiltiriindeki “atsiz” kavram ile bagdastirilir. Tiirkleri bir araya getiren, bir arada
tutan, yurdu disman elinden kurtaran imgesiyle yansitilir. Yeniden dogusun lideri,
kurtaricisi olarak Mustafa Kemal, Ziya Gokalp’in eserlerinde islenir. Milli miicadele ruhuyla
Ziya Gokalp, “kolsuz kiz” motifi baglaminda masal formunu yeniden yapilandirir. “Ttrk’iin

» o«

Tufan1” “milli masal”4, “Kolsuz Hanim” “halk masal1”5 notuyla yayimlanir; ancak masallara
bakildiginda kurtulus miicadelesinin kolsuz kiz motifiyle somutlastirildig1 yapma masallar

oldugu anlasilir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban romaninda da “kolsuz” kalmak motifi Ahmet Celal
karakteri ile islenir. Ahmet Celdl, sag kolunu I. Diinya Savasi’'nda kaybetmis ve emir eri
Mehmet Ali'nin davetini kabul ederek onun kdytine gelmistir. Ahmet Celal, Mehmet Ali'nin
koytine geldiginde kolsuzlugunun fark edilmesini arzular. Kéyliiler (halk) icin kaybettigi sag
kolunun yoklugunu delikanllara, gen¢ kizlara hissettirmek ister; ancak kdye gelisinden on
giin gibi kisa bir siire sonra sag kolunun yoklugu koyliilerin ne dikkatini ceker ne de
koyliillerde bir merhamet uyandirir. Ahmet Celal, “Acaba ni¢in? Bunu sonradan anladim.
Zira, burada, sakatlik hemen herkese mahsus bir hal gibidir” (2002: 19) diyerek koydeki
sakatliklar1 tek tek anlatir. I. Diinya Savasi ve Sakarya Meydan Muhaberesi arasindaki

slirecin ele alindig1 romanda, kolsuz birakilmak motifi ile vatanin gii¢ durumda birakilmasi

4 Cocuk Diinyasi (1. y1l, numara: 12, 30 Mayis 1329/12 Haziran 1913).
5 Kiictik Mecmua, 1.y1], 5. say1, 3 Temmuz 1338/3 Temmuz 1922, 5.11-19. Bu ilk baskida daha sonraki yayinlarda
yer alacak 12 beyit eksiktir (Ziya Gokalp 1989: 350-351).

181



Ziya Gokalp Masallarinda “Kolsuz Kiz” Motifi Baglaminda Oguz ve

Turan Ulkiisiinden Mustafa Kemal’e...

Ahmet Celal’'de somutlasir. Bu durumun sadece bir karakterde degil de biitiin kdye mal
edilmesi ise aslinda yurdun gii¢siiz birakildigini1 gostermek ile iliskilidir. Ziya Gokalp’in,
“kolsuz kiz” motifi ile Yakup Kadri’'nin “kolsuz asker” motifi birbirini bu anlamda biitiinler
niteliktedir. Ziya Gokalp, kadin-vatan benzetmesinden, Yakup Kadri ise asker-vatan
kavramlarindan hareket etmistir. Her iki yazarda da kurtulus iimidi Mustafa Kemal'in Milll

Miicadele’deki basarilari ile yeserir, can bulur.

Bu ¢alismada masallar incelenirken 6ncelikle birinci boliimde Ziya Gokalp’e kaynaklik eden
orijinal metinler hakkinda bilgi verilecektir. ikinci béliimde Ziya Gékalp’in “Kolsuz Hanim”
ve “Tiirk’tin Tufan1” adli masallari, Tiirk kiltiiriiyle ilgili 6geler baglaminda ele alinacaktir.
Ugiincii béliimde ise orijinal metinler ile Ziya Gokalp’in metinleri karsilagtirilacaktir. Sonug

béliimiinde ise “kolsuz kiz” motifi hakkinda elde edilen bilgiler analiz edilecektir.

Riza Filizok, “Kolsuz Hanim” masalina kaynaklik eden masallari tespit eder. Bunlar “Helvaci
Giizeli”, “Merd-i Salih”, “Bir Kolu Giimiis Bir Kolu Altin Kadin”, “U¢ Kizlar Masali” adl
metinlerdir (1991: 167). Riza Filizok, bu masallardan ilk ii¢iiniin metnine ulasir. “Ug Kizlar
Masali”’nin, “6zel arsiv’de oldugu belirtilmistir, metne ulasilamamistir. Billur Késk
masallarindaki “Helvaci Glizeli” (1990: 26-42, Tip 245) ve Titindme’deki “Merd-i Salih” (?:
48-58) ve Umay Turkes Gilinay’in Elazig Masallar: (2011: 81-82) kitabinda yer alan “Bir Kolu

Glmiis Bir Kolu Altin Kadin” masallarinin metinlerine ulasilir.

“Helvact Glizeli” Wolfram Eberhard ve Pertev Naili Boratav'in Typen Tiirkischer
Volksmdrchen adh kitabinda “Type 245. Die schone Helva- Verkauferin” bashgi altinda
varyantlariyla verilir (1953: 297-298, Filizok 1991: 167).

Ziya Gokalp’in masallarinda “kolsuz kiz” motifinin kullanildig1 tespit edilince, bu motifin
anilan katalogda yer alip almadig1 kontrol edilmistir. Bu motifin TTV’de® “Type 246 Das
Madchen ohne Arme” (1953: 299-300), “kollar1 olmayan kiz” (kolsuz kiz) seklinde yer
verilmistir. Tiirk masallarinda bir motif/tip olarak “kolsuz kiz”a rastlanmaktadir. Titiname
kaynak gosterilerek Gonen ve Istanbul’da derlenen iki belge anilir ancak bu masallarin
metinlerine ulagilamamistir. “kolsuz kiz/mutilated arms/armless maiden” motifi Grimm
Kardesler’in masallarinda da gegmektedir. “kolsuz kiz” tipi, “The Armless Maiden, The Girl
Without Hands, The Handless Maiden, The Girl with Silver Hands” gibi adlarla anildig:
goriiliir. Ingilizce “The Girl without Hands” tipi, Almanca “Das Mddchen ohne Hiande” (Type

706)7 olarak verilmektedir.

6 Typen Tiirkischer Volksmdrchen kitabinin kisaltmasi.
7 Ingilizce-Almanca tip bashklar:: https://www.pitt.edu/~dash/grimmtales.html (Erisim tarihi: 28 Kasim

2018)
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Motif Index of Literature’da ise “kolsuz kiz” motifi taranmistir. “mutilated maiden” ifadesi
indekste “B500-B599 Services of helpful animals” bashginda “B511.1.3.B511.13.3”
numaraslyla yer almaktadir. Ayn1 numarada bir Italyan masalinda kollar1 olmayan kizin
yllan tarafindan biyiilii otlarla iyilestirilmesi notuna yer verilmistir (1953-1958: 384).
“armless” motifi ise “F516.1.F516.1", “F516.1.1.F516.1.1", “A128.3.A128.3",
“E422.1.2.E422.1.2” numaral motiflerde insan ve diger figiirlerle birlikte ge¢cmektedir.
“False bride’s mutilated feet” ise (K19111.3.3. K1911.3.3) numarasiyla “K1910 Marital
Impostors” motifi altinda yer almaktadir. The Folktale kitabinda ise “Maiden without Hands”
baslig1 “Type 706" olarak verilir (1946: 291). Kisacas1 “kolsuz” motifi diger uluslarin

masallarinda da yer almaktadir.

Masallarda koétiiler; kahramanin ayaklarini, kollarini keserek onu zor duruma diisiirerek,
iyileri gii¢siiz birakir. lyiler ise bu giic durumda yalniz kalir. Masalda diger yardimar kigiler
(ihtiyar, sehzade, cellat, dertsiz gibi...) gli¢ duruma itilen kahramana yardim eder. Dogal
masallarin yapisinda kahraman gii¢ isin iistesinden gelmekle yiikiimliidiir. Kollar, ayaklar
disinda kahramanin el-ayak basparmaklari ya da elleri de kesilebilir. Bir uzvun kesilmesi,
yokluk hissi ve caresiz birakmakla ilgilidir. Kahraman, entrika, hile, aldatma yoluyla
karsilastig1 bu giic durumdan masal boyunca kurtulmak icin ¢alisir. Dua ederek, iyilerden
yardim gorerek kotiiliigiin karsisinda durur. Masallar, fantezi dgesi etrafinda sekillense de
nasil cocuklarin bellegine iyiligi asiliyorsa; yapma masallar da o toplumun bireylerine
toplumsal mesajlar verir. Ziya Gokalp, yapma destanlarda oldugu gibi yakin gegmisteki bir
olay1 masal formuyla yeniden yazarak toplumsal bellegi giiclii kilmak, Tiirk milletinin gii¢

durumlardan kurtulabilecegini gostermek istemistir.

Dogal Masallarla Ziya Gokalp’in Masallarimin Karsilastirilmasi

Vladimir Propp, masal incelemelerinde “islev (fonksiyon)” kavramindan bahsetmis ve
masallarda degismez islevler tespit ederek 20. yiizyilin baslarinda masal incelemesinde
Propp metodu ile sosyal bilimlerde etkili olmustur. “Degismez, sabit unsurlar olarak
tanimladig1 fonksiyonlara gore masalin tarif ve tahlil etmenin daha dogru oldugunu
savunmustur” (Tiirkes Giinay 2011: 20). Masalda konularin degil de masaldaki islevlerin
onemini ortaya koyan Propp, “(..) kisilerin islevleri masalin temel béliimlerini

gostermektedir (...)", (2001: 39) diye diisiiniir ve islevleri tespit ederek masallari inceler.

Ziya Gokalp, dogal masallardaki formelleri, islevleri (hareket, fonksiyon), dil kullanimlarini
Tirk kiltiiriintin 6geleri ile tarihi perspektifi géoz ontline alarak milli miicadeleyi masal
formunda ifade eder. Ziya Gokalp’in masallarinda da islevler, dogal masallardaki gibi

onemlidir; ancak Ziya Gokalp, masal kahramanlarina ve masaldaki islevlere Tiirkgiiliik
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baglaminda yeni anlamlar yiikler. Ziya Gokalp’in masalinda iivey anne, artik sadece bir livey
anne degildir; Tirk’iin miicadele halinde oldugu Ingiliz, Yunan ya da Bati'dir. Ziya Gokalp,
masallardaki sembolleri yeniden yorumlar. Farkli masallardan degisik islev ve motifleri bir
arada kullanir. Kaynak masallarin ve Ziya Gokalp’in masallarinin karsilastirildig1 asagidaki

Sekil 3’te benzerlikler ve ortakliklar gésterilmistir.

Billur Késk'teki “Helvaci Glizeli” masali (1990: 26-42), “Bir varmis bir yokmus, Tanr1 kulu
cokmus” kalip sozlerle baslar. Masal, bu tiiriin fantastik kurgusuna uygun bir yontemle
olusturulmustur. Bir babanin bir kizi bir oglu vardir. Babanin oglu ile Hicaz’a gitmesi, kizini
mabhalle camisinin miiezzinine emaneti, boh¢aci kadinin kizi aldatmasi masalin birinci metin
halkasin1 (hazirlik/baslangi¢) olusturur. Masalin ikinci metin halkasinda ise, miiezzinin
iftira iceren mektubu, kiz kardesinin basini kesmek iizere oglunun eve dénmesi yer alir.
Ugiincii metin halkasinda ise dagda kizin sehzade ile karsilasmasi, evlenmesi ve yeniden
eski mahallesine donmek arzusu, vezirin tasallutu anlatilir. Dérdiincii metin halkasinda; kiz,
oglan kiyafetleri giyerek bir ihtiyarin yaninda helvaci ¢iragi olarak c¢alismaya baslar. Bu
metin halkasina eklenen yardimc olay ise kizin evlendigi sehzadenin kizi aramak igin
veziriyle yola ¢ikmasidir. Besinci metin halkasinda yani sonug¢ bdliimiinde ise biitlin
kahramanlar ayni yerde toplanir; olaylar ¢éziimlenir. Helvaci giizeli; miiezzinin, vezirin
yaptiklarini bir bir anlatir, cemaate bu olup bitenlerin basina gelen kizin kendisi oldugunu
aciklar. Sehzade ile babasi, kardesi hasretle kiza sarilirlar. Kagmaya tesebbiis eden miiezzin
ve veziri de tutup agacta sallandirirlar. Bohgaci kadini sehirden siirerler. Sehzade ile kiz
yeniden evlenip saraylarina doner. Kétiiler ifsa edilir, iyiler sabrin sebatin miikafati olarak
sevdiklerine kavusur. Suclular teshir edilir. Mutlu sonla masal sonuglanir. Helvaci giizeli
(kiz), sehzadeye kavusur. Masal onlar ermis muradina, daris1 basimiza kalip sozlerle

bitirilir.

Titindme kitabinda, Binbir Gece Masallari’ndaki gibi sarmal bir anlat1 yapisi kullanilmistir.
Sarmal (helezonik) anlat1 yapisinda i¢ i¢e hikayeler vardir. “Merd-i Salih” (?: 48-58) masali
da kitaptaki sarmal (helezonik) anlati yapisindaki masallardan biridir. Masal, tek ¢6ziimli
bir diziden olusur ve alt1 metin halkasiyla sekillenir. “Ahbar-1 sahihe ve asar-1 fasiha ile
mervidir ki Tlirkistan memleketlerinde diiriist ve namuslu bir adam vardir” seklindeki kalip
ifadelerle masala baslanir. Merd-i Salih’in zevcesinin adi ise Merhume’dir. Masaldaki ilk
islev, kahramanin evden uzaklasmasidir. Merd-i Salih, Hicaz’a Kabe'yi tavaf etmeye gider ve
zevcesi Merhmue'yi kardesi Fessac’a emanet eder. Ikinci metin halkasi ise Merhume’nin
sinanmasidir. Fessac, Merhmume’den vuslat ister; ama Merhume Fessac'in (kayninin),
vuslat istegini reddeder. Fessac, Merhume'yi recmettirir. Uciincii metin halkasinda ise bir
yardimci ortaya c¢ikar. Col bedevisi tas yigini icindeki feryadi duyar. Taslar arasindaki

Merhume, ¢6l bedevisinin yardimiyla kurtulur. Merhume’ye asik olur. Merhume’yi
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nikdhlamak ister. Hac’da helali oldugunu sdyleyerek Merhume, onun teklifini kabul etmez.
Col bedevisi, Merhume'yi kardes kabul eder. Evine goturiir. Col bedevisinin ogluy,
Merhume’nin kendisine ram olmasini ister. Merhume kabul etmez. C6l bedevisinin oglunun
Merhume’ye iftira atmasiyla Merhume yeniden yola ¢ikar. Merhume, yolda ilerlerken
asilacak bir gence yardim eder, ancak yine iftiraya ugrar. Dordiincii metin halkasi ise;
Merhume’nin bezirgana satilmasi, dua etmesi, tayfasiz gemi ile deniz kiyina ¢ikarak gizli bir
tapinakta ibadete ¢ekilmesinden olusur. Besinci metin halkasi yani son kisimda ise, Merd-i
Salih’in Hicaz’dan evine donmesi, kardesi Fessac’'in gozlerine sor inmesi, yolda Merhume’ye
iftira atanlarla bulusarak tapinaga gelmeleri s6z konusudur. Masaldaki biitiin kisiler, ortak
mekan tapinakta toplanir. Bu son islevde, sehrin emirinin de onayi ile divanda her sey ifsa
edilir. Mutlu sonla masal bitirilir. Tapinak, inan¢ sembolii olarak burada énemli bir
mekandir. Koétiiler cezalarini ¢ekerken iyiler daima kazanir, diislincesiyle; iyiligin, iffetli

olmanin 6nemi vurgulantir.

Umay Turkes Giinay'in Elazig Masallar: kitabinda “Bir Kolu Glimiis Bir Kolu Altin Kadin”
(2011: 81-82) masalina yer verilmistir. “Bir Kolu Gliimiis Bir Kolu Altin Kadin” masalinda
kalip ifadeler kullanilmistir: “Vardi, yoktu bir adam vard1”, “(...) muratlarina gegiyorlar” vs.
Masalin basinda bir adam, temiz bir kadinla evlenir. Masaldaki birinci metin halkasi, adamin
Hac vazifesi i¢cin evden ayrilmasi, hacca giderken de karisina yanina bir kiz alip onunla
oturmasini evden ¢ikmamasini tembih etmesinden olusur. Birinci metin halkasinda, kadin
bir yasakla karsilagir. ikinci metin halkasinda ise, kar yagmur yagarken kapiya bir atli gelir.
Kadinla kiz, atliy1 misafir odasina alir; atli, sabah olunca gider. Yatagini ve atlinin biraktigi
taslar1 almazlar. Ugiincii metin halkasini ise adamin hacdan dénmesi ve kaplarin icindeki
taslar1 sorgulamasi sekillendirir. Kadin olanlari anlatir; ama adam, kadini namahremin
gormedigine inanmaz ve kadinin kollarini keser. Kadin kimseye boyle goriinmek istemez,
ormana birakilmaylr adamdan ister. Dordiincii metin halkasinda; adam, kadin1 ormana
birakir. Kadin, ormanda Allah’a dua eder, Allah bu kadina biri giimiis digeri altin kollarini
geri verir. Besinci metin halkasi, sonug¢ kisminda ise kollar1 kesilen kadin, ormanda ihtiyar
bir kadinla karsilasarak ihtiyar kadinin evine gider. Padisahin oglu kocakarinin

penceresinden kadini goriir, kadini istemeye giderler, diigiin olur, muratlarina ererler.

Ziya Gokalp, “Helvacit Glizeli”, “Merd-i Salih” ve “Bir Kolu Giimiis Bir Kolu Altin Kadin”
masallarindaki o6geleri Tirk kiiltiirii ile birlestirir. “Tirk’tin Tufanm” ve “Kolsuz Hanim”
masallarin1 yeniden yazarken donemin toplumsal gelismelerini “kolsuz kiz” motifi

baglaminda degerlendirir.

Ziya Gokalp, “Tirk’iin Tufan1” adli kurmaca metni 1913’te Cocuk Diinyasi adli dergide “milll
masal” bashgi ile yayimlanir (Ziya Gokalp 1913: 1-2; Ziya Gokalp 1989: 361). Daha sonra ise
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Ziya Gokalp, kitaplarinda bu masala yer vermemistir. Ziya Goékalp’in kiilliyatin1 tenkitli
olarak yayina hazirlayan Fevziye Abdullah Tansel, bu metne kiilliyatin ilk kez 1952'de

yayimlanan birinci cildinde “Daginik Siirler” basligi altinda yer verir.

“Alageyik”, “Yesil Boncuk” ve “Tirk’tin Tufan1” adli metinler, 1913’te yayimlanir. Bu li¢
metinde de 1913’te yasanan Tiirk’iin var olma miicadelesi diriltilmeye calisilir. “Ay” ile
“Yildiz"1n yiikselmesi arzusu, Tiirklerin ilerleyecegine dair inang dile getirilir. Ziya Gokalp’in
makalelerine, siirlerine bakildiginda bu varolus ¢abasinin yansimalari takip edilebilir. Ziya
Gokalp, 1913’te8 sadece “Alageyik”, “Yesil Boncuk” ve “Tiirk’iin Tufan1” adli metinleri degil;
baska masal ya da siirler de yayimlamistir. Bu yilda yayimlanan diger metinler ise sunlardir:
“Kizilelma”, “Kurt ile Ay1”, “Polvan Veli”, “Ergenekon”, “Esnaf Destan1”, “Sehid Haremi”,
“Asker Duas1”, “Hayat Yolunda”, “Akkurum”, “Kiiciik Sehzade”, “Yeni Attila”, “Ilahi-Cocuklar
Icin”, “Kiigiik Tomris” ve “Ulker ile Aydin”. Bu metinlerde de milll uyanis islenir. Masal,
destan, manzume, siir gibi sozciikleri icine almasi bakimindan metin s6zciigii bilingli olarak
tercih edilmistir. Bu metinlere bakildiginda 1910’lardaki konjonktiiriin Ziya Gokalp’in
kalemine yansidig1 goriilir. Biitiin arzusu Tiirk'iin eski gilicline kavusmasi, yeryiiziinden
silinmemesi ve Garp’in karsisinda dnce askeri, sonra kiiltiirel zaferler kazanabilmesidir.
Ziya Gokalp’in metinlerinde kullanilan kavramlar ¢ok katmanlhdir. Ergenekon, Alageyik,
Attila, sehid, meshed gibi sozciikler Ziya Gokalp sosyolojisinin usaresi niteligindedir. Dirilis

arzusu bu metinlerde dile getirilir.

Ziya Gokalp, “Alageyik” masalin1 1912 yilinda yayimlar. Tiirkgtlik tlkiisi ile masal
sevgisinin ic ice gectigi bu masalda ve bu donemde nazma gektigi sonraki masallarda da Ziya
Gokalp, Turkgtliik tilkiistinii masal motifleriyle sarmalamistir: “Mesela Alageyik’teki at ve
itin 6niindeki yiyeceklerin ters olmasi, kapali ve agik kapilarin bu héllerinden sikayetci
olmalar1 birer masal motifi olarak eklenmistir. Ayni durumu, bu dénemin diger masallari
olan Polvan Veli, Ulker ile Aydin gibi, 1914’te Kizilelma'ya alinacak olan masallarda da
goririiz” (Sakaoglu 2012: 37).

Ziya Gokalp, 1. Diinya Savasi’nin esiginde 1913’te yazdig1 “Tiirk’iin Tufan1” adli manzumede
yeniden dirilisi arzular ve Turk tarihinden yola ¢ikarak daha 6nceki destan, efsane ve
menkibelerde oldugu gibi “atsiz” beklentisini dile getirir. “Tiirk’tin Tufan1” ve “Alageyik” adli
metinler manzume seklinde yazilan masallardir. “Alageyik” masali, Alankoa
menkibesindeki “geyik” motifiyle; “Tiirk’iin Tufan1” ve “Kolsuz Hanim” masallari ise “kolsuz

kiz” motifi ile cagdas masallara doniisiir. Tiirk kiiltiriindeki bir motifin merkeze alindig1 bu

8 Fevziye Abdullah Tansel’in hazirladig1 “kronoloji cedveli” Ziya Gokalp’in siirlerinin ve halk masallarinin ilk
basim yilina gore hazirlanmistir (Ziya Gokalp 1989: XLI), 1913’teki metinlerin listesi verilirken Tansel'in
hazirladig1 bu kronolojiden yararlanilmistir.
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yeniden yazilan masallarda, Tiirk kiltiiriindeki ogelerin toplumsal gelismelerle yeniden

insa edilmesi s6z konusudur.

“Tirk’iin Tufam” adli masal 12 Haziran 1913’te Cocuk Diinyast adli dergide ilk kez
yayimlanmistir (Ziya Gokalp 1913; Ziya Gokalp 1989: 251-255, 361). Masalin anilan
dergideki bu ilk metnine bakildiginda li¢ y1ldiz ile masalin boliimlerinin belirtildigi gortlr.
Fevziye Abdullah Tansel’'in hazirladigi kiilliyatta bu {i¢ y1ldiz isaretine yer verilmemistir. Bu
ilk baskiy1 goz oniline alarak masali alt1 boliimde ele almak miimkiindiir. Birinci béliimde
gercek-yalan zithg1 karayilanin giinesi yutmasi anlatilir. Okiiz boynuzunu sarsinca giines
yeniden agiga cikar. ikinci béliimde tarih-masal kurgusu icinde Turan sehirleri Taras ve
Yas'in yok olusu konu edinilir. Oguz, yani “atsiz’in gelisiyle Tiirkler kurtulur. Ugiincii
boéliimde masal-hayal kavramlar: yeniden kurtulus timidiyle dile getirilir. Atsiz, ¢cesme
basindaki kollar1 kesik kiza dua eder, kizin kollar1 yerine gelir. Dordiincii boliimde Kara Han,
kizin kafasini koparmak ister. Besinci bolimde Oguz, Kara Han'la cenk edip Tirk'lin
kendisini “Dedem” diye anmasini diler. Alt1 oglu olacagini, Turan’in bu ogullarla dolacagini;
Giin Han, Ay Han, Yildiz Han, G6k Han, Dag Han, Deniz Han’in sag1 solu sararak diismanlari
boliip dagitacagini dile getirir. Altinc1 boliimde o6kiiz ile ilgili inanis, Kolsuz Hanim burcu,
onu tutanin ay olusu anlatilir. Yedinci, son boélimde ise necat (kurtulus) gercek-yalan
zithgindan hareketle Tiirklerin kizil kiyametten kurtulabilecegi yinelenir. Eger Tanri’dan
bugiin kol ve kan isteyerek Tiirkler bir Oguz ¢ikarmazsa yeryiiziinden yok olacaklardir,

uyarisi yapilir.
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Sekil 1: “Tiirk’lin Tufan1” masalindaki kavramlarin anlatidaki ilerleyisi.
Masalin merkezinde YENI HAYAT/NECAT vardir.

A

F
gercek- valan/gunes kara yilan- okuz/gokvuzu -yeryuzu
e
e
~
tarih-masal

/ Kara Han-altun ulus-Turan-Oguz (atsiz)-Taras ve Yas
kara basmak

{

|

| / T

l ,-" masal-hayal

| Oguz-kolu keslk klz Kara Han Turan
\ g
\ / _
"a \ f \
\

raya-hialya
gokylzi-yeryuzia
/ Okiuz-Kolsuz Hanim- yllan ~-Oguz

/ .
|

gercek-yalan

kara basmak

cami-hac

YENI HAYAT /

NECAT

\ /

“Tirk’tn Tufan1” masalinin merkezinde “yeni hayat” arzusu vardir. “Yeni Hayat”, kurtulus
umidi, necat dilegidir. Distan ice dogru yukaridaki sekilde ilerleyen anlatida Ziya Gokalp,
kurtulus fikrini sosyoloji anlayisindaki unsurlarla dile getirilir. Atsiz (Oguz) tlkiideger
olarak metinde gecer ve Oguz'un yani Turklerin karsisinda ise 1910’larda Avrupali devletler
vardir. Oguz Han Menkibesinde ise Oguz Kara Han'la savasir. Menkibedeki Oguz'un basarili
oldugu gibi 1910’lardaki Balkan savaslarindaki toprak kayiplarini durduracak bir atsizin
gelisi hayal edilir. Atsiz; asker ve lider 6zellikleri ile Tlrk’'u diizliige ¢ikaracak kisidir. Oguz,
Turan, cami-hag, altun ulus, altun taht simgeleri “kolsuz kiz” motifi etrafinda sekillenir. Ziya
Gokalp eserlerinde, “altun ulus, altun yurt, altun késk” kavramlarini Tiirk ulusunun basarisi,
1siltisy, gliclii olusu, bagimsizligr gibi iilkiidegerlerle biitiinlestirir. “Turan” ise, “Tiirk’iin
Tufan1” masalinda bagimsizlik iilkiistinii ifade eder. Cami, [slam’1 ve Turkligi, hag ise
Hristiyanlig1 ve Avrupa'yi1 simgeler. Masalda kara yilan, gokytiziine ¢ikip nasil giinesi
yutarak yeryiiziinli karanliga biiriimiisse, bir zamanlar Kara Han da altun ulusu yok etmistir.
Taras ve Yas sehirlerini yikarak Tiirkliige yas yasatmistir. Tanri, Tiirk’ii nasil kolsuz kanatsiz
birakmadi ise, cesme basindaki “kolsuz kiz”a da yeniden kollar vererek Oguz'un yasamasini,
yurt tutmasini ve ¢ogalmasini saglayacaktir. “kolsuz kiz”; es, yurt, aile ¢agrisimlar ile
birlikte kullamilir. Kadin-vatan imgesi, Oguz-Kolsuz Hanim algis1 Adem ve Havva ile
somutlastirilir. Adem ve Havva isimleri, yeniden varolus baglamiyla metinde anilir. Turan

yurduy, ise bagimsizlik tlkiisii ile bagdastirilir.
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“Kolsuz Hanim” masali ise 3 Temmuz 1922'de Kiiciik Mecmua’da yayimlanir. Bu masala
daha sonra Altun Istk masal kitabinda yer verilmistir (Ziya Gokalp 1989: 168-182, 350).
“Turk’in Tufanm1” ile karsilastirildiginda daha uzun ve sarmal bir yap1 ile masal
kurgulanmistir. Fevziye Abdullah Tansel'in hazirladig kiilliyatta masal, beyitler halinde
yazilmistir, Kiiciik Mecmua’daki ilk baskisinda herhangi bir béliimleme s6z konusu degildir.
Padisah ve melek gibi karisinin iki ¢ocugu olur. Ay ve Yildiz. Ay sultan, Yildiz sehzadedir.
Cocuklar kii¢lik yasta iken anneleri dliir. Padisah Firenk kizi ile evlenir. Padisah Hicaz’'a
gidince cocuklar yalniz kalir. Uvey anne, Yildiz’a mahzende askini séyler; Yildiz reddeder.
Yildiz, avdan dénmiyor zannedilir. Ay Hanim, kardesini Ak Aga’nin yardimiyla kurtarir.
Kagmak tizere iken livey anne, kizin kollarini keser; Kizil Kral’a gonderir. Kiz1 sandiga
koyarak denize atar. Yildiz cildirir. Sandig1 bir sehzade bulur. Ay Hanim’in kollarini arar. Ay
Hanim, gen¢ sehzade ile evlenir. Giil ve Reyhan adli ¢ocuklar: olur. Kizil Kral kollar1 geri
vermez, genc¢ sehzade de savas ilan eder. Savas sirasinda mektup hile araci olarak kullanilir.
Sehzadenin gonderdigi mektuplar; handaki kizin, tatar1 (postaciyl) sarhos etmesi ile
degistirilir. Ay Hanim'in kollarinin ciirmii nedeniyle kesildigine inandigi, cellada verilmesi
istegi yazilir. Cellat; Ay Hanim’a ve ¢ocuklara kiyamaz, gilivercin kanina buladigi gémlegi
divana gonderir. Ormanda kalan Ay Hanim ve ¢ocuklar1 Huda’'ya dua ederler. Corek, pinar,
sonra bir kosk ortaya cikar. itik bulan bu késk, Altun Késk'tiir. Hastalara sifa, kayiplara deva
bir kosktiir. Ormanda Ay Hanim’t kaybeden sehzade dervis gibi gezerken iivey anne,
padisah sonunda itik bulan bu koske gelirler. Kolsuz (Ay) Hanim, burada bir hakimedir. Her
sey anlasilir. Uvey anneyi kovarlar. Serh kisminda ise Ziya Gokalp, masali serh eder. Arif ise
sairin kendisidir.

Sekil 2: “Kolsuz Hanim” masalindaki sembollerin sarmal anlatidaki ilerleyisi.
Masalin merkezinde TURKIYE (TURKIYA] vardir.
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189



Ziya Gokalp Masallarinda “Kolsuz Kiz” Motifi Baglaminda Oguz ve

Turan Ulkiisiinden Mustafa Kemal’e...

“Kolsuz Hanim” masalinin merkezinde yukaridaki tabloda goérildiigi gibi Tiirkiyecilik
vardir. Masalda, Ay Hanim (Kolsuz Hanim), Tiirkiye’yi temsil eder. “Halk-Giil”, “Reyhan-
Vatan” benzetmeleri kullanilir. “Kolsuz Hanim” vatani, gen¢ sehzade ise Mustafa Kemal'’i
sembolize eder. Kolsuz Hanim’in destegi erkek kardesi Yildiz, islam dini icin kullanilir. Ay
(Kolsuz) Hanim’in kollarini kesen Kizil Kral, Yunan milleti anlamina gelir. Yildiz’a asik olan,
padisahin karisi olan iivey anne ise ingiliz milletidir. ingilizler, Osmanly: etkisi altina alarak
Islam’1 (Y1ldiz'1) yok etmek istese de Yildiz {ivey annenin askina cevap vermeyerek babasina
ihanet etmez. “Tirk’iin Tufan1” masalinda “altun ulus”tan, “Kolsuz Hanim” masalinda ise
“altun kosk”ten bahsedilir. “altun” kelimesi masallarda; “isik, pirilt;, bagimsizlik” gibi
anlamlara gelir. Ziya Gokalp, “altun 151k” kavramini kullanmasa da “altun ulus, altun koésk”
adlandirmalar: ile “altun 1sik”a atifta bulunur. “Kolsuz Hanim” masalinda, olaganiistii
masallardaki islevler yer alir. Cocuklarin 6ksiiz kalisi, padisahin evden uzaklasmasi (Hicaz’a
gitmesi), livey annenin padisahin ogluna asik olmasi, Yildiz ve Ay Hanim’in iivey annenin
ihanetini reddetmesi, Ay Hanim’in zor duruma diismesi, kollar1 kesilmesi, mektubun hile
aract olarak kullanilmasi, biiyiilii bir nesneye sahip olmak gibi islevler olaganiisti
masallarda da goriilebilecek islevlerdir. Ziya Gokalp, olaganiistii masallardan farkli olarak
yazdig1 masalda kullandigi islevlere yeni anlamlar yiiklemis ve masalin sonu¢ kismina serh
kismini ilave etmistir. Masaldaki islevleri ve dil 6zelliklerini degistirerek bir halk masali
yazmustir. Izmir ve Edirne’nin istirdadi nedeniyle “Kolsuz Hanim”1 yazan Ziya Gokalp,
“Kolsuz Hanim”mn kollarin1 yerine getiren Mustafa Kemal’i ise “milli kahraman” diye
tanimlar. Serh kismi, olaganiistii masallarda olmayan sonuc yerine yazilmis bir kisimdir.
1920’lerde ad1 konmus, lideri belli olan bagimsizlik miicadelesi Ziya Gokalp’in Turkgiiliik
anlayisinin son asamasi Tiirkiyecilik ile biitiinlestirilmistir. Tiirkiyeciligin lideri ise Mustafa

Kemal'dir.

“Tirk’iin Tufanm” ve “Kolsuz Hanim” masallar1 Ziya Gokalp’in tehzip anlayisi ile yeniden
tiretilir. Yeniden yazarken dogal masallarin kurgusunda yer alan 6geler, anlati dizgisi gibi
bicim 6zellikleri kullanilmistir. lyi-kétii miicadelesi, mektup, entrika, vuslat, dua, ormana
terk etme, kanli gémlek, gizli tapinak gibi unsurlar bu baglamda anilabilir. Ziya Gékalp, bu
ogeleri kendi masallarinda yeniden yorumlar; Tiirkciiliik anlayisi merkezinde 1910-1922

yillar1 arasindaki toprak kayiplari ile birlikte bagimsizlik miicadelesi ile ele alir.

Ziya Gokalp’in “Tirk’tin Tufan1” masaly, “atsiz/0Oguz” beklentisi merkezinde sekillenir. Oguz,
Tanrr’dan beklenen kol ve kanadi getirecek 6nemli bir kurtaricidir. Balkan topraklarinin
kayby, kurtaricinin ortaya cikmamis olmasi, kizil kiyametin yasandigini gosterir. Anlati sekli,
tekerleme soyleyisinin tekrarlar1 baska kavramlarla kurulur. Kara Han, Turan, altun ulus,
yerylzii-gokyiizii kavramlar1 Tik kiltirii ile masal sekillenir. Kara Han, Oguz Han

Menkibesinden alinarak tarihi baglam aktiialiteye tasinmistir. Ziya Gokalp, menkibenin dort
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seklini Tiirk Medeniyeti Tarihi kitabinda ele alir (Ziya Gokalp 2007: 372-377). Tiirk Téresi
kitabinda da menkibeye dair bilgiler mevcuttur. Ziya Goékalp; Muharrem Ergin’in Oguz
Kagan Destani, Cdmi’ti’t-Tevarih, Fuat Koprili'niin Ttirk Edebiyati Tarihi, Dede Korkut Kitabi
adli dort kaynagi vererek menkibenin dort 6rnegini de metin olarak Tiirk Medeniyeti Tarihi
ve Tiirk Téresi kitaplarinda yer verir. Kara Han, Oguz Han'in babasidir; ancak dogar dogmaz
Oguz Han, annesini hak dinine davet eder. Kabul etmezse siit emmeyecegini sdyler, annesi
de Oguz'un istegini kabul eder. Kara Han, Oguz'u kardeslerinin kizlari ile evlendirmek ister.
Kizlar Oguz’'un hak dinine girmeleri teklifini kabul etmedikleri icin Oguz onlarla evlenmez.
Oguz’un hak dini teklifini Or Han’in kiz1 kabul edince evlenirler. Kara Han ziyafet verdigi
sirada olani biteni 6grenince Oguz’'u avda yakalayip 6ldiirmek ister. Cenk sirasinda Kara
Han olir. “Tirk’tin Tufan1” masalinda, 1910’larda ise Kara Han sembolik olarak Avrupali
devletlerdir. Tiirk ilini isgal eden, Balkan topraklarini kana bulayan masalda gectigi sekliyle

“kizil kiyamet”i yaratanlardir.
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Sekil 3: Orijinal Masallar ile Ziya Gékalp’in Masallarinin Karsilastirilmasi

“Helvaci Giizeli”

“Merd-i Salih”

“Bir Kolu Giimiis Bir Kolu

“Tirk’iin Tufan1”

“Kolsuz Hanim”

Altin Kiz”
Anonim (Halk Masali) | Anonim (Halk Masali) | Anonim (Halk Masal) | Ziya Gokalp Ziya Gokalp
(mensur) (mensur +beyitler) (manzum) (Sair-yazar)(manzum) (Sair-yazar) (manzum)
Masalda, kalip ifadeler | Masalda, kalip ifadeler | Masalda, kalip ifadeler | Masalda, Kkalip ifadeler | Masalda, kalip ifadeler

(formeller) kullanilmistir.

(formeller)

(formeller)kullanilmistir.

(formeller)dontstirilmi

(formeller)donitistiirilmiist

kullanilmistir. stiir, yeniden yazilmistir. | iir, yeniden yazilmistir.
Baba Hicaz’a gider. Merd-i Salih Hicaz’a | Kadinin kocas1 Hicaz'a Padisah Hicaz’a gider.

gider. gider. —
Kahramanlarin  isimleri | Merd-i Salih, Merhume, | Kahramanlarin isimleri | Kahramanlarin  isimleri | Kahramanlarin isimleri
yoktur. Kisiler: Baba, kiz, | Fessac isimleri vardir. | yoktur. Kisiler: Kadin, | yoktur. Oguz, atsiz, kolsuz | vardir. [simler sembolik
oglan, miezzin, bohcaci | Col bedevisi, kad, | kocasy, kiz, atly, ihtiyar kadin | kiz, Turan motifleri vardir. | anlami1  haizdir.  Kisiler:
kadin, sehzade, lic ¢ocuk | asilacak genc, bezirgan | ve sehzade. Padisah, Ay, Yildiz, Giil,

ve ihtiyar helvaci.

ve sehir emirinin isimleri
verilmemistir.

Reyhan, Kizil Kral, Firenk
kiz1.

Mektup Bir hile araci yoktur. Bir hile araci1 yoktur. Bir hile araci yoktur. Mektup
desise/hile/aldatma desise/hile/aldatma
aracidir. aracidir.
Miezzin, kizdan vuslat | Fessac dort yalanc | Kadin namahreme | Kara Han, kolsuz kiz1 | Ay Hanim'in kollarin iivey
ister. Kiz reddeder. | sahitle zina yapt1 diyerek | goriinmez, ama kocasi | kendine varmadi diye | anne (Firenk kizi) Kkeser.
Miiezzin iftira atar. Vezir | Merhume'yi recmettirir. | athnin biraktig1 taslardan | kollarini keser. Uvey anne (Firenk kizi),
de vuslat ister, iftira atar. | Fessac iftira atar. kadini namussuzlukla oglu Yildiz’a askini agar.

suclar. Kadinin Kkollarini Yildiz reddeder.

keser.
Kizin babasi, oglunu kizin | C61 bedevisinin  oglu, Cellat Ay Hanim’1 6ldiirmez,
basini kesmek iizere eve | Merhume’'den kendine giivercin kani ile buladigl
gonderir. Oglan, kizin | ram  olmasini ister. gomlekleri Divan’a sunar.
namuslu oldugunu anlar. | Merhume kabul — —
Kopek yavrusu ile kana | etmeyince sttteki

kardesini bogazlayip
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buladig1 gémlegi babasina
gonderir.

kanini Merhume’nin
odasina bulastirir.

8. | Kiz daga, ormana birakilir. | Merhume recm sonrasi | Kollar1  kesilen  kadin, | Oguz, c¢esme basinda | Ay Hanim, cellad:
taslarin arasindan cikar, | ormana birakilir. kolsuz kizi goriir. Avda | tarafindan ormana, daga
¢olde yolunu arar. dertsiz  Kara  Han'in | birakilir.

baskinini haber verir.

9. | Kiz1 ormanda sehzade | Merhume, ¢6l bedevisi | Kollar kesilen kadin, kocasi | Kolsuz kiz, Oguz’la evlenir. | Ay Hanim (kolsuz kiz),
bulur. Sehzade ile evlenir, | ile karsilasir. Col | ille  yeniden  evlenmez. sehzade ile evlenir. Masalin
lic ¢ocugu olur. Masalin | bedevisinin oglu, | Sehzade ile evlenir. sonunda kavusurlar.
sonunda kavusurlar. asilacak geng, bezirgan

Merhume'ye asik olurlar.
Reddedilince iftira
atarlar. Merhume kimse
ile evlenmez, Merd-i
Salih ile masalin
sonunda kavusur.

10. | Kiz, oglan kiligina girerek
eski mahallesine doner. — — — —

11. — Merhume dua ederek | Kollari kesilen kadin Allah’a | Oguz, Hakk’a yalvarr. | Ay Hanim, cocuklari

kotiilerden kurtulur. dua eder, bir kolu altin bir | Kizin kollar1 yerine gelir. | Huda’'ya dua ederler. Ay
kolu giimiis yeni kollarina Hanim'in  kollar1  yerine
kavusur. gelir.

12. | Helvacida kiz cirak olarak | Merhume, tayfsiz gemi Ay Hanim c¢ocuklari ile dua
calisir. ile deniz kenarina cikar. edince ortaya bir kosk ¢ikar.

Sehrin emirine gemideki — — itik bulan bu késkte, Ay
hazineleri verir, tapinaga Hanim hakimedir.
cekilir.

13. | Helva sohbetinde her sey | Divan’da her sey ortaya — — Altun Kdsk’te her sey ortaya
aciga cikar. cikar. cikar.

14. | Tek ¢ozimli bes metin | Tek ¢oziimlii bes metin | Tek ¢ozlimlii bes metin | Yedi boliimden olusur. On bolimden ve serhten

halkasindan olusur.

halkasindan olusur.

halkasindan olusur.

olusur.
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Ziya Gokalp’in eserlerinde “Turan”9 bes manaya gelir: 1. Cografi olarak Tiirklerin ana yurdu, Orta
Asya, Otiiken vs., 2. Tiirk’iin fethettigi ve bir zamanlar yasadig1 yer, 3. Tiirklerin bagimsizliklarina
kavusmasi, 4. Biiyiik Tiirk Birligi (Biiyiik Emel) ve 5. Cihan hakimiyeti (Kizilelma) (Hacieminoglu
1979: 215-227). “Turk’iin Tufan1” masalinda, “Turan” kelimesi “bagimsizlik” anlamindadir. Oguz
nasil ¢cikip hak dini i¢in Kara Han'1 6ldiiriip tahta ge¢misse, atsiz da ¢ikip gelecek, bu kara giinleri
bitirecektir. Menkibenin Cdmi’ii’'t-Tevarih’teki Oguz’un alt1 oglu olusu anilir. Giin Han, Ay Han,
Yildiz Han, Gok Han, Dag Han, Deniz Han adlar1 anilarak Tiirklerin daha 6nce ilerledigi gibi bugiin
de bir “ats1z/0guz” ¢ikarsa ilerlenecegi inana dile getirilir. Oguz, Kolsuz Hanim ile kendisini Adem
ile Havva'ya benzetir. islam’in baslangicina atifta bulunulur. Oguz, tarihteki bilgilerden hareketle

Tiirk’{in atasi, dedesi biiyiigtidiir. Dede Korkut'udur.

1913’te anilan, arzulanan “yeni hayat”, Ziya Gokalp’in 1918’de yayimlanan siir kitabinin ad1 Yeni
Hayat’'a doniisiir. Ziya Gokalp, 30 Mayis 1913’te yayimladig1 “Ergenekon”10 adli manzumede de
benzer bir dirilis ruhunu yakalamak ister. “Ergenekon” manzumesine Ergenekon menkibesi ilham
vermistir.  Atsiz beklentisi “Tirk’in Tufan1” masalindaki gibi dile getirilir. “Ergenekon”
manzumesinde “bortecine” motifi 6ne c¢ikar. “Tirk’in Tufan1” masali ise “kolsuz hanim”
motifinden hareketle kurgulanir. 1913’te yayimlanan “Alageyik” masalina ise “geyik” motifi
kaynaklik eder. “Alageyik” masali i¢in de “milli masal” (Ziya Gokalp 1989: 329) ifadesi kullanilir.
Gozden gecirildiginde 1910’lar toprak kayiplarinin yasandigl, Osmanli imparatorlugunda
ulusculuk hareketlerinin, isyanlarin hiz kazandig1 bir doneme tekabiil eder. Bu dénemde Girit,

Selanik, Makedonya, Dedeagac gibi Balkan topraklari tizerindeki hakimiyet kaybedilmistir.

1913’teki Ziya Gokalp’in ¢agris1 “Turk’iin Tufan1” masalindaki ¢agris1 1920’lerde Kuvayimilliye
ruhu ile Mustafa Kemal’in Kkisiliginde viicut bulur. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Trablusgarp,
Canakkale, Sakarya Savasr’ndaki basarilari yeni bir hayatin miijdecisi olur. Oncelikle izmir ve
Edirne isgalden kurtarilarak Anadolu’nun kollarini koparmak isteyen diismanlarina karsi gereken
cevap verilir. “Kolsuz Hanim” motifi masalda, Ziya Gokalp’in Tirkgiliik diisiincesinin Ugiincii
asamas1 olan Tirkiyecilikle (Tirkiyacilik) ile bagdasir. Ziya Gokalp’in biitiin eserlerine
bakildiginda Turkgiiliigiin ti¢ asamada yorumlandigi gorulur. 1. Tirkiyecilik, 2. Oguzculuk yahut
Turkmencilik, 3. Turancilik (Ziya Gékalp 2007: 186-189). Turancilik ve Oguzculuk asamalarindaki
diisiincelerin ger¢ek hayatta karsiliginin olmamasi, ulusal kimlik arayisinin Kuvayi Milliye ruhu
ile biitlinlesmesi Ziya Gokalp’i Turkiyecilik anlayisina yoneltmistir. Tiirkiyecilik ise bir tist kimlik
olarak eserlerine yansir. “Kolsuz Hanim” masalinda atsiz (Mustafa Kemal) ortaya ¢ikmis, savas
alanlarinda gosterdigi basarilarla halka iimit vermistir. Ad1 belli olan milli kahramandan nelerin
beklendigini ise Ziya Gokalp, 1922’de yazdig1 “Istida”, “Ikinci Istida”, “Nicin” siirlerinde acikca dile

getirir. “Kolsuz Hanim” masalinda Yildiz Islam’i, Ay Hanim Tiirkiye'yi temsil eder. Ay yildiz ise

9 “Turan” kelimesinin hangi manzumelerde hangi anlama geldigine dair Necmettin Hacieminoglu'nun tespitleri ile
manzumelerde kavramin nasil gectigine dair tablo i¢in bkz. “Diizyazilarindan Hareketle Ziya Gokalp’in Manzumelerinin
Tematik Tahlili” adli Yayimlanmamigs Doktora Tezi.

10 bkz., Ziya Gokalp (1989) (Hazirlayan: Fevziye Abdullah Tansel) Ziya Gokalp Kiilliyat: Siirler ve Halk Masallar1 I, TTK
Yayinlari, s.78-83, 5.337.
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Tiirk bayraginin isaretleridir. Ziya Gokalp’in “Kolsuz Hanim” masalindaki Ay adi ise Tiirk
mitolojisinden gelir. “Kizilelma”da da “Ay” ismi kullanilir. “Ay Hanim”, Yakut Tiirklerindeki bir
Tanricadir. Ay1zit, Ayisit seklinde kaynaklarda gegmektedir. Ak Saman da Ayisit'in yaz ayinini icra
eder. Ayisit, ismet sahibi kadinlara yardim eden bir ilahedir. Ay1zit'in gégiin ticlincii katinda saray1
vardir. ismet sahibi kadinlar1 sarayina yaz ayininde gétiiriir, ancak ismet sahibi olmayanlar ise
geri cevirir (Ziya Gokalp 2007: 138-141). “Kolsuz Hanim” masalinda da Ay Hanim, ismetini
muhafaza etmistir. Dogal masallarda ve Ziya Gokalp’in masallarinda iftira atilsa da hile ile
kandirilmaya calisilsa da kadin kahramanlar ismetlerini korumay:1 basarir. Masallardaki cellat
yardimci roltiindedir. “Tiirk’tin Tufani”nda kolsuz kiza “dertsiz”, “Kolsuz Hanim”da ise Ay Hanim’a
Ak Aga ve cellat yardim eder. “Kolsuz Hanim” masalinda iivey anne ingilizler, Kizil Kral ise
Yunan’dir. Padisahin ilk zevcesi ise 6len Osmanlhdir. Serh kisminda anilmasa da imparatorluk

kavrami artik ulusculuk Kkarsisinda anlamini yitirmis, halk¢ilik disiincesi toplumlari

sekillendirmeye baslamistir.

Sonug

Ziya Gokalp, dogal masallarin kurgusundan yararlanarak tarihsel zeminde yasananlar1 Turk
kiltiriinden ogelerle birlestirmistir. Ziya Gokalp, Tiirk edebiyatinin tahris ve tehzibini halka
dogru egilmekle anlamlandirir. Masal, efsane, mit gibi 6geleri kullanarak milli miicadeleyi kendi
milletinin lkidegerleri ve kaynaklari ile yeniden yazar. Kolektif suuru uyandirmak ister.
“Tirk’tiin Tufan1” ve “Kolsuz Hanim” masallari, kolsuz kiz motifiyle sekillendirilir. Vatani
kurtarilan bir kiza, kollar1 ise {zmir ve Edirne’ye benzetir. Mustafa Kemal, Anadolu’da kazandigi
basarilar ile Ingiliz ve Yunan ittifakini1 bozguna ugratmis, vatanin bagimsizhgini koruyarak milli
bir kahraman olmustur. Ziya Gokalp, “Tirk’iin Tufan1” ve “Kolsuz Hanim” masallarinda tehzip
anlayisinin bir yansimasi olarak “kolsuz kiz” motifine yer vermistir. Tiirk halk edebiyatinin
kaynaklarini arastiran, masal ve manzumelerinde yeni anlamlar iireten Ziya Gokalp, eserleriyle
kendinden sonraki sairlere de o6rnek olmak istemistir. Ziya Gokalp’in eserleri okunurken
toplumsal panorama daima onun masallari, manzumeleri ile kosut okunmali, kronoloji g6z ardi
edilmemelidir. Ziya Gokalp’in hadla okunuyor olmasi, ylizyili agsan bir silirecte eserleri lizerine hala
inceleme yapilmasinin nedeni ise Tiirkiye'nin kurulusunda fikir bakimindan etkili olmasidir.
Yeniden yazma eyleminde Ziya Gokalp’e yol gosteren oge, kolektif suuru anlamak ve anlatmaktir.
1910’larda yasanan gelismeleri Tiirk kiltiirtindeki atsiz umudu ile yorumlayan Ziya Gokalp,
1920’lerde ise kurtulusu Mustafa Kemal'in kahramanliginda bulmustur. Turan algisi seniyet
sahasinda ise Tiirkiyecilik ile viicut bulmustur. “Tiirk’tin Tufani1”nda “Turan” bagimsizlik anlamina
gelirken “Kolsuz Hanim” masalinda Tiirkeiiliik, Ttrkiyecilik ile tanimlanmistir. Masallarda gecen
motifler, cagdas metinlerde yeniden dontstiiriilerek kullanilabilir. Masallardaki kurguyu tarihsel
zeminde yeniden yazan Ziya Gokalp, masallardaki motiflere de yeni anlamlar yiiklemistir.

Motiflerin kiiltiirlere gére devingenligini yansitmistir.
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Makalede, her seyden 6nce XIX. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Azerbaycan c¢ocuk
nesrinin, bu asamadaki diisiince-estetik 6zellikleri, gelismesini etkileyen faktorler, genel
olarak ¢ocuk edebiyati tarihinde yeni bir asamaya sahip oldugu gercegi incelenmektedir.
Ayrica, burada farkl edebi kaynaklari kullanarak tesekkiil bulmus Azerbeycan ¢ocuk
nesrinin gelismesinde 6énemli bir rol almis Abdiirrahim bey Talibov’un maarif¢i romanlari

tarihsel ve bilimsel kaynaklardan kullanilarak arastirmaya sevk edilmistir ve kapsaml
sekilde yorumlanmistir.

Makalede yazarin yiiksek ustalikla yazdig1 romanlardaki kahramanlarinin yasantilari,
psikolojik durumlari sanat dili ile anlam bulmustur. Yazarin beseriyet, insanlik, esitlik,
hakli oldugu bir isin ugruna sonuna kadar miicadele gibi hususlara karsilik vermek
acisindan dikkati ceken maarifci romanlari ile ilgili 6zet bilgilerin verildigi makalede bu
eserlerin Azerbaycan ¢ocuk nesrinin tarz ve iislup agisindan zenginlesmesine etkisi ile
bagl olan kapsaml sekilde yazar yanasmasi da ayrica yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, nesir, gelenek, maarifcilik, macera.
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obdiirrahim Bay Talibov’'un Maarif¢ci Romanlarinin

Azarbaycan Usaq Nasrinda Yeri Vo 9hamiyyati

ABDURRAHIM BEY TALIBOV'S ROMANTIC NOVELS
THE PLACE AND IMPORTANCE OF AZERBAIJAN'S CHILDHOOD PROSE

Abstract

The article examines the fact that the Azerbaijani children's prose, which was originally
created in the late nineteenth century, have a new stage in the history of children's
literature in general. Also, Abdurrahim bey Talibov's literary novels, which played an
important role in the development of the Azerbaijan child prose, were based on historical

and scientific sources and were widely interpreted.

In the article of writer about novels on the influence of the works of humanity, equality,
to struggle for truthfulness, also included narrative about the influence of these works on

the enrichment of the Azerbaijani children's genre.

Keywords: Child, prose, tradition, enlightenment, adventure.

Giris

Elmin inkisafi, milli teatr ve matbuatin yaranmasi, maarifciliyin genis viisat almasi, yeni tipli
maktoblorin yaradilmasi, dorslik vo miintaxabatlarin tartibi vo s. ictimai madoni hadisalorin
bas vermasi ila saciyyalanan XIX asr Azarbaycan usaq adabiyyatinda da déniis yaratdi. XIX
asrin birinci yarisindan baslamis, ikinci yarisindan ise genislanmis maarifcilik harakati artiq
miistaqil bir sahaya ¢evrilmis Azarbaycan usaq adsbiyyatinin tarixini miiayyan etdi. Milli
usaq adabiyyati dovriin miixtalif inkisaf marhalalarinds 6zlinilin yaradiciliq miqyasina, badii
keyfiyyatlarina va sanatkarliq xlisusiyyatlarina gora eyni saviyyadan ¢ixis etmasa da, illar
otdiikca dinya yaradiciliq prosesinin qarsilighh adabi slagalari naticasinds tadricen

formalasmaga dogru getmays basladi.

Dovr tamamils yeni usaq adsbiyyatinin formalasmasini talab edirdi. Azarbaycan
maarifcilari A. Bakixanov, I. Qutgasinly, S. 9. Sirvani, A. Sehhat, S. M. Qanizads, R. 9fandizads,
C. Mammadquluzads, S. S. Axundov va basqalari bu tarixi adebi missiyanin gercaklasmasini
usaq oadsbiyyatinin, xiisusilo yeni tasakkiil tapan nasrin miiasirlik elementlari ila
zanginlasmasinds, dilinya standartlarina cavab veran bir saviyyays qovusmasinda
goriirdilar. Belalikls, adabiyyatimiza gatiriloan yeni forma, tislub, kompozisiya {lnsiirlari
Azarbaycan nasrini zanginlasdirarak onun dar ve mahdud c¢argivedan ¢ixib madani yolla
inkisaf etmasina kdmak edir. Yeni adabi lislub va realizm ananalari bu janrin sonraki illarda

usaq adabiyyatinda da 6nciil mévqgeya kegcmasina sabab oldu.

XIX osrin sonlarindan baslayaraq yaranan maarif¢ci romanlar, elmi-pedaqoji traktatlar,
sayahatnams, fantastik, alleqorik janrda asarlar gelems alan maarifci-yazarlar Avropa

ananalarine Uiz tutsalar da, ilk ndvbade milli baslangica, mansub olduglarn xalqin
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manafeyina istinad edirdilar. Bu dévrda aciqfikirli gancliyin nacib insani xiisusiyyatlarini
canlandiran 9. Talibov’un “Ohmadin kitab1”, “Xeyirxahlar yolu”, Z. Maragalinin “Ibrahimbayin
sayahatnamoasi”, S. M. Qenizadanin “Seyda bay Sirvaninin moaktublari”, C.
Mammoadquluzadanin “Danabags kandinin ahvalatlart” va b. irithacmli asarlar meydana ¢ixir.
Mahz bu asarler Azarbaycan usaq nasrinin da tasakkiiliine va inkisafina shamiyyatli

daracadas tasir gostarir.

Umumiyyatls, nazera almalyiq ki, usaq adabiyyati yalniz azyash usaglar ii¢iin yaradilan
asarlardan ibarat deyil. Yeniyetma vo gonclar liclin nazards tutulan badii asarlar do
bilavasita bu adabiyyatin janr sistemina uygundur ve buna gors do roman da usaq vo
ganclar {liciin adabiyyatin janr sistemina daxil edils bilar. Diinya adabiyyatinin tacriibasi da

bunu tasdiq edir.

Vaxtila adabiyyatsiinas alim Firudin bay Kdécarli yaxin dostu Hasanali aga Qaradagiya

maktublarinin birinds yazirdi:

“Xahisim var ki, 6z dirilik ve zindaganhigimiza dair roman kimi bir shvalat tartib va tasnif
edin .Va lakin bu ziyads miithiim olan bir amrdir ki, iistiinda ¢ox tadbir va tafakkiir lazim
galir va acala ila onun itmami miimkiin deyil. Malum olsun ki, o romanda avvalinci saxs
taza va yeni yetison cavanlardan birisinin asvat ve hiisnii axlaqi va nafis islari taqdirs
gatirilsin. O cavan garak biz istadiyimiz kimi, har bir isds va fikrinde koéhna aqidali ve

koéhna isli miisalmanlardan segilsin...” (Hasanova R.,1961 : 19-20).

XIX asrin sonu, XX asrin avvallorinda badii nasrin inkisafina ¢calisan galom sahiblari mahz
Avropa vo rus madaniyyatinin miitoraqqi ananalarini yetorinco monimsamis ziyalilar idi.
Mirzs 9bdiirrahim 9butalib Nadcar Tabrizi oglu Talibov mahz bels sanatkarlardandir. Sah
despotizmina va ruhani istibdadina qarsi radikal baxislarina gors taqib olundugundan 30
yasinda Qafqaza kdgarak tohsilini Tiflisde davam etdiren gérkamli maarif¢i diinyanin bir
cox Olkoalorinda-Tiirkiys, ofganistan, Almaniya, o ciimladon Rusiyada dofslorlo saforda
olduguna gora diinya madaniyyatinin an qabaqcil ananalsrina yaxindan bsalad idi. O,
hamcinin ingilis, fransiz, arab, fars va afqan dillarini de miikemmal bilirdi. Millatinin galacak
taleyini diisiinen adib miiasir mektablarin agilmasini destoklomis, Azarbaycanda ve Iranda
qizlar ti¢lin tedris miiassisalarinin yaranmasina maddi yardim gdéstarmisdir. 9. Talibov’un
badii yaradiciligl cox miirekkab, ziddiyyatli saraitds ve miihitds formalasmisdir. O, biitiin
asarlarini 55 yasindan sonra, Azarbaycan tiirkcasinda danismasina baxmayaragq fars dilinda
galama alib. Yazdig1 son iki asardan basqa biitiin kitablarini saxsi vasaiti hesabina cap
etdirib. “Izahat-dar xiisusi azadi” (Azadliq haqqinda izahat) adh kitab1 Masruta ingilabinin
galabasindan sonra 1906-c1ilds, “Siyasati-Talibi” (Talibin siyasati) kitabi isa 6liimiindan bir

nega ay sonra 1911-ci ilds Tehranda ¢ap olunub. 9. Talibov 1907-ci ilda iranin birinci Milli
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Maclisina deputat secilmis, lakin masruts ila sahligin bir araya sigmadigini bildirarak
deputathigdan imtina etmisdir. Coxcahatli adabi-elmi faaliyyati ile ham Azarbaycan, ham da
Iran ictimai fikrinin inkisafinda, xiisusils, 1905-11-ci illor iran inqilabinin hazirlanmasinda

onun miihiim rolu olmusdur.

9dibin Azarbaycan usaq nasrinin qiymatli niimunalarindan sayilan “Kitab yiiklii essak”
(1888), “Kitabi-Ohmad” (1894-95), “Masalikiil-mahsinin” (Xeyirxahlar yolu) (1905) asarlari
movzusuna gora bir xatda birlasir-maarifciliyin, elmin, madaniyyatin, insan azadliginin
tobligi, cohalatin, nadanligin tonqidi ve ifsasi. O, asorlerinds oxlaq, idrak, terbiya
masalalarinden daha ¢ox bahs etmis, mévhumat, istibdad, tiifeylilik, acnabiparastlik kimi
keyfiyyatlari tanqid hadafina ¢evirmis, insanlarin maddi ve hiiquq barabarliyinin qizgin
miidafiagisi kimi ¢ixis etmisdir. Yasadigr dovriin, miihitin imumi saciyyasindan goalon
badbinliys, ruh diiskiinliiyiins, limidsizliys baxmayaraq 9. Talibov asarlarinda isiga can

atirdy, insanlara, diinyaya xidmat etmak istayirdi.

M. F. Axundzads anonalorinin ilk davamcilarindan hesab olunan bu sonatkar fars dilini
miikammal bildiyina gora asarlarini da bu dilds yazirdi. Mahz bu amil onun saxsiyyatini
uzun illar miibahiss obyektina cevirmisdir. Umumiyyatls, badii asar hansi dilds
yazilmasindan asili olmayaraq miisllifinin mansub oldugu xalqin manavi-axlaqi va milli
diisiinca tarzi kimi orijinalliqg maziyystlarini qoruyub saxlaya bilir. Dahi Nizami da asarlarini
fars dilinde yazsa da, onun diinyagoriisii, yaradiciligl xalqinin folkloru, dili, 1ahcasi,
adabiyyat1 ilo bagh sakilda formalasib. iran adsbiyyatsiinaslarinin tabirince desak, Nizami
Gancavi farsca yazib, amma ondan tirk stri galir. 9. Talibov’'un ustaliqla farsca gsloama
aldig1, amma oxucuya tarciima edilmis dili ile bambasqa bir zévq yasadan badii asarlarina
do eyni meyar va Olglilarla qiymat vera bilarik. Bu asarlar farsca yazilsa da, 6z milli

xarakterini, miiallifinin asas qayasi ve maqsadini 6ziinda ehtiva edir.

Boylik tanqidci-adabiyyatsiinas F. Kocarlinin ikicildlik “Azarbaycan adabiyyati tarixi
materiallart” kitabinda bu masalays miinasibati da yersiz miibahisalara tutarh cavabdir. O,

yazir:

“Mirza 9bdirrahim bay canablari milliyyat cahatinca Azarbaycan tiirklarine mansubdur
va tiirk lisan1 onun dilidir ve bu dil iranin markazinde bu axir vaxtlara kimi geyri-
miitadarvil oldugu iiciin ol canab daxi 6z asarlarini fars dilinds yazibdir ve bu asarleri ila

timumiran shalisinin boynuna minnat qoyubdur” (1926: 196).

XIX osr irandaki ictimai-madeni saviyys, fars dilinds yazmagmn “tsleb” halin1 almasi,
hamcinin adibin asarlarinds iran deyil, mahz Azarbaycan hayatinin 6z aksini tapmasi fakti

fikrimizca, adabiyyatsiinas alimin ganaatini tasdiqlayir.
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obdirrahim bay Talibov’'un nasr yaradicilifi Azsrbaycan milli usaq adabiyyatinin
formalasdig1i dovra tasadiif edir. Onun miixtslif illarde galoma aldig1 hekayslarinds,
romanlarinda axlaqgi-tarbiyavi masalalar, aila-maisat motivlari, lirik, dramatik mazmunlu
hadisalar 6z ifadasini tapmisdir. 9dib terbiys masalalarinin hallinds quru nasihatgiliys
uymayib, real hayat miisahidalaring, hassas sanatkar zévqii ve duygusuna asaslanmisdir.
Elmi necs alds etmayin yollar1 va bu gazanilmislarin basar 6vladina veracayi xeyirlar
barads miiallifin diistincalarinin mahsulu olan asarlarini maktaba, elmi 6yranmaya cagiris
da adlandirmaq olar. Insan, onun cemiyyatdaki mévqeyine miitafokkirana bir nazer ve
hayat haqigatlarina tanqidi baxis, cahalatin ifsas1 dObdirrahim bay Talibov’un yaradiciligi
Uclin saciyyavidir. Muallif “Kitab yiiklii essak”, “Ohmadin kitab1”, “Xeyirxahlar yolu”
asarlarinds insan, onun yasam torzi, ke¢mis, bu giin, galacek haqqinda fikir va
miilahizalarini irali siiriir va bu ganaats galir ki, bagariyyatin salamatligi maddiyyatdan
daha ¢ox manaviyyatla baghdir. Insanin manavi cahatden kamil olmasi iss talim, tarbiya va
boyliyiib boya-basa catdigi miihitden asilidir. Comiyyat azad olmayinca, axlaqi va
imumbasgari dayarlara s6ykanan azad diisiincalara meydan verilib bunlarin ssmarasindan
bahralanmayinca na kamil insan, na do miikemmal hayat tarzinden bahs etmaya deymaz.
Insan nicat ve seadati axtarmamali, onu qazanmagq li¢iin miicadilo etmalidir. 9n vacib sart
kimi saxsi istaklarin basari manafelara qurban verilmasi garakdir ki, bunun da asas yolu
manavi kamillikden kegir va demali, sikast manaviyyatin bahrasi zoraki, harki-harkiliya
asaslanan comiyyat-zalimlar va mazlumlar diinyasi, miikemmal manaviyyatin bahrasi isa

insanin insan kimi yasamagq istaklarini reallagsdiran azad, hiirr comiyyat olacaqdir.

Ictimai mazmun dolgunlugu ve miiteraqqi folsafi fikirlarlo secilon “Kitab yiiklii essak”
romani adibin ilk orijinal badii asaridir. Ganc nasla gabaqcil ideyalar asilayan roman
maraql siijet asasinda qurulmusdur. Maarifcilik ideyalarini tablig edan, axlaqi, idraki va
torbiyovi ohamiyyati olan asards Oylid-nasihat motivleri giicliidiir. Romanin
miigaddimasinda oxuyuruq: “Nasihat, 0yiid, axlaq fazilatlari ve ananalarle zangin olan bir
kitab oalimiza diisdii: fars dilina torclima etmayi lazim bildik”. Misllifin bu geydlari uzun illor
asarin orijinal va yaxud tabdil olmasi ila bagh tezadh fikirlarin yaranmasina sabab olub.
Tadgigatg1 oflatun Mommoadov (Sarach) asori Apuleyin “Qizil essak”, fransiz yazigisi Kontes
de Sequrun hekayolarindan birinin tarciimasi hesab edir (1983: 21). Haqigaton da, “Qizil
essak” asari ilo “Kitab yiiklii essak” arasinda miiayyan oxsarliq mévcuddur. Bu banzayis har
iki asarda shvalatin essayin dili ilo naql olunmasinda, essak obrazinin remzi xarakter
dasimasinda, cemiyyatde modvcud olan yaramazhqlarin, hagsizliqlarin, zilmiin va
istibdadin tanqidinds 6ziinli daha aydin biiruza verir. Lakin bu iddia 6ziinii dogrultmur.
Malumdur ki, Qadim Roma adabiyyatinda Apuley 6z mashur “Metamorfoza”(Qizil essak)

asarini mahz fantastik nagil islubunda galama almisdir. “Kitab yiiklii essak” romani isa

202



obdiirrahim Bay Talibov’'un Maarif¢ci Romanlarinin

Azarbaycan Usaq Nasrinda Yeri Vo 9hamiyyati

zahiri macaraciliq xtisusiyyatlarina va darin ideya-badii mazmununa goéra diggati calb edir.
dsarin 6n soziinds yazilan geydlards de miisllifin 6zl bu mdévzuya ondan 6nca bir ¢ox
yazarlarin toxundugunu geyd edir. Bu onu siibut edir ki, 9. Talibov’'un bu romani diinya
adabiyyatinda eyni formada yazilmis nshang asarlarin davami idi. He¢ stibhasiz ki, o, bu

asarini yazarkan geyd olunan miislliflarin yaradiciligindan da gidalanmis, ilham almisdir.

Hamginin, tadqiqate1 Tahire Hasanzada da miiallifin qeydlarina istinadan gostarir ki, “Kitab
yiiklii essak” osorini fransiz yazigisi Pol de Kok galama alib. Conubi Azarbaycanda ve iranda
bu osori farscaya terciima va tobdil edan ise Maragali Mshammadhasan Xan
Etimaddissaltanadir” (2004: 179).

Tadqiqatci Vali Nabioglu isa iimumiyyatls, “Kitab yiiklii essak” asarini roman hesab etmir,

onu sadaca “klassik giizastlars istinad edan hekayat” (2004: 93) adlandirir.

Osori dilimiza ilk dafs tarciima edan Mirsali Manafi iss slibut etmays calisir ki, “Kitab yiiklii
essak” ©. Talibov’un orijinal romanidir (1978: 65-70). 9sar fars dilinds yazilsa da tarcltimaci
M. Manafi Cossanin maktublarindaki bazi dialoglarin Azarbaycan dilinds oldugunu
nazardan qagirmayib. Bu fakt da asarin azarbaycanl miisllife aid oldugunun isbatidir.

Umumiyyatls, roman biitiin ruhu il Azarbaycan madeniyystinin mahsuludur.

Gorkamli Danimarka estetiki, tonqidgisi ve adabiyyatsiinasi Georq Moris Brandes “XIX asr
adabiyyati va onun baslica carayanlart” kitabinda yazir: “On istedadli xalqin dahisi do
ilhamini iimumdiinya-basari tacriibaden almalidir. Bu dahi 6z ixtiyarina buraxilanda solur,
olaziyir. Yalniz basga millatlorin dahilori ilo {linsiyyat vo yaxinliq ona homisa toravetli
galmagq tigiin qlivva verir” (1895: 1). Nazaro alsaq ki, 9. Talibov da arab, fars, rus, ingilis ve
fransiz dillarini yaxsi bilib demsli, azarbaycanli adibin bu asari yazmasi vo ya tabdil etmasi

mumkindur.

“Kitab yiiklii essak” Azarbaycan nasrinda ilk alleqorik romandir. 9sarda essayin sahibina
basindan kegan irili-xirdal1 hadisalari, insanlarda diggatgaken moaziyyatlari yumor ils
catdirmasi ayr1 bir 6zsllikdir. 9sarde Cossa adi romzi xarakter dasiyir. Adstan, xalq
yaradiciiginda essok birmanali sakilde nadanligin romzi kimi verilir. 9. Talibov’'un
gohramani isa midrik insanlar kimi mantiqli fikirlar yliriidir. Essayin diliyla verilmis va
insanlarin manfiliklarini ¢ilpagligi ila tasvir edan bu asar biitiin usaq adabiyyati niimunalari
kimi sadace balacalara deyil, onlarin boyiiklarina do xitab etmakdadir. insanlar arasinda
oldugu kimi, heyvanlar alaminda da Xeyir va Sar qiivvalar hokm siirtir. Musllif bu masalada
heyvanat alamina iistiinliik verir, yani heyvanlar 6ziinii yaradilmislarin an asraflisi hesab

edan insanlara nisbatan daha xeyirxahdir.

203



Aynur SUKUROVA (NOVRUZOVA)

“Siz nitqli varlgla biz dilsiz heyvanin bir farqgi vardir. O da bundan ibaratdir ki, biz icma
halinda yasadiqda aramizda barabarlik olur: siz isa lovgaliq va xudpasandliyin siddati
lizlinden bir fayda, bir manfaat duyan kimi barabarliys, garsilighh kémakliya riayat
etmoayirsiniz; o faydani inhisara almaga va takce 6zilinlize maxsus etmaya say gostarirsiniz.
Hamisini taklikde manimsayib, basqasina ziilmkarcasina tacaviiz etmoakda istiinliik
gazanmaga, qonsunu va 6z hamcinsini mahrum etmaya calisirsimz.” (Sultanh V. va ismayil

i.,2017:52)

Cossanin dilinden saslanan bu fikirlor o doévrde yaranan nesr asarlarinin asas
gahroemanlarinin fikirleri ila eyniyyat togkil edir. Bunun asas sababi sdzstz ki, hamin
asarlarin XIX asrin ictimai-siyasi “ab-hava” sin1 6ziinda aks etdirmasi ilo alagadar idi. Cossa
sayahata ¢ixir, insanlardan uzaq ¢o6llarda giin kecirir, lakin sonra yena miixtalif adamlarin
alina disiir, yaxsiliq va pislikls iizlasir. Belalikls, qanaata galir ki, an vahsi heyvan insandir.
Clinki alinda olanlarla kifayatlonmaz, atrafindakilar1 6ziina tabe etmaya ¢alisar, buna nail

ola bilmadikdas isa iyrenc yollar axtarib tapar.

“... Biz essak tayfasinin sizlardan iistiinliiyiimiizdan biri budur ki, 6z istahamiz qadar yeyib
doyduqdan sonra sabahin azugasi va ehtiyati fikrina diismarik. Ciinki Allah1 ruzi veran
hesab edirik. Sizlar isa ilahi nematlardan faydalandiginiz zaman lazzat toplamaq xayali ila

0z hisslarinizi korlayir, na yediyinizi bela bilmirsiniz.” (Talibov M. 9., 1979: 44-45)

Qabagqcil ideyalar, xeyirxah amallar, manavi azadliq arzusu, cahalata garsi miibariza hissi,
maarifciliyi tablig edon asar miisllifinin diinyagoriisiinii ortaya qoyur. oxlaqi-didaktik,
idraki va tarbiyavi shamiyyati olan bu asards maarifcilik ideyalarinin tabligi ile bagh
maqamlar ¢oxdur. Xususils, miiallifin insan azadlig1 ile bagh diislincalarini ifada etdiyi
epizodlar romanda diqgatgakan maqgamlardan biridir. Miisllif arzu edir ki, insanin haqiqgati
onun sarvati va riitbasila deyil, aglhi vo manavi keyfiyyatlarila, 6z faaliyyati sayasinda

insanlara verdiyi haqiqi fayda ils 6l¢iilstin.

“... Insanin haqq1 miisyysan menada azadliqdir. Tabii azadlig1 olmayan insan-insan deyildir.
Amma bu azadligla barabar camaat qarsisinda miisyyan ¢arcivada olmaq lazimdir. Heg bir
vaxt basqa fardlarden uzaglasib 6z hamcinslarinin menafeyina lageyd baxmaq olmaz.
Sahrada bitan tak bir agacin o qiidrati yoxdur ki, risasini suya ¢atdirsin, havadan lazimi

gadar qida alsin.” (Talibov M. 9., 1979: 44-45)

V. Q. Belinski yazirdu:

“Romanin mazmunu miasir comiyyatin badii tahlilidir, cemiyyatin goériinmayan els
asaslarini a¢ib gostarmakdir ki, adat edilmis vardislar ve diisiincasizlik onlar1 comiyyatin

oziindan da gizli saxlayir. Miiasir romanin vazifasi-hayat1 biitiin ¢ilpaq haqiqgati ilo aks
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etdirmakdir. Buna gora ¢ox tabiidir ki, roman, bir istisna kimi, adabiyyatin biitlin digar
novlarina nisbatan haminin diqqatini calb etmisdir: comiyyat romani 6z giizgiisii hesab

edir va ona baxib 6zilinii gortr, 6z-6ziinl dark edir.” (1848:124-127)

V. Q. Belinskinin bu miilahizalarini 9. Talibov'un “Kitab yiiklii essak” romanini

saciyysalandiren an dogru ve daqiq bir torif kimi qabul etmak olar.

9. Talibov’'un an boyiik nasr asari sayillan “Safineyi-Talibi, yaxud Kitabi-ohmad” (Talibin
gamisi, yaxud dhmadin kitabi) asari Azarbaycan adabiyyatinda usaglarin hayatindan bahs
edon ilk asardir. Didaktik mahiyyat dasiyan asar bazon gahromaninin adi ilo “©hmadin

kitab1” da adlanir.

Filologiya elmlari doktoru, adabiyyatsiinas 9. Mammadov (Saracli)) “Kitabi-dhmad”
romaninin elmi traktat xarakterli olduguna gora fransiz miitafakkiri J. J. Russonun “Emil va
ya tarbiya haqqinda” asarinin tasiri ile yazildigini qeyd edir ve burada Avropa roman
janrinin xiisusiyyatloari ilo $arq ananasinin tamasda oldugunu goéstarir. Tadgiqatel qeyd edir
ki, J. ]. Russo Emilin, ©. Talibov iss ©hmadin hayatinin ti¢ dévriinii-usaqlig, ganclik va
yetkinlik illarini qaloma alib. Har iki asarda elmi traktat xarakteri badiiliyi tistalayir. Emil
va ohmad harakat va miibarizalar yox, diisiince ve mithakimalar gahramanidirlar. Onlarin
tarbiyalari, tale voa xarakterlari, arzu ve miibarizalari bir-birina yaxindir. Farq burasindadir
ki, Emil XVIII asr maarifciliyinin qaynar dovriinii, Paris kommunasini gormiis, Fransada
tohsil almis, Ohmad isa XIX asr Sarq miihitinin ogludur. 9hmad Emilin tacriibasindan da
oyranir. O, bir név 9. Talibov'un 6ziiniin tarbiya va hayat, elm va madaniyyat, dévlat va
comiyyat haqqindaki fikirlarinin ifadagisine ¢evrilib (1983: 21). 9lbatts, bu iddia ila ds
hesablasmaq mimkiinstizdir. Ovvala ona gora ki, asar janr etibarilo Russonun romanina
banzasa da, Sarq koloritlidir. 9sarin gahremani ohmadin fikir ve miithakimalari isa adibin
Soarq olkalarinda sosial hayata va insana humanist baxisinin tazahtrii kimi dayarlandirile
bilor. 9sarde gahreman hadisaler icarisinds taqdim edilmakdan daha c¢ox, hadisalar
gahremanin qavrayisinda taqdim olunur, badii matn asasen, onun disiincalari lizarinds

qurulub.

Miikalima vo dialog formasinda s6hbatlordon ibarat olan asardaki maraqli vo ibrotamiz
epizodlar ayri-ayri usaq hekayslarini xatirladir. ohmad Avropa madaniyyatinin va ictimai
fikrinin inkisafinin tasiri altinda yetismis bir gancdir. Fransada tahsil alib qayidan ohmadin
magqsadi diisiinca va faaliyyati ila bagh hissalards miiallif axlaq va didaktika, talim-tarbiya
masalalarini usaq tafakkiiriina uygun sakilds miikalima formasinda sarh edir. 9sarda eyni
zamanda 9.Talibov’'un 6lkanin intibahina, xalqin oyanmasina, ictimai fikrin inkisafina,
maarifparvarlik va taraqqiparvarlik ideyalarinin genis intisarina tssir géstaran amillar,

falsafi problemlarls bagh fikirlari ds 6z aksini tapib. Qahramanin tasvirinds yazi¢1 vasitali
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xasiyyatnamadan daha genis istifads edir, yani gohramani shats edan miihitin ve saraitin,
adamlarin va asyalarin daqiq ve miifassal saklini vermakls onun saciyyasinin malum bir
cahatini isiglandirmaga calisir. 9hmadin hayatinin usaqliq, ganclik va yetkinlik dévriniin
tasviri bu cehatdan cox xarakterikdir. Roman maraqh siijet xatti lizarinda qurulmus badii
nasr nimunasidir. Tadqgigatg1 Salide Serifova da asarin didaktik mahiyyat dasidigini

nazarda tutaraq onu “badii-pedaqoji roman” Gslubuna aid edir (1998: 4).

Osar elmi biliklor toplusudur. Satirlar, sahifslar bir-birini avez etdikce insanin maraq
dairasi, tesnalikle oxumagq istayi giiclanir, kitabin sehrindan ¢ixa bilmirsen. Romanda
kainat1 tagkil edon dord iinstir, onlarin yaranma marhalalari, miixtalif iqlim qursaqglarinda
yetison qariba agaclar, heyvanat novlari, hasoratlar, bioloji hadisalar, makro ve mikro
miihit, faza cisimlori, elementin xassalari, Misir ehramlari, mumiya, ilk cografi xaritanin
kasfi, xastaliklorin tasnifati, onlar1 miialico eden hakimlarin, hamg¢inin mashur fiziklarin,
kimyagcilarin, gahremanlarin, peygambearlarin, hokmdarlarin hayati, dinler, dévlatlar,
parlamentlar, ictimai-tarixi hadisalar barads bilgilar ve s. informasiyalar badii sokilda
verilir. Romanda yeddi yash ogulun tarixi, elmi, siyasi vo dini mévzularda suallar1 ata
torafinden sobirls, mentiqi ardicilligla, usaq yaddasinin derk edacayi saviyyade
cavablandirilir. ©. Talibov elmi malumatlar1 bilarakdan xabar soklinds cixarib, badii
vasitalarle-mazali, aylancali hadisslarls, tarixi ekskursiyalarla, diqqati ¢cokan maftunedici
tobiat l6vhalari ve obrazli ifadslarls garsiligh sakilds taqdim edir. Oxucu burada zangin bilik
oyranmoakla yanasi, ham da bir nasr asarinin caziba dairasina diislir. Romanda ogul ils ata
arasinda dialoglar davam etdikca miizakirs hadafina ¢evrilmis masalalor de saxalonarak
sadalasir, elmilikdon daha cox badii saciyye dasiyir. Yazigl, xarici 6lkalordaki har hansi
miitaraqqi prosesdan-shali artimindan, saglamligdan, sanayenin, tikintinin inkisafindan,
madoniyyatdon, elmin qiidratindon danisdiqca, ham usaglarin suallar;, ham ds oxucu
tofokkiiriinds yaranan aks-sada Cenubi Azarbaycanin agir, déziilmaz halim1 géz dniinda
canlandirir (Babayev B., 2015: 52).

9sarin “Hayat masalalari” adli iglincii cildi janr xiisusiyyati etibarila daha tasirlidir. 9vvalki
hissalarda oxlaqi-didaktik, idealist ruh talgin edsan nasihatlar dialoq seklinda sarh
edilirdiss, burada misllifin dévlat ve camiyyat, sosial hayat, tabiat va inkisafla bagh
masalalari elmi-tarixi biliklarla hall etmak hagqinda falsafi fikirlari sistemlasdirilib. Bu
hisso demak olar ki, elmi-publisistik xarakterlidir. Burada siijet tapmaq ¢atindir. Bu
asarinda miuiallif calbedici siijet qurmaqdansa daha ¢ox diqqatg¢akici ideyalara fikir
vermisdir. Biitovliikkde “Hayat masalalori” 9. Talibov’'un diinyasini, sexsiyyatini ve hayat
ideologiyasini aks etdirir. C. Meammadquluzadanin 1906-c1 ilda “Qeyrat” matbaasinda onu

nasr etdirmasi da asarin mahz elmi-pedaqoji, ictimai-siyasi saciyyasi ilo bagh idi.
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Hals yazildig1 dévrda boylik aks-sada doguran asar miitaxassislar tarafindan “yeniyetmsa va
gocalar ti¢lin manfaatli”, “Sarq o6lkalarinds misli olmayan bir asar” kimi dayarlandirilirdi.
1875-ci ilda Istanbulda fars dilinde nasr olunan, iranda mévcud qurulusu tekce tonqid
etmakls kifayatlanmayan, bu qurulusda na kimi dayisikliklar aparmaq fikrini irali siiran ilk
matbu orqaninin- “Oxtar” in nasiri Tahir Tabrizi assr haqqinda yazirdi: “Hami kitabdaki
usaqyana soOhbatlardsn qocayana hikmatlar 6yranacak, bu giliistandan bir gul, bu

bustandan bir siinbiil pay gotiiracak”.

9. Talibov'un sarglizast xarakterli diger roman1 “Masalikiil mahsinin” (Xeyirxahlar yolu)
yazildig1 dovrda diqqat ¢akan asarlarindandir. 9sari tahlil edon boytlik adabiyyatsiinas F.
Kogarli romanin tarbiyavi shamiyyatindon bahs edarak goanc naslin sexsiyyst kimi

formalasmasinda onun miithiim rolunu qeyd edir (1926: 202).

Umumiyystls, Azarbaycan maarifcilik roman tarixinds ilk sergiizest xarakterli asarlari
mahz 9. Talibov'un galomsa aldig1 hesab olunur. Maarif¢i-yazi¢i1 bu asarinds ideal comiyyat
hagqinda arzularini ifads edarak miitlaqgiyyat va zorakiligin mévcud olmadig1 xayali bir
qurulus tosvir edir. O, bela qurulusu “Ohmadin kitab1” nda da tosvir etmisdi. Onun tasvir
etdiyi comiyyatda har sey haqq ve adalst iizerinda bargarar olmusdur. Miiallif ictimai
hayatda va garsiligli insan miinasibatlarindski mévcud néqsanlari ifsa edir. 9sarda har bir

cizgi va strixds eyham va isaralar mévcuddur.

Tadqgiqat¢1 9. Memmadov “Xeyirxahlar yolu” romanini “yarimfantastik roman” (1983: 24)
kimi dayarlandirir. Lakin biz bu fikirla razilasmiriq. 9vvala ona gors ki, miisllifin fantaziyasi
maraqli va aylandiricidir. Onun macaragiliq fabulasi oxucunu gshramaninin misilsiz
sargiizastlarini diggatls izloamaya macbur edir. Bes nafar gancin Damavend dagina sayahati
va onlarin qarsilasdiglari sargiizastlarin tasviri va taqdiminda miiallifin ictimai oyanisa vo
toaraqqiye faydali ola bilacek fikirlor saslandirmasi diqqgatcakicidir. Bu keyfiyyat asari

uydurma sayahatnamalardan daha ¢ox realist adabiyyata yaxinlasdirir.

9. Talibov’'un “Xeyirxahlar yolu” romani savadly, istedadli bes nafar goncin, elmi ekspedisiya
tizvlarinin sayahatindan, goruslarindan, séhbatlarinden va diistincalarindsn bahs edan
maraqli, ibrotamiz bir asardir. Burada Irandaki feodal 6zbasinahiginin, zilm ve
hiiqugsuzlugun ifsas1 6z badii hallini tapmisdir. Miiallif oxucusunun diggatini millatin,
comiyyatin faciesini sortlondiran an baslica tarixi-sosial amillara dogru yonaldir. Istibdad
girdabinda ¢abalayan kandlilarin agir hayatini inandirici boyalarla tasvir edean misllif bu
problemlari oxucu nazarindsa qloballasdirir ve onun halli yolunu yalniz qurulusun
devrilmasinda gordiiylinii aciq sakilda ifads etmakdan ¢akinmir. Kandli tacirin gileylanarak
hakimin, farragsbasinin, valinin onlarin basina acdiqlari aglasigmaz oyunlari-mal-qaralarini,

torpagqlarini, cehizlik xalca-palazlarini min bir bahana gatiraersak slindan almalari asarin an
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tasirli epizodlarindandir. Yazigi ganunsuzluq manganasinda aziyyat ¢ekan camiyyasti

tendensiyasiz, ideoloji miidaxilasiz gostardiyi liciin har sey 6z yerinds, 6z ranginda goruniir.

9slinds inandirici boyalar, real cizgilarls islonmis badii xarakterlar sosial problemlari ifada
etmayin an samarsli yolu sayilir. 9.Talibov bu manada asarin ganc gahramanlarini bir varliq
olaraq milli ve basari dayarlarin vohdati asasinda teqdim etmaya miivaffaq olmusdur.
Hadisalarin tasvirinda yazig1 tahkiys ve miikalima usulunu secib lirik-psixoloji ve
publisistik tislubun yaziciya verdiyi imkanlardan maksimum istifade edarak badii-estetik
dayarlari qorumagla asarinds hadisalors, obrazlara bazan realist, bazansa romantik

movgedan yanasmisdir.

Osorin asas goahramanlari maarif¢i ganclardir. Onlar miixtslif 6lkslards: Mahammad-
Ingiltorods, Mustafa-Tiirkiyeds, Hiiseyn-Rusiyada, 9hmad ise Fransada tohsil aliblar.
Xayallarla yasayan bu idealist gonclar safar zamamni rastlagdiglart miihitls tahsil aldiqlar
6lkani miiqayisa edir va tistlinliiyl ikinciya verirlar. Bu epizodlarda ganclarin diisiincs tarzi,
onlardaki eqoist meyllar hayatin miixtalif magamlarim1 dayarlandirma bacariglar real
cizgilorlo tasvir edilmisdir. 9sarde usaq va ganclarin axlaqi tarbiyasine miisbat tasir
gostaran epizodlar coxdur. Masalan, ganclarin icarisinda 6z manavi keyfiyyatlari il sec¢ilan
Mohsiiniin timsalinda adib usaq va yeniyetmoalari vatanparvar olmaga, xalqinin azadligi
ugrunda casaratla, gatiyyatls miibariza aparmaga, onun rifahi qaygisina qalmaga ¢agirir. Bu
asards ilk baxisda aglasigmayan, bazan macara roman iislubuna yaxinlasan detallar, biitév
sahnalar coxdur. Romanda miusllif alpinistlarin bela ¢ixa bilmadiyi dagin zirvasini badii
tofakkiirii, fantastik xayal ila ele canlandirir ki, bas veranlarin haqiqiliyina siibha yeri

qalmir.

Badii asarin inandirma daracasi senatkarin 6ziiniin diinyani, insani ve onun hagigatini
darketma bacarigi ile baglidir. Bazan an garibs, tipik olmayan momentlar bela sanatkarligla
isloanandas inandirici olur, etiraz dogurmur. 9. Talibov tasvir etdiyi ideal comiyyatin bir giin
bargarar olacagina inanirdi. Biitliin bunlar sanatkar assosiasiyasidir. Sanatkarin diinyani

darketmsa, bu darketmani, yenidan oxucuya qaytarma anidir.

“Xeyirxahlar yolu” nda realist tosvirlo romantik xayal, muollif arzusu ilo fantastik tinstrlor
birlasir. Lakin 9. Talibov’'un fantastikasi qadim macara va sargiizastloardaki kimi uydurma
deyil. Onun fantastikasi ve romantikasi ganclarin duygu va diisiincalarindan dogur.
Umumiyystls, 8. Talibov’'un romanlarinin bir cox diggatelayiq maziyystlari var. Masalan,
adib “Hayat masalalori” nda “Qirmizi respublika”, burada isa ideal Baysanqur, Cliba kimi
kand va sahar, Bayqu darasi, hamcinin ideal insan, camiyyat tasvir edir. Nizaminin
”I'sgandarnama”, M. F. Axundzadenin “Aldanmis kavakib” asarlarinda tasvir olunan ideal

comiyyat arzularindan ilhamlanan 9. Talibov salaflarini sadace takrarlamir, basarilik,
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tarixilik, miiasirlik normalarinin ¢akisini ela paylasdirir, ele hopdurur ki, roman oxucuya

milli oldugu qadar basari, tarixi oldugu gadar da miiasir tasir bagislayir.

Umumiyystls, 9. Talibov'un romanlarinda XVIII asr Avropa sargiizest ve macara
adabiyyatinin yaradici tasirini gérmamak geyri-mimkiindiir. Misllifin maarifci ideyalar
tablig edan romanlarinda haqqin, adalatin bargarar oldugu ideal camiyyatin, hamg¢inin
fantastik olkalarin ustaligla tasviri Conatan Svift va Daniyel Defonun insan va qurulus
haqqindaki didaktik miihakimalarini xatirladir. Malumdur ki, mahz bu keyfiyyatlar usaq
nasri liclin do xarakterikdir. Bu baximdan 9. Talibov’'un sargilizest ve macara lslubunda
yazdig1 asoarlarin Azarbaycan usaq nasrinin tasakkiilii ve formalasmasina shamiyyatli

daracads tasiri danilmazdir.

Sonug

Sonda onu slave eda bilerik ki, 9. Talibov bahs etdiyimiz asarlarinds an xirda, nazara
carpmayacaq masalalari belo hassasligla tasvir edib. Bu da janrin verdiyi imkanlardan
miiallifin gonasat etmadiyini, aksina, oxucu tl¢iin har bir obrazi, xarakteri, hadisani miifassal,
toforriiatina gqadar onu yormadan isladiyini gostorir. Miollifin istor “Kitab yiiklii essak”,
“Ohmadin kitab1”, istorsa da yarimfantastik roman hesab edilan “Xeyirxahlar yolu” asarinda

badiiliyin asas alamatlarindan olan sadsliys rast galirik.

9. Talibov’'un sanatkarliq xiisusiyyatlarindan biri ds hadisalari asanligla slagalandirms,
imumilasdirma vs tipiklasdirmayi bacarmasidir. O, asarlarinda canl obrazlar yaradir va
miicarradliys yer vermir. Tabiidir ki, usaq adabiyyati 6rnaklarinde konkretlik, faktik
materiallar asas masalalardan biridir. Bu masala usaq asarlarinin inandiriciligini va badii
ugurunu tomin edan cahatlardan biridir. Giiclii yaradici taxayyiil ve darin miisahidalar
naticasinda galamsa alinan bu asarlarda usaglari, ganclari yoran mévzu ve masalalar yoxdur,
zaruri tafarriiatlar, konkret, yaddagalan hayat materiallar1 var. Orijinalliq ve samimiyyat,
ideya-fikir aydinligi, badii asara mazmun veran hayat haqiqatlari hagqinda tam tasavviir
formalasdirmaq masalalarinds 9. Talibov'un 6z yolu, 6z sasi va 0z lislubu var. 9slinds,
axiciliq ve ahangdarliq badii asarlarin asas keyfiyyat gostaricilarindan biridir. 9. Talibov’'un
yaradiciigindaki usaq adabiyyati 6rnaklarinda isa axiciliq ve ahangdarligdan ¢ox fikir va

maqsad var.
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Metinlerarasilik kavramini edebi elestiri dinamigini anlamak i¢in temel dayanak noktasi
yapan edebiyat kuramcilari, bir metnin tamamen yeni bir sdylem gelistirmesinin yerine diger
metinlerle kurduklari iliskiye odaklanirlar. S6z konusu kavram, bilhassa geleneksel edebiyatla
iliski kuran sair ve yazarlar1 anlamlandirmak agisindan islevsel bir 6nem tasir. Bu baglamda
degerlendirilmesi gereken isimlerden biri Beh¢et Necatigil’dir. Necatigil, hem Dogu hem Bati
siirini ¢ok iyi bilen ve modern siirin gegmise atiflarla ilerleyecegini diisiinen bir sairdir.
Necatigil'in s6z konusu 6zelligi, onun triinlerini anlamak i¢in bagka sairlerin siirlerini goz
oniinde bulundurmay gerekli kilar. Bunun yani sira bu makalede, tartisma konusu olan sairin
siirlerinin birbirlerine génderimde bulundugu, metinlerarasi iligskiye girdikleri ve ancak ifade
edilen c¢ercevede yorumlandiklarinda anlamh bir hile gelecekleri ortaya konmaya
calisilacaktir. S6z konusu durum ise, palimpsest kavrami merkeze alinarak Necatigil'in
“Sevgilerde” ve “Niliifer” siirleri 6rnekleminde tartisilacaktir. Buna gére makalede, Necatigil'in
“Sevgilerde” siirinde doéniistiirtimler yaparak “Niliifer” siirini yazdigy, “Niliifer” siirine dikkatli
bakildiginda “Sevgilerde” siirinde silinen, kazinan yerlerin ortaya c¢ikacagi iddia edilecektir.

Son olarak her iki siirin de birbirini etkilediginin kanitlanmasi i¢in ugras verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Behcet Necatigil, palimpsest, “Sevgilerde”, “Niliifer”.
READING BEHCET NECATIGIL’S POEMS OF “SEVGILERDE” AND “NiLUFER”
WITH THE CONCEPT OF PALIMPSEST
ABSTRACT

The theorists of literature, who determined the concept of intertextuality as a reference

point to understand the dynamics of literary critic, focus on a text’s relationship with
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Behcet Necatigil'in “Sevgilerde” ve “Niliifer” Siirlerini Palimpsest Kavramiyla Okumak

other texts instead of just focusing on its completely new expression. The concept is
especially functional to understand the poets and writers who establish relationship with
traditional literature. In this frame, Behcet Necatigil should be one of the names to be
mentioned. He knew both Eastern and Western poetries very well and believed that the
poetry can make progress by referring to the past. The mentioned peculiarity of Necatigil
makes it necessary to consider his previous poems in order to understand his any given
poem. This article asserts that all the poems of Necatigil refer to each other and have an
intertextual relationship and they can be meaningful when interpreted in this framework.
This will be discussed by focusing on the concept of palimpsest and Necatigil’s poems of
“Sevgilerde” and “Niltifer”. Accordingly, this article will argue that Necatigil wrote
“Niliifer” by transforming “Sevgilerde”. When the two poems are examined the erased and
deleted parts in “Sevgilerde” can be seen in “Niliifer”. Finally, it will be claimed that the

two poems influenced each other.

Keywords: Behget Necatigil, palimpsest, “Sevgilerde”, “Niliifer”.

Giris

Behcet Necatigil Dogu ve Bat1 siir gelenegine derinlemesine vakif olan ve bu birikimi siirlerinde
estetik bir malzeme olarak kullanmaya c¢alisan Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerindendir.
S6z konusu durum, onun poetikasinda da kendisine yer bulur ve sair ifade edilen kapsamda
Diizyazilar II'de, “Bugiiniin sairi miimkiin oldugu kadar eskiye atiflarla ilerlemelidir.” (1999: 95)
der. Nitekim, Necatigil'in siirleri incelendiginde, bu iiriinlerde, Osmanl siirine, Tiirk halk
edebiyatina, Bat1 siirine, mitolojiye bircok metinlerarasi gonderimin oldugu goriiliir. Ancak,
daha dikkat cekici nokta, tartisma konusu sairin, farkl sair ve yazarlarin iriinlerine atifta
bulunmasinin yan sira yazmis oldugu eski siirlere gonderme yapmasidir. Hatta Necatigil, bunun
da o6tesinde, daha dnce yazdig bir siiri temel alarak bagka siirler de ortaya koymaktadir. Bahsi
gecen cercevede, sairin “Sevgilerde” ve “Niluifer” siirleri 6rnek olarak verilebilir. Necatigil'in s6z
konusu tavri1 bu makalede, palimpsest kavramiyla iliskilendirilerek “Sevgilerde” ve “Niliifer”
siirlerinin {ist liste gelmesiyle birlikte bu iki 6nemli siirin birbirlerini ne sekilde etkiledikleri
tartisilacaktir. Bu kapsamda o6ncelikle palimpsest kavramina, daha sonra ise “Niliifer” siirini
palimpsest olarak nitelendiren bagka calismalara yer verilecektir. Bu makalede ise diger
gorislerin aksine, “Niliifer” siirinin “Sevgilerde” siiriyle palimpsestvari bir iliski icinde

degerlendirilmesi gerektigi one siirtilecektir.

“Palimpsest” Kavrami

Palimpsest, ozellikle Orta Cag’'da, kagit yayginlasmadan oOnce, parsémen ve parsémen

benzeri ince nesnelerin yaygin oldugu ¢agda yaygin bir kullanim agina sahiptir (Baldick
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2001: 181). Buna gore palimpsest, so6zlik anlamiyla, istiindeki el yazmasindan
temizlenerek tekrar tekrar kullanilmis bir parsémen parcasi ya da ruloya verilen isimdir
(Dillion 2017: 25). Bir bagka ifadeyle 6nce yazili olan metnin bir béliimii ya da tamami
silinip veya kazinip iistiine yeni bir yazi yazilan el yazmasidir (Dillion 2017: 181). Nitekim
palimpsestin Grekce “palin” (tekrar) ile “psestos” (kazinmis) sézciiklerinin birlesmesinden
(Yavuz 2013: 24) olusmasi da bahsedilen isleviyle kosut bir anlama sahiptir. Ancak
palimpsestlerin esas dikkat cekici 6zelligi, parsémen ya da ruloda silinmis gibi géziiken ilk
yazinin ¢cogu zaman tam olarak silinmemis olmasidir. “Ilk yazinin hayaletimsi izi, kalan
miirekkepteki demirin havadaki oksijenle temas etmesi sonucu ortaya ¢ikan kirmizimsi
kahverengi oksit yliziinden sonraki ylizyillarda yeniden” (Dillion 2017: 27) ortaya cikar.
Bahsedilen durum, farkl veya benzer igerikli yazilarin ayn1 mekanda bir araya gelmesine
yol acar. Tam da palimpsestin bu niteligi onun metaforik bir anlam kazanmasina neden olur.
Nitekim Palimpsestes adinda bir kitabi1 bulunan Gérard Genette, s6z konusu kavramin

metaforlasmasi ile ilgili sunlar1 soyler:

“Metinsel iliskiler alaninda nesnenin bu ikiyiizliiliigii eski bir analoji olan palimpsest
yoluyla temsil edilebilir: Ayni parsomenin ilizerinde bir metin digerinin stiine
bindirilebilir ve biri digerini saklamaz, bilakis kendini aradan géstermesine izin verir.”

(Akt. Dillion 2017: 120)

Palimpsest lizerine giincel ve kapsamli bir ¢alisma yapmis olan Sarah Dillion, ifade edilen
kavramin metaforlasma stirecinin, 1845’'te Thomas De Quincey’nin “The Palimpsest”
baslikli denemesiyle basladigini 6ne siirer. “1845’ten sonra da palimpsest, mimari, cografya,
jeoloji, paleontoloji, buzulbilim, astrofizik, biyokimya, genetik, sinirbilim, nérobiyoloji,
noérhesaplama ve enformasyon teknolojisi gibi ¢ok farkli alanlarda kullanil(ir)” (Dillion
2017: 13). Bahsedilen durum, palimpsesti farkli disiplinlerin karsilasma alani yapar.
Bununla birlikte farkli disiplinlerin iligkileri palimpsestin mantigina gore belirlenir (Dillion
2017: 14).

ifade edildigi gibi Gérard Genette ile postmodern elestirmen ve kuramcilar, yiizeyde
goriinen metnin arkasindaki silinen ya da kazinan metni agiga ¢ikarma girisiminden
esinlenerek yazinsal metni palimpsest olarak nitelendirirler (Aktulum 2000: 217). “Ortak
kaniya gore, eski bir yazar ‘ilk kez’ yazmis, ardindan baska bir yazar (¢ogu zaman bir taklitci
ya da kopyaci diye anilan) yeni bir metnin sayfalarini bir baska tiirlii yeniden yazmistir.”

(Aktulum 2000: 217)2. Edebiyat arastirmacilari ise ikincil yazilan eserde birinci metindeki

2 Kubilay Aktulum, “Metinlerarasilik ve Evrim” adli makalesinde, evrim teorisi ile metinlerarasilik kavrami
arasinda metaforik bir iligki kurar. Aktulum séz konusu denklemi sdyle kurar: “Ozgiin metin (alt-metin)
‘ebeveyn’ iken kopya yapit (ana metin) bir ‘cocuktur’. Oyleyse ikilesme terimi bir ‘kalitsallk’ diisiincesi
barindirir.” (2018: 26). ikincil metinde gériilen ilk metni izlerinden yola ¢ikarak Aktulum’un kurdugu metaforik
benzerlik palimpsestte de goriiliir.
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izleri kesfedip ilk metne giderler. S6z konusu ilk metin ile ikinci metin arasindaki iligkiyi
palimpsestvari bir sekilde ele alan yazar, Jorge Luis Borges’tir. Borges, “Don Quixote Yazar1
Pierre Menard” adl1 6ykiisiinde Don Quixote’nin tipki yazimini gergeklestiren Menard adh
birinden s6z eder. Menard, Don Quixote’yi yazmak degil, kendisini yazmak ister. O, 6zgiin
eseri kelimesi kelimesine yeniden yazmayi, kopya etmeyi aklindan gecirmez, bunun yerine
yapmak istedigi, Miguel de Cervantes’inkilerle kelimle kelime, satir satir ortiisecek birkag
sayfa yazabilmektir (Borges 2014: 71). Bu baglamda Borges, 6n yazilarinin acgik secik

secilebilecegi list liste yazilmis metinlerden séz eder (Borges 2014: 77).

Palimpsest, her ne kadar farkli disiplinlerin kendilerini ve birbirleriyle iliskilerini
degerlendirme anlaminda islevsel bir dneme sahip olsa da onun bu kitabi ilgilendiren yonii
edebiyattaki kullanim seklidir. Sarah Dillion, bahse konu olan kavramin edebi séylemde
karsiligini  tanimlayabilmek icin “palimpsestvarilik” ifadesini kullanir. Dillion,
palimpsestvarilik ile metinlerin ayri1 niteliklerini muhafaza ederken ayni zamanda
birbirlerine bulasip karsiikli bagimli oluslarini kasteder (2017: 15). iki metnin bir araya
gelisi ve iliski kurmalari, akla dogrudan metinlerarasilik kavramini getirir. Ancak her ne
kadar palimpsestle metinlerarasilik arasinda benzerlik olsa da iki kavram arasinda bir es
anlamlilik yoktur. Metinlerarasilikta metnin kokenini bulma amaci esastir. Palimpsestte ise

farkli ve benzer metinler, karsilikli iligkiler icindedir.

“Niliifer” Siirinin Hero ile Leandros ve Asik Celebi’nin Bir Beyti ile Palimpsest iliskisi

Niliifer siiri tizerine bir¢ok 6zgiin incelemenin var olmasi dikkat ¢ekicidir. S6z konusu farkli
okumalarin siire dair degisik cikarimlarda bulunmalari, tam da Necatigil'in istedigi amacla
uyumludur. ifade edilen amagsa, sairin siirinde bosluklar birakarak, metnini agik yapit
hiline doniistirerek ornek okurlarin onu asir1 yoruma kagmadan farkli sekillerde
tamamlamalaridir. Bahsedilen ¢ercevede Hilmi Yavuz'un “Necatigil ‘Niliifer’ Siirine Ni¢in O
Ad1 Verdi? Bir Yapisokiimcii Okuma Denemesi” (2013: 24-25); Hasan Akay'in “Behcet
Necatigil'in Niliifer'inde ‘O Mana’ Mimkiin miidir?” (2016); Sabit Kemal Bayildiran'in
o

“Necatigil'in Niliifer'i” (2010) adli yazilar1 6rnek verilebilir.

Anilan yazilar arasinda Hilmi Yavuz'un Niliifer siiriyle ilgili degerlendirmesi, makalenin
konusunu dogrudan ilgilendirdigi i¢in bu asamada tartisma konusu yapilabilir. Yavuz, bahsi
gecen yazisinda oncelikle Necatigil’in Tahir Alangu ile yaptig1 roportaji esas alarak “Niliifer”
siirinin temasini, Hero ile Leandros miti izerine kurdugunu iddia eder (2013: 24). Hero ile
Leandros mitinin icerigine yer veren Yavuz, ele alinan siirde tematik olarak her ne kadar

Hero ile Leandros mitinden yararlanilsa da bashigin mitle uyumsuz oldugunu séyler. Bu
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uyumsuzluk ona goére aslinda sairin okura verdigi bir ipucudur. Yavuz’'a gore Necatigil’in

“Niliifer” ismini koymasinin nedeni, izerin ortiilen Dogu mitiyle ilgili bir isaret gibidir:

“Necatigil, ‘Hero ile Leander’ mitiyle iizerini orttiigii Dogu miti konusunda bir ipucu
veriyor. Bu isaret, siirin adinda, ‘Niliifer’de gizlidir. ‘Niltifer’in bir siirsel isaret olarak ‘Hero
ile Leander' miti’le uzaktan yakindan higbir iligkisi yokken, Necatigil'in bu siire ‘Niliifer’
adim1 vermis olmasi, ancak alttaki kazinmis ya da ilizeri ortiilmiis metinden, degis
yerindeyse, silinememis olan kelimeden, ‘niliifer’ kelimesinden dolayidir.” (Yavuz 2013:

24)

Yavuz'un yazidaki temel iddias1 ise “palimsest okumasiyla” Grek mitiyle (Hero ile Leandros)
{istii ortiilmiis Dogu mitosunu agiga cikarmaktir. Bahse konu olan Dogu mitosu Asik
Celebi'nin “Nediir bu bahr-i mu’allak ki seb-gerag ile piir / Nediir bu kulziim-i nilide siirh
niliifer” beytidir (Yavuz 2013: 24). Yavuz farkli kaynaklara giderek siirdeki mazmunlar

“n o«

konusunda su belirlemelerde bulunur: Beyitte dile getirilen “Seb-cerag”, “gliya bir nevi
cevher olup geceleri lamba gibi ziya nesrettigi sdylenen Sark hurafesidir”. “Kulziim-i nili”
ise gece denizidir. Niliifer, bir mazmun olarak gozii yash asik ve onun yiizii ile iliskilendirilir
(Yavuz 2013: 24). Boylelikle Bati'ya ait “Hero ile Leandros” mitinin iistiine yazildig1 Dogu

“w

mitiyle 6zdesligi su sekilde ortaya cikar: “‘Sebgerag’, Hero’nun 15181; ‘kulziim-i nil?’
Leandros’un boguldugu civit rengi [gece] denizi; miliifer’ de, Leandros’'un kendisidir”

(Yavuz 2013: 25).

Yavuz'un 6zgiin palimpsest okumasi siirde lizerinde kazinan metni Dogu miti olarak
belirler. Ancak “Hero ile Leandros” mitinin de siirde goriiniirde olmadiginin alt1 ¢izilmelidir.
Necatigil her ne kadar Tahir Alangu ile bir roportajinda “Niliifer” siirini yazarken “Hero ile
Leandros” mitinden yararlandigini ifade etse de siirin ylizey yapisinda bu mite ait dogrudan
ifadeler yer almaz. Bunun yerine siirin ylizey yapisindaki bazi izler okuru “Hero ile
Leandros” mitine gotiriir. Bu nedenle eger siirde silinip st liste yazilan katmanlardan s6z
edilecekse Yavuz'un dediginin aksine iki yerine i¢ katmandan bahsetmek gerekir. Ayrica
Dillion’un palimpsest i¢in belirledigi olmazsa olmaz bir 6zellik olan karsilikli iliski Yavuz'un
tespitlerinde yer almaz. Bu baglamda 6nceki metinler sonraki metinler tizerinde bir etkiye
sahip olmasina karsilik sonraki metnin dnceki metinler iizerinde bir etkisine rastlanmaz.
Ancak “Niltifer” siirinin palimpsestvari olanla iliskisini Necatigil'in bir baska siiri araciligiyla

daha iyi ortaya koymak miimkiin olacaktir. S6z konusu siirse, “Sevgilerde”dir.
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“Niliifer” ve “Sevgilerde” Siirleri Arasindaki Palimpsest iliskisi

Makale kapsaminda o©ncelikle, kapali bir anlama sahip olan ve palimpsest iliskisi

cercevesinde incelenecek Necatigil’in “Niliifer” siiri alintilanabilir:
“Niltifer”
Ben oraya koymustum, almiglar,
Arasina stkistk saatlerin.
Cikarir bakardim kimseler yokken;

Beni bana gosterecek aynamdi, almislar.

Kisken ilkyaz, sularimda agardi;
Buzlu daglar gerisine kagiracak ne vardi?
Eski defterlerde sararmigs yaprak.

Beni bana gésterecek anlamdi, almislar.

Bir isikt1 yanardi yalniz gecelerde;

Aksam, cicekler uykuya yatti,

Sardi karst kiyilart karanlik --

Beni bana gosterecek lambamdi, almiglar. (Necatigil 2009: 209-210)

Necatigil'in “Niliifer” siiri, daha 6nce de belirtildigi gibi, okura bildirim diizlemiyle ilgili
ipucu vermeyen, metafor ve metonimi gibi edebi araglarla anlamsal diizeyi ortiilmiis bir
yaplya sahiptir. Sairin, siirinde yarattigi bosluklari doldurmak ve anlami orten dilsel
perdeleri kaldirmak icin okurun buytik bir gii¢ sarf etmesi gerekir ki Necatigil’'in istedigi tam
da budur. Necatigil bir¢ok yazisinda ve roportajinda okura siirlerinde bosluklar birakmak
istediginden ve okurun aktif bir konum istlenerek bosluklari siiri yeniden kurar gibi
doldurmasi gerektiginden bahseder. Bu anlamda onun Diizyazilar 2 adli kitabindaki sozleri
aktarilabilir: “Benim siirimde diizyaz1 6gelerinde kesintiler goriiliir. Terk edilmis ctimle
parcalari vardir. Yani, diyelim devrik climleyle yazilmis iki dize, onu kuralli climle bi¢cimine
soksaniz da gene bazi kelimelerin yoklugunu hissedersiniz. iste o yokluklarda, okuyucu,
boslugu siir egitiminden yararlanarak kendisi doldurmalidir” (Necatigil 2006: 143).
Necatigil'in “siir egitiminden” ge¢mis okuru, Umberto Eco'nun kavramsallastirmasi ile
soyleyecek olursak, yazarla metnin insasinda is birligine giden 6rnek okurdur (1995: 15).
Ancak boyle bir okur, bosluklarla dolu olan, anlami siki bir sekilde ortilmis metni
tamamlamaya aday olabilir. Nitekim “Niliifer” siirinde de gerek diisiince cizgisi (- -) ile

gerekse “niliifer” ¢cicegi metaforuyla anlam gizli bir hale gelmistir. Yalnizca metinle bas basa
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kalan okur, niliiferle ilgili su bilgilere erisirler: Kimseler yokken c¢ikarilip bakilan niliifer,
sikisik saatlerin arasina konmustur. Ayrica anlaticinin sularinda agan niliifer, eski
defterlerde sararmis yapraktir ve buzlu daglar ardina kacirilmistir. Yalniz gecelerde bir 151k
gibi yanan niliiferin ayni ifadenin icinde degisen anlamlar1 su sekildedir: Beni bana
gosterecek aynamdi / anlam / lambam. Niliiferin belirleyici 6zelliklerinden bir digeri ise
farkinda olmadan alinmasidir. Siirdeki s6z konusu veriler lizerinden herhangi bir nihai
anlama ulasmak gii¢ olsa da siirin iizerindeki belirgin bazi izlerden yola ¢ikarak bir anlam

arayisina girmek miimkiindir. Sikisik saatler, sularda agmak, yalniz gecelerde yanmak...

Kubilay Aktulum, palimpsest 6rnegi olarak Marguerite Duras’in 1884’te kaleme aldig1
Sevgili adli roman1 1991’de Kuzey Cinli Sevgili ad1 altinda yeniden yazmasini gosterir (2000:
222). Necatigil'de de benzer bir durumun varlig1 dikkat ceker. “Niliifer” siirine dair belirtilen
verilerden, bir baska ifadeyle izlerden yola ¢ikarak Necatigil'in bir baska iiriinii olan

“Sevgilerde” siirine ulagmak olanaklidir. Bahsedilen siir soyledir:
“Sevgilerde”
Sevgileri yarinlara biraktiniz
Cekingen, tutuk, saygili.
Biitiin yakinlariniz

Sizi yanlis tanidi.

Bitmeyen isler yiiziinden

(Siz boyle olsun istemezdiniz)

Bir bakis bile yeterken anlatmaya her seyi
Kalbinizi dolduran duygular

Kalbinizde kaldi.

Siz genis zamanlar umuyordunuz
Cirkindi dar vakitlerde bir sevgiyi séylemek.
Yillarin teldslarda bu kadar ¢cabuk

Gegecegi akliniza gelmezdi.

Gizli bahgenizde
Acan cicekler vardl,
Gecelerde ve yalniz.

Vermeye az buldunuz
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Yahut vakit olmadi. (Necatigil 2009: 131)

Her iki metin birlikte ele alindiginda, tipki palimpsestte oldugu gibi, birincil metin, yani
“Sevgilerde” siirindeki bazi yerlerin kazinarak ya da silinerek bu metin tizerine “Niliifer”
siirinin kaleme alindig1 dikkati ¢eker. Ancak palimpsestin 6zelligi olarak ikincil metinde,
sorgulayici gozle bakildiginda, ilk metinden izler goriilmektedir. Kazinan, degistirilen, ama

bir sekilde ikincil metinde izleri goriilen ifadeler soyledir:

“Sevgilerde” “Niliifer”

Bitmeyen isler yliziinden Arasina sikisik saatlerin

Siz genis zamanlar umuyordunuz

Cirkindi dar vakitlerde bir sevgiyi

soylemek.

Her iki siirde de zamansal anlamda bir sikisikliktan, darliktan bahsedilir. Ancak “Sevgilerde”
siirinde, “Siz genis zamanlar umuyordunuz” denilerek dar vakitlerin nedeni aciklandigi gibi,
siz diye hitap edilen kisilerin tam tersini, yani sevgiyi soylemek i¢in genis zamanlar
umduklar1 da agimlanir. Buna karsilik “Niliifer” siirinde s6z konusu ifadeler silinmis,

yalnizca niliiferin sikisik saatlerin arasina kondugu dile getirilmistir.

“Sevgilerde” “Niltifer”
Yillarin telaslarda bu kadar ¢abuk Eski defterlerde sararmis yaprak.
Gegecegi akliniza gelmezdi. Sardi kars1 kiyilar1 karanlik

“Sevgilerde” siirinde yillarin giindelik telaslarla tahmin edilmedigi sekilde ¢abuk gectigi
dogrudan ifade edilirken “Niliifer” siirinde, bu kez sdzciik sayis1 diizeyinde bir eksilme
olmasa da ayni anlam ortiik bir sekilde dile getirilir. Cagrisim diizleminde eski defterler ve
sararmis yaprakla yillarin gecisi ifade edilir. “Sardi kars1 kiyilar1 karanlik” misrai ise, icinde
farkinda olmadan zamanin geg¢isini ve “Yasam bir giindiir.” metaforu dolayisiyla yasliligin
gelisini barindirir. “Yasam bir giindiir.” metaforunda sabah dogumu ve gengligi; 6glen
olgunlugu, safak vakti ve aksam ise yasliligi; gece ise 6liimii imlemektedir. Nitekim siirde
olusturulan defterlerin eskimesi ve yapraklarin sararmasi baglami, kiyilar1 karanhgin

sarmasinin yashligin gelisine dair bir gdnderiminin olmasi diisiincesini destekler.
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“Sevgilerde” “Niliifer”
Gizli bahgenizde Niliifer
Acan cicekler vardi sularimda agardi

“Sevgilerde” siirinde gizli bahgede acan cicek, “Niliifer” siirinde “sularimda” acan cicege
donlismiustiir. “Sevgilerde” siirinde gizli bah¢ede acan cicekler metaforuyla génderimde
bulunulan anlam, siirin baglaminda kolayca cikarilabilecegi gibi “sevgi”dir. Ote yandan
“Niliifer” siirindeki sularimda acan niliifer metaforunun isaret ettigi anlam siirde

verilmemistir. Bu sekilde “Niliifer” siirinde sevgi s6zciigliniin kazindig, silindigi ortaya

cikar.
“Sevgilerde” “Niltifer”
Gecelerde ve yalniz. Bir 151kt1 yanardi yalniz gecelerde

“Sevgilerde” siirinde, sevginin metaforu olan cicegin temel 6zelligi gecelerde ve yalnizken
ortaya cikmasidir. Ayni sekilde “Niliifer” siirinde de niliiferin yalmz gecelerde ¢iktiginin
belirtilmesi dikkat c¢ekicidir. Boylelikle birincil metinde c¢igek metaforunu agimlayan
ozelliklerin ikincil metinde de tekrar edildigi goriiliir. S6z konusu benzer o6zellikler,
niteledikleri seylerin 6zdes oldugu konusunda okura bir ipucu verirler. Bir baska ifadeyle

cicek / sevgi ve niliifer arasinda bir 6zdeslik iliskisi kurma konusundaki disiinceleri

desteklerler.
“Sevgilerde” “Niliifer”
(Siz boyle olsun istemezdiniz) almislar.

“Sevgilerde” siirinde, sevginin kaybedilme durumunun istenmeyen bir 6zellik arz ettigi
vurgulanir. “Niliifer” siirinde ise niliiferin kaybedilmesinin farkinda olmadan gerceklestigi
soylenir. Bununla birlikte “Niliifer” siirinin baglami1 goéz oOniline alindiginda, farkinda
olmadan kaybetme durumunun, ¢agrisimsal acidan icinde istenmeyen bir nedenden

kaynaklanma 6zelligini de barindirdigi ortaya ¢ikar.

Bu asamada, “Sevgilerde” ve “Niliifer” siirlerinin bir palimpsest iliskisi baglaminda
okunmasinin ne anlama gelebilecegi tartisilabilir. “Niltifer” siirindeki izlerden birincil metin
olan “Sevgilerde” siirine vardigimizda, her iki siirin karsilikli okunmasinin birbirlerini

tamamlayan bir nitelik gosterdigi ileri siiriilebilir. “Sevgilerde” siiri, dar vakitlerde oldugunu
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diisiinen insanlarin telas icinde sevgilerini géstermeyi yarina biraktiklarini ve bu sekilde
yillarin ge¢mesi ile duygularinin kalpte gizli olarak kaldigini anlatir. Siirin son béliimiinde
gizli bahcede acan cicek, metaforik olarak sevgiye génderimde bulunur. “Niliifer” siiri, tam
da bu noktadan devam ettirilir. Bu kez anlaticinin sularinda agan ¢icek niliifere dénftistir. Dar
vakitler, sikisik saatler olarak ifade edilir. Yillarin gegisi ise eski defterler ve sararmis
yapraklar olarak goriiniirliik kazanir. Sevginin metaforu olan cicek de niliifer de yalniz
gecelerde acar. Bu sekilde ortiilii ve belirsiz bir anlama sahip “Niliifer” siiri, “Sevgilerde” siiri
araciliiyla anlamsal agidan daha acik bir héale gelir. “Niliifer” siiri yazilirken “Sevgilerde”
siirinde silinen boéliimler dikkate alindiginda niliiffer metaforunun “kaybedilen sevgi’yi
imledigi goriiliir. Ancak, burada Yavuz'un da dikkat ¢ektigi gibi Necatigil'in Tahir Alangu ile
yaptigi konusmada “Niliifer’ siiri ise mitolojideki ‘Hero ile Leander’ efsanesinden
esinlenmistir” (Alangu 1983: 294) ifadesini kullanmasinin makalede dile getirilen savla

ortlsiip ortiismedigi sorgulanmalidir.

Bahsedilen sorgulamadan 6nce igerik analizi i¢in bahsi gecen mite deginilmelidir. Hero ile
Leandros3 mitine, Necatigil 100 Soruda Mitologya adli kitabinda su sekilde yer verir:
Leandros, Hellespontos'ta (bugilinkii Canakkale Bogazi) Abydoslu bir genctir. Bu geng,
Bogaz'in karsi yakasinda, Sestos kentinde bir Aphrodite rahibesi olan Hero’yu sevmektedir.
Leandros, her gece ylizerek karsiya gecer ve sevgilisiyle bulusur. Hero'nun koydugu bir 151k,
Lenadros’un karanlikta yolunu bulmasini saglar. Ancak bir gece firtina 15181 sondiiriir ve
Leandros bogularak o6liir. Bunun iizerine de Hero kendini kuleden asag1 atar (2002: 77).
Alintilanan mitte dikkat ¢ekici olan nokta, mitin kayip sevgi /sevgiliyi anlatmasidir. Hero ile
Leandros’un 6liimle birlikte suda yitip giden asklar1 niltfer ciceginde cisimlesir. Tipki
“Sevgilerde” ve onun isti silinerek yazildigi iddia edilen “Niliifer” siirinde oldugu gibi
burada da kayip sevgi /sevgili kaleme alinir. Bu sekilde, “Sevgilerde” siirinde gizli bahgede
acan cicek ve “Niliifer” siirinde anlaticinin sularinda acan niliiferle Hero’'nun sonunda

kaybettigi gizli sevgilisi olan Leandros arasinda bir 6zdeslik kurulabilir.

Son noktada Dillion'un palimpsestvarilik icin olmazsa olmaz bir dlciit seklinde ortaya
koydugu metinlerin ayr1 niteliklerini muhafaza ederken ayni zamanda birbirleri ile
karsilikli bagimli oluslarinin ne 6l¢iide gergeklestigi sorgulanabilir. “Sevgilerde” ve “Niliifer”
siirleri basli basina ayr1 niteliklere sahip metinlerdir. “Sevgilerde” ayni zamanda,
Necatigil’in kendi sectigi siirleri topladig: siir kitabina verdigi isim olur (Necatigil 2004).
“Niliifer” siirine ise hem sair hem de elestirmenler 6zel bir konum atfeder. Bununla birlikte

ayni yiizeyde bir araya gelen ve miistakil kiymetlere sahip olan her iki siirin ayn1 zamanda

3 Tahir Alangu, daha dnce ifade edilen kitabinda, Necatigil’in tartisma konusu olan mite ait s6zlerini alintilarken
onu “Hero ile Leander” seklinde yazar. Ancak Necatigil, 100 Soruda Mitologya adl kitabinda, bu miti “Hero ile
Leandros” seklinde anlatir. Makalede yer bulan mite iliskin yazim degisikligi bu nedenden kaynaklanmaktadir.
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karsilikl olarak birbirini etkiledigi goriiliir. Ilk etki, “Sevgilerde” siirinin, ortiilii bir anlama
sahip “Niliifer” siirini anlamlandirma konusunda bir isleve sahip olmasidir. “Niliifer”
siirinde izleri goriilen “Sevgilerde” metninin silinen izlerine geri doniildiigiinde, ikincil iiriin
olan “Niliifer"in anlaminin daha berrak bir hale geldigi ileri siiriilebilir. Iki siir arasinda
kurulan denklikler sonucunda niliiferin kayip sevgiye gonderimde bulundugu ortaya ¢ikar.
Ote yandan “Sevgilerde” siirinde séylenen ancak derinligine inilmeyen sevgiyi kaybetmenin
trajik duygusu “Niliifer” siirinde artirilarak verilir. S6z konusu durumun olusmasindaki en
temel unsurlardan biri, Isabel C. Hungerland’in Siirsel Soylem kitabinda ifade ettigi gibi,
soylendiginde yeterince etkili olamayacak seylerin yokluklarinda gii¢lii bir tesir
birakmasidir (2018: 237). “Niliifer” siirinde hem sevginin hem de kaybin dogrudan ifade
edilmemesi, siirsel etkiyi artirict bir rol oynar. Bu sekilde “Niliifer” siirinden sonra
“Sevgilerde” siirine bakildiginda, trajik etkinin arttig1 vurgulanmalhdir. Béylelikle ayni ylizey

lizerinde bulusan siirlerde karsilikli etkilesimin oldugu ileri stiriilebilir.

Sonu¢

Bu makalede, palimpsest kavrami merkezinde Necatigil'in “Sevgilerde” ve “Niliifer”
siirlerinin metaforik olarak tek bir ylizeyde bir araya geldikleri iddia edilmistir.
“Sevgilerde” siiri, kdgidin ylzeyine ilk yazilmis siirdir. Sair, daha sonra bu siirin bazi
yerlerini siler, baz1 yerlerini kazir, donistiriir ve “Niliifer” siirini kaleme alir. Ancak
“Niliifer”, siirine bakildiginda onda, “Sevgilerde” siirinden izlere rastlamak miimkiindiir.
Niliifer’deki sikisik saatler, sararmis yaprak, sularimda agardji, yalniz gecelerde ve almislar
ifadeleri, sirasiyla “Sevgilerde” siirindeki dar vakitlerde, yillarin telaslarda bu kadar ¢abuk
gececegi, gizli bahgede acan cicek, siz boyle olsun istemezdiniz so6zlerinin izleridir.
Palimpsest kavraminin temel 6zelliklerinden biri, ayni yiizeyde ist lste gelen metinlerin
bagimsiz varliklarini devam ettirmeleri ve karsilik etkilesimlerde bulunmalaridir. Bu
baglamda, “Sevgilerde”, okurun yorum imkadni1 bulmakta zorlandig1 “Niliifer” siirini
yorumlamasi icin ¢ikis noktalari verir. Ote yandan “Niliifer” siiri ise “Sevgilerde” siirinde yer
bulan ama derinlestirilemeyen sevginin kaybedilmesi konulu dramatik yapinin daha etkili
bir nitelige biirinmesine olanak tanir. Bu sekilde ayni yiizde karsilasan iki metin

birbirleriyle s6ylesiye de gecerler.
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Yahya Kemal Beyathh gerek kiltiirel alana iliskin 6nermeleri gerekse siirleriyle Tiirkiye
kamusalinin basat figiirlerinden biri olmustur. Beyatli'nin toplumsal déniisiim ¢agrilarinin
kesintisiz bir aktivizme kaynaklik ettigi bir zaman diliminde ortaya ¢ikardig: siirsel benligi
cesitli gerilimler acisindan piriizsiiz degildir. Bu inceleme Yahya Kemal siirinin en cok
tekrarlanan temalarindan olan maziyi Jacques Lacan’in eksik (lack) kavramlastirmasi 1s181inda
yeniden yorumlama denemesidir. Yahya Kemal'de etik ve patetik kayginin kaynagi haline gelen
tarihsel ethos’'un sunum bi¢imi telafi girisimiyle bas etmek durumundadir. Yahya Kemal siiri
biiylisii bozulan diinyaya yeniden biiyli kazandirma yoniinde romantik bir motivasyona
sahiptir. Hem toplumsal tahayyiile su tasiyan hem de gérece daha bireysel bir ¢ikistan yol alan
siirlerinde bu motivasyonun tezahiirlerine rastlamak sasirtic1 degildir. Ne var ki bu tezahiirler
her zaman tek yonlii bir goriiniim sergilemezler; biiyiiklenme ve kabuguna ¢ekilmeyi birlikte
icerirler. Bu yazinin temel arayis1 da soz konusu ikili hareketi tespit ederek Yahya Kemal’in Ttirk
siiri icindeki hiikiimran pozisyonunu sorunsallastirmak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Jacques Lacan, mazi, eksik.

THE TWO FACES OF JANUS: YAHYA KEMAL'’S POETRY
ABSTRACT

Yahya Kemal Beyath has been a principal figure of Turkish public both with his propositions
regarding the cultural sphere and with his poetry. His poetical self that he revealed during a
period when his calls for social transformation became a source for continuous activism is not
bereft of tensions. This article is an attempt to reinterpret one of Yahya Kemal’s most repeated

themes, the past, in the light of Jacques Lacan’s conceptualization of lack. The mode of

1 Bogazici Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Doktora 6grencisi.
eposta: turguthsn@gmail.com
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presentation belonging to the historical ethos that became the source of the ethical and pathetic
anxiety in Yahya Kemal has to tackle with an attempt for compensation. His poetry has the
romantic motivation of enchanting the disenchanted world. It is not surprising to encounter the
manifestations of this motivation in his poetry, which nourish social imagination and also
progress from a more individual point of departure. These manifestations, however, do not
always present a unidirectional appearance; they harbor both arrogance and withdrawal. The
main quest of this article is to identify this dual movement and thereby problematize the

dominant position of Yahya Kemal in Turkish poetry.

Keywords: Yahya Kemal Beyatl, Jacques Lacan, past, lack.

Giris
Mazi kalbimde bir yaradir?

Yahya Kemal Beyath gerek kiiltiirel alana iliskin goriisleri gerekse siirleriyle Tiirkiye
kamusalinin basat figiirlerinden biridir. Sairin yorumcular: arasinda endise tonu en yiiksek
onermeler Ahmet Hamdi Tanpinar’dan gelir. Tirk siirinin modernlesme atiliminin
baslangicinda yer alan bir poetikanin aciklanmaya calisilmasinin zorlugu, Tanpinar’in
elestirel icrasinda is basindadir. Bu gii¢liigiin elestirel diizlemden bagimsiz bicimde bir
hoca-6grenci iliskisi boyutundan da s6z edilmelidir; ephebe bir sair olarak Tanpinar'in
o6nlini kesen ve siirden vazgecmesini tavsiye eden Yahya Kemal'in bizzat kendisidir.
Tanpinar’in siirsel benliginden feragat ederek tamamen diizyaziya yonelmesinin altinda,
Yahya Kemal'in, siiri kendisiyle miadini tamamlamis bir tiir olarak goérmesi yatiyor
olmalidir. Bunun yaninda, iist perdeden iletilen nasihatin kabulii, Tanpinar’i Yahya Kemal
hakkindaki en derinlikli yorumlardan birinin sahibi yapar. Yahya Kemal'de nostaljik bir
arzuya doniisen tarihsel ethos’un toplumsal ¢erceve kadar, ilksel kaybin dogurdugu bireysel

yarilmayla iliskili oldugunu ilk fark edenlerden biri de Tanpinar’dir.

Tanpinar, Yahya Kemal isimli incelemesinde, sairin erken yasta kaybettigi annesinin
biraktigi eksiklik halinin “Kaybolan Sehir” siiri baglaminda tozel figiirlerle ikame edilmeye
calisildigini vurgular: “Bununla beraber bu eserde 6len bir anneye ait bir merkezlesmenin
evvela kaybolan bir sehirle, sonra da biitiin bir vatanla ve bir baska koldan da kaybolmus
biitlin bir alemle birlestigi asikardir” (Tanpinar 2001: 153). Tanpinar bu siirin ilk isminin
“Uskiip” oldugu bilgisini paylasarak, annenin yitirilisinin yarattigi ilksel béliinmenin
6zdesim alanini daha da genisletir. Tanpinar’in incelemesinde Yahya Kemal maziyi dirilten,

kayip Sark’i yeniden bulan ve 6lii anneyi s6ziin kudretiyle 6liiler diyarindan kurtaran kisi

2 Sozleri Necdet Riistil Efe Tara, bestesi Necip Celal Andel’e ait olan tangodan seg¢ilen bu dizenin yer aldig1 kita
séyledir: Mazi kalbimde bir yaradir/ Bahtim saclarimdan karadir/ Beni zaman zaman aglatan/ Iste bu hazin
hatiradir.
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olarak betimlenir (Giirbilek 2010: 123). Yahya Kemal poetikasina iliskin fetih¢i yorumlarin
gormezden geldigi ya da kasith olarak unutmay sectigi patetik isaretler ylizeyde yasamay1
stirdiirmektedir. Ancak bu canlilifin bariz bir izlek olarak goériilmemesi, Yahya Kemal’in
dlizyaz1 ve siirlerine tevariis eden kati politikanin sonucudur. Sairin, siir kanonundaki
pozisyonunun hiikiimran cizgiler barindirmasinin altinda da bu anlayistan izler vardir.
Yahya Kemal'in temelde siirleriyle aciga c¢ikardig;; ancak sadece bu noktayla
sinirlandirilamayacak bigimde, biitiin kiltiirel tlretimine dogru genislettigi sahicilik
jargonu'nun ulastifl boyut milliyetci mukaddesat sdylemiyle bitisiktir.3 Bu sdylemin
topluluk baglar ¢6zlilmeye baslayan bir siyasal konjonktiire eklemlenme bi¢imi goériiniirde
uyumludur. Yahya Kemal'in, edebiyatin politikayla temasinin mahiyetleri {izerine gorece

gec bir tarihte soyledikleri bu agidan davetkar bir okuma sunar:

“1870’ten sonra, edebiyatta, Sark’'tan ¢ikmak zarureti vardi, ¢iktik, bu ¢ikis ¢ok iyi oldu.
Avrupa kiiltliriiniin mektebine girdik, orada okumaya koyulduk, yetmis seneden beri de
okuyoruz; yazik ki mektepten hentz ¢ikmadik; hald bocaliyoruz. Milli ihtiyaci hig
duymadan ve duyar yaradilista olmayan alafranga Tiirklerle konusmak bile faydasizdir;
¢linkii onlar mektepi gaye telakki ediyorlar; lakin mektep vasitadir, gaye bizim
milliyetimizdir. Onun, Avrupa medeniyeti i¢inde, tipki diger milliyetler gibi, bir hiiviyet
olusudur; iste ihtiyacit duyan ve duyacak yaradilista olan Tiirklerin mektepten memlekete
gelmeleri ve memleketi Tiirk edebiyatinin ¢ercevesi haline getirmeleri lazim gelir.” (Beyath

1990: 142-143)

Osmanli-Tiirkiye modernlesmesinin kamusal bakiyesinin basat antagonizmalar1 Yahya
Kemal’in cagrisinda is basindadir. Ancak c¢agrinin Batr'nin Ustiin oldugu evrenselci
paradigmanin golgesinde gerceklestigi ve Dogu’yu ikincillestirerek yeniden irettigi
unutulmamalidir. Yahya Kemal'’in ikilemi yalnizca Dogu-Bati ekseni etrafinda gerceklesmez;
buna Dogu’nun kendi i¢indeki kutuplasmasi da eslik eder. Tanzimat edebiyatinin dolasima
soktugu alafranga tipinin “mektepten memlekete” donmekte cektigi zorluklar milliyetci
aydinlarin ¢abasiyla ortadan kaldirilacaktir. Yahya Kemal'in kurgusunda, memleket edebi
dontisiim ve kiiltiirel dirilis acisindan nirengi noktasina dontistiirtiliir. Memleketin sahih bir
izlek halini alisi, 1870’ten sonra yasanan travmatik deneyimin daha 6zgiin bir retorikle
ikamesini gerceklestirecektir. Laurent Mignon, Yahya Kemal’in memleket eksenli onarim

cabasinin teorik zeminini Jean Moréas’la karsilasmasinin iki aniyla iliskilendirir:

3 Adorno’nun sahicilik s6ylemi kdkensel bir anlatisallig1 6nceler: “Baslangi¢ta betimleyici bir islevi olan, bir seyin
sahici yoniiniin ne olduguna dair gérece masum sorudan neset eden sahicilik kategorisi simdi bir mit gibi
sunulan bir yazgiya donlismistiir. Biitliin varolanlarin iizerinde yiikselen ontolojik bir yapinin dogadan
biitiiniiyle ayr1 tutulmus mahallinde, salt dogal bir sey islevi goriir bu yazgi.” (Adorno 2012: 99)
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“Birinci asamada, Yahya Kemal Moreas'in fikirlerini oldugu gibi uyguladi, ki bu uygulama
Nev-Yunanilik adiyla Tiirk edebiyati tarihine, daha dogrusu edebiyat tarihinin dipnotlarina
gecmistir. Ikinci asama ise sahiplenme asamasidir: Yahya Kemal'in Fransiz sairinin
fikirlerini sorgulamasi, 6ziinii ¢cikarmasi, onlar1 6zgiin bir sekilde yorumlayarak kendisinin
bagh oldugunu ilan ettigi Osmanli-Tiirk gelenegine gore yeniden insa etmesi.” (Mignon

2008: 70)

Moreas'in romantik tahayyiiliin dogurdugu benmerkezci diirtiileri disarda birakmaya
yonelik kiiltiirelci analizleri Yunan ve Latin kokenlere doniis 6zlemiyle birlesir. Moreas,
Roman Okulu catis1 altinda ortaya c¢ikardigi manifestoda, ekoliinii kozmopolitizm ve
kotlimserlik karsithgl temelinde insa ederek diizenin egemen oldugu antikiteye doénts
cagrisi yapar. Mignon (2008: 74), Yahya Kemal siirinin poetik/politik glizergahini1 Moreas’in
cizdigi cercevenin kadim ve ulusal anlatisina hasreder. Mignon’un birinci asamaya iliskin
yorumunun gondergesi Nev-Yunanilik dolayimidir; Yahya Kemal bu dénemde, Tiirk siirinin
kaynaklarini Yunan Kkiiltiiriintin Akdeniz havzasinda biraktig1 isaretlerde arar. Balkan
Savaslari’nin siyasal zemini paralize ettigi bir siirecte Yahya Kemal'in Nev-Yunanilik gibi
iyimser bir kiiltiirel programi savunmasi cesaret vericidir. Birinci asamanin kokensel
arayisl, sanatta ve hayatta Yunan mirasinin gii¢lii kalintilarina odaklanir. Bu arayisin yeni
bir hamleye doniismesi Yahya Kemal'in Moreas’1 tersine ¢evirmesiyle miimkiin hale gelir.
ikinci asamada kadim Yunan géndergesinin yerini, mazmunlarin ve biiyiik gelenegin
egemen oldugu konvansiyonel Divan siiri alir. Eski Siirin Riizgdriyle kitabinin gazel, sarki ve
musammat nazim bigimlerinden olusan yapisinin, yer yer anakronik ama bugiinle de iliskiyi
ihmal etmeyen arayisini bu cercevede diisiinmek gerekir.* Bu donemde Akdeniz eksenli
Yunan dolayimi, Anadolu ve Istanbul merkezli Osmanh-Tiirk perspektifinin sundugu
Tirk¢ii-Miisliiman otantik deneyime aralanir.5 Yahya Kemal yorumlarinin argiiman
tiretmek icin siklikla basvurdugu bu deneyimin milli karakterine dair ¢ok sey yazilmistir.
Elestirel diizlemi bastan sona kat eden sdylemlerin, Yahya Kemal imgesinin kurucu
cekirdegine iliskin kimi sorunlan siliklestirdigi ve edebi alanin etrafin1 ¢esitli mitlerle

kapattig1 ileri siiriilebilir. Bunlar icinde en bilinenlerden biri Mehmet Kaplan’in okumasidir:

4 Hilmi Yavuz, Yahya Kemal'in tarihsel tiirleri modern bir zeminde kullanma ¢abasini reaksiyoner bir tarih
saplantisindan ziyade dilin kendi igindeki bir ihtiyaci gidermeye doniik pratigi olarak okur. Yavuz, bu siiri
gecmis Onerisi iceren estetik ve politik bir bildiriden yoksun olarak ele alir. Yahya Kemal'in estetik diizeydeki
tercihinin bir mazi programiyla okunamayacag ihtimal dahilinde olmakla birlikte, 6zellikle tematik akisin,
gecmisin biiyiik harflerle vurgulandig bir se¢im diizenegi insa ettigi belirtilmelidir. Bkz. Hilmi Yavuz, Edebiyat
ve Sanat Uzerine Yazilar, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, 159-162.

5 Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal'deki Istanbul temsilinin organik ve geleneksel bir iliskisellikten ziyade
oryantalist dokular tasidigini savunur: “Yahya Kemal fir¢asini kullanmaya baslayinca, ortaya bir minyatiir, bir
yaz1istifi, yahut ince bir tezhip ¢ikmaz; Allom’un, yahut mesela Preziosi'nin graviirlerini andirir bir peyzaj dogar.
Meselenin en ka¢milmaz tarafi da zaten budur: Artik kendimize kendimiz gibi bakamayisimiz.” (Ayvazoglu
1999: 41) Ayvazoglu'nun ciimlelerinde dramatik bir hava vardir. Tarihsel malzemeyle canli bir temas kurdugu
iddiasindaki bir siirin “milli"liginden siiphe edilir. Yahya Kemal siirini bir agmaza gotiiren de, onu ne kendi
glincelligiyle ne de kadim tarihle ¢akistiran bu yarilmadir.
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“Osmanli imparatorlugu’nun yikilis devrini yasayan Yahya Kemal, eski medeniyetimizin
icinden kurtulmasi miimkin olan bir¢ok seyi kurtarmistir. Cumhuriyet devrinde, hakl
veya haksiz, maziye karsi biiyiik bir reaksiyon basladi. Asirlar boyunca yasamis oldugumuz
hayatin manasi, kurmus oldugumuz medeniyetin degeri, toptan inkar edilmeye kalkisild1.
Bu cereyana karsi, miicerret fikrin silahlari ile karsi koymak hemen hemen imkansizdi.
Glizellik daima hakikatten daha fazla tesirli olmustur. Yahya Kemal, milli ruhun
kaybolmaya yiiz tuttugu bir devirde, siir vasitasiyla, onu bir daha hi¢ 6lmeyecek bir sekilde
diriltti. Buglin, ge¢mis asirlarimizin en gilizel tarafi, onun misralar1 sayesinde
hatiralarimizda yasiyor. Onun siirleri, bize bir kere daha, sanatin, hatira tanrigasinin,

Mnémosyne’'nin kizi oldugunu ispat ediyor.” (Kaplan 2008: 226)

Yahya Kemal’in kayip bir medeniyeti yeniden yiizeye ¢ikarmakla iliskilendirildigi analizin
tonu Tanpinar’in tslubunu anistirir. Kaplan'in elestirisinde, Yahya Kemal siiri 6dev bilincini
ylklenen sarsilmaz edasiyla kamusal sorunlari ¢6zme yiikiinii tistlenir. Kaplan, siirin maziyi
dirilttigi bir yarat1 siirecinin agmazlarina dair isaretlerden sz etmez; Yahya Kemal siiri
“hafiza tanricasinin kiz1” roliiyle giincel zamanin manzarasina bir tarihsellik katar.t
Kuskusuz bu ideolojik repertuvar, sairin poetik tavrindan ayri tutulamaz. Yahya Kemal
siirinin giiclii kamusal niteligi elestirmenler tarafindan yeterince sorun olarak goriilmemis;
poetikadaki buyurgan eda, acik bir kabule doniismiistiir. Ancak toplumsal arayisin olumsuz
anlamiyla ideolojik bir karakter tasidigini ve insa kadar yikiciik da barindirdigini
vurgulamak gerekir. Bu ikili hareket en ¢ok da mazinin, etik ve patetik kaygilarin kesisim
alani olarak tasarlanmasinda gorilir. Yahya Kemal siirinde, mazinin kiiltiirel bir sembole
doniistimii biiyiiklenme hareketi kadar kiiciilme pratigini de icermek durumunda kalir.
Nitekim maziye iliskin antagonist gostergelerin psikanalitik boyutu, siirsel alandaki

kirilmalarin okunakli hale gelmesi icin islevsel sonuglar doguracaktir.”

6 Ece Ayhan, Yahya Kemal'le ilgili ironik bir yazisinda sairin ideolojik pozisyonunu kendine 6zgii polemikgiligiyle
soyle betimler: “Dogrusu ya, Yahya Kemal yalnizca bir ‘devlet sairi’ degil, ayn1 zamanda doért dortliik bir ‘iktidar
sairi’ydi de (nasil Asik Veysel ‘halk’ degil de ‘halkevi sairi’ ise). Bunu, kendisinin biitiin émriince umran
gormesine; imparatorluk ve Cumhuriyet gibi (iki giimiis kasik gibi i¢ ice) iki cihanda da el iistiinde tutulmasina,
devlet ve ‘firka’ katlarinda hig giilmeyen, badem biyikli ve saglari alabros tiragli adamlarin s6z birligi etmiscesine
Yahya Kemal'i hem 6vmelerine bakarak séylemiyorum, hayir. Gergekte ve bir bakima hem siiri, yazis1 ve hem
diinya goriisii olarak tam da bir Jon Tiirk’tiir; bu anlayis 1958’de 6liinceye kadar Cumhuriyet'te de siirmiistiir.”
(Ayhan 2002: 56)

7 Bu makale psikanalizin 6znel siiregleri 6nceleyen yontemindense, kavramsal repertuvariin toplumsal
arglimanlar agisindan kullanigh kilinmasina odaklanir. Dolayisiyla salt psikanalitik bir ¢dziimleme yapmay1
amagclamaz. Yahya Kemal siirinin miiphem pozisyonunu, psikanalitik ydntemin ideoloji okumalarinda saptadigi
bilingdisi gerilimlerden kalkarak aciklamay1 dener. Yazinin, teorik arka planinda ileride goriilecegi gibi agirlikli
olarak Slavoj ZiZek'in analizlerini tartismaya agmasi da s6z konusu ideolojik gekirdegi serh etme kaygisinin
sonucudur. Yaz1 nirengi noktasini, 6znelligin ingasinda ideolojik tasarruflarin en az psikolojizm kadar etkin
oldugu diisiincesine dayandirir. Yahya Kemal siiri, sairin kendi imgesiyle ontolojik bir iliski zemininde yekpare
bir biitiinltige eriserek, psikanalitik cercevenin énermelerine agik hale gelir. Ancak bu aciklik, ayn1 zamanda
kamusal endiselerden azade bir tavra biiriinerek kendisini kiiltiirelci okumalara da kapatmaz.
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Eve Don(emey)en Siir

Yahya Kemal poetikasindaki ihtisam séyleminin mazideki kurulumu yazildigi dénem
acisindan siyasal bir eylemdir. Bunun ¢dziimstzlik diigiimiiyle ugrasmak zorunda kalan
zamaninin kiiltiirel ortamina bir ferahlik sunma amaci tasidigi s6ylenebilir. Ne var ki Yahya
Kemal'in tercihindeki retroaktif arzunun bir eksige isaret ettigini ve ancak bu bilgiyle bir
hakikat anlatisini kuvveden fiile ¢ikardigini gérmek gerekir.

Bir neferdir bu zafer mabedinin mimari.

Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;

Ben de bir varisin olmakla bugiin magrurum;

Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;

Kubben altinda bu cumhura bakarken simdji,

Senelerden beri ri’'yada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.

Dili bir, gonlii bir, imadn1 bir insan y1gim

Gorliyor varliginin bir yere toplandiging;

Biiyiik Allahi anarken bir agizdan herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;

Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,

Nice tuglarla karismis nice bin at yelesi!.

“Siileymaniye’de Bayram Sabah1”, (Kendi Gék Kubbemiz, s. 8-9)

“Stileymaniye’de Bayram Sabahi”nin 6znesi bugiinle mazi arasinda agilan kiilttirel ugurumu
kapatmaya donik bir mesainin memurudur. Onarimin sahnesi olarak Siileymaniye’'nin
secilmesi mekanin tarihsel potansiyeline hasredilmelidir. Oznenin mekandaki dirimsel
deneyimi eski onyargilarin telafisine aralanirken, yapinin “hendesi” karakteri ruhsal
kimlikle ikame edilir. imparatorlugun kubbe simgesi “evsizlik zilleti”yle muhatap olan
6znenin siginak fikriyle tanismasina olanak saglar. Ancak diriltilmesi imkansiz bu fikrin
telafi siirecinde baska kisitlarin kaynag: oldugu belirtilmelidir. Ozne imkansiz arzusunu
elde kalan kubbeye yeni bir islev yiikleyerek tatmin etmeye calisir; Osmanli’ya ait yok olmus
unsurlarin kubbe simgesi etrafinda toplanmasi bir moral arayisinin sonucudur.8 istanbul’'un

Tiirk kimliginin kesfi Yahya Kemal’in poetik ve politik yoneliminde etkili sonuglar dogurur.

8 Alphan Akgiil, Yahya Kemal siirine miindemi¢ olan moral arayisi Friedrich Nietzsche’den miilhem ressentiment
kavramiyla aciklar. Oznenin kendisini bastiran bir gii¢ karsisindaki éfkesini ahlaki bir deger olarak yiiceltmesi
anlamina gelen ressentiment Yahya Kemal siirini okumak i¢in alternatif bir goriis sunar: “Gligsiiz insanin arzu
ettigi nesneyi elde edememesi, bu nedenle hing duymaya baslamasi, ardindan miicadele giicii bulamayip o
nesneden vazgecmesi, bu geri cekilmenin bir erdem oldugunu disiiniip kendini aldatmasi ve asil arzu
nesnesinin degerini diisiirmesi... Bizce Yahya Kemal, birden fazla duygu durumunu igeren bir haletiruhiyeyi
belirli siirlerinde cesitli sekillerde islemistir.” (Akgiil 2014: 112)
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Milli bir Bogazici yaratma ¢abasinin bariz bir arzuya dontlisiimi, mazinin dekor oldugu bir

“imtidad” diistincesine kapi acar:

“Eski Istanbul’un giizel semtlerini yaratan Tiirkliik, sark medeniyeti icinde yasiyordu; o
zaman o medeniyetin manevi havasiyla, ahlak ve muaseret kaideleriyle, hayat sartlariyla
onlar1 yaratmist; simdi garp medeniyetinin havasi ve onun kaideleri, hayat sartlar1 i¢ginde
yaslyor; ona gére mesken, semt ve sehir yaratmaya mecburdur. Tirkliik, milli suuruna
sahip olursa, hayat ve varlik manzarasi, eskisinden baska tislupta, fakat gene giizel olabilir.

Bahsettigimiz ‘imtidad’ icinde degisiklik budur.” (Beyath 2002: 58)

Yaratma eylemi, eski manzarasin1 kaybeden Istanbul'un baska bir siyasal program
marifetiyle yeni bir goriiniime kavusmasi i¢in zorunlu kilinir. Yahya Kemal'in kiiltiirel
kaybin meydana getirdigi eksikligi asmaya doéniik cabasi, Tiirkligiin modernlesme
projesine eklemlenme bicimine gére bir karakter kazanir.® Imtidad diisiincesinin bir teorik
adanmislik halini alinisi, manzaranin icadi fikrinin sonucudur. Kojin Karatani (2011: 37-
43), modern Japon edebiyatinin kdkenlerine dair yiiruttiigi tartismada milli edebiyatin
manzaranin kesfiyle eszamanl bir siirecte sekillendigini vurgular. O giine kadar herhangi
bir anlami olmayan; yalnizca dinsel veya sekiiler betimlemelerin dekoru halinde is goren
manzaranin, birdenbire ulusal nitelik kazanmasi sanatcilarin “yiice” kavramindan korku
yerine haz duymasiyla iligkilendirilir. Manzaranin kutsal mesajlarin tasinmasi acgisindan
tuttugu siradan pozisyon, perspektifin kullanilmasi ve bunu takiben ortaya ¢ikan yeni
gorme biciminin 6znelligi liretmesiyle daha i¢sel bir vecheye gecer. Yahya Kemal (2002:
127), mazmun merkezli konvansiyonel icranin etkin oldugu eski edebiyatta “Tiirk toprag1”

fikrinin yer etmedigini; Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’le baslayan tematik déniisiimiin

9 Yahya Kemal'in Aziz Istanbul’daki Istanbul tasariminin teknolojik altyapisi hakkinda ¢ok az sey séylenmistir.
Yahya Kemal imtidad diisiincesini tartistigl boliimiin sonunda su ciimleleri kurar: “Yeni zamanlarda, yaliy1 ve
kayig1 unutarak, yahut da bize kadar kalabilmis olanlarini mazi hatirasi diye muhafaza ederek, ‘Leb-i derya’da
bir yerlesis yerine, iki taraf sahilin tepelerinden uzanan genis yollarla, o tepelerde peyda olmus koylerle yeni bir
Bogazici yaratmay1 diisiinmeliyiz. Bugiin otomobil ve otobiis devrinde yasiyoruz; hayatini sehirde kazanan bir
vatandas, Bogaz'in bir tepesindeki evine, en kolay vasitayla en az zamanda gitmek ister. Tayyare yolculuklarinin
ucuzlayacagy, tayyarenin istedigi yerden kolaylikla yiikselip istedigi yere kolaylikla inecegi zaman da pek uzak
goriinmiiyor. Millf suur tam bir derecede tecelli ederse, gelecek devirlerde yaratacagimiz istanbul semtlerinin
iisliibu, rengi, havasi, eski Istanbul’daki kadar giizel olur.” (Beyatl1 2002: 52) Yahya Kemal'in bir riiya estetigi
olarak sundugu kadim Istanbul manzarasinin “genis yol” miithendisligiyle yeni bir kimlik énerisiyle karsilasmasi
ilgingtir. Yahya Kemal'in sehircilik tasavvuru Necip Fazil Kisakiirek’in Ideolocya Orgiisii isimli merkezi
kitabindaki metropolis anlatisiyla benzerlik gosterir: “Islam Inkilaby, milyonluk Kkitlelere, ruhi, harsi, ictimaf,
iktisadi, idari, siyasi, fenni, en ileri bir merkez teskil edecek olan biiylik (Metropolis)lerin binacisidir. Gece
glindliz nur sagacak olan bu (Metropolis)lerde, bir minareyle bir minare arasi, yildizlarin bile pertavsiz
kullanmadan okuyabilecegi sekilde, Allah’in birligine ve Peygamberinin hak olduguna dair 1siktan vecizeler...
(...) islam inkilabinin sehri sokak, meydan, saray ve gecit resmi tezahiirlerinin biitiin bediiyatina maliktir.”
(Kisakiirek 1998: 243-246) Necip Fazil'in kati-otoriter bir rejim olarak kurdugu Basyiicelik Devleti'nin kalkinma
anlayis1 camii ve fabrika bacalarinin kesistigi bir sehir tasarimiyla iligkilendirilir. Bu tasarimin Yahya Kemal gibi
gorece daha 1limh bir muhafazakarda bile tezahiirler barindirmasi sasirticidir. Yahya Kemal ve Necip Fazil
arasindaki ton farkliliklarina karsin iki sairin de sanayilesmeci bir retorigi sahiplendikleri goriliir. Necip Fazil'in
metropolisini tekno-muhafazakar bir sehircilik tahayyiilii olarak okuyan Firat Mollaer’in (2016: 137-153) bu
noktadaki climleleri de Tiirkiye’deki muhafazakar gelenegin ilerlemecilik momentini géstermesi bakimindan
acimlayici 6neriler sunar.
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Halit Ziya Usakligil ve Tevfik Fikret'in ¢abasiyla yerli bir renk aldigini séyler. Baska bir
deyisle, Tanzimat yazarlarinin mekansal tasarim agisindan Camlica merkezli anlatisinin,
Servet-i Fliinlin doneminde Tepebasi’na tasindigini; ancak asil doniistiiriicii hamlenin edebi
merkez olarak Metristepe’nin secimiyle gerceklestigini savunur.1? Yerli rengin bir huzur
estetigiyle sunulamamasi, vatan fikrinin edebiyatta yeterince islenememesine yol agar.
Yahya Kemal tarafindan “gézleri 6niindeki topraga” bakmamakla elestirilen aydinlar,

mabhalli kiiltiirii ana akim bir izlek haline getirmemekle suglanir.

Sairin manzaranin gesitli ideolojik ve kiilttirel ytikler eliyle okunmasina déniik vurgusu, onu
modernist eksende Osmanl-Tiirk estetiginin kurucu figiirii yapar. Istanbul’'un “fotografik
anlamda dondurulmasi ve personalist cercevede gii¢clii bir imgeye” doniistlriilmesi
kendisinden sonraki gérme bicimlerini belirler. (Ogiin 2008: 27) Yahya Kemal'in kiiltiirel
bakiyenin cari kosullarda tiretilmesine doniik evrimci yaklasimi imtidad disiincesinin
terkipci anlayisina atfedilebilir. Nitekim Besir Ayvazoglu (2008: 114), Yahya Kemal ve
Dergdh ¢evresinin gerceklestirmek istedigi Dogu ronesansinin, medeniyetin 6lii taraflariyla
degil, bir zamanlar ona hayat veren ruhsal enerjisiyle ilgilendigini savunur. Yahya Kemal
terminolojisinde kimligini koruyarak degismenin ifadesi olan imtidad, ge¢miste oldukca
islevsel olan tarihsel malzemenin yeniden diriltilmesine yogunlasir. Bu noktada bir “yitik
cennet” nostaljisini isaretleyen kadim medeniyet giiclii bir hayat hamlesinin (élan vital)
kaynag1 olacaktir. Yahya Kemal poetikasinin retrospektif bir nitelik tasimasinin altinda
giincel zamana tasinmak istenen otantik deneyimin pratik faydasi yatiyor olmalidir. Bu
pragmatizm iliskisinin giiclii temsiller yarattigi ve saire iliskin imgeyi hiikiimran bir tonda
besledigi iddia edilebilir. Yahya Kemal siiri zamaninin kiiltiirel ve politik yoksunlugunu
mazinin sagaltici boyutlariyla asmaya dontk bir anlayisa sahiptir. Ancak biitiin ideolojik
yapisina karsin, onarim siirecinin bizzat kendisinin isaret ettigi bir ¢oziimsiizliik duygusu

siirsel icranin gobeginde nefes almaya devam edecektir.

Sair hakkindaki basat yorumlarin biiyiiklenme edimini isaretledigi ama kabuguna ¢ekilme
istegine yonelik diirtlileri genellikle ihmal ettigi soylenebilir. Bunun Yahya Kemal
poetikasinin ¢6zlimlenmesi agisindan bir kisit yarattigini ve saire iliskin genel gecer
okumalarin kapisini a¢tigini vurgulamak gerekir. Elestirilerin Yahya Kemal imgesinin
siyasal ylizline gereginden fazla odaklanmasi, konumlandirma ¢abalarini gesitli celiskilerle
bas basa birakir. Yahya Kemal siiri bir yandan sekiiler cevrelerden yapilan okumalarda

uzviyetci paradigmanin disinda tutulmaya calisilirken, 6te yandan muhafazakar kesimin

10 Yahya Kemal’'in meshur “U¢ Tepe” yazisi edebi diizlemin hangi parametreler marifetiyle kanoniklestirilecegini
gostermesi agisindan 6nemli cimleler igerir: “Medeniyetten epey zamandan beri bezginiz. Kusvasina varanlar
bile son senelerde nasil merametle dondiiler. Simdi anliyoruz ki megerse bir alemin sonunda dogmusuz.
Onungiindiir ki Yakup Kadri gibi edebiyatin biitiin hazlarini aldiktan sonra bezen bir riih yeni keldm’in nazil
olacagi tepeye bakiyor ve son gilinlerde millf timsdl'in gosterdigi tepe icin dedi ki iste o, bu tepedir: Metris Tepe!”
(Beyatl1 1966: 299)
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yorumlarinda evrimci ideolojinin kurucu poetikasi olarak takdim edilir. Oysa iki yaklasimin
da lizerinde pek durmadigi nokta, Yahya Kemal siirindeki telafi cabasinin bir fanteziden
ibaret olusudur. Gerek maziyi diriltmeye doniik evrimci girisimlerin gerekse ilerlemeci

perspektife sahip daha radikal okumalarin unutusa ittigi olgu bu beyhudeliktir.
Riéhunla karsi karsiya kaldim o med giini,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rthumuzla bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiy;
Bir bitmiyen susuzluga benzer bu agriy:.

“Acik Deniz”, (Kendi Gk Kubbemiz, s. 13-14)

“Acik Deniz”in son bolimi siir boyunca strdiiriilen gli¢ istencinin beyhudelikle sona
ermesine isaret eder. “Balkan sehirlerinde gecen g¢ocukluk” yurttan sékiilme ve baska
yurtlar edinme zorunlulugunu dogurur. Kayip ve onu takiben gerceklesen telafi birbirine
gecen duygularin zemini haline gelir. Siir boyunca siirdiiriilen biiyliklenme eylemi nihai
durumda bir geri gekilmeye aralanir. Bu noktada Slavoj Zizek'in psikanaliz okumalar1
acimlayici éneriler sunabilir. Zizek “yiiceltim” ve “bastirma” mekanizmalari arasinda bir

farka gider:

“Bu iki kavram arasinda agik secik bir ayrim ¢izgisi ¢cizmeye yonelik her girisim, uygunsuz,
ikincil bir insa gorevi goriir. Bu teorik basarisizlik, her yiiceltimin (bir diirtiiniin dolaysizca
tatmin edilmesini amag¢lamayan her psisik edimin), patolojik ya da en azindan patojenik
(hastaliga neden olan) bastirma lekesinden zorunlu olarak etkilendigi bir toplumsal
gercekligin varligina isaret eder. Nitekim psikanalitik teori ve pratigin temel amacina
deggin radikal ve kurucu niteliginde bir kararsiziitk s6z konusudur: Psikanaliz, bastirilmis
libidinal potansiyeli serbest birakmaya yonelik “6zgiirlestirici” jest ile bastirmay:
uygarligin ilerlemesi icin 6denmesi zorunlu bir bedel olarak kabul etme seklindeki

“teslimiyetci muhafazakarlik” arasinda béliinmiistiir.” (ZiZzek 2006: 21)

Kiltiirel alanin insasina iliskin her yliceltme girisiminin bastirma hareketinin lekesini
tasidig ileri stiriilmektedir. Toplumsal 6rgilitlenmenin bekas1 6zerklik kaybina bagh hale
gelir. “Acik Deniz”in “fatihan ezani riiyasinda goéren” 6znesi bu deneyimden otiirii yash
uyanir. “Akinci cedler”in mirasi, bugiin de epey islevsel olabilecek bir gururun degil, kolektif
benligi ipotek edici bir zaafin disavurumuna doéniisiir. Nitekim siirin “hi¢bir giizel kiyinin
susuzluga benzer agr1”y1 bitiremeyecegi bilgisiyle sona ermesi toplumsal tahayytiliin iflasini
ima eder. Yahya Kemal siirinde bu iflas birtakim taktiksel araglarla ertelenmis gibidir.
Poetik zeminde 6znenin gerilemesi, kamusal kiiltiiriin gérece korunakl bir yapisal etkinlik

edinmesi acisindan evla goriiliir. Sigmund Freud’a gore (2011: 55), uygarligin insasinda
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huzursuzluk kaynagi haline gelen i¢giidiilerin yadsinmasi temel eylemlerden biridir. Birey-
toplum diyalektiginde toplum lehine ortaya ¢ikan durum, uygarligin bitiinciil tasariminda
kritik bir esige isaret eder. Saffet Murat Tura bu antagonizmay1 Jacques Lacan iizerinden

okurken “boliinme” kavrami iizerinde durur:

“Ozne kendini simgesel diizende bir gdsteren araciligiyla temsil ettiginde sadece bu
diizenin kurallarina tabi olmay1 listlenmis olmaz, ayni zamanda bilin¢disina yol agan
boliinmeyi de kabullenir. Ciinki artik bireyin kendiligi ile kiiltiirel kimligi, kiltiirel konumu
arasinda bir ugurum olusmaya baslamistir. Lacan’a gore, insanin simgesel diizene kendini
bir gosterenle temsil ederek girmesi yasantilanan icsel deneyimle onu temsil eden
gosterenler zinciri arasinda yasam siirecinin her asamasinda, her yeni kiiltiirel kimlik ve
konum kazanma asamasinda giderek biiyiiyen bir kopukluk olusturur. Yasantilar: siirekli
olarak kiiltiiriin diizenine uydurmaya, akilcilastirmaya, bastirmaya yonelen 6zne sonunda

yasantilanan gercek deneyimle kokli bir ayrilik konumuna varir.” (Tura 1989: 102)

Lacan’da Simgesel'in (Symbolic) yasalariyla karsilasan 6zne kendi arzulariyla toplumsal
talepler arasinda bir kararsizlik deneyimine hapsolur. Temel arzularimi kiiltiirel
yliceltmelerle tatmin etmeye calistigi anda toplumun gerisinde kalacaktir. Oznenin
toplumsallasmanin ilk adiminda yitirdigi narsistik biitiinliigli, toplumsallasma stirecinde
gidermeye calismasi onu nostaljinin sularina iter. Lacan’daki eksigin (lack) kaynagi
buradadir: ilksel eksik, dogmus olmaktir. Anneden ayrilmanin yarattig: telafisizlik, dil
oncesi donemde baslangigtaki biitiinliige geri donme arzu olarak ortaya ¢ikarken, dille ifade
asamasinda bir imkansizhk doéngiisii seklinde goriiniir. Oznenin anneyle yeniden
biitiinleserek kendisini yok etmeye yonelik cabasi eksigin hacmini arttirmistir. Giderek
yogunlasan bu arzu Lacan’ci terminolojide objet petit a adini alir (Zizek 2011: 246). Eksik,
6znenin ilksel dogum aninin getirdigi handikaplar1 asamama endisesiyle iliskilendirilir.
Ozne bu handikaplar: dili kendisinin kilarak etkisizlestirmeye calisir; ancak ikincil bir
deneyimle 6diin¢ bir varolusa eklemlenmekten kurtulamaz. Simgesel’in alanina giren 6zne
insa ve yikim siirecini ayni anda yasamak durumunda kalir. Yahya Kemal’in kudretli bir
faillik atfettigi siirsel 6zne, tam da bu nedenle zamanin kiiltiirelci taleplerle kendi imkansiz
arzusu arasinda sikisip kalir. Taleplerin estetik diizlemde karsilandigina dair umudun,

gerceklik zemininde buharlasmasi bu siirin tekrarlanan ¢ikmazlarindan biridir.
Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan.
Bahseder ger¢i duyanlar bir onulmaz yaradan;
Derler: Insanda derin bir yaradir koksiizlik;
Budur alemde hudutsuz ve hazin éksiizliik.

Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir aci,
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Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agaci

Rih arar bagka teselli her esen riizgarda.

Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!

“Koca Mustapasa”, (Kendi Gok Kubbemiz, s. 48-49)

“Koca Mustapasa” siiri Yahya Kemal siirine iliskin kimi temaytilleri barindirmasi
bakimindan elverisli bir érnektir. istanbul’'un fethine dair géstergelerin bir¢ok siirde oldugu
gibi burada da bariz izleklerden biri haline gelmesi sasirtict degildir. Ancak yerlesiklik
duygusunun kaybi siirsel gerilimin kaynagidir. “Manzaradan kopan” 6zne bu “onulmaz
yara” yliziinden derin bir koksiizliige hapsolur. Mahrumiyetten ¢ikis icin “her esen riizgarda
teselli arayisi’na yonelir; ancak cografi ve kiilttirel yitimin yarattigi kirilganlik buna izin
vermez. Dolayisiyla sairin toplumsal doniisiim cagrilarinin Kkesintisiz bir aktivizme
kaynaklik ettigi bir zaman diliminde ortaya cikardigi siiri cesitli gerilimler agisindan
hassastir. Yahya Kemal “Mazlyi Diriltmek” isimli yazisinda edebiyatin ylizde doksan besinin
mazi zemini lizerine kuruldugunu sdyledikten sonra bu ¢abanin giicliigiinden o6tiirii bir
beyhudelige doniistiiglinii vurgular (Beyath 1990: 311). Keskin bir vazgecisle sona eren bu
yazinin sairin kendi siiri tarafindan ciritildigini soylemek miimkiindiir. Ancak
cliritmenin tamamen basariya ulastifini ve mazinin bir asr-1 saadet manzarasiyla
diriltildigini iddia etmek yanlis olur. Yahya Kemal siirinin en ¢ok tekrarlanan izleklerinden
olan mazinin siirsel alan1 katetmesi Lacan’c1 eksigin telafisine atfedilecek boyutlar tasir.
“Koca Mustdpasa”’nin 6znesinin kurdugu riiya estetigi nihai olarak “6ksiizliik” deneyimine
diigiimlenir. Estetik varolusun etik alana tasinma bicimi, sikismanin giderek kronik hale

gelmesinin disavurumu olur.

Yahya Kemal'de etik ve patetik kaygilarin kaynagi haline gelen tarihsel ethos'un sunum

bicimi bu telafi girisimiyle bas etmek durumundadir. Yahya Kemal siiri biiyiisii bozulan

diinyaya, yeniden biiyli kazandirma yoniinde romantik bir motivasyona sahiptir. Hem

toplumsal tahayyiile su tasiyan hem de gorece bireysel bir ¢ikistan yol alan siirlerde bu

motivasyonun tezahiirlerine rastlamak sasirtici degildir. Ne var ki bu tezahiirler her zaman

tek yonlii bir goriiniim sergilemezler; biiytiklenme ve kabuguna ¢ekilmeyi birlikte icerirler.
Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugiin ni¢gin

Uskiip bizim degil? Bunu duydum, icin igin.

Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!

Ayrilmanin biraktig1 hicran derindedir!
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Cok stirse de ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,
Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.

“Kaybolan Sehir”, (Kendi G6k Kubbemiz, s. 74)

“Kaybolan Sehir” Uskiip’iin Yahya Kemal siirindeki konumu travmatik deneyimin en
bilindik sahnesidir. ilksel kopusun olusturdugu yara bu kez hafizadan yardim alinarak
coziilmeye calisilir. Sehre iliskin somut varlik yerini zihinsel bir tasarima birakir. Paris’ten
Istanbul’a gelisi eve doniisle simgelesen Yahya Kemal'in, Uskiip’le ilgili tasavvuru evsizlikle
cercevelenir. Nitekim Orhan Kocak (2012: 9), Yahya Kemal’'in “eve donen adam” halinin
altinda daha derin bir hafiza problemi yattif1 iddiasindan hareketle, s6z konusu
tanimlamay1 “unutamayan adam” olarak giincelleme geregi duyar. Eve donme isteginin
hafizay1 diri tutma ve bu yolla gelecegin yol actig1 kirilganliklar1 mazi zemininde telafi etme
gibi sonuglar1 vardir. Yahya Kemal siirinin tarihsel malzemeye yonelik nostaljik meraki bu
malzemenin doniistiiriilebilir olmasiyla agiklanabilir. Nostaljik bakisa has derin kdkensel
arzular, 6znenin bugilin karsisindaki pozisyonunu gliclendirmeye ve eski gorkemli
anlatilarin telos!! eksenli muhtevasinin canlanmasina kaynaklik eder. Ancak bunlarin bir
yitim duygusuyla malul oldugu ve giincel zamanin daha gerici unsurlarla kusatilmasina yol
actig1 da iddia edilebilir. (Jameson 2011: 230) Yahya Kemal siirinde, mazinin bir giic¢
devsirme mekani olarak tasarlanmasi hemen her zaman bir eksiklik duygusunu harekete
gecirir. Simgesel diizenin yasalarina tabi olmay: kabullenen siirsel benlik ge¢misi tarihsel
gelenek halinde orada bulur; ne var ki gegmis verili bir durum degildir. Yeni gosterenlerin
ortaya cikisi “biitiin geleneklerin anlamini geri doniislii bicimde degistirir, gecmisin
anlatimin1 yeniden yapilandirir, yeni, bir baska bigcimde okunabilir hale getirir”. (ZiZek
2011: 70-71) Gelenegin normatif bir intikal stireci olarak islemeye baslamasi, yeni teorik

zeminlerin dogusunun habercisi olur.

Kimlersiniz? Ya bagri yanik kimselersiniz!

Yahut da her sabdh uyanik kimselersiniz!

11Telos’un ulus devlet ¢caginda bir kiiltiirel mesrulastirma araci olarak is gordiigii ve boylece ¢dziilen topluluk
baglarinin daha teleolojik anlatilara eklemlenmesi agisindan ehveniser bir kavrama donistirildigi
bilinmektedir. Edebiyat tarihlerinin makro sdylemler etrafinda kiimelenme pratigi telos idealinin
homojenlestiren yapisindan kaynaklanir. Yahya Kemal’in Malazgirt'le miihiirlenen bakisi Osmanl tarihinin
gorkemli sayfalarinin da dahil edilmesiyle genis bir kiiltiirel cergeveye kavusur. Sairin bununla, sekiiler Kemalist
¢izginin koktenci tarihselliginden ayrilarak daha organik bir ¢izgi insa etmeye ¢alistig1 savunulabilir. Ancak her
durumda edebi alan ideale malzeme tasiyan unsurlardan segilir. idealin edebi diizeyde yansima buldugu yer ise
agirlikli olarak kanonlardir. Kanonlagsma meselesinin resmi sdylemden kopmakta yasadigi agmazlar tarih
mefhumunu da sorunlu hale getirir. Ancak bu yapinin bir sabit haline gelmedigi ve bir¢ok iilkede daha esitlik¢i
ve yatay tarih anlayislarinin tetiklenmesine imkan sagladigi da belirtilmelidir. Tarihi kesintili ve egemen
olmayan bir perspektiften okumaya doéniik bu ¢abalar edebi alanin ¢ogulculasmasini saglar. S6z konusu
anlayislar yalnizca iktidar sdylemlerini hedeflememis; benzer bicimde muhalif goriintimli kimi ana akim
egilimleri de yapisokiime ugratmayl denemistir. Bkz. Linda Hutcheon, “Rethinking the National Model”,
Rethinking Literary History: A Dialogue on Theory, (Ed.) Linda Hutcheon, Mario ]. Valdés, New York, Oxford
University Press, 2002.
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Diinya yiiziinde, bir sefer olsun, tanismadan,

Oz cehrenizle sizleri gormekteyim bu an.

Sizlersiniz bu an'1151klarda Tiirk eden!

Eksilmesin su mutlu safaklar bu tilkeden!

Gonliim, dilim, kanim ve mizacimla sizden’im,
Diinya ve ahirette vatandaslarim benim.

“Uskiidar’in Dost Isiklar1”, (Kendi Gok Kubbemiz, s. 34)

“Uskiidar'in Dost Isiklar’’nin 6znesi tarihsel zincirin kurulmasinda olduk¢a faal bir
pozisyondadir. Diinyevi ve dini tecriibeyi birbiriyle esit diizlemler olarak goriirken, gozleri
kéhne sehri aydinlatan isiklarin sunumuyla kamasir. Ancak Yahya Kemal’de gérme bir
biitiinlesme anlamina gelmez; manzaranin asina bir bilgi olmaktan ¢ikarak dekor halini alis1
bununla iliskilidir. Dekoratif igerik tarihselligin idealize bir toplumsal tahayyiilden
beslendigini gosterir. Mazinin farkli siyasal perspektiflerin 1s18inda okunakli hale
getirilmesi kamusal insanin fantezi boyutunu a¢iga cikarir. Kuskusuz tarihsel olaylar
arasinda bir siireklilik iliskisi kurmak organik toplum arayislariyla agiklanabilir. Zizek’e
(2006: 253) gore, “milli miras” miti hakim ideoloji tarafindan mevcut antagonizmayi
bulandirmak icin geri déniislii olarak yaratilan bir ideolojik fosilden baska bir sey degildir.
Kaybolan dolayimcinin yerini alan bir unsur olarak millet fikrinin fantezi bir arzudan baska
mecras1 yoktur. Ancak bu fantezinin en basindan ideolojik cekirdek eliyle antagonist bir
saflasmayla kurulmasi stireci kesintiye ugratir. Toplumsal beklentinin hemen her zaman
“merkezi bir antagonizma tarafindan katedilen kurucu bir imkansizlik etrafinda ortaya
cikan tutarsizlikla” karsilasmasi biitlincil bir 6zdeslik olgusunun basarisizligina isaret eder
(Zizek 2011: 144). Toplum kurgusunun kendisi bu basarisizig1 asmaya déniik bir semsiye
yap1 olarak diisliniiliir; ancak bunun fantezi olmaktan 6teye gidememesi her deneyimi
ikircikli bir karaktere biiriindiiriir. Lacan’ci 6znenin digsal anlamlandirma agina yakalandigi

anda boliinmesi toplumsal biitiinliik arayisina 6zgii olan bu ¢ifte agmazla iliskilidir.

Orhan Kogak Tiirk edebiyatindaki iki modernist egilime iliskin gerceklestirdigi bir okumada

diinyanin temsiline dair bir ayrima gider:

“Kisiligin basit inkar1 degil de daha dolayiml bir bireysellige dogru asilmasi anlaminda
modernist lislup, Hasim’in, Yahya Kemal'in, biraz Nahid Sirr OriK’in, daha ¢ok Sabahattin
Ali'min ve asil Tanpinar'in yazilarinda belirir. Kendi disindaki diinyaya degip de

par¢alanmamis olmaktan gelen bir genisleme, bir tiir 1s1ma ya da aydinlanma vardir bu
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yazilarda. (...) Ama bir noktada bu da kendi manyerizmini getirir ve iistelik bir ‘ahenk

estetiginin’ fazlaca buyrugundadir.” (Kogcak 1991: 141)

Kocak'in analizinde diinyayla iliski heniiz konforlu bir diizeye tekabiil etmektedir; bunun
basta Yahya Kemal olmak iizere s6zii gecen yazarlar icin ciddi bir miizakere alani yarattigi
ileri striilebilir. Yalgin Armagan (2011: 90), Yahya Kemal'i “diinyay1 kendi kavrama
bicimiyle temsil etmeye yonelen ve bu amagla 6zerk bir siir dili kurmaya ¢alisan bir sair”
olarak gérmeyerek Kogak’'in analizini ileri bir noktaya tasir. Armagan’in okumasinda Yahya
Kemal siirinin nirengi noktasi ¢esitli edebi uzlasimlarin egemen oldugu organik bir temsile
indirgenir. Bunun sair agisindan bir kisit yarattig1 ve kendi bagimsiz diirtiisiinii harekete
gecirecek araglardan yana c¢esitli yoksunluklara kaynaklik ettigi belirtilmelidir. Kogak’in
iyimser yorumunun, Armagan’in kétiimser analiziyle birleserek kurdugu elestirel zemine

Yahya Kemal siirinin nostaljik gerilimlerini de kaydetmek gerekir:
Fevkindedir zaferden alinmis ganaimin

Mii'minler etti vahdet-i islam’1 igtinam

Hem Sark’t hem Centib’u acan bir cihaddan

Aksetti ‘dehre nd-miitenahi bir ihtisam

Hakkaa ki ser-firaz-1 cihan oldu tuglar
Ferman-dih-1 zaman {i mekan oldu tuglar

“Ridaniyye” (Eski Siirin Ruzgariyle, s. 18)

“Ridaniyye” siiri Yahya Kemal poetikasinda mevcut basarisizliklart bastirma islevi
ylklenerek kadim bir hat acarken, Misir'in fethinin bir silsile halinde anlatildig1 diger
siirlerle birlikte tarihsel bir kuvvete isaret eder. Sonsuz bir ihtisamin baslangici olarak
goriilen askeri basari, uzviyetci bir tarihselligin odagina yerlestirilir. Ancak bu kuvvet
retoriginin, simdiyle bagintis1 yetersizdir. Bunun retorigin dogasina nostaljik ve
yabancilastirici bir katman zerk ettigi sdylenebilir. Barbara Cassin (2018: 51) nostaljinin
kok salma ve kékiinden sokiilme olmak iizere cifte bir anlami oldugunu savunur. Kék salma
isteginin stirekli bicimde mevcut kokenden sokiilme hareketiyle gerceklesmesi, eylemin
failini bir agmaza tasir. A¢mazin nostalji deneyimini bir giicliikkle bas basa biraktigi ve
O6znenin zamansal gecislerini bu giicligliin ¢6ziimsizliikleriyle karmasiklastirdig:
soylenebilir. Nostaljik arzu gilincelden pejoratif bir kopusu ve gecmise gururlu bir
eklemlenmeyi ayni diizeyde icermek durumunda kalir. Yahya Kemal'in kok salmak icin
biitiin poetikasini seferber ettigi mazinin ikonografik bir unsurdan o6teye gecememesi

bununla iliskili olmahdir. Oznenin baktigi manzaradan 6tiirii kamasmasi ama bunun
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yalnizca bir biitiinliik yanilsamasina kaynaklik etmesi, nostaljik deneyimin birbirini

degilleyen ikili hareketinin sonucudur:
Yokmus o hayal ettigimiz aleme yol
Artik ne agil ey giil-i imm1d ne sol
Ey riy-i zemin bu ye’simizden sonra
Ister viran ol ister AbAdan ol

“Rubai” (Rubailer, s. 25)

Yahya Kemal siiri cosku ve infilak eylemini eszamanli bicimde deneyimleyen 6znenin
siiridir. Her yurt edinme ¢abasinin son kertede bir yokluk anlatisiyla sonlanmas1 6znenin
baslangictaki eksigi giderememesiyle dolaysiz irtibat halindedir. Bunun sairin poetikasinda
sinik ve umutsuz bir icerigin nedeni oldugunu ve her tiirden atilimi temelden bir
basarisizliga ittigini vurgulamak gerekir. Tanpinarin Yahya Kemal siirine iliskin 6ne
stirdiigli kayip ve ikame retorigini gorece daha acik bicimde ele alanlardan biri de Turgut

Uyar’dir. Uyar’in okumasi 6nemli béliimler igerir:

“Blitiin 6mrii boyunca (siirsel 6mrii), bir kiltiir yoklugunun, ulusun kendi yaratip
gelistirdigi, salt kendi degerlerine dayanan bir kiltiirtin yoklugunun azabinmi duyar,
sikintisin1 geker. Bu ytizden epik siirlere yonelir, Istanbul’dan bir mit ¢ikarmaya cahgir.
Osmanli diizenindeki ulusal kiiltiir yerine ulusal gurur “ikame”si islemini siirinde boyle
karsilar. Hele Bati'yla, Bat1 kiiltiirii ile temastan sonra, bir mirasa yaslanmanin rahathgini
ve gerekliligini daha iyi fark eder. Ortalikta ve koksiiz bulur sanki kendini. “Kékii mazide
olan ati olmak”, onu bu duygudan kurtarmaya yetmez. Cilinkii kokiiniin i¢inde bulundugu

mazi, bereketli ve saglam degildir.” (Uyar 2017: 21)

Uyar’'in analizi Yahya Kemal siirinin bir tiir “kayip cennet” miti etrafinda insa edildigine
isaret eder. Modern kiiltiiriin yarattigi kirilganliklarin o6zellikle muhafazakar sairlerde
yogun bicimde bir mit ve simge kullanimina imkan tanidig1 ve bunun giderek edebi bir
teknik haline geldigi bilinmektedir (Asad 2016: 69). Sairler mitik anlatinin zemininde kopus
duygusuyla miicadele etmeye calisirlar. Uyar'in Yahya Kemal siirinde tespit ettigi Istanbul
mitinin istenen sonucu elde edemeden bir kayip anlatisina doniismesi mazinin
“bereketsizligine” atfedilir. Uyar'in keskin bicimde 6ne siirdiigli gibi Yahya Kemal siirinde
mazi bir kurgudan ibaret kalir. Erol Kéroglu (2011: 69), Yahya Kemal’in tarih anlayisinin

“mevhume’lere; yani segme ve dislama iceren bir kurmacaya dayandigini belirtir.12 Bu

12 Erol Kéroglu (2011: 69), Yahya Kemal’in tarihsel malzemeye doniik ilgisinin pragmatik boyutunu vurgularken
onu Omer Seyfettin’in diglayici ve nefret séylemi iceren tarihselciliginden ayirir. Bunun bir yandan Yahya Kemal
siirinin modernist boyutuna halel getirdigini ama 6te yandan “biz” merkezli kapsayici bir toplumsal tahayytile
acilma imkani sundugunu da eklemeden gecmez.
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bilginin adaptasyon bir siirecin sonunda yurda girdigi bizzat sairin kendisi tarafindan da
kabul edilir:

“Kendi milletimizi kendimizden baska Turanli milletlerle karistirmaktan biktigim zaman
gercek bir tarihe gozlerimi acmak istedim. Miiverrih Fiistel de Coulanges’in bir tilmizinin
climlesi benim bu bahiste hidayet mesalem oluverdi. Bu miiverrih Fransa’nin hakiki
tesekkiiliinii tarif etmek i¢in demis ki: “Fransa topragi bin senede Fransiz milletini yaratti.”
Bu climle iizerinde ¢ok durdum. Demek ki bir milletin tesekkiiliinde en biiyiik rolii oynayan
vatan topragi imis. Benimsenen yeni vatan topragi er ge¢ yeni bir millet viicuda getirirmis.”

(Uysal 1959: 76-77)

Albert Sorel’den duydugu climlenin, Yahya Kemal’'in Paris doniisii gli¢lii bicimde savundugu
Nev-Yunanilik'ten istedigi sonucu elde edemeyip daha milliyetci bir perspektife kayisinda
etkili oldugu goriiliir. 1071'deki Malazgirt Savasi’yla miihiirlenen bakisin maziye atfettigi
insac1 statii cari kosullarin yenilgi séyleminden uzaklasmayi1 amaglar. Yahya Kemal'in
retoriginde gilincel gelismelerin negatif bir tarzda yansidig1 “hal” yetersizdir; onun mazinin
ihtisamhi gostergeleriyle giiclendirilmesi ve dirime kavusturulmas: gerekir. Bu agamada
anne simgesi onemli bir gostergeye dontsiir. Yahya Kemal siirindeki fetih¢i sdylemin
arkasinda kaybedilmis vatanin ve bu vatanla 6zdes kilinan annenin yoklugunun yol agtigi
handikaplar vardir (Dogan 2018: 95). Annenin siirsel merkezdeki neset etme bicimi toprak
ve vatanla iligkilerin sahih diizeyde tesisi acgisindan islevsel goriiliir.!3 Siirin coskusu ve
kiiltiirel kadrosu arttirilarak kayba karsi pozisyon alinir. Dolayisiyla fetihgi tslup,
gerceklikten ziyade idealize edilmis bir tahayytilii merkeze yerlestirir. Ne var ki, tahayytliin
secmeci yapisi sahicilige buyiik oranda halel getirir. Gegmiste bir ¢erceveyi isaretleyen
olaylarin, bugiiniin kosullariyla sunumu arzulanan sonucu dogurmaz. Nurdan Giirbilek
(2010: 134), Yahya Kemal'in Aziz Istanbul'uyla, Tanpmnar'in Bes Sehir'inin Istanbul’'unu
karsilastirdigi bir pasajda Tanpinart Yahya Kemal’in “ihtisam riiyasi’ndan ayirma
motivasyonuyla hareket eder. Tanpinar’in istanbul’'u bir yas duygusunun; kayip nesnenin
arkasindan konusan kederli ses tonunun mekaniyken, Yahya Kemal’inki toplumsal
seferberligin bugiine malzeme tasiyan her tiirlii kutsallik yiiklii génderisinin mecrasidir.
Giirbilek’in Tanpinar ve Yahya Kemal arasinda gergeklestirdigi ayrimin yanlislanabilir
taraflar tasidig1 ve Yahya Kemal'in akinci s6ylemine gereginden fazla konsantre oldugu

iddia edilebilir. Nitekim Tanpinar’daki ¢6ziilmenin ve melankolinin kaynagi bizzat Yahya

13 Yahya Kemal’de annenin biraktig1 kayip duygusu ¢ogu siirde toprakla iliskilendirilir. Bunlardan biri “Yol
Diistincesi” isimli siirdir: Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya, / Riih dyle yollanir uyanilmaz bir uykuya, /
Duymaz bu anda tas gibi kalbinde bir sizi; / Fark etmez anne toprak éltim mdcerdmizi. Bir bagka 6rnek ise
“Moda’da Mayis” isimli siirdir: Seven kadinla seven erkegin visdli gibi, / Stirekli sevgiyi duyduk¢a anne toprak’tan.
/ Icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan. “Ezan-1 Muhammed{” siirinde annenin kabrine génderme yapilir:
Uskiip’de kabr-i mddere olsun bu nev-gazel / Bir tuhfe-f bedi ii beydn-1 Muhammedi. “Kaybolan Sehir”de de anne

izlegi siirdiiriliir: Ben girmeden hdyati safaklandiran ¢caga, / Bir sonbaharda annemi gémdiik o topraga.
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Kemal siirine miindemic¢ olan eksiklik duygusudur. Bu duygunun coskun bir lirizm ve
“dertini ahenk” yoluyla etkisini kaybetmesi poetik yarilmay1 daha da goriiniir kilar.
Tanpinar'in Yahya Kemal’den farki bu duyguyla gorece daha erken bir dénemde
karsilasmasi ve biitlin ontolojisini bu karsilasmanin getirdigi iliskilerle kurmasidir. Yahya
Kemal bir yandan ytkin bilincine yazinsal icranin merkezindeyken vardigi, diger yandan
da kamusal alani bastan sona kat eden siyasal goriislerin, kurtulus umudunu muhafaza
etmeye doniik cabasina taniklik ettigi icin daha ikircikli bir sdylem kullanir. Tanpinar
miadin1 dolduran edebi bicimlerin ve politik c¢ergevelerin ¢ikisinda maziyi her tiirlii
endisenin zeminine doniistiiriirken, Yahya Kemal heniiz hicbir seyin bitmedigi ve birtakim
uzlasimlarin baska imkanlarla beraber diisiiniilebildigi bir dénemin esiginde siirini kurar.
Tanpinar edebiyati kayip duygusuyla siirekli miizakere eden bir iliskinin alanidir. Yahya
Kemal’in eksigin golgesinde insa ettigi poetikasiysa, “siirin sesi ve toplumun sarkisi” olmay1

ayni anda deneyimlemek durumunda kalan bir yas retoriginin disavurumudur.

Sonug: Birdenbire Hissettim Ufuktan Bir Atilma

Yahya Kemal siiri bireysel arayisi, kamusal beka duygusundan bagimsiz bir kategori olarak
degerlendirmekten uzak bir motivasyona sahiptir. Onun siiri ilksel kayip olan annenin ve
onunla 6zdes kilinan vatanin dogurdugu yas duygusu agisindan giiclii gostergeler tasir.
Sairin gorece en sert metinlerinde bile bu egilimin tezahiirlerinin belirmesi eksiklik
duygusunun kolaylikla bertaraf edilemediginin kanit1 gibidir. Ne var ki edebl uzamda giiclii
temsiller halini alan kimi yorumlar Yahya Kemal siirinin yas boyutunu siliklestirerek daha
teleolojik bir poetik ¢izgi insa eder. Siiri, sairin kiiltiirel pozisyonuyla bakisimli bir diizleme
yerlestiren bu yaklasim, psikanalitik analizin okumalarina agik hale gelir. Ancak bu agiklik,
korlestirici bicimde kamusal endiselerden azade bir yapiya biiriinerek kendisini kiiltiirelci
soylemlere de kapatmaz. Lacan ve ozellikle Zi%ek’'in psikanalitik cerceveyi ideolojik
diizlemle birlestirme yonilinde gerceklestirdigi okumalar, Yahya Kemal’in tiim iiretimine
tevaris eden kayip duygusunun analiz edilmesi bakimindan elverisli 6nermeler icerir. S6z
konusu teorik birikim sairin edebl kanon igindeki hiikimran pozisyonunun yeniden
betimlenmesi noktasinda kullanish bir karakter gosterir. Fetih¢i s6ylemin kiilttirel alanda
olusturdugu gecirimsiz elestiri katmani, bizzat sairin kendi siiri tarafindan ¢iirtitiliir. Ancak
siyasal ve kiiltiirel hassasiyetlerin beklenti ufkunu tek kutuplu bicimde belirledigi bir edebi
ortamda bu gostergelerin dolasima girmesi kolay olmaz. Yahya Kemal siirinin nirengi
noktasi olan mazinin eksik kavrami etrafinda analizi, tek yonlii okumalar yerine daha
diyalojik bir zemin sunar. Dolayisiyla saire uzviyetci kanattan gelen elestirilerin

aciklanmasina doniik her tiirlii caba bu imkanlarin sayisini arttiracaktir. Sairin biitlin
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yapitina tesmil edilebilecek olan gerilimlerin 6zellikleri kapsayici tarzda kavrandik¢a daha
biitlinciil bir edebi figiirle karsilasmak sasirtici olmayacaktir. Yahya Kemal'in kiiltiirel
diizlemde yeniden konumlandirilmas: tekil sonuclar yaratmakla kalmayacak; Tiirk

siirindeki ulusal anlatinin daha katilimci bir yelpazeden ele alinmasini da zorunlu kilacaktir.
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Halihazirda Oxford St Peter’s College’da dersler veren Marina MacKay’in Roman Nedir? adli
calismasi, 2018’in mayis ayinda Bogazici Universitesi Yayinevi tarafindan Fazilet Akdogan
Ozdemir’in gevirisiyle yayimlandi. Akademik ilgi alanlar1 yirminci yiizy1l edebiyati, edebiyat
ve siddet, edebiyat elestirisi tarihi ve roman olan MacKay, s6z konusu c¢alismasinda
dogusundan (18. yiizy1l) 20. ylizyilin sonlarina kadar roman tiiriiniin gelisimini etraflica
inceler. 333 sayfadan olusan kitabin girisinde yazar, roman tiiriiniin tarihsel siire¢ igcinde
gecirdigi ongoriillemez doniisiimi vurgulamak amaciyla, 18. ylizyilda hafif bir tiir olarak
nitelenen romanin gelecekte akademik bir girise layik goriildiigiinii ve modern dénemin
temel edebf tiirii haline geldigini gorselerdi, o donemin elestirmenlerinin hayretler icinde
kalacagini soyler. Bu belirleme paralelinde kitap, romanin ongoérilemeyen yiikselisinin
hikayesini, uzlasimsal/konvansiyonel bicim-icerik unsurlarini ve tiirlerini odaga alir. Fakat
sunu hemen belirtmek gerekir ki tiiriin bicim ve iceriginde meydana gelen degisimleri
tarihsel ve sosyo-kiiltiirel doniisimler 1s18inda okumasi, MacKay'in ¢alismasini benzer

teorik kitaplardan farkhlastiran en temel hususlardan biridir.

On bir béliimden olusan kitabin ilk yedi boliimii romana ait teknik unsurlara, son ii¢ b6lim
de roman tiirlerine ayrimistir. Sonug¢ boliimii ise bu iki ayakh incelemeye dair bir
degerlendirme sunar. Her boliimde, tiirtin bigimsel ya da tarihsel bir yonii muhtelif yer ve
zamanlara ait romanlardan 6rnekler ve agiklamalarla incelenir. Hgili bolimiin sonunda,
konuyu daha ayrintili ve somut olarak yansitan bir roman incelemesine yer verilir. Roman
secimindeki temel kriter yazinsal, tarihsel ve kiiltiirel agidan 6éneme haiz olmasidir.
Dolayisiyla kronolojik bir diizen goézetilerek tahlil edilen bu seckinin, bir biitiin olarak ele

alindiginda, roman tiiriiniin serencamini yansitma amaci tasidigl soylenebilir. Bununla

1 Ogr. Elemani, Batman Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii.
eposta: gulderim@hotmail.com
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beraber MacKay, alcak goniilli bir
tavirla, yapilan smirlamanin, ayni
zamanda kendi bilgisinin simnirlarin
yansittigini da ifade eder. Okurun asina
olmadig1  teknik  terimlerin ilk
kullanildiginda bold (kalin)
karakterlerle yazilmasi ve sondaki
“Sozliikkce”de  aciklanmasi,  kitabin
ozgunliigiine ve kolay okunurluguna
katkida bulunur. Her béliime 6zel ek
okuma kaynakcasi ise okura ilgili
bolime dair daha derin okumalar
yapma ve arastirma imkani sunar.
Edebiyat veya roman teorisine iliskin
¢alismalar icin elzem olan yazarlar ve
eserler dizini, esnek ve dinamik bir
okuma deneyimine kap1 aralayarak

kitabin bir basvuru kaynagi olma

pOoO&AZIQ!l OUnivEnsiTES| YAYINEVI

hiiviyetini perginler.

Marina MacKay “Roman Neden Onemlidir?” bashgm tasiyan birinci béliime, tiire iliskin
teorik kitaplarda pek rastlanmayan bir giris yapar (Bu ozgilin girisler yer yer diger
boliimlerde de goriiliir). Charles Dickens’'in Zor Zamanlar (Hard Times, 1854) romaninin
basinda, “sinifta gecen meshur sahnede” (s. 11)! 6gretmen, romanin kadin kahramanindan
bir at1 tarif etmesini ister. Fakat daha hizli davranan “igrenc¢ sinif arkadas1” (s. 11) sadece
fiziksel ozelliklerini gozeten bir at tarifi yapar. MacKay tarihi, kiiltiirel ve beseri
dinamiklerini goz ardi ederek sadece teknik unsurlara yaslanan bir roman taniminin eksik

kalmaya yazgili oldugunu bu sahne lizerinden bir benzesimle (analoji) serimlemeye ¢alisir:

“Bir romani ya da bir at1 onlar1 olusturan parcalara indirgemek, ister dort ayaktan ya da
kirk disten, ister kirk bin sozcilikten bahsedin, tarif etmeye ¢alistifiniz seyin muazzam

toplumsal, tarihsel, kiiltiirel ve duygusal anlamini digsarida birakir.” (s. 12)

MacKay, ttre iliskin pek sorgulanmayan ve bilin¢disi olarak kabul edilmis hususlara “kafa
patlama”nin bu kitabin temel amacini olusturdugunu belirtir. Ona gore, bir atin doért ayaklh
olusu gibi kerameti kendinden menkul 6zellik ve 6gelerin yani sira toplumsal, kiiltiirel ve

tarihsel kosullarla olan organik bagi da gozetmek, makul ve kapsamli bir roman tanimina

1S6z konusu kitaptan yapilan bu ve bundan sonraki alintilarda sayfa numarasinin verilmesiyle iktifa edilecektir.
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zemin hazirlayabilir. Bu agiklamalar, tiiriin neden incelenmeye deger oldugu sorusu
etrafinda donen dikkate deger yorum ve tespitler izler. Ortaya c¢iktig1 18. yiizyilin ilk
yarisinda “yeni” olarak mazhar oldugu ilginin temelinde tiiriin tehlikeli olarak gorilmesi
yatar. Romanci Clara Reeve’in The Progress of Romance (1785) eserindeki hayali elestirmen,
ddeta Platon’un sanata iliskin goriislerinin sozctliigiinii iistlenerek, romanlarin “geng
kizlara zihinsel havailik asilayarak, onlar1 gelecekle ilgili gercek¢i olmayan beklentilere
sok[tugunu]” (s. 14) belirtir. MacKay’a goére Ingiltere’de ortaya ciktigi ilk dénemlerde
romana atfedilen bu niteligin temel sebebi “[g]er¢ek diinyaya bastan ¢ikaric1 yakinligi[dir]
(s. 14). ilk zamanlar asil okur kitlesini kadinlarin olusturdugu romanin icerdigi sakincalara
“kolay etkilenen zihinlerin yozlagmasina iliskin ortalif1 ayaga kaldiran séylem ve roman
okuyan alimli ama aptal kiz karikatiirlerindeki patlamaly1]” (s. 19) kanit olarak sunar. 18 ve
19. yiizylllarda popiiler bir tiir olarak algilanan roman, ancak 20. yilizyilda edebiyat
incelemelerinin bir konusu haline gelir. Gerg¢eklik kavramindaki algi doniisiimii paralelinde
romanin ii¢ yiiz yillik gelisimine odaklanan yazar, tiire atfedilen 6nemin esas sebebinin
gercekle kurdugu organik iliski ve gercegi doniistiirebilme kapasitesi oldugunu vurgular.
Boliimiin sonunda, Miguel de Cervantes’in Don Quijote’si (1605-1615) kurmaca-gergeklik

iliskisi dolayiminda etraflica incelenir.

ikinci béliimiin temel sorusturma alan1 “Romanin Kokenleri”dir. Romanin kékenine dair
muhtelif yorumlarin incelenmesi bu boliimiin odagini olusturur. Margeret Anne Doody’nin
The True of the Novel (1996) kitabinin acilis ciimleleri olan “Bati’da bir edebiyat bi¢imi
olarak roman yaklasik iki bin yillik kesintisiz bir tarihe sahiptir.” (s. 43) tezinden yola ¢cikan
MacKay, tiire iliskin tarihlendirme ve tanimlar arasinda karsilikli bir belirleme durumu
oldugunu o6ne siirer. Tirtn miladi olarak 18. yiizyilin temel alinmasinda lan Watt'in
Romanin Yiikselisi (1957) adl eserinin ¢ok etkili olduguna isaret edilir. Daniel Defoe, Henry
Fielding ve Samuel Richardson’a odaklanan Watt, tiiriin alametifarikasi olarak “bi¢cimsel
gercekligi” isaret eder. MacKay, kapitalizme gecisle tiiriin dogusu arasindaki yakin iliskinin
Watt ve takip eden elestirmenlerce genel bir kabul olarak goriildigiini belirtir.
Kapitalizmin yerlestigi ilk iilke olan Ingiltere’de yeni teknolojilerin sundugu basim kiiltiirti,
romanin kisa siirede egemen bir tiir hiline gelmesinde biiylik rol oynar. Hizla diinyevilesen
bir Protestan kiiltiirii de bu gelismelere katkida bulunur. Ancak tiiriin kdkenine iliskin tespit
ve terminoloji ancak 18. ylizyilin sonu ile 19. yiizyilin basinda, baska bir deyisle, Jane Austen,
Walter Scott gibi yazarlarla olgunlastiktan sonra sekillenir. Kéken arastirmasina iligkin

bahis Tristram Shandy (1759-1767) incelemesiyle taglandirilir.

“Romanin Oykiilenisi” bashgini tasiyan tigiincii béliim, bakis acis1 ve anlatici unsurlarini
konu edinir. Anlatim bi¢giminin sadece bir anlam aktarma araci degil, ayni1 zamanda anlamin

yaratimina da ortak oldugu alim-i mutlak ve birinci sahis anlatic1 terimleri tizerinden
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orneklenir. |. Austen ve G. Eliot gibi yazarlarin alim-i mutlak anlaticinin hakimiyetindeki
romanlari, ger¢eklik kavraminin dis diinyanin yansitilmasindan i¢ diinyanin kavranmasina
dogru degismesiyle birlikte ]J. Joyce ve V. Woolf gibi modernist yazarlarla birinci sahis
anlatima evrilir. Anlaticinin konumundaki bu doéntisiim, i¢ monolog, biling akis1 gibi yeni
anlatim tekniklerine kapi aralar. Anlatida anlaticinin roliine iliskin boéliim, James Hogg'un
Bagislanmusg bir Giinahkdr’in Ozel Anilari ve Itiraflar1 (1824) romaninin incelenmesiyle son

bulur.

Bakis acis1 ve anlaticinin konumundaki bu niteliksel dontistimiin roman karakterlerine olan
etkisi, “Karakter ve Roman” adli besinci bdliimiin temelini olusturur. MacKay, 20. yiizyilla
birlikte roman karakterine iliskin yaklasimin degistigine, 6nceki donemlerin aksine
karakterin artik “oldugu gibi kabul edilmesi gereken degil, sorgulanmasi gereken bir sey
olarak” goriildiigiine dikkat ¢eker. Yazara gore, karaktere iliskin bu elestirel ve negatif
yaklasim, roman tiiriiniin sundugu insanlarin rekabetgi, acgozlii bireyler olmalar1 ve bu
tahayyiiliin dogal ve tartismasiz bir dogru olarak sunulmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla
bu yaklasim romani “kapitalist ideolojinin hem bir tiriinii hem de bir anlatim arac1” (s. 110)
héline getirir. Bu baglamda MacKay, 19 ve 20. yiizyill romanlarinda farkli karakter yaratma
stratejileri uygulandigina isaret eder. 19. yilizyilin klasik-gercekei romani (J. Austen)
karakterleri, dis diinyalarini kusatan maddi unsurlardan hareketle kurgularken, 20. ytizyil
romani (V. Woolf) bu maddi unsurlarla etkilesim i¢indeki bireyin/karakterin 6znel algisina
ve bu alginin i¢ dlinyasinda yarattig1 etkiye odaklanir. Dolayisiyla, 19. ytlizyilin yalinkat ve
biittinliklii karakterine Karsilik, 20. yiizyilin modernist roman Kkarakteri parcali ve

belirsizliklerle doludur. MacKay bu farki soyle aciklar:

“Romanci ve elestirmen Robert Liddell, on dokuzuncu ve yirminci ylzyildaki karakter
yaratma yontemleri arasindaki farki tam olarak belirlemek amaciyla, Austen’in karakterini
arkadaslarimizi tanidigimiz kadar tanidigimizi, Woolf'unkileriyse kendimizi tanidigimiz
kadar tanidigimizi 6ne stirer: Woolf'a ait bir karakteri 6zetlemek kendi karakterimizi

ozetlemek kadar zordur, ¢linkii 6zetleyemeyecek kadar yakinsimzdir.” (s. 114-115)

Roman karakterlerine iliskin degerlendirmelerin 20. yiizyilin basinda yasamis romancilarin
fikirleriyle sekillendigini belirten yazar, E. M. Forster'in Roman Sanati'indaki “diiz ve
dairesel” karakter tanimlarina 6zel bir yer ayirir. MacKay, bu kategorilerin ihtiyath
kullanilmasi gerektigini, Forster'in kendisinin bile bunlar1 mutlak betimleyici olarak
gormedigini belirtir. Clinkii romanlardaki karakterler bazen “diiz’den “dairesel”’e dogru
dontlisiim gegirebilir. S6z gelimi ]. Austen’in Mansfield Park romaninda Lady Bertram, bir
ciimle icinde diizden dairesele, sonra yine diize gecer. Ayrica kitapta, “diiz” karakterlerin

koti, “dairesel” karakterlerin iyi oldugu on kabuliiyle roman okumanin en koétii okuma
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bicimi oldugu vurgulanir (s. 119). Roman teorisinde karakterin kisi ve islev olarak iki farkli
vecheye sahip oldugu belirlemesi ise dikkat ceken bagka bir husustur. Yapisalci
elestirmenler icin karakter, anlatinin retorik boyutunun bir parcasidir. Hiimanist
elestirmenler icinse insanlarin makul taklitleridir. Kitapta, karaktere yonelik muhtelif
yaklasimlar icinde en etkili olanlarin bunlar oldugu belirtilir. Nathaniel Hawthorne'un,
karakterin metinle kurmaca kisi arasinda gidip gelen anlami iizerine kurulan Kizil Harf
(1850) oykiisii “karakter”in isaret edilen o6zellikleri bakimindan bir ¢éziimlemeye tabi

tutulur.

“Romanda Olay Orgiisiiniin Kurulusu” adli besinci béliim, anlatimin o6rgiitlenmesi
bakimindan deneysel bir yaklasimi gozetir. MacKay konuya boélim basina koydugu
epigraflara atifla baslar. Dikkate deger bu tasarruf, epigrafa metnin organik bir pargasi olma
payesi kazandirir. Yazar “plot” sozclgiiniin ihtiva ettigi cifte anlamdan hareketle, olay
orgisiiniin (plot) anlatimin orgiitlenmesi oldugu kadar komplo anlamina da geldigini
belirterek konuya yaklasim tarzini ilk satirlardan itibaren ortaya koyar. Boliim, romanlarda
okurun yasayacagi estetik hazzi 6telemeyi, etkileyici ve glivence verilen bir son i¢in yazarin
basvurdugu taktikleri ele alir. Roman yazarlariin “askiya alma”, “kesilme” ve “erteleme”
gibi kavramlarla temsil edilen ¢esitli anlatim stratejileri yoluyla okurun merakini uyandirip
diri tuttugu, sundugu aydinlanma vaadiyle romani sonuna kadar okunur kildigi ifade edilir.
Bu teknikler, Italo Calvino’un Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu ve Binbir Gece Masallari lizerinden
gosterilmeye calisilir. MacKay romanin, tiretildigi tarihsel-toplumsal kosullarla olan organik
bagini vurgulamaya o6zel bir 6nem gosterir. Bu baglamda olay orgisiine iliskin
boélimlemelerin 19. ylizyll tefrika roman gelenegine dayandigini ayrintili olarak anlatir.
Romanlarin genis okur Kkitlelerine perakende aktarimi, romandaki boliimlemelerin ve
O0grenme siirecinin siirekli 6telenmesinin altinda yatan temel saiktir. Beslendigi tarihsel,
kiltiirel zemin degisince 19 ile 20. ylizy1l romanlarindaki olay érgiisii kuruluslar1 da degisir.
Yazarlarin begeni diizeyi ve gerceklik algisindaki degisimler, olay 6rgiisii kurulusunu koklii

bir bigimde doéntistiiriir:

“Yirminci yiizyilin basinda yazarlar, aptalca tesadiifler, siradan, hadisesiz insan
deneyimlerinin ¢arpitilmasi ve okurlarin derli toplu bir son arzusuna yazarin esir edilmesi
gibi olay orgiisii hilelerini begenmezler. Modernist kurmacanin olaylar1 genellikle, daha
geleneksel bir anlamda ‘gergek’ degil, psikolojiktir ve bu romanlarin sonlari coskulu bir

bicimde olumlayici olabilir (...) ama nadiren nihai kesinlik tasir.” (s. 143)

Olay orgiisiindeki bu farklilasma, tiirtin “popiiler” ve “edebi” seklinde bir ayrima tabi

tutulmasinin da baslangici olur.
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Olay orgiisii, romani tarih veya kronolojik bir vak’a aktarimi olmaktan kurtaran baslica
unsurdur. Bu ayrima kitapta E. M. Forster'in meshur “kral-kralice” 6rnegine isaret edilir. ki
olay1 sadece birbirine eklemek (Kral 61dii, arkasindan kralice de 6ldii.), kronoloji bildirir. Bu
iki olay arasinda ancak sebep-sonug iliskisi kuruldugu takdirde (Kral 6ldi, sonra
tziintiistinde kralice de 6ldii.) olay 6rgiisi meydana gelir. Yazara gore, icerdigi ve bir
¢ozimil varsayan sebep-sonug unsuru, olay érgiisiinii okur nezdinde daha incelikli ve cazip
hale getirir. 19 ve 20. yiizy1ilin olay 6rgiisiine yaklasim konusunda gosterdigi farklilik, bolim
sonunda Flaubert'in Madame Bovary (1857) romani dolayiminda ¢ok carpici ve 6zgiin

tespitlerle ¢éziimlenir.

Romandaki konumun, anlati tarzi tizerindeki belirleyiciligi “Romanda Ortam” bashgini
tasiyan altinci boliimiin temel konusunu olusturur. MacKay, Stendhal’in Kirmizi ve Siyah
(1830) romaninin on iiglinci boliimiinde epigraf olarak kullanilan “Bir roman, bir yol
boyunca gezdirilen bir aynadir.” (s. 164) climlesinin romanda konumu veya yeniden
konumlamay1 ¢ok giizel tanimladigini, ¢iinkii romandaki fiziksel yer degistirmenin sinifsal
yer degistirmeye tekabil ettigini belirtir. Bu tespitten hareketle malikane, sehir, toprak ve
deniz gibi mekanlar tizerinden romandaki ortamin anlatiy1 nasil sekillendirdigi serimlenir.
Utopik ve distopik romanlardaki mekan tahayyiiliiniin, kékenindeki yabancilastirma
mantigiyla, okura zaten bildigi bir ortama farkl bir acidan bakma imkéni sundugu, konu
baglaminda, kitabin isaret ettigi ilgi ¢ekici ayrintilardan biridir. Bu agiklama ve tespitler
15181nda incelenen Charles Dickens’'in Kasvetli Ev (1853) romaninda mekan (ev), alegorik bir
islev yiiklenir. Esitsizlik, adaletsizlik ve sefaletle karakterize roman ortaminda ev ve icerdigi
kasvet, Viktorya Dénemi ingilteresi’nin bir alegorisi olarak konumlandirilir. Dickens’in
romandaki tezi de bu alegori lizerine temellenir: Ev diizene sokulmadikga, diinya da diizene

sokulamaz.

Kitabin yedinci boliimii (“Zaman ve Tarih”), kurmacada zaman unsuruna ayrilmistir. 19.
ylzyilin panoramik ve dogrusal bir zamana yayilan roman anlayisindan 20. yiizyilin 6znel
ve parcall zaman anlayisini yansitan romana geg¢isin yazinsal ve toplumsal dinamikleri
irdelenir. Walter Scott, Thomas Hardy, Margeret Mitchell, Giuseppe di Lampedusa gibi
yazarlarin gercek bir mekdnda ve zamandizinsel c¢izgide ilerleyen klasik-gercekci
romanlarindan sonra; 20. ylizyilin Marcel Proust, Franz Kafka, Virginia Woolf, Joseph
Conrad, Robert Musil, William Faulkner ve W. G. Sebald gibi modernist yazarlari zamani dis
gerceklige bagimli, nesnel ve uzlasimsal bir durum olmaktan ¢ikarirlar. S6z gelimi Proust’un
Kayip Zamanin Izinde romaninda “fincana batirilan madlen cikolata” sadece 6znel istemsiz
bellegin degil, zamanin 6znelliginin, geri cevrilebilirliginin, topyekiin modernizmin sembolii
olarak nitelendirilir. Zaman algisindaki bu degisimin romana ¢ok 6nemli bir ayricalik

kazandirdigini belirten MacKay, tarihin sadece kurmaca yoluyla yeniden goriiliip “geri
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dondiiriilebilir” oldugunu ifade eder. Boliimiin sonunda Woolf'un Deniz Feneri (1927),
modernist romanla birlikte yerlesen bu 6znel ve psikolojik zaman anlayis1 baglaminda tahlil

edilir.

“Tir ve Alttiir” basligini tasiyan sekizinci boéliimde; dnce tiir kurmacasi ve edebi kurmaca
arasindaki ayrima, sonra da bu ayrimi olanakli kilan edebi degerin 6lgiitlerine yer verilir.
Yazara gore tir kurmacasi i¢inde degerlendirilen romanlarda okurun karsilastigi durum,
klasik romanlarda islenen konularin saplantili bir abartisidir (s. 228). S6z konusu ayrimi
derinlikli bir sekilde irdeleme arayisina giren ve bu minvalde birtakim sorular {ireten
MacKay, aradig1 cevabi okur odakli elestiri anlayisinin teorisyeni Hans Robert Jauss'ta
bulur. Jauss'un “beklenti ufku” kavramsallagtirmasi ekseninde MacKay soyle bir ayrim
onerir: Eger kurmaca, okurun beklenti ufkunu dogruluyorsa tiir romani, alt tist ediyorsa
edebl romandir. Bu ¢6ziim, b6liimiin sonunda, Graham Greene’nin Korku Bakanligi (1943)

romani lizerinden test edilir.

“Roman ve Anti-Roman” bashgini tasiyan dokuzuncu bdliim, 20. yiizyilin ortalarina dogru
ayyuka cikan “Roman o6lilyor mu?” tartismalar lizerinden gelisir. MacKay’a gore tiiriin
tiilkendigine iliskin goriislerin yogunlastigi donemler, 6zgiin ve yeni gelismelere de kapi
aralamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan bu kriz “biiyiilii gerceklik” denen yeni bir
roman tarzinin dogusuyla neticelenir. Ana vatani1 Giliney Amerika olan ve |. L. Borges, C.
Fuentes, G. G. Marquez gibi yazarlarla temsil edilen bu akimin, “Roman 6ldii!” savina karsi
cok kiymetli bir panzehir oldugu vurgulanir. Yazara gore, bu iddianin altinda yatan bagska
bir gerekge de tiiriin sadece gergek¢i romanla sinirlandirilmasidir. Oysa gercekei roman,
gercekligin sadece uzlasimsal ve sinirli bir béliimiine tekabiil eder. Newton’dan Max Plank’a
gecisle birlikte, gerceklik sabit, tek ve biitiiniiyle bilinebilir olmaktan cikarak gérece belirsiz
ve olasi bir durum héline gelir. Romani 6lmekten kurtarmanin diger bir yolu ise, yazilma
siirecini de romanin bir parcasi haline getirmektir. Ustkurmaca (metafiction) olarak
adlandirilan bu yazim teknigi, postmodern romanla anilan bir kurgu teknigi olsa da gecmisi
tiirtin ilk 6rneklerine (Don Quijote, Tom Jones, Tristram Shandy) kadar uzanir; fakat basat
bir kurgu teknigi diizeyine erismesi 20. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi, postmodern yazarlarin gecmis donem yazarlarini elestirel bir gozle yeniden
yazma cabalari, MacKay’'in dikkate deger tespitlerinden bir baskasidir. Zimnen de olsa
politik olan bu tavr1 MacKay, 1960 sonrasi sosyal adalet akimlarinin (kadin hareketi, insan
haklar1) romana etkisi olarak degerlendirir. Thomas Pynchon’un 49 Numarali Parganin

Nidasi (1966), bu yeniden yazma stratejisini 6rneklemek i¢in ¢6ziimlenir.

“Roman, Ulus, Cemaat” basligini tasiyan onuncu boéliimde, romanla ulus ve cemaat

kavramlar1 arasindaki paralellige odaklanilir. Benedickt Anderson’un ulus-devletle tiiriin
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dogusu arasindaki es zamanlilifa isaret eden tezini temel alan MacKay, romani ulus-
devletin sembolik edebi formu olarak degerlendirir. Dickens’in Kasvetli Ev'indeki birbiriyle
irtibatsiz karakterleri bir arada tutan temel unsurlarin roman ve ulus oldugunu séyleyerek
bu yakinliga isaret eder. Salman Rushdie’nin biyiilii gerceklik akimi icinde degerlendirilen
romanit Geceyarist Cocuklart (1981), s6z konusu kavramlar arasindaki yakin iliski
baglaminda incelenir. Romanin kahramani Salim’in Hindistan’in bagimsizligini ilan ettigi
gece yarisi dogmasi, kisisel ve ulusal kimlik arasindaki kader birligini vurgulamaya

donuktir.

Kitabin on birinci b6liimii sonug¢ kismina ayrilmistir. MacKay romanlarin nasil bittigine veya
bitmedigine “son” kavrami iizerinden odaklanir. 19. ylizyll romanlarinin genel olarak kati
sonlara, 20. ylizyll romanlarinin ise ucu acik sonlara yer verdigi belirtilir. Yazar, “kapanis”
ve “kapanis karsithg1” olarak nitelendirdigi bu farkl tutumlarin, 6ziinde politik bir tavri
yansittigini; baska bir deyisle konu edindigi toplumsal ve kiiltlirel sorunlar1 bir kutuya
kapatip sinirlama veya serimleme amaglarina hizmet ettigini belirtir. Diger taraftan, yazara
gore, romanlar baska romancilar i¢in bir hareket veya baslangi¢c noktasi sunar. Ciinkii
roman yazmak temelde bir yorumlama eylemidir. S6z gelimi, halefleri Cervantes’i ilgi
alanlar1 ve mensubu olduklar kiiltiiriin ihtiyac¢ ve sorunlari 1s181inda stirekli yeniden yazar.
Dolayisiyla MacKay, bu durumun potansiyel bir sonsuzluga karsilik geldigini belirtir.
Mubhtelif 6rneklerine farkh tarihsel donemlerde atfedilen degerin inis ¢ikislara maruz
kaldig1 gercegi, roman tiiriiniin siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde oldugunu isaretler.
MacKay, tiire iliskin bu devingenligin kendi ¢alismasini da zorunlu olarak tamamlanmamis
bir eser durumuna getirdigini belirtir. Ciinkii konu nesnesi devaml bir déntisiim icinde olan

bir teorik ¢caba da daima bir eksiklige yazgili olacaktir.

Marina MacKay, roman tiiriinii sadece i¢ckin unsurlariyla degil, iiretildigi donemin tarihsel
ve toplumsal kosullarini da hesaplayarak cok genis ve nitelikli bir temsil ag1 lizerinden
yogun ve 6zgln bir kurguyla inceler. Roman Nedir? adli ¢alismayi, roman teorisine iliskin

literatiir icinde 6zgiin ve dikkate deger kilan da sahip oldugu bu niteliklerdir.

Kaynakca

MacKay, Marina (2018). Roman Nedir?. Fazilet Akdogan Ozdemir (Cev.), Istanbul: Bogazici

Universitesi.
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Cok zordu, yasarken kendi insanligina erismek.”

Anahtar Kelimeler: Fikret Urgiip, ibrahim Tiizer, Sizofreni, biyografi.

Diislinsel eylemler, sanatsal yaratimlar ve cevresel kosullari icerisinde insanin; siradanliga,
herkeslesmeye ve otomatlifa karsi baskaldirmasi ¢ogu zaman yaratici bir muhayyile
gerektirir. Yaratici muhayyile, hal ve eylem icerisinde konum deger olarak kendini var edeni
(6zneyi) olusturur. Ozne, cok boyutlu ve karmasiktir. Bu cok késeli 6zneler sanatsal metin
ya da sanatsal formlara konu olurlar.
Yazar/sair/ressam/heykeltiras/miizisyen/performans sanatcisi bu formlara ruh
ifleyendir. Kimi zaman bu formlarin sonsuz uzamlari ve zamanlari igerisinde ve disarisinda
yasarlar. Cokca da salt “kendinde olani” yaratimlarinin igerisine dahil ederler. Manayi

maddi olandan (harfler, s6zciikler, ciimleler vb.) ¢ekip cikaran bir filozof gibi.

Gilles Deleuze, Anlamin Mantigi adl1 eserinde “Sozciiklerle, seylerle, imgeler ve fikirlerle
yetinmek isteyenlere yanit vermek zordur.” der ve soyle ekler: “Clinkii anlamin var-oldugu
bile soylenemez: o ne seylerdedir ne zihinde ne fiziksel varolusa sahiptir ne zihinsel
varolusa.” (Deleuze 2015: 37)

Tiirk edebiyat1 sanat tahayyiilii gelismis, iyi eserler ortaya koyarak kendini var etmeye
calisan 6nemli yazarlara ve sairlere tanik olmustur. Bu yazarlardan ve sairlerden bazilari
kisa silire gazete ve dergilerde boy gostermis ve unutulmus, bazilar1 ise uzun siire
gazetelerde ve dergilerde boy gostermesine, kitaplar yayimlamasina ragmen zihinlerin

karanlik koselerine atilmistir.

1 Millf Egitim Bakanhg, Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni.
eposta: utku.ozbay@gmail.com
* Urgiip, 2018: 212.
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Fikret Urgiip de karanlik koselere
atilmis sanat¢ilardan biridir. Hayati
boyunca sorgulayan, arayan ve insani
anlamaya c¢alisan bir bilim insani, bir
doktor, bir baba, bir yazar ve bir sair;
diger taraftan Ahmet Hamdi Tanpinar,
Sait Faik Abasiyanik, Asaf Halet Celebi,
Nazim Hikmet Ran, Mina Urgan,
Ozdemir Asaf gibi sanatkarlarin
arkadagidir. i¢ hastaliklar ihtisasindan
sonra Amerika’'ya gidip burada
psikiyatri iizerine egitim alan Urgiip,
aynl zamanda iyi bir ressamdir.
Sizofreni  Uzerine Tirkiye’'de ilk
bilimsel ¢alismay1 yapan kisidir. Sira
dis1 Uslibu ve olaganiistii kiiltiirel
birikimiyle Sait Faik, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Leyla Erbil tizerinde etkili

olmustur. Erbil'in Karanligin Giinii

DELILER DUNYASINDA
BiR MARJINAL

ibrahim Tiizer

AK(;AG

romanina “Fikret Kapadokya” adiyla anlati konusu olan (Tiizer, 20018: 13) sanatkar

hakkinda Leyla Erbil soyle yazar:

“I¢ hastaliklar1 uzmany, psikiyatr, yazar, ressam ve bir ‘Ex-Prince’ olan Fikret Urgijp ‘Deliler

Teknesi'nden bagka bir sey olmayan diinyamizi yazdi. inanilmaz gizli kiiltiir birikimi ve

kimselere benzemeyen kalemi hem bireyin hem toplumsal bilincin ¢esitli alanlarindan

kokli o6rneklerle doludur. Bu gorkemli hikdyelerin hi¢ eskimeyecegini ve bir daha

yazilamaz oldugunu disiiniiyorum. Tipki Sait Faik’in, tipki Franz Kafka'ninkiler gibi...”

(Giilsoy 2015)

Erbil'in de isaret ettigi “gizli kiiltiir birikimi”, Urgiip metinlerinin acar kavramlarindan

biridir. Fakat anlat1 bakimindan ele alindiginda Sait Faik ve Franz Kafka’dan oldukga farkl

poetik amaglar giittiigli de teslim edilmelidir. Buna karsin Sait Faik hiilasa edildiginde,

ozellikle son hikaye kitab1 Alemdagda Var Bir Yilan’daki gergekiistiici ve fantastik

yaklasima; bilingalty, riiya gibi mesellere ve temalara yonelmesinde, en etkili kisilerden biri

olmustur. Sait Faik’e Mektup, Sait Faik’i Anig, Sait Faik'in Realitesi, Sait Faik Icin Notlar, Sait’in

Biistiinii Gérmeye Gidis gibi yazilarindan da bunlari gézlemlemek miimkiindiir. 1 Haziran

1954’te Urgiip séyle yazar onun igin:
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«e

Alem Daginda Var Bir Yilan’ isimli son ¢ikan hikaye kitabindaki 17 hikaye, artik o eski
kaliplardan kurtulmus hikayelerdir. Bunlara Surrealiste demek yerinde olur ve Sait Faik'in
biitinliigii bu hikayelere aksetmistir. Suurun biitiin planlarindan maktalar yapilarak
yazilmis olan bu hikayelerde Sait Faik’in realitesini bulmamiza sasmamak lazim, ¢linkii
Sait’te riiya ile hayat birbirine karismisti. Onun yalmz dolastig1 zamanki yiiziinii gérmiis
olanlar bunu kolaylikla anlarlar. Riiyanin ve realitenin ilhamlarini birlikte kullanarak
kendini anlamaya calismakla ge¢mistir hayati. Bu tecriibeyi yasamistir.” (Akt. Tlizer 2018:
71)

Sait Faik anlatisinda riiya ile hayatin birbirine karismasi, ayni1 zamanda reel diizlemde de
Urgiip’e agimlama yapma olanagini sundugundan énemlidir. Bir dost, bir yaren olmanin

yani sira Urgiip yazarin 6zel doktorudur.

Tanpinar icin trajik duygusu icinde kalmasina ragmen kendini bu duygunun siddetinden
kurtarip icindeki melankoliyi yapici bir sekilde kullanarak eser vermistir (Ttzer 2018: 77)
diyen Urgiip, onun istegi tizerine Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nii psikolojik acidan inceleyen
bir metin kaleme almis, buna karsin hazirladig1 yaziy1 daktilo edemeden bir hirsizlik

vakasinda yitirmistir.

1. Sirtinda Oliimii Siiriikleyen Bir Atlas: Fikret Urgiip’iin Yasam

Son zamanlarda Urgiip hikayelerinin dikkati ¢ekmesi ve biiyiik yaymevleri tarafindan
yayimlanmasinin 6nemli sebeplerinden biri de onun sira dis1 ve acilarla dolu yasamidir

kuskusuz.

Urgiip’iin hayat1 ve sanati lizerine miistakil bir eser simdiye kadar yayimlanmamisti. Ahmet
Mithat Anlatilarinda Kimlik Insast ve Modernizm bashikh ¢alismasiyla Tiirkiye Yazarlar
Birligi tarafindan 2014 yilinin en iyi inceleme édiiliine deger goriilen, Ismet Ozel-Siire
Damitilmis Hayat, Hayal Iklimine Yelken Agan Sair: Ali Miimtaz Arolat gibi nitelikli
monografileriyle bilinen Prof. Dr. Ibrahim Tiizer, gectigimiz giinlerde yayimlanan Fikret
Urgiip Deliler Diinyasinda Bir Marjinal isimli eseriyle Cumhuriyet déneminin kara kutusu

Urgiip’ii tiim yonleriyle ortaya koymus.

Tiizer'in kitabindan 6grendigimize gore Fikret Urgiip, ilk esi evlendiklerinden bes giin sonra
intihar eden mutsuz bir annenin oglu olarak, 23 Mayis 1914’te Istanbul’da dogmustur.
Babas1 Hiiseyin Hayri Bey, 1936’da olmistiir. Erkek kardesi heniiz alti yasindayken
tiiberkiilozdan o6liince kiz kardesi Nevber Nazan Hanim ile birlikte Erenkdy’de bir eve
tasinmislardir. Galatasaray Lisesi'nde lise hayatini tamamlayan sanatgi, heniliz 13

yasindayken arkadaslariyla birlikte “Prirvekdr” adinda bir mizah dergisi cikarmus, istanbul
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Universitesi Tip Fakiiltesi'ni kazandiktan sonra yayimlanan siirlerini ve kisa hikayelerini
kaleme almaya baglamistir. Universite 6grencisiyken tanistigi Orhan Veli, Sait Faik, Cahit
Sitki, Cahit Irgat gibi sair ve yazarlarin ugrak yerlerine giden Urgiip, ayn1 zamanda onlarin

metinleriyle de bu yillarda hemhal olmustur.

Enver Pasa ile Naciye Sultan’in ilk kizlar1 olan Mahpeyker Enver’le, Prof. Eric Franck’in
Istanbul Tip Fakiiltesi’ndeki derslerinde tanisan Urgiip, onunla 1947 yilinda evlenmistir.
Evliliklerinden bir yil sonra tek ¢ocuklari olan Hasan diinyaya gelmistir. 1954 yilinda
psikiyatri alaninda uzmanlagmak icin Amerika’ya giden ve orada dort yil kalan Mahpeyker
Hanim ve Fikret Urgiip, 1959’a kadar egitimini ayn1 iilkede siirdiirmeye devam ederler.
Hasan’in ilkokul ve ortaokul egitimi de Amerika ve ingiltere’de gecer. 1968’de Mahpeyker

Hanim'la bosanirlar.

Bu bosanma, biiytik, kara bir boslugun icerisine hizla yuvarlanan oglu Hasan’in uyusturucu
bagimlihig1 ve bir doktor, bir ruh hekimi olarak Urgiip’iin oglu icin hicbir sey yapamamasi,
onu zamanla Atilganc ifadeyle “tutamac¢” aramaya iter. Hayatinin son yillarimi alkole
bagimli, bohem, flanér (yersiz yurtsuz) bir sekilde gecirir. Sait Faik’ten sonra, ingiltere ve
Fransa’da da goriistiigii dostu Ahmet Hamdi Tanpinar’in, ardindan Cahit Irgat’in vefati da
cok sarsar onu. Deniz Yollar1 Isletmesi'nde gemi doktorluguna baslar. Cizdigi resimleri yok
pahasina satar. Kazandig1 bu paralarn gece kuliiplerinde harcar. Omriiniin sonlarina dogru
tek tutkusu dans olur artik. Capa, Guraba, Bakirkody gibi hastanelerde alkol tedavisi gérmeye
baslar. 6 Eylil 1976 yilinda, bir donem calistigi Bakirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklari
Hastanesi’'ne yatirilir. Uzun yillar inceleme konusu olmus sizofrenik, hezeyanli, manik,
obsesif, paranoid, manik-depresif vb. tanilar1 konulmus insanlarla birlikte yasayacaktir
artik. Spinozist anlamda bedeni, “baska bedenler yoluyla duygulanacak”tir (Cetinkaya 2012:
23). 0 yillarda giinliigiine biiyiik harflerle sunlari yazacaktir:

“OLECEKSEM / BASKA TURLU GORMEKTEN / BASKA TURLU DUYMAKTAN / BASKA
TURLU DUSUNMEKTEN / BASKA TURLU YASAMAKTAN, / OLECEGIM.”

2. Fikret Urgiip Anlatilarindaki izlekler

Sanatkar dedigimiz insan, muhayyilesinin ve de yaratici gliciiniin tanidig1 imkan dahilinde
kendine yeni bir evren insa ederek yeni bir list gerceklik olusturur (Tiizer 2018: 86).
Dolayisiyla her yazarin kudretiyle okuru icine cektigi heyulalarla dolu kurmaca evrenleri
vardir. Urgiip de bir sanat¢i olarak onlardan farkh degildir; yasanan realitenin sikicilhgindan

kagmak ve edebi oyunlarla dolu kahramanlari ve anlatilariyla kendini diinyaya agar. Bunu
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yaparken cesitli izleklerin pesinden gider ve okuru da bu izleklere ¢eker. Bu izlekler, ayni

zamanda yazarin yasamiyla dogrudan ilgilidir.

Ibrahim Tiizer, Fikret Urgiip - Deliler Diinyasinda Bir Marjinal'in ti¢iincii bélimiinii Fikret
Urgiip anlatilarindaki izleklere ayirmigtir. Bu boliim; melankoli, intihar, kaybolma arzusu,
huzursuzluk, kagis, yalnizlik ve tecrit, yasama sevinci, ask ve cinsellik, herkeslesme, yalanda
yasayi1s, isyan ve ofke, histeri, yurtsuzluk, mekan ve riiya gibi alt basliklar1 icermektedir.
Anilan béliimde Tiizer, Fikret Urgiip’iin tiim anlatilarindan hareketle ayrintih ¢oziimlemeler
yapar. Eco'nun metnin okurdan epey is birligi isteyen tembel bir ara¢ oldugu (Eco 2013: 44)
soyleminden hareketle bizi yeniden okumaya ¢agirir. Her zaman ¢ok anlamlilia dayanan
ve dogas1 geregi acik yapist oldugu kabul edilen dilden olusan yazi, burada hermeneutik

yorumlara maruz birakilir yazar tarafindan.

Diltheyci anlamda yasamin gercekleriyle sarmalanmis ve bu gercekler tarafindan
yonlendirilen insan, sanatsal ve tarihsel olani anlayarak kendisine 6zgii bir alan yaratir
(Toprak 2016: 100). Bunu yaparken de tekrar yasamanin en kusursuz gerceklestigi yer olan
edebiyati (Toprak 2016: 98) tercih eder. Nasil yazarin yasami edebl metni anlamak i¢in yol
gosterici bir kilavuz kabul ediliyorsa, edebi metin de yazarin yasamini anlamak icin bir
kilavuz olarak anlasilmalidir. Iste tam da bu noktada Fikret Urgiip Deliler Diinyasinda Bir
Marjinal, daha énce calisilmayan Fikret Urgiip’ii oldukca 6nemli noktalariyla ve ayrintili bir

bicimde ¢ozlimleyerek edebiyatimizdaki 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.

Sonu¢

Fikret Urgiip bu diinyadan 9 Mart 1977’de “kurtulur”. Oliimiiniin ardindan Ahmet Oktay,
Behget Necatigil ve Oktay Akbal gibi birkag kisi disinda hakkinda bir seyler yazan neredeyse
cikmaz. Hatta eserlerinin pek cogu 1991 yilina kadar neredeyse hicbir yerde yayimlanmaz.
Dosdogru Giinliik, 1995’te yayimlanir. Onu, Haldun Soygiir’iin titiz calismasiyla ortaya
koydugu “Bitiin Hikdyeleri” adiyla yayimlanan kitap izler.

Ibrahim Tiizer'in yayimlamis oldugu Fikret Urgiip-Deliler Diinyasinda Bir Marjinal adl
calisma ise uzun siiren sessizlikten sonra sanatkarla ilgili pek ¢ok meseleyi ortaya koyuyor.
Tiizer'in kitabimin diger 6nemli o6zelligi, simdiye kadarki en iyi Fikret Urgiip
bibliyografyasina sahip olmasi. Urgiip’iin gegmisten giiniimiize gazetelerde ve dergilerde
kalmis tiim eserlerini (gazete yazis), siir, elestiri, deneme vb.) Fikret Urgiip Bibliyografyasi
adiyla ayn1 kitaba eklemis Tiizer. Fikret Urgiip lizerine yazilan tiim metinlerin de

bibliyografyasin1 metnine ekleyen Tiizer, onun Varlik, Yenilik, Dost, Yeni insan, Ankara
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Sanat, Giiney, Yeditepe dergilerinde; Aksam ve Cumhuriyet gazetelerinde yayimlanan

hikayelerini ve siirlerini derlemis.

Tiizer'in eser igerisinde yayimladig1 Fikret Urgtiip Bibliyografyasi onun iizerine yapilmis ilk
ve tek kronolojik ve kapsamli bibliyografya olma 6zelligi gosteriyor. U¢ béliimden olusan bu
kisim, Fikret Urgilip’iin tiim kitaplarini, yazilarini ve bunlarin ilk yayin tarihini; onun
hakkinda yazilan yazilarin kronolojik kiinyesini ve Fikret Urgiip’iin dergilerde kalan Hatirla,
Kisa Haberler, Renkli Fotograf, Civili Kundura, Ayrilik, Dagcilar, Saldirmaya da Giilen Kadin,
Sevgili Keklik Hikdyesi bashkli hikayeleri ile Istanbul’'un Gékyiizii, Istanbul Mayislari, Istanbul
Siirleri, 0, Yerde, Yaz, Anna Karenina, Kagissiz, Oliinceye Kadar, Bob Dylanlar, Giiney,

Astronomi, Grip, Giinay’a ve Bayramcilar adli siirlerini iceriyor (Tiizer 2018: 184-250).

Kiltiir sanat hayatimizin bu dahi sanat¢isini anlamak, onu bir yazar, bir ressam, bir
psikanalist olarak calismak, kesfetmek isteyen farkl disiplinlerdeki kisiler icin 6nemli bir
kaynak ortaya cikarmis Tiizer. Ricoeur’iin, “Is, isleyeninden koparildig1 4nda, onun biitiin
varligi baskasinin ona verdigi anlamdan derilir.” (Ricoeur, 2010: 211) siarin1 akildan
cikarmadan, anlamlar yaratmak icin ugrasarak fakat yeni anlam ilgileri kurmaya calisarak

“bagkasi olarak metne dahil olmaya”, bin bir manayi dermeye davet ediyor nitelikli okuru.
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	Sunuş

	01Kubilay Aktulum
	Kubilay AKTULUM
	METİNSEL TÜRSELLİK VE MODAMetinlerarasılık – Giysilerarasılık – Üstgiysisellik
	TEXTUAL GENERICITY AND FASHION: INTERTEXTUALITY–INTERVESTIMENTALITY– ARCHIVESTIMENTALITY
	NOTLAR
	Kaynakça

	02Emine Ayan
	Emine AYAN
	EDWARD W. SAID’İN ORYANTALİZM KURAMINDAN HAREKETLEORHAN PAMUK’UN ANLATILARI ÜZERİNE BİR İNCELEME
	A RESEARCH ON THE NARRATIONS OF ORHAN PAMUK WITH REFERENCE TO THE ORIENTALIST THEORY OF EDWARD W. SAID
	Giriş
	Edward W. Said’den Hareketle Oryantalizmin Kuramsal Çerçevesi
	Sonuç
	Kaynakça
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	Utku ÖZBAY
	EDEBİYATIMIZIN YOK SAYDIĞI BİR KÜLTÜR HAZİNESİ:FİKRET ÜRGÜP VE DELİLER DÜNYASINDA BİR MARJİNAL
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