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"

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yaymlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukf acidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina, yayin haklari ise
Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi’'na aittir. Dergide yayinlanan yazilarin
yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincimin yazili izni olmaksizin kismen veya
tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye gonderilen yazilar
iade edilmez. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, DOI
numaralarinin alinmasi ve uluslararasi indekslere tanitilmasi gibi islemler Motif Halk
Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan iicret karsiliginda yapilmaktadir.
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EDITORDEN

Merhaba saygideger okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’'nin 26. sayisiyla bir kez daha karsinizdayiz.
Dedem Korkut'un deyimiyle, “Hak yandiran ¢iragimuz yana dursun!”
Ogrenme ve 6gretme azmimiz daim olsun!

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giiciine gii¢ katan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi'nin 26. sayisinda birbirinden degerli 15 bilimsel makale
yer almaktadir. Okuyucularimiz, bu sayida, halkbilimi konulu yazilarin yani
sira dil, edebiyat, sinema ve el sanatlariyla ilgili makaleleri de
okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 26. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiylik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlart ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Eylil 2019’de
yayimlanacak olan 27. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor

——
| —
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TOPLUMSAL DEGERLERLE NORMLARIN OGRETILIP
HATIRLATILMASINDA BARIS MANCO'NUN ROLU*
¢
THE ROLE OF BARIS MANCO IN THE TEACHING AND REMINDING OF THE
SOCIAL NORMS AND VALUES

Mehmet ACA™

0Z: Toplum hayatinin uyumlu ve dengeli bir sekilde siirdiiriilmesinde, toplumsal degerlerle
normlarin énemli bir yeri vardir. Degerler ve normlar sisteminin zayiflamast ya da
islevsizlesmesi, birey ve toplum hayatinda kargasaya yol acar. Bu nedenle degerlerle normlarin
kiiciiklere égretilmesi, yetiskinlere de sik sik hatirlatiimast gerekir. Ogretme ve hatirlatma
cabalarinda sézlii gelenek de énemli bir gérevi yerine getirir. S6zlii gelenegin sairleri,
anlaticilari, séyleyicileri ve gdsterimcileri, eglendirip hosca vakit gecirtmenin yani sira
degerleri ve normlari da dgretip hatirlatiriar.

Gelenekteki stireklilikle degisim ve déniisiimiin icract baglamindaki en 6nemli temsilcilerinden
Baris Mango da, tipki, sézlii gelenegin icracilari gibi, eglendirip hosca vakit gecirtmenin yani
sira, degerlerle normlarin dgretilip hatirlatiimast siirecinde de oldukga etkili olmustur.
Kendisini insana ve topluma karst sorumlu ve bor¢lu hisseden aydin bir sanatg¢i olan Baris
Mancgo, oliimsiiz sarkilariyla toplumsal degerlerle normlarin kiiciiklere dgretilmesi ve
yetiskinlere hatirlatilmasi siirecine katkida bulunmaya calismistir. Bu yénii, onu, sanati ve
sanatgilig ile ile birlikte, Dede Korkut geleneginin cagdas bir uzantist haline getirmistir. Baris
Mango’'nun 6zellikle “Arkadasim Essek”, “Bugiin Bayram” ve “Halil Ibrahim Sofrast” gibi
sarkilarinin dederlerle normlarin kiiciiklere dgretilmesi ve yetiskinlere hatirlatiimasi
cabalarinda ézgtin bir yere sahip oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimler: Deger, norm, gelenek, toplum, Baris Mango.

ABSTRACT: Social values and norms play an important role in maintaining the harmony and
balance of social life. The weakening or dysfunction of the system of values and norms leads to
turmoil in individual and community life. Therefore, values and norms should be taught to
children and should be reminded to adults frequently. Oral tradition also plays an important
role in teaching and reminding efforts. The poets, narrators, narrators, and demonstrators of
the oral tradition teach and remind the values and norms, as well as entertaining and
entertaining time.

Baris Mango, one of the most important representatives of change and transformation in the
context of the performer, has been very influential in the process of teaching and reminding the
values and norms as well as entertaining and entertaining, as the performers of the oral
tradition. Baris Mango, an enlightened artist who is respectful and responsible for people and
society, has tried to contribute to the process of teaching and reminding social values and

* Bu calisma 14.02.2019 tarihinde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan diizenlenen
“Cagdas Halk Ozani Baris Mango Sempozyumu”nda sunulan bildirinin gézden gecirilmis
halidir.

Prof. Dr. - Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati
Boliimii/Istanbul - mehmet.aca@marmara.edu.tr

turnitin@

*k

This article was checked by Turnitin.
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norms with his immortal songs. This feature of him, together with its art and craft, has made
him a contemporary extension of the tradition of Dede Qorqud. It has been seen that Baris
Mango's songs such as “Arkadasim Essek (My Friend Donkey)”, “Bugiin Bayram (Today is
Holiday)” and “Halil Ibrahim Sofrast (Halil Ibrahim’s Table)” have a unique place in their
efforts to teach and remind the values and norms.

Keywords: Value, norm, tradition, society, Baris Mango.

Toplumsal hayatin uyum ve denge icerisinde siirdiiriilebilmesi, ortak
duygu ve diislincenin yani sira, degerlerle normlarin islevlerini icra
edebilmesiyle statii ve rollerin gereklerinin yerine getirilebilmesine de
baghdir. Bireylerle toplum arasindaki iliskileri diizenleyen degerler ve
normlar sisteminin zayiflamasi ya da islevsizlesmesi, toplum hayatinin
isleyisinde kargasa ve belirsizliklere yol agabilir. Bu nedenle degerler ve
normlar sisteminin bireye 6gretilmesi, zamana ve olaylara bagh bir sekilde
sik sik hatirlatilmasi gerekir.

Birey, deger ve normlar1 yasayarak, gozleyerek, konusarak,
dinleyerek, diger insanlarla etkilesim icine girerek 6grenir ve hatirlar.
Ogretme ve benimsetme siireci aile ortaminda baslayip toplum icinde
devam eder. Toplum, bireyleri denetler, ¢esitli araglar lzerinden ona
degerlerle normlar1 hatirlatir. Toplum, biitiin bunlari, pargay1 (bireyi)
biitiiniin (toplumun) bir sonucu olarak degerlendiren Durkheim’in
ifadesiyle, var olabilmek i¢in yapar. Var olmak isteyen toplum, bireylerin
bilincine niifuz eder ve onu kendi imaji ve benzerligi ile sekillendirir
(Durkheim, 2016: 161).

Degerlerle normlarin, baska bir deyisle toplum hayatinin isleyis
kurallarinin 6gretilmesi ve hatirlatilmasi s6z konusu oldugunda sézli
kiltir de devreye girerek sairleri (ozanlari, dervisleri, asiklari), anlaticilar
(masalcilari, meddahlar;, kissahanlari, hikayecileri), soyleyicileri
(destancilar, tiirkiiciileri, manicileri) ve gosterimcileri (orta oyunculari,
golge oyunculari) iizerinden gorevini yerine getirmeye calismistir. Sairler,
anlaticilar, soyleyiciler ve gosterimciler tarafindan yaratilip icra edilen
triinler, eglendirip hosca vakit gecirtmenin yani sira, degerlerle normlarin
ogretilip hatirlatilmasi gorevini de tstlenmislerdir.

Destan ve kahramanlik siiri séyleyen ozanlar, kahramanlik ruhunu
ylceltirlerken ve tarih bilinci asilarken rol modelleri sunmayi, 06giit
(yom/y6m) vermeyi, toplumsal degerlerle normlar1 aktarmayi ve
hatirlatmay1 da ihmal etmemislerdir. Dedem Korkut'un agzindan dokiilen
su hikmetli sézler, ozanlarin deger ve norm odakl islevlerini yansitmasi
bakimindan énemlidir:

“Tekebbiirlik eyleyeni Tarir1 sevmez, konlin ylice tutan erde devlet
olmaz (...) Eski panbuk biz olmaz, kari diismen dost olmaz (...) Kiz
anadan gdrmeyince 6giit almaz, oglan atadan gérmeyince sufra
cekmez (...) Konugi gelmeyen kara iviler yikilsa yig (..) Ata adini
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yoritmayan hoyrad ogul ata bilinden inince inmese yig (...) Yalan séz
bu diinyede olinga olmasa yig...” (Ergin, 1989: 73-74).

Ozanlardan sonra ortaya ¢ikan pek cok asik da giizellemeler soyleyip
ask konulu hikayeler anlatirken benzer gorevleri yerine getirmis, birey ve
toplum kaynakli sorunlari dillendirip deger ve norm odakli ¢6ziim dnerileri
sunmustur. En giizel ask siirlerinin sairi Karacaoglan'in dilinden dékiilen su
“deger”li sozler, bugiin de degerini korumaktadir:

“Dinle sana bir nasihat edeyim / Hatirdan goniilden gegici olma /
Yigidin bagsina bir is gelince / Onu yad ellere agici olma // Mecliste arif
ol, kelami dinle / El iki séylerse, sen birin soyle / Elinden geldikce sen
ey(i)lik eyle / Hatira dokunup yikict olma // Dokunur hatira kendisin
bilmez / Asilzadelerden hi¢ kemlik gelmez / Sen eyilik et de o zayi
olmaz / Darilip da basa kakict olma // El ariftir, yoklar senin bendini /
Dagitirlar duzagini fendini / Alcaklarda otur gézet kendini / Kati
yiikseklerden ucucu olma...” (Sakaoglu, 2004: 389)

Olgun insan olma pesinde kosan dervis asiklar, siiri bireyi ve toplumu
dinginlestirip olgunlastirmak icin bir arag olarak kullanarak “Bir kez géntil
yiktin ise / Bu kildigin namaz degil / Yetmis iki millet dahi / Elin yiiziin
yumaz degil” (Basgoz, 1990: 156); “Ddgiip bir kardesin hatirin yikma /
Egiliip kildigin secde degildir” (Artun, 2010: 157) dizeleri esliginde sevgi,
saygl, deger ve ahlakla yogrulmus bir gonil uygarligt kurmaya
calismislardir.

Sozli gelenegin iyi ile kotiinlin catismasi lizerine kurgulanan
masallar1 her ne sart altinda olursa olsun iyilikten, dogruluktan ve
erdemlilikten vazge¢memeyi Ogiitlerken muayyen olay, kisi ve yerler
etrafinda anlatilan efsaneler toplumsal degerler ve normlar s6z konusu
oldugunda tavizsiz bir tutum sergileyerek bunlari ihlal edenleri tasa ¢evirip
ibretlik belgelere doniistiirmiistiir.

Sozli gelenegin sairleri, anlaticilari, soyleyicileri ve gosterimcileri,
toplumsal degisim ve doniisiime bagh bir sekilde degisip doniismiisler,
kimileri yerlerini yeni ¢aglarin yeni sairlerine, anlaticilarina ve
gosterimcilerine birakmiglardir. Yeni caglarin sairleri, anlaticilar1 ve
gosterimcileri eglendirip hos¢a vakit gecirtme gorevinin yani sira,
toplumsal deger ve normlar1 Ogretme ve hatirlatma goérevini de
tistlenmislerdir.

Dursun Yildirim’in ozanliktan dervislik ve asikliga, oradan da modern
¢agin ozanligina donlisim kapsaminda ele aldigi Baris Manco da tipki
cagdasi diger bazi sanatgilar gibi, toplumsal degerlerle normlar1 6gretme ve
hatirlatma gorevini de istlenmistir. Yildirim'in Dede Korkut geleneginin
20. yuizy1ldaki en 6nemli temsilcilerinden birisi olarak gordiigii Ozan Baris,
Tirk toplumunun zamana uygun bicimde kendini ifade edecek yeni ozan
tiplerini arayisinin bir Uriiniidir. S6ziin devamini Yildirim’in ciimleleriyle
getirecek olursak,
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“Tiirk toplumunda bu yeni ihtiyag ve talepleri karsilamak lizere saza ve
séze akli eren ve yetenegi bulunanlar, veya bu isi becerebilecegini
diisiinenler bu yeni tiir ozanligi denemislerdir. Bunlar arasinda ¢agin
bilgisine ve teknigine oldugu kadar, kendi kiiltiirtiniin kéklerine hakim
oldugunu kanitlayanlar veya kanitlamaya ¢aba gdésterenler de
olmustur. Hakim oldugunu iiriinleriyle Tiirk toplumuna kanitlayanlar,
halkiyla her anlamda biitiinlesenler de bunlar arasindan ¢ikmigstir. Bu
yeni tiir Tiirk ozanliginin en miikemmel modelini, triinleri ile, Ozan
Baris ortaya koymustur, kanisindayim. O, bu ézelliginden dolayi,
halkiyla gercek anlamda biitiinlesmeyi basardigindan dolay ezgileri/
tiirkiileri ve Ggiitleriyle, yediden yetmise, herkesin génliine yerlesmeyi
basarmistir. (...) Ozan Baris, yaraticilifina s6z konusu bu birikimi
katarak, caga uygun kosup diizdiigii deyisler ile, tiim toplum tiyelerine
yol gostermeye, Oglit vermeye calisiyor, bireyler arasinda sevginin,
sayginin ve gérgiiniin etkin duruma gelmesi igin ¢irpiniyordu.
Kendimizi bize, bizi diinyaya tanitmak icin diyar diyar, iilke lilke
geziyordu.” (Yildirim, 1999: 529-530).

Sanat¢iliginin yani sira sz, tutumu, yasantisi ve yorumlariyla da bir
rol modeli olan Baris Man¢o’'nun yediden yetmise herkesin sevgilisi olmasi,
Dursun Yildirim'in da dikkat cektigi gibi, Tlrk toplumunun zamana uygun
bir sekilde kendini ifade edebilecek yeni ozan tipini bulmasindandir. O,
sarkilarinda sadece sevgi ve aski dile getirmemis, sozii ve ezgisiyle halk
hayatin1 resmetmis, geleneksel hayatin giizelliklerine dikkat ¢ekmis, doga
sevgisini asilamis, toplumsal degerleri ve normlar1 ¢ocuklara 6gretmeye,
biiyiiklere de hatirlatmaya calismistir. “Arkadasim Essek” adl sarkisiyla bir
yandan esegin itibarini iade etmis, diger yandan da kent hayatinin bogucu
atmosferi icinde bogulup giden mutsuz ¢ocuklarla umutsuz yetiskinleri
arada bir de olsa 6ze ve dogala dénmeye davet etmistir. Silasindan turnalar
vasitasiyla haber almaya calisan gurbetci asik, bu sarkida, karsimiza bir
esekten haber soran bir ¢ocuk olarak ¢ikivermistir: “Uzun kulaklarini son
bir kez salla / Tiim eski dostlarimdan bir haber yolla / Ayrilik geldi basa,
katlanmak gerek / Seni ¢cok ézledim, arkadasim essek.”

Geleneklere ve dolayisiyla degerlerle normlara verdigi onemle
bilinen Baris Manco, “Bugiin Bayram” adli sarkisiyla zamane ¢ocuklarini
bayram geleneklerini icra etmeye, degerlere ve normlara sahip cikmaya
davet etmistir. Onun icin bayramlar anneye, baska bir deyisle ana rahmine
doniis anlamina gelmektedir. Her bayram, yeni bir dogus, yeni bir
baslangictir. Bu nedenle bayram giinii erken kalkilmali, en giizel elbiseler
giyilmeli, elde taze kir cicekleriyle anneler ziyaret edilmelidir. Baris Mango
icin elde taze kir cicekleriyle ziyaret edilmesi gereken anneler, sarkinin
basinda da dikkat cekildigi iizere, sadece hayatta olan anneler degildir.
Mezarlarinda her bayram c¢ocuklarinin ziyaretini bekleyen anneler de
hatirlanmali ve ziyaret edilmelidir bu bayram giinlerinde. S6z konusu sarki,
¢ocuklara hitap etmenin ve onlar1 gelenege istirake davet etmenin yani sira,
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yetiskinlere de bir hatirlatmada bulunmaktadir: Annemiz bugiin bizi
bekliyor / Bayramlarda hiiziinlenir melekler / Géniil alir, bu giizel cicekler.

Sarkilarinda atasozlerinden! bol bol yararlanan ve bunlar iizerinden
degerlere ve normlara vurgu yapan Baris Manco, yetiskinlere toplumsal
degerleri ve normlar1 hatirlatma gorevini, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli
sarkisiyla ¢ok basarili bir sekilde yerine getirmistir. Cagin Dedem Korkut'u,
sozlinlin kayda gegirilmesini isteyerek baslamaktadir sarkisina: “Yaz
dostum!”

Soze, tipki Yunus Emre gibi, sevgi ve sevmekle baslayan Ozan Baris
icin giizel sevmeyen adam degildir. Adam ya da yigit olmanin en 6énemli
gostergelerinden biri selam vermek, verilen selami almaktir. Kiiltiiriimiiziin
selam verip almaya verdigi 6neme dikkat ceken Baris Manco, aslinda soze,
hitap ettigi dinleyiciye, tipki ge¢misin ozanlar1 ve Aasiklar1 gibi selam
vererek baslamakta, geleneksel icracilarin yolundan gitmektedir. Caginin
ozani Baris Mancgo, tipki “Kitab-1 Dedem Korkut”un mukaddimesinde
yapildig1 gibi, pes pese 6gilitler vermekte, ¢caginin yetiskinlerine toplumsal
degerleri ve normlar1 hatirlatmaktadir. Onun icin 6mriin sonu alt1 listii bes
metrelik beze sarilip gomiulmektedir. Kimse bu diinyadan mal ile
gbocmemistir, gocemeyecektir. Bu nedenle émrii bosa gegirmemek, yoksulu
kaymak ve bal ile beslemek, garipleri ipek sal ile giydirmek, 6ksiize kol
kanat olmak gerekir. Adamhgin ve yigitligin geregi budur. ideal olan, olmasi
gereken budur. Bunlari yapmak zordur ve her insanin kar1 degildir.
Yetiskinleri adamliga ve yigitlige davet eden Ozan Baris, “Baris sdyler kendi
bir ders alir mi?” diyerek kendini sorgulamay1 da ihmal etmemistir.

Baris Manc¢o'nun yetiskinlere toplumsal degerlerle normlari
hatirlattigt bir diger sarkisi, “Halil Ibrahim Sofrasi”dir. Ozan Baris,
sozlerine, masalcilarin “bir varmis bir yokmus, evvel zaman icinde...”
formelini hatirlatir bir sekilde “baslangi¢”tan s6z ederek baslar. Bu
“baslangi¢”ta insanoglu, bir sabi gibi saf ve temizdir. Heniliz cennetten
kovulmamistir. Haddini bilir, kem s6z sdylemez, el alemin namusuna kem
gozle bakmaz. Bu “baslangi¢c” ya da “cennet’in insaninin bozulma ya da
kirlenme siireci, maddi aleme intikaliyle baslamistir. Bozulma ya da

1 Birgiil Yangin'in (Yangin, 2002) Baris Mang¢o’nun sarkilarindan tespit ettigi atasézlerinden
bazilar1 sunlardir:
“Altin ¢épe diisse, degerini kaybetmez.”, “Babasi ogluna bir bag birakmis, oglu

» oo«

babasina bir salkim birakmamis.”, “Beceriksiz kisi diiz ovada yolunu sagsirir.”, “Bir

» o« » o«

cicekle bahar olmaz.”, “Bir fincan kahvenin kirk yil hatirt vardir.”, “Davul bile dengi

» oo«

dengine c¢alar.”, “Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovarlar.”, “Evdeki hesap c¢arsiya
uymaz.”, “Igneyi kendine cuvaldizi, baskasina batir.”, “Kaz gelen yerden tavuk
esirgenmez.”, “Keskin sirke kiiptine zarardir.”, “Kizint dévmeyen dizini dover.”,

» o«

“Kitabina uyduran, kervani yiikleyip yiiksek daglardan asirir.”, “Komsunun tavugu,

»o« » o«

komguya kaz gériiniir.”, “Lafla peynir gemisi yliriimez.”, “Sabreden dervis, muradina

»ooa

ermis.”, “Sabrin sonu selamettir.”, “Silahla mertlik olmaz.”, “Séz giimiisse siikit

altindir.”, “Tenekeyi parlatsan ¢eyrek altin etmez.”, Usta terzi dar kumagtan bol goémlek
diker.”, “Yuvayi disi kus kurar.”
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kirlenmeye yol acan sey, pay alma kavgasidir. Peygamber Halil ibrahim’in
basina misafirsiz oturmadig1 sofrasina telmihte bulunan Ozan Baris, alni
acik gozi toklari, ¢oluk cocuk gecindirenleri ve haram nedir bilmeyenleri
sofranin bas koésesine, kula kulluk edenleri ise tas koseye buyur eder. Para,
pula ve ihtisama aldanmamay1 oOgiitleyen Baris Manco icin, i¢i bos
tencerenin sofrada yeri olmadig1 gibi, i¢ci bos insanin da bu diinyada yeri
yoktur.

“Halil ibrahim Sofras1”yla insanin bozulup kirlenmesini nefsine kul
olmasina ve kendini paylasim kavgasina kaptirmasina baglayan Ozan Baris
icin, yukaridaki sinirh tespitlerden de anlasilacag lizere, insan dogustan
insan degildir. insan olmak, ancak iyi ve dogru vasiflarla donanarak
miimkiindiir. Insan olma siireci, degerler ve normlar iizerinden yasanabilir.
Baris Manco icin toplum hayatinin uyum ve denge iginde stirdiiriilebilmesi,
insan olma kararlilifina, toplumsal degerlerle normlarin 6gretilmesine,
hatirlatilmasina ve yasanmasina baghdir. Degerlerin ve normlarin
islevsizlestigi bir toplum hayati, koksiizliigii ve gelecekten yoksunlugu ifade
eder. Kendisini insana ve topluma karsi sorumlu ve borg¢lu hisseden aydin
bir sanat¢ci olan Baris Mango, bu nedenledir ki o6limsiiz sarkilariyla
toplumsal degerlerle normlarin Ogretilmesi ve hatirlatilmas1 siirecine
katkida bulunmaya ¢alismistir.

Insan ve toplum hayatini diinii, bugiinii ve yarin iceren bir biitiin
olarak algilayan ve evrensel bir bakis agisina sahip olan Baris Mango,
sadece ezgi ve soOzleriyle degil, tutum ve davranislarn ile degerlere ve
normlara verdigi dnemle de yerli ve millidir. Cagina inanan ve onu yasayan
Baris Manco, yerlilik ve millilik konusunda yalniz degildir. O, Neset Ertas’la,
Mahzuni Serifle, Cem Karaca ile Attild ilhan’la birlikte yerli ve millidir.
Yerlilik ve millilik pesinde kosanlarin gozlerini sadece uzak ge¢mise
dikmelerine gerek yoktur. Gozlerini gilinimiz Tirk toplumuna
cevirdiklerinde Neset Ertaslarin, Mahzuni Seriflerin, Cem Karacalarin, Baris
Mangolarin, Attila [lhanlarin hala yasamakta oldugunu goreceklerdir.
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ESKi TURK KULTURUNDEKI DONGUSEL ZAMAN UZERINE
¢
ON THE CYCLICITY OF TIME IN THE OLD TURKISH CULTURE

Ekber ENVERI*

0Z: En arkaik toplumdan modern topluma bir¢ok Kkiiltiirde “zaman”a farkli sekillerde de
olsa hep bir gii¢ ve kutsiyet atfedilmistir. Yani kendisinden baska her seyi yok etme giiciline
sahip oldugu gibi her seyin var olmasini saglayan da yine “zaman”dir. Ozellikle heniiz “tanr1”
diisiincesinin gelismedigi en eski donemlerde “zaman”in tanrinin gorevini istlendigini
anlasilmaktadir. Hatta giinlimiizde bile halk arasindaki kabullere gore diinyadaki her seyden
sorumlu olan “déngiisel zaman”in sembolii durumundaki “felek”tir. Dolayisiyla dongiisel
zamanin doga taklidi/benzeri zaman anlayisi da hep doga yasalariyla hareket eden halk
inanislarinin dogmasini saglamistir.

Ote yandan halk diisiincesinde “felek”e bagh bir “kader” anlayis1 vardir. Bu kader de felegin
altinda onun yoériingesinde dogal bir yasa sonucu olarak donmektedir. Ancak istenmeyen bir
kaderi degistirecek ve gelecegi mutlu sonla bitirecek olan “kurtaric1” anlayisidir. Bir bakima
gecmisten tanidigimiz ulu saman ruhunun yeniden dogusu anlayis: tarihsel degil doganin
dongiisel yasalarina uygun tasarimlar olup bu yasalarin baskisindan kurtulmanin da ilk yolu
olmustur. Yani “kurtaric1” anlayisi dogal yasalara karsi halk diisiincesinde ortaya ¢ikmis ilk
zihinsel liretim olan bir doga disiliktir.

Anahtar Kelimeler: Mitos, tarih, bengi doniis, Tiirk, mesihgilik.

ABSTRACT: In many cultures from the most archaic to modern society, the concept of time has
always been attributed to power and holiness in different ways. In other words, as it had the
power to destroy everything except itself, it was also the concept of time which enabled
everything to exist. It is understood that in the earliest periods, where God thought was not
developed, time took over the task of God. In fact, even today, the public is responsible for
everything in the world "cyclic time" as the symbol of the "felek” is. Therefore, the conception of
nature-like time of cyclical time has always led to the emergence of folk beliefs acting with the
laws of nature.

On the other hand, there is a inde fate inde destiny connected to the pele in folk idea. This fate
revolves as a result of a natural law in his orbit beneath the galaxy. However, it is an
understanding of the savior that will change an undesirable fate and end the future with a
happy ending. In a sense, the understanding of the rebirth of the great shamanic spirit that we
know from the past has been designs that are not in a historical, but in accordance with the
cyclical laws of nature. In other words, the idea of redemption is natural, the first mental
production that has emerged in folk idea against natural laws.

Keywords: Mythos, history, eternal recurrence, Turkish, messianism.
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Giris: Zihinsel Bir Uriin Olarak Tarih

Bilindigi tlizere “tarih” ile ilgili en frkiitiici disiinceleri “tarih
felsefesi” ad1 altinda ilk dile getiren diisiiniir Hegel olmustur. Oyle ki Hegel
tarih felsefesi denebilecek yeni bir tiir tarih dnerir; ama tarih felsefesi onun
icin tarih tGzerine felsefi olarak diisiinme degil, daha biiyiik bir giicle ortaya
¢ikan “tarih”in bizzat kendisidir. Bu da salt deneysel tarihten farkl olarak
felsefi tarih, yani yalnizca olgu olarak saptanmakla kalmayip, olgularin niye
olduklar1 gibi olup bittiginin nedenleri kavranarak anlasilan tarih haline
gelir. Bu felsefi tarih insanligin evrensel bir tarihi olacak ve ilkel ¢aglardan
bugiinkii uygarliga dogru bir ilerlemeyi sergileyecektir. Bu oykiiniin
konusu, gercek bir toplumsal iliskiler dizgesi igerisinde sergilenen ahlaki
insan akliyla 6zdes olan o6zgiirliigiin gelismesidir. Son olarak, felsefi tarih
yalnizca insan siirecini degil, kozmik bir siireci, diinyanin kendinin bilinci
icerisinde tin olarak kendini gerceklestirdigi bir siireci de sergiler
(Collingwood, 1990: 123-124).

Ancak ¢izgisel zamana yahut “tarih”in bunca ilerlemesine ragmen
henliz zamani doénglisel olarak algilama bigimini kendi biinyesinde
barindiranin da yine halk anlatilar1 oldugunu belirtmemiz gerekir. Ornegin
folklorun en eski tiirlerinden biri olan “masal” bu o6zelligiyle one
cikmaktadir. S6z konusu masal anlatilarinda zaman kesinlikle bizim bugiin
alisik oldugumuz kesinlige ve ilerlemeci anlayisa sahip degildir. Yani bu
anlatilarda “gizgisel zaman” kolaylikla géz ardi edilebildigi gibi biikiilebilen
ve canhdir.

Ote yandan “dongiisel” yahut “mitsel zaman” anlayis1 “tarihsel”
anlayis dogrultusundaki anlatilarin baslamasiyla tamamen terk edilmemis,
tarihsel gerceklikleri anlatma gayesindeki kimi dinsel metinlerin de 6nemli
bir kismina kaynaklik etmeye devam etmistir. Hooke'un bu baglamda
soyledikleri 6nemlidir. Ona gore; “Tanrinin [evreni] yaratis eyleminin, tarih
ufkunun  disina  dismesinden  dolay;, ancak mitos  diliyle
betimlenebilmesinde oldugu gibi, Tanrinin tarihi sona erdiren eylemi de,
ancak mitos terimleriyle anlatilabilir. Mitos kategorisinin Incil éykiilerini
aciklamada kullanildigini séylemenin, hi¢ bir bicimde bu 6ykiilerin asal
tarihsel gercekliklerini sorgulamaya kalkmak amacin1 tasimadigini
belirtmekte yarar var. Ciinkii Israil peygamberlerinin ve Isa’min ilk
havarilerinin yaptign gibi, Tanri’'nin insanlik tarihine (fiilen) girdigine
inananlar icin, tarihte, olaylarin nedenlerinin ve dogalarinin tarihsel
nedensellik sinirinin 6tesine tastiklar1 belli bazi anlar vardir. Burada
mitosun islevi, insanlara baska yollarla dile getirilemeyecek,
anlatilamayacak seyleri, imgeleri kullanarak simgesel terimlerle
anlatmaktir. iste burada mitos, simgeciliin bir uzantisi olarak gériiniir”
(Hooke, 1993: 15).
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Dongiisel Zaman Anlayisi

Arkaik ve geleneksel toplumlarin insaniyla Musevi-Hiristiyanligin
giiclii etkilerini tasiyan modern toplum insani arasindaki baslica fark
oncekinin kendisini Kozmos’la ve kozmik ritimlerle ayrilmaz bigimde
baglantili olarak goriirken 6tekinin sadece “tarih” ile baglantili oldugunu
iddia etmesinde yatar. Elbette, arkaik toplum insani icin de Kozmos'un bir
“tarihi” vardir, bunun nedeni sadece tanrilar tarafindan yaratilmis ve
dogatistii varliklar ya da mitsel kahramanlar tarafindan diizenlenmis
olmasi olsa bile. Ama Kozmos'un ve insan toplumunun bu “tarihi”
mitoslarla korunan ve aktarilan bir “kutsal tarih”tir. Dahasi, mitoslarin
zamanin baslangicinda gergeklesen biiyliik olaylar1 periyodik olarak
yeniden glincellestiren tdrenler icin bir model olusturmasi anlaminda
sonsuza kadar tekrarlanabilen bir tarihtir (Eliade, 1994: 11-12).

Burada s6z konusu bu iki cesit zaman algisinin yani “déngiisel” ve
“cizgisel” zamanin neyi ifade ettigine ge¢meden once insanlik bilincinin
ufkunda insan tarafindan algilanmaya baslayan ilk zaman algisinin hangi
sart ve durumlarda ortaya c¢iktigina bakmamiz gerekir. Bilindigi lizere
zamanla “zihinsel biling” seviyesinin gelistigi diisliniilen insan tiiriiniin
gokyiiziine doniik olarak algiladig: ilk cisimlerden biri “ay” olmusturt.
Ozellikle ayin “dogup batma” eyleminin siirekli tekrar edilmesi insan
bilincinde stirekli bir “yeniden dogus” yahut “yeniden yaratilma”y1 yani
kisaca “dongiisel zaman” algisini yaratmistir. Dolayisiyla ilk insan “zaman”1
belirli bir noktada baslayip ve onilinde sonunda biten, yani sonu olan bir
cizgisel zaman olarak degil, durmadan yenilenen bir siire¢ olarak
algilamistirz. Bu da aslinda dogay1 anlayip onu taklit etmekten baska bir sey
degildir.

Ote yandan bu siirekli yenilenen “ay”in ve ardindan da ozellikle
tarimin insan bilincinde yaratmis oldugu “bitislerin olmadig1 dongiisel
zaman algis1” canlilardaki “6lim” olgusunu da sadece yeni bir baslangic¢
olarak algilamasini saglamis ve boylece insandaki “6liimliilik” duygusunun
yaratacagl biiylik yikim ve aciy1 da bir nebze hafifletmistir. Daha dogrusu
“6lim”i bir “yok olustan” o6te bir “yeniden dogus” olarak algilamasini

1 Bayat'a gore, “Hiristiyanligin peygamberi her ne kadar Ay olarak takdim edilse de dinin
simgesi daha sonralar1 Giinesin simgesi olan hag¢ olarak kabul edilmistir. islim’in
simgesine c¢evrilen yarim Ay tasviri, bu dinin gécebe muhitte ortaya ¢ikmasindan
dolayidir. Ayrica tarih boyunca hilal ve ha¢’in miicadelesi, aslinda bu monoteist dinlerin
ortaya ¢ikmasindan onceki mitolojik ¢aglarin miicadelesinin yeni seklidir. Hiristiyan
Avrupa’nin islam’in hilalini séndiirmek icin diizenledigi hach seferleri de, eski boga-inek
miicadelesi mitinin yeni yorumundan bagka bir sey degildir” (Bayat, 2007: 271).

insanin ilksel zaman algisimin aya gére sekillendigi diisiintilmiistiir. Ozellikle bu konuda
Eliade’'nin soyledikleri disiindiiriiciidiir. Ona goére: bu periyodik yeniden dogusun
karmasik simgeciliginin temeli “tarim” degil ay gizemciligindedir; dolayisiyla, etnografik
bakis acisindan bunu tarim-éncesi toplumlarda bile gérebiliyoruz. ilk ve esas olan yeniden
dogus diisiincesi, yani yaratilisin tekerriiriidiir (Eliade, 1994: 71).
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saglamistir. Boylece o6len kisinin yeniden yesermesi icin topraga
gomiildiigiiniin mantigini da anlamis bulunuyoruz. Hatta kimi Dogu
dinlerindeki reenkarnasyon gibi inan¢larin ortaya cikmasi da ashinda bu
anlayisinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir.

Doga kaynakli dongiisel zaman anlayisi sadece dinsel metinlerin
kaynag niteligindeki mitoslarin yapisini olusturmakla kalmamis hatta XIX.
ylzyil felsefl anlayisinin, 6zellikle de Nietzsche'nin felsefesinde de “ebedi
doniis mitosunun canlandirilmasi1” olarak yer almis ve bdylece bir nevi
Alman romantik felsefesinin bir parcasi haline gelmistir.

Aslinda bir gosterge, Ayni'nin Bengi DoOniisi’niin tamimi oldugu
slirece, Kisirdongii gostergesiyle birlikte, bir giin olabilecek her seyle,
olmus her seyle, diinyada veya diisiincede olmus olabilecek her seyle ilgili
olan bir olay olarak Nietzsche diislincesine girmistir (Klossowski, 1999:
108). Bengi Doniis’iin 6greti olarak icerdigi sey, anligin temeli olarak,
0zdeslik ve ¢elismezlik ilkesinin ilk ve son kez tam anlamsizligidir: eger her
sey ilk ve son kez geliyorsa, yogunluk eksikligi nedeniyle bu seylerin hepsi
anlamin anlamsizliginin icine diiserler. Ama yogunluk Bengi Dontis’iin ruhu
oldugu icin, her sey ancak Kisirdongii'niin yogunluguna gore anlam kazanir
(Klossowski, 1999: 332).

Elbette Nietzsche'yi bu felsefeye iten esas etken “aydinlama”
donemiyle baslayan “akilc’” ve “rasyonel” felsefi hareketlerin ivme
kazanmasi, ozellikle de XIX. yiizyill “bilimsel teoloji” ve “evrimci”
diistincelerin dinsel metinleri birer mitolojik anlati olarak degerlendirmeye
baslamasi olmustur.

“Tarih” ile “tanr1”y1 6zdeslestiren Ibrani ve Hiristiyan din anlayisinin
evrimci ve bilimsel teolojik diisiince sahipleri tarafindan c¢okertildigini
goren Nietzsche, “tarihin ¢oktiigiini” dolayisiyla da “tanrinin oldigini”
iddia etmis ve buna alternatif olarak felsefesinde ebedi doniis mitosunun
canlandirilmas:1 gerektigini savunmustur. Nihayetinde iki bin yili agkin
Ibrani-Hiristiyan din ve ahlak anlayisinin ¢okiisiinii diisiinen Nietzsche’nin
boyle bir arayisa basvurmasi anlasilmaz bir durum degildir.

Burada yanliglikla “gamali ha¢” oldugu diisiiniilen ve ne yazik ki
Alman “Nasyonal Sosyalizm” gibi 1irke1 bir hareketin sembolii olan isaretin
aslinda “ebedi doniis mitosu”, “dongiisel zaman” yahut zamanin carki yani
“carkifelek”i simgeleyen eski bir sembol oldugunu vurgulamamiz gerekir.
Yeri gelmisken bu zaman carkinin esas mucitlerinden biri olup soézli
kiltiirlerinde halen bu anlayisin izlerini gordiigimiiz Tirklerin kiiltiiri
hakkinda bilgi verebiliriz.

Tiirklerde Zaman ve Tanr1 Kavrami

Tirk mitolojik sisteminde Ay merkezli inan¢ sistemi astral kiiltlin
baslangicta tanri olarak tasarlanmasinin bir kalintisidir, diyen Bayat'a gore;
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miikemmel olan, baslangicta miikemmellik simgesi gibi goziiken Ay, biitiin
yaratilisin kaynagi olan gilinesle islevlerini paylasmis goriiniir. Nitekim Ay,
bazi gocebe ve yar1 gocebe halklarda yasamin ilk kaynagi olma ozelligini de
tasir. Zamanla Glines mitinin etkinlik kazanmasi, Ay merkezli inang
sisteminin arka plana itilmesi ile sonu¢lanmistir. Ay merkezli inang¢lar uzun
bir miicadeleden sonra yerini Giines merkezli inang sistemine terk etmistir.
Ancak bu siirecin ortaya ¢iktig1 zamana kadar “Ay Tanr1”, evrenin tek giicli
olmustur (Bayat, 2007: 268). Bilindigi lizere s6zli kiiltiiriin olduk¢a yaygin
ve canli oldugu genel olarak I¢ Asya’nin Altay halklar ve 6zel olarak
Tilrklerde s6z konusu bu kavramlarin halen daha ¢ok dnemli bir yeri
vardir. Tarihsel olarak da irdeledigimiz bir arastirmamizda durumun bu
sekilde oldugunu agiklamaya ¢alismistiks. S6z konusu bu yazimizdaki sonug
soyle ozetlenebilir: Tiirklerin “Oguz” yahut “Od-Tengri’si de Iranlilarin
“Zurvan” yahut “Yazdan”1 da Hintlilerin “Kala Yama”s1 ve Kuran’in mechul
“Zilkarneyn”i de eski bir zaman tanrisindan baska bir sey degildir. Ancak
o6nemli olan tiim bu tanrilarin hepsinin zaman (6zellikle “dongiisel” zaman)
ile baglantili olup bir bicimde eski zaman carkim (carkifelegi) ceken iki
boynuzlu boga yahut 6kiiz ile bir anlam iliskisinde bulunmalaridir. Ancak
zaman carkimi (¢arkifelek’’) ¢eken bir okiiz yahut at gibi bir hayvan ile
iliskilendirilmesini, net olmamakla birlikte, ig Asya’'nin hayvan odakl
Samanik evren algisinda aramak gerekir (Enveri, 2018: 92).

Tiirklerdeki eski zaman algisin1 biraz agmakta fayda vardir. Bilindigi
gibi ilk déneme ait Tirk yazitlarim ilk okuyanlar “Od Tengri’yi
bilmiyorlardi. Dolayisiyla icinde gectigi en eski yaziti cevirirken, ‘Tengri
zamanin sahibidir’ diye aktarmislardir. Ayrica Minusinsk ve Altin Koél'deki
metinlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Orhon Yazitinda soyle der: “Zaman
tanrisi karar verir, tiim insanogullar1 6limciil olarak diinyaya gelmistir”.
Kasgarli Mahmut, neredeyse ayni tliimceyi ele alirken, zamami artik
tanrisallastirmaz ve su saptamayla yetinir: “Insan hig fark etmeden zaman
(6d) gecer gider; insanoglu 6limsiiz degildir” (Roux, 2011: 105).

Ayni sekilde “Kutadgu Bilig’'de, ‘evren’den bagka bir zaman timsali de,
eski Tiirk zaman tanris1 ‘6d’lin bir sekli olan ve gece glindiiz ilerleyen bir at
olarak tasvir edilen ‘6dleg’ de yer almaktadir. Nitekim Ath Arvaveda’da da,
zaman tanrisi ‘kala’, bir at veya bir araba striictisiidiir (eski Tiirk tanrisi,
Yol-tengri gibi). Ejder ve at motifleri ile birlikte, semavi ¢ark mefhumu ise,
Buddhism’in  ‘kala-¢akra’ (zaman carki/carkifelek) tasavvuruna
benziyordu” (Esin, 1978: 167)4.

3 S6z konusu tanrisallik ve zaman kavrami icin daha genis bilgi icin bkz. (Enveri, 2018).

4 Burada o6zellikle “6kiiz” anlamindaki “ud” ve at anlamindaki “ddleg” soézlerinin zaman
anlamindaki “éd” s6ziiyle ayni olusu oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu konuda detayl bilgi i¢in
bk. (Enveri, 2018).
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Tarih Yahut Cizgisel Zamanin Dogusu

Collingwood’'un “Teokratik tarih ve mitos” bashgl altinda eskicag
kaynaklarindaki anlatilari tam olarak tarih addetmenin dogru olmayacagini
kaydeder. Ona gore; “Tanrilarin, insan hiikiimdarlara benzetilerek,
krallarin, seflerin kendi uyruklarinin eylemlerini yonetmesi gibi, krallarin
ve seflerin eylemlerini yonettikleri tasarlanir; hiyerarsik yonetim dizgesi
bir cesit genisletmeyle yukari taginir” (Collingwood, 1990: 33). Gorildigu
gibi mitsel anlatilar belirli bir zaman silsilesi icinde anlatilmaya calisilsa
bile tam olarak “tarih” addedilemezler. Yani bunlara ancak “mitsel tarih”
diyebiliriz.

Bir diger taraftan arkaik insanlarin bu “yeniden yaratilma” ve “ebedi
doniis mitosu” anlayislarinin insandaki 6liimliiliik duygusuna uzun siire
galip geldigi gorilmektedir. Ancak bu siire¢c “Tanr’’'min tezahiirii olarak
tarihin anlamini ilk kesfeden ibraniler” (Eliade, 1994: 106) tarafindan
baslatilan “tarihsel” zaman algisiyla degisime ugramistir. Hatta XVIL
ylzyildaki aydinlanmaci diisiiniirlerin “gizgiselcilik” ve “ilerlemeci tarih”
anlayisiyla adeta sonsuz bir ilerleme diisiincesine evirilmistirs. Yani
“Tanri’nin tarihin tekerriirii (dogada oldugu gibi) olarak degil “tarih” olarak
var oldugunu diisiinen modern insana, tarihin terériinden korunmak icin
her tiirlii mitos, ayin ve ananeyi elinin altinda bulunduran arkaik ve
geleneksel kiiltiirlerin insanina kiyasla ¢ok daha siddetli bicimde
dayatilmistir” diyen Eliade’ye gore; Kelimenin Musevi-Hiristiyan anlamiyla
(vani, tann icin her sey mimkiindir) imanin “icadi”’ndan itibaren
arketipler ve tekerriiriin ufkunu ‘terk eden insan artik tarihin terériine
karst’ sadece “Tanr1” fikriyle korunabilir. Ancak Tanr1’nin var oldugunu farz
ederek bir yandan 6zgiirliigii, 6te yandan da tarihsel trajedilerin her zaman
insanlik icin o durumda goriilmese bile tarih tstii anlamlar1 bulunduguna
dair bir kesinlik kazanir. Boylece, Hiristiyanligin “diismis insan”in dini
oldugu kesin olarak kanitlanmaktadir: modern insanin geri doéniilmez
bicimde tarih ve ilerlemeyle 6zdeslestigi ve tarih ve ilerlemenin bir diisiis
oldugu olglide arketipler ve tekerriir cennetinin nihai olarak terk edilmesi
anlamina gelmektedir (Eliade, 1994: 154). Ancak ne olursa olsun
Toynbee’nin de dedigi gibi, “tarih”ten 6grenebilecegimiz en degerli sey,

5 Tarih algisinin degisimiyle ilgili Eliade’nin bu aktardiklar1 6nemlidir. Ona gore; “On yedinci
ylzyildan itibaren “cizgiselcilik” ve “ilerlemeci tarih” anlayisi giderek daha belirginlesir ve
sonsuz bir ilerleme inancini, Leibniz tarafindan savunulan, “aydinlanma” ¢agina egemen
olan ve on dokuzuncu ylizyilda evrimci teorilerin zaferiyle popiilerlesen inanci baslatirlar.
Bu tarihsel ¢izgiselcilige karsi yeni tepkilerin ortaya ¢ikmasi ve dongiiler teorisine olan
ilginin canlanmasi i¢in bu yiizyila kadar beklememiz gerekecektir. Ondan sonra politik
ekonomide devre, dalgalarina, periyodik gidis gelis kavramlarinin yeniden itibar
kazanmasina, felsefede ebedi doniis mitosunun Nietzsche tarafindan canlandirilmasina,
felsefesinde bir Spengler veya bir Toynbee’nin dénemsellik sorunuyla ilgilenmelerine
tanik oluruz (Eliade, 1994: 139).
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Tanrr’'nin niteligi ve anlami ile Tanrr’'nin insanla olan ilgisinin kavramidir;
bu kavram sezilmesi gii¢ oldugu nispette kiymetlidir (Toynbee, 1978: 241).

Nihayetinde belki de on binlerce yil boyunca siiregelen bu “dongiisel
zaman” anlayisi, rasyonel aklin icadi diyebilecegimiz, “tarih”in ortaya
¢ikmasi yahut tarihin baslangiciyla sorgulanmaya baslanmistire. “Tarihin
dogusu” olarak da bilinen bu donem “kiiltiir” tarihimizde 6nemli bir kirilma
noktasidir. Bu da ayni zamanda insan aklinin mitolojik kokenli “es siiremli”
zaman algisindan tarihin “art sliremli” zaman algisina gecis yaptig1 bir
donem olmustur’.

Ayrica “tarih” olarak adlandirdigimiz bu diisiince hareketinin (dogay1
taklit eden donglisel zaman anlayisindan farkl olarak tarih bir alg1 degil,
suur sonucudur) ortaya ¢ikisi, prehistoryanin dolayli bicimde belirttigi gibi
“yazi’nin icadiyla yakindan iligkilidir (Goody, 2011: 210). Yazi, kiiltiirel
(kalitimsal olmayan) bilginin kusaktan kusaga aktarilmasin saglar.
Konusmanin kendisi de bunu saglar fakat yazi boyle bir aktarimi yiiz ylize
olmaya gerek birakmadan ve tamamen sézel bir durum olan daha énceki
ifadelerin siirekli tekrarlanmasina gerek olmadan yapar. Ornek olarak yazi,
gecmisin yeniden kurgulanmasinda kokten farkli bir yol olabilecegini
gostermektedir, zira bu sekilde “tarih” “mitoloji”yi desteklemis ve hatta
onun yerini almistir. Yaz1 ayni zamanda depolama, biriktirmeye yol acar ve
biriktirme de bilgi ¢ogaltma olasihigin1 arttirir. Bdylece yazi, gecmisi
giinlimiizde muhafaza eden bir islemin ilk asamasi olarak, en fazla uzaklara
erisen etkiye sahip olmaktadir (Goody, 2013: 82).

Goody'nin “tarih”in (elbette cizgisel tarihin) ortaya cikma nedeni
olarak gordigi “yazi”in tek basina bir etken olmasi durumu bizce
insanligin bilissel yolculugunun rasyonel devrimi olan “tarih” anlayisini
aciklamaya yetmeyebilir. Ciinkii “yazi” teknolojik bir devrimdir, ancak
“tarih” tiim teknik bilgilerin 6tesinde bir rasyonel aklin zaferinin
baslangicidir. Bu akilsal beseri yolculuk insani1 dogay: taklit etmekten yavas
yavas koparip dogaya akliyla hiikmetmeye basladigi modern dénemimize
tasimigtir.

Peki “tarih” bilinci nasil olustu? Bilindigi tlzere, efsane (mit)
yaziminin tarih bilimine donilismesi Yunan ruhunda dogustan degildi,
besinci yiizyilin bir icadiydi, icat eden adam da Herodotos'tu. Herodotos
icin tarihin, mitossal ya da teokratik olmaktan farkl olarak, insanci oldugu

6 Tarihin mitosa déniistiiriilmesi ibrani sairlerinin vizyonlarinda da gériilmektedir. Ibraniler
“tarihe katlanabilmek”, yani, askeri yenilgi ve siyasi asagilanmalara dayanabilmek i¢in
cagdas olaylari, ejderin o anlik zaferini kabul etse de sonunda bir Kral-Mesih tarafindan
yok edilecegini ima eden ¢ok eski kozmogonik-kahramanlik mitosuyla yorumlamislardi
(Eliade, 1994: 50).

7 Bu konuda detayl bilgi i¢in bk. (Enveri, 2018).
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ayni sekilde aciktir. Herodotos'un kendisinin de soyledigi gibi, amaci
insanlarin islerini betimlemektir (Collingwood, 1990: 38).

Diinya (Evrensel) Dinlerinin Mitosa ve Tarihe Bakisi

Bilindigi lizere li¢ tektanrici inang¢ da, bir o6lciide, mitolojik degil
tarihsel olduklarini ileri siirerler. Oysa diger 6nemli dinlerin mite yonelik
tutumlar1 o kadar kararsiz degildir. Hinduizm’de tarihe gecici ve yaniltici
goziiyle bakilir. Hindular mitlerin ilk 6rneksel diinyasinda kendilerini daha
rahat hissederler. Budizm biiyiik 6l¢lide psikolojik bir dindir, psikolojinin
erken bicimi olan mitolojiyi kendine yakin goriir. Konfiigyiisciiliikte
kuttoren her zaman mit anlatilarindan daha o6nemli olmustur. Fakat
Yahudiler, Hiristiyanlar ve Miislimanlar kendi tanrilarinin tarih icinde
etkin olduklarina ve bu diinyadaki giincel olaylarda kendini gosterdigine
inanirlar. Bu olaylarin hepsi gercekten yasanmis miydi yoksa “yalnizca” mit
miydiler? Platon ve Aristoteles ile birlikte mite karsi Batili zihinlerin
takindig1 tedirgin tutum nedeniyle tektanricilar belli araliklarla kendi
dinlerini felsefenin akilc1 6l¢iitlerine uygun kilmaya kalkistilar (Armstrong,
2006: 73-74).

Kisacas1 Armstrong’'un da anlattign gibi ¢ tektanrici inancin
kendilerini, bir o6l¢lide, mitolojik degil tarihsel olarak tanimlamalarinin
nedeni Bati felsefi diisiincesinin yani ilk rasyonel aklin mitolojiye karsi
tutumu olmustur. Ancak yine de Ong'un ifade ettigi gibi: “insanlk
tarihindeki tiim dini geleneklerin uzak kokleri s6zlii ge¢miste yatar;
hepsinin de sdylenen kelimeye biiyiik deger verdigi gorilir” (Ong, 2013:
209).

Bir diger taraftan “dongiisel zaman” anlayisindan “cizgisel zaman”
anlayisina gecisin yasandigl dinler lizerinde 6nemli sonuclar dogurmasi
beklenebilirdi. Kanimizca eskatoloji mitlerinin dogusu ¢izgisel tarihin bir
dogal sonucu olmahdir. Yani eskatoloji mitleri dongiisel zaman
anlayisindan kurtulmaya calisan tarihsel dinlerin bir sonucudurlar. Bu
konuyu biraz agmakta fayda vardir.

Tarihin Sonu ve Eskatoloji Mitleri

Eskatoloji mitleri yahut “tarihin sonu” mitleri dogal olarak “dongiisel
zaman” anlayisinin bir Uriinii degil “cizgisel zaman”in yahut “ilerlemeci
tarih” anlayisinin dogal bir sonucu olmalidir. Bu da “ddngiisel zaman”
anlayisina sahip Tirk mitolojisinde neden eskatoloji mitlerinin olmadigini
da agiklamaktadir. Ciinkii eskatoloji mitleri yahut diinyanin sonunu
tasarlayan bu anlayis ancak bir baslangic cizgisine sahip “tarihsel” bir
anlayisin sonucunda ortaya cikabilirdi. Oysa genel olarak i¢ Asya ve ozel
olarak Tiirklerde durum oldukea farklidir. Yukarida da belirttigimiz gibi s6z
konusu bu topluluklarda zaman anlayis1 dongiisel olup zaman c¢arki yahut
“felek” kavramiyla ifade edilmekteydi.
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Ote yandan bu husus séz konusu déngiisel zaman anlayisinin hakim
oldugu i¢ Asya medeniyetleri dairesinde neden cizgisel bir zaman iiriinii
olan cizgisel “tarih”in olmadigim1 da aciklar niteliktedir. Ciinkii bu
cografyada zamanin kolayca yok edecegi ve bir pargasi olan insansi krallar
degil, bizzat zamana hiikmeden Tanri-kral yahut Tanri-oglu hiikiimdarlar
mevcut olmustur. Dolayisiyla da bu krallarin tahta cikisiyla (ki bu da
doganin yenilendigi yani bahar gelisi olan “yeni giin” yahut “nevruz”da
gerceklesir) yeni bir “cag” baslayip ¢okiisiiyle de o ¢ag kapanirdi. Yani bir
bakima buradaki tarih de doganin kendisi gibi siirekli olarak yenilenerek
her seferinde “yeniden dogus” yahut “yeniden yaratilis” gerceklesiyordu.
Bu da yukarida da degindigimiz gibi I¢ Asya tarihinin neden bu kadar

muglak oldugunu da agiklamaktadirs.
Ebedi Déniis Mitosu ve Ulu Saman Ruhu’nun Geri Doniisii

Her ne kadar kimilerince bir ebedi doniis mitosu anlayisina uygun
olan “Mesihgilik” Ibranilerin ¢izgisel tarih anlayisina bir tepki olarak
Ortadogu sozli geleneginde “cizgisel tarihin” bir telafisi olarak goriilse de,
kanimizca bu, iki durumdan kaynaklanmis olma ihtimalinden uzak
olmamaldir.

Birincisi Eliade’nin de tespit ettigi gibi, “Mesihgilik tarihin eskatolojik
degerlendirilisini tam olarak gerceklestirememistir: gelecek zamani
yeniden doguracaktir. Yani, onun ilk safligim1 ve biitiinliigiinii yeniden
kuracaktir. Boylece, in illa tempore sadece zamanin baslangicinda degil
sonunda da yerlestirilmis olmaktadir. Bu genis ufuklu Mesihgi
tasavvurlarda “yaratilis”in tekrar edilmesi ve aci ¢eken kralin dramasi ile
kozmosun yeniden dogusu seklindeki ¢ok eski senaryonun izlerini bulmak
miimkiin. Mesih, daha 6nce kralin tstlendigi kralin tanri olarak veya esas
gorevi doganin periyodik yeniden dogusunu saglamak olan yerytiziindeki
ilahi varlik roliinti Ustlenir. Cektigi acilar kralin ¢ekmis oldugu acilari
andirir, ancak eski senaryolarda sonunda zafer kazanan kral olurdu.
Burada tek fark karanlik ve kaos gli¢leri karsisinda kazanilan zaferin her yil
diizenli bicimde tekrarlanmayip, bir gelecege, Mesihvari illud tempus’a
aktarilmasidir”(Eliade, 1994: 107).

Ikincisi yahut bizim iizerinde durmak istedigimiz ise, ister Ortadogu
ibrani gelenegindeki “Mesihgilik” isterse de iran Zerdiist gelenegi kaynakl
oldugu da diisiiniilen “Mehdicilik’in kaynaginin disarida olma ihtimalidir.
Yani bu hususun sadece bir Ortadogu so6zli geleneginden kaynaklanan ve

8 Vasary’nin de iizerinde durdugu gibi I¢ Asya bélgesi halklarinin tarihinde yerlesik
Avrupa’da oldugu gibi Eskicag, Ortacag yahut Yenicag vb. dénemlerden kesin cizgilerle
bahsedilmesi miimkiin goériilmemektedir. Ancak bozkirin yapisini ve etnik gériinimiinii
degistiren ve yenileyen sarsintilardan, doniisiimlerden ve kokten degisikliklerden dogan
donemlerden (6rnegin; Cengiz donemi, Timur dénemi vb.) bahsedilebilir (Vasary, 2003:
35).
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“cizgisel tarih”e tepki olarak dogdugu diisiiniilen bir sistem olmayisidir.
Buna en 6nemli kanitimiz ise “Mesihgilik” anlayisinin Hiristiyanhigin esasen
kurumsallastif1 bat1 bolgelerinde degil iran cografyasina yakin bélgelerde
yani Hiristiyanligin dogusunda sekillenmis olmasidir.

Bu da aklimiza direkt olarak bu anlayisin dis kaynakli olabilecegini
getirmektedir. Tam da burada Lewis’in savimizi dogrulayacak olan tespitini
aktaralim. Ona gore, “Mesihciligin Onciilleri de Pers dininde, zamanin
sonunda Zerdist'lin kutsal tohumundan birinin dogacag, yerytiziinde iyi
olan her seyi yeniden kuracagl doktrininde bulunmaktadir. Mesihgi
diisiincenin, Babil’den doniis sonrasina dek, yani Yahudilerin Pers etkisine
girmesinden sonrasina dek Kutsal Kitap’ta karsimiza ¢ikmamasi dnemsiz
degildir hig. Judeo-Hiristiyan gelenekte Mesihciligin 6nemi agiktir’(Lewis,
2008: 79)e.

Ote yandan Lewis'in iizerinde durdugu Mesihgiligin iran sahasindaki
eskiligi dogru olmakla birlikte, s6z konusu Mesihgilik motifinin Zerdiist
dinine Samanizm’den gectigi hakkinda diistinceler mevcuttur. Bilindigi gibi
Turk mitolojisinde de ulu Saman ruhu, yeniden bagka bir Saman ruhunda
dogmaktadir (Bayat, 2006: 210). Yine Bayat’a gore, “Samanliktan gelen
kurtariciik doktrini hem Zerdiistliikte hem de sonradan Siilikte genis
sekilde yayildi. Tirkistan Islamlastiktan sonra kurtaricihk doktrini
Mehdilik ile birlesip dini karakter ald1” (Bayat, 2006: 210).

Tirklerce yasatilan bu gelenek daha sonraki donemlerde de kendini
gosterecektir. Soyle ki “ebedi kurtarict” Saman karakteri 1239-1240
yillarinda bas gostermis Babailer isyaninda da goriilmiistiir. Malum oldugu
gibi isyancilar evvelce Baba lilyas’s, sonra ise onun miiridi Baba Ishak’
yeniden dogan Mehdi olarak kabul ederler. Tanric1 Tiirklerin, devleti, Tirk
elini kurtaracak bir hiikiimdar beklemesi gibi, Miisliman Tirkler de hakki
yeniden kuracak Mehdi'yi beklemekteydi. Hatta bu kurtaricilik doktrini 16.
ylizyilda yogun sekilde gocebe Oguz boylarinin Sah Ismail'in simasinda
zamanin kurtaricisini gérmeleri seklinde meydana ¢ikti (Bayat, 2006: 211).
Clinkii soylensel tarih, yanlis bile olsa, tarihsel olayin 6z niteliklerini gozler
Online sermekten geri durmaz, hem de en ar1 durumunda ve en belirli
bicimi altinda. Bu nitelikler bir yandan olumsalligindan (ata surada
belirmistir; suraya, sonra buraya gitmistir; su, su kahramanlhig1 yapmistir),
bir yandan da yogun ve cesitli coskular uyandirabilme giiciinden gelir (Levi
Strauss, 1994: 284).

9 Lewis’e gore, “Iran en azindan bir asir boyunca Islam’la, son yiizyillarda ise Sii islam’la
iliskilendirilmistir. Bazilarina gére Sii Islam, Pers dehasinin islami bir kisvede yeniden
dogmus halidir. Bazilar1 daha da ileri gitmistir; Gobineau gibi XIX. asrin Avrupali yazarlari,

Siiligin zaferini, iran’in Aryanizmi'nin, Islam’in Semitizmi'ne karsi direnisi olarak
gorililmesi gerektigini iddia etmislerdir” (Lewis, 2008: 80).
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Kisaca “tarih”, anlama ulasmak istedigi oranda, bolgeler, dénemler,
insan topluluklar1 ve bu topluluklar icinden bireyler secmek ve bunlari,
birer kopuk resimcik olarak, fazla fazla bir dip perdesi isi goren bir
stireklilik tizerinde gostermek zorundadir. Gercekten tiim bir tarih kendi
kendini felce ugratirdi: tirtinii sifira esit olurdu. Tarihi olanakli kilan sey, bir
olaylar altkiimesinin, belirli bir donem siiresince, bu olaylari ille de yasamis
olmalar1 gerekmeyen, hatta bunlara birka¢ yiizyillik bir uzakliktan
bakabilen bir bireyler toplami icin yaklasik olarak ayni anlami tasimasidir.
Oyleyse tarih hi¢bir zaman tarih degildir, birileri icin-tarihtir (Levi Strauss,
1994: 301).

Sonug olarak tarih 6ncesi diisliince yahut yaban distincenin 6zelligi
zamansal olmamasidir; diinyayi, ayn1 anda, essiiremli ve artsiiremli bir
timlik olarak kavramak ister; dinya konusunda vardigi bilgi, kars:
duvarlara yerlestirilip de birbirini yansitan, ama hi¢cbir zaman kesinlikle
birbirine kosut olmayan aynalarin bir oda konusunda sagladiklar: bilgiye
benzer. Ayn1 anda bir y18in goriintii olusur, hicbiri tam olarak o6tekilerin
ayni degildir; bunun sonucu olarak, dekor ve mobilya konusunda ancak
yarim bir bilgi saglar her biri, ama olusturduklar1 kiime, gercegi dile
getiren, degismez ozelliklerle nitelenir. Yaban diisiince bilgisini imagines
mundi'ler yardimiyla derinlestirir. Kendine benzedikleri oranda diinyanin
anlasilmasint  kolaylastiran diisiinsel yapilar kurar. Bu anlamda,
benzesimsel diisiince olarak tanimlanabilmistir (Levi Strauss, 1994: 306).

Sonug

Bilindigi gibi Hegel hakl olarak tarihe dogadan yaklasmayi reddeder.
Doga ile tarihin farkl seyler oldugunu vurgular. Her biri bir siirectir ya da
stirecler kiimesidir; ama doga siirecleri tarihsel degildir: doganin tarihi
yoktur. Doga siirecleri dongiiseldir; doga doner durur ve boyle doniislerin
yinelenmesiyle hicbir sey olusturulmaz ya da kurulmaz. Her giindogumu,
her bahar, her gelgit bir 6nceki gibidir; dongii kendini yinelediginden,
dongliyli yoneten yasa da degismez. Doga daha yiiksek ve daha asagi
organizmalar dizgesidir, yiiksek olan asagi olana baghdir; mantiksal olarak,
ylksek organizmalar asagi olanlardan 6nce gelir, ama zamansal olarak dyle
degildir; Hegel yiliksek organizmay1 zamanca asagl organizmadan Once
gelistiren evrim kuramini, buna inanan insanlarin mantiksal bir ardilhg
zamansal bir ardillikla karistirdiklarini ileri siirerek, pesin pesin reddeder.
Tarih, tersine, hicbir zaman kendini yinelemez; onun hareketleri daireler
lizerinden degil, sarmallar tzerinden gecer ve gorlntsteki yinelenmeler
hep yeni bir sey edinmis olmakla farklilasmistir (Collingwood, 1990: 124).

Tim yukarida anlattiklarimizdan yola ¢ikarak sdyle bir toparlama
yapabiliriz. Oncelikle ilk zaman algisinin “ay” merkezli ve dolayisiyla
doganin kendisi gibi “dongiisel” oldugunu ve bu zaman algisinin ancak
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birkac bin yil 6nce “tarih”in ¢izgisel zaman anlayisina yaklasarak yeni bir
ilerlemeci yola girdigini soyleyebiliriz.

Elbette bu gecis siireci icinde, yani mitsel tarih anlayisinin yerini
cizgisel tarihin almaya baslamasinda “yazi”nin roliinii yadsiyamayiz. Ancak
bu zaman anlayisini degistirenler arasinda esasen eski Bati’'min rasyonel
diistincesi etrafinda gelisen felsefi aklin (mitsel diisiince iizerindeki)
baskisini da eklememiz gerekir. Ciinkii ilk ibrani-Hiristiyan din anlayisi sz
konusu felsefl diislincelerden dogan mitsel aklin elestirisi lizerine rasyonel
akila yonelmis ve bunun sonucunda, (yani ilerleyen tarihin baskisi
sonucunda) simdiki durumu diizeltmek icin gecmise miidahale etmeyi
birakip gelecege yonelmistir. Boylece de mitsel tarihe eskatoloji mitlerini
ekledigi gibi, cizgisel tarihin sonuna da kiyamet senaryolarimi insa
ettirmistir.

Oysa bu durumun tersine biz Tiirk mitolojisinde eskatoloji yahut
diinyanin sonuyla ilgili mitlerin yok denecek kadar az oldugunu biliyoruz.
Olanlar da genelde semavi dinlerin etkisindeki Tiirk topluluklarinca
aktarilmistir. Dolayisiyla Tirk mitolojisindeki eskatolojik mitlerin
yoklugunun esas sebebini ise s6z konusu Tiirk mitolojik yahut diisiince
sistemindeki ¢izgisel olmayan zaman algisinda aranmasi gerektigine
inaniyoruz.

Boylece dongiisel zaman algisinin bir iriini olan, yani her olgu ve
olayin her donem yeniden tekrar edilmesi sonucunda ortaya c¢iktig
diistiniilen “ulu saman ruhunun geri dontisii” gibi yeniden dogus yahut
yeniden yaratimi simgeleyen diislincelerin de bu zaman anlayisina bagh
olarak olusmasi s6z konusudur. Elbette “tarih” éncesi topluluklarin yahut
yaban diisiincenin neredeyse tiimiinde “dongiisel zaman” algis1 mevcut
olmustur. Ancak kimi topluluklar, 6zellikle 6rneklem olarak bu yazida ele
aldigimiz Tirk topluluklarinda bu disiincenin oldukga sistemli doktrinler
insa ettigini goériiyoruz.
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ZONGULDAK MADENCILiK MESLEGiI GELENEGINE BAGLI OLUSAN
MEMORATLAR UZERINE BiR DEGERLENDIRME

¢
EVALUATION OF MEMORATES FORMED BASED ON ZONGULDAK MINING
TRADITION
Berna AYAZ®
Aykut GUNAYDIN"

0Z: Folklor, ézellikle de meslek folkloru baglaminda ele alindiginda, her meslegin kendine
ozgii kurallarinin yani sira anlatilarinin, jargonunun, inanis ve uygulamalarinin oldugu
goriliir. Baska bir deyisle, bireyle meslek arasindaki iliski sadece maddi degil, ayn1 zamanda
manevidir. Madencilik, yerin altina inilerek yapilan bir meslek olmasi bakimindan
¢alisanlarin kaygi ve korku duygusunu yogun bir sekilde yasadiklar1 bir meslektir. Yerin
metrelerce altinda olmak bireyin giiven duygusunu zedelemektedir. Yeralt1 diinyasi, kolektif
bilingaltinda insana ait bir yer degildir. insana ait olmayan madenin de bir sahibi “iyesi”
olduguna inanilir. Bu da bir yeryiizii varligi olan insanoglunun dogaiistii bir varligin
tehlikelerle dolu egemenlik sahasina girdigi anlamina gelmektedir. Bu nedenle yeraltina
girmek ve ona ait olani yer yiiziine ¢ikarmak yasak ve tehlikelidir. Tehlike arz eden bu
tekinsiz mekan, insanoglunu inanma ve uygulamalara (ritiiellere), ozellikle de tabu ve
kaginmalara zorunlu kilmistir. S6z konusu tekinsiz mekan, sadece inanis ve uygulamalarin
ortaya ¢ikmasina neden olmamis, giinlimiizde “memorat” olarak adlandirilan ¢ok sayida
anlatinin da meydana gelmesine vesile olmustur. Zonguldak maden is¢ilerinden derlenen
sozli gelenekten elde edilen verilere dayanilarak olusturulan bu ¢alismada maden ocaklar:
ve iscileriyle ilgili memoratlar degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Calisma ile Tiirkiye’'deki
meslek folkloru ve halk inanislar1 konulu ¢alismalara, Zonguldak maden iscilerinin meydana
getirdikleri inanislar ve anlatilar (memoratlar) iizerinden katkida bulunulmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zonguldak, maden, gelenek, memorat, iye.

ABSTRACT: It is seen that every profession has its own specific rules as well as narratives,
Jjargon, beliefs and practices in Folklore, especially in the context of professional folklore. In
other words, the relationship between the individual and the profession is not only material
but also spiritual. Mining is a profession where employees experience anxiety and fear
intensively due to it is a profession under the ground. Being under meters of the ground
damages the individual's sense of trust. The underground is not a place of human in the
collective subconscious. It is believed that mine which does not belong to human, has an
“owner”. This means that a human being with a Earth's presence enters the dominance with
full of danger of a supernatural being. This weird and dangerous space made human has to
believe in beliefs and to practice (rituals), especially taboo and avoidance. The uncanny space
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in question has not only caused the emergence of beliefs and practices, but also created many
narratives called “memorate”. In this study, which is based on the data obtained from the oral
tradition compiled from Zonguldak mine workers, it will be tried to evaluate the memorates
related to mines and workers. It is expected to contribute professional folklore and folk beliefs
studies Turkey with this study, through Zonguldak mine workers and their beliefs and
memorates.

Keywords: Zonguldak, mine, tradition, memorate, owner.

Giris

8 Kasim 1829’da Uzun Mehmet tarafindan komiirin bulunmasi,
Zonguldak’'in kaderini degistirmistir. Bati Karadeniz'in en 06nemli
sehirlerinden biri olan Zonguldak, adin1 zengin tas komiirti yataklar ile
duyurmustur. Kaynak sahislarimiz Zonguldak'in Cumhuriyet'in ilk sehri
oldugunu beyan etmekte ve bu ilk olma 6zelligiyle de gurur duymaktadirlar
(KK-1, KK-2). Zonguldak'in ge¢im kaynaklari ve is sahas1 anlaminda da tas
komiirii ve madencilik 6énem arz etmektedir. Her meslek kolunda oldugu
gibi, madencilik meslegi etrafinda da olusan halk anlatilari, inanislar ve
uygulamalar mevcuttur. Konuyla ilgili olarak Mustafa Ac¢a’nin, Jack
Santino’dan aktardig bilgilere gore ¢cogu meslek grubunun, kendi mesleki
anlatimlarin tyeligi vurgulamak, iiyeler arasindaki hiyerarsiyi gostermek
veya daha farkhi dahili islevleri belirtmek icin meslek anlatilarim
kullandiklar1 tespit edilmistir. Bu baglamda Jack Santino, mesleki
anlatimlari igerikleri itibariyle a) uyaric1 hikayeler; b) iste ilk giin; c) eski
giizel giinler; d) muziplikler; e) karakterler ve kahramanlar seklinde bes
grupta degerlendirmistir. Meslegin folklorik temelli iletisiminin bir diger
dahili islevini de meslek grubuna mensup tlyeler arasinda gerilim
yaratabilecek kimi olay ve durumlarin, mesleki anlatimlar tizerinden
hafifletilebilmesi olusturmustur. Mesleki anlatilar, taraflar arasindaki
slirtiismeyi azaltan bir tiir uzlastiric1 gorevi goriip islerin daha sakin bir
sekilde halledilmesine imkan saglayabilmektedir (A¢a, 2016: 47). Bu
anlamda madencilik gelenegi etrafinda olusan memoratlar da dikkat
cekmektedir. Glinlimiizde efsaneden ayri bir tiir olarak degerlendirilen
memoratlar, Ozkul Cobanoglu'nun Kvidelan’dan aktardifl tanima gore
“tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi
tarafindan anlatilan sahsa bagh hikaye”dir. Bu noktada memoratlarda
tabiatlistiinden kastedilenin cin, peri, seytan, alkiz, karabasan veya cesitli
ruhlardan olusan ve sosyal bir hayat yasadigina inanilan varliklarla, gérme,
konusma, dokunma, hissetme, riiya veya bunlardan baska bir yolla kurulan
bir iletisim oldugu unutulmamalidir (Cobanoglu, 2003: 21). Ansiklopedik
Halkbilimi/Halk Edebiyati Sézliigiinde memorat “yasanildifina inanilan
metafizik bir hadisenin, kisinin kendisi veya bir baskasi tarafindan
anlatildig1 hikayeye verilen addir” seklinde yer almaktadir (Artun, 2014:
353). Halk Kiiltiirii ve Edebiyati Sozliigiinde memorat “yasanildigina
inanilan metafizik bir olayin hikayesi. Bu tiir hikayelerde cin, peri, mekir,
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alkarisi, seytan gibi varliklar bulunur. Memoratlarin masal, efsane gibi
anlatmalardan farki s6z konusu olay1 birilerinin bizzat yasadigini iddia
etmesi yaninda bunlarin yakin zamana ait olmasidir” seklinde agiklanmistir
(Ersahin, 2011: 234).

Madencilik yerin metrelerce altinda icra edilen bir meslek olmasi
noktasinda, yeralti-yeriistli, karanlik-aydinlik gibi zitliklar1 bilinyesinde
barindirmaktadir. Bu noktada ¢alisma saatleri de goz oniine alindiginda
giiniin biiytlik bir boéliimiiniin yeraltinda gegmesi ve risk faktori yiiksek bir
meslek olmasi bakimindan “korku”, “endise” gibi duygularin yasandigi bir
meslek koludur. Mustafa Aca, tekinsizlik kavramini agiklarken bunun bir
deneyim olarak degerlendirilebilecegini ve bu deneyimin kisiye tedirginlik,
kaygi, rahatsizlik, lizlintii ya da dehset verir nitelikte oldugunu belirtir.
Aca’'nin Nuri Taner’den aktardigi bilgilere gore Tirk halk inamslarinda
dogatistii varliklarin etkinlikleri sebebiyle tehlikeli/sakincali goriilen
mekanlari; kenefler, degirmenler, samanliklar ve merekler, ¢opliikler, eski
ahirlar, 1ss1z yerler (¢6ller, dag baslari, vb.), hamamlar, her tiirli yikint1 ve
terkedilmis yerler (6renler), ormanliklar, kuytuluk yerler, batakliklar,
tandirliklar, tim pis yerler olarak siralamis; bu listeye mezarliklar,
sehitlikler -savas alanlari, bogazlar ve dort yol agizlari, irmak kenarlarini da
eklemistir (Ac¢a, 2018: 7). Kanaatimizce bu listeye maden ocaklar1 da
eklenmelidir. Yerin metrelerce altinda olmak diistincesiyle birlikte yerin
altinda bir mekadnda calismak durumunda olmak, dogal olarak korku,
tedirginlik gibi duygular1 da meydana getirmekte ve maden ocaklarini1 da
tehlikeli/sakincali yerler arasina sokmaktadir. Bu baglamda maden
ocaklarini “sahipli yerler” olarak degerlendirmek gerekmektedir. Bu
makalede Zonguldak yoresinden derlenen memoratlar, halk inanglan ve
ritiieller cergevesinde degerlendirilmeye calisilacaktir.

1. Maden Ocaginin Sahibi

Zonguldak’'ta maden ocaginda calisan madencilerden edindigimiz
bilgilere gore her ocagin bir sahibi bulunmaktadir. Bu sahibe “ocagin
Arap’l” denilmektedir (KK-3). “Her ocagin bir Arap’t olur. O, ocagin
sahibidir. Ocaga ‘besmele’ ceker girersin. Karsina ¢ikinca ‘Bu ocagin sahibi
kim?’ diye sorar. Eger Filancanin dersen basina bir musibet gelir mutlaka.
‘Senin!’ dersen bir sey yapmaz, ¢eker gider” (KK-3). Pertev Naili Boratav da
1939 yilinda Zonguldak komiir ocaklarinda edindigi bilgiler ¢ercevesinde
su bilgileri aktarmaktadir: “Iscilerin cogu ocakta bir “Arab”in (zenci) zaman
zaman goriindigiine inanirlar. Onu ocagin “sahibi” sayarlar. O, rastladigi
isciye sorarmis, “Bu ocak kimin?” Isci “Falan sirketin...” gibi bir karsilik
verirse kizar, onu ya carpar ya bogar ya da direkleri ¢okerterek ezermis.
Onun sorusuna “Ocak senin” diye karsilik vermek gerekirmis. O zaman
Arap hosnut olur, is¢inin giiclinlin yetmeyecegi kadar komiir ¢ikarmasini
saglarmis.... Arab’in yardimlar: sayesinde ¢ok komiir ¢ikarmayr basarmis
olan is¢inin, ona rastladigim1 baskalarina bildirmesi hayirla sonuglanmaz.
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Dayanamayip basindan gecenleri anlatan iscilerin, ¢alistiklarn yerde
oliilerinin bulundugu bu inanisa kanit olarak belirtilir.” (Boratav, 2013: 82).

Kaynak sahislarimiz, ocagin sahibi olan Arap’it “kocaman, iri yari,
simsiyah bir erkek seklinde tasvir etmektedirler (KK-3, KK-4).

Ahmet Naim Yeraltinda Kirk Bes Sene adli kitabinda ocagin Arap”i
hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Bir giin tek basima nefeslige gidiyorum. Nefeslikle bizim ¢alistigimiz
yer arasinda yaklasik olarak iki yliz metrelik kor bir yol var. Elimde lamba,
iki metre étesini zar zor aydinlatiyor. Cevrede tis yok. Ilerde eski direk
baglarda peydahlanan mantarlarin kustugu fosfor benekleri, yiizlerce goz
gibi parlayip soniiyor. Ara sira da enseme, tavandan soguk su damlalar
diigtiyor. Urperiyorum... uzaklarda bir bag esniyor, yankilana yankilana
gelip geciyor sesi. Birden icime korku disti. Kafamin iginde eski
madencilerin anlattign Arap hikayeleri de doéniip duruyor bu arada.
Panikledim. Kosmaya basladim. Birden ne oldu anlayamadim. Ansizin
tepeme tokmak gibi bir sey indi, gozlerim simseklendi, sendeledim,
diismemek icin yandaki direk baglardan birine yaslandim. O an Arabi
karsimda buldum. Elinde kisa bir sopa tutuyordu. Dev gibiydi. Cok
korkutucuydu. Elindeki sopa ile bana “geri don” isareti yapiyordu.
Bayilmisim...” (Ahmet Naim, 2014: 39).

Kaynak sahislarimiz ocagin Arap’inin bir korku unsuru olmakla
birlikte, ocagin uguru sayildigini, ocagi korudugunu da ifade etmislerdir
(K.K-3). Adem Terzi de ocagin Arap’inin madenciler icin hem uyarici hem
de cezalandirici roli oldugunu ifade etmektedir (Terzi, 2017: 77).

Zonguldak’ta yapmis oldugumuz derlemelerde bir kaynak sahsimizin
anlattif1 memoratta ocagin sahibi, Arap degil, madende calistifina inanilan
bir ¢oban olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bu olay Dilaver’de Hacinin Ocaginda gecmektedir. Mesela kendi
basina ocakta kaldigin zaman bir yerden bir yere gitmen gerekiyor. Bu
yalniz basina gitme isleri de genellikle tulumbacilar arasindadir.
Tulumbact kendi basina isini yapmaya gider. Tulumbacinin gérevi,
ocakta belli yerlerde bulunan suyu kontrol etmek ve digsar1 atmaktir. Bu
gortinen ¢oban da ¢ogunlukla tulumbacilara  gortiniirmiis.
Tulumbacilar hafta sonu kendi bagslarina giderken korka korka
giderlermis, korktuklart zaman da hep bu ¢obani gériirlermis. Bu
vatandasg, yani ¢oban ocakta senin karsina ¢ikiyor. Bu kisinin ocakta
6lmiis iscilerden biri oldugu da rivayet ediliyordu. Miikellefiyet
zamanlarinda bélgedeki herkes ocaga zorla alinirdi. Bu da
muhtemelen orada ¢cobanlik yapan ve bu ocakta élen bir vatandasti. Bu
coban karsina gegiyor, dikiliyor, seni ocakta hicbir yere gecirmiyor. Sen
de zaten adami tanimiyorsun. Sana soruyor bu coban: ‘Hop dur
bakalim! Burasi kimin?’ Eger sen benim dersen vay haline; yandin,
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dayagi yedin. ‘Benim!” dedigin an ‘Olur mu lan burasi benim!’ diye tokat
attigr soylenir. Bir de ocakta bu adamin yani ¢obanin koyunlart var
sana onlart da soruyor: ‘Bu koyunlar kimin?’ Eger ona da benim veya
ben bilmiyorum ya da ocagin dersen yine yiyorsun tokadi. Yani burada
dayak yeme sansin ¢ok yiiksek illa o dayagi yiyeceksin. Orada bu
cobana, su cevabi vermen gerekiyor: ‘Bu ocak senin. Bu koyunlar da
senin.” Eger bu cevabi vermezsen yersin dayagi. Ama sen o anda yerin
bilmem kac metre altinda kendi basina tabi ki de béyle bir cevap
veremiyorsun. Diistinsene o anda karsina tek basina ¢ikiyor ne dersin
ki? Genelde anlatilan tabi dayak yenildigidir. Bunun sonucunda ‘Ben
oraya gitmem, vay efendim benim karsima ¢oban dikildi, bana soru
sordu, dayak attr’ diye isciler arasinda yayiliyor. Ki bu hikdye bu
zamanda da anlatiliyor. Ben 2011 yilinda Dilaver’de ¢alistim. Ben
ocaga girerken bana béyle béyle bir sey karsina gelirse: ‘Senin de!
Dayak yeme!’ diye oranin kidemli is¢ileri beni tembih ederlerdi” (KK-4).

Maden ocaginin bir sahibi oldugu diistincesi “iye” (koruyucu ruh)
kavramini akla getirmektedir. “Kimi arastiricilarca yanlis bir sekilde
“Tanr1” ya da “ilah / ilahe” olarak nitelendirilen (Beydili, 2003: 402) “iye”
(‘idi’, ‘zi’, ‘ege’, ‘ezi’, ‘eye’, ‘yeye’, ‘eke’, ‘ike’, ‘is’, ‘issi’, ‘i¢ci’, ‘es’, ‘ece’)
kavrami, kelimeden de anlasilacagi iizere, “sahip”, “koruyucu” ruh anlamina
gelmektedir. “Tann” ya da “llah / ilahe” olarak algillanamayacak olan ve
iylyi temsil eden Tann ile baglantili olan bu kutsal ruhlar, kétiligiin
temsilcisi olan Erlik’le baglantili diger serir (koti, zarar verici) ruhlar gibi,
kendilerine karsi saygisizlik edilmedigi miuddetce insanlara zarar
vermemekte, koruma ve yardim gorevlerini yerine getirmektedirler.! “Evin
bekcisi” ya da “evin koruyucusu” olarak nitelendirilen ve kendilerine
yonelik cesitli uygulamalar gerceklestirilen “0y iyesi”, hayatlarinin biiyiik
bir boliimiini evlerinde geciren, ocagin tiitmesini hayatin devamliligl
olarak algilayan insanlar i¢in “tayga iyesi”, “su iyesi”, “orman iyesi”, “mal
iyesi”, vb. isimlerle adlandirilan diger koruyucu, sahip ruhlara nazaran ¢ok
daha 6nemli bir konumda olmus, etrafinda ¢ok daha zengin bir inanis ve
pratik halkas1 olusturulmustur (A¢a, 2006, 122-124). Ocagin, mekanin
sahiplenilmesi noktasinda iye kavraminin Islamiyet’in de etkisiyle cine
doniistigii diisiiniilmektedir. Bu noktada cinler tarafindan sahiplenilmis,
“huylu” veya “cinli” denilen yerlerin oldugu ve buralara destursuz girenlere
veya oturanlara musallat olup cezalandirdiklarina dair pek ¢cok memorat
ornegi de vardir (Cobanoglu, 2003: 105-107).

Maden ocaklarinin iye ya da sahiplerine dair inanci diger Tiirk
bolgelerinde de gormek miimkiindiir. Nitekim Tatar Tiirklerinde maden
ocaginin “Sahta lydse” adi verilen bir iyesi olduguna inanilmaktadir. Bu iye
maden ocaginda yasamakta, ancak insanlara géoriinmemektedir. Kendisini

1 Bu konu hakkinda bk. (Memmedov 2002: 332; Tas 2002: 57-66).
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1shik galarak, kedi gibi miyavlamasi, bebek aglamasi, ay1 bagirmasi ya da
kopek ulumasi gibi sesler cikararak belli etmektedir. Maden ocaginda
calisan iscilere yardim etmekte, maden ocagl ¢okecegi zaman “gidin”
diyerek iscileri uyarmaktadir. Fakat iscilerden biri maden ocag iyesinin
kendisini uyardigini baskasina sdylerse ona ¢ok kizarak {lizerine maden
ocagini yikip o kisiyi 6ldiirebilmektedir (Cetin, 2007: 25).

Maden ocaklarinin sahipleri olduguna dair inancin evrensellik arz
ettigini soylemek miimkiindtr. Bunun temel nedeni dag, magara kiiltii ile
alakali olmakla beraber madenin canli bir varlik olarak diisiiniilmesidir.
Eliade, madenlerin biyiili giiclerle yikli oldugunu, Cin’de ve Hint'te
maden eritilen kazanlar ile bu rittelleri bilen “erginlenmisler”’in kutsal
sayilldigini, biiyiisel giiclerle beslenip korunduklarina inanildigini ifade
etmektedir (Eliade, 2002: 51). Fransa’nin giineyi ile Belcika’da yer alan
inanislara goére madenlerin koruyucusu aziz Peran’'dir. Eliade’ye gore
madenlerin sahipleri, koruyucular1 ya da cinleriyle ilgili anlatilarin temel
sebebi madenin bir dol yatag: olarak goriilmesidir. “Maden filizleri burada
sanki ana karnindaymis gibi d6llenip biiyliimeye birakilmisti. Madencilerin
inancina gore madenler her tiirlii yeralti cinini barindiriyordu. Bunlar iyi ya
da koti olabilirdi. Halkin dagdaki kesis dedigi Hoemmerling Usta ile
gociikleri haber veren Beyaz Hanim ve sayisiz hayalet ile gulyabani
bunlarin arasinda yer alir” (Eliade, 2002: 54). Baska geleneklerde de
maden isleri ve metaliirjinin kékeninde yine bir yar1 tanr1 ya da bir
uygarlastirici kahraman, bir Tanri el¢isi vardir. Bu durum Cinlilerin “daglar
delen” Biiylik Yu efsanelerinde de agik¢a ortaya cikar. Yu “toprag kirleten
degil sagaltan mutlu bir madenciydi. Meslegin ayinlerini biliyordu (Eliade,
2003: 57).2 Gana'da da altin madenlerinde ¢alisan isciler altinin bir ruhu
olduguna inanmaktadirlar. Bu nedenle madene inmeden 6nce ruhlara
mutlaka yemin ederler (Addei ve Amankwah, 2011: 252).

Gallerde ve Birlesik Devletler’de yer alan madenlerde ise “knockers”,
“knackers” olarak adlandirilan bir varliktan s6z edilmektedir. Bu varligin
fiziksel ozellikleri ise iki feet (yaklasik 60 cm.) yiiksekliginde, blyiik bir
kafa, uzun kollar, burusuk surath ve beyaz biyiklar1 olan kii¢iik bir insan
olarak tanimlanmaktadir. Standart madenci kiyafetinin ufak bir
versiyonunu giyerek, madencilerin araglarin1 ve yemeklerini ¢almak gibi
yaramazliklar yapmaktadir.

Adi, maden duvarlarinin tokmakla calinmasindan gelmektedir. Bazi
madenciler i¢in tokmaklar kotii ruhlardi. Onlar1 temelde iyi niyetli pratik
sakacilar olarak goéren baskalar! icinse madencileri yasami tehdit edici bir
cokiistin yakinlastigi konusunda uyarma yoluydu. (URL-2). Onlar yaklasik
60 cm olan boylar1 nedeniyle “clice  madenciler” olarak
adlandirilmaktaydilar. Genellikle madenciler gibi giyinirlerdi. Genellikle

2 Konuyla ilgili daha fazla érnek i¢in bk. (Eliade, 2003: 57-68).
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madencilere zarar vermezler, is de yapmazlar. Nadiren iscileri yaralarlar.
Maden cliceleri madenlerin bulunduguna ya da bulunacagina dair
umutturlar (Ronald, 1992: 155).

Ukrayna’da ise madencilerin mitolojik ruhu “shubin” olarak
adlandirilmaktadir. Donbass adi verilen maden bélgesindeki madenciler
arasindaki inanisa gore bu ruh genellikle iyi olmakla birlikte kotii de
olabilir. Bir rivayete gore Shubin dlen bir madencinin hayaletidir. Bir baska
rivayete goreyse Donbass'ta calisan bir maden ustasidir. Madenin
¢Okecegini ya da gaz sizintilarin1 6nceden gorebilme gibi bir yetenegi vardi.
Bu usta her vardiyadan 6nce madene iner ve tehlike hissederse diger
madencileri uyarirdi. Bu nedenle madenciler zor zamanlarda onun adini
anarlar. Bir zamanlar adamin biri madendeyken isiklar soner, adam
karanlikta kalir. Yonlni kaybeder ve ¢ikisi bulamaz. Umutsuzluk
icindeyken birden ruh parildayan bir fener tutarak yaklasir. Adam korkar
ama yine de itaatkar bir sekilde onu takip eder. Shubin karsisina ¢iktigi
kisiye baglh olarak iyi ya da kott olabilir. Shubin Rusya'da da bilinmektedir.
19. yiizyilda Urallarda, yeraltinda calisan insanlar1 iten Shubin adinda
acimasiz bir ustanin yasadigi ve 6ldiiriildiigii anlatilmaktadir. O zamandan
beri yeralti kanalizasyonlarina musallat oldugu ve genellikle kiirk mantolu
ve kece botlariyla yash bir adamin gorintiisiinde tasavvur edilmektedir.
Shubin’i gorenlerin hayatta kalamayacaklarina inanilmaktadir (URL-2).

Insana ait olmayan mekanlarin baginda gelen yeralti diinyasi, insanin
miidahalelerine karsin “sahip” olgusunu yerlestirmistir. Bu yerlere
girmenin bir bedeli olmalidir. Bu noktada oncelikle ocak sahibinin kim
oldugunun belirlenmesi gerekir. insan kendisine ait olmayan bir yere
girerek bu anlamda bir hata yapmistir. Yerin sahibinin taninmasi bu
hatanin devam edip etmeyeceginin de bir sinavidir. Kurali ihlal eden kisi
nereye ve kime ait bir mekana girdiginin ve bu mekanda yine kendisine ait
olmayan bir seyi almak istediginin idrakinde midir? Burada bireyin
sinavi/sorgusu yapilmaktadir. Eger birey kendisine ait olmayan bu yerde
sinavl basariyla gecerse soz konusu Arap ona bir sey yapmayacaktir. Clinki
artik yeraltinin/madenin kime ait oldugu hususu netlesmistir. Konuyla
baglantisi oldugunu diistindiigiimiiz bir diger husus ise “sahipli” yerler
hususunda folklor arastirmalarinda 6nemli bir yere sahip olan define
folkloruyla ilgili anlatilardir. Bu noktada yapilan calismalara bakildiginda
toprak altina saklanan (bir anlamda topraga emanet edilen) definelerin de
sahipleri bulunmaktadir. Pek cok define arama hikayesinde sahipli olan bu
yerlerle ilgili memoratlarin olustugu goriilmektedir.3

Zonguldak’ta maden iscilerinden derledigimiz bir diger memorat da
ocakta kendi kendine calisan kazma ve kiireklerin olduguna dair anlatilan
anlatilardir. Bu anlatinin da yine ocagin sahibi temeline dayandigini

3 Konuyla ilgili olarak bk. (Yolcu ve Karakaya, 2017: 117-133; Senesen, 2016: 283-298).
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diisiinmekteyiz. Bu anlatilarin temel o6zelligi, ocakta c¢alisan iscilerin
calisma sirasinda kiirek ve kazmalarin kendi kendine calistifina sahit
olmalari, bu durumdan yararlanarak is yapmay1 birakmalar1 ve sonucunda
dayanamayarak bu durumu baska arkadaslarina soyleyerek ifsa
etmeleridir. Sirrin ifsasi neticesinde ya olay1 yasayan iscinin basina bir is
gelmekte ya da ocak cokmektedir. Zonguldak’ta maden iscileri tarafindan
yaygin olarak bilinen “kanli baca” anlatis1 kaynak sahsimiz tarafindan su
sekilde aktarilmistir:

“Kanli baca hikdyesi Zonguldak ilgesi Dilaver Mahallesinde
gecmektedir. Burada 225 numarali baca agzi vardir. Bu baca agzinin
300-400 metre iistiinde o zamanlarda Fransizlarin daha sonra TTK nin
devraldigi ocaklar var. Bir bahar ayinda tam béyle yagmurlarin yogun
bir sekilde yagdigi zamanlarda tarihi belli olmayan 1800 veya 1900
yillarinda gerceklesmistir. Yagmur bu bélgede 3 giin boyunca ¢ok
siddetli bir sekilde yagmis. Yagmurdan sonra ocagi giindiiz vardiyasini
tertip eden isciler devralir. Her zaman sayi olarak giindiiz vardiyasi
diger vardiyalardan daha fazladir. Gece tabi ¢ok yagmur yagmis.
Sabah isciler burayi tertip ediyor. Herkes bir is pesinde kosturuyor.
Ocagin su isi yapilacak. Sen bag yapican. Sen sarma yapican sudur
budur isciler kendileri aralarinda hummali bir is paylasimi yaparlar. O
zamanlarda bu bir vardiyanin 100-200 kisi arasinda bazilarina gére
daha fazla kisiyle oldugu sdyleniyor. Bu isci sayist sadece o bacayi
tertip ediyor. Sayinin bir ocakta ne kadar fazla oldugunu siz diistiniin.
0 yagmurdan miitevellit arazinin yapist dedisiyor. Isciler iist yiizeye
yakin kotlarda c¢alistiklart icin arazi suyu daha fazla cektiginden
zayiflamis. Arazi zayiflayinca igindekilerle beraber bacayr komple
kapatiyor ve bu iscilerin hepsi gégiik altinda kaliyor. Tabi bundan
sonra iscileri almak icin ugrasiyorlar fakat iscileri alamiyorlar.
Anlatilanlara gére 2 ya da 3 vardiya bacadan siirekli oluk oluk kan
akiyor. 2 ya da 3 vardiyaya agiklik getirecek olursak bu 3 giin ya da 4
giinti kapsayabilir. Stirekli bir miidahale ediliyor ama baca stirekli
gogtiyor. Sonunda miidahale etmeyi birakiyorlar. Oradan stirekli bir
kan akmaya devam ediyor tabi. Ondan sonra o bélgeyi yani bacayi
komple isletmeye kapatiyorlar. Seneler sonra iste 50 sene 60 sene sonra
TTK, Fransizlardan ocaklart alinca bu bacanin kontrollerini yaptiktan
sonra igeride cevherin yani kémiirtin oldugunu tespit ediyor. Bacayi
actyor. Ciinkii kémiiriin oradan alinmasi lazim. Bacay1 aciyorlar. Uc
vardiya insan bacada c¢alisiyor. Bu li¢ vardiyanin bir vardiyasi
calisirken bir farkhilik seziyorlar. Ilk 6nce bir tanesi fark ediyor. Bakiyor
ki kazma kendi kendine calisiyor. Tabi olan bu olay1 ilk basta bu isci
kimseye sdylemiyor. Daha sonra sadece kendi vardiyasindaki
arkadagsina séyliiyor. Soyledigi arkadasi da daha sonra bakiyor
goériiyor ki kiirek kendi kendine calisiyor. Belli bir vakitten sonra bu
vardiyada ¢alisanlar ocaktaki bu garip olay1 gériiyor ve sahit oluyor.
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Daha sonra bu isgiler kendi aralarinda diyorlar ki “burada biz is
yapmadan da zaten is kendi kendine yiirtiyor. En iyisi biz ¢calismayalim.
Kimseye de bu durumu sdylemeyelim. Diger vardiyalar bu durumu
anlamasin ki sef, miihendis basimiza bela olmasin”. Bir siire bu durum
olay her neyse béyle devam ediyor. Isler siirekli tikirinda devam edip
ilerliyor. Bag yapiliyor, ocak kaziliyor, makinalar ¢alisiyor. Her is,
isciler calismadan yiirtyor. Isler bir zaman sonra degismeye bashyor.
Bu garip olayr bilen vardiyadaki iscilerden birisi bu olayr diger
vardiyadakilerden birine anlatiyor. “Biz ¢calismadan yevmiye aliyoruz.
Siz ¢calisip durun” diyor. Diger vardiyadaki is¢i soruyor tabi adama
nastl oluyor bu durum diye. Adam anlatiyor biitiin olayl. Daha sonra bu
olayr anlattigr is¢i de vardiyadaki arkadaslarina séyliiyor biz de
yapalim ¢alismayalim diye. Harbiden bakiyorlar ki bu durum onlarda
da oluyor. Calismadan isler tikir tikir ilerliyor. Ama tabi bu is kisa
stirtiyor. Bu olayr anlattiktan birkag¢ giin sonra bu baca tekrardan
kimsenin calismadigi bir zamanda bu sefer hicbir is¢i zarar gérmeden
komple gogcmeye baghyor. Siirekli baca gogiiyor kapatiyor, gogiiyor
kapatiyor. Burayir tekrardan hummali bir ¢alisma ile acmaya
calisiyorlar ama nafile artik hic agamiyorlar. Artik orada ne gériilen
efsane adamlar ¢calisiyor. Ne o zamanda ¢alisan sag isciler calisabiliyor
orasi éyle kaliyor. Daha sonra baca tamamen isletmeye kapatiliyor. Su
anda da bu Dilaver'de 225 baca agzi dedigimiz yer isletilmiyor ve list
kistmlarda kalmis kapali bir yerdir” (K.K-4).

Benzer bir olay, baska bir kaynak sahsimiz tarafindan da su sekilde
ifade edilmektedir:

“Benim bir arkadasim bir giin bana geldi dedi ki ‘Ben bu ay ilk kez
rahat para aldim’. Dedim ‘Nasil oldu bu is?’. Bana ocakta ¢alisan biri
oldugunu ama kendisinin onu géremedigini biitiin isi onun yaptigini
soyledi. Ben ilk basta inanmadim. Birkag gtin sonra o arkadasim kaza
gecirdi vefat etti. O zaman dogru sdyledigini anladim” (KK-5).

Zonguldak’'tan derlenen bu olayin Amerika’da tespit edilmis bir
benzeri soyledir: Ronald, benzer bir olay1 Amerikan Flat'teki Baltimore
madeninde dolasan iki adamdan aktarilan bir anlatiya gore soyle anlatir; iki
adam bir gece yarist madende karl ¢ikacak kadar cevher olup olmadigini
O6grenmek icin madene girerler, bir patikaya tirmanirken, c¢ekic sesleri
duyarlar ve yillardir hi¢ kimsenin orada bulunmadigini bildiklerinden ¢ok
sasirirlar ancak kimseyi goremezler ve kagarlar. (Ronald, 1992: 163-164).

2. Maden Ocagindaki Gociikten Gelen Ses

Derlemis oldugumuz bir diger memorat ise maden ocagindan gelen
seslerle ilgilidir. Kilimli Karadon Maden Isletmesinde calisan kaynak
sahislarimizdan biri, Ermenek maden ocagi kazasinda arama kurtarma
ekibinde yer alir. Burada basindan gegen bir olay1 su sekilde aktarmaktadir.
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“Birkag giin sonra gérev degisimi olacakti, aksamtizeri ¢cay icmek icin
cadirlarin yanina gitmistim arkadasimla otururken yanima yash bir
amca geldi ve konusmaya basladik. Madendeki arama ¢alismalarindan
haber sordu. Ben de bilgi vermemizin yasak oldugunu séyledim. Bir
oglu trafik kazasindan dolayr sakatti. Diger oglu da igerideydi.
Gérevimiz bitmisti gidiyorduk. Amca elime sarilip oglunu ¢ikarmamiz
icin yalvardi.. O aglyor ben agliyorum. Yatmaya gittim. Biraz
uyuduktan sonra biri beni kaldirdi, herkes uyuyor. Kimse yok tekrar
uyudum. Sabaha kadar 10 dakikada biri beni uyandiriyor ama
uyandigim da kimse yok. Sonra 4 kisi ocaga indik vardiya degisimi
oldugu icin 4 kisi kalmistik. Calisma yerimize gittigimizde yolun
ortasinda ezilmis biiziilmiis komiir vagonunu yoldan kaldirmaya
calisirken biri kulagimin dibinde nefesiyle “Isa beni kurtar” diye
bagiriyordu, duraksadim, tekrar dinledim daha net duydum. “Isa beni
kurtar. Beni burada birakma” diye seslendi. Ondan sonra bu sesi
arkadaglarim da duydu. Déndiik arkamiza baktigimizda kimse yoktu.
Déndiik 50 metre geriye gittik saga sola baktik kimse yoktu. Sonradan
diger ekipler geldi, calismamiza devam ettik. Is bitiminde bu olay
arkadaglarim daire baskanimiza anlatmislar. Yanima gelip olayi
anlatmami istedi ve ne yapmamiz gerektigini séyledi. Hi¢ ¢alisma
olmamasi gereken yerde calisma istedim. Ikinci bir ekip kuruldu ve
kulagima ses gelen tarafta calismalar bagsladi. 15-16 saat ¢calismadan
sonra bir tane ceset bulduk. Otopsi sonucunu ézellikle istedim. Otopsi
raporu geldikten sonra ¢ikan cesedin disarida bana oglumu bulmadan
gitmeyin diye yalvaran amcanin oglu oldugunu égrendim” (KK-6).

Hayatin gecis asamalar icerisinde en son nokta olan o6liim, ayni
zamanda bilinmezliklerin de en fazla oldugu gecis siirecidir. Bu noktada
olimle ilgili uygulamalarin temelinde, ruhun saglikli bir sekilde bu gecis
slirecini tamamlamasi amaci goriilmektedir. Bu anlamda 6liintin ritiiellere
uygun bir sekilde defnedilmesi 6nem arz etmektedir. Olen Kisinin
mezarinin, mezar tasinin olmasi, oliim olgusu icerisinde ©6nemli bir
unsurdur.

3. Sonug

Zonguldak madencilik gelenegi ¢ercevesinde derlenen memoratlara
bakildiginda maden olgusunun dag, magara kiiltiinden ayrilmadigi, onun
bir parcgasi oldugu goriilmektedir. Dag/magara, her zaman dogurganligin
sembolii olmus ve icinde cevher barindiran madenlere de disil unsurlar
yuklenmistir. Bu noktada bir canli olarak madenin de elbette bir sahibi
olmalidir. Madenin sahibi olan ruh, koruyucu olmakla birlikte cezalandirici
vasfa da sahiptir. Etrafi kutsallarla dolu “ilkel” insan dogadaki her seyin bir
ruhu olduguna inanmiyor ve bu ruhlari kizdirmamaya, korumaya, saygi
duymaya ézen gosteriyordu. “Iye” olarak adlandirilan bu koruyucu ruhlar
yasayls, inanis ve dusiiniis kaliplarindaki degismelere bagh olarak sekil
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degistirmistir. Madenin sahibi olan “Arap” da kendi kendine c¢alisan
goriinmeyen insanlar da bu baglamda degerlendirilmelidir. Mitolojik
anlatilara bakildiginda yeralti karanligi simgelemektedir. Yer ile ilgili
tasvirlere bakildiginda yerin, “kara” rengiyle tanimlandigi goériilmektedir.
Bu baglamda maden ocaginin sahibi olana verilen isim yeraltinin ve
koémiiriin karanlhigina baglh olarak Arap’tir. Kémiir atesin de kaynagidir. Bu
anlamda ates ve komiir alt dlinyaya ait unsurlardir. Kémiirle birlikte ates
de yeryiiziine dolayl olarak cikarilmis olmaktadir. Bu nedenle madenin
sahibi olan Arap’in onayina ihtiya¢ duyulmakta, kendisini kizdirmamaya
dikkat edilmektedir. Maden ocaginin sahibi olarak Arap’it tanimak, onu
yeralti dinyasinin sahibi olarak mesrulastirmakta ve itaat etmeyi de
beraberinde getirmektedir. Madene inen Kkisi ak/aydinlik/gilinesli diinyaya
ait olan bir insandir. Onun yeraltina her inisi kara olan yeralt1 diinyasinin
bir unsuru olma riskini de beraberinde getirmektedir. Madenden her ¢ikis
onu aydinlik/ak/gilinesli diinyanin bir ferdi yapmakta ve sembolik olarak
yeniden dogmasina sebep olmaktadir. Maden ocagindan ¢ikamayan Kisi ise
yeralti dlnyasinin bir unsuru olmakta ve orada c¢alismaya devam
etmektedir. Bu anlamda maden iscilerinin madene gitmeden Once
aileleriyle vedalasmalari, helallik istemeleri, maden ocagina girerken
‘besmele’ ¢ekmeleri yeraltindan ¢ikamama ve oraya ait bir unsur olma
tehlikesinin karsiligidir. Insana ait olmayan bir mekanda ve karanlikta yine
insana ait olmayan bir seyi (madeni) almak, elbette belirli ritiielleri,
memoratlart da halk tahayyiiliinde olusturacak ve anlati gelenegine de
yansiyacaktir.
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0Z: Sozlii anlati geleneginin bir pargasi olarak masallar, bir kiiltir miras1 seklinde
gliniimiize ulasmis en eski iiriinlerdendir. Insanlarin masal tiiriine dair temel beklentisi
olaganistiiliikler tizerine kuruludur. Masallarda goriilen olaganiistiiliiklerin en ilgi ¢ekici
olanlarindan biri herhangi bir masal kahramaninin gesitli sebeplerle sekil degistirerek
baska varliklara doniismesidir. Bu doniisiim bazen kahramanin iradesi ile bazen de iradesi
disinda gerceklesir. Bu tiirde aslinda sekil degistirme zor durumdaki kahramani kurtarma,
odil ve ceza islevleriyle kullanilmakta ve islev tamamlandiktan sonra cezalandirma
disindaki sekil degistirmelerin geriye dondiigii goriilmektedir.

Tunceli ilinden derlenen masallar i¢inde de sekil degistirmeye yer verilmistir. Bu motifin
one ¢iktigl masallar Tunceli ilinde dokuz kaynak kisiden derlenmistir. Derlenen on bir
masala gore sekil degistirme motifi; tasa doniisme, hayvana doniisme, bitkiye doniisme,
suya doniisme, tabiatlistii varliklara doniisme, madene déniisme ve insana donlisme alt
basliklar1 dahilinde ele alinmis ve bu motifin masallardaki islevi ve baglami incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, masal, sekil degistirme, ceza, 6diil.

ABSTRACT: Tales, as part of the oral narrative tradition, are the oldest products that have
reached the present day as a cultural heritage. The basic expectation of people on the tale type
is based on extraordinary events. One of the most interesting ones of these extraordinary
events seen in tales is that any tale heroes are transformed into other beings by shifting their
shapes for various reasons. This transformation takes place sometimes with and sometimes
without the will of the hero. In this type, shapeshifting is indeed used to rescue the hero who is
in trouble and with reward and punishment functions, and it is seen that the shapeshifting is
reversed except for punishment when these functions are completed.

It was seen that the shapeshifting was included among tales compiled from Tunceli. The tales,
in which this motif came forward, were compiled from nine source people in Tunceli. According
to eleven tales compiled, the shapeshifting motif are addressed within the subtitles of
transformation into stone, an animal, a plant, water, a supernatural being, a mine, and a
human and the reflection of this motifin fairy tales are investigated.
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Giris
Mitlerden sonra en eski tiir olarak kabul edilen masallar1 toplumsal
hafizanin yansimasi olarak okumak gerekmektedir. Masal, toplumun kiiltiir

kodlarini iceren bu nedenle de onu iiretip yasatan halkin kiltiir haritasi
olarak ele alinmasi gereken bir tiirdiir.

Tunceli ili, sahip oldugu 6zgiin yapisi ile zengin bir sozli kiiltiir
hazinesine sahiptir. Bu so6zlii kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan olan
masallar yiizyillardir bu cografyada anlatilmaktadir. Tunceli ilinde anlatilan
masallar, zengin motif yapisi ile 6n plana ¢cikmaktadir. Masallar hacimli;
formeller, motifler ve olaganiistii hadiseler bakimindan zengindir.

Bu makalede Tunceli masallari i¢cinden tespit edilen sekil degistirme
motifi, Metin Ergun’un “Tiirk Diinyast Efsanelerinde Degisme Motifi” adli
calismasi referans alinip incelecektir. Makalede sekil degistirme motifi; tasa
doniisme, hayvana doniisme, bitkiye doniisme, tabiatlstii varliklara
doniisme, suya donlisme, madene donlisme, insana donilisme basliklar
altinda ele alinacaktir. Tunceli masallarinda sekil degistirmenin meydana
gelisi, nedenleri, sonucu yore halkinin sosyolojik yapisi, inan¢ ve degerleri
ile baglantisi da g6z 6niinde bulundurularak incelenecektir.

Motif, Stith Thompson’a gore; bir masaldaki en kii¢iik unsur olup, bu
unsur gelenekte siirekli bir varolus giiciine sahiptir. Bir unsurun motif
olabilmesi icin goriilmemis ve c¢arpica bir o0zelliZe sahip olmasi
gerekmektedir (Ekici, 2014: 75). Motif farkli eserlerde tekrar ederek
karsimiza ¢ikan béliinmez, par¢alanmaz tematik tnitelerdir (Aslan, 2008:
49-50).Tunceli’'den derlenen masallarda karsimiza ¢ikan en carpici
unsurlardan biri sekil degistirme motifidir. Halk anlatilarinin her tiirtinde
“insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, cansiz varliklarin 6z niteliklerini yitirip
birinden 6tekine ge¢mesi; cansiz varligin canlanmasi, canli varligin cansiz
madde haline gelmesi sekil degistirmedir” (Boratav, 1973: 76).

Masallarin temel motiflerinden olan sekil degistirme, bir anlamda
yeniden var olmaktir. Varligin doniisiim dileginin gerceklesmesi, isteyerek
doniistiigii ya da istemeden dontstiiriildiigii nesneler ve doniisimlerin
iyi/kotii, giizel/cirkin olumlu/olumsuz 06zellikleri, kisinin temsil ettigi
degerler merkezinde anlam kazanir. Bu bilgiler sayesinde varligin iradeli,
erdemli vb. ya da tam tersi vasiflara sahip oldugu yargisina ulasilir
(Senocak, 2010: 22). Sekil degistirme ile ilgili Ahmet Yasar Ocak’in
gorisleri soyledir: “Eskicag insaninin kafasinda yeryiiziinde mevcut her
cisim, her madde, bir kuvvetin tasiyicisidir. Ayr1 goriinseler de, tiirler
arasinda esasta yine de birtakim benzerlikler vardir. Bu benzerlikler,
aralarinda bazi sekil degisikliklerine yol agarlar. O halde bir cisim birden
fazla goriintisler altinda ortaya cikabilir; bir insan, hayvan, bitki yahut bir
esya bicimine girebilir. Fakat bu goriiniiste degisik sekilleri gecici olup o
cismin asil mahiyetini degistirmezler(Ocak, 2003: 206)”. Bir baska ifadeyle
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sekil degistiren unsur islev yerine gelene degin gecici bir stire baska bir
sekle doniisiir ve islev ger¢eklesince eski haline geri doner.

Tunceli’den derlenen masallarda sekil degistirme motifi alt1 ana
baslikta ele alinmaktadir:

1. Tasa Doniisme (Tas Kesilme)

Tas kesilme halk anlatilarinda sik rastlanan bir motiftir. Bir varligin
genelde insanin sekil degistirerek tasa doniismesi olarak tanimlanir. Halk
edebiyatinin anlatma esasina bagh biitiin tiirlerinde goriilmekle birlikte
daha ¢ok efsanelerde ve masallarda karsimiza ¢ikan bu motifin bu tiirlerde
gorinisi birbirinden farkhidir.

Efsanelerde tasa donilismenin cesitli sebepleri vardir. Bazen, tas
kesilmeye bir beddua sebep olur, bazen giinah isleyenler Allah’in gazabina
ugrayarak taslasir. Kimi zaman da tas kesilme, bunu dilemekle gerceklesir.
Zor durumda Kkalanlar, icinde bulunduklari durumdan Kkurtulmak icin
Allah’tan kendilerini tasa c¢evirmesini dilerler (Feyzioglu, 2011: 122).
Masallarda ise tas kesilme sihir, biiyli sahibi peri ve cadi gibi giicler
tarafindan gerceklesir. Masallarda tas kesilmenin hicbir esasi, hicbir isareti
yoktur (Ergun, 1997: 47). Bazen kahraman olaganiistii bir mekéana
girdiginde aniden tas kesilir, bazen de kotii huy sahibi biri olaganiistii bir
varlik tarafindan tasa donistirilar.

Efsane ve masalda insanin tasa doniismesi her iki tiirde de uydurma
oldugu halde efsanede bu duruma inanilir. Masallarda ise tasa doniisme
olay1 inanilmaz ve uydurma olarak kabul edilir. Bu yiizden masal icinde
tasa doniisme hicbir sebebe baglhh olmadan gelisen bir durum olarak
karsimiza cikar. Olaganiistii bir sekilde tasa donlisen kahraman yine
olaganiisti bir sekilde canlanip insan olur.

Tas kesilme, Tunceli’'de anlatilan masallarda da rastlanilan bir
motiftir. Bu motifin ortaya cikisi ile ilgili Tunceli’de anlatilan Ug Fakir Kiz
masali 6rnek olarak verilebilir.

Masalda kiz kardesinin 1srar1 tizerine ¢engel disli kizi almak i¢in yola
¢ikan altin sach oglan, kizin yasadigl yere vardiginda etrafinda ytizlerce
insanin tas oldugunu goriir. U¢ kere besmele cekip cengel disli kiza
seslenen oglan ona sesini ulastiramayinca orada tas kesilir. Kiz oglanin
yanina gidip dua edince altin sac¢h oglan tekrar insan olur. Orada tas kesilen
diger insanlar da insana doner ve asker olup yola ¢ikarlar (KK-1).

Bu masalda tas kesilen unsurun insan oldugu goriilmektedir. Tas
kesilen insanin bu duruma neden geldigi acik¢a verilmemektedir.
Efsanelerdeki gibi ne bir beddua ne bir dileme ne de Allah’in gazabi sebep
olmustur. Altin sa¢h oglan, ¢engel disli kizin bahgesine girer ve orada tas
kesilir. Tas kesilmeye sebep olan durum icin olaganiistii 6zelliklere sahip
birinin yasadig1 yere gelmek yeterli olmustur.
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Tas kesilen kahraman, masal tiirtinlin geregi olarak bu sekilde
sonsuza kadar kalmaz. Masallarda tas kesilen insan, “yeniden canlanip
kétiilere karst miicadele eder.” (Ergun, 1997: 47). Ciinki masalin mutlu son
ile bitmesi gerekir. Tas kesilen kahraman da miicadelesini mutlaka
tamamlamak zorundadir. Tekrar insana doniismesi icin bir ¢ikis yolu her
zaman vardir. Bazen lizerine bir kandamlas1 diiser canlanir, bazen de
birinin duasi iizerine canlanir. Ug¢ fakir kiz masalinda da ¢engel disli kizin
duasi ilizerine hem kahraman canlanir hem de orada daha dnce tas kesilen
diger insanlar canlanir ve kotiiler ile miicadele icin maceraya devam
ederler.

2. Hayvana Doniisme

Halk anlatilarinda insanin cesitli sebeplerden dolayi tiir degistirerek
hayvan sekline girmesi olarak kabul edilen durum, “hayvana dénme ya da
hayvana déniisme” (Ergun, 1997: 177) motifi olarak ifade edilir.

Halk anlatilarinda hayvana doénlisme basit bir is olmasa da oOyle
gorinmektedir. Tir degisimi ¢ok c¢abuk ve kolay ortaya c¢ikar. Kanat
cirpma, kisneme, bedenin kivrilip buikiilmesi gibi bir hareket sonrasinda
kus, at ya da yilan ortaya cikabilir (Roux, 2005: 234).

Tunceli masallarinda hayvana doniisme iki sekilde meydana
gelmektedir. Bu durum ya kahramanin iradesine bagh gerceklesen bir
ozelliktir ya da kahraman disinda olaganiisti bir gi¢ tarafindan
gerceklestirilen bir fevkaladeliktir. Hayvana doniisme motifinde insan
unsurunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. insan disinda baska bir varligin
hayvana doniismesi 6rnegine rastlanmaz. Hayvana doéniisen insanin bu
durumu siireklilik gostermez, tiir degisimine neden olan durum ortadan
kalktiktan sonra tekrar insan olur.

Tunceli masallarinda kahramanlarin suretine girdikleri hayvanlar
yore insaninin cevresinde her daim karsilasabilecegi hayvanlardir. Bu
hayvanlar yore insaninin sembolik yakistirmalar yaptig1 genelde giiclinden
ve yirticiligindan korktugu hayvanlardir. Hayvan bicimine doniisen kisi o
hayvanin fiziksel yapisinin geregi olarak hayvanin gii¢c ve kuvvetini kendi
arzular1 dogrultusunda kullanir. Bu kahramanlar, dontstiikleri hayvanin
glclinli bazen insanlarin iyiligi ve mutlulugu; bazen de insanlarin 6liimi,
felaketi icin kullanir.

Devzihan’in Kizi masalinda padisahin oglu, sular altindaki iilkeye
gidip Devzihan’in kizini kacirir. Bu duruma razi olmayan Devzihan ve
ogullar1 onlarin pesinden giderler. Devzihan’in kizi bu durum karsisinda
once kurbagaya sonra da yilana doniisiir. Tehlikeyi atlattiktan sonra tekrar
insan sekline girer (KK-2).

Hayvana doéniisme motifi kapsaminda ele alacagimiz bu masalda ana
karakterin kendisini takip eden tehdit durumuna karsi gelistirdigi bir
korunma yontemi oldugu goriilmektedir. Bu durum kahramanin kendi
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iradesi ile gerceklesen bir fevkaladeliktir. Temel ama¢ mutluluk ve iyilik
olarak goriilmektedir.

Kurt Olan Gelin masalinda ise; yeni dogan bir erkek cocugun annesine
oglunun evlendigi giin bir kurt tarafindan o6ldiriilecegi soylenir. Cocuk
biiyliylip evlenme cagina geldiginde annesi oglunun evlenmesine izin
vermez. Kadinin biitiin engellemelerine ragmen oglan bir giin evlenir.
Diiglin giinii kadin durumu koyliilere anlatir. Herkes diiglin bittikten sonra
evin Oniinde nobet bekler. Sabah oldugunda oglunun kurtuldugunu
diistinen kadin eve girdiginde gelinin kurt olup oglunu o6ldirdigiini goriir
(KK-2).

Buna gore sekil degistiren kahraman bunu kendi iradesi ile
yapmamaktadir. Ustiin bir gii¢ tarafindan hayvana déniistiiriilen kisi bu
durumu insanlarin 6liimii ve felaketi i¢in bir arag olarak kullanmaktadir. Bu
hadise hayvana doéniisen kisinin dilemesi olmayip baska bir giiciin takdiri
olarak goriilmektedir.

Bu bilgiler gosteriyor ki Tunceli masallarinda kahramanlarin sekline
girdigi hayvanlar, zehirli 6zellikleri olan veya yirticy, giiclii hayvanlardir.
Tabiat ile i¢ ice yasayan insanlar, cogu zaman bu hayvanlar karsisinda zayif
ve savunmasiz kalabilir. Bu korku neticesinde insanlar sozlii anlatilarinda
bu hayvanlarin sekline girerek bir anlamda hem onlarnn gii¢c ve
kuvvetinden yararlanma hem de onlara karsi bir savunma yolunu secerler.

3. Bitkiye Déniisme

Tabiat ile i¢ ice yasayan Tunceli insaninin sozli anlatilarina
bakildiginda bitkilerin 6nemli bir yer tuttugu goriliir. Sekil degistirmenin
onemli yapilarindan biri olan bitkiye donlisme motifi; agaca doniisme,
cicege ve ota doniisme (Ergun, 1997: 180) olarak iki baslk altinda ele
alinmaktadir. Tunceli masallarinda bitkiye doniisme motifi icinde en ¢ok
agaca doniisme vardir, diger bitki tiirlerine doniisme ¢ok az goriilmektedir.
Bitkiye doniismeyi isleyen masallarda esas kahraman insandir. Insan
disindaki varliklarin bitkiye doniismesine ¢ok az rastlanmaktadir.

Agaca doniisme genelde kahramanin iradesi disinda gergeklesen bir
durumdur. Cadi, dev gibi olumsuz karakterler tarafindan oldiirtlen
kahramanin kaninin aktig1 yerde ruhu agaca gecer ve agac seklinde tekrar
canlanir. Aga¢ suretinde canlanan kahraman bir middet bu sir ile
yasadiktan sonra miicadelesine devam eder ve mutlu sona ulasir.

Tunceli’deki derleme asamasinda en ¢ok karsilasilan masal olan Alik
ile Fatik masalinda Fatik, {ivey annesinden kacip baska bir iilkeye gider.
Gittigi iilkede onu goren sehzade, Fatik ile evlenmek ister. Bunu iizerine
kizini sehzade ile evlendirmek isteyen cadi, Fatik’1 6ldiirtir. Fatik 6ldiiglinde
bedeninden akan kandan bir kavak agaci biter (KK-3).
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Agaclar, ilkellerin dinsel ve biiyiisel yasamlarinda etken olmustur.
Agaclarin bir ruhu oldugu ve ruhlarin barinagi oldugu inanci ¢ok eskidir.
Agacg; su ve toprak gibi, ilk insanlara oliip dirilmenin simgesi olarak
goriinmiistiir (Hangerlioglu, 2013: 17). Kis mevsiminde yaprak doken agac;
oliimi, ilkbahar ile birlikte yapraklarinin yesermesi ve meyve vermesi
yasami simgeler. Bundan dolay1 ilkel insanlarin inancindan beri agag,
oliimstlizliik simgesi olarak bilinmektedir. Aktardigimiz bu masalda da 6len
kahramanin ruhunun bedeninden ayrildiktan sonra agac¢ seklinde tekrar
canlanmasi, agaca yonelik bu eski inanislarin bir yansimasi olarak
diistiniilebilir.

Tunceli sahasinda derlenen masallarda agaca doniisme disinda ota,
cicege donlismeye dair 6rneklere de rastlanir.

Glines Cicegi masalinda gilinesin ogluna asik olan pasanin kizi, giinesin
oglunun yiiziine hicbir zaman bakmamak sarti ile evlenir. Glinesin oglu bir
glin kizin kendisini izledigini fark edince onu evden kovar. Kiz, giinesin
ogluna olan askindan tarlada uzanip gilinesi seyre dalinca aycicegine
doniisir (KK-4).

Yorede tespit edilen masallarda genelde sekil degistirip bitkiye
doniisenler insanlardir. Bunun disinda ¢ok az masalda insan disinda baska
unsurlarinda bitkiye dontstigii goriilmektedir.

Alik ile Fatik masalinda sehzade kis mevsiminde her aileye yaza
kadar bakmasi icin bir at verir. Fatik'in birlikte yasadig1 yash kadina da
hasta ve 6lmek iizere olan bir at verilir. Fatik ahirda elini su ile yikayinca
suyun dokuldiigi yerden cimenler yeserir, ahirin ici cimenle dolar (KK-3).
Bu masallarda gortliiyor ki insan hayatinin bir parcasi olan bitkiler, masal
icinde insan ruhu ile iliskilendirilmektedir. Bitkinin canlilig1 ile insanin cani
paralel diisiiniilmis, insanin ruhu bir baska formda yasamaya devam
etmistir. Bu durum yoére insaninin tabiata, tabiattaki varliklara bakisini
anlatmakta; ayrica insanlarin bitkilere yiikledigi yakistirmalar bitkiye
doniismenin masallarda motif olarak islenmesine neden olmaktadir.

4. Suya Doniisme (Denize, Gole, Nehre, Pinara Doéniisme)

Tunceli masallarinda su, ruhlarin yasadig1 yer olarak kahramana
sekil degistirten bir unsur olarak kullanilmistir. Yorede tespit edilen
masallarda zor durumdan Kkurtulmak isteyen kahramanlarin suya
doniistiigii ve bu sayede kurtulduklar1 gériilmektedir.

Devzihan masalinda Devzihan’'in kizina asik olan padisahin oglu, kizin
yasadigl lilkeye gider. Devzihan'in kizi padisahin oglu ile annesinin rizasi
olmadan kagar. Devzihan ve ogullar ikisinin ardindan gelince Devzihan'in
kiz1 padisahin oglunu su sekline getirir. Kendisi de bir kurbaga olup suda
ylzer (KK-2).
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Gorildiigl tizere zor durumda kalan kahramanlar suya doéniiserek
kendilerini tehdit eden durumdan kurtulurlar. Kahramanlarin suret
degistirip suya doniismesi rastlantisal bir durum degildir. Bu insanin en
eski devirlerden itibaren suyu kutsallastirmasi ve su ile ilgili sembolik
yakistirmalarindan gelmektedir. Mircea Eliade'ye gore; su simgeciligi
6limi oldugu kadar, yeniden dogumu temsil etmektedir. Suyla temas, her
zaman bir yeniden canlanma icermektedir ¢linkii ¢6zlilmenin arkasindan
bir yeni dogum gelmektedir. Sudan ¢ikma hayat potansiyelini artirmakta ve
verimlilestirmektedir (Eliade, 1991: 108). Dolayisiyla suya doniisme
Tunceli masallarinda zor durumdaki kahraman iyilestiren ve kurtaran bir
islevde kullanilmigtir.

5. Tabiatiistii Varliklara Doniisme

Tunceli’de s6zlii anlatim iirtnleri icinde olaganiistii vasiflar tasiyan,
kimsede olmayan giiclere sahip olduklarn diisiiniilen tabiatiistli varliklarla
ilgili pek ¢ok anlati vardir. Bu tabiatiistii varliklar genelde cin, peri gibi gizli
glclere sahip yaratiklar olarak bilinmektedir. Bu tekinsiz varliklar insana
kaygi, korku, dehset ve tedirginlik duygulari verecek niteliklere sahiptir.

Yoreden tespit edilen masallarda da tabiatiistii varliklar ile ilgili
inanislar vardir. Bu inanislar neticesinde masal kahramanlarinin sekil
degistirerek tabiatlistii varlhklara dontstigi gorulmektedir. Yore
masallarinda kahramanlarin doniistiigt bu varliklar genelde cin ya da peri
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Metin Ergun’a gore halk anlatilarinda yasak iliskiye girenler cine ve
periye doniisiir. Perilerin kacirdig1 kiz da periye dontisir, ¢eyizini az bulan
kiz cin suretine girer (Ergun, 1997: 190). Tunceli masallarinda da yasak
iliskiye girenlerin cine, perilerin temas ettigi kizlarin ise periye donistiigii
goriilmektedir.

Tabiatiisti varliklara doniisme ile ilgili yoéreden derlenen Helika
masalinda; ¢ok eski zamanlarda, diinyada ¢ok biiyiik giinah isleyen
insanlar, yerin yedi kat dibindeki atesli sudan gecirilip cine doniisiirlermis.
Hamile kalamayan bir kadin olan Helika da ¢ok zina isledigi i¢in yerin kat
altinda atesli sudan gecirilerek hamile kadinlara musallat olan bir cin olur
(KK-5).

Dikkat edilirse yaptigi davranislar ile toplum tarafindan dislanan
kisiler, korku ve dehset duygular1 uyandiran varliklara doniistiirilmektedir
ve “degisikligin temel sebebi cezadir” (Sakaoglu, 1980: 29). lyi ve kotii olan
cinler, seytanlar birbirinden ayri yasarlar ve ¢ok az birbirleriyle miinasebet
kurarlar. Buna karsilik onlarin diinyamizda yasayan Kisilerle iliskisi daha
coktur. lyi olanlar insanlara iyilik ettikleri gibi kotiileri de diismandir. Iyi
olanlar arasinda periler 6nde gelir (Tezel, 2009: 11).

Cinlerin disileri olarak bilinen periler, giizellik ve yardimseverlik
sembolii olarak kabul edilmektedir. Periler, problemleri ¢c6zme ve becerikli
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olma 0zellikleriyle de tanindiklar1 i¢cin daha ¢ok masal kahramanlari
arasinda yer alirlar (Duvarci, 2005: 131). Tunceli masallarinda masal
kahramanlar1 arasinda yer alan periler; iyilik, gilizellik, yardimseverlik
yonleri ile yer almaktadir. Bu varliklarin yardim ettigi insanlarin da onlarin
gizli gliclerine sahip oldugu ve diger insanlardan farkh 6zellikler tasidig
gorilmektedir.

Giilen Kiz masalinda; dilencinin karisinin dogum yapacagi sirada
yaninda kimse olmaz. Kadinin bu halini géren ii¢ peri kizi gelip dogumu
gerceklestirir. Perilerden biri yeni dogan kizin agzina tiikiiriir ‘giildiigiinde
agzindan giiller sacisin’ der. Ikinci peri kizin gozlerine tiikiiriip
‘agladiginda gozlerinden altinlar sagilsin’ der. Ugiincii peri ise kizin
parmagina bir yiiziik takip ‘bu parmagindan ¢iktig1 vakit 61’ der. Bir miiddet
sonra biyiiyen kiz giilldiiglinde agzindan glller sacilir, agladiginda ise
gozlerinden altinlar sagilir. Yiiziik parmagindan ¢ikarildiginda ise olir (KK-
6).

Masallarda biliyli yapan, biiylileyen ¢ok glizel ve hiinerli olan
perilerin, sahip olduklar tabiattistii giicleri, yardim ettikleri insanlara da
kazandirdiklarn gorilmektedir. Masal icinde eger peri bir kiza yardim
ederse o artik insan degil peri olarak kalir. Tunceli’den derlenen masal
orneklerinden hareketle toplumun benimsemedigi davranislan sergileyen
kisiler cine dontismektedir. Kisi, cine dontistiikten sonra bu giliciinii insana
karsi kullanir ve insanlara kotiiliik eder. Buna karsin yardima muhtag olan,
caresiz kisiler periye doniismektedir. Perilerin yardim ettigi kisiler ise peri
ozelligi kazandiktan sonra gilizellik ve yardimseverlik 6zellikleri ile
karsimiza ¢ikarlar.

6. Madene Doniisme

Madene doniisme bashigl altinda ele alinan masallarda cesitli
nesnelerin madene doniistiigli gorulmektedir. Nesnelerin doniistiigii
maden ise genelde altindir. Tunceli masallarinda kahramanlarin yaptig1 bir
iyilik neticesinde olagantistii varliklardan aldiklari hediyeler vasitasi ile en
degersiz nesnelerin altina doniistigii goriilmektedir. Bu doéniisim bazen
sihirli bir hayvan vasitas: ile bazen de olaganiistii bir varlik tarafindan
verilen tilssmli bir obje ile gerceklesmektedir. Altina doniisen nesneler
hi¢bir degeri olmayan nesnelerdir. Bu nesneler kahramanin ihtiyaci oldugu
bir zamanda sihirli hayvan ve bir obje vasitasi ile altin olur.

Vur Tokmagim Vur masalinda; kurumasi icin dama serilmis dari
basinda noébet tutan bir kiz, a¢ olan yavrulari icin dari isteyen kargaya
biitiin darilari verir. Kizin ninesi gelip dariy1 gérmeyince kizi déver ve
dariy1 almasi i¢in kargaya gonderir. Kiz, kargaya gidip darisini isteyince
karga bunun karsiliginda ‘si¢c esegim si¢’ denildigi vakit altin doken bir esek
hediye eder (KK-7).
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Halkin yardimsever ve comert davranislarinin kutsandigi bu masalda
yapilan iyilik karsisinda hayvan diskisi bile altin olmaktadir. Baska bir
masalda ise kiiliin altina dontistiigii goriilmektedir.

Fakir Cocuk masalina gore; fakir bir gen¢ sahmeranin oglunu kartalin
agzindan kurtarir. Yaptigi bu iyilik karsiliginda sahmeran bu gence dilinin
altindaki tilsimhi mavi boncugu verir. Oglan, boncuga emir verdiginde evde
tepsi icindeki biitlin kil altina doniistir. Zenginlesen oglan padisaha damat
olur (KK-8).

Goruldiigu tizere yorede anlatilan masallarda kiil, diski gibi hig¢bir
karsiligi olmayan degersiz nesneler yeri geldiginde altin olmakta ve
kahramani herkesten daha ¢ok zengin etmektedir. Ahmet Yasar Ocak’a
gore; halk anlatilarindaki sekil degistirme motifi, insanin bilingaltindan ve
yaratic gliciinden ortaya ¢ikan arzularin yansimasidir. (Ocak, 2003: 206).
Ele alinan masallarda diinyadaki en degersiz nesnelerin bile altin gibi bir
madene donilismesi insana mutsuzlugunu, sikintisini ya da ¢aresizligini bir
stre de olsa unutturur. Boylece masali anlatan da dinleyen de var olan
sikintilarindan uzaklasarak psikolojik bir rahatliga kavusur.

7.insana Déniisme

Tunceli masallarinda insana déniisme yaygin olarak goriilen bir
motiftir. Bu motifin goriildiigii masallarda kahramanlar kimsenin bilmedigi
giiclere ve sirlara sahiptir. Disarda farkl bir suret tasiyan kahramanlar eve
girince insan sekline donisiirler. Bunlar disaridaki hayatlarinda bazi
hayvan topluluklarinin krali, prensi ya da prensesi konumundadir. “Bu
hayvanlarin krali bazen insan sekline girerek diinya insani ile evlenirler”
(Tezel, 2009: 12). Insana déniisen bu varliklar, sahip olduklan tilsim yok
edildikten sonra bir daha doniisiim gecirmez ve kalic1 olarak insan seklinde
yasar.

Boyu Bir Karis Sakali Iki Karis masalinda; padisahin kiiciik oglunun
attiglt ok gole diiser. Oglan, okunu gélden alirken ucuna bir kurbaga
takildigini goriir. Kurbagay alip eve gelen kiiciik kardes, ertesi giin disari
cikip aksam geldiginde evinin tertemiz ve sofrasinin hazir oldugunu gortir.
Birka¢ giin bu durum devam edince gizliden evi gozetler ve evdeki
kurbaganin postundan cikip ¢ok giizel bir kiza déntstiigliinii gorir. Oglan
kizin postunu hemen atese atip yakinca kiz bir daha kurbagaya doniismez
ve insan seklinde kalir (KK-9).

Insana doniisme motifine rastladigimiz bu masalda, hayvanin insan
seklinde kalici olmasi ates sayesindedir. Cilinkii varliklar1 degistirip
doniistiiren “atesin sinavindan gegen, tiirdeslik kazanmis olur” (Bachelard,
1996: 94). Tilsim1 ateste yanan kurbaga da bir daha hayvan suretine
doniismez ve tiir degistirerek insan olur.

Tunceli masallarinda gordiigiimiiz kadariyla disarda ve evde farklh
suretlere giren masal kahramanlari, sirlarin1 es olarak sectikleri kisiler
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disinda kimseye anlatmazlar. Bunlarin giigleri ve sirlan ifsa oldugunda ise
ortadan kaybolurlar. Buna 6rnek olarak Fakirin Kaplumbaga Oglu adl
masali gosterebiliriz. Padisaha damat olan kaplumbaga, aksamlar1 ¢ok
yakisikli bir erkek olup karisi ile sabaha kadar sohbet eder. Sabah
oldugunda ise tekrar kaplumbagaya doniisiir. Kaplumbaga bu sirrini karisi
disinda kimseye anlatmaz. Karist bir giin dayanamayip sirrin1 padisaha
soyleyince kaplumbaga ortadan kaybolur (KK-1).

Tespit ettigimiz masallarda gorildigi lzere gesitli gliclere sahip
hayvanlarin insana doniistiigli goriilmektedir. Gizli gliclere sahip olan bu
hayvanlarin sirlan ifsa edildiginde ya da sahip olduklari tilsim ateste
yakildiktan sonra hayvanlar dlemine bir daha doniismez ve insan olarak
yasamaya baslar. Bu yoni ile insana doniisme diger sekil degistirme
motiflerinden farkhilik gostermektedir. Diger sekil degistirmelerde insan
hangi sekle girerse girsin sonunda mutlaka insan olur, insana déniisme
motifinde ise tilsim1 yok edilen ya da sirr ifsa olan canli, kalic1 olarak insan
suretinde kalir.

Sonug

Tunceli’den derlenen masallarin 11 tanesinde sekil degistirme
motifine rastlanmistir. Bu masallarin varyantlar1 eklendiginde bu say1 16
masala ¢ikmaktadir. Bu masallarda tespit edilen sekil degistirme motifi;
tasa doniisme, hayvana doniisme, bitkiye doniisme, suya doniisme,
tabiatiistii varliklara doniisme, madene doéniisme ve insana doniisme
seklinde meydana gelmektedir.

Tasa doniisme motifine rastladigimiz masallarda; kahramanlarin
sihir ve biiyii ile tas suretine girdigi goriilmektedir. Sihir ve biiyli yapabilen
giic, bizzat olayin icinde gecer. Tasa doniisen insan, girdigi surette kalici
olmaz. Uzerine kan damlamasi ya da dua gibi yollarla tekrar insan sekline
doniisen kahraman, macerasina kaldig1 yerden devam eder ve kétiiler ile
miicadele ederek masalin sonunda mutlu olur.

Hayvana donlisme motifine gore; sekline girilen hayvanlar, yore
insaninin simgesel anlamlar yiikledigi ve genelde korktugu yirtici veya
zehirli hayvanlardir. Hayvana dontisen kisi sekline girdigi hayvanin gii¢ ve
kuvvetini kendi arzular1 dogrultusunda kullanir. Hayvanin giiciinii bazen
insanlarin iyiligi ve mutlulugu icin, bazen de insanlarin 6liimij, felaketi icin
kullanan kahramanlar, masal i¢inde mutlaka insan suretine geri
donitsitrler.

Bitkiye doniisme suretiyle insanlarin sekil degistirdigini Tunceli
masallarinda gérmekteyiz. insanlarin her tiirlii bitkiye déniismekle birlikte
en cok agac seklini almaktadir. Cadi, dev gibi giicler tarafindan o6ldiirtilen
kisinin ruhu, kaninin aktig1 yerde yeseren agaca gecer ve agag olarak tekrar
hayata doner. Masal kahramanlarinin aga¢ disinda ¢icege, ota doniistiigli de
gorilmektedir. Buradan hareketle yore insaninin bitkilerin bir ruhu ve
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insan gibi duygular1 oldugu seklinde animist inanislara sahip oldugu
¢ikariminda bulunabiliriz.

Suya doniisme motifinin bulundugu masallara gore su, ruhlarin
yasadig1 yer kabul edilip kahramana sekil degistirten bir unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Masallarda zor durumdan kurtulmak isteyen
kahramanlarin suya doniistigi goriilmektedir. Buradan yore halkinin
suyu; yasamin, canliligin, kaynagi ve insanlarin kurtulusu olarak gérdiigii
sonucuna varilabilir.

Tabiatiistii varliklara doénilisme motifine gore; toplum tarafindan
tasvip edilmeyen davranislar sergileyenler ve ¢ok biiyiik giinah isleyen
insanlar, cine doniismekte ve bir daha insan haline déniisememektedir. Bir
anlamda toplumdan dislanma olarak da goriilen bu hadise bir cezalandirma
unsuru olarak kabul edilebilir. Bunun disinda perilerin temas ettigi insanlar
ise periye doniismektedir. Periye dontlisenler insanlara koétiiliik etmez ve
glizellik unsurlari ile 6n plana ¢ikarlar.

Madene doniisme diyebilecegimiz motife yer veren masallarda ise
insan madene doniismez. Kahramanin yaptigi bir iyilik neticesinde
olaganiistii canlilarin verdigi sihirli bir hayvan ya da obje sayesinde Kkiil,
diski gibi degersiz nesneler madene dontisiir. Nesnelerin dontistiigii maden
ise genelde altindir. Altin disinda baska madene doéniisme
gorilmemektedir. Bu doniisimiin gerceklestigi masallarda kahraman
genelde yokluk ceken, evine ekmegi bile zor gotiirebilen biridir. En
degersiz nesnelerin dahi altin gibi degerli bir madene doniismesi hayatin
zorluklari ile muicadele eden insanin zor yasam sartlarindan kac¢ip hayal
diinyasinda mutlu olmaya calistigini kanitlar niteliktedir.

Insana doéniigenler genelde gizli giiclere sahip hayvanlardir. Bazi
hayvanlarin krali, prensi ya da prensesi durumunda olan bu hayvanlarin
insan suretine girip diinya insanlar ile evlendikleri goriilmektedir. Bunlar
glindiiz hayvan suretinde iken gece ise insan suretine girerler. Sahip
olduklari bu sirlari esleri disinda kimse bilmez. Gizli giiclere sahip olan bu
hayvanlarin sahip oldugu tilsim ateste yakildiktan sonra bir daha hayvan
sekline girmez ve insan olarak yasamaya devam ederler. Insana déniisen
canlilarin insan olarak yasamaya devam etmesi ve bir daha eski tiirlerine
geri doniismemesi insani kutsallastirma ve 6diil olarak kabul edilebilir.

Tunceli masallarinda en ¢ok hayvana donilisme motifinin oldugu
anlasilmistir. Bunu insana déniisme ve bitkiye donlisme motifleri takip
etmektedir. Calismada kahramanlarin kusa, kopege, kelebege, kediye,
esege, koca doniistiigline dair 6rneklere de ulasilmistir. Bu o6rnekleri
hayvana donlisme bashiginin altinda verilmemesinin sebebi, bunlarin kalici
sekil degisiklikleri olmasidir. Kalici sekil degisiklikleri efsanelerde
goriuldigi icin masal tiiriiniin geregi olarak kalici sekil degisikliklerinin
olmadig1 masallari ele alinmistir.

327

——
| —



Tunceli’den derlenen masallarda goriilen sekil degistirme motifi, iki
sekilde meydana gelmektedir. Sekil degistirme ya kahramanin iradesine
bagh gerceklesen bir hadisedir ya da olaganiistii giicler ve objeler vasitasi
ile gerceklesen bir olagantstiiliiktiir. Masal kahramani {stiin giiclere
sahipse kendi iradesi ile istedigi zaman, istedigi sekle girdigi gibi tekrar
istedigi zaman eski sekline de geri doner. Eger masal kahramani istiin
glclere sahip degilse masal icinde olaganiistii bir gii¢ tarafindan farkh
suretlere sokulur. Boyle kahramanlarin tekrar eski sekline girmesi de kendi
iradelerine bagl olmaz, baska bir gii¢ tarafindan eski suretlerine getirilir.
Kahraman igin tstiinlik belirtisi olan tilsim, sihir ve biiyii ile meydana
gelen bu motifin ¢ok sik goriilmesi yore masallarinin olaganiistiiliiklerle
kurulmus olay o6rglisiine sahip oldugunu gostermektedir. Bu olay orgiisii
icinde Kkarsilasilan sekil degistirme motifleri sayesinde dogaiistii ve
olagandisi her seyin gerceklestigi anlasilmaktadir. Yoreden derlenen
masallarda sekil degistirmenin zor durumdan kurtulma, 6diill ve ceza
islevleri ile kullanildig1 ve sik kullanilan bir motif oldugu goriilmektedir.
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CINSIYETCILIK SARMALINDA KADIN GURESCILER: SORUNLAR VE
COZUM ONERILERI
¢
WOMEN WRESTLING IN GENDER: PROBLEMS AND SOLUTIONS

Nursel UYANIKER"

0Z: Cinsiyet yani, “kadinlik” ve “erkeklik” dogustan getirilir ve degismezdir; cinsiyet rolleri
ise bir toplumda degistirilebilir 6zelliktedir. Cinsiyet biyolojik bir gerceklik iken; toplumsal
cinsiyet rolleri kiiltiirel bir olgudur. Geleneksel kiiltiirlerde toplumsal roller bireylere
ogretilmektedir. Bu baglamda Tiirk toplumu, geleneksel bir kiiltiire sahiptir ve bireylere
birtakim rol ve sorumluluklar bigmistir.

Calismanin konusu geleneksellikten modernlige geciste gilires sporunu, toplumsal cinsiyet
merkezli bakis acilarina goére yorumlamaktir. Calismada toplumsal cinsiyet yaklasimi ile
spor kurumunun etkilesimi genel olarak degerlendirilecektir. Tiirk kiiltiriinde kadinin
geleneksel sporlara olan ilgisi, kadin giirescilerin sorunlar1 ve ¢6ziim Onerileri
belirtilecektir. Calismanin kapsami, Istanbul’da Serbest Giires kategorisinde giiresen
kadinlarin yasadiklar zorluklardir.

Toplumda sosyal, ekonomik, psikolojik ve kiiltiirel etkenlerin belirleyici oldugu cinsiyet ve
roller meselesi, bazi kuramlarin olusturulmasina sebep olmustur. Tiirkiye’de de kadinin
konumu ve sorunlarinin ¢ézlimiine dair bilimsel ¢alismalar olmakla birlikte 6rneklendirme
bakimindan yetersiz kalmaktadir. Bu ¢alisma, toplumsal cinsiyet kuramlar1 ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Makalede ele alinan kadin giiresciler konusuyla Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet calismalarina katki saglamak amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halkbilimi, toplumsal cinsiyet, geleneksel Tiirk sporlari, kadin giiresgi,
Istanbul.

ABSTRACT: Gender, femininity and masculinity are brought from birth and are immutable;
gender roles are changeable in a society. Gender is a biological reality; gender roles are
cultural phenomena. In traditional cultures, social roles are taught to individuals. In this
context, Turkish society has a traditional culture and has made some roles and responsibilities
to individuals.

The subject of the study is to interpret wrestling sport in terms of transition from tradition to
modernity according to gender-based perspectives. In this study, the interaction between the
gender approach and the sports institution will be evaluated in general In Turkish culture,
women's interest in traditional sports, problems of women wrestlers and solution suggestions
will be indicated. The scope of the study is the difficulties experienced by women wrestling in
the Free Wrestling category in Istanbul.

The question of gender and roles, in which social, economic, psychological and cultural factors
are determinant in the society, has led to the creation of some theories. While in Turkey in
terms of exemplifying scientific studies on the status of women and the solution of the problem
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are inadequate. This study was evaluated within the framework of gender theories. The female
wrestlers are discussed in this article is intended to contribute to the topic of gender studies in
Turkey.

Keywords: Folklore, gender trouble, traditional Turkish sports, female wrestler, Istanbul.

Giris
Cinsiyet yani, “kadin” ya da “erkek” olmak anatomik ve fizyolojik
ozelliklerin yaninda; sosyo-kiiltiirel bir anlam da tasimaktadir. Biyolojik ve

toplumsal temelli ortaya c¢ikan kavram, toplumsal cinsiyet (gender)
kavramidir.

Ik kez Ann Oakley tarafindan kullamlan toplumsal cinsiyet terimi,
baslangicta kadin-erkek arasindaki biyolojik ayrimi anlatmistir. Anlami
gliniimiize dogru zenginlesen cinsiyet terimi, erkek ve kadinin sosyo-
kiltiirel rollerini tanimlamaktadir.

Toplumsal cinsiyet kuramlari, cinsiyet rolleri ile ilgili kuramlar1 ve
feminist kuramlari icine almaktadir. Cinsiyet rolleri kuramlari kendi icinde
biyolojik kuram, sosyal o6grenme kurami, bilissel gelisim kuram;,
etkilesimsel model, psikoanalitik kuramlar olarak cesitlenmektedir.
Feminist kuramlar ise liberal, radikal, Marksist ve kiiltiirel feminizm olmak
lizere siralanmaktadir?.

Kadinin sporda ikincil konuma diismesini tam olarak aciklayabilmek
icin, Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve yerlesik diizene gecislerini,
yeni dinin kabuli ile tarih i¢inde toplumsal diizeyde nasil degistigini
anlamak gereklidir. Genis kapsaml bakis a¢ilarini i¢ine alan bu yaklasim,
makalenin sinirlarini asacagindan, ¢alismanin konusu daha ¢cok toplumsal
cinsiyet kuramlari cercevesinde degerlendirilmistir.

Toplumsal cinsiyet cer¢evesinde sporda kadinin ikincil pozisyonda
yer almasinin ya da belirli spor branslarinin kadinlara kapali olmasinin
onemli bir nedeni, dini-kiilttirel bakis agis1 ve sporu kontrol eden kisilerin
erkek olmasidir.

Judith Butler’in toplumsal cinsiyeti performans (icra) olarak gérdiigii
kuramsal yaklasimina gore, bireyler kendi toplumsal cinsiyetleriyle tutarh
davranislar gosterirler. Spor ortaminda kadinlar da toplumsal beklentilerin
farkinda olarak davranirlar. Bu baglamda kadinlik performansi bilingli bir
eylemdir (Butler, 1990: VIII). Toplumsal normlara uymayan ve “kadinca”
davranmayanlar “Erkek Fatma” olarak adlandirilmakta ve {g¢lincli bir
cinsiyet olarak gosterilip dislanmaktadirlar.

Makale konusu kapsaminda istanbul-Beyoglu Belediye Spor Kuliibii
adina calisan bayanlar serbest giires U-23 stilindeki giliresci kizlar ve

2 Toplumsal cinsiyet kuramlar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Pehlivan, 2017; Keskin ve
Ulusan, 2016).
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antrendrleriyle goriisme/miilakat gergeklestirilmistir. Bu goriismede
derlenen bilgilere ait yan basliklar;

o Glirese baslama

e Ailenin ve toplumun tepkisi

e Kadin giirescilerin kendilerini tanimlamalar
o Glirescilerin rakipleri hakkindaki diisiinceleri
o Kadin giirescilerin uluslararasi arenadaki duygulari
¢ Beslenme

¢ Geleneksellik baglaminda usta-cirak iliskisi

o Glirese hazirlanma

e Maddi destek

o Okul ve kuliip arasinda yasadiklari zorluklar
o Giireste basarili olduklar: teknikler

o Giireste cinsiyet faktori

o Evlilik

eKadin gilrescilerin hedefleri seklinde on dért maddeyle
siniflandiriimistir.

1. Tiirk Kiiltiiriinde Kadinin Geleneksel Sporlarla iliskisi

Turk topluluklarinda olusum siireci yiiz yillar 6ncesine dayanan,
Tirklerin yasama bicimini, sosyo-kiltiirel 6zellikleri ile yasadig1 cografyaya
ait ozellikleri biinyesinde barindiran, millf kimligi ve dinf ritiielleri iceren
sportif faaliyetler, “Geleneksel Tiirk Sporlar1” olarak adlandirilmaktadir.
Geleneksel Tiirk Sporlari, basta avcilik ve glires olmak tizere binicilik,
aticilik/okguluk, agirlik kaldirma, kilig-kalkan, seyirtme/kosu, tepiik/futbol
olmak tlizere dallara ayrilmaktadir.

Kasgarli Mahmut, XI. yiizyillda “Divanii Ligati't-Tiurk” isimli ilk
Tiurkce sozlik ve dilbilgisi kitabinda, “Kiz birle kiiresme, kisrak birle
yarisma” atasOziinii kaydetmistir (Kasgarlh Mahmud, 1941: 238/2).
Kasgarli bu atasoziinii su sekilde agiklamaktadir; "Kizla giiresme, ¢ilinkii
kizlar kuvvetli olur seni alt eder; kisrakla yarisma, kisrak da attan daha
cevik ve sicrayish oldugundan seni yener". Kasgarl bu agiklamaya ilaveten
soziin, Karahanlilardan bir kizin gerdek gecesi Sultan Mes'ud'u ayagiyla
dokunarak yiktig1 icin soylendigini de ifade etmektedir (Kasgarli Mahmud,
1941: 238).

Eski Tiirk geleneginde es seciminde kadinin, sosyal statli bakimindan
yuksek, yigit, giicli ve saglhkli erkegi kendisine es olarak sectigi

( ]
| 332 )



goriilmektedir. Ayn1 sekilde erkek de kendisiyle birlikte savasan, diismani
basan, neslin devamini saglayacagi icin giiclii kadini es olarak tercih
etmektedir (Giingor, 2006: 17-21).

Tirk tarihinin her devrinde kadinin anne olarak ehemmiyetli bir yeri
vardir. Oguz Turklerinin bilinen en eski destansi hikdyelerinin toplandigi
Dede Korkut Kitabi, Tiirklerde kadinin toplumdaki roliinii yansitan en
onemli eserlerden birisidir. Dede Korkut Kitabi’'nda kadininin analik
nitelikleri, 6zellikle de koruyuculuk vasfi, diger faaliyet sahalarina da
tasidigl, sikca islenen temalardandir (Glngoér, 2001: 10). Destandan
hikayeye gecis donemi 6zelligi gosteren ve XV. ylizyil sonlarinda yaziya
gecirildigi tahmin edilen Dede Korkut hikayelerinde, kadinlar da erkekler
kadar kahraman ve sportif faaliyetlerin icindedirler (Sagol Yiiksekkaya,
2015:199-201). “Bay Boreniini Ogli Bamsi Beyrek Boyini Beyan Eder” isimli
hikdyede Banu Cicek, besik kertme nisanlisi Bamsi Beyrek'i sinamak
istemistir: “Gel imdi sentifile ava ¢ikalum, eger seniifi atufi meniim atumi
gecerise onufi atin1 dahi gecersin. Hem sentifiile oh atalum; meni gecerisefi
an1 dahi gecersin ve hem seniifiile giireseliim; meni basarisafi ani1 dahi
basarsin, dedi” (Ozgelik, 2016: 163, 165). Buradan yola ¢ikarak Tiirklerde
es seciminde kadinin mantikli ve objektif davrandigini sdylemek
miumkiindir.

“Kafili Koca Ogh Kan Turalh Boyim1 Beyan Eder” hikadyesinde Kan
Turali evlenecegi este aradig1 o6zelligi su sekilde anlatmistir: “Baba men
yeriimden turmadin ol turmis ola. Men kara ko¢ atuma binmedin ol binmis
ola. Men kanlu Kkafir eline varmadin ol varmis, mafna bas getiirmis ola”.
Kadinin da erkek kadar glglii ve bahadir oldugu, Kafih Koca’'nin
yorumundan anlasilmaktadir: “Ogul, sen kiz istemezmis-sin, bir cilasun
bahadir istermissin” (Ozgelik, 2016: 349). Dede Korkut Kitabr’'nin erkekler
kadar 6nemli sorumluluklari olan bey kizi kadinlariyla onlarin kirk ince
belli kizlar1 savasei, dayanikli ve olgun davranislariyla dikkat cekmektedir.

Seyirlik halk oyunlarinda da kadin lizerinden birtakim mesajlar
verilmektedir. Anadolu diiglinlerinde temsili olarak oynanan kaynana ile
kaynata arasindaki giires oyununda daima kaynana galip getirilir. Bu
temsili gliresin amaci, aileye katilan geline gozdagi vermek, ailenin
diizenini korumaktir (Kog, 2016: 16). Bunun yaninda digiinlerde gelinin
glcl de sinanmaktadir. Gelin yeni evine varmadan atinin 6ni, elinde kog
yahut kuzu bulunan bir ¢oban tarafindan kesilir. Gelin atindan inmeden, tek
koluyla kuzuyu/kocu kaldirabilirse ¢coban hayvani ona hediye eder. Gelin
bu hayvani kaldiramazsa da ¢obana yiiklii bir bahsis verilirdi. (KK-1)

Orta Asya Tirk topluluklarinda yasanilan cografyanin toplumsal
cinsiyet rollerine etki ettigi goruliir. Tiirk Ergenekon (Nevruz), Hidirellez
gibi bahar bayramlarinda, diiglinlerde, eglencelerde sportif oyunlarin
oynandig1 bilinmektedir. Atli bir oyun olan ve Anadolu’da “oglak kapmaca”
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olarak da bilinen “Gokborii” oyunu, evlenme tdrenlerinde gelin-damat
arasinda oynanarak “Kiz Bori” adini alir (Capan, 1990: 13).

Tiirk Diinyasi’'nda atli olarak ve evlenme tdrenlerinde, gelin-damat
arasinda oynanan baska bir oyun da “Kiz Kuu” ya da “Kiz Kovalamaca”
adini tasir. Ozel, resmi ve dini giinlerde oynanan at yaris1 seklindeki bu
oyun, eskiden sadece nisanlh ciftler arasinda oynanir ve nisan akdinin
tamamlanmasini saglardi. Giinlimiizde ise, kendine giivenen kizlar ve
erkekler arasinda oynanmaktadir. Kadin ile erkek arasinda oynanan ve at
yarisi seklindeki diger bir oyun da “Beyge” adini tasir. Bu oyunda toplanan
yarisgilar, yaris icin ¢izilen ¢izgi boyunca durup yarisi yoneten yoneticinin
isaretiyle ayni anda ¢ikarak doértnala kosarlar. Yaris 5 ile 10 km. arasinda
yapilirdi. Yarisin varis cizgisine gelen ath galip gelmis olur ve o6diili
kazanirdi (Tiziin, 2010: 86-88).

Bu miicadelelerde kadin ile erkegin maharetlerini sergileme
noktasinda aralarinda hi¢bir farkin olmadig1 ve basa bas rekabet ettikleri
gorulir.

2. Cinsiyetcilik Sarmalinda Kadin Giirescilerin Sorunlar1 ve
Coziim Onerileri

Cinsiyetin toplumsal algilanisi, kiltiirel temellidir. Toplumda kadina
yluklenen geleneksel roller, baska milletlerin tutum ve davranislariyla
uymayabilir. Ciinkii geleneksel roller, bir millete 6zgii kollektif bilingaltini
yansitirlar. Bu acidan da milll davranis kaliplari olarak kabul edilirler.

Toplumda oncelikle geleneksel sporlar olmak iizere sporun erkege
ait bir alan olarak tanimlanmasi, bireyin kimlik gelisiminde belirleyici rol
oynamaktadir. Sporu, erkegin biyolojik yapisi ile biitiinlestirerek ona 6zgii
bir etkinlik olarak gérmek, ataerkil toplumlarin anlayisidir. Ogrenilmis bu
kimlik ile toplumda kadin ve erkegin spora katilimlar1 arasinda bir bag
bulunmaktadir.

Geleneksel Tiirk toplumunda da kadinin giires ile ilgilenmesi,
Anadolu cografyasina geldikten sonra olumsuz yonde degismistir. Bunda
“her sey ihtiyactan dogar” diistincesinden hareketle; yerlesik diizenin, din
degistirmenin ve Orta Asya bozkirlarina nazaran daha iliman Anadolu
ikliminin ve cografyasinin biiyiik olciide etkisi bulunmaktadir. Saghkl
olmak, tehlikelere karsi idmanli olmak amaciyla ciddi yapilan sporlarin
yerini; eglence amacl yapilan sportif faaliyetler almistir. Derleme yapilan
kaynak Kkisiler, glirese baslayan kadinlarin ailelerinin ilk basta tepki
verdiklerini su sekilde anlatmaktadirlar: “Babam basta giirese karst ¢ikti
gidemezsin, dedi. Mesela voleybola gittijim zamanlarda bu kadar tepki
gostermemisti ama giires olunca béyle bir erkek sporu, kizsin sen gitme
gibisine diistindii. Annem ise, sen benim kizima karisamazsin, ne isterse onu
yapacak dedi. Evet, bu gsekilde babam da sonrasinda bana karismadi,
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basarilar geldikge, Tiirkiye’de derece yaptikca o da sevindi, benimle gurur
duydu” (KK-2).

Toplumsal algida kadinin bedeni, yaralanabilir, hassas bir varlik
olarak goriilmekte ve kuvvet gerektiren fiziksel etkinlikleri yapmaktan
alikonulmaya calisilmaktadir. Ailede erkek ¢ocuk spora tesvik edilirken; kiz
¢ocuklart viicutlarim korumalar1 ve kadinsi 6zelliklerini kaybetmemeleri
icin yarisma sporlarindan uzak tutulmaktadir: “Akrabalarimiz da ayni
tepkiyi veriyorlar. Iste bayandan giiresci mi olur, hani birakin erkekler yapsin
diyorlar. Mesela benim kulagim kirildi. Kulagimi goriiyorlar diyorlar ki
kendine yazik ediyorsun neden ugragiyorsun bu kadar zor sporla. Bu sekilde
tepkiler aliyorum” (KK-2).

Bedensel temasin yiliksek oldugu sporlarin basinda gelen giires,
ozellikle erkeklikle 6zdeslestirilen ve kadin katiliminin sinirlandirildigi
alanlardandir. Toplumda, giiresin erkek sporu oldugu diislincesi yaygin
olmakla birlikte, giirese dair genel bilginin az oldugu da goriilmektedir:
“Basta giiresciyim deyince yagh giires olarak algiliyorlar ve erkekler gibi bu
sekilde yagi stirtip cikiyoruz zannediyorlar. Bu yiizden bu gsekilde tepki
aldigim diistiniiyorum” (KK-2).

Spor sayesinde kadin, hem fiziksel hem de psikolojik olarak gli¢lenir,
kendisine duydugu giiven sayesinde de basarili olur. Ancak giires gibi zor
bir sporun kisiye sagladigi hem olumlu hem de olumsuz taraflar
bulunmaktadir: “Benim igin zararlart da oluyor tabii ama faydalari da var.
Fiziksel olarak kendimi giiclii hissediyorum. Psikolojik olarak da kendimi
gliclii hissediyorum, yani spor yapmayan arkadaslarimin yaninda kendimi
daha 6zgiivenli hissediyorum ama zararlar1 da mesela kulagim kiriliyor. Iste
antrenmanlarda ¢ok sakatlik ¢cikiyor ¢iinkii gercekten zor bir spor yapiyoruz,
yani atiyoruz, diistiyoruz” (KK-2).

Cinsiyet rolleri acisindan geleneksel kiilttrler ile bireyci kiiltiirler
arasinda farklhiliklar bulunmaktadir. Bireyci kiiltiirlerde cinsiyet rol
beklentileri toplumda agik¢a tanimlanmamistir ve kosullara o6zgi
degisiklikler gosterebilir. Geleneksel kiiltiirlerde ise cinsiyet roli
o0grenilmektedir (Pehlivan, 2017: 505). Buna gore Tiirk toplumu geleneksel
kiiltiire sahiptir ve toplumdaki cinsiyet rolleri 6grenilmektedir.

Bireyler tarafindan  toplumsal cinsiyet rollerine  uygun
davranilmamasi halinde kinama, dislanma vb. gibi toplumsal yaptirimlar
devreye girmektedir (Demirbilek, 2007: 20). Bu baglamda kadin giiresciler,
toplum tarafindan kendilerine belirlenen alanin disina ¢ikmislar ve
neticede dislanmislardir. Nitekim Istanbul’da daha énce ii¢ kuliipte (ENKA
Spor Kuliibii, Beyoglu Spor Kuliibii ve Sancaktepe Belediyesi) kadin
glresciler sportif faaliyetlerde bulunurlarken, daha sonra bu say1 ikiye
diismiistir: “Mesela biz Sancaktepe’de antrenman yapiyorduk, kultibiimiiziin
icerisinde erkekler de giires yapiyorlardi. Erkeklerin lisanslar1 Sancaktepe
Belediyesi adinaydi, biz yine Genglik Spor adina giiresiyorduk c¢iinkii bizim

( ]
| 335 )



lisanslarimizi almiyordu. Daha sonra da tepkileri biz burada bayan
giirescileri istemiyoruz oldu. Ciinkii onlara gére kadindan giiresci olmazdi”
(KK-2).

Toplumsal cinsiyet bakis acisiyla, kadin-erkek arasindaki biyolojik
farkliliklar erkegin tstiinliigii seklinde yorumlanmis ve kadinlarin spor
deneyimleri 6dnemsizlestirilip alcaltilmistir. Bu sebepten kadin giiresciler
manevi destek gormedikleri gibi, maddi olarak da desteklenmemislerdir.
Son yillarda erkek sporculara oranla az olmakla birlikte, kadin sporculara
da maddi destek verilmektedir. Ancak bu oranin arttirilmasi
gerekmektedir: “Kuliibiimiiz Beyoglu Belediye Spor Kuliibii su anda, kuliipten
maas aliyoruz, herkes derecesine gore belli bir miktar harglik gibi aliyoruz.
Bir de tiniversitede bize millilik bursu getirisi oluyor. Milli sporcu oldugumuz
zaman, uluslararast turnuvalara katildigimiz zaman ltiniversite boyunca
basarili oldugumuz siirece liniversitede ve glireste millilik bursu aliyoruz bu
sekilde maddi yénden getirisi oluyor. Ama drnegin biz maga giderken yol
paramizi bile cebimizden verdigimiz halde; erkeklerin ¢oraplarina varana
kadar destek veriliyor” (KK-2).

Biyolojik olarak kadin-erkek arasinda farkliliklar bulunur. Bu
nedenle sporcular da beslenmelerine cinsiyetlerine gore ayr1 ayr1 dikkat
etmek  zorundadirlar. Ornegin kadinlarin, erkeklere nazaran
beslenmelerine daha ¢ok dikkat etmeleri gerekmektedir. Ciinkii fiziksel
yapl1 olarak bayanlarin yag oranlar1 erkeklere oranla daha ¢abuk artmaya
misaittir (KK-5).

Kadin giiresciler, uluslararasi arenada daha da basarili olmak igin
kars1 cinsten erkek giirescilerle veyahut da erkek antrendrleriyle idman
yapmalarinin onlara fayda sagladigin1 séylemislerdir. Farkli milletlerdeki
kadin giiresciler bu olanag1 kullanarak daha da gii¢clendikleri halde; ne
yazik ki Tirkiye’de kadinin erkekle idman yapmasi pek hos
goriilmemektedir. Ancak Tiirkiye’de de serbest giires stilindeki kadin
giirescileri, greko-romen stildeki erkek giirescilerle calistiran ve kendileri
de destek olan antrendrler bu isin ciddiyetini fark etmislerdir (KK-4).

Kadin giiresciler 6zellikle uluslararasi giires maclarinda farkli duygu
ve diisiincelerle hareket ettiklerini, Kurtdereli Mehmet Pehlivan gibi,
arkalarinda Tiirk milletini diistindiiklerini ifade etmislerdir: “Aslinda bir
Tiirkle giiresmektense yabanciyla giiresirken yani maga ¢ikarken daha ¢ok
gaza geliyorum acikgasi. Ciinkii Tiirk bayragini tasiyoruz mayomuzda. O
milliyetgiligin vermis oldugu bir seyle magca daha bdyle bir hirsh
cikiyorsunuz” (KK-2).

Giires, yenen ile yenilen arasindaki dostlugun bozulmadigi, icerdigi
ahlaki kurallar nedeniyle de Tiirk milletinin karakteristik yapisini gésteren
milll bir spordur. Kadin giiresciler de rakiplerini, bu kardesleme kiiltiirii
icinde gordiiklerini ifade etmislerdir: “O kardes cercevesi oluyor ama sadece
macglardan énce mesela fazla konusmuyoruz ama magtan sonra yine
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tanidigimiz kigilerle iste napiyorsun, nasilsin seklinde yine muhabbetimizi
siirdiirtiyoruz. Yani yensek de yenilsek de surat asip veya o kisiye cephe alip o
sekilde tavirlar sergilemiyoruz. Yani her sey minderde olup bitiyor. Rekabeti
onun disina yansitmiyoruz” (KK-2).

Serbest stilde giiresen ve Turkiye'yi temsil eden kadin giiresciler,
ayni zamanda da okullarini devam ettirmektedirler. Usta-cirak iliskisi,
antrenorleriyle yakindan irtibat kurmalariyla sekil degistirmistir: “O
erkeklerde ¢cok var bence, hepsi de usta ya da cirak seklinde hitap ediyorlar
birbirlerine ama bizde éyle degil, yani abladir biiyiikse, kiiciikse kardestir
yani usta-cirak olarak devam etmiyoruz biz” (KK-2).

Fakiiltede teorik bilgilerin, uygulamali derslerin yaninda spor kiiltiiri
dersleri de 6grencilere 6gretilmektedir (KK-4).

Egitim kurumlarinda kadinlar igin spor etkinliklerinin az ve sinirh
alanda olmasi, kadina bigilen toplumsal rolii ve bakis acisini
gostermektedir. Kadin gliresciler, giirese erken yasta baslamanin Kkisiye
fayda saglayacagini belirtmislerdir. Bunun icin en uygun yas, ilkokul
diizeyinde yedi-sekiz yaslaridir (KK-2).

Hedeflerinin 2024 Olimpiyatlarinda birincilik oldugunu soéyleyen
kadin gliresciler, az ama 6z giires¢i oldugunu, diger spor dallarina oranla
daha cok basarili olduklarini ve ilgi istediklerini séylemislerdir: “Sadece
kadin-erkek olarak degil de giires sporuna boyle degisik bir algi var. Mesela
futbola ilgi daha ¢ok su an Tiirkiye’de ama giireste daha fazla bagsari var.
Yani biz daha ¢ok diinya sampiyonu cikariyoruz ama futbolda UEFA’ya bile
zor gidiyorlar, bu sekilde yani bu da kétii bir durum” (KK-2).

Giirescilerin, rakiplerini yenmeyi kolaylastiran birtakim tekniklersi,
giires oyunlari bulunur. Giinde en az bes-alt1 saat antrenman yapan kadin
giirescilerin de kendilerine has teknikleri vardir: “Benim en ¢ok yaptigim
yan dalis, yukarda dana bag ve tek kol var. Yerde kilidi ¢ok iyi yapiyorum,
kilit teknigini. O sekilde rahat bir kirk-elliye yakin teknik vardir. (Ciinkii
sadece bir tane dalis tiirti yok, yan dalis var, topuk dalist var, cift dalis var,
tekten ciftleme var. Mesela size biri daldigi zaman kiinde atiyorsunuz, yan
bas atiyorsunuz” (KK-2).

Antrenman yapmak kadar diger giires maclarini izlemek de teknik
bilgisi agisindan gerekli olmaktadir: “Genel olarak mag izledikce insan orada
mesela yani hocaniz biitiin teknikleri bilemeyebilir. Siz orada farkli teknikler
gortiyorsunuz. Zaten belirli teknikler yok aslinda miisabaka esnasinda herkes
kendini daha farkli seyler iiretiyor. Ciinkii giires, dyle sabit bir spor degil yani
sabit o teknik bu teknik degil, ¢cok farkli seyler ¢ikiyor miisabakada. Mag
izledikge de onlari gériiyorsunuz daha farkl seyler 6greniyorsunuz o ylizden
mag izlemek ashinda iyidir” (KK-2).

Tlrkiye’de spor kiiltiirtiniin olmamasi, sportif basarilara verilecek
oditllerin az olmasi, medyanin futbol disinda 6rnegin geleneksel sporlara
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fazlaca yer vermeyisi, onemli bir niifusun 6zellikle de kadinlarin, bu alanin
disinda kalmasina neden olmaktadir: “Medyada sadece futbolu géz éniinde
bulundurmamalari gerekiyor. Futboldan daha c¢ok diger branslara yénelip
hani diger branglara ilgi gésterip ilgi cekmeleri gerekiyor ki cocuklar da
sadece futbola, voleybola, basketbola degil, diger branglara da yénelsinler.
Yani mesela birinci olanlara biraz daha géz éniinde biraz diizgiin édiiller
verilse, bir sekilde tesvik edilseler dyle daha ¢ok artabilir diye diistiniiyorum”
(KK-2).

Son yillarda kadinin spora yonlendirilmesi noktasinda ailelerin ve
toplumun eskisi kadar kati1 ve kesin olmadig1 goriilmektedir. Toplumda
spor tercihleri yine cinsiyet algilarina gore belirleniyorsa da kizlarin
yarismali sporlara yénlendirildigi goriilmektedir: “Istanbul’a babamin isi
nedeniyle geldik. Okula bagladim, zaten hiperaktif bir ¢ocuktum. Yani
enerjiktim, ordan oraya atliyordum. Beden egitimi 6gretmenim kegsfetti beni
de. Zaten smnifimda bir tane arkadasim vardi. O benden é6nce glires
yapiyormus. Madalyayla geldi sinifa. Ben de ¢ok ézendim. Sirf o madalyayi
alabilmek icin bu ise devam ettim. IlIk macima gittim sampiyon oldum. Sonra
daha ¢ok yapmak istedim, daha cok madalya almak istedim. Kiictik yasta beni
yildizlara aldilar. Yildizlar ekibinde kampa aldilar. Cok ilgilendiler gergekten.
Milli takim antrendrleri olsun, kuliip antrenérleri olsun. Benim daha ¢ok
istedigim oldu spora karsi yani iyi insanlarla tanmistim diyebilirim sporu
sevebilmek icin, boyle gelisti” (KK-3).

Hirsin ve ¢ok calismanin basariy1 da getirdigini anlatan kadin
giiresciler, rakiplerini asla kiiciimsemediklerini belirtmislerdir: “Ben bir
maga c¢cikmadan 6nce heyecandan aglarim, sey zannederler korkudan mi
agliyor acaba rakibinden mi korkuyor falan diye. Maglara aglayarak
ctkiyorum, rahatlyyorum ben 6yle mag¢ yapiyorum. Minderde bagarili
oldugumu diistiniiyorum, hirsli oldugumu diigtintiyorum zaten bagsari ve hirs
olmazsa yani madalya da alamam. Kendimi béyle tanimlayabilirim. Rakibimi
hi¢bir zaman kiictimsemem, yeni baslamis olsun, cok eski bir sporcu olsun,
sampiyon olsun. Ne géziimde ¢ok biiyiiltiiriim ne de kiiclimserim. Hep maga
cikarken; ben de calistim, ben de ¢ok istiyorum, hak ettigimi diistintiyorum
derim” (KK-3).

Hint yapimi “Dangal” isimli filmden de bahseden giiresciler, kendi
tilkelerinde de ayni sorumlulukla ve tiim kadinlarin istemeleri halinde
neler yapabileceklerini gdsterdiklerini, bu konuda o6rnek olduklarini
diisinmektedirler: “Genelde kadinlari ¢ok kiictimsiiyorlar yani bu da ¢ogu
zaman bizim moralimizi bozuyor tabi ki. Toplumumuzda su diisiince var
kadindan sporcu mu olur, giires¢i mi olur, gitsin evine yemek yapsin. Evet,
moralimiz bozuluyor ama sonra biz kenetleniyoruz birbirimize, yapicaz,
basaricaz diyoruz ve ki ¢ogu branstan daha ¢ok basari geliyor bayan
gliresinde, yani judo olsun, karate olsun, voleybol olsun yani ¢cogu basarimiz
var bizim de ama bizi arka planda tutmayi tercih ediyorlar ama artik éyle
degil. Diinya sampiyonumuz var, diinyada ¢ogu derece alan ablalarimiz var.
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Biz onlarin izinde ilerliyoruz artik yani birazcik da olsa kirdilar o yargiyr”
(KK-3).

Gireste ilklerin kadini olan Yasemin Adar da, kadin giirescilerin
onlinii agmay1 ve toplumun onyargisini kirmayi istedigini belirtmistir:
“Biitiin sporcularin bir kirilma noktasi var. Ben o anlarda en ¢ok arkamdan
gelen geng kadinlari diisiintiyorum. Ben birakirsam, ben basarili olamazsam
sanki kadin giiresi de yart yolda kalacakmis gibi hissediyorum. (iinkii
toplumumuz ancak bagart geldikce bu konuya ilgi duyuyor ve destekliyor.
Ben o kadinlarin éniinii agmak istiyorum, bunun icin de ¢ok ¢alismam ve
vazgecmemem gerek. O ylizden minderde son ana kadar hi¢ pes etmiyorum”
(URL-1).

Radikal feministlere gore, kendi bedeni lizerindeki denetime sahip
olmayan ve onu kontrol edemeyen hi¢bir kadin o6zgiir degildir (Kayh
Sasman, 2013: 25). Zamam geldiginde evlenmeyi de diisiinen kadin
glresciler, basarillarint kabullenecek ve her konuda Kkendilerini
destekleyecek es adayina sicak bakmaktadirlar: “Insallah diigiintiyoruz tabi
ki evliligi belirli bir yastan sonra. Giiresi 2028’e kadar yapmay: diisiiniiyorum.
Olimpiyatlart gormek istiyorum, derecelerimi kabullenecek birisini istiyorum
yani beni her konuda destekleyecek birini istiyorum. Yani 6yle biri olursa tabi
ki evlenirim ama kiiciimser ya da yaptigim spora hakaret gibi sézlerde
bulunursa ya da baskilar ne bileyim kapan gibisinden falan baskilar olursa
tabi ki diistinmem ben de. Yani icinde olmasi gerekiyor ki bir seyleri yasiyim,
her zaman arkamda olacak, destekleyecek birisi olmasi gerekiyor ki
hayatimizi ilerletebilelim. Yoksa anlasamayiz” (KK-3).

Sonug

Turkiye’de sporla ilgili her tirli uygulamalar, spor islerinden
sorumlu Devlet Bakanligi'na bagh Genclik ve Spor Genel Midirligi
(GSGM) tarafindan yapilmaktadir. Geleneksel ve modern sporlarin ayni
federasyona bagh oldugu Tirkiye’de spor kurumlarinin erkek egemen
bakis acisina sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tiirkiye’de Genglik ve Spor Genel Miidiirligii (GSGM) cinsiyet
ayiriminda esitlikgi  bir politika gelistirilmelidir. Tirkiye Glires
Federasyonu’'nda kadin-erkek giiresci orani; kadin: 8.273, erkek: 132.442,
toplam: 140.715 giiresci olarak belirtilmektedir. Istanbul’da ise toplam 57
bransta yaklasik 501.459 sporcunun sadece 107.754 kadarim1 kadin
sporcular olusturmaktadir. Giireste ise bu oran, 386 kadin gliresci sayisina
karsilik; 6.504 erkek giiresci olarak belirlenmistir.

Tablo 1'de Istanbul’daki lisansh sporcu sayilari, geleneksel Tiirk
sporlar1 kapsamindaki branslarda bulunan sporcu sayilarinin istatistiki
goriiniimii ile diger branslardaki toplam sporcu sayisi gosterilmistir.
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Lisansh Sporcu Sayist

Faal Sporcu Sayis1

BRANSLAR
Kadin Erkek Toplam Kadin Erkek Toplam
Giires 380 5.837 6.217 6 667 673
smatley 313 2450 2763 21 261 282
Avcilik
Binicilik 874 677 1551 248 160 408
Eskrim 358 683 1.041 4 47 88
enekeel 88 185 273 14 57 71
Spor Dal.
Halter 102 567 669 17 27 44
Judo Kuras 1.372 3.738 5.110 281 531 812
Okguluk 385 1.048 1.433 95 206 301
Sibranste 3.872 15.185 19.057 723 1.956 2.679
Toplam
riEcagste 90.514 242.431 383.264 17.240 47187 118.195
Toplam
Tablo. 1: (URL-2)
Guresgi Istanbul
5%
0%N%
Turkiye
95%

Tablo 2: Tiirkiye ve Istanbul toplam giiresci oran.

Turkiye

M Erkek

H Kadin

Tablo 3: Tiirkiye’deki kadin-erkek giiresci orani.

——
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istanbul

B Erkek

H Kadin

Tablo 4: Istanbul’daki kadin-erkek oranini gosterir.

Turkiye’de diinya tlkelerine kiyasla kadinin spor yapma oraninin
diisiik olmasini;

a) Kiiciik yasta evlenme,

b) Geng annelik,

¢) Kadinin ev hayatindaki sorumluluklari,

d) Kadin hayatinda baba ve koca roli,

e) Toplumsal baski,

f) Kadinin yeterli bilince sahip olmayisi,

g) Kadinin ekonomik bakimdan bagimsiz olmayisi,

h) Halkin téresine gore kadin-erkek esitsizligi ya da toplumsal
cinsiyet sorunu vb. gibi faktorlerle agciklamak mimkiindiir.

Kadin giirescilerin sportif faaliyetlerini, toplumsal cinsiyet
kuramlarina gore su sekilde degerlendirmek miimkiindiir:

Zihinsel, duyussal ve fiziksel sagliga etki eden spor, farkl gruplardan
toplumun her sinifindaki kadinlara sunulmalidir. Esit olanaklara sahip
kadinlara uygun etkinlikler diizenlenerek spora katilimlar1 saglanmali ve
cesaret verilmelidir.

Ulusal ve uluslararasi platformlardaki miisabakalarda kadina
ekonomik destegin az olusu, ekonomik agidan bagimli olan kadinin dniinde
erkege oranla daha fazla engel olusturmaktadir. Kadin ekonomik olarak
bagimsizlasirsa kendisini gelistirmek ve yeterli donanima sahip olabilmek
icin harekete gecebilir. Bu cercevede kadin ile erkege esit sportif olanaklar
saglanmalidir.

Belirtilen kuramlara gore, cinsiyet rol beklentilerinin oldugu ve
basmakalip (stereotype) yargilarin kati olarak uygulandig1 geleneksel
toplumlarda, kadin-erkek tiim fertlerin davranislarinda bir tutarlilik
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda Tirk toplumunda kadin glrescilere
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bakis acis1 geleneksel olmakla birlikte; giliresin Tiirk hayatindaki yerinin
bilinmesi ve bu konuda basta medya olmak {izere olumlu farkindaligin
arttirilmasi, akademik yayinlarin sayica ¢ogalmasiyla genel kanaatin
degistirilebilecegi degerlendirilmektedir. Bununla birlikte sportif arenada
futbol, basketbol, voleybol vb. gibi toplumda 6n plana ¢ikartilan alanlardan
cok daha fazla giireste basar1 gelmektedir. Tiirk toplumunda kadin
sporcularin basari kazanmakla 6n plana ¢ikartilmadigi goriilmektedir. Bu
sebepten kadin giirescilerin tanitildigl, basarilarinin anlatildigi bir internet
hesab1 kurulmali ve hesabin medya kuruluslari tarafindan tanitimi
yapilmalidir. Geleneksel Tiirk sporlarinin tanitilmasinda ve yeniden toplum
hayatina kazandirilmasinda tiim bireyler ({istlerine diisen vazifeleri
yapmalidirlar.

Degisik bilim dallarinca bu konuda yapilacak calismalar sayesinde
kadinin toplumdaki yeri daha iyi anlasilacak ve ¢6ziim yollarinin
gelistirilmesine olanak saglanacaktir.
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RAP MUZIKTE DEYIMLERIN KULLANIMININ SAGOPA KAJMER ORNEGI
UZERINDEN METINLERARASILIK BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI
.

THE EVALUATION OF THE USE OF IDIOMS IN RAP MUSIC IN THE
CONTEXT OF INTERTEXTUALITY ON SAGOPA KAJMER SAMPLE

Nagihan CETIN

0Z: Miizik, yapim sekilleri, islevleri ve insanlar iizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde
tanimlanmasi oldukga zor olan bir sanattir. Miizik enstriimantal bir icraya sahip oldugu gibi
mizigin so6zlii icras1 da miimkiindiir. Miizigin yani sira ona eslik eden s6zlii unsurlar da onu
meydana getiren kisinin duygu, diisiince ve hayalleri kadar o kisinin mensubu oldugu
kiltiirden izler tasir. Metinlerarasilik acisindan disiiniildiigiinde hicbir metin, icinde
olusturuldugu kiiltiirden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmaz; metni olusturan, bilingli ya da
bilingsiz olusturdugu metnine kiiltiirel unsurlar: tasir. Bu kiiltiirel unsurlar inang, inanis,
deger yargisi ya da bir s6z kalib1 olabilir. Yapilan bu ¢alisma ile de Sagopa Kajmer’in sarki
sozlerinden hareketle rap miizikte kiltiiriin duraganlik yaninda degisim ve déniisiim
ozelliklerini deyimler tizerinden gosterebilmek amaglanmistir.

Calismanin giris kisminda, kuramsal c¢ercevede, metinlerarasilik iizerinde durulmustur.
Kiilttirel degerlerin varligini devam ettirmesinin bir yolu olarak metinlerarasi stirece dahil
edilmeleri ve ihtiyaca gore yeni baglamlarda kullanilmalar1 gerekliligine dikkat ¢ekilmistir.
Calismanin devaminda Tiirk¢edeki deyimler ve bunlarin temel 6zellikleri ana hatlar ile
aciklanmistir. Deyimlerin kaliplasmis s6z gruplari olma 6zelliginin baglam igerisinde
metinlerarasilifa uygun olarak degisebilecegi belirtilmistir. Calismanin inceleme alanim
olusturan rap miizik tiiriiniin ne oldugu ve bunun o6zellikleri ile Tirkiye’de rap miizigin
etkin oldugu alanlardan bahsedilmis; ¢alisma kapsaminda sarkilar1 incelenen Sagopa
Kajmer hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin inceleme ve degerlendirme boéliimiinde ise Sagopa Kajmer’'in sarkilarinda
deyimlerin oldukea sik kullanildigy, tercih edilen deyimlerin bir kismi kaliplasmis sekli ile
kullanilirken bir kisminda deyimlerin bazen sb6z dizimi bazen de kelime bazinda
degistirilerek kullanildigi saptanmistir. Temelinde elestiri oldugu bilinen rap miizik
orneklerinde deyimlerin genellikle olumsuz anlama sahip olanlarinin tercih edildigi,
deyimler vasitasiyla elestirilerin yapildigir goriilmiistiir. Tim bu kullanim 6zelikleri ile
deyimlerin rap miizikte metinlerarasi siirece dahil edildigi saptanmis, bu durum kiiltiirel
bir o6zellik tasiyan deyimlerin giincellenerek, yeni baglamlarla varliklarini devam
ettirmelerine bir katki olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, rap miizik, metinlerarasilik, degisim, deyim.

ABSTRACT: Music, when considering the forms of performing it, its functions and its effect on
people, is a very difficult branch of art to define. As music can be performed with instruments,
it is also possible to perform it vocally. In addition to the music itself, the verbal elements that
accompany it carry the traces of the culture, as well as the emotions, thoughts and dreams of
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the person who makes it. When considered from the viewpoint of intertextuality, no text
comes into existence independent of the culture in which it is created; the one who creates the
text, adds cultural elements to the text consciously or unconsciously. These cultural elements
may be faith, belief, value judgment, or a phrase.

In the introduction of this study, intertextuality is emphasized in the theoretical framework.It
is pointed out that cultural values, as a way of continuing their existence, should be included
in the intertextual process and they should be used in new contexts as needed. Later on in the
study, the idioms in Turkish and their basic characteristicsare outlined.lt is stated that the
characteristic of idioms being established phrases can be changed within the context in
compliance with intertextuality.Definition and properties of rap music, which constitutes the
research area of the study, and the fields in which the rap music is active in Turkey are
mentioned; information about Sagopa Kajmer, whose songs were analyzed within the scope of
the study, is given.

In the review and evaluation section of the study, it was found that the idioms were used quite
frequently in the songs of Sagopa Kajmer, while some of the preferred idioms were used in
their established form, others had theirsyntaxesor words modified. In the examples from rap
music, which is known tohave criticism on its basis, it is seen that the idioms which have a
negative meaning are generally preferred, and criticism is made through idioms. It was
determined that with all these usage characteristics, idioms are included in the intertextual
process in rap music, and this situation is considered as a contribution to the updating of the
idioms that have cultural qualities and to continue their existence in new contexts.

Keywords: Culture, rap music, intertextuality, change, idiom.

Giris

Bir sanat alani olan miizigin tarihinin insanlik tarihi kadar eski
oldugu bilinmektedir. Ortaya ¢iktif1 zamandan giiniimiize mizik cesitli
islevler yiiklenerek var olmaktadir. “Insanoglu miizigi ¢ok eski ¢aglardan
glinimiize kadar eglence, dinlenme, egitim, askeri, terapi, dinsel,
rehabilitasyon, pazarlama, saglik vb. alanlarda bir arag¢ olarak kullanmistir.
Bu ve benzeri alanlarda miizik, kullanimi giin gectikce yayginlasmis ve
alternatifi olmayan etkili bir arag haline gelmistir” (Angi, 2013: 62).

Miizigin yan1 basinda s6z vardir. Glinlimiizde bestekarlhigin ve miizik
icracihginin yani sira miiziklere uygun so6z yazarhigi da Onemli bir
meslektir. Resim, sinema, edebiyat gibi bir¢ok alandaki eser, eseri iiretenin
kiiltiirtinden bagimsiz olmadig1 gibi sarki so6zii yazarlar1 da eserlerinde
kiiltiirel unsurlart az ya da ¢ok kullanmaktadirlar. Kiiltiirel unsurlarin
tiretilen bu eserlerde kullanimi, s6z konusu kiltiirel unsurun ayni sekilde
ya da degistirilip doniistiiriilerek kullanilmasi seklinde olabilir. Degistirip
doniistirme ise bir bozulma degil gelenegin giincellenmesi olarak
goriilmektedir. Clinkii “Gelenek terimi olumlu kabul edilen degismelere
her zaman izin veren bir 6zellige sahip olmustur. S6zii edilen bu tiirden
degismelerin “gelisme” kavrami ile oOrtiisen degisimler oldugu kabul
edilmelidir. Baska bir ifadeyle sdylemek gerekirse; zaman, mekan ve sosyal
yapiyla uyumlu hale getirmek icin yapilan her degistirme olumlu
karsilanmakta ve gelisme olarak kabul edilmektedir” (Ekici, 2008: 36).
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Kiiltiiriin duraganligin yaninda sahip oldugu bu degisme ve doniisme
ozellikleri baglamla birlikte anlam kazanmaktadir ve kiiltiiriin
devamliligini saglamada da etkin bir islev yiiklenmektedir. “Folklorik bir
lrliiniin degismeden, degistirilmeden bir donemden oOtekine aktarilmasi
kliselesme, basmakaliplasma, miizelesme tehlikesi doguracaktir. Oysa
kiltiirel unsurlar duragan degil, devingen bir 6zellige sahip olduklari
slirece varliklarini stirdiirebilecektir. Bu nedenle tutucu bakisin, durusun
baskin c¢iktigi folklor alaninda yapitlarin yalnizca kendi baglamlarinda
degerlendirilmeleri arayisi yetersiz kalacaktir. Bir ulusun kiiltiriiniin
temel unsurlarini canli tutmanin yolu onlarin siirekli olarak baska
donemlerde giincellenmelerine baghdir. En etkili giincelleme yolu ise
baska yapitlarda yeniden kullanima sokulmalari, bir baska deyisle
metinlerarasi bir siirece katilmalaridir” (Aktulum, 2013: 9).

“Metinlerarasi bakis geleneksellesen ve/veya klasiklesen Kkiiltiirel
unsurlar1 yeniden lreterek yaratir. Oldugu gibi yinelemez, doniistiirerek
yeniden yaratir. Boylelikle gelenek gecmisin simdide duragan bir
yinelemesi olmaktan c¢ikar, yeni bir baglamda devingen bir unsur
durumuna gelir” (Aktulum, 2013: 15). Bu baglamda kiiltiiriin kaliplasmis
bir kismini olusturan deyimlerin rap miizikte kullanimi onlarin degisen
baglamiyla birlikte metinleraras1 bir siirece dahil edilmesi anlamina
gelmektedir. Clinkii “Sarkilarin sézlerinde hem geleneksel, hem popiiler
kiltiirden unsurlar birer metinlerarasi gondermeler biciminde yer alirlar”
(Aktulum, 2017: 129).

Deyimler ve Deyimlerin Kaliplagsmig ifade Olma Ozelligi

Turk kiiltiirtiniin sarki sézlerinde kendisine yer bulan 6nemli
unsurlarindan biri deyimlerdir. Ciinki “Insan, bilingli veya bilingsiz olarak
sahip oldugu kiltiiriin kalip anlatmalarina miiracaat ederek doyurucu bir
anlatima ulasir” (Ugur Cerikan, 2018: 172). Ozellikle deyim ve atasozleri
gibi kaliplasmis ifadelerin kullanimi ortaya konan eserin akilda kaliciligini,
toplum tarafindan begenilirligini arttirmaktadir. Bu durum eseri ortaya
koyanin da bir bagarisi olarak goriilmektedir. Ornegin Umay Giinay, Baris
Manc¢o’'nun basarisin1 bircok sebeple birlikte onun eserlerinde “...Tiirk
milletinin kabul ve degerlerini aktaran atasozii, deyim ve halk deyislerini
kullanmasina...” baglamaktadir (Giinay, 2005: 294).

“Bir kavrami, bir durumu, ya cekici bir anlatimla ya da 6zel bir yap1
icinde belirten ve ¢cogunun gercek anlamlarindan ayr1 bir anlami bulunan
kaliplasmis sozciik toplulugu ya da timce” (Aksoy, 1988: 52) olarak
tanimlanan deyimlerin en bariz 6zelliklerinden biri olarak kaliplasmis
ifadeler olmalan belirtilmektedir. “Deyimler de, atasézleri gibi, kaliplasmis
sozlerdir. Bir deyimin sozclikleri degistirilip yerlerine ayni anlamda da
olsa baska sozctikler konulamaz ve deyimin sézdizimi bozulamaz” (Aksoy,
1988: 38).
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Deyimler her ne kadar kaliplasmis kelime gruplari olarak
nitelendirilse de bu 06zellik deyimlerin kimi zaman farkli baglamlarda,
degistirilerek kullanilmasina engel degildir. Bu calismanin konusu olan rap
miizikteki sarki sozlerinde deyimlerin gerek bir kelimesinin bagka bir
kelime ile degistirilerek gerekse de s6z diziminin degistirilip kullanildig:
gorilmektedir. Ornegin incelenen sarkilardan Foseptik isimli sarkinin
sozlerinde “Kulak zari patlamak” deyimi, “Ayagimin alti yer alti, soluk
beniz karardi betim benzim atti kulak kolonlarin patladi” (Foseptik)
dizelerinde “Kulak kolonlar1 patlamak” seklinde kullanilmistir. Bu durum
deyimin bozulmasi ya da yanlis kullanilmasi degil deyimin s6z konusu
sarkida metinlerarasi bir siirece dahil edilerek farkl bir kullanimla degisik
bir baglamda yorumlanmasi olarak degerlendirilmektedir.

Clinkii “Metinsel unsurlar yeni bir yapi icerisinde sessel bakimdan
glincellenme olanagi bulurlar. Saussure’nin tanimlamalarina uygun olarak
soylersek; yinelenen, alintilanan metinler rap sanatgisinin dili, elinin
altinda bulunan, kullanima hazir dilsel ¢evresini olusturan bir dil’e karsilik
gelir; rap sanatcis1 alintiladigi metinlerden yola ¢ikarak kendi soéziini
metinlerarast  gondermeler  araciligiyla  yaratirken,  bildirisini
karsisindakine bu dilizlemde aktarir. Sarki sozleri, cagrisimsal degeri giicli,
kiiltiirel gondermeleri yogun, okurun etken katilimini zorunlu kilan
diisiinsel birer arac1 unsur durumuna gelirler” (Aktulum, 2017: 131).

Rap Miizik

Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, tasavvuf miizigi, arabesk miizik,
blues/caz miizik, hiphop/rap miizik, klasik miizik, pop miizik, rock/metal
miizik Tiirkiye’de icra edilen baglica miizik tiirleridir. Bu miizik
tiirlerinden 6zellikle pop, rock/metal, blues/caz ve hiphop/rap gibi miizik
tlirlerindeki sarki s6zlerinin, bu miizik tiirlerinin yurtdisi kaynakli olmalari
gibi sebeplerle kiiltiirel acidan incelemeye tabi tutuldugu calisma sayisi
azdir. Bu konuda, Kubilay Aktulum’un 2017 yilinda yayinlanan “Miizik ve
Metinlerarasilik” isimli kitab1 ve Seckin Sarpkaya tarafindan hazirlanip
2018 yilinda bir kongrede sunulan sonrasinda ise kongre kitabinda
yayinlanan “Tiirk Diinyas1 Metal Miizik Gruplarinin Sarkilarinda Tiirk Halk
Bilgisi Uriinlerinin Kullanimina Dair Karsilastirmali Bir inceleme” adli
¢alisma 6nemli birer 6rnektir.

“RAP'in ‘Rhytm And Poem’ ('Ritim ve Siir' ya da 'Ritmik Siir') veya
‘Rhytmic African Poetry’ (Ritmik Afrika Siiri) soézciiklerinin kisaltmasi
oldugu goériisii yaygin olsa da aslinda rap kelimesi, ingilizce sézliik anlami
olarak ‘agir elestiri’ anlamina gelmektedir. Rap cogunlukla hizli ritimle
soylenen sozlerdir. Bu sekilde miizigin temposuna uygun olarak kafiyeli
kelimelerden olusan s6zler soylemek de MC'lik olarak adlandirilmaktadir.
MC'nin ac¢ilimi olarak Master of Ceremonies (Seremoni Ustasi),
Microphone Control ya da Mic Check (Mikrofon Kontrol) gibi terimler
soylenebilir” (URL-1).
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Rap miizigin Tirkiye’de bir kesim tarafindan benimsenmesinde
Tirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan asik edebiyati ile rap miizik arasinda
bulunan benzerliklerin de etkisi oldugu diisiiniilmektedir. “Rap miizikte
yapilan Freestyle (dogag¢lama), Anadolu’daki &dsik atismalarina benzer.
Hiphop ve rap miizik besteleyen, sdyleyen, dinleyen insanlar genellikle
rahatlik adina bol giyinirler. Diizgiin fizigi belli etmeyi ve dar giyimden
olusan rahatsizligli sevmezler. Diinyada Akon, Timbaland, Eminem, 50
Cent, Snoop Dogg, Usher, Missy Elliot, Tiirkiye’de ise Sagopa Kajmer, Ceza
bu tiirtin bazi 6ncii temsilcileridir” (Angi, 2013: 69).

Rap miizik sadece bir miizik tiirii olarak goriilmemektedir. “Rap
miizigin etkisi, filmlerde, modada ve miizik endiistrisinde goriilebilecegi
gibi tiretkendir. Rap miizik sadece bir miizik bicimi degil, bir yasam tarzi
olarak kabul edilir” (Cohen, 2008: 9). Rap miizigin etki alanlar1 ve kullanim
yerlerine 6rnek olarak Tiirkiye’deki filmlere bakildiginda, 2008 yilinda
yayinlanmaya baslanan ve ii¢ sezon yayinlanan “Adanali” isimli televizyon
dizisindeki miiziklerin biiyiik bir kismimi Tiirkiye’de rapin 6nde gelen
isimlerinden olan Ceza’nin yaptig1 hatta dizinin Ceza'nin “Fark Var” isimli
sarkisiyla 6zdeslestigi goriilmektedir. 2004 yilinda vizyona giren G.0.R.A.
isimli sinema filminde Sagopa Kajmer’in “Al Bir de Burdan Yak” isimli
sarkis1 film miizigi olarak kullanilmistir. 2018 yilinda yayinlanmaya
baslayan “Avlu” isimli dizide de sik sik Sagopa Kajmer’in sarkilarina yer
verilmektedir.

Sagopa Kajmer

Asil adi Yunus Ozyavuz olan Sagopa Kajmer, 17 Agustos 1978
tarihinde Samsun’da dogmustur. Sagopa Kajmer, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyati béliimiinden mezun
olmustur. 1998 yilinda profesyonel miizik hayatina giris yapan Sagopa
Kajmer, rap olusumu Kuvvetmira'yr kurmustur. Aynmi yil ilk rap albiimii
"Yeraltt Operasyonu"nu yaymnlamistir. Ik projesinde "Silahsiz Kuvvet"
mabhlasiyla yer alan Sagopa Kajmer dikkatleri iizerine ¢ekmistir. 2001
yilinda Silahsiz Kuvvet mahlasiyla "Sozlerim Silahim" ve "Ihtiyar Heyeti"
albiimlerini yayinlamistir. 2002 yilinda "Sagopa Kajmer" mahlasini yaratan
rap¢inin bu isimle ¢ikardig: ilk albiim "On Kursun" adini tasimaktadir.
Sagopa Kajmer ismini, Misir'da bulunan piramitlerden birisinin adi olan
Sagopa ile bu piramidin igindeki gizemleri kesfederken o6len bir
arkeologun soyadi olan Kajmer kelimelerinin birlesmesinden almistir.
(URL-2).

Sagopa Kajmer, rap alaninda bir¢cok single ve albiim ¢ikarmis, bir
miizik yapim sirketi kurmus ve Ceza, Kolera, Cem Adrian gibi bircok isimle
diietler yapmistir. Kajmer bateri, gitar, turntable ve
piyano calabilmektedir. Sagopa Kajmer sarkilarinda basta kendisi olmak
tizere toplumda gordiigii aksakliklar: elestirmektedir.
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inceleme ve Degerlendirme

Calisma kapsaminda sanatginin  on sarkisindaki deyimler
incelenmistir. Birden fazla deyim igeren, deyimlerin bir kisminin anlami
veya yapist degistirilerek kullanildigt sarkilar secgilmistir. Deyimlerin
orijinal hali, anlamlari, bulundugu sarkilar ve sarkilarda gectikleri satirlar
su sekildedir:

1- Agzina sakiz olmak (dedikodusuna konu olmak)

Korkiitiik asalagiz bu yagiz delikanlinin adi Sago, rapi sakiz olacak
agiz yorulacak (Marifetname)

2- Agzinin tadini kagirmak (nesesini, keyfini bozmak)
Agzinin tadini ben kacirdim sen kasindin yalan mi (Foseptik)
3- Akilli gecinmek (kendini ¢cok akilli sanmak)

Akilli gecinen cehennem odunlari akar gozlerinden yas cennetin
irmaklarindan (Timarli Hastane)

4- Aklinda tutmak (bir seyi) (unutmamak/hatirindan
ctkarmamak/hatirinda tutmak)

Alt1 senedir aklindayim ¢ekemedin yok farkindayim (Vasiyet)

5- Aklini basina almak (akilsizca davranislardan kendini kurtarmak)
Kolo gezer kol sac¢ini basini yol, akli basina koy (Foseptik)

6- Ayibini yiiziine vurmak (birinin kusurunu ytiiziine sdéylemek)

Kendine bir giin kotii gozlerle bak ayibini yiiziine vur (Kir Kalbini Ver
Elime)

7- Basa dénmek (bir is icin c¢aba harcaylp sonunda basarili
olamamak)

Basa donsiin basim olmadi (Marifetname)

Aslen okudugum zirvalar hep den den yeniden basa don (Ciimle
Miihendisi)

8- Basini duvarlara vurmak (¢ok pisman olmak)

Sozlim kulaklarina degsin, duvara vursun basini giiciim (Kir Kalbini
Ver Elime)

9- Bes para etmemek (hicbir degeri olmamak)
Bes para etmez incilerin doksen (Ciimle Miihendisi)

10- Beti benzi atmak (herhangi bir sebeple kani gekilip yiizii solmak,
korkmak)

Ayagimin alt1 yer alti, soluk beniz karardi betim benzim atti1 kulak
kolonlarin patladi (Foseptik)
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11- Bin dereden su getirmek (birini kandirmak i¢in bir¢ok sebep ileri
stirmek, dil dokmek)

Beni bogmak icin bin dereden su getirdiniz (Tek Basinaligin Yolcusu)
12- (Bir hi¢ ugruna) feda etmek (kiymak, gézden ¢ikarmak)
Rabbenamu bir hi¢ ugruna tersledim (Vasiyet)

13- Boyun egmek (isteyerek veya istemeyerek uymak, katlanmak)
Sosyetik namertlere boyun egmek mi dogru olan (Timarli Hastane)
14- Canini yakmak (ac1 verecek bir bicimde cezalandirmak)
Miinasebetsiz kiifiir bastim onurun canini yaktim (Vasiyet)

15- (birine) Ceza kesmek (gorevli, para cezasi yazmak)

Sahana ceza kestim, ben aglamazken vurur dilim (Kir Kalbini Ver
Elime)

16- Camur atmak (birini kotii bir ise karismis gostermek, kara
calmalk, iftira etmek)

Atacaklar1 bol ¢amur batacagim c¢ok batak var (Tek Bagsinaligin
Yolcusu)

17- Cetin ceviz (bir konuda kendisiyle anlasmak zor olan,
diisiincesinde direnen kisi/basarilmasi giig is)

Egolarinla evlilik cetin ceviz numunelik (Marifetname)

18- Darist basina(bir basari, bir mutluluk baskasi icin istendiginde
soylenen bir s6z)

Daris1 basina bir temenni stili (Marifetname)
Daris1 basina kasina goziine bak ¢ok itici (Marifetname)

19- Derinlere dalmak (bir konuyu kafa yorarak ayrintilariyla
diisiinmek)

Kapali tikali kutuda kafay1r fazla takma deline dalma (Bas
Damarlarima Sizlasin)

20- Derdine deva bulmak (sikintiy1 ¢6ziimlemek, anlatmak,
caresizligi yenmek)

Dertle anlas deva bul (Baytar)
21- Dibe vurmak (kotli duruma diismek)
Toparlanin apar topar sopar batakta dibe batar (Marifetname)

22- Dil (diller) dokmek (kandirmak, inandirmak veya yararlanmak
icin tath sozler sdylemek)

Ne diller doker de teslim olur kapana Juliet (Ask Yok Artik)

23- Dili ¢oziilmek (konusamayan veya susan Kkisi konusmaya
baslamak)
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Dilsiz sairin dili ¢oziilse kulak duymaz sagirim (Tek Basinaligin
Yolcusu)

24- Dilini tutmak (sonunu disiinmeden, rastgele s6z sdylemekten
sakinmak)

Diline hakim ol bak sol elimde alyans (Tek Basinaligin Yolcusu)

25- Dilini kesmek (susmak)

Benimle ay’li ben’li konusma dilini keserim (Kir Kalbini Ver Elime)

26- Diistintip tasinmak (konuyu biitlin yonleriyle inceleyip ona gore
davranmak, iyice diisiinmek)

Diisiiniir taginir anlayamaz (Ask Yok Artik)

27- El bebek giil bebek (nazli, simarik bir bicimde)

El bebek giil bebek bu yasina kadar geldin (Ask Yok Artik)

28- Elinde kalmak (birinin bakiminda, yonetiminde olmak/ bir sey
satilamayip sahibinde kalmak)

Sahtekarin diss telleri ellerimde kalsin (Ciimle Miihendisi)

29- Elinden tutmak (yardim etmek/kayirmak)

Pacozlarin elinden tutanlara (Timarl Hastane)

30- Elinin kiri olmak (6nemsiz, degersiz olmak)

Erkeklerin elimin kiri kadinin bogaza gecirin ipi (Ask Yok Artik)
31- Gelisi giizel yapmak (6zentisiz bir sekilde yapmak)

Gelisi glizel dogar biiytir oliirdik (Ask Yok Artik)

32- Agzini agip géziinii yummak (6fke ile sonunu diisiinmeden
agzina gelen biitiin agir sozleri soylemek)

Kaf kef yum gézii vur s6zi (Ciimle Miihendisi)

33- Giilliik  giilistanlik  (nese/gonul  rahathigi/bolluk icinde
olan/sorunlar1 bulunmayan)

Her sey giilliik giilistanlik olacak olsaydi gercekten (Ask Yok Artik)
34- Hali vakti yerinde (paraca durumu iyi, zengin)

Hali vakti yerindeyken (Ask Yok Artik)

35- Hatir1 sayilir (oldukga ¢cok/ 6nemli, saygin, saygideger)

Hatinn sayili ddéseli dayali nar {stiine yikih vidasi sikili (Bas
Damarlarima Sizlasin)

36- Igneyi kendine cuvaldizi baskasina batirmak (baskasindan énce
kendi kusurlarini gérmek)

Ignen anca sana batar i¢in kapkara (Ciimle Miihendisi)
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37- Iki yakasini bir araya getirememek (maddi sikintidan kurtulup
rahata erememek)

Sagli sollu punchline getirmez bir araya iki yakani (Foseptik)
38- Incileri dékiilmek (bir isi begenmeyerek yapmaktan kaginmak)
Bes para etmez incilerin doksen (Ciimle Miihendisi)

39- Ipin ucunu kagirmak (yonetimde veya bir seyi kullanmada
gereken 6lc¢iiyil yitirmek)

Aklimin ipinin ucu da kagmis (Baytar)

40- Kabina sigmamak (duygularina engel olamayip taskin
davranislarda bulunmak)

Ozgiirliglim sigmaz kabina atim gemini paraladi, Kolera perde
araladi (Foseptik)

41- Kafayr takmak (devaml bir konuyu/ kisiyi diisiinmek, onunla
ugrasmak)

Kapali tikali kutuda kafayr fazla takma deline dalma (Bas
Damarlarima Sizlasin)

42- Kafa yormak (derin disiinmek)

Kafami yoramam kafam agrisiz kaygisiz oh ne ala suyundan da koy
(Foseptik)

43- Kalbini kirmak (birini kiistiirecek, kendisinden sogutacak kadar
glicendirmek, tizmek)

Kalbim kirik tibbi atik (Bas Damarlarima Sizlasin)

Tepelemesine ¢ik Sago omzuna yiiklen kir kalbini ver elime (Kir
Kalbini Ver Elime)

44- Kambur tistiine kambur (sikint1 ve tersliklerin st tiste geldigini
anlatan bir s6z)

Kambur kambur tstiine (Bas Damarlarima Sizlasin)
45- Kanina girmek (birini 6ldiirmek veya 6ldiirtmek)

iblis kanima girmeni iistelerse bil ki hile vardir (Tek Basinaligin
Yolcusu)

46- Kapisinda kdpek olmak (¢ikar i¢in birinin her dedigini yapmak)
Kapimda képek olan isi bitince yabanci (Ask Yok Artik)

47- Kaslarini catmak (kizmak, 6fkelenmek)

Melek yaninda yiiziint saklar, felek yiiziime kas ¢atar (Baytar)

48- Kendi kasinmak (Koti muameleyi hak edecek davranista
bulunmak)

Agzinin tadini ben kacirdim sen kasindin yalan mi (Foseptik)
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49- Kendini paralamak (¢ok ¢aba ve 6zen gostermek)

Ozgiirliiglim sigmaz kabina atim gemini paraladi, Kolera perde
araladi (Foseptik)

50- Kendi pisliginde bogulmak (bir insanin kendi yaptiklar
yliziinden kendisinin zarar gérmesi)

Kendi deryalarimda kendimi zorla bogdum (Vasiyet)
51- Kol gezmek (giivenlik amaciyla dolasmak/dolasmak)
Kolo gezer kol sa¢ini basini yol, akli basina koy (Foseptik)

52- Kul kéle olmak (bir kimseye karsi biiyiik bir saygi ve baglilikla
fedakarlik yapmaya hazir olmak)

Paraya kole olmak mi (Timarli Hastane)

53- Kétii gézle bakmak (bir kimse icin iyi olmayan diisiinceler
beslemek, bunu belli edercesine bakmak/ cinsel duygu ile bakmak)

Kendine bir giin kotii gozlerle bak ayibini yiiziine vur (Kir Kalbini Ver
Elime)

54- (birinin) kulaginin zart patlamak (giriiltii ylziinden rahatsiz
olmak)

Ayagimin alt1 yer alti, soluk beniz karardi betim benzim att1 kulak
kolonlarin patladi (Foseptik)

55- Kiifrii basmak (kiifretmek)
Miinasebetsiz kiifiir bastim onurun canini yaktim (Vasiyet)

56- Maymun istahli (sevgi ve egiliminde kararlilik bulunmayan,
bugiin sunu yarin étekini begenen)

Ahbaplar maymun istah sahibi, benim icim senle tok (Baytar)

57- Anasini sat! (satayim!) (6nem verme/vermem,
aldirma/aldirmam, umursama/umursamam)anlaminda kullanilan bir s6z)

lyiden iyiye para icin satmigiz anamiz1 (Ttimarl Hastane)
58- Perde aralamak (imkan vermek)

Ozgiirliigiim sigmaz kabina atim gemini paraladi, Kolera perde
araladi (Foseptik)

59- Rehavet ¢6kmek (basmak) (gevseklik, agirlik duymak ve uyumak
istemek)

Rehavet ¢oker omuzlarimin iizeri dolu (Ciimle Miihendisi)

60- Sagini basini yolmak (¢ok lizilmek, tizlintlisiinden déviinmek)
Kolo gezer kol sacini basini yol, akli basina koy (Foseptik)

61- Sele gitmek (sele kapilmak/ gereksiz yere telef olmak)

Sele gitti agustosum (Vasiyet)
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62- Siraya dizmek (siralamak/ topluluk icinde herkese ayni bicimde
davranmak)

Cikar savaslarinda gazilerimi siraya dizdim bozmadan (Marifetname)

63- Soziinti kesmek (biri konusurken soze karisip onun konusmasina
firsat vermemek)

S6ziimii kesme girisiminde bulunan herkeseydi radikal argolar
(Vasiyet)

64- Sahken sahbaz olmak (alay/ bir kimsenin herhangi bir sebeple
¢irkinligi veya durumunun kotuliigii artmak)

Istanbul’'un sah1 sahbaz oldu (Foseptik)
65- Mat etmek (hacamat yoluyla kan almak/ argo hafifce yaralamak)

Kalbin neyse nefretini de kendi elinle sah mat ettin (Kir Kalbini Ver
Elime)

66- Tadi kagmak (tatsiz bir duruma gelmek/ bir sey hosa gidecek
yonlerini yitirmek)

Tadim iyice kagmakta koékiime islemis bir fobia (Bas Damarlarima
Sizlasin)

67- Tadindan yenmemek (¢ok tatli, cok hosa gider olmak)
Tadindan yenmez ciimlelerimin bal (Tek Basinaligin Yolcusu)
68- Tilki gibi (kurnaz kimse)

Ask denen illet corak arazide tilki misal kurnaz bekgi (Baytar)
69- Uc kurusa satmak (¢ok basit bir sey icin vazgegmek)

U¢ kurus icin verdin o6diinii sosyete denen paragdze (Timarli
Hastane)

70- Yerden gige kadar (pek ¢ok)

Yerden goge kadar hakli bu asmis (Ciimle Miihendisi)

71- Yoldan ¢ikmak (dogru yoldan ayrilmak)

Iyiden iyiye bakiyorum da yoldan raydan ¢cikmissin (Ask Yok Artik)
72- Tas koymak (engelleyecek bicimde davranmak)

Climle yolumun 6niine tas (Baytar)

73- Yiiziine vurmak (bir insanin yanlisini ya da utanacagi bir
ozelligini acikca sdylemek)

Bunu da yliziime vurmasinlar (Vasiyet)

Incelenen sarkilarda yetmis ii¢ tane deyim tespit edilmistir. Bu
deyimlerin elli sekiz tanesi Tirk Dil Kurumunun Atasézleri ve Deyimler
Sézliigii (URL-3) ile Omer Asim Aksoy’un Atasézleri ve Deyimler Sozliigiil
adli eserinde gecmektedir. Bu sozliiklerde yer almayan deyimler, ayibini
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ylziine vurmak, basa donmek, basini duvarlara vurmak, derinlere dalmak,
elinin kiri olmak, gelisi giizel yapmak, ii¢ kurusa satmak, igneyi kendine
cuvaldiz1 baskasina batirmak, incileri dokiilmek, kafayr takmak, kafa
yormak, kendi pisliginde bogulmak, kendi kasinmak, perde aralamak ve
kapisinda kul kole olmaktir.

On sarkida yetmis ii¢c tane deyimin bulunmasi ortalama olarak bir
sarkida yedi/sekiz deyimin kullanildigin1 géstermektedir. Bu durum, rap
miizik tlirlinlin s6zlerinde kiltiiriin sahip oldugu yeri deyimler yoluyla
gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Deyimlerin rap miizikte bu sekilde siklikla kullanilmasinin birgok
sebebi bulunmaktadir. “Rap miizigin metinsel yanini olusturan sarki
sozleri sahnede sanatginin edimi araciligiyla ve her defasinda sozlii olarak
yeniden gerceklestirilirken dinleyici, icerisinde kiiltiirel géndermelerin
bolca bulundugu metinlerarasi bir yapi ile karsi karsiya kalir” (Aktulum,
2017: 131). Deyimler bir durumu ifade etmenin 6zlesmis sekilleri olarak
kelime tasarrufu saglamaktadirlar. Aynm1 zamanda deyimlerin toplum
tarafindan bilinirligi yliksek oldugundan deyimler, s6z konusu sarki
sozlerinin akilda kalicilligini arttirmaktadirlar. Yine rap miizik Kkafiye
uyumuna dayali bir yapit oldugundan fiillerle bitme o6zelligine sahip
deyimleri kullanmak canli performanslarda kafiyenin hatirlanmasini
kolaylastirmaktadir.

Bu calisma sirasinda temelinde elestiri olan rap miizik sozlerinde
kullanilan deyimlerin ¢ogunun olumsuz anlama sahip deyimler oldugu
(kedi gibi nankor olmak, kendi pisliginde bogulmak, ytlziine vurmak,
yoldan c¢ikmak gibi) ve bu deyimlerin elestiri amacgh olarak kullanildigi
goriilmektedir. Elestiriler kisinin kendisinden baslanarak; [Kendine bir
giin kotii gozlerle bak ayibini yiiziine vur (Kir Kalbini Ver Elime)]; ahlak
konusunda toplumdaki kadin ve erkegi farkli degerlendirenlere;
[Erkeklerin elimin kiri kadinin bogaza gecirin ipi (Ask Yok Artik)]; akill
gecinerek insanlar1 kandirmaya calisanlara; [Akilli gecinen cehennem
odunlar akar gozlerinden yas cennetin irmaklarindan (Timarli Hastane)];
varincaya kadar pek c¢ok kisi ve diisiince yapisina yoneltilmektedir.

Yapilan incelemede sarkilarda kullanilan deyimlerin biiyiik bir
kisminin anlam ve sézdizimi olarak oldugu gibi kullanildig1 goriilmiustr.
Bu deyimlerden bir kismi sunlardir: Agzinin tadini kag¢irmak, akill
gecinmek, aklinda olmak, ayibini yliziine vurmak, basa donmek, beti benzi
atmak, boyun egmek, canin1 yakmak, derine dalmak, elinde kalmak, elinin
kiri olmak, kanina girmek...

Incelenen sarkilarin bir kisminda ise deyimlerin soz dizimi acisindan
degistirilerek kullanildig, o6zellikle devrik yapilarin tercih edildigi
belirlenmistir. Sigmaz kabina, sakiz olacak agiz yorulacak, duvara vursun
basini, atacaklari bol ¢amur, yum gozii vur sozii, gibi kullanmimlar

355

——
| —



bunlardan birkagidir. Ayrica bazi deyimlerin sozliik anlami disinda yeni bir
anlam yiiklenerek de kullanildigi gériilmistir. Ornegin “Agzina sakiz
olmak” deyimi Tiirk Dil Kurumunun Atasézleri ve Deyimler Sézliigiinde
“dedikodusuna konu olmak” seklinde agiklanmistir. Bu deyim, Sagopa
Kajmer’in “Marifetname” isimli sarkisinda ise “Korkiitiik asalagiz bu yagiz
delikanlinin adi1 Sago, rapi sakiz olacak agiz yorulacak” ¢ok fazla tekrar
edilmek, cok sevilip dillere dolanmak anlamlarinda kullanilmistir. Bu
kullanim deyimin yeni bir anlam yiiklenerek farkli bir baglamda
kullanilmasidir. Diger taraftan deyimlerin kelime bazinda degistirilerek
kullanildigt da saptanmistir. “Kendi pisliginde bogulmak: Kendi
deryalarimda kendimi zorla bogdum; kulak zar1 patlamak: ..kulak
kolonlarin patladi” o6rneklerinde oldugu gibi... Ciinkii rap mizikte
“Ozellikle sozciikler, sézciiklerin hece dizileriyle oynama islemine dayanan
verlan (terstenleme) kullanimiyla yeni sozctkler tiiretilerek sézciiksel bir
ornekleme bigimi yaratilir. Sozciikler, bu yolla bicimsel doéntisiimlere
ugratilmakla kalmayip, baglamin degistirilmesine bagli olarak anlamsal
doniisiimlere de ugratilirlar” (Aktulum, 2017: 121).

Incelenen sarki sozlerinde deyimlerin kaliplagmis halleri yaninda bu
sekilde, s6z dizimi ya da kelime olarak degistirilerek kullanilmalar1 bir
bozulma degil, kisinin bireysel yaraticihigini da kullanarak deyimleri
kendisine ve irettigi sarkinin hece 0l¢iisti, ritim gibi 6zelliklerine gore
giincelleyerek yeni bir baglamda kullanmasi1 olarak diisiiniilmektedir.
Benzeri kullanimlar rap miizigin Tirkiye’de etkin olmasindan ¢ok daha
onceki ylzylllarda yasayan asik, ozan ya da halk sairleri tarafindan da
tercih edilmistir ve bu érnekleri inceleyen ¢alismalar da yapilmistir.!

Yapilan incelemenin sonucu olarak; Sagopa Kajmer oOrnegi
lizerinden, rap miizik yapanlarin kiiltiiriin 6nemli bir kismini teskil eden
deyimleri sarkilarinda oldukga fazla kullandiklarini s6ylemek mimkiindiir.
Bu kullanim esnasinda deyimlerin dort farkhh sekilde kullanildig:
goriilmistir. Bir kisim deyimler soz dizimi, kelime ve anlam yoniinden
degistirilmeden hatta sozliiklerde yer aldiklar1 sekil ve anlamda
kullanilmislardir. Bazi deyimler s6z dizimi agisindan, bazilar ise sadece
kelime acisindan degistirilmistir. Deyimlerin bir kismi ise anlam olarak
degistirilerek kullanilmistir. Bu degistirmeler ritim, kafiye, hece sayis1 gibi
ihtiyaclar dahilinde gerceklestirilmistir. Ayrica rap miizigin diinyadaki
genel yapisina uygun olarak ¢ogunlukla olumsuz anlama sahip deyimlerin
kullanildig: goriulmiistiir.

Sagopa Kajmer orneginden hareketle deyimlerin, rap miizikte bu
sekilde ihtiyac halinde farkli baglamlarda giincellenerek kullanilmasinin,

1 Ahmet Dagh ve Cafer Ozdemir tarafindan hazirlanmis olan “Halk Sairlerinin Diliyle
Deyimler” isimli makalede, Ruhsati, Dertli, Kuloglu, Ercisli Emrah, Seyrani, Bayburtlu Zihni,
Karacaoglan gibi bir¢ok asigin siirlerinden érneklerde deyimlerin gerek s6z dizimi gerek
kelime olarak degistirilerek kullanildig: iizerinde durulmustur.
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ozellikle bu miizik tiiriini dinleyen genclere tasinmasinda oldukea etkili
olabildiklerini/olabileceklerini séylemek miimkiindiir. Ayrica bu calisma,
bu tiir incelemelerin giintimiizde Tiirkiye’de etkin olan pop, rock, hip-hop
gibi mizik tiirlerine dayali sarkilar lizerinde de yapilmasinin, kiiltiirel
unsurlarin sarki sozlerinde kullanimlarint ve istlendikleri islevleri
belirlemek ac¢isindan uygun olacagini diisiindiirmektedir.
EK: incelenen Sarkilar

1- Askyok artik (URL-4)

2- Bas damarlarima sizlasin (URL-5)

3- Baytar (URL-6)

4- Clumle miihendisi (URL-7)

5- Foseptik (URL-8)

6- Kir kalbini ver elime (URL-9)

7- Marifetname (URL-10)

8- Tek basinaligin yolculugu (URL-11)

9- Timarl hastane (URL-12)

10- Vasiyet (URL-13)
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MANISA’DA AVCILIK GELENEGI-1
¢
HUNTING TRADITION IN MANISA-1

Sagip ATLI

0Z: insanlk tarihinin ilk dénemlerinden itibaren var olan avcilik, gecmisten giiniimiize
kadar farkli ama¢ ve yontemlerle yapilagelmistir. Avcilik, beslenme, hobi, gii¢ gosterisi,
savasa hazirlik ve korunma gibi toplumdan topluma ve zamanin sartlarina gore degisiklik
gosteren farkli amaglarla ve kendine 6zgili yontemlerle yapilan bir ugras alanidir. Tiirklerde
avciligin ¢ok dnemli bir yerinin oldugu tarihi metinler, minyatiirler ve yazitlar gibi farkh
kaynaklardan 6grenilmektedir. Tirkiye'nin farkli bélgelerinde siirdiiriilen avciligin aktif
olarak icra edildigi yerlerden birisi de Manisa’dir.

Bu yazi, Manisa’da avcilik gelenegi (balik ve tiirevleri hari¢) hakkinda 10.01.2018-
20.04.2019 tarihleri arasinda yapilan alan arastirmasi ve kaynak taramasi sonucunda elde
edilen bilgilerden hareketle ortaya konulmustur. Makalenin giris kisminda yazil
kaynaklardan hareketle avcilikla ilgili genel bilgi verilmistir. Ardindan Manisa’da avcilik
gelenegi; tarihi ge¢misi ve giincel durumu, avcilikla ilgili kuliip ve dernekler, avlaklar (av
boélgeleri), av hayvanlari, avlanma siireleri, avcilarin kullandig1 av malzemeleri, av cesitleri,
avlanma yontemleri, avcilikla ilgili inan¢ ve uygulamalar, av esnasinda yasanan kazalar,
avcilikla ilgili terimler alt bagsliklariyla agiklanmistir. Manisa’da avcilik gelenegi hakkinda
elde edilen diger veriler ise ikinci makalede ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Manisa, avcilik gelenegi, av, avcl.

ABSTRACT: Hunting, which has existed since the first periods of human history, has been
carried out with different purposes and methods from the past to the present. Like nutrition,
hobby, show of strength, preparation for war and protection, hunting is a field of interest
which varies from society to society and according to time conditions with different purposes
and their specific methods. It is learned from different sources such as historical texts,
miniatures and inscriptions in which hunting has a very important place for Turks. One of the
places where hunting is actively done in different regions of Turkey is Manisa.

This article is based on the information obtained as a result of field study and literature review
conducted between 10.01.2018-20.04.2019 on the hunting tradition in Manisa (excluding fish
and its derivatives). In the introduction of the article, general information about hunting is
given from the written sources. Then hunting tradition in Manisa, its historical background
and current status, hunting related clubs and associations, hunting grounds (hunting zones),
prey animals, hunting times, hunting materials used by hunters, hunting types, hunting
methods, hunting related beliefs and practices, the accidents experienced during hunting,
hunting related terms are explained with subtitles. The other data obtained on the hunting
tradition in Manisa will be discussed in the second article.

Keywords: Manisa, hunting tradition, hunt, hunter.
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Giris

Insanlik tarihinin ilk doénemlerinden itibaren var olan avcilik,
gecmisten giiniimiize kadar farkli amac ve yéntemlerle yapilagelmistir. ilk
insanlarin yiyecek et ve giyecek post ihtiyaclarini saglamak icin
baslattiklar1 av, medeniyetin gelismesine paralel olarak bir ge¢im vasitasi
olmaktan cikmis, bir spor ve eglence halini alip 6zellikle siirek av1 seklinde
Eskicag ve Ortacag hiikiimdarlarinin askeri talim yerine uyguladiklari bir
sportif oyun durumuna gelmistir. Kisilerin tek baslarina veya gruplar
halinde yaptiklar1 av bugiin biitiin medeni diinyada bir spor olarak kabul
edilmekte, ancak hayvanlarin neslini tiikketmek ve milli servetleri heba
etmek gibi sebeplerle baz1 kisitlamalara tabi tutulup 6zellikle hayvanlarin
lireme mevsimlerinde yasaklanmaktadir (Erdem, 1991: 100).

Avciligin ¢ok eski bir gegmise dayandigi ve farkli kavim, topluluk ve
milletlerde ayr1 bir 6neme sahip oldugu degisik kaynaklar vasitasiyla
o0grenilmektedir. Mogollarda Cengiz Han déneminde, baris zamanlarinda
savas oyunlari yerine av partileri tertip edilirdi (Ozaydin, 1991: 102-103).
Karahanlilar ve Selguklular gibi Tiirk devletlerinde avciligin bir merasim,
bir askeri spor veya manevra mahiyetinde devam etmesi ve av partisinden
sonra hiikiimdarlarin umumi ziyafetlerle (toy, solen) eglenceler tertip
etmeleri, bu ¢ok eski Tiirk geleneginin islami devirde de aynen
stirdirildigiini gostermektedir (Hacigokmen, 2012: 27-29). Avcilik zaman
icerisinde Tiirklerde milli bir gelenek haline gelerek 6zellikle stirgiin av1 XI.
yluzyildan itibaren sahislara mahsus bir hiiner olmaktan ¢ikip
hiitkimdarlarin halk ve askerle birlikte yaptiklar1 manevra mahiyetinde
milli bir spor haline déniismiistiir (Ozaydin, 1991: 102-103).

Avciligin diizenli bir 6rgit haline gelmesi ise Selguklular dénemine
rastlamaktadir. Biiyiik Selcuklu Devleti Sultan1 Meliksah, avcilik konusunda
ayr1 bir arastirma ve ¢alisma yaptirmistir. Ulkenin énde gelen avclarindan
olusan bir kurula damnisilarak igerisinde minyatiirlerin de bulundugu
“Saydname-i Meliksah” isimli kitab1 Farsca olarak Felhak b. Mehmed’e
hazirlatmistir. Bu kitap avcilik konusunda hazirlatilan ilk bilimsel ¢alisma
niteligi tasimasi bakimindan ayri bir éneme sahiptir (Ugbas, 1999: 22).

Osmanli doéneminde de avciik ayni geleneksel 6zellikleriyle
slirdiiriilmiis ve av yalmiz bir oyalanma, bir spor olmayip bir gesit savasa
hazirlik, bir cenk oyunu olarak kabul edilmistir. Osmanl padisahlarinin
cogu ava cok diiskiin olup ¢ok ehemmiyet vermislerdir. Ornegin Orhan
Gazi'nin oglu Siilleyman Pasa av esnasinda vefat etmistir. Fatih Sultan
Mehmed ¢aginda samsonculuk ve seksonculuk kurulmustur. Ava
diiskiinliigiiyle bilinen IV. Mehmed’e “Avc1t” lakabi verilmistir. Padisahla
birlikte ava c¢ikan gorevlilere “Sikar Agalar1’” adi verilmistir. Bunlarin
arasinda cakircibasy, sahincibasi, atmacacibas1 gibi kisiler de
bulunmaktaydi. Ayrica padisahlarin ve saray ziimresinin avlanmasi igin
ozel alanlar da bulunmaktaydi. Padisahlar savas zamanlar1 disinda biiyiik
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av partileri diizenleyerek, genglerin binicilik ve aticilik gibi 6énemli spor
dallarinda yetismelerini de saglamislardir (And, 1970: 17-19). Ayrica
Osmanli Devleti zamaninda ise sadece padisahlarin ve saray ayanlarinin
avlandigr “Hassa Avlaklar1” bulunmaktaydi (Bayat, 2007: 2007: 219).
Osmanli imparatorlugu déneminde avla ilgili ilk mevzuat ise 1586 yilinda
[II. Murad’in, llkedeki tiim avcilarin ellerindeki avci kuslarin saraya
gonderilmesini istedigi fermandir. Hassa avciligi Tanzimat'in ilaniyla sona
ermis ancak, avciligin diizenlenmesi kurallara baglanamamustir. Biiytk
slirek avlari, savas stratejisini gelistirme ve askeri egitim araci olarak
kullanilmistir (Yalinkili¢ vd., 2009: 368).

Turk hikiimdarlarinin ava gosterdikleri merak ve ilgi edebiyatta bu
mevzuya dair pek c¢ok eserlerin yazilmasina sebep olmustur. Selcuklu
sultanlari, Anadolu beyleri, Memluk ve Osmanli hiikiimdarlar1 hakkinda
yazilan eserlerin genel adina “bazname” denmistir (Stimer, 1953: 2406).
Ayrica av ve avcilikla ilgili inanclar, ritiieller, terimler ve uygulamalar gibi
bir¢ok husus destan, masal, efsane (Bayat, 2009: 4), mani ve tiirkii (Usluy,
2009: 492-505; Koksel, 2009: 464-478; Eke, 2009: 479-491) gibi edebi
tirlerde, glizel sanatlarda (Coruhlu, 1997: 13-25) da farkh sekil ve
islevlerde karsimiza ¢cikmaktadir. Ozellikle destan metinlerinde ve ayrica
Tiirk kiltiirt icinde 6nemli bir yeri olan Dede Korkut Kitabi'nda ava ve
avcilia ayri bir 6nem verildigi goriilmektedir (Kaya, 2009: 96-106; Yazici,
2009:107-122).

1869-1877 yillar1 arasinda yayinlanan “Mecelle-i Ahkam-1 Adliye” ile
avlanma isleri istenilen diizene sokulamamistir. Ardindan 1882 tarihli
“Zabita-i Saydi-i Berri vii Bahri Nizamnadmesi” (Kara ve Deniz Avciligl
Zabitas1) ile bazi onlemler getirilmis fakat bu diizenleme de yeterli
olmamistir. Etkisiz dlizenlemelerle yiiriitilen avcilik, Cumhuriyet
doneminde 13.05.1937 tarihli 3167 sayili Kara Avciligi Kanunu ile belirli
disipline sokulmustur. Av mevsimleri, yasak ve kisitlamalariyla genel
kurallar konusunda Merkez Av Komisyonu olusturulmustur. Giintimiiz
kosullarina uygun olan temelde av ve yaban hayatinin korunmasi,
gelistirilmesi ve siirdiiriilebilir yonetimi i¢cin 2003’te 4915 sayili Kara
Avciligl Kanunu ve bu kanun dogrultusunda zamanla gesitli yonetmelikler
de yiiriirliige girmistir (Yalinkilig vd., 2009: 368).

Ginimiizde kagak ve bilingsiz avlanmay1 6nlemek, av hayvanlarini ve
dogay1 korumak amaciyla Merkez Av Komisyonu tarafindan birtakim yasal
diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerle yorelere gore avlaklar,
hayvan tiirlerine gore av sezonlarinin acilis kapanis tarihleri, yasal ve
yasadisi avlanma yoOntemleri, hangi yasadisi durum karsinda ne gibi
yaptirimin uygulanacagi ve hayvan tiirlerine gore avlanma limitleri
belirlenmistir. Her bolgedeki av alanlari, avcilar1 ve av hayvanlar1 Doga
Koruma ve Milli Parklar Miidiirligii'ne bagh gorevliler tarafindan stirekli
denetlenmektedir.

361

——
| —



Bu ¢alisma, 10.01.2018-20.04.2019 tarihleri arasinda yapilan alan
arastirmasi ve kaynak taramasi sonucu ortaya cikarilmistir. Bu tarihler
arasinda cesitli zamanlarda usta avcilarla avlara gidilerek gozlem teknigiyle
derleme yapilmistir. Diger zamanlarda ise miilakat teknigiyle usta
avcilardan derleme yapilmistir. Ayrica Manisa’daki avcilik gelenegiyle ilgili
elde edilen diger veriler ise ikinci makalede ele alinacaktir.

1. Manisa’da Avcilik Gelenegi
1.1. Tarihi Ge¢misi ve Giincel Durumu

Ege Bolgesi'nde yer alan Manisa, ¢cok eski bir gegmise sahip olmasinin
yaninda Osmanli Devleti zamaninda uzun yillar sehzade sancagi olmasi,
verimli arazisinin bulunmasi ve ticaret merkezlerine yakinlig1 gibi stratejik
ozellikleriyle her donem dnemli yerlesim yerlerinden birisi olmustur.

Manisa’daki avciligin gecmisi ile ilgili kisith bilgilere Osmanl
donemine ait kaynaklardan ulasilabilmektedir. Osmanli kanunnameleri ile
arsiv vesikalarindan anlasildigr iizere Osmanh hiikimdarlarinin av
teskilatinda maagli, timarli ve her tiirlii vergiden muaf olmak iizere {i¢ cesit
avcl vardi. Maash olanlar sarayda hizmet gorenler, digerleri Anadolu ve
Rumeli'nin muhtelif yerlerinde av kuslar1 yetistirmek iizere vazifeli
olanlardir. Tasradaki bu avcilar yuvaci, yavrucu, goétiriicli, glirenggi ve
sayyadlardan olusmaktaydi (Siimer, 1953: 2406). Osmanli devletinin
onemli sancaklarindan birisi olan Manisa’da padisah ve sehzadelerin
yasadiklar1 dénemlerde avcilikla ilgili mesleklerin var oldugu ilgili
belgelerden anlasilmaktadir. Manisa’nin 1630-1631 yillarina ait ser’iyye
sicili defterinden hareketle burada “yuvaci, doganc1” gibi avclikla ilgili
mesleklerin var oldugu 6grenilmektedir. Yuvaci; Osmanli saray: i¢in gerekli
avcl kus yavrularini yuvalarindan yakalayip getiren kimse. Dogancy;
padisahin av kuslarindan olan doganlar1 yetistiren, bunlara bakan ve av
torenlerinde hizmet edenlere verilen ad (Cetin, 2013: 352). Osmanh
sarayinda bulunan Doganci Kogusu'nun personelinin secildigi yerlerden
birinin de Manisa oldugu bilinmektedir (Tirkmen, 2013: 40). Ayrica avci
kusu yetistiricilerinin bulundugu yerler arasinda Manisa’da vardir.
Ornegin; Manisa sancaginda 1531 yilinda otuz bes doganci kdyii varken bu
say1 1575'te altmis yediye yiikselmistir (Ozcan, 1994: 488). Bu bilgilerden
hareketle av ve avciligin 17. ylizyilin ilk yarisinda Manisa’da yasamis
Osmanli padisahlari arasinda 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir.
Padisahlarin saraylarinda av icin avcl kuslar yetistirttikleri, bunun icin
gorevlendirilmis yuvaci ve dogana gibi isimler verilen kisilerin bulundugu,
belli ddnemlerde av torenleri diizenledikleri 6grenilmektedir.

Padisahlarin 6zel av alanlarinin disinda sehzade sancagi olan yerler
de sehzadelerin av alanlariydi. 1 Cemaziyelahir 1040 (5 Ocak 1631) tarihli
bir belgede “Saruhan, Foca, Kale-i Atik ve Manisa sehzadelerin av alani
oldugundan odun kesilmemesi” istenmektedir (Tiirkmen, 2013: 70).
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Manisa’yla ilgili bir diger kaynak olan 1650-1651 yillarina ait ser’iyye
sicili defterinde saraya ve dini kurumlara belli hizmetlerde bulunmakla
miikellef olan kisilere “hademe timar” adi verildigi ifade edilmektedir. Bu
konuyla ilgili baska bir kayitta, Manisavi Sar1 Cavus-zade Mahmud Aga ibn
Mustafa Cavus’un “Saruhan Dogancibasiligi!” unvaniyla timar tasarruf ettigi
anlasilmaktadir (Yilmaz, 2005: 315).

Osmanli padisahlar1 ekseriyetle Istranca, KAagithane, Uskiidar
mintikasi, Sariyer, Bahcekdy, Belgrad Koyii, Terkos Goli civari, Alemdag
ormanlaryi, Silivri ve Catalca kesimlerinde avlanmislardir. Padisahlarin uzun
sliren avlanmalarinda tercih ettikleri yerler arasinda Manisa yoresi de
bulunmaktadir (Tiirkmen, 2013: 73).

Cumhuriyet doneminde Manisa’da avcilik faaliyetlerinin gelismesi ve
yayginlasmasinda etkili olan kurumlardan biri Manisa Halkevi'dir. Manisa
Halkevi’'nin Spor Subesi, Manisa’da sporun koklesmesine ve gengligin
egitiminde beden egitiminin 6énemini ortaya koymaya cahsmistir. ilk
yillarda birka¢ silirek avi ve spor gezisinden bagka bir -etkinlik
gosteremeyen sube, zamanla bulundugu bolgede c¢esitli spor kuruluslarinin
gelismesine olanak saglamistir. Cevre kdy ve merkezlerle diizenlenen spor
karsilasmalari, toplumsal kaynasmayr arttirmistir. ilk planda mahalli
sporlart tesvik ederek; dagcilik, avcilik, giires, ath spor, kayak sporlari,
futbol, basketbol, atletizm, voleybol ve bisiklet gibi alanlarda etkinlikte
bulunmustur (Halkevlerinin..., 1935: 79’dan Giines ve Giines, 2007: 64).

1934 wilinda spor islerini diizenlemek amaciyla Tiirk Atletizm
Federasyonu antrenorii Mosyé Abraham’in Manisa'ya gelmesiyle birlikte,
Atli Spor Kuliibti basta olmak tizere Bozkurt ve Okspor gibi Manisa’da pek
¢ok kullip halkevinin katkilariyla olusturulmaya baslanmistir (Giines ve
Giines, 2007: 64). Bu kapsamda avcilik sporunu yayginlastirmak i¢in
Manisa Halkevi Spor Subesi tarafindan 1937 yilinda 1 Agustos glinii Av
Bayrami olarak ilan edilmistir. Spor subesi diizenledigi cok genis bir
program icinde ve yedi sekiz koyii faaliyet alan1 kapsamina dahil eden ilk
av bayrami biliyilik siirek aviyla, av senlikleri yaparak, av miisabakalari
tertip ederek, hediyeler dagitilarak kutlanmistir. Boylece her yil bu tarihte
av bayramu tertip edilerek milli bir gelenegimiz olan av sporunun disiplinli
bir calisma ile ileriye gotiiriilmesi amac¢lanmistir. Ayrica 1937 yilinda av
mevsimlerine tesadiif eden zamanlarda Emlak Dere, At Alani, Manastir
Yaylasi, Akpinar ve Merdivencik mevkilerine bes biiylik siirek awvi
yapilmistir. Bunun disinda aymi yil icinde her hafta Pazar giinleri
programlastirilmis bir sekilde muhtelif gruplar halinde av gezileri de
yapilmistir (Ozakin, 1938: 11). Spor subesi icinde olusturulan kollardan
biri olan Dagcilik Kolu, Odemis-Bozdag'a cesitli zamanlarda kayak gezileri
diizenlemis, haftada ya da iki haftada bir Spil’e cikilmis ve Yunt Dagi

1 Dogancibast: Padisahlarin sikar halki denilen avcilarindan bir sinifin basina verilen addir.
bk. (Pakalin, 1993: 470).
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cevresinde siirek avlar1 tertip etmistir (Giines ve Giines, 2007: 64). Bu
sekilde Manisa Halkevi Spor Subesi'nin cumhuriyetin ilk yillarinda av ve
avciligin Manisa’'da yayginlasmasina katki sagladigi goriilmektedir.

1980 ihtilaliyle sivil toplum alanina getirilen kisitlamalar sonucunda
Tirkiye’deki dernek ve vakiflar da kapatilmistir. 1980 darbesiyle ortaya
¢ikan bu kisitlamalar derneklesme ve liye sayilar1 konusunda da azalmalara
sebep olmustur. Kapatilan dernek ve vakiflarin bircogu daha sonra yeniden
acil(a)mamistir (Bayburt ve Duman, 2017: 422). Kapatilan ve yeniden
acil(a)mayan dernekler arasinda av ve avcilik lizerine kurulanlar da vardir.
Bu durumun da avciligin gelismesine, bilingli ve o6rgiitsel bir bicimde
stirdiiriilebilir olmasini sekteye ugrattigi anlasilmaktadir.

Ginimiizde avciligin siirdiiriilmesi ve av hayvanlarinin korunmasi
amaciyla Manisa’da resmi kurumlar tarafindan birtakim onlemler de
alinmaktadir. Av hayvanlarinin sayisinin artirilmasi, yaban hayatin ve dogal
dengenin korunmas! amaciyla T.C. Orman ve Su Isleri Bakanligi Manisa
Sube Miidirligi Doga Koruma ve Milli Parklar Mudiirliigii tarafindan 2017
yilinda 5500 adet kinali keklik Alasehir, G6lmarmara, Kopriibasi, Salihli ve
Soma’da dogaya salinmistir. Ayrica 2017 kis doneminde zor iklim
sartlarinda yaban hayatinin desteklenmesi amaciyla dogaya 500 kg yem
birakilmistir (Belge-1).

Ginimiizde Manisa’da avciligl daha yaygin ve bilingli bir sekilde
yapilir hale getirebilmek icin Orman ve Su Isleri Bakanhig1 Manisa Sube
Miudirlagi, il ve ilcelerdeki halk egitim merkezleri ile 6zel kurumlar
tarafindan yilin belirli donemlerinde avcilik kurslari agilmaktadir. Bu
sekilde avci belgesi alan kisiler av donemlerinde kanunlarin 6n gordiigii
cercevede yasal olarak avlanabilmektedir.

1.2. Avalikla ilgili Kuliip ve Dernekler

Manisa’da avcilikla ilgili dernek ve kuliip gibi olusumlarin ilk
ornekleri yirminci yiizyilin ortalarina kadar gitmektedir. Manisa’da avcilik
ve aticilikla ilgili olarak 2017-2018 av donemi itibariyle 68 tane kuliip ve
dernek kurulmustur. Bu dernek ve kuliiplerden bir kismi 1980 askeri
darbesiyle kapatilarak belirli bir siire faaliyet gosterememislerdir. Askeri
vesayetin sona ermesiyle birlikte bu kuruluslarin bir kismi tekrar aktif hale
gelmistir (Bayburt ve Duman, 2017: 422). 2018 itibariyle Manisa’nin
ilcelerindeki avcilikla ilgili dernek ve kuliiplerin sayist su sekildedir:
Saruhanli: 13, Kirkagag: 11, Soma: 7, Akhisar: 6, Sehzadeler: 5, Salihli: 4,
Yunusemre: 3, Kopriibasi: 3, Alasehir: 3, Demirci: 2, Selendi: 2, Kula: 2,
Ahmetli: 2, G6lmarmara: 2, Sarigél: 1, Gordes: 1, Turgutlu: 1. Bu dernekler
en eskisi 1954’te kurulan Gordes Avcilar Kuliibii Dernegi’dir. Avcilikla ilgili
dernek ve kuliiplerin Manisa’'nin Saruhanhi ve Kirkagac ilcelerinde daha
fazla bulundugu ve buradan hareketle de avcilikla ilgili derneklesme
faaliyetlerinin bu bolgelerde daha yaygin oldugu anlasilmaktadir (Belge-1).
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2017-2018 av doneminde Doga Koruma ve Manisa Milll Parklar
Midirliigii'nden dernek catisi altinda av pulu satin alan avcilikla ilgili 31
dernek/kuliip vardir. Bu derneklere toplam 4144 pul satis1 yapilmistir.
Ayrica Manisa’da avcilikla ilgili olup 2017-2018 av déneminde {liyelerinin
av pulu satin almadign 37 dernek ve kuliip bulunmaktadir. Uye oldugu
dernegin blinyesinde av pulu satin almayip sahsi olarak av pulu alan avcilar
da vardir. Manisa’da herhangi bir dernek ya da kuliibe iiye olmayan ve avci
belgesi bulunan kisilere de pul satis1 yapilmakta olup bu sekilde 2017-2018
av déneminde 614 pul satis1 yapilmistir. Toplamda Manisa’da 2017-2018
av sezonunda Doga Koruma ve Manisa Milli Parklar Mudiirligi tarafindan
4758 pul satilmistir (Belge-1).

Manisa’daki avcilik ve aticilikla ilgili derneklerden bazilar1 il
genelinde diizenlenen bazi festival ve kutlamalarda cesitli gosteriler ve
yarismalar da yapmaktadir. 2017°de 477’'ncisi diizenlenen Uluslararasi
Manisa Mesir Macunu Festivali etkinlikleri kapsaminda 8’inci skeet
yarismasl ve tek kursun atis miisabakalari gerceklestirilmistir. Manisa
Avalik ve Aticailik Thtisas Spor Kuliibii isbirligiyle Mesir Kupas: 8'inci skeet
yarismas1 Vali Parki atis poligonunda, Karakdy Avcilik Aticihik ve Spor
Kuliibli Dernegi isbirligi ile de tek kursun atis miisabakalari Emniyet
Mudirliigii atis poligonunda yapilmistir. Miisabakalarin ardindan dereceye
giren aticilara kategorileri ve derecelerine gore cesitli odiller takdim
edilmistir (URL-2).

2017’de 558'’incisi diizenlenen Akhisar Caglak Festivali kapsaminda
yarim asirdir siire gelen Akhisar Trap Atislar1 farkli bolgeden katilan
yaklasik 420 sporcunun katilimi ile gergeklestirilmistir. Akhisar Belediyesi
ile Akhisar Avcilik ve Aticilik Spor Kulliibii'niin ortaklasa diizenledigi trap
atislar1 Caglak Kent Ormani, Akhisar Belediyesi Trap Atis Poligonu’'nda dort
kategoride yapilirken yarismalar iki glin stirmiistiir. Yarismalarda dereceye
girenlere, kupa, madalya, fisek, tabanca ve tablet hediye edilmistir (URL-3).

Manisa’'nin Demirci ilgesinde Demirci Avcilik ve Av Hayvanlarini
Koruma Ihtisas Kuliibii Dernegi tarafindan 2016 yilinda 6diillii Tek Kursun
Atis Yarismasi diizenlenmistir. Yarisma, dernek tarafindan organize edilip
Demirci'nin Akincilar Mahallesi'nde bulunan Demirci Avclik ve Av
Hayvanlarimi Koruma Ihtisas Kuliibii Cevdet Demirel Atis Poligonu’nda
yapimistir. Dereceye girenlerden birinciye tam altin ve kupa, ikinciye
yarim altin ve kupa, li¢iinciiye ise otomatik av tiifegi verilmistir (URL-5).

Manisa’daki avcilikla ilgili dernek ve kultiplerin fazla olmasi avcilar
tarafindan memnuniyetle karsilanmakta ve desteklenmektedir. Bu
derneklerin belirli araliklarla tertip ettikleri organizasyonlar avcilarin
birbirleriyle tamismalarina, bilingli ve yasal avcilifin yayginlasmasina
zemin hazirlamasi bakimindan 6nemlidir (KK-2, 5).
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1.3. Avlaklar (Av Bolgeleri)

Avlak, 4915 sayii Kara Avciligt Kanunu'nda; “av ve yaban
hayvanlarinin dogal olarak yasadiklar1 veya sonradan salindiklar1 sahalar”
seklinde tanimlanmaktadir. Kanunda avlak, miilkiyet esas alinarak “devlet,
genel, 6rnek ve 6zel” olmak lizere dort baslikta siniflandirilmistir.

a. Devlet Avlagi: Devlet ormanlar;, toprak muhafaza ve
agaclandirma sahalar1 ve benzeri yerlerle devlet tarim isletmeleri, baraj
golleri ve emniyet sahalarinda ilgili kurulusun muvafakati alinarak
bakanlik¢a avlak olarak ayrilan yerler.

b. Genel Avlak: Ozel ve devlet avlaklar1 disinda kalan biitiin av
sahalari ile gol, lagiin, bataklik ve sazlik gibi sahalar.

c. Ornek Avlak: Devlet avlaklar1 ve genel avlaklar icinde bakanlik¢a
belirlenecek esaslara gore ayrilan ve isletilen veya islettirilen avlaklar.

d. Ozel Avlak: Bir biitiin teskil eden &zel miilkiyetteki tapulu
arazilerden, bakanlhigin avlaklar icin tespit ettigi ve tanimladig1 sartlara
uygun olan avlaklar olarak tanimlanmistir (Akbas, 2014: 40).

Avlaklarin glinlimtizdeki gibi Oguzlar ve Osmanli Devleti doneminde
de siiflandirildig) gériilmektedir. Oguz beylerinin kendi arazileri ddhilinde
“koru” denilen 6zel avlanma yerleri vardi (Stimer, 1953: 2404). Osmanlh
Devleti zamaninda ise sadece padisahlarin ve saray ayanlarinin avlandigi
“hassa avlaklar1 (Bayat, 2007: 219), sikargah-1 selatin, hassa sikargah,
saydgah-1 hassa” (Tirkmen, 2013: 69) gibi isimler verilen yerler
bulunmaktaydi. Padisahlarin avlaklar1 korucular tarafindan korunur ve
siradan avcilar bu topraklarin disinda avlanmak zorundaydilar. Daha
sonralar1 belge verilen Hassa Avcilar1 da bu boélgelerde avlanmislardir.
Halk, padisah ve saray gorevlilerine ait olan “hassa avlaklar1” disindaki
arazilerde avlanmistir (Bayat, 2007: 219). Padisahlarin av alanlarinin
disinda sehzade sancagi olan yerler de sehzadelerin av alanlariydi. 1
Cemaziyelahir 1040 (5 Ocak 1631) tarihli bir belgede “Saruhan, Foga, Kale-i
Atik ve Manisa sehzadelerin av alanmi oldugundan odun kesilmemesi”
istenmektedir (Ttrkmen, 2013: 70).

Ginimiizde Manisa’'nin il genelinde toplam 31 adet avlak vardir.
Bunlardan fi¢ti il merkezinde olmak tizere digerleri ilcelerdedir. Ayrica bu
avlaklarin birisi genel avlak olup digerleri devlet avlagi kapsamina
girmektedir. En fazla avlak Akhisar ve Gérdes’te bulunmaktadir. Manisa’da
0zel ve drnek avlak sahasi ise bulunmamaktadir (Belge-1).

Manisa’daki Avlaklar
Avlak Alam ilce Avlak Alam ilce
Osmancali Devlet Avlagi Merkez Ahmetli Devlet Avlagl Ahmetli
Yuntdagi Devlet Avlagi Merkez Uluderbent Devlet Avlag: Alasehir
Manisa Devlet Avlagl Merkez Alasehir Devlet Avlagi Alasehir
Akhisar Devlet Avlagi Akhisar Akpinar Devlet Avlagi Demirci
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Baslamis Devlet Avlagi AKhisar Basalan Devlet Avlagi Demirci
Kavakalan Devlet Avlagi Akhisar Demirci Devlet Avlagi Demirci
Zeytinliova Devlet Avlagi Akhisar Golmarmara Devlet Avlagi | Gélmarmara
Gokseki Devlet Avlagi Gordes Marmara Golii Genel Avlak | Gélmarmara
Sahinkaya Devlet Avlagi Gordes Kirkagacg Devlet Avlagi Kirkagac
Gordes Devlet Avlagi Gordes Sarigol Devlet Avlagi Sarigol
Giinesli Devlet Avlagi Gordes Selendi Devlet Avlagi Selendi
Salihli Devlet Avlagi Salihli Kula Devlet Avlag: Kula

Adala Devlet Avlagi Salihli Turgutlu Devlet Avlagi Turgutlu
Goktepe Devlet Avlagl Soma Saruhanli Devlet Avlagi Saruhanlh
Soma Devlet Avlagi Soma Saricam Devlet Avlagi Saruhanlh
Kopriibagsi Devlet Avlag: Kopriibasi

1.4. Av Hayvanlan

Her bolgenin ozelligi ve hayvan poptilasyonuna goére avlanacak
hayvan tiirleri resmi olarak belirlenmekte ve bu cergevede avcilik
faaliyetlerine miisaade edilmektedir. Manisa’da avlanan hayvanlar; “ada
tavsani, keklik, yaban tavsani, bozkaz sakarca kazi, c¢akal, bildircin,
sakarmeke, culluk, kaya gtivercini, su cullugu, dter ardig, karatavugu, tahtall,
tiveyik, tilki, cakal, kara sansari, yaban domuzu ve ordek (yesilbas, bozérdek,
fiyu, ¢camurcun, macar 6rdegi, tepeli patka, elmabas patka, c¢ikrikcin,
kasikgaga)” (Belge-1). Bu av hayvanlarinin disinda kalan ve Manisa’da
bulunan diger hayvan tiirlerinin avlanmasi yasaktir.

Manisa’da en ¢ok avlanan av hayvanlari; tavsan, domuz, 6rdek ve
kekliktir. Ozellikle domuz ve tavsanin popiilasyonu fazla ve arazi sartlar1 da
onlarin avlanmasina daha elverislidir. Tavsan avi da tarim arazisine yakin
orman olan bolgelerde yapilir. Sadece orman ya da diiz arazide tavsan
bulunmaz (KK-1). Ciinkii tavsan a¢ik arazide yaylimini yaptiktan sonra
ormana cekilir. Keklik de fazla bulunan ve avlanan tiirler arasindadir. Son
zamanlarda ise sayisinda azalma oldugu gozlenmektedir (KK-2). Ayrica
sulak arazinin fazla oldugu, Gediz Nehri’'nin etrafinda celtik yetistirildigi
donemlerde o6rdek popiilasyonu da fazlaydi. Bu sebeple o donemlerde
ordek awvi da giinlimiizdekine gore cok fazla olurdu. Culluk, ormanlik
arazide bulunan bir av hayvanmidir. Kiraginin, soguk havanin oldugu
zamanlarda geceleri ovaya inip su kenarlarinda bulunan kurtcuklarla
beslenir ve sabaha karsi ise ormana gekilir (KK-2).

En az avlanan av hayvanlari ise karatavugu, sigircik, tilki, sakarmeke,
oter ardic, sucullugudur. Karatavugu, avciliga ilk baslayan kisiler tarafindan
daha ¢ok avlanmaktadir. Manisa’da profesyonel avcilar tarafindan ¢ok
tercih edilen bir av degildir. Bu sebeple kopeklerinin de karatavuga
alismamasi istenir. Clinkii cullukla karatavuk ayni bolgelerde yasadig icin
kopeklerin karatavuga alisip av esnasinda ona yonelmesini avcilar
istememektedir. Fakat az avlandig icin popiilasyonu daha fazladir (KK-2,
5).
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Bildircin, ¢ulluk, 6rdek gibi gocmen hayvanlarin mevsimlere gore
sayilar1 degistigi icin az ya da ¢ok avlandigl konusunda bir ¢ikarimda
bulunulamamaktadir. Fakat bu hayvanlar avcilarin tercih ettikleri avlarin
basinda gelmektedir (KK-2).

1.5. Avlanma Siireleri

Avlanma siiresi, av hayvanlarinin avinin av hayvani gruplarina gore
serbest oldugu tarihler arasindaki avlanma gilinlerini kapsayan zamandir
(URL-4). Turkiye’de avlanma siireleri avlanma bolgelerine ve av hayvani
gruplarina gore degisiklik gostermektedir. Avlanma siireleri genel olarak
su sekilde tasnif edilmektedir:

a. Kuslar icin avlanma siireleri: Kendi icerisinde hayvan tiirlerine
gore dort gruba ayrilmaktadir.

b. Memeliler i¢in avlanma siireleri: Kendi icerisinde hayvan tiirlerine
gore iki gruba ayrilmaktadir.

Avlanma siireleri asagidaki tabloda belirtilen tarih araliklarindaki
haftanin her giini icin gecerli olmayip sadece Carsamba, Cumartesi, Pazar
ve resmi tatillerde (idarf tatiller de dahil) avlanmak serbesttir (Belge-1).
2017-2018 av donemi Manisa’daki avlanma stireleri hayvan ttrlerine gore
asagidaki tabloda verilmistir.

2017-2018 Av Donemi Manisa’daki Avlanma Siireleri

Avin Tiiri Av Baslangi¢c | Av Bitis
Tarihi Tarihi
Yaban Domuzu 19.08.2017 25.02.2018
Tilki-Yaban Tavsani 14.10.2017 07.01.2018
Kinali Keklik 14.10.2017 07.01.2018
Bildircin-Uveyik 19.08.2017 14.01.2018

Karatavuk, Oter Ardig, Sakarmeke, Sucullugu, Gulluk, 14.10.2017 25.02.2018
Tahtali, Sakarca Kazi, Fiyu-Boz Ordek-Camurcun-
Yesilbas-Kilkuyruk-Cikrikcin-Macar Ordegi-Elmabas
Patka Ordegi

1.6. Avcilarin Kullandig: Av Malzemeleri

Av malzemeleri avcilarin av esnasinda kullandiklar her tiirlii arag ve
gereci kapsamaktadir. Teknolojinin gelismesi ve buna bagh olarak da
zamanla av tekniklerinin degismesiyle birlikte av malzemelerinde de bir
yenilenme/giincellenme meydana gelmistir. Geleneksel avcilikta kullanilan
ilkel yontemlerdeki av malzemelerinden glinlimtzde icra edilen avcilikta
kullanilan modern malzemelere bir gecis yasanmistir. Bu degisme en
belirgin olarak kullanilan silahlarda goriilmektedir. Eskiden at, ok, yay,
kili¢, davul, tokmak, mizrak (Hacigokmen, 2012: 59-64), sapan gibi aletler
kullanilirken gilintimiizde bunlarin yerini atesli silahlar almistir. Diger
giyim-kusam esyalar1 da daha modern ve korunaklh kiyafetlere
doniismiistir (KK-1, 2).
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Avcilikta kullanilan malzemeler; tiifek, fisek, av yelegi, kamuflaj
kiyafeti, diidiik, miihre, bipir (hareket sensorii), takarak (¢an), cizme ya da
bottur. Yapilan avin tiiriine, hava sartlarina gore kullanilan malzemeler
ozellikle de fisekler vardir. Ornegin; érdek avi icin 6zel olarak kasik/boy
cizmesi, canli ya da cansiz miihre, diidiik kullanilir. Keklik avinda genellikle
turuncu gibi belirgin renkli kiyafetler tercih edilir. Ciinkii dagin yamacina
av yaparken ekibindeki kisiler 6nde ya da arkada kalmis olabilir. Avcilarin
birbirlerini goriip herhangi bir kaza yasanmamasi i¢in turuncu gibi belirgin
renkli kiyafetler giyilir. Ayrica ormanda, sik meselik yerlerde, c¢alilik
arazide yapilan avlarda da avcilarin birbirlerini fark edebilecekleri
kiyafetler giymeleri gerekmektedir. Fakat avcinin hayvam bekledigi bek
avlarinda belirgin kiyafet yerine hayvanin avciyr fark etmemesi igin
kamuflaj giyilmelidir. Tavsan avinda kirmizi renkli kiyafet giyilmemelidir.
Clinkii kirmizi, tavsanin hemen fark edebildigi bir renktir. Yabani domuz
avinda kursun kullanilirken diger avlarda ise sagma ve cesitleri tercih
edilmektedir (KK-1, 2, 3).

Bu malzemelerin disinda avlanirken hayvan da kullanilmaktadir.
Manisa’daki avcilarin avlarinda kullandiklar1 av képekleri meziyetlerine
gore ikiye kategoriye ayrilmaktadir.

1. iz Siiriicii/Kovucu Képekler: Bu tiir kopekler kokuyla birlikte avi
bulduktan sonra onu yakalama ve avcl tarafindan vurulana kadar takip
etme 6zelligine sahiptir. Daha ¢ok tavsan avinda kullanilmaktadir. Ciinkii
tavsani gordiigli andan itibaren onu siirekli kovalayip takip ederek avcinin
avl kaybetmemesine ve vurmasina yardimci olmaktadir (KK-1, 2). Bu
basliga taz1 da girmektedir. Taz1 ile yapilan avda silah kullanilmaz ve tazi,
avini kovalayarak yakalar (KK-2).

2. Fermaci/Kuscu Kopekler: Bu tiir kopekler ozelliklerine bagh
olarak kendi i¢inde “yerden koku alanlar” ve “havadan koku alanlar”
seklinde ikiye ayrilabilir. Bunlar iz siirmeden kokuya odakli olarak hareket
ederler. Kokuyu buldugu an ava kilitlenip bekler. Yerden koku alanlar, avin
bol oldugu yaklasik yirmi yil 6ncesinde ¢ok iyi is yapar, burnunu yerde
gezdirerek avi bulurdu. Fakat giiniimiizde av ¢ok azaldig1 i¢in hizli bir
sekilde burnu havadayken avini bulan képekler daha makbuldiir (KK-2).

Tiurkiye genelinde av cesitlerine bagl olarak ilk iki kategorideki
kopek cinsleri kullanilmaktadir. Av kopeklerinde aranan temel 6zellikler;
kondisyonunun, koku alma duyusunun, sesinin ve egitiminin iyi olmasidir
(KK-1, 2). Ornegin; képekler tavsanin yatagina yaklasinca ayri, tavsan
yatagindan cikip kagmaya baslayinca farkli, kopek avi kovalarken de
degisik sekilde ses cikartir. Bu da avin hangi pozisyonda oldugunun képek
tarafindan avciya verilen bir isarettir (KK-1).

Avcilikta tercih edilen koépek cinslerinin basinda; pointer, kopay,
setter, drahtaar, kurzhaar ve breton gelmektedir. Bu cins kopeklerin tercih
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edilmesinin sebebi kokuyu alma o6zelliklerinin fazla olmasidir. Ayrica
kurzhaar, drahtaar ve kopay cinsi kopekler kokuyu yerden digerleri ise
havadan daha iyi alma 6zelligine sahiplerdir. Her avci, kdpeginin bakim ve
barinmasini kendisi yapmaktadir. Kopekler yavruyken alinip usta bir
kopegin yaninda ava ¢ikartilarak ya da avcinin yonlendirmesi ve
egitmesiyle yetistirilmektedir. Kopege gore ava cikma yasi/ay1 degismekle
birlikte ortalama alt1 aylikken bir kopek araziye ¢ikartilmaktadir. Bu stire
kopegin cinsi, avin tiirii, aldig1 egitim ve gelisimi gibi etkenlere bagh olarak
degiskenlik gostermektedir. Kacar avinda kopegin istenilen seviyeye
gelmesi daha uzundur. Ornegin tavsan avinda kullanilan képeklerin egitimi
arazide tecriibeli kopegin yaninda yapildigr icin siirekli ava cikarilarak
egitilmektedir (KK-1, 2).

1.7. Av Cesitleri

Manisa’daki av cesitleri “yapilma amaglarina” ve “hayvan tiirlerine”
gore ikiye sekilde tasnif edilmistir.

a. Yapilma Amaglarina Gore Av Cesitleri: Manisa’da belirli amagla
yapilan av cesitleri; korunma amagli, eti/postu i¢in ve tutku (hobi) icin
yapilan avlar olarak ii¢ kategoride ele alinmistir.

1. Korunma Amacgli Yapilan Avlar: Yabani hayvanlarin mahsultine ya
da meskenine zarar vermesini dnlemek i¢in bazen de zarar verdikten sonra
bunun tekrar yasanmasini engellemek amaciyla yapilan av cesididir.
Manisa’da bu amagla yaban domuzu ve tilki avi yapilirken bunlar arasindan
yaban domuzu avi daha yaygindir. Bu av tiri cogunlukla koéyliler
tarafindan yapilmaktadir (KK-1, 2, 3).

2. Eti/Postu Icin Yapilan Avlar: Yaban sansari, porsuk ve tilki gibi
hayvanlar postu icin bunlarin disindaki biitiin av hayvanlari, yabani domuz
disinda, eti icin avlanmaktadir. Gliniimiizde postu icin yapilan av neredeyse
yok denecek kadar azdir. Bundan yaklasik yirmi-yirmi bes sene 6nceleri
Tasmescid’'in orada bulunan tacirler tarafindan sansar, porsuk, tilki gibi
hayvanlarin postlarinin ticaretinin yapildig1 bilinmektedir. Ayrica “tahnit”
icin av yapiliyorsa biitiin av hayvanlari bu ama¢ dogrultusunda
avlanmaktadir (KK-2).

3. Tutku (Hobi) Icin Yapilan Avlar: Yapilan avlardan zorunlu
durumlarda korunma amach olanlarin disindakilerin hepsi bu amacg
dogrultusunda yapilmaktadir (KK-1, 2, 3, 5).

b. Hayvan Tiirlerine Gore Av Cesitleri: Manisa'da hayvan tiirlerine
gore yapilan av cesitleri; ucar avi ve kacar avi olmak iizere ikiye ayrilmistir.

1. Ugar Avi: Biitiin kanatli av hayvanlar1 bu kategoride yer almaktadir.
Manisa’da bu kategoride bulunan av hayvanlary; bildircin, tveyik,
karatavuk, oter ardi¢, sakarmeke, sucullugu, culluk, tahtali, sakarca kazi,
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fiyu-boz  6rdek-camurcun-yesilbas-kilkuyruk-¢ikrikcin-macar  6rdegi-
elmabas patka ordegi (KK-2).

2. Kagar Avi: Sadece karada yasayan av hayvanlarinin avlandigi bir av
cesididir. Manisa’da bu sekilde yaban tavsani, yaban domuzu ve tilki
avlanmaktadir (KK-1). Manisa’nin Selendi, Soma, Demirci, Gordes gibi
ilcelerinde Karaca avi da yapilmaktadir (KK-2).

1.8. Avlanma Yontemleri

Avlanma yontemleri, avlanan hayvanin tiiriine ve avlanma zamanina
gore farklilk gostermektedir. Ozellikle modern diinyadaki gelismeler
dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni silahlar avlanma yontemleri {izerinde de
etkili olmustur. Bu dogrultuda avlanma yontemleri kullamilan silah ve
araclara gore “geleneksel avlanma yontemleri” ve “modern avlanma
yontemleri” olarak iki bashikta tasnif edilebilir. Geleneksel avlanma
yontemleri; yirtic1 kuslarla avlanma, ok, kilig, mizrak ve yayla avlanma? ve
tuzak kurarak avlanma gibi alt basliklara ayrilabilir. Modern avlanma
yontemleri ise atesli silahlar ve bunlara bagh olarak ortaya ¢ikan diger
araglarin kullanilmasi sonucu meydana gelen tekniklerdir.

Manisa’da geleneksel avlanma yo6ntemlerinden ok ve sapanla
avlanma az da devam etmektedir. Okla domuz, sapanla da ava yeni
baslayanlarin kus avladiklari tespit edilmistir. Glinlimiizdeki avlanma
yontemlerinin biiytik bir kismi modern avlanma yontemleri kapsamina
girmektedir.

Avcligin  devlet denetiminde yapilmasiyla birlikte avlanma
yontemleri de resmi olarak yasal ve yasadisi seklinde tasnif edilmistir.
Buna bagh olarak yasadisi avlanan kisilere sugun niteligine gore cesitli
cezalar verilmeye baslanmistir. Biz de yaptifimiz arastirmalar neticesinde
Manisa’daki avlanma ydntemlerini “yasal avlanma yontemleri” ve “yasadisi
avlanma yontemleri” olmak iizere iki baslikta tasnif edip ele alacagiz.

a. Yasal Avlanma Yontemleri

Yasal avlanma, Merkez Av Komisyonu tarafindan tespit edilen ve
avlanmasina izin verilen ilk grup av hayvanlarinin avinin agildig tarih ile
son grup av hayvanlarinin avinin kapandigi tarih arasindaki stire igerisinde
(URL-4) yasadisi olarak nitelendirilen yontemler disinda yapilan her tiirlii
avdir. Bu av yontemleri arasinda; listii agik giime yontemi, yasal bek avi,
yuriiyiis avi gibi yontemler sayilabilir.

1. Ustii Acik/Ucar Giime Yontemi: Bir su kenarinda dogal
malzemelerle ve tlstii acgik sekilde gizlenerek yapilan avdir. Giindiiz

2 Geleneksel avlanma yontemleri hakkinda ayrintili bilgi i¢cin bk. (Baycin, 2014: 164-171;
Uzuntas, 2014: 172-181; Hacigékmen, 2012: 59-64).
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yapilmasi ve lizerinin acik olmasi sartiyla serbesttir. Bu yontemle o6rdek,
keklik, kaz gibi hayvanlar avlanir (KK-2).

2. Yasal Bek Avi: Avin gececegi gecitlerde kamuflajla beklenerek
yapilan bir av yontemidir. Glines dogarken yapilmaya baslanamn yasal, gece
yapilani ise yasadisidir. Bu yontemle tiveyik, 6rdek, culluk, tavsan ve domuz
gibi hayvanlar avlanmaktadir (KK-2).

3. Yiiriiyiis Avi: Avlaklarda yiirtiyerek yapilan en yaygin av cesididir.
Yiirtiyiis avi, kopekli ya da kopeksiz, bireysel ya da grup halinde avlanma
seklinde yapilmaktadir. Koépekli yapilan avlarda; domuz, tavsan, keklik,
bildircin, ¢ulluk vb., kepeksiz yapilan avlarda ise tahtali, liveyik, érdek, kaz
gibi hayvanlar avlanmaktadir (KK-2).

b. Yasadisi (Usulsiiz) Avlanma Yéntemleri

Yasadist avlanma yontemleri, 4915 sayili Kara Avciligi Kanunu ve
Merkez Av Komisyonunca korunan veya avina izin verilen yaban hayvani
tiirlerini; izin verilen yerler, belirlenen zamanlar ve miktarlar disinda canh
veya 0lii ele gecirmek amaciyla zehirleyerek, tuzak ve kapan kurarak veya
men edilen diger usullerle elde etme sekilleridir (URL-4). Bu avlanma
yontemleri silahli ve silahsiz olmak tizere ikiye ayrilabilir. Silahsiz avlanma
yontemi tuzak avi; silahli avlanma yontemleri ise giime yontemi, far avi,
bek avi ve teyp avidir.

1. Tuzak Avi: Av hayvaninin gececegi yerlere zehirli yemler/
yiyecekler atarak, ip, tel, demir gibi cisimlerle farkl tuzaklar kurup yapilan
avlanma yontemidir. Bu yontemle domuz, sansar, tilki ve keklik gibi
hayvanlar avlanmaktadir.

2. Giime Yontemi: Canli mithre ya da plastik ordeklerin bir su
birikintisinin icine konularak avi ¢agirma yontemidir. Suyun {stiinde
mithre dururken avci da kapali ve kamuflajli bir yerde avi beklemektedir.
Av, miihrenin yanina gelmesiyle avci tarafindan avlanmaktadir.

3. Far Avr: Tiifekgi/tetikci ve lambaci olmak tlizere en az iki kisiyle
geceleri yapilan bir av yontemidir. Bir lambanin 15181nin aydinlatma 6zelligi
en yiiksek dereceye getirilir. Bu lambay1 bir kisi tutarak arazide gezerler.
Avin goriilmesiyle birlikte 151k avin goziine tutulunca av hareketsiz kalarak
beklemeye baslar. Bu esnada da tiifek¢i olan kisi ates edip avi avlar. Bu
sekilde ¢ogunla tavsan avlanmaktadir (KK-2).

4. Yasadist Bek Avi: Cogunlukla giin batimindan sonra gece yapilan
bir avdir. Avin gece arazide yayildigi zamanlarda silahin altina 151k takilmak
suretiyle avin goriliip vurulmasidir. Cogunlukla yabani domuz avinda
mahsulii zarar goren Kisiler tarafindan basvurulan bir yontemdir (KK-2, 5).

5. Teyp Avi: Avin bulundugu yere, hava karardiktan sonra av
hayvanini ¢ekebilecek olan sesi ¢ikartan teyp adi verilen elektronik bir

372

——
| —



cihaz yerlestirilir. Hava kararinca 6tmeye baslar ve hava aydinlaninca da
durur. Bu sesi duyan hayvan teybin oldugu yere gelince avci tarafindan ya
canh yakalanir ya da vurulur. Avcilar siirekli orada bekledigi gibi belirli
zaman araliklarinda gelip avin gelip gelmedigini de kontrol eder. Ordek,
keklik, bildircin gibi hayvanlari avlamak icin kullanilmaktadir (KK-2).

Yasadisi avlanma yoéntemleriyle avlanan avcilara yakalanmalari
hilinde idari para cezasi verilmektedir. Manisa’da 2017 yilinda Doga
Koruma ve Milli Parklar Manisa Sube Midiirliigii tarafindan 4915 sayili
Kara Avciligt Kanunu'nu ihlal edip yasadisi yollarla avlanan 280 avciya
toplam 233 bin 792 TL para cezas1 kesilmistir. Ceza kesilen 280 avcidan
30’una sosyal medyada paylastiklar1 avlanma fotograflarindan dolay1 cezai
islem uygulanmistir (URL-1).

1.9. Avalikla ilgili Inang ve Uygulamalar

Avalikla ilgili olarak av 6ncesinde, av esnasinda ya da av sonrasinda
olmak iizere farkli inan¢ ve uygulamalarin degisik toplumlarda gecmisten
gliniimiize kadar uygulandigl bilinmektedir. Ornegin; Altay Tiirklerinde
avcl, ava ¢ikmadan 6nce avin verimli ve basarili gegmesi amaciyla avci
ruhlara yonelik inanclar1 dogrultusunda cesitli dini ibadetler yapar ve
birtakim geleneksel uygulamalar1 da yerine getirir. Bu sekilde avci, avi
koruyacak olan ruha baghhginm gostermis olur. Buna benzer bir uygulama
ise Cukurova sahasi avcilarinda da vardir. Avin verimli ve basarili gegmesi
icin sahada bulunan evliya yatirlarindan yahut avlak bolgesindeki agactan
vb. seytana karsi ugur dilerler. Av esnasinda silahi kendisine yar olmazsa,
seytanin ortadan kaldirilmasi i¢in yanindaki kopek silahin {stiinden
atlatilir. Képek olmadiginda ise bizzat kendisi atlar. Bu merasim bir nevi
“ates kilti"nden kalma eski bir inangla kétii ruhlardan temizlenmeyi
gosterir (Caferoglu, 1972: 170).

Manisa’da avin verimli ve basarili ge¢mesi icin ava ¢ikmadan dnce, av
sirasinda, av sonrasinda ve ava gidilen Kkisilerle ilgili olmak iizere farkl
inang ve uygulamalar vardir. Bu inang¢ ve uygulamalar asagida verilmistir.

- Ugursuz olduguna inanilan kisiyle ava gidilmez. Ciinkii avin
bereketli gecmeyecegine inanilir (KK-1, 2).

- Ava baslamadan ve tiifege fisek stiriiliirken “Bilmillahi Allahuekber”
denir. Bu yapilmazsa avin ugursuz gegecegine inanilir (KK-2).

- Ava baslarken kopek araziye birakilmadan once sirt1 sivazlanarak
“Bilmillahi Allahuekber” denir (KK-2).

- Karaca vuranin ocaginin sonecegi, esine ve ¢ocuklarina zarar
gelecegi inanci vardir. Bu sebepler karaca avlanmamaktadir (KK-2).

- Cuma giinleri, bayram giinler ve arife gilinleri av yapilmaz. Bu
giinlerde yapilan avin ugursuzluk getirecegine inanilir (KK-1, 2).
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- Mesir Macunu Festivali'nde diizenlenen aticilik yarismasinda ilk
sirayl alanlara verilen 6dul téreninin ardindan aticilik gelenegi geregi
birinci olan aticilarin sapkalar1 havaya atilarak aticilar tarafindan vuruldu
(URL-2).

- Haniminin, bekar olanlarin ise ailesinin rizas1 olmadan ava gidenin
avinin iyi gegmeyecegine inanilir (KK-2).

- Avayr ugurlayan evin hanimi esinin ardindan avinin kanh ve
bereketli gecmesi icin siipiirge atar (KK-2).

1.10. Avlanma Esnasinda Yasanan Kazalar

Avlanma esnasinda yasanan kazalar, avcilara, av hayvanlarina ve
doga/hava sartlar1 gibi farkli sebeplere bagl olarak ortaya cikmaktadir.
Bundan dolay1 kazalar; silahla yasanan kazalar, hayvan saldiris1 sonucu
yasanan kazalar ve diger kazalar olmak tizere iice ayrilmistir.

a. Silahla yasanan kazalar: Bu tur kazalar iki sekilde yasanmaktadir.
Birincisi avcinin tiifegine fisek siirerken ya da yaninda gezdirirken kendi
silahinin ates almasi sonucunda, ikincisinde ise av esnasinda diger avcinin
yanlislikla silahini ateslemesi veya ava atarken diger avciyr vurmasi
seklinde yasanmaktadir. Her iki kaza da yaralanma veya oliimle
sonuclanabilmektedir (KK-1, 2).

b. Hayvan saldirist sonucu yasanan kazalar: Bu tir kazalar ¢ogunlukla
kacar avinda ozellikle de yabani domuz avlanirken yasanmaktadir. Yarali
domuzun ya da av esnasinda siiriiden ayrilan hayvan(lar)in kendisini veya
yavrusunu korumak icin avcilara saldirmasi sonucunda yasanmaktadir.
Boyle kazalar yaralanmanin disinda oliimle de sonuclanabilmektedir.
Ayrica avcilarin disinda hayvan saldirist sonucu avct kopeklerin de
yaralandigi hatta 6ldiigii olmaktadir (KK-2).

c. Diger kazalar: Av esnasinda hastalanma, dere ve gol gibi su
birikintisinde bogulma, kayalik, ucurum ve tashik gibi arazilerde diisiip
yuvarlanma diger kazalar arasinda sayilabilir. Bu kazalar yaralanma ve
kimi zaman da o6liimle sonuclanabilmektedir. Ornegin; Gélmarmara’da
kayikla ava ¢ikan avcilarin kayiklari ters dontip suya diisiince tizerlerindeki
boy ¢izmeleri suyla doldugu icin suyun istiine ¢ikamayip bogularak vefat
eden avci olmustur (KK-2).

1.11. Avalikla Ilgili Terimler

Avcilarin av esnasinda ve sonrasinda ava bagh olarak kullandiklari
cesitli terim ve kalip ifadeler bulunmaktadir. Yapilan alan arastirmasi
sonucunda tespit edilen bu ifadeler asagida agiklamalariyla birlikte
alfabetik sirayla verilmistir:

Av bozmak: Avlanma esnasinda avcilarin verdigi mola (KK-2).
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Avi kaldirmak: Avci ya da av kdpeginin avi ugurmasi ya da harekete
gecirmesidir (KK-1).

Cakaralmaz: Av silahinin tetigine basilmasina ragmen patlamamasi
(KK-2).
Celgin: Av esnasinda vurularak yaralanan kusa verilen isim (KK-4).

Et vermemek: Bir av hayvaninin kolay av olmamasina denir.

Ferma: Av kopeginin, avi bulup ava gelinceye kadar onu gizlendigi
yerden gozetleyerek hareketsiz sekilde durmasi (KK-2, 5).

Kedilemek: Av kopeginin avin kokusunu bulup ona yaklasirken
hareketlerinin yavaglamasi halidir. Fermadan 6nceki durumdur (KK-2).

Kopek yanmasi: Av kopeginin tavsani yatagindan kaldirdig1 andaki aci
act bagirma sekli (KK-1).

Canli ya da Maket Miihre: Sesi veya gorlntiisiinden faydalanarak av
ve yaban hayvanlarini cagirmada ve yakina getirmede kullanilan canli ya da
maket herhangi bir yabani veya evcil hayvan (KK-2, 5).

Semer bindirmek: Bir avcinin ava ates edip vuramadigi zaman hemen
ardindan baska bir avcinin ayni ava ates edip vurmasina denir (KK-2).

Soyak yapmak: Av koépeginin av hayvaninin kokusunu almasiyla
hareketlerinin degismeye baslamasi (KK-1, 2).

Teyp inmek: Teyp yontemiyle yapilan avda avin ses ¢ikartan teybin
yanina ya da ¢evresine inmesi ya da gelmesine dedir (KK-2).

Tiras cayi: Avda ilk atis1 yapan kisinin avini kagirmasi durumunda o
kisiye av bitiminde arkadaslari tarafindan ¢ay ismarlattirilmasina denir
(KK-2, 4).

Tiraslamak: Bir avin ates edilmesine ragmen vurulamamasidir (KK-
2).

Torbaci: Av esnasinda vurulan av hayvanlarini tasiyan kisi (KK-2, 5).

Bir liralik tiifek, on liralik képek: Kopekle yapilan avcilarda 6zellikle

tavsan avinda kopegin kabiliyetinin ne kadar 6nemli oldugunu belirtmek
icin sdylenen bir sozdir (KK-1, 2, 4, 5).

Bulursan av, bulamazdan cilik: Avlanma sonucunda herhangi bir av
bulunabilirse “av”, bulunamazsa “cilik” olarak o av adlandirilmaktadir (KK-
2,3,4,5).

Sonug

Manisa’da avcilik geleneginin ¢ok eski bir gecmise sahip oldugu bu
calisma sonucunda anlasilmaktadir. Osmanli Devleti zamaninda padisah ve
sehzadelerin yasadiklar1 dénemlerde avciligin yaygin oldugu ve avcilikla
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ilgili mesleklerin de var oldugu yazili kaynaklardan 6grenilmektedir.
Cumhuriyet doneminde Manisa’da avcilik faaliyetlerinin gelismesi ve
yayginlasmasinda ise Manisa Halkevi’'nin katkisi olmustur. Manisa Halkevi
Spor Subesi tarafindan 1937’de 1 Agustos giinii Av Bayrami olarak ilan
edilmis ve bu kapsamda cesitli tarihlerde farkl organizasyonlar yapilmistir.
Gilintimiizde avciligin siirdiriilmesi, av hayvanlarinin sayisinin arttirilmasi,
yaban hayatin ve dogal dengenin korunmasi amaciyla Manisa’da resmi
kurumlar tarafindan avciik Kkurslarinin acgilmasi, bilingli avcilarin
yetistirilmesi, yetistirilen ¢esitli av hayvanlarinin dogaya salinmasi gibi
birtakim 6nlemler alinmaktadir. Bu ¢alisma neticesinde elde edilen diger
veriler sunlardir: Manisa'da avcilik ve aticilikla ilgili olarak 2017-2018 av
donemi itibariyle 68 tane kuliip ve dernek vardir. Bunlar arasindan en fazla
dernege/kuliibe sahip olan ilge 13 taneyle Saruhanli’dir. Manisa’da iicii il
merkezinde digerleri ilcelerde olmak lizere toplam 31 adet avlak vardir. Bu
avlaklarin birisi genel avlak olup digerleri devlet avlagidir. Manisa’da en
¢ok avlanan av hayvanlari; tavsan, domuz, 6rdek ve keklik, en az avlanan av
hayvanlar1 ise karatavugu, sigircik, tilki, sakarmeke, oOter ardi¢ ve
sucullugudur. Bildircin, ¢ulluk, 6rdek gibi gocmen hayvanlarin mevsimlere
gore sayilar1 degistigi icin az ya da ¢ok avlandig1 konusunda bir ¢ikarimda
bulunulamamaktadir. Manisa’daki avcilarin avlarinda kullandiklan av
kopekleri meziyetlerine gore; iz siiriicii/kovucu kopekler ve fermaci/kuscu
kopekler olmak iizere ikiye kategoriye ayrilmaktadir. Manisa’daki avciligin
“yapilma amaglarina (korunma amagl, eti/postu icin, tutku igin)” ve
“hayvan tiirlerine (ucar avi, kacar avi)” gore olmak iizere iki farkl sekilde
yapildig1 tespit edilmistir. Avlanma yontemlerinden “yasal avlanma
yontemleri” ve  “yasadisi avlanma yontemleri’nin  kullanildig
belirlenmistir. Avin verimli ve basarili gegmesi icin ava ¢ikmadan 6nce, av
sirasinda, av sonrasinda ve ava gidilen Kkisilerle ilgili olmak tizere farkli
inan¢ ve uygulamalar tespit edilmis ve bunlar ilgili kisismda aktarilmistir.
Avlanma esnasinda yasanan kazalar; silahla, hayvan saldiris1 sonucu ve
diger kazalar olmak tlzere Ug¢ baslikta ele alinmistir. Avcilar arasinda
avciliga bagh olarak kullanilan literatiirde olan ya da olmayan birtakim
terimler mevcuttur. Bu terimler de aciklamalariyla birlikte verilerek
okuyucularin istifadesine sunulmustur.
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TURK TEKSTIL SANATINDA GORULEN GEYIiK FiGURU
¢
DEER FIGURE IN TURKISH TEXTILE ART

Ebru CATALKAYA GOK*

OZ: Farkl cografyalarda ve dolayisiyla farkl iklimlerde yasayan Tiirklerin gerek en énemli
av gerekse evcil hayvanlarindan biri olan geyigin figliriine ge¢misten giinlimiize kadar
efsanelerde, kalintilarda ve bir¢ok sanatsal iriinlerde rastlanmaktadir. Gerek cevikligi
gerekse giicliiliigli ile Tiirkiin hayatinda kutsal bir hayvan olarak énemli yeri bulunan bu
figlir, kimi zaman efsanelerde tiireyis unsuru, av hayvani, yol gosterici, sekil degistirme
unsuru, hitkkmedilen hayvan, inanma unsuru, benzetme unsuru, gok unsuru, yer-su sembolii
gibi cesitli anlamlarini temsilen, kimi zaman da sadece bir siis unsuru olarak kullanilmistir.
Calismada; duvar resimlerinden, pismis toprak eserlere, metal eserlerden, tas eserlere
kadar bir¢ok sanat alaninda yer alan geyik figiiriiniin hali ve kumas o6rneklerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. Arastirma tarama yontemi kullanilmistir. Calismanin
evrenini geyik figiiriiniin gorildiigii kalinti ve sanatsal objeler, érneklemini ise geyik
figlirintin gorildigi hali, kece, yazma ve kumaslar olusturmaktadir. Makalede, ilk olarak
geyik figiiriiniin kokenlerine ve eski érneklerine yer verilmistir. ikinci alt bashk altinda ise;
once Tiirk mitolojisindeki anlamlar1 degerlendirilerek diger iilkelerin mitolojileri ile
karsilastirilmis, sonrasinda da ii¢ dokuma, iki kece aplike ve dort yazma tlirlin iizerinde
rastlanan geyik figiiriiniin ne amagla kullanildigi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geyik figiirii, tekstil, kumas, hali, mitoloji.

ABSTRACT: The deer figure, which is one of the most important hunting and domestic animals
of the Turks living in different geographies and hence in different climates, is seen in myths,
ruins and many artistic products from the past to the present. This figure, which has an
important place as a sacred animal in Turks' life with its agility and strength, has been used as
a representation of its various meanings such as a symbol of descendants in the legends, game
animal, guiding, shape shifting element, the ruled animal, the element of belief, the element of
analogy, the celestial element, and the symbol of ground-water while it has also been used as
an element of ornament. In this study, it was aimed to examine the carpet and fabric samples
of the deer figure, which can also be found in many art fields such as wall paintings, terracotta
works, metal works, and stone works. Survey method was used in this study. The population
involved remnants and art objects reflecting deer figure while the sample involved carpets, felt,
hand printing and fabric reflecting deer figure. In this study, the origins of deer figure and the
old examples were presented firstly. Then, its meanings in Turkish mythology were revealed
and compared with the mythologies of other countries. Finally, the goal of using the deer figure
on three weaves, two felt applique and four hand printing was discussed.

Keywords: The deer figure textile, fabrics, carpets, mythology.
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1.Giris

Demirel’e gore duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut
nesne, remiz, timsal, simge anlamina gelen sembol Kkelimesi, herkes
tarafindan kabul edilmis itibari bir mananin maddede sabitlesmis seklidir.
Isaret, iz, ima gibi anlamlar1 da olan semboller (Catalbas, 2011: 49), gecmisi
aktarmalar1 yoniiyle insanlik hayatinda o6nemli bir yere sahiptirler.
Toplumun bu hayat tarzi arasinda yakin iligkileri olan sembollerden birisi
de cesitli dinsel inanislara ve cografi sartlara uygun olarak gelisen
(Coruhlu, 2007: 147) hayvan tislubudur. Gerek Tirk destanlarinda gerekse
Tiirk sanatlarinda hayvan sembolleri; bazen savasilan, bazen yol gosterici,
bazen binek olarak kullanilan, bazen kutsal sayilan, bazen de yerilen ve
kotiiniin simgesi olarak (Ozkartal, 2012a:59) karsimiza ¢ikmaktadir. Birol
ve Derman’a gore, Hayvan motifleri ejder, evren, simurg, ziimrid-i anka
gibi hayal mahsulii efsanevi motifler ve tavsan, geyik, aslan, pars, leylek gibi
tabiat kaynakli {Usluplastirilmis motifler olmak {lizere iki gruba
ayrilmaktadir.

Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen hayvan iislubu kavimler goct,
ticaret ve diger faktorlerin etkisiyle cevre tilkelere yayilmis ve cesitli sanat
eserlerinde bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Hayvan tislubu bir konu
ya da olaydan ¢ok, yansittigi figiirtin 6zelligine bagl oldugundan tek
kullanildiginda bile kendi 6zelligini hissettirmektedir. Kosma veya kagma
gibi hiz kavramini ortaya koyan tek figiirlii 6rnekler de karsimiza en ¢ok
¢ikan figlr ise geyiktir (Miilayim, 1994: 164-166).

Turk boylarinda keyik, bolan, bugi, bulan, bugu, sugun, buga, sigin,
miyrak adlariyla anilan (Atnur, 2005: 215) geyik figliriiniin kokleri,
Paleolitik cag ile tarihlendirilmektedir Miilayim (1994: 170-171). Hayvan
disinin oyulup sekillendirilmesiyle olusan geyik figiiri 6rnekleri bugiin
British Museum’da sergilenmektedir. Ayni tarihlere baglanan baska bir
ornek ise Fransa’'nin Dardogne bdlgesinde bulunmus olup, bugiin St
Germain en Laye’deki miizede sergilenmektedir (Miilayim, 1994: 170-171)
(Resim 1). Bir diger 6rnegi ise Mezolitik ¢aglarin Sibirya topluluklarina ait
olan kaya resimlerinde (Coruhlu, 1995: 33) goriilmektedir (Resim 2).
Esin’e (1978: 17) gore Erken Altay mezarlarindan cikan kiigiik geyik
heykeli ve atlara gecirilmis geyik maskeleri geyigin ongun olmasi imkanina
isaret etmektedir. Ongun olmasi ihtimaline bir diger izi ise Goktirk
soyundan Toharistan yabgularina ait sikkelerinde yer alan hiikiimdar taci
tizerindeki geyik tasviridir (Esin, 1979: 135).

Geyik; soguk iklim sartlarina uyum saglayabilmesi, neslini
tiilketmemek icin biiyiik gocleri goze alabilmesi, pesine diisiilmesi gereken
cazip bir av hayvani olmasi (Milayim, 1994: 177-178) nedenleriyle
gecmiste gocebelerin hayatinda kutsal bir hayvan olarak dnemli yer isgal
ettigi goriilmektedir. Bu nedenle de bir¢ok efsanede, kalintida, tiirkiide ve
sanatsal Uriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Makalede; duvar resimlerinden,
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pismis toprak eserlere, metal eserlerden, tas eserlere kadar bir¢ok sanat
alaninda karsilastigimiz geyik figiiriiniin tekstil 6rneklerinin incelenmesi
amaclanmaktadir. Arastirma tarama yontemi ile yapilmis ve geyik figiiri
iceren l¢ dokuma, iki kece aplike ve dort yazma bolgesi incelenmistir.
Arastirmanin evrenini geyik figlirtinlin gorildigii kalinti ve sanatsal
objeler, drneklemini ise geyik figiiriiniin goriildiigii hali, kumas, kece ve
yazma Ornekleri olusturmaktadir.

Resim 1: Paleolitik Devre ait Geyik figiirleri a) ve b) British Museum, c) St. Germain en Laye
(Miilayim, 1994: 171).

Resim 2: Mezolitik ¢caglarin Sibirya topluluklarina ait olan kaya resmi (Esin, 1979:194).
2. Efsanelerde Goriilen Geyik Figiiriiniin Anlamlari

Geyik kelimesi, Divan-1 Lugat’it Tirk’te, “owik” olarak gecmektedir.
Bu kelime ayrica, “keyik” biciminde yaban hayvani, av hayvani ve av
karsihigr olarak (Mandaloglu, 2013: 385) kullanilmistir. Eski Tiirklerde,
kutsal bir hayvan ve bir totem olarak degerlendirilen geyik, bozkurt gibi
bazi Tiirk boylarinin sembolii olmustur (Aytas, 1999: 1-16). Bu bakimdan
cesitli Tirk mitolojisi, efsane, destan ve masallarinda geyik motifine sikca
rastlanilmaktadir. Bu efsanelerde geyik; tiireyis unsuru olarak, av hayvani
olarak, yol gosterici olarak, sekil degistirme unsuru olarak, hiikmedilen
hayvan olarak, inanma unsuru olarak, benzetme unsuru olarak, gok unsuru
olarak, yer-su sembolii olarak bazense koétiinlin simgesi olarak ele
alinmaktadir.

-Tireyis unsuru olarak; Tiirk mitolojisinde yer alan tiireyis
efsanelerinin temelini, Goktiirklerin ve Uygurlarin kurttan tiireyisi ile ilgili
efsaneler olusturmaktadir. Ancak cesitli kaynaklarda hayvandan tlireme

( ]
| 381 |



olarak Tiirk mitolojisinde kurttan baska geyiklerin de yer aldig
bahsedilmektedir. Bahsedilen efsanede geyik, Goktiirklerin anasi olarak yer
almaktadir. Baska bir degisle Tiirk boylar1 arasinda geyik “kutsal ana”
olarak kabul edilmis ve ona olaganiistii oOzellikler atfedilerek saygi
gosterilmistir (Mert, 2007: 245-246). Tireme konusuyla ilgili olarak
yabanci kaynakli bir efsanede “Goktiirk hiikiimdarindan birinin bir
magarada geyik sekline girmis tanricayla birlikte olmas1” bahsedilmektedir
(Coruhlu, 1998: 33).

-Av hayvani olarak; “geyik” kelimesi Kasgari’de biitiin vahsi hayvan
avlarini (al-vahs) kapsayan “az-zib” terimi ile kullanilmaktadir (Esin, 1979:
126). islamiyet oncesi konargdcer Tiirk toplumlar geyigi avda kullanarak
ekonomik ihtiyacglarini karsilamaya ¢alismislardir (Karadavut ve Yesildal,
2007: 104). Ancak Dede Korkut Hikayeleri'nde ise geyik avinin ekonomik
kaygi giidiilmeden spor amacl yapildigi yer almaktadir. Bunlar disinda eski
“Orta Asya ve Sibirya inanglarina gore, ongon kabul edilen bu kutsal
hayvanlarin insanlara iyilik verdigi gibi kotiiliikk de getirebilecegi” (Ogel,
1993: 35) toteminden dolay1 geyigin gelisi giizel avlanmasi yasaktir. Bu
yluzden avciligin, tabiatin dengesini koruyarak yapilmasi, avcinin her
hayvani avlamamasi gerektigi de (Atnur, 2005: 215) kaynaklarda yer
almaktadir.

-Yol gosterici olarak; yol gostericilik bazen maddi, bazen de manevi
anlamdaki bir yol gostericiligi icermektedir. Geyik maddi anlamdaki yol
gostericilikte, genellikle bir mekdna ya da sevgiliye giden yolu, manevi
anlamdaki yol géstericilikte ise Islamiyet'e gotiiren yolu gésterir (Parla,
2014: 873-874). Werner’in Hunlara yeni bir yurda dogru yol gosteren geyik
efsanesi (Esin, 2004: 40) 6rnek olarak verilebilir.

-Sekil degistirme unsuru olarak; Geyik saman torenlerinde bigimine
girilen hayvan ruhlarindan birisidir (Coruhlu, 1998: 159). Erken devir
insanlan geyik sesi ¢ikararak ve geyik postu giyerek (Catalbas, 2011: 52)
kolay avlama, baska hayvanlardan korunma veya hayvan giiciine sahip
olma istegi ile onlar taklit etmektedir (Coruhlu, 1995: 34). Bazen de
samanlarin senliklerde oldiirdiikleri geyigin postuna biiriinerek geyigin
ruhunu geri ¢agirdiklart (Miilayim, 1994:174) yazih kaynaklarda yer
almaktadir. Ayrica kaynaklarda islamiyet éncesi geyik bicimine girmenin,
dini yaymak icin keramet olarak kullanildigi (Coruhlu, 1995: 41)
bahsedilmektedir.

-Hiikmedilen hayvan olarak; Tirk folklor triinlerinde ilkel insanin
zihninde, geyikler ile iliski kurup onlarin giliclerinden faydalanma gibi
arzular (Karadavut ve Yesildal, 2007: 109) 6nemli yer tutmaktadir. Ayrica
Islam velilerin kerametleri gibi Islami 6zellikler tasiyan anlatmalarda
gorilmektedir.

-Inanma unsuru olarak; ézellikle dini temelli inanislarda geyik kutsal
bir varhik olarak kabul edilmistir. Ornegin geyik siiriisiiniin gectigi yere
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hayir ve iyiligin geldigine inanilir (Karadavut ve Yesildal, 2007: 110). Erken
Altay mezarlarindaki bir bayrak direginin tepesine dikildigi diisiiniilen
geyik heykeli ise t6z (ruh) orneklerinden birisidir (Coruhlu, 1998: 57-58).
M.0. 2500-1700 yillar1 arasinda Hatti Uygarhg’'nin hiikiim siirdiigii
Anadolu kiiltiir tarihinde Hattiler’in dinsel torenlerde geyik gibi hayvanlara
tapinma adeti bulunmaktadir (Oz, 2015: 99-102). Alacahéyiik’te yapilan
kazilar sirasinda M.O. 2100-2000 yillar ile tarihlendirilen giimiis kakmali
tunc geyik heykeli buna 6rnek olusturmaktadir. (Resim 3) Bunun disinda
geyik Anadolu Yoriiklerinde bolluk ve bereketin sembolii sayilmakta ve
boynuzlar1 giiclii bir nazarlik (Coruhlu, 2011: 166) olarak kabul
edilmektedir. Geyiklerin rengi de kutsallik acisindan dikkate degerdir. Ak
geyik su ilahesi ile iligkili bir motiftir (Esin, 2001: 88). Orta ve I¢ Asya’da
goriilen beyaz geyikler Tiirklerde kutsal sayilmaktadir. Beyaz geyik gok ile
(Ogel, 1993: 575), al ya da kahverengi geyikler ise daha ¢ok yer ya da
yeralti unsurlarla ilgili anilmaktadir (Coruhlu, 2011: 165). Esin’e gore
(1979: 136) geyigi temsil eden renkler ise; don renkleri, ak, dokuz arl (al
ve ak alacali) ve altin 6ng’diir.

Resim 3: Hatti Sanati iirtint, Giimiis kakmali tung geyik heykelcigi (Oz, 2015: 103).

-Benzetme unsuru olarak; geyik Tirk edebiyatinda siisleyici bir
benzetme unsuru olarak kullanilmistir. Gerek o6zel olarak gozlerinin
gerekse de bitiin itibariyle viicudunun benzetilmesiyle (Karadavut ve
Yesildal, 2007: 111) Tiirk edebiyatinda yerini almaktadir.

-Huzur mutluluk unsuru olarak; geyik, hiikiimdarlarla ilgili
sahnelerde ve Leyla ile Mecnun gibi hikayelerde baris, huzur, mutluluk,
sevgi ve sevgilinin semboliidiir (Atilla, 2011: 39). Yorikler arasinda ise
bolluk ve bereketin simgesi (Coruhlu, 2011:166) sayilmaktadir.

-Kotiiniin  simgesi olarak; Tiirk mitolojisinde avcinin kovaladigi
geyigin bir magarada kaybolmasi ve avciyl magaraya ¢ekmesi (Aytas, 1999:
1-16), geyigin zaman zaman karanligin (6liimiin) sembolii olarak (Coruhluy,
1998:159) goriilmesine de sebep olmustur. Radloffun Kan-Pergen masal
(Ogel, 1993: 582-583) buna érnek verilebilir.

Esin’e (2001: 88) gore geyigin hem gok hem de yer-siiv’a (yer-su) ait
iki sekli vardir. Geyik zamanla yeni dini unsurlarin ortaya ¢ikmasiyla “Yer-
Su ruhlarinin veya tanrilarinin ve gégiin sembolidiir” (Coruhlu, 1995: 35).
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Gok ve Yer ayinlerde genc ve erkek cinsinden hayvanlar kurban
secilmektedir (Esin, 1978: 189). Bununla birlikte Tiirk efsanelerinde yer
alan geyik genellikle disidir (Ogel, 1993: 369). Yani Tanrt ile ilgisi olan birer
ilahe, disi tanr1 ve disi ruh durumunda kullanilmaktadir. Batili Hun’larin
gbc efsanesinde yeni yurdun yolunu boylara gosteren geyigin disi olmasi
buna ornek verilebilir (Esin, 1979: 134). Esin’e (1979: 4) gore “gok”,
Cince’de “yang” Tiirk¢e’de “yarug (parlak)” anlamlarinda erkegi, “yer” ise
Cince’de “Yin” Tiirkce’de “Kararig (karanlik)” anlamlariyla disiyi temsil
etmektedir. Buradan yola c¢ikarak Geyigin GOk wunsuru olarak ele
alindiginda erkek oldugu, Yer-su sembolii olarak ele alindiginda ise disi
oldugu diisiiniilebilir.

-Gok unsuru olarak; Goktirk harfleriyle yazilmis “Irk-bitig” fal
kitabinda geyigin gok tanrisi ile iligkili oldugu kabul edilmektedir. Kitapta
“Dokuz arli sigun-keyik” seklinde gegcen dokuz sayisi giines veya gok'u
temsil etmektedir (Esin, 1979: 134-135). Bir Goktiirk kitabesinde geyik
resmi altinda yg¢ (yagis/kurban) yazisi, mezar taslarinda kiyik ve sigun
resimleri ve bahisleri gibi remzler kurban edilme merasimlerinin farkl
manalara gelebilecegini diisiindiirmiistiir (Esin, 1978: 95). Orta ve I¢
Asya’da Esin’e (1978, 95) gore mezar taslarinda resim ve bahislerde
goriilen av sahnesi ile geyik bazen tabiat disi sekillerde kanath olarak yer
almakta ve bu tasvirler kurban olduktan sonra 6biir dilnyada kazandiklari
kimleri hakkinda fikir vermektedir. Yine gok unsuru olarak beyaz geyik
Orta ve I¢ Asya’da 6nemli bir yere sahiptir (Coruhlu, 1998: 159).

Yer-su sembolii olarak; Goktiirklerde vatan topragi anlamina gelen
yer-su terimi, hem koruyucu ruhlar, hem de vatan (Parla, 2014: 874) ifade
edilmektedir. Coruhlu’ya (1995: 35) gore Kog¢o’da bulunan bir duvar
resminde geyigin su icerisinde bir ejder ile birlikte yer almasi onun Yer-
Su’ya ait sekli hakkinda fikir vermektedir. Su unsuruna bagh geyik ve geyik
bash ejder diisiincesi Cin efsaneleri disinda, gocebe Tiirk ve Budist Uygur
ikonografisinde de goriilmektedir (Esin, 2001: 86). “Bu konuyla ilgili olmak
lizere geyigin yer veya yeralt1 unsurlariyla iliskisini gésteren bir takim eski
efsane ve masallar” (Coruhlu, 1995: 35) mevcuttur. Bu efsanelerde geyigin,
ruhlar 6teki diinyaya tasidigina inanilmaktadir (Tekge, 1993: 114).

Kendi efsanelerimizle diger tilkelerin efsanelerine baktigimizda bazi
benzerlik ve farkliiklar goriilmektedir. Ornegin bizde beyaz; temizligin,
ariligin, ululugun sembolii olarak hayvanlarda sifat olarak kullanilmistir
(Ogel, 1993: 570-571). Bu nedenle de beyaz geyigin Tiirklerde kutsal
saylldigim soyleyebiliriz. Benzer sekilde Orta ve I¢ Asya’da ve Cin’de de
beyaz geyik refahin mutlulugun ve zenginligin semboliidiir (Eberhard,
2000: 124). Kore tarihi ve edebiyati iiriinleri de incelendiginde de geyigin
kutsal bir hayvan sayildigi gortilmektedir (Kim, 2004: 172-173). Yine bizde
Anadolu’ya kadar gelen oykiilerde geyik, sigun ot1 (geyik ya da teke otu)
olan adamotuna benzeyen ginseng otu (panax quinquifolia) yiyerek
“6limsiizliik simgesini” (Esin, 1979: 132) kazanmistir. Benzer sekilde
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Cin’'de de geyik uzun siire yasadigl icin, uzun Omriin simgesi olarak
(Eberhard, 2000: 124, Gibson, 2012: 148) kabul edilmektedir. Ayrica bizim
efsanelerimizde de yer alan sekil degistirme ve yol gosterici 6zelliginin
Kore efsanelerinde de islenildigi goriilmektedir. Geyigin yer-su
semboliiniin ise Kore halk Edebiyatinda benzer sekilde “yer-gok olarak
diinya agacimi simgeledigi” (Kim, 2004: 173-175) dikkat cekmektedir.
Genel olarak bakildiginda ise geyik diinya mitolojisinde cabuklugu, hizliligi,
uzun Omirliligi, sevimliligi, sonbahari, boynuzlariyla da giinesin isinlarini
(Atnur, 2005:214) temsil etmektedir.

3.Tiirk Tekstil Sanatlarinda Goériilen Geyik Figiirii

Gorlinay’a gore boylara ait esya ve hayvanlarin birbirine
karismamasi i¢in yiizyillar boyu cadirlardan giysilere, at kosumlarindan
eyerlere kadar hemen her tarafta damgalar kullanmilmistir. Goktirk
devrinde hiikiimdar armalarinda veya damgalarinda (Coruhlu, 1995: 36)
geyik tasvirlerinin gériilmesi buna glizel bir 6rnek olusturmaktadir. Bunun
disinda bozkirda yasayan Tirkler ise geyigi kimi zaman sembol olarak
(Diyarbekirli, 1972: 123) kullanmis ve eserlerine yansitmislardir.
Heykellerde, minyatiirlerde (Atilla, 2011: 39), mihiirlerin, tas eserlerin
(Bilici, 1983: 24-25), pismis toprak eserlerin, metal eserlerin ve tekstillerin
lizerinde goriilen geyik figiirleri de buna 6rnek olusturmaktadir (Otly,
2014: 26-63).

Tirklerde geyigin 6nemli bir hayvan oldugunu gosteren 6énemli bir
kaynak ise kurganlardan g¢ikarilan Pazirik halisidir. Tiirk kiltiriiniin
onemli sanat eserlerinden biri olan Pazirik halisi, eski Tiirk yurtlarindan
Altay Daglari’'nin Pazirik Vadisi'ndeki V numarali Hun kurganinda
bulunmustur (Tekge, 1993: 19). Bu hali iizerinde geyik motiflerinin yer
almasi, ona sanat eseri olarak onem verildiginin gdstergesidir. Halinin
icteki kalin suyunda siralanmis yirmi dort tane glivezi renkte geyik figiiri
realist bir iislupla resmedilmistir. Diyarbekirli’ye gore bu geyik figiirleri i¢
Asya’da yasayan “Alces Macis” denen bir tiirdiir. Geyikler ¢atalli boynuzlu
ve benekli olarak islenmislerdir. Tekce'ye gore, geyigin kol kiiregi ile but
hizasinda ise islenmis iri nokta ya da virgiillerin derinlik vermek amach
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ayrica geyigin 24 adet olmasi hem Asya
Hunlari’'nmin 24’1t devlet orgitini, hem de Oguzlarin 24 boyunu
animsatmaktadir (Tekce, 1993: 155) (Resim 4-5). Pazirik ilizerinden yer
alan geyik figiirtiniin (Resim 5) benzer bir 6rneginin Diyarbakir Tek
Beden’deki kufi kitabenin basinda (resim 6) rastlanmaktadir. Kanay ve
digerlerine (2017:329) gore geyik donemin hiikiimdari tarafindan adina
yazilan 1083 tarihli kitabenin basinda tanri ve tanrigcalarinin simgesi olarak
kullanilmistir.
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Resim 5: Pazirik halisinda ye aan Resim 6: Diyarbakir Tek Beden’deki kufi
geyik figiirii (Ozkartal, 2012b:96). kitabenin basinda yer alan geyik figlirii
(Kanay vd., 2017:329)

Bir baska oOrnege ise Milli Saraylar Hali Koleksiyonu'nda
rastlamilmaktadir. Ornegin dis bordiiriinde giivez zemin {lizerine acik
renklerde sakayik, ¢in bulutu, hanger yapraklar arasinda geyik figlri
simetrik olarak yer almaktadir. Geyik figiirii lizerinde yer alan benekler ise
geyigin renklerle ilgili sembolizmini animsatmaktadir. Islamiyet’ten sonra
da devam eden bu sembolizme bir minyatiir 6rneginde rastlanilmaktadir
(Resim 8). Minyatiirde Islamiyet éncesine uygun olarak gévdesinde ugur
getirdigi diisiiniilen beneklerle tasvir edilmis bir geyik figlirii (Coruhluy,
1995: 41) yer almaktadir. Bu hali 6rneginde de geyigin gévdesinde yer alan
beneklerin ugur amach slis unsuru olarak kullanilmis olabilecegi
diisiiniilebilir (Resim 7).

e —— e )

Resim 7: Hereke’'de dokunmus bugiin Resim 8: Sultan Siileyman avda. Arifi,
Beylerbeyi Sarayi, Sar1 kosk, 41 numarali  Stileyman-name, R1558, TSM, H. 2517, y. 403a,
oda da sergilenen geyik figiirlii halt (Bagc1vd., 2006: 100).

Env. No: 3/470, Olciileri: 5,30 x 525 m

(Kaya vd., 1999: 179).

Haliyla beraber konargocer hayatin 6nemli parcalarindan olan kumas
lizerinde de geyik figiiriiniin kullanildig1 gériilmektedir. iki par¢a olarak
bulunmus olan altin telli kemha (0z, 1951: 103) kumasin zemininde
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kirmizi kullanilmistir. Talas tung levhalarindaki gibi Yis’da (ormanda)
serbest gezen (Esin, 2004: 42) cift geyik, dolasmal1 diizende yerlestirilmis
mizrak bicimli yapraklar tizerinde mavi kirmizi cicekler ve yesil cicek acan
rumiler arasinda mavi renkte yer almaktadir. “Biri erkek ve biri disi olan”
(Atasoy vd., 2001: 271) bu iki geyigin gozleri kirmizi, toynaklari ise koyu
kahverengi olarak betimlenmislerdir. “Yiiksek Kkaliteli kumas, bes Z
biikiimli iplikten ipek desen atkilariyla” (Atasoy vd., 2001: 271)
dokunmustur (Resim 9-10).
N

Resim 9: Bohga pargast tizerinde Resim 10: Geyik figtirlii bir bohga pargasi,

rastlanan geyik figiirti 16. Yiizyilin ortalari 15,2 x 14,2 cm

(0z, 1951: 104). Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul, env.no.
13/1746 (Atasoy vd., 2001: 271).

Bu ornekler disinda kaynaklarda Noin-Ula kurganinda ¢ikartilan
ylinlii kumastan aplike seklinde kege lizerine islenmis hayvan kavgasi
iceren orneklerin oldugu yer almaktadir (Resim 11). Renkli derilerden
kesilmis parcalar ile kanath aslana benzer bir griffonun arkadan geyige
saldiris1 canlandirilmigtir. Usluplanmis bir kompozisyon igerisinde can
cekisen geyigin realist bir sekilde ifade edildigi goriilmektedir (Aslanapa,

. CR > . % g > ) U N
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Resim 11-12: Noin-Ula, Griffon miicadelesi, kece aplike (Aslanapa, 1989: 4).

387

——
| —



Resim 13: Kazilardan ¢ikarilmis geyik figiirlii agag yazma kalibinin arka ytizii (Sarioglu, 2017:
9).

En eski Turk kavimlerinden olan Hiong-nular (Roux, 2010: 55)
tarafindan da yazmacilik sanatinda geyik figiliriiniin kullanildig1 levhalarin
oldugu kaynaklarda yer almaktadir (Kaya, 1988: 42). Anadolu’da ise Tokat,
Ankara, Kastamonu ve Elazig’da yapilan yazmalarda geyik motifleri
kullanilmaktadir. Ankara yazmalarinda geyik figiiriiniin st iiste dizilmis
yatay siralardan olusan 6rnekleri bulunmaktadir (Resim 14). Karadeniz
Bolgesinde Kastamonu yazmalarinda merkezden baslayarak disa dogru
gelisen kompozisyonlarda geyik figiirtine yer verilmistir (Resim 15).
Elazig’da kullanilan yazmalarda geyik figiiriniin icerden disariya dogru
genisleyen veya Ust liste dizilmis yatay siralardan olusan kompozisyonlar
ile uygulandig1 yazili kaynaklarda yer almaktadir (Oz, 2006: 61) (Resim
18). Tokatta gilincel iiretim Ornekleri olarak geyik motiflerine yer
verilmektedir (Soysaldl ve Kemer, 2018: 288).

Resim 1 4 Geylk motzﬂl Ankara yazmasl. Reszm 15 Geylk ﬁgurlu Kastamonu yazmast
(Kaya, 1988: 79) (Kaya, 1988: 76).

®
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My
Resim 17:Geyik figiirlii Elvan Baski Resim 18: Elazig cit baskiciliginda
teknigi ile yapilmis Masa Ortiisii kullanilan Geyik figiirlii kalip (URL-1)

(Seving ve Ardahanli, 2017: 70).

Anadolu’da geyik figiiriiniin uygulandigi bu dort bolgedeki yazmalara
genel olarak bakildiginda yazmalarinda goriilen geyik motiflerinin hafif
degisikliklerle tekrar edildigi gorilmektedir. Anadolu’da geyik
boynuzlarinin gii¢li bir nazarlik olarak kullanildigi diistintldiigiinde, dort
bolgede de geyik figlirlerinin boynuzlar: dikkat ¢ekicidir. Tokatta kullanilan
bazi geyik figiirlerinin gévdelerinde yer alan beneklerin hali érneginde
oldugu gibi ugur amach olarak kullanilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Dikkat
cekici bir diger ozellik ise geyiklerin otlar icerisinde dogal ortami ile
birlikte ele alinmasidir.

=

Yorarde - YN | W L)
Resim 19: Geyik figiirii, Kubadabad, Resim 20:Topkap1 Saray: Stinnet Odast
Biiytik Saray-Karatay Miizesi (Arik, 2000: 112) cinileri (URL-2)
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Resim 21: Topkapt Sarayi Bronz Ayna Resim 22: Hitit imparatorlugu ¢agt damga geyik figtirlii
(Aslanapa, 1989: 338). miihtir baskist (Otlu, 2014: Levha 21/ 3-A)

4. Sonug¢

Tabiattaki bitiin figiirlerin gercege yakin ancak dengeli sekilde
sadelestirilerek sanata uyarlanmasi tisluplastirma olarak
isimlendirilmektedir. Uslup, Tiirk sanatinda genel olarak ii¢ simif altinda
karsimiza cikmaktadir. Bu siniflamadaki hayvan iislubuna daha c¢ok
Islamiyet’'ten 6nce, geometrik ve bitkisel iislubuna ise islamiyet'ten sonra
yer verildigi kaynaklarda goriilmektedir. Islamiyet'ten énce karsilastigimiz
bu hayvansal iislubu; cesitli hayvanlarin kutsal sayilmasi, onlara karsi
duyulan korku ve onlardan korunmak icin kuvvetli olabilme istegini ortaya
koymak i¢in bir sanat tislubu olarak bir¢ok sanat dalinda tercih edilmistir.

Bu hayvan tsluplarindan geyik ise, soguk iklim kosullarina uyum
saglayabilmesi ve cazip bir av hayvani olmasi nedenleriyle islAim 6ncesi
Tiirk kiiltiriinde kutsal bir hayvan kabul edilmis ve Anadolu Tiirk folkloru
triinlerinin hemen hepsinde yerini almistir. Kokeni Paleolitik Devre,
dokumalarda ilk kullanisi ise Pazirik halisina dayandirilan geyik figiiri
Turk mitolojisinde; tiireyis unsuru olarak, av hayvani olarak, yol gosterici
olarak, sekil degistirme unsuru olarak, hiikmedilen hayvan olarak, inanma
unsuru olarak, benzetme unsuru olarak, yer-su sembolii olarak, gok unsuru
olarak bazense kotiinlin simgesi olarak ele alinmaktadir. Geyik figiliri
Diinya mitolojisine bakildiginda ise ¢abuklugu, hizliligi, uzun émirlilagi
ve yol gostericiligi gibi 6zellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir.

Noin-Ula’daki kege aplike iizerine uygulanan geyik miicadelesi
sahneleri (resim 10-11), Kuzey ve Orta Asya maden sanatinda oldugu gibi
gelismis islubu yansitmaktadir. Kemha’dan dokunmus bohga iizerinde yer
alan geyik figiirleri (resim 8-9) yine istanbul Topkap: sarayinda bulunan
bronz ayna’nin arka yiiziinde yer alan geyik figiirii (resim 21) ile benzerlik
gostermektedir. Bu 6rnekler disinda tekstil sanatlarinda kullanilan geyik
figlirtinlin maden sanatlarindaki resimsel karakterleri ile ortak 6zellikler
tasidigini soyleyebilir.

Sahkulu’nun eserlerinde ejder, simurg, leopar gibi geyik figiirtinii de
hem yazma eserlerde hem de tezini sanatlarin diger alanlarinda gérmek
miimkiindiir. Tezyini sanatinda igerisinde yazma eserlerde geyik figiirleri

r390]

. )



doga tasvirleri, av sahneleri vb. érnekler ile siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Geyikler dogadaki renklerine uygun bi¢cimde tasvir edilmistir. Yazma sanati
icerisinde kullanilan kaliplarda da geyik figlirii minyatiir sanatinda oldugu
gibi dogal ortamlarinda kullanilmistir.

Islamiyet éncesinden, Anadolu Sel¢cuklulara ve Osmanli dénemi ¢ini
eserlerinde geyik figiirii goriilmektedir. Kubadabad Saray: (Biiyiik Saray-
Kii¢lik Saray) ve Topkapi Saray1 Stinnet Odasi ¢inilerinde bunlari gérmek
miimkiindiir. Cinilerde kullanilan geyik figlirleri geleneksel tekstil
sanatlarinda kullanilan hali ile karsilastirildiginda Selguklu dénemindeki
ornekler ile benzerlik gostermekte ancak Osmanli donemindeki Uzak Dogu
kokenli iki efsanevi geyik figiirii (resim20) ile ise farklilik géstermektedir.

Minyatiirlerden, miihiirlere, tas eserlerden halk edebiyatina kadar
bircok alanda karsimiza ¢ikan bu geyik figiirinin kimi zaman Tirk
mitolojisindeki anlamlar1 ile kimi zamanda sadece siisleme amach
kullanildig1 gozlenmektedir. Kiiltiirel aktarim araci olarak kullanilan halj,
yazma, kece ve kumas ornekleri incelendiginde ise daha ¢ok siis unsuru
olarak kullanildig1 anlasilmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlarn icerisinde yer alan hali, yazma, kece ve
kumas vb. gibi eserler ve bu eserlerin lizerinde kiiltiirlimiizli yansitan yanis
(motif) ve figiirler yer almaktadir. Gelecege aktarilmasi adina bu ve bunun
gibi kiltlirlimiizii yansitan figiirlerin tekstil sanatlarinda daha ¢ok
kullanilmasi 6nem arz etmektedir.
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AZERBAYCAN MILLI TARIH MUZESI’NDE EL DOKUMA BiR SAL ORNEGi

.
A HAND-WOVEN SHAWL EXAMPLE IN AZERBAIJAN NATIONAL HISTORY
MUSEUM
Sevgi YUKSEL UZUNOZ’

Ahmet AYTAC”
Esra KARACA™

0Z: Yiizyillar icerisinde Orta Asya’dan Balkanlara kadar uzanan Tirk kiiltiiriiniin izleri,
etnografik tirtinlerde de goriilmektedir. El dokumalar1 buna en iyi érnektir. Oguz boylu iki
devlet olan Azerbaycan ile Tiirkiye'nin tekstil tirlinlerinin benzerliginde bu izler goériilebilir.
Azerbaycan’in bagkenti Bakii’de merhum Haci Zeynelabidin’e ait konak 1920°li yillardan bu
yana Milli Tarih Miizesi olarak kullanilmaktadir. Cografyaya ait zengin bir arkeolojik ve
etnografik malzemeye sahip olan miizenin envanterlerinde bulunan bir kumas 13 Nisan
2017 tarihinde miizede yapilan bir alan ¢alismasinda tespit edilmis ve miize idaresinin
oluru ile incelenmistir. Makalede 18. ve 19. yiizy1l baslarinda tretilen el dokuma yiin
sallardan Azerbaycan Milli Tarih Miizesi'nde bulunan 36,5x41,5 cm ol¢iilerindeki dimi
orgiilii sal kumas pargasi, 6zellikleri, yapilan analizler iizerinde durulacak ve Vedat Nedim
Tor Miizesi'nde bulunan benzer 6rnekten bahsedilecektir.

Anahtar Kelimeler: El dokuma, yiin sal, kumas, kiiltiir, desen, gelenek.

ABSTRACT: The traces of the Turkish culture having extended from the Middle Asia to the
alkans within centuries are also seen in ethnographic products. Hand-weavings are the best
examples of this. These traces can be seen in the similarity of the textile products of Azerbaijan
and Turkey, two states descending from the Oghuz tribe. The mansion belonging to the
deceased Hadji Zeynelabidin in Baku, the capital of Azerbaijan, has been used as a National
History Museum since 1920. A fabric included in the inventory of the museum and having a
rich archeological and ethnographic material belonging to the geography was found during a
field survey made in the museum on the 13th April, 2017 and examined via the approval of the
museum administration. In the article, both the piece of twill-braided shawl fabric in the sizes
of 36,5x41,5 cm, one of the hand-woven woolen shawls produced in the early 18th and the 19th
century, included in the Azerbaijan National History Museum, its characteristics and the
analyses made and the similar example included in the Vedat Nedim Tor Museum will be
mentioned.

Keywords: Hand-woven, woolen shawl, fabric, culture, design, tradition.
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Giris

Tirklerin Orta Asya’da baslayan dokumacilik kiiltiirii Azerbaycan ve
Anadolu’da geliserek giiniimiize kadar devam etmistir. Baslangicta hayvan
postunu taklit ederek, ¢6zgi ipliklerine uclari disar1 sarkan renkli tiftikleri
ve yunleri diiglimleyerek olusturulan dokuma tiirler (Aslanapa, 1976:636-
650) tarih siizgecinden gecerek gelenekli halde gerek kiiltiirel anlamda,
gerekse giinliik kullanim ile ticari manada geliserek giiniimiize ulasmistir
(Aytag, 2014: 7).

Insanoglunun ihtiyaclar1 bugiin oldukca biiyiik bir sektor olan tekstil
endiistrisini meydana getirmistir. Tekstil endistrisi icerisinde
bulundugumuz yiizyilda 6nemli bir sektor haline gelmistir. Biiyiik ve hizh
gelisen tekstil endistrisinden 6nce bir¢ok alanda oldugu gibi bu alanda da
tamamiyla el sanatlarina dayanan bir liretim séz konusu idi (Aytag, 2002:
9-12). Tekstil siisleme sanatlarinin temelini ise dokuma sanatlari olusturur.
Birden fazla katlanmis ve bikiilmiis ipliklerin yan yana dizilmesiyle
olusturulan ¢ozgii ipliklerinin, gruplar halinde, ¢erceveler yardimiyla asagi
yukar1 hareket ettirilmesiyle arada olusan agizlifga mekik yardimiyla
atki/desen ipliklerinin gecirilmesi ile olusturulan dokuma olarak
tanimlanan mekikli dokumalarin tekstil tarihinde 6nemi biiyiiktiir.

Dokumaciligin gelisimi, kirkitli dokumalarin yapildig1 tezgahlarda
glicll agacina paralel olarak gelisen bir metotla ¢6zgii ipliklerini uglar delik
ince agaclardan yapilmis bir ¢esit tarak ve giictiler ile kaldirip arada olusan
agizliktan atki ipligini gecirmek olmustur. Ancak bu metotla bezayagi
tekniginin disina ¢ikilamadigindan, Tung¢ Cagi sonlarinda, cergeve giici
sisteminin gelistirilmesiyle ¢6zgl gruplari, ayr ayr1 kontrol edilmeye ve
boylece degisik tekniklerle orgiiler yapilmaya baslanmistir (Aytag, 1982:
146).

Gelisen endiistri ile birlikte blyiik bir ivme kazanan alanlardan biri
de hig stiphesiz ki tekstil endiistrisidir (Aytag, 2016: 39). Giiniimiize kadar
gelisen ¢ok zengin kiiltiirel miraslardan biri de giyim-kusamdir. Giyim-
kusam kiiltiirt, genellikle bolgesel ve yoresel olarak kullanilan materyaller,
motifler ve liretim teknigi bakimindan belirleyici 6zellikler tasir. Bu
kiltiiriin 6nemli bir 6gesi olan “sal”, kadin ve erkek giyiminde oldukca
onemli bir kullanim alanina sahiptir.

Dokuma kumaslarin isimlendirilmesinde; sallar  genellikle
dokundugu sehrin ismi ile birlikte adlandirilmistir. Lahor sali, Giiriin sal,
iran sali gibi. Bu tarz isimlendirme dokumanin kiinyesini olusturmasi
bakimindan da 6nem tasimaktadir.
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Fotograf-1: Berlin Staatliche Miizesi’nden XIII. yiizy1l Konya ipekli kumas. (Oney,
1992:167).

Kumas dokumaciligr Selcuklu ve akabinde Osmanli déneminde de
yaygindi. Selguklu déneminde altin telli ipek kumaslar dokunmus, yabanci
hiikiimdarlara da hediye olarak gonderilmistir (Bilgi,2007:11). Ankara
tiftik kecisinden elde edilen ytlinlii dokuma Ankara sofu olarak iin yapmis
ve llke disinda da aranilan kumaslar sinifinda yer almistir (D6len, 1992:
375). Osmanh devri Narh Defterleri’'ne bakildiginda “Aksehir ve civarinda
kumas dokumaciliginin yaygin oldugu ve bu kumaglarin Aksehir Bezi” olarak
adlandirildig1 goriilmektedir ki (inalcik, 2008: 93), Tiirk kumas isciliginin
gelisimi ancak XV. yiizyilldan itibaren sistemli olarak izlenebilir (Oney,
1992: 166). Kumaslarin kalitesinin bozulmamasi i¢in devlet biiyiik gayret
gbstermis, imalatta tespit edilen esaslara uyulmasini titizlikle denetlemistir
(Onsoy, 1988: 3-8). O dénemlerde degerli kumaslarin, 6zellikle ipekli ve
sirmali kumaslarin dokunmasi, devletin denetimi altindadir (Kiiglikerman,
1987: 19). Tafta, vala, atlas, kutnu, kadife, kemha, seraser, futa olarak
gruplanabilen kumaslar XVI. ylizyilldan itibaren kaynaklarda gecmektedir.
1567 tarihli bir belgede kadin kaftani yapiminda kullanilan 90 cm boyunda,
6500 tellik, ipek, kutnu dokumalardan s6z edilmekte, Hint, Acem, Bursa
kutnularinin perdahlanan kumaslar oldugu en iyi kalitesine “tekyeli”
denildigi belirtilmektedir (Atalayer, 1993: 57).

Osmanli padisahlarinin giysilerinin bir parcasi da olan sal/kusak
dokumalar ipek ve yiinden dokunmuslardir. Atkida altin ve giimiis klaptan
ipliklerde kullanilmistir.
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Fotograf 2-3: TSM 111. Selim’in portresi ve detay resmi. Kostantin Kapidagli, 1803
yagliboya, 89x110 cm env. no.17/30. (Yiiksel Uzunéz, 2016: 94).

Sultan III. Selim’in portresi, kusagin bele dolanma sekli ve deseni
hakkinda bilgi vermektedir. Kusagin u¢ kisimlari, kenar bordiir olusturacak
sekilde farkli renk ve ¢ok az kenar piiskiiliinden olusmaktadir. Dokuma
deseni, boyuna cizgili yesil ve turuncu zemin renklerinin iizerine cicek
motifleri belirli araliklarla siralanmakta ve kenar bordiiriinde mavi renkli
cicekler dikkat cekmektedir. Bu tablo Selimiye kumasinin tarihlendirilmesi
ve kullanilmasi i¢in iyi bir belgedir (Giirsu, 1988: 138). Tablo ayn1 zamanda
kusak olarak kullanilan sal dokumanin tarihlendirmesi agisindan da
onemlidir.

Sal Dokumalari

Kelime olarak Farsc¢a kokenli olan sal, asil olarak kusak, omuz atkisi
olarak (Kogu, 1967:213), ayrica, kusak, entari, bohga, perde, ortii gibi
amaglarla da kullanilmistir. Osmanli déneminde de sal dokumalar:
onemliydi.

Fotograf4: 5525 Gomlek numarali arsiv belgesi. (Aytag, 2014: 129).
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Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde, Maliyeden Miidevver Evraki, 5525
Gomlek numarali belgede “Adlart yazili miiteaddid zevat ve eshal igin
muhtelif kimseler eliyle miibayaa olunan cesitli ecnasda hil’atle ile atlas,
kemha, kadife, destar, kalice, cuka, astar, sal vs. nevi, mikdar ve bedelatini
ihtiva eden miibayaat defteri” nden (Aytag, 2014: 129) bahsedilmektedir.

Fotograf 5-6: 2060 Gomlek numarali arsiv belgesi. (Aytag, 2014: 121).

Yine Cevdet Tasnifi, iktisat Defterleri, 42 Dosya, 2060 gomlek
numarall, 1818 tarihli belgede “Salct esnafina mahsus kavrulmus ciris
Konya, Kirsehir ve Incesu taraflarindan Ankara’ya gelip damga emini
marifetiyle satilmakta iken muhtekirlerin miidahalelerinin men (Aytag,
2014: 121) edilmesinden” bahsedilmektedir. Arsivlerde sal ile alakali daha
¢ok sayida belge oldugu bilinmektedir.

Tirk sallart 18. ylizyll da Bursa ve Gliriin'de dokunmustur. Bursa
sallar1 desen itibariyle Lahur sallarina benzese de onlardan ¢ok daha ince
ve daha parlaktir. Bu sallar iki renk ve bir ¢esit desende dokunmuslardir.
Bu renkler genellikle kirmizi ve sar1 veya kirmizi ve mavinin yogun
kullanimi ile olusmustur. Desenler cubuklu denen boyuna yollu ve igleri
desenlidir. Sal, Anadolu’da kusak olarak bele baglanir, ¢cocuk kundagi,
bohca, sarik, boyun atkisi ve hirka ytizii olarak kullanilirdi. Sallarin muhtelif
desenlerinin yani sira elbiselik olarak kullanilan diizleri de vardi. Giiriin'de
yinden dokunan sallar, bitkilerden elde edilen boyar maddelerle
boyanarak giiveye karsi da bir apre olusturulurdu. Lahur, Kasmir, Trablus,
Horasan ve Kirman gibi taninmis olanlar1 da vardir (Yatman, 1957: 57). El
dokuma sallar, “gubuklar arasinda resmedilmis cicek motifleri ile ve
bilhassa badem sekilli motifleri ile kendine mahsus giizellikte bir ytlinli
kumastir” (Yatman, 1957: 213).
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Istanbul Kapali cars1 esnafinin 1450’lerde simgesi haline gelmis olan
sallar; Tirk ve Yabanci esnafi birbirinden ayiran 6zelligi de tasimaktaydi.
Istanbul Kapali carsi esnafinin en énemli giysi parcasi esnafin beline
bagladig Gliriin salindan yapilmis kusaklar idi. Tiirk esnafi kirmizi renkten
olanini beline baglarken, Yahudi ve Rum esnafi da sar1 renkte dokunmus
kusaklari tercih etmekteydi (URL-1).

AN Ao . i)

VON INEANRLIL 2

Fotograf 7: V. N. T. Miizesi koleksiyonundan E-117 envanter numarali, 21x25 cm

B .:-\\:\.

olctilerinde bir sal dokuma drnegi ve detay. (Fotograf: Sevgi Yiiksel Uzunoz arsivi)

Sekil 1: V. N. T. Miizesi’ndeki kumagin érgiisti "S" yénlii Dimi 2/2.

Cozgt iplikleri dortlii sira taharla taharlanmistir. El dokumasi olan bu
kumasta renkli atki iplikleri motif eninde devam etmektedir.

Fotograf 7’de goriilen V. N. T. Miizesi'ne ait kumasin ¢6zgii renk

raportu;

Renkler ince!}izgi Zemin

Kirmizi: 8
Lacivert: 48
Kirmizi: 8

Sar1: 48
Lacivert: 8

Kirmizi: 48
Lacivert: 8

Bej: 48
Toplam: 24

+ 192 :224 tel/raport.
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Zemin renkleri dért farkh renk ve 48'er iplikten olusmaktadir. ince
cizgiler 8 ipliktir. iplik sayilar 6érgii sayisinin katlarina esittir. Cozgii iplik
sayilar1 48 olan acik sar1 ve bej zemin iizerinde suyolu seklinde devam eden
motif, bir saga bir sola donerek hareket etmektedir. Benzer 6zellik Tarih
miizesi 6rneginde de goriilmektedir. Mavi ve kirmizi zemin {zerindeki
cicek motifleri, renklerin yer degistirmesi ile devam etmektedir.

Bakii Milli Tarih Miizesi

Fotograf 8-9: Azerbaycan Milli Tarih Miizesi’nin dis cephe ve ic mekdnindan gériintii
(Fotograf: Ahmet Aytag arsivi).

Azerbaycan’in baskenti Bakii'deki en biiyiik ve 6nemli miizelerden
birisidir. 1920 yilinda kurulmustur. Tagiyev Sokaginda konumlanir.
Azerbaycan’in en eski donemlerinden itibaren elde edilen arkeolojik ve
etnografik malzemelerin sergilendigi Milli Miize kismi ile {inlii petrol
zenginlerinden Haci Zeynelabidin'in yasadigl ev ve mekanlardan olusan
boliimden ibarettir. Arkeolojik malzemeler Manna, Med, Skif, Atropatene,
Albanlar ve Hiurremiler donemlerine aittir. Bunlardan baska burada
Azerbaycan cografyasindan derlenmis degerli etnografik malzemeyi de
bulmak miimkiindiir.

Tarih Miizesi Envanterinden Bir Dokuma Analizi

Tarih Miizesi envanterlerinde bu tarz c¢ok sayida kumas yer
almaktadir. Asagida analizi yapilan kumas, Vedat Nedim Tor Miizesi'nden
verilen Ornek ile kullanilan motif ve kullanim sekli bakimindan ayrica
renkler olarak da ¢ok benzerdir.

Fotograf 10: Azerbaycan Milli Tarih Miizesi’'nde bulunan, D.K.6101/E.op.4056
envanter numarali kumas (Fotograf: Ahmet Aytag, Sevgi Y. Uzunéz arsivi).
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Tarih miizesi D.K.6101/E.op.4056 envanter numarali 36,5x41,5 cm
Olciilerindeki kumas parcasinda yer alan ¢6zgii ve atki iplik ¢esitlerinin her
bir lifi ayr1 ayr1 mikroskop altinda incelenmistir. inceleme sonucunda,
¢ozgl ipliklerinin tamaminin yiin, atki ipliklerinden motif olusturmak i¢in
kullanilan  kahverengi ipligin pamuk digerlerinin yiin oldugu
anlasilmaktadir. Kumasta yiin lifinin incelik, hafiflik ve ozellikle 1s1
izolasyon 6zelliginden yararlanildigl, pamuk lifinin atki ipligi olarak yapiya
dahil edilmesi ile kumas mukavemetinin artirilmaya ¢alisildigl
diistiniilmektedir.

Al

Fotograf 11-12: Tarih Miizesi’nde alan ¢calismasindan bir goriintii.

Tirkiye V. N. T. Miizesi koleksiyonunda yer alan 117 envanter
numarall yiin sal érneginde oldugu gibi “S” yonlii Dimi 2/2 orgiisi ile
dokunmustur. Atki iplikleri bolgeseldir ve motif eni kadar atilir. Atkilar her
renk icin kumas eni boyunca devam etmistir.

Fotograf 13-14: Kumasg én yiizii atki iplikleri hareket detayi ve arka ytizii atki
iplikleri hareket detayi ile dokuma teknigi goriintiisii. ( Fotograf: Ahmet Aytag, Sevgi
Y. Uzunoz arsivi)
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e . x % g -
Fotograf 15: Kumasin arka yiizeyinden 1 cm?'lik detay. (Fotograf: Sevgi Y. Uzundz
arsivi)

Bir cm?1lik lupla incelendiginde ¢6zgii 34/cm tel ve atki 34/cm tel
olarak sayilmaktadir. Ancak iplik sikliklar1 kumas yiizeyinde degiskenlik
gostermekle birlikte ortalama bir deger olarak kabul edilebilir. Ayni
agizliga atilan atki ipliklerinin sira ile birbirlerine dolanarak bir sonraki
agizliga tasinmasi da net olarak goriilmektedir.

Kumasa ait raport ve drgiilendirmesi ise asagidaki gibidir.

Cozgl renk raportu;

Renkler Serit  Zemin Renk Serit

Lacivert :8 + 40 + 8

Kirmizi: 40

Lacivert : 8

Sar1 : 48

Lacivert :8 + 40 + 8

Kirmizi: 40

Lacivert : 8

Sari : 48

Toplam : 24+ 256 + 16: 304 tel /raport

Sekil 2: Tarih miizesi D.K.6101/E.op.4056 envanter numarali dokuma kumags
pargasinin birim 6rgiisti.
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Sal dokuma kumasin tahar plani sira tahar ve o6rgii "S" yonli dimi
orgiidiir. Sar1 zemin {lizerinde yer alan motifler simetrik bir diizene sahiptir.
Sol yollu ve diiz tahar bir ¢6zgiiye simetrik desenin yerlestirilmesi olduk¢a
zor ve maharet gerektirir. Birim raport da desen genel hatlariyla benzer
goriinmesine ragmen, tam anlamiyla simetriyi yakalayamamaktadir.

V. N. T. Miizesi ornegi ile karsilastirildiginda sar1 zemin ¢6zgii 48 tel
dir. Mavi ve kirmizi alanlarda ¢ozgi iplik sayis1 40 tel dir. Motif
karekteristik 6zellikleri bakimindan benzerlik gdstermektedir.

1 5

Sekil 3-4: Tarih miizesi D.K.6101/E.op.4056 envanter numarali dokuma kumag
pargasinin birim raportu ve raport tekrart

1.3 119 1% 17 1 3 U RELE R N 4 4 4

3 15 616 #
2746 8 1 12094 % W 0 m MM MM R MMM U EB R KK R MK N

Sekil 5: Kumagin ¢dzgti renk raporunun uygulanigi.
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Sonug

Sonu¢ olarak, Selcuklulardan beri gelenekli {iretimlerden olan
dokumacilikta sal dokumalarinin Kkiltiirel manada 6nemli bir yerinin
oldugu anlasilmaktadir.

Azerbaycan Milli Tarih Miizesi'nde yer alan kumasin “S” yonlii Dimi
2/2 orgiistiniin Anadolu’da ki iiretimlerle renk, desen, kullanilan motifler
benzerlik gosterirken, simetrik kompozisyon kullanimi ile belirgin bir
farklihlk goze carpmaktadir. Ancak, bej, beyaz ve sar1 zemin ¢0zgi
ipliklerinin sayis1 (48) esit miktarda kullanilmistir. Bu zemin {izerine
yerlestiren cicek motifleri benzerdir. Badem veya cicek olarak tanimlanan
motiflerin yerlestirildigi zemin ¢6zgl iplikleri sayis1 Tarih Miizesi'ndeki
kumas ¢6zgli iplik sayis1 40 iken Vedat Nedim Tor Miizesindeki kumasta 48
dir. Bu durum, kirmizi ve mavi zemin renginin dimi 2/2 6rgiistiniin iki
tekrar daha fazla uygulandigim1 gosterirken, belirli bir kalitenin
tutturulmasi ve desen uygulamasinda belirgin kurallarin uygulandiginin da
gostergesi olabilir. Kumas boyunca farkli renklerle seritlere ayrilmis
alanlarda birim raport, cicek bezemesi ve kivrik dal iizerine suyolu tarzi
bitkisel bezemeleri icermektedir.

Cozgii iplikleri yilindiir. Enine bolgesel olarak atilan atki ipliklerinden
sadece kahverengi ipligin pamuk digerlerinin yiin oldugu tespit edilmistir.

Azerbaycan’in en kokli ve 6nemli miizelerinden olan Milli Tarih
Miizesi bu tiir gelenekli etnografik eser bakimindan zengin bir miizedir.
Azerbaycan ile Anadolu Tiirk dokumalari arasinda da neredeyse ayniliga
varan teknik ve desen benzerliginin olmasi kdken olarak birlikteligin de bir
baska gdstergesidir.

36,5x41,5 cm o6lciilerindeki 6rnegin biiytik bir dokumadan elde kalan
kiciik bir par¢a oldugu sokiilmemesi icin bir tarafinin el dikisi ile ¢evrilmis
olmasindan anlasilmaktadir.

Hem Anadolu’da hem de Azerbaycan’da tretimin artik kalmadigi
somut olmayan kiiltiirel miras iirtinlerine etnografik énemlerinden dolay:
sadece miizelerde rastlanabilmektedir.

Orta Asya kokenli olarak Azerbaycan ve daha batida yer alan Anadolu
cografyasinda yasayan kardes iki devletin topraklarinda aynilig1 bariz
olarak tespit edilen maddi kiiltiir 6gelerinin olmas: folklorik devamlihigin
stirdiiriilebilirligine de incelenen sal ile iyi bir 6rnek teskil etmektedir.
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VAMPIR FiIGURUNUN SiNEMA VE DiZi FILMLERDE UYARLANMASI
TURKIYE ORNEGI: YASAMAYANLAR
L2
ADAPTATION OF VAMPIRE FIGURE IN CINEMA AND SERIALS TURKEY
CASE: YASAMAYANLAR

Bilgehan Ece SAKRAK"

0Z: Edebiyat, hi¢ kuskusuz ki hem sinemanin hem de televizyonun modern diinya insaninin
hayatina girdigi ilk zamanlardan bugiine kadar, teknolojiyle birlikte siirekli ilerleyen bu iki
mecra icin Uretilen kurmaca yapimlarin beslendigi en 6nemli kaynaklarindan biridir.
Vampirler ise yiizyillardan beri hem sozlii, hem yazili, hem de gorsel-isitsel sanatlarin korku
tlriiyle 6zdeslesen en ikonik imgelerden birisidir. Vampirlerle ilgili ¢cok genis bir yazinsal
alan bulunmasina ragmen Bram Stoker'in 1896’da yazdig1 iinlii romani Dracula, belki de
sinema ve televizyon i¢in uyarlamasinin en ¢ok yapildig1 romandir. Bu nedenle Dracula’'nin
vampir anlatisinin biiylik 6l¢tide karakteristigini olusturdugunu séylemek yanhs
olmayacaktir.

Bu ¢alismada, Dracula’nin vampir miti icindeki yerine deginilmis; sinema ve televizyondaki
vampir mitiyle ilgili bir¢ok uyarlamanin karakteristigini olusturan Dracula’y1 esas alan
orneklere yer verilmis; korku, canavar ve kurban iligkisi “Otekilik” {izerinden
degerlendirilmistir. Bu kuramsal ¢erceve dahilinde, Dracula’ya dayanan vampir anlatisinin,
Tiirkiye’de Eylil 2018- Ekim 2018 tarihleri arasinda toplam sekiz béliimden olusan yerli
vampir dizi filmi Yasamayanlar’daki déniistimii incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dracula, vampir, uyarlama, sinema, dizi film.

ABSTRACT: Literature is undoubtedly one of the most important sources of fictional
productions produced for these two channels, which are constantly advancing along with
technology, from the early times when both cinema and television entered the life of the
modern world people. Vampires have been one of the most iconic images that have been
identified with the horror genre of both oral, written, and audio-visual arts for centuries.
Although there is a very large literary field about vampires, Bram Stoker's famous novel
Dracula, written in 1896, is perhaps the most adapted novel for cinema and television.
Therefore, it would not be wrong to say that Dracula constitutes largely the characteristic of
vampire narrative.

In this study, the place of Dracula in the vampire myth is mentioned; examples based on
Dracula, which constitute the characteristics of many adaptations about vampire myth in
cinema and television are given; the relationship between fear, monster and victim is
evaluated in relation to “otherness”. In this theoretical frame, Turkish vampire serial
Yasamayanlar, released in September 2018-October 2018 as eight episodes, is examined in the
meaning of transformation of vampire narrative based on Dracula.

Keywords: Dracula, vampire, adaptation, cinema, serial.
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1. Giris

Farkli cografyalarda ve tarihsel donemlerde, benzer diissel varliklar
biciminde farkl kiiltiirel metinlere giren imgelerin en giicliilerinden biri hig¢
siphesiz ki vampirlerdir. Bu dissel varhigin birbirinden farkl
toplumlardaki varolusu, temsil bicimlerindeki degisik yaklasimlar1 da
beraberinde getirir. Bu durum, diissel ama olabildigince giiclii olan vampir
imgesinin barindirdigi anlamlar baglaminda, iginde belirdigi kiiltiiri
besleyen toplumsal hafizanin nasil canh tutulduguyla siki bir iliski
icindedir.

Borges (2018: 53), Dogu ve Bati kiiltlirlerinin toplumsal hafizasini
sekillendiren metinlerde yer alan mitolojik ve masalsi yaratiklar derledigi
calismasu Diigsel Varliklar Kitabi’'nda soyle der: “Evrenin anlami konusunda
ne denli cahilsek, ejderhanin anlami konusunda da o 6lgiide cahilizdir, ama
ejderha imgesinde ¢ekici gelen bir sey vardir, o yiizden de ejderhaya ¢ok
farkli yerler ve c¢aglarda rastlariz. Ejderha.. deyim yerindeyse onsuz
edilemez bir canavardir.” Ciinkii canavar, farkli donemlerde farkli
toplumlar i¢in temsil ettigi seyler baglaminda, giiclii bir metafordur; ve bu
metafor, toplumla, 6zellikle kurmaca kiltiir tiriinleri aracihigiyla bulusur.
Iste, tarihsel olarak dénemden déneme ve toplumdan topluma gore iginde
barindirdigi metaforik anlamlarin yeniden kodlanarak kurmaca kiltiir
trlnleri aracihigiyla topluma sunuldugu canavar figiirlerinin en 6nde
gelenlerinden birisi de vampirlerdir.

Bu noktada, 6zellikle bir¢cok alana kaynak olusturmasi gz 6niinde
bulunduruldugunda edebi literatiirii besleyen giiclii vampir imgeleri,
oldukca eskilere dayanmakta, konuyla ilgili genis bir yazinsal alan
bulunmaktadir. Ancak bu calismada, referans olarak alinan vampir imgesi,
popiilaritesi ve uyarlamalardaki sikligi nedeniyle ikonlagmis bir figlire
doniismiis Bram Stoker’in Dracula’sidir. Bu nedenle ¢alismanin inceleme
konusunu olusturan Yasamayanlar dizi filmindeki anlat1 ve temsil bicimleri
Dracula’yla iliskilendirilerek degerlendirilecektir.

Bu baglamda, 6ncelikle Dracula ve vampir mitine; ardindan sinema,
dizi film, televizyon filmlerinde popiiler hale gelen Dracula ve Dracula’dan
beslenerek anlatisini olusturmus yapimlara deginilecek; canavar ve kurban
iliskisi degerlendirilecektir. ikinci béliimde c¢alismanin Tiirkiye ornegi
olarak secilen Yasamayanlar dizi filmi ¢oziimlenecek, Yasamayanlar'in,
Dracula romani ve ona biliyik olgiide sadik kalinarak yapilmis
uyarlamalarla benzerlik ve farkliliklar1 saptanacaktir. Son boéliimde ise
sonug ve degerlendirmeyle calisma tamamlanacaktir.

1.1. Dracula ve Vampir Miti

Dracula, hem karakter, hem de icinde yer aldig1 anlati baglaminda
vampir mitinin kurgusal olarak yapilandirilmis belki de en popiiler
ikonlarindandir. Bram Stoker, kendinden onceki edebi Orneklere
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dayanarak Dracula’y1 tarihi folklorik unsurlarla bezemis, cinsel
cagrisimlarla zenginlestirmis ve antik edebiyattan beri boy goésteren kan
emicileri gozden gecirerek yapitini olusturmustur (Scognamillo, 2014: 84).
Stoker'in eserini olusturmak icin yararlanabilecegi gercek hayattaki
vakalarla iligkili olarak, vampirlerin varhiginin iddia edildigi ilk kayitlara,
Batili yetkililerin Dogu Avrupa’da 18. Yiizyilda tutmus olduklar1 kayitlarda
rastlanmaktadir (Ozkaracalar, 1999a: 27). Bu dogrultuda eski dénemlerde,
o6len kisinin vampire doniistiigii iddiasiyla gorevlilerin harekete gerecerek
raporlar tutmalari, sahitlikler yapmalari, mezarlarin acilmasi, bu
dogrultuda mahkemelere tasinan onca davanin varligl, gercek hayatta
vampirin, déonem doénem inanilan, sorgulanan, arastirilan bir fenomen
olarak toplumu mesgul eden bir konu oldugunu gostermektedir. Stoker,
Kont Dracula olarak yarattig1 karakteriyle, tarihte gercek bir kisilik olan,
Kazikli Voyvoda olarak da bilinen Eflak Prensi Vlad Tepes'i isaret etmistir.
Vlad Tepes, Osmanli’ya karsi Hristiyanligin savunucusudur; siyasal tutumu,
sert kisiligi ve iskenceleriyle tinliidiir (Er Pasin, 2013: 278-279). Ozellikle
onun “Kazikli Voyvoda” olarak anilmasini saglayan, 1462’de baskent
Tirgoviste’yi kusatmaya hazirlanan Tirklerin, kentin 100 km kuzeyindeki
bir ormanda karsilastiklar1 iskence manzarasidir. IIl. Vlad, yirmibin kadar
Tirk tutsagi kaziklara oturtmus, bedenlerinin yirtict hayvanlarca
parcalanmasina izin vermis, tiim bdlgeyi clirimiis et kokusuna terk
etmistir (Florescu ve McNally, 2000: 173,175).

Florescu ve McNally (2000: 59, 271-272), Drakula ya da Kazikl
Voyvoda Eflak Prensi Ill. Vlad Tepes’in Yasami adiyla yayimladiklar: eserde,
onbesinci ylizyllda yasamis tarihi karakter Eflak Prensi IIl. Vlad Tepes’in
gercek diinyasina ve halki i¢in gostermis oldugu miicadelelere yer vermis,
Stoker’in kurmacasi Dracula’y: tasarlarken III. Vlad'la kurdugu baglantilara
deginmislerdir. Gergekte vataninin savunucusu ve halkina gére kahramani
olan III. Vlad, kurmacada korkunclugu ve kotiiliigii 6n plana ¢ikarilmis bir
karakterdir. Oyle ki, Rumence’de “drac” sézciigii hem “ejderha” hem de
“seytan” anlamina gelmektedir. “Dracul” ise Latince “ejderha” anlami
tasimaktadir. Ejderha Tarikati'nin {iyesi III. Vlad, gorevi nedeniyle
onurlandirilir; kendini savasmaya adamis bir “drakonist” oldugu icin de
“Dracul” seklinde adlandirilir. Aslinda bu ad, IIl. Vlad'in kahramanlhgi
nedeniyle kullanilmistir ve kesinlikle karanlik giglerle iliskili koti bir
kisilik anlamina gelmemektedir. “Dracul”un sonuna eklenen “a”, kelimeye
“ejderhanin oglu” anlami vermektedir. “Dracula” adiyla ilgili olumsuz
yorumlar, sonralari, Dracula karsitlar1 tarafindan iiretilmistir ve romanda
da karanlik karakter Kont Dracula, gergekteki anlamiyla értiismeyen bu
isimle adlandirilmistir. Dracula, tarihcilerin {izerinde tartistiklari,
efsanelesmis tarihi kisiliklerden yalnizca biridir. Stoker’in, tiim zamanlarin
en korkung¢ ve kalici vampir hikayesini tasarlarken gercek hayatta halki
tarafindan 6nder kabul edilen yar1 karanlik ve efsanelesmis III. Vlad Tepes'i
secmesi, bu efsanenin gizeminin kurmacaya sunabilecegi katki nedeniyle,
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Stoker’in eserinin eskimeyen poptlaritesini canli tutan basarili bir tercih
olmustur.

Dracula’da 1II. Vlad Tepes ve Romanya baglantilar1 kurmacayla
harmanlanmis olsa da, Rumen folk kiiltiirlinde Dracula ve vampir miti
iliskisine rastlanmamasi (Nandris, 1966: 369), bu kurmacanin neredeyse
tamamen isaret ettigi cografyanin disinda tasarlandigini géstermektedir.
Stoker’in bu tasarimda bir araya getirdigi gercek ya da kurmaca pargalarin
ozellikle ayni cografya tzerinde toplanmasi, yazarin kisisel ilgisinden
kaynakli hayali bir secim olarak degerlendirilebilecek niteliktedir.

Onaltinal ylizyllda Macaristan’da yasamis toprak sahibi zengin
Ferenc Nadasdy'nin, gencligini korumak icin geng kizlarin kaniyla yikandigi
iddia edilen karis1 Kontes Erzsébet Bathory, kurmaca vampir imgesinin
yaratilmasinda, Stoker’in kendisinden esinlenmis olabilecegi ger¢ek bir
karakterdir. Sheridan Le Fanu'nun Carmilla (1897) romani da kadin vampir
karakteriyle, Stoker’a Dracula’y1 tasarlamasinda fikir vermis olabilecek,
kurmaca kadin vampir imgesidir. Ayrica Daughters of Darkness (Karanligin
Kizlart) (1971) Bathory’e (Teleky, 1997: 90-91), The Blood Spattered Bride
(1972) Fanu'nun Carmilla’sina dogrudan isaret eden lezbiyen vampir
figlirleriyle, Dracula disinda, sinema tarihinde kiiltlesmis lezbiyen vampir
filmlerinin Onciilleri olarak yerini almistir. Diinyada kadin hareketlerinin
ylkseliste oldugu 70l yillarda, kadin vampir filmlerinin arka arkaya
tiretilmesini, o stirecte icinde bulunulan politik arka planla iliskilendirmek
anlamhlidir. Bu vampir filmlerinde kadin vampirler, erkek egemen bakis
acisinin karsisinda yer alirlar.

Bram Stoker, vampir mitine kendisi de bir seyler katmistir. Ornegin
goriintiisiiniin aynada yansimamasi, golgesinin olmayisi, haclardan ve
kutsal sudan, kutsal ekmekten korkuyor olusu, sarmisak kokusuna
yaklasamamasi, glindiiz gilicliinii kaybedip glines 1siginin onu yok
edebilmesi, yarasa ve kurda doniisiip duman ya da sis olabilmesi, fiziksel
olarak ¢ok giiclii olmasi, teninin 6li gibi bembeyaz olusu, nefesinin ¢ok
kot kokmasi, avuclarinin killi olmasi gibi o6zellikler Bram Stoker’in
yaraticiigina dayanmaktadir (Scognamillo, 2014: 96). Bugiin vampir
mitiyle 6zdesleserek genel olarak akillarda kalan ve hem sinemada hem de
televizyonda boy gosteren vampirlere iliskin kliselesmis bir ¢ok unsurun,
Bram Stoker'in yaratici hayal giiciine dayandigini ifade etmek yanlis
olmayacaktir.

Dracula romaninin anlatisi, karakterlerin gilinceleri ve birbirlerine
yazdiklar1 mektuplarla ilerler. Oykii, Jonathan Harker'in ingiltere’de miilk
edinmek isteyen miisterisi Kont Dracula’yla goriisiip gerekli belgeleri
imzalatmak icin Dracula’min Karpat Daglar’'ndaki {rkiitiicii satosuna
gelmesiyle baslar. Harker’'in yolda karsilastigi koyliiler ve cingenelerin
anlattiklarina gore Dracula seytani korkuncluga ve kotiliige sahip bir
varliktir. Harker baslangicta duyduklarina batil inang géztiyle bakar, ancak
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satoda Kkarsilastiklari, anlatilanlarla ortiisiir niteliktedir. Harker, satoya
kapatildigini anlar ve giindiizleri kagmak icin yol arar. O, satoda
hapsolmusken, Kont Dracula icine kondugu tabutun gemiye bindirilerek
Carfax kasabasinda satin aldig1 malikaneye gonderilmesini saglar. Carfax’a
ulasan Kont, satodayken satodayken fotografin1 gorlip etkilendigi,
Harker’in nisanlist Mina'nin pesine diiser. Harker satodan kacar, tiirlii
zorluklar1 atlatarak Ingiltere’ye gelir. Dondiigiinde Dracula’nin Mina’nin
arkadas1 Lucy’e saldirdigi, ve Mina’'nin da pesinde oldugunu fark eder.
Dracula’yi yok etmek ic¢in Jonathan Harker, Lucy’nin nisanlis1 Lord
Godalming, vampir avcisi Doktor Abraham Van Helsing, Doktor Seward,
Amerikali Quincey P. Morris is birligi yapar. Lucy’nin gercek bir 6lii gibi
6lmedigini, vampire doniistiigiinii anlayinca tabutunu agarak kalbine kazik
cakarlar ve onu gercek 6liime kavustururlar. Bu sirada Mina, Dracula’nin
etkisine girmistir. Vampire doniismek isteyen Renfield ise Dracula’dan
emir alip yerine getirmek icin can atar durumdadir. Kont, durumu anlasilip
da ¢ikmaza girince, satosuna donmek ister ama kagamaz, kalbine ¢akilan
kazikla ortadan kaldirilir (Stoker, 2009).

Frayling (2009: 78-79), Dracula’y1 degerlendirirken romanin
emperyalizmin yiikseliste oldugu bir dénemde yazildig1 icin o dénemin
ozelliklerini yansittigin1 diisiinmekte; is¢i sinifini, kadinlari, c¢ingeneleri
asagiladigini; Dogu’yu da tekinsizlikle iliskilendirildigini ifade etmektedir.
Toplumsal resmi olusturan karakterlerin gorevi ise, disaridan gelen Kont
Dracula’min Ingiltere’yi somiirgelestirmesini engellemektir. Moretti’nin
(2005: 114-118) bu noktadaki diisiinceleri de yer yer ayni paralelliktedir.
Dracula, on dokuzuncu yiizyllda varolmustur ve onun olumsuzlamasini
icerir. Bu burjuva yiizyilinda tekelci yogunlasma Britanya’da daha azdir ve
Britanya'ya gore daha yabanci oldugu icin tehdit edici bir dis tehlikedir.
Dracula karakteri Britanyali degildir ve kurulu diizene disaridan gelmis bir
tehdittir; oysa karsisindaki karakterler tamamen Britanyahdir. O, s6zde bir
aristokrattir; satosunda yalniz, liiksten uzak ve yasamayan bedeninin
varligini devam ettirebilmek i¢in kana muhtagtir. Bu bedenin somut bir
goriintiisii dahi aynada belirmez; degisim degeri olan ama kullanim degeri
bulunmayan para gibidir. Bu nokta, sermayenin, tipki bir vampir gibi
yasayan emegin kanini emerek yasayabilecegi ve ne kadar cok emegin
kanin1 emerek somiirebilirse o kadar gii¢lenebilecegine iliskin, Marx'in
kapitalist sistem ve vampir arasinda kurdugu analojiyi hatirlatir (Marx,
1976: 342’den akt. Moretti, 2005: 114-115).

1.2. Sinema, Dizi Film, Televizyon Filmlerinde Vampir Dracula

Sinemada Bram Stoker’in Dracula’sindan uyarlanan ilk yapim, Kont
Dracula’y1 anlatan ve diinya sinema tarihinde Alman disavurumculugunun
en kiilt yapimlar1 arasinda yer alan F. W. Murnau’'nun Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens (Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi) adl1 1922 yapimi,
yasal olmayan uyarlamasidir. Ancak Dracula’y1 Dracula olarak taniyabilmek
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icin, tamamen yasal bir uyarlama olan Tod Browning’in yonettigi, Bela
Lugosi'nin oynadigl Amerikan Universal sirketinin 1931 yapimi Dracula
filmine bakmak o©nemlidir. Nosferatu ne kadar yasayan bir oli
gorinliimindeyse, Dracula cezbedici bir diinya insan1 gériinimiindedir ve
zaman zaman gotik unsurlari geride birakarak modern diinyada var
oldugunu hissettirmektedir. Dracula’nin diinya c¢apinda basari
kazanmasiyla Universal Stiidyolari, anlatiya yeni karakterler ekleyerek
Dracula’s Daughter (Dracula’nin Kizi, 1936), The Son of Dracula
(Dracula’nin Oglu, 1943) gibi yapimlarla, ardindan da The House of
Frankenstein (Frankenstein’in Evi, 1944), The House of Dracula (Dracula’nin
Evi, 1945), Abbott and Costello Meet Frankenstein (iki Acikgoz
Frankenstein’a Karsi, 1948) gibi farkli hikayelerin canavarlarini takim
halinde bir araya getirdikleri yeni hikayelerle izleyici karsisinda
sergilemislerdir (Scognamillo, 2006: 65-68). 1950’li yillarda Ingiliz
Hammer firmasi, Dracula’nin en kiilt yapimlarindan birine imza atmistir:
Christopher Lee ve Peter Cushing’nin oynadigi, Terence Fisher’in yonettigi
1957 yapimi Dracula, The Horror of Dracula (Dracula, Dracula’nin Dehgeti),
romanin genel ¢izgisini takip etse de senaryodaki bazi degisikliklerle beyaz
perdede yerini almistir. Ardindan degisik senaryolardaki Dracula filmleri
Hammer Stiidyolar1 tarafindan 70°li yillara kadar tretilmeye devam
etmistir. Meksika’da c¢ekilen kadin vampir filmi Las Vampiras (Disi
Vampirler) (1968); siyahi vampir Blacula (1972), F. Ford Coppala’nin
cektigi Bram Stoker’s Dracula (Bram Stoker’in Dracula’st) (1992) ve daha
niceleri beyaz perdede izleyicisiyle bulusmustur. Dracula, o6zellikle
1970’lerde tamamen uluslararas: bir figiir haline gelmis olup Ispanya,
Isvigre, Fransa, Almanya, italya, Avustralya, Filipinler, Japonya, Kore, Rusya
ve daha bir¢ok iilke, kendi Dracula’siyla filmler tretmistir. Son yillarda,
ismi Dracula olmasa da, Twilight (Alacakaranlik)(2008, 2009, 2010, 2011,
2012) serisi, melezlesmis vampir imgesiyle kiiresel olgcekte popilerlik
kazanmistir.

Vampir Dracula’nin Batili 6rnekleri, sinema perdesinden tasarak
televizyon ekranlarinda da boy gostermistir. Bu yapimlar televizyona
Dracula (Patrick Dromgoole, 1969) gibi televizyon filmleri ya da The Curse
of Dracula (Dracula’nin Laneti) (1979) ve Dracula: The Series (Dracula
Dizisi) (1990-1991) gibi dizi filmlerle tasinsa da baslangicta beyaz
perdedeki itibar1 gérmemistir (Scognamillo, 2006: 73). Diger yandan
belirtmek gerekir ki adi Dracula olmayan, ancak vampir mitini yansitirken
Dracula’dan esinlenen bircok dizi film de izleyici karsisinda boy
gostermistir. Buffy the Vampire Slayer (Buffy Vampir Avcist) (1996-2003),
Angel (1999-2004), True Blood (2008-2014), Vampire Diaries (Vampir
Giinliikleri) (2009-2017) kiiresel olcekte dikkat ¢eken; okula giden, asik
olan, iyilerin ve kotiilerinin bulundugu, insanlk icin kendi tiirleriyle
savasan, “blue-jean-t-shirt” giyen, dini 6gelerin siliklestigi, siyah ya da
beyaz tiim diinya insaninin renklerine referans veren, giin 1siginda
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herkesin arasinda gezebilen vampirlere sahip bu yapimlar, Bati kokenli dizi
filmlerin, kiiresel ine kavusmus poptiler 6rnekleri arasindadir.

Tirkiye ise kendi Dracula’siyla 1954'te Mehmet Muhtar’'in Drakula
Istanbul’da filmiyle tamismistir (Scognamillo, 2006: 68-76). Ozkaracalar
(1999b: 5-6), Tirkiye versiyonu Dracula’nin, 1931 Hollywood yapimui Kkiilt
uyarlamasindan kopya degil, oldukca 0zgiin bir uyarlama oldugunu
belirtmektedir. Ornegin sinemada Dracula’nin uzun sivri képek dislerinin
ilk gorindigi film, Drakula Istanbul’da’dir. Romanda Kazikh Voyvoda ve
Dracula arasinda kurulan bag ve Dracula’nin sato duvarindan asagiya bir
striingen gibi inmesi, Bela Lugosi'nin oynadig kiilt versiyonda yer almaz
ancak Drakula Istanbul’da’da yer alir. Romanda Kont Dracula’nin kadin
vampire bir ¢ocugu yem olarak getirmesi, yine ilk defa imal da olsa
Drakula Istanbul’da’da gosterilmistir.

Romanin, 1954 yapimi Tiirkiye uyarlamasi, o giine kadar perdeye
yansimamis orijinal anlatiya sadik kalan sahneler barindirsa da, aym
zamanda mevcut bazi anlatimlara da hi¢ yer vermemistir. Ornegin Tiirkiye
versiyonu Dracula Istanbul’da da hag, kutsal su gibi Hristiyan kiiltiiriine
0zgl elemanlar goriilmemektedir. Dracula’nmin farkh iilke sinemalarinda
boy gostermesinin, Dracula figliriine ve anlati elemanlarina o iilkelerin
kiltlirel unsurlarini dahil edebilecegi, bu baglamda da farkli toplumlarda
ve Kkiiltlirlerde yapilan uyarlamalarda, benzerlikler olabilecegi gibi
farkliliklar da bulunabilecegini vurgulamak énemlidir. Vampir Dracula’nin
Bat1 kokenli olmasi nedeniyle -tipki Tiirkiye versiyonunda haclarin, kutsal
suyun olmamasi gibi- uyarlamalarin ¢ogunda inanglar, ritiieller, kiiltiirel
unsurlar vb. konularda bazi yerellesmeler s6z konusudur. Ancak Tiirk
kiltiriinde vampir imgesinin farklh adlarla yer aldigin1 belirtmek
onemlidir. Bu imge, birebir Batili vampir olmasa da, temelde kan igen
olaganiisti gliclere sahip seytani varlik tasviriyle uyusmaktadir.

Bu baglamda Sarpkaya’nin (2018: 17-71) belirttigi sekilde, eski
dénem metinlerinde “Yek ickek”, “Obur (Hobur, Upir, Veber, vb.)”,
“Yalmavuz (Celmoguz)”, “Emegen”, “Celbegen”, “Dev”, “Cadi”, “Albast1”
isimlerle alinan mitolojik varliklar, Tirk kiiltiriine 6zgidir. Birbirinden
farkh ozellikler tasisalar da temel nokta kan igen kétiiler olmalaridir.

Cobanoglu (2015: 82-91), Tiirk halk kiltiirti icinde halk inang¢lar ve
memoratlar! iizerine yaptifi calismada, halk inanc¢lar1 arasinda
memoratlarin ~ olusumunu  sosyokiiltirel  siiregler  baglaminda
degerlendirmistir. Yapmis oldugu siniflandirmadaki geleneksel olagantistu
varliklart “cin”, “seytan”, “peri”, “Alkarisi/Alkiz1”, “Agirlik/Karabasan”,
“Hikur-munkur”, “Erkebit”, “Demirkiynak”, “Kul”, “Yol Azdiran”, “Gelincik”,
“Carsamba Kkaris1”, “Hirtik”, “Kara Ura”, “Kara kura”, “Citlik kusu”, “Kirk

1 Memorat: Dogalistii kisisel bir deneyim yasayan ya da kendisinden dinlenmis biri
tarafindan anlatilan, kisiye bagh hikayedir (Kvideland 1991: 19'dan akt. Cobanoglu, 2015:
25).

412

——
| —



» o« »oo«

basmasi1”, “Hizir ve Hizir'in biirtindiigiine inanilan farkh kiliklar”, “Evliya”,
“Sehit”, “Olii” olarak belirtmistir. Bunun yaninda yasanan olaganiistii
olaylar ve dogaiistii varliklarla iletisimden baska nazar etme giicii olan
insanlari, fal bakanlari, gordigi riiyanin gerceklestigini iddia edenleri,
olacaklar1 dnceden tahmin etme giicline sahip kisileri ve baz1 dogailistii
durumlar1 yaradilis1 veya temiz kalpliligi sebebiyle tecriibe ettigi one
striilen kimseleri de degerlendirmeye almistir.

Cobanoglu (2015: 245-247, 263-265), olagantstii durumlardaki
dogaiistii varliklarin geleneksel halk kiilttriindeki yerinin ardindan, tarim
toplumundan sehre go¢ olgusu ve sanayi toplumuna gecilen siirecte, halk
kiltiiriinde meydana gelen doniisiime dikkat g¢ekmistir. Sosyokiltiirel
baglamdaki degisimlerle birlikte modern kent yasami icindeki
memoratlarin bircogunun kaynaginin giinimiz teknolojik triinlerinden
sesli ve gorsel iletisim araglar1 olduguna yer vermis; ruh ¢agirma, astral
yolculuk, ufolarla kurulan iletisim bicimlerini bu gruba o6rnek vermis,
geleneksel inanclarin yeni ve modern unsurlar etrafinda orgiitleniyor
olusunun altini ¢izmistir. Sonu¢ olarak da memoratlarin toplumun umut,
0zlem, caresizlik ve diger diinya goriislerini sekillendiren halk felsefesini
icinde barindiran halk kiiltiiriinii yansittigini ifade etmistir.

Vampirleri kurgusal vampirler ve modern dénem oncesi folklorik
vampirler olarak ayiran, folklorik vampirleri kurgusal vampirlerin
onciilleri olarak degerlendiren ve bu baglamda da genel kabullere gore
folklorik vampirlerin ortaya ¢iktigi 15.-18. ylizyil arasindaki cografyanin
Osmanli Imparatorlugunun smirlar1 icinde oldugunu goéz 6niinde
bulunduran Kirgi (2018), Osmanli Vampirleri adli ¢alismasinda, Osmanl
Avrupas1 icindeki dini-etnik topluluklarin iletisimleri ve birbirleriyle
etkilesimlerinde vampir mitinin nasil sekillendigini kiiltiirel perspektiften
degerlendiren calismasiyla, Tirk kiltiirlinde vampir mitine iliskin sinirh
sayildaki calismaya yeni bir 6rnek eklemistir.

Bu ¢alismalarda tespit edilen ve Tiirk halk inanislarinda yeri olan
varliklardan bahsetmek, edebiyatin ve halkbilimin hem sinema hem de
televizyon icin iretilen kurmaca yapimlarin beslendigi ya da
beslenebilecegi temel kaynaklardan biri olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu
noktada Tiirk halk kiltirdi i¢inde adi gegen dogaiistii varliklarin
belirtilmesi, kokeni Batili vampir Dracula’dan yapilan uyarlamalarin geldigi
noktalardan biri olarak bu calismanin inceleme konusunu olusturan
Yasamayanlar dizi filminde, vampir figliriiniin Tiirkiye’de tiretilmis yerli bir
yapimda nasil temsil edildigi konusunda fikir verici olacaktir.

1.3. Korku, Canavar ve Kurban

Korku, farkli yaklasimlara gore, canavar ve kurbanla iliskili anlamlar
barindirmaktadir. Carroll (1981: 17) tir olarak korkunun bastirilan
cinsellik, nekrofili, sadizm gibi psikanalitik temalar1 disavurmak icin
kullanilan bir arac¢ olarak goériirken Wood (1986: 71-75), bastirilanin geri
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doniisii Uizerinde durmustur. Ona gore Bati kiiltiiriinde normal kabul edilen
“tek esli, burjuva, heteroseksiiel, erkek-egemen, capitalist birey” yapisi
disindaki her durum, psikanalizin aydinlattig1 bir kavram olan “6teki” ile
karsilik bulmaktadir; bastirilan o6teki olarak korku filmlerinin dramatik
yapisl icindeki canavar figliriiyle geri doner. Benzer sekilde Moretti (2005:
130) de bastirilanin, zihnin kabul etmedigi arzu ve korkularn filtre islevi
gorerek hazmedilir kilan “canavar”la geri dondiiglini belirtir.

Vampir, ideolojik elestiri iceren kurmaca yapimlarda aristokrasi-
kapitalizm ve iktidar iliskisi baglaminda bir metafor oldugu gibi;
bilingdisina itilen korku, ask nefret gibi 0Ogelere atfedilen anlamlar
dogrultusunda psikanalitik yaklasimlarla ¢6ziimlenmeye c¢alisilan kodlarin
viicut bulmus halidir. Vampir imgesinin ¢ztimlenmesinde kimi zaman
ideolojik elestirel kuramlardan, kimi zaman da psikanalitik yaklasimlardan
yararlanma sebebi budur.

Canavar’in kurulu diizenin ortasina disardan gelerek o diizenin
bireylerini tehdit edisi, canavarin Kkarsisindaki “kurban”it tanimlar.
Romandaki canavar Dracula iken kurbanlar, kurulu diizendeki sonuna
kadar Ingiliz olan karakterlerdir. Bu ¢alismanin inceleme konusu olan
Yasamayanlar'daki canavar-kurban temsiline, bir sonraki bélimde anlati
elemanlarinin incelenmesi sirasinda yer vermek anlaml olacaktir.

2. Tiirkiye Ornegi: Yasamayanlar

Bu béliimde, Yasamayanlar'in ¢ozliimlemesini yapabilmek amaciyla
oncelikle hikaye, karakterler, mekanlar, kostiim ve makyaj, aydinlatma,
miizik anlati elemanlar1 olarak ele alinacaktir. Ardindan, Dracula’yla
O0zdeslesen vampir ikonu ve ic¢inde yer aldig1 kit anlatinin,
Yasamayanlar'la benzedigi ve ayrildig1 noktalar saptanacaktir.

Bu baglamda, uyarlanan vampir ikonunun ve icinde yer aldigl
anlatinin ¢odziimlenmesinde, Bram Stoker'in Dracula romani referans
alinmistir. Ayrica, 6nceki béliimlerde belirtildigi gibi Bram Stoker’in
Dracula romanina biiylik dlciide sadik kalarak yapilmis iki kiilt uyarlama,
romandaki anlatinin sinemada gorsel ve isitsel olarak somutlagsmasi
anlaminda oOnemlidir. Diinyaca unlii bu uyarlamalardan ilki, Tod
Browning'in yonettigi, Bela Lugosi'nin oynadigi Amerikan Universal
sirketinin 1931 yapimi Dracula filmi, ikincisi de Christopher Lee ve Peter
Cushing’'nin oynadigi, Terence Fisher'in yénettigi Ingiliz Hammer
Stiidyolari’'na ait 1957 yapimi Dracula filmidir. Bu iki film, romanin beyaz
perdedeki en kiilt 6rneklerini olusturmasi anlaminda, Dracula romanin
referans alindig1 bu calismada igin ayrica destekleyici birer sinema yapimi
olmustur.

Dracula romani, oncelikle defalarca sinemaya uyarlanmis edebi bir
eserdir. Sinemadaki Dracula ve Dracula kaynakl uyarlamalar, dizi filmler
icin yapilmis uyarlamalarin onciillerini olusturmaktadir. Bu nedenle,
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uyarlamalarda igeriksel anlamda Dracula romaninin ve ona biyiik 6l¢lide
sadik kalan sinemadaki 1931 ile 1957 uyarlamalar kilt Dracula filmlerinin
temel alindig1 goz oniinde bulunduruldugundan, bu ¢alisma icin, format
olarak sinema ya da dizi film olusunun uyarlamadan bir sey
kaybettirmeyecegi diislincesiyle sinema orneklerinden yararlanilarak
Yasamayanlar dizi filmi incelenmek iizere secilmistir.

2.1. Yasamayanlar'in Anlat1 Elemanlari

Yasamayanlar'in anlati elemanlarinin ¢oziimlenebilmesi icin, bu
baghk altinda, Oncelikle hikdye o0Ozetlenecek, ardindan anlati
elemanlarindan karakterler, kostiim-makyaj, mekanlar, aydinlatma, miizik
0gelerine yer verilecektir.

2.1.1.Hikaye

Mia, eski zamanlarda bir vampir tarafindan isirilarak vampire
doniistirilmustiir. Tekrar insan olabilmesinin tek sarti, kendisini 1sirdigini
diisiindiigii Dmitry’i 6ldiirmektir. Bu amac icin Istanbul’a Dmitry’i bulup
oldiirmeye gelir. Fakat istanbul’da iyilik, kétiililk, merhamet, ask, hirs, éfke
birbirine karisan bir ¢ok duygunun icinde bulundugu farkh bir sertivene
dahil olur. Mia'ya yol gosteren Karmen, gecmisi blyiik bir gizem iceren
savas¢li ruhlu Numel, Mia'nin ve Istanbul’'un kenar mahallelerinin
vampirlere karsi direnen avcilarinin yanindaki iyi vampirlerdir. Diger
yandan Mia'y1 doniistiiren kisi aslinda Dmitry degil, Numel’dir. Tiim bunlar
yasanirken insanlar ve vampirler arasinda biiyiik bir savas baslamak
lizeredir; vampirlerin lideri Dmitry’dir. Mia'nin gordikleriyle birlikte
yasadig1 gelgitler, savasin hangi tarafinda olacagi sorusunun en karmasik
noktalarindandir. Vampir-insan savasi, vampirlerin biiyliik ayiniyle
baslayacaktir. Ayinin olmasini planladiklar1 gece, Mia Dmitry’i 6ldiiriir; o
anda da onu dontstiirenin kendisi olmadigini anlar. Bir siire sonra ayni
yere gelen Numel, Mia’'nin insanligina donebilmesi icin kendi kendini
oldirir. Karmen'’i dontistiirenin de Numel oldugu ve Karmen’in gizemli
planlar1 da anlasilmis olur.

Yonetmenligini Alphan Eseli’nin tistlendigi, senaryosu Samil Yilmaz’a
ait olan Yasamayanlarin basrol oyuncular1 Elgin Sangu (Mia), Kerem
Bursin (Dmitry), Selma Erge¢ (Karmen), Birkan Sokullu (Numel)'dur.
Yapim, hem sinema filmi hem de dizi filmlerin icerik olarak yiiklenip
izleyicilere internet araciligl ve tcretli {iyelik kosuluyla erisim olanaginin
tanindig dijital platform Blu TV'de 6zel yapim olarak yer almaktadir.

2.1.2.Karakterler

Mia: Eski zamanlarda, 6lmek tuzereyken onun Oliimiine go6z
yumamadigl icin Numel tarafindan isirilarak vampire doniistiiriilen ana
karakterlerdendir. Ancak kendisini Dmitry’nin o6ldiirdiigiinii sanar ve
yeniden 6liimlii olabilmek icin Dmitry’i bulup éldiirme hedefiyle Istanbul’a
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gelir. Karmen’den yardim alir. Numel'in hala kendisine ilgisi vardir.
Dmitriy’le yakinlastig1 duygusal dénemleri olsa da onu 6ldiirme fikrinden
ayrilmaz. Vampir-insan savasinda, insanlarin yaninda yer alacaktir.

Dmitry: Kendisine itaat eden vampir toplulugunun basinda yer alir.
En biiyllk amaci eski hanceri ele gecirip vampirlerin basinda onlari
diinyaya hiikmederken gérmektir. Mia'yla arasinda bir yakinlasma olur.
Dmitry, eski zamanlarda yilizii parcalanmis Karmen’i, kendisine gii¢
savaglarinda itaat eden bir yardimc olarak kullanmak karsiliginda
oliimstizliige kavusturur; Karmen boylece yaral giizinden kurtulup daima
genc ve giizel kalabilecektir.

Karmen: Gec¢misi gizemli bir diger vampire karakterdir. Mia'ya
yardim edip ona Dmitry’i hedef gosterirken, aslinda kendi hedefine
ulasmak istiyordur. Dmitry’nin 6lmesi, Karmen’in 61iimlii yasamina tekrar
insan olarak donmesi anlamina gelmektedir. Numel'le de gecmise ait
kapanmamis hesabi vardir.

Numel: Kimsenin bilmedigi eski bir giice sahiptir. Bu gii¢, Dmitry’nin
de pesinde oldugu ve bu diinyaya hiikmetmesini saglayacak olan bir
hangerdir. Numel'in ge¢misi karanliktir ve bu gecmisten kagmaya calisir.
Mia'y1 eski donemlerde vampire o donistirmiistir ve ondan hala
etkilenmektedir. Diger yandan Karmen’in oliimli oldugu zamanlarda
yluziinii pargalayarak hayatina mal olan da Numel'dir ve bu nedenle
Karmen'in gizli hedefidir. Numel de insan tiiriiniin karsisinda olmayanlar
arasindadir.

Zehra: Onceleri Istanbul'un kenar mahallerlerinde yasayip
vampirlerle miicadele eden insan cetesinin icindedir. Ancak zayiflik, aciz
kalma, parasizlik, yasam sikintisi, ezilmislik gibi durumlardan ve stirekli
kaybetmekten ¢ok sikilir. icindeki “giice sahip olma” hirsina yenik diiser ve
kendi istegiyle doniistiilmeyi secer. Insan saflarindan vampirlerin safina

gecer.
Melisa: Dmitry'nin en gozde vampiridir. Onunla iliskisi vardir.

Mia’nin gelisinden hi¢ hoslanmaz ve onu bir tehdit olarak goriir. Hayalleri,
Mia’yla birlikte yok olur.

Sercan: Vampir avcilarinin  basidir.  Cocuklugunun gectigi
Kizilkuyu'nun artik vampirlerle c¢atisma mekédni oldugu bu doénemde,
ailesini bile geride birakarak vampirleri alt etmeye gozii kapali yemin
etmistir. Bu ugurda her seyi yapar. Zehra’'nin da sevgilisidir.

Ayse: Bir hastanede hemsirelik yapar. Mia'ya insanlara saldirmadan
beslenebilmesi i¢in kan temin eder. Sercan’in kardesidir. Hasta annesine
bakar. O o6lmeden o6nce Mia’dan annesini yasatabilmek i¢in vampire
doniistirmek ister ama Mia’nin bunu kabul etmemesinden sonra kendisi de
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fikrinden vazgecer. Masumdur. Giiniin birinde beklenmedik sekilde Dmitry
tarafindan vampire dontistiirtlir.

Yavuz: Dmitry’nin sag koludur ve onun emirlerini yerine getirmek
icin her seyi yapar. Mia'nin gelisi, onu da hedeflerinden alikoyar.

2.1.3.Kostiim-Makyaj

Vampir karakterler genellikle siyah renkte giyinirler. Siyah deri
pantolon, deri ceket ve pardesii, deri pantolon ve deri aksesuarlar, vampir
karakterlerde siklikla goriilen kostiimler arasindadir.

Mia ve Karmen gibi giiclii ve kendi hedefine odaklanmis kadin vampir
karakterlerin giysilerinin, daha maskiilen giysiler olduklari; siyah pantolon
ve Ustleriyle daha ¢ok kadin savascilari c¢agristirdiklarini séylemek
miimkindir. Bu karakterler icin dogala yakin makyaj tercih edildigi
gorilse de, vampir imgesinin soguklugu, ara ara bu makyaj secimine dahil
edilmistir.

Melisa ve Zehra gibi, Dmitry'nin bir parcasi olarak giiciinden
yararlanmak isteyen kadin vampir karakterlere de siyah tonlarda deri
agirlikh kostiimler giydirilmistir. Ancak bu karakterler, Mia ve Karmen gibi
maskiilen degil, daha feminen ¢izgilerde tasarlanmis Kkostiimlerle
bagdastirllmistir. Bu noktada ataerkil diizendeki toplumsal cinsiyet
kodlarinin, daha gili¢lii olanin maskiilen, daha zayif olanin feminen
tasarimlarla giydirilerek, gorsel anlamda kostlimler iizerinden de yeniden
tretildigini soylemek miimkiindiir. Ayrica Melisa’'nin abartih goz
makyajlari, renk renk peruklari, onu diger karakterlerden gorsel olarak
ayiran en belirgin farklardandir.

Vampirlerle savasan kenar mahalle ¢ocuklari Sercan ve arkadaslari,
sokak kiltiiriiyle 6zdeslesmis liikks olmayan, kapilisonlu sweat-shirt’ler,
esofmanlar, kasketler gibi spor ve koyu renk kostiimler giyerler. Cogunun
viicudunda doévmeler vardir. Bu anlamda kostiimleri, Hiphop/Rap
kiltiiriinii destekler niteliktedir. Makyaj anlaminda genellikle olabildigince
dogal bir goriinlime sahiptirler. Makyajin, yapilmis olsa bile yalnizca
kamera onii dogal yiiz dengesini yakalamak adina kullanilmis bir unsur
oldugunu diistinmek miimkiindiir.

Yapimin vampirler tizerine oldugu diisiiniildiigiinde, kan ve korkuyu
on plana c¢ikaran makyaj ve kostiime iliskin yogun tasarimlardan
bahsetmek pek miimkiin degildir.

2.1.4.Mekanlar

Yasamayanlar'da hikaye, birka¢ ana mekan dahilinde ilerlemektedir.
Bu mekanlar:

Sessiz Karanlik: Vampirlerin toplandigy, yiyip icip eglendikleri, miizik
dinledikleri Dmitry’e ait gece kullibidiir. Zaman zaman birbirleriyle
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bulusma mekani olarak kullanilir. Karanlik bir mekandir. Gelen vampirler
siyah deri pantolon, deri ceket, list, deri pardesii giyer ve deri aksesuarlar
kullanirlar.

Kizil Kuyu: Istanbul’da bir kenar mahalledir. Tekinsiz, siirekli
kavgalarin ya da vampir-insan avlarinin yasandigl ara sokaklar giivensiz
bir mahaldir. Vampirleri avlamaya ant i¢mis kenar mahalle genclerinin
yasadiklar1 semttir. Bu gencler, vampirlere “cliriikler” diye hitap eder.
Vampir avcilarinin birlikte Kkaldiklari, bulustuklari, oturup kalktiklari,
depoyu andiran goriiniimiiyle derme ¢atma evleri de burada yer alir.

Mia'nin Evi: Mia’nin yalniz basina kaldigi evdir. Onceleri saklanma
alani olarak kullanir, ancak sonralari evinin yeri desifre olur. Tabutu, yatagi
ve beslenmek i¢in sakladigl kan posetlerini bu evde muhafaza eder.

Dmitry’nin Evi: Oldukga biiytlik, kendisinin ve ona yakin Kkisilerin
kaldig1 bir evdir. Kendine yakin olan éldiirtilen vampirler buraya getirilir;
baz1 toplantilarin1 burada yapar; ¢ogu karar ve uygulama burada
gerceklesir. Evden ¢ok, Dmitry’nin amacina ulasirken kullandigi karargah
gibidir.

Numel'in Evi: Numel'in hancgeri sakladigi evidir. Burada eskiden
birlikte oldugu, 6limlii oldugu i¢in artik yaslandigi ve ona her isinde
yardimci olan kadinla yasar.

Numel'in Ofisi: Atolye tarzi karanlik, tenha bir ofistir.

Karmen'in Ofisi: Tekinsiz bir mekandir. Gézden uzak goriismelerini,
para alisverisini bu mekanda yapar.

2.1.5.Aydinlatma

Dizi film boyunca, genellikle i¢ cekimlerin yogunlugu s6z konusudur.
Aydinlatmanin dramatik etkiyi destekleme konusundaki kullanimi, tipik
olarak, tekinsiz mekanlarin daha karanhik gosterilmesiyle
gerceklestirilmistir. Karanlik ara sokaklar, kenar mahalle ¢ocuklarinin her
an vampirler tarafindan basilabilecek giivensiz mekanlari, vampirlerin gece
kuliibii gibi anlatinin ana mekanlari, karanligi vurgulayan bir aydinlatmayla
tekinsizligi destekler niteliktedir. Ancak tekinsizligi yaratacak dramatik 1s1k
kullaniminin, 151k-golge tasarimiyla sanatsal anlamda adindan soz ettiren
bir ¢ok kilt gerilim-fantastik-korku filminde oldugu gibi 6n planda
tutuldugunu ifade etmek de miimkiin degildir.

2.1.6.Muzik

Yasamayanlar’da miizik, en dikkat c¢eken anlati elemanlari
arasindadir. Kenar mahalle gencleri Kizil Kuyulular'in vampir avcisi oldugu
dizinin miizikleri, sokak kiiltliriinlin icinden gelerek sistemi elestiren Hip
Hop/ Rap tiirtidiir. Tekinsiz sokaklar1 ve tekinsiz diinyay1 anlatan dizinin,
yine sokaklar1 ve sistemi elestiren miizik tiiriiyle ortiistiigiinii, bu noktada
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da miizigin anlatiy1 giiclii bicimde destekledigini ifade etmek dogru
olacaktir.

Eskiz Ft. Kamufle'nin seslendirdigi Sallan Yuvarlan, Yasamayanlar
dizi filminin tamitim mizigi olarak ge¢cmekte, ayrica anlatida da yer yer
verilmektedir. Sarkinin sozleri ise soyledir:

Gelecek soyle baba kime gelecek/ Gegecek bu dertler aha nah gececek/
Cekilecek dert ¢ok bizi sececek ya da piyangoya denk gelecek/ Hangi
sebep hangi neden icin icin kan agliyo/ Soyle bana neye degecek /Bu
sarki kimine fazla kimine de saka/ Belki ama dinleyince inan buna
degecek/ Kadikdy'den memlekete/ Sokak bugiin yine faca gel de bizi
seyret/ Bi eskiz caldi ve ben umutlarimi resmettim tarihe gececek/
Dinle bunu toparlan hayirli evlatlarin edepsi isi bu heyhat/ Ben hayale
daldim/ Sen sallan yuvarlan/ Gel sallan yuvarlan (X3)/ Ben hayale
daldim sen sallan yuvarlan/ Yandik bu aksam/Sikiyorsa gelsin/ Biz
duvarlar yikip zehri saldik/ Felakete davetiye gibi/ Beton duvarlarin...
(URL-1).

Sarkinin, yer yer elestirel, yer yer argo kullanimina agik, tiirsel
anlamda da sokak kultiriinden beslenen dogasi geregi Hip Hop/Rap
tirtniin, dizide c¢izilen Kizil Kuyu'lu kenar mahalle gencleri mizansenine
uygun oldugu ve bu noktada anlatiy1 destekledigini ifade etmek yanls
olmayacaktir. Dizide kullanilan diger sarkilarin da aym paralellikte
oldugunu séylemek miimkiindtr.

2.2. Dracula ve Yasamayanlar’'da Benzeyen Noktalar

1800’lerin sonunda yazilan Dracula romaninin bugiine kadar
yapilmis bir¢ok uyarlamaya kaynaklik ettigi, en kiilt ve romana sadik kalan
uyarlamalarin da 1931 ve 1957 yillarinda yapilan sinema filmi
uyarlamalar1 oldugu onceki boliimlerde de ifade edilmistir. Romandan
yapilan bircok uyarlama direkt olarak Dracula adi ve hikayesiyle ¢cikmasa
bile, Stoker’in yarattig giiclii vampir imgesi farkli adlar altinda sinema ve
televizyon yapimlarinda boy géstermistir. Bu baglamda, Yasamayanlar'la,
Dracula romani ile ona biiyiik 6lciide sadik kalarak sinemaya uyarlanmis
1931 ve 1957 yapimi Dracula filmlerinin benzer noktalarina yer vermek,
uyarlamanin aslina ne derece bagh kaldig1 ve bu baghiligi hangi konular
lizerinde tercih ettiginin saptanmasi agisindan anlamli olacaktir.

Yasal olmayan uyarlama Nosferatu'daki ucubeye benzeyen Kont
Orlok, oldukga cirkin bir vampir olarak karakterize edilse de, 1931 ve 1957
yapimi kiiltlesmis Dracula uyarlamalarinda vampir, modern diinyanin
icinde var olan ¢ekici ve etkileyici vampir imgesi olarak perdeye
yansitilmistir. Yasamayanlar'daki Dmitry de genc, giicli, yakisikl, etkileyici
ve kendi tiirii i¢in lider olmus bir vampir figlirii olarak yansitilmistir. Bas
vampir Dmitry’nin Dracula gibi kadinlar tizerindeki etkisi hissedilmektedir.
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Ayni sekilde beraberindeki kadin ve erkek vampirler de gorsel anlamda,
cekici ve etkileyici vampirler olarak anlatidaki yerlerini almistir.

Dracula’daki gibi Yasamayanlar'da da vampirler, yiizyillar boyunca
vampir olarak varliklarina yaslanmadan devam edebilmektedirler.
Stoker'in romanindaki gibi kalplerine ¢akilan kazikla oldiiriilebilirler;
Yasamayanlar'da buna ek olarak o6lii insan kani icmek de vampir icin
olduriiciidir. Fiziksel glicleri cok fazladir. Cok hizli hareket edebilirler.
Beslenmek icin kan icmek zorundadirlar. Sivri ve uzun kopek disleriyle
kurbanlarini isirirlar. Isirdiklar1 kisileri vampire dontstiirebilir ya da
tamamen oldiirebilirler.

Dracula gibi Dmitry’de ask duygusunu igsellestirmistir ve sevdigi
kadina karsi1 oldukea naziktir. Dracula’nin satosunda oldugu gibi Dmitry’nin
yasadig1 biiylik evde de ona itaat eden kadin hizmetkarlar1 vardir; ancak o,
Dracula’'nin Mina'ya olan ilgisi gibi Mia’ya ilgi duymaktadir.

2.3. Dracula ve Yasamayanlar’da Farklilasan Noktalar

Bram Stoker’in Dracula’sinin, sinema ve televizyon diinyasi i¢in esin
kaynag1 olan temel anlatis1 ve bu baglamda orijinal romana biiytik 6l¢lide
sadik kalarak uyarlanmis en kiilt yapimlar olmasi anlaminda 1931 yapimi
Dracula ile 1957 yapimi1 Dracula goz oOniinde bulunduruldugunda,
Yasamayanlarin uyarlamasinda hikaye, vampir ve kurbanlarina iliskin
orijinalinden farklilasmalar ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Yasamayanlar'da, hikaye, yer yer geri doniislerle (flashback) eski
zamanlara gitse de, genel olarak bugiiniin kozmopolit sehri Istanbul’da
yasanan vampir 1rki- insan irki hesaplasmasinda, kenar mahalle genclerinin
kadim vampir Dmitry ve beraberindekilere direnisini konu almaktadir.
Uyarlamadaki vampirlerin amaci, diinyanin yénetiminde insanlarin degil,
klan seklinde vampirlerin s6z sahibi olmasini saglamaktir. Dracula’da ise
vampir, nerdeyse tek basinadir. Diger yandan Dracula, 6limli bir insani
1sir1p dontstiirerek kendine sonsuza kadar birlikte olabilecegi bir es secer;
ancak Dmitry, ylzyillar 6nce donitstiiriilen, kendi tiirtinden olan Mia’da bu
15181 gorur.

Karakter isimlerine bakildiginda, birkag isim disindakiler Tiirkiye’de
yasayan insanlar arasinda siklikla kullanilan Zehra, Sercan, Ayse, Melisa,
Yavuz gibi isimlerdir. Bunun disindakiler Mia, Numel, Karmen, Dmitry’dir2.
Hikayedeki giiclii ve belirleyici kadim vampirlerin Dmitry, Mia, Karmen,
Numel oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda, vampir imgesinin geldigi

2 “Benim” anlaminda iskandinav- Alman kékenli ve Maria'min kisaltmasi olan Mia (URL-2);
eski Ispanyol koékenli Carmel’den Carmen olarak tiireyerek Sloven ve Hirvatlarin
kullandig1 Karmen (URL-3 ); Yunan tanricasi Demeter'den tlireyen Demetrios’'un Rus
dilinde kullanildig1 sekliyle Dmitry (URL-4) ve Numel (bu isme 6zel anlam ve koken
bulunamamistir); Yasamayanlar dizisindeki giiclii vampire karakterlerdir. Geldikleri
koken Bati oldugu gibi isimler ve anlamlari da farkli cografyalara aittir.
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kokenin Tiirk topraklar: disinda oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Dracula’da vampir Romanya’dan Ingiltere’deki kurulu diizene geldigi
diistintldiigiinde, Yasamayanlar'da Bat’'dan Tirkiye'ye ayak bastigi
soylenebilir niteliktedir.

Vampir imgesi ¢6zlimlenirken tizerinde siklikla durulan noktalardan
biri, hi¢ kuskusuz ki “6tekilik”tir. Dracula, Ingiltere icin Dogulu bir 6tekidir.
Sozde aristokrat bir otekidir. Bilingdisina itilen korku, ask ve nefretin
bedensiz benliginde bulustugu yalniz bir 6tekidir. Disaridan geldigi kurulu
diizende, Ingilizler arasinda 6tekidir. Ancak Yasamayanlar dizisinde, Basta
Dmitry olmak {lizere Mia, Karmen, Numel, diger vampirler ve de
karsilarinda kurban konumunda olan -her ne kadar bazen kurban
“cliriikler” de olsa- kenar mahalle ¢ocuklar1 Kizil Kuyulu gengler, ayr1 ayri
diistiniildiiglinde hepsi birer otekidir. Vampirler, kendi amaglarini
gerceklestirmek icin kendi planlarina gére hareket eden yalniz 6tekilerdir;
Kizil Kuyulu gencler ise toplumda tutunamamis, issiz, parasiz, itilmis,
madde bagimlilifi olan, ¢ogu ailelerinden dahi kopmus, giicii arayan,
caresiz genglerdir; toplumun 6tekileridir. Diger yandan zayifliktan kurtulup
glc ve olumstzlik icin bir o6tekilikten digerine goniillii olarak ge¢mek
isteyenler de vardir. Zehra yoksulluk, giicsiizliikten bikmisken vampire
doniistirilmeyi ve saf degistirmeyi, Ayse Olmek tlzere olan annesini
kaybederse  yalmiz  kalacagi  diislincesiyle = annesinin = vampire
doniistiriilmesini, gen¢ gazeteci Suat yaslanip cirkinlesmekten korktugu
icin tiim degerlerini bir tarafa birakip Dmitry’nin emellerine alet olmak
karsihiginda vampire doniistiriilmeyi istemektedir. Vampirlerin basgi
Dmitry, Dracula gibi “sozde aristokrat” degildir. Dracula liiksten uzak
satosunda, ona itaat eden bir usak ve birka¢ vampirlesmis kadin disinda
yalnizdir. Oysa Dmitry, liikks hayatinin icinde hizmetkarlari, itaat eden
kadinlari, arkasindaki vampir gliruhuyla kalabaligin lideridir. Anlatida,
diger Oliimlilerden daha zengin bilrokrasinin ellerinde oldugu ve
vampirlerle anlasma iginde olan toplumun {iist ve ayricalikli kesimi de bir
nevi otekidir. Onun disindaki orta halli ve iist sinif, tiim hikaye “dliimliiler
ve vampirler” lizerinden ilerlemesine ragmen gosterilmemis ve onlara
anlatida yer verilmemistir. Bu nedenle, bugiliniin diinyasi, farkh farkl
otekilere ayrismis, birbirine bagh bireylerden olusan bir toplum yerine,
yalnizlasan ve git gide “bircok oteki”ye boliinerek farklilasan bir yapi icinde
oldugu seklinde yansitilmistir. Egemen sinif, giicii ve parayi elinde tutan
smuftir.

Dracula’da yakalanan vampirler, kalplerine kazik cakilarak gercek bir
olime kavusturulur. Bu anlamda, aslinda seytanlasmis ruhlar, huzura
kavusturulur. Oysa Yasamayanlar'da, bu durum, kimin seytani ruha sahip
oldugunu sorgulatici niteliktedir. Kenar mahalle genclerinden bazilari,
“clirikler” diye hitap ettikleri vampirleri yakaladiklarinda, yalnizca
kalplerine caktiklar1 kazikla oldiirtip birakmazlar; onlara iskence yapip,
insanlik dis1 davranislarda bulunarak hirslarin1 almak isterler. Ornegin bir

( ]
| 421 )



sahnede yakaladiklar1 vampirin iizerine iserler, zaten tamamen 6lmis
bedenini defalarca bigaklayip ftizerine kanla “ciirik” yazarlar; tam
kahkahalar esliginde goriintileri cep telefonlariyla kaydedip baskalariyla
zevkle paylastiklari anda tiim bunlara insanlara diisman olmayan Mia tanik
olur. O noktada Mia kimin ve neyin canavar oldugu ikilemi i¢inde, insan
olmaya geri donmek isterken insanlarin canavarca hareketleri karsisinda
gel gitler yasar, clinkii gii¢ ve iktidar neredeyse, kendinden olmayani canice
sinir dis1 etmektedir. Bu noktada “6teki” olanin kim oldugu tekrar tekrar
izleyici karsisina, sorgulamasi gereken bir mesele olarak ¢ikarilir. Dizinin
anlatisindaki bu durum, giici elinde bulunduranin, o giicii nasil
kullandigiyla iliskili olarak degerlendirildiginde, seytani vampir-insan
karsilastirmasinda, insanin her zaman ¢ok da masum olmadiginin altini
cizmektedir.

Hem Dracula romaninda, hem de 1931 ve 1957 yapimi kiiltlesmis
Dracula sinema filmi uyarlamalarindan farkli olarak, Yasamayanlar'da
vampirlerin gorilintiisii aynada gorilmektedir. Vampirler giin 1s18inda
gezebilmektedir, ama yine de tabutta uyumakta uyumay1 tercih ettikleri
zamanlar olmaktadir. Tabut kullanimy, dizi filmde, vampir imgesinin 6lim
olgusuyla iliskisini stirekli canli tutmak ve onu orijinalindeki sivri dis, kan,
soluk beniz gibi vampirle 6zdeslesmis temel elemanlardan koparmamak
icin tercih edilmis bir nesne olarak okunabilmektedir.

Dizi filmdeki anlatiya gore, Stoker'in romaninda vampiri 6ldiirme
sekli yalnizca kalbine kazik ¢cakmak iken dizi filmde buna ek olarak, vampir
icin oli bir insanin kanini igmek odldiiriicidiir. Roman ve kiilt
uyarlamalarda béyle bir mit yoktur. Insan nesliyle dost olan vampirler,
beslenmek icin insan kan1 emmek yerine hastanelerden posetlenmis stok
kanlardan temin etmektedirler. Orijinal Dracula eserinde, modern diinyaya
bu sekilde ayak uydurmus vampir figiirine rastlanmaz. Bununla birlikte
vampire doniisiim, sadece vampir olanin insan olan1 vampirlestirmesi gibi
tek tarafli degil, kendisini dontstiiren vampiri 6ldiiren vampirin yine
olimli insana doniisebiliyor olmasi gibi iki tiirliidr.

Dizi filmdeki vampirlerin goriiniimleri, buglinin dinyasina
uyarlanmis gotik unsurlar tasimaktadir. Siyahi tercih ederler, ancak
Viktoryen-gotik yerine bugiiniin diinyasindaki rock-gotik stilini yansitirlar.
Siyah postallar, deri pantolonlar, deri ve siyah bluzlar dizideki vampirlere
0zgl giysi kodlarinin en belirgin olanlaridir. Giysi kodlari, bugiline gore
uyarlanmistir.

Bu uyarlamadaki vampirler, Dracula romanindaki ve Bati kékenli
yapimlarda rastlanan hagclar ya da kutsal su gibi Bat1 kokenli dinsel 6gelerle
karsilasmazlar. Uyarlama, Tiirkiye’'de yapildigi icin Batili dinsel kodlara yer
verilmemistir; ayni zamanda Islami kodlar da goriilmemektedir. Bu
baglamda uyarlamada yerellesmenin oldugunu, ancak dinsel kodlara yer
verilmedigini ifade etmek dogrudur.
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Yasamayanlar, kiiresel bir popiilariteye kavusmus Batili vampir dizi
filmlerinden Buffy the Vampire Slayer (Buffy Vampir Avcisi) (1996-2003),
Angel (1999-2004) gibi genclik dizileri arasinda degerlendirilebilecek
niteliktedir. Tiirsel anlamda degerlendirildiginde ise, Yasamayanlarin
Dracula gibi sadece korku degil, korkudan daha agir basan macera, aksiyon,
gizem, fantastik tiirleri de barindiran melez tiire sahip oldugu séylenebilir.

3. Sonug¢

Bram Stoker'in Dracula (1896) romani, 6nce sinemada, ardindan
televizyonda boy gosteren anlatilarda, vampir mitinin belki de en ¢ok
uyarlandigl eserdir. Bu nedenle, sinema ve televizyon i¢in tUretilen
uyarlamalarda, vampir anlatisinin temel 6zelliklerinin Dracula romani ve
bu romana sadik kalarak {iretilmis iki kiilt sinema uyarlamasi olan 1931 ve
1957 yapimi Dracula filmleri tarafindan olusturuldugunu ifade etmek
yanlis olmayacaktir.

Bu dogrultuda, vampirlerin kanla beslenmesi, kurbanlarinin kanini
sivri ve uzun kopek disleriyle emmeleri, yiizyillarca geng¢ kalarak 6liimsiiz
oliler olarak devam edebilmeleri, kalplerine ¢akilan kazikla ortadan
kaldirilabilmeleri, ¢ok giizlii olmalar1 ve ¢ok hizli hareket edebilmeleri,
etkileyici olmalar1 gibi 6zellikler, Yasamayanlar’da da aym sekilde yer
almaktadir.

Diger yandan, Yasamayanlar'in uyarlamasinda hikdye, vampir ve
kurbanlarina iliskin anlatida belirli doéniisimler oldugu saptanmistir.
Yasamayanlar'da, anlati bugiiniin kozmopolit sehri Istanbul’da yasanan
vampir 1rki-insan 1rki hesaplasmasinda, kenar mahalle Kizil Kuyulu
genglerin, kadim vampir Dmitry ve beraberindeki vampirlerle miicadelesi
lizerinedir. Bu miicadelede vampirler, diinyanin ydnetiminde insanlarin
degil, vampirlerin s6z sahibi olmasi i¢in, Kizik Kuyulu gencler de onlari
ortadan kaldirmak icin savas verirler.

Yasamayanlar'da, anlatida zayif kalan birka¢ noktayl, kisaca
belirtmek o6nemlidir. Ana karakterlerden Dmitry disindaki vampirlerde,
vampir giicli, kararlihgy, trkitiiciligi yoktur; bunu yerine adeta kalabalik
bir yigin goriintlsii ¢izen vampir toplulugu, basarisiz bir mizansenin
gostergesidir. Bu nedenle ana karakter disindaki oyuncu yonetimindeki
zayifligin, anlatinin giiciinii kirdigini belirtmek miimkiinddr.

Dmitry’'nin kadim vampir imajin1 yansitmak i¢in kullandig: siirsel
climleler, catalli ve kisik ses tonu, abartili tonlamalar, karakteri giicli
gostermekten ¢ok yapaylastirmaktadir. Onun, “Benim Istanbul’'um” dedigi
bu biiyiik ve kadim sehir, belki de diinyaya egemen olmay1 hedefleyen
vampirlerin ana sehri olacaktir. Istanbul, tarihi, cografyasi, Kkiiltiiri,
gorselligiyle anlati icin adeta gorsel bir sélen sunma olasilig1 tasirken,
sehrin giiciiniin bu anlamda dizide yeterinde yer almadigim1 belirtmek
miimkiindir. Belirli ic mekanlar ve Kizil Kuyu olarak adlandirilan bélgenin
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birka¢ sokag ile seyrek sekilde gosterilen genel Istanbul planlar disinda
Istanbul’'un sunumu, sehir olarak sahip oldugu giic dogrultusunda
verilmemistir.

Yasamayanlarin uyarlamasinda, belki de {lizerinde en ¢ok
durulabilecek doniisiimiin, “6tekilik” lizerine oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Stoker'in romaninda ve kiilt uyarlamalarda o6teki olan
Dracula’dir; Dogulu, s6zde aristokrat, yalniz olmasiyla bir 6tekidir. Ancak
Yasamayanlar dizisinde, basta Dmitry olmak lizere Mia, Karmen, Numel,
diger vampirler, kenar mahalle ¢ocuklar1 Kizil Kuyulu gencler, ayr ayri
diistiniildiiglinde hepsi birer o6tekidir. Bugiiniin diinyasi, vampir ya da
insan, hi¢ kimse icin birlestirici degildir; herkes kendi amaci ugruna
toplumun yalnizlasan ve birbirine 6tekilesen bireyleri halini almistir.

Bu dogrultuda Yasamayanlarin anlati olarak en ¢ok sorgulattigi
konulardan birisi de kimin canavar oldugudur. Dracula’da canavar
vampirdir; ancak Yasamayanlar'da gii¢ ve iktidarin, eline gectigi herkesi
canavarlasma konusunda bastan c¢ikarabilecegine iliskin keskin bir
argiimanin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Yasamayanlar'da ¢izilen vampir imgesi, gériintlisii aynaya yansiyan,
glin 15181nda gezebilen, bugiliniin diinyasinda herkes gibi giyinip sokaklarda
dolasabilen vampirlerdir. Yemek yiyebilen ancak temelde kanla beslenen,
insan 1rkina karsi hem iyilerinin hem de diisman karakterde olanlarin var
oldugu bir anlati icinde yer alirlar. Kisacasi, tipki “6tekilik” kavraminin tek
tip olmaktan ¢iktig1 gibi; gercekte canavarin kim oldugu sorgulanir hale
geldigi gibi; keskin sinirlarin muglaklasmasi gibi; vampirlerin de kiiltlesmis
ozellikleri, doniisiime ugramistir.

Boyle bir melezlik, sinirlarin erimesi, ic ice gecmesi seklinde de
yorumlanabilecek niteliktedir. Yasamayanlar’da haglar, kutsal su gibi Batilh
dinsel kodlar yer almaz; ancak Tiirkiye 6rnegi olarak islami kodlar da
bulunmaz; kisacasi keskin her ¢izgi gibi dinsel kodlara atfedilen anlamlar
da kaybolmustur.

Yasamayanlar'm incelendigi bu calismada, bu yapimin, sinirlarin
kaybolusunu sorgulayan ve bugiiniin diinyasinda bugiiniin insaninin sahip
oldugu erdemlere iliskin donilisimi irdeleyen yaklasimi, onu Dracula
romani ve kiilt 6rneklerinden farkllastiran en belirgin ve dikkat cekici
ozellik olarak saptanmistir.
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JEAN LUC GODARD’IN ‘MUZiGiMiZ’ FiLMIi VE BiR TANIK OLARAK
SARAYBOSNA
¢
JEAN LUC GODARD’S FILM ‘OUR MUSIC’ AND SARAJEVO AS THE WITNESS

Hale TORUN"

0Z: Diinya yeni bir savas cagina daha adim atarken diger yandan Hiimanizma da yiikselen
bir deger olarak karsimiza cikmaktadir. Dante Alighieri flahi Komedya’y: sadece bir edebiyat
eseri ve diissel bir gezi olarak degil ayn1 zamanda devrin siyasal otoritesine tepki duyarak
yazmugtir. U¢ béliimden olusan Cennet, Cehennem ve Araf anlatilari éylesine giiclii metaforlar
yaratti ki doneminden bu yana Avrupali sanatcilarin gercekten ilham kaynagi oldu. Dante,
okuyucuyu o6liim sonrasi bir seyahat macerasina davet ederken gercekler, yalanlar ve
imgeler diinyasinda insani inceledi. Sandro Botticelli'den Salvador Dali'ye kadar tim
ressamlara ilham verdi. Ciinkii gii¢lii gorseller giiclii sozlerle yapilir. Dante’nin zamansizligl
Hollywood ve tiim diinya sinemasinda da ilham kaynag olarak kullanilmasiyla aciklanabilir.
Bat1 sinemasinin fantastik, felsefi diisiincesinin altinda mutlaka Dante vardir. Ciinkii ‘Ilahi
Komedya’ kok kiiltiir olarak koca bir uygarliga ilham veren metindir. Jean Luc Godard'in
sinemasi ise ‘Yeni Dalga’ ile baslayip apayr1 bir diinya diliyle devam eden sinemadir.
Calismada, Godard'in 2015 yil1 yapimi “Miizigimiz” filminin icinde yer alan Dante ¢izgisinde
yarattifl Saraybosna Savas’nin anlatisi ele alinmistir. Filmde, en ©nemli metafor
Saraybosna’dir. *Miizigimiz” Bati1 uygarlifinin “6teki” ne hosgori sinirinin nerede ne zaman
bitecegini sorgulayan bir film olarak goriilse de yar1 deneysel bir belgeseldir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kék Fasizm, Umberto Eco, Saraybosna, Jean Luc Godard.

ABSTRACT: While the world is stepping into a new era of war, Humanism also emerges as a
rising value. Dante Alighieri wrote the Divine Comedy not only as a literary work and an
imaginary voyage, but also as a reaction to the political authority of that era. Heaven, Hell,
and Purgatory, which consist of three chapters, created such powerful metaphors that they
have been a real inspiration for European artists since then. Dante studied humanity in the
world of truths, lies, and images while inviting readers to a post - mortem travel expedition. He
inspired all painters, from Sandro Botticelli to Salvatore Dali because strong visuals are
achieved with strong words. Dante's timelessness can be explained by the fact that Hollywood
and the whole world of cinema use it as a source of inspiration. The fantastic, philosophical
thought of Western cinema is always based on Dante because the divine comedy is the text of a
root culture that inspires a massive civilization. Cinema of Jean Luc Godard is a cinema that
starts with the New Wave and continues with a totally different world of language. The study
addresses the narrative of the Battle of Sarajevo, which takes place in his film “Our Music” that
he created in 2015, in line with Dante’s style. The most important metaphor here is Sarajevo.
Although ‘Our Music’ may seem as a film which questions where and when the Western
civilization’s tolerance for “the other” would end, it is a quasi - experimental fiction
documentary.

Keywords: Cinema, Root Facism, Umberto Eco, Sarajevo, Jean Luc Godard.
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Giris

“Tufan ve Yagmurlardan sonra, silahli insanoglu yerytiziinii yok etti. 1.
Krallik Cehennem.” Yonetmen Jean Luc Godard tarafindan 2004 yili yapimi
“Miizigimiz” filminin acilis sahnesi oldukea carpici bir bicimde bu ctimleyle
baglar. Bu ciimleden 6nce yaklasik bir dakika boyunca sahneye diinya
tarihinden savas gorilintiileri hemen arkasindan da sinemada yaratilmis
kurgusal savas sahneleri gelir. Yonetmen gercek savas goriintilerinin
ardina, kurgulanmis savas goriintiilerini getirerek izleyicinin neyin gercek
neyin kurgu oldugunu anlamakta giicliik ¢cekecegi bir yanilsama izlenimi
ortaya koymaktadir.

Bir kararsizlik aninda ise uzakta yanan bir geminin ardindan “tufan
ve yagmurlardan sonra, silahli insanoglu yeryliiziinii yok etti” sozi ile
karsilasiriz. Birinci asamada sinematografik olarak film, kurmaca ve
belgesel arasinda gidip gelen muazzam bir savas manifestosu olarak
karsimiza cikar. Savasin aslinda bir oyun oldugunu filmde yer verilen
cocuklarin tahta oyuncaklarla oynadiklar1 savas oyunlarindan algilariz.
Diinyanin tiim savaslar1 kurgudur aslinda ama Godard film boyunca sunu
sorar: “Gercek nedir?”

1. Yontem

Calismada s6z konusu filmin sinemasal dilini incelemekten cok,
Godard'in ‘Miizigimiz’ filminde oOncelikli olarak ilgilendigi uygarlik
lizerinden savas ve édteki Avrupa kavraminin incelenmesi amaclanmigstir.
Calismada bu amaci gergeklestirmek icin siyasal analiz, kiiltiirlerarastilik ve
gostergebilimden yararlanilacaktir. Makalede, siyasal analiz yOntemi,
tilkelerarasi diplomasinin savasa bakisini ve 6zellikle de Bosna Savasi’ni
degerlendirmek icin bir kilavuz olarak kullanmlmistir. Savasin ardindan
Bosna'ya gelen aydinlarin goziinden politik dislanmishk ve gécmenlik
sorunlar aktarilmistir. Filmde, aydinlarin siyasal tavirlart bariz bicimde
bellidir. Siyasal analiz yontemine ek olarak kiiltiirlerarasilik kavrami
gazeteci ve aktivistlerin agzindan aktarimistir. Filmde goriilen farkh
dinlerin simgeleri ve renkleri akista belirleyici rol oynamistir.
Gostergebilimsel analiz yontemi ise Umberto Eco’nun savas ve étekilestirme
kavramindan yola ¢ikilarak kullanilmistir. Toplumlarn ayiran karsithk ve
0zdeslik gostergeleri gozoniine alinarak Godard'in ‘Miizigimiz' filmi
lizerinden Bosna Savasi sorgulanmistir.

2. Amag¢ Ve Kapsam

Calisma bir film ile sinirh olsa da “Miizigimiz” filminin amaci, savas
ve uygarliklararasi dengelerin hiimanizma ile c¢atistifi zamanlarn
anlatmaktir. Burada konu aslinda bir metafor olarak Saraybosna’dir. Ama
filmde asimilasyona ugramis ya da hala ¢atismalarla bogusan Filistinliler ve
Kizilderililer gibi baska milletlere de yer verilmistir. Filmde iki kadin
karakter bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Musevi kokenli aktivist Judith
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Lerner, digeri de Olga’dir. Bu filmin secilmesiyle kadinlar ve uygarliklar
lizerinden yapilan gondermelerle yikim, tecaviiz ve masumiyet kavramlari
sorgulanmistir.

3. Jean Luc Godard Bu Filmde Neden Var?

‘Miizigimiz’ filminin icinde yer alan sahnelerin farkh o6zellikleri
vardir. Ornegin, filmin ilk asamasinda savas ve metin lizerine gidilirken,
sonrasinda goriintiiler iizerinde dagilma goriiliir. Asker, sivil 6liimleri ve
sirasiyla diinya savaslarinin yarattifi cehennem goriilmektedir. Gazeteci
Judith’in “bize zulmedenleri bagisladigimiz gibi, sen de giinahlarimizi
bagisla!” soziiyle bir kadinin {izerinden arinma duasi duyulmaktadir.
Godard bu filmin icinde siirekli gezinir. Avrupa kitap giinleri kapsaminda
roportaj yapan bir gozlemci, gazeteci, 6grencilere konferans veren bir
konusmaci olarak karsimiza c¢ikar. Bu bir diinya gezgini modelidir. Godard,
bu dinyanin tamgidir. ‘Miizigimiz’ filminin temasi olan Saraybosna’yi ve
savasl imgelemek kavramini da anlatir.

3.1. Godard Sinemasi

Sinemada kaos ve pargalar hakkinda konusmak ve bunu
gorsellestirebilmek, diger sinema akimlarinin aksine en fazla ‘Fransiz Yeni
Dalga’ akiminda karsiligini bulur. ‘Fransiz Yeni Dalga’ sinemasinda birbiri
ile kopuk diisiincelerin alt metinde baglandigi bir u¢ vardir. Bu ucu
bulabilmek ic¢in filmlerde parcalanmis goériintiiler arasindan kiyiya ¢ikmak
icin ugrasan izleyici, bunu asla basaramayacaktir. izleyicinin yonetmenle
zor bir yolculuga c¢ikmasi gerekmektedir. Yeni Dalga’'nin basat
yonetmenlerinden Godard sinemasi ise tam da bu yolculuga izleyici ile
birlikte ¢ikan, ama onu ¢ogu zaman filmin ortasinda birakip giden bir
sinemadir. “Godard sinemasi, her seyden dnce politik estetik bir sinemadir.
Godard sinemasi genel ézellikleri ile yapt bozumcu niteliklere sahiptir; ¢ekim
acilari, oyunculuk, kurgu, miizik ve dykiileme ile neredeyse tiim Godard
filmleri yap1 bozumcu ve bu baglamda karsi sinemaya yakindir.” (Ugur ve
Yilmaz, 2016: 216). O’nun sinemasindan diiz anlat1 ¢gikartilamaz, ancak her
sey geri plana itilebilir. Godard, izleyiciyi kendi siyasal politik evreninde
oturttugu bir karsi - evren diizeneginde durdurur ve strekli sarsar.
“Godard aslinda ‘karsi sinema’ dedigimiz Ortodoks akla karsi gelistirdigi bir
sinema diizenegine oturttugu sinemanin akisini gelisigiizel rastlantilar ve
birbirine bagli olmayan hayatlar itizerinden parcali metinler halinde aktarir.”
(Derman, 1993: 70). Cogu zaman bir isyankar, tarihin siiriikleyici
atmosferinde var olan anarsist ve kaotik teoriyi gelistiren bir yonetmendir.
Godard'in sinemasinda izleyiciyi odaktan kovmak gibi bir aliskanlik vardir.
O’nun sinemasi filmin icerisine serpistirilen pargalarin izleyiciye dogrudan
verilmedigi bir sinema tiiridiir. “Godard baskaldirmayi seven bir anlaticidir
ve onun filmleri hem sinema teknigi hem de anlatimsal o6zellikler olarak
tiretildikleri zamanin ana akim sinemasinin alisilageldik bicimlerini
reddederler” (URL-1).
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Godard’in icinde yer aldig1 Fransiz Yeni Dalgasinin kendi igerisindeki
dizgesi daha siradisi ve politik olaylari icerirken, konularin bagimsiz bir
bicimde sadece anlati baglaminda anlatildigini gériiriiz. Konular atlayabilir,
baska bagimsiz karakterler birbiri ile hi¢ karsilasmayabilir. Godard, film
olarak degil kendi sinemasini bir eser olarak gérmektedir. Kurguyu da kisa
araliklarla izleyiciyi konudan daha giiclii kilan birer imge giicli olarak da
gormektedir. O’'nun i¢in sinema bir sorgulama aracidir.

“lean Luc Godardin sinemasi icinde kentlerin, kadinlarin,
gangsterlerin, solcu 6grencilerin, entelektiiellerin, filmlerin, kitaplarin gectigi
bir sinemadir. Ve her biri bir blitiinii tamamlamaktan cok biitiiniin kendisi
icin var oldugunu ortaya koyan bir sinemay! anlatmaktadir. Godard
sinemasi, modern sinema tarihinin 6zetidir” (Girbiiz, 2014: 173). Godard
filmleri adina iktidarin hegemonyasi lizerine diisiinen bir sinemadan
bahsedersek bunu imgenin iktidarini sorguladig: bir baska tanimlamaya da
baglayabiliriz, soyle ki “Baska bir ¢aga, askerlerin, bilimcilerin agirliklarini
daha ¢cok koydugu bir ¢aga girdik. Insanin kendi yasaminda, bir seyleri baska
tiirlti yapma bicimlerini, hayata yeniden dogar gibi, yeniden bulmasi
gerekiyor; ama, kabaca séylenirse, bu konuda imgeler hicbir ise
yaramayacaktir” (Godard, 2014: 21).

Filmin ilerleyen sahnesinde dgrencilerine imgeyi anlatirken gercek-
imge, gercek ve sinema lizerine yaptig1 konusmada kurgunun aslinda her
seyi, 6zellikle de tarihi bize yeni bastan yazdigin1 anlatmistir. Godard hem
gercegi hem de kirillgan imgeyi aktarirken gostergeler evreninin bizdeki
yansimalarim1 orneklendirdigi ‘Kambrey Bakiresi’ ikonasi ile yiizlesmek
zorunda kalinz. Bu ikona ikinci Kralllk zamaminda aranan kutsal bir
riyanin anlatisidir. Kéylii Bernadette riiyasinda gordiigi Meryem Ana'yi
piskopos ve rahibelere anlatinca heyecan icinde onun kime benzedigini
sorarlar ve kendisine bir siirti ikona gosterirler. Bartolome Esteban Murillo
ve Rafael gibi linlii ressamlarin eserlerini inceletirler. Ama o ‘Kambray
Bakiresi’ olarak nitelendirilen ikonay1 goésterir (Resim 1). ikonada ne
hareket ne derinlik ne de yanilsama vardir. Hatta ylzu bile belirsizdir.
Burada boslugun cekiciligi ile karsilasiriz. Godard, tabloyu o6rnek
gosterirken kameray1 6grencilerinin yiiziinde gezdirir. Goriintiiyli Olga’nin
yuzl ile karsilastirarak bize bir ikon sunar ve bdylelikle beynimizde
‘Kambray Bakires’i imgesini bicimlendiririz (Resim 2).

Resim: 1 Resim: 2
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3.2. Araf: Saraybosna Havalimanm

Filmde, isaret edilen seyle ylizlesmeye baslanir. Gen¢ aktivist Judith
Lerner'in sdylemiyle olimle “imkdnliligin imkansizhigi, imkansizin
imkanhhginda” karsilasilir. Judith, bir de sonuna “Ben dtekiyim” diye bir not
diiser. Ardindan kan izleri ile belli belirsiz bir sokak goriintiisiiniin
lizerinde bir climle belirir: “Saraybosna’yt hatirliyyor musun?”

Godard sinemasinda, kadinlarin yeri hep ayr1 olmustur. Godard kadin
merkezli sinemayr sikca kullanan bir yodnetmendir. Godard’in
sinemasindaki kadinlar, i¢ diinyalarini sik¢a izleyiciyle paylasmazlar, ancak
icerden bakmamizi saglarlar. Yukardaki sorunun ardindan goriintiye
atesler icerisindeki Saraybosna gelir. Ama en c¢arpici olan suskun geng
kadinlardir. Filmde bu nokta ve suskun kadinlarin filmografik tablosunda
tarihsel gerceklerin gorsel isaretleri vardir ve kadinlarin sessiz ylizleri (en
cok da gercek goriintiiler olmasi) biitlin diinyaya ¢ektikleri bedensel acidan
daha o6nemlisi suskun kalmanin caresizligini gostermektedir. Aslinda bu,
sessizligin gorlntlisel giliclinli anlatmaktadir. Saraybosna’da savasin
binlerce yillik insanlik sugu insan goziine goriinmiistiir. Savas stratejisi
olarak kadin tecaviizii ve irkin genetik olarak degismesini saglamak icin
erkek bedeninin kullanilmasi ve Saraybosna’da kadinlarin hatta erkeklerin
tecaviize ugrayip asagilanmalari bir beden sucu olmaktan ziyade bir savas
silahi olarak gosterilmistir.!

Avrupa’da Fasizm hayaleti hala dolanmaktadir. Klasik dénemden bu
yana 1rk¢ilik, gomiiliip gomiilip ortaya cikan bir platformdur. Ciinki
araglar yeni, canavarlar eskidir. Umberto Eco, 25 Nisan 1995’de kaleme
aldig1 ‘Ebedi Fasizm’ baslikli yazisinda ¢ok 6nemli tespitler yapar. O'na gore
‘kék fasizm ya da ebedi fasizm’ diye adlandirilan olgunun bir dizi tipik
ozelligi vardir. Herhangi birinin varligi, fasizm golgesinin olusmasi icin
yeterli olmaktadir.

Eco, kok-fagsizmin ilk 6zelliginin, gelenek kiiltiir tutkusu oldugunu

soyler ki bu noktada bahsettigi gelenegin ideolojik bir boyutu vardir. Kendi
basina yasanan gelenek, sakin sularda ilerlerken “6teki” devreye girdiginde

11992 - 1995 yillarindaki Bosna Savasi'nda, tilke genelindeki toplama kamplarinda tutulan
kadin ve erkeklerin maruz kaldiklari cinsel istismarlar1 Yonetmen Huseinovi¢ “Savasta
Tecaviiz-Goriinmeyen Izler” isimli belgesel ile kayit altina almistir. Belgeselin galasinda
Bosna Hersek Toplama Kamp1 Magdurlar Birligi Baskani Jasmin Meskovic konusmasinda
bu belgesel aracilifiyla vatandaslara net bir mesaj géndermek ve onlar1 1992 - 1995
yillarinda toplama kamplarinda yasananlar hakkinda bilgilendirmek istediklerini dile
getirmistir. Meskovig, ¢ok sayida erkegin de cinsel istismara maruz kaldigini, kéle gibi
para karsiligl satildigini belirtir. Bosna Hersek'te bulunan Toplama Kampi1 Magdurlar
Birligi'nin verilerine goére, 1992 - 1995 yillar1 arasinda, toplam 657 toplama kampi
kurulmustur. Yaklasik 200 bin sivilin esir tutuldugu bu "6liim" kamplarinda 30 bine yakin
insan oldirtilmis, yaklasik 25 bin kadin ve erkek tecaviize ugramistir. Bu rakamlarin
giderek artmasina ragmen savasin iizerinden gecen yillarin ¢ok énemli bir konuyu drtbas
etmesi s6z konusudur (URL-2).
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korkunc bir dislama ve soguk bakis yaratir. Burada temel sorun, her halkin
kendisini soylu ve ilk olan olarak goérmesinden kaynaklanir. Sonsuz
efsaneler ve kahramanlik zinciri her zaman gelenekei toplumlarin ice
kapanmasina, disariya ise sert tepkiler ortaya koymasina yol acar.
Gelenekci toplumun tanimi burada degisik bir gozle yapilmalidir. Ciinkii
Bat1 diinyasi, tim uygarlik tarihi boyunca gecirdigi tiim evrelerin arka
kiiresinde bu ebedi hayaleti yasar. Akdeniz uygarliklarinin ¢evresi, ilk
dinlerin, blyiik ve muhtesem Helen — Roma diinyasinin ardinda bulunan
biiylik Misir ve Mezopotamya uygarliklar ile ¢evrilidir. Avrupa’da bu kék
fasizmin hayaletleri askeri iktidar, mit ve kahramanhgin yiiceltilmesi,
kutsal topraklar ve ideal savas disiincesi, silaha ve efendi olmaya duyulan
fallik bir tutkudur ki bu tecaviiziin gecerli gériinmesi icin erkegin cinsel
siddetini kendi dairesinde hakli kilar. Saraybosna aslinda bir hayaletin
yeniden dirilmesidir. Bosna Savasi, Avrupa diinyasinda hald fark
edilemeyen sonucglara yol acar. Bu savas, Avrupa’da savunulan
hiimanizmay, birlesik Avrupa ruhunu, komsu ve kardeslik kavramini yok
etmistir. Siddet yaralar1 agmis, katliamin izleri hald silinmemistir. Juan
Goytisolo'nun filmdeki soylemi ile ‘komsusunun kendisine sirt cevirdigini
gorenler sonsuza degin derilerine yapisan bir korku ile yasamak
durumundadiriar’. Avrupa’da kok fasizmin doéngiisiinii olusturan
gostergeler su bicimde gosterilebilir:

Tanrmm Askeri
Gonderdiz ~ Folklor
Adam Givim
Ulaglmaz Tarzma Olan
Lider Tmgesi Tutku
Dingel Kokler Ve  Ebedi
Tarihteki Imparatorluk
Karsilagmalarmn VeArn Ik
Canli Tutulmasa Mitosu
iktidarin
Mutlak Boyun
Egdirme
Siireci
Sonsu7 itaat
Sekil: 1

Bu bigimsel kavganin arkasinda savasin Avrupa’nin goézlniin éniinde
¢ yil boyunca devam etmesinin koksel nedenlerinin de sorgulanmasi
gerekmektedir. Yukaridaki sekilde (sekil: 1) belirtilmeye calisilan fasizmin
temel dongiisiintin ilk motifi kutsal ve gonderilmis adamin lider olarak
sec¢ilmesidir. Bu ulasilmazlik duygusu, kendisine distopik bir diinya
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yaratmas! ile baslar. ikinci adim ise kiyafet gostergeleridir. Farkli ve
tarihsel bir cagrisim yapmak icin askeri ve folklorik giyim tarzi bir gesit
ikona canlandirmasi olusturur. Bu giyim tarzi, toplumsal alt - bilincin
coskusunu harekete gecirir. Diger bir adimda sonsuza kadar uzanan bir
imparatorluk diisii, en tstiin 1irk iddiasi, hiitkmetmek ve yonetmek arzusu
olan bir muktedir mitosu ortaya cikar. Siirekli koklerini tarihsel olaylardan
ve kutsal olan motiflerden besleyen bu olgu tekrar secilmis kisiye yonelir.
Dongii tekrar baslar ve bu diinyanin cehennem ¢cemberi de savastir.

Godard, ikinci adimda karlar igerisinde bir tren yolculugu ile bu
cehennemden gecisimizi saglar. Huzur hissederiz. Aracimiz 6nce giindiiz
savasin tanigl olan demir yollaridir. Gece ise arabayla Bosna sokaklarini
dolaniriz. Cehennem sona ermigstir. Diisiinmek ve konusmak icin
Saraybosna Havalimaninda toplanilmaktadir. Burada Saraybosna
Havalimani metafor olarak cennet ve cehennem arasinda kalan arafi
simgelemektedir Saraybosna Havalimanmi tipki insanlar gibi bir savas
kahramanidir. Bu toplanti 6nemlidir. Clinkii diinyanin dért bir yanindan
gelen entelektiiellerin bulustugu uluslararasi ‘Avrupa Kitap Giinleri’ adli bir
konferans baslamak lizeredir. Savas sirasinda Saraybosna’da uluslararasi
toplum zorla bir hava képriisii kurulmasini kabul ettirmis, boéylece insani
yardim Saraybosna’ya ulastirilmis ve yardim konvoylar1 iilkenin diger
yerlerine de gidebilmislerdir. Saraybosna havalimaninin altindan gecen
dar, karanlik ve gizli bir tiinelden insanlar ve malzeme sehre veya sehir
disina tasinmistir (Murphy, 2013: 92). Saraybosna havalimaninin araf
olarak nitelendirilmesi biraz da bu ytizdendir.

Diinya siirinin bagyapit1 flahi Komedya, Dante'nin Cehennem'e, Arafa
ve Cennet'e yaptigl diissel bir geziyi destanlastirir. Godard, filmde sadece
Dante’den alinti yapmaz. Film boyunca savasin izlerini takip ederken
izleyiciye Homeros’tan baslayarak Avrupa’nin ve Dogu'nun yasayan
aydinlarina rehberlik ettirir. Juan Goytisolo, Mahmud Dervis, Jean Paul
Curnier, Pierre Bergounioux, Giles Pecqueux gibi ¢cok 6nemli diisiiniirler
yar1 gercek yar1 imge karakterlerle bir araya gelirler. Godard'in ilk réportaji
Misir'da dogmus Ramos Garcia adli Musevi kdkenli bir Fransiz ¢cevirmendir.
Roportajinda sik sik bir Fransiz gibi yetismis oldugunu ama isteyerek
Israil'de askerlik yaptigin1 séyler. Burada ilk azinhk ve gé¢ kavram ile
karsilasiriz. Avrupa’nin énceligi olan Musevi gocleri 1948’de diinyanin her
yanindan Israil’e yapilan goclerdir ki 6zellikle kadinlarin Israil’e gocleri cok
onemlidir. Ramos Garcia’nin da annesi Siyonist ideallerle Misir’dan Israil’e
bir tren ile gitmistir. Babasi ise bir militandir. Aile daha sonra Fransa’ya go¢
eder. Garcia'nin kiz kardesinin kizi Olga ise Sirp kdkenli bir babanin kizi
oldugu icin film boélimi icinde aktivist bir savas karsiti olan Slav bir
kadinin bakisindan savas ve masumiyet sorgulanacaktir.

Judith de Musevi ve Fransiz kokenli aktivist gazeteci, Olga da
Ortodoks ve Musevi diinyasi icerisinde biiylimiis Slav kokenli bir sinema
ogrencisidir. Bu iki kadin filmde hi¢ karsilasmaz ancak her ikisinin de
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cabasi savasi ‘hiimanizma’ ile sorgulatip insanin zorbaligini ortaya
koymaktir. Judith, ortak bir bildiri yayinlatarak Filistin sorununu da
Saraybosna iizerinden okumak isteyecektir. Olga ise katliamlar1 protesto
icin sadece kendi bedenini kurban etmek icin Kudiis’e giderek herkesin
gozili Onlinde intihar ederek savasa karsi durmaya calisacaktir. Judith ile
Olga aynanin iki ytlizii gibidirler. Judith, savasin askeri ve politik coziimleri
ile degil psikolojik ve etik konulari ile ilgilenmektedir. Bu yiizden inli
Libnanh sair, Gazze ve Filistin asilli aktivist Mahmud Dervis ile bir roportaj
yapar ve Mahmud Dervis’e Filistin - Israil sorunlan iizerinden sorular
sorar. Dervis ise soyledikleri ile onun bakis agisin1 degistirecektir: “Kendi
hikdyelerini yazanlar Diinyada kendilerinden sonra miras birakanlardir” der
Mahmud Dervis. Bu sozlerin ardindan da Filistin’in hikdyesini Truva Savasi
ile okur. Homeros’a artik yer kalmadigini, halklarin bir digerini anlamak
icin 6nce birbirlerinin dillerini ¢6zmek zorunda olduklarini anlatmaya
calisir. Herkes bir digerinin dilinden siir yazmalidir. Mahmud Dervis,
1948'de ailesi ile birlikte Liibnan’a go¢ etmistir. Sonra Nasra (israil)
bolgesinde okur, bu sirada ¢ok defa tutuklanir. O’na gére militanist bir
Filistin ger¢eginden aynanin ikinci tarafina da ge¢cmek gerekmektedir.
Siirglin bir yasam siirerken ‘Arap soku’ denilen bir duygudan bahseder.
1971’de baz1 Arap tlkelerini dolandiginda bu dis yakanin sdylenilen seyden
uzak oldugunu hisseder. “Kendi sorunlarinin ¢dziimlenmesinde
samimidirler, ama Filistin sorunu onlar1 kesinlikle ilgilendirmiyordur.
Biitiin sorunlar da “Israil ile savas” értiisiiniin altinda gizlidir, ama her
Arap yurttasin gercekten yasadig1 ve gordigi tek savasim sudur: “Arap
rejimlerinin Filistinlilere ve bizzat Arap yurttasa karsi yiirtittiikleri savasim”
(Cakir, 1983: 18).

Mahmud Dervis, Arap diinyasinin kendisi ile ilgili kabilevi gelenegin,
gercek diisiincesinin oniline her zaman gectigini savunmus ve her zaman
bunun en onemli elestiricisi olmustur. Bir diisiince insani olarak Arap
tilkelerinde degisime kapali toplum yapisinin diinyaya kendini gii¢siiz bir
bicimde sunan halklara dontstiirdiigiinii sik¢a ifade etmistir. “Araplar
¢6ziimii hep diismanin evriminde aradilar. Bu evrimden, degismeden medet
umdular.” (Varlik Dergisi, Say1: 909: 18, 19). Mahmud Dervis, filmde Judith
ile olan roportajinda “insan siir yazmadan giiclii kalabilir mi? Savasta
zaferden cok yenilgi dogru olandir. [lham aslhinda yenilgidedir Israil -
Filistin’in hem hasmi hem de onun en ¢ok zikredenidir. Filistin sorunu olmasi
demek, Israil'in hep giindemde kalmasi demektir’ sozleriyle aslhinda
Filistin’in bir metafor oldugunu aktarmaya calisir.

iki taraf da gériinmeyen imgelerle savasmaktadirlar. Tarihsel siirecte
yasanan biiyiik ¢ol stirgiinlerini a¢iklarken Dervis’in soruna baska tiirli bir
yaklasimi da vardir: “Niye gég ettiler? Go¢ vatani bosaltmak anlamina
gelmez. Go¢c meseleyi soru haline getirir” (Dervis, 2009: 27). Yenilgi ve
farkindalik hem kurban edilenin hem de kurban edenin miicadelesinin
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devam etmesine neden olur. Epik bir diisiince ile incelenirse kahramanin
otekine hep ihtiyaci olacaktir. Mahmut Dervis bir siirinde:

Ben ki hem av hem oklari,

Ben ki s6z.

Ben ki miiebbin?

Hem miiezzin.

Hem sehit... ( Dervis, 2015: 52)

Dizelerinde yukarida ifade edilen metanomiyi aciklar. Judith, diger
Avrupali aydinlarla birlikte bir savas go6zlemcisi olarak Saraybosna
sokaklarin1 gezerken, gazeteci, savas muhabiri, Juan Goytisolo, savas
sonrast kalan kitiiphaneleri ve kentlerden geriye kalanlar1 gezdigini
belirtir. Birlesmis Milletleri bir yandan sorgulayip birlikte sunu sorarlar:
Kimin icin Birlesmis Milletler?

Resim 3: Jean Luc Godard (Notre’ Musique)

Goytisolo’nun gecmis yillarda akil ve barisa karsin yazdig: bir gazete
yazisinda aktardigi bir gozleminde aydin miicadelesini soyle tanimlar:
“Aklin yoluna ve farkh kiiltiir ve inamiglarin baris icinde birlikte olmasi
ugruna bas koymus olan bizler, siyasal partilere bu sorunlar karsisinda
sergiledikleri tavra gére destek verecegiz ya da miicadele agacagiz”
(Goytisolo, 1993: 111).

Goytisolo o donemden bu yana tiim savas merkezlerini bir hiimanist
olarak gezmistir. Yar1 belgesel olarak kurgulanan bu filmde de bu
sorumlulugu hisseden aydinlarin varlig: ile karsilasiyoruz. Takside Bosna
Savasi lUzerinde konusurken Judith’in bu noktada aydinlara yonelttigi soru
son derece 6nemlidir. Neden devrim uygar insanlar tarafindan yapilmiyor?
Cevap bir diger aydindan gelir. Uygar insanlar devrim yapmaz,
kiitiiphaneler kurar ve mezarlik insa ederler. Mezarlik ve uygarlik kavrami
tam da Greimas’in karsitliklar ilkesine gore birbirini degiskeleyen iki ayri
isarettir. Uygar insan burada aslinda ‘efendi’ ve ‘6teki’ kavramini birden
cagristirir. Bir yandan Ronesansi, Hiimanizmayi, demokrasiyi insa etmis
gorkemli bir Avrupa uygarhg vardir, seckin ve bilgedir. “Batinin dtekiyle

2 Miiebbin: Cenaze toreninde dliiye methiye diizen kisiye denir.
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tarihsel iliskisinde aslinda evrensellik gériiniimiine biiriinen kiiltiirctiltigiin
temel bir belirleyen oldugunu séyleyebiliriz” (Tutal, 2006: 81). Kiiltiir zaman
zaman Otekinin izinin siirildigi baskin bir model olarak Avrupali olmak
diistincesini belirleyen bir iist dil haline gelmistir. Ustelik Homeros'un inga
ettigi ideal romantik Helen diinyasi, kendisi ile diinyada yasamis diger
halklarin iizerine kurdugu sémiirgeci diinya ile yiikselir. Batinin uygarhigi
kiitiiphane ile insa edilir. Ancak refah ve zenginligi baska uygarliklarin
mezarlar tizerinde ylikselir. Bu da o uygarligin sahipleri olan ruhlarin ona
sorular sormasina yol acar. Filmde gergek iistli bir anlatiyla tarihi yazan
Avrupali beyaz adamin masasinin etrafina dolasan kadim ruhlar goriliir.
Onlar hesaplarini kendince sormaya baslarken beyaz adam onlar1 gérmez.
Homeros'un korliigii burada metaforik olarak temsil edilmektedir siirekli
masasina bir kitap bir uygarlik gelir, o kitap ve uygarlik ateste kaybolur.
Bir digeri kitabini getirir, onunki de yanar. En son masaya Miisliiman bir
kadin tarafindan konulan kitabi goriirtiz. Bu tam da yeni dalga sinemasinin
bize getirdigi sok bitislerdendir. Filmin sonunda da Olga, Kudiis'te toplu bir
yere giderek polise sirt cantasinda bomba oldugunu soéyler, savas icin degil,
baris icin 6ldiiglini sdyler ve kendini vurdurur. Oysa sirt cantasinda sadece
‘kitap’ vardir. Gorlintiilerin etkileyiciligi devam etmektedir. Bosna ile diger
savasanlar arasinda goriis miizakereleri baslarken  goriintiiye
Saraybosna’da Markale pazar yeri gelir. Ger¢ek bir anekdotta bu katliam
soyle aciklanmaktadir. “5 Subat 1994 Cumartesi giinii saat 12:37’de bir Sirp
bombasi, Markele Pazar yerine diisti. Saraybosna Katedraline ve
Cumhurbagskanligina yakin gerceklesen bu saldirida 69 kisi yasamini yitirdi”
(Murphy, 2013: 104). Saraybosna’nin sessizlifinde patlayan tiim
bombalarin en ¢ok da sakin saatlerde oldugu belirtilir. Sakin saatler daha
¢ok insanin bodrum ve siginaklardan ¢ikmasina neden olur. Godard bu
durumu insanlara sessizlikte aydinlik bir giiniin ortasinda arkadan gelen
bomba sesleri ve karli bir goriintiide kucaginda ¢ocugu ile oturan bir anne
olarak gosterir (Resim: 4). Bu durum Michelangelo’'nun La Pietta’sini
animsatir (Resim: 5).




4. Mostar (ihtiyar Anne) ve Sonsuza Uzanan Képrii

Mostar Képriisii'niin? yikihs1 ozellikle Islam diinyasi icin son derece
onemli bir kirilma noktasidir. Mostar, oncelikle Saraybosna disinda
Avrupa’daki Dogu - Bati sinirimin yikildigi yerdir. O saate kadar Avrupa
uygarligl, icinde Islam diinyasim barindirirken képriiniin yikilmasi her
seyden once Avrupa’da giiven diinyasinin yikilisidir. Bu yikim, artik
Avrupa’da Miisliiman olmak korkusunu yaratacaktir.

“Bosnakg¢ada ‘most’; ‘képri’, ‘stari most’; ‘eski képrii’, ‘mostar’ ise ‘képrii
tutan’ anlamina gelmektedir. Hicbir kopri, Mostar Kopriisii kadar begeni,
hayret ve hayranlik uyandirmamgtir” (Sert, 2012: 2739). Mostar Koprisi,
savasa kadar her yil iizerinde Bosnali gengler tarafindan iizerinden atlanip
ylziilen bir ritiiel alaniydi. Burada koprii ’ye atfedilen deyimle “ihtiyar
kadin” da bulusan Bosnalilar i¢in bu téren hala ¢cok 6nemlidir. “1566 yilinda
insa edilen benzersiz giizellikteki Mostar Kopriisti (Stari Most), Bosnak -
Hirvat Savasi sirasinda, 1993 yilinin Kasim ayinda Hirvat giiclerinin tank ve
toplaryla ates altina alinarak yikilip, kopriiniin taslart Neretva irmaginin
sularina karisincaya dek 427 yildir kullaniimaktaydi” (Yavuz: 2017: 165).

Godard, ‘Miizigimiz’ adl filmin bir sahnesinde Mostar kopriistiniin
yikilisin1 gercek goriintiilerle aktarmistir. Bir diger 6nemli goriinti de
kopri tamir edilirken ilizerinde isaretlenmis taslarla yiizlesen Judith’in
Neretva irmaginin iizerinde oturarak kadim ruhlarla yiizlestigi sahnedir.
Képriiniin ingasim Tiirkiye, italya, Hollanda ve Hirvatistan’'in ayrica diinya
Bankasi’'nin verdigi kredilerle yeniden yapilmasi ise ayr1 bir 6neme
sahiptir. Koéprii, Mimar Hayreddin’e tamir ettirilirken Osmanl tas ocagi
olarak kullandirilan Mukosa tas ocaklarindan taslar getirtilmistir. Koprii
lizerinden yansitilan gostergeler bize kiiltirel dogum ve yikimi
animsatmaktadir. Buna gore kiiltiirler sadece zaman igerisinde tarihin
dogal akisinda gelismezler, zaman igerisinde zorlukla da degisebilirler.
Savas ve goc¢ bunlardan birisidir. Yenilenmeyen cografyayr yeni gelen
halklarla kaynastirmak zorunlu goéciin sonucudur. Savas ise kaos ve
yeniden yapilanmay1 getirir. Boylelikle bir kiiltiiriin 6liimi, geleneksel
mirasin yok olusu, dilin ve onu ayakta tutacak fertlerin yok olus siirecleri
ile ilgilidir. Yikimin gostergeleri daha ¢ok dogum anina benzer ve her
yikilan uygarlik kendi i¢inde bir digerinin kiiltiirii ile dogar. Buna gore,
Mostar Kopriisii'niin kirilma noktasi olmasinin nedeni, Dogu’da kurulan ve
yikilan kiiltiirlerin Bati diinyasindaki gostergesini temsil etmesindendir.

3 Her goren Kkarsisindaki kopriiniin estetik degerlerini, ¢evresi ile uyumunu
soyleyegelmistir. Mostar Kopriisi'nii XX. ylizyilda goren ve kopriiyi “Tastan dondurulmus
bir hilal.” diye niteleyen bazi Avrupali seyyahlar gibi, XIV. yiizyilda yasamis ve farkh
sehirlerde kadilik yapmus iinlii tezkire yazarlarindan Asik Celebi koépriyi, “Kudret
Kemeri” olarak adlandirmis, XVII. yiizyilin iinlii seyyahlarindan Evliya Celebi ise, “Kavs - i
Kuzah (Gokkusag)” diyerek basladigi dortliigiinde, koépriiniin gilizelligini, goérkemini
vurgulayarak yapim tarihini M.1566 (H.974) olarak vermistir (Sert, 2012: 2739).
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Saraybosna sonrasi bu tablonun panaromik gorintiisii Irak’ta, Suriye’de
nihayetinde tiim Ortadogu, hatta Yemen ve Suudi Arabistan’da baslayan
akimin tamamidir.

a) Mislimanhk — Kiiltiirel Yikum
b) Yeni Avrupa (Surp ve Hirvat diinyasi ile hirlikte)

Dogu Hristivanhigu kazamuak:d:(} Kiiltdrel Dogum

¢) Eski Dlinya: Kiiltiirel Miras Yikam

d) Yeni Diinya: Kudiis ve Filistin =————= Catisma ve Kiiltiirel
Degum

Sekil: 2

Bu da aslinda degismekte olan diinyanin gittigi noktayl
gostermektedir. Gortlilen yalnizca Dogu - Bati ¢catismasi degil, uygarliklar
arasl birer miicadele siirecinin bagladig1 noktadir. Avrupa, bu kadar yakin
zaman icinde bir siddete ancak II. Diinya Savasi’'nda sahit olmustur. II
Diinya savasinin yikimyi, yeni bir Avrupa ve diinya diizeni getirmistir. Bosna
ile baslayan da bir i¢ yikimdir. Avrupa’nin kiiltiir duvarlarindan birisi daha
yok olmus, yeni bir bélinme ve paylasim haritasi ortaya ¢ikmistir. Bu
¢ikisin sonucu, Dogu diinyasinin i¢ine dogru yiikselen bir karsi harekete
donlismiistir.

Sonug

Dogu ile Bati diisiincesinin yiizyillar icerisinde uzlasimini saglamak
icin ortaya atilan biitlin savlar ne yazik ki ciirttiilmiistiir. Bati diinyasi
yalnizca tek bir 1irki ya da ulusu simgelemez. Dogu diinyasinin karsihiginda
olan her yer Batidir. “Sark, antik cagdan beri egzotik varliklarin, olaganiistii
deneyimlerin, ¢ok farkli gériintimlerin, ask maceralarinin mekdni olarak
bilinen, neredeyse Avrupa’ya 6zgii bir bulustur. Sark, Amerikalilar icin
Avrupalilardan farkli hisler tasir. Amerikalilar Sark icin genelde (in ve
Japonya’yi temel alarak Uzakdogu'yla baglanti kurar. Oysa Sark, Avrupa igin
yalnizca onun komsusu olmaktan étedir” (Sakrak: 2019, 145). Tim ihtisami
ve gorkemi ile strekli biiyliyen ve diinyay1 gelistiren Bati diinyasi,
hiimanizma iizerinde Ronesansi insa etmistir. Ancak bu ytikselis geleneksel
olan dip tiranliklarin ruhunu 6ldiirmedi. S6valyeler ¢agindan bu yana gelen
ylikselis ve ilerleme hayali idealarla kendi kiiltiiriiniin ve soyunun sonsuza
kadar devam edecegi diislincesi lzerinde temellenen devletler
olusturmustur. Dogu diinyasi ise tipki Bat1 gibi tek bir irk, ulus hatta tek bir
dini de kapsamaz. Uzak Dogu ve Asya bolgeleri de Dogu’yu
gostergelemektedir. Dogu'nun akl ise tarimdan ticarete ayakta kalmak ve
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kazanmak i¢in savasir ve daha ¢ok da diisiince diinyasina dogru ilerler.
Ancak Dogu, 6zellikle de Miisliiman diinyasindaki boliinmiis kavim mantigi
gelenegi ve anlayisindan dolayr bu akli heniiz tutamamistir. Bir Batili
aydinin goéziinden Saraybosna’min anlatildigi deneysel bir belgeselde
gorilmiistiir ki Bat1 dlinyas1 Dogu’yu Homeros'un géziinden gérmektedir.
Homeros kokenini olusturdugu Roma - Germen diinyasina sairliginden
dolay1 ideay1 hediye etmistir. idealar iitopyalara doniistiigiinde ise bunu
her ne pahasina olursa olsun gerceklestirmek isteyecek kahramanlari
yaratmistir. Kahramanlik mitosu ile beraber biiyliyen savas ve emperyalist
diinya diisiincesi kiiltiirel yikim1 ve dogumu yaratmistir. Bu noktada Dante
nasil Orta Cag'in tim hikayelerine ilham verdiyse Homeros’da Roma
Imparatorlugu’nun ilham perisidir. Bu baglamda Saraybosna ise bir
metafor olarak karsimiza ¢ikar. Savas boyunca Saraybosna, kendi
miicadelesini direnerek ve o6limi segerek vermistir. Avrupa’nin en
merkezi noktasinda bulunan savasa karsi, diinya uygarliginin, ciddi bir
atalet ve baska tarafa bakma durumu tim aydinlarin ruhunu
dondurmustur. Bu baglamda ge¢misten giiniimiize “biitiin yerel ve ulusal
hatirlama bicimleri, gecmisi animsama ve hatirlatma eylemleri tarihsel stire¢
icerisindeki uygulamalar dikkate alindiginda nesnel kabul edilmiyor. Her
hatirlama ve unutmanin “siyasal oldugu” gériisii yaygindir (Koése Ozelgi,
2010: 11). Iste bu noktada Godard ‘Miizigimiz’ filmiyle kendi miicadelesiyle
bas basa birakilmis Saraybosna’yi, gorsel bir hafiza mekanina
dontstiirmektedir.

Film baz alinarak yapilan bu kiiltiirel ¢6ziimleme c¢alismasinda ayni
zamanda, insan bedeni ve suretlerinin, Bat1 uygarliginin arkaik éykiilerinde
oldugu gibi yer yer ortaya cikmasi incelenmistir. Bu suretlerin filmde
isaret ettigi metaforlar, aslinda bizler ve Bosna Savasi’nin geride
biraktiklar1  tzerinedir. Bosna, Mislimanlik kavrami {izerinden
hesaplasmanin basladigi  yerdir. Ayni zamanda da uluslararasi
kamuoyunun dikkatini ¢ekerek kazanilan sivil bir savastir. Godard, Bosna
savasinin kendi sinemasina yansimasini, bu yasanmisliklar tizerinden
izleyiciye aktarmaktadir. Saraybosna ise tarih sahnesinde derin bir iz
birakan ve unutulmasi zor yasanmishklari barindiran bir ge¢misin
tanigidir.
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“HERKES KALBININ KAFESINDE YASAR, YARASINDAN BAKAR
DUNYAYA”: HILAL KARAHAN SIiiRI
L)
“EVERYONE LIVES IN HEART’S CAGE, WATCHING THE EARTH THROUGH
WOUNDS”: HILAL KARAHAN POETRY

Emel KOSAR"

0Z: Hilal Karahan 2000 yilindan itibaren siir, réportaj ve inceleme yazilari yayimliyor.
Karahan, lirik ve tasavvufi siirleriyle gelenegi doniistiirtirken anlatima siirleriyle kadinin
toplumdaki yerini sorgular. Hilal Karahan agitlari, mektuplari, sarkilari ¢agristiran siirleriyle
ozellikle kadinlarin ve ¢ocuklarin acilarina ortak olur. Karahan'in siirlerinde saga yasly, italik
ve farkll puntoyla yazilmis boliimler dikkati ceker. Siirde postmodern bir usul olan kolaj
teknigini kullanir. S6z konusu siirler tek veya iki siir olarak da okunabilir. Siirde birden fazla
siir 6znesi vardir. Bu bilingalt1 kolajlar1 sairin siirlerinin ¢ok sesliligini gosterir. Karahan
makamla okunan Zebur surelerinin, ayinlerde okunan ilahilerin ve tekvinlerin (Allah’in
sifat;, yoktan var etme, Tevrat'n ilk bolimi, insanin yaratilisi) ritmini siirlerinde
yakalamaya c¢alisir. Evrenin yaratilis1 sirasindaki ilk sesi -ona gore biitlin sesler ondan
tliremistir- siirlerinde ¢ogaltmaya calisan Hildl Karahan dil insan iliskisini sorgular ve dilin
insan yaratilisindaki roliini tasavvufi terimlerin 1s181nda okura yansitir.

Calismamizda Karahan'in siirinin katmanli yapis1 goésterilmistir. Calismamizin amaci Hilal
Karahan'in siirlerinin kaynaklarini (tasavvuf, Tevrat, Yoga dgretisi...), siir yazma ydntemini
(kolaj) ve edebiyatimiza katkisini 6rneklerle gdstermektir.

Anahtar Kelimeler: Hilal Karahan, siir, tasavvuf, kadin, kolaj.

ABSTRACT: Hildl Karahan is publishing poetry, interview and research texts since 2000.
Karahan interrogates tradition with her lyrical and mystical poems and questions the woman’s
place in society with her narrative poems. Hildl Karahan’s poems, which are connotative to
laments, letters, songs, share the pain of women and children especially. In Karahan’s poems,
sections that are written on the right, in italics and different fonts are noteworthy. She uses
collage technique which is a postmodern method in poetry. These poems can be read as one or
two poems. Poems have varios distinct poetry personas. These subconscious collages show the
polyphony of the poet’s poems. Karahan tries to catch the rhythm of the psalms of Psalter, the
hymns read in the rituals and the monuments (The God’s attribute, the first part of the Torah,
the creation of man) read in the verses. Hilal Karahan, who tries to reproduce the first voice
during the creation of the universe -and all sounds derived from it- in her poems, questions the
human relationship and reflects the role of language in human creation in the light of the
mystical terms.

In our study, the multilayered structure of Karahan’s poetry is shown. The aim of our study is
to show the sources of the poems of Hilal Karahan (Sufism, Torah, the doctrine of Yoga ...),
poetry writing method (collage) and its contribution to our literature with examples.

Keywords: Hildl Karahan, poetry, mysticism, woman, kolaj.
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Giris

Bir sairin siirlerinin bicim ve icerikteki uyumu, 6zgiin ses tonu, duygu
yogunlugu ve siirde yaptig1 yenilikler onu cagdaslarindan ayirir. Sair, siirin
bicim oOzelliklerini -ses tonu, ritim, soyleyis, 6l¢li, hiz, doku, hitap, so6z
dizimi, noktalama isaretleri- (Eagleton, 2011: 105) ustalikla kullanirsa
okura iletmeye calistigi duyguda derinlesebilir. Kolaj daha dnce var olan
yapitlardan bir unsuru alip yeni bir yapitin icinde kullanilmasi ve iki
metnin kaynasmasidir (Aktulum, 2007: 222). Hilal Karahan kolaj
(siirlerdeki ic konusmayi, i¢ sesi yansitan saga yasli, baska bir eserden
alintilanmis hissi veren italik ve farkli puntoyla yazilmis bdliimler)
teknigini siirlerinin ¢ok sesligini saglamak ve okuru siir tizerine diisiinmeye
davet etmek i¢in kullanir.

Sairin siirlerindeki italik boliimler o siirlerin tek veya i¢ ice gecmis iki
siir (metin/siir icinde metin/siir) olarak okunabilecegini gosterir. Siirlerde
birden fazla siir 6znesi olmasi ¢ok anlamlilig1 saglar. Bilingalti kolajlar
sairin siirlerinin ¢ok sesliligini ve metinlerarasiligini gosterir. Siirlerdeki
italik/italik olmayan parcalarin tek baslarina ve biitiin igindeki ritmi,
insanin parcalanmis duygusuna karsilik gelir. Metinlerde kirilan ritimle
yeni bir ritim meydana getirilerek anlamda/sezgide biitlinltiik ve kopukluk
karsithgi saglanir.

Karahan'in siirlerindeki tabakalarin (ses tabakasi, anlam tabakasi,
psikolojik tabaka, alinyazisi) biitiinliigii (Tunali, 2014: 113) onun basarisini
gosterir. 2000’lerin 6ne ¢ikan sairlerinden Hilal Karahan sadece siirleriyle
degil, siir lizerine yazilari, roportajlar1 ve diizenledigi festivallerle de
edebiyatimiza katkida bulunmaktadir. Karahan, kitaplarinin sonunda
siirlerinde gonderme yaptig1 sair, misra ve kaynaklar siralar. Siirlerinin
metinlerarasiligini vurgular.

Tepenin Oniinde

Karahan Tepenin Oniinde’de! (Karahan, 2017) suyun késelerini,
aksamin miizigini ve sokaklarin kokusunu siirlestirirken tarihin ellerinden
tutar. Insanin her seye déniisebilecegini vurgulayan sair, siirlerini bir ag
gibi orer. Onun kitaplarinda her siir baska bir siire acilan kapidir. Kapilarin
ardindakiler ise, siirleri bitmeyen bir yolculuga dontistiiriir:

Insanin émriinde ¢iktigi

en uzun yolculuktur aksam (s. 9)

“suyun Kkoseleri’nde so6z, yaziya gecerek ete kemige biiriiniir,
kalicilifa dogru adim atar. Suyun késeleri, hayatin akarken biriktirdiklerini,

zamanin ve acinin tortularimi simgeler. Siirin her misraina sinen 6zlem,
kiille harmanlanir:

1 Karahan'in ilk siir kitab1 I¢ Sézliik-Bir Giiniin Ozeti (Kiil Yayinlari, Ankara 2003) daha sonra
Tepenin Oniinde’nin son bdliimii olarak yer ald.
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Yazilsa nesneye ve mekdna dénlisebilirdi

sizi sevdigim zamanlar

Susmak keskin bir ifade bicimiydi

Ibadet eder gibi biiyiittiim

mezar topraginda ulu bir ¢inar

Actyla terbiye olmakti acinin tek erdemi

Olii denizatlart biriktirdim suyun késelerinde (s. 10)

“suyun koseleri"nde Divan siirindeki giil, kadinin erkege seslenisinde
yeni bir kimlik kazanir: “durup durup giil kiriyordunuz” (s. 10) “tiitiin
1slagi”’nda ise, titiin kokan erkegin sertligi kadinin goéziinden
siirlestirilirken tekrarlanan misralarin yeri degistirilir ve siirin ikinci
boliimiyle (italik boliim) okurun dikkati ara s6ze, sdylenmek istenmeyen
parantez i¢i ifadeye dogru cekilir. Siirin musikisi kirilarak, farklh
boéliimlerde tekrarlanan misralarla yeni bir musiki meydana getirilir. Siir iki
sekilde okunabildigi icin siir tabakalar1 (ses tabakasi, anlam tabakasi,
psikolojik tabaka, alinyazisi) iki farkl biitiinliik saglar:

Sert adamdiniz, dyle soylenirdi

Aceleye getirilmis duygular gibi yarim

Alelacele bir giiliis denli ince

Ciy gibi, soguk ve soylu susardiniz (s. 11)

“sir” siirindeki gece-ates iliskisi Atesi Bélen Gece'nin (Karahan, 2017)
habercisi niteligindedir. Sesini hiikiim gibi tasiyan Karahan’in karanlig

aydinlatan siirlerinde, 151k ve ayin halleri (6zellikle hilal) bir pusula gibi
okuru yonlendirmektedir.

“veda”da “seni seversem glriiltii olur--" ( s. 17) diyen Karahan'in
suskunlukla beslenen siirlerinde genellikle mekan Ankara’dir. Sairin
direncini numaralandirilmis siirlerinin her boéliimiiniin tek basina ve
digerleriyle birlikte okunmasiyla saglanan saglam siir teknigi gosterir:

4/
Eski sevgililerin teget gectigi
i¢ ice iki cember

tenin cismi ve rengi

Bu ytizden kalabaliktir sevismeler

5/
Insan,
kuyrugunu yutan yilan (s. 21)
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Erotik ifadelerin, kabaran govdelerin, sehvetli sézciiklerin yer aldigi
Tepenin Ontinde “i¢ s6zliik”le son bulur. “i¢ sozliik”teki her madde, siirin bir
boliimi veya ayri siir gibi degerlendirilebilir:

Hilal

[k ay

agirligiyla egilen bugday (s. 34)

Giz ve Sis

Giz ve Sis’te (Karahan, 2017) sorularin ¢engeline takili siirler, cekirge
sevismeleri gibi kokulara ve korkulara bulanir. Harflerin ve kursun

kalemlerin sesi gecmisi gelecege tasirken bazen sarkilarla renklenir bazen
de kirik riizgarla birlikte yalnizlasir.

« »

Hilal Karahan, Behcget Necatigil gibi “--"i kullanarak okuru siirlerine
dahil eder. Tutkuyla harmanlasmis siirlerini suskunluklarla tamamlar.

“ylirtiylis” siirinde, gecenin karanhigina goémiilmiis sokaklarda
evlerden tasan tutku, erotik ifadelerle tasvir edilirken kum saati zamanin
acimasizligini vurgular:

kocasi sehre gelmis kadinlarin solugu itinayla soguyordu

: tabakta yarim birakilmis 6n sevisme, oksitlenmis dudak izleri (s. 11)

Kolajin yer aldigi, diyalog seklinde bir siir veya iki siir olarak
okunabilen “elestiri”de denizin (kadin) atesle (erkek) cinsel birlikteligi
anlatilir ve ataerkil toplumun kadini asagilayan eril soylemi elestirilir.
Atesle suyun (erkek-kadin) karsithgl kadar birbirlerine muhtaghg ortiik
bir sekilde okura sezdirilir:

kaliteli bir vajenden dgrendigi

diigitimdiir ganimeti

yasli denizcilerin

elestiri rittielinde (s. 13)

Agag, yaprak, tohum, toprak, oriimcek, bocek, cicek, riizgar, gece,
aksam, safak, ay, kent i¢cgiidiileriyle dile gelir Karahan’in siirlerinde. Kokleri
suya degen agag, yeniden dogmuscasina sehvetle suyun dalgalariyla
bulusur, adeta suyla sevisir. Suyun berrakligi sairin siir dilinin berrakligim
yansitir:

I¢gtidii mii incelik mi

itinayla sariyor damarlari

her seye ragmen, her seye hazir

bir ikindi... (s. 16)

Giz ve Sis'te “agizdan aniise diisen iplikleriyle kozmosa asili” (s. 17)
insan ve “duyulmanin ritmiyle biiyiilenen ses” (s. 20) tabiatin dengesini
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gosterir. Tabiat kisisellestirilerek kadinatin akil almaz kanunlari sorgulanir.
Zaman (akrep ve yelkovan), insanin yiizlinii tirmalayarak oksar. Ask ise
ruhlarin sinanmasindan baska bir sey degildir.

“glinebakan mezmurlari’nda “Tekvin”lerle Allah’in diinyadaki
yansimalar1 siirin aynasinda gosterilir. Sesi soyunan sair i¢in insanin
yaratilisini ve nesnenin agirligini kavramak zordur. Arzkiireyi kozmosa
sarkitan aci, biitiin siirlere siner. Bu aciya alisan insan, mezmurlarin
(makamla okunan Zebur sureleri, ayinlerde okunan ilahiler) ve tekvinlerin
(Allah’'in sifati, yoktan var etme, Tevrat'in ilk bolimi, insanin yaratilisi)
ritmiyle (kolaj teknigiyle saglanan ritim) hayatin ritmini yakalar:

biri kéye bakti: Allah izi ¢itler

ve dékme bir 6gle karninda tarlanin

ve tenha

sarsintl (s. 25)

--iste tanri bu, bir hareket-- (s. 29)
Gecikmis Mumya

Gecikmis Mumya'da (Karahan, 2017), zamana direnen sesin ilmekleri
siirlestirilirken sairin sozciiklerle iliskisi kimi zaman hiiziinli bir sarkiy
kimi zaman da i¢ patlamay1 ¢agristirir:

Sizi yalniz gecelerde dinleriz
soktilmiis ilmekleri seslerin (s. 11)

“bir pazartesi kentini terk eden valiz” siirinde yolculuga benzetilen
hayatta insanin eksiklik hissinin, tamamlanma arzusunun, kuskularinin,
beklentilerinin, nesneyi gérme bicimlerinin, nesneyle ve kainatla iliskisinin
daraldigi noktalar vurgulanir. Nesnel gercekgiligin yagmur yiikli bulutlarin
agirhgi gibi insana yiik olusu dile getirilir:

bu ‘aral1k’'in daraldigini, nefes

alamadigini hissetmek... nesnel gercekligin

dayatmalarina daha ¢ok razi olmak, alismak

bu acimasiz girdaba gémiilmek... (s. 20)

“Ozgiirliige mahkiim” (Sartre’a gore baska secimi olmayan ve yaptig
her seyden sorumlu olan insan.) olan insan, zaman ve mekan arasinda
sikismistir. Hilelerle dolu bir oyunu c¢agristiran hayatta, insanlar
birbirlerinin ge¢misi ve gelecegidir:

oysa hep gidiyor olmakta mahkiim oldugun,

belirsiz bir zaman-mekdn mefhumudur

ki ayak izlerini koklamanin disinda

bir é6zgiirliik yoktur!-- (s. 22)
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“ebrar” (ibadetinde samimi, saglam bir inanca sahip)da akson aginda
beyinden harfe, harften sozciige, sozciikten diise, diisten imgeye sicrayan
ses/sessizlik ve dilin insan yaratilisindaki roli “Kiin” (Allah’in yaratmak
istedigi seye “01” diye emretmesi ve boylece onun varlik sahasina ¢ikmasi)

e “Om” (Evrenin yaratilis1 sirasindaki ilk sestir, biitiin sesler ondan
tiiremistir.) sozciikleriyle, hayatin ritmini belirleyen dilin ritmiyle (kolaj
teknigiyle saglanan ritim) yansitilir:

--6ncesessizlikvardr. adimdan dnce, yola ¢cikmaktan, varmaktan,
yolda olmaktan énce; harften, dilden, sesten (KUN!=0OM!)dan dnce,
insandan énce sessizlik vardir. Hak’lidir, tam’in yar’isi (s. 23)

“hendek musiki cemiyeti beraber ve solo saz eserleri” bolimiindeki
“KORO (hiiseynl miisterek taksim)” siirinde, insanin ruhunu yansitan
miizik, Kundalini enerjisinin (Kadim zamanlardan beri sakrum kemiginde
uyudugu bilinen, tiim yoga yOntemlerince uyarilmaya c¢alisilan ezeli
Tanriga, anne giic. Adem’e yasakli elmay1 uzatan disi yilandir. Kundalini
annenin uyanisi aydinlanmayi, Tanrisal farkindaligl simgeler.) anaghig: gibi
diinyay1 aydinlatir, ferahlatir:

BAHSEDECEGIMIZ SIZE SUKRAN SARKISIDIR,

YARADAN BiZ DEGILIZ;

0 SAKRUMDA UYUYAN DISI BIR YILANDIR (s. 32)

“gecikmis mumya” boéliimiinde bir sikintidan ibaret olan hayatin
(ilizyon) algi bicimine doéniisen acisindan kurtulmak i¢in intihar eden

Sylvia Plath’in duygulan siirlestirilir. “i¢ sozliik’te ise dans eden harf ve
kelimelerle ses/sessizlik resmedilir.

Atesi Bolen Gece

Atesi Bilen Gece’de (Karahan, 2017) gece lirikleri ayin halesine
biirtintir. Isigin bin bir tirli héli siirlestirilirken sesin imkanlar1 zorlanir.
Gecenin kapist sonmis yildizlarla aralanir. Gecenin icinden gecen kelimeler
soguktur.

“gecenin kemikleri iizerinde yiikselir ay” siirinde, gece kisilestirilir,
ayin 1sik oyunlari ve golgenin karanliga biiriinen sirlar1 gogi tutusturur:

Hancerdir hildl

hanceresi ldl

Geceye

Gélgenin

dhi sorulmaz... (s. 11)

Kitabin “gece dyetleri” boliimiinde yer alan, bir kora déniisen ve sesle
tamamlanan siirlerin ritmi ayetlerin ritmini animsatir. Hilal Karahan'in
“sestiniz, agir agir indiniz merdivenlerini gecenin” siirinde Ahmet Hasim’in
“Merdiven”indeki (Ahmet Hasim, 2001) “Agir agir ¢ikacaksin bu
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merdivenlerden” (s. 91) misraina gonderme yapilarak hayati simgeleyen
merdivenlerden yanarak inenlerin acisi resmedilir:

Ne cabuk gecti atesin zamani
akrep ne vakit soktu yelkovani

Her solukta kora déniiyorsa sz
kéziin diigiimiinii ne ¢ézebilir agizdan (s. 28)

Hilal Karahanin siirlerinde, gok giiriiltiistine sarilan ses, killere
bulanarak “ay valsi” yapar. Sesin tellerine takilan, sarmasigina dolanan
insan, atesin diliyle agitlar yakar, sarkilara tutunur. Her makam ayin bir
evresine estir.

“Ortadogu” siirinde, tarihi dogurdugundan beri ayaklarinda sallayan
kadinlarin baharat ve barut kokusu sinmis, kana, kine, vahsete ve cehalete
biirtinmiis hayatlar1 tasvir edilir. Ortadogu’daki kadinlara deger vermeyen
ataerkil toplumlar elestirilir:

Deveyle alinir ve satilir, stinnetlidir
hayattan: yiizleri erkegine dovmeli
yiirekleri bicer déver kadinlar... (s. 76)

Kirk Yama Kirk Yara

“ege denizi'nde o6liim”de (Karahan, 2017) Hiirriyetin 05.09.2015
tarihli haberi siirlestirilirken miiltecilerin dramina (Yunanistan'a gegcmeye
calisirken botlarinin alabora olmasi sonucu hayatin1 kaybeden ve cesedi
Bodrum’da sahile vuran Suriyeli cocuk) duyarsiz kalanlar elestirilir:

Tirnaklariyla oksar oliim
Sirat kdpriisiinden gegen sisme botlari
dokiiltir iimitler ates okyanusuna (s. 11)

Karahan’in siirlerinde Suriyeli miiltecilerin c¢adirdaki yasam
miicadelesi, Nijerya’da kacirilip intihar bombacisi yapilan 6grenci kizlar,
Mersin’de okuldan eve donerken tecaviiz edilmek istenen ve olduriilen
Ozgecan Aslan, Hatay’in Reyhanlh ilgesindeki terér saldirisinda élenler,
Soma’daki komiir ocaginda ¢ikan yanginda mahsur kalarak o6len
madenciler, Grizu kazalar1 sonucunda 6len madencilerin esleri ve Cin’de
ikinci ¢ocugu dogurma hakki olmayan kadinlarin kiirtaja zorlanmasi konu
edilir.

Hilal Karahan'in anlatima siirlerinin sonunda siire konu olan gazete
haberlerinden alintilar ve fotograflar yer almaktadir. Fotograf, nesir ve
siirin bulustugu Kirk Yama Kirk Yara'da sair, elestirel bakisla caginin
trajedilerini dile getirir. Kitaptaki her siir, okurun yiizline vurulan bir tokat
kadar serttir.
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Ucurumun kiyisindaki hayatlar (asagilanan, iskence goren, parayla
alinip satilan, kiiciik yasta zorla evlendirilen, tecaviize ugrayan kadinlar)
zamanin bittigi yerdedir. “findik ¢adirinda gerdek” siirindeki ¢ocugun
utanci okura bulasir, onu sarsar, ¢iinkii “hayat bosluk tanimaz insana” (s.
78):

Uzun kadife fistani

ve altin hizmay! ¢cikarmadan

kinal1 elleriyle orterek yiiziinii,

kumasindan utana stkila

gerdege girdi heniiz on iigiinde... (s. 57)

Sonug

Hilal Karahan siirlerinde kolaj teknigini basariyla uygulamis ve
metinlerinin ¢ok sesliligini, farkli ritim olusturma yontemini géstermistir.
Ic konusmayy, i¢ sesi yansitan italik bdliimler bagimsiz birer metin veya
siirin diger boliimleriyle birlikte diyalog seklinde ilerleyen bir metin olarak
okunabilir/degerlendirilebilir.

Karahan’in siirleri tabakalara (ses tabakasi, anlam tabakasi,
psikolojik tabaka, alinyazisi) ayrilarak incelendiginde 6zgtin bir ses, anlam
ve duygu yogunlugu yakaladigi soOylenebilir. Anlatimci siirlerinde ise
fotografin ve gazete haberlerinin katkisiyla siiri gorsellestiren Karahan,
metnin inandiricihigimi vurgularken tarihe not diisme amacini da okura
yansitir.

2000’lerde kitap yayimlayan sairler toplumdan kopuk olmakla ve
yasadiklari devri siirlerinde yansitmamakla -sanki bdyle bir mecburiyetleri
varmis gibi- suglaniyorlar. “miilteci cadir1”, “ege denizi'nde 6lim” gibi
siirleri ve siirlerine eslik eden gorsellerle taniklik ettigi zamani yansittigi
icin Karahan'in Kirk Yama Kirk Yara’s1 bir belge niteligindedir (Kosar:

2017).

Hilal Karahan alt1 siir kitabinda, lirik ve tasavvufi siirleriyle gelenegi
doniistiirirken anlatimcr siirleriyle kadinin toplumdaki yerini sorgular.
Agitlar, mektuplari, sarkilar1 ¢agristiran siirleriyle yasadigi doénemi
yansitirken kendi yarasindan bakar diinyaya.
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TURKCEDE CEKiM ILGECLERININ iSTEM DEGiSiKLiGINE ART ZAMANLI
BAKIS
L4
A DIACHRONIC OVERVIEW TO VALENCY CHANGE OF POSTPOSITIONS IN
TURKISH
Secil HIRIK*

0Z: Bir dilde sbzciiklerin anlamli birimler durumuna gelebilmesi icin kullanildiklar1 sézcede
yer alan diger Ogelerle etkilesime ge¢meleri ve bu etkilesimin de ¢esitli yollarla saglanmasi
gerekmektedir. Bir sozciigiin belli bir anlami karsilayabilmesinde gerekli olan diger tiim
dgelere tamlayici, her sézciigiin tamlayia ile olan iliskisine istem adi verilmektedir. istem
kategorisi, Durum Dil Bilgisi (Case Grammar), Baglantili Dil Bilgisi (Dependence Grammar)
ve Evrensel Dil Bilgisimin (Universal Grammar) bir alt kurami olan Yénetim ve Baglama
Kurami (Government and Binding Theory) gibi dilbilimsel yaklasimlar ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir.

Eylemden ada kadar tim bi¢cimbirimlerin istemi bulunmaktadir. Calismanin konusu olan
cekim ilgecleri de s6z diziminde islevini yerine getirebilmesi i¢in 6bek olusturdugu ad ya da
ad soylu sbzciige bazi eklerle veya durumlarla baglanmaktadir (Or. Senin icin yasiyorum; Eve
kadar yiiriimek istiyorum).

Koktlirkceden bugiine kadar kullanilagelen ¢ok sayida ¢ekim ilgeci bulunmaktadir. S6z
konusu ilgecler kendilerinden 6nce gelen ad veya ad soylu sézciiklerle aralarinda bag
kurmakta ve soézcede belirli bir islevi listlenmektedir. Bahsedilen islevin yerine gelmesinde
ilgecin anlam alaninin yaninda, ardindan geldigi s6zciikle aralarindaki bagi saglayan bagiml
bicimbirim/bi¢imbirimler de rol oynamaktadir. Bagimli bi¢imbirimin varligi dénemlere
gore degisiklik gdstermektedir. Incelenen siirh sayidaki érnekler (éte, 6trii, kodi/koyi,
asra/isre/esre, cdnib, bigi/gibi/kibi/kimi, saru/sar1 ve siparu/sipart) dahi gostermektedir ki,
herhangi bir ¢ekim ilgecinin bir veya daha fazla istemi vardir ve bu istemler Tiirk¢enin tarihi
donemleri arasinda degisiklik gésterebilmektedir.

Bu c¢alismada c¢ekim ilgeglerinin isteminden, istemin de art zamanli olarak
degisebileceginden bahsedilmis ve bu durum metinlerden taniklanan 6&rneklerle
aciklanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: istem, tamlayici, cekim ilgeci, Tiirkce, art zamanl yaklagim.

ABSTRACT: In order to be meaningful units, words should interact with other units of a
sentence and this interaction ought to be provided through various methods. All other
necessary items for fulfilling the meaning of a word are called as determiners, while the
relation of the word with a determiner is named as valency.

From verbs to nouns, all free morphemes have valency. Postpositions, the subject matters of
this article, require some suffix adjunctions to nouns, which constitute word groups (i.e. Senin
icin yasiyorum; Eve kadar ytiriimek istiyorum).

There are a lot of postpositions that have been used from Old Turkic to Turkish. Postpositions
in question can interact with nouns which are used before those postpositions themselves; they
also have some specific functions in a sentence. Both the meaning of a postposition and a
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bound morpheme, which has been used before a postposition, share a role in meeting the role
of a function. Existence of bound morphemes varies with respect to periods. Even surveys of
limited examples (éte, 6trii, kodi/koyi, asra/isre/esre, cdnib, bigi/gibi/kibi/kimi, saru/sari ve
siaru/sipart) show that any postpositions have at least one valency or even more, whereas all
valency differs considering various historical periods of Turkish.

This article aims to demonstrate valency of postpositions and diachronic valency changes as
well as providing clarifications by way of evinced examples.

Keywords: Valency, complement, postposition, Turkish, diachronic approach.

1. Giris
1.1. ilgecler

Dilde gorevli sozciikler olarak kabul edilen ilgecler, tek baslarina
anlamli olmayan birimlerdir!. Ancak birlikte kullanildig1 s6zciikle bir anlam
kazanmakta, o s6zciliglin anlamini gesitli bakimlardan sinirlamakta ve 6bek
yap1 kurmaktadir. llgeclerle ilgili yapilmis calismalarin bir kisminda
ilgeclerin kaliplasmis, donmus veya anlamca asinmis sdzler oldugu, dilde
anlam elemani olarak degil sadece gorev elemani olarak kullanildig: dile
getirilmektedir. Buna gore baglaclar, linlemler ve ¢ekim ilgecleri ilge¢
kapsami icine alinmaktadir (Efendioglu 2007: 27). Gorevli birimler olarak
kabul edilen ilgeclerle ilgili olarak Gencan; bu ulamin 6zne, timlec¢ 6bekleri
arasinda ve soOzciiklerle yiiklemler arasinda ilgi kurdugunu dile
getirmektedir (Gencan, 1967: 908).

llgecler, ad ve ad soylu sozciiklerle birlikte kullanilmaktadir. Bu
durum ilgeclerin varlik sartlarindan biridir. Birlikte kullanildiklar1 adlarin
amag, sebep, benzerlik, yer-yon, karsilastirma, azlik-cokluk vb. pek ¢cok
yonden belirtilmesine yardima olmaktadir. Ornegin annesi kadar giizel kiz
dendiginde kadar ilgeci “anne” ile “kiz” arasinda giizellik ilgisi kurmakta ve
karsilastirma yapmaya imkan tanimaktadir. Karaagag’a gore ilgecler, bagh
bilgilerin ve iliskilerin adlaridir. Bu 6zellikleriyle, s6zliik birimleri arasinda
apayr1 bir yere sahiptirler (Karaagag, 2009: 157).

ligeclerin  kullamm durumlarina goére farkh tiirleri cesitli
calismalarda yer almaktadir2. Bu tiirlerle ilgili arastirmacilarin farkli veya
ortak goriisleri bulunmaktadir. Ortak goriislerden biri olan ¢ekim
ilgeclerinin varligl, bu kategorinin durum eklerine3 yakinligi meselesini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin, “Riizgdr siddetli estigi icin ucagin
havalanmasi zor olabilir.” timcesinde icin ilgecinin sagladig1 sebep anlama -
DAn ekiyle de verilebilir: “Riizgdr siddetli estiginden ucagin havalanmasi zor
olabilir.” (1) “Sana gére bu film basarili mi?”, (11) “Sence bu film basarilt mi?”

1 bk. Karpuz ve Salan, 2014: 2; Demiray, 1968: 14, Kara, 2009: 1287; Delice, 2008: 113.

2 Durmus (2009), Bilgegil (2009), Gencan (2007), Erdem, Karatas ve Hirik (2015), Korkmaz
(2007)'de ilgecler, bagla¢g ve iinlemlerden ayrilirken Ergin (2002), Karaaga¢ (2002),
Giilensoy (2010) gibi calismalarda ilgegler, ¢ekim ilgeci olarak goérevli sozciikler arasinda,
baglama ve tlinlem ilgecleri ile birlikte yer almaktadir.

3 Ayrica bk. Banguoglu, 2007: 385, 386; Korkmaz, 2007: 1053; Oner, 1999.

[ 450 )

. )


http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/diachronic%20linguistics

tiimcelerinde de ayni durum s6z konusudur. Birinci tiimcedeki gdre
ilgecinin gorevini ikinci tlimcede esitlik durumu eki yerine getirmektedir.
Durum eki gibi gorev yapan ilgecler bagimsiz bicimbirimler gibi sozcilikten
ayr1 yazilmakta ve ses uyumlarina gore degisiklik géstermemektedir. Bir
yoniiyle durum ekleri gibi davranan fakat bir taraftan da bagimsiz olan ve
tlimceye anlambilimsel ve s6z dizimsel rolle katilan ¢ekim ilgecleri ara
kategoriler arasinda yer almalidir.

Tlrkgede ilgeclerle ilgili 6nemli ¢alismalari bulunan Hacieminoglu
(1992), ilgecleri cekim ilgecleri, baglama ilgecleri, kuvvetlendirme ilgecleri,
karsilastirma-denklestirme ilgecleri, soru ilgecleri, ¢cagirma-hitap ilgecleri,
cevap ilgecleri, linlemler, gosterme ilgecleri ve tekerriir ilgecleri olmak
lizere 10 alt kategoride incelemistir. Ilgeg tiirleri arasinda yer verdigi cekim
ilgeclerinin, iki kavram arasinda benzetme, sebep, zaman, vasita, birliktelik,
denklik, miktar, derece gibi anlam ilgileri kuran dil bilgisel anlaml
sozciikler oldugunu belirten Balci, bu ilgeglerin olusturdugu anlam ilgilerini
gecici olarak degerlendirmektedir. Bunlar eklendikleri soézciik ile birlikte
cekim ilgeci 6begi olustururlar (Balci, 2014: 74). Tiirkcede, varlik ile varlik
(soz o6begi) ve varlik ile eylem (tiimce) iliskilerinin adlarindan eklesmis
olanlari, ad durum ekleri; eklesmemis olanlar ise, ¢cekim ilgecleri seklinde
degerlendiren Karaagac, Tiirkcenin ad ¢ekiminin hem ek hem de ilgeclerle
yapildigini vurgulamaktadir. Tiirkcenin ad cekimi, eskiden beri, eklesmis
ilgecler, ad durum ekleri ve son ¢ekim ilgecleriyle yapilmaktadir (Karaagag,
2009: 160).

Cekim ilgecleri, kendilerinden 6nce kullanilan adlarla kurduklar:
anlam ilgilerini bagiml bicimbirimler yani ekler araciligi ile saglamaktadir.
Her ilge¢, anlamini smirlandirdigt ad, adin durumlarindan biriyle
baglanmaktadir. Eylemlerde oldugu gibi ilgeclerin de bir ek istemi
bulunmaktadir. S6z konusu anlamin ortaya c¢ikmasi igin ilgegler
kendilerinden o©nce gelen sdzcigliin bir ek almasinm1 veya adin
durumlarindan birine girmesini isterler. Genel olarak istem kategorisi
altinda degerlendirilebilecek olan bu durum, ilge¢lerin islevini yerine
getirebilmesi yani calisabilmesi gereklidir ve s6z dizimsel olarak
zorunludur.

1.2. istem

Istem ulami, diinyada ve Tiirkiye’de arastirmacilarin son yillarda ilgi
duyduklar1 arastirma alanlarindan biri durumuna gelmistir. Bu alan,
tlimceyi olusturan unsurlar arasindaki iliski, iliskinin y6nt, derecesi gibi
konular1 temel almaktadir. Tiimceyi kuran ulamsal unsurlarin birbirlerine
baglanma sekilleri, baglanma kosullann Istem Dil Bilgisi icinde
incelenmektedir.

Istem kategorisinin temel dil bilgisi kuramlan iginde ele alindigim
soylemek miimkiindiir. Yaylagiil'e gore ilk olarak, Tesnier (1959)tarafindan
ortaya konulan Baglantili Dil Bilgisinden (Dependence Grammar) gelisen
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Istem Dil Bilgisi'nde, tiimce yapisinin eylemin istemi tarafindan kuruldugu
ileri siirtlmustiir. Baglantili Dil Bilgisi Kurami'min iki 6énemli kavrami,
bagimhlik ve istem olup bagimlilik, s6zctiklerin yalnizligina son veren ve
onlar1 bir yap1 durumuna getiren s6z dizimsel bir 6ge olarak kabul edilir ve
list 6geyi alt 6geye baglayan bir baginti iliskisidir. Ust 6ge ydneten, her alt
oge ise bagiml* adim alr (Yaylagiil, 2015: 90)5. Istem kategorisi,
Tesnier'den sonra Fillmore (1968) tarafindan Durum Dil Bilgisi (Case
Grammar) icinde ele alinmistir. Durum Dil Bilgisi, her ne kadar
Chomsky’'nin Uretici Déniisiimsel Dil Bilgisi Kuramr'na (Generative
Transformational Grammar Theory) karsi goriis olarak ortaya konmus olsa
da Chomsky, kuramin1 1980 sonrasindaki yayinlariyla gelistirmis ve bazi
degisiklikleri kuramina yansitarak istem konusuna farkli bir bakis agisi
getirmistir. Timcede yer alan her unsurun anlambilimsel roliinden
bahseden kuramlar, bu roliin yiiklemcil 6ge konumunda olan eylem
tarafindan verildigini gostermektedir.

Uretici Déniigiimsel Dil Bilgisi Kurami, [lkeler ve Degistirgenler
Kurami ve ona bagh Yénetim ve Baglama Kurami gibi pek c¢ok altkurami
barindirmaktadir. Chomsky, istem kategorisinden Yénetim ve Baglama
Kurami ¢ergevesinde ele alinan Rol Kurami'nda (Theta Theory)
bahsetmektedir (Chomsky, 1981: 153-222). Kerimoglu, Rol Kurami'nin
eylemin eyleyeni gibi birtakim tematik rollerle ilgili oldugunu ve bu rollerin
eylem tarafindan belirlendigini belirtmektedir (Kerimoglu, 2014: 89).

Chomsky, Rol Kurami'nda ayrica yan kategorileme kavramindan
bahsetmektedir. Buna gore, yan kategorileme, bir sézliiksel birimin s6z
dizimsel yapida birlikte goriilecegi diger kategorilere yonelik se¢imini
sunar. Yankategori cercevelerine gore tiimcelerin dil bilgiselligi ilk bakista
eksiklige veya fazlaliga dayanmaktadir. Tamamiyla saylya dayanan bir
bilgisellik, tlimcelerin dil bilgiselliginde belirleyici olmaktadir (Uzun, 2000:
97). Ornegin “Adam, kirdl.” tiimcesi eksiklik; “Ogrenci dersi 6kstirdi.”
tlimcesi ise fazlalik tasimasi bakimindan dil bilgisel olarak bozuk yapiya
sahiptir. Kir- eylemi kiran (eyleyen) ve kirilan (etkilenen) tiyelerine ihtiyac
duyarken ékstir- eylemi yalnizca 6ksiiren (eyleyen) liyesini istemektedir.
Roller, ytiklemcil 6genin anlambilimsel 6zelliklerine gére belirlenirken “iiye
sayis1” parametresi rol dagiliminda devreye girmektedir. Kir- ve okstir-

4 Bagimli ogeler icin tamlayici kavramini kullanan Yaylagiil, eylemin actifn istem
bosluklarinin s6z dizimsel tamlayicilar’la dolduruldugunu sdylemektedir. Eyleme 6zgi,
sinirh sayida olusan istem bosluklari ytlizey yapida tamlayicilarla doldurulurken anlamsal
diizeyde katilanlarla (participants) ve onlarin yiiklendigi rollerle gerceklesir. S6z konusu
tamlayicilarin haricinde herhangi bir istem boslugu doldurmayan diger unsurlar istege
bagh ogeler'dir (2015: 96). Eylem tarafindan alinan tamlayicilar konusunda o eylemin
keyfi 6zelliginden bahsederek eylemin istemine vurgu yapan Black, died (61dii) eyleminin
herhangi bir tamlayici almazken relied “giivendi” eyleminin mutlaka on (lizerine, iistiinde)
edatini istedigini sdylemektedir (relied on Max, 1999: 3)

istem konusu, gesitli calismalarda “eylem-tamlayici iliskisi” seklinde gecmektedir. istem
veya eylem-tamlayia iliskisi icin bk. Dogan, 2015; 2016; Kahraman, 1996; Sev, 2001;
Ozkan, 1999; Karahan, 1997.
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eylemlerinin  istedigi  lyeler eylemin i¢cmerkezinde  zorunlu
konumundayken baska eylemlerde bu say: farklilik gosterebilmektedir.

Istem konusu, yukarida bahsi gegen ¢alismalarin yani sira eylemlerin
tamlayicilarla® (complement) iliskisi olarak da ele alinmaktadir.
Calismalarda kullanilan tamlayici kavrami, yukarida bahsi gecen rollerin
karsiligi olan sozliiksel unsur olarak goriilmektedir. Dogan’a gore istem
yalnizca eylem ve tamlayici iliskisini konu alan bir kavram degildir. Her
sozliiksel unsurun mutlaka tamlayicist bulunmaktadir. Bu durumu istem
boslugu seklinde aciklayan Dogan, bu boslugun morfolojik ya da sozliiksel
unsurla/unsurlarla doldurulabilecegini dile getirerek rol dagiliminda
sozlilksel unsurlarin tiimcedeki konumlarinin belirlemesini saglayan
morfolojik birimlere dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu unsurlar, mantiksal
tiyelerini morfolojik, s6z dizimsel, anlambilimsel ve es dizimsel kimi
siirhiliklar yiiklenmeye zorlamaktadir (Dogan, 2011: 27; 2016: 252).

Istem, daha once bahsedilenlerin yani sira bir tarafiyla yoneten ve
yonetilen unsur iliskisine dayanmaktadir. Obek yapilarda goriilen yénetme
egilimi, timce adi verilen en biiyiik 6bek birliginde kendini géstermektedir.
Chomsky'nin  (1981: 162-170) Yénetim Kurami  ¢ercevesinde
degerlendirilebilecek olan bu konu, tiimceyi kuran temel unsur ytiklemcil
O0genin yonetme glciinlin yansimalar1 seklinde gorilmektedir. Tipki
yuklemde yer alan eylemin hareketin zamanini, sahsini ve Kkipini
belirlemesinden baska, timceye katilan diger unsurlarin ya da iiyelerin
rollerini belirlemekle yiikiimlii olmasi1 gibi 6begin yoneticisi’ de Obegi
kuran tiim unsurlara belirli gérevler vermektedir.

Bagimsiz bicimbirimlerin diger bicimbirimleri yonetmesi seklinde de
tanimlanabilecek olan istem, s6z konusu sozctiklerin anlamini vermesi ve
anlam inceliklerini yerine getirebilmesi i¢in tamlayiciya ihtiya¢ duymasidir.
Istem kavrami, bicimbirimlerin diger birimleri yénetme ihtiyacindan
dogmustur. Ornegin bir énad 6beginde yoneten unsur durumda olan ad
kendisinden once gelen Onadi yonetmektedir. Bu yoOnetim icin belli
kosullarin saglanmasi gerekmektedir. Ilge¢ grubunda ise ydneten unsur
durumda olan ¢ekim ilgeci kendisinden 6nce gelen adla arasindaki bagi,
durum eki/ekler vasitasiyla kurmaktadir.

Her sézciik tiiriiniin istedigi bir tamlayici bulunmaktadir. isimler,
onadlar, baglama ilgecleri ve linlem ilgegleri ad tiirtinden tamlayici isterken

6 Kuram (2006), tamlayict kavrami i¢in tiimleg, Tugcu (2009) tiimleyici sozciiklerini tercih
etmektedir. Ayrica eylem-tamlayia iligkisi icin bk. Kahraman, 1996; Karahan, 1997;
Ozkan, 1999; Sev, 2001; Dogan, 2011; 2015; 2016.

7 Yonetici kavrami karsilifinda o6bek yapiyr yoneten anlaminda bas (head) terimi de
kullanilmaktadir (bk. Chomsky, 1981). Haegeman, (1994: 38) 6bege eklenen sozciiklerin,
tiimcenin basindaki s6z dizimsel kategoriyi ve boylece 6begin kategorisini belirleyecegini
soylemektedir. Tiirkce, yonetici yani bas unsuru sonda bulundurmasi bakimindan 6bek
yapilar sondaki ad, eylem, edat ve zarf kategorisinden ad alarak ad ébegi, eylem dbegi, edat
6begi ve zarf ébegi seklinde gosterilmektedir.
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belirtecler, cekim ilgecleri ve eylemler ayrica durum eki/ek isteminde
bulunmaktadir. istemler de kendi i¢inde zorunlu ve se¢meli olarak iki alt
kategoriye ayrilmaktadirs. Ornegin diin belirteci gecmis zaman eklerinden
birini zorunlu olarak istemektedir: Diin size geldim / gelmisim / gelmistim /
gelecektim. Kalk- eylemi ise -baglama gore- yonelme durumu ekini zorunlu
olarak isterken ayrilma durumu ekini secimlik olarak kabul etmektedir:

Sandalyeden ayaga kalkti.
segmeli zorunlu eylem

Gorilmektedir ki soézciiklerin basta bagimli bicimbirimler olmak
lizere istemlerinin yani sira sozliiksel, s6z dizimsel ve baglamsal istemleri®
de bulunmaktadir. Esdizimlilikle agiklanabilecek olan soézliiksel istemli
kategoriler (6nad, belirteg, eylem) oldugu gibi s6z diziminde yer alabilmek
icin morfolojik istemi bulunan kategoriler de bulunmaktadir. Bu calismada
morfolojik istemi bulunan c¢ekim ilgecleri ele alinmaktadir. ilgecler soz
diziminde 6bek olusturan yonetici unsur konumundadir. Asil unsur olarak
sonda yer alan ilgeclerin 6bek olusturabilmesi icin kendinden gelen
sozliksel unsurdan bagimli bicimbirim tiirtinde istekleri bulunmaktadir.
Art zamanl bir yaklasimi esas alarak yapilan bu calismada Eski Turk¢eden
Tiirkiye Tirkcesine kadar istem degisikliine ugramis cekim ilgecleri
incelenmektedir.

1.3. Ilgeclerde istem

Cekim ilgecleri, baglama ve iinlem ilgeclerine gore daha ¢ok tamlayici
isteminde bulunan ve mutlaka 6bek yapi i¢inde s6z dizimine katilan
birimlerdir. Calismanin konusu olan c¢ekim ilgeclerinin istemi ve art
zamanl istem degisiklikleri Tiirkcenin en eski devirlerinden bugtine kadar
sinirl sayida drnek vermistir.

Tim sozciik tiirlerinde oldugu gibi ilgecler de sz dizimi icinde
anlambilimsel rol ytklenebilmesi icin tamlayiciya/tamlayicilara ihtiyac
duymaktadir. Farkli diizeylerde istemi bulunan ilgecler aldiklarn
tamlayicilara gore anlam degisikligine ugrayabilmektedir0. Kimi ilgecler
tek tamlayici isterken kimileri de birden fazla tamlayici istemektedir.

8 bk. Balci, 2014: 77.

9 bk. Dogan, 2014: 109.

10 Ergin, istedikleri durum eklerine gore ¢ekim ilgeglerinin bildirdikleri anlam
degisikliklerini su sekilde 6zetlemektedir (Ergin, 2002: 365): Kim durumu isteyenler,
miktar ve nitelik karsilastirmalar1 yapar: deve kadar, kum gibi, ¢cocuk icin, kazma ile,
ddnmek lizere, deniz agiri, yabanci diye, baba olarak, cihan icre vb. Kime durumu isteyen
takilar, karsilastirma yaparlar ve yer yon, sinir iliskileri kurarlar: havaya gére, yagmura
karsi, eve dogru, sabaha dek, bayrama degin (kadar), eskiye bakarak, buna karsilik, giicliiye
ragmen, Isve¢’e dair vb. Kimden durumu isteyen takilar, zaman, yer yon iliskileri kurarlar
ve sebep, sonug, ayriklik gdstermeye yararlar: namazdan énce, tatilden sonra, diinden beri,
bagdan éte, yoldan asagi, bizden yana, kapidan disari, pazardan baska, mayistan itibaren,
uzakliktan dolayi vb. Ad1 katki alan takilar, taki 6beginin tabani bir belirsiz adtakimidir: ev
ici, sagak alti, ay basi, edep disi.
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Ornegin kadar ilgeci yonelme durumu ekinin yam sira ilgi durumu eki de
alabilmektedir. istemlerdeki bu farkhlik, cekim ilgecinin tiimceye kattig
anlamda degisiklize sebep olmaktadir!l. “Eve kadar kosmak zorunda
kaldim.” timcesinde yer-yon, yonelme ve sinirlandirma gibi anlamlar sz
konusu iken “Onun _kadar ¢ok konusanini gérmedim.” tiimcesinde
karsilastirma ve benzerlik anlamlar1 bulunmaktadir. Dogan, ilge¢lerin s6z
konusu farkl islevlerinin ortaya ¢ikisinda onun ydénettigi unsurlarla olan
iliskilerinin yani sira bagimh oldugu unsurlarla olan iliskilerinin de etkili
oldugunu vurgulamaktadir (Dogan, 2014: 106).

Her ilgecin birincil, ikincil, ti¢iinciil vs. diizeyde istemi bulunmaktadir.
Istemlerin diizeyini ise kullanim sikligi belirlemektedir. Bir ilge¢ aymi
diizeyde iki farkli ek isteminde de bulunabilir. Kimi ¢alismalarda ilge¢lerin
yalnizca tek istemine vurgu yapilmakta, diger istemleri g6z ardi
edilmektedirtz,

llgecin istemi ¢ogunlukla bir durum eki'3 veya iyelik eki olabilecegi
gibi fiilimsi eklerinden biri de olabilmektedir. Cekim ilgecleri, eklerin yani
sira yine eklerle beraber kullanilmak iizere adillar1 ya da adlar1 da tamlayici
olarak kullanmaktadir. Ornegin Tiirkiye Tiirkcesinde gibi ilgeci, ilgi durumu
eki ile beraber bir sahis adilin1 da istemektedir: “Senin gibi giizel kadin
gormedim.” Cekim ilgeclerinin s6z konusu bagimli bi¢imbirim istemlerinin
yanl sira Dogan; canli, cansiz, insan, insan disi, yer, zaman, somut, soyut,
sayilabilir, sayilamaz gibi anlam bilimsel sinirliliklar1 olan tamlayicilari
istedigini de vurgulamaktadir (Dogan, 2014: 109).

llgecler kendilerinden 6énceki sozciikle durum eki ile baglanmaktadir
ancak baglandiklar sozciik ile ilge¢ arasindaki ilgi yalnizca ek ile degil
anlamca da saglanmis olmahdir. Ornegin kadar ilgeci Tiirkiye Tiirkcesinde
yonelme durumu eki istemesinin yani sira ¢ogunlukla zaman ya da mekan
ile ilgili adlarla bir arada bulunmak istemektedir: sabaha kadar, eve kadar
gibi. Icin ilgeci ise dogrudan bir varlik adi, adil ya da fiilimsi eki almis bir
tamlayic1 kullanmaktadir: senin i¢cin, annem icin, yasamak i¢in, okuyan icin
gibi.

Tlim so6zciik ulamlarn icin istem, degisiklik gosterebilen bir nitelige
sahiptir. Ornegin bir eylem daha énceden yénelme durumu ekli tamlayici
isterken zamanla istemsel degisiklige ugrayarak yiikleme durumunu
tamlayici olarak kabul edebilir. Ayn1 durum ilgecler icin de gecerlidir. Eski

11 Alkaya, (2007: 42) yonelme ve c¢ikma durumundan sonra kullanilan ilgeglerin
anlamlarinin, yalin durumdan sonra kullanilan ilge¢lere nazaran daha agik sezildigini dile
getirmektedir.

12 Bk. Banguoglu, 2007; Delice, 2008; Alkaya, 2007; Korkmaz, 2007: 1061; Orug, 2011: 541;
krs. Karaagag, 2012; Bilgegil, 2009; Demirci, 2015.

13 Banguoglu, (2007: 386) ilgeclerin dort tiirlii isteminin oldugunu belirtmektedir: kim
durumunu isteyen ilgegler, kime durumu isteyen ilgec¢ler, kimden durumu isteyen ilgegler,
ad1 katki alan ilgecler.
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Tlrk¢eden giinlimiize kadar kullanilagelen veya belirli donemler iginde
kullanilmis olan ¢ekim ilge¢leri zamanla istem degistirmis olabilmektedir.

Tiirk¢enin yazili dil olarak kullanilmaya baslandig1 Eski Tiirkceden
itibaren ortaya konan eserlerde ilgeclerin kullanimlar1 dikkat cekmektedir.
Bu calismada Orhun Yazitlari’'ndan baslamak {izere giiniimiize kadar
kullanilagelmis ve yalnizca istem degisikligine ugramis ilgecler tespit
edilmis; istem farkliliklar1 vurgulanmistir. Calismada yer alan ilgegler
kullanildiklart donem  belirtilerek tarihi metinlerden 6rneklerle
taniklanmistir. Tiirkiye Tiirkgesinde kullanimi devam eden ilgeclerin
ornekleri ise giiniimiizdeki edebi eserlerde gectigi tiimceyle beraber ele
alinmistir.

2. Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemi ile hazirlanmistir. Veri toplama
araci olarak dokiiman analizi yontemi kullanilmis, secilen metinlerde gecen
ilgecler ve ilgeclerin istemleri tespit edilmeye ¢ahgilmigtir. Istemsel
farkliliklari belirlenen ilgecler tablo halinde sunulmustur.

3. Bulgular

Koktiirkceden Tirkiye Tiirkcesine kadar pek cok c¢ekim ilgeci
kullanilmistir. Cekim ilgeclerinin tiimcede s6z dizimsel roliiniin
belirlenmesi ve amag, sebep-sonug, karsilastirma, benzerlik, yer-yon gibi
iligkiler bildirmesi i¢in kendinden 6nceki bagimsiz bicimbirimle morfolojik
bir bag kurmasi gerekmektedir. istem olarak adlandirilan bu morfolojik
bag ise her ilgecte degisiklik gosterebilmektedir.

S6z konusu es zamanh degisikligin yam sira Tiirkcenin tarihi
donemleri i¢ginde de cekim ilge¢lerinin istemleri farklilik arz etmektedir.
Besre, iye, yore gibi ilgecler ile Farsca ve Arapcadan Tiirkceye girmis giine,
misillii, miimasil, ndsi vs. ¢ekim ilgecleri gibi sadece belirli bir donemle
sinirh kalmis ve baska bir tarihi donem icinde 6rnekleri goriilmemis
ilgecler de bulunmaktadir. Bu ilgecler calismanin kapsami disinda
birakilmistir.

Hacieminoglu (1992), Eski Tiirkceden giliniimiize kadar kullanim
sahasi en genis olandan daha sinirl olana kadar yaklasik 200 kadar ¢ekim
ilgecinin varligini metinlerle tespit etmistir. Bu ilgecler icinde Tiirkiye
Tiirkgesine kadar herhangi bir istem degisikligine ugramadan gelenler
oldugu gibi farkli tamlayic1 isteminde bulunan ilgecler de goriilmektedir.
S6z konusu ilgeclerden istem degisikligi gortlenler, kullanim yerleriyle
birlikte asagidaki gibi 6rneklendirilebilir:

3.1. asra/isre/esre ilgeci

Eski Tiirkcede c¢ekim ilgeci olarak kullanilmayan ve Tiirkiye
Tirkgesine ‘-DAn asagi, -DAn 6te’ olarak aktarilabilecek olan asra ilgecinin
isre ve esre bicimleri de bulunmaktadir. ilgecin ayrilma, uzaklasma
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bildiriyor olmasindan dolay1 ayrilma durum ekini istemesi beklenen bir
durumdur. flgecin Karahanl Tiirkcesinde gériilen -DA ayrilma durumu ekli
kullaniminin [Or. DLT’de ol andan isre ‘o andan sonra’ (I 126-15)] yani sira
Harezm Tiirkcesinde yalin ve ayrilma durum ekli tamlayicilar
bulunmaktadir: ol tag asrasinda taht kilip ol taht tizesinde kesri olturup erdi
‘o dagin asagisinda taht kurup taht iizerinde Kesri oturuyordu.” (NF 82-3);
andag esre siz taht iize olturup sudl kilmakiniz taki men tahtdin asra turup
sizke cevab aymakim munasib ermez ‘Oyleyse sizin taht lizerinde oturup
bana sormaniz ve benim tahttan asagida oturup size cevap vermem uygun
diismez.” (NF 204-10).

Cagatay Turkcesi doneminde ise iyelik eki istemli kullanimlari
gorilmektedir. haylip adaki isre sal ‘sol ayagini altina al’ (CEK 125).

Karahanl Tiirkcesinden itibaren goériilmeye baslanan asra/isre/esre
ilgecinin istemleri tarihi donemler icinde degiskenlik gostermektedir. Buna
gore ilgecin ayrilma durumu eki istemi bir sonraki donem olan Harezm
Tiirkcesinde s6z konusu istemin yanmi sira yalin halli kullanimi da
gerektirmektedir. Cagatay doneminde ise iyelik ekli tamlayic ile
kullanilmasi dikkat cekmektedir.

3.2. bigi/gibi/kibi/kimi ilgeci

Bigi, gibi, kibi, kimi bicimleri goriilen ve Karahanh Tiirk¢esinden!#
Turkiye Tiirkcesine kadar yaygin kullanima sahip olan gibi ilgeci, ddnemler
icinde benzer istemlere sahip olsa da 14.-15. yiizyildan itibaren aitlik eki
tamlayic1 kabul etmeye baslamistir. ilgec, en ¢ok Bati Tiirkcesinde 6rnek
vermekle birlikte Harezm doneminde de diger donemlerden farkli bir
istemle kullanim sahasina ¢ikmistir.

Kibi/kipi ilgeci, Karahanlh Tiirkcesinde, DLT’de adlarin yalin, adillarin
ilgi durumu eki ile tamlanmaktadir (Hacieminoglu 2008: 87): kuslar kibi
uctimiz ‘kuslar gibi uctuk’ (DLT I: 483-22); bu er anin kipi denir ki ‘bu adam
onun gibi denir ki’ (DLT III: 119-29).

llgecin Eski Anadolu Tiirkcesinde, Karahanli déneminden farkh
olarak iyelik ekli tamlayici ile kullanimi dikkat cekmektedir: safia sadi ogl
gibi hos égiit viriir sen atan égiidi_gibi tut ‘sana Sadi'nin 6gidi gibi 6git
verir, sen atanin ogidii gibi tut’ (FS 697). Ilgecin Eski Anadolu
Tiirkgesindeki diger kullanimlar1 da su sekildedir: kimisi adem baslu
govdesi at / kimi kus gibi uzadipdi kanat ‘kimisi insan kafal1 govdesi at,
kimisi kus gibi kanat uzatmisti’ (SN 3433); hakikat budur ¢tinki gitmis idiim
/ anufi gibi key sarp is itmis idiim ‘gercek budur c¢iinkii gitmistir, onun gibi
¢ok zor is yapmistim’ (SN 3702); sen sag ol kadin ana babam sag olsun / bir

14 {lgec olarak kullanim érneklerine Karahanhi Dénemi’nden itibaren rastlanan kibi/kipi
bicimlerinin Eski Uygur Tiirk¢esinde ad olarak kullanildigini belirten Dinar, (2015: 104).
kep ~ kip-kibi olarak “model, 6rnek” anlaminda metinlerde gectigini séylemektedir. Ilgec
islevi ve benzerlik anlami ilk defa Divanu Liigati’t-Tiirk’te gegmektedir.
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meniim gibi ogul bulinmaz mi olur ‘kadin anam sen sagol babam sag olsun,
benim gibi ogul bulunmaz midir’ (DK D55-1); liiliifer bigi oldi su icre gark
‘niliifer gibi suyun icine girdi’ (SN 1446). llgecin ayn1 dénemde énad-eylem
eki almis bir sozciikten sonra geldigi ornekler de bulunmaktadir: beni
gormis gibi séyler didi, vardi yirinde oturdi ‘beni gormis gibi soyler dedi,
yerine oturdu’ (DK D113-8).

Harezm Tiirkcesi doneminden bugiine kadar ilgecin aitlik eki istemi
tamlayicilar arasinda yerini almistir: diinki gibi biliirven ‘diinkii gibi bilirim’
(KE 94-2). Cagatay Turkcesinde kibi olarak goriilen ilgec, siz kibi ‘sizin gibi’
(CEK 91); ziilfiin kibi ‘saglarin gibi’ (GD 495) orneklerindeki gibi hem yalin
durumdaki hem de iyelik eki ve ilgi durumu eki almis bir adla birlikte
kullanilmaktadir.

Osmanl Tiirkcesi metinlerinde de sik¢a kullanilan gibi ilgecinin farkli
istemleri orneklerle tespit edilebilmektedir: Bu nazm-1 riih-bahst okur su
gibi revdn ‘bu ruh bagislayan siiri akici su gibi okur’ (BD 1-27); sana bu izz
Ui cdhi veren miilk-i nazmda/devrinde bir benim gibi sGhib-kiran verir ‘nazm
tilkesinde sana yiicelik veren ey, devrinde benim gibi birinin olmasidir’ (ND
4-55); ki bir sen gibi diistiir-1 giizine eyleyiip tevfik indyet eyledi ‘senin gibi
secilmis kurallar kitabina kavusup iyilik etti’ (ND 6-41); tevfike relyi
rastgele geldigi gibi ‘Allah’a fikri rastgele geldigi gibi’ (SGD 12-20);

Turkiye Tiirk¢esinde ilgecin yalin durum, ilgi durumu, iyelik eki ve
aitlik eki, ad-eylem ve o6nad eylem eki istemlerinin orneklerine sikca
rastlanmaktadir: Yolcularin ekserisi bu gibi hadiselere alisik olduklari igin
sadece baslarini salliyorlar ve sepetlerini, cikinlarini acarak bir seyler
yiyorlard: (KS 112); Siyah ve giizel gozleri, simdi aydinlikta ve acik oldugu
durumda, bana o aksam gordiigiim gibi yari kapali hissini verdiler (KS 117);
Ben de kendisi_gibi diisiinmekle beraber, daha akilli gériinmek icin séyle
diyordum (KS 116); Bu diyar icinde, gece, gdklere yakin yildizlariyle,
gokyliziinde acilan bir goniil bahgesi gibi pirildardi (CE 199); Gittikce
biiyiiyen, biitiin govdeye yayilmaya kalkisilan bir yarayr kizgin demirle
daglamak gibi acitici, dondurucu bir sey (Ode 50); Seferle Kemal'i
gorecekmis gibi bakti (YG 5); Uyunacak gibi degil (YG 5).

Bigi / gibi / kibi / kimi ilgecinin Tiirkg¢enin tiim dénemlerinde ilgi
durumu ekli bir tamlayici istedigi gériilmektedir. Bunun yani sira yalin halli
bir ad veya adilla kullanimi tespit edilmektedir. Ancak s6z konusu
tamlayicilara ilaveten donemsel olarak 6nad-eylem, iyelik veya aitlik ekli
istemler de donemsel farkliliklara isaret etmektedir.

3.3. canib ilgeci

Arapcadan Tiirkgeye giren cdnip sdzciigli, ad ve belirtec olarak
kullanimlarinin yani sira Cagatay ve Osmanl Tiirkcesi donemlerinde ¢cekim
ilgeci olarak yer almaktadir. Cagatay Tiirkcesinde biinyesine yonelme
durumu eki alan ilgeg, yalin durumda bulunan bir addan sonra
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kullanilmaktadir: Horasan canibgals miiteveccih bolduk ‘Horasan tarafina
yoneldik’ (CEK 95). Osmanlh Tiirkcesi doneminde ise Cagataycadan farklh
olarak ayrilma durumu eki almis bir adla islevini yerine getirmektedir:
karsu tutdum sine-i sad-¢dki senden canibe / génder ey kast kemdnum tiri
benden canibe ‘yiiz parca gogii senden tarafa karsi tuttum; ey kas1 kemanim
oku benden tarafa génder’ (BD 440-1).

Sinirht kullanim sahasina sahip olan cdnib ilgeci, yalnizca Arapga ve
Farsca etkisinin yogun olarak goriildiigii donemlerde 6rnekler vermistir.
Cagatay Tiirkcesinde yalin durumda bulunan bir adi tamlayici olarak kabul
eden ilge¢, Osmanlica doneminde ayrilma durumu eki isteminde
bulunmaktadir.

3.4. kodi/koyi ilgeci

Turkcenin tarihi dénemleri icinde istem degisikligini taniklayan
cekim ilgeclerinden biri de ‘asag’’ anlamina gelen kodi ilgecidir. Ilgec, Eski
Tilrkgcede yalin durum ve ayrilma durumu ekli tamlayici istemektedir.
Orhun Yazitlari’'nda, Selefie kodi yoripan karagan kisilta ebin barkin anta
buzdum ‘Selenga (nehri boyunca) asagiya yiirtiylip Karagan gecidinde, evini
barkin1 orada bozdum.” (OY: BK D37) tiimcesinde kodi ilgecinin yalin
durumlu bir adla kullanilmas1 dikkat ¢cekmektedir. Uygur Tiirkcesinde ise
ilgecin ayrilma durumu ekli kullanimi 6rneklenmektedir: yiiksek ediz
orunluktin kodi 6z kamisti dgsiredi talti éliig teg kamilu tiisti ‘Yiikksek ve
degerli tahtindan kendini asag atti; bilincini yitirdi, bayildi, 6li gibi boylu
boyunca yere diistii.” (IKPO LXI 5).

Karahanli Tiirkcesinde ilge¢, yalin ve ayrilma durumune ilaveten
yonelme durumu ekini de tamlayic1 olarak kullanabilmektedir: tevazu’
kilighm kétriir idi / tekebbiir tutar erni kesmiir kodi ‘tevazu gostereni Tanri
yukseltir, kibirli olani asag: atar’ (KB 282); ulugsig kiiwez kiir kisi ol turt /
kiinine kodi ol kiiwezlik kuri ‘saadet aslinda go¢ at1 gibidir, gocer-gider, onu
bulundugu yerde tutan kok, algak gonilliliktiir' (KB 1704), ani kérdi erse
bu ay toldi ¢in/katig korkti 6zke kodi aldi tin ‘bunu goriince, Ay-Toldi,
gercekten, cok korktu ve nefesi kesildi’ (KB 773); tagdin kodi ‘dagdan asagy’
(DLT I: 165-5).

Harezm Tiirkcesi doneminde ilgecin, olar hudni tepedin kudi salip sen
bizni teprilerimizdin adirgali mu keldin tediler ‘onlar hudun tepesinden
asag inip, sen bizi tanrilarimizdan ayirmaya mi geldin dediler’ (KE 29r-14)
ornegindeki gibi yalnizca ayrilma durumu eki istemesine ragmen Cagatay
Tiirkgesinde yalin durumda bulunan bir soézciigiyle birlikte yiikleme
durumu ve ayrilma durumu eki istemine de rastlanmaktadir: yer kodi
‘yverden asag1’, mescidinin merdivenni kodi ‘mescidin merdiveninden asagr’,
atida kodi ‘atindan asag1’ (Ost. Gr. 183, 184). Ayn1 donemde kodi’'nin yani

15 Hacieminogly, (1992: 29) ilgecin yénelme durumu eki aldigini fakat yine de ¢ekim ilgeci
ozelligini korudugunu sdéylemektedir.
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sira koy1 biciminin 6érneklerinde ayrilma durumu ekine ilaveten ilgi durumu
eki de tamlayic1 olarak goriilmektedir: belidin koyi incke idi ‘belinden
asagisi inceydi’ (CEK 94).

3.5. dteilgeci

Ote ilgeci, Eski Anadolu Tiirkcesi déneminde kullanim sahasina
ckmigtir. ilgecin yalin durumlu, ayrilma durumu ve ilgi durumu ekli
tamlayicilarla kullanimlari goriilmektedir: géksinden yalabidak dte kicdi
‘gogsiinden simsek gibi ote gecti’ (DK D302-11); bir oh urd: gecti geyikten
dte ‘bir ok geyikten oOteye vurup gecti’ (SN 203-4); stiheyli kogil
nevbahar’un éte ‘Nevbahar'in oOtesine Siiheyli koy’ (SN 123). Yusuf 6z
karindagslariniy kiicin kuvvetin biliir erdi, kacan olar éwkelese tiigleri ére
kopup tonlaridin éte cikar erdi ‘Yusuf kardeslerinin giiciini bilirdi, nasil ki
onlar sinirlense tiiyleri diken diken olup giysilerinden o6teye ¢ikardi’ (KE
98r-12) 6rnegindeki gibi Harezm sahasinda ilgecin, -Din ayrilma durumu
eki istemi bulunmaktadir. Cagatay Tiirk¢esinde sinirli kullanima sahip
ilge¢, Harezm Tiirkgesindeki gibi yalmizca -DIn ekini istemektedir:
totkavuldin éte ‘karakoldan 6te’ (CEK 94).

Ote ilgeci, Osmanh Tiirkgesinde carh-1 cdriimden éte ars-1 mu‘allddan
beri ‘dort felekten ote dokuz kat arstan beri’ (ND 5-18) drnegindeki gibi
ayrilma durumu ekli bir ad1 tamlayici olarak kullanmaktadir. Bu misranin
yani sira ilgecin iyelik eki istemi de gorilmektedir: sGyem éte ben bu yana
diisdiim ‘Golgemden 6teye bu yana diistim’ (SGD 24). Ilgecin, Tiirkiye
Tilrkgesinde de kullanimi istemsel o6zelligiyle beraber aynen devam
etmekte ve kimi zaman da 6teye bicimi gorilmektedir: Oysa yeni
uygulamalar devleti partinin hizmetine sokuyordu ki hdlki inkilaptan
sogutmaktan dte sonug vermeyecekti (Ugu 58); Sdylediklerin varsayimdan
Ote/dteye gitmeyecek.; Uclart asagiya cekik, kirpiksiz gézlerinde, arada bir
cakip sénen kurnazlik 1siltisi, hayvansi aptalligini hi¢c azaltmamakta, hele
yerli yersiz patlattigt kahkahalar, aptalliktan éte, sinir dengesizligini
belirtmekteydi (DA 57).

3.6. otiirti ilgeci

Otiirti, Eski Tiirkceden beri kullanilagelen ilgeclerden biridir.
Koktiirkcede 6trii biciminde ve ayrilma durumu ekli tamlayia ile
kullanilmaktadir: anta étrii kaganima otiintiim ‘ondan sonra kaganima
ricada bulundum’ (0Y T1-G5), anta étrii ¢castani elig beg bar kiicin tintiiriip
toliikin sekriyti barip urumuki atlig toplisinteki sacin tarta tutup kilicin érii
kétiirtip basin bickali ugradi ‘Bundan dolay1 Hiikiimdar Castami bitiin
gliciinii ortaya koyarak (ve biitiin) giicliyle sicrayarak Urumuki adl
seytanin tepesindeki sa¢ini tutup cekerek, kilicini yukar: kaldirip (seytanin)
basin1 kesmeye niyetlendi’ (EUDC 54-10).

Koktirk ve Eski Uygur Tirkcesi donemlerinde ayrilma durumu
ekleriyle (-DA ve -DIn) kullanilan ilge¢, Karahanh Tirk¢esi doneminde adin
ayrilma durumu ekli kullaniminin yani sira yalin durum, vasita durumu ve
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ilgi durumu ekli tamlayicilarin1 da istemektedir: kayu erse begler tapugci
kulin / tapindurgu étrii acinsa yolin ‘Hangi kul olursa-olsun, 6nce ona
hizmet gotiirmeli, ondan sonra usiilii dairesinde ihsanda bulunmalidir’ (KB
635), ogul kizda étrii ata yir etin ‘ogul-kizdan dolay1 baba daima eziyet
ceker’ (KB 1166); meger andan étrii ki eglendiim us ‘meger ki iste ondan
dolay1 eglendim’ (SN 2401), anin étrii bilge kilur er éziig ‘insan bu suretle
alim olur’ (KB 2629), yana bilse sozniifi ici hem tas / itilse anin 6tri tiizmis
isi ‘vazifesinde muvaffak olabilmesi i¢in, el¢inin bir de s6ziin icini ve disini
bilmesi lazimdir’ (KB 2601).

llgec; Eski Anadolu, Osmanh ve Tiirkiye Tiirkcesi olmak iizere Bat
Tlirkgesinde ve Harezm Tiirk¢esinde, Karahanli déneminden farkl olarak
yalnizca ayrilma durumu eki almis bir adla kullanilmaktadir.

Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinden Dede Korkut'ta, bu kadar
nesneden étiiri niye saht olursiz ‘bu kadar esyadan dolay1 neden kizarsiniz’
(DK D90-11) o6rnegindeki gibi ilgeg, ayrilma durumu ekli tamlayic
isteminde bulunmaktadir. 16. ylizyil Osmanl Tiirkeesi icinde diger ilgeclere
nazaran az kullanilmasina ragmen otiiri biciminde goriilen bu ¢ekim
ilgecinin ayrilma durumu ekli ad ve adillarla kullanimi o6rneklerle
gosterilmistir: bu nedenden oétiiri, ondan 6tiiri, bundan étiiri, senden otiiri
(Adamovig, 2009: 223).

S6z konusu ilge¢, Harezm Tiirkcesi metinlerinden Kisasii'l-Enbiya’da
Habilniy koylart menip aslikimga kirmis erdi andin é6trii uwtanip kelmes
‘Habil’in koyunlar1 benim mutfagima girmisti, bu sebepten utanip gelmez’
(KE 16v-3) seklinde andin 6trii kahbi icinde gegmektedir. Otrii ilgeci,
Nehcii'l-Feradis’te yine ‘dolayl, sebebi’ anlamiyla ol manidin _étrii
Peygambarimiz ‘as habar berii yarlikadi ‘ondan dolay1 Peygamberimiz as.
haber verip buyurdu!¢’ (NF 2-15) tiimcesindeki gibi ayrilma durumu eki ile
birlikte kullanilmaktadir.

Turkiye Tiirkcesinde ise ilgecin standart kullanimda 6rnekleri
goriilmemekte, cogunlukla agizlarda ayrilma durumu ekini tamlayici alarak
yasamaktadir: senden otiirii.

3.7. saru/sariilgeci

Tlrkgenin tarihi donemleri i¢inde farkli istemleri goriilen saru/sari
ilgecina Koktiirkce doneminde rastlanmamaktadir. Hacieminoglu, sari
ilgecinin smaru/sipar bicimlerinden geldigi goriisiinii tasimakta ve
saru/sari bigiminin Uygur doneminde, cekim ilgeci vasfindan ziyade mekan
belirteci goreviyle kullanim sahasinda gorildigiinii belirtmektedir
(Hacieminoglu, 1992: 79, 81). ilgec saru/sar1 bigiminde Harezm, Cagatay ve
Bat1 Tiirkcesi metinlerinde c¢ekim ilgeci olarak kullanilmaktadir. Ayni
donemde Hacieminoglu’'nun sari ilgecinin geldigini diisiindigi siparu/sipar

16 Nehcii'l-Feradis’in Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimi icin Aktan (2006)’dan yararlanilmistir.
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bicimleri de goriilmekte ve {iistelik Uygur metinlerinde de ¢ok sayida
orneklerine rastlanmaktadir.

Harezm Tiirk¢esinde yalin durumda bulunan adlar ve ilgi durumu eki
almis adillardan sonra gelen sart ilgeci, ‘-A dogru, -A taraf’ olarak
anlamlandirlabilir: yusuf ata sari bardi ‘Yusuf ata dogru gitti’, dzge sari
‘baska tarafa’ (Ost. Gr. 171); kili¢ ilige al hak ydri birgey/ kép il kénlin sari
eviirgey ‘pek cok halk gonliine dogru ¢evirecek’ (HS 1724).

Cagatay Tirkcesi metinlerinde sart ilgeci cekim isleviyle ve yalin
durumluy, ilgi durumu eki, iyelik eki ve 6nad-eylem eki almis sozciiklerle
sikca kullanilmistir: seyhka ciin kim miiserref boldi ol/6tti dagi ka’be sari
tutti yol ‘seyh icin miserref oldu, dagi gecti ve kabeye dogru yol aldi.” (LT
309), eya serv-i sehi kilgil akar su sart bir meyli ‘ey diizgiin servi (sevgili),
akar suya dogru meylet’ (SD 668-13); ni gam senin sari kilic sehmidin ok
atsa ‘diisman kili¢ korkusuyla sana dogru ok atsa ne gam’ (SD 115-7); riste-
i canim _san liziiliir ziilfi sar1 meyl itip ‘zilfiine dogru meyl edip canimin
teline dogru kinlir’ (HB 13-4), ger seker ernin sari pervaz eter bolsa meges
(GD 154) ‘eger sinek senin tath dudaklarina dogru ucarsa’; rahsini kilgen
sari ok yandurup (TDE 79).

Eski Anadolu Tiirkgesi ve Osmanl Tiirk¢esinde ilgecin sart bigiminin
yaninda saru da tercih edilmistir: her saru baksam surdhi tek siiciid etmek
isim ‘her tarafa baksam siirahi gibi isim secde etmek’ (FD 120-2), ejdehddir
kim ¢ikarlar gék sari bdrdn-drd ‘yagmurun arasindan goge dogru ejderha
gibi cikarlar’ (ND 13-2). Ilgecin kendinden énceki addan iyelik durumu eki
almasini beklemektedir: indi tinin sari sefer kil ‘simdi sohretine dogru sefer
et’ (TDE 79). Bat1 Tiirkcesinde Harezm ve Cagatay Tiirk¢esinden farkli
olarak ilgecin yonelme durumu eki istemi goriilmektedir: dergaha saru
nazar kilur ol ‘dergaha dogru bakardr’ (TDE 79).

llgecin yone belirtme islevinden dolayr yonelme durumu ekli
tamlayic ile kullanimi asikardir. Bunun yani sira yalin durumda bulunan
adlarla, iyelik ekli ve onad-eylem ekli tamlayicilarla 6bek olusturdugu
goriilmektedir.

3.8. siparu/sipar ilgeci

Saru/sart ilgecinin daha eski bicimi oldugu diisiiniilen siparu/sipar,
Eski Tirkcenin sonlarindan itibaren kullanom sahasina g¢iktigl
anlasilmaktadir. Koktiirk doneminde goriillmeyen bu ilgecin, Eski Uygur
Tiirkcesinden bu yana pek cok érnekleri varhik gostermektedir. ilgecin bu
donemde, sipar biciminde oldugu ve adlarin ayrilma durumu eki ile
kullanildig1 anlasilmaktadir: étrii ol altun ényliig sigunlar begi kayudin sipar
dantipala ilig erdi anda ok sinar bardi ‘bunu takiben o altin renkli geyikler
beyi dantipala hanin bulundugu yana gitti’ (U IV C 104-105), kiintin siar
tagtin yinak (SY 84), ontun sipar etiiz kotgiirtir ol ‘on yonde (yani her
yonde) goriiniir’ (KiP 189).
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Karahanli déneminde ilgecin istemi Eski Uygur Tirkcesindeki gibi
ayrilma durumu ekidir: éziinni arig tut kamugdin sipar ‘her bakimdan
kendini temiz tut’ (KB 4109); ani artuk emgek tegiirme anar/bayat ol sana
hasmi andin sipar ‘onlara kudretlerinin fevkinde isler yaptirip, eziyet etme,
aksi durumda karsinda Tanriy1 bulursun’ (KB 4529), tiril edgii fi‘lin kénytiller
alip/isizliktin 6zni siparu salip ‘iyi hareket et goniller alarak yasa,
kotiilikten kendini bir yana cek’ (AH 366). Ilge¢, Harezm Tiirkgesi
metinlerinde diger donemlerden farkli olarak yalnizca yalin durum istemi
ile kullanima cikmaktadir: bahadurlar bakip baylar sipar ‘zenginlere dogru
yigitler bakip’ (HS 2912), tag sipar ‘daga dogru’ (Ost. Gr. 190).

4. Sonug ve Tartisma

Tiirkce gibi eklemeli dillerde sozciiklerin islevlerini yerine
getirebilmesi, kullanilan bagimli ve bagimsiz bicimbirimler arasindaki
iliskiyle miimkiin olabilmektedir. S6z konusu iliski, anlamsal nitelikli
olabilecegi gibi morfolojik bagla da kurulabilir. Daha ac¢ik bir ifadeyle her
sozcigiin tiimcede islerlik kazanabilmesi i¢cin diger sézciiklerle kurduklari
bu iliski sézciigiin tiiriine gore degiskenlik gdsterebilmektedir. Ornegin
eylemlerin tiimcede anlamli birimler durumuna gelmesi icin yerine
getirmesi gereken olglitler arasinda, birlikte kullanildig1 diger sozciiklerin
bahsi edilen eylemin anlam dairesine uygunlugu ve eylemle s6zciiklerin
arasinda koprii vazifesi gorecek olan tamlayicillarin kullanimi yer
almaktadir. Bu iki olciit saglandig takdirde eylem, tiimcede anlaml bir
birim durumuna gelebilir.

Benzer durum diger sozciik tiirleri icin de gecerlidir. Herhangi bir
sozcik tiirinin timcede c¢alisabilirligi bakimindan eylemlerle benzer
Olciitleri ortaklasanlar arasinda, ¢ekim ilgecleri da yer almaktadir. Cekim
ilgecleri, tipki kendisi gibi tamlayici isteminde bulunan eylemlerden farkl
olarak tek basina belli bir anlam dairesinin icinde yer almayan, ancak
yanina geldikleri s6zctigiiyle belli bir anlam alanini isaret eden yar1 bagimh
yar1 bagimsiz bicimbirimlerdir.

Hacieminoglu'nun tespitleriyle ortaya konan yaklasik 200 ¢ekim
ilgecinin bir kismi Eski Tirkceden bugiine kadar ya aynen ya da ses/sekil
degisikliklerine ugrayarak gelmis veya kullanimdan kalkmis, belirli bir
donemle sinirh kalmistir.

Bu calismada art zamanh istem degisikligine ugradigi tespit edilenler
icinden déte, otrii, kodi/koyi, asra/isre/esre, cdnib, bigi/gibi/kibi/kimi,
saru/sari ve siparu/sipari ilgecleri ele alinmistir. S6z konusu ilgeclerin Eski
Tilrkce, Karahanl Tiirkcesi, Eski Anadolu Tiirkcesi, Harezm Tirkcesi,
Cagatay Turkeesi, Osmanl Tiirkgesi ve Turkiye Tiirkcesindeki bicimleriyle
birlikte istemleri orneklerle aciklanmaya ve istemlerinde goriilen
degisiklikler vurgulanmaya calisilmistir. Calismada ele alinan ilgeclerin
istem tablosu asagidaki gibi gosterilebilir:
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figecler Kok tiirkce Uygur Karahanh Eski Anadolu | Harezm Osmanh Cagatay Tirkiye
Tiirkgesi Tiirkgesi Tiirkgesi Tirkgesi Tiirkgesi Tiirkgesi Tiirkgesi
asra/isre/esr -DA/-DiIn iyelik eki

e

bigi/gibi/kimi a7, g, -ki g, 2, o,

/kibi -nlp -nlp, -nlp, -nlp, -nin
iyelik eki, iyelik eki iyelik eki iyelik eki,
onad-eylem eki eylemimsi

eki, -ki
cdnib “DAn KA

kodi/ g -Din g, -DIn g,

koyl -DIn, -DIn

-KA

ote a, -DIn -DAn, -DIn -DAn
-DAn,-nlp iyelik eki

otiirii/ -DA -DA g, -DAn -Din -DAn -Din -DAn

otrii/ -DA/-Din

tiiri -n,-nly,

saru/sari g, g, g, g,

-A, -nlp -A, -nln,
iyelik eki iyelik eki iyelik eki,
eylemimsi ekleri

smar(u) g, -Din g,

-DA/-Din

17 {smin yalin durum kullanimi igin “@” isareti uygun gérilmistiir.
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DIVAN SiIRINDE TOPRAK MOTIFI
¢
SOIL MOTIF IN DIVAN POETRY

Mubhittin TURAN"

0Z: Biitiin canlilar icin vazgecilmez bir unsur olan ve dolayisiyla her zaman insanligin
glindemini mesgul eden toprak, hemen her kiiltiirde oldugu gibi Divan edebiyatinda da
basat dgelerden biri olmustur. Tabiati inceleyerek, idealize edilmis bir diinyay: siirlerine
aksettirmeye calisan Divan sairleri, gerek renk gerek sekil ve gerekse koku ekseninde
hareket ederek, toprag cesitli sanatlarla, bilhassa da hiisn-i ta’lil ve tesbih sanatlariyla ele
alarak ¢ok yonlii bir sekilde islemislerdir. Farkl anlam diinyalarina sahip olan toprak, Divan
sairinin elinde mitolojik, folklorik, felsefi, dini, fenni unsurlarla beslenmis bir motif olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Icerisinde miicevherler barindirmasi, 6liim ile iliskilendirilmesi;
kapy, at, gonil, sine, secdegah, siivari, tavla oyuncusu, yatak vb. kavramlara benzetmelik
olmasi, onu kiiltiirimiizde dikkate deger bir unsur haline getirmektedir. Ayrica atasozleri,
deyimler, inanclar ve ddetlerle birlikte ele alinarak genis bir hayal diinyasina konu olmustur.
Bu yazida, Divan sairlerinin benzetme ve hayal diinyalarinda “toprak” motifinin nasil
sekillendigi ve dolayisiyla kiiltiirtimiizdeki tezahiirii, farkli yiizyillardaki divanlarin
taranmasiyla ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Toprak, motif, benzetme, hayal diinyasi, Divan siiri.

ABSTRACT: Soil is an indispensable element for all living things. Therefore, it has always
occupied the agenda of humanity. It also has an important place in Divan literature. Divan
poets have studied nature and created a perfect world. Divan poets used color, shape,
fragrance and various arts. Mythology, folkloric, science, religion and philosophy have
benefited from the motifs. Includes jewels, associated with death; door, horse, heart, breast,
prostration, cavalry, backgammon player, bed etc. It is similar to concepts. Because of It is
noteworthy in our culture. They created a new world by using proverbs, idioms, beliefs and
customs. Quince feathers, mirrors, horses, doors, prostrations, cines, treasures, ore, water
concepts such as Divan poets have shaped the world of imagination. In this article, it will be
tried to reveal how the concept of land in the parables and imagination of the Divan poets is
shaped by scanning the divans from different centuries.

Keywords: Soil, motif, comparison, dream world, Divan poetry.

Divan sairlerinde sanat kudretinin, siirlerindeki i¢ ve dis yapiy1
olusturan unsurlarin niteligi ile paralel oldugu bilinmektedir. Bunlardan
vezin, kafiye, redif, sz sanatlar1 vb. dis yapiy1 olusturan unsurlarin siirin
kalitesine ve dolayisiyla orijinalitesine katkis1 hemen biitlin Divan sairinde
birbirine benzer bir 6zellik gostermektedir. Diger taraftan siirin ruh
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diinyasini aksettiren yani mana yoniinii veren mazmun veya verilmek
istenen anlam, bir sairi diger bir sairden ayiran en 6énemli 6zellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum diger taraftan da Divan siiri geleneginin
gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir. Sairin vermek istedigi bu mana, ilk
bakista anlasilabilecek bir nitelik olmaktan c¢ok, okuyucuyu tefekkiir
dairesinde gezdiren ve bir tek beytini bile anlamamiz icin birden ¢ok kitaba
basvurmamizi gerektiren bir yapiya sahiptir. Bu durum bizi her beytin,
ylzyillar1 asan bir kiiltiir birikiminin ifadesi oldugu sonucuna gotiiriir.
Dolayisiyla  sairler once temanin/hayalin/mazmunun kurgusunu
yapiyorlar, onu aruz ve kafiye érgiisiiyle donatiyorlar. Bunu yapabildikleri
Olclide de yeteneklerini ortaya koyuyorlar (Kut, 2000: 171). Diger taraftan,
bu siirin mana yonii belirlenirken sairler en ve tek’e layik olan memduhu
kendilerine ulasilmasi gereken bir hedef olarak secerler. Onu methetmek
icin tabiattan olabildigince malzeme toplarlar. Bu malzemeleri mecazlar
dleminde gezdirirler. Tabiat unsurlarina mecazlar ekler ve bizlere bunlari
somut olarak anlatirlar. Bir anlamda Divan sairi gercegi siir diliyle anlatir
(Dilgin, 2011: 196).

Toprak, Divan sairlerinin dilinde daha ¢ok “hak” ve “tiirab” seklinde
kullanilir.! Safligin ve temizligin ve en asagida bulundugundan mezellet,
edniddan edni vb. soOzlerle tevazuun, kibri silmenin sembolii olarak
(Kurnaz, 1996: 505) kullanilmasinin yaninda sevgilinin veya memduhun
ayaginin degmesiyle o, en yiiksek bir degeri kazanmis olur. Hatta bazi
beyitlerde, boyle bir toprak, kiymet itibariyle db-1 hayat ile esdegerde
gorilir (Tolasa, 2001: 444). Kinayeli olarak ¢esitli kavramlarla birlikte
tevekkiille iliskilendirilerek kullanilan ve tasavvufi olarak da ele alinan
toprak, mezara ve degersiz nesnelere de benzetilmistir. Toprak, “fena
topragl” yani yokluk olarak da kullanilir. Bazen de “hatt-1 gubar” olarak
tasavvur edilen sevgilinin yanagindaki veya dudaginin iistiindeki ayva
tliyleri, tasavvuftaki “sir” ile iliskilendirilir. Sevgilinin mahallesi, yasadigi
yer, kapisinin esigi siirmenin séz konusu oldugu yerlerde ilk olarak
karsimiz ¢ikan mekanlardir. Masuga kavusma yolunda bir vasita olan
toprak, asigin bedeninin s6z konusu oldugu yerlerde asiklik alametine
isaret edecek sekilde kullanilir. Hz. Meryem, rakib, nerrad (tavla oyuncusu),
stnbiil, sac, safha ile ilgili tasavvurlarda yer alir (Sefercioglu, 2001: 406).
Zindana tesbih edilebilir (Cavusoglu, 2001: 272). Asik bazen Mecnun olur
ve bad-1 sabddan, Leyla’nin memleketinden kendi mezarina toprak
getirmesini talep eder. Memduhun ayak topragindan yiiz Kébe yapilabilir.
Sevgilinin ayaginin topragina diisen asik gerektiginde bunun sevgili
tarafindan hazine olarak goriilmesi gerektigini Ustii kapali bir tehditle
soyler ve serveti ayagiyla itmemesini ister. Memduhun ayak topragi,
meleklerin basinda 6viing taci olarak kalir. Asik onu, iki diinyada da yanina
almak ister. O zamana kadar en biiytik iki cisim olarak bilinen Giines ve Ay,

1 Toprakla es anlamda kullanilan kelimeler i¢in bk. Seyhiilislam Mehmed Esad Efendi, 1999:
658.
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memduhun ayak toprag) sayesinde parlar. Insanligin yaratildigi madde ve
gomiilecegi yer olmasi, topraktan bazi kullanilacak esyalarin yapilmasi
(kiize “su testisi” gibi), cocuklarin toprakla oynamasi, yaraya toprak
basilmasi vb. telakkiler Divan siirinde sikca yer almaktadir. Ayrica varligin
dort ana maddesi olan anasir-1 erba’a (hava, ates, su, toprak) icinde
topragin da bulunmasi, onun kullanim alanini genisletmistir.

Toprak, “kaynak, maden” anlamlarina gelen “kan” kavramiyla da
kullanilmigtir. Toprak, icerisinde cesitli cevherler barindirmast ve
zenginlik, comertlik, mitevekkil olma gibi kavramlarla iliskide olmasi

miinasebetiyle “kan” kavrami ile birlikte ele alinir.

Divan siirinde toprak (hak, tiirab), birbirleriyle iliskili olmalar
sebebiyle tozla (gerd, gubar) birlikte amilir. Ornegin memduhun ayak
tozu/topragi kimi yerde “gubar-1 pay”, kim yerde ise “hak-i pay” seklinde
ele alimmistir. Gubar, gussa ve gam kavramlariyla birlikte, toprakta oldugu
gibi Divan siirinde, sevgilinin biiyiikligiini ve yiiceligini anlatmak icin
kullanilir. Toprakla birlikte toz, ayaklar altinda ve asagida bulunmasi
miinasebetiyle tezat ve miibalaga sanatlarina miisait bir durum arz eder.

“Toprak” kavrami etrafinda sekillenen benzetme ve hayal diinyas,
farkli yiizyillardaki divanlarin? taranmasiyla asagidaki sekilde tasnif
edilmeye calisilmigtir.

1. At
Asagidaki beyitte toprak, ata benzetilmistir.

Ikbal bad-payina devletle ol siivar
Nice ki hak lingine ola siivar ab®> (Ahmed Pagsa, Kaside 37/53, s. 105)

“Nasil ki su, ata (benzeyen) topraga binici oluyorsa, sen de (memduh)
yaver giden bahta mutlulukla binici ol.” Ata benzetilen topraga nasil su
slivarisi biniyorsa, yaver giden ikbale de memduh binici olur. Dolayisiyla su
nasil topragin iizerinde hizla gidiyorsa, memduh da ikbal atinda mesafeler
kat eder.

2 Taradigimiz divanlar sunlardir: Ahmed Pasa Divani, 1966; Ahmedi Divdn, (tarihsiz); Baki
Divdni, 1994; Behistf Divani, 2000; Cem Sultan’in Tiirk¢e Divan’, 2013; Emrf Divani, 2002;
Fehim-i Kadim Hayati, Sanati, Divdn’t ve Metnin Bugiinkii Tiirkgesi, 1991; Fuzull Tiirkce
Divan, 2014; Hayalf Bey Divani, 1945; Mesthi Divdni, 1995; Mezdki, Hayati, Edebi Kisiligi
Divani’nin Tenkidli Metni, 1991; Mirzd-zdde Mehmed Sdlim Divdani, 1994; N@'ili Divani,
1990; Necatf Beg Divani, 1963; Nedim Divani, 2017; Nef’i Divani, 1993; Nev'T Divan, 1977;
Neylf ve Divdni, 2005; Sdhf Divani, 1999; Seyhi Divdni, 2018; Usuli Divani, 1990; Uskiiblii
Ishdk Celebi Divan, 1989.

3 * Orneklerde, beyitlerin alindig1 divanlarin imlasina sadik kalinmistr.

** Beyitlerin sonunda bulunan siir, beyit ve sayfa numaralari, divanlarin kaynak¢ada verilen
baskilarina aittir.
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2. Ayna

Divan siirinde toz ve topragin birlikte kullanildigi unsurlardan biri de
aynadir. Bircok kavrama benzetmelik olan ayna, bazen asigin gonliinii
bazen memduhun yanagimi ve yiiziini temsil eder. Celik, giimis gibi
madenlerden yapildigindan paslanabilir bir o6zellige sahiptir. Ayrica
aynalarin ¢abuk toz tutma 6zellikleri, gonliin ¢abucak kederlenmesine ve
ayrilik acisini ifade etmeye benzetmelik olmustur. Diger taraftan bazen de
sairler gonil pasinin, kirinin alinmasinin ya saykal (cila) ya toz-toprak ya
da sarap ile miimkiin olabilecegini ifade etmektedir. Goniil aynasinin
tozlanmasi hadisesi, hem asik hem de masuk i¢in kullanilabilir. Dolayisiyla
toz ve toprak hem gonlii cila etmeye yarayan hem de gonle keder veren bir
unsur olarak kullanilir. Sevgili yolunda toprak olan asigin ¢ikardig: toz,
sevgilinin géniil aynasini tozlandirir. Asigin goniil evine sevgilinin misafir
olabilmesi, diger bir ifadeyle gonliiniin sevgili icin daha uygun bir yer
olmasi icin elem verici tozdan arinmasi yani gonliinii saf ve temiz tutmasi
gereKir.

Hak-i payiiyle olur ¢esm-i cihan-bin riigen
Gerd-i rahunla bulur ayine-i can saykal (Baki, Kit'alar 1-4, s. 440)

“(Senin) ayaginin topragiyla cihani goren goz, parlar. Yolunun tozuyla
can aynasi cila bulur.” diyen sair, sevgilinin ayak topraginin burada gorts
kudreti verdigini ve ayni zamanda asigin goniil aynasini parlattifini yani
gonliindeki kederi sildigini soylemektedir.

Ey Behistt cam-1 safile cila vir kalbiine
Gam gubarmdan sakin ayineyi kim jeng alur (Behisti, Gazel 174/5, s.
323)

“Ey Behisti! Saf kadeh ile kalbine parlaklik ver. Elem tozundan aynay1
sakin, yoksa (ayna) kiiflenir.” diyen sair, gonlii aynaya benzetir ve aynanin
kiiflenmesine sebep olan gubar yani tozun ancak bir kadeh saf sarapla cila
yani parlaklik bulabilecegine dikkat ceker.

Esdiirmeyeydi sarsar-1 ahum cefa-yi yar
Mir’at-1 hiisni olmaz idi boyle piir-gubar (Baki, Gazel 111/4,s.170)

“Sevgilinin cefasi, ahimin sarsarini* estirmeseydi, giizelliginin aynasi
boyle tozla dolmazdi.” diyen sair, ds181n sevgilinin verdigi cefa sebebiyle
sarsara benzeyen kuvvetli bir ah ettigini ve bu sebeple sevgilinin giizellik
aynasini tozlandirdigini sdyliiyor. Dolayisiyla tozlanan ayna, sevgilinin
kendisini gostermemesi yani dsiga kayitsiz kalmasi anlamina gelmektedir
ki bu da kavusamamay ifade eder.

4 Sarsar, pek siddetli ve soguk riizgardir (Semseddin Sami, 1317/1900: 824).
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Temaga eyleyiip hatt-1 rubinda siinbiil-i ziilfin
Gubar-1 gussay: dilden siipiirdiim tar-mar itdiim (Nev’l, Gazel 303/3, s.
411)

“Yanaginin ayva tiiylerinde siimbiile benzeyen zilfiinii goriip, gam
tozunu goniilden darmadagin ettim, siipiirdiim.” Zilif bu beyitte, sekil
acisindan diisiintilerek “siipiirge” anlaminda kullanilmistir. Sevgilinin zlfi,
dsigin gonil aynasindaki gam tozlarini siipiirecektir.

3. Ayva Tiiyleri

Ayva tiiyleri, hem glizelligi artiran hem de giizellige golge diisiiren bir
ozellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Topragin s6z konusu oldugu beyitlerde
gubar, ayn1 zamanda ayva tiiyleri anlaminda da kullanilir. Daha c¢ok, tiras
edilmesi; abir, amber, misk gibi kokularla iliskilendirilerek giizel kokmasi;
sarhos ediciligi; hat (yazi) ile olan iliskisi gibi 6zellikleriyle 6n plana cikar.
Yanak, yliz ve bilhassa dudakta ¢ikan tiiyler hatt-1 gubar, hatt-1 yar, hatt-1
sebz, gubar-1 hatt gibi tamlamalarla ifade edilir.

Korkaram hatt-1 $ubar olur lebiiyde agikar
Ey go0zi ser-mest bade kasif-i esrardur (Emri, Gazel 100/3, s. 83)

“Ayva tlylerinin dudaginda ortaya ¢ikmasindan korkarim. Ey sarhos
gozli! Sarap, sirlar1 ortaya cikarir.” “Hatt-1 gubar”, sirlarin ortaya ¢cikmis
sekli olarak telakki edilir. Gubar, mest, bade ve esrar bir arada miitenasip
olarak kullanilarak memduhun kirmizi renkli dudagindan sarhos edici

sirlarin ortaya ¢iktigindan bahsedilir.

Nigah itdiik meger ayine-i riy-1 miiniriiyde
Gubar-1 hatt ‘ayan olmis anuy hayraniyuz cana (Mezdki, Gazel 2/5, s.
282)

“Ey sevgili! Parlak ylizlinlin aynasinda ayva tiiylerinin ortaya ¢iktigini
gordiik. Onun hayraniyiz”. Asik, sevgilinin aynaya benzeyen ve aydinlik
ylziindeki ayva tiiyleri karsisinda sarhos olmaktadir.

Olmazsa bade-i leb-i la‘li ferah-resan
Vecdr gubar-1 hatt ile efkara ka’iliiz (XVIL Yiizyil D. S. Vecd, Gazel 25/7,
s.95)

“Vecdi! (Sevgilinin) kirmiz1 dudaginin sarabi (bizi) ferahlatmazsa, toz
esrara benzeyen ayva tiiylerinin verecegi efkar (sarhosluk) ile yetiniriz.”
Beyitte, sevgilinin sarhosluk veren iki uzvundan yani dudak ve ayva
tilylerinden bahsedilmistir. Sevgilinin dudag1 sarap miinasebetiyle, ayva
tliyleri de gubar kavraminin “sarhosluk veren ot” anlaminda kullanilmasi
miinasebetiyle ele alinmistir. “Gubar-1 hatt” tamlamasi ayrica bir yazi cesidi
olan gubari yaziy1 diistindiirecek sekilde kullanilmistir (bk. “Yaz1 Cesidi”).
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4. Esrar, Sarap

Gubar/gerd, kavrami Divan sairlerince, hem toz/toprak hem de
sarhos edici bir madde anlaminda kullanilmistir. Gubar, yerine gore icki
sarhoslugundan daha etkilidir ve sevgilinin ayva tiiyleri olarak kullanilir.
Bununla birlikte gam, bade ve esrar da yakin anlamli ve kinayeli olarak
kullanilmistir. Esrarcilar arasinda esrarin bir¢ok adi vardir: Keyif, keyfiyet,
gam, gubar, gubar-1 gam, gamze, toprak.. Biitlin bu isimler lisan ve
edebiyatimiza gecmistir (Onay, 2007: 142). Kadehin son yudumunun Cem
(Cemsid)’e atfedilerek topraga dokiilmesi hadisesi, asik icin meyhanenin
kutsallig1 vb. sairlerin benzetme ve hayal diinyalar1 arasindadir.

Sahra-y1 Cin’i neyleyem bity-1 ciir‘adan
Mey-hanediir mesamumuza hak-i tib olan (Behisti, Gazel 428/2, s. 463)

“Cin sahrasini, sarap yudumunun kokusu varken ne yapayim?
Burnumuza, giizel kokan toprak kokusu, meyhane kokusudur.” Meyhane
topraginin kokusu ile Cin sahralarindaki ahularin misk kokular
kiyaslanmistir. Meyhane, ask sarabinin ve dolayisiyla sevgiliye daha ¢ok
asik olma imkaninin oldugu yer olmasi miinasebetiyle daha tstiindir.
Sarabin son damlasinin topraga dokiilmesi hadisesi> hatirlatilir. Sarabin
dokiildiigii toprak, tabii olarak burnun koklayabilecegi en giizel koku olur.

Ziilfin 0 mest hak ile yeksan idiip geliir
‘Ussak-1 paymali perisan idiip geliir (Fehim-i K, Gazel 111/1, s. 452)

“Sacin, o sarhos olmus toprak ile birlikte gelir. (Dolayisiyla) ayaklar
altindaki asiklar1 perisan ederek gelir.” Sevgilinin yerlere kadar uzanan
zllfiiniin kokusu, topragi sarhos eder. Sevgilinin yolunda toprak olan asik
da bu giizel koku sebebiyle perisan olmaktadir. Divan siirinde asigin
gonliiniin, sevgilinin ziilfiine asilmis bir sekilde tahayyiil edildigi de
unutulmamaldir.

5. Goniil

Gonil, toprakla ilgili olarak kullanildiginda daha ¢ok suyla
miinasebettar olarak ele alinir (bk. “Su” bolimi).

Gomiilde fikr-i haliinden geliipdiir egkiime kesret
Nihayetsiiz biter zira tiiraba diigse bir dane (Behisti, Gazel 438/3, s.
469)

“Gonlimdeki ‘ben’inin diisiincesinden (sevdasindan dolay1) gozyasim
artar. Clinki topraga bir tohum diisse (ondan) sonsuz sayida cikar.”
anlamindaki beyitte goniil topraga, memduhun “ben”i ise bir tohuma
benzetilir. Asigin gozyasi da topraktaki tohumu besler ve biiyiitiir.

5 Cem'’in sarabi nasil bulduguna dair bilgi i¢cin bk. Tokel, 2016: 104.
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Dolayisiyla bu “ben” yani tohum, beslendikce asigin duyacagi ac1 da
artacaktir.

Her dilde arasay bulinur ‘iskdan eser
Her topragi ki kazsalar elbette ma’ ¢ikar (Necdti, Gazel 78/7,s.193)

“Nasil ki her topragi kazinca su ¢ikarsa, her goniilde de asktan bir ize
rastlanir.” Nasil topraktan suyun ¢ikmasi tabii ise topraga benzetilen
gontilde de askin izlerinin olmasi o derece tabiidir.

6. Hazine, iksir, Kimya, Cevher

Divan siirinde toprak; cevher, kimya, iksir, hazine ve bunlarin
cagristirdigl kavramlarla birlikte de kullanilir. Bazen hepsinin birlikte yer
alip farkli ¢agrisimlari uyandirdigini bazen de tek birinin bir beyit
cercevesinde ele alindigini goriiriiz. Icerisinde cevher barindirmas;,
topragin tek basina bir cevher mahiyetinde olmasi (araz mukabili), iksirle
topragin cevhere doniismesi veya topraga dokiilen son yudumun (cilir’anin)
ilm-i kimya ile kendi rengini topraga vermesi vb. sekillerde kullanilir. Bazi
beyitlerde de cevher ve kimya kavramlari siirme ile birlikte ele alinarak
zengin bir ¢agrisima kapi aralanmistir.

Bu baslik altinda su benzetme ve hayal diinyalarina rastlamaktayiz:
Sevgilinin dudagi lal tasina benzetilir ve bu tas bazen sevgilinin ayak tozu
ile es degerdir. Sevgilinin dudaklar1 bazen de Bedehsan, Bahreyn ve Aden¢
topraklarini yakut ve lal yapar. Sevgili nazin kimyasina sahiptir. Sevgilinin
topraginin kimyasi naz ve bereket barindirmaktadir ve liitfu, toprakta gizli
bir hazine gibidir. Giines, sevgilinin bulundugu topraklardaki miicevherleri
basina ta¢ yapar. Asik, sevgilinin kapisina yiiziinii altin saris1 gibi yapmak
icin siirer. Asigin gozyasi ve ciir’a, toprakta bir cevhere déniisiir. Topragin
altin madenini sakladig1 bilgisi ile asiklik alameti olan sar1 yliz renk
bakimindan birlikte kullanilir. Sevgilinin kapisinin topragina, istek ve
gayretle ulasilamaz, ¢linkii bu bir kimyadir. Sevgilinin esiginin topragi,
hayat iksirinin cevheri, ayaginin topragi da mertlik ve iyilik kaynagdir.
Saraba bulasmis meyhane topragi, Hiisreviin hazinelerinden daha
degerlidir. Dostlarla iyilik ve comertlik barindiran sohbet, topragin altinda
bulunan degerli birer maden degerindedir. Asik, sarabin son damlas: gibi
sakinin ayaginin topragina diismek ister vb.

Cevher eyler ¢iin kara toprag: litfuy tabigi
Gam degiil itmezse ayruk sengden gevher giines(Ahmed P., Kaside
20/40,s.57)

“Artik Glines, tastan miicevher yapmazsa gam degil, ¢linkii senin
litfunun parlakligs kara topragi cevher eder.” Giines’in kiymetli tas ve

6 Divan siirinde cevher, inci ve degerli taslarin ¢ikarilmasi sebebiyle Aden, Bahreyn ve
Bedehsan gibi yerlesim yerleri ile birlikte anilir. Genis bilgi i¢in bk., Yeniterzi, 2010: 304,
308.
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madenler ilizerinde tesiri olduguna inanilir. Glines, lal, yakut, inci gibi
cevherleri terbiye eder (Kiiciik, 1988: 166). Beyte gore Glines, tastan
cevher yapmasa da memduhun 15181, toprag: iksir haline getirmektedir.
Dolayisiyla birinci misradaki “cevher” iksir, ikinci misradaki “gevher” de
miicevher anlaminda kullanilmistir (Sentiirk, 1994: 41).

Talib-i genc-i visal olal: diinyada baya
Kimya hak-i siyeh diirr-i giiher tas geliir (Behistf, Gazel 113 /4, s. 289)

“Sevgiliye kavusma hazinesine talip oldugumdan beri, bana kimya
kara toprak, inci de tas (gibi) gelir.” Topragin inci ve diger miicevherleri
icerisinde barindirmasi cercevesinde, sevgiliye kavusmay1 ifade eden
toprak, inci tanesi ile kiyaslanamayacak kadar degerlidir.

7. Koku

Glizel kokunun kaynagi memduhtur. Divan siirinde toprak-koku
iliskisi genellikle saba ve nesim adi verilen rilizgar cesitleri ile ve koku ile
ilgili kullanilan abir, misk (miisk), anber, kafur, giil suyu, miisgin, by, nafe,
mesamm, niikhet kavramlariyla birlikte ele alimir. Ayrica sevgilinin
ayaginin/esiginin topragi, Cennet topragi, Cin sahrasi, Tatar ve Hoten/Hita,
Huten/Hitta ile kiyaslanamayacak kadar glizel kokar. Sevgilinin
merhametinin golgesi, topraga misk kokusunu verir. Yaratilisinin o essiz
giizel kokusu topraga sirayet eder. Asik, topragin altinda bin yil bile kalsa,
memduha olan muhabbetini hi¢ kaybetmeyecek, kaynagi memduh olan
sevgisinin o glzel kokusu, riizgar estikce ortaya c¢ikacaktir. Divan siirinde
en cok sevgilinin izi veya ayagi tozunu, zllfii kokusunu getirmesi yani
haberci olusu ile s6z konusu edilen (Batislam, 2005: 95) bad-1 simal (Kuzey
Riizgar), sevgilinin yaradilisindaki glizel kokuya benzemesi halinde, suyu
ve toprag1 misk kokulu hale getirebilir.

Hake ziilfiiyden irisiirse nesim
Can kohusin bula ‘izam-1 remim (Ahmed P., Gazel 188/1, s. 243)

“Topraga ziilfinden nesim erisirse, ¢iirimiis kemikler can kokusu
bulur (canlanir).” Topraga memduhun zilfiinden giizel ve hafif bir esinti
gelse, bu durum yerin altindaki ciirtimiis kemiklere can kokusunu getirir.
Dolayisiyla ziilfiin kokusu hayat vermektedir.

Sensin ol kim asuman ikltmine sultan iken
Gerd-i hayliiyden urinur ‘anberin efser giines (Ahmed P., Kaside 20/22,
s.56)

“Sen Oyle birisin ki Giines, gokyiizi iilkesine sultan oldugu halde
senin siivarilerinin kaldirdig1 tozdan amber rengi ta¢ takinir.” diyen sair,
memduh olan II. Mehmed’'in ordusundaki siivarilerin atlarinin
ayaklarindan kalkan toz bulutunun olusturdugu manzarayi, Giines’in
basina giizel kokulu bir ta¢ takinmasi olarak yorumlamistir (Sentiirk, 1994:
27).
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8. Oliim ve Topraktan Yaratilma

Divan siirinde topragin 6liim ile iliskilendirilerek ele alindigini da
goriiriiz. Asik, mezar topraginda servi agacinin bitmesini ister. Toprak,
biitlin diinya zevklerinin gecici oldugunu ifade eder ve 6lim gercegini
hatirlatir. Hz. Isa, toprak altinda yatanlara nasil can verdiyse sevgili de
dudag ile asiklara can verir. Ayrica toprak bu meyanda; Hz. Ali'nin lakabi
olan Eb(i Tiirdb; asigin kase sekline getirilmis olan topraginin sevgili
tarafindan 6pililmesinin talep edilmesi; nefis ile ilgili olarak ele alinmasi; ab-
1 hayat; as1gin, mezar topragina sevgilisinin basmasini istemesi; asigin
6zlniln toprak oldugunu hatirlamasi, “6lmeden 6nce dlmesi”7; sehitlerin
kefenlenmeden defnedilmesi; asigin sevgili yolunda toprak olduguna isaret
eden viicudundaki tozlarin yikanmamasim istemesi; asigin mezar
topragindan etrafa giizel kokular sacilmasi; asktan toprak olan asigin
1stirabinin, gokten yagan ates olarak anlatilmasi; biitiin methe layik
ozellikleri biinyesinde barindiran sevgili kadar gilizel oldugunu iddia
edenlerin sonunun, basina toprak koymak® olmasi; topragin, tasavvufi
acidan ele alinarak diinyayl, masivay1 ifade etmesi; diismanin goziiniin
memduhun atinin yerden kaldirdig1 toprak ile dolmasi ve bu sekilde
diismanin alt edilmesi; sairin, sevgilinin ayaginin tozuna ytiz siirmeyenleri
bir kimsenin belaya ugramasini, yokluk icine diismesini, aciz kalmasini,
6lmesini, hatta 6liimden beter hale gelmesini istemek (Yilmaz, 2014: 173)
anlamlarinda kullanilan “toprak basa” kargisina muhatap kilmasi; asigin
mezar topragina selvilerin golge yapmasi; sevgilinin yakici atesinden dolay1
toprak olan dsigin iizerindeki bitkilerin mahser giiniine kadar kebap gibi
kokmasi; insanin topraktan yaratilmasi; yaraya toprak basilarak tedavi
yontemi uygulanmasi vb. miinasebetiyle kullanilir.

Divan siirinde topragin “6liim” anlaminda kullanildig1 bir¢cok deyim
ve atasozleri mevcuttur. Bunlar genellikle dua veya ilen¢® anlami verirler.
Ornek olarak sunlar verilebilir: Toprag: cekmek, topragi bol olsun, goziinii
topraga dikmek, topragina agir gelmesin, gozii topraga bakmak, toprak
olmak, basina toprak sagmak, goziinii toprak doyursun, agzi toprak ile
dolmak, topraga diismek, topraga vermek, toprak paklar, yasi yerde
(toprakta) sayilasi vb.

Kaddiine irmedin olicek bitiire beniim
Topragum iizre Halik-1 Perverdigar serv (Uskiiblii L.C., Kaside 10/23, s.
48)

“Eger ben senin boyunu géremeden (sana ulasamadan) oliirsem,
Allah topragimin iizerinde servi agaci bitirsin.” Asik, yasarken ulasamadig
sevgiliye, mezar toprag1 Uzerinde bitirilecek servi ile ulasmay1 arzular.
“Perverdigar” ifadesinin “besleyen, biiyliten” anlamlari, servinin asigin

7 Hadis i¢in bk. Ceylan, 2000: 149.
8 “Toprak basa” ilenci hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Yilmaz, 2014: 174.
9 Divan siirinde yer alan beddualarla ilgili olarak bk. Kazan, 2009.
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mezar topraginda biiyiitiilmesi ile birlikte bir anlam iliskisi olarak
diistiniilebilir.

Isidiliir ki ugrular giricek bir eve diinle
Olii topragini sagub uyudurlarmig insant (Necati, Kit'a 90, s. 140)

“Duyulur ki, gece vakti hirsizlar bir eve girdiginde, (iizerlerine) 6lii
topragl sacip insanlari uyuturlarmis.” anlamindaki beyitte toprak, “6li
topragi sagmak” seklinde deyimlesmistir. Uyuyan kimse veya bir yerde
hazir bulunanlar iizerine taze mezar topragi sagilirsa hepsi de 6l gibi sakin
ve sessiz kalirlarmis. Bunu ekseriya hirsizlar yaparlarmis (Onay, 2007:
307).

Billah ey ¢am egleme hak ile yek-san it beni
Oynaya hakiimle sayed dil-ber oglandur heniiz (Ahmed P., Gazel 120/6,
s.200)

“Ey gam! Beni oyalama ve hemen yerle bir et ki heniiz ¢ok geng olan
sevgili benim topragimla oynayabilsin.” diyen sair gama seslenmektedir ve
ondan, sevgilinin toprakla oynama yasi gecmeden kendisini topraga
karistirmasi yani 6ldiirmesi yoniinde bir istegi vardir. Bu sayede sevgili,
asigin 6li topragiyla oynayacak ve boylece sevgiliye vuslat miimkiin hale
gelecektir.

Dest-biis1 arziisiyle ger oliirsem dostlar
Kiize eylen topragum sunuy anuyla yare su (Fuzuli, Kaside 4/13,s. 51)

“Dostlar! (Sevgilinin) elini 6pme arzusuyla eger 6liirsem, topragimi
testi yapip onunla sevgiliye su sunun.” Sair bu beyitte, sevgilinin elini
opmek arzusunda oldugunu, 6lse bile bu isteginden vazgecmeyecegini
anlatiyor (Akar, 1994: 45). Dolayisiyla, insandaki o6liimsiizlik arzusu
sairlerde, oliimle birlikte bedenin karistigl topraktan esya yapilmas;i,
topragin kullanilmas: istegi seklinde kendini gosterir (Samanci, 2017: 46).

Isigiiyde yiiziiyi gormege dil kildi sefer
Anda bi-¢areyi ya suy: ya toprag: ceker (Mesihi, Kaside 15/1, s. 61)

“Goniil, senin esiginde ytlizlini gormek arzusuyla (bulundugu yerden)
gog etti. Orada (sevgilinin esiginde) caresiz asi81 ya suyu ya topragi ceker.”
“Suyu, topragi cekmek” deyiminin “siirekli olarak oturdugu yerden kisa bir
siire kalmak tlzere baska yere gidip orada d6lmek. Gomiilecegi toprak
kendisini ¢ekmis gibi olmak” (Tanyeri, 1999: 233; Aksoy, 2016:1077)
anlamina geldigini diisiiniirsek asigin, masugun esiginde, hemen yaninda
O0lmek istedigine hiikmedebiliriz.

9. Renk

Divan siirinde toprak, renk miinasebeti ile de ele alimir. Renk,
topragin altin ve diger madenleri saklamasi ve ona yiliz sliren asigin
ylzliniin sararmasi; sevgilinin dudagi; topragin cesitli istiarelerle kara
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olmasi seklinde genellikle sari, kirmizi ve kara renk etrafinda sekillenir.
Ayrica 6limii hatirlatmasi miinasebetiyle de karadir. Asagidaki beyitte
anasir-1 erba’a (dort unsur) anilmis ve asik sevgilinin sacinin siyahlig
sebebiyle “kara toprak” olmustur.

Sacuy sevdast ug beni kara toprag ider her dem
Diliimde od u bagumda heva vii gozde ab eyler (Seyhi, Gazel 80/2, s.
105)

“Sacinin sevdasi beni her zaman kara toprak (gibi) yapar. (Bu durum
ayni zamanda) gonliimde ates, basimda heva (arzu) ve goziimde su yapar.”

10. Riizgar

Riizgar da toprak etrafinda olusturulan hayal diinyasinin igerisinde
bilhassa nesim!0 ve saba!! kavramlariyla birlikte, kuvvetli bir varlik olarak
yerini alir. Koku ve toprakla birlikte kullanilarak genellikle ulak vazifesi
goriir. Rlizgar, nesimin Giines’e, Ay’a, yildizlara ve biitiin aleme sevgilinin
esiginin/ayaginin topragini gotiirerek onlara canlilik bahsetmesi; asigin
riizgardan, toprak olan viicudunun tozlarim sevgilinin mahallesine
gotlirmesini istemesi; nesimin, sevgiliden haber getirerek asigin goénliinden
keder tozunu silmesi; sabah riizgarinin sevgilinin yolunun topragini 6pmesi
gibi farkli hayallerle ele alinir.

Subh-dem ‘Ist-nefes olup eser bad-1 nesim
Ol nefesden can bulup zinde olur hak-i remim (Ahmedi, Kaside 61/1)

“Sabah vakti nesim, Isa’min nefesi olup eser ve o nefesten ¢iiriimiis
toprak hayat bulur.” Bir bahar sabahinin bereket ve comertligini ifade eden
bu beytinde sair, nesimi Hz. [sa’nin oliileri diriltmesi ile maruf nefesine
benzetmis ve ona c¢lurimis topraklardaki olilleri kaldirma o6zelligi
vermistir.

Yollar iistinde sema“ uran degiildiir gird-bad
Kim ayagun toprag iistine ceng eyler nestim (Mesthi, Kaside 10/23, s.
50)

“Yollarin iizerinde doniip duran kasirga degildir. Nesim, senin ayak
topraginin Ustiinde savasir.” Hafif ve latif esmesi ile maruf olan nesim,
tabiat1 disinda seyreden bir savasciya benzetilir ve dolayisiyla sevgilinin
ayak topragina ulasabilmek i¢in savasan bir kasirgaya donitistr.

11. Secdegih, Secde
Sevgilinin esiginin/ayaginin toprag asik icin bir secdegahtur.

Ne biitgede ne Ka‘be gerek ‘asika Nef't
Hak-i der-i meyhane yeter secdegeh-i mest (Nef'f, Gazel 22/5, s. 292)

10 Hafif ve latif riizgar (Semseddin Sami, 1317/1900: 1459).
11 Bad-1saba ile ilgili olarak bk. Batislam, 2005.
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“Ey Nefi! Asiga ne Kabe ne de puthine gerek. Asiklarin mest
olacaklari secdegah olarak meyhanenin kapisinin toprag: yeter.” Meyhane
(harabat), asigin kiblesidir ve meyhanenin kapisinin topragi, asik i¢in bir
secde yeri olarak goriiliir.

Ayaguyn topragina secde itdiim
Cebiniimde goriniir niir-1 ta‘at (Necadti, Gazel 37 /4, s. 168)

“Ayaginin topragina secde ettim (dolayisiyla) alnimda itaatin nuru
gorlntr.” diyen sair, sevgilinin ayak topragina secde etmeyi, ona itaatin bir
geregi olarak gormektedir.

12. Sine/Gogiis

Gityiya yir yir agilmsg lalelerdiir hakde
Sine iistinde gorinen taze taze daglar (Badki, Gazel 176/4,s. 210)

“Gogus lizerinde goriinen taze yaralar, sanki toprakta yer yer acilmis
laleler gibidir.” diyen sair, burada asigin goégsiinii topraga, lzerinde
sevgilinin actig1 yaralan ise lalelere benzetmistir. Asifin memduhtan
gelecek olan her tiirlii eziyet ve cefaya acik oldugu bilgisi verilir.

Stnediir sahn-1 cemen ¢akleri ab-1 revan
Ya‘nt halat-1 bahar eyler-imis topraga kar (Nev'i, Kaside 18/10, s. 61)

“Sine, cemen meydanidir, yariklari da akan su (gibidir) yani baharin
halleri topraga kar eylemis.” Sineye benzeyen topragin tlizerini kaplayan
kar kiitleleri, bahar ayinda yarik yarik olacaktir. O yariklardan da asigin
gozyaslarina benzeyen sular akacaktir.

Hagra dek saklayayin mihr-i ruluy sinemde
Ciirtimezmig hele toprakda Kur‘an ehli (Necati, Gazel 619/5, s. 535)

“Mahsere kadar yanaginin Glines’ini gogsiimde saklayayim. Kur’an
ehli toprakta clirlimezmis.” Beyitte leff ii nesr sanati yapilarak, sevgilinin
yanaginin Giines’i Kur’an’a, asigin sinesi de topraga benzetilmistir.

13. Su

Su, Divan siirinde genellikle gozyasi ve hayat suyu (ab-1 hayat)
cercevesinde cografi bilgiler kullanilarak ve kuru-islak tezadiyla ele alinir.
Su-toprak iligskisinde su hayallere rastlariz: Su, toprakla birlestiginde
insanlara hayat verir, onlarin aziklarimi karsilar. Mecnun’'un gdzyasina
¢oliin toprag tesnedir. Sevgiliye okyanuslar ve toprak iizerindeki kurumus
dudaklar susar. Topraga asigin gézyasi done done diiser. Ask evini yiiksek
ve saglam imar etmek icin asik, topraklar1 kendi gézyaslariyla sulayarak
camur haline getirir. Sevgilinin bastig1 topraktan hayat suyu fiskirir. Asigin
icinde yanan ask atesi gokytiziine ¢ikar ve topraga gozyasi damlalari olarak
diiser. Bu diislis, su ve atesin kimyasindan kaynakli olarak, asigin ask
atesini artiracaktir. Hicran ve yalnizligin sembolii olan ¢oéller, asigin sevgili
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icin doktigi gozyaslarina muhtactir. Birine karsi gilicli sevgi duymak,
temaylil etmek, gonli ilismek (Tanyeri, 1999: 114) anlamina gelen “gonlii
akmak” deyimi ¢ercevesinde, sevgilinin ayaginin toprag lituf denizi olarak
tasavvur edilir ve 1rmak olan asik ona dogru akar. Asik, sevgilinin eteginin
tozlanmamasi i¢in onun yollarindaki toz-topragi gézyast ile sular.

Tutar ol ab-1 “izaruy yirini hatt-1 gubar
Su bulunmadug yirlerde teyemmiim ca’iz (Nev’i, Gazel 180/4, s. 337)

“(Sevgilinin) o yanaginin suyunun yerini ayva tlyleri alir. Suyun
bulunmadig1 yerde teyemmiim etmek caizdir.” Divan siirinde yanak,
durulugu sebebiyle su gibidir (Erdogan, 2013: 235). “Hatt-1 gubar”
tamlamasi da hem “ayva tiiyleri” hem de “toz, toprak” anlami verecek
sekilde diistiniilmiistiir. Dolayisiyla ortaya suyun bulunmadigl bir ortam
¢ikmaktadir. Suyun bulunmadigl yerde toprak ile abdest alinabilecegi
bilinmektedir. Ayrica asik teyemmiim yaparak sevgilinin topragina yiz
slirmiis olmaktadir.

Ab-1 Hayat yoluna diler ki can vire
Dayim anunigun yiizi topraga siirliidiir (Ahmedi, Kaside 156/6)

“Ab-1 hayat senin yolunda can vermek ister. Onun icin siirekli olarak
yluzl topraga siiruli (bir sekilde) diir.” Teshis sanati yapilarak o6liimsiiz
olarak bilinen bir varlik (ab-1 hayat), sevgili icin 6liimli hale getirilmistir.
Sevgilinin topragina yiiz siirerek can vermek istemektedir.

14. Siirme

Divan siirinde memduhun kudretini gosteren bir kavram olarak
kullanilan siirme, daha ¢ok “kiihl” ve “tGtiya” kelimeleriyle anlatilir.12 Divan
sairleri, siirmenin Iran smirlan icerisinde bulunan Isfahan’da nesviinema
bulup oradan yayildig: bilgisine dayanarak siirmeyi ele aldiklar1 beyitlerde
genellikle bu sehri anarlar. Misir da asigin siirme yaptig1 topraklar
arasindadir. Sairlerce siirme, bir cevher veya varligl kendinden kaim olan
bir nesneye kudret veren bir 6zelliktedir. Stirme miinasebetiyle toprak,
daha ¢ok baska varliklarla kiyaslanmak suretiyle anlatilir. Siirme etrafinda
olusan benzetme ve hayal diinyasi su sekildedir: Ceylan, cennet hurileri,
yildizlar, bulut, nergis gibi varliklar, memduhun giizelligi ve kudreti
karsisinda aciz kalirlar. Bazen A&sik, sevgilinin mahallesindeki itlerin
ayaginin tozunu gozine siirme olarak ceker (Giiler, 2010: 64). “Cesm-i ‘alil”
yani hastalikli veya sarhos bakisi ifade eden nergis, sevgilinin ayak
topraginin karsisinda etkisiz hale gelir. Sevgilinin ayak topragi, bakis
ehlinin ya da basiret gozii acik olanlarin da yolunu goézledigi bir unsur
olarak karsimiza cikar. Sair, bazen kaleminden bazen de atinin nalindan
cikarttigi tozla diismaninin goziine zafer siirmesi ¢eker. Sevgilinin kapisinin

12 Siirme ayrica “liimak, pesme, hilb, kef, varh” kelimeleriyle de karsilanir. Ayrintili bilgi i¢in
bk. Seyhiilislam Mehmed Esad Efendi, 1999: 617.
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topragi, yildizlarin goziine cevherden yapilmis bir stirme (kiihl-i cevahir)
olmak icin gokytiziine done done ¢ikar. Sevgilinin yolunun topragini ancak
seckin kimseler goziine cekebilir. Kanli goze sevgilinin ayak topragi
sliriilerek/basilarak tedavi uygulanir. Sevgilinin yolundaki bir avug toprak,
iri ve alimli olmasiyla bilinen cennet hurilerinin!3 goézlerine siirme olur.
Kimi zaman da sevgilinin ayak topragi, baskalarinin gozii deger korkusuyla
asik tarafindan stirme olarak ¢cekilmez.

Kiihl idinmek gubar-1 makdemiiyi
Ciimle a‘yan iginde resm-i kadim (Bakf Divdni, Gazel 342/2,s.311)

“Ayaginin tozunu siirme olarak ¢ekmek seckinler arasinda eski bir
gelenektir.” Sair, “a’yan” kelimesinin “gozler” anlamini da kastedecek
sekilde kullanarak g6z sagligin1 korumak icin siirme kullanmanin pek eski
bir ddet olduguna isaret eder (Abdiilaziz Bey, 1995: 353; Kemikli, 2007:
31). Dolayisiyla sevgilinin ayaginin topraginin siirme olarak cekilmesinin
gelenek ve faydali olmasi, sevgilinin biiytikliigiinii ifade etmek icin verilen

iki bilgi olmustur.

Kiimeyt-i hamemiiziiy Nev‘iya gubarindan
‘Aditlaruy gozine siirme-i sitem ¢ekeriiz (Nev’i, Gazel 181/5, s. 338)

“Ey Nev'il Yagiz ata benzeyen kalemimizin ¢ikardigl tozdan,
diismanlarin goziine sitem siirmesi ¢ekeriz.” Siirme bazen sairlik kudretini
ifade etmek icin de kullanilir. Nitekim bu beyitte sair, bir savas meydani
olusturarak yagiz at misali kalemini ¢ok iyi kullandigin1 ve diismanlarini
kalemiyle bertaraf ettigini soyler. Bu “toz” bir anlamda, diismanlarin
goziini, kullandigi kalem ile yani etkileyici siirleriyle aydinlatmak ve
onlarin gercegi daha iyi gormesine vesile olmak anlamina gelir.

Yiirii penah edin ol Sahuy esigini kim
Ayagt topragidur kuhl-i dide-i ikbal (Haydlf, Kaside 10/8, s. 33)

“Yiird, o sahin esigine sigin. (Ciinkii) bahtin goziine siirme, sevgilinin
ayaginin topragidir.” Sair, sevgilinin esigindeki topragin, kisinin bahtini
acabilecek bir 6zellige sahip olduguna isaret eder.

15. Suivari/Binici

Binsem ‘aceb mi esbiine kim bad-1 sarsara
Gaht gubar u gah Siileyman olur siivar (Ahmed P, Kaside 42/10, s.
116)

“Senin, binicisi bazen toz bazen de Siileyman (olan) ve kuvvetli esen
bir riizgara (benzeyen) atina binsem ilgin¢ olur mu hi¢?” Memduhun aty,
siddetli esen bir riizgara (sarsar), siivari yani binici de Hz. Silleyman’a

13 Kur’an-1 Kerim’in muhtelif surelerinde, cennetteki hurilerin goézlerinin giizelligi hakkinda
malumat vardir: Kur’an-1 Kerim, Duhdn Suresi/54, Tir Suresi/19, Vakia Suresi/22 vd.
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benzetilmistir. Hizindan dolay1 “tozu dumana katmak” deyimi ve Hz.
Siileyman’in riizgarlara emretme gilicti'* hatirlatilmistir.

16. Tavla Oyuncusu

Boyle hasmin iitmedi hergiz dahi nerrad-1 hak
Boyle seh mat itmedi ferzin-i ¢arh-1 hile-ger (Nev’l, Musammat [-1/4, s.
171)

“Tavla oyuncusu olan toprak, asla diismanimi boyle titmedi. Hileci
felegin veziri (bile) boyle sah mat etmedi.” anlamindaki beyitte sair topragi,
herkesin toprak olacagi miinasebetiyle, sonunda biitlin canlilara galip
gelecek olan ve dolayisiyla yenilmeyen bir tavla oyucusu olarak
gostermisgtir.

17. Tevazu, Zelillik, Diinyanin Gegiciligi

Genellikle zillet, mezellet, ayak topragi gibi ifadelerle anlatilan
toprak, anasir-1 erba’a arasinda en altta bulundugundan tevazuu, hakir
olmay1 ifade eder. Sevgiliye ulasabilmek ancak toprak yaradilish olmakla
yani tevazu ile miimkiindiir. Dolayisiyla tevazu, asiklarin bir 6zelligidir.

Ider mi bir nigeh ol ser-firaz-1 nahvet ii naz
Gowiil fiitade-i hak-i niyaz imis tutalum (Neyli, Gazel 130/2, s. 149)

“Diyelim ki goniil, yalvaris topraginin diigkiiniidiir. (Sevgili acaba)
naz ve kibirle basini kaldirip bir bakar m1?” Aski icin topraga diisen/ toprak
olan asik, kibirli, kendini begenen sevgilinin kendisine bakmayacagini
diistinerek kederlenir.

Didiim Ishak: biliir misin ayitdi kimdiir ol
Yoluya camn nisar iden ayak topragidur (Uskiiblii IC, Gazel 62/5, s.
155)

“Ishak’1 bilir misin?’ dedim, ‘Kimdir 0?’ dedi. (O, senin) yoluna canin
veren ayak topragidir.” Bu beyitte sair, sevgilinin yoluna, kibri ve namusu
bir yana birakan asigin en degerli varligl olan canimi verebilecegini ve
bundan da mutluluk duyacagini anlatir.

Ele alip yikilmis hatirim halim sw’al etmez
Fiitade ‘asitkin kaldirmaz asla hak-i zilletden (Mirzd-zdde MS,Gazel 220/4,
s.377)

“(Sevgili), yikilmis gonlimii ele alip (onun) halini sormaz. Diiskiin
asigini zillet topragindan asla kaldirmaz.” “Diiskiin” kelimesi “yikik olmak”
ve “istekli olmak” seklinde tevriyeli olarak kullanilmistir. Sair, “hak-i zillet”
tamlamasiyla as18in sevgili karsisinda duydugu acziyeti ve tevazuu anlatir.

14 “Biz de riizgar1 onun buyruguna verdik. Riizgar, onun emriyle diledigi yere hafif hafif
eserdi.” Kur’an-1 Kerim, Sdd Suresi/36.
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18. Toprak Par¢asi, Memleket

Toprak, herhangi bir toprak parcasi, iilke, sehir, mekan, bolge, vb.
anlaminda da kullanilmistir.

Hitta-i Ramdadur k-1 nihal-i ikbal
Ozleme hak-i Horasan u ‘Irak: berii gel (Baki, Gazel 292/5, s. 281)

“Ikbal fidaninin irki Rum topragindadir. Horasan ve Irak topraklarin
6zleme, beri gel.” anlamindaki beyitte Anadolu topraklari tervic edilir.

Mina-y1 sebze dondi zemin giil zamanmdur
Geldi bahar sise ile miil zamamdur (Nev’i, Gazel 52/1,s.261)

“Zemin, yesil bir siseye dondii, (artik) giil zamanidir. Bahar geldi sise
ile sarap zamanidir.” diyen sair, bahar tasviri yaparak, baharin
yerylziindeki giizelligini, her yerin yemyesil oldugunu anlatmak igin
topragi “mina-y1 sebz” yani “yesil sise” tamlamasiyla ifade etmistir.

19. Yatak

Isigiiy tast ile hak-i hartmiiy besdiir
Baki-i haste-dile balis ii bister yirine (Badki, Gazel 422/7,s. 362)

“Esiginin tas ile temiz topragin, gonlii hasta olan Baki'ye yastik ve
yatak olarak yeter.” Burada sevgili ugrunda hasta olan asiga toprak yatak,
tas da yastik olmustur.

Hak ii seng-i dest-i gamdur pister ii balinimiiz
Bir nefes astide-hal-i h ab-1 sengin olmaduk (Mezdki, Gazel 241/4, s.
432)

“Yatak ve yastigimiz, gam ¢oliiniin tas1 ve topragidir. Bir an bile bu
tash yerdeki rahatsiz edici uykuda dinlenmedik.” Sevgili ugrunda cekilen
sikintilar ifade eden gam ¢oéliinde toprak, asigin yatagi olmustur.

20. Yaz1 Cesidi

Gubar, toz anlamina geldigi gibi ayn1 zamanda bir yazi ¢esidi olan
“gubari hat’t1 da ifade eder. Bu hat daha ¢ok, sevgilinin ayva tiiylerini de
hatirlatacak sekilde kullanilir.

Okidum hattin lebinde kim gubar-1 miisg ile
Cesme-i can iizre yazmig Stire-i Kevser giines (Ahmed P., Kaside 20/57,
s.58)

“Glines’in, can ¢esmesi olan dudaginin {izerine, misk kokulu toz ile
Kevser suresini yazdigini okudum.” diyen sair, memduhun dudaginin can
cesmesine (db-1 hayat) benzedigini ve bu ¢esmenin iizerinde gubari hat ile
Kevser suresinin yazildigini bildirmektedir.

Muhakkak nesh edip reyhan-1 zar:
Tozatsin dilleri hatt-1 gubar: (Usuli, Sebeb-i Tavsif-i Dilberan/31, s. 50)
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“Inleyen reyham muhakkak hiikiimsiiz birakip, gubari hat goniilleri
savursun.” diyen sair muhakkak, reyhani, nesih, gubari gibi yazi cesitlerini
bir arada kullanmistir. Burada “hatt-1 gubar” ile “reyhan” kiyaslanmistir.
Tevriyeli bir anlatimla, hem gubéari hattin reyhdni hatta hem de ayva
tliylerinin essiz kokusunun reyhan cicegine olan iistiinliigii belirtilmeye
calisilmistir.

21. Anasir-1 Erba’a Ile Birlikte Diisiiniilerek Viicuda Getirilen
Beyitler

Anasir-1 erba’a yani “toprak, ates, su ve hava’nin!> bir arada
kullanildig1 beyitlerde toprak genellikle, insanin topraktan yaratilmasi, dort
unsurun birbirini tamamlamas1 veya birbirlerinden farkli o6zelliklerde
bulunmalari, “beden” kavrami etrafinda anilmasi miinasebetiyle kullanilir.
Dort unsurun bir arada kullanildigi beyitlerde, sairin asil hedefinin bu
unsurlarin hepsini kullanarak bir hayal diinyasi aksettirmek istemesi
oldugu icin, topragin genellikle birden fazla yont ile karsilasmamaktayiz.
Ornegin su, gdzyasi, yagmur, deniz; hava/heva, heves; ates, nar seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Goz yast dokiib oduna yandugum ol kim
Hakiim ilede yollaruna bad efendi (Ahmed P., Gazel 352/5, s. 352)

“Efendi! Gozyas1 dokerek ask atesine yandigim o (sevgili) oldugu icin,
topragimi yollarina riizgar gotirsiin.” Suyun atesi harladigi bilgisinden
hareketle, ds18in gozyasi dokerek ne kadar ¢ok yandigi anlatilir. Sonunda
da Kkiilleri topraga karisacak ve bu da rilzgar vasitasiyla memduha
gonderilecektir.

Ben bu derd ile oliip toprag olursam iy saba
Su yirine od ¢ika siksay giyahumdan beniim (Seyhi, Gazel 117/6,s. 121)

“Ey sabah rtizgdr1! Ben bu dert ile o6liip toprak olursam, kuru
(topragimin) otlarindan su yerine ates cikar.” Normalde topraktan su ¢ikar
fakat bu beyitte ask, 6lmiis asigin topragindan su yerine ates ¢ikmasini
saglamaktadir. Dolayisiyla sevgiliye duyulan askin derecesi ifade
edilmektedir.

Vadr-i gamdandur ab u hak-i biinyadum beniim
Kiih-1 hasretden geliipdiir ates ii badum beniim (Behisti, Gazel 359/1, s.
425)

“Benim su ve topraktan olusan esasim, elem vadisinden
(gelmekte)’dir. Ates ve riizgarim (ise) hasret dagindan gelmektedir.” Asigin
sevgili icin hasret ve elem c¢ektigi, varligin dért ana unsuru s6z konusu
edilerek anlatilmistir.

15 Bu dort unsur “¢ar-aba” yani “dort baba” olarak da bilinmektedir.
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Sonug

Tabiati en ince ayrintisina kadar gozlemleyen Divan sairi, bir
idealizmin ifadesi olarak, soyut bir varlifa somut bir elbise giydirmek
suretiyle, olan1 degil olmasi gerekeni ifade etmistir. Bir beyti
kavrayabilmek icin sair bizi bazen bir fizik, kimya, tip, astronomi gibi fen
alanlarina bazen Kur’an, hadis gibi dini bir kaynaga bazen de sosyoloji,
psikoloji, felsefe gibi toplum hayatinin vazgecilmez unsurlari arasinda
dolasmaya mecbur birakir. Dolayisiyla Divan siiri, tabiat ve insanin
tirettikleri ve dahi dini kaynaklar arasinda mesai harcayarak hayatin
bizatihi kendisini kesfetmemizi istemektedir. Bunu yaparken en basa
“memduh”u koyar. Ardindan her tiirlii varligl, memduha musahhar kilar.
Diger bir ifade ile biitiin “varlik” memduha hizmet ederek gorevini yerine
getirmis olur. Divan sairleri 6nce sevgilinin bir 06zelligini neye
benzetecegine karar verir ve onu yeryliziindeki bilinen en giiclii temsilcisi
ile kiyaslar. Bir anlamda “en ve tek”e layik olan sevgilinin giizelligi, diinyaya
meydan okur ve bu sayede kiyaslanamaz bir iistlinliik elde eder. Topragin
da mecazlar aleminde ve genellikle hadis ve ayetlerle, istiare, tesbih ve
hiisn-i ta’lll gibi sanatlarla isledikleri motiflerden biri oldugu goriilmiistiir.
Toprak motifinin, atasozleri ve deyimlerimizde sik¢a kullanilmis olmasi,
sekil acisindan dar bir cercevede mahsul vermek durumunda olan Divan
sairinin muhayyilesinin ne kadar genis oldugu konusunda bir hiikme
varmakta bize kati bir kanaat vermektedir. S6z konusu motifle ilgili olarak
farkli yiizyillardaki sairlerin divanlarindan verdigimiz yukaridaki 6rnek
beyitlerin iliskili olduklar1 kavramlar1 basliklar halinde vermeye ¢alisarak
Divan sairlerinin bu kavramlar1 hangi miinasebetle ve hangi hayal diinyasi
ile sekillendirdigini ortaya koymaya calistik. Bu konuda yapilacak diger
calismalar, “toprak” motifi etrafinda sekillenen benzetme ve hayal
diinyalarini daha iyi anlamamiza firsat verecektir.
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FRIEDRICH SCHILLER: A WRITER OF FREEDOM AND GERMAN
IDEALISM
¢
FRIEDRICH SCHILLER: OZGURLUK VE ALMAN IDEALIZMI YAZARI

Albulena BLAKA]J *

ABSTRACT: Friedrich von Schiller is one of the most prominent German writers. Along with
Goethe, they create the duo of the leading German writers. In addition to this, Schiller plays
an important role in world culture. F. von Schiller (1759-1805) was born and developed as a
creator in an exceptionally dynamic political and cultural period for Germany and Europe. He
even qualifies as one of the protagonists who influenced European dynamism in the political
and cultural dimensions.

Schiller is known as a poet, historian, and philosopher, but priority is given to his identity of
a playwright. The main theme of his works, starting from his first play, which will
concurrently be the main subject of this paper, is freedom. Even though in his earlier plays,
he protects the heart's rights from the violent policy of the princes, in his later works being a
good connoisseur of history, he chooses characters from history.

Therefore, history submitted sufficient material to the playwright Schiller who always strives
to present the confrontation of the man of action with fate, with an exemplary brilliance and
tragedy. Nevertheless, as we will witness, throughout his creativity, he remains faithful to his
motive, and that is the motive of freedom. It is with his last completed play, where the ideal
of freedom reaches the culmination that ensures him the leading position in German culture.

Keywords: Schiller, freedom, German idealism, history, fundamentals of Albanian theatre

OZ: Friedrich von Schiller en iinlii Alman yazarlardan biri olup Goethe ile birlikte, 6nde gelen
Alman yazarlarin ikilisini olusturmaktadir. Ayrica Schiller, diinya kiiltiirtinde énemli bir rol
oynamaktadir. F. von Schiller (1759-1805), Almanya ve Avrupa igin son derece dinamik bir siyasi
ve kiiltiirel dénemde dogmus ve gelismis bir yaratimcidir. [laveten, Avrupa dinamizmini siyasi
ve kiiltiirel boyutta etkileyen énderlerden biri olarak nitelendirir.

Schiller, sair, tarihgi ve filozof olarak taninsa da éncelik onun oyun yazari kimligine verilir.
Eserlerinin ilk dramlarindan baslayarak, ana temast ve c¢alismamizin da odak noktasi,
ozgiirliiktiir. Gencliginde yazmis oldugu dramlarinda kalbin hakkini prenslerin siddet
politikasindan korumasina ragmen, devaminda gelen ¢alismalarinda, tarih uzmani kimligini
ortaya ctkararak, tarihten karakterler segmistir.

Bu nedenle, tarih, girisken insanin kader ile yiizlesmesini sahnelemeye ¢alisan Schiller’e yeterli
malzeme sunmustur. Ancak, calismamizda kanitlayacagimiz lizere, yaraticiligi boyunca,
motifine sadik kalir ve bu da ézgiirliik motifidir. Son tamamlanmis drami ile 6zgiirliik idealinin
zirvesine ulasmigs ve Alman kiiltiirtinde éncii konumunu elde etmigtir.

Anahtar Kelimeler: Schiller, ézgiirliik, Alman idealizmi, tarih, Arnavut tiyatrosunun temelleri
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Introduction

Friedrich von Schiller is the writer who is always mentioned after
Goethe, as the greatest German writer, who has furthermore taken an
important place in world culture. F. Schiller (1759-1805) was born and
developed as a creator in a very dynamic period, both politically and
culturally. With his concepts and ideas expressed both in written works and
rhetoric activities, he is considered as one of the protagonists who in the
political and cultural dimensions dynamized initially Germany and later
Europe. The best example of this is the great French revolution that appalled
and disarranged Europe, during which the role of the creator and freedom-
loving Friedrich Schiller is very precious. Danton himself signed a decree
declaring Schiller honorary citizen of France. His masterful art is considered
to be one of the powerful weapons of this revolution.

Ever since the years of his studies, being sent to a department which
he didn’t like with the duke’s command, as it was required at that time, his
opposition to such obligations and to absolute power was oriented to be
expressed through literary art. In addition to sketches and other unsaved
projects, the first work where he expresses such a revolt is the “The
Robbers”, written at the age of 22. This play had a startling success, and
Schiller became an overnight star of the period known as Sturm und Drang.

In spite of the misfortunes with his poor health, with governmental
obstructions and restrictions, as well as poverty, Schiller continued with his
personal demand and pace “no day without a verse”. As a result of such an
unstoppable effort followed the works: “Fiesco's Conspiracy at Genoa”,
“Intrigue and Love”, “Don Carlos”, “Wallenstein”, “Maria Stuart”, “The Maid
of Orleans”, “The Bride of Messina”, “William Tell”, etc. Very frequently amid
the writing of these great dramatic works, Schiller was interested in
philosophy, poetry and ballads, but particularly in history. It was the French
Revolution that made Schiller wonder, whether in Paris truly won the
wisdom and arrived new, genuine freedom, or not? With such inquiries,
Schiller began a second occupation, in addition to that of a poet, which was
a philosopher of history. He became prominent in this field in the whole
Europe. In the years of his publishing of the work “History of the Fall of the
United Netherlands by the Spanish Government”, he was the most popular
author of the period. In a letter sent to a friend, he writes on the history:
“History is becoming more and more valuable to me every day. This week |
read a story of the Thirty Years’ War and my head is still burning from this
and the fact that the age of the highest misery of a nation is altogether the
most luminous age of human strength! How many great names derived from
this night! I wish I did not study anything other than history for ten years. I
believe I would be a completely different person. Do you think I can still
achieve it?” (Koopmann, 2000, p.242)
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Nonetheless, he valued the poet over the philosopher and the
historian. Though he was involved in philosophy and history, in his letter of
07.01.1795, to his great friend Goethe, he wrote: “It is clear, the Poet is the
only true man, and the best philosopher is only a caricature compared to
him”. Undeniably, the poet who philosophizes is far better. It would be
sufficient if we quote the verses when Wallenstein said: “The world is
narrow, the brain is wide”, as a philosophical formulation which offers us
plenty. Concisely, it embraces a whole philosophy.

He honored the poet and was a poet himself, however, the knowledge
of history helped him find the theme for his great works. Without deepening
into the content, the titles of the works themselves speak of this.

Various social movements in Germany and Europe, at times, the
disappointment with the course of the events, frequent changes of his health
condition, and perhaps the domination of a poet over the scientist, made
Friedrich Schiller return to artistic creativity without completely
abandoning the history. At that point, he intensely wrote plays, mainly using
the themes from history. Most of these works became part of what was called
Weimar Classicism. Mutual impacts, co-operation, but first and foremost the
strong friendship between Goethe and Schiller made their creativity to be
considered classicism in German literature. This was especially true for the
intensive cooperation period in Weimar, known as Weimar Classicism. In the
phase of intense friendship and collaboration between Goethe and Schiller,
owing to the cultural atmosphere created there, Weimar was called “German
Athens”.

Schiller, known as a writer of freedom, in his dramatic works sought
things unheard thus far: “down despots” and “freedom of thoughts” in “Don
Carlos”; a free republic in “Fiesco's Conspiracy at Genoa”; in the civil tragedy
“Intrigue and Love” he judged hypocrisy and exploitation in duke’s palaces.

Schiller, apart from being an author of poetry, of philosophical
treatises, historical and creative works of a rich figurative language in plays
such as “The Robbers”, “Don Carlos”, “The Maid of Orleans” or “William Tell”,
he was also a political writer of the German language who unequivocally
expressed the ideals of reason, humanity, and freedom in the eighteenth
century literature, or, as Schiller in his work “On the Aesthetic Education of
Man”, which deals with Immanuel Kant’s transcendental aesthetics and the
events of the French Revolution, stated himself: “construction of a true
political freedom” is “the most perfect artistic work” (Schiller, 2016, p.4).

Schiller's plays and their influence in progressive world
movements

Schiller's plays, mainly dominated by the idealism of freedom, exerted
a strong influence, both in the further development of German play and in
the supporters of the demands for political freedom (in 1815 the wars for
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freedom started up). “For Heinrich Heine, Schiller was the flag-bearer of the
war and of the ideas of the French revolution” (Schiller, 2004, p.20), says
Skénder Luarasi, the translator of Schiller's work “William Tell” into the
Albanian language. The post-revolution France proclaimed Schiller an
honorary citizen for the contribution in promoting the commoner’s strata in
his play “The Robbers”.

Luarasi further wrote: “In 1848, before March, there were demands
for the bourgeois revolution that was of interest to the public. William Tell
was the first play performed at the Karlsruhe theater during the Baden
uprising. William Tell appeared on the 16 of January 1849, in Nuremberg, on
the occasion of the Proclamation of Fundamental Rights of the German
people. A newspaper wrote: “A few days ago, the world read on the walls of
our Opera house the words written with chalk: William Tell- day after
tomorrow. In the first days of the war and the uprising, people longed to find
a quiet place, and at the height of the thought of the poet's freedom, to seek
expression of their feelings. William Tell’s today’s performance (23 May
1848) became a national holiday” (Schiller, 2004, p. 20).

The nineteenth-century liberal bourgeoisie in Schiller's plays saw the
poetic expression of its political views. Schiller's work had even more impact
in France, England, and most of all in Russia. The themes he dealt with made
him rather appealing. He focused on contradictions between reality and the
ideal, on human freedom and the responsibility man had for himself, as well
as the issue that things should not rule over man but be ruled by him.

Even so many years after his death, Schiller remains a great promoter.
Since 1841 Dostoevsky worked on a Maria Stuart. He also had Schiller’s Don
Carlos on his desk, hence this is the time when he created the most powerful
parable, the poetry of the great invader of The Karamazov Brothers.
According to Freud's testimony, his early but paradigmatic theory of
instincts originated from the influence of Schiller's poem “Die Weltweisen”,
with the closing verses on the power of hunger and love. Also, it is raised the
question, whether Brecht's epic theater would have existed without
Schiller’s notion and the idea of the stage as a moral institution, or Brecht's
play Mother Courage would exist without Schiller's Wallenstein? I chose
these examples haphazardly. The list of Schiller's influences on world
literature could go to hundreds. Thanks to William Tell, Shiller for along time
was Switzerland's national poet.

Schiller's creativity was influenced by many circumstances and was
particularly sealed by his longillness. Schiller died on May 9, 1805, at the age
of 46, in Weimar. The autopsy performed on his body showed that it was odd
that he had lived for so long. It must have been his mind that kept him alive.

These sentences can be an explanation for many things that happened
in Schiller’s life, and especially for his idealism. “Idealism is when the man
with the force of the enthusiasm and of his mind, lives at least ten years
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longer than his body actually permits” (Safranski, 2004, p.11), summarizes
Schiller’s well-known biographer, Ridiger Safranski.

Development of the ideal of freedom in Schiller's plays

Friedrich Schiller gained worldwide fame primarily with his first play
“The Robbers” and the latest “William Tell”. Following the detailed analysis
of these plays reveals the reasons why this may have happened.

Although it was his first play, “The Robbers” helped Schiller to achieve
tremendous success and become one of Germany's greatest authors.
Moreover, the peculiarities of such works constitute the essential features of
the period called Sturm und Drang, in German culture. Being part of Sturm
und Drang, he indeed carries the signs of a period of great transitions,
precisely the Enlightenment (Aufklarung).

The Sturm und Drang era was developed as a result of Aufklarung,
where the new generation was against the appropriate thinking and against
the emphasis of the reason (Baumann, Oberle, 2000, p. 89). Deficiency of a
culture built solely on the basis of reason, which led to strict rules, made
young writers of Aufklarung concentrate on feelings. It was expected a
breach of rationalism that would lead to an irrational literature. This blast
was made by Sturm und Drang (Glaser, Lehmann, & Lubos, 1985, p.119). It
was the first revolutionary youth movement in German literature carried by
young writers of 20-30 years of age. The central theme of this literature is
the genius, which characterizes a new approach that breaks all the
restrictions of class and tradition. The far-reaching personality of the genius
had to sum up the individuality, sensitivity, heart, reason, fantasy, and
feeling within “fruitful chaos”. Thus, nature, genius, power, passion, and
feeling were the keywords of the poets of Sturm und Drang (Baumann &
Oberle, 2000, p.91). Certainly, the Sturm und Drang movement makes a
break which initiated a completely new concept for man and the world. In
addition, the main representatives of this period, the young Goethe and
Schiller will later become the main representatives of German literature. At
the heart of the concept of a new man lies the idea of freedom, in terms of a
social-political, personal, and artistic freedom. While against the despotism
of the princes and the pressure of the tyrants stood the demand for equal
rights and human rights (Glaser et al., 1985, p. 119).

These are the elements seen in the main works of Schiller, which is
also the subject of our study.

In the works of his youth, we can observe the influence of Lessing's
reason, as the leading author of German enlightenment, and the impact of
the strong sense of Goethe’s Werther. Though not absent in other writings
as well, it seems that with “The Robbers” he managed to express all the
hatred he had on the tyrants. This work of young Schiller includes
tremendous rage through which he reflects his disappointment in the moral
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decline of society and his demand for freedom, a demand that turns into the
key idea that Schiller followed throughout his creativity. That's why Goethe
wrote: “He, in his life and in his creativity, adhered to the greatest ethics that
was called: freedom, dignity, and greatness”.

The novels with the theme of “honest robber”, a type of works where
the main character, with his crimes, distances from the existing laws, while
concurrently emerges as a protector and helper of the poor, were very
famous. These themes originally appeared in the testimonies of Robin Hood,
the well-known English hero of the late Middle Ages. In the eighteenth
century, the fighter for freedom and the “noble savage” (according to ].J.
Rouseau) sealed and characterized the appearance of the “honest robber”,
who found the proper reflection in Schiller's work “The Robbers” (1781).
Schiller initially called this work “The Lost Son (The Prodigal Son)” due to
the motive contained in the drama, which reminds us of the biblical motive
(Grawe, 2011, p.13).

In this “play of robbers”, vigorously bursts Schiller's demand for
freedom along with his anger and revolt against the moral decline of society.
Schiller's born-dramatic instinct lived in the fierce courage, that without any
regard to psychological truth, the scenes are calculated for remarkable
influence, the main characters of the play become the carriers of absolute
principles: Franz Moor is the embodiment of wickedness by the nihilistic
principle, Karl Moor almost the archangel, revolutionary due to his
disappointment in parental love. Even if many things in this play are
hyperbolized, they do not cover the essence of true Schiller.

Franz Moor convinced that man is just a piece of flesh, like machinery,
and that could be dominated by desire, planned to kill his father through
influence on his psyche, i.e. through psychological abuse and became the
master of the castle. Psychological argumentation in Franz's great
monologue contains literally quoted sentences from the Schiller’s work
which he graduated with, as a physician at the academy. His work was
entitled “On the relationship of the animal nature of man and his spirituality”
(1780). The essential idea of this paper is “the strange contribution of the
body to the actions of the soul”, hence the influence of the qualities, of the
bodily characteristics of man, over his soul and mind.

Franz Moor, the younger of the boys of the count Maximilian von Moor,
who is very intelligent, nevertheless ugly, like any other character of the
Friedrich Schiller’s plays, is the embodiment of evil that questions the world
order, moreover the suspicion of the idea that God rules over nature, as well
as distrust in the strength of family ties:

No small cause have I for being dissatisfied with Dame Nature, and, by my
honor, I will have amends! Why did I not crawl the first from my mother's
womb? why not the only one? why has she heaped on me this burden of
deformity? on me especially? ... On my word, the lady seems to have collected
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from all the race of mankind whatever was loathsome into a heap and kneaded
the mass into my particular person. (Shiler, 2000: 19)

Being neglected since birth, ugly and implausible of becoming the heir
of count Moor's name and house, Franz Moor renounces loyalty to the family
and rejects the notion of “brotherly love” and with a cold rationale plots
against his father and brother. Franz's plan of becoming the master and
conspiring against his father and brother is revealed in the first scene of the
first act, where he utters the words:

“And shall I, too, be fooled like an infant? Up then! and to thy work manfully. I
will root up from my path whatever obstructs my progress towards becoming
the master. Master I must be, that I may extort by force what I cannot win by
affection” (Shiler, 2000: 21).

In order to achieve his goal, he puts into action the conspiracy that
initiates the drama. He steals and conceals a letter of his brother Karl and
exchanges it with a fictitious report of a bailsman, according to which the
older genius brother, once a model of the looks, mind, and character is a thief,
since:

“... having dishonored the daughter of a rich banker, whose affianced lover, a
gallant youth of rank, he mortally wounded in a duel, he yesterday, in the dead
of night, took the desperate resolution of absconding from the arm of justice,
with seven companions whom he had corrupted to his own vicious courses.”
Father? for heaven's sake, father! How do you feel? (Shiler, 2000: 13).

It is true that Karl, after several years of rattling studies in Leipzig, full
of debts and quarrels, writes a letter in which he admits his guilt, repents
and apologizes to his father. The fact that the father does not doubt that it
can be false, and leaves it to Franz to answer Karl, makes him miserable and
childish. In the second scene of the first act, Schiller presents Karl, the
beloved, but a little naive character, revealing the conflict of the play.

Through the sudden shift of the scenes, betimes around Karl and
betimes around Franz, Schiller succeeds in giving his play effective contrasts
and strengthened pace. He depicts Karl as a typical character of Sturm und
Drang, very talented, but undisciplined, as a rebel eager for freedom,
nurturing resentment against the circumstances of the provincial German
life. From the very first sentence of his appearance, he emerges as such:
CHARLES VON M. (lays the book aside). I am disgusted with this age of puny
scribblers when I read of great men in my Plutarch (Shiler, 2000: 22).

Karl writes a letter asking forgiveness hoping his father would forgive
him because, as he writes: ,.... and where there is sincerity there is compassion
and help (Shiler, 2000, p. 28).

Nevertheless, this does not happen. Instead of the expected letter, he
receives the letter written by Franz, allegedly in the name of his father,
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where it writes he will not pardon him. Both Karl and his father fall prey to
Franz's intrigue.

This is the moment when Karl decides to become the leader of the gang
of robbers. At the same time, he desists from everything valuable and
important to him, from people, from his father, from love ...

“Away, then, with human sympathies and mercy! I no longer have a father, no
longer affections; blood and death shall teach me to forget that anything was
ever dear to me! Come! come! Oh, I will recreate myself with some most fearful
vengeance; - 'tis resolved, I am your captain! and success to him who Shall
spread fire and slaughter the widest and most savagely - I pledge myself He shall
be right royally rewarded. Stand around me, all of you, and swear to me fealty
and obedience unto death! Swear by this trusty right hand” (Shiler, 2000: 37).

Karl Moor surrenders to his fate, does appalling things, becomes an
offender and hence loses his freedom. He is obliged to walk through his own
path. Only when he sees two men like himself who would ruin the entire
world of morality, and when he is willing to pay for his deeds, to surrender
to the law, only then he exceeds himself and thus regains his freedom.

Charles: Oh! fool that I was, to fancy that I could amend the world by

misdeeds and maintain law by lawlessness! I called it vengeance and equity.

I presumed, O Providence! upon whetting out the notches of thy sword and

repairing thy partialities. But, oh, vain trifling! here I stand on the brink of a

fearful life, and learn, with wailing and gnashing of teeth, that two men like

myself could ruin the whole edifice of the moral world. ... A victim is required

- a victim to declare before all mankind how inviolable that majesty is - that

victim shall be myself. I will be the death-offering!

ROBBERS: Take his sword from him - he will kill himself.

Charles: Fools that ye are! doomed to eternal blindness! Think ye that one
mortal sin will expiate other mortal sins? Do you suppose that the harmony
of the world would be promoted by such an impious discord? (Throwing his
arms at their feet.) He shall have me alive. I go to deliver myself into the
hands of justice (Shiler, 2000: 147).

Karl Moor, the tragic hero of the work, along with other tragic heroes
of the Sturm und Drang movement, such as Goethe’s Werter’s and Goetz's
characters, have to see that their inner momentum of changing the world in
the sense of a human being and greater equality, actually fails in real life.
Even Sturm und Drang itself remained a literary revolution that was not
carried on the people as a revolutionary political movement. Karl's revolt is
not directed against the state system, respectively the Monarchy and the
princes, not even against the church as such. Nevertheless, on the other
hand, his revolt is directed to their deplorable, miserable representatives.
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In general, the play “The Robbers” is amongst the typical plays of
Sturm und Drang, particularly because of the typical motives such as hostile
brothers, father's authority, and fierce, powerful language.

When the play appeared for the first time, the young, 22-years old
playwright, sitting in the audience and overwhelmed, witnessed a strong
public reaction that was deeply shaken by this author's courage who judged
violence and oppression so openly. The echo and the impact of the play on
the social and cultural circles were negatively manifested for the author. The
young playwright would pay dearly this courage of his, with many years of
effort to ensure the mere existence and overcome great shivers of his health.

The play “The Robbers”, which Schiller himself said, had paid with
“family of the homeland”, is still kept alive in the theater. Unlike the works
of his youth, where he protects the heart's rights from the violent politics of
the princes, in the later plays, respectively Classics, such as “Don Carlos”;
“Wallenstein”; “Maria Stuart”; “The Maid of Orleans” and “William Tell”, he
forms giant materials of history.

Schiller's experience in other fields, such as philosophy and history, as
well as dealing with the Canton, made his work change. Schiller, in his
culminating period as an author, deals with major historical themes.
Nevertheless, as mentioned above, throughout his creativity he remains
faithful to his motive, and that is the motive of freedom. What he deals with
in his first play “The Robbers” as a hectic young man, he turns to later, now
as a great poet, with his greatest play “William Tell”. With this work, which
is also his last completed play, he ranks himself in the leading position in
German culture beside Goethe.

Schiller, being a good acquaintance of history, for his own classic play,
chooses characters from history. He perceives the dramatic figures as
“symbolic beings” which must represent and express the integrity of
mankind. In this sense, Classicism means symbolic, linguistic, rhetorical,
allegorical, metric and dramatic densification of human history. “William
Tell” became a popular play of dignity and freedom of a suppressed nation.
Nevertheless, the play as such cannot be considered as an embodiment of the
nature of the people and freedom of the people, but as the aesthetic realization
of man, according to Schiller, who from the existential pure freedom
withdraws into the misery and blame of reality (Martini, 2003, p.292).

Therefore, history submitted sufficient material to the playwright
Schiller, who always strives to present the confrontation of the man of action
with the fate, with an exemplary brilliance and tragedy. Schiller's Plays:
“Wallenstein”; “Maria Stuart” and “The Maid of Orleans” have historical
figures and events as themes. Unlike the firsts, “William Tell” deals with a
story which is held for real historical event since the fifteenth century.
However, this work does not reflect the victory of the devastating force of

history on the man but raises a politically and morally justified uprising,
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which is, in the same breath, rebellion against tyranny and arbitrary rule that
ends well. The most famous scene of the play, that of apple shooting, is the
scene of violation of Tells humanity, as it brings him to the murder of his son.
Thus, in Tell we do not only deal with the moral problem but the problem of
simple existential freedom (Martini, 2003, p.293).

“William Tell” is Schiller's only play, which is envisioned as such
according to poethological rules. It is true that Schiller called it a drama,
when “The Robbers”, was first published. Soon this title seemed inadequate,
so in the second edition which was published the same year, he called “The
Robbers” a tragedy. As for “William Tell”, the death of Gesler, the emperor's
administrator, who is the embodiment of this evil authority, is not a tragic
event and none of the direct participants in the event have any cause to
mourn for him. Moreover, with his death, the people are released from the
shackles of a violent authority. This play again, as well as his first play “The
Robbers”, is about the man’s problem who takes the initiative, but who in
that case does not break the rule and order. On the contrary, with his
intervention, he unfolds the story as something useful. The idyll that appears
in the introductory scene:

“The smile-dimpled lake woo'd to bathe in its deep

A boy on its green shore had laid him to sleep” (Shiler, 2004: 27).

is harsh and dramatically affected by the interference of historical reality, in
this case, political violence. Conrad Baumgarten, a Schwyzer, is fleeing
Habsburg horsemen after killing the administrator, who wanted to rape his
wife. Since bad weather was approaching, Ruod, a fisherman refuses to carry
Baumgarten across the lake. Then Tell appears and utters:

“What man is he that here implores of aid?” (Shiler, 2004: 35).

with this stance he helps fugitives pass across the lake while to those who
are left behind, the horsemen destroy their huts and scatter their herds:

“Righteous Heaven! Oh, when will come
Deliverance to this doom-devoted land?” (Shiler, 2004: 39).

Through the oppression of freedom, Austrian foreign rulers provoke
the self-defense of the inhabitants of Schwyz, Uri, and Unterwalden, whose
naive-idyllic existence was left in the hands of the shifting force of:

“For as their Alps through each succeeding year
Yield the same roots,—their streams flow ever on
In the same channels,—nay, the clouds and winds
The selfsame course unalterably pursue,

So have old customs there, from sire to son,
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Been handed down, unchanging and unchanged;
Nor will they brook to swerve or turn aside
From the fixed even tenor of their life” (Shiler, 2004: 85).

This natural balance of life is now ruined and Tell remains to lead the
people out of a lost idyll to a new one. The delegates meet at night in a field
and make the so-called Riitli's Oath, without Tell:

By this fair light which greeteth us, before

Those other nations, that, beneath us far,

In noisome cities pent, draw painful breath,

Swear we the oath of our confederacy!

A band of brothers true we swear to be,

Never to part in danger or in death!

We swear we will be free as were our sires,

And sooner die than live in slavery!

We swear, to put our trust in God Most High,

And not to quail before the might of man! (Shiler, 2004: 105).

But Tell could not maintain his own autonomy. When he doesn’t pay
the necessary obeisance to the hat of the ruler Herman Gessler in Altdorf, he
is forced to shoot the apple on his son's head in the well-known apple scene,
risking the life of his son to save himself and his son. Now all of Tell's
ambition is directed towards the murder of the administrator. Before the
action comes the reflection. In a monologue, he thinks of the plan, which he
legitimizes as a defensive act. Tell kills the tyrant. The motives of this action
are not personal insults, but the salvation of all who, like Tell, through
Gessler's wrongdoings, lose all opportunities for a normal life in harmony
with themselves and nature:

“Quiet and harmless was the life I led,
My bow was bent on forest game alone;
No thoughts of murder rested on my soul.
But thou hast scared me from my dream of peace;
The milk of human kindness thou hast turn'd

To rankling poison in my breast; and made
Appalling deeds familiar to my soul

He who could make his own child's head his mark,
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Can speed his arrow to his foeman's heart.
My boys, poor innocents, my loyal wife,
Must be protected, tyrant, from thy rage!” (Shiler, 2004: 171).

Things that happen, shooting of the apple, the imprisonment of Tell
and Berta von Bruneck, push the followers to act quickly. The suppressors
are followed. Meanwhile, the news of King Albrecht's murder came. He was
killed by Duke Johann von Schwaben (“Parricida”). This news arouses the
hope of choosing a king from another rich lord family. Tell's stance is
legitimized again at the end of the play, at the meeting with Johannes
Parricida, the Duke of Schwabia, who, for subjective reasons, becomes a
murderer of his father and emperor. By doing the comparison between Tell's
action as a moral action based on self-defense and the murders that himself
does, namely the viewpoint of the guilt, he gives Tell the possibility of
redemption. Insofar as Tell gains the possibility of reflection and speech in
the dramatic process, thus much the Swiss are opened the dimensions of
individual freedom and spontaneous action. The apple scene makes their
decision inactive and pushes them to act according to the situation. With
rejoice Tell is honored as a protector and rescuer. Even the aristocratic feudal
Ulrich von Rudenz renounces his privileges:

“And from this moment all my serfs are free!” (Schiller, 2004: 212).

With this Tell became Schiller's only play in which utopian thoughts of
his philosophical history and his aesthetics became a theatrical event and
not only a regulatory idea upon which the tragic conclusion triumphs. But
Schiller, instead of the tragedy, finds a 'harmonious' solution in the victory of
the freedom of the people over tyranny that profanities the natural, humane
and divine order (Martini, 2003, p.293). There were reasons to be satisfied
with the success this work secured for him. While the play “Demetrius”,
which remains unfinished, is another testimony to this great writer's
dramatic life, albeit with great fame, but with such a short life.

Schiller is among the first authors of world literature that infuses into
the Albanian culture as well. While other writers enter the Albanian
literature initially with translations of their poetry in the journals, Schiller
chooses to come with his specialty, that is, dramatic works and theatre. There
are two plays, “The Robbers” and “William Tell” that brings Schiller close to
the Albanian audience. Schiller's masterpiece, “William Tell”, in selected
parts, appeared among the Albanians for the first time on 29 October 1909
and reappears many times in the years to follow. The “The Robbers”, for the
first time appeared on stage in Tirana in 1929.

With the death of Schiller in 1805, the period of Classicism in German
literature ends. Goethe in a letter to Zelter on June 1, 1805, a few days after
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Schiller's death, writes: “... and I lost a friend and along with him half of my
being” (Richter, 2000, p.275).
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