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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yayimlanmak Gizere génderilen makalelerin tim yayin haklarn Ankara Haci Bayram
Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi'ne aittir. Sanat ve
Tasarim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki goriislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklan yazarlarin kendilerine aittir.

2. Yayimlanmak Uzere gonderilen makalelerin daha &nce baska bir yerde
yayimlanmamis ya da yayimlanmak Gzere kabul edilmemis olmasi gerekmektedir.
Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basiimamis bildirilerden tretilmis makaleler
belirtiimek kosuluyla kabul edilebilir.

3. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazilarin dili Tiirkge ve ingilizcedir. Dergi
Editorl yayimlanacak yazilarin dil batinlGglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her tiirli miidahaleyi yapabilir.

4. Ozet: Makalenin basinda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet"” bulunmalidir. Tiirkce makalenin ingilizce bashg olmali ve Abstract'in
istinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tiirkce ve ingilizce anahtar sézciikler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

5. Bigim: Yazilar, en gok 6000 kelime olmak tzere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

B) Goérsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale icerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere génderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
diizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri gdnderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandinimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢dzlndrllkte, tiff formatinda ve
¢ok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, gorsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri icin kinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatci adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.
C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtimelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). Ug satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; (¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklari dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca agiklamalar icin kullanilmalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayri baslk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yaziimaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen hicbir kaynak Kaynakcada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.



Cok Yazarh Kitap
Giilesin, M., Gilli, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap

Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlar. No:214.

Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap

Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Tegkilati.

Bir Editor (veya editoérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F. ve Yildiz, S. (Editdrler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi Egitim Bilimleri Enstitlisii ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araglari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsizliginin belirlenmesinde rol oynayan faktorler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun rol(i", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariiletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitlisti, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiiciikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletisim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Tark Dil Kurumu. (1969). Tiirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK

Editorler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Giilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F. Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tist ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis
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Sunus

Degerli Okuyucular,

2008 yilindan bu yana kesintisiz olarak yaymin hayatini siirdiren Sanat ve Tasarim
Dergisi'nin Haziran 2019 / 23. sayisini sunmaktan mutluluk duyuyoruz. Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak bu sayimizda da birbirinden
kiymetli makalelerle sizlerle birlikteyiz.

Dergimize gonderilen makaleleri, neredeyse dizginin son glinline kadar hizli bir sekil-
de degerlendirmeye alarak uygun bulunanlarin yayinlanabilmesi icin biytk bir gay-
retle calismaktayiz. Bu sayimizda da son giine kadar gelen makaleleri hakem siirecine
dahil ederek, olumlu sonuglananlari yayinliyoruz. Fakat dergimize gosterilen yogun
ilgiden dolayi sayilarimizi zamaninda yetistirebilmek icin makale génderimine iliskin
tarihleri sinirlamak ihtiyaci dogmaktadir. S6z konusu tarihleri siz degerli okurlarimiz
ve yazarlarimizla tekrar paylasmakta yarar gérlyoruz. Dergimizin Haziran sayisi igin
makale génderme tarihi en son 15 Nisan, Aralik sayisi icin ise en son 15 Ekim olarak
belirlenmistir. Y1l boyunca makalelerinizi génderebileceginiz dergimizde bu tarihler-
den sonra gonderilecek makaleler bir sonraki sayida degerlendirilecektir.

Yazarlarimiz tarafindan yil boyunca strekli olarak soruldugu igin yayin sirecimizi de
buradan kisaca paylasmakta yarar gériyoruz. Dergimizde kér hakemlik sistemi isle-
mekte olup, hakemli biitlin akademik dergilerde oldugu gibi dncelikle yayin kurulu
tarafindan incelenen makaleler editor tarafindan yayin ilkeleri dogrultusunda 6n ele-
meye tabi tutulabilir. Yayinlanabilme imkani olan makaleler degerlendirilmek Gzere
konunun uzmani iki hakeme génderilir. iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde
makale yayinlanir. Hakemlerden birinden olumsuz rapor gelmesi halinde makale 3.
hakeme génderilir. ki hakemden de olumsuz gelmesi halinde makale reddedilir. Ya-
yinlanmasi icin duzeltiimesine karar verilen yazilarin, yazarlan tarafindan en geg 15
glin icerisinde dizeltilerek teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin
Kurulunun veya Editoriin gerek gérdigii durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere
tekrar gonderilir. Hakemlerden nihai sonug alindi§inda makalelerin yayinlanip yayin-
lanamayacagi sistem lizerinden yazara bildirilir. Bu stirecin, hakemlerimizin makaleleri
okuma surelerine gore farklilik gésterecegi malumdur. Bu nedenle yazarlarimizin, su-
reci DergiPark Sistemi Gizerinden takip etmelerini rica ediyoruz. Dergimize gdstermis
olduklar tevecciihten dolay! yazarlarimiza ve makalelerin yayina hazirlanma siirecin-
de bizlere destek olan hakemlerimize tesekkiir ediyoruz.

Prof. Dr. Fulya Bayraktar
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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6zet

Dogave dogaya ait imgeler insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar yasanan siirecte her zamanilgi
odagi olmustur. Tarihsel siireg icerisinde antik donemde bilinmezlik ve korku iizerine anlamlandirilan
dogaya dair imgeler gelisen teknolojik olanaklarin ve bilimin sayesinde mevcut gizemini korumanin
yani sira sanatgilar icin de bir esin kaynagi niteligi de tasimaktadir. Antik donemden giiniimiize kadar
olan siirecte doga-sanat arasinda olusan karsilikl etkilesimde 9. yiizyil sonrasi hiz kazanan yeni
tiretim bicimleri sanatgi, sanat nesnesi ve izleyicinin alisildik tanimlarina ve sinirlarina/sinirliliklarina
yeni séylemler getirmislerdir. Yeryiizii, yeralti ya da gékyiiziine ait olan imgeler, cagdas sanatta siklikla
kullanilmaktadir. Gokyiiziiniin sunmakta oldugu sonsuz gériintii olanaklari, sanatgilar icin zengin
bir dil olusturmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda esin kaynagi olarak calismalarinda gokyiiziine ait
kozmik yansimalari kullanan sanatgilar ve iretimleri Alexander Calder, Russel Corotty, Joan Miro,
Jean Arp, Giinther Schneider-Siemssen, Trevor Paglen ve Mierle Laderman Ukeles, David Nash,
Georgia O’Keeffe gibi sanatgilar 6zelinde yeniden degerlendirilmistir.
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COSMIC REFLECTIONS OF SKY SURFACES IN CONTEMPORARY ART

Abstract

Nature and nature images have always been the centre of attention in the process from the origin
of mankind to the present. Nature images which have been associated with obscurity and fear in
the ancient period within the historical process preserve their current mystery and are a source
of inspiration for artists thanks to the developing technological possibilities and science. The new
forms of production, which gained momentum after the |9th century within the mutual interaction
between the nature and art in the period from the antiquity to present brought new discourses
on the usual definitions and limits/limitations of the artist, art object and viewer. Images of earth,
underground or sky are frequently used in contemporary art. The endless display of the sky offers
a rich language for artists. Within the scope of this study, artists who use cosmic reflections of the
sky in their works and their productions had been re-evaluated with specific attention to Alexander
Calder, Russel Corotty, Joan Miro, Jean Arp, Giinther Schneider-Siemssen, Trevor Paglen ve Mierle
Laderman Ukeles, David Nash, Georgia O’Keeffe.
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Giris

Dogaile stirekli ve karsilikli bir etkilesim icinde olan insanoglu antik dénem-
den glintimize kadar bitip tlikenmek bilmeyen bir merakla dogayi gézlem-
lemis ve zaman zaman da onu taklit etmistir. Tagpinar (2016), insanlarin
dogayi gézlemlemesi yoluyla cevreleri ile gorsel bir etkilesime girdigini ve
doga ile olan iligkilerinin énemli bir bolimiini goérsel yollarla sagladigini
belirtmistir. Doga ve insan arasinda karsilikli bu etkilesim kimi zaman bir
miicadele kimi zaman da bir isbirligi dzelligi tasimaktadir. insanoglu doga-
nin kendi iginde bir ritme sahip olan déngtistinii 6zvarliginin var oldugu
zamandan beri takip etmekte ve bu ritimden yasaminin ana itkisini ortaya
koyarak temel ihtiyaclarini bu donglilere gére diizenlemektedir. Ancak ge-
lisen teknojiler ve endistrilesme ile binyillar boyunca doga-insan arasinda
masum olarak nitelendirilebilecek bu iletisim ne yazik ki agir bir tahribat
boyutuna da tasinmistir.

1960'lardan gilinimiize kadar dogal malzemeler kullanilarak doga
icinde ya da doga ile baglantili olarak gerceklestirilen bazi sanat yapitlari
gelisen teknoloji ve haberlesme olanaklariyla tiim dinyada paylasima
acllmaktadir. Doga ile baglantili calisan sanatcilardan bazilan doganin
korunmasi cabalarinin 6nceligine odaklanirken bazi sanatgilar bunu ikinci
planda tutmus hatta calismalarinin sonuglari ya da doganin tahribatinda bu
calismalarin da payinin olmasi konusunda elestirilere de maruz kalmiglardir.
Eserleri ile sansasyon yaratan Damien Hirst, 6li hayvanlarin bedenlerini
kullanarak gerceklestirdigi sanatsal calismalarinda hayvan haklar
savunucularinin olumsuz elestirilerine maruz kaldig kadar, Hirst ve benzeri
sanatgilarin calismalari ayni zamanda sanatin ne olup olmadigi konusunu
ve 21. ylzyilda sanatgilarin dogayi ve dogaya ait unsurlar anlamlandirma
bicimleri Gizerine diisinmeyi zorunlu kilmaktadir.

Glnltimizde hizla gelisen teknolojiler dogrultusunda diinyanin ekolojik
dengesinin bozulmasi ile kargi karsiya kalinmistir. insani merkeze alan
yasam alanlari olusturmak icin doganin tahrip edilmesi ile tabiatin diizenli
yapisi bozularak ritmi degismis ve zamanin akisi icerisindeki normal
isleyisi sekteye ugramistir. Bu noktada stirdarilebilirlik kavramindan séz
edilebilir. Stireklilik ve kesintisizlik anlamlarini tagiyan bu kavram, dogaya
dair bir farkindalik olusmasi baglaminda 6nem tagimaktadir. Ekosistemlerin
devamliiginin saglanmasi, korunmasi ve gelecege aktarilabilmesi icin
doga ve toplum etkilesiminin olduk¢a 6nemli oldugu gérilmektedir.
Surduralebilirlik kavraminin gecerliligi icin doga ve toplum arasindaki
uyumlu biriligki ve etkilesime odaklanilarak planlamalar gerceklestiriimelidir
(Silav, 2015: 622). Dogaya ait ve doga icinde tiim detaylarin korunmasi ve
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strdurtlmesine odaklanan ulusal ve uluslararasi nitelikte cevre érgttlerinin
yani sira sanatcillar da calismalarinda dogaya dikkat cektikleri cesitli
Uretimlerde bulunmuslardir. Bu noktada dogaya ait her detay ile iletisime
gecen ve etkilesimli nitelikleriyle dikkat ceken calismalar genelde cevreci
bir tavirla ortaya ¢ikabildigi gibi 6zelde miize ve galeri mekanlarinin baskin
tutumlarinin yani sira sanatg Gretimlerinin metalagtinlarak satis odakli
olmasina da bir karsi durug niteligi tasiyabilmektedir.

Arastirma Yontemi

Bu arastirma durum saptama / betimleme ydntemi ve tarama modeli
kullanilarak gerceklestirilmistir. Konu ile ilgili yerli ve yabanci literatiirden
elde edilen bilgiler degerlendirilerek, yorumlanarak, aralarinda anlamli
iliskiler kurularak ortaya konulmustur. Ayrica olgular arasindaki neden ve
sonug iliskileri de degerlendirilerek, kavramlara yonelik sanatsal yaklagim
bicimlerinin nedenleri izerine aciklamalar sunulmustur.

Doga - Sanat Dinamikleri

Doga sanatin her daim parcasidir ve paleolitik dénemden glinimUze
sanatta varligini devam ettirmektedir. Doga olaylarinin ya da dogal
yasamdan karelerin ve cesitli glic sembollerini ifade eden varliklarin magara
duvarlan ylzeylerindeki cizimlerinden, empresyonistlerin anlik izlenimleri
sonucunda doganin resim ylizeyine yansidigl manzaralardan ya da tek
basina bir sergileme mekani olarak doganin ge¢misten giiniimiize sanat
tarihinin beslendigi en 6nemli kavramlardan biri oldugu anlasiimaktadir.
Doga, gorsel anlamada etkilenilen, alinti yapilandir. Glinimiiz sanatinda
doganin bir kavram olarak sorgulandigi calismalar bulunmaktadir. Dogada
var olan her canlinin, olayin ya da olgunun sanat nesnesine déntsebilme
olasilig1 gindeme gelmistir. Glincel sanatta doga artik, sanata malzeme olan
bir konu ya da gorsel bir 68e degil, sanat yapitinin kendisine déntismustir
(Cokbilen, 2011: 12).

Toplum ve sanat arasindaki sinirlari eriten postmodern dénemde insanlar
ve ekosistem arasindaki etkilesimin arttigi bir sanat anlayisi giindeme
gelmistir. 1960 sonrasi, ekolojiye yonelik bir farkindalik olusturmak tzere
insan ve doga iliskilerini birlestiren sanat hareketleri gerceklesmistir.
Toplumsal iliskilerin diizenlenmesi, bir araya getirilebilmesi icin sanatin
varligi bu noktada birlestirici ve bittnlestirici olmustur. Cevreci sanatgilarin
bir araya gelmesiyle olusan bu sanat kusagi; dogayi yeniden tasvir etmistir
(Tlrkdogan, 2017: 30).

Richard Long, Robert Smithson, Andy Goldsworthy, Michael Heizer
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gibi sanatgilar dogay! kendi icerisinde yeniden sekillendirmekte, insana
dair toprakta izler birakmakta ve dolayisiyla dogaya dair bir farkindalik
olusturmaktadirlar. Long, farkl tilkelerde gerceklestirmisoldugu yirlyusleri
esnasinda tas, cali vb. malzemeleri kullanarak adeta ytrtidiugl zeminde
ayak izlerini birakmigtir. Robert Smithson'in Sarmal Dalgakiran isimli eseri
direkt doganin icerisinde, toprak, kaya ve tuz kristali ile kendi icinde bir
¢tkmaza déniisen devasa bir yapita déntismastir.

Emre Tandirh'nin doga imgelerinde geleneksel malzeme ile doga
gorintmlerinin bir tir simdlasyonlar ile karsi karsiya kalinmaktadir.
Glntmiz teknolojilerinin dijital gortintllerinin yerine ideal gulzelligi
vurgulayan mistik ve sanal cennetlere doniisen yeni doga goriintimleri ile
Tandirh, doganin yuzyillardir stiregelen pitoresk olgusuna gtincel bir yorum
getirmektedir (Tandirli, 2012: 164).

Gorsel |. Emre Tandirli, Le paradis virtuel (Sanal cennet), 2007, Tuval iiz. Yaghboya, 54 x
75 (Tandirli, 2012: 165).

Doganin sanatta kullanimina dair, doga fotograflarinin sanatcilarin
yorumlariyla yeni bicimlere donlismesinin disinda, doganin kendi varligini
da dahil ederek yeni anlatim olanaklari yaratilmistir. Sanatgilar, dogaya
midahale ederek ya da doganin merkezinde calismalarini sergileyerek
yeni bir bakis acisi sunmuslardir. Sanatin metalastirilmasi, sanat yapitlarinin
sergilenmesi/ izleyiciile bulusmamekanlariolarak sadece sanat galerilerinin
empoze ediliyor olmasi ve cevreci hareket girisimleri, 1960'lardaki yery(iz(i
sanatini olusturan etkenler arasinda sayilabilir (Cokbilen, 2011: 13).
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Ayrica teknolojik ilerlemelerin ivme kazandigi 20.yy, tretim ve tiketimin
arttigl bilimsel ve sanatsal alanlarda yeniliklerin hizla gelistigi de bir
dénemdir (Tagpinar, 2017). 60'li yillar Dinya'da ekolojik ve feminist
bilincin uyandigi, sanat ortaminda radikal degisiklerin yasandigi yillardir.
Savas sonrasi gerceklesen 6zgiirlesme hareketleri ve gelisen cevre bilinci
ile birlikte radikal degisimler yasanmustir. Bu yillar, 6zgurliikcii yaklagimlarin
bir sonucu olarak sanati da etkisi altina almistir. Sanatin ne olup olmadigi
konusunda tartismalarin yasandigl, bircok farkli sanat akiminin ortaya
ciktigi hareketli bir ddneme girilmistir. Yeni ortaya ¢ikan sanat bicimleri ve
hareketleri geleneksel resim ya da heykele bakisi degistirmis ve sanatin
nesneye olan gereksinimi konusu da tartisiimaya baglanmistir. Yeryiizii
sanati da tam da bdyle bir strecte varligini gdstererek, sanat piyasasina,
nesnesine, sergileme bicim ve mekanlarina elestirel bir yonde yaklasmis
ve yerylzi sanatina iliskin calisan sanatgilar tiim bu konulari, dogada
yaptiklar calismalarla tartismaya acmislardir (Tomsuk, 2018: 2).

Glnimizde cevresel sanat kavrami; “ekolojik sanat” ya da ingilizcede kullanilan
kavramin kisaltilmig karsiligiyla “ekosanat” (ecoart) olarak da kullanilabilmektedir.
Ekolojik sanat, bilimsel konulari da kapsayan ekolojik sorunlara estetik ve sanatsal
¢Oziimler dneren bir terim olarak karsimiza glkmaktadir. Bazi elestirmen ve yazarlara
gore ekolojik sanat, glinimiizde en 6zIU ve kisa terim olarak, tim kavramlari
kapsayan 6z bir anlatima sahiptir. Boylece, 1960'larda baslayan cagdas anlamda
sanat-doga iliskisi, gliniimizde ekolojik sanat anlayisina evrildigi ileri stirdlebilir.
Ancak literatiirde, gevresel sanat ve ekolojik sanat terimlerinin sik sik birbirlerinin
yerine kullanildigini da gérilmektedir (Uysal, 2009: 18).

1960’ yillarda sanatta yasanan tiim bu bigimsel degisimler, sanatcilarin
farklienstalasyonlarindailgiuyandiranséylemlereddnlismistiir. Sanatgilarin
steril 'beyaz kiip'G bir tlr atélye ortamina cevirmesi, galeri mekanini
atolyenin bir uzantisi haline getirmesi bu siirecte oldukca anlamhdir.
Sanatginin atélyesinin, bir benzin istasyonunun, hastane odasinin ya da bir
yatak odasinin galeri mekanina dontstirilmesi, sanat ve hayat arasindaki
sinirlart yok etmeye yoénelik avangard yaklasimlarin Grintadir (Tomsuk,
2018: 11).

Gevresel sanat baglaminda bilim-teknoloji-sanat iligkisinin toplum, politika
ve ekonomi Uzerinde etkileri olmustur. Bu etkiler ekolojik bir butlinlik
icerisinde degerlendirildiginde, cevre planlamasi, cevresel ve sosyal
restorasyon, peyzaj diizenlemeleri, agik alan heykelleri gibi disiplinler, atiksu
aritma tesisleri, aydinlatma sistemleri, mekanik ve altyapr uygulamalari
gibi teknik-bilim-sanat isbirligi icerisinde yeni gérme ve algilama bicimleri
olusturabilir (Uysal, 2009: 56).
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insan-doga-sanat ekseninde kurulan bu karsilasmalarda sanatcilar
Uretimlerinde dogaya ait kar, su, buz, tas, yaprak, dal, gélge, yansima gibi
tim bilesenleri 6zglin Uretimlerinde kimi zaman deneysel kimi zaman da
planlibir bicimde kullanmiglardir. Bu uygulamalar bireysel projeler olmasinin
yani sira, doganin izin verdigi sekilde yeterli teknik ve sponsor destek
alinarak, buyik alanlara yayilan projelere déniisebilmektedir. Dogadan
ilham alan tiim bu calismalar izleyicinin alisilmig sanat pratiklerinin cok
otesinde daha maneviyata yonelik hatta neredeyse meditasyon boyutunda
duygular/duyumlamalar yasamasina énciiliik etmektedirler. izleyiciyi icine
alan hatta kavrayan bu deneyimlemeler zaman zaman buz kitlesinin
glinesin altinda erimesi gibi kisa soluklu kimizaman da yery{zln{n boyutsal
olarak is makineleri ve insan glicliyle tasinmasi, dagilmasi ya da taginmasi
sonucu suresi bilinmeyen Uretimler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Doga Ekseninde Cografi Bir Unsur Olarak Gokyuizii

Antik donemden gilinlimiize kadar, 6zellikle yerlesik hayata gecen avci-
toplayici atalarimizdan glnimiz kirsallarinda ya da gokdelenlerinde
yasayan insanlk icin doga her zaman gizemini korumustur. Belki de
ulagilamazligr ve anlamlandirma gl¢ligi nedeniyle insanlik tarihinin en
dikkat cekici unsurlarindan birisi de gokyuiztdur. Bir anlamda bilinmezlikler
zinciri olarak tanimlanan gokylzii ve onun bilesenleri insanhgin tarih
boyunca sosyal, toplumsal ve kiltiirel olaylarini yénlendirmenin yani sira
inang sisteminde de oldukca buiylk etkilere sahiptir. Bu anlamda gokyuz(
ve ona ait olan bilesenler (yildizlar, samanyolu, ay, glines, uydular vb.)
kozmik bir yansima hatta yanilsama/bilinmezlik olarak dikkat cekmekte
ve sanatta da farkli bicimlerde varligini gdstermektedir.

Gokylzu, yeryuziiniin tzerinde mavi bir kubbe gibi duran bosluk diye kisaca
tanimlayabilecegimiz bir alemdir. Glines esas alindiginda ayin kendi ekseni etrafinda
doénislni yirmi dort saatte tamamlamasi, bir glinti glindiiz ve gece olarak ikiye
ayirnr. Gindiiz glinesin dogmasi ile baslayip batmasi ile biter. Gékylzlinde glinesi
glindliz, ay ve yildizlan ise gece gorebilmek mimkiindir. Bulutsuz bir gecede ayin
da kendisini gostermesiile gdkyuizii yildizlarla bezenmis genis bir kubbe gibi goriintir
(Kartal, 2011: 1).

Dogaya ait formlar, yuzyillardir sanatta kullanilmis, bu dogrultuda
gokyuzline dair imgeler de farkli sanat gorsellerinde yeni bir anlama/
anlatima biriinmastdr. Sanatta esin kaynagi olan doga imgesi, sanatcilarda
farkl olarak imgeleme déniismektedir. imgelem; imgenin zihinde yeniden
kurulmasi; kisisel sirlarla, gecmisle, bellekle, edinimlerle iliskilendirilmesi
anlamini tasir. Sanatgilarda imgeleme doéntisen doga imgesi, sanatsal bir
yarati olarak yeniden yorumlanan ve doganin birebir tekrar edilmesinden
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ziyade kisisel gecmise dayali bellekle bitlinlesen kurgusal bir diizenlemedir
(Marasali, 2009: 1-2).

Sanat¢ Okumalan

Dogaya ve 6zellikle gdkyiziine aitimgeler paleolitik donemden glinimUize
kadar yasanan silirecte her zaman ilgi odagl olmasinin yani sira bilim ve
teknolojide yasanan carpici buluslar ve kesifler sayesinde daha fazla
insanin ilgisini cekmektedir. Bu anlamda ekonomik, sosyolojik, ekolojik,
kaltirel ve toplumsal hicbir degisimden ayr olarak degerlendirilemeyecek
olan gokylziine ait olan imgeleri cagdas sanatcilar kavramsal boyutlu
uretimlerde sikhkla kullanmiglardir. Bu calisma kapsaminda esin kaynagi
olarak calismalarinda gokytiziine ait kozmik yansimalari kullanan sanatcilar
ve Uretimleri Alexander Calder, Russel Corotty, Giinther Schneider-
Siemssen, Trevor Paglen ve Mierle Laderman Ukeles, David Nash, Georgia
O'Keeffe, Joan Miro, Jean Arp 6zelinde yeniden degerlendiriimektedir.

Alexander Calder

Philadelphia'da 1898 yilinda dogan Alexander Calder'in blylkbabasi ve
babasi kamusal anitlar yapan basarili heykeltraslar, annesi ise ressamdir.
Calder, yazilarinda anne ve babasi ile birlikte gokylzinl seyrederek
gecirilen aksamlardan kaynaklanan, gezegen ve yildizlara duydugu erken
ilgiyi belirtmistir. Sanatgi, New York'tan San Francisco'ya seyreden bir
gemide tayfa olarak ise baslamis ve bu is yolculugu onun gezegen ve
yildizlara olan ilgisini tekrar giindeme getiren bir siirece donigmustr.
Calder'in ilk duragan ve mobil calismalariunda bu kozmik imgeler dnemli
bir bicimde ortaya cikacaktir. Piet Mondrian ile tanismasi Calder'i, soyut
bicimlere yonlendiren etkili bir karsilasmadir. Duzlemlere ait dengenin
kontrolli, kirmizinin Mondrian'daki kullanim bicimi ve ylizeydeki asimetrik
denge konumlanigi Calder'in form anlayisina ilham veren duslincelerdir
(Fineberg, 2014: 49-52).
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Gorsel 2. Alexander Calder, Yellow Sail, 1950, painted metal and wire, 30 x 84 in. Muse-
um purchase, 1951. (Alexander Calder, Sari Yelken, Boyali Metal ve Tel, 1951)

Gorsel 3. Alexander Calder ¢alisirken
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Harekete bicim veren Alexander Calder'in heykelleri evrenin matematiksel
yasalarini yansitma girisimleridir. inandigi nokta, bicimlerin hareket
etmelerinin gerekliligidir clinki evrenin kendisi stirekli devinim halindedir.
Calder, bu hareketin olusunun bir glic tarafindan dengede tutulmasi
ile gerceklestiginin farkindadir ve bu farkindalikla hareketli (mobil)
kompozisyonlar olusturmustur. Calder'in mobilleri, dayaniksiz ve degersiz
malzemeyle, kiiciik kemiklerle, tenekeyle, cinkoyla, bitki saplariyla, hurma
dallanyla, tuylerle, tag yapraklarla olusan diizenlemelerdir. Mobil teriminin
anlami ise “hareketli olmanin 6tesinde “icglidii” anlamina tasimaktadir
(Omak, 2012: 30). Alexander Calder, mobiller'i ile heykel alanina hareket
ozelligini kazandirmis ve eserlerinde volim yerine planlara yonelerek
6zgln yapi ve duyarliiga ulasmayi tercih etmis kinetik sanatgilardandir.
Blyiik boyutlu stabil heykeller yapmis, hayvan figiirlerine ilgi duyarak,
animobile adini verdigi eserler Gretmistir (Bulat, Bulat ve Barig, 2013: 35).

1930-31 yillarinda gerceklestirilen Calder soyutlamalarinin hemen hemen
hepsi kozmik gorintiler kullanilarak yapilmigtir. 1930'da dokuzuncu
gezegen olan Pluton'un kesfedilmesi ile birlikte Calder icin ilgi cekici
hale gelen kozmik imgeler, sanatcginin mobil lretimlerinin neredeyse en
6nemli temasini olusturmustur. 1960'larda aya ayak basma olayr tim
kamuoyunun hayal giicini etkiledigi gibi Calder'in cocuklugundaki
yildizlara bakmaya uzanan uzun soluklu ilgisini de yeniden uyandirmistir.
1905'ten bu yana bilimin temel konularindan biri olan uzam-zaman-
madde strekliligi, Calder'in kozmolojik ilgileri ile értlismektedir. Bir janr
olarak Calder'in mobilleri gdksel bir metafora sahiptir. Bu metafor sabit
bir referans cercevesinin yoklugunu, uzayda objelere bir anolog olarak,
akla getirdiginden beri mobillerin yapisal dogasinda mevcuttur. Mobillerin
her bir parcasi, degisik bicimler olusturarak, tipki gezegenler gibi, farkli
yercekimive denge merkezleri cevresindekiiligkileri dogrultusunda yeniden
tanimlanan hareketler olusturmaktadir (Fineberg, 2014: 52-53).

Russell Corotty

ABD'li sanatgi Russell Corotty, sanatci kimliginin yani sira bir bilim insani ve
maceraperesttir. Amator bir astronom ve tutkulu bir sérfcli olan Corotty,
dogaya ait gézlemlerini eskizlerden kitaplara, semalara ve kirelere kadar
degisen bicimler esli§inde birlestirerek yansitmaktadir. Sanatgi, teleskopu
ile elde ettigi bilgiyi kayit altina alarak, evrene dair 6znel izlenimlerini
kavramsal ve romantik boyutuyla izleyiciye sunar. Optik teleskopu
sayesinde gokylzliniinceleyen Corotty'nin kirelerifiberglastan yapilmistir

* www.sfoma.org/artwork/98.308.A-C/research-materials/document/WHIT_98.308_034 adresinden |8 Ekim
2017’de alinmstir.
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ve arsiv kagidi ile kaplidir. Sanatg ylizeyi suluboyayla yan seffaf sekilde
boyadiktan sonra tstiine tlikenmez kalemle cizim yapar. Kirelerin boyutlari
genellikle farklidir ve en blyUgliniin cevresi neredeyse 2 metredir. Sanatg
bu kurelerini, izleyicilerin her agidan gorebilmesini saglayacak sekilde
kablolarla tavana asarak sarkitiimis halde sergilemektedir. 2002 tarihli
Takimyildiz icindeki M 11 Galaktik Kimesi adli calismasi her yeri esit oranda
siyah bir zemin lzerine beyaz noktalar seklinde cizilmig adi pek bilinmeyen
gokyuzl sistemini gosterir ama diger calismalarindan Samanyolu gibi daha
bilindik uzay formlarini betimlemekte ya da daglarla agaclarla belirlenmis
sinirlara sahip birtakim yerylizii manzarasi 68eleri icermektedir (Wilson,
2015: 104).

Gorsel 4. Russell Corotty caligirken

Gorsel 5. M28 Globular Cluster in Sagittarius, 2000, Ink on paper mounted on Lucite
24" diameter globe
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Gunther Schneider-Siemssen

Gorsel 7. Ricardo W. Grave Richard Wagner-Story, 1984, CH Valery Panov Deutsche
Oper Berlin (Cevik, 201 1: 82)

Gulinther Schneider-Siemssen sahne tasarimcisi kimligi ile bugiin(i, cagdas
olani temsil etmektedir. Dekor tasarimlar ve 15181 kullanimi ile tiyatro,
opera ve balede gorsel olarak izleyicileri hayran birakan gorlintiler elde
etmektedir. Evren ve gilines sistemini kullandigi sahne tasarimlarinda
kozmik gorintiler, yasadigi déneme adeta damgasini vurmustur.
Ozellikle tasanmlarindaki 1sik 6gesi duygu ve disiincelerini aktarabildigi
énemli bir gorsellik sunmaktadir. insani, evrenin bir parcasi olarak géren
sanatgl, kozmik tasarimlarinda biytik evren sahnelerinde insani rahatlikla
konumlandirabilmistir. Sahne tasarimi egitimi de alan Schneider-Siemssen
ssahne dekorlarinda 6zellikle gokyuzlne aitimgelere yer vermis ve semayi
genelde bos birakmistir. Bu onun evreni bir biitiin olarak algilama amacina
yoneliktir (Cevik, 2011: 75-84).
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Trevor Paglen

Trevor Paglen, 1974'de dogmustur. Berkeley ve New York'ta yasayan
sanatgini on birinci istanbul Bienali'ndeki calismalar degerlendirildiginde
konularnini deneysel cografya merkezli sectigi anlagiimaktadir. istanbul'un
Uzerinde geri ileri dolasan askeri ve kesif istihbarat uydularini saptayan
“Gok Cisimleri (istanbul) 2009" calismasi, istanbul Universitesi Astronomi
BOlimi'nln isbirligi icinde gergeklestirilmistir. Sanatg gizli askeri
operasyonlar, uydu gozlemcileri, CIA programlari, gizli askeri endustriyel
kompleksin kara diinyasi ve gizli uydular gibi durumlan aragtirmaktadir.
Bu calismasinin da etkili sunumu ile, saf astronomik resimleri andiran bu
fotograflarda kara dlnyanin belirsizligine bir géndermede bulundugu
sOylenebilir (Balic, 2009: 210-211; Bali¢'den Aktaran: Albayrak, 2015,
$.16-17).

Gorsel 8. Trevor Paglen, Gok Cisimleri, istanbul, Fotograf, 2009.

Gérsel 9. Trevor Paglen, Gok Cisimleri, Istanbul, Fotograf, 2009.
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TrevorPaglen'ingalismasi, sosyalbilimler,astronomi, glincelsanatdinamikleri
gibi kavramlar arasinda dolagsmaktadir. Konularinin genel cercevesini ise
deneysel cografya olusturmaktadir. Sanatgi, gokytzindeki yildizlarin 1gik
cizgileriyle boliindiigu fotograflar cekmistir. Bu fotograflar vizérden gecen
ve uzun pozlandirma ile yakalanan uydularin izleridir. Bu sunum, adeta
gizli operasyonlarin gorsel bir ifadesi yorumunda ve yoériingesinde ilerleyen
Diinya fotograflar da bir gozlem istasyonundaki monitérler gibi duvarlari
kaplamaktadir. Kozmik bir gorselligi sunan fotograflar, kara dinyanin
belirsizligini vurgulamaktadir. Bu proje (11. Uluslararasi Sanat Bienali 12
Eylll-8 Kasim 2009, Antrepo No: 3) Michelle Dizon, Prof. Dr. M. Turker
Ozkan, Doc. Dr. A. Talat Saygac, Yrd. Doc. Dr. M. Taskin Cay, Yrd. Doc.
Dr. Hasan Hiiseyin Esenoglu, Yrd. Dog. Dr. ipek H. Cay, Arastirma Gérevlisi
Sinan Alis, Aragtirma Gérevlisi F Korhan Yelkenci, Ozge Unal ve Arzu
Yayintas'in yardimi ve isbirligiyle gerceklestirilmistir®.

Mierle Laderman Ukeles

1939 dogumlu Ukeles, kavramsal sanatta slre¢ odakli calismalarinda,
bakim-onarim gibi kavramlar tizerinden sanat projelerini gerceklestirmistir.
Emek-deger-is iliskilerinin elestirisine yer verdigi gibi, kisisel, topluma
yonelik ya da evrene dair bakim performanslari ile kurumsal yapilara
elestirel bir bakis acisi getirmistir.

Mierle Laderman Ukeles'in Turnaround/Surround (Donls/Cevresel) (1989) adh
kamu projesi, Cambridge Massachusetts'te Mayor Thomas W. Danehy Park'inda
bulunmaktadir. Bu bdlgede cesitli canlandirmalar da yapilmistir. Bu alan i¢ savas
sirasinda 205 bin metrekarelik dokunulmamis cayirlik ve bataklik arazi, birer
adet kil ocagl, tugla ocagl ve tugla fabrikasi bulunan endistriyel bir alandr.
1952 yilinda Cambridge Sehri bu cukur arazilerden birini satin alarak 1971
yilina kadar ¢oplik olarak kullanmistir. Kati atik sahasi kapatildiktan sonra park
insasi baslamis ve Laderman Ukeles kamu sanati icin secilmistir. Kuzeydogudaki
topluluklar arasinda bir kati atik sahasini parka déniistiiren ilk bélge Cambridge'dir.
Cambridge sehir yénetimi, sadece yerel vatandaglarla bes yil boyunca konu ile
ilgili toplantilar diizenlemistir. Laderman Ukeles'de yerel okullar geri déniisim
projesini ve doniisiim stirecindeki roliind tartismak icin ziyaret etmistir ve bu proje
icin 22 ton geri dondstiriilmis kirk cam ve ayna parcasinin bir kismi yerel halkta
toplanmistir. 225 bin metrekarelik eski kati atik alanindan parka donustirilen
bu bodlgede, merkezi konumdaki hdylige dogru uzanan yarm mil uzunlugunda
camli asfalt yol olusturulmustur. Massachusetts'te daha énce camli asfalt yol hic
kullaniimadigindan, Laderman Ukeles Cambridge'nin giivenini kazanabilmek icin
1992 yilinda New York City Departments of Sanitation and Transportation (New

""http:// I I b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=52 (Erisim tarihi 28.02.2019)
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York Sehir Sanitasyon ve Ulastirma Bakanlig) tarafindan kapsamli tg test yapilmistir.
Ek olarak yaklasik 7 metre capli calismada plastik atiklarindan yapilmis bir galaksi
gorseli de bulunmaktadir. Hoyigiin tepesinde ziyaretgiler bir tahta oturarak alanin
olaganisti manzarasini izleyebildikleri igin tepenin kraligesi/kralina dénstrler.
Sanatgl peyzaj mimari John Kissida ile hdyugi ve cevresindeki alani bitkilendirme
Uzerine ortak calismalar da yapmustir (Tiirkdogan, 2017: 59-62).

Gorsel 10. Sanatcinin esin kaynag.

Gorsel 1. Mierle Laderman Ukeles, Mayor Thomas W. Danehy Park, Cambridge, Mas-
sachusetts, Park yapimi oncesi.
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Ukeles, bu calismasinda bir astrofizikci tarafindan cekilen radyo teleskop
gorlntlsiinden tasarlanan teleskopik goriintliyi 24 metrelik bir fotografa
donustiirmis, 65 bollime ayirmis ve bir ekip ile birlikte geri donUstirilmus
kauguktan yeni bir calisma dretmistir. Geri dondstirilmus kaucuk graniil
malzemeleri kullanarak renkli dans pisti yapmistir. Calismalarinda kullan-
mak Uzere, agik tenis kortlar ve kosu parkurlar tasarimlarinda kullanilan
malzemeleri secen sanatclyl, Cambridge Sanat Konseyi, yetkili kuruluslar
tarafindan tescillenen su bazli ve toksik olmayan &zellik tagryan bu graniil-
leri kullandigi icin arastirmalarinda ve uygulamalarinda desteklemistir. Bu
anlamda sanatg, sanatsal yaratim siirecindeki farkli materyal kullanimi ile
de oldukca dikkat cekmistir.2

Gorsel 12. Mierle Laderman Ukeles, Turnaround/Surround, 1989, Mayor Thomas W.
Danehy Park, Cambridge, Massachusetts

Deneysel bir proje niteligi gosteren bu calisma, zaman icinde bozulma
veya yol olma riski bulunmasina ragmen gokyiziine ait imgelerin sanat
araciligi ile kamusal alanda uygulanmasi sanatgi ve izleyici agisindan sira
disi bir tecriibedir.

David Nash

Nash, dogal malzemeler ve 6zellikle de canli agaclarla calisan bir sanatgi
olarak agaclari umulmadik sekilde yerlestirerek yeni ifade olanaklari sun-
maktadir. 1977 yilinda 22 agaci girdap benzeri bir sekilde bliyliyebilmesi
amaciyla 6zenle dikmistir. Gokytiziine ylkselen cember seklindeki agaclar,

2 https://www2.cambridgema.gov/cac_5_4_2009/public_conservation_MaterialChoice_ukeles.html (Erisim
Tarihi: 29.02.2019).
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Nash'in issizlik ve niikleer savasa karsi duydugu bir tepkinin sonucunda
doganin ve gezegenin yok olmamasi icin uzun vadeli bir inang eylemi
yapmistir. Orman, gokyizii, toprak calismasinin énemli bir li¢lisiin{ olus-
turmaktadir 2.# Nash'in arazi calismalari oldukca uzun siren, neredeyse
uzun yillar sonucunda amacina ulasabilen, doganin tam da gbbeginde,
gezegenimizin korunmasini vurgulayan cok etkili calismalardir. Bunun yani
sira “Eclipsed Moon (Tutulmug Ay)" isimli calismasinda ise direkt goky-
zlinden bir surete yer vererek kagit Gizerine pastel boya ile sanatsal anla-
timiyla 6zglin bir yoruma doénstirmustir.

Gorsel 13. David Nash, Eclipsed Moon, 2015, Galerie Lelong&Co.-Paris. 49x36 cm.

Gorsel 14. David Nash, Ash Dome, in Wales.

3 http://www.artnet.com/artists/david-nash/2 (Erisim Tarihi: 13.04.2019).
* https://www.thisiscolossal.com/201 6/05/ash-dome-david-dash/
(Erisim Tarihi:13.04.2019).
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Georgia O'Keeffe

Georgia O'Keeffe, 20. ylizyilin 6nemli Amerikan modernizminin énc res-
samlarindan olan O'Keeffe, soyut kompozisyonlariile gbrsel anlatimini zen-
ginlestirmis, ilerleyen zamanlarda saf soyutlamayi uygulayan sanatgilardan
biri olmustur. Esi Stieglitz'in élimiinden sonra 1949'da New Mexico'ya
tasindiginda sonralari zamaninin cogunu diinyayi dolasarak gecirmistir. Zi-
yaret ettigi yeni yerlerden ilham kaynaklar bulmus ve 1965 yilinda bulutla-
rin Gstlinde gokyuziinde gorildiigi gibi, bulutlarin havadan gériintglerini
gosteren bir dizi calisma yapmistir®. George O'Keefe'nin suluboyalari adeta
gokyuzlinin gérme alanimizi doldurdugu sekli ile olusturulmustur. Glines,
ay ve bulutlar, figlratif olan hersey ¢ikartildiginda soyut bir bicime dontis(r.
O'Keefe, Teksas'in lizerindeki muazzam goky(izii, sanatinda nattralizm ile
saf soyutlama arasinda dolasmaktadir®.

Gorsel 15. Georgia O’Keeffe, Light Coming on the Plains No. Ill, 1917. Watercolors.
(1887-1986) (Solda)
Gorsel 16. Georgia O’Keeffe, Light Coming on the Plains I, 1917 (Sagda)

® https://www.biography.com/artist/georgia-okeeffe (Erisim Tarihi: 14.04.2019).
¢ https://www.theguardian.com/culture/2012/mar/ | |/10-best-skies-art-in-pictures
(Erisim Tarihi: 14.04.2019).
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Gorsel 17. Georgia O’Keeffe, Sunrise (Watercolour), 1916
Joan Miro

Joan Miro, siirrealist akimda varhigini gosterdigi gibi Amerika'da etkili
isimlerden biri olmustur. ispanya I¢ Savagi ve ikinci Diinya Savasgl,
Miro'nun hayatini etkileyene kadar hayatini ispanya ve Paris'te gecirmistir.
Surrealizme yakinlik duyan sanatgl, 1925 yilinda “Ciftlik” adli eseri ile
katilmistir. Eserde en kiiglk ayrintilara bile yer veren Miro, tuvale lekeler
strlip, onlari dagitarak yeni bir gorsel etki yaratmistir. Bu eserinde ilk
isaretlerini veren simgeler, sonraki resimlerinde oldukca yer bulacaktir. Bu
yapitlarinda lekeler derinligi olmayan ylizeyde boslukta sallanmaktadirlar.
Bu resimler ressamin evrensel saydigi kozmik mekani yansitan kisisellikten
uzak, evrenin gercegine yonelen isaretlerle kurulmus yeni bir gorsel dil
niteligi tasimaktadir (Lynton, 2004: 174-177). Miro, doga ile bireysel bir
iletisim kurmak ve glincel hayatin, savaslarin trajedilerinden kagmak igin
1939-1941 yillan arasinda toplam yirmi dért cizim grubunu olusturan
Constellation serisini gerceklestirdi. Bu seride birbirinden farkli konulari
ele almasina ragmen ortak olan en 6nemi nokta aydinlk bir takimyildizinin
izlerini gokylziinde yansitmig olmasidir. Cizdigi sekiller ve canl renkler
olusturulduklar karanlik donemle carpici bir kontrastlk tasir. Kagit Gizerine
gerceklestirdigibu guvajlar, ince siyah cizgilerle birbirine baglanmis yildizlar,
gozler, daireler, iggenler ve ay sekillerini iceren cok sayida formla kaplidir.
Yansitmis oldugu bu sekillerle Miro, gékyliziinden yansiyan kendisine ait
yeni bir evren olusturmustur 7 8.

7 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490007 (Erisim Tarihi: 14.04.2019).
8 https://www.moma.org/collection/works/33050 (Erisim Tarihi: 14.04.2019).
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Gorsel 18. Joan Miré. from the Constellation series. 18 x 15 in. (45.7 x 38.1 cm), 1941.
(Solda)
Gorsel 19. Joan Miré. The Beautiful Bird Revealing the Unknown to a Pair of Lovers,
(from the Constellation series). 194 1.(Sagda)

Jean Arp

Fransiz bir anne ile Alman bir babanin oglu olan Jean Arp, Almanya'da
savasta asker olarak bulunmamak icin 1915 yilinda isvicre Ziirih'e gider.
Savas sirasinda tarafsiz bir iilke olan Isvicre'de Cabaret Voltaire binasinda
savastan kagan ya da savas karsiti olan pek cok sanatgi, yazar vb. burada
toplanirlar. Bu toplantilarda Arp, sayisiz hazir nesne ile birlestirdigi
kolajlardan olusan soyut kompozisyonlar yapmistir. Bu ugras ruhsal bir
arinma ve saf soyuta ulasma girisimleridir®. Dada'nin kurucu lyelerinden
olan Arp, burjuva degerlerinin tim zevklerini reddeden soyutlamalara
yonelmistir. Katmanli ahsap panellerde bitki ve hayvan figlrlerinin soyut
cagnisimlan olarak ilk kabartmalarini tiretmistir. 1930'larin baginda hem
yazilarinda hem de eserlerinde “takimyildizi” ilkesini gelistiren Arp,
Takimyildizi kabartmalari gerceklestirmistir. Bes beyaz biyomorfik formlu
ve iki siyahli takimyildiz, Varyasyon lll, bu temanin (¢ versiyonunun
sonuncusudur. Arp'in dogasi, metamorfozun yasam doéngtistiine yonelik
degisimidir (Blessing;™). Arp'in bu kabartmalar, yildizlar ve bulutlar

? http://www.e-skop.com/skopbulten/dada-ve-surrealizmin-onculerinden-jean-arpin-gec-donem-eserleri/ | 75 |
(Erisim Tarihi: 14.04.2019).
19 Blessing, Jennifer. https://www.guggenheim.org/artwork/258 (Erisim Tarihi: 14.04.2019).
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gibi gokylzlne ait formlarin takimyildizlarindan esinlenen soyutlanmig
biyomorfik yansimalaridir. Arp, genel olarak bu bicimlere kozmik formlar
demektedir. Arp'in ahsap kabartmalar tesadifi yakinlagmalara olanak
saglayan bir kompozisyon anlayisi ile dada ve gercekistiicilik ile yakindan
iliskili olup, Joan Miro ve Henry Moore gibi sanatcilar etkilemistir (Kear,
2016™M).

Gorsel 20. Jean Arp, Constellation with Five White Forms and Two Black, Variation Ill,
1932, Oil on wood, 23 5/8 x 29 5/8 inches (60 x 75.5 cm), Solomon R. Guggenheim
Museum, New York.

y | V@

Gorsel 21. Jean Arp, Constellation selon les lois du hasard, Painted wood, Object: 549 x
698 mm frame: 772 x 910 x 100 mm, Jean Arp (Hans Arp) 1886—1966, Tate Collection.

"' Kear, Jo. 2016, https://www.tate.org.uk/art/artworks/arp-constellation-according-to-the-laws-of-
chance-t00242 (Erisim Tarihi: 14.04.2019).
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Sonucg ve Degerlendirmeler

Doga-insan arasinda iletisim ve etkilesimin karsilikli ve devingen yapisi
sanatgilar da tretimlerinde ge¢misten glinlimiize kadar hatta gelecekte
belirsiz bir zamana kadar etkilemistir/etkileyecektir. Bu etki, cagimizda
bilimsel ve teknolojik gelismelerin olduk¢a yogun yasandigi cagimizda
da 6zellikle gokylzline ait gérlintllerin etkisinde cagdas sanat alaninda
uretilen calismalara kaynak olmasi bakimindan dikkat cekicidir. Sanatginin
gokyuziinde gordikleri ya da teknolojik ilerlemeler araciligi ile yapilan
bilimsel kesifler araciligiile algiladiklarindan veya hissettiklerinden bireysel
vedzgiinanlamlargikararaksanatpratiklerineyansitmalarioldukcaheyecan
vericidir. Sanatgilarin, gbkytiziine ait bu gorlintilerden etkilenerek yaptigi
calismalar izleyiciyi de sarip sarmalamakta ve dogadan esinlenmenin bir
sonucu olarak ilham verici ¢agdas bir anlatima dénlismektedir. Sonug
olarak; disiplinler arasi slrecte sanat-bilim-teknoloji yakinlasmalari
da gbz onine alindiginda teknik, malzeme, bicim, yéntem vb. sinirlar
olmaksizin doga genelinde gokylizii kavramlari, 6zelinde ortaya konulan
cagdas sanat pratikleri icinde de sonsuz bir ilham kaynag olabilecegi
distinilmektedir.
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ézet

Bu ¢alismanin amaci reklam dfislerinin bilgilendirme tasarimi ilkeleri cercevesinde degerlendirilebilir
oldugunu gostermektir. Pek cok calismada bilgilendirme tasariminin uygulama alani icinde dfis
tasarimlarinin degerlendirilmedigi goriilmektedir. Ancak gérsel iletisimin, bilgilendirme tasarimiyla
kesistigi nokta olan bilgiyi gorsellestirme, afis tasarimlarinda bilgilendirme tasarimi ilkelerine uyma
zorunlulugunu getirmektedir. Ozellikle reklam dfislerinde bilgilendirme kriterlerine uyulmas afisin
iletisim gticiinii arttiracag gibi tiiketici ve rakip firmalar agisindan haksiz durumlara neden olmasina
da engel olacaktir. Bu nedenle bilgilendirme tasarimi ilkelerinin reklam dfislerinde gozetilmesi, gorsel
iletisimin vazgecilmezi oldugu gibi ayni zamanda etik bir sorumluluktur.

Bu ¢alisma kapsaminda bilgilendirme tasarimi ilkelerinin teorik alti yapisi incelendi, reklam dfislerinde
yer alan bilgilendirici unsurlar ele alindi ve elde edilen bilgilerden yola ¢ikilarak érnek reklam dfisleri
bilgilendirme tasarimi baglaminda degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Bilgilendirme Tasarimi, Tipografik Bilgilendirme, Gorsel Bilgilendirme, Reklam
Afisleri, Gorsel lletisim Tasarimi.

INVESTIGATION OF ADVERTISING POSTERS IN THE CONTEXT OF
INFORMATION DESIGN PRINCIPLES

Abstract

The purpose of this study is to show that advertising posters can be evaluated within the framework
of information design principles. In many studies, it is seen that poster designs are not evaluated
in the application area of information design. However, the purpose of visualization of information,
which is the point where visual communication intersects with information design, is to require
graphic to adhere to the principles of information design in poster designs. In particular, compliance
with the information criteria in advertising banners will increase the communication power of the
banner and prevent unfair situations for consumers and competitors. For this reason, observing
the principles of information design in advertising banners is an indispensable as well as an ethical
responsibility. Within the framework of this study, the theoretical structure of the principles of
information design was examined and the informative elements included in the advertising banners
were discussed and based on the obtained information, sample advertising posters were evaluated
in the context of information design.

Keywords: Information Design, Advertising Banners, Visual Communication Design, Deceptive
Advertising.
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1. Girig

Glnlimizde, artan ve karmasiklasan veri ve bilgileri planh ve anlasilir bir
bicime donustlirerek alicrya ulastirma sorunu ayri bir tasarim disiplinin
dogmasinanedenoldu.Bilgilendiriciunsurlarinorganizeedilerekaktarmanin
tasarimiolarak ifade edilebilecek olan bu disipline bilgilendirme tasarimi adi
verilir. Bir bagka tanimlamaya gére de “Bilgilendirme tasarimi, kullanicisinin
ihtiyac duydugu bilgiyi hizli ve anlasilir bicimde dlizenleyerek sunan bir
tasanim alanidir” (ilisulu, 2017:195).

Pek cok arastirmada (Mijksenaar, 1997; Tufte, 2001; Frascara, 2004;
Gller, 2008) veri gorsellestirmeleri, veri grafikleri, yonlendirme ve
isaretlendirme sistemleri, sergileme grafikleri, piktogram ve dokiiman
tasarimlari bilgilendirme tasariminin uygulama alanlari olarak kabul edilir.
Fakat bu galismanin konusu olan reklam afislerinin, bilgilendirme tasarimi
ilkeleri baglaminda degerlendirildigi veya degerlendirilmesi gerektigini
ortaya koyan bir yaziya heniiz rastlanilamamigtir. Bunun baglica nedeni
reklam afislerindeki bilgilendirici unsurlarin gérece azligi olabilir. Oysa
siklikla, reklam afislerinin ve 6zellikle de kampanya duyurularinin tiiketiciye
azimsanmayacak sayida bilgi aktardiklan gortlir. Bu sayi, bilgilendirme
tasanimi bashg altinda anilan tasarimlardaki bilgilerle kiyaslanamayacak
derecede azdir ancak iletisim tasarimi s6z konusu oldugu icin de goz ardi
edilebilecek kadar da az degildir.

Reklam bagli basina bir tanitim ve ikna etme yéntemi Gzerine kuruludur.
Tlketiciye sunulacak olan bilgiler, satin alma eyleminin belirleyicisidir.
Reklamlarin ve de dolayisiyla da reklam afislerinin bilgilendirme islevine
isaret eden pek cok yazi mevcuttur (Bkz. Teker, 2002; Becer, 2005). Reklam
afislerinde ilk akla gelebilecek bilgilendirici unsur marka ve UGrinddr.
Ancak bunlarin yani sira Griinin kalitesi, fiyati ve rengi gibi birtakim
ozellikleri hakkinda da bazi bilgilere ulasilabilir. Elbette ki anilan bilgiler
reklam afislerini bilgilendirme tasariminin bir konusu haline getirmez. Bu
calismanin amaci da afis tasarimlarinin bilgilendirme tasariminin alt dali
oldugunu iddia etmek degildir. Ancak bilgilendirme tasarimi alaninda
karsilagilan temel bazi iletisim ve tasarim problemleri, reklam afislerinin
tasanminda da oldugu gorilmektedir. Ornegin hedef kitlenin biligsel
ozellikleri dikkate alinmadan tasarlanmig bir yonlendirme sistemi ve fiyati
cok kiiciik yazilarak tlketiciyi yanhs Girlin aldirmaya neden olmus bir reklam
afisi ayni temel ilkeyi ihmal etmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ve
buna benzer problemler reklam afislerinin bilgilendirme tasarimi ilkeleri
agisindan degerlendirilmesini ortaya koyar.
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2. Calismanin Onemi

Yogun ticari rekabet ortaminda glinliik hayatta, reklam afisleriyle diger afig
turlerine nazaran daha fazla karsilasilir. Basili reklam araci olarak kullanilan
afigler Griin tanitiminin yani sira hizmet, etkinlik, organizasyon veya bir
kampanyanin tanitiminda kullanilirlar. Tanitim isinin bir ayagi olan reklam
afisleri genellikle tlketicilerin ilgisini cekecek bilgi veya bilgiler silsilesinin
on plana gikartilmasi Gzerine kurgulanirlar. Reklam afisinin basarisi bu bil-
gilerin hedef kitleye ulastirabilme 6zelligiyle dogrudan iligkilidir. Bu nedenle
gorsel iletisim tasarimcilari reklam afislerinde yer alan bilgilendirici unsur-
larin nelerin oldugunu bilmek zorundadirlar. Aktuglu reklamlarda yer alan
bilgilendirici 6geler su sekilde aciklar:

Uriin yasam egrisi agisindan degerlendirdigimizde reklam triiniin ne ise yaradigini,
tiiketicinin hangi sorununu nasil ¢ézebilecegini, Griinlin fiyati ve nasil temin edi-
lecegini, Grtintin bagli oldugu isletmenin diger Griinlerini vb. pek cok bilgiyi temin
edebilmektedir. Ayrica tliketicinin bilgilenmesi stirecinde reklam tliketicinin karar
surecinde markalar arasinda karsilastirma yapma imkanini sunmaktadir (Aktuglu,
2016:7).

Yukarida alintilanan bilgilerde de gorildiigi Gizere reklamlarda ¢cok sayida
bilgilendirici unsur yer almaktadir ve anilan bu bilgilerin cogunlugu afis
tasarimlarinda da mevcuttur. Bu nedenle reklam afislerinin tasariminda bil-
gilendirme tasarimi ilkelerinin dikkate alinmasi ‘dogru’ bir bilgilendirmenin
gerceklestiriimesi agisindan énemlidir. Oncelikli olarak bu ilkeler, saglikli
bir iletisimi saglamaya yonelik olduklari icin reklam afiglerinde bunlarin
g6z ardi edilmesi iletisim tasannminin dogasina aykiridir. Ayrica reklamlarla
tiketicinin yanls bilgilendirilmesi bir takim hukuksal sorunlara da neden
olmaktadir. Ornegin bu konuda Reklam Ozdenetim Kurulu 1994 ve 2019
yillar arasinda ‘dogruluk’ konusunda 1344 adet sikayeti hakli bularak ti-
ketici lehine karara baglamistir (Reklam Ozdenetim Kurulu, 2019). Bundan
da anlagilacagi Gzere reklamlar tiiketicileri dogru bilgilendirmeyerek haksiz
rekabete neden olmaktadir. Bilerek yanls ya da eksik bilgilendirmede, etik
kurallar devre disindayken, bilmeyerek yapilanlarda tasarimcinin bilgi ek-
sikliginin s6z konusu oldugu cikarimi yapilabilir. Baska bir sekilde ifade et-
mek gerekirse bilgilendirme ilkelerinin ihmal edildigi reklam afigleri, reklam
verenle hedef kitle arasinda gerceklesmesi beklenen iletisimi ve etkilesimi
engeller. Yani reklam afislerinde bilgilendirme tasarimi ilkeleri, tiiketici ve
reklam veren arasinda bir kdpru vazifesi gorir.

Yukarida anlatilan nedenler g6z éniinde bulunduruldugunda goérsel iletisim
tasarimcilarinin bilgilendirme tasariminin ilkelerini ve bu ilkelerin afis tasa-
rimlarina sagladiklar katkilar bilmeleri ve sonuclar hakkinda bilgi sahibi
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olmalari son derece 6nemlidir. Bu sayede, yani bilgilendirme tasariminin
kurallarina gore yapilan reklamlar hem kampanyanin basarisini hem de
tiketicinin memnuniyetini saglayacaktir.

3. Bulgular
3.1. Bilgilendirme Tasariminda ilkeler

Edward Tufte (2001) bilgilendirme tasariminin miikemmellik seviyesine
ulasabilmisolan grafiklerin, verileriniyitasarlanmigsunumuoldugunusdéyler.
Ayrica bilgilendirme tasariminin ilk hedefinin anlasilir olmasi konusunda sik
sik vurgu yapar. Anlasilir bir bilgilendirme tasarimi; aktariimasi gereken tiim
mesajlarin dogru bir bicimde yorumlanabiliyor olmasina; hedef kitlenin
cozebilecegi kodlarin kullaniimig olmasina ve mesaj aktariminda dogru
yontemlerin kullanilmis olmasina baghdir. Ancak sadece anlasilir olmak
iyi bir bilgilendirme saglayamaz ve diger biitiin tasarim dallarinda oldugu
gibi, bilgilendirme tasariminda da hedefe ulastiracak kendine 6zg ilkelerin
yol gostericiligine ihtiyag duyulur. Rune Petersson (2010:169) bu ilkeleri 4
ana grupta toplar. Bunlar islevsel, yénetimsel, estetik ve bilissel ilkelerdir.

3.1.1 islevsel ilkeler

Bilgilendirme tasariminda islevsellik bilgilendirmenin etkili ve verimli
gerceklesmesiicin yapilmasi gerekenlerikapsar. islevselilkeler hedefkitlenin
mesajla olan iligskisini belirledigi gibi Gretim asamasinda bilgilendirme
tasarimcisina da yardima olurlar. islevsel ilkelerin alt siirecleri; problemi
tanima, mesajin aktarnlacagl sunum yapisini olusturma, mesaji anlagilir
kilma, mesaji gereksiz bilgilerden arindirarak sadelestirme, mesajda
vurgulanacak 6geleri belirleme ve bitiin bunlan aktaracak tasarimsal bir
buttinltk olusturmadir.

3.1.2 Yonetimsel (idari) ilkeler

Bilgilendirme tasarimi salt bilgi aktarimi ya da @rlin tasannmindan ibaret
degildir. Clinki bilgilendirme tasariminin parasal, hukuki ve zaman zaman
dasosyal sonuglari olabilmektedir. Bu boyutlarin basarisi ydnetimsel ilkelere
baghdir. Yani bilgilendirme tasarimcisi gorsel tasarima iligkin sorunlari
cozerken isin ekonomik olmasini, bilgiyi aktarma acisindan verimli, telif
haklarina uyan, haksiz ticari uygulamalara yer verilmemesine dikkat etmeli
ve ayrica da etik kriterleri de gbz 6énlinde bulundurmalidir.

Pettersson (2010) yodnetsel ilkeler altinda grupladigi ilkeleri soyle
siralamigtir: Bilgiye erisim kolayli§inin saglanmasi, bilgilendirme giderleri,
kalite glivencesi ve bilgilendirme etigi. Bilgilendirme tasarimcisi hedef
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kitlenin istedikleri bilgilere kolayca erisimini saglamak zorundadir. Ayrica
bu bilgilerin depolanmasi ve zaman zaman glincellenmesi gerektigi de goz
ontinde bulundurulmalidir. Bunlarin yani sira bilgilendirme tasarimi belirli
bir maliyet hesabina dayanir. Tasarimcilar uygun maliyetleri gbzeterek
bilgilendirme tasarimi stirecini kontrol altinda tutabilmeyi bilmelidir. Biitlin
bu isler gerceklestirirken belirli bir kalite ve standarda ulagmalidir.

Yonetimsel ilkeler cercevesinde etik degerlerin  gozetilmesi sireci
bilgilendirme tasarimi agisindan ayri bir &nem tagimaktadir. Etik degerlerin
gozetilmesi hem tlketici hem de rakip firmalar agisindan oldukca énemlidir.
Pettersson bilgilendirme tasarimcilarinin bilgilendirici 6geleri kullanirken
dikkat etmeleri gereken etik hususlari su sekilde ifade etmistir:

Kural olarak, bilgi tasarimcisi, tasarim, tretim, dagitim ve bilgi kiimelerinin kullanimi
ile ilgili diger yasa ve dlizenlemelerin yani sira telif haklarina da saygi géstermelidir.
Bu haklar, sanat eserlerinin, resimlerin, logolarin, sarki sézlerinin, muziklerin,
fotograflarin, belirli seslerin, sembollerin, metnin ve ticari markalarin kullanimiyla
ilgilidir. Ayrica, farkl etik kurallara, medyaya 6zgii etik kurallara saygi gosterilmesi
ve tiim ticari s6zlesmelere uymak da 6nemlidir (Pettersson, 2010:175-176).

Yukaridaki alintida cizilen genel cerceve hukuki ve meslek etiginin genel
kurallarini kapsamaktadir. Ancak bilginin tliketiciden saklanmasi veya
carpitiimasi, baska bir deyisle bilgi veya verinin manipile edilmesi de
etik kriterler agisindan uygunsuz bir davranistir. Bilgilendirme tasariminin
varlik sebebine aykiri olan manipiilasyon reklam alaninda zaman zaman
kullanildigr gérilmektedir. Bu manipuilasyonlar yazili olduklari gibi gorsel
manipulasyonlar seklinde de gerceklesmektedir. Pettersson (2010:176)
foto manipdlasyonlarin insanlari belirli bir gerceklik algisinin uygunsuz
bir sekilde kontrol edilmesine neden olduklarini iddia etmektedir. Foto
manipllasyon bizi gercegi ya da baska bir deyisle bilgiyi gizlemek gibi
bir sonuca gotirir ve bu da bilgilendirme tasariminin dogasi aykirdir.
Bilgilendirme tasariminda ister gorsel ister yazili herhangi bir veriyi veya
bilgiyi saklamak veya carpitmak tiiketiciyi/kullaniciyr yanilttigi icin etik bir
davranis olarak kabul edilemez.

3.1.3 Estetik ilkeler

Tufte (1990:9) bilgilendirme tasarimindaki en iyi eserlerin, sahip olduklari
glzellik ve kullanighliklarina ragmen, estetik degerlendirme agisindan
cok az ilgi cektiklerini ve bu acidan degerlendiriimediklerinden sikayet
eder. Oysa insan faaliyetlerinin pek cogu, belirli bir gizellik arayisini
icinde barindinr. Ornegin teorik fizikciler ve profesyonel matematikgiler
eserlerinin estetiginden bahsetmektedirler (Bkz. Pesen, 2002; Girod, 2007;
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Tarlaci, 2016). Bu da bilim insanlarinin bile fikirler ve formullerinde zarafeti
ve glzelligi arayabildiklerini gosterir. Estetik kaygl ve beklenti en ilgisiz
gorlinen alanlarda var olduguna gore bilgilendirme tasariminda glizelligi
aramak ve istemek en dogal haktir.

Frascara (2004:75) tasarimda estetik kaygilarin gbzetilmesinin sonuclarini
su sekilde siralar;

¢ ilk bakista “cazibe ya da reddetme" yaratir.

e iletisim kurar

* Bir izleyicinin tasarima duydugu algisal zamani etkiler.
* Mesajin ezberlenmesini etkiler

* Tasarimin aktif dmrin etkiler

* Genis anlamda cevreyi etkilemektedir.

Tufte iyi tasarimin iki temel 6geye sahip oldugunu séyler ve grafik zarafeti
genellikle tasarimin basitligi ve verilerin karmasikliginda arar. Ayrica gorsel
acidan cazip grafiklerin, bazi sayilarin derhal gosterilmesinin 6tesinde
icerikten ve yorumlardan gilc topladigini iddia eder (Tufte, 2001:177).
Shedroff (1999:270) ise bilgilendirme tasariminin estetik kaygilara
odaklanmadigini fakat zarif bir sekilde yapilandirilmis veya iyi diizenlenmis
verilerin de giizel olmamasi icin bir neden olmadigini séyler.

3.1.4 Biligsel ilkeler

Passini'ye (1999:86) gore bilgilendirme s6z konusu oldugunda, sadece bir
bilgi kaynagi ve aktarici degil, ayni zamanda bir alici da olmalidir. Bilgilerin
aktariminda alicinin bilgi isleme 6zelliklerinin hesaba katilmasi, esastir.
insanlarin mesajlari okuma ve anlama yollar gérevlerine ve kisiselliklerine
gore farkllagir. Bu nedenle ilkeler hedef kitlenin bilgilendirmeyi anlama,
anlamlandirma ve kullanabilme gibi bilissel 6zellikleri bilgilendirme
tasarimaisi tarafindan dikkate alinmalidir. Bilgilendirme tasariminda biligsel
ilkeler alicilarin dikkatini cekme, bilgiyi anlama, 6§renme siireclerini ve
bilgilendirme materyallerinden faydalanma bigimlerini kontrol edilmesini
saglar. Bilgilendirme tasarimcisi verilmek istenen 6nemli bilgiyi kullanicilarin
dikkatine sunmak zorundadir. Yogun bir bilgi yiginin icinde verilmek istenen
bilgi ve mesajlarin ayirt edilememe riski vardir. Bu nedenle Petterson
(2010) hedef kitlenin bilissel dzelliklerine hitap edecek (¢ ilke belirlemistir.
Bunlar, dikkati cekmeyi kolaylastirmak, algilamayi kolaylastirmak ve
bilginin islenisini kolaylastirmak. Bilgilendirme tasarimcisi yazi, gorsel,
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renk ve tasarim diizeni gibi unsurlari hedeflenen kitlenin mesaji anlamasini
kolaylastiracak bicimde kurgulamalidir.

3.2. Reklam Afislerinde Tipografik ve Gorsel Bilgilendirme Araglan

Afiste mesajin hedeflenen kitleye aktariimasi dilsel ve bicimsel unsurlar ara-
cihgiyla gerceklesir ve tasarim yiizeyinde yer alan bitlin elemanlar mesajin
baglamini vurgulayarak etkili iletisimin gerceklesmesini saglarlar. Yani afis
ylzeyindeki her eleman izleyiciyi bilgilendirme islevi gorr. Afiste bilgilen-
dirici araclar tipografik ve gorsel elemanlar olarak ikiye ayrilir. Baslik, alt
baslik, slogan ve agiklama gibi yazili unsurlar tipografik elemanlardir. Gor-
sel unsurlar ise fotograf, resimleme, logo, sembol, renk vb.dir. Bu sayilan
elemanlar mesajin icerigini ve kapsamini izleyiciye ulastirirlar.

Asagidaki afisler gorsel ve yazili unsur bilgilendirici 6geler baglaminda ele
alinmistir. Bu calismada afislerin derinlemesine bir gostergebilimsel ¢coziim-
lemesi yapilmayacaktir. Gorsel ve yazili gostergeler sadece bilgilendirme
tasarimi agisindan ele alinmistir.

4. Tartisma
4.1 Bilgilendirme Tasarimu ilkelerinin Afig Ornekleri Uzerinde incelenmesi

Reklam afisleri, gorsel iletisim tasariminin ya da baska bir tanimlama ile
grafik tasariminin konusudurlar ve genellikle bilgilendirme tasariminin alt
uygulama alanlari arasinda sayilmazlar (Mijksenaar, 1997; Giiler, 2008;
ilisulu, 2017). Gérsel iletisim ve bilgilendirme tasarim birbirilerinden kesin
sinirlarla ayrilamasa da bunlar birbirilerinden farkli uzmanhk alanlaridir.

Ne grafik tasarim tam anlamiyla bilgilendirme tasariminin igerisinde yer alir, ne de
bilgilendirme tasarimi grafik tasarimin icerisinde. Burada iki unsurun kesismesinden
ve birlikte hareket etmesinden bahsedilmektedir. Aralarindaki iliski dogal olarak ke-
sistikleri noktalarda ortaya gikmaktadir. Grafik tasarimin 6ziinde yer alan “mesajin
icerigini belirlemek ve hedef kitleye gore gorsellestirmek”, bilgilendirme tasariminin
da amaclarindan biridir (Giler, 2008:14).

Dolayisiyla gorsel iletisim tasarimcilari zaman zaman bilgilendirme tasa-
rimcisi gibi davranmak zorunda kalirlar. Tiketicinin dogru bilgilendirilmesi
adina gorsel iletisimcilerin bilgilendirme tasarimi ilkelerini biliyor olmalari
ve bu ilkelere uymalari yaptiklari tasarimlarin daha saglam olmasini saglar.
Buradaki temel nokta, gorsel iletisim tasarimcilarinin hangi mesaj aktarici
araglan kullandiklaridir. Bu araclar bilindigi takdirde hedeflenen mesaj ak-
tanimi daha saglikli gerceklestirilecektir.
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Bir afis tasariminda izleyiciyi, tiketiciyi ya da hedef kitleyi bilgilendiren ve
onlara mesaj tastyan elemanlar iki grupta degerlendirmek mimkdinddr.
Bunlar gorsel ve tipografik elemanlardir. Afislerde yer alan slogan, baslik, alt
baslik, aciklama ve dipnotlar gibi unsurlar tipografik; fotograf, resimleme,
logo, renk ve sekil 6geleri gorsel unsurlar olarak siralanir.

4.1.1. Reklam Afilerinde Tipografik Bilgilendirme Araclar

Gorsel 1'deki kampanya afisi Pegasus hava yollariyla yurtdisina yapilacak
seyahatlerde uygulanacak indirimi duyurmaktadir. Reklam afisinde hakim
gorsel geng cifttir. Afisin arka planinda yer alan fotograf yabanci tlkelere
seyahat fikrini destekleyecek nitelikte olup yurt disindaki bir sehre ait bir
gorseldir. Hakim tipografik unsur ise “%50'ye Varan indirim” ibaresidir.
Sol Ust kissmda yer alan bu metin indirim kampanyasinin konusunu ve
avantajlari belirtmektedir. Sol alt késede ise daha kiiclik puntolarda
kampanyanin gecerlilik tarihleri yer almaktadir. Sag alt kbsede ise ilan veren
firmanin logosu bulunmaktadir.

TUM HATLARDA SIMDI : “ .
%50E VARAN 9.4
INDIRIM! 4

SEVAHAT TARIHLERI 2 T— e 3
15 MART 2017 e N Y v
22 HAZIRAN 2017 = A \&
= A 5 “\\¢ PrGasus

Gorsel |. Pegasus havayollari reklam dfisi, 2017.'

iletisim baglaminda Pegasus reklam afisinin tiiketicinin ihtiyac duymus
oldugu reklam verenin kimligi, reklamin ana konusu ve kampanyanin
suresi gibi bilgileri anlasilir bicimde aktarabildigi goriilmektedir. Tliketicinin
kafasini karstiracak tipografik bir unsura rastlanmamaktadir. Ancak bazi
reklam afislerinde tipografik bilgilendirmeler sorunlu olabilmektedir.
Sorunun kaynagi yanlis aktarim olabilece§i gibi bazen de verilmesi gereken
bilginin tliketicinin algilayabilecegi sekilde diizenlenmemesinden de
kaynaklanmaktadir.

! http://www.bagimsizhavacilar.com/pegasusdan-pye-varan-indirim-kampanyasi adresinden 15.09.2018’de
alinmistir
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ETROL OF(SY,
AXESS ve P ‘ FISt oy

40Tl
AKARYAKIT HED vz,

Gorsel 2. Axess kredi karti reklam dfisi, 201 1.

Axess'in “40 TLlik Akaryakit Hediye" kampanya afisi bu soruna bir 6rnek
teskil etmektedir (Bkz. Gorsel 2). Reklam afisi, Petrol Ofisinde Axess
kredi karti ile yapilan alisveriglerde 40 TL chip-para hediye edildigini
duyurmaktadir. Afig sari arka plan tzerine kurgulanmistir. Afisin hakim
gorseli elinde benzin pompasi olan oyuncu Ozgii Namal'dir. Tipografik
unsurlar agirhkli olarak afisin tst kisminda yer alirken logo ve agiklamalar
afisin alt kisminda konumlanmigtir.

Bashkta (blyik puntolu yazilar) Petrol Ofisinden yapilan aligverislerde
Axess kart ile 6deme yapildiginda 40 TLlik hediye puan kazanilabilecegi
ifade edilmektedir. Bu tlir kampanyalar tlketiciye belirli bir yarar saglasa
da kampanyaya katilim kosullari, cogunlukla bliylik puntolarla yazildig
gibi gerceklesmemektedir. Clink( bu tiir kampanyalardan faydalanabilmek
icin ek kosullar getirilir. Yapilan incelemelerde bu kosullarin genellikle daha
kiclk puntolarla yazildigi gérilmiistiir. Benzer durum Axess reklaminda da
gorllmekte olup, ek kosullar afisin alt kisimda yer alan siyah bant icerisinde
belirtilmistir (Bkz. Gorsel 3). Buna gére 40 TL chip-para kazanabilme hakki,

2 https://www.motobilim.com/201 1/01/petrol-ofisinde-axesse-40-tl-chip-para.html adresinden 15.09.2018’de
alinmstir.
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farkli zamanlarda 4 defa 100 TL aligveris yapilmasi kosuluna baglanmistir.
Oysa baglikta bu ayrintiya verilmemis olup tlketicilerin dogrudan 40 TL
kazanma firsati elde edebileceklerini distindiirtmektedir. Bilgilendirme
tasarimi agisindan daha sorunlu ayrinti, kampanyanin sadece Axess POS
cihazi bulunan Petrol Ofislerinde gecerli olmasidir. Bu kosul da yine siyah
bant icinde ve bir 6nceki yazilara goére daha kiiglik bir punto ile yazilmstir.
Yani musteri bu kampanyaya katilmak icin alisveristen 6nce benzin
istasyonunda Axess POS cihazinin bulunup bulunmadigini 6grenmek
zorundadir. Yine kampanya gecerlilik streleri de ayni metin 6begi icine
yazilmis olmasi tiiketiciyi bilgilendirme islevinden uzaktir.

Axess'e 6zel Petrol Ofisi istasyonlarindan tek seferde ve farkli giinlerde yapilacak
dordtnct 100 TL ve Gzeri akaryakit alimina 40 TL degerinde akaryakit hediye!

28 Subat 20T tarihine kadar

K f;

kampanyaya
(ampaciyadan faydalanabiimek icin fari
faydalanabilir, Kazandan akasyakit

et e e B " AXESS VETER BANA
AKBANK 444 25 25 www.axess.com.tr

Gorsel 3. Ayrinti Gorsel 2.

Reklamlarda yer alacak olan yazilarin yazi tipi ve minimum punto
buyukltkleri Ticari Reklam Ve Haksiz Ticari Uygulamalar Yénetmeligi'nde
(2015) belirtilmistir. Yonetmeligin 19. maddesi yazili basinda, brosiir ve
benzeri yazili mecralarda yayinlanan reklamlardaki dipnotlarda kullanilan
yazi boyutunun en az Arial 8 punto bulykligline esdeger blyuklikte
olmasi gerektigini belirtmistir. Ancak yonetmeligin getirdigi asgari kosullar
afig mantigina uymamaktadir. Afisler uzun sireli seyredilecek reklam
mecralar olmadigindan tiketicilerden afislerdeki 8 punto biytikligiindeki
dipnotlari okumalarini beklemek ya da onlar sorumlu tutmak yanlistir.
Afis tasarimlarina 8 punto bly(kliginde agiklamalar eklemek demek,
tiketicinin aradigl veya bilmesi gereken bilgiye erisiminin engellenmesi
anlamina gelmektedir.

4.1.2. Reklam afislerinde Gorsel Bilgilendirme Araclan

Hedef kitle aradigi bilgileri yalnizca metinlerden elde etmez. Gérseller de
birtakim mesajlari ileterek bilgilendirme islevi goriirler. Reklam afislerinde
gorsellerinamaci Grlind eniyi sekilde anlatmaksa da kurumsal kimlik 6geleri,
urtin/hizmet kalitesi, marka degeri veya hayat tarzi sunma gibi bilgileri de
icinde barindinir. Gorsellerin tagidigi bilgiler tiketicilerin satin alma kararini
etkilerler. Bu nedenle gorsel iletisim tasarimcilari reklami yapilacak triinlere
albeni kazandirmak icin ¢ekim agisindan, renk diizenlemelerine kadar her

68

seyi hesaplayarak mdasterileri etkilemeye calisirlar. Cogunlukla da foto
manipiilasyonlarla da Urlinleri idealize ederler. Asagidaki reklam afisleri
bu cercevede degerlendirilebilecek 6rneklerdir.

Conquer
the ice.

Get new tires for better grip.

Gorsel 4. Ford Focus reklam dfisi, 2010.

ilk afis (Gorsel 4) otomobil reklamina aittir. Afiste mekan zorlu kig
sartlarini anlatan buz denizdir. Gériintliniin sag alt tarafinda, donmus
denizde sikismis olan bir gemiyi cekmekte olan Ford'un Focus modeli
araci gorlinmektedir. Reklamdaki hakim renk mavidir. Afisin Gst kisminda
Ford'un kurumsal imajinin bir géstergesi olan turuncu ¢izgi gortilmektedir
4. Afisin sag alt kosesinde ise beyaz bir dikdértgen icinde firmanin slogani
ve logosu yer almaktadir. Afiste yer alan gemi, buz denizi ve ¢cekmenin
etkisiyle firlayan buz parcalar gibi, biitlin gorseller unsurlar aracin gekis
glclini anlatir. Buzlu zemin, géky(zli ve arka planda yer alan karli daglar,
aracin soguk iklim sartlarina dayanikliigini géstermek icin kullanilmistir.
Afiste yik ceken araba, turuncu ¢izgi, mavi atmosfer ve beyaz alan icinde
yer alan logo, ticari kurulus olarak Ford markasini 6ne ¢ikartmaktadir. Ford
ismi gorsellerdeki imge yuiki ile birlestirildiginde tliketicide gii¢ll, saglam
ve glvenilir bir marka hissi ve bilgisi olusturmaktadir.

ikinci 6rnek (Gorsel 5) ise biricecek markasina aittir. Yeni bir GrGintin tanitimi
yapilan afiste hakim gorsel Lipton icecek kutusudur. Igecek kutusunun
saginda oyuncu Serhan Aslan canlandirdigi Doruk ve solunda ise Miige

? https://www.adsoftheworld.com/media/print/ford_conquer_the_ice adresinden 15.09.2018°de alinmistir.
* Bkz: http://www.fordeumicrosites.com/brandbook/base.html
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Uzel'in canlandirdigi Buse karakteri yer almaktadir. icecek kutusunun
ust kisminda kutudan disan firlayan soguk cay icecegi gorulmektedir.
Soguk cayin icinde ayrica nane yapraklari da siviyla birlikte disariya dogru
savrulmaktadir. Afisteki zemin rengi sardir. Optik merkezde ise dairesel
olarak beyazdan sarya dogru bir renk gegcisi var. Markanin kimlik 6geleri,
sari renk ve afisin sol alt kdsesinde bulunan logodur. Oykisiinii reklam
filminden de bilinen Buse ve Doruk karakterleri iki farkli tadi iki farkli
kisilikte temsil etmektedir. Kutudan tasan icecek canli ve enerjik olmayi
temsil ederken icindeki nane yapraklari da icecegin ferahlatici etkisine
gonderme yapmaktadir. Afiste yer alan “DOUBLE" ifadesi he ne kadar
tipografik bir unsur olsa da yazinin iftli geometrik yapisi icecegin kayisi
ve seftali tadinin birlikteligini vurgulamaktadir.

LIPTON ICE TEA'DEN ESSiZ

DOUIILIE

Gorsel 5. Ice Tea reklam dfisi, 2014.

Yukarida verilen iki 6rnekteki gérsel unsurlar reklaminicerigini bilgilendirme
ilkeleri cercevesinde tiiketiciye aktarmaktadir. Burada baslhk acilmasi
gereken konu foto manipiilasyondur. iki afiste de gérseller lizerinde dijital
miidahaleler yapildigi gérilmektedir. Bu tiir miidahalelerin amaci tiiketicide
satin almay! gerceklestirecek gliclii bir imaj olusturmaktir ve yaniltma

* http://www.titrifikir.com/Files/ldeas/ab37b | fa-673c-48e8-b8e9-d7a8bée6483c.jpg adresinden 18.08.2018’de
alinmstir.
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amaciyla yapilmamuglardir. Ornegin bir aracin gemiyi buz tstiinde cekecek
kadar glcli olmadigi asikar. Burada olusturulmak istenen etki giiclii arag
imajidir. Fakat reklamlarda yer alan bazi foto manipiilasyonlar, tiiketiciyi
aldattiklar gerekgesiyle elestiriimekte ve bazi llkelerde yasaklanabildikleri
gortilmektedir. Loreal kozmetik firmasinin Revitalift krem afisinin (Gorsel
6) ingiltere'de yasaklanmasi buna bir érnektir.6

ingiltere'de bulunan Reklam Standartlari Kurumu (Advertising Standards
Authority - ASA) aldatici reklamlar konusunda énlemler alarak yasaklama
kararlar verebilen bir denetim kurumudur. Yayinlandigi dénemde 41
yasinda olan oyuncu Rachel Weisz'in yer aldigi reklamlarda yaslanma
karsiti Revitalift kremin tanitimi yapilmaktadir. Uriine ait reklam afigleri
incelendiginde sinema oyuncusunun ylz(i gorlntl isleme programlari
kullanilarak maniplile edildigi ve oldugundan ¢ok daha geng gosterilmistir.
Yasaklanmasina neden olan durum da tam da bu miidahalelerdir. ASA'nin
gerekeeli kararinda s6z konusu reklamda Grlin performansinin yaniltici bir
sekilde abartiimis oldugu ifade edilmektedir (ASA, 2012).

Gorsel 6. L'Oreal Paris Revitdlift reklam dfisi, 201 1.7

Firmalarin Grtinlerine belirli bir albeni yaratmaya calismalari anlasilabilir bir
durumdur. Clinki yogun rekabet ortaminda Uriinlerini satmak icin kendi
drlnlerini albenili gostermek, tiketicinin ilgisini ve begenisi ¢cekmeye
calismak zorundalar. Ancak foto manipllasyonun sinirlari zorlandig
zaman, tlketiciler yanls bilgilendirilirler ve rakip firmalar agisindan da
héksiz rekabete neden olurlar.

¢ https://www.asa.org.uk/rulings/loral-uk-Itd-al I-171059.html
7 https://i.pinimg.com/originals/18/64/72/1864726013db901 | b540fcdb66 | | d2d2.jpg adresinden
16.09.2018°de alinmistir.
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5. Sonug¢

Bilgilendirmenin ayr bir tasarim disiplini olarak anilmaya baslamasindan
bu yana genelde veri gorsellestirmelerinde, ydnlendirme ve isaretlendirme
sistemlerinde, sergileme grafiklerinde veya piktogram tasarimlari gibi
konular cercevesinde ele alinip incelenmistir. Bugtine kadar yapilan
caligmalarda reklam afisleri bilgilendirme tasariminin konusu olarak
gorllmediler. Clinkd bir isin bilgilendirme tasarimi olarak kabul edilmesini
saglayan sartlardan biri olan yogun ya da ¢ok bilgi icerme sartini reklam
afislerinde mevcut degildi. Oysa bu calisma, bazi reklam afislerinin ve
ozellikle de kampanya duyurularinin tiiketiciye gerek yazi gerekse gorseller
araciligiyla bilgi veya veri aktardiklarini gostermistir. Veri veya bilgi
denildiginde cogunlukla yazili unsurlar akla gelir ancak reklam afislerinde
yer alan gorseller de tliketicinin kararini etkileyecek bilgiler sunarlar. Bu da
bize reklam afislerinde azimsanmayacak miktarda bilgi oldugunu ve reklam
afislerinin de bilgilendirme tasariminin uygulama alani olmasalar bile
sadece bilgilendirmenin tasarim ilkelerinin reklam afislerinde uygulanmasi
gerektiginiortayakoyar. Ayricabilgilendirmetasariminin genelolarak yogun
bilgi ve verilerin dlzenlenisi, sunumu ve aktarilmasi olarak tanimlaniyor
olmasi, bilgilendirme tasariminin uygulama alanlarina nazaran daha az
bilginin yer aldigi reklam afislerinde bilgilendirme kriterlerini g6z ardi
edilebilecegi anlamina da gelmemelidir.

Afis tasarnimlar bilgilendirme tasariminin ana konusu degildirler. Daha
once de ifade edildigi gibi bu calismanin amac afislerin, dolayisiyla
reklam afislerinin bilgilendirme tasarimi (izerine insa edildigini; bu alanin
alt dali oldugunu iddia etmek degildir. Gller'in (2008:63) de isaret ettigi
gibi gorsel iletisim tasariminin 6ziinde var olan bilgilendirme amaci tim
grafik islerde devreye girmektedir. Asil gorevi, grafik iletisim olan gorsel
iletisim tasarimi bilgilendirme islevini icinde barindirir. Bagkaca ifade etmek
gerekirse, gorsel iletisim ve bilgilendirme tasariminin kesistigi noktalardan
biri bilgilendirme tasanimu ilkeleridir.

Sonug olarak reklam afisleri barindirdiklari bilgilendirici unsurlar ile
bilgilendirme tasarimi ilkelerinden muaf tutulamazlar. Ayrica gorsel
iletisim tasanmailarinin, tasarimlarindaki bilginin miktarina bakmaksizin
bilgilendirme tasarimininilkelerine uymalari dogal bir zorunluluktur. Clink
hicbir tasarimcr bir afis tasariminda bilgilendirme ilkeleri arasinda anilan
islevsellik, estetik ve hedef kitlenin bilissel 6zelliklerini gbz ardi edemez.
Reklam afislerinde tuketicilere bilgiye erisim kolayliginin saglanmasi,
bilgilendirme giderleri, Griiniin kalite glivencesi ve bilgilendirme etigi
gibi yonetsel ilkeler de her gorsel iletisim tasarimcinin uymasi gereken
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kurallardir.

Bu ilkeler icinde bilgilendirme etigi ayrica bagliklandinlmasi gereken bir
konudur. Yapilan taramalar neticesinde, reklam afislerinin tiiketicileri hangi
yontemlerle nasil yanlis bilgilendirdigi ve bunun politik, sosyal ve hukuki
sonuglarin neler oldugu yeterince arastinlmadig gorilmistir. Sonraki
calismalarda, reklam afislerinde bilgilendirme etigi ihlallerinin arastiriimasi
faydali bir konudur. Bdylesi bir calismada elde edilecek arastirma sonuglari,
tuketicilerin ve rakip firmalarin magduriyetlerinin 6nline gececek veya
azaltacak hukuki sonuglara kaynaklik edebilir.
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6zet

Gegmiste yasayan ve yasananlar arasinda 6nemli bir bag kuran tarihi yapilarin varolabilmesi icin
ya mevcut islevi ya da yeni islevi ile kimliginin ve estetik degerlerinin yok edilmeden gelecege
tasinmasi saglanmalidir. Bu anlamda, yapiya sadece islev verilmesinin yeterli olmayacagi, dogru ve
cagdas bir yaklasim ile islevin yapiya adapte edilmesi hem kullanici hemde tarihi yapr acisindan
onem tasimaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak arastirma cercevesinde yeniden islevlendirilen tarihi
yapilarin ic mekdn miidahalelerine yénelik teknik, islevsel ve estetik degerler ortaya konacaktir.
Gelecege tasimak istedigimiz sey sadece bir milletin kendi degerleri olmamalidir, ayni zamanda
icinde barindirdigi diger topluluklarin da kiiltiiriinii ve tarihini koruma altina alarak cesitliliklerin
zenginlik oldugu bilinci ortaya konulmalidir. Bu anlamda iilkemizde bulunan tarihi Sivrihisar Ermeni
Kilisesi yeni islevin gerektirdigi ic mekan miidahaleleriyle teknik, islevsel ve estetik degerleri acisindan
analiz edilecektir.

Anahtar Kelimler: Tarihi Yapilar, Yeniden i§levlendirme, Koruma, Onarim, Sivrihisar Ermeni Kilisesi

ANALYSIS OF INTERIOR INTERVENTIONS IN RE-USED CHURCH
BUILDINGS CASE STUDY: SIVRIHISAR ARMENIAN CHURCH

Abstract

For the existence of historical buildings having a significant connection between people who lived and
what they experienced in the past, either their current functions or new ones should be carried to the
future without destroying their identity and aesthetic values. In this sense, it is important not only
to give function to the structure, but also to adapt the function to the structure with a correct and
contemporary approach for both the user and the structure. According to this viewpoint, within the
scope of the research, technical, funcitonal and aesthetic values for the interior interventions of re-
functionalized historical buildings will be revealed. What we would like to carry into the future should
be not only the values of a nation itself but also the awareness that diversity is a richness by protecting
the culture and history of the other communities it consists of. In this sense, the historical Sivrihisar
Armenian Church, located in our country, will be analyzed in terms of its technical, functional and
aesthetic values with the interior interventions required by the new function.

Keywords: Historical Buildings, Adaptive Re-use, Conservation, Restoration, Sivrihisar Armenian
Church
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1. Girig

Tarihi yapilarda, 6zgtin islevin kaybedilmesi, cevresel faktorler, ekonomik
nedenler, toplumsal ve kiiltiirel degisimler sebebiyle fonksiyonlarin fark-
ilagmasi s6z konusu olmaktadir. Bu yapilarin farkl bir islev ile yeniden
kullanilmasi dolayisiylainsan-mekan etkilesiminin arttirnlmasiyla korunmasi
hedeflenmektedir. Bu anlamda islevini yitirmis tarihi yapilarin korunmasi
icin bir arag olan yeniden kullanim ya da islevliendirme yéntemiyle yapiya
yeniden insan elinin degmesi saglanmaktadir.

Cengiz Bektas (2001: 9), ‘Koruma Onarim' kitabinda, ‘Neyi Korumak s-
teriz?' sorusuna verdigi yanitla koruma kavramini, amacini, dnemini ve
bilincini soyle ifade etmistir:

Bizim icin degerli olani, anilari olani, tarihsel olani... Bize dek yasayarak gelebilmis
olani, 6n acmig, 6n acan gelenegi... Boyle bir seyin bozulmamasini, niteliklerinin
yitirmemesini, yipranmamasini, yokolmamasiniisteriz. Giderek bitiinbu 6zellikleriyle
bizden sonra da siirsiin, yasasin isteriz... Cocuklarimiza, torunlarimiza da aktarmak
isteriz onu... Onlar da degerini bilsinler isteriz... Boylece onlar da kisiliklerini,
geleceklerini daha saglikli, daha insana yakisacak bicimde kurabileceklerdir.

Bektas'a gore, bahsettigi tim bu nedenler igin alinan énlemlerin timi ko-
ruma eylemine yoneliktir. Bu 6nlemler, sadece bir yapinin degil, bir kandilin,
bir resmin, bir kilimin ve hatta bir yontunun, yani her tiirli sanat yapitinin
en blylk parcasindan en kiictigtine kadar 6zelliklerini yitirmesini 6nlemek,
yipranmasini durdurmak ve yasamini uzatmasini saglamak icin alinmahdir
(Bektas, 2001: 9).

Alsag'a gore, bozulmadan o andaki haliyle tutmamiz gereken sadece nes-
neler degil, ayni zamanda halkbilimsel (kiltdrel) bir olguyu, gelenek, go-
renek, tore, téren gibi, bunlarin yasamini saglamak da koruma calismalari
icinde distntlmelidir (Alsag, 1992: 62).

Bektas'a gore; koruma diistincesi, insanin buglnlniin ve geleceginin so-
rumlulugunu tagimaldir. Bektas, yapinin, bugliniin insani icin yasanmaz
hale getirilmesinin yerine, yasatarak ve yasayarak korumanin gerceklese-
bilecegini, onu dondurmanin koruma olmadigini ifade etmistir (Bektas,
2001: 23). Uzun yillar boyunca koruma kavrami miizecilik anlaysi ile bir
tutulmus, sézde korunan tarihi yapilar ve alanlar 'yasamayan, dondurul-
mus anilar’ olarak gérilmustir. Avci'ya gore, bu anlayis yerini, korumanin
yasatmak oldugu bilincine birakmaktadir (Avci, 2003: 19).

Buna gore koruma, toplumun gecmisteki sosyo-ekonomik kosullarini, kiil-
tur degerlerini yansitan en kiiclik parcasindan en bly(gline kadar, glini-
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mUiziin degisen kosullari altinda yok olmasini engellemek amaciyla, cagdas
ve uygun kullanimlarla batlnlestirilerek, gelecek kusaklara aktariimasini
saglamak adina, her tirli yikici ve zararli etmenlere karsi glivence altina
alinmasi olarak tanimlanabilir. Arastirma kapsaminda hedeflenen temel
amag, tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesi ile yeni fonksiyonun islev-
sel ve estetik acidan yapiya ne sekilde adapte edildigi degerlendirilerek
birtakim analizler yapmaktir. Bu anlamda son yillarda tlkemizde siklikla
yeniden islevlendirme calismalarinin uygulandigi yapilar olan kiliseler ele
alinmig, Sivrihisar Ermeni Kilisesi 6zelinde yeni islevin i¢c mekana teknik,
islevsel ve estetik anlamda katkilari analiz edilmistir.

2. Yeniden islevlendirme Kavrami

Yapisal olarak ayakta olan bir binanin ilk yapilis amacina déniik olarak
islevsel, cevresel ve ekonomik nedenlerle kullanilamamasi, farkl bir iglevle
yeniden degerlendirilmesi gerektigi gercegini ortaya koymaktadir. Yeni-
den islevlendirme ile var olan yapi stoku degerlendirilerek dogal cevreye
verilecek zarar azaltilmakta, ekonomik agidan fayda ve kdlttrel stireklilik
saglanmaktadir (Aydin ve Yaldiz, 2010: 1-2).

Cengiz Bektas, yeniden islevlendirmenin gerekliligini ve 6nemini sdyle ifa-
de etmistir;

Bir yapi, uzman mimarlarla, en iyi ustalarla, en iyi iscilerle yeniden saglkli duruma
getirilmis ve artik catisi akmiyor, duvarlan saglam, sivasi, badanasi, yagliboyas,
dosemesi, kaplamasi, slslemesi kisacasi her seyi ile tamamlanmis, onarilmig
oldugunu dustinebilirsiniz. Ancak unutulmamasi gereken bir sey var ki o da yapiya
insan sicakligini kazandirmaktir (Bektas, 2001: 128)

Bu anlamda yapinin sadece onarilmasinin ya da herhangi bir kullanim
ile yeniden islevlendirilmesinin yeterli olmayacagi, dogru onarim ve islev
ile insan elinin eksik edilmeyecegi bdylece yapinin bakiminin zamaninda
yapilabilecegi gercegi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla yeni islevin insanlar
tarafindan ne siklikla kullanildigi, insan- mekan etkilesiminin ne olglide
yasandig yapinin stirdirilebilirligi acisindan 6nem tagimaktadir.

Toplumlar kendi tarihi ve kiiltiirel degerlerini koruyabildikleri ve bu deger-
leri glinimiiz yasantisina adapte edebildikleri dlgtide kimliklerini yansitir
ve korurlar. Bu degerlerin yok olmasini dnlemenin yolu, tarihi cevrelerin
gerekli fonksiyon degisiklikleri ile yeniden yasatilmasi ve toplum yasamina
katilmasidir. Yeniden degerlendirme/ deger kazandirma (Revalorization),
tarihi varligin, eski degerinin canlandirilmasi, bu degerin kendisine yeniden
ylklenmesi, ‘tarihi’ ortaya cikarmasi, okunabilir, gorilebilir, algilanabilir
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hale getirilmesi anlamina gelmektedir. Geleneksel mimari yapilar; degisen
yasam bicimi ve ona bagli olan toplum gereksinimlerindeki farklilagmalar
nedeniyle, 6zglin islevini yitirip farkl bir isleve hizmet etmek igin yeniden
onarilip donatilarak kullanilmalidirlar. Béylece yeniden isleviendirme ile ge-
leneksel mimari ve kentsel degerlerin yeniden kesfedildigi belirtilmektedir
(Arabacioglu ve Aydemir, 2007: 207-208).

3. Yeniden islevlendirilen Tarihi Yapilarda ic Mekan Miidahalelerine
Yonelik Analizler

3.1 Teknik Analizler

ic mekan midahaleleri kapsaminda ele alinan teknik analizler; yapida var
olan aydinlatma, havalandirma ve isitma gibi teknik konulari icermektedir.
Bu anlamda teknik donanimin, tarihi yapiya verilen yeniislevin ve kullanici-
larin gereksinimlerini karsilayip karsilayamadigi konusu ele alinmistir. Ayni
zamanda ihtiyaclari karsilamak adina cagdas kullanima cevap niteligindeki
teknik uygulamalarin yapiya zarar vermemesi gerektigi gercegi de gézardi
edilmemelidir. Teknik agidan tarihi yapilarda ele alinmasi gereken bir diger
6nemli konu ise, yatay ve diisey dolagim elemanlandir. Cagdas yeni islev
ile yapiya ek olarak getirilecek yangin merdiveni, asansor ve engelli kul-
lanimi igin distintlmesi gereken elemanlar, daha énce belirtildigi gibi bu
elemanlar da mimkiin oldugu kadar yapinin var olan dolasim diizenine
sadik kalinarak eklenmelidir.

3.2 islevsel Analizler

islevsel kalite genel anlamda, mekanin icerisinde barindirdigi islevlerin ne
olctide elverisli oldugu ve kullanicilar tarafindan ne élclide kullanilabildigi
olarak tanimlanabilir.

Verilen islev sonrasi uygulanan mekansal program ve kullanicr iligkisi is-
lev performansinin anlasiimasi agisindan énemlidir. Yeniden islevlendirilen
tarihi bir yapinin, verilen islevin gereksinimlerine cevap verebilir nitelikte
planlanmis olmasi ve yeni kullanicilarin memnuniyeti yapinin 6zgtlin karak-
teriyok edilmeden gbz 6nlinde bulundurulmalidir. Bu durum ayni zamanda
yeniden kullanima adaptasyonun ve islevin strdirilebilirliginin basarisi
gostermektedir. Binaya iligkin mekansal programi tanimlamak, tasarlana-
cak olan binanin gelecegine de karar vermek oldugundan, yeniden kulla-
nilacak binada islevin stirdtrilebilirligi, kullanim strecindeki memnuniyet
ile dogru orantiidir. Mekanin dogal isik almasi, mekanda isleve yonelik
gerekli ekipmanlarin bulunmasi, ekipmanlarin mekén icinde diizenli ol-
masi, gerekli konfor kosullarini saglamasi, mekanlar arasi organizasyonun
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is akisi yoniinden iyi olmasi gibi nitelikler, mekan performansinin degerini
arttirmaktadir. Performans degerleri yeni isleve adaptasyonun basarisinda
belirleyici bir etkendir. Ayni zamanda mekanlarin performansi, kullanici
gereksinimlerine yanit verebilme durumu, koruma-kullanim dengesinin
varligini ve strdtrilebilirligini géstermektedir (Aydin ve Yaldiz, 2010: 11).

3.3 Estetik Analizler

Estetik kalite mekanin giizellik ve tesvik edicilik bakimindan nasil algilan-
digini ifade etmektedir. Kullanici tarafindan nasil deneyimlendigi ve an-
lamlandirldigi énem tasimaktadir. Verilen islev ile yaratilan atmosferin,
kullanicilar Gzerinde biraktig etki dolayisiyla yapiyla kurdugu bag islevin
ve tarihi yapinin stirdrdlebilirligi agisindan énemlidir.

Yeniden iglevlendirilen yapinin, islevsel anlamda kullanicilarina hizmet et-
mesinin yani sira estetik anlamda da kullaniclyt memnun etmesi gerekmek-
tedir. Bir yapinin, mimari bir yapit olabilmesi icin kullanighhk, saglamlik ve
bunlarin yani sira, birtakim degerleri icermesi gerekmektedir. Bu degerler,
insanlar estetik acidan etkileyen degerlerdir. Estetik agidan bir binanin
degerlendirmesini yaparken énemli olan binanin kullanicilarinin begeni-
lerine hitap etmesi ve gorsel zevklerini tatmin etmesi beklenmektedir. Bu
da binanin tasarimi, kullanilan malzemeler, bunlarin birbirleri ile uyumu,
secilen renkler, dekoratif 6geler vb. ézellikler ile ilgili bir kavramdir (Temiz,
2009: 76).

Bu bakis agisiyla da mekanin kullanici icin sadece geometrik degil, iliski
kurabilecegi iyi ve glizel arayisi icerdigi dlisiinilmektedir. Mimarlarin, ge-
¢mis ile bag kurarak ve insanin benligini bir arada tutan bellek ve anilari
tetikleyerek yapitlarinin algi mesafelerini uzattiklari ifade edilmistir. Mekan
kullanici ile iletisim halinde oldugu siurece yasama dahil olmaktadir. Kul-
lanicinin karsilastigr bicim almig yasama alani bir diistinsellik ve duygusal-
Ik icermektedir. Boylece kullanici karsilastigi mekana anlamlar ylkler ve
belleginde ona &zel bir yer acarsa, mekanin onun yasamina dahil oldugu
soylenebilir (Dinger, 2009: 28- 32).

Bu veriler 1s18inda, tarihi yapilar yeniden islevlendirilirken estetik kavrami
g6z 6nlinde bulundurulmalidir. Estetik yarginin degismez olcltleri olarak
tanimlanan renk, form, doku ve 1sik tarihi yapilarda da énemle vurgu-
lanmasi gereken noktalardir. Bu estetik degerler kullanicilarin duyularina
dokunarak mekana anlamlar ylklemelerini ve o mekanin hafizalarinda 6zel
bir yere sahip olmasini saglayacaktir. Eskiyi hissedebilme, eski dokularin ve
renklerin olduklar sekilde korunmasiyla zaman icinde sekillenen yapiya
6zgl atmosferi algilayabilme hissi yok edilmemelidir. Yeni isleve uygun
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olarak yaratilacak olan mekan atmosferinin, yapinin orijinal atmosferiyle
birlikte degerlendirilmesi, glinimiz kullanicilarina, bir yandan yapinin za-
man icinde gecirdigi degisikliklerin mekana ekledigi atmosfer zenginligi ile
gecmisi yasatirken, bir yandan ise gliniimiz teknolojisinin kullaniimasi ile
bugtinii yansitmalidir. Boylece mekan, kullanicinin yasamina dahil edilerek
omriind uzatmig olacaktir.

4. Yeniden islevlendirilen Tarihi Sivrihisar Ermeni Kilisesi'nin ic Mekan
Miidahalelerine Yonelik Teknik, Islevsel Ve Estetik Analizler

ic Anadolu Bélgesi'nde Eskisehir ilinin, niifusu ve yiizélcimii bakimindan
en buytik ilesi olan Sivrihisar, Ankara-Eskisehir karayolu tzerinde il mer-
kezine 96 km uzaklikta bulunmaktadir (Ozlidogru vd., 2005: 1) (Gorsel 1)

Sosyal bilimler alanlarinda gtinltik yasam; bireyin konumu, 6znelligi, eylem
ve karar mekanizmalari gibi bilesenlerle birlikte farkl yaklagimlarla irde-
lenmistir. Bu yaklasimlar arasinda temel olarak (i¢ yénelim bulunmaktadir;
neo-marksist yaklasim, fenomenolojik yaklasim ve Kuzey Amerika mikro
sosyolojisi. Bu siniflandirma Bovone'ye (1989) ait bir makale temel alinarak
kullanilmaktadir.

Gorsel 1. Sivrihisar ve cevresi

Kentin kuzey sinirinda kale eteginde kalan Sivrihisar Ermeni Kilisesi (Surp
Yerortutyun Kilisesi) gineyi haric li¢ cephesi de acik oldugu igin, gerek kale
civarindan, kuzeyden, gerekse de egimli arazi dolayisiyla karayolundan
glineyden hacimli yapisiyla ilk bakista fark edilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Sivrihisar Ermeni kilisesi konum haritasi ve genel goriiniimii

1650 yilinda insaa edilen yapinin bati giris kapisi Gizerinde bulunan kitabe-
de, kilisenin Kutsal Uglii (Ug Horan; Baba, Ogul ve Kutsal Ruh) adina 1876
yilinda ¢ikan bir yanginin ardindan 1881 yilinda Ermeni cemaati yardimiyla
yeniden insa edildigi, kilisenin bagli oldugu istanbul’daki Patriklik tahtinda
o zaman Nerses Varjabetyan'in oturdugu ve yapinin mimarinin Mintes
Panayot oldugu yazmaktadir (iscan, 2000: 15) (Gérsel 3).

TLNribh UAR0GLNS S6NLSNRNR AL
8l 0R L WLNbBUL UR BPPAPHNRABIL
LArNS YULNkaUh LU UL LESR
P MLSPRUrEARELILLY SEULY LEMUEUR
Ubd rhibUBCNE RLPETLGS A% H
UhLREG PILLULBOR ALLPSILPILIESH
JLEWrNhELOrhRMIREONR Y B TEYR
LU UbT P b huf Lo AL B UL R

Gorsel 3. Ana giris kapisi lizerinde bulunan kitabe

2001 yilinda réléve calismalarina baslanilan yapinin oturdugu taban alani
1067 m2 'dir. Ug ayn yapi olarak algilanan kilise; ana mekan, sapel ve
papaz evi olmak tizere hem ayni tastyici sisteme sahip hemde gecitlerle bir-
birine baglanmaktadir. Ancak uzun siire depo olarak kullanilan kilise plani
bircok bilingsiz miidahale ile béliinerek anlagilmaz hale gelmistir. Yapilar
birbirine baglayan acikliklar kapatiimis, orjinalinde aciklik olmayan yerlere
pencereler eklenmistir.

Surp Yerortutyun Kilisesi, yapi kitlesi agisindan dogu-bati yoniinde dik-
doértgen, planlanis bicimi agisindan ise (¢ nefli bazilika planhdir. Naosta
kuzey-gliney yonde iki sira halinde dizilen ve birbirine sivri kemerlerle
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baglanan dort tane sttun ile Gg¢ nefli bir mekan olusturulmustur. Yapi, te-
melde (¢ nefli bir bazilikadir. Fakat yapi értiistinde, merkeze yerlestirilen
bir kubbeye, giris ekseninde ve dogu bati ydniinde yonelen besik tonoz
ortiler, yapinin 6rti sisteminde hac plan semasina sahip oldugu gérilmek-
tedir (Kaya, 2013: 5). Dogu-bati dogrultusunda ti¢ aks olarak planlanan
yapida orta sahin (nef) yan sahinlara gére daha genis tutulmus (orta sahin
8,65 m, yan sahinlar 5,25 m), ayni sekilde kuzey-gliney dogrultusunda
olusturulan beg aksta da yan sahinlara girislerin alindigi béliim orta aks'a
oturtulmus, dogusundaki bolim daha genis tutulmus (capraz sahin 8,30
m, dis aks'lar 5,50 m ve i¢ aks'lar 5,30 m) ve orta sahin ile kesistigi yere
yaklasik 8 m capindaki kubbe yerlestirilmistir (CE-MiM Mimarlik Mih.ins.
San. ve Tic.Ltd. Sti. Restorasyon Raporu, 2010: 9) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Sivrihisar Ermeni kilisesi plan ve fotograf ¢cekim yerleri- Rolove

Yapilacak olan yapi analizi calisma alaninin daha iyi taninmasini saglayarak
dogru islev ve uygulamanin yapilmasina rehberlik edecektir. Bir yapinin
yeniden islevlendirme ile gorecegi miidahalelere karar verilmeden 6nce
atilmasi gereken ilk adim tarihi deger tasiyan bu yapiyla ilgili bilgi sahi-
bi olmaktir. Bu bilgi yapiya ait réléve ve restitlisyon calismalariyla elde
edilmektedir. R6l6ve calismasi yapinin glinimiizdeki mevcut durumunu,
cizimlerle ve fotograflarla belgelemek adina yapilmaktadir. Rél6ve calis-
masi oncesinde yapi hakkinda detayli bir tarihi arastirmanin yapilmasi,
réléve calismasi esnasinda kilit noktalari yakalamak agisindan 6nemlidir.
Restitlisyon calismasiyla yapi, ilk sekline getirilerek, 6zgiin durumu ortaya
konulmaktadir. Boylece yapiya sonrasinda yapilan miidahaleler belirlene-
bilmektedir. Yapilan restitlisyon calismasi detayl tarih aragtirmasi, yapinin
mimari ve islevsel ge¢misi hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglarken, yeni-
den islevlendirme sirasinda hangi parcanin eklenip hangisinin cikarilacagi-
nin farkindaligi yaratiimaktadir.
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Mevcut durumun ortaya kondugu réléve calismalar sonrasinda yapilan
detayl arastirma siireci ile gerceklestirilen restitlisyon calismalari yapinin
6zglin halinin projelendirilmesi agisindan 6nem tasimaktadr. ilgili disiplin-
ler ile yuratilen bu calisma ile tarihi yapinin ugradigi degisiklikler analiz
edilmistir. Buna gore &zellikle ana mekan ve yapinin giiney cephesinde
bulunan papaz evinde blyUk oranda mekan bélinmeleri saptanmistir. S6z
konusu mekansal béliinmeler 6zglin planin algilanmasini engellemektedir.
ic mekanda gdzlemlenen 6nemli degisikliklerden bir digeri mevcutta kapa-
tilan kap1 ve pencereler olmustur. Papaz evinde kapatilan pencerelerin yani
sira dogu cehesine acgiklik eklendigi gdzlemlenmistir. Yapilan restitlisyon
calismalarinda glinlimiizde mevcut olmayan ara kat izlerine rastlanmis,
buna gore yapinin orjinalinde bati cephesinde yer alan ana giris kapisinin
Uzerinde asma kat oldugu kanisina vanlmistir. Tarihi yapinin maruz kaldig
bir diger uygulama ise papaz evinin bati cephesine eklenen kémdirliik ol-
mustur (Gorsel 5).

Gorsel 5. Tarihi yapinin gegirdigi degisiklikler ve eklentiler- Plan ve Kesitler

Restorasyon sirecinde, yapilan karsilastirmali galismalar, yapidan gelen
izler, mimari gikarsama, yazili, cizili ya da sézIi belge, dokiiman ve fo-
tograflar yoluyla elde edilen bilgiler kullanilarak yapi 6zgiin haline geti-
rilmeye calisilmistir. CE-MIiM Mimarlik ve Restorasyon firmasi tarafindan
ylrutilen projede, yapinin ana striiktirliniin ayakta oldugu ve yapisal
anlamda tamamen saglam oldugu ifade edilmistir. Yapisal olarak ¢ok bii-
yik ve dnemli degisiklikler gecirmedigi saptanan kilisede, plan diizeyinde
kayiplarin ya da eklemelerin oldugu belirtiimektedir. Bu nedenle resto-
rasyon asamasinda yapinin 6ncelikle mekansal bitlnligliniin algilanmasi
esas alinmistir. Bunun yani sira, bilinmeyen parcalari, bilinen en uygun
dénem ozelliklerini koruyarak ¢c6zmek, yapidaki ana izleri korumak, ana
mekanlara iliskin tamamlamalarda bilinirligi esas almak, 6zgiin malzemeyi
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onarim ve bakimi yapilarak kullanmaya devam etmek restorasyon calis-
malari ve uygulamalari esnasinda temel alinmistir. Mekansal bittinligin
algilanmasi noktasinda ana mekan ve papaz evinde yapilmis olan tiim ek
ve bélmeler kaldinlmistir. Kapatilmig tim kapi ve pencerelerin dolgulari
temizlenmis, dogramalari projelerine uygun olarak imal edilerek yerine
takilmigtir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Sivrihisar Ermeni kilisesi plan ve fotograf cekim yerleri- Restorasyon

Bir miize olarak yeniden kullaniimasi énerilen kilise glintimtizde Sivrihisar
Belediyesi tarafindan diizenlenen cesitli toplanti, sergi ve konserlere ev
sahipligi yapmaktadir. Kiilttrel kullaniminin gerektirdigi mekanlarin ortaya
konmasi yeni fonksiyonun yapi ile olan iliskisini islevsel agidan degerlen-
dirmek agisindan 6nemlidir. Buna goére kultir merkezleri, kisiler arasinda
sosyo-kiiltirel iletisim ve etkilesim ortamlarinin kurulmasini hedeflemekte-
dir. Ayni zamanda ulusal kilttrin yasatilmasini amaglayan, gtizel sanatlar,
sinema, geleneksel ve cagdas el sanatlan gibi her turli kiltiirel ve sanatsal
faaliyetten en az birkacinin tretildigi, sergilendigi ve bunlara iliskin egitim,
ogretim ve bilimsel calismalarin yapildigi boltimler ile saglik, spor, egitim
ve aligveris gibi gereksinimlerin karsilandig yapilar olarak tanimlanmustir.
Kaltar merkezleri, her biri kendi basina bir 6zelligi olan kiilttir faaliyetleri-
nin hepsini bir ¢cati altinda toplamaktadir. Egitim, eglence ve dinlence gibi
etkinlikler icin kurulmus olan bu yapilarin ayni zamanda ge¢mis ile ilgili
kaltirel degerlerinin gelecek nesillere aktariimasi ve 6gretilmesinde araci
rolt Gstlenmektedir (Seven, 2010: 14-15).

Bu baglamda, kiltir merkezlerinin icerdigi fonksiyonlar Seven'e (2010)
gore su sekilde siralanmistir;
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- Girig hol

- Fuaye

- Gok amacl salon

- Sahne

- Sahne ile ilgili teknik birimler
- Galisma salonlari

- Gok amacl salonla iliskili atolyeler
- Sanat etkinlikleri bolimii

- Kutiiphane bolimi

- idari birimler

- Sosyal birimler

- Teknik hizmet birimleri

- Acik alan dlizenlemeleri

Tum bu fonksiyonlari icinde barindiran yapilar, kiltir merkezi olarak ta-
nimlanabilecegi gibi, kiltirel amagli islevierden bir ya da birkagini yerine
getiren yapilar da kiiltir merkezi olarak nitelendirilebilir (Seven, 2010: 20).

Bu anlamda her islev degisik 6lcek ve nitelikte programlar icerebilir. An-
cak, izlenecek siirec, yapinin saglayabildigi olanaklarla sinirli kaldigi icin,
yeni islev programi her zaman istenen diizeyde gerceklesemeyebilir. Tipki
Sivrihisar Ermeni Kilisesinde oldugu gibi yukarida bahsedilen kiltiir mer-
kezi program icerigi, yapinin tek hacimli bir plan semasina sahip olmasi
nedeniyle tam anlamiyla uygulanamamistir. Uygulanmasi halinde tek ha-
cimli yapi, plan diizeyinde yapilacak bircok bélinme ile 6zglin niteligini
kaybederek okunamaz hale gelecektir. Baska bir deyisle yeni islev yapinin
6zgun dilini ve gérinilisiini bozmamalidir. Bu nedenle yapida gerceklesti-
rilen etkinlikler olmasi gerektigi tizere 6zglin plan semasinin sagladigi ola-
naklarla sinirli tutulmustur. Bu anlamda Gérsel 7'de yapinin gesitli konser
etkinliklerine ev sahipligi yaptigi goriilmektedir.
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Gorsel 7. Tarihi yapida gerceklesen konser etkinlikeri

Ayni zamanda yapinin cesitli toplanti ve sergilere ev sahipligi yaptigi da
gorllmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Kilisenin tistlendigi toplanti ve sergi amach kullanimlar

Arastirma kapsaminda ele alinan Sivrihisar Ermeni kilisesi yukarida bahsi
gecen kullanimlar agisindan teknik, islevsel ve estetik anlamda analiz edil-
mistir.

Teknik Analizler: Tarihi yapilar yeniden islevlendirilirken cagdas kullanim
kosullari gézardi edilmemelidir. Ozellikle kullanicilarin konforunu gézardi
eden kararlar nedeniyle yapi kullanilamaz hale gelmektedir. Cagdas kulla-
nima cevap veremeyen yapilar bir siire sonra terkedilme tehlikesiyle karsi
karsiya kalmaktadir. Bu noktadan yola cikarak, tarihi yapinin, yeni islevin
ve kullanicilarin gereksinimlerine teknik acidan cevap verme kapasitesi in-
celenmistir.
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Buna gore; Sivrihisar Ermeni kilisesinde teknik anlamda ele alinmasi ge-
reken en 6nemli sikinti 6zellikle kis aylarinda yasanan isinma problemidir.
Restorasyon kararlarina gore; yapi cok biiytik oldugu icin, 1sitiimasinin ok
zor olacagl, bu yiizden, désemeden isitma sistemi ile kullanici konforunun
saglanabilecegi belirtilmistir. Fakat restorasyon uygulamasinda désemeden
isitma sisteminin kullaniimasi yerine VRF (degisken debili sogutucu akis-
kan klima sistemi) klima sistemini kullanilmasi planlanmistir. Bu nedenle
Gorsel 9'da gorildagl gibi sistemin uygulanacagl yerlere gerekli tesisat
uygulamasi yapilmig ancak hayata gecirilmedigi gértlmustir. Bu nedenle
kis aylarinda yapinin séz konusu islevler dahilinde kullanilmadig sadece
tarihi yapiy1 gérmek isteyenler tarafindan ziyaret edildigi gézlemlenmistir.

Gorsel 9. Yapi icerisinde yer alan isinma ve aydinlatma gibi teknik donanimlar
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Kullanimi ve konforu arttiran bir diger teknik donanim havalandirma siste-
midir. Tarihi yapinin glinimiiz islevine ait herhangi bir havalandirma projesi
bulunmamaktadir. Kullanimin en yogun yasandigi yaz aylarinda yapilan
etkinlikler esnasinda yapinin dogal yollarla havalandirldigi gérilmektedir.
Teknik analizler dogrultusunda ele alinan bir diger baglik yapida kullanilan
aydinlatma elemanlaridir. Gorsel 4'de yer alan roléve fotograflarindan yola
cikarak, i¢ mekanda kullanilan yapay aydinlatma elemanlarina dair her-
hangi bir veri bulunamamasi nedeniyle, uygulama stirecinde Gorsel 10'da
yer alan elemanlarin kullanilmasina karar verilmistir. Ana mekanda kristal
sarkit aydinlatma elemanlar kullanilirken, dis mekan kapi girislerinde, ic
mekanda gecitlerde ve apsis bolimiinde aplik kullanildigi gérilmektedir.
Tum bu aydinlatma sisteminin kontrolliniin saglandigi aydinlatma tesisat
sistemi, apsis béliminiin arka kisminda yer alan gecitlerde bulunmaktadir
(Gorsel 10).

Gorsel 10. Tarihi yapida kullanilan yapay aydinlatma elemanlar ve tesisat sistemi
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S6z konusu islevlerin kullanimi sirasinda 6zellikle konser etkinlikleri sira-
sinda yapay aydinlatmanin gereken atmosferin yaratiimasi adina yeterli
oldugu gorilmektedir. Ancak sergi kullanimi sirasinda sergilenen eserlerin
ihtiyac duydugu aydinlatma sistemi uygulanamamistir (Gorsel 11).

Gorsel | 1. Etkinlikler esnasinda kullanilan yapay aydinlatma ve yarattigi etki

Restorasyon sonrasi yapinin dolasim elemanlarina bakildiginda, yeni isle-
vin gerektirdigi herhangi bir eklentinin séz konusu olmadigr gérilmustr.
Mevcut dolagim elemanlari korunmus, fakat gtintimiiz kosullarinda, engelli
kullanicilar igin bir 6neri getirilmemistir. Hem (¢ cephede yer alan giris-
lerde hem de i¢c mekanda 6zellikle apsis bélimiinde yer alan sahnede de
engelli kullanicilarin kullanimini kolaylastiracak herhangi bir ¢6ziim 6nerisi
getirilmemistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Yapi icinde ve disinda engelli kullanicilara basamak engeli

islevsel Analizler: Verilen islevin siirdiiriilebilirligi tarihi yapinin yasamasi
icin 6nemlidir. Stirdtrdlebilirligin saglanmasini etkileyen bircok faktér var-
dir. En 6nemli faktérlerden biri kullanict memnuniyetidir. Yeniden islevlen-
dirilen yapilarda ancak kullanici gereksinimlerine cevap veren mekansal

92 93



diizenin islevsel anlamda basarili oldugu sdylenebilir. Bu durumda kullani-
cilar icin, cagdas kullanim kosullari icinde yapiya zarar vermeden, mekan
konforunun ve memnuniyetin saglanmasi hedeflenmelidir. Bu da ancak
iyi diistiniilmis ve tasarlanmis bir ic mekan ile miimkiindr. isleve yénelik
gerekli donatilarin mekan icindeki diizeni, gerekli konfor kosullarini sag-
lamasi, mekanlar arasi organizasyonun ig akisi yoniinden iyi olmasi gibi
nitelikler dikkate alinmalidr.

Yapida, tek hacimli plan semasinin béliinmeler ile okunamaz hale gelme-
sini 6nlemek adina mevcut planin izin verdigi olciide degerlendirilmesi
yoniinde bir uygulamaya gidilmistir. Bu anlamda mekan organizasyonu
anlaminda karmasik bir yapiya sahip olmayan plan semasi, kullanici kon-
forunun ve memnuniyetinin saglanamamasi nedeniyle verilen islevlerin
strdurdlebilirligi tartismaya aciktir. Bu durumun en belirgin 6rnegi kis ay-
larinda yapinin yeteri kadar isinamamasi dolayisiyla kullanimin uzun bir
stre gerceklesememesine neden olmaktadir. Cagdas kullanim kosullarinin
saglanamamasi iglev stirdirilebilirligini ayni zamanda yapinin gelecegini
de tehdit edecektir.

Gagdas kullanimin temel ihtiyaclarindan bir digeri de 1slak hacimlerdir. Kul-
lanicilarin bu anlamdaki ihtiyaclarina Gorsel 13'de gortilen kilise disinda
konumlanan ek bir yapi ile cevap verilmeye calisilmistir.

Gorsel 13a-b. Ana yapi disinda konumlanan islak hacimler
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Gorsel |3c. Ana yapi disinda konumlanan islak hacimler

incelenen &rnekte i mekan mobilya ve donatilar ile ilgili herhangi bir
proje henliz yapilmamistir. Bu durumun en dnemli nedeni restorasyon uy-
gulamasi sonrasinda islevin distinilmeye calisiimasidir. Ahunbay'a gore;
onemli plan ve i¢ mekan degerlerine sahip olan tarihi yapilarda yeni kulla-
nima elverisli, serbest i¢ dlizenlemeler uygulamaktan cok tarihi mekanlarin
anisini stirdiiren diizenlemelere gidilmesi uygun goérilmektedir (Ahunbay
2007: 98). Dolayisiyla kilise ic mekdnda gerceklestirilen aktiviteler esna-
sinda kullanilan mobilya ve donatilarin hem islevsel anlamda hemde estetik
anlamda yapi ile olan iliskisi tartismalidir (Gérsel 14). islevin netlestirile-
memis olmasi mekanin kullanici ihtiyaclarina yénelik tasarlanamamasina
neden olmus ve farkli problemleri beraberinde getirmistir. Ornegin verile-
cek olan bir konser sirasinda sanatgilara ait hazirlik alaninin tasarlanmamig
olmasi yapisal olmayan ¢ézlimleri beraberinde getirmistir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. ic mekdn mobilya ve donati elemanlari

Estetik Analizler: Ornek yapi yarattig) estetik algi ve atmosfer agisindan
degerlendirildiginde, yapinin ana mekanda bulunan situnlarinin, sapel
béliminde yer alan vaftiz kurnasinin ve apsis bélimiinde bulunan bazi
kitabelerin ve sembollerin orijinali seklinde korunmasi ic mekanda eski
algisini hissettirmektedir. Bu his kullanictyr yapinin icine alirken, belli bir
kiltire 6zgl, gorkemli ve gizemli bir yapinin icinde gecmiste yasayanlar
ve yasananlar arasinda bir bag kurmayi saglamaktadir (Gorsel 15). Bu du-
rum yapinin cepheleri diizeyinde de algilanmaktadir. Dog. Dr. Bekir Eskici
‘Sivrihisar Ermeni Kilisesi Malzeme Koruma Raporu'nda yapida bulunan
stsleme ve yazitlarda gorsel bitlinligi saglamak amaciyla yoruma kac-
madan, belge ve bilgiye dayali olarak kismi tamamlamalar yapilabilecegini
belirtmistir. Rotus yapilacak alanlarda, 6zgiin renklerden daha acik ton-
lar kullanilarak belirtme tekniginin uygulanmasi gerektigini ifade etmistir
(Eskici, 2010: 9). Fakat restorasyon sonrasi yapilan uygulamalarda baz
yazitlarin ve stslemelerin okunmadigi goriilmektedir.
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Gorsel 15. Restorasyon sonrasi yapida bulunan eskiye ait izler

Yapinin estetik anlamda algilanmasinda 1si8in etkisinin énemi goéz ardi
edilmemelidir. Sivrihisar Ermeni kilisesi dogal aydinlatma acisindan de-
gerlendirildiginde, giin icinde ¢ok sayida ve genis pencerelerinden aldig
dogal isikla farkl bir atmosfer yaratarak yapinin yiiksekligini algilamamiz
saglamaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Dogal aydinlatmanin ic mekdnda yarattigi etki

Tarihi yapida kullanilan yapay aydinlatmalarin yarattigi atmosfer
kullanilan isleve gore farklihk géstermektedir. Konser amagli kullanimlarda
kullanicilarina dinlendirici bir ortam sunarken, daha fazla aydinlatmaya
ihtiyac duyulan durumlarda yetersiz kaldigi gériilmektedir. Ozellikle sergi
amacl kullanimlarda 6zel bir aydinlatma sistemine ihtiyag duyulmasi bu
nedenle hem islevsel anlamda hem de estetik agidan yapay aydinlatmalarin
yetersiz kaldigi gézlemlenmistir.

Sonucg

Tarih boyunca farkli kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi yapan bu topraklar
Uzerindeki zenginlikleri gelecege tasimak adina gelistirilen en ekonomik
yontem tarihi yapilarin restore edilerek yeniden islevlendirilmesidir. Eger
yap! islevsel dGmrlin{ yitirmis ise onu yeniden ayaga kaldirmak ancak ona
cagdas toplum ihtiyaglarini gézeten, bilingli bir yaklagim ile verilmis yeni
bir islevle mimkiin olacaktir. Arastirma kapsaminda varilan en énemli
noktalardan biri tarihi yapinin yeni islevine karar verme sirecidir. Yapinin
fiziksel Omrlni uzatmak adina kullanilacak yeni isleve, restorasyon
uygulamasinin sonrasinda karar verilmesi aksine binanin daha hizli yok
olmasina neden olacaktir. Bu nedenle yeni islevin tipki restorasyon projesi
gibi ciddiyetle ele alinmasi gerekmektedir.

Yapiya uygun iglevin kararlastirimasi asamasinda dikkat edilmesi gereken
husus, yapinin mevcut hacimsel diizeninin géz 6niinde bulundurulmasidir.
Yeni islevin gerektirdigi fonksiyonlar ve mekanlar bu dizene gore
sekillendirilmelidir. Bunu gerceklestirirken mekani olusturan elemanlarin
mekanin sahip oldugu kimligi yok etmemesi gerekir. Dolayisiyla yapiya geri
doénisti mimkiin olmayacak midahaleler de bulunulmamalidir. Yapinin
6zglin mekan dizeni, islev degisikligine ragmen algilanmalidir.

Sivrihisar Ermeni kilisesi érneginde teknik, islevsel ve estetik anlamda
yasanan eksiklikler dogrudan yapinin yeni islevinin belirlenememesi ile
iliskilendirilebilir. Yapinin teknik sorunlar nedeniyle yilin belli aylarinda
kullanilamiyor olmasi hem fiziksel hem islevsel strdirtlebilirlik agisindan
Uzerinde durulmasi gereken bir noktadir. Strdirilebilirligin saglanmasi
yapi- insan iligkisi ile dogru orantilidir. Bu baglamda iglevin sadece yapiya
uygunlugu da yetmez, cevresini ve yasayan toplumu da buna dahil
etmeliyiz. Clink{ biliyoruz ki yapi insan sicakligi olmadan yasayamaz.

Hem islevsel hem estetik anlamda yasanan olumsuzluklar yine belirle-
nemeyen islevin bir sonucudur. Ozellikle i¢ mekanda kurgulanamayan
mekansal tasarim gecici ¢coziimleri beraberinde getirmistir. Bu da mekanin
tarihi atmosferini yasanamaz hale getirmektedir.
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Ulkemiz adina koruma, onarim ve yeniden islevlendirme konusunda genel
bir degerlendirme yapilacak olursa her gecen giin yeni uygulamalar ile
ileriye gidildigi toplumsal bilincin olumlu seviyelere ulastigi gérilmektedir.
Ancak hala ya kaderine terk edilen yapilar ya da yapilan yanhs uygulamalar
ile tekrar tekrar yok olan tarihe taniklik etmekteyiz. Bu durumu tarih
bilinci ile agilanmis yeni nesiller ve sadece teknik olmayan ayni zamanda
uygulamanin da icine dahil edildigi bir egitim sistemi ile daha ileriye ve
iyiye tasimak mimkuin olacaktir.
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6zet

Pop — Art denildiginde ilk olarak aklimiza, Richard Hamilton’un bir obje ardina gizlenmis ¢iplak
insan viicudu gelmektedir. Andy Warhol ve Roy Lichtenstein'in ¢alismalari da en az Hamilton
kadar iin kazanmigtr. Andy Warhol, corba ve coca cola kutusu gibi giinliik tiiketim malzemelerinin
yaninda Marilyn Monroe gibi iinliileri sanatina konu ederken, reklam tasarimlari boyutunda grafik
tasanmailigini konusturmaya devam etmistir. Roy Lichtenstein ise konusma balonlari, benday
noktaciklari ve tipogrdfi ile olusturdugu yayin tasanimlan ile 6n plana ¢ikmistir. Pop-art ile grafik
tasarim arasinda, benzer ézellikler ve tarihsel baglar agisindan ciddi etkilesimler olmustur. Bunu bircok
grdfik tasanim (iiriiniinde oldugu gibi dergi kapaklarinda da gérebilmek miimkiindiir. Aragtirmada,
dogrudan pop-arttan etkilenen 9 dergi kapagi ve dolayl yoldan pop-arttan etkilenen 6 farkli dergi
kapagi olmak tizere toplamda 15 dergi kapagi incelenmistir. Calismanin sonunda, diger grafik tasarim
iriinleri gibi dergilerin de hedef kitlesine kendini fark ettirebilmek icin kapak tasarimlarini ciddi
bir silah olarak kullandigi, sanat severleri kendisine ¢ekmek icin illiistrasyonlarinda basit Pop art
kliselerinden yararlanildigi gériilmdistiir.

Anahtar Kelimeler: Pop sanat, Grdfik Tasarim, Dergi Kapaklari, Andy Warhol.

TRACES OF THE POP ART MOVEMENT IN MAGAZINE COVER DESIGNS

Abstract

When the concept of pop art is mentioned, Richard Hamilton’s naked human body hidden behind an
object comes to our mind. The works of Andy Warhol and Roy Lichtenstein have also become famous
as well as the works of Hamilton. While Andy Warhol was making celebrities a subject matter of
his art such as Marlyn Monroe besides daily consumption materials such as soup and Coca Cola
cans, he has continued to work his magic in graphic design in regards to advertising layouts. Roy
Lichtenstein has come to the forefront by his publishing designs that he has created by the speech
bubbles, Ben-Day dots, and typography. In terms of similar characteristics and historical connections,
there have been serious interactions between the pop art and graphic design. It is possible to see this
interaction in the magazine covers as well as many products of graphic design. In this study, a total of
|5 magazine covers are analyzed which are 9 magazine covers that are influenced directly from the
pop art and 6 magazine covers that are influenced indirectly from the pop art. In the consequence of
the study, it has been observed that the magazines had used the cover designs as a serious weapon to
make themselves noticed to their target populations such as other products of graphics design, and
benefitted from simple pop art clichés in their illustrations to attract the art lovers.
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Giris

Pop - art akiminda adindan en fazla s6z ettiren sanatg Andy Warhol
1950'lerde grafik tasarim alanina da damgasini vurmustur. Grafik tasarim
alaninda gerceklestirdigi calismalari ile bir cok 6dil almaya hak kazanmis-
tir. Kitap illistrasyonu alanina buiylk katkilarda bulunmustur. Alaninda
oldukca basarili 6rnekler sergilerken, Pop - art hareketinin riizgarina ka-
pilmistir. Bazi galismalarinda parlak renkler kullanmistir. Konu seciminde ise
Coca-Cola kutusu gibi siradan objelerden Marilyn Monroe gibi popdler
kaltartin idolii olmus zarif figlirlere kadar uzanan bir yelpaze tercih etmis-
tir. 1960’1 yillara gelindiginde Warhol'un serigrafi baskilari, cogaltmanin
ve seri Uretimin karsl konulamaz etkisini yansitmistir. Takipcilerini bazen
glindelik hayatin iginden, bazen ise linlllerin yasaminda dikkate deger bir
seyler bulmaya yonlendirmistir (Grzymkowski, 2017, s. 227-228).

Tekniklerinde kullandiklar Grtinlerin dikkat cekiciligi ile 1950'li yillarda
adindan siklikla s6z ettiren iki dnemli isimden biri Andy Warhol iken digeri
ise Roy Lichtenstein olmustur. Pop art'in en 6nemli temsilcileri arasinda
isimleri anilan ikiliden Andy Warhol grafik tasarimin reklamcilik boyutunu
daha yogun islerken, Lichtenstein ise dergilerin gorsel dilini islemeyi tercih
ederek yayin kismini ele almistir. Pop - art akimina ivme kazandiran benday
noktaciklari kendisinin Griiniddr. Calismalarinda benday noktaciklarini,
tipografiyi ve konusma balonlarini siklikla kullanmistir (Soguksu, 2015,
58).

Pop - art akimiile sanat trtinleri cogaltilabilmis ve bu cogaltma isleminden
sanatcilar para kazanabilmislerdir. Ayni déneme denk gelen teknolojik ge-
lismeler ile hizla gelisen rekabet ortaminda bircok (iriin piyasaya ¢ikmis ve
bunlarin reklam tanitimlarinin yapilmasi elzem hale gelmistir. Bu asamada
ise grafik tasarim devreye girmistir. Pop - art sanat akiminin dogdugu tarih-
ler ile grafik tasarima duyulan ihtiyacin arttigi tarihlerin benzer zamanlara
rasgelmesi ve sanat alanlari icerisinde Pop - art ve grafik tasarimin bircok
benzer 6zelliginin bulunmasi dolayisiyla Pop - artin grafik tasarimcilari yo-
gun sekilde etkilenmistir. Bu etki gliniimiizde dahi bazi grafik trtinlerinde
devam etmektedir. Bu arastirmanin temel amaci Pop — artin dogusundan
glinimdize kadar diger tim grafik tasarim uygulamalar gibi dergi kapak ta-
sarimlarinin da bu akimin etkisinde kaldigini géstermektir. Ayrica bu calis-
ma Pop — art akiminin tesirinde kalmis dergi kapaklarinin 6zellikle genclere
hitap ettigini ortaya koymak agisindan son derece 6énemlidir. Bu arastirma
kapsaminda dergi kapaklari tasarimlarinda pop art akiminin etkilerini in-
celenmistir. Arastirma, incelenen dogrudan Pop-arttan etkilenen 9 dergi
kapagi ve dolayl yoldan Pop-arttan etkilenen 6 farkli dergi kapagi olmak

106

Uzere toplamda 15 dergi kapagi ile simirhdir. Arastirmanin literatir kismi
tarama modeli kullanilarak olusturulmus olup, arastirmanin veri toplama
asamasinda bu tarama sonucunda incelenecek olan dergi kapaklarinin 2
gruba ayrilmalarina karar verilmistir. Verilerin analizleri sonucu, degerlen-
dirilen bulgular bu 2 gruba ayrilan dergi kapaklarindan 15 tanesinin ince-
lenmesinin i1s1ginda ortaya ¢ikmustir.

Grafik Tasarimin Tanimi ve Gelisimi

Grafik galismalarinin, 6zgiinlik 6n planda tutularak sanatginin elinden
ctkan diizenlemeyle veya ¢ogaltmayla elde edilen bir eserin, bilgi iletmesi,
basiimasi, kitle iletisim araclarinda kullanilmasi amaciyla yapilan; cizgi,
yazi, resim ve bunlarin tasarimiyla ilgili calismalarin tamamini kapsadigini
goérmekteyiz (Sézen ve Tanyeli'den akt. Tepecik, 2002, s. 17). Grafik
s6zcuiglnln bir sanat alanini tanimladigini ortadadir. Plastik sanatlar
icerisinde de degerlendirilebilmesine karsin grafik sanatlar, diger sanat
dallarindan islevsellik agisindan farkhdir. Cogaltima dayali oldugu icin
kitlelere ulasabilmekte ve soyut bir alan olmasina karsin ekonomik olarak
bir karsiligibulunmaktadir (Tepecik, 2002, s. 17). Boyle degerlendirildiginde
grafik sézcliglnlin Pop - art akimina yakinligi daha iyi anlagilabilmektedir.
Pop - art tiiketim kaltirtinin bir GriniGdir. Grafik tasarimda eserlerin
cogaltilmasi, ekonomik bir karsihiginin olmasi ve rtnlerinin iglevini
yitirdikten sonra yeniden farkl tasarimlar icin kullanilabilmesi tam olarak
Pop - artla benzer felsefeler (izerinden hareket ettiklerinin gostergeleridir.

Grafik tasarim, tasanmcinin dustinsel boyutunda bir mesaji iletebilmek
amaciyla gorsel ve yazinsal 6gelerin bir bitiin olarak organize edilmesi
sayesinde surekli karsilastigimiz siradan bir Urinlin, baska bir Grline
doénlsmesi sirecidir. Tasanmci tarafindan yaraticilik asamasinda farkli
anlamlar yuklenen Urtin, biylik bir degisime ugrayarak bambagka
bir kimlik ile karsimiza ¢ikmaktadir. Grafik tasarim araciligi ile kitleleri
etkileyerek, izleyicinin dikkatini Gzerinde toplar. Bu asamada aniden hedef
kitlesinin ona sahip olabilmek icin yarstig bir Grlin haline gelir. Tasarim
Urlnlerinin gogaltilmasi ve yayimlanmasi siireclerine baktigimizda tiretim
tekniklerinin farkli 6zellikler gosterdiklerini gérmekteyiz. Bu 6zelliklerin
tasarima baglama siirecinde arastinlmasi ve durum ve ihtiyaclara gore
tasarimlarin gerceklestirilmesi gerekmektedir (Ertosun, 2006, s. 1-2). Bu
asamada popller kiltlriin en belirgin sonucu olan tiketim toplumunu
harekete gecirmek icin grafik tasarim Urlinlerinden siklikla yararlanildig
gorilmektedir. ‘Bir Urline sahip olabilmek icin yarismak' ifadesi de bunu
destekler niteliktedir.

Becer'e (2008) gore ise " Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir” ayrica
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bu sanatin dncelikli islevinin, izleyicine bir mesaj iletmek ya da tiiketicisine
bir Girlin ve ya hizmetin tanitimini yapmak oldugunu belirtmektedir (Becer,
2008, s.33). Kavramsalbirsdylemolarakolarakilk defa 1950'lerde karsimiza
cikan grafik tasarim, matbaacilik ve yayinciliktan ayri diisiinilmemelidir. Bati
diinyasinda ikinci diinya savasinin ardindan bags gosteren tiiketim kaltird,
parlak ve cekici ambalajlarin rekabetlerinin sahnelendigi bir ddnemi ortaya
ctkarmistir. Dergilerin tirajlarinda dahi artiglara sebep olmus ve iyi tasarima
yonelik talep de ayni oranda artmistir. Tiketim kaltir ile birlikte grafik
tasanima olan ilgideki artis ile grafik tretim teknolojilerindeki gelismeler
ayni déneme rast gelmistir. Bu gelismeler, tasarimcilar icin yeni Gretim
olanaklarina ortam hazirlamistir. Bu gelismelerin beraberinde getirdigi
teknolojik yenilikler ile birlikte ekonominin farkl sektérlerine de etki
etmeye baglamistir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 12). Tlketim kiltirtndn
bas gosterdigi, grafik tasarimin terim olarak kullanilmaya basladigi ve Pop
artinin ortaya ¢ikmaya basladigi tarihler birbirlerine yakin tarihlerdir. Bu
bilgiler 1s1ginda tiketim kiltiriintin ve Pop artin, grafik tasarim lizerinde
son derece etkili oldugunu gérmekteyiz.

Dergi Kapak Tasarimlarinda Pop Art Akiminin Etkilerinin incelenmesi

Dergi kapaklarindaki Pop - art etkileri dogrudan ya da dolayli olarak
etkilenmis tasarim o&rnekleri olarak incelenecektir. Asagidaki tasarim
orneklerine baktigimizda bazilarinda Pop -art akiminin temsilcilerinin Gnli
calismalarindan yararlanildigini yer verildigini ve ya Pop - art akiminin
ilkelerinden faydalanilarak yeni tasarimlarin gerceklestirildigini, bazilarinda
esinlenilerek benzerlerinin tasarlandigini gérmekteyiz.

1. Dogrudan Etkilenen Kapak Tasarimlari

Zest Zing Winter 2012
The VMs Showroom Bible

Gorsel 1. Andy Warhol “a ait Marilyn Monroe gorsellerinin kullanildigi dergi 6rnekleri
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Yukaridaki dergi kapaklarinda kullanilan ve déneminde Popiiler Kiltiiriin
en meshur érneklerinden olan Marilyn Monroe gorselleri Andy Warhol'un
1962-1967 yillari arasinda gerceklestirdigi serisinden edinilmistir.
Glnlmizde bile sanatcilarin siklikla benzerlerini taklit ettikleri Pop - Art
akiminin mihenk tagi olan esere, dergi kapaklarinda yer verilmistir. Ornek
kapaklarincelediginde kullanilan gérsellere ve renklere baktigimizda kiigtik
dokunuslar haricinde tam anlamiyla Pop - Arti yansittigini gérmekteyiz.

Gorsel 2. Andy Warhol “a ait Campbell’s Soup Cans gérsellerinin kullanildigi dergi 6rnekleri

Yukaridaki 6rneklerde kullanilan konserve corba kutulari, popdler kaltir
ve tlketim toplumunu konu alan eserleri ile Andy Warhol'un 1962'de
Urettigi ve cogaltarak iyi gelir elde ettigi bir eseridir. Pop - art akimindan
bahsedildiginde Oncli eserlerden biri olan ‘Campbell's Soup Cans'
dergi kapaklarinda siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Yukaridaki 6rnekleri
inceledigimizde gorsellerin disinda renk ve tipografik unsurlar da Pop - art
akimini destekler nitelikte diizenlenmistir.
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Gorsel 3. Roy Lichtensteine ait Thinking of Him illistrasyonu, benday noktacikli ve
konusma balonlu gorsellerin kullanildigi dergi 6rnekleri

Yukaridaki &rnekleri inceledigimizde ilk dikkat ceken detaylar, Pop -
art'in temsilcilerinden Roy Lictenstein tarafindan gerceklestirilmis 6nemli
illistrasyonlarindan birisi, yine Lictenstein’in bulusu olan benday noktacikli
gorseller ve Pop - art akiminin vazgecilmezi olan konusma balonlardir.
Lictenstein yayin alaninda Pop - art't yogun sekilde kullanmigtir. Dergilere
yeniden gozgezdirdigimizde, Pop - art gorselleri ile kullanilan yaz
karakterleriyle, ddnemiyakalayabilmek adina olabildigince klasik secilmistir.
Yalnizca konusma balonlarinin igerisindeki yazilarin serbest karakterde
oldugu gérmekteyiz.

2. Dolayli Etkilenen Kapak Tasarimlari

Gorsel 4. Andy Warhol “a ait Marilyn Monroe gérsellerinden etkilenen dergi 6rnekleri
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Yukaridaki dergi kapagi 6rneklerinde tasarim goérselleri Andy Warhol" un
Marilyn Monroe serisini dolayl yoldan kullaniimistir. Pop - art etkisinin
son derece hissedildigi bu kapaklarda goérsellerin ve kullanilan tekniklerin
benzemesinin yaninda renklerde Pop - arta son derece uygun kullanildig
gozlemlenmektedir. Clinkl marjinal gorseller ve parlak renkler Pop - art'in
klasik anahtar durumundadir.

0CUS ON SWEATSHIRT:
HE 15 NEW TOP BRANDS

S
3
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Gorsel 5. Popart’tan Etkilenen Bazi Dergi Ornekleri

Yukarida pop - arttan etkilenen dergi kapag &rneklerinde benday
noktaciklarindan ve cesitli Pop - art figirlerinin benzerlerinden
yararlanilmistir. Gerek zeminde, gerekse kullanilan modellerin cesitli
yerlerinde benday noktaciklari ile stislemelerde bulunulmustur. Kullanilan
kuru kafalar ile, Marilyn Monroe' ya atifta bulunmustur. Parlak renkler ve
cizgi roman figlrleri ile tasarim Pop - art akimina dogru evrilmistir.

Genel Degerlendirme

Grafik tasarim sanat alaninin Pop - art akimina olan benzerligi ve ayni
dénemde kazandiklari popilarite sayesinde etkilesimlerde bulunmustur.
1950-60'larda hizla hayatimiza girerek tanistigimiz, gtinliik esyalarimizdan
popller kiltirinin 6nde gelen (nlllerine kadar bircok kavrami sanatsal
icerik olarak kullanan Pop - arthareketinin izlerini grafik tasarimi Grlinlerinde
de gorebilmek mimkiindlr. Ambalajdan dergi kapaklarina kadar birgok
alanda pop art etkileri goriilebilmektedir. Ambalaj da kullanimi ile ilgili
Bahattin Ceylan 2017'deki bir arastirmasindaki su ifadelerden bahsetmek
yerinde olacaktir:

GlUnumuzde Pop - art etkisi, renk, tipografi ve illistrasyon Ogeleri olarak ambalaj
tasarimlarinda kendisini géstermektedir. Ambalajlarda béylesi radikal kararlar, tamamen
tiiketicinin satin alma karar stirecine etki olarak diisiindlmelidir. Clinkd ambalajlar, piyasada
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yer alan binlerce muadilinin arasindan tiiketicinin dikkatini ¢ekmeli ve satin almayi
gerceklestirebilmelidir (Bahattin Ceylan, 2017, 5:206).

Dergiler de tipki ambalajlar gibi bir grup tlketici icin piyasadadir.
Ozellikle titketim kiiltiirii konusunda genclerin daha hizli olduklarini
distindiiglimiizde yine hedef kitlesi gencler olan dergi kapaklarinda Pop
- art dokunuslariyla siklikla karsilastigimizi séylemek yerinde olacaktir.
Dergilerin en buytik kaygisinin kapaklari agisindan en 6nemli unsurlardan
birisinin farkedilebilmek oldugunu diistindiigiimizde Pop - art'in kendine
has aykir renkleri ve gorsellerin bu amaca olumlu katki saglayacagi
ortadadir. Bu durumda tinlii eserler, parlak renkler veya konusma balonlari,
benday noktaciklar tasarimlarda yer edinmektedir. Bir tepki olarak ¢ikan
Pop - art'in, sanayilesme ile bircok benzer iriin arasindan farkli olma ¢abasi
gosteren Urinlerin reklam tasarimlarinda gicli bir etki alani buldugunu
sOylemek yerinde olacaktir.

Ayrica tim bu bilgilerin 1s18inda Somuncu 2016'nin pop-art bilgileri
verilen deney grubundan olumlu geri bildirimlerin alindigini ifade ettigi
arastirmasinin sonucunda, “Grafik Tasarim derslerinde Pop Sanat ile ilgili
glincel sanat calismalar takip edilmeli ve 6grenciler bilgilendirilmelidir. Bu
alanda Grafik Tasarimcilarin eserleri incelenerek alanda yapilmis calisma
ornekleri tizerinden 6grencinin tasanim gticti artinlmalidir” énerisine yer
vermistir. Bu ifadeden de anlasilacagi Gzere pop art akimi sadece grafik
tasanm sektorl izerinde degil, grafik tasarim egitimi konusunda da cok
etkili olmaktadir.

Bitlin bu arastirma sonucunda ortaya konan bulgular 1siginda gencligin
dinamizmini, renklerini ve dokusunu blinyesinde barindiran Pop — art
gorsellerinin 6zellikle hedef kitlesi gencler olan dergilerin kapaklarinda
kullanilmasi tasarimcilara énerilmektedir.
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Insanoglu tarih boyunca, yasadigi dogal cevreyi, ihtiyaclar dogrultusunda diizenlemis ve degistirmistir.
Konut taniminin temelinde bu caba goriilmektedir. Dogadaki diger tiim canhlar gibi insan da
disaridan gelebilecek saldir ya da tehlikelere karsi korunma, savunma ve siginma ihtiyaci hissetmistir.
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topragi ekip bicmeye baglamig ve toprakla bag icinde bir yasam siirdiirmiislerdir. Yerlesik hayata
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kullanilan yéntemler hakkinda bilgiler sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kerpic, Duvar, Konut, Duvar Yapimi, Pise

A STUDY ON ADOBE WALL CONSTRUCTION METHODS IN ANATOLIA

Abstract

In the history, mankind has organized, and changed the natural environment in which they live. This
effort is seen on the basis of the definition of housing. Like all other living things in nature, man
has felt the need for protection, defense and asylum in the face of attacks or threats from outside.
This need, firstly in nature, reached the cave, such as the cave. People living with hunting-gathering
have been settled in the Neolithic period. Thus, they began to mow the land and live a life with
the land. The fact that they started to live and build permanent houses brought with them the
first architectural activities. In this article, which is a summary of the use of adobe in the Anatolian
peninsula, it was aimed; The aim of this course is to provide information on the methods used in
Anatolian peninsula in order to inform about the mudbrick houses used to create shelter in the
Neolithic period.

Keywords: Adobe, Wall, House, Wall Construction, Pise

Tugba Dirican, Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kiiltiir Varhiklarini
Koruma Ana Bilim Dalr Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ankara. E-posta: tugbadrican@gmail.com
Dog. Dr. Ali Akin Akyol, Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Kiltir Varliklarini Koruma ve Onarim Boliimii, Ankara. E-posta: aliakinakyol@gmail.com

117



Giris

Kerpig; Saman ve yogun kil icerikli balgik/camur karnsimi olarak hazirlanip,
elle sekillendirilerek ya da kaliplara dokiilerek glineste kurutulan ve duvar
ormek icin kullanilan bir harg tiridir. Anadolu'da ilk donemlerde kerpic
yapilar genelde temeli olmadan, tastan temelli ya da tas dosekli olarak
insa edilmistir. Catalhdyuk ve Hacilar'in neolitik dénem evleri, Can Hasan
ve Alisar'in Kalkolitik ddnem duvarlan hic tas kullanilmadan dogrudan
balcik kullanilarak yapilmiglardir. Cogunlukla iyi bicimlendirilmis kerpig ya
da ender de olsa bol saz, saman ve otla karistinlip tst tste yerlestirilmis, el
buyukliglinde balgik topaklari olarak karsimiza cikmaktadir. Tag temel kul-
lanimi, tasin kolay temin edilmesi ile dogrudan ilgilidir. Tag ddsekli yapilari
st bolimlerinde balgik ya da kerpig kullanilip kullaniimadigi ancak diizel-
tilmis duvar doseginde, yikilma sonucu yapinin Gstline yayilmig, duvarin
st boélimdni olusturan az ya da c¢ok kalin, bicimsiz balgik tabakalarina
rastlandigi zaman anlasiimaktadir (Naumann, 1998:45). Kerpicten Ust yapi
katlarina nadiren rastlanmaktadir. Duvarlari birkag metre ylkselen cok katl
yapilara Catalhdylk ve Can Hasan'da rastlanmistir (Naumann, 1998:45).

Kerpic duvarli yapi Pisé yonteminin (Pisé; sekillendirilmeden sikistirilarak
hazirlanan balgik) Karatag'ta kullanildigi ve bunlarin kerpig yerine kullanil-
digi géralmastir (Mellink, 1969:25).

Troya | déneminden 6nceki dénemlerde, bu bélgede agag kitikleri kul-
lanilarak yapilmis, dis taraftan balgik siva ile sivanmig, kaba sekilde bicim-
lendirilmisg, dikddrtgen planli evler gorilirken, Troya | ddneminde cubuk-
larla kafes 6rglisti olusturulup balgikla sivanarak yapilan evler gérilmustar,
Catalhoéyiik ve Hacilar'da bulunan Neolitik dénem evleri, Alisar ve Can
Hasan'da Kalkolitik débneme ait evler hig tas kullanilmadan sadece balgikla
yapiimislardir (Naumann, 1998:46).

Kerpig yangin sonucu ya da yiiksek 1si nedeniyle direng kazanmaya yetecek
kadar sertlestiginde, bunlar diger kalintilar arasindan ayirt etmek kolay-
lasmaktadir. Bogazkdy' de yangin gecirmis birkag bolgede, kalin duvarlar
olmalarina ragmen, kerpicin tamaminin yandig tespit edilmistir. Ancak bu
sekilde diizgiin yanmalari icin yanginin yeterli olup olmadigi, duvarlarin
yapilmadan 6nce kerpiclerin firinlanip firnlanmadigi heniiz kesin olarak
belirlenememistir. Bununla birlikte duvar malzemesi olarak kullanilan ma-
teryalin kalintilari birbirine yapismis toprakta dahi kendini gésteren yangin
izlerinin goraldigu, ayrica tuglalarin dis ylizeylerinde erimeler gorildGgu
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ve tiimiyle yanmig tuglalarda derinlemesine yanmalar olduguna dair id-
dialar bulunmaktadir (Naumann, 1998:45).

Yangin sirasinda sertlesen duvarlarin glinimiize kadar korundugu birkag
ornek, kerpic yapilar icin oldukca degerli veriler saglamistir. Duvarlarin
kerpicten mi ya da sikistinlarak hazirlanmis balgik topaklarindan mi olug-
turuldugu kolay ayirt edilebilir bir durum degildir. Pisé teknigiyle yapil-
mig duvarlarnin en belirgin 6rnegi Cerablus'da gorilmektedir (Naumann,
1998:46).

Kerpig yeteri kadar balgik ve suyun temin edilebildigi durumlarda, evlerin
yapilacagl alanlarda hazirlaniyordu. Balgik camurunun kitlesini gevset-
mek, fiziksel baglayiciigini arttirmak ve katki maddelerinin birbirine tutun-
malarini kuvvetlendirmek icin kiiller, seramik kap kiriklari, moloz parcgalari,
saman, kesilmis hayvan yemi, kiclik tas parcalar ve kum ekleniyordu.
Kerpi¢ harcinin hazirlanmasi isinin glinimizde de ayni teknikle yapildig
bilinmektedir. Kerpi¢c camuru bir cukura doldurularak, izerine su dékulir,
hazirlanan karisim, énceden hazirlanarak islatiimisg ahsap kaliplar icine dol-
durulup, kaliplar sékilerek giineste kurumaya birakilir. Farkli bolgelerde
tugla yapilan kerpic camuruna bitkisel parcalar da karistinldigi goérilmustur.
Ancak simdiye kadar elde edilen veriler, bu bilginin kesinliginin saglanmasi
icin yetersizdir. Anadolu'da ele gecen kerpi¢ buluntularda, bitkisel kari-
simlarin sikga kullanildigl géze carpmaktadir. Anadolu'da tugla, mimari
yapilarda énemli bir unsuru olusturmaktadir. Hazirlanan kerpig tuglalar,
tastan dosek olusturulmus duvarlarin enine gére hazirlanmslardir.

Pisé Duvarlar

Dallardan olusturulmus o6rgtiler ve dokme kerpic kullanilarak yapilmig
duvarlardir. Bu teknikle duvar insa etmek icin kil kullanilmigtir. Kilin ¢ok
islak ya da cok kuru olmamasi gerekmektedir. Hazirlanan camur ahsap
plakalar ya da kaliplar icine dokilerek olusturuluyordu. Bu yéntem ok
blylk alanlar ya da zemin désemesi yapilacak alanlar igin kullanilmaktaydi.
Hazirlanan kaliplara dokiilen kerpic camuru, sikistirildiktan sonra kurumaya
birakiliyordu. Tam kuruma saglanarak istenilen sertlige ulasildiginda,
kaliplar kuruyan duvarin Uzerine vyerlestirilip tekrar dékiliyordu ve
istenilen yukseklige bu sekilde ulasiliyordu (Fotograf-1). Uygulanan bu
teknik glinimlizdeki beton dékme teknigi ile benzerlik gdstermektedir.

Pise teknigiyle yapilan duvarlar ¢cok az sayida yapisal izler birakmistir. Kazi
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calismalan sirasinda ayirt edilebilmesi oldukga zordur. Piseé duvar stiliyle
lipinar, Orhangazi yakinlarindaki iznik géli kiyllarinda bulunan neolitik
dénem yerlesiminin en erken evresi olan tabakasinda karsilasiimistir.
Burada ele gecen kalintilar, duvarin zeminle birlestigi bolimi seklinde
ele ge¢mistir. Yine bu bélgedeki en 6nemli kesif, dikey ahsap kaliplarin
yerlestirildigi yuvalardir (Cookckson, 2009:26). Bu yuvalar belirgin bicimde
gorlilmektedir. Tahta parcalar dikey bicimde bu yuvalara yerlestirilmis ya
da tahtalara yuvalar acilmigtir. Bu kaliplar Gzerine dékilen camur, duvara
daha fazla saglamlik ve esneklik kazandirmistir. Dogru killi toprak cesidi
kullanildiginda, ikincil kosullari olusturan ahsap destekler de eklendiginde,
istenilen ylkseklikte duvar olusturulabilmistir. Bu yontem en az kerpig
tugla kullanimi kadar yaygin bir ydontem olarak bilinmektedir (Coockson,
2009:26).

Yalin Duvar Yapisi

Fotograf I. Coockson, B. 2009

Glinimize kadar korunarak ulagmayi basaran ¢ok az sayida kerpig duvar
gorilmektedir. Catalhdyik, Hacilar, Beycesultan, Norsuntepe, Acemhdyiik,
Hacilar, Asiklihdylk, Kiltepe ve Yassihdylik kazilarinda ortaya cikan
kerpic duvarlar, ylkseklikleri iki metreyi gecen, hatilli ya da hatilsiz kerpig
duvarlardir. Neolitik ddnemde daha cok destek kullanilmadan yapilan kerpic
duvarlar goriilmektedir ve duvar kalinliklar degiskenlik géstermektedir.
Neolitik ddnemin baginda tas temel olusturmadan direk topragin tizerine
oturtularak olusturulan duvarlar goérilirken, Geg Neolitik ddnemde tasin
kolay saglanabildigi bolgelerde, mutlaka tas désekli duvarlar yapildigi
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gorilmustir (Naumann, 1998:92). Diger yandan Ge¢ Kalkolitik déneme
kadar uzanan Beycesultan'da tas temel goriilmemektedir. Kerpicler
yerlestirilme yontemlerine gore incelendiginde az sayida 6rnek arasinda
Zincirli ve Bogazkdy'de ele gecen kalintilar ilk siradadir. Her iki yerlesimde
de dortlii diizende tam ve yanim tuglalar kullanilarak duvar olusturulmustur
(Fotograf 2-3).

Fotograf 3. Coockson, B. 2009
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koymaktadir. Tuglalarin birlesme yerlerinin st Giste getiriimemeye calisildigi
gorllmektedir. Ayrica duvar koseleri gibi boliimlerde bilingli olarak capraz
orgui teknigi kullanildigi goriliir (Fotograf 4-5-6-7). Bunlarla birlikte kerpic
ve tag duvarlar arasinda fark goériilmeyen Bogazkdy'de tas ve kerpig
duvarin birlestirildigi alanlar gériilmektedir (Naumann, 1998: 93).

Fotograf 4. Coockson, B. 2009 (Sol Ustte)
Fotograf 5. Coockson, B. 2009 (Sag Ustte)
Fotograf 6. Coockson, B. 2009 (Sol Altta)

Fotograf 7. Acun,S., Giirdal, E. 2003 (Sag Altta)

Dévme Teknigi ile Yapilan Kerpi¢ Duvarlar

Duvarin olusturulacagi alanin gevresi ahsap bir kalipla kapatilip, hazirlanan
kerpi¢c camuru kalibin yukarisindan igine doldurulup ardindan bir el aleti
yardimiyla camur déviilerek sikistirilir. islem kademeli bicimde, duvar
istenilenyukseklige ulasana kadar devam eder. Kullanilan kerpi¢c camurunun
kil orani fazla ise tas parcalari, kum, saman, dal ve ot parcalarindan olusan
organik katki maddeleri karistinlarak kil orani disurilebilir. Doévilerek
sikistinimasindan sonra, duvarin kalinligr yaklasik 7-8 cm’ ulasir. Déverek
sikistirma islemi ortadan koselere dogru yapilir (Fotograf-8) (Houben, vd.
2003:204).
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Duvarda aralikh yerinde
dokme yonteminde kalip
(Fransada kullanilan ornek)
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1 - Kalip kusag

2 - Kenar klavuz latasi

3 - Kama

4 - Duvar kalinhigni 6 - Destek
belirleyen lata 7 - Gergi

5 - Surgulu yan kama 8 - Tokmak

Fotograf 8. Acun,S., Giirdal, E. 2003 (Sag Altta)

Omurgali Kerpi¢ Duvarlar

Bu teknikte de dovme tekniginde oldugu gibi, olusturulacak duvarin ig
ve dis kisimlarina kaliplar yerlestirilir. Ancak dévme tekniginden farkli
bicimde yogun killi toprak kullanilir. Hazirlanmig kalibin enine ve dikine
ahsap cubuklar yerlestirilir.

Fotograf 9. Coockson, B. 2009
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Enine yerlestirilen cubuklar duvarin kalinhgindan 2-3 cm daha kisa olur
ve birbirlerine ince dallar ya da ipler ile baglanirlar (Fotograf-9). Ardindan
balcik halindeki yogun killi camur cubuklarin Gzerine dokildikten sonra
dovilerek sikistinlir (Kémdrctioglu, 1967: 65).

Yatay ve Dikey Ahsap Destekli Kerpi¢ Duvarlar

Duvarin saglamhgini arttinp, gliclendirmek amaciyla ahsap destekler kul-
lanillyordu. Yapida herhangi bir sekilde bollimlenme yoksa ahsap destekler
sivanin tam altina saklanarak, gériinimi etkilemeyecek bicimde gizleni-
yordu. Tas dosek lizerine tahta destekler yerlestiriliyor, kerpicle doldurul-
maya bagladiktan sonra duvar yukselirken yatay tekrar destekler yerles-
tirilerek yapiliyordu. Bu sekilde hatilla destekleme sistemi gliniimlizde de
goriilmektedir. Kerpi¢ duvar ve yapinin temeli arasinda hatillarla 1zgara
sistemi olusturmak, duvarda olusabilecek ¢cdkme, catlama gibi tehlikelerin
oranini azaltmak icin de kullaniliyordu. Derin temele sahip yapilarla, iki ya
da ¢ sira tag dosekli temel olusturulmus yapilarda benzer ézellik goriilmesi
bu iddiayr dogrular niteliktedir. Izgara olusturarak oriilen duvar sisteminin
ozelligi sadece enine hatillar kullanilarak yapilmig olmalaridir. Erken Tung
Gagi'na tarihlenen Alisar Hoyiik'e ait bir hisar duvarinda enine ve boyuna
dizilmig hatillar bu sisteme ait bir istisnayi olusturmaktadir. Bu hisar duva-
rinda enine ve boyuna dizili hatillardan olusan i1zgara kalintilari ele geg-
mistir. Beycesultan'da Erken Tun¢ Cagi'na tarihlenen temel duvarlarinda
karsilasilan 1zgara sisteminin, Alisar'da Hitit Cagi'na tarihlenen dénemde
kullanildigi tespit edilmistir. Bogazkdy'de ise kerpicten yapildigi diistintilen
hisar duvarlarina ait herhangi bir kalintiya rastlanmamistir. Yapilarda ya da
hisar duvarlarinda, duvarlarin alt kisimlarinda orthostatlar kullaniimigsa,
1zgaralar bu taslarin Gst kisimlarinin ytiksekliklerinde uygun bicimde yer-
lestiriliyor ve ayni ydonde uzunlamasina bir hatila baglaniyordu. Hatil ise
tek basina duran agac civilerle orthostatlara sabitleniyordu (Naumann,
1998:98). ikinci binyilin basinda, duvarlarin icine dikmeler yerlestirilmeye
baslamistir. Daha 6nce tek ya da cift yonld, distan yapilan duvar dikmele-
rinin kdkeninin, duvara bitisik dikmeler oldugunu bir kez daha ispatlamis
olmaktadir. Bunun bir sonraki agamasi ise ift ve arka arkaya, duvarin her iki
ylziine de konulan dikmelerdir. Bunlarda duvarin ortasinda ya da koselere
yakin yerlere konumlandirlan dikmeler, 1-1,5 metre ara ile yerlestirilmis-
lerdir (Fotograf 10).
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Fotograf 10. Coockson, B. 2009

Yapisal ve mihendislik olarak ileri gitmeyi saglamamis bu hatillarda (g
ayri tir saptanmistir. Birincisinde dikmeler, dogrudan tag désekler tizerine
oturtulmus, ikincisinde dikmeler altina yuvalar enine slrgii tahtasina otur-
tulmus, Gelincustinde ise tag désegin sirti boyunca yerlestirilen dikmeler ka-
laslar Gzerine oturtulmuslardi. Bu dikmeler tavan ytksekligindeki kalaslarin
tasinmasini sagliyorlardi. 30-40 cm kalinligindaki kerpic duvarlarin tagima
kapasitesini arttirmak icin ya da tavan yetersiz kaldiginda mukavemeti
arttirmak icin bu kalaslarin dikilmesi gerekmekteydi.

Duvarlarin saglamlastirilmasi icin kullanilan ahsap destekler, zaman icinde
yok oldugunda, yapilarin buyiik bir yikima ugramalar kaginilmaz olmustur.
Eski donemlerde ahsap desteklerin bulundugu alanlar, duvarlarin en zayif
noktalarindan sayiimaktadir.
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ézet

Tiirkiye'de endiistri driinleri tasarimi egitimi veren boéliimlerin kurulus asamasinda farklh kurum ve
alanlardan gelen, kurumda yerlesik ve transfer 6gretim elemanlarinin 6nemli rol oynadigi ve kurumsal
aidiyet duygusuyla bagli olduklari gelenekleri gittikleri kuruma tagidiklari kabulii ile bélimlerin insan
kaynaginin degisiminin, béliimlerin kiiltiirlesmis bilgisini zenginlestirdigi distiniilmektedir. Bunun yaninda
inisiyasyona dayali tasarim egitimi icin 6gretim elemanlarinin sahip oldugu kiiltiirlesmis bilgi ve bu bilgiyi
ogrencilerle paylasma yontemi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, endiistri tiriinleri
tasarimi béliimlerinin mevcut insan kaynaginin yapisini belirleyerek kurumsal értiik bilginin dagilimini, bu
bilginin olusmasina, tasinmasina ve genisletilmesine katki saglayan 6gretim elemanlarinin egitim gordiikleri
ve calistiklari kurumlara hareketleri iizerinden incelemektir. Bu amag dogrultusunda oncelikle endiistri
trtinleri tasarimi boliimlerinin mevcut insan kaynagi ve ozellikleri belirlenmistir. Tarama modelindeki bu
arastirmada analize esas veriler bahsi gecen bélimlerin resmi internet sitelerinden ve YOK Akademik
Arama motoru lizerinden elde edilmistir. Arastirma bulgulari ile sosyal ag andlizi yontemi kullanilarak
kiiltiirlesmis bilginin transferi ag grafigiyle gorsellestirilmis ve bu bilginin dagilimi yorumlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Endiistri Uriinleri Tasarimi Egitimi, insan Kaynag, Sosyal Ag Analizi

INVESTIGATION OF HUMAN RESOURCE PROPERTIES AND TIME
DEPENDENT CHANGES OF INDUSTRIAL DESIGN DEPARTMENTS IN
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Abstract

During the establishment of industrial products design education departments in Turkey with acceptance
that resident and transfer academic stdff in the institution who come from different institutions and areas
play an important role and that with a sense of corporate loyalty transport traditions to the institution
where they go, it is considered that change of the human resources of the departments enrich the cultural
knowledge of that departments. In addition to this, the culturalized knowledge and the method of sharing
this information with the students are very important for initiation-based design education. In this direction,
the aim of this study is to determine the structure of the existing human resources of industrial product
design departments and the distribution of institutional implicit information through the movements of
the academic staff who contribute to the formation, transportation and expansion of this knowledge.
For this purpose, first of all the existing human resources and characteristics of industrial product design
departments have been determined. In this study, the main data of the survey were obtained from the
official web sites of the mentioned departments and by the CoHE Academic Search Engine. Using the
findings of the research and social network analysis method transfer cultured knowledge visualized by
network graph and distribution of this information was interpreted.
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Giris

Polanyi' ye (2009) gore “... anlatabilecegimizden daha fazlasini bilebiliriz."
Bilgiyi iletmek amaciyla baska insanlar ile iletisim kurdugumuzda
aktarabildigimizden daha fazlasi olan ortiik bilginin temeli bu anlayisa
dayanir. Nitekim 6rtlk bilginin aktarimi, dil ya da imgeler araciliiyla tam
anlamiyla yapilamaz (Cannon, 2002). Ortiik bilgi bireysel olabilecegi gibi
belirli bir toplulugun lyesi olan bireylerin paylastigi kolektif bir bilgi de
olabilir. Ornegin; biregitimkurumunun, kiiltirivasitasiylaicinde barindirdigs
ortiik bilgi de sadece o kurumun 6grencileri ve 6gretim elemanlari arasinda
paylasilabilir. Ogretim elemani icin mezun oldugu okullar ve calistigi gegmis
kurumlar vasitasiyla sekillenen bu yerlesik kiiltiirel bilgi, kolektif ve rtiik
halde 6gretim elemaninin temel bilgi kiimesini olusturmakta ve mesleki
tecriibe ile gelistirilebilmektedir. Ayni sekilde 68rencinin, egitim aldigi alan
ile ilgili bilgi kiimesi ve sosyal etkilesimi bu temel (izerinde insa edilmektedir.

Yaparak 6grenme pratigine dayali uygulamali egitimde, tasarm,
tasarimcinin segimine dayanan bilissel bir stirectir ve dolayisiyla formile
edilemeyen, anlatilamayan bir tiir 6rtiik bilgi icermektedir (Schén, 1987).
Dolayisiyla insan kaynaginin sahip oldugu bilginin ve bunu &grencilere
aktarma yonteminin 6zellikle inisiyasyona' dayanan tasarim egitimi icin
onem teskil ettigi duslinilmektedir. Burada ortik bilgi, bilginin sahibi
ve 6grenmek isteyen diger birey arasindaki etkilesim yoluyla aktarilir.
Dolayisiyla diyalog ile 6grenmenin énemli oldugu bir siirectir (Matte ve
Cooren, 2015). Bu siireci usta cirak iligkisi ile drnekleyen Polanyi’ ye (2009)
gore bilginin ciraga iletilmesi aktif yaratici bir stirectir ve usta ile giraktan
bagimsiz bir aktarm degildir. Ayni zamanda bu slregte ¢iragin sahip
oldugu ortiik bilgi, ustaninkinden farkllagsmaktadir. Cirak, ortik bilgiyi
kendisinin mevcut bilgi tabaniyla birlestirerek 6znel hale getirmektedir.
Endstri Grinleri tasarimi egitiminde de 6gretim elemanlarinin sahip
olduklariyerlesik kiltirel bilginin, 6grencilere aktariimasiyla sosyal etkilesim
tzerinden kurum kaltdrinin iletilmesi desteklenmekte ve her &grenci
bunu 6znel bir birikim halinde sekillendirmektedir. Bu nedenle endustriyel
tasarim boélimlerinin kilttrlesmis bilgi temelli insan kaynag cesitliliginin,
bu insan kaynaginin etkilesime gectigi 6grencilerin yerlesik kiltirel bilgi
cesitliligini zenginlestirdigi diistinilmektedir. Dolayisiyla bir kuruma ait
kalttrlesmis bilgi, statik olmamakla birlikte her yeni katilimla degisen bir
olug ve biriciklik halindedir. Bu 6zelligi ile 6ncelikle kurumuninsan kaynagini
sekillendirmesi sebebiyle egitimde her kurumun kendine 6zgl bir egitim
yontemi gelistirmesine yardimci olmaktadir. Ote yandan insan kaynaginin
farkli kurumdan gelen 6gretim elemanlar ile cesitlenmesinin kurumun

" Inisiyasyon, belirli bir diizen ve disipline dayali olarak bir iistadin sert ve siirekli kontrolii altinda, sinavlara
ve uygulamalara dayali tarzda, diizenli egitim olarak tanimlanmaktadir. Uzmanlasmus lisans ya da lisansiistii
egitim ve bu egitimlerin sonucu modern inisiyasyon olarak nitelendirilebilir (Giines ve Giines, 2017).

sahip oldugu kltlrlesmis egitim yénteminin sinirlarini genislettigi ve onu
zenginlestirdigi dustintilmektedir.

Yukaridaki degerlendirmeler 1s1ginda bu calismada Tirkiye'deki endUstri
Urtnleri tasarimi egitimi alani, lisans seviyesinde egitim veren her bir
bollimiin sahip oldugu kilttrlesmis bilginin dagilimi ile insan kaynaginin
mobilizasyonu (izerinden ele alinmistir. Mobilizasyondan kasit rutin
akademik temaslardan o6te, dogrudan kadro hareketliligidir. Kadro
hareketliligi vasitasiyla bireydeki mevcut kilttrlesmis bilgi, vardigi noktada
yeni bir kaltirlesmis bilgi ile temas etmekte, zamanla onunla bir sekilde
kaynasmakta, sonrasinda dahil oldugu kiltirlesmis bilgi ile yeni ve
miustesna bir kiltirlesmis bilginin olusmasini saglamaktadir. Bu haliyle hem
kaltirlesmis bilgiyi tasiyanin hem de vardigi noktanin kiltiirlesmis bilgisi
degisime ugramakta; yeni bir flizyon olusmaktadir. Tasarim egitiminde bu
kilttrlesmis bilginin 6nem teskil ettigi diistinlildigl icin ¢alisma mevcut
insan kaynaginin sahip oldugu kulttrlesmis bilgi kiimesinin, 6gretim
elemanlarinin egitim gordikleri ve calistiklari kurumlarin degismesine
bagl olarak degismesi ve tasinmasi tartismasina tzerine yogunlagsmistir.
Zira 6gretim elemanlarinin kurum kaltirl vasitasiyla elde ettikleri 6rtiik
bilginin, duragan olmadigi ve calistiklari kurum kiltiirtiniin cesitlenmesi
ile birlikte genisledigi dustintilmektedir. Kalttrel bilginin transferine
yonelik bu degisimi incelemeden 6nce, tartismamiza althk olma kaydi
ile bir kurumun kiltiriinden etkilenen, kurum icinde gédmdili olarak
bulunan bilgiyi tanimlamak gerektigi asikardir. Bu nedenle calismanin
ilk bolimiinde, kilttrlesmis bilginin transferini tartismamiza temel teskil
etmesi amaciyla bilgi tirleri incelenmistir. Lam'a (2000) gore bilgi trleri
'zihinsel (ebrained), 'kodlanmis (encoded)’ ‘somutlasmis (embodied)’ ve
‘kiltlrlesmis (encultered)" bilgi olarak siniflandirilistir. Bu bilgi tirlerini
inceledigimizde, 6gretim elemanlarinin kurum kiltiriinden kaynakl
edindigi bilgi, caismamizin odagini teskil eden kiltlirlesmis bilgi tlrline
denk gelmektedir. Bu bilgi tiirii kolektif ve 6rtiik halde 6gretim elemaninin
temel bilgi kiimesini olusturmakta ve mesleki tecriibe ile gelistirilmektedir.
Dolayisiyla bagli basina genis bir kapsama sahip bu arastirmayi ylritmek
amaciyla konu endustriyel tasarim alaninda calisan ve lisans mezuniyetalani
endustriyel tasarim olan 6gretim elemanlari Gzerinden ele alinmig, bu alana
6zgl kurum kiltdriinden kaynaklanan temel bilgi kiimesinin hareketine
yogunlagsmistir. Bu kapsamda Turkiye'de endstri Griinleri tasanmi lisans
egitimi veren Universitelerde gérev yapmakta olan endustriyel tasarim
kdkenli 6gretim elemanlarinin mezun olduklar okullar ve daha 6nce
cahstiklan kurumlar belirlenerek endistri Grlinleri tasarimi bélimlerinin
degisimi incelenmistir. Calismamizda lisans mezuniyeti endistriyel tasarim
olan 6gretim elemanlarina yogunlasmanin gerekgesi, farkli egitim gelenegi



nedeniyle farkli tip kodlanmig bilgiye temas ihtimali olsa da, kodlanmis
bilgideasgarimusterekliksaglamaamacindankaynaklanmaktadir.Busayede
farkl kurumlarin sahip oldugu, 6gretim elemanlarinin sosyallesme srecleri
ve kiltirel paylasimlari ile elde ettikleri kiilttrlesmis ortiik bilginin zaman
icinde dagilimi bollimlerin 6gretim elemani kadrosu 6zelinde incelenmis ve
sosyal ag analizi yontemi ile iliski haritasi ¢ikarilarak yorumlanmistir.

Bilgi Turleri

Bu boélum, farkh Gniversitelerdeki endUstri Grinleri tasarimi bélimlerinde
gbrev yapmakta olan 6gretim elemanlarinin kurum kiltiriinden kaynakli
elde ettikleri ortlik bilginin dagihimini tartisabilmemiz igin bilgi tdrlerinin
ve Ozellikle kurum icinde gédmdili olarak bulunan bilginin &zelliklerini
ortaya koymayi amaclamaktadir. Tartismaya altlik olmasi amaciyla bilgi
siniflandirmalarina yoénelik calismalar incelendiginde 6nde gelen calismalar,
bilginin psikolojik ve davranissalydnleriniagiklanmakicin bilgiyisiniflandiran
Collins (1993) ve kurumsal bilginin farkli boyutlarini tanimlamaya dénuk
siniflamayi gelistiren Blackler' in (1995) calismalaridir. Lam'a (2000) gére ise
dort farkl bilgi tipinden bahsetmek miimkiindir. Lam' a gére epistomolojik
ve ontolojik olarak iki boyutta analiz edilebilen, bireysel ya da toplu bellekte
konumlanabilen 6rgutsel bilgi, ‘zihinsel(ebrained), ‘kodlanmis(encoded)’
‘somutlagmig(embodied)’, ‘kiltirlesmis(encultered)’ bilgi olmak (izere
dort farkli bicimde bulunur (Glines ve Giines, 2017)( Sekil 1).

Uzmanlik / Aragtirma ile

Deneyim / Bilgelik ve Teknik

Bireysel pekistirilen olarak somutlasan
BILGININ (EMBRAINED) (EMBODIED)
ODAGI Orneklenerek, sistem ve Mliskiler ve rutinler olarak
Toplu stire¢ olarak kodlanan gémiilii olan
(ENCODED) (ENCULTERED)
Kodlanmis Ortiik
BILGININ FORMU

Sekil 1. Bilgi Tiirleri (Giines ve Giines, 2017)

Lam'in (2000) siniflandirmasinda bilgi bireysel veya toplumsal (bilginin
odagy) ve acik ya da 6rtiik olmasina (bilginin formu) gére bir matris haliyle
doérde aynimaktadir. Bilginin odagina gore kurum icindeki bilgi, hem
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bireysel seviyede bulunabilir hem de kurum Uyeleri arasinda paylasilabilir.
Bireysel bilgi, birey tarafindan sahip olunan bilgi dagarcigi olup, belirli
gorevlere veya problemlere bagimsiz olarak uygulanabilir, aktarilabilir ve
kisi ile birlikte hareket edebilir. Bilginin depolanmasi ve islenmesinde bireyin
bilissel sinirlari gdz 6niine alindiginda, bireysel bilgi kaciniimaz olarak
uzmanlasmaya ve alana 6zgudir (Lam, 2000). Kolektif bilgi ise bilginin bir
organizasyonun Uyeleri arasinda dagiima ve paylasiima yollarini ifade eder.
Kolektif bilgi, 6rgutiin “hafizasi” veya “kolektif akli" ni andirir (Walsh ve
Ungson, 1991). Organizasyonun kendi kurallari, proseddrleri, rutinleri ve
normlarinda gizlenmis, organizasyonun problem ¢ézme faaliyetlerine ve
Uyeleri arasindaki etkilesime rehberlik eden birikmis bilgidir (Lam, 2000).

Bilgi formuna gore ise insan bilgisi acikca ifade edilebilen ve ya dolayl
olarak ortaya cikabilen farkli bicimlerde bulunur (Lam, 2000). Bireysel
ve toplu bilgi odagl ayriminin yaninda, elde edilen bilginin 6rtiik ve ya
acik(kodlanmis) olmasi bilgiyi siniflandiran bir diger etmendir. Polanyi
(1962), insan bilgisinin buytik bir kisminin 6trik oldugunuiileri stirer. Lam'a
(2000) gore bu séylem deneyim yoluyla elde edilen operasyonel beceriler
ve 'know-how' icin &zellikle dogrudur. Ortiik bilgi, bir gdrevi yerine
getirmek icin kullanilan pratik bilgi (Sveiby, 1997), eylem ve eylem ile ilgili
olarak yirittlen kararlardir (Molander,1993). Ortiik bilgi, eylem odakhdir,
formiile edilmesini ve transferini zorlastiran kendine has bir niteligi vardir.
Baglamsal ve daginiktir, ifade edilmesi, edinilmesi ve transferi zordur. Bu
tur bilginin aktarimi yakin etkilesim, ortak anlayis, ortak deneyim ve giiven
gerektirir. Acik bilgi ise formile edilebilir, baglamdan bagimsiz olarak
soyutlanabilir, nesnel formlarda saklanabilir ve bu nedenle aktarimi kolaydir.
Mantiksal indirgeme ve resmi bir calisma ile elde edilebilir. Ortiik bilgi
ise, yalnizca ilgili baglamdaki pratik deneyimle, yani “yaparak-6grenme”
yoluyla elde edilebilir (Lam,2000).

Yukaridaki siniflandirma géz 6ntine alindiginda birinci tip bilgi zihinsel
(embrained) bilgidir. Zihinsel bilgi, bireysel ve acik bilgi kategorisinde yer
alir. Bu bilgi turl bireysel kavramsal yetenekler ve biligsel kabiliyetlere
dayanir. Soyut, teorik ve formaldir. Kolektif ve acik bilgi kategorisinde yer
alan kodlanmis (encoded) bilgi ise, formel egitim gibi isaretler ve semboller
ile tasinan ulasilmasi kolay ve diger bilgiler ile bitlinlestirilebilir bilgidir.
Yazili kurallar ve prosediirler ile kodlanmis ve depolanmig bilgi tirtdr. Bir
kurumda birlesik ve 6ngorilebilir bir davranis ve ¢ikti modeli olusturma
egilimindedir (Lam, 2000). Bir diger bilgi tiirli bireysel ve ortik bilgi
kategorisini tanimlayan somutlasmis (embodied) bilgidir. Bu bilgi tiirti eylem
odakli ve pratik deneyime dayanan baglama 6zgu bireysel bilgi taridur.
Sosyal alanda go6zlemlenebilen bu bilgi tirii kisinin toplumsal iletisim ile
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cevresini algilamak, anlamlandirmak ve yorumlamak igin faydalandig ilk
bilgi taradir. Son bilgi tirl ise kolektif ve ortiik bilgi kategorisinde yer
alan kulturlesmis (encultered) bilgidir. Kiltirlesmis bilgi, kurumsal ya da
toplumsal rutinlerde, prosedirlerde ve paylasilan normlarda yer alan gizli
bilginin toplu halidir. Bir kurumda paylasilan inang ve anlayisa dayanan,
kurum iginde etkili iletisimi mimkiin kilan 6rtik bilgidir (Lam, 2000). Bu
bilgi tiirli 6grenmenin sosyal ve etkilesimli dogasini ortaya koyar (Brown ve
Duguid, 2000). Kisinin sosyallesme stirecleri ve kiiltlrel deneyimleriile elde
ettigi bilgidir. iliskiye 6zgii, baglamsal, daginik ve dinamiktir. Kiiltiirlegmis
bilgi, bir meslek bilgisi oldugunda ancak o meslek alanindan gelenlerin
anlayacag bir yapiya ve anlayis tarzina sahiptir. Bu bilgi tirtintin kolektif
olmasinin etkisi ile bir topluluk icinde olusturulan ve paylasilan 6rtik bilgi o
toplulugun ortak birikimini icerir. Boylece ortak bir dil ve anlayis ile benzer
dustince ve davranis kaliplari o topluluk tarafindan paylasilir.

Lam (2000) tarafindan siniflandirilan bilgi tirlerini inceledigimizde, 6gretim
elemanlarinin kurum kaltirinden kaynakli edindigi bilgi, kiiltirlesmis bilgi
tirine denk gelmektedir. Bu bilgi tlrl kolektif ve ortiik halde 6gretim
elemaninin temel bilgi kiimesini olusturur ve mesleki tecriibe ile gelistirilir.
Ogretimelemanlari, gerek egitimaldiklan gerekse gérev yaptiklari kurumun
degismesiyle sahip olduklar bu o6rtiik ve kolektif bilginin, hem yeni is
arkadaslarina hem de 6grencilere aktariimasina, sosyal etkilesim tizerinden
kurum kaltarintn iletilmesine yardimci olur. Bunun yaninda tasarim bilgisi
6gretim elemaninin kisisel birikimi de barindirdigi icin bireyseldir ve her
bireyde farkl sekillerde kendini gésterir. Ayni zamanda 6gretim elemaninin
icinde bulundugu kurum ve kiltir( barindirdigindan kolektiftir. Polanyi
(1962), insan bilgisinin kdkeninin bireysel sezgilerde oldugunu ifade
etmektedir. Bu nedenle bir kurumun, kurum kiltirinden kaynaklanan
bilgisi, ortik bilginin harekete gecirilmesi ve acik bilgi ile etkilesiminin
saglanmasina bagli olmaktadir. Kurumlar toplumsal olarak olusturulmakta
ve bilgi yapilandirmalar bunu yansitmaktadir (Lam, 2000). Dolayisiyla
farklh kurumlarin farkli bilgi kiimesi 6gretim elemanlarinin sahip oldugu
kaltarlesmis bilgiyi ve dolayl olarak somutlasmis bilgiyi genisletmekte,
6gretim elemaninin bilgi tabanini, problem ¢ézme yaklagimini ve farkli
bilgi tirleri arasindaki iligkileri sekillendirmektedir.

Yontem

Var olan durumu oldugu gibi resmetmeyi ve arastirmaya konu olan
olguyu kendi kosullar icinde, oldugu gibi tanimlamayi amaclayan tarama
modelindeki (Karasar, 2014), bu ¢alismanin amaci enddstri Grlinleri tasarimi
boéllimlerinin mevcutinsan kaynaginin yapisini belirleyerek bu bélimlerigin
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6nem teskil eden kurumsal 6rtiik bilginin dagilimini, bu bilginin olusmasina,
tasinmasina ve genisletilmesine katki saglayan 6gretim Uyelerinin egitim
gordikleri ve calistiklar kurumlara hareketleri tizerinden incelemektir. Bu
cercevede arastirmaya yon veren temel sorular;

* Tirkiye'deki farkli endlstri Grtinleri tasarimi bolimlerinin sahip oldugu
kaltirel 6rtik bilginin dagiimi zaman icerisinde nasil degismistir?

* Tlrkiye'deki farkli endstri Griinleri tasarimi bélimlerinin sahip oldugu
kalttrel ortik bilgi hangi farkli alanlar ile iligkilidir?

* Tlrkiye'deki farkl endUstri Grinleri tasarimi bélimlerinin insan kaynag;
cesitliliginin lisansusti egitim yonelimleri zamanla nasil degismistir?

Bu sorular yanitlamak icin arastirma kapsaminda éncelikle bilgi tirlerine
yonelik literatiir taramasi yapilmisti. Ardindan Turkiye'deki endstri
drtinleri tasarimi bélimlerinin insan kaynaginin belirlenebilmesi igin
dokliman incelemesi yontemi ile aktif olarak lisans diizeyinde endustriyel
tasarim egitimi veren kurumlar arastinlmistir (Bkz. Cizelge 1). Dokiiman
incelemesi yontemi, “mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynagi olarak,
sistemli olarak incelenmesi” seklinde tanimlanabilir (Best, 1959:118).
Arastirilan konuya iliskin mevcut belgelerin bulunmasi, analiz edilmesi ve
belirli durum ve ya gorisleri ortaya cikartabilecek bir senteze varilabilmesi
icin gerekli diizenlemelerin yapilmasi ile basarili bir dokiiman incelemesi
gerceklestirilebilir (Karasar, 2014).

Dokliman incelemesinde Tiirkiye'de aktif olarak lisans diizeyinde end(istri
driinleri tasarimi egitimi veren kurumlarin belirlenebilmesi icin OSYM 2017
Yiiksek Ogretim Programlari ve Kontenjanlan Kilavuzu ile Yiiksekdgretim
Program Atlasi'ndan faydalaniimistir.  Lisans diizeyinde egitim veren
universiteler belirlendikten sonra bu Universitelerin resmi web siteleri
ve YOK Akademik Arama Motoru lzerinden endiistri driinleri tasarimi
boéliimlerinde gbrev yapmakta olan 6gretim Ulyeleri, 6gretim Uyelerinin
lisans mezuniyetdallariile ylkseklisans ve doktorayaptiklari alanlar ve daha
énce gorev yaptiklar kurumlar tarihsel olarak belirlenmistir. Universitelerin
resmi web siteleri ve YOK Akademik Arama Motoru iizerinden ulagilan
bilgilerde bazi celiskiler tespit edilmis ve bu karisikligi dnlemek icin 6ncelikle
bolim bagkanlarindan ve sonrasinda dogrudan ilgili 6gretim lyelerinden
e-posta ve telefon yoluyla bilgi talep edilmistir. B6Iim baskanlari ve 6gretim
uyelerinden bir kismi geri dénls yapmis, bir kismi déniis yapmamis, bir
kismina ise ulagilamamig ve bilgi saglanamamistir. Bunun sonunca celigkili
bilgiler YOK Akademik Arama Motoruna uygun olarak kullanilmistir.
Bolimlerin insan kaynaginin siirekli degisimine karsi belirtmek gerekir ki
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edinilen bilgilerin son glincellemesi 2018 yilinin Nisan ayinda yapilmistir.
Boylece Tirkiye'de lisans dlizeyinde egitim veren 27 Universitede gbrev
yapan 261 6gretim Uyesi bu arastirmasinin érneklemini olusturmustur.
Ancak sosyal ag analizi ile haritalandirma icin kullanilan veriler endistri
Urtinleri tasanimi egitimi ile ilgili 6rtik bilgiyi tagidiklar distintldagi icin
lisans mezuniyeti endustri Griinleri tasarimi bélimi olan, egitimde aktif
rol alan 85 6gretim elemanina iliskin verileri kapsamaktadir (Arastirma
gorevlileri hari¢ tutulmustur). Bu durum farkli egitim gelenegi sebebiyle
farkli tip kodlanmis bilgiye temas ihtimali olsa da, kodlanmis bilgide asgari
mistereklik saglama amacindan kaynaklanmaktadir.

Turkiye'deki endustri Grlnleri tasanimi egitimi veren boélimlerin insan
kaynagi ve ozellikleri belirlendikten sonra ise bu bilgiler 1si8inda sosyal
ag analizi yontemiyle farkl tarih araliklari boyunca béliimlerin degisimine
yonelik iliski haritasi olusturulmustur. Bu sayede farkli kurumlarin sahip
oldugu, 6gretim elemanlarinin sosyallesme stirecleri ve kiiltiirel paylagimlari
ile elde ettikleri kilttirlesmis bilginin zaman icinde dagilimi bolimlerin
6gretim elemani kadrosu 6zelinde ortaya konmustur.

Sosyal Ag Analizi

Tarkiye'deki endstri Griinleri tasarimi boliimlerinin 6gretim elemanlarinin
mobilizasyonu baglaminda zamanla nasil degistigini ve 6gretim Uyelerinin
kurum kdltiriinden kaynakli olarak edindikleri értiik bilginin zamanla nasil
dagildigini incelemek icin bu calismada Sosyal Ag Analizi (Social Network
Analysis-SNA) yontemi kullaniimistir. Dokiiman incelemesi yontemiyle
elde edilen veriler digtimler ve yénlendirilmis baglantilar olarak konum-
landirilmig ve ag haritasi elde edilmistir.

Sosyal Ag Analizi, belirli bir sosyal yapi icerisindeki kisiler, kurumlar ve
gruplar gibi birbiriyle iliski halinde olan her tir yapiyi analiz etmek ve bu
yapilara iliskin ¢ikarimlar sonucunda bilgi Gretilmesi amaciyla kullaniimak-
tadir (Freeman, 2004; Kapucu, 2005; Wasserman ve Faust, 1994). Ayrica
belirli iligkilerin incelenmesi sonucunda bilgi baglantilarinin tanimlanmasi
ve yorumlanmasinda faydali bir yaklagim olarak gosterilmektedir (Scott,
2000). Sosyal ag analizi, belirli kisiler, kurumlar ve ya gruplar arasindaki
baglar inceleyip bu kisiler, kurumlar ve ya gruplarin sosyal davranigini,
icinde bulunduklar sosyal aglardan olusan bir bitiin olarak ele alarak
aciklamayi hedeflemektedir (Nooy, Mrvar ve Batagelj, 2005). Sosyal ya-
pinin digimlerden ve dugiumleri birbirine baglayan iliski kiimelerinden
olustugunu ortaya koyarak sosyal yapiyi ve etkilesimlerini incelemektedir
(Gursakal, 2009: 184). Freeman'a (2004) gbére modern sosyal ag analizi
orneklerinde, digimleri birbirine baglayan yapisal baglar ile ilgili sezgiler
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gerekgelendirilir. Ag analizine yonelik ampirik veri, sistematik olarak elde
edilir ve kontrolltidir. Bu ydntem ile agin yapisinin tanimlama, gorsellestir-
me ve modelleme ile anlasiimasi amaclanmaktadir (van Duijn ve Vermunt,
2006). Bunun nedeni sosyal ag analizinin, etkilesim halinde olan digtimler
arasindaki iligkilerin dnemli oldugu varsayimina dayanmasidir. Dolayisiyla
sosyal ag analizinde odak noktasi diigtimlerin 6znel &zellikleri degil agdaki
dugtumler arasindaki iliskiler ve bu iligkilerin anlamlaridir.

iliskilerin daha detayli ve kapsamli bir sekilde anlasilabilmesi icin sosyal ag
analizi, grafik tzerinde diglmler ve baglantilarin gdsterimi ile iliskilerin
gorsel ifadesini saglamaktadir. Bu gorsel ifadede yonlendirilmis (arc) ve
yonlendirilmemis (edges) baglantilar, digtumler arasindaki iligkileri tem-
sil etmektedir. Bu galismada diigimler 68retim elemanlarinin mezun ol-
duklari ve gorev yaptiklari kurumlardan meydana gelirken yénlendirilmis
baglantilar tarihsel olarak lisans mezuniyeti endUstri Griinleri olan 6gretim
elemanlarinin kurumlar arasindaki hareketini temsil etmektedir. Sosyal ag
ise, kurumlarin sahip oldugu kalttrlesmis bilginin tasiyicisi olan farkl ku-
rumlarda egitim gérmus ve calismis 6gretim elemanlari agi olarak tanim-
lanmaktadir.

Bulgular

Bu boliimde dokiiman incelemesi yontemiyle Tiirkiye'de lisans dlizeyinden
egitim veren Universiteler ve mevcut insan kaynaginin 6zellikleri ile ilgili
elde edilen veriler ve bu verilere uygun olarak sosyal ag analizi yéntemi
yardimiyla olusturulan ag haritasi yer almaktadir.

Turrkiye'de Lisans Diizeyinde Endiistri Uriinleri Tasanmi Egitimi Veren
Universiteler

Turkiye'deki endistri Grlinleri tasarimi bélimlerinin insan kaynaginin
belirlenebilmesiigin 6ncelikle aktif olarak lisans dlizeyinde endUstri tirinleri
tasarimiegitimi veren Gniversiteler arastinlmig ve Cizelge 1'de gosterilmistir.
Buna gore 2018 itibari ile Turkiye'de lisans dizeyinde egitim veren 27
Universite bulunmaktadir. Bu 27 Universitenin 18'ini vakif Gniversiteleri
olusturmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye'de endistri Griinleri tasarimi egitimi
verilmeyebaslandigindan buyana 6zellikle vakif Giniversitelerinin bu bolime
olan ilgisinin arttigr gérllmustir. Bunun yaninda mevcut bélimlerin 22
tanesi 2000'li yillarda agilmistir. Dolaysiyla ilk bélimdin 1971 yilinda agildig;
g6z 6nline alindiginda Tirkiye 6zelinde 2000'li yillardan sonra tasarimin
gorundrliginin ve tasanma olan ilginin arttigr sdylenebilir.
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Kurulug Tarihi
Universitesinin Ad: Viiksek
Lizanz Dioktora
Lizans

1 | Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 1971 1982 1882
2 | Orta Dogu Tekmik Universitesi 1979 1997 2004
3 | Marmara Universitesi 1983 1989 1891
4 | Istanbul Teknik Universitesi 1993 1989 1994
5 | Yeditepe Universitesi (Valaf Universitesi) 1996 - -

6 | Anadolu Universitesi 2000 2002 -

7 | Izmir Ekonomi Universitesi (Vakaf Universitesi) 2004 2006* 2013%

8 | Dogus Universitesi (Vaksf Universitesi) 2004 - -

0 | Kadir Has Universitesi (Vakaf Universitesi) 2004 2000+ -
10 | Halig Universitesi (Vakaf Universitesi) 2003 2011 -
11 | Okan Universitesi (Vakif Universitesi) 2007 - -
12 | Isik Universitesi (Vakaf Universitesi) 2007 - -
13 | Gazi Universitesi 2008 2014 2014
14 | Bahgegehir Universitesi (Valaf Universites) 2008 2015%= -
15 | Istanbul Arel Universitesi (Vakif Universitesi) 2009 - -
16 TDB.B Ekonomi ve Teknoloji Universitesi (Valkf 2009 -

Universitesi)
17 | Atilim Universitesi (Vaksf Universitesi) 2009 - -
18 | Vagar Universitesi (Valaf Universitesi) 2010 - -
19 | Istanbul Bilgi Universitesi {Vakaf Universitesi) 201 - -
20 | Beykent Universitesi (Valf Universitesi) 2012 - -
21 | Karabiik Universitesi 2012 - -
22 | Istanbul Aydn Universitesi (Vakif Universitesi) 2013 - -
23 | Ozyegin Universitesi (Valaf Universitesi) 2013 2014 2014
24 | Selguk Undversitesi 2013 - -
25 | Bilecik Seyh Edebali Universitesi 2013 - -
26 | Istanbul Ticaret Universitesi (Vakif Universitesi) 2014 - -
. I'"::I:anbul Medipol Universitesi (Valkaf 2015 i )

Universitesi)

*Tasanm (alismalan Y. Lisans ve Doktora Programs icin

** Tasarim Yilksek Lisans Ortak Program
**+Endiistrivel Tasanm ve Inovasyon Yonetimi Yiiksek Lisans Programu
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Cizelge I. Endiistri iirtinleri tasarimi egitimi veren liniversiteleri

Turkiye'deki Endustri Uriinleri Tasarimi Boliimlerinin insan Kaynaginin
Ozellikleri

Turkiye'de endustri Grlinleri tasanmi egitimi veren boéllimlerin kurulus
asamasindan itibaren farkli kurum ve alanlardan gelen, kurumda yerlesik
ve transfer 6gretim elemanlarinin 6nemli rol oynadigi distiniilmektedir.
Ayrica 6gretim elemanlarinin kurumsal aidiyet duygusu ile bagh olduklari
gelenekleri gittikleri kuruma tasidiklar 6ngoérilmektedir. Dolayisiyla
bu boélimde endistri Grlinleri tasarimi bélimlerinin insan kaynaginin
ozellikleri ve degisimi ortaya konmustur. Lisans dlzeyinde egitim veren
universiteler belirlendikten sonra bu (iniversitelerin resmi web siteleri ve
YOK Akademik Arama Motoru iizerinden end(istriyel tasarim béliimlerinde
gbrev yapmakta olan 6gretim elemanlari, mezun olduklari okullar ve
daha 6nce gorev yaptiklari kurumlar tarihsel olarak belirlenmistir. Buna
gbre mevcut insan kaynaginin lisans mezuniyet dallar ile ylksek lisans
ve doktora yaptiklar alanlar belirlenmistir. Turkiye'de endustri Griinleri
tasarimi alaninda lisans diizeyinde egitim veren bélimlerin mevcut insan
kaynaginin lisans mezuniyet dallar incelendiginde oldukca cesitli bir
yap! kendini géstermektedir. Buna gore Sekil 2.'de gorlldigl gibi insan
kaynaginin % 60,68'inin lisans mezuniyeti endstri Griinleri tasarimi iken
% 32,07'sinin lisans mezuniyeti farkli alanlardandir. Lisans mezuniyetinin
cesitliligi incelendiginde, dort sebebin belirleyici oldugu gorilmustir.
Bunlardan ilki erken dénem bolimlerde, bolim kurucu kadrolarinin, hali
hazirda bir mezun yapisi olmamasi sebebiyle farkli alanlardan olusmasidir.
ikinci kosul, dzellikle 2000'li yillarda yetismis insan giicii eksikligi sebebiyle
vakif tniversitesi temelli bolim kuruluslarinda asgari kosullarin saglanmasi
amaciyla farkli lisans mezunu 6gretim elemanlarinin istihdamidir. Ugiincii
kosul Gniversite ic dinamikleri nedeniyle tiniversite ici kadro transferlerinden
kaynaklanmaktadir. Dérdiincli sebep ise, miifredatin gerektirdigi alanlarda
o alana ait uzman 6gretim elemani istihdamidir.

S

N a Belirsiz (%7,25/n:19)
ffffff Diger Bolumler (%32,07/n:84)
<Endustri Urdnleri
Tasarimi BolUmu (%60,68/n:158)

Sekil 2. insan kaynaginin lisans mezuniyet alanlan yiizdeleri
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Arastirma gorevlilerinin haricinde egitimde nispeten daha aktif rol
alan 6gretim elemanlarinin mezuniyet dallari incelendiginde ise farkli
alanlardan gelen 6gretim elemanlarinin ylizdesinin arttigi goérilmastar.
Buna gore Sekil 3.'de gorildugu tizere 68retim elemanlarinin %51,83'linl
lisans mezuniyet alani endustri Grlinleri tasarimi olan &gretim elemanlari
olustururken, %43, 29'unu farkli disiplinlerden mezun 6gretim elemanlari
meydana getirmektedir. Dolayisiyla Tiirkiye'deki endistri Grlinleri tasarimi
boéltimlerinin insan kaynaginin farkh disiplinlerden &gretim elemanlar ile
cesitlendigi ve bu durumun yeni yetisen arastirma gorevlilerine oranla daha
fazla oldugu sdylenebilir.

——

. Belirsiz (%4,88/n:8)
e Diger Bolumler (%43,29/n:71)
--------------------------- <Endustri Urtinleri
Tasarimi Bolumu (%51,83/n:85)

Sekil 3. Aragtirma gorevlileri disindaki insan kaynaginin lisans
mezuniyet alanlari yiizdeleri
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. Farkli Mezuniyet Alanlari
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Ogretim Uyeleri  m Arastima Gorevlileri
Sekil 4. Farkl disiplinlerden 6gretim elemanlarinin lisans mezuniyet alanlari

Farkli disiplinlerden mezun &gretim elemanlarinin mezun olduklarr alanlar
incelendiginde ise Sekil 4."de gorlldigi Gzere oldukca farkli alanlardan
mezun 68retim elemanlarinin endustri Grinleri tasarimi boélimlerinde
gorev yapmakta oldugu gorilmustir.

Farkl disiplinlerden gelen 6gretim elemanlarinin biyik cogunlugunun
mihendislik ve mimarlik alanlarindan mezun oldugu bunu i¢ mimarlk ile
ic mimarlik ve gevre tasarimi ve sehir ve bolge planlama bdélimlerinden
mezun Ogretim elemanlarinin izledigi Sekil 4." de gériilmektedir. Bunun
yaninda grafik tasarim, teknoloji egitimi, mobilya ve dekorasyon egitimi
bolimlerinden mezun &gretim elemanlarinin agirliginin fazla oldugu da
sOylenebilir.

Endiistri Uriinleri Tasarimi Bélimlerinin insan Kaynaginin Sosyal Ag
Haritasi lle Analizi

Tirkiye'deki Endiistri Uriinleri Tasanmi Bélimlerinin insan kaynaginin
zamanla nasil degistigini ve 6gretim tyelerinin kurum kiltirinden kaynakli
olarak edindikleri ortiik bilginin zamanla nasil dagildigini incelemek icin
Sosyal Ag Analizi yontemiile Sekil 5." de goriildGigl tizere insan kaynaginin
hareketine yonelik bir ag haritasi olusturulmustur. Bu haritalandirma igin
kullanilan veriler, lisans mezuniyeti endUstri Grlnleri tasarimi bolimi
olan 6gretim Uyelerini kapsamaktadir. Endstri Grlnleri tasanimi egitimi
ile ilgili ortik bilgiyi tasidiklan dustintldigi icin haritalandirma sadece
lisans mezuniyeti endistri Griinleri tasarimi bolimi olan &gretim Uyeleri
icin yapilmistir.

Sekil 5." de gorileniligki ag, farkli kusak tyesi 6gretim elemanlarinin mezun
olduklari ve calistiklari gecmis kurumlar belirlenerek olusturulmustur.
Ogretim Uyelerinin mezuniyet tarihlerine gére yiiksek lisans ve doktora
egitimleri ile gorev yaptiklari tniversiteler icin her bir aga yillara gére farkli
bir renk verilmistir. Bunun yaninda farkl alanlarda doktora ve ylksek lisans
yapilan boltmlerfarkli renklerile ifade edilmistir. Ayrica diigtim baytikltikleri
universitelerin verdikleri mezun sayisina bagl olarak ayarlanmistir.
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@®i¢ Mimarik ve Cevre Tasarmi @ End(istri Uriinleri Tasarimi 1970 ler - Yiiksek Lisans Mezuniyeti M Devam Ediyor - Doktora Mezuniyeti
Halkla liskiler ve Tanitim @ Yapi Bilimleri 1980’ ler - Yiiksek Lisans Mezuniyeti W Yili Belirsiz - Doktora Mezuniyeti
@ Gorsel lletisim Tasarimi ® Sosyoloji W1990' lar - Yiiksek Lisans Mezuniyeti 1980'ler Calisilan Universiteler
@ Uydu ve Uzay Bilimleri ® Mimarlik M2000' ler - Yiiksek Lisans Mezuniyeti W 1990'lar Caligilan Universiteler
@SinemaveTV Mimarlik Tarihi W2010'lar - Yiiksek Lisans Mezuniyeti W 2000'ler Caligilan Universiteler
® Makine Mihendisligi @ Sehir ve Bolge Planlama B Devam Ediyor - Yiiksek Lisans Mezuniyeti m2010’ler Calisilan Universiteler
Ses Miihendisligi ve Tasarimi @ Sahne Sanatlar W Yili Belirsiz - Yiiksek Lisans Mezuniyeti
isletme Sahne Dekorlari ve Kostim Biittinlesik Doktora Mezuniyeti
PlastikSanatlar ) ic Mimarik 1970'ler - Doktora Mezuniyeti
© Sanat Tarihi ®ic Mimarik ve Enduistri Tasarimi 11980 ler - Doktora Mezuniyeti
®iletisim Tasarimi @ Glizel Sanatlar Egitimi W1990’ lar - Doktora Mezuniyeti
®Oyun Teknolojileri Grafik Tasarim W2000' ler - Doktora Mezuniyeti
® Mobilya ve Dekorasyon Egitimi @ Belirsiz 2010’ lar - Doktora Mezuniyeti

Sekil 5. Endiistri iriinleri tasarimi boliimlerini insan kaynaginin sosyal ag haritasi

Ag haritasi incelendiginde 1970'ler ve 80'lerde insan kaynaginin lisans(ist(
egitimleri igin tercih ettikleri bollimlerin mimarlik ve i¢ mimarlk alanlari
ile cogunlugunun endustri Griinleri tasarimi alani oldugu gérilmektedir.
Bu durumun 6gretim elemanlarinin bireysel egilimlerinin yaninda yuksek
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lisans ve doktora egitimi alinabilecek ana bilim dali sayisinin azligindan
kaynaklandigi dustinilmektedir. 90'lara gelindiginde ise ylksek lisans
yapilan alanlarini¢ mimarlik ve grafik tasarimi basta olmak tizere gesitlendigi
gorilmektedir. Buna karsin bu yillarda doktora yapilan alanlarin biytik
cogunlugunu endustri trlinleri tasarimi boltimleri olusturmaktadir. 2000'li
yillara gelindiginde yulksek lisans yapilan alanlarin neredeyse hepsinin
endstri Grlnleri tasarimi oldugu ortaya ¢ikmistir. Doktora yapilan alanlarin
ise endistri Grlnleri tasanimi ile esit yogunlukta sanat tarihi, sehir ve
bolge planlama, grafik tasarim ve sosyolojiyi icerecek sekilde cesitlendigi
gorilmektedir. 2010'lu yillarda yiiksek lisans yapilan alanlarin ise bir tane
makine mihendisligi ve bir tane de isletme haric olmak tizere hepsinin agilan
ylksellisans ve doktora programlari sayisina paralel olarak endiistri Grtinleri
tasarimi oldugu belirlenmistir. Ayni sekilde olarak doktora yapilan alanlarin
da bir 6gretim Uyesinin grafik tasarim alanina yénelmesi digsinda hepsinin
endustri Grinleri tasarimi alani oldugu goérilmektedir. Dolayisiyla 6gretim
elemanlarinin yiiksek lisans ve doktora yaptiklari boliimler incelendiginde,
tasarima donik bilgilerinin ¢cogunlukla i¢ mimarlik, mimarlk, sehir ve
bolge planlama ve grafik tasarim alanlarinin bilgi kiimesi ile genisledigi
gorulmastar.

Ogretim elemanlarinin gegmiste gérev yaptiklan bolimler incelendiginde
ise 80'li yillarda hepsinin endustri Grinleri tasarimi béltimlerinde calistig
gorulmektedir. 90'l yillarda ise ic mimarlk ve cevre tasarimi, mimarlik,
sahne sanatlar ile sahne dekorlari ve kostim bdlimlerini icerecek
sekilde cesitlense de cogunlugunu endistri Grinleri tasarimi bolimleri
olusturmaktadir. 2000'li yillarda yine i¢ mimarlik ve gevre tasarimi, grafik
tasarim ve sanat tarihi bélimlerinde gérev yapan 6gretim elemanlarinin
yaninda buyiik cogunlugunun calistigi bolimiin endstri Griinleri tasarimi
boltimleri oldugu gériilmektedir. 2010'lu yillarda ise 68retim elemanlarinin,
az sayida i¢ mimarlk, ic mimarlik ve cevre tasarimiile uydu ve uzay bilimleri
boliimlerinin disinda hepsinin endUstri trtinleri tasarimi bélimlerinde gorev
yapmakta oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla endUstri Grlinleri tasarimi
bollimi lisans mezunlarinin gorev yaptiklari bélimler incelendiginde kendi
alanlari disinda cogunlukla i¢ mimarlk ile i¢ mimarlk ve ic mimarlik ve cevre
tasarimi béltimlerinde goérev yaptiklari sdylenebilir.

Ogretim elemanlaninin yiiksek lisans ve doktora yaptiklari kurumlar ile
gecmiste calistiklarn kurumlar dikkate alinarak kurum kaltiiri ile baglantili
olarak edindikleri kultlrlesmis bilginin dagilimi incelendiginde ise Sekil
6.'da gorildiigi zere 6zellikle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Orta Dogu Teknik Universitesi, Marmara Universitesi ve istanbul Teknik
Universitesi'ndeki boliimlerde 2000'li yillara kadar kurumsal demografinin
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olusturulmasinda her bélimiin kendi mezunlarindan kaynaklanan homojen
bir yapinin oldugu gézlemlenmistir. Bunun yaninda “inbreeding®" in bu
bélimler icin simdiye oranla daha yogun oldugu belirlenmistir (Sekil 6.).
Sonraki yillarda boliim sayisinin artmasi ve akademik personel yetistirmeye
dayali gesitli programlar ile kurumlarin heterojen kaynaklardan beslenmeye
bagladig ve kurumlarda ortalama personel gorev siiresinin kisaldigi ortaya
ctkmigtir.

Sekil 6. Endiistri iiriinleri tasarimi béliimlerini insan kaynaginin sosyal ag haritasi detay
gorunim

Sonuc

Turkiye'deki endustri Grinleri tasarimi bélimlerinin  insan kaynagi
incelendiginde 2018 yili itibariyle lisans diizeyinde egitim vermekte
olan 27 Universitede gorev alan 6gretim elemanlarinin % 60,68'inin
lisans mezuniyetinin endistri Grlnleri tasarimi, %32,07'sinin lisans
mezuniyetinin ise farkh alanlardan oldugu ortaya cikmistir. Arastirma

2 Inbreeding: Bir tiniversitenin doktora égrencilerini kendi biinyesinde calistirmasi ve bu kisilerin akademik
kariyerleri boyunca ayni tiniversitede calismalari seklinde tanimlanmaktadir.
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gorevlilerinin haricinde egitimde nispeten daha aktif rol alan 6gretim
Uyelerinin mezuniyet dallan incelendiginde ise farkl alanlardan gelen
ogretim elemanlarinin ylizdesinin arttigi gérilmustir. Buna goére 6gretim
elemanlarinin %51,83'linl lisans mezuniyet alani endustri Grtinleri tasarimi
olan 6gretim Uyeleri olustururken, %43,29'unu farkli disiplinlerden
mezun 68retim Uyeleri olusturmaktadir. Farkli alanlardan gelen 6gretim
elemanlarinin mezuniyet dallari ise miihendislik alanlari, ic mimarlk ile
ic mimarlk ve cevre tasarimi bélimlerinde yogunlagmaktadir. Dolayisiyla
Turkiye'deki endstri trlinleri tasarimi bélimlerinin insan kaynaginin farkli
disiplinlerden 6gretim lyeleri ile cesitlendigi ve bu durumun yeni yetisen
arastirma gorevlilerine oranla daha fazla oldugu sdylenebilir. Tirkiye
6zelinde 6zellikle artan boéliim sayisina ve bu bélim sayisinin insan kaynagi
ihtiyacini karsilayacak kadar endstri Grlinleri tasarimi alaninda doktora
derecesine sahip bolim mezunu 68retim (iyesi olmamasina bagli olarak
bu cesitliligin arttig1 diistintilmektedir. Nitekim yeni kurulan bélimlerde bu
durumun daha yogun oldugu goértlmstar.

Lisans mezuniyet alani endistri Grinleri tasarimi olan 68retim elemanlari
6zelinde boélumlerin insan kaynaginin degisimini, 6gretim elemanlarinin
egitim gordikleri ve gbrev yaptiklar kurum kiltiri vasitasiyla edindikleri
ortiik bilginin zamanla dagimma bagl olarak incelemek icin sosyal ag
haritasi ile analizi gerceklestirildiginde ise 6gretim elemanlarinin 1970'ler
ve 1980'lerde lisansusti egitimleri igin tercih ettikleri boltiimlerin mimarlik
ve ic mimarlik alanlar ile cogunlugunun endustri Grlinleri tasarimi oldugu
gorilmdstir. Bu durumun 68retim elemanlarinin kisisel tercihlerinin
yaninda o dénemde endstri Grlnleri tasarimi alaninda ytiksek lisans ve
doktora egitimi alinabilecek bolim sayisinin azli§indan kaynaklandig
dustintilmektedir. 1990' yillarda ise yiliksek lisans yapilan alanlarin ig
mimarlk ve grafik tasarimi basta olmak lizere cesitlendigi gorilmustar.
Buna karsin bu yillarda doktora yapilan alanlarin bliylik ¢cogunlugunun
endstri Grlinleritasarimioldugu ortaya cikmistir. 2000'liyillara gelindiginde
ylksek lisans yapilan alanlarin neredeyse hepsinin endistri Grinleri
tasarimi oldugu, doktora yapilan alanlarin ise endistri Griinleri tasarimi
ile esit yogunlukta sanat tarihi, sehir ve bolge planlama, grafik tasarim,
sanat tarihi ve sosyolojiyi icerecek sekilde cesitlendigi goriilmustir. 2010'Iu
yillarda ylksek lisans ve doktora yapilan alanlarin ise bliylik cogunlugunun
endstri Urlnleri tasarimi alani oldugu ortaya ¢ikmistir.

Ogretim (yelerinin gecmiste gorev yaptiklar bélimler incelendiginde ise
80'li yillardan 2010'lu yillara kadar genel olarak endUstri Grlinleri tasarimi
bollimi lisans mezunu 6gretim elemanlarinin gérev yaptiklar bolimlerin
bliylk cogunlugunun endistri rlinleri tasarimi oldugu, kendi alanlari di-
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sinda gorev yaptiklari bélimlerin ise cogunlukla i¢ mimarlik ile ic mimarlik
ve cevre tasarimi bolimleri oldugu gérilmastir. Ogretim tiyelerinin kurum
kaltard ile baglantil olarak edindikleri kulturlesmis bilginin dagilimi ince-
lendiginde ise 6zellikle MSGSU, ODTU, Marmara Universitesi ve ITU'deki
boltimlerde 2000'li yillara kadar kurumsal demografinin olusturulmasinda
her bélimiin kendi mezunlarindan kaynaklanan homojen bir yapinin ol-
dugu gbzlemlenmistir. Bunun yaninda “inbreeding” in bu bélimler icin
simdiye oranla daha yogun oldugu ortaya ¢ikmistir. Zamanla béliim sayisi-
nin artmasi ve akademik personel yetistirmeye dayali cesitli programlar ile
kurumlarin heterojen kaynaklardan beslenmeye basladigi ve kurumlarda
ortalama personel gorev siresinin kisaldigr gorilmustr.

Genel bir degerlendirme yapildiginda su cikarimlara ulasmak miimkiin ol-
mustur:

a. Kurumsal kalttrin temel bilesenlerinden olan yerlesik kilturel bilgi ve
transfer olan bilgi temelini ge¢cmisi formel egitime dayanan kodlanmis bil-
giden almakta formel egitimin cesitliligi yerlesik kurum kiltiriniin olus-
masinda etkili olmaktadir.

b. Endustriyel tasarim boélimlerinin kodlanmig bilgi temelli insan kaynagi
cesitliligi, alana ait lisanstistl imkanlarinin artmasi ile gegmise oranla diisls
gostermekte, bununla beraber inbreeding artmaktadir.

c. Endistriyel tasarim boltimleri kodlanmig bilgi temelli insan kaynagi ce-
sitliligi agisindan ele alindiginda, cesitliligin goreceli yakin bollimlerden
(mimarlik, grafik tasarim, ic mimari ve sehir bélge planlama gibi) kaynak-
landigr, alan digi lisansusti tercihlerde goreceli olarak yakin bélimlerin
tercih edildigi gértlmektedir.

d. Alanda kurulus tarihi olarak eski bdlimler (ODTU, iTU, Marmara ve
MSGSU), kaltarel bilginin orijini ve ihracatgisi konumdadir. Belirli bir bii-
yuklige ulagsan ve zaman icinde lisanststu egitime sahip bolumler (Gazi
Universitesi, Anadolu Universitesi) yeni kurulan bdliimlere déniik ihracatg
konuma ulasmakta, ancak bu tiir bélimlerde inbreeding artmaktadir.
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6zet

Arttinlmig gergeklik, fiziki cevrenin lizerine es zamanli olarak sanal nesneler eklemeye imkan saglayan
teknolojik yeniliktir. 21. Yiizyilda, giinliik yagamimizda farkli alanlarda kullanimi yayginlasan bu teknolojinin
egitim catisi altinda da faydalari goriiniir hale gelmistir. Ancak heniiz lisans diizeyinde mekan tasarimi
egitimi 6zelinde kullanimi ve potansiyeli yeterince farkedilememistir. Bu calismanin amaci arttirilmig
gergeklik teknolojilerinin mekan tasarimi egitiminde kullanimini degerlendirip; AG'nin verimli bir egitim
yontemi olarak tasarim &grencilerine saglayabilecegi potansiyel katkilari incelemektir. Mekan tasarimi
alani kapsaminda ticari ya da profesyonel meslek yardimcilari olarak fayda saglayan AG sistemleri mevcut
olsa da, meslegin egitim siireci icin gelistirilmis AG uygulamalari oldukga kisithdir. Bu sebeple calismada
profesyonel alanda kullanilan, konuyu anlasilir kilacak AG uygulama 6rnekleri segilerek egitimin amaglari
ile birlikte ele alinmistir. Tasarim egitimi siirecinde ogrencilerden beklenen isbirligi, bilgiye erisim, saha
gezileri, tasarim siireci ve temsil teknikleri agamalarinda AG uygulamalarinin etkin rolu degerlendirilmistir.
Bu teknolojinin kisith kaldigi yonler tespit edilerek tasarim egitimine uygun sekilde gelisimi icin 6nerilerde
bulunulmusgtur.
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A CURRENT VIEW OF THE USE OF AUGMENTED REALITY (AR) IN
SPACE DESIGN EDUCATION IN THE LIGHT OF POTENTIALS AND
RESTRICTIONS

Abstract

Augmented reality is technological innovation that allows simultaneous virtual objects on the physical
environment. In the 2[st century, the benefits of this technology, which has become widespread in
different areas in our daily life, have become visible under the education framework. However, the use
and potential of the specialization in the field space design education at the undergraduate level has not
been realized sufficiently. The aim of this study is to evaluate the use of augmented reality technologies in
space design education and to examine the potential contributions of AR as an efficient training method,
to the students. Although there are AR systems that benefit as commercial or professional occupational
assistants within the scope of space design, the applications of AR developed for the training process of
the profession are very limited. For this reason, in the study, the AR application samples which are used
in the professional field and which will make the subject understandable are considered together with the
aims of the training. In the process of design education, the effective role of AR applications was evaluated
during the stages of collaboration, access to information, field trips, design process and representation
techniques. The restrictions of the technology were determined and the developments in accordance with
design education were recommended.
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1. Girig

Fiziki cevrenin (izerine es zamanli olarak sanal nesneler eklemeye imkan
saglayan arttinlmis gerceklik (AG), 21. Yuzyilda dikkat ceken teknolojik
yenilikler arasinda yer almaktadir. Askeriye, tip, eglence, arkeoloji vb. gibi
farkl alanlarda uygulamalari olan AG'nin, egitim catisi altinda da kullani-
mini destekleyen calismalar stirmektedir. Ancak lisans diizeyinde mekan
tasanmi egitimi 6zelinde Gretilmis uygulamalari sinirlidir. Bu da AG tekno-
lojilerinin tasarim egitimi kdltlrindn icerisinde heniiz yeterince kendisine
yer bulamadigini géstermektedir.

Disiplinler arasi etkilesim, iletisim ve Giretimin yogun oldugu tasarim egitimi
slirecinde 'yaparak 6grenen’ 6grenci; masa basi, grup, juri kritikleri ya da
yaratici drama yontemleri ile karsilasmaktadir. Eskiz, 3 Boyutlu (3B) algiyi
guclendiren maket, son kararlarin sunuldugu teknik cizimler, malzeme,
doku, renk, aydinlatma gibi detaylar gosteren sanal gerceklik program-
lari 6grencilerin kendilerini ifade etmek icin kullandiklari yéntemlerdir. Bu
kapsamda mekan tasarimi egitiminde kullanilan dijital teknoloji cesidinin
az oldugu, yalnizca sanal gerceklik teknolojileri ile desteklenen geleneksel
yontemlerin agirlikli oldugu ve egitim sirecinin sekillenme ihtiyaci icerisin-
de oldugu aciktir (Glel, 2018).

Daha etkin ve verimli bir mekan tasarimi egitim modeli icin geleneksel
yontemlerin yaninda yeni metotlarin gelistirilmesi gerekmektedir. AG'nin
farkl alanlardaki gosterdigi verim degerlendirildiginde, ytritiicl ve 63-
rencilerin mekan tasarimi egitiminde AG teknolojilerini yeni ve etkin bir
yontem olarak kullanabileceklerini séylemek mimkiindir. Bu ¢alismanin
amaci arttinlmis gerceklik teknolojilerinin mekan tasarimi egitiminde kul-
lanimini degerlendirip; AG'nin tasarim &g8rencilerine saglayabilecegi po-
tansiyel katkilar incelemektir.

AG'nin, mekan tasarimi alanrigin de profesyonel meslek yardimcilari olarak
gelistirilmis uygulamalari mevcuttur. Ancak bu meslegin egitim stirecindeki
AG'nin kullanimina temas eden calismalari oldukca kisithidir. Bu sebeple bu
calismanin AG'yi mekan tasarimi egitimi 6zelinde sunum yéntemi haricinde
birer egitim yardimcisi olarak ele almasi, konunun 6zgiinlGgl agisindan
onemlidir. Ek olarak bu calisma, yeni gelistirilecek AG uygulamalari igin
literatiire kaynak olusturmayi hedeflemektedir.

Betimsel tarama ydntemi secilen calismada, glincel bir konu olmasi sebe-
biyle basili materyaller, tez calismalarinin yani sira gtincel sireli yayin ve
cevirimici kaynaklarindan da faydalanilmistir.
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Galismada oncelikle AG teknolojilerini cevreleyen kavramlar, AG'nin bag-
lantil kavramlar ile iliskisi, karakteristik 6zellikleri, tarihsel stirecten baslaya-
rak gelisim streci ve sistem bilgilerine agiklik getirilmistir. Sistemin calisma
sekillerini ve gesitlerini anlasilir kilmak tzere genel uygulama érnekleri ele
alinmistir. AG'nin calisma prensibi ve esnekligi konusunda ulasilan fayda-
larin analizi 1siginda AG'nin mekan tasarimi egitimindeki yeri incelenmistir.
Mekan tasarimi egitimi alaninda kullanimi yaygin olmayan bir konu oldu-
gu icin AG'nin baska alanlarda kullanilan uygulamalar Gzerinden alana
uygun c¢ikarimlar yapilmistir. Konuyu anlasilir kilacak érnek uygulamalar,
mekan tasanimi egitiminin nitelikleri gz 6niinde bulundurularak secilmis,
uygulamalar egitimin amaclarina entegre edilerek degerlendirilmistir. AG
sistemlerinin potansiyellerinin yani sira giinimdazdeki kisitlarindan bahse-
dilerek eksik yonleri ortaya konulmus ve ihtiyaclar belirlenmeye calisiimis
ve gelistirilmesi icin 6nerilerde bulunulmustur.

2. Arttinlmis Gergeklik Kavrami

Arttinlmis gerceklik kisinin salt algiladigi, dokunabildigi, hissettigi fiziksel
cevreye sanal nesneler ekleyerek kisinin algiladig gériintlintin zenginles-
mesini destekleyen teknolojik yeniliktir. AG hakkinda énemli aragtirmalar
yapan Roland Azuma (1997) arttinlmis gercekligi, “sanal nesnelerin gercek
diinyaile harmanlandigi, ayni zamanda gercek ve sanal nesnelerin birbirleri
ile etkilesim icinde bulundugu teknoloji" olarak tanimlamaktadir (akt. Ko-
rucu, Usta ve Yavuzaslan, 2016). Diger 6nemli arastirmacilar Milgram ve
Kishino'nun (1994) yaptigi arttinlmis gerceklik tanimi ise, “gercek diinya
nesneleri yerine dijital ortam Grlnlerinin kullanildigi gerceklik ortamidir.”
seklindedir (akt. Erbas ve Demirer, 2014). iki zit kutup olarak gésterdikleri
sanal ortam ve gercek ortamin ortasinda AG'yi konumlandirmiglardir. Dola-
yistyla sanal gerceklikte kullanici gercek cevreden koparken, AG'de gercek
cevrenin sanal nesneler ile zenginlestirilmesinden faydalanmaktadir.

Teknoloji gelisimini bir havuz gibi dustintirsek barindirdigi kavramlar, sis-
temler arasinda kesisim kiimeleri yaratmak miamkindr. Arttinlmis gercek-
lik kavrami da gerek amaci gerekse isleyis bicimi ile benzetim (similasyon),
etkilesimlilik, sanallik ve sanal araytiz gibi kavramlari blinyesinde barindir-
maktadir. Arttinlmig gerceklik benzetim (simiilasyon) teknolojisi ile temel
davranigi benzerlik gostermektedir. Farkli olarak; AR, gercek cevreden
kullaniciyr koparmamayi hedeflemektedir. Bu séylemi Kdymen (2014) “....
arttinlmis gerceklik, sanal materyallerin gercek diinya tizerine dlsdrilmesi
temel fikriyle 2000'li yillarda son kullaniciya kadar yayilmaya baslamis bir
benzetim teknolojisidir" seklindeki sdzleri ile desteklemektedir. AG'yi ben-
zetim (similasyon) teknolojilerinin bir konusu olarak siniflandirmaktadir.

153



Erbas ve Demirer (2014), AG teknolojilerini sanal gerceklik teknolojisinin
temel alindigi ve gercek diinya ortami ile etkilesimin saglandigi, maliyet
ve glvenlik gibi nedenlerle miimkiin olmayan deneyimlerin yasanmasinin
saglandigl bir ortam olarak agiklamaktadirlar.

Azuma (1997) arttinlmis gercekligin G¢ karakteristik 6zelliginden bahset-
mektedir; gercek ve sanal birlesim, gercek zamanl etkilesim, 3B kayitl
olmasi (akt. ibili ve Sahin, 2013). Bu teknoloji sayesinde sanal nesnelerin
gercek gorlintli Gizerine entegre edilmesi saglanmakta, bagka bir deyisle
gercek ve sanalin dinamik bir sekilde fotomontaji (hatta ¢cogunlukla vide-
omontaji) yapilmaktadir. AG ile kullanici ekran Gizerinde sanal nesneler ile
gerceklik arasinda surekli glincellenen bir etkilesime tanik olurken, kendisi
de arayzler araciligi ile sistemle etkilesim halinde olmaktadir (Arabacioglu
ve Aytis, 2016). Etkilesimli sanal aray(iz 6zelligi sayesinde Arabacioglu'nun
(2005, 2008b, 2014) belirttigi tizere ayni Urlin birden fazla kullanicinin
ihtiyag, begeni ve zevkine gore esneklik gdsterebilmektedir.

Bunlarin yapilabilmesi icin bir takim araglara ihtiyag bulunmaktadir. AG
araclari isaretgi (marker), ekran, kamera (girdi aygitlan), islemci, sensorler
ve somut nesnelerden olusmaktadir. Bu araglar yazimlar ile entegre edilir-
ken, entegre edilmis araglar ile bakilan bir ortamda, ekrana énceden tanim-
lanmig ses, video, yazi veya animasyonun nesneler ile etkilesime gecmesi
saglanmaktadir. Kéymen'in (2014) tanimladig “sentetik verilerin gercek
diinya tizerine diistrilmesi temel prensibiyle GPS bilgilerinden 2B/3B do-
kiimanlara, videodan sese bircok verinin aktarilabilecegi karma bir ortam”
olusmus olur. Béylece kullaniciya 3B ortamlar sunma imkani saglanir. Bu
sayede kullanicilarin gercek diinyayi gelismis, zenginlesmis ya da artiriimis
gibi gbérmesi saglanmaktadir.

3. Arttinlmis Gergekligin Tarihcesi

Arttinlmis gerceklik teknolojisi ilk olrak Ivan Sutherland ve 6grencileri
tarafindan Harvard ve Utah Universitelerinde 1960 yillarinda bilgisayar
grafikleri Gizerine baglattiklari calismalarin 1970'li yillarda gelistirilmesiyle
ortaya ¢ikmistir (Erbas ve Demirer, 2014). AG teknolojisi lizerine birgok
calisma yiriten ve sanal gerceklik énciilerinden kabul edilen Sutherland
ve ekibi bu siirecte 'The Sword of Damocles’ adini verdikleri, basa taki-
lan ilk AG uygulamasini gelistirmislerdir’. Bu aygit HMD (Head Mounted
Display) ismi ile glinimizde kullanilan donanimin ilk érnegidir (Kdymen,
2014). 1980'li yillara gelindiginde Toronto Universitesi'nde Steve Mann
giyilebilir teknolojilerin tretimini baglatmistir (Sirakaya, 2015). Giyilebilen

" https://www.vrroom.buzz/vr-news/guide-vr/sword-damocles- | st-head-mounted-display
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teknolojilerin ilk 6rnegi olarak gérdiiglimiiz aygitlar neredeyse bir insan
bedeni tarafindan tasinmasi zor ve ayrica sabit bir bilgisayara baglanmasi
gereken cihazlardi. 21. Ylizyila gelindiginde ise aygitlar bir aksesuar bo-
yutlarina indirgenmis ve islev olarak da her gecen glin gelismeye devam
ettigi gorilmektedir.

Resim I. The Sword of Damocles, ilk giyilebilir AG 6rnegi.

1997 yillinda ismini AG Uzerine yaptigi kapsaml calismalar ve arastirma-
larla duyuran Roland Azuma AG kavramini, karakteristik 6zelliklerini ta-
nimlamistir. 1999 yilinda Hirokazu Kato, ‘ARToolKit" adini verdigi bir kod
kutlphanesi ortaya koymustur. Bu kitliphane AG uygulamalarinin gesit-
lendirilmesine zemin hazirlamistir.

2000'li yillara gelindiginde yazilimsal ve donanimsal gelismelerin yani sira
AG'nin bir aragtirma dal olarak énemi anlagilmis ve konu Ulzerinde top-
lantilar, kongreler diizenlenmistir. 2001 yilinda ilk kez diizenlenen ISMAR
(International Symposium on Mixed and Augmented Reality) AG'nin aka-
demik platformda glindeme gelmesi agisindan 6nem arz etmektedir (Si-
rakaya, 2015).

Uzun zaman 6nce ortaya ¢ikmasina ragmen AG teknolojileri son yillarda
uygulama alanini genisletmektedir. Yasamin her alanini ilgilendiren mobil
AG uygulamalar her gecen giin sayisini arttirmaktadir. Say arttik¢a insan-
larin ilgisini cekebilecek 6zellikler eklenmektedir. AG teknolojilerinin artan
ivme ile gelismesinin sebebi ise mobil teknolojilerin yayginlagmasi ile daha
genis kitlelere ulagmasi olarak gosterilebilmektedir (Korucu, Gengtiirk ve
Sezer, 2016).
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4. Arttinlmis Gerceklik Uygulamalarinin Siniflandirimasi

4.1 Arttinlmis Gergeklik Uygulamalarinin Tanimlama Sistemlerine Gére Si-
niflandiriimasi

AG uygulamalarini kullandigi tanimlama sistemine gére ‘resim tabanli’
(image based ya da vision-based) ve 'konum tabanli’ (location-based ya
da location-aware) olmak tizere iki farkli gruba ayirmak mimkdinddr.

Resim tabanli AG sistemleri arttirilacak sanal nesneyi konumlandirabilmesi
icin girdi aygitlariile (kamera, webcam..vb.) gercek cevredeki yerini belirle-
mesi gerekmektedir. Bunun icin sistemin referans olarak kullandigi QR kod,
ortamdaki fiziksel nesneler ya da sisteme 6nceden tanimlanmig etiketlerin
kameraya yonlendirilmesi gerekmektedir. Kamera isaretciyi tespit ettiginde
ekrana konuiileilgili 3B nesneler, videolar, sesler, animasyonlar gelmektedir.

LEGO firmasinin AG teknolojisini kullanarak gelistirdigi uygulama ‘resim
tabanl’ isaretci ile yapilan AG uygulamasina 6rnek olarak gosterilebilmek-
tedir. Bu uygulama, trtinlerin paketlerini agmadan icindeki parcalarin bir-
lesmis son halinin 6n izlemesinin yapilmasini saglamaktadir. Bunu Urlinlerin
paketlerine yerlestirdigi isaretcilerle saglamaktadir.

Resim 2. LEGO firmasi AG uygulamasi.

Resim tabanli isaretgisiz (markerless) AG uygulamasina bir 6rnek ise bazi
ticari firmalarin internet tizerinden driinlerini satis amaci ile gelistirdikleri
AG uygulamalandir. Ozel olarak gelistirdikleri uygulama sayesinde evinde
bilgisayar ekraninin karsisinda olan misteri, magazaya gitmeden GriinQ
deneyip lzerinde nasil durdugunu deneyimleyebilmektedir. AG, kamera
yardimi ile kullaniciyr algilayip ekran lizerinde 3B modellenmisg Griinln(
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kullaniciya yerlestirmektedir.

Resim 3. Resim tabanli isaretcisiz (markerless) AG uygulamasina 6rnek

Konum tabanli AG uygulamalarinda sistem internet veya GPS araciliiyla
kullanicinin nerede oldugunu belirlemektedir. Konum tabanl AG uygula-
malarini gorsel tabanl AG uygulamalarindan ayiran temel 6zellik bu takip
sistemindeki farktir. Sistem, kullanicinin bulundugu yeri tanimlandiginda
etrafta bulunan AG uyumlu verileri kendisine gorsel olarak sunarken isa-
retci kullanmamaktadir (Baysan, 2015). Navigasyon uygulamalari, konum
tabanlh AG sistemlerine 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu sistem 6rnek-
lerinden biri olan ‘Wikitude" uygulamasi, mobil cihazlardaki internet, GPS
aracihig ile kullanicinin nerede oldugunu kesfederken kullanicinin rotasi
Uzerinde sanal verileri gorsel olarak gercek cevreye dinamik bir bicimde
entegre etmektedir (Sirakaya, 2015) . Béylece kullanicinin cevresinde bu-
lunan banka, market, restoran vb. yer bilgisini gorsel olarak ekrana ilet-
mektedir.

Resim 4. Wikitude uygulama ornegi.
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4.2 Arttinlmis Gerceklik Uygulamalarninin Gériintiileme Sistemlerine Goére
Siniflandinimasi

AG uygulamalar goriintlileme sistemine gore de siniflandinlabilmektedir.
Bu baglamda AG uygulama tirlerini goriintiileme sistemlerine gore ‘'video
tabanl’ ve ‘optik tabanl’ olarak ikiye ayirmak mumkindir. Gorintile-
me sistemleri; gercek cevre ve sanal nesnelerin birlestiriimesi ile olusan
gorlntdlerin kullanicilara gosterildigi yer olarak tanimlanmaktadir. Video
tabanli AG uygulamalarinda gercek gorlntiler kamera aracihg ile alinip
ekran lizerinde bilgisayar tarafindan sanal nesneler ile birlesimi gercekles-
mektedir. Kullanicr birlesmis goriintliyl izlerken goriinti ile etkilesimi bir
cam ylizey tzerinden kurmaktadir. Optik tabanl AG uygulamalar birlesen
gorlntlyd dogrudan kullanicinin retinasinda olusmasini amaglamaktadir.
Kullanici gercek dlinyayi herhangi bir ekrana gerek kalmadan goézlem-
lerken es zamanli olarak retinasi Gzerinde olusan sanal gérintileri takip
etmektedir. Genellikle basa takilan HMD donanimlari ya da yeni gelisen
kontak lensler araciligi ile optik tabanl AG uygulamalarinin calismasi sag-
lanmaktadir. Google firmasi tarafindan 2012 yilinda tanitilan ‘Google Glass'
optik tabanli AG uygulamasina érnek olarak verebilmekteyiz. Kullanici bir
g6zIUk cercevesi biciminde giyilebilen Google Glass ile gercek gorlintlye
dogrudan ulasirken; es zamanl olarak olusan sanal veriler lens tzerinde
belirmektedir. Kullanici ses ve kenarinda bulunan dokunmatik pad ile ciha-
zin kontrollini saglamakta, cihaz izerinde yliksek ¢cézlnurlikteki kamera
ile fotograf cekmekte ve video kaydedebilmektedir. Kiclk bir bilgisayar
islevini géren gozlik Android isletim sistemine sahiptir. Kablosuz inter-
net baglantisi ve bluetooth &zellikleri sayesinde diger bilgisayar ve akill
telefonlarla etkilesim kurabilmektedir. Bu sayede veri depolama, internet
aramasl, harita ve bircok uygulama ile etkinlik saglanabilmektedir?.

Resim 5. Google Glass.

2 http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHROcHMé6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3|nL3dpa2kvR29vZ 2x-
IX0dsYXNz

158

Firma Google Glass'1 2015 yilinda yeniden yapilandirarak kurumsal misteri
profilini hedeflemistir. Bunun neticesinde cihazin giinliik hayatta bireysel
kullanicilar yerine, lojistik, Giretim ya da saglk sektorleri gibi kurumsal alan-
larda kullanimi yayginlagmustir. imalat asamasinda Google Glass calisanlari
yaptiklari isle ilgili video veya yazili bilgiler ile yonlendirebilmektedir, bu
sayede calisanlar, daha guivenli ve hatasiz isler ortaya koyma sansini ya-
kalamig olmaktadirlar3.

Miizecilik alaninda da bilisim teknolojilerinin kullanimi yayginlasmaktadir
(Karayilanoglu ve Arabacioglu, 2017). Giyilebilir teknolojilerin kullanim
alaninda sundugu avantajlara iliskin bir bagka érnek ise Pompei Acik Hava
Miizesi icin gelistirilen AG uygulamasidir. Onemli antik kentlerden biri sa-
yilan, acik hava mizesi olan Pompei yapilan kazi calismalari sayesinde
insanlarin o dénemki yasayislarina dair 6nemli miktarda sosyo-ekonomik,
kiiltir mirasina ulasilmistir. Geneva Universitesi, italya iilke sinirlari icerisin-
de bulunan bu antik kenti etkilesimli 3B sanal cevrede olusturmustur. Ce-
sitli yazihmlar sayesinde modellenen karakterler AG teknolojisi ile cagimiz
ziyaretcilerinin acik hava miizesini gezdigi sirada, kentin gtinltik yasantisini
deneyimleme olanagl yasatmaktadir®. Giyilebilir bir donanim tasiyan miize
ziyaretcisi gdzline projekte edilen 3B model ile arkeolojik alani yerinde va-
roldugu ilk hali ile algilayarak gezebilmektedir. Kullanici, mekan icerisinde
klavye, gozliik, fare, dokunmatik ekranlar gibi donanimlar yardimi ile ya
da fiziksel hareketler yaparak goriintl ile etkilesim kurmakta, bu alana
6zel hazirlanmis haritaya, gorlinti ve sesli bilgilere gercek zamanl olarak
ulasabilmektedir. MS.79 yilindan beri toprak altinda kalan medeniyetler
sehri olan Pompei'yi aradan yaklasik 2000 yil gectikten sonra ayni mekan-
da benzer gorseller, sesler ile gerceklige yaklastirlmasi ziyaretcinin mekan
algisini ve deneyimini daha kalicr kilmaktadir.

" MIRALab - University of Gen‘ MIRALab - University of

Resim 6. Ziyaretcinin gozliigiinden Pompeii’deki yasami anlatan canlandirma.

3 https://webrazzi.com/2017/07/19/google-glass-geri-dondu/
* MIRALab, (2018). http://lifeplus.miralab.unige.ch/html/results_visuals.htm
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Resim 7. Pompeii’de AG uygulamasi

3B gorsellestirme ve modelleme ile desteklenen AG uygulamalari ile kul-
lanici kendi kesiflerini yapabilmekte ve cevre ile etkilesim halinde olabil-
mektedir. Bu deneyimleme surrecinde kullanicinin kendi yén ve rotasini be-
lirleyebildigi gezintilere imkan saglanmaktadir. Ek olarak; gezinti sirasinda
kullanicidan gelen etkiye gore tepki veren mekanlar olusturarak tasarim
alternatiflerini mekan icinde gérebilme sansi dogmaktadir (Satay, 2010).

AG teknolojileri sahip oldugu yazilimsal ve donanimsal saglam alt yapisi
sayesinde bireylerin ‘teknolojiile i ice yasam' bicimine cevap vermektedir.
Bu anlamda insanin oldugu her alanda AG sistemlerinin kullanimindan s6z
etmek mimkindur.

Teknolojik gelismeler sadece kullanilabilirlikteki rahatlamayi artirmakla kalmamis,
teknolojinin daha ulasilabilir bir hal almasini da saglamigtir. Ulasilabilir hale gelen
giyilebilir artinlmis gerceklik teknolojileri egitim, saglik, eglence alanlarinda
kullanilmaya baglanmig ve ginliik hayat icerisinde rahat kullanim imkanlariyla
beraber sundugu deneyime dayal etkilesimli diinya ile insanlara yeni bir ufuk
acmistir (Erbas ve Demirer, 2014).

AG uygulamalarinin egitim, arkeoloji, askeri, tip, endstri, eglence, tu-
rizm, ticaret, reklam, spor, mimarlik, sanat gibi farkl alanlarda insanlarin
hayatlarina giin gectikce dahil oldugu séylenebilmekte, gelistirilen yeni
donanimlari sayesinde ulasilabilirligi kolaylasmaktadir. Korucu ve arkadas-
lari, 2016 yilinda yaptiklarn “Egitimde Artirlmig Gergeklik Teknolojilerinin
Kullanimi: 2007-2016 Déneminde Tiirkiye'de Yapilan Arastirmalarin icerik
Analizi" baslikl caismada AG teknolojileri icerikli arastirma yapilan sektor-
ler arasinda ‘egitim" alaninin agik ara farkla 6nde oldugunu belirlemiglerdir
(Korucu, Usta ve Yavuzaslan, 2016).
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AG'yi genel egitim catisi altinda degerlendiren bir diger arastirmacilar-
dan Kaufmann ve Schmalstieg (2003) AG destekli 6gretimin &grencile-
rin uzamsal becerilerini gelistirdigini ifade etmislerdir. Kéymen (2014) AG
destekli 6grenilen bilginin kaliciigini isaret ederken, Korucu, Gengtiirk ve
Sezer (2016) bu diistinceyi su sézlerle desteklemektedirler: “Arttirilmis ger-
ceklik teknolojilerine yonelik gelistirilen coklu ortam materyalleri ile birlikte
68renci 6grenim slrecine aktif olarak katiimaktadir ve 6grencide kalici 68-
renme olusmasi saglanmaktadir” (Korucu, Genctiirk ve Sezer, 2016). ibili
ve Sahin (2013) ise AG ile 6grencilerin 6grenmeyi kisisellestirebilecegine
vurgu yaparken, Abdisselam ve Karal (2012), 68rencinin el becerilerini
gelistirmesine yardimci oldugunu belirtmislerdir.

Bu arastirmalar bize AG teknolojilerinin egitim alanininda kullanimini far-
keden arastirmacilarin bir hayli fazla oldugunu géstermektedir.

5. Arttinlmis Gergekligin Mekan Tasarimi Egitimde Kullanilmasi

GlnlUmuzde farkli sektorlerde kullanim yeri olan AG teknolojilerinin mekan
tasarimi alanlarr igin de gelistirilmis onlarca uygulamasi mevcuttur. Ancak
bu uygulamalarin biylk bir cogunlugu ticari amach ya da profesyonel
meslek yardimcilari olarak kullanildigini séylemek dogru olacaktir. AG, me-
kan tasarimi egitimi icerisinde henliz yeterince kendine yer bulamamistir
(Gulel, 2018). Sayisal ortamin destekledigi geleneksel kagit- tabanl ta-
sarnim slreci standart kabul haline gelmistir (Arabacioglu, 2008a). Yaygin
olarak kullanilan sanal gercekligin yani sira geleneksel yéntemler mekan ta-
sarimi egitim sistemi ve gerecleri olarak gliniimiizde benimsenmistir. Ancak
Aytis, Arabacioglu ve Altuncu’'nun (2009) belirttikleri lzere profesyonel
egitim veren kurumlarin egitim programlarini farkh disiplinlerin birbirleri-
ni destekledigi bir anlays ile olusturmalar basarli sonuclari beraberinde
getirmektedir.

Mekan tasarimi egitiminin énemli pargasi tasarim stiidyosu, fiziksel meka-
nin 6tesinde 6grencilerin ve ylritiicilerin ig birligini ifade etmektedir. Bir-
likte calisma ve grup aktivitelerinin yapildigi tasarim stiidyolarinda kuram-
sal egitimin yani sira uygulamaya yonelik bilgi aktanimi usta-cirak iligkisi
icerinde saglanmaktadir. Bu sebeple yiruticller ile 6grenciler arasinda
ortak bir dilin olusmasi egitimin verimliligi agisindan énemlidir. Ogrenci-
nin yuraticuler ve kendi aralarindaki etkilesim, iletisim, yardimlagma si-
reci egitimin bir parcasidir. Bu kapsamda 6grencinin 'yaparak 6grenme’
aktivitesine cevap verecek AG sistemleri mevcuttur. Bunun bir érnegini
gordiigiimiiz ‘Tazmanya Universitesi Mimarlik ve Tasanim Bélimi’, sa-
nal gercekligin 6tesinde dijital teknolojiyi verimli kullanarak egitimde bu
konuda oncilik etmektedir. Yuritlcl ve 68rencilerin isbirligi icerinde
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olmasi gereken calismalarda HMD (Head Mounted Display) bagliklar ile
AG teknolojilerini etkin bir sekilde kullanmaktadirlar. HMD donanimlari ile
birbirleri, materyaller ve araclarla etkilesim icerinde bulunulan calismalar
ylritmektedirler. Sahip olduklari kulaklik ile 6grenciler ve ylrGticller ken-
diiclerinde iletisim kurmaktadirlar. Tasarim &nerileri hakkinda konugmalar
yapmakta veya gorsel sanal talimatlardan karmasgik yapilari olusturmak igin
paralel olarak calismaktadirlar. Bu sekilde ekip koordinasyonu ve galisma
akiciligi saglanmaktadir. Bu tniversitede “Architecture and Design, UTAS"
ile is birliginde gerceklesen ‘tasarim workshop' calismasinda 6grenciler
ve ylrutuculer cizimler, etiketler veya sablonlar yerine etkilesimli AG tek-
nolojilerini kullanarak tamamen yeni teknikler gelistirmislerdir. Workshop
dahilinde ekip halinde tugla, ahsap gibi malzemelerle stiidyoda striikttirel
maketleri bu yeni tekniklerle insa etmiglerdir. Bu uygulamada 6grenciler,
CNC kesim parcgalarinin etiketlemesi ve konumlandirmasini, Hololens (ize-
rinden fiziksel similasyonlarin gorselleri yardimiyla gerceklestirmislerdir®.

‘.... Y 3 . T "

Resim 8. Tazmanya Universitesi Mimarlik ve Tasarim Béliimii, Tasarim stiidyosu workshop

calismasi.

> UTAS, (2018). http://www.utas.edu.au/architecture-design
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Tam ekran

Resim 9. Workshop calismasi sirasinda Hololens ten gériilen yonlendirme simiilasyonlari.

Mekan tasarimi egitimi kuramsal bilgi ve yaraticiigin birlesimini hedefle-
mektedir. Ogrenci kuramsal, teorik bilgiyi 8ziimseyerek tasarimina aktara-
bildiginde ortaya istenilen driinler clkmaktadir. Problem ¢6zme asamasinda
teorik bilgiye ulasmasi, okumasi, arastirma yapmasi énemlidir. Ogrenci
bilgi haznesine depoladig bilgileri tasarim calismasi sirasinda zihinsel s-
recte serbest cagrisimla geri cagirarak uygulamalarina aktarabilmektedir.
Yaratichgin zenginligi icin 6grencinin bilgi ile beslenmesi énemlidir. isa-
retciler eklenerek basilabilecek mekan tasarimi ders kitaplarinda, (inl ta-
sanimcilara ait Grtinlerin, yapilarnin 3B gorselleri her agidan okunabilmesi
saglanabilir. Ogrenciler bu yapiya ya da iriine ait baglantili sitelere yon-
lendirilebilir, baglantili grafikleri ya da metinleri gorsel ile birlikte 68renebi-
lirler. Teknik derslerin kitapgiklarinda AG ile zenginlestirilmis anlatimlar ile
detay ¢ozlimleri ve konuile ilgili uygulanmis érnekler arasindaki baglantiya
eriserek konuyu kolay bir sekilde kavrayabilirler. Bu konu ile baglantili ola-
rak; Sapienza Universitesi'nde Bilgisayar Grafikleri ve Multimedya Tasarimi
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Bolimi'nde Sorin Voicu tarafindan 2007-2008 akademik yilinda bitirme
projesi olarak ‘Arttinlmig gerceklik teknolojilerinin gelecekteki egitimde
6grenme tekniklerine etkileri' konulu bir calisma yapilmistir. Bu ¢alismada
yakin gelecekte tabletlerin aksine daha pratik kullanima izin veren dijital
gozllklerin kitaplara uyumlu calismasi Gzerine fikir gelistirilmistire. Gozliik
yardimi ile kitapta bulunan bir gérsel hareketli bir video haline gelebilmek-
te, bir mimari yapi 3B goérlinlime kavusmakta ya da istenilen gorsel yakin-
lastinlabilmektedir. 2018 yilina gelindiginde Google Glass ya da Microsoft
Hololens vb. gibi donanimlar ile benzer islevlere yaklasiimistir. Cesitli AG
uygulamalariile bu islevin gerceklesecegi potansiyel mevcuttur ancak hala
glinimiizde mekan tasarimi egitiminde yeterinde etkin kullanilmamakta,
belli bir kitle tarafindan sinirli kalmaktadir.

Resim 10. Sorin Voicu tarafindan gelistirilen proje.

¢ http://www.sorinvoicu.com/PORTFOLIO/PROJECTS/2009_Augmented_Reality.html
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Glnimuzde basili materyallerden gorsel isaretciyi kullanarak tablet
ya da akilli telefon ile video oynatmak, 3B model gorseli elde etmek
mimkinddr. ‘Layar’ bu uygulama 6érneklerinden biridir. ‘ARwork’ isimli
sirket ise gelistirdigi cesitli AG uygulamalar ile mekan tasarimi alanina da
hizmet vermektedir. Modellenen mimari elamanlar 3B gorsellestirme ve
bu gorseller tizerinden istenilen agidan kesit alma secenegi sunmaktadir.
Modellerin lzerinde gercek zamanli 15ik-golge etkisini gdstermektedir
(Kéymen, 2014).

Resim I'I. ARwork uygulama 6rnegi.

Basili materyallerin zenginlestirilmesinin yaninda ARwork 6&rneginde
malzeme agisindan da AG uygulamalarinin mekan tasarimi egitimine
katki saglayabilecegini gormekteyiz. Geleneksel ydntemin aksine bu temsil
yontemi ile makette kullanilmasi gli¢ olan ‘su’ gibi malzemelerin temsilinin
saglandigl gorllmektedir. Bu, tabletin tasinabildigi her ortama tasarim
modelini de tasiyabilmek anlamina gelmektedir.

Tasarim probleminde &8renci karar almakta, aldigi kararin neticelerini
6n goérmesi gerekmektedir. Detaylari 6n gorebilmesi ve gbzden
kacirmamasi icin en etkili yol tasanimi fiziksel ortama dékmesidir. Bunu
da maket ya da sanal gercekligin sundugu cesitli bilgisayar programlari
ile saglamaktadir. Ancak; AG'nin fiziksel ortama entegre ettigi sanal
nesneler ozelligi ile 68renci olusturdugu tasarim problemi/proje/tasarim
nesnesinin dogurabilecegi neticelere daha gercekgi gorseller ile gercek
cevrede ulasabilir. Tamamen sanal gerceklikte kullanilan 3B modelleme
yaziimlarinin aksine AG uygulamalar ile gercek mekanlarda UGrinlerin
oranl temsillerinin sunumu gerceklestirilir. Ornek olarak; tarihi yapi ‘Casa
Batllo" Gzerinden gelistirilen AG uygulamasi mekanin icerisinde dénemin
mobilya ve aksesuarlarini giiniimiize tagimaktadir. Unlii mimar Antoni
Gaudi tarafindan ispanya sinirlari icerinde 1904 yilinda yapilan ‘Casa
Batllo" mekan tasarimi alaninda énemli tarihi yapilardandir. Her yil binlerce
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ziyaretci tarafindan goriilen, mekan tasarimi 6grencileri tarafindan saha
gezileri yapilan, bireysel ziyaretciler tarafindan dikkat ceken yapi icin AG
uygulamasi gelistirilmistir. Buuygulama, miize icerisinde mekanin bilgilerini,
mimarin tasarimi olustururkenki esinlendigi nesneleri animasyon, gorsel
imgeler ve sesli bir sekilde ziyaretcilere sunmaktadir. Ziyaretgiler ellerindeki
tabletlerle uyumlu calisan AG uygulamasi ile yapinin eski halini anlatan
gorsellere, Batllo Ailesi'nin yasadig dénemdeki aksesuarlara, mobilyalarin
gorsellerine mekan icerinde dolasirken erisebilmektedirler. Faydal olarak
nitelendirebilecegimiz sistemin sinirlamalarindan bahsedilecek olunursa;
yetkililer sistemin calismasi icin gerekli olan isaretciler konusunda 6zgur
olmadiklarini belirtmislerdir. Bunun sebeplerinden bir tanesi estetik
kaygilardir.  Tarihi yapiya yerlestirilen isaretcilerin gorselligi olumsuz
etkilemektedir. Bir bagka olumsuz unsur ise insan sirkilasyonunun fazla
oldugu yapi icerinde isaretci ve tablet kamerasi arasindaki baglantinin
kolay kurulamamasi, sistemin kesintiye ugramasidir (Kilig, 2016).
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Resim 12. Casa Batllo icerisinde kullaninlan AG uygulamasi gorseli.

Mekan tasarimiegitiminde alternatiflitasarim gelistirme 6nemlibiragamadir.
Ogrencinin tek seferde dogru sonuca ulagmasi beklenmemektedir. Beyin
firtinasi yapmasi, dogabilecek tiim ihtimallerin genis cerceve ile diislinmesi
istenmektedir. Analitik ve yaratici distiinme yetisi kazandirmak temel
amactir. Detayci ve akilcl yontemlerle fikir Gretme eylemi 6gretilmektedir.
Bu sebeple tasarim probleminde farkli sartlar altinda farkl alternatifleri
tasarlamasi ve ifade etmesi egitimde 6énemli bir slrectir. Fakat 6grencinin
mekan tasarimi egitiminde problemi dogru c¢oéziimlemenin yaninda
kendisine verilen zamanin kontrollinii de dogru planlamasi gerekmektedir.
Geleneksel yontemler ile yapilan alternatifi degistirmek zaman ve maliyet
gerektirmektedir. Dijital yontemlerde ise boya rengi, tasarim formunu
degistirmek bilgisayar (izerinden birkag klavye hareketi ile saglanmaktadir.
Hindistan'in biytk yatirim sirketlerinden biri ‘Experiential Design Lab’ ile is
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birligi yaparak ‘Spire World/Flexi Homes' ismini verdigi bir AG uygulamasi
gelistirmistir. Dairesel bir ylizey tzerine kalemle cizilen eskiz konut plani
Uzerineyerlestirilenisaretci kartlarile gercek zamanli 3B malzemeli ve tefrisli
bir hale birtintirken isaretci kart degistigi zaman mobilya ve malzemeler
de farkli secenekler ortaya ¢ikmaktadir. Dairesel ylzey hareket ettikge
modele bakis agisi da farklilik géstermektedir. Ticari amag igin gelistirilmis
bu uygulamanin mekan tasarimi egitiminde eskiz/tasarim gelistirme/
problem ¢dézme asamasinda kullanilmasi problem ¢6zme sirecini etkin

kilacagi 6ngorilebilmektedir.

Resim 3. Spire World/Flexi Homes AG uygulamasi

Bu konuda, mimarlik alani icin Erdem K&ymen 'SketchAR' isminde AG
model dnerisi gelistirmistir (Kdymen, 2014). Oneride, 6grenciler marker
kalemlerile kagitlara gizdikleri plan asamasindaki eskizlerikamerayardimiile
eszamanli 3B olarak AG ortamina aktarabilmektedirler. Kbymen gelistirdigi
sistemin tasarimin eskiz asamasinda kullaniminin mekan tasarimi egitimine
katkilarini anketler ile ortaya koymaktadir.

Mekan tasarimi egitiminde tasanmin geldigi noktayi somut bir sekilde,
kargi tarafin anlayacagi dille anlatma asamasi sunum yéntemleridir. Ogrenci
gelistirdigisunumteknikleriiletasanmfikirlerinistidyoortamindapaylasarak
olumlu olumsuz dénugler almaktadir. Bu da tasarimini gelistirmek igin bir
firsat saglamaktadir. Karsi tarafa dlsiincelerini ne derece basarnlh ifade
eder ise lizerinde konusulacak geri bildirimler o denli faydali olmaktadir.
Ogrencinin tasarim yapabilme bilgisi kadar fikirlerini aktarabildigi mesleki
dili 8grenmesi de dnemlidir. Ogrenci tasanm nesnesinin yaninda sunum
dilini de tasarlamalidir. Bu asamada Arabacioglu ve Arabacioglu'nun
(2011a, 2011b, 2013) da belirttikleri Gzere bilgisayarlarin tasarim
egitimi sunumlarina katkisi blylktir. Ancak glinimizde mekan tasarimi
egitiminde temsil teknikleri olarak dijital yontemlerden ancak sanal
gercekligin kullaniminin yayginlastigi, buna ek olarak; el ile ¢izim, boyama,
maket gibi geleneksel yéntemlerin egitim sistemi icerisinde agirlikh olarak
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kullanilmakta oldugu séylenebilmektedir.

Etkili bir sunum tekniginin asagida yer alan niteliklere sahip olmasi dnemlidir
(Gdlel, 2018);

* Fotografgercekcilik,

* Ddstinceyi her agidan anlasilir bir sekilde ortaya koyma gerekliligi,
* Tasarim nesnesinin detayl agidan gorebilme,

» Etkili ve dikkat cekici anlatim dili,

e Sunumun stiidyo ortamina kolay tasinirgr ve adaptasyonu.

Bu gereklilikleri saglamak agisindan geleneksel yéntemler yetersiz kalmak-
tadir. AG teknolojileri mekan tasarimi 6grencilerin sunum tekniklerini daha
etkin kilacak olumlu katkilar saglayabilecek potansiyeldedir. Glinlimuzde
mekan tasarimina yonelik gorsellestirme icin kullanilan bircok AG uygula-
masi mevcuttur. Uygulamalarin kendi iclerinde kullanim sekli farkhilik gos-
terse de gorsellestirme-sunum islevine hizmet etmektedirler. Bunlardan biri
‘ARki" AG uygulamasidir. Herhangi bir iOS ya da Android cihaz tizerinde ¢a-
lisabilen uygulama mevcut 2B kat plani Gizerinden 3B modelleri yerlestirir.
Bu islemleri yaparken uygulama bagka bir tasinabilen mobil cihazi isaretci
olarak algilayabilir. Béylece herhangi bir basili kagit, QR kod vb. ihtiya¢
duymadan istenilen sunum gerceklestirebilir. Gercek zamanli 1sik-goélge ve
malzeme secenekleri gibi cesitli etkilesimli 6zellikler ile fotografgercekgi
goriinti alimina izin verir. Olusan gorsellerin kayitlar saglanabilir ve sistem
icerisinden mail yolu ile paylasimi saglanabilir.

Resim 14. ARki AG uygulamasi gorseli

Mekan tasarimi egitim strecinde tasarim nesnesinin fiziksel cevre ile ayni
ozelliklere sahip olma gerekliligi yoktur. Stiidyo deneyimleme stireclerinin
farkli sekillerde kullanildigr agik uclu nitelik tasiyan bir ortamdir. Ogrencinin
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fikirlerinde sinirsiz olmasi, yaratici fikir tretmesine yardimcr olacaktir. Bu
sebeple 68renciler, fiziksel cevrede liretemeyecekleri gorsel ya da maketleri
AG uygulamalari yardimi ile sanal ortamda Uretip fiziki cevrede adaptas-
yonu gorebilirler.

6. Arttinlmis Gergeklik Teknolojilerinin Glinimiiz Mekan Tasarimi Egi-
timinde Kullanilabilirligi Acisindan Kisitlamalan

AG glinimUzdeki calisma prensibi ile bircok yénde sundugu kolaylikla-
ra sahip olsa da sistemin performansini disliren nitelikler de mevcuttur.
Bunlardan ilki stirekli elde tutulmayi gerektiren tablet ya da akilli telefon-
larin kirlma, darbe, su gibi dis etkenler karsisinda dayanimin az olmasi ve
uzun sureli kullanimlarda taginirhginin gic hale gelmesidir. Sert malzeme-
den lretilen bu donanim ve cihazlarin mekana adaptasyonu da alt sinirda
olmaktadir. Bu &zelliklerin dogurdugu bir baska olumsuz 6zellik ise AG
ekranlarinin sinirli gérls alanina sahip olmalaridir. Esnek olmayan yapisi
nedeniyle kolay tasinirhg distindldigiinde ekranlarin ebadi belli bir &lcl
ile sinirli Gretilmektedir. Bu da gercek cevreyi zenginlestiren goris acilarini
ancak kuclk bir cerceveden izlemek anlamina gelmektedir.

Gelistirilecek esnek, katlanabilen, istenilen ebada getirilebilen ekranlarla
uyumlu calisabilen AG uygulamalari ile sistemin verimliliginin artacagi 6n-
gortlebilmektedir. Cercevesiz ve hafif bir ekran ile goriis agisi artip, ger-
ceklik algisi zenginlesebir. Esnek ve katlanabilen malzeme ile Gretilmis bir
ekranin herhangi bir ylizeye adaptasyonu kolay olurken, hafifligi ve sekil
alabilmesi ile taginirhgi da kolay hale déntisecektir.

Resim 15. ince, esnek, katlanabilir ekran érnekleri.

Glnlmiz AG sistemlerinin mekan tasanimi egitiminde kullanimini zora
sokan bir diger olumsuzluk ise isaretci tabanli galisan AG uygulamalari
icin mekan tasarimindaki bilesenlerin her birine farkl isaretci tanimlama
gerekmektedir. Bu dasisteminyavaslamasinaneden olabilmektedir. isaretci-
kamera-igslemci arasindaki bagin kesintisiz calismasinin énemli oldugu AG
teknolojilerinde sistemin yavashg kullanim kolayhgini azaltmaktadir. Ek
olarak isaretciyi géren kameranin okuma mesafesindeki sinirlamalar da
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sistemi kesintiye ugratan nedenlerden biridir. Tanimlama teknolojilerini
isaretcisiz yani mekanin var olan bilesenlerini sisteme kolay tanitma
yontemini gelistirerek ¢6zim bulunabilecektir. Mekanin karakteristik
ozelligini tanimlayan bir takip sisteminin glinimuzde isaretgiler yardimi
ile yaygin kullanilan uygulamalarin yerini almasi, karmasik alanlarda
kullanimi kolaylastiracaktir. AG ‘resim tabanli’ sistemlerden isaretgisiz
yani cevrede mevcut nesnelerin takibi ile calisan sistemlerin mekana
uyarlanmalari, bu uygulamalarin mekan tasarimi egitiminde kullanim
oranini arttiracag1 6ngoriilebilmektedir. Bu konuya Kili¢ (2016) su sekilde
bir dneri getirmektedir:

Geometrik sekle, nesnenin ya da i¢ mekanin karakteristik 6zelligine gére tanimlama
yapabilen bir teknoloji gelistirilebilirse AG, i¢ mekan da cok daha esnek bir kullanima
sahip olacaktir. Yani tasarimci bos bir mekani kolayca sisteme tanimlayarak sanal
objeleri gerekli ylzeylerle eslestirebilecektir. Bu bir taraftan sanal objelerin
konumunun dogrulugunu arttiracak, diger taraftan da bircok objenin mekana
adapte edilebilmesini saglayacaktir (Kilic, 2016).

Bir diger konu ise 'hazir model kitliphanesinde’ bulunan 3B modellerin
sinirli olusudur. Bu da &grencilerin AG uygulamalarinda tasarim yapma
strecinde karsilastiklari sinirlamalardan bir digeridir. Havuzda bulunmayan
bir sanal nesnenin kullanilmasini destekleyici yeni yontemler ile kullanicinin
gordiugl herhangi bir nesneyi 3B tarayip uygulama havuzuna atarak
Uzerinde degisiklikler yapabilmesi tasarimlarin bitlniinde zenginlige
zemin hazirlayacaktir. Bu baglamda giinimizde gelistirilen 3B tarayicilar
bu ihtiyaca cevap verecek gibi gézliikmektedir. ‘Structure Sensor' ismindeki
mobil tarayiciile 3B herhangi bir nesnenin taramasi yapilmaktadir. Ancak 3B
tarayicilara gerek kalmadan tarama isleminin AG uygulamasinin icerisinde
cozilmesi islemin hizini arttiracag) 6ngorilebilmektedir.

Resim 6. Structure Sensér tarayici érnegi
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7. Sonuc¢

Sonug olarak; 21. yiizyilda gelisen ve farkli alanlarda kullanimi yayginlasan
AG teknolojilerinin  mekan tasarimi egitimi siirecinde etkin ve fayda
saglayan bir ydntem olarak kullanimindan s6z etmek mimkindir. AG'nin
esnek ve farkl alanlara kolay uyum saglayan sistem 6zellikleri sayesinde
mekan tasarimi egitimi veren kurumlarda 6grenci ve ylrtliciler yararina
6grenime katki saglamasi beklenmektedir. Bu galisma neticesinde, mekan
tasarimi egitiminin stirecini olusturan 'disiplinler arasiisbirligi, bilgiye erigim,
saha gezisi, tasarim stireci ve temsil teknikleri" konulari kapsaminda AG'nin
bir yontem olarak kullaniminin faydalarn asagida siralanan bicimde ortaya
konulmaya calisilmistir.

1. AG'nin mekan tasanmi egitimi stirecinde disiplinler arasi aktiviteleri
ve grup calismalarini destekleyerek, 6grenci ve ylriticller arasindaki
iletisimi  kolaylastirmaktadir. Bu teknoloji, 06grencilerin 'yaparak
6grenme’ eylemlerini desteklemekte ve 6grencilere fiziki uygulamalar
sirasinda yonlendirme saglayarak katki saglamaktadir.

2. Bilgiye erisim strecinde, AG ile basili kaynaklardaki bilgiyi ve gorselleri
zenginlestiren, 68renmeyi kisisellestiren, kullaniciyi ilgili web sitesine
yonlendirerek bilgiye kolay ve etkili erisimi saglayan ve 6grencilerin
kavramlar arasi bag kurmalarina yardimci olan bir kullanim yontemi
elde edilebilmektedir.

3. Sanal gerceklikte kullanilan 3B modelleme yazilimlarinin aksine
AG uygulamalar ile gercek mekanlarda drilnlerin  temsili
gerceklestirilebilmektedir.  Mekan tasanmi  egitimine uyumlu
gelistirilecek AG uygulamalar sayesinde 6grencilerin ‘saha gezileri'
sirasindazenginlestirilmigbilgiyeerisiminisaglayan, yerindetasarimlarini
gorebilecekleri yontemlerle AG'nin 68rencilere 68renim kurumlari
disinda siiren egitimlerine katki saglayabilecegi sonucu ¢ikmaktadir.

4. AG, eskiz ve problem ¢dzme siirecinde, fikir gelistirme asamasinda,
6grencinin alternatif gelistirmesine yardimci olan bir yontem seklinde
kullanim potansiyeline sahiptir. Mekan tasarimi 6grencisi geleneksel
yontemlerin aksine tasanm asamasinda AG isaretcilerini degistirerek
farkli ihtimalleri kisa stirede deneyerek, 3B organizasyonu zaman ve
malzeme tasarrufu saglayarak goérebilmektedir.

5. Herhangi bir basili kagit vb. ihtiya¢ kalmadan, gercek zamanli isik-
gblge ve malzeme secenekleri gibi cesitli etkilesimli 6zellikler ile
fotografgercekgi gorinti alimina izin veren AG'nin mekan tasarimi
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egitiminde temsil yontemi olarak da kullanim potansiyeline sahip
oldugunu séylemek mimkiindr.

Galisma sonucunda ulasilan veriler isiginda AG'nin mekan tasarimi
egitiminin farkl basamaklarinda fayda saglayarak kullanim potansiyeline
sahip bir teknoloji oldugu soéylenebilir. Ancak, 21. ylzyilda var olan
uygulamalar ile AG'nin mekan tasarimi egitimi icin kullanimi hen(iz yetersiz
ve kisithidir. Bu sebeple mekan tasarim egitmi icin 6zel olarak gelistirilecek
AG uygulamalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu dogrultuda 6grenciler ve
ylratticilerin genig kapsamli, nitelikli ve kolay kullanimina cevap verecek

AG uygulamalarinin gelistirilmesinin énemi ortaya ¢ikmaktadir.

AR KULLANILAN

AR ILE SAGLANABILECEK

. . AR KULLANIM SEKLI
SUREC POTANSIYELLER
-Grup galigmasim destelcler Dijital gézliik, Hololens, Google Glass
L -Bireyler arasi iletigimi kolaylagtirr aracilifs ile gruplar aras: iletisim saglanr,
ISBIRLIGI i .
-“Yaparak &grenmeyi’ destekler yonlendirmeler saglanir
-Fizili wygulamalar sirasinda yonlendirme saglar
-Kuramsal bilgryi zenginlestirir Dyital giztiik, Hololens, Google Glass,
-Bazili materyali zenginlegtinir Dyjital kontak lens, tablet, akilli telefon
- - -Bilgiye kolay ve etkili nlagim saglar aracilifi ile teorik bilgi zenginlegir,
BILGIYE ERI§IM . N ; s € & gues
-Ilgili web sitezine yinlendirir leigizellegir. bilgive ulagim kolaylagir.
-Kavramlar aras: bag kurmaya yardimes olur
-Oprenmeyi kigisellegtirir. Orn: Layar, ARwork AG uygulamalarn
-Fiziki gevrede sanal tasarimi gormeye izin verir Tablet, akill: telefon aracilifs ile tasarim
- -Saha gezilerinde zenginlegtirilmis bilgive ulagima stiidyosu alan gezilerini verimli kilar,
SAHA GEZISI g gie i oee e ) g

saglar

Ormn: Casa Batllo AG uygulamas:

TASARIM SURECI

-Eskiz ve problem ¢ozme agamalarmda fikir
geligtirmeye izin verir
-Alternatif geligtirmeye yardimes olur

-Zaman ve malzeme tasarrufu saglar

Tablet, akills telefon, igaretci araciligi ile
tasarim problem ¢éziim siirecine olumin

leatly saglar.

Orn: Flexi Homes, SketchAR AG

uygulamalar:
-Fotografgergekei sunum Tablet, akill: telefon, monitdr, igaretci
i -Etkilegimli sunum telnigi aracilifi ile
TEZ\.'IS]I ) -Sunumun kolay paylagmi Tasarim sunum tekniklerini destelder.
TEKNIKLERI

-Gergelgi malzeme temsili
-Stidyo fiziki ortamina kolay uyom saglar

Om:ARki, ARMedia AG uygulamalan

Tablo I. AG teknolojilerinin mekan tasarimi egitiminde kullanimi ve potansiyelleri.
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6zet

Gorsel Sanatlar dersinin pek cok islevinin yarisira bu ders ile birey, oncelikle kendi yeteneklerini kesfeder, toplumdaki
yerini belirler ve kendi kimligini farkeder, sonra da yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerinin farkina varr, farkl kiiltiirleri
ayirt eder, sayg duyar. Bu nedenle Gorsel Sanatlar dersi sadece yetenekli bireyler icin degil herkes icin gereklidir. Bu
diisiince 2000li yillarda Tiirkiye 'de de uygulanmus ve yiiriirliikte olan pek cok 6rgiin ve yaygin egitim kurumlarinin egitim-
Ggretim programlarinda yer almistir. Tiirkiye’de Anadolu liseleri gibi imam Hatip Anadolu Liselerinde de Gérsel Sanatlar
dersi secmeli ve/veya zorunlu bir ders olarak programlarda yer almaktadir. Ancak bu derslerin icerigi ve niteligi konusunda
herhangi bir aragtirmaya rastlanmanstir. Bu arastirma, herhangi bir Kiz Anadolu imam Hatip Lisesinde gérev yapmakta
olan Gorsel Sanatlar dersi 6gretmeninin bir saatlik derste kullandig agirlikli 6gretim yolunun belirlenebildigini gostermesi
bakimindan énemlidir. Nitel Arastirma Yontemlerinden Egitsel Elestiri ve Durum Calismasi Modeline gére tamamlanan
arastirmanin ¢alisma grubu, ‘Tipik durum 6rneklemesi’ ve ‘Kolay ulagilabilir durum érneklemesi’ ile belirlenmistir. Milli
Egitim Bakanligina bagl bir Kiz Anadolu imam Hatip Lisesinin ortaokul kademesinde, sadece kiz 6grencilerden olusan
bir sinifin gorsel sanatlar dersinin ¢éziimlenmesine ve elde edilen sonuglarin icerik ve betimsel analiz ile yorumlanmasina
yer verilmistir. Veri toplama araglari olarak ders gozlem notlari, video kaydi ve 6gretmene uygulanan 25 soruluk yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Elde edilen bulgulara gore O ile kodlanan Gérsel Sanatlar 6gretmen’inin
agirlikli olarak kullandigi 6gretim yolunun lslevsiz ve 6gretmen tipinin, Tasasiz (birakiniz yapsinlar) gretmen modelinde
oldugu; ogretim yonteminin, gostererek yaptirma ve derste gerceklestirilen uygulama tekniginin karigik teknikte
calismalar oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: imam Hatip Lisesi, Gorsel Sanatlar, Egitsel Elestiri

OBSERVATION RESULTS TOWARD THE TEACHING OF VISUAL ARTS
LESSON FOR GIRLS ANATOLIAN IMAM HATIP HIGH SCHOOLS

Abstract

Apart from many functions of visual arts lesson, this course firstly explores its own talents, identifies its place in society
and recognizes its own identity, then recognizes the cultural values of the society she/he lives in, distinguishes different
cultures and respects. For this reason, Visual Art lesson is not only for talented individuals but also for everyone. This idea
was also applied in Turkey in the 2000s and many current mainstream and non-formal education schools in the common
curriculum of educational institutions took part in the course. Like Anatolian high schools in Turkey, also in Imam-Hatip
High School, Visual Arts lesson can be an elective course and / or is included in the program as a compulsory course.
However, no research has been done on the content and quality of these courses. This research is important that the
teacher of Visual Arts course in any Girls Anatolian Imam Hatip High School, can determine the mainly teaching route
used by an hour’s lesson. The study group of the research completed according to the Educational Criticism Model of
Qualitative Research Methods and Case study model was determined by ‘Typical case sampling’ and ‘Easy reach status
sampling.

In the secondary school of a girl Anatolian Imam Hatip High School dffiliated to the Ministry of National Education, a
visual arts course of a class consisting only female students was resolved and the results obtained were interpreted with
content and descriptive analysis. As data collection tools, teaching notes, video recording and semi-structured interview
form with 25 questions applied as lesson observation notes were used. According to the findings obtained, it is seen that
the teacher O, predominantly used Non-Functional way and the teacher’s type is Carefree (let them do) teacher model;
it has been observed that the teaching method is showing and the application technique realized in the course is the
studies in mixed technique.

Keywords: Imam Hatip High School, Visual Arts, Educational Criticism
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Giris

Sanat eserini insan eliyle olusturulmus yaratma stirecinin sonucu olarak
distindiglimiizde sanat insanin kendini ifade etme yollarindan biridir ve
ayni zamanda toplumun degerlerini yansitan, yasantimiza yon veren giin-
[ik yasamin énemli bir parcasidir. Sanatgi duyarlligi ile ele alinan konular,
sanatcinin yorumu, estetik begenisi ve Uslubu ile glizelleserek toplumun
gorlsine sunulmaktadir. Nitekim, sanatci her zaman insana iliskin mesaj-
lari insanlara aktarirken, uyumlu bigimler yaratma kaygisini ve endisesini
tagimigtir (Milayim, 1994: 17).

Tarihsel stiregicinde her toplumun kendine 6zgli sanati olugsmustur. Nerede
birinsan toplulugu varsa, orada yasami gerekli kilan maddi hayatin yani sira
sezginin, bilincaltinin, icgliduselligin bir etkisi olarak sanat, etkinlik olarak
kendini gostermistir (Artut, 2004: 9).

Ancak toplumun sanat eserini anlama ve deger bicme eylemleri genel
egitim sistemi icerisinde yer alan gorsel sanatlar dersinin nitelikli olmasini
gerektirmektedir. Erbay'a (1997: 3) gére “diinyada hakim olan teknolojik
gelisim, cagdas toplumlarda sanat egitiminin kalitesinin belirlenmesinde
6nemli bir etkendir”. Sanat egitiminin amag ve gerekliliginin 6ziinde insan
ruhunun yuceltiimesi, insanin 6zgirlesmesi bireylerin ruhsal gereksinim-
lerinin doyurulmasi, dengeli, cagdas, duyarli bir toplum yaratilmasi ¢abasi
yer almaktadir. Sosyokultirel etkiler genelde cocuklarin resim yapmaya
karsi ilgilerini etkiler (Malchiodi" den akt. Blylkalan Filiz, 2018: 520).
Toplumsal ve kilturel etkiler altinda gelisen cocugun resimlerinde, salt
kendilerine 6zgu kisilik tipini ve bu tipin karakteristik 6zelliklerini gdsteren
bicemi bulmak pek miimkiin degildir. Sanat egitimi, bireylere 6zglr anlatim
olanaklari saglamakla birlikte, bireylerin sosyokdltirel yasamlarinin, kisisel
deneyimlerinin stibjektif ve ayrintili bir alanidir (Unver, 2002: 25-26).

Sanat egitimi, okullarda genel egitim sistemi icindeki yerini korumaya de-
vam etmelidir. Okulun amaci; herkese esit egitim vermek ve belirli bir
zaman dilimi icinde 6nceden belirlenmis becerilerin ve kazanimlarin elde
edilmesine yardimci olmaktir. Hedeflenen egitim 6gretim yilinda gelistiri-
lecek becerileri, 6nceden kazanmis olan veya cok hizli 6grenen 6grenciler
icin farkhlastinlmis 6gretim olanaklari sunulmazsa, bu 6zellikteki 6grenci-
lerin egitsel gereksinimleri gerektigi gibi karsilanamaz (Levent ve Bakioglu,
2013: 33). Genel egitimde sanat egitimi boyutunun farklilastirilarak ihti-
yaglara gore bireylere sunulmasi, egitim programinin tim bireyler agisin-
dan islevsel hale getirilmesi agisindan énemlidir.

Sanat egitiminin 6ziindeki sanat kavrami, insanhigin varolusundan bu yana
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hayati ihtiyaglanini karsilama konusunda dolayl bir arag gérevi gdrmastdir.
Bu nedenle yaraticiligin gelismesine katki saglayacak sekilde farkli bilim
dallarinda sanati arag olarak kullanmak; bireyin duygu diinyasini, estetik
begenilerinin gelismesini saglamaya yoénelik cok boyutlu bir stireg olarak ele
almak; ve gerektiginde giincelleyerek egitim programlari icindeki varhgini
dénemin sartlarina uygun hale getirmek gerekmektedir. Ders program-
lari ve igerikleri bakimindan, farkli amaglar icin 6grenci yetistirmek tizere
kurulan Anadolu imam Hatip Liseleri de 6gretim programlarinda yer alan
Gorsel Sanatlar dersinin igeriklerini glincellemistir.

Bursa il Milli Egitim Midarligi tarafindan Temel Egitim Sonrasi Kariyer
Danismanhgl Projesi kapsaminda hazirlanan ve Haziran 2017'de yayin-
lanan Anadolu imam Hatip Liseleri Tanitim Kitapciginda, Anadolu imam
hatip liseleri Turkiye de din gorevlisi yetistirmek amaci ile kurulmus, za-
manla Anadolu lisesi miifredatinda egitim vermeye baslamis liseler olarak
tanimlanmigtir. Anadolu imam hatip liselerinde; imamlik, hatiplik ve kuran
kursu 6greticiligi gibi dini hizmetlerin yerine getirilmesine kaynaklik edecek
gerekli bilgi ve becerilerin kazandirnlmasi amaclanmaktadir. Ayni zamanda
buradan mezun olan 68renciler tiniversitelerin istedikleri boltimlerini tercih
edebilmektedirler. Anadolu imam hatip liseleri 68renim siiresi 4 yil olan
yatili ve/veya glindiizli olarak egitim-6gretim veren okullardir. Hazirlik
sinifi projesi kapsaminda hazirlik sinifi bulunan Anadolu imam hatip liseleri
ise egitim-08retim stresi hazirlk + 4 yil olmak tizere toplamda 5 yil egitim
veren yatili/ glind(zli okullardir. Anadolu imam hatip liselerinde sube sayisi
okulun olanaklarina gére degismektedir. Anadolu imam hatip liselerinde
6gretim sadece kiz, sadece erkek ve karma olabilmektedir. Egitim-6gretim
dili Turkge'dir fakat iyi diizeyde yabanci dil egitimi de veriimektedir'.

T.C. Milli Egitim Bakanligi imam Hatip Ortaokulu haftalik ders cizelgesinde
gorlldugl Gzere gorsel sanatlar dersi haftada 1 saat ve zorunlu olarak
islenmektedir. Ayni zamanda ilgili ydonetmeligin 5. Maddesinde ‘isteyen
okullarda haftada dokuz (9) ders saatine kadar okul ve cevrenin sartlari
ile 6grencilerin bireysel &zellikleri ve ihtiyaglan dikkate alinarak sanat
etkinlikleri, sportif calismalar, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler ile her tirli
egitici faaliyetlerin gerceklestirilmesi okul ydnetiminin kararina bagli olarak
uygulanabilir'? ifadesi ile gorsel sanatlar ders saatinin ihtiyaca ve istege
gore arttirilabilecegi gorlilmektedir. Arastirmaya konu olan okulun ders
programi incelendiginde 7. Sinif gorsel sanatlar dersinin haftada 1 saat
islendigi anlagilmaktadir (Tablo 2).

!"http://bursa.meb.gov.tr/oges/content/useruploads/Anadolu%20%C4%B0mam%20Hatip%20

Liseleri%2 0Tan% C4%B |t%C4%B | m%20KitapY%C3%A7%C4%B | %C4%9IF%C4%B | %20
22.06.17.pdf, adresinden 25.05.2018’de alinmustir.

2 https://dogm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2017 _11/02142045 Ymam_Hatip_Ortaokulu_

HaftalYk_De rs_Yizelgesi_Kurul_ Onay 02_11_2017.pdf adresinden 25.05.2018'de alinmistir. 181



Milli Egitim Genel Madarlagi Din Ogretimi genel Miidiirliigii tarafindan
2017'de uygulanmak (izere aciklanan Anadolu imam Hatip Lisesi Haftalik
ders cizelgesinde Ortak dersler listesinde bulunan Beden Egitimi Ve Spor/
Gorsel Sanatlar/Muzik dersi 9. Siniflarda 2 saat, 10. siniflarda 1 saat, 11.
siniflarda 1 saat ve 12. siniflarda 1 saat olarak yer almistir. Secilebilecek
dersler gruplara ayrilmis ve ders saati ise 11. Siniflarda 17 saat ve 12.
Siniflarda 18 saat olarak gosterilmistir. Anadolu imam hatip liseleri ile Fen
ve Sosyal Bilimler ve Yabanci Dil Programi/Projesi uygulayan Anadolu
imam hatip liseleri 68rencisi sadece (A) grubundaki se¢gmeli derslerden
ders secebilecektir. Sanat ve Spor Programi/Projesi uygulayan Anadolu
imam hatip liseleri 6grencisi ise (A) ve (B) grubundaki secmeli derslerden
ders secebilecektir. Anadolu imam hatip liselerinde 6grencinin; “Beden
Egitimi”, "Gorsel Sanatlar” ve “Muizik" derslerinden sadece birini secme
hakkivardir. Bu okullarda Gérsel Sanatlar dersinde Hiisn-i Hat, Ebru, Tezhib,
Miizik dersinde Dinf Musiki programlari uygulanabilecektir. Ogrenci alt
sinifta sectigi bir dersi st siniflarda degistirme hakkina sahiptir®.

Yapilan degisiklikler 2017-2018 egitim-6gretim yilindan itibaren 9.
siniflardan baglayarak kademeli olarak uygulanmaya baslanmistir. Bu
degisikliklere gore, A grubunda yer alan ve ortak zorunlu dersler listesinde
bulunan Beden Egitimi ve Spor/Gorsel Sanatlar/Mizik dersine yénelik;
Ogrencilerin psikomotor gelisimlerini saglikli bir sekilde tamamlayabilmeleri
ve/veya gorsel ve isitsel becerilerini gelistirebilmeleri icin Beden Egitimi ve
Spor/Gérsel Sanatlar/ Muzik grubu 9. siniflarda 2 saat; diger siniflarda
ise 1 saat olarak gosterilmistir. Ders Listelerinde C grubuna da “Anadolu
imam Hatip Liselerinde 6grenim géren &grencilerin ilgi, yetenek ve
ihtiyaclari g6z 6nline alinarak “Secmeli Dersler” havuzu farkli alanlari
kapsayacak sekilde yeni dersler ilave edilmistir. Bu baglamda 6grenciler,
11. siniflarda 17 saat; 12. siniflarda ise 18 saat segmeli dersler havuzunda
yer alan “A Grubu" derslerden ders secimi yapabileceklerdir” seklinde
bir acgiklamaya yer verilmistir. Ayrica Fen ve Sosyal Bilimler ile Sanat
veya Spor Programi/Projesi uygulayan Anadolu imam Hatip Liselerinin
haftalik ders cizelgelerinde gerceklestirilen degisiklikler de yine 2017-
2018 egitim-6gretim yilindan itibaren 9. siniflardan baslayarak kademeli
olarak uygulanmaya baslanmistir. Buna gére A grubunda yer alan ve ortak
zorunlu dersler listesinde bulunan Beden Egitimi ve Spor/Gérsel Sanatlar/
Mizik dersi; O8rencilerin psikomotor gelisimlerini saghkl bir sekilde
tamamlayabilmeleri ve/veya gorsel ve isitsel becerilerini gelistirebilmeleri
icin Beden EgZitimi ve Spor/Gdrsel Sanatlar/ Mizik grubu 9. siniflarda
2 saat; diger siniflarda ise 1 saat olarak cizelgede yer almistir. Ayrica C

3 http://dogm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2017_06/12124436_aihl-12062017.pdf, adresinden
25.05.2018’de alinmistir.
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grubunda yer alan Se¢cmeli Dersler Listesinde de Sanat veya Spor Programi/
Projesi uygulayan okullarda 6grenim géren 6grenciler, 10. siniflarda 2 saat;
11. siniflarda 19 saat; 12. siniflarda ise 20 saat se¢meli dersler havuzunda
yer alan derslerden hem A Grubundan hem de B Grubundan ders secimi
yapabileceklerdir, aciklamasi yapilmistir®.

Kiz Anadolu Liselerinin ders cizelgeleriincelendiginde, bu okullarin Anadolu
imam Hatip liseleri programina uygun bir sekilde gelistirildigi ancak hazirlik
sinifi olan okullarda A grubunda yer alan ve ortak zorunlu dersler listesinde
bulunan Beden EgZitimi ve Spor/Gérsel Sanatlar/Mizik dersinin hazirhk
sinifinda 2 saat, 9. Siniflarda 1 saat, 10. Siniflarda 1 saat, 11. Siniflarda 1
saat ve 12. Siniflarda yine 1 saat olarak yer aldigi gériilmektedir. Se¢cmeli
dersler listesinde de Glizel Sanatlar dersi adi altinda secilebilecek olan
Sec¢meli Gorsel Sanatlar dersinin 11. Siniflarda 2 saat ve 12. Siniflarda 2
saat seklinde yer aldigi gérilmektedir®.

Arastirmaya dahil edilen okulda, 2016-2017 egitim 6gretim yilinda 5., 6.,
7. ve 8. Siniflarda Gorsel sanatlar ders saati, haftada 1 saattir (bkz. Tablo
1 ve Tablo 2).

Tablo 1.
[Imeam Hatip Ortaokulu Haftalik Ders Cizelgesi®
Dersler Souflar
e 5.Smf _ 6.Smaf 7. Smaf 8. Smaf

Tiirkce 6 6 5 5
Matematik 5 5 5 5
Fen Bilimleri 4 4 4 4
Sosyal Bilgiler 3 3 3 -
T.C. Inkalap Tarihi ve Atatiirkgiilitk 2
Yabanci Dil 3 3 4 4
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1 1 1 2

7z 1 Gorsel Sanatlar 1 1 1 1

Doler | Muzik 1 1 1 1
Beden Egitimi ve Spor 1 1 1 1
Teknoloji ve Tasarim 2 2
Biligim Teknolojileri ve Yazilim 2 2
Rehberlik ve Kariyer Planlama 1
Kur’an-1Kerim 2 2 2 2
Arapca 2 2 2 2
Peygamberimizin Hayati 2 2 2 2
Temel Dini Bilgiler 1 1 1 1

* http://milliiradekizaihl.meb.k2.tr/meb_iys_dosyalar/63/14/762764/dosy-

alar/2017_07/11071728_AYH L_HaftalYk_Ders_Yizelgeleri_deYiYiklikler.pdf, adresinden

25.05.2018’de alinmistir.

* http://camlicakizaihl.meb.k | 2.tr/meb_iys_dosyalar/34/22/97475 | [dosyalar/2016_03/28115206 _

lisedersi zlgesi.pdf, adresinden 25.05.2018’de alinmistir.

¢ http://dogm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2017_06/12124436_aihl-12062017.pdf adresinden
25.05.2018'de alinmistir. 183



Tablo 2.
Uvgulamamn Gergeklestirildigi 7. Suuf Haftalik Ders Programi Cizelgesi
Imam Hatip Lisesi Mudurligi

Smuf: 7 Smif Ogretmeni
gzﬁ: 1. Ders 2. Ders 3. Ders 4. Ders 5. Ders 6. Ders 7. Ders 8. Ders
Dazartesi TRKC TRKG BEGSP BEGSP ILK.MAT ILK MAT DIN
07:30-08:10  08:20-09:00  09:10-09:30  10:00-10:40  10:45-11:25  11:30-12-10  12:20-13:00
Salt ILK.MAT ILK. MAT KKER KKER TEK.TAS TEK.TAS TRKC
07:30-08:10  08:20-09:00  09:10-09:30  10:00-10:40  10:50-11:30  11:40-12-20  12:30-13:10
Carsamba FENB FENB TRKCG TRKC 508 SOS. GRS
07:30-08:10  08:20-09:00 09:10-09:30  10:00-10:40  10:50-11:30  11:40-12-20  12:30-13:10
Persembe ARC ARG TDB HzMH Hz MH YABDIL YAB.DIL S.MAT
07:30-08:10  08:20-09:00  09:10-09:50  10:00-10-40  10:50-11:30  11:40-12-20  12:30-13:10  13:03-13:45
Cuma ILK.MAT 508 FENB FENB YAB.DIL YABDIL MUZ
07:30-08:10  08:20-09:00  09:10-09:50  10:00-10:40  10:50-11:30  11:40-12-20  12:30-13:10
Sr. Ders Ders Ads Alan/Dal  Siire Ogretmen Yer
Kodu
1 ARC Arapca 2
2 BEGSP Beden Egitimi ve Spor Fiziki 2
3 DIN Din Kiiltiini ve Ahlak Bilgisi 1
4 FENB Fen Bilimleri 4
5 GRS Gaorsel Sanatlar 1
6 HzMH Hz. Muhammed’in Hayat1 2
7 Tlk mat IkGgretim Matematik 5
8 KKER Kur’an-1 Kerim 2
9 MUZ Miizik 1
10 S.MAT Se¢. Matematik 1
11 SOS Sosyal Bilgiler 3
12 TEK.TAS Teknoloji ve Tasarm 2
13 B Temel Dini Bilgiler 1
14 TRKC Tiirkce 5
15  YABDIL YzbanaDil 4
Amac

Bu aragtirmanin amaci X ile kodlanan bir Kiz Anadolu imam Hatip Lisesinde
Gorsel Sanatlar dersinin gézlenmesi ve 6gretmenin kullandig 68retim
yolunun belirlenmesidir.

Arastirma asagida yer alan alt amaglar dogrultusunda tamamlanmistir.
1. Egitim ortaminin fiziki yapisinin belirlenmesi

2. Gorsel Sanatlar 6gretmeninin profilinin belirlenmesi

3. Gorsel Sanatlar dersinin ve dersliginin ¢dzimlenmesi
4

Gorsel Sanatlar 6gretmeninin  gorsel sanatlar dersine yonelik
duslincelerinin belirlenmesidir.

Onem

Arastirma hem Kiz Anadolu imam Hatip Liselerinde yiriirliikte olan Gérsel
Sanatlar dersinin islenisinin gézlemlenerek 6gretmen tarafindan kullanilan
ogretim yollarinin belirlenmesi acisindan hem de yeni arastirmalara
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kaynak olusturmasi bakimindan énemlidir. Nitekim, Trkiye'de yapilan
arastirmalar incelendiginde Kiz Anadolu Imam Hatip Liselerinin Gorsel
Sanatlar derslerine yonelik bir calismaya rastlanmamistir.

Sanat Uretim siireci, kisinin kendi 6zel ve kisisel tarzini olusturmasini,
sezgilerine glivenmesini, diizenleme yapabilmesini ve iletisim kurma
becerisini gelistirmektedir (Katiranci, 2004a, 113). Bu nedenle Gorsel
Sanatlar dersinin tiim okullarda cevreye ve yasantilara uyarlanabilir olmasi
ve 6grenciyi aktif kilan cagdas 68retim ydntemleri ile, sanat egitimine
uygun dersliklerde 6gretilmesi gereklidir.

Sanat egitiminin bireye kazandirdigi sinirsiz olumlu kazanimin yanisira
sanat egitimi bireyin kisilik gelisimine de olumlu katkilar sunmaktadir.
Bu durum uzun vadede bireye kimlik kavramini sorgulatarak kimliginin
farkina varmasi ve kendi kimligine sahip cikmasi gerektigi noktasina
ulastirabilecektir. Clinkd sanat, bir yasam bicimidir ve sanat egitimi glizel
yasam felsefesi gelistirmenin, uygulamanin ve yorumlayabilmenin egitimi
olmahdir (Katiranci, 2017, 1647).

S6z konusu okulun gorsel sanatlar O6gretmeni ile yaptigimiz yari
yapilandinimis olan gériisme sorularinin cevaplarinda, Ogretmen O,
‘Ogrencilerin genellikle malzeme temin etmediklerini, gorsel sanatlar
dersini ikinci plana ittiklerini, matematik ve Tiirkce gibi derslere daha ¢ok
6nem verdiklerini ifade etmistir.” Ayni zamanda goérsel sanatlar dersine
iliskin velilerin de ilgisiz oldugunu belirten 6gretmen bu durumun ‘velilerin
sosyal ve kulttrel 6zelliklerinden kaynaklandigini’ ifade etmistir. Okulun
bulundugu bolgenin kirsal bir kesimde olmasindan dolayi bélge halkinin
okuldan farkli beklentileri oldugunu (iyi bir dini egitim) ve gorsel sanatlar
dersinin bu beklentilere cevap vermedigini ifade etmistir. Son yillarda
sayilar hizla artan imam hatip ortaokullar ve liselerindeki 6grencilerin
sanat egitimine bakis agilarinin, gerek aileleri gerek 6gretmenleri tarafindan
bilingli veya bilingsiz bir sekilde, olumsuz olarak sekillendigi arastirma
kapsaminda tarafimizca goézlenmistir. Bu duruma sinav merkezli bir egitim
sisteminin gereklilikleri eklendiginde sanata ve sanat egitimi dersine karsi
olumsuz tutumlar gelistirebilen &8renci, gorsel sanatlar dersine kars
herhangi bir sorumluluk hissetmemekte ve dersi dnemsememektedir.
Farkl disiplinlerde gerceklestirilen Goérsel Sanat Egitimi ile &grencinin
estetik begeni kazanmasinin ve gorsel algi dizeyinin gelistirilmesinin
yani sira sosyal yasamda hayata gecirilebilecek ve yasantinin igine dabhil
edilebilecek problem ¢ézme becerileri gibi farkli diisiinme, sorgulama ve
arastirma yapma becerilerinin de gelistirilmesi mimkiindir. Ancak tim bu
kazanimlarin gerceklestirilmesi 6gretmenin kullanmayi tercih edecegi farkl
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6gretim yollari ile mimkindiir.
Sinirliliklar

Bu calisma,

1. 2016-2017 egitim 6gretim yili ile,
2. lstanbul liile,

3. istanbulun Gekmekdy ilcesinde bulunan ve X ile kodlanan bir kiz
Anadolu Imam Hatip Lisesi ile,

4. Arastirmada O olarak kodlanan 7. Sinif Gérsel Sanatlar Ogretmeni ile,
5. Bir ders saati ile sinirlandirimigtir.
Yontem

Kiz Anadolu imam Hatip Liselerinde Gérsel Sanatlar dersinin, niteliginin
belirlenmesi ve 06gretimin detayli incelenmesine kaynak olabilmesi
bakimindan arastirmalara 6rnek olusturabilecek bir durumun, tek bir
okul, bir 6gretmen ve tek bir sinifin incelenmesi, genellenebilir olan daha
genis arastirmalara ipuclari sunabilir. Bu nedenle arastirma, nitel arastirma
turlerinden olan ‘durum calismasi’ (6rnek olay) ve ayni zamanda ‘egitsel
elestiri' yontemleri ile gerceklestirilmistir.

Nitel arastirma, “gbzlem, gorlisme ve doékiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildig, algi ve olaylarin dogal ortamda gercekgi
ve butiincil bir bicimde ortaya konmasina yonelik bir stirecin izlendigi bir
aragtirmadir” (Yildirm ve Simsek, 1999:19). “Durum calismasi” (6rnek
olay) ise, arastirmaya dahil edilen ortam veya olaylarin butincdl bir
yorumunu igermektedir (Yildinm ve Simsek, 1999:190). Nitel Arastirma
modellerinden biri olan Egitsel Elestiri, bir glinlik okul etkinliginin daha
iyi ve tam anlamiyla anlasilabilmesi icin tanimlanmasi, ¢6ziimlenmesi ve
degerlendirilmesine yonelik arastirma islemidir. Yontemi gelistiren Elliot
Eisner bu yéntemi betimleyici, tematik ve ¢éziimsel (analitik) 6gelerden
olusan sanat elestirisi sistemine dayandirmaktadir (Ozsoy, 2001: 41-51;
Kirisoglu 1991'den aktaran Katiranci, 2004b: 284).

Orneklem

Bu arastirmada calisma grubu, tipik durum 6rneklemesi ve kolay ulasilabilir
durum &érneklemesi ydntemiyle olusturulmustur. Tipik durum 6rneklemesi,
yeni bir uygulama veya bir yenilik tanitiimak isteniyorsa, bu uygulamanin
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yapildigl veya yeniligin oldugu bir dizi durum arasindan, en tipik bir veya
birkag tanesini saptayarak durumu calisabilir (Yildinm ve Simsek, 2016:
120). Orneklemin tipik olma durumunu kiz imam hatip lisesinde gérsel
sanatlar dersinin degisen egitim sistemi ve sosyo kiiltiirel baglamda islenis
bicimi olusturmaktadir. Mevcut arastirmada izin alma sorunlar, ulagim
kolayligi ve arastirmacinin daha 6nce calistigi bir okul olmasindan dolayi s6z
konusu okul kolay ulagilabilir durum érneklemesi baglaminda aragtirma icin
secilmistir (Yildinm ve Simsek, 2016: 123) . Xile kodlanan bir kiz Anadolu
imam Hatip okulu, O ile kodlanan bir Gérsel Sanatlar Ogretmeni ve Og
ile kodlanan bir grup 7. Sinif Gorsel Sanatlar dersi 68rencisi arastirmanin
calisma grubunu olusturmustur.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmaya ait veriler, yari yapilandiriimis bir gériisme formu ile gorsel
sanatlar dersinin islenisine iliskin bir video kaydi, arastirmacinin gézlemleri
ve fotograflardan olusmaktadir.

Goériusme

Bu calismada veri toplamak amaciyla arastirmaci tarafindan yarn
yapilandinimig olarak gelistirilen ve toplamda 25 sorudan (acik uclu ve
olmayan) olusan 6gretmen tanima ve gortisme formu kullanilmistir. Bu
formdaki sorular ile, 6gretmenin mesleki gecmisine yonelik bilgilere,
cahstigi kurumun, 68rencilerin ve velilerin gorsel sanatlar dersine karsi
bireysel fikirlerinin belirlenmesine, goérsel sanatlar dersinin islenisine
ve icerigine yonelik O kodlu 6gretmenin gériislerinin tespit edilmesine
calisilmistir. Okulun fiziksel olanaklar hakkinda genel bilgiler bu formla ve
aragtirmacinin kendi gézlemleri dogrultusunda betimlenmeye calisiimistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizi, 6gretmenin yari yapilandirilmig gériisme formuna verdigi
yanitlar arastirmaci tarafindan icerik analizine tabi tutulmus, veriler
siniflandirlarak yorumlanmisti. Ogretmenin agirlikl olarak kullandig
6gretimyonteminitespitetmekicin, gézlemlenen dersinicerik ¢dzlimlemesi
ve 6gretimin zamanlama sikhgi, video kayitlarinin yaziya dékiimiinden
faydalanilarak saptanmaya calisiimis ve tablolastiriimistir.

incelemesi yapilan &gretim siirecinin cdzimi asagida gosterilen iglem
basamaklarina gore gerceklestirmistir;
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1. 45 dk. ders siiresince 6gretmenin konusmasi ve davranislar gozlemci
olarak sinifta bulunan arastirmaci tarafindan miidahale edilmeksizin
video'ya kaydedilmis,

2. Videoincelemesisonucunda 6gretmenin dersisleyisi, zaman dilimlerine
ayirilarak Word belgelerinde yaziya dontstirilmus,

3. Video kaydinin yaziya dékiimiinde, 6gretmenin her 5 dakikalik zaman
diliminde aktif kullandigi 6gretim yéntemi belirlenmis, ilgili 6gretim
yontemi kodlanarak isaretlenmis/yazilmis,

4. Her 6gretim yonteminin kullanildigi zaman dilimi hesaplanarak zaman
cetveli olusturulmus,

5. Ogretmenin en sik kullandigi 6gretim yolundan en az kullandig
6gretim yoluna goére bir siralama yapilmis ve bu zaman cizelgesinde
gosterilmistir.

6. Olusturulan tablolar bulgular bélliminde arastirmaci tarafindan
incelenerek yorumlanmustir.

Arastirmada kullanilan Ogretim Yollari ve Kodlar asagida belirtildigi gibi
siniflandiriimistir;

a) Temel Bilgi Aktarimi: Genellikle bir dersin baglangicinda, bilginin planli
bir sekilde anlatilmasi ve konunun bitiin sinifa sunulmasidir. Temel Bilgi
Aktarimi; a) ders anlatimini, b) géstermeyi ve c) soru sormayi icermektedir.

b) Yénetsel Ogretim: Sinifin ve kullanilacak gereclerin diizenlenmesi ile
ders sirasinda sinif disiplininin saglanmasini dngérmektedir.

c) Strec icinde iletisimsel Ogretim: Sanat dgretmeninin bire bir ya da
kiclk gruplar halinde 6grencilerle, gerceklestirmekte olduklari sanatsal
calismalar, surec ve cikan sonuglar ile ilgili gériismesidir. Bu yontemde
ogretmen, 68rencinin karsilastigi sorunlara iliskin secenekler sunmakta,
aninda goris bildirmekte ve onlarla konusmaktadir.

d) islevsiz Ogretim: Ogretmenin 63rencilerle serbest, dogrudan, 63retimle
iligkisi olmayan bir bicimde ilgilenmesidir (Kinsoglu ve Stockroki, 1997:
358; Ozsoy, 2001: 41-51).

Galismaya dahil edilen katiimcilar ve 6gretim yollarina iliskin ve aragtirmaci
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tarafindan belirlenen kodlar asagida belirtilmistir.

Ogretim Yollar Kodlar
Temel Bilgi Aktarimi A
Yonetsel i
Siirec icinde Iletisimsel .
Islevsiz
Ogretmen O
Ogrenci oG

Arastirmada O ile kodlanan égretmenin cogunlukta kullandigi dgretim yolu
aracihigi ile 6gretmen tipinin belirlenmesinde ise asagidaki siniflamalardan
faydalanilmistir:

a) Otoriter/diktator tip; emretmeyi 6ngdren, 6gretmen merkezlidir.

b) Belirlenmis konu ve &grenci merkezli 6gretim tarzinda 68retmen;
onceden hazirlamig oldugu acik uclu ya da birden fazla secenekli
sorularini 6grencilere yonelterek, onlari dogru yanit vermeleri konusunda
cesaretlendirir. Bu yontem genellikle sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik
gibi alanlarda kullaniimaktadir.

c) Yol gosterici/kolaylastirici 6gretmen; 6gretmenin kendi kisisel becerileri
dogrultusunda belirledigi detayli 6rnekleri ve aciklamalari ile 6gretim
yapmay tercih eden 6gretmen tipidir. Ogretmen égrencilere yol gosteren,
yoneten konumundadir.

d) Tasasiz 6gretim tarzini benimseyen 63retmen; sinif icinde aktif olmayan,
cogunlukla 6grencileri arastirma yapmalari hususunda cesaretlendiren
bir role sahiptir. Sonuclar bakimindan basarili olmayan bu 6gretim tarzi,
en zayif 6gretmen tiplerinin tercihi olarak bilinmektedir (Michael, 1983,
105'ten aktaran Katiranci, 2004b: 282; Katiranci ve Calimli, 2015: 6).

Bulgular

Egitim Ortaminin Fiziki Yapisinin Belirlenmesi Alt Amacina Yoénelik Bulgular
ve Yorum

Bu boliimde okulun sosyo kiltrel durumu ve fiziki yapisi egitim ortaminin
fiziki yapisi alt baglgi ile; Sinifin durumu da goérsel sanatlar dersliginin
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(sinifin) fiziki yapisi alt basligi ile ele ainmistir.
a) Egitim ortaminin fiziki yapisi

Kdltdr insanin doga karsisinda dogayla birlikte yasamini stirdiirebilmesi
icin Urettigi her seydir. Kultir bir topumun ya da toplumlarin birikimli
uygarhg olup, cografyadan etkilenmekte ve onu etkilemektedir (Emekli,
2006). Dolayisiyla, sahip oldugumuz kiiltiirel yapi, icinde bulundugumuz
ve yasadigimiz gevreyi sekillendirmektedir.

. . s T A
Arastirmaya konu olan okul, istanbul'un Cekmekdy ilgesinde yer almaktadir. g M

Cekmekdy ilcesi istanbul'un Anadolu yakasinda bulunmaktadir. Onceden
Umranlye ye bagli bir belde belediyesi olan Cekmekdy ilcesi, 2009 yilinda; Resim I. Okulun dis gériiniisii
Omerli, Alemdag ve Tasdelen ilk kademe belediyelerinin tiizel kisiliklerinin
sona ermesi ve bu belediyelere bagl 17 mahalle ile 4 kdyln katilmasi
ile olusmustur. Cekmekdy, istanbul’'un Anadolu yakasindaki Alemdag
ormanlarinin gliney bati kesiminde bulunan Keciagili Tepesi'nin gliney
yamaglarinda kurulmus ve denizden yiiksekligi de 100 m'dir. 148,08
(14.800 hektar) kilometrekarelik alan lizerine kurulu olan Cekmekdy
ilcesi, 178127 nufusa sahiptir’. Aragtirma esnasinda goézlemlendigi tizere
s6z konusu okul ilcenin nispeten kirsal bir bélgesinde bulunmaktadir.
Arastirmaci tarafindan yapilan gozlemlere goére okul binasi, yer yer
gecekondu ve kentsel donlisimin yogun olarak yasandigi konutlarla
cevrili, ilgenin disinda kalan mahallelerden birinde yer almaktadir. Mahalle
sakinlerinin sosyo-ekonomik diizeylerinin, ilcenin genel durumuna gore
cok daha dustik oldugu distinilmektedir.

Milli egitim bakanlig tarafindan yayinlanan internet sitesindeki bilgilere
gore, okul binasinda 2015-2016 Egitim Ogretim yilinda egitime baslamistir.
37 kadrolu 6gretmenin bulundugu okulda ortaokul ve lise béliimlerinde
toplam 922 6grenci bulunmaktadir. Okul, 2016-2017 egitim ve 68retim
yilinda, ilcede yasanan yogun kentsel dénlisiim sonucunda, binasini baska
bir ilkokul ile paylagsmak zorunda kalmistir. Bu nedenle Okul binasinda ikili
egitim ylrutiulmektedir. Toplamda 25 dersligin bulundugu okulun gorsel
sanatlar atolyesi bulunmamaktadir.

Resim 3. Okulun koridorundan bir gériiniim

7 https://www.cekmekoy.bel.tr/tr/cekmekoy-cografyasi, adresinden 25.05.2018’de alinmistir.
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Resim 4. Ders islenisi sirasinda konferans salonu

Arastirmacinin gézlem sonuclarina gére, hem okulda glivenligi saglamak
amaciyla hem de kiz 6grencilerin mahremiyetine saygi géstermek amaciyla
okulun, etrafini cevreleyen duvar oldukca yiksek yapilmig ve cevreden
okulun iginin gorulmesi engellenmistir. Okul bahcesine girildiginde hemen
sag tarafta glivenlik gorevlisi icin yapilmis bir kullibe yer almaktadir.

Galismagrubunadahiledilen6grencilericin, okulicinde herhangibirsanatsal
faaliyet yuritebilecekleri 6zel bir atolye ya da derslik bulunmamaktadir.

b) Sinif ortaminin fiziki yapisi

Arastirmada veri toplamak amaciyla yapilan video kaydindan ve gézlem
sonuglarindan edinilen bilgilere goére, arastirmanin yGritildiga sinif,
okulun 2. katinda bulunmaktadir. Sinif icerisinde bir adet klasik yazi tahtasi,
bir 6gretmen masasi, cocuklarin oturabilecekleri ikili siralar ve iki adet
pano bulunmaktadir (Bkz. Resim:2). Sinif mevcudu 28'dir. Sinifta sanat
derslerinin olmasi gerektigi gibi islenmesini saglayacak kosullar (teklisiralar,
U seklinde sira dlizeni, resim masalari, sévale sistemi, lavabo ve 6grenci
resimlerini saklama ya da kurutma alanlar) olusturulmamistir. Cocuklarin
gorsel sanatlar dersi icin kullandiklari defterlerin olclitleri 35x50 cm
ebatlarindadr. iki kisinin beraber kullanmak zorunda oldugu siralara resim
defterlerinin sigmadigi ve 6grencilerin siraya yerlesmekte zorlandiklari
gozlemlenmistir. Kimi gcocuklarin ayakta resimlerini yapmalar da siralarin
gorsel sanatlar dersi islenisi icin elverissiz oldugunu kanitlamaktadir.

Ayricasiniftaherhangibirteknolojik dgretimaracibulunmamasi6gretmenin
gerek sanat tarihi konularini gerek gorsel sanatlar dersi konularini
islerken elektronik ortamda gorsellerden yeterince faydalanamadiginin
gostergesidir.
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2- Gorsel Sanatlar Ogretmeninin Profilinin Belirlenmesi Alt Amacina
Yonelik Bulgular ve Yorum

Bu boliimde yer alan bulgular, gérsel sanatlar 6gretmeninin yar yapilandi-
nlmis tanima formunda yer alan cevaplarindan elde edilmistir.

Ogretmen, Gazi Universitesinde lisans egitimini grafik ana sanat dalinda
ve 1991 yilinda tamamlamistir. Mesleginde 24. Yilini tamamlayarak ‘uz-
man 6gretmen’ unvani alan 6gretmenin gorsel sanatlar alani ile ilgili cesitli
konferans ve sergilere katildigi bilinmektedir. 2015-2016 egitim 6gretim
yilinda baska bir okulda midir yardimcihigr gorevini ylriiten 68retmen,
2016-2017 yilinda arastirmaya dahil edilen okula tayin istemis ve gorsel
sanatlar dersi 6gretmeni olarak gérev yapmaya baslamistir.

Okuldaki 6grencilerin sosyal statlleri hakkinda ‘ortalama’ yorumunu ya-
pan 68retmen, 68rencilerin okulda belirlenen kurallara uydugunu ifade
etmistir. Okulda her hangi bir disiplin problemi yasamadigini ve okuldaki
gorsel sanatlar dersi icin her hangi bir kaynak saglanmadigini séyleyen O
kodlu 6gretmen, bu konuda velilerin de duyarsiz oldugunu belirtmistir.
Ogrencilere verdigi egitim sirasinda hitap ve ifade giictinii kullandigini,
'vaparak ve yasayarak 68retme’ egitim felsefesini benimsedigini sdyle-
mistir. Fakat yeterli ve etkili bir gorsel sanatlar dersi icin 40 dakikalik ders
stresinin yetersiz oldugunu, cocuklarin calismalarini yetistiremediklerini de
sozlerine ilave etmistir. Ayrica velilerin ilgisizliginden ve édenek yoksunlu-
gundan dolayi sanatsal uygulamalarda karsilastiklari malzeme eksikliklerini
gideremedigini belirtmis ders saati icinde sanatsal uygulamalarin tamam-
lanamamasini da yine ayni sebeplere dayandirmstir.

Ogretmen 'O, kendi branginin diger 6gretmenlerin bransindan farkli oldu-
gunu, gorsel sanatlar dersinin 6zel bir ilgi ve beceri istedigini ifade etmistir.
Ogrencilerin gorsel sanatlar dersi egitim miifredatinin, motor becerilerini
daha fazla gelistirmeye yonelik olabilecegini ve bu konuda calisilmasi ge-
rektigini belirtmistir. Ogrencilerin yas ortalamasinin artmasina bagl olarak
begenilme kaygilarinin da arttigini gdzlemledigini sdylemistir. Ogretmen
‘O’ ayrica, gorsel sanatlar dersinde égrencilerin motivasyonlarinin artmasi
acisindan yil sonu sergilerinin ve cesitli resim yarnismalarinin gerekli oldu-
gunu vurgulamistir.

3- Gorsel Sanatlar Dersinin ve Dersliginin Céziimlenmesi Alt Amacina
Yonelik Bulgular ve Yorum

Galismanin bu bélimdinde, dersin gézlenmesi asamasinda gerceklestirilen
video kaydinin 5 er dakikalik zaman dékimu yapilmis veriler bagliklar ha-
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linde toplanarak kodlanmistir. Bulgular tablo haline getirilerek 6gretmenin
agirhkli olarak kullandigi 6gretim yolu ve 68retmen tipi tespit edilmeye
cahsimustir.

Calismaya dahil edilen gorsel sanatlar dersi, 7. sinifta 1 ders saatinde islen-
mistir. 45 dakikalik derste 6gretmen tarafindan kullanilan agirlikh 68retim
yontem ve teknikleri: diiz anlatim ve gosterip yaptirmadir. Gézlemlenen
Gorsel Sanatlar dersinin konusu: Anne kedi ve Yavrular' dir. G6zlemlenen
ders dzetle; 6gretmenin sinifa girince 'Evet otur yerine' ciimlesi ile derse
baslamistir. Ayni anda bir 6grencinin resim defterinin yaninda olmadigi-
ni sOylemesi lzerine, 6gretmenin 6grenciye baska dersler igin kullanmis
oldugu defteri degerlendirebilecegini sdyledigi gdzlemlenmistir. Bagka bir
6grencinin, 6gretmene konu ile ilgili yaptig calismasini gostermesi lze-
rine 6gretmen, 6grencinin kompozisyon olusturmayip tek bir kedi figiirii
ile calismasini bitirmesine tepki géstermistir. Ogrencilere kendisini dinle-
memeleri sonucunda notlarini distirecegini ve en az 5 adet kedi figlirQ
yapmalarini istedigini séylemistir. Daha sonra uzunca bir slire 68rencilerin
calisma igin hazirlandiklar, siralarin etrafinda dolastiklarini ve 6grencilerin
birbirleriyle cesitli konularda konustuklar gézlemlenmistir.

Tablo 3.
Gézlemlenen Dersin Video Kavdi Dékitmii
O,g x. Zaman Katiluncy Ogretim Yintemi Temalar
Kodlan i
00:10 0.0G Islevsiz Ogrencilerin ders icin malzemelerini
hazirlamasi, §gretmenin yoklama yapmas1
00:15 0. 0G Islevsiz Ogrencilerin ders igin malzemelerini
hazirlamasi, 6gretmenin hazirlanmasi
00:20 0.0G Islevsiz Ogrencilerin ders i¢in malzemelerini
hazirlamasi, gretmenin hazirlanmasi
A 00:25 0.0G Temel Bilgi Ogrencilerin 6gretmene konu hakkinda soru
Aktarimi sormast
. 00:30 o6 Siirec icinde Ogretmenin konu hakkinda direktiflerde
iletisimsel bulunmasi
g 00:35 oG Islevsiz Ogretmenin kisisel bir konuyla mesgul olmas:
9 00:40 folc Islevsiz Ogretmenin kisisel bir konuyla mesgul olmas:
@ 00:45 0.06G Islevsiz Ogretmenin, bir drencinin baska bir konudaki
resmine yardimci olmast
. 00:50 0,0G Siireg i¢inde Ogretmen ve Ggrencilerin kedi ve yavrulart
iletisimsel konusunun beraberce ¢izimini ve boyamasim
yapmalari
(| 00:55 0. 0G Yénetsel Osretmen konu hakkinda uyarilarda
bulunmasi

O kodlu dgretmen, dersin ilk 15 dakikasini derse hazirlanarak gecirmis,
sonraki yaklasik 5 dakikalik stresini temel bilgi aktarimina ayirmig (teknik
ve konu hakkinda bilgi verme) 5 dakikaya yakin bir slireyi de bir 6grencinin
ders disi calismasinin (68rencinin resim yarismasi icin hazirlanmasi)
tamamlanmasina yardim ederek gegirmistir. Ogretmen burada 6grenci
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calismasina direk mudahalede bulunmamistir. O sirada diger 6grenciler
sinifta rahatca dolasmaktadirlar. Gorsel Sanatlar dersine eksik malzeme ile
gelen her 6grencinin bir sonraki derse kendi yaptigi el emegi bir yiyecegi
getirerek, arkadaglarina ikram etmesi beklenmektedir. Ogretmen O ile
gerceklestirilen gériismeden de bu davranigin 6grencilere Ogretmen
O tarafindan kazandinldigi anlagiimaktadir. Ogretmen O bu davranig
aliskanligini bir ceza olarak degil aksine sinif ici uygulanan bir disiplin
kurali olarak tanimlamaktadir. Ogretmen O'niin kullandigi agirlikli 6gretim
yonteminin zaman dilimi ve ders icindeki dagilim ylizdesi asagidaki tabloda
belirtilmistir.

Tablo 4.
Analiz Tablosu
Girsel Kodlar Ogretim yollan Siire Oran
A Temel Bilgi Aktarinu 3dk. 10 sn. 7
(| Yonetsel 4 dk. 50 sn. 10.7
. Siire Icerisinde Tletisimsel 7 dk. 15.6
@ fslevsiz 30dk. 66.7
Toplam 45 dk. 25100

Tablo 4'te gorildagl tizere ‘kedi ve yavrular’ konusunun islendigi 45
dakikalik kayit sonucunda, 68retmenin % 7 oraninda temel bilgi aktarimi,
% 10,7 oraninda yo6netsel, % 15,6 oraninda sireg¢ icinde iletisimsel ve
% 66,7 oraninda islevsiz 6gretim yollarini kullandig goérilmektedir.
45 dakikalik gorsel sanatlar dersinin 30 dakikalik stiresi islevsiz olarak
gecirildigi icin (bkz. Tablo 4) 6gretmenin agirlhkh olarak islevsiz yontemi
kullandigi anlasiimakla birlikte islevsiz gecen slirede 68retmenin disiplini
saglamak amaciyla koydugu kurallarin yirdrliikte oldugu video kayitlarinda
gorlilmektedir.

Tablo 5.

Kodlarm Céaziimlenmesi
Siire Kodlar Ogretim yollann
Sdk. Yénlendirme Siireg igerisinde iletisimsel
2dk. Yaparak aciklama Siirec icerisinde iletisimsel
2dk. 53sn. Dikkat cekme Temel bilgi aktarinu
17sn. Sorulara Yamt verme Temel bilgi aktarinu
4dk.50 sn. Uyari Yonetsel
30dk. Sessizlik (6grencilerin verilen konuyla ilgili fslevsiz

calisma yapmasi ve sinifta dolagmalari)

Tablo 5'te gosterildigi gibi 6gretmen, ders konusu ile ilgili yaklasik 5
dakika yonlendirme yapmistir, 2 dakika siiren yaparak aciklama ise yine
dgretmen tarafindan gerceklestirilmistir. Ogretmen bu siire zarfi icerisinde
bir gurup 6grenciye kedi figlirinii nasil gizmeleri gerektigini ve genel
kompozisyonu nasil kurmalari gerektigini agiklamistir. 17 saniye sliren soru
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sorma / sorulara yanit verme slreci ise 6grenci ve 08retmen arasinda
gerceklestiriimistir. Ogrenciden dgretmene yoneltilen sorular cogunlukla
kompozisyonlarinda tercih etmeyi distindlkleri renklerle ilgilidir. Dersin
en uzun kismini olusturan 30 dakikalik boltim ise dersin ilk 15 dakikasini
kaplayan yogun hareketlilikten sonraki bélimdir. Bu bélimde kismen
6grencilerin calismalarina yogunlasmalari, sinif icinde etrafta dolasmalari,
bir 6nceki haftadan malzeme getirmeyen arkadaslarinin dagittiklari
yiyecekleri paylagsmalari ve ders disi sohbetleri ile tamamlanmustir.

Ogretmen O'niin ders siiresince cogunlukla 'Tasasiz Ogretim Tarzi' na
sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Tasasiz Ogretim Tarzi (Birakiniz Yapsinlar)
butinlyle yapilandinlmamig bir yéntemdir. Bu ydéntemde her seyi 6grenci
hazirlamakta ve yapmakta, 6gretmen gerek goriirse yalnizca Oneride
bulunmaktadir. Ogrenci soru sordugunda, dgretmen bilgi vermektedir.
Ogrencinin ihtiyag duydugu malzemeleri vs. 6gretmen saglamaktadir.
Ogrenci, diktatér tip yontemin tam karsiti olarak, cok 6zgiirdiir. Bu
yontemde uyarma, zamanlama, liderlik gibi hususlar g6z ardi edilmektedir
(Katiranci ve Polat, 2015). Ogretmenin yapilandirimamis bir 6gretim tarzi
benimsedigini, 6grencileri ders icerisinde genel olarak serbest biraktigi,
6grencilerin bu siireci bliylik oranda islevsiz gegirerek beslenme yaptiklari,
6grencilerin  6zglir olduklan ve sinifin icinde serbestce dolastiklari
gozlemlenmistir. Tablo 6." dan da anlasildigi gibi Ogretmen O, tim sinifi
sadece bir kez dolasmis ve sinif icinde dolasirken sadece gerekli gordiigi
bir kag 6grencinin calismasina dogrudan midahale etmistir.

Tablo 6.
Ogretmenin Hareket Giizergaht

[
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Tablo 6'de gorlldigl gibi 68retmen sinifa girdikten sonra siralarin
arka tarafindan sinifin 6n tarafina dogru ylriimis ve sonrasinda siralari
dolagmisti. Ogretmenin &nce yazi tahtasinin éniine gelip sinifa hitap
ettigi gorilmektedir. Bu esnada 6grencilerin, sinifta serbestce gezdikleri
gbzlemlenmisti. Daha sonra &gretmen O'niin sag 6n siraya dogru
ylridigi ve bir 6grencinin calismasiyla ilgilendigi gérilmektedir. Video
kayitlar incelendiginde, iki kisilik standart 6grenci siralarinda oturan iki
6grencinin malzemelerinin (35x50 resim defteri, cesitli boyalar, kalem
kutulari, cetvel vb.) siralara sigmadigi, 6grencilerin resim malzemelerini
surekli yere dustrdtkleri, malzemeleri toplamanin ve her seferinde siraya
yeniden yerleserek resim calismasina odaklanmanin égrenci icin miimkiin
olmadigi ve bu durumun zaman kaybina da neden oldugu gérilmektedir.

4- Ogretmen O'niin Gérsel Sanatlar Alanindaki Diisiincelerinin
Belirlenmesi Alt Amacina Yénelik Bulgular ve Yorum

Bu amag dogrultusunda calismaya katilan 68retmenin gériisme formu
sorularina verdigi cevaplardan faydalanilarak, 6gretmen O'nilin gorsel
sanatlar dersine iliskin distinceleri belirlenmeye calisilmistir.

Gorsel sanatlar dersinin islendigi sinifin, fiziksel durumuna iliskin kosullarin
yetersiz oldugunu belirten 63retmen O, 6denek yetersizliginden sikayet
etmektedir. Okula aktarilan 6denegin ya yetersiz oldugu ya da bu 6denegin
okulun bagka ihtiyaglarinin karsilanmasi icin kullanildigini, gérsel sanatlar
dersliginin yapilandiriimasina iliskin her hangi bir calismanin yapilmadigini
ifade etmistir. Ogretmen O, 6grencilerin genellikle ders malzemelerini
temin etmediklerini, gorsel sanatlar dersiniikinci planaittiklerini, matematik
ve Turkce gibi temel derslere daha cok 6nem verdiklerini ifade etmistir.
Ogrencilerin genellikle temel 08retimden orta 6gretime gecis sinavi
(TEOG) odakli calistiklarini séylemistir. O kodlu 6gretmen bu durumun,
TEOG sinavinda gorsel sanatlar dersine yonelik kdltir ve sanat icerikli
sorularin yer almamasindan kaynaklandigini belirtmistir. Gorsel sanatlar
dersine 6grenci velilerinin de ilgisiz oldugunu belirten 6gretmen O, bu
durumun velilerin sosyal ve kiiltiirel yasam bicimlerinden kaynaklandigini
ifade etmistir. Okulun bulundugu bdlgenin kirsal bir kesimde olmasindan
dolayi bélge halkinin okuldan farkl beklentileri oldugunu ve gorsel sanatlar
dersinin bu beklentilere cevap vermedigini dile getirmistir.

Sonug ve Tartisma

Arastirmaya konu olan Kiz Anadolu imam Hatip Lisesinin orta diizey
sosyo ekonomik bir bolgede bulundugu ve fiziki sartlarinin gorsel sanatlar
dersinin iglenisi agisindan yeterli olmadig belirlenmistir. Okulun genel fiziki
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kosullari gdzéniinde bulunduruldugunda, blinyesinde bir Gérsel Sanatlar
dersliginin ve sergi alaninin bulunmamasi, yénetimin Goérsel Sanatlar
dersinin gerekliligine inanmadigini ya da Gorsel Sanatlar 6gretmeninin
yaptigl meslege inancinin olmadigini géstermesi bakimindan énemli ve
Uzhcldir. Gorsel Sanatlar dersinde kagit, Plastik ve Metal atiklarla pek cok
yaratici uygulamanin gerceklestirildigi bilinmektedir. Sinif ortaminda ¢6p
kovasi disinda geri dénlisim kovalarina yer verilerek hem ekonomiye katki
saglanabilirhemde&grencininmalzemesikintisi giderilebilir. Gergeklestirilen
sanatsal uygulamalarin sinif ortaminda tamamlanmasi ve kaybolmamasi
icin sinifta bulunan malzeme dolabi kullanilabilir ya da Gorsel Sanatlar
dersi icin ek bir malzeme dolabi temin edilebilir. Tamamlanan sanatsal
uygulamalarin kurumasi icin kurutma askiliklari ya da en azindan camasir
iplerinden biraskisistemiolusturulabilir. Sadece dersin planlanmasinda degil
dersin islenecegi ortamlarda ve sergi alanlarinin belirlenmesinde de Gorsel
Sanatlar 6gretmenlerinin yaraticihiklarini kullanmalari beklenmektedir.

Egitim durumu, deneyimi ve mesleki gecmisi incelendiginde, Kiz Anadolu
imam Hatip Lisesinin arastirmaya dahil edilen gérsel sanatlar égretmenin
meslegindeyetkinvetecriibelibirégretmenoldugunusdylemekmimkiinddr.
Fakat O kodlu 6gretmenin, okulun donanim yetersizliginden dolayi egitim
araglarini tam anlamiyla kullanamadigi, egitim arac ve gorsellerini kendi
imkanlarrile temin etmedigi ve 6grencilerin seviyesine ulasabilmek icin ders
konularini oldugundan daha basite indirgedigi gézlemlenmistir. Mevcut
durumun, 68retmenin mesleki doygunlugunu saglayamamasina neden
oldugu soylenebilir.

Gozlemlenen dersin teorik ve uygulama seklinde ele alinmadigi ve
cogunlukla uygulamal yarataldagi belirlenmistir. Bu durumun, dersin
TEOGsinavlarindayeralmamasindan kaynakliolabilecegidiistintiimektedir.
Uygulama agirlikliydratilen Gorsel Sanatlar dersinde 68retmenin ¢ok fazla
bilgi aktariminda bulunmadigy, dersini gorsellerle desteklemedigi, 6grenci
tarafindan gerceklestirilen sanatsal uygulamalar degerlendirmedigi ve
degerlendirme kriterlerini 68rencileri ile paylasmadig tespit edilmistir.
Gorsel Sanatlar dgretmenin “islevsiz” 6gretim yolunu etkin kullandig
belirlenmistir.

Gorsel sanatlar 6gretmeni, icinde bulundugu durumdan ve fiziki sartlarin
yetersizliginden sikayet etmesine ragmen &gretmenin bu durumu
yonetim ile paylasip paylasmadigi, kaynak bulma konusunda caba
gosterip géstermedigi bilinmemektedir. O kodlu 6gretmen, 6grencilerin
ilgisizliginden rahatsiz olmasina ragmen, goézlemlenen ders igerisinde
ogrencilerin ilgisini cekecek farkl Ogretim yontem ve tekniklerine
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bagvurmamistir. Ogrencilerin derse olan ilgileri ile &Zretmenin ders
isleme motivasyonu birbiriyle baglantiidir. Ogretmenin mesleki yeterliligi
kadar sosyal yasantisi, psikolojik ve ekonomik durumu da 6gretmenin is
motivasyonunu etkileyebilir. Sebebinin ne oldugu bilinmemekle birlikte
ogretmen O'niin is motivasyonunun da diisiik oldugu sdylenebilir.

Arastirma dahilinde gbzlemiyapilan dersleilgili olarak, ders saatinin haftada
1 saat olmasi 6gretmen O’ niin biittin sinifla calismalar dahilinde rahathkla
iletisim kurmasini olumsuz etkilemekte ve zaman sikintisi yaratmaktadir.
Bu yargi tablo 3 ve tablo 4 deki 30 dakikalik islevsiz gecen siire zarfi ile
ortismektedir. Ogretmen O sinifta ders haricinde temel disiplin sorunlari
ile ilgilenmekte ve ders icerigine gereken vakti ayiramamaktadir. Yukarda
da bahsettigimiz lizere Gorsel Sanatlar dersi TEOG sinavinda sorumlu
tutulduklar bir ders olmadigi icin, 68renciler s6z konusu dersi basit bir
eglence, bos vakit gecirme ve bir nevi desarj olma araci olarak gortiyor
olabilirler.

Bu sonug ve tartismalarin isiginda asagidaki 6nerilere yer verilebilir:

1. Gorsel Sanatlar dersinin sadece slresinin uzatilmasi dersin niteligine
katki saglamayacaktir. Gorsel Sanatlar 6gretmeninin dersin iceriginde,
dersin 6gretim yontem ve tekniklerinde cagdas 68retim modellerini
takip etmesi kendini gelistirerek bunlar sinif ortaminda uygulamasi
onerilmektedir.

2. Ogrenci, veli ve okul yénetiminin Gérsel Sanatlar dersine bakis agilar bu
dersin niteliginin gelistirilmesi ve 6gretmenin gayretiile (yaratici etkinlik,
sanatsal proje vb aktivitelerin tasarlanmasi) miimkiin olabilir. Ogrenci
tarafindan gerceklestirilen sanatsal uygulamalarin degerlendirme
Olcutlerinin  (kriterlerinin) belirlenerek 068renciyle paylasiimasi ve
uygulamalarin bu élclitler dogrultusunda degerlendiriimesi 6grencinin
dikkatini cekecegi gibi derste disiplini saglayabilir ve dersin ciddiyetinin
de anlasilmasina katki sunabilir.

3. Yag grubuna ve konuya uygun farkl 6gretim tekniklerinin belirlenmesi
ve uygulanmasi durumunda 6grencilerin derse olan ilgileri arttirilabilir.

4. Sinif ortaminda davetli sanatgl ile sohbet, Sanatgi atolyelerine ziyaret,
Sanat Galerileri ve Miizelere diizenlenecek geziler ile 6grencilere
yerinde inceleme arastirma firsatlari sunmak 6grencilerin derse olan
ilgilerini arttiracaktir.

5. Arastirmaya konu olan Kiz Anadolu imam Hatip Lisesinin koridor ve sinif
duvarlarinda sanat eserleri ile ilgili egitici gorsellerin bulundurulmasi,
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guncel sanat haberlerinin yer alacagl panolarin olusturulmasi ve
belirlenecek sergi alanlarinda 6grenci uygulamalarinin sergilenmesi
halinde 6grencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik ilgilerinin artacagi
distinilmektedir.

Gorsel Sanatlar 6gretmeninin temel amaci tim 6grencilere gorsel
sanatlari sevdirmek ve gorsel sanatlardan anlayan bireyler yetistirmek
olmalidir. Bu temel amacin yanisira Gorsel Sanatlar Ogretmeni,
alanda yetenekli ve Ustiin yetenekli bireyleri de kesfedip onlar dogru
yonlendirebilmelidir. Sanat alaninda Gstiin yetenekli cocuklarin kiiglk
yaslarda tespit edilmesi ve One cikan yetenek alanlarinda egitim
almasinin saglanmasi beyin ve yetenek gociini de engelleyebilir
(Levent ve Celik, 2017 s:85). Ogretmen O, alanina 6zgii cagdas
yenilikleri takip ederek, mesleki yetenek ve becerilerini kullanabilecegi,
donanimli fiziki kosullara sahip bir gérsel sanatlar dersliginde, mesleki
yaraticiigini aktif hale getirerek etkin bir 6gretim gerceklestirebilir ve
meslegini daha cok sevebilir. Ancak o zaman, tlim 68rencilerine Gorsel
Sanatlari sevdirebilir ve 68rencilerinden yetenekli bireyleri belirleyerek
onlari ilgili alanlara yonlendirebilir.
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Ozet

20. yiizyilla birlikte degisen sanat anlayisinda postmoderniteden giiniimiize kadar sanat tanimi klasik
anlamdan cok farkl boyutlarda icerigi giincellenerek degisiklik gostermistir. Bu baglamda sanat 6zel-
likle 1950’lerden sonra yeni bir anlayisla ele alinmaya baglamis dijital teknolojilere bagh bir gelisim
gostererek daha giincel konulara taniklik etmis, 6zellikle 90’li yillarin ikinci yarisindan itibaren sayisal
eksenli bir hareket alanina kavusmustur. 2 1. yiizyilla birlikte ADSL teknolojiye gecis internet altyapi-
sinda hizli bir yiikselise sebep olmus, bilgisayarlar ve akilli cep telefonlari sosyal medya araglari icin
vazgecilmez bir medya araci haline doniismiistiir. Bu baglamda da dijital teknoloji ¢ok hizli gelismis
ve buna bagli olarak da sanat algisi, ifade olanaklari ve sergileme bicimleri degisen, gelisen teknolo-
jiye gore yeniden bicim almig yeni, siirekli giincellenen bir sanat alani olusturulmustur. Bu ¢alismada
gerek diinyadaki ve paralelinde Tiirkiye'deki giincel sanata bagh olarak sayilari her gecen giin artis
gosteren sosyal medya kavraminin giincel sanatta ne élciide etkili bir alan oldugu arastirilmig ve
nasil bir kodlama ile sanal Glemde sanat eserlerinin ve sanatginin varlik gosterebildigi arastirilmis ve
irdelenmistir.
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THE ROLE OF THE INTERNET AND SOCIAL MEDIA IN THE ART AND
THE CHANGING DYNAMICS ACCORDINGLY

Abstract

From postmodernity to the present day, the definition of art has changed in many different dimensions
from the classical meaning updating its content. In this context, art has witnessed more contemporary
issues, especially with the development of digital technologies, which started to be dealt with in a
new way dfter the 1950’s and especially from the second half of the 90’s, it has gained a numerical
axis of motion. The transition to ADSL technology with the 2 st century has led to a rapid rise in
internet infrastructure, and computers and smart phones have become indispensable media tools
for social media. In this context, digital technology has developed very rapidly and accordingly a new,
continuously updated field of art has been formed which has changed according to the developing
technology, changing the art perception, expression possibilities and display forms. In this study,
it was searched and investigated to what extent social media concept having been on the rise
depending on the current art both in Turkey and the world became effective and how work of arts
and artists have been able to survive in the virtual world.
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Giris

Modernizmden sonra gelisme gosteren ve Ozellikle 20. ylzyilin ikinci
yarisindan sonra etkinligini artiran postmodern sanat alanricinde elektronik
altyapinin 6nemi her gecen giin artmis ve teknolojiye bagli yasam bigimi
hayatin tim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da etkinligini hizla
gelistirmeye baslamistir. Bunda en bliylik nedenlerin basinda ise Sanayi
Devrimi sonrasinda gelisen kent kdltiir ve buna bagli olarak bu alanda
baslayan sanayiye dayali yenilesme hareketlerinin bagil bir bicimde birbiriile
kurdugu siki temas gelmektedir. 1950'lerle baslayan Postmodern yenilesme
hareketleri eylemsel enstalasyonlarla beraber icerisine cesitli disiplinleri de
alarak melez bir yapiya blrlinmis ve pek cok alanda sinirlarin kalkmasina
sebep olmustur.1970’lerle bu siireg kiiresel anlamda bir gelisimi de belli
Olctide hareket ettirerek kiiresellesme politikalarinin bir geregi sonucu
kaginilmaz bir hal alarak merkez ve periferi kavramlarini sorgulatmaya
baslatmistir. “1970'li yillardan itibaren sanat alaninda kullanilan mecralarin
yani bicimlendirme, tGretme ve anlamlandirma araglarinin ¢cogalmasi s6z
konusu olmus, fotograf ve baski teknolojileri, televizyon, video, bilgisayar,
sanatgilarin tretimleriniveifade bicimlerinidegistirmistir " (Yicel, 2012:25).

80'lerle birlikte ise ilk kez dijital altyapi ve buna baglh olarak gelisen
medya araglarinda baglayan hizli gelisim sanat alaninda da video ve buna
bagli gelisen melez medyalar Gzerinde etkisini gostermis ve bu sekilde
bir seyir izlemistir. Radyo dlinyasinda baglayan hizli gelismeler devaminda
televizyonla birlikte gelisim gostererek video alaninin da ayr bir sanat
olarak alan agilmasini saglamis ve 20. ylzyilin ikinci yarnisinda temelleri
atilan bu gelisme giderek gilincellesmis ve énemli bir hale gelmistir. Bu
alanda pek ¢ok sanatgi teknolojiyi ¢cdéziimlemeye calismis ve buna bagli
ciktilarla projeler tiretmislerdir. Artik sanat, dijitallesen bir ekran (izerinden
sorgulanan bir arayisa dogru yénelmis ve bu arayis sonucu pek ¢ok sanatgi
diinyadaki yeni gelismeleri sorgulama denemelerine girismistir. 80'lerle
birlikte diinyadaki siyasi gelismelere paralel olarak bicim alan sanatsal
hareketlerde kendini ortacag ve sonlarindaki anti gercek¢i durumlardan
20. ylzyildaki gelismeler ve savaslara bagli olarak daha gergekgi sorunlara
dogru egilim goéstermeye baslamistir. Hizli kentlesmeye bagl olarak artan
sanayilesme ve kapitalist diinya dlizenine gore sekil alan diinyadaki
bicimlenmeler sanatsal anlamda gtincelligi basat bir konuma getirerek bu
durumda yeni gelismeler yaratmustir.

Cagdas sanat 1980'lerden sonra disiplinlerarasi bir yapiya kavusmus ve gorsel sanat
pratiklerini icra edildikleri mecra baglaminda tanimlamak gecerliligini yitirmistir.
Video, performans, enstalasyon (mekan 6zel yerlestirme) , fotograf ve dijital mecra
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gibi cagdas sanat formlari, sanat muzelerinin eser toplama, koruma, sergileme ve
aracilik etme gibi geleneksel etkinliklerini déntistime ugratmistir (Yiicel, 2012:25).

Turkiye'deki gelismelere baktigimizda 1980'lerle birlikte teknolojiye bagli
olarak 6zellikle sanat akademilerin gelismesi ve ylksekégretim sisteminin
de kurumsal bir altyapiya kavusmasi’ ile Avrupa'daki sanatsal gelismeler
daha yakindan takip etmeye baslanmis, dijitallesme de belli oranda kendini
gostermistir. Bu donemde Universite sayilarinda artis gézlemlenmis gerek
devlet gerekse vakif Universitelerinin kurulmaya baslamasi sanatsal
anlamda ilerlemede biyik bir katki saglamistir. Bu slirecte Tlrkiye'de
gelisen sanat ortamini belki de en iyi 6zetleyen etkinliklerin basinda istanbul
Bienali gelmektedir. ik olarak 1987 yilinda baglayan Uluslararasi istanbul
Cagdas Sanat Sergileriile baglayan istanbul Bienali 90l yillarin ilk yarisinda
yer alan daha ¢ok klasik malzemelerin kullanimina dayali enstalasyon ve
dizenlemeler her gecen gln endistriyel malzemelerle zenginlesmekte,
gin gectikce bilgisayar ve internet teknolojilerindeki yeniliklere gore
degisim gostermeye baslamistir. Bu degisimler 6zellikle 90'larin ikinci
yarisindan sonra daha dijital altyapiya baglh bir hal almaya baglamistir.
1995 yilinda Rene Block'un kiratérligtinde gerceklestirilen Orient/ation:
Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gértinimti, 1997 yilinda Rosa Martinez'in
kiratorligiinde gerceklestirilen Yasam, Glizellik, Ceviriler /Aktarimlar ve
Diger Giicliikler Uzerine baglikli bienallerde bu durum daha belirgin bir hal
almistir? (Gorsel 1)3.
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Gorsel 1. 4. Uluslararasi Istanbul Bienali Sergi Katalogu, 1995

! Bkz. Yiiksekogretim Kanunu: https://www.yok.gov.tr/kurumsal/tarihce, Erisim tarihi: 16.04.2019
2 Bienal basliklari, kiiratorler, temalar https://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienal-arsivi’nden,cikarimlar;
[stanbul Bienali kataloglarindaki gérsellerden yapilmistir. Erisim tarihi: 16.04.2019

? https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/4-uluslararasi-istanbul-bienali, Erisim tarihi: 16.04.2019
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2000'li yillardan sonra yapilan tim bienallerde (1999 yilinda yapilan ve
kiratérliigiint Paolo Colombo'nun Gstlendigi Tutku ve Dalga baslikli bienal
de dahil olmak Gzere) bu dijital donlsiim daha belirgin bir sekilde artis
gostermistir.* istanbul bienalleri baslangicta Postmodernitenin iilkemizde
karsihginin Avrupa sanatina gére daha farkl bir boyutta konumsal agidan
daha ulusal bir sekilde bicimlenmeye baslamis olmasina ragmen daha
sonralar uluslararasi dlinya capinda bir etkinlige déntismustar.

Turkiye'de 90'l yillarda medya, devlet tekelinden ¢ikarak 6zel televizyon
kanallarin ard arda kurulmaya baslamasiyla birlikte hizli bir gelisim
gbstermis ve pek cok televizyon ve radyo istasyonu da ayni zamanda
faaliyete baglamistir. Yazili basinda yer alan gelismelerde bilgisayarlardaki
gelismelere bagl olarak iceriklerini glinden gline glincellemeye baglamis
bu gelismelere paralel olarak Turkiye 1994 yilinda kendi uydusunu hizmete
sokarak Tiirksat 1A° ve 1Bile haberlesme ve medya alanindaki gelismelerde
hizl bir ilerleme saglamaya baslamistir. Diinyada 80’lerde baslayan bu
gelismeler her ne kadar bize daha ge¢ gelse de 20. yiizyll merkezi bir
alginin glclendigi bir diizleme dogru kaymaya baslamis ve bizde de bir
takim yenilikler ortaya cikmustir. iletisim alaninda yasanan bu gelismeler
beraberindetelekomiinikasyonalanindadabirtakim gelismeler gbstermisve
cep telefonlariyla devam eden haberlesme agi zamanla glinimizde onsuz
yapamadigimiz internet kavramini hayatimiza sokmustur. Bu teknolojinin
belki de en buytk getirilerinin baginda ise internet adi verilen iletisim agi
gelmektedir. Bu baglamda yasanan diinyadaki gelismeler glinimiizdeki
anlamiyla internet teknolojisinin de baslangicini olusturmustur.

internetin tarihi daha yeni yazilmaya baglamistir, ancak genel anlayis olarak internet,
1960'larin basinda askeri ve bilimsel arastirma ve gelistirme alaninda, bilgisayarlar
yardimiyla bilgi paylasiminda biylk potansiyel deger oldugunu gdéren bir grup
insanin diisiincesinin bir sonucudur. internet, baslangic asamalarinda bilgisayar
uzmanlari, bilim adamlari ve kiitiiphaneciler tarafindan kullanildi. Siradan insanlarin
kullanabilecegi kolaylikta degildi. Bu anlamda, ilk internet bugiin kullanilan gibi kolay
kullanim olanagi olan kullanici dostu degildi. O giinlerde evlerde ve ofislerde yoktu.
interneti kullanacak kisi kim olursa olsun, karmasik bir sistemi kullanmayi &grenmesi
gerekiyordu. Yani bilgisayar korkulan ve “bazi" insanlarin kullanabilecegi bir aygit
idi (Tirkdogan, 2014:256).

Turkiye'de haberlesme alaninda baslayan bu yenilikler telekomiinikasyon
sirketlerinin sabit hatli telefonlardan cep telefonlarina ve bunlara bagli
operatorlerin cep telefonlarini aktif hale getirmesiyle birlikte o gline
kadar basili halde yayimlanan medyanin da bir anlamda ilk emekleme

* Bienal baliklari, kiiratérler, temalar https://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienal-arsivi'nden,cikarimlar;
Istanbul Bienali kataloglarindaki gorsellerden yapilmustir. Erisim tarihi: 16.04.2019
® Firlatildigi esnada havada infilak etmistir.
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dénemindeki slirecinin de sanal alana gecmesine vesile olmustur. 90'lardaki
bilgisayarlarinternet altyapisina kavusmadan 6nce tekil bazda ve cok distik
saklama kapasiteleriyle birlikte cok basit diizeyde 3 boyutlu similasyonlarla
desteklenen grafiksel ve mimari bazi programlarin yani sira teknolojik
altyapidaki tretim sistemlerinde kullanilan bir durumdayken WWW yani
(World Wide Web) uluslararasi ¢evrimici dolagim mantigina gegis sistemi
90'li yillarin sonlarindan itibaren evlerimize kadar girebilme imkanina
kavusmustur. internet artik bilgiye ulasmada ansiklopedilerin yerini almaya
baslamis, basili kaynakcayi ekrana tasimistir. Ozellikle yazil ve gérsel medya
alaninda dijital alana daha hizli gecis yapan internet teknolojisi diinyadaki
internet altyapisi sebebiyle baglanti hizinda glinlimizde kullanilan ADSL
teknolojiye gore cok gerideydi. (Turkiye'deki internetin gelisim tarihi icin
bkz.)®

Finternet altyapisinin bu durumu internet Gzerinden dolagimi cok fazla
aktif bir bicimde kullanilmasina izin vermese de bilgisayar teknolojilerinde
daha hizli bir ivme ile hareket edilmis ve grafik tasarim alaninda daha
fazla gelismeler yasanmistir. Bu gelismelere bagl olarak dijital ortamlar
her bakimdan kendisini yenilemeye baslamis sanat alani da bu cercevede
gelisim gostermistir.

Postsmoderniteye bagl gelisim gosteren giincel sanat da bu degisimlerden
payina diseni fazlasiyla alarak kendini donemin teknolojik kosullarina gére
kendini hizla glincellemeye baslamistir. Bu durum cografi acidan Ulkelerin
gelismislik dlizeyine gore gelisme arz ederken Ozellikle 80'lerden sonra
tiim dinyada Ulkeler arasindaki diyalog es zamanli olmasa da kiresel bir
sekilde birbirlerinden etkilenen bir yapiya dogru ge¢cmeye baglamistir.
Postmodernite ile olusan glincellik kavrami da bu kapsamda diinyanin
merkez periferi durumunu yeniden sorgulatarak dinler Gsti bir durumda
degerlendiriimeye baslamis; baglamsal olarak kullandigi teknolojiyi tlke
ayrimi yapmadan 20. yizyilin kiltiirlemesi seklinde gticlii olanin sahip
oldugu deger seklinde betimlenmeye baslamistir. Bu bakimdan 20. ytizyilin
en blyuk gici dijitallesme olmus ve bir anlamda postmoderniteden sonra

¢ “Tiirkiye'nin ilk internet agi projesi, 1991 yilinda ODTU ve TUBITAK tarafindan baslatildi. ilk internet
baglantisi ise 12 Nisan 1993 tarihinde ODTU Bilgi Islem Daire Baskanligi'na ait yénlendiriciler ve PTT'den
saglanan 64 Kbps kapasiteli kiralik hat kullanilarak gerceklestirildi ve NSFNet ile baglant kuruldu. Tiirkiye'de
dniversitelerin bagini cektigi internet, ODTU’niin ardindan 1994-96 yillar arasinda Bilkent, Bogazici, Ege ve
[stanbul Teknik Universitesi'nde de hayata gecti. ODTU ve Bilkent Universitesi'nin temsil ettigi ilk Tiirkce
icerikli sayfalari, 90°li yillarin sonunda hayata gecen Eksisozliik ve Mynet gibi siteler takip etti....Bilgisayarlarin
dial-up modemine uzanan ek bir telefon kablosuyla yapilan ilk ve olduk¢a zahmetli internet baglantilari, Tiir-
kiye’'de internet servis saglayicilarinin (ISS) hizla arttigi 2000’lere dogru yerini telefon hatti iizerinden baglanti,
yani ADSLye birakti. Tiirkiye nin ilk ISS firmasi Turnet, 1996 yilinda lic ticari hat iizerinden hizmete basladi.
1997 'ye gelindiginde, ISS sayisi 80’i gecmisti... 995 te Mirc ve 1996 yilinda sunulan ICQ, sosyal aglarin 6nc-
esindeki mesajlasma ortamlari olarak belirdi. Bir yil sonra, Tiirkiye'de internete bagl bilgisayar sayisi 30 bine,
kullanici sayisi 250 bine ulasti” http://www.aljazeera.com.tr/haber/turkiyede-internet-2 [ -yasinda, Erisim Tarihi:
14.03.2019.
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deger kazanan yeni bir izm mantigiyla ele alinmaya baslanmistir.

Dijital sanatin gelisimi, sanatcilarin geleneksel sanat lretim bicimlerinin disinda
teknolojinin olanaklarini da birer arag olarak benimsemeleri ile baglatilabilir. 1960’1
yillardan itibaren dijital formlarla deneysel calismalar yapmaya girisen sanatgilar
once fotograf, sinema ve televizyonu, 1980'li yillarda video ve kamera ve bilgisayari,
1990'Iyillardan sonra da interneti yaratici ortam olarak kullanmislardir... Bu nedenle
dijital sifati sanatgilarin bilgisayara asli bir arag, ortam ve/veya yaratici partner olarak
basvurduklarn sanat calismalarini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir (Yicel,
2012:30).

“1990'h yillarda kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi ve internetin gelismesi
dijital sanat alaninda da kékli degisimlere neden olmustur. internetin
kiiresel iletisim cagini baslatmasi, kiltirlerarasi diyalog ydntemlerinin
gelismesine katkida bulunmustur. Sanatcilar acisindan da yeni iletisim
aglarininolusturulmasi, kiiresel captaduyarliik ve uluslararasi élcekteizleyici
kitlesinin varligi ile internet, yeni yarati ortami olarak belirmistir"” (Yicel,
2012:31).

Personal Computer (PC) yani Kisisel Bilgisayar olarak evlere yavags yavas
girmeye baslayan bilgisayarlar 90'li yillarin sonlarina dogru internet
altyapisindayeralan dial up (cevirmeliag) adi verilen telefon hatti izerinden
dustik hizda internet agina erisimi saglayan modemler vasitasiyla internet
altyapisi yavas da olsa gelisimini Tirkiye'de bu sekilde baglatmis oldu.”
internetin bu sekilde yayginlasmaya baslamasi telefon altyapilarinin da
glincellenmesini saglamak zorunda kaldi ve bu yeniliklerle berber grafik
tasarim alaninda bilgisayarlar web ara yuzleri tasarlamalari ile program
yazilimlarinda buyk yenilikler getirmis oldu.

Bununla birlikte 2000'li yillar internet altyapisindaki gelismelerin bliylk
bir atilim yaptigi yillar olarak varsayilabilir. Bunda en basta gelen nedenler
arasinda pek cok etken oOzellikle entegre bir sekilde birbirine baghdir.
Bunlardan ilki dijital telefon operator sayilarinda yasanan artigin rekabeti
artirmasi ve bu konuda daha ilerici adimlar atmalari, ikincisi grafik
tasarim ve buna bagli 3 boyutlu bilgisayar programciligindaki yenilikler
ile bunlara bagli sektoérlerin birbirleri ile etkilesiminden olusan sinerjinin
inovasyona yonelik arti dénitleri sonucu bir duruma gecis yapmalaridir.
Ozellikle 2000'li yillari on 'ar yillik periyotlar halinde inceledigimizde ilk on
yilindaki dijital gelisim, 6zellikle 90'larin son 10 yilindan itibaren baslayan
gelismelerin bir Griinti olup bilgisayar teknolojileri agisindan temelleri her
ne kadar 80'lerden itibaren atilmaya baslamissa da bu durum fiber optik
internet altyapisiyla birlestiginde cep telefonu operatérlerinin de internet

7 http://www.aljazeera.com.tr/haber/turkiyede-internet-2 | -yasinda, Erisim Tarihi: 14.03.2019
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konusunda altyapilarini gelistirmeye baslamasiyla birlikte internet ve
bilgisayarin es bir denklikte islem gordiigii sonucunu da ortaya cikarmistir.
Bilgisayarlarda yasanan bu gelisim beraberinde bunlara bagli gelisen 90'li
yillarin son dénemlerinde baslayan yukaridaki dipnotta da® belirtildigi gibi
sanal alemde insanlarin birbirleriyle konusabildikleri bir dizleme dogru
kaymaya baslayan sosyal medyalar glinden giline etkinligini artirirken bu
periyotta glincel sanat sadece internet alaninda kurulan belirli sanat siteleri
veya gazete haberleri disinda pek cok resmi olmayan diizlemde bir gorsel
telif politikasiyla karmasik bir diizlemde karsimiza gikmakta ya da kurulmaya
baslayan kisisel sanatgli web sitelerinin disinda ¢ok az devlet kurumunun
internet siteleri emekleme dénemi olarak adlandirdigimiz basitlikte bilgiler
iceren grafik altyapisi duslik internet sitelerinden olusmaktaydi. Bu durum
2000'li yillarin baglarindan itibaren hizli bir gelisim gostererek l¢ boyutlu
grafiksel 6gelerin gelismesine bagh olarak giincel sanatta da pek cok
yeniligin 6nclisl oldu. Tabi bunda internet teknolojisinde blyuk bir devrim
olarak gorilebilecek olan kisa adi ADSL (Asymmetric Digital Subscriber
Line) olarak tanimlayabilecegimiz hizli data yani veri indirme ve génderme
hizina sahip teknolojinin diinyadaki gelisiminin ardindan Turkiye'de de
kullanilmaya baslanmasiyla bu teknoloji internet altyapisinda ve hizinda
buyik bir degisimi ve donlisimii de beraberinde getirmis oldu. Bu teknoloji
sayesinde web alaninda ag saglayicilar yiiksek veri kapasitesi sayesinde
tim donanimlarini giincelleyerek bircok alanda éncii olabilecek internet
sitelerinin agilmasina imkan tanid.

Turkiye'de ADSL, 2002 yili sonu 2003 yili baglarinda kullaniimaya baglanmistir.
ADSL, telefonu mesgul etmeyen yeni bir internet teknolojisi olarak kullanim
kolayligi saglamaktadir. ADSL ile birlikte internet kafeler artik yavas yavas gorevlerini
tamamlamis; duistik bilgisayar fiyatlarinin yanina eklenen ADSL ile birlikte internet'e
erigim de kolaylagmistir (Ozutku, vd'den akt. ig, 2017:24).

“ADSL ile beraber ilk defa Tiirkiye'de insanlarin 24 saat internet'i olmustu.
Dahasi 56K ile ciddi sabir ve maddi gli¢ gerektiren yogun dosya paylagimi
da artik erisilebilir hale gelmisti” (Irak ve Yazicioglu'ndan akt. i, 2017:26)
Bu slrecte video teknolojisi de internet tabanindaki bu altyapiya bagl
olarak gelisimini saglayarak normal ¢ozlindrliikte videolarin oynatilabildigi
bir alan haline gelmis oldu. Normalde video oynatiminin oldukc¢a agir ve
yavas oldugu bu altyapi internet bandindaki gelisme sayesinde cok rahat
bir sekilde ve gorlintii kalitesi bozulmadan izlenebilen bir gorsel olarak
belirginlesti. Bu belirginlesmenin ardindan ise cesitli video paylasim siteleri
birbiri ardina ortaya ¢ikmaya basladi. Bu sitelerin basinda ise ilk olarak
Youtube adi verilen video paylasim sitesi gelmektedir. Bu site izleyicilere

8 (7. dipnot)
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cesitli kanallar Gizerinden videolar gésterebilmekte ve bunlarin diger sosyal
paylasim siteleriyle paylasilabilmesine imkan tanimaktadir. (Gorsel 2)°

Youtube 2005 yilinda ortaya cikti, Web Ulzerinden video paylagimi konusunda
lider ve énciil olan bir web sitesidir. Youtube insanlara www.youtube.com adresi
Uzerinden videolarini kolayca yiikleme ve yine Youtube.com adresi, diger web
siteleri, cep telefonlari, ‘blog'lar Gizerinden diger insanlarin kolayca ulasmasini
saglayan bir platformdur. Bu sayede Youtube video konusunda kolayca lider bir
konuma gelmistir. Herkes Youtube (izerinden video izleyebilir. insanlar Youtube'da
hobileri, ilgilendikleri herhangi bir sey hakkindaki videolarin yaninda garip ve sira
disi videolari da bulabilir (Ying, 2007:15).

Youtube disinda ise Dailymotion, Vimeo, Alkislarla Yasiyorum, izlesene,
Vidivodo vb. pek ¢ok video streaming olarak akis icerigine sahip internet
sitesinde pek cok kategori altinda videolar bulunabilmektedir.

000000 :

Gorsel 2. 15.04.2019 saat: 15:45 tarihli giincel Youtube ana sayfasi

Glncel sanat alaninda 6zellikle melez medyalara sahip olan ve her tirli
sanat etkinliginin paylasilabildigi ve yorumlarin yapilabildigi mecra olarak
sanat yapiti aslinda bir anlamda bu streaming yani belirli bir akisa sahip
video siteleri ile multimedya ve interaktif bir bicimde izleyiciyle temas
kurulan bir alan haline dénlsmis oldu. Bir sanatgi cektigi videosunu bu
sitelerde yayinlayarak miize ve galerilere ihtiyag duymadanizlenme oranina
ve yorumlara gore olumlu ya da olumsuz elestiriler almaya basladi. 2005

7 https://www.youtube.com/, Erisim tarihi: 15.04.2019
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yilindan sonra video alaninda baslayan bu gelismeler gérsel anlamda da
sosyal medyanin farkli bir kulvarini da bizlere tanitarak tek program altinda
bircok 6zellige sahip yapilari olan cesitli uygulamalar bizlerle tanigtirdi.

Sosyal Medya Kavrami

Pek cok farkli tanimlama ve icerige sahip olan sosyal medya kavrami “Sosyal
paylasim aglar, kullanicilarina kendi baglanti listelerini agiklamalarina/
olusturmalarina, birbirleri arasinda iletisim kurmalarina, baglanti listelerini
sergilemelerine ve bilgilerinin yer aldig profillerinin Gretilmesine olanak
saglayan, farklimedya, bilgi ve iletisim teknolojileriniicinde barindiran web
tabanli platformlardir” (Fuchs'dan akt. Ulug ve Yarci, 2017:89). Baska
bir tanimlamada ise “Sosyal aglar, bloglar, wikiler, podcastler, forumlar
ile icerik topluluklari, sanal oyun ortamlari ve mikrobloglar gibi farkli
ortamlara veya tirlere sahip olan sosyal medya, kullanicilarin kendileri
ile ilgili kisisel haberleri verebilecekleri, arkadas edinebilecekleri veya
arkadaslari ile etkilesimli bir sekilde iletisim kurabilecekleri, resimlerini,
videolarini paylasabilecekleri, cesitli etkinlikler diizenleyebilecekleri web
sitelerine genel olarak verilen addir” (Eldeniz'den akt. Ulug ve Yarci,
2017:89) seklinde agiklanmistir.

Bu kapsamda o6zellikle 2005 yilindan sonra sayilarinda daha fazla artig
olan sosyal mecralar 6zellikle akilli telefonlarin ortaya ciktigi 2010'lardan
sonra ¢ok daha fazla aktif hale gelmis oldu. Bunda en biiylk sebeplerin
basinda ise bilgisayar tizerinde uygulanabilen pek cok programin ¢cok daha
pratik ve cepte tasinabilir bir vaziyette daha cabuk ulasilabilmesinden
kaynakl bir durumu da ortaya ¢ikarmis olmasidir. Bu programlar arasinda
“Facebook, Twitter, WordPress, Google Plus, LinkedIn, Badoo, Windows
Live, MySpace, Flixter, Flickr, Last.fm, Fotolog, Livelournal, Foursquare,
Xing, StumbleUpon, Tumblr, GoodReads, My Yahoo, PhotoBucket, Netlog,
Pinterest ve instagram™""" gibi pek cok sosyal medya icerigine sahip
uygulamalar kullanicisina hangi amaca hizmet ediyorsa o yénde hizmet
vermeye baslamistir. (Gorsel 3)'

Bu uygulamalar kullanim amacina gore farkliliklar icermekle birlikte her biri
birbirinden farkl amaclara hizmet eden yonleriyle dijital ortamda video,
fotograf, meslek bulma, tasarim yapma, arkadas edinme, bulundugu
adresi bildirme gibi pek ¢ok farkliamaca yonelik olarak isletim kapasitesine
sahip bir yapidadirlar. Bu uygulamalar cep telefonu operatérlerinin internet
bantlarinda gelistirdigi teknolojiyi 1G'den baslayarak sirasiyla 2G, 3G, ve

' Instagram icin ayri bir tanimlama yapilacaktir.

! Bu liste https://www.seokursu.com.tr/sosyal-medya-siteleri/ adli siteden derlenerek aktarilmistir.

Erisim Tarihi: 15.03.2019

12 https://www.underconsideration.com/brandnew/archives/new_icon_for_instagram_done_in_house.

php, Erisim tarihi: 17.03.2019 213



en son olarak glinimiizde 4.5G seklinde bir altyapiyla gecis yaparak bu
uygulamalarin calisma prensibini daha hizli ve fonksiyonel bir bicimde
artirarak déndstirmastar.

Gorsel 3. Instagram’in eski ve giiniimiizde kullanmakta oldugu logosu

Cep telefonlarinin adeta kiiclik birer bilgisayara déntismesi durumu
ozellikle 2000'lerin ikinci on yillik periyodunda daha aktif bir hal alarak
bu kapsamda adeta masalsti bilgisayarlarin yaziimsal ve mesleki
kullanimi amaci disindaki tim 6zelliklerinin yerini almig oldu. Cep telefonu
uygulamalariyla bilgisayarda yapilabilecek pek cok islem akilli telefonlar
Uzerinden yapilabilme imkanina eristi. Wands'a gore; “cesitli teknolojilerin
olgunlasma evreleri, dijital teknolojilerin geleceginin nereye yoneldigi
konusunda bizlere ipuclar vermektedir” (Wands, 2006:207).

Giincel Sanatta Sosyal Medyanin Yeri

“20.ylzyilda elektronik teknolojisi ve bilgisayar ile birlikte dijitallesen sanat
21. Ylzyilla birlikte post — Dijital Sanat dénemini yasamaya baslamigtir”
(Tugal, 2018:259). Teknoloji her daim gelisirken glincel sanatta teknolojinin
bu hizli diinyasinda ona ayak uyduran bir yapida da gelisimini gosterdi ve
bu alanda agirlikh olarak bilgisayar altyapisi kullanilarak yapilan bir sanat
alaninin dogmasina da vesile olmus oldu. Tiirkdogan'a gore;

Multimedia Art, Digital Art, Internet Art/Net Art, Interactive Art, Artistic Computer
Game Modification, Cyberformance, Digital Poerty, Vital Video, Viral Videoi
Deneysel Film, Vedeobant, Closed Circuit Installation, Bilgisayar Grafigi, Bilgisayar
Animasyonu Interaktif CD- ROM, Remix Video, Ses Sanati, Sound Installation,
interaktif Video, Vling, Telekomiinikasyon, Algoritma, Matematik Sanati, Fraktal
Sanat, Video Scratching, Video Heykel, Artificial Life, Tradigital Art, Glitch Art,
Dijital Heykel, HyperText, Bio Art, Mail Art, Sanal Gergeklik, Yazilim Sanati, App
Art, Physical Computing, Creative Code, Database Art, Guerilla TV, Found Footage,
Expanded Cinema, ASCII Sanati, Information Arts (Ttirkdogan, 2014:279-280)
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Yukarida adi gibi gtincel teknolojilerin tirtinleri olan ve gerek etken gerekse
edilgen bir bicimde birbiriyle baglantili cesitli olusumlar iceren sanatsal
hareketler gliniimizde hareket alani bulmaya baslamistir. Bu alanda
internet ve bilgisayar teknolojileriyle malzeme dili arasindaki ahenge
dikkat cekmek gerekirse glincel sanatin glinlimizdeki karsiig adindan
da anlagilacagi lizere surekli glincellenen cabuk tiiketilen ve 1950 -1980
arasindaki yeni malzeme arayislari oldugu dénemin dijital versiyonu olarak
da dislnlebilir. Bu durum 21. ylizyilda gerek diinya ¢capinda olsun gerek
Turkiye'de olsun internet kaynagi olan her yerde ayni giincellikte ve
hizda dolasima ve icerige sahip olmada biiy(ik bir itici gliclin de simgesi
halini almigtir. Artik gilincel sanat yalnizca Avrupa merkezli bir diizlemde
degil periferinin de merkezsel bir noktada oldugunun da birer gostergesi
sayllabilmektedir.

Glnlmuz sanatinin belki de en belirleyici yani da yukarida belirtilen
sanat “bicemlerinin” ezici cogunlugunun aslinda izleyicinin sanal olarak
hizli bir sekilde klasik anlamada miize ve galeriler yerine bu kapsamda
projeler lireten sanatcilarin sanal ortamda izleyiciyle bulusabilmesi ve bu
platformlarda temsiliyet bulmasi klasik galeri ve miizeler yerine sosyal
medya araclaryla tanitiminin yapilabilmesiyle cok daha fazla aliciya
evrensel diizeyde ulasilabilmesini saglamaktadir. Bu durum gerek diinyada
gerekse llkemizde de bu yonde ilerlemekle beraber bagh bulundugu
cografyanin geleneklerine gore dinsel, demografik, sosyal agidan farkli
ozellikler gosteren sartlarina gore degisiklikler arz edebilmektedir. Sanat
eseri klasik baglamda temsil alani olarak bir duvar ya da kapali bir mekana
ihtiyac duymasina gerek kalmadan temsiliyetini iradesel bir bicimde ortaya
koyabilmelidir. Bu durumda sanat eseri olarak algilanan “sey"” sibernetik
sanal alanda varlik gosterebilme yetisine sahip bir argliman olarak kiilliyata
eklenebilir hatta envanterik bir icerige de girebilir bir hal almistir. Bundan
sonra daha fazla sanal alanda artik bir sanat eseri calismanin isminin bas
harfinin yanina eklenen bir # (Hashtag) yada @ (et) isaretiyle o konuda
arastirma yapan ya da kendisini tanitmak isteyen siradan bir kisi veya
sanat¢l bu kodlama isaretiyle sayisiz mecrada calismasinin tanitimin
yapabilme firsatina erisebilmektedir. Bu durum aslinda bir bakima da
kodlama 6zelligine sahip bir yapinin da gostergesi olup bir sanat eserinin
izleyicilerlebulusabilmesindeanahtar gérevigordiigiisonucunucikarmamizi
saglamaktadir. Aslinda bu degisikligi diinyada ilk baglatan internetin ve
akilli telefonlarin gelisim durumuyla orantili medya tiiri geleneksel gorsel
ve yazili basinin izlenme ve okunma oranlarinda yasadigi disiis sebebiyle
pek cok gazete ve hatta televizyon kanalinin sadece internet (izerinden
yayin hayatina devam etme karari almasi ile baglamistir. Ulkemizde de
benzer yonde gelismeler olmakta ve pek cok gazete ve televizyon kanali

215



yayinlarina sadece internet izerinden devam etme karar almistir.’® Kiltar
alaninda da glincel sanat ile ugrasan pek cok sanatci, galeri, kiiratoér hatta
blogger ve bunlara bagli tiim paydaslar internet tizerinden &zellikle sosyal
medya uygulamalari ile sanatsal calismalarini stirdiirmektedir. Bu konuda
su an en aktif sosyal medya uygulamalarinin basinda ise Instagram adi
verilen uygulama gelmektedir. Bu uygulama ile pek cok galeri ve sanatg
kendini bu sayfalardan tanitma yoluna gitmektedir. Ornek verecek olursak
instagramda yapilan bir calismanin &zellikleri, adi, ya da anahtar kelimeleri
basina # (hashtag) isareti ile konuldugunda calismanin goérilebilmesi o
konuyu takip eden herkesin gorebilecegi bir konuma gecebilme firsatina
sahip olmaktadir. Aslinda bir anlamda etiketleme semboliide olan bu
anahtar bir anlamda yapilan calismanizin o alanda uluslararasi dolasimda
(Roaming) gorilebilmesini saglamaktadir (Bkz. Gorsel 4).

& Video

( ‘i’, krmzgl_f

Qv A

51 goriintii « Begenenler narinkirmizigul ve

ressambilal

krmzgl_f 'Sonsuzluk isareti' video. 2'05" #art
#videoart

15 Kasim 2018

a Q (VAR 3
Gorsel 4. Instagram profil sayfasinda yer alan bir ¢calisma ve ona ait bilgiler

Yukaridaki gorsel 4'de yer alan video ¢alismada calismanin adinin yaninda
yer alan #art ve #videoart tanimlamalari, yapilan ¢alismanin instagram'’in
Ust arama alani olan #art konusu altinda gorilebilme firsatina sahip
olabilmektedir. Bir diger drnekte ise instagramda bir konu hakkinda arama
yapmak istedigimizde uygulamanin arama ekranina hashtag isareti koyup
konu adini yazdigimizda o konu hakkinda etiketlenmis sayisiz video ve
gorsele ulasabilme imkanini bizlere gosterebilmektedir. Fakat bu konuda

'3 Bkz. Vatan Gazetesi, Habertiirk Gazetesi, Kral TV...
'* " https://www.instagram.com/p/BqNACt5hsU_55f1Ix_c6340BofDSL3NelklIXwO/, Erigim tarihi: 15.03.2019

216

uygulamanin belli formatlara sahip oldugu da dikkatlerden kagmamalidir.
Arama butonuna yazacagimiz kelimeden énce ekledigimiz # isaretinden
sonra girecegimiz kelimenin arada bosluk olmamasi ve aradigimiz
konu 1'den fazla kelime iceriyorsa arada bosluk bulunmadan yazilmasi
gerekmektedir.

Gorsel 5'deki 6rnekte ise' instagramda Hashtag kodunun etiketledigi
konu etrafinda nasil bir cevreleme yaptigi goérilmektedir. Ornekte
#contemporaryart bashg altinda yapilan aramada 25.1 milyon adet
gonderi/iletiye (bu video ve fotograf seklinde) sahip bir konu bashginda
calismalar bulundugunu goéstermektedir. Bu sayi o etiket altina eklenen her
fotograf ya da videoda her saniye degisiklik géstermektedir. Ayni zamanda
uygulama bize o konuyla ilgili benzer kelimeleri de karsimiza cikarabilme
imkani sunmaktadir.

& #contemporaryart

25,1mlin gonderi

BTN O

Gorsel 5. Instagramda etiketleme yapilmig bir konu iizerinde toplam gonderi miktari

Instagram disinda gerek Twitter'da da gerekse Youtube'da ve pek cok sanat
sitesinde bazi farklihiklar olmasina ragmen benzer sekilde uygulamalara
sahip 6zellikler karsimiza cikmaktadir. Ornek verecek olursak uygulama ara
ylziinde arattigimiz bir konunun # ya da @'¢ yazarak aradigimiz konu ya
da kisiye ait kelime seklinde girdisini yaptigimizda bu alanda kargimiza pek
cok sanatglya, sanat yapitina ait bilgi galeri kisisel blog, fotograf video ve

> https://www.instagram.com/explore/tags/contemporaryart/,Erisim tarihi: 15.03.2019
'6 Bu kodlama isaretleri her uygulamada farkli anlamlara da sahip olabilir.
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yazinsal dékiimanin karsimiza ciktigini gérebilmekteyiz. (Bkz. Goérsel 677
ve 7'® ) Bu uygulamalar digsinda listeye her gecen gilin sonsuz sayida yeni
sosyal medya uygulamasi glincel sanat alaninda calismalar yapmak adina
eklenmekte ve sivil insiyatiflerle birleserek cesitli glincel sanat topluluklari
olusturulmaya baslamaktadir. Bu uygulamalardan bazilar gerek uluslararasi
gerekse ulusalalandaetkinligini koruyan bellibasli koseptlerle kullanicilarina
hizmet veren bir yapidadir. Sayisal olarak her gecen giin artig gbsteren bu
uygulamalardan “Behance, DevianArt, iKSV, Artsy, Istanbul Modern gibi
kuruluslar ayni zamanda cep telefonlarinda 6zel uygulamalar ile internet
explorer olmadan da giris yapilabilmesine imkan tanirken TurkishPaintings,
Moma, YapiKredi Kiiltiir Sanat, Art On istanbul, Art News, Tate, Lebriz,
Saatchi vb. pek cok siteye Instagram, Facebook, ve Twitter"" lizerindeki
resmi sitelerinden ulasilabilmekte ve ayrica kendi web sitelerinden de giris
yapilabilmektedir.

& #art = 8 & #contemporaryart N

Popiiller Enson  Kigiler  Fotograflar  Videc En lyi Videolar

= B 2 BHKFlat Interior
};IUUKVIE;WS},‘ . Decoration By
oA ME|”EE‘3|0RD§S|GN' Creazione Interiol
MU,;S;@V_EIJVIDENNYUHJ%@E Interiors

National Gallery of Art Takip et
@ngadc
We are yours. The National Gallery

of Art preserves, collects, exhibits, & fo...

@ Tate @ Takip et

101 B gol

TWORLD ¥ London Art Fair 2019 |
& Contemporary Art |
Showcase

@Tate

r S R
Art galleries in UK: Tate Britain, Tate - e i 4 2B @I,
Modern, @TateLiverpool & @Tate_Stlve...
> SIMPLE ACRYLIC
L = , PAINTING TUTORIAL
. SY
Asian Art Museum @ Takip et FOR BEGINNERS Il #l.
/ @asianartmuseum g A PAINTING Art Dhananjay
5 1 )4 3a nce - 1,1 B goriintiilem

Hello. We're the largest museum in the
western world devoted to Asian art. Ins...

% ARTnews @ Takip et
‘) @artnews
» Founded in 1902, ARTnews is the oldest
and most widely circulated art magazin...

ICA Performs: Judy
Chicago, A Purple
Poem for Miami

Afifi

INDIA ART FAIR 2019 |
PART 1 |
TIE The Met & Takip et Contemporary Art
I\EF @metmuseum :

The Met presents over 5,000 ye:

from every corner of the world.

67 goriintiileme

Ana Sayfa

Gorsel 6. Twitter arayiizii (Solda)

Gorsel 7. Youtube Arayiizii (Sagda)

7 https://twitter.com/search?f=users&vertical =default&q=%23art&src=typd, Erisim tarihi: 15.03.2019

'8 https://www.youtube.com/results?search_query=%23contemporaryart, Erisim tarihi: 15.03.2019
' Bu liste Twitter, Insagram ve web taramasindan derlenmistir.
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Sonuc¢

21. yuzyil artik hicbir seyin belli bir yerellikte sakli kalmasina miisaade
etmemekte ve bu sebeple diinya cevrimici bir yasam alani haline
déntsmektedir. Her gecen gtin globallesen diinyada etkin bir rol oynayan
sanal ortamin gelisimi insanlar strekli aktif yasam tarzi icerisinde tutmakta
ve gelisenolaylarakarsianlik tepkileriniteknolojik altyapi Gizerinden goriis ve
fikirlerini paylasarak bireysel bir genellik s6z konusu oldugu ugsuz bucaksiz
bir alan olarak tanimlayabiliriz. Bu durum dijitallesen diinyada sanat alani
Uzerinde ¢ok blyuk bir etki alanina sahip olmus; Avrupa'da baslayan bu
ylkselis zamanla teknolojik acidan gelisimini tamamlamis cografyalarda da
basatbir bicimde es zamanli gelisim géstererek merkezsel birivme icerisinde
yerel dinamiklerin de oldugu yapisal dinamikleri barindiran gorsel bir sélen
cagina bizleri tagimistir. Gorselligin 6n planda oldugu dijital cagda sanatsal
baglamlar, yeni diyaloglar Uzerinden tanimlanmaya, degerlenmeye,
anlamlanmaya/anlamlandiriimaya baslamis ve diinya Uzerinde sanat
tanimlamasini teknolojinin cagciligl (izerinden metropollesen zaman
evreninde insani sabit olmayan bir konumda birakmistir. Sosyal medya
dinamigi de bu alanda sanatla bag kurarak yapilan sanat eserlerinin birgok
noktada gorlnir kiinmasini saglayarak periferi kavramini sanal ortamda
ortadan kaldirmis ve sanatta merkezi bir sisteme gecis yapilmistir. Bu
geciste odzellikle cep telefonlarinda yasanan gelismelerin etkisi ve internet
altyapisindaki gelismeler de stirece 6nemli katkilar saglamistir. Tlrkiye'de
ise teknolojinin diinyadaki gelisimine paralel olarak gelisim gosteren sanat
altyapisi bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesiyle 6zellikle son 10
yilda gerek ulusal gerekse uluslararasi zeminde bu sanal - sosyal mecralar
Uzerinden aktif bir katiim icerisine dahil olmakla birlikte bu alanda pek
cok galeri, sanatgi, ve kiiratdr artik kisisel web siteleri izerinden degil,
sosyal medya uygulamalari (izerinden bir anlayisla yoluna devam etmeye
baslamistir. GlinlimUlizde sanat yapma edimi klasik baglamda miizeler ve
galerilerde glincel sanatin yeni malzemeleriyle calismalar Greten sanatgilari
calismanin ana merkezi olarak sanal ortamdaki medya dinamigini bir
atdlye haline getirmistir. Artik atélye ortami sanal alanin dahili hafizasinda
calisilabilecek bir yer olmakta ve yapilan sanat eserleri arada engel olmadan
sadece birkac kodlama ile yapilan basit hareketlerle milyonlarca kisi
tarafindan gorilebilme firsatina erisebilmektedir.
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ézet

Sinema yedinci sanat olarak adlandirilan, gérsel ve isitsel bir kitle iletisim aracidir. Olusumunda
olmazsa olmazinin isik oldugu ve cesitli imgelerin, sembollerin, gériintiilerin ve filtrelerin kullanimiyla
kendine ait ozel bir dili oldugu bilinmektedir. Bu dil, renkler araciligiyla zenginlesmektedir. Renk
olgusu, insanligi ve yasami anlamlandirabilmek icin biitiin alanlar ilgilendiren bir arastirma konusudur.
Her rengin kendine 6zgii bir anlami ve olusturdugu duygu durumu vardir. lletisimin dogal bir gesi
olarak renk, insanlar icin farkh bir dil bicimine doniismektedir. Arastirmada anlamin yaratiima
siireci ve olustuktan sonrasinda anlami yorumlayan ile kurdugu iletisim pratiklerini ve metaforlarin
temsil ettigi dili incelemek gerekmekctedir. ingiliz yonetmen Peter Greenaway “Asci, Hirsiz, Karisi ve
Asigi” filminde oldugu gibi yonetmen filmde metinler iizerinden bir anlati yerine renkler iizerinden
karakterleri ve mekdni betimleyerek hikdyesini sunmaktadir. Makalenin amaci, sinemada bir goriintii
ogesi olarak rengin islevlerini acikladiktan sonra, rengin gerek bir estetik 6ge, gerekse anlam yaratma
araci olarak metaforik bir 6genin 6znelliginin nasil kullanildigini incelemektir.

Anahtar Sozciikler: Renk, Sinema, Anlam, Metafor, Kiiltiir

THE METAPHORIC USE OF COLORS IN THE PROCESS OF MEANING
MAKING IN CINEMA

Abstract

Cinema is a visual and auditory mass communication tool called seventh art.It is known that light is
a must in its formation and that it has a special language using a variety of images, symbols, images
and filters. This language is enriched through colors. The phenomenon of color is a research topic that
concerns dll fields in order to make sense of humanity and life. Each color has its own meaning and
emotion. As a natural element of communication, color becomes a different language for people. In
the research, it is necessary to examine the meaning of the creation process and the communication
practices it establishes with the interpretation of the meaning, and the language represented by
what is extracted. British director Peter Greenaway, as in the movie “The Cook, the Thief, His Wife
& Her Lover” away presents his story by describing characters and space through colors instead of
narrative through texts.The aim of the article is to examine how the subjectivity of a metaphoric
element is used as an aesthetic element and a means of meaning creation, dfter explaining the
functions of color as an image element in cinema.

Keywords: Color, Cinema, Meaning, Metaphor, Culture
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Giris

Sinema, yirminci ylizyilda geliserek icinde bircok sanati barindiran,
1si8in yayiimiyla olusan birbiriyle iligkili hareketli gériintllerin bir bitin
olusturarak yarattigianlamsal etkisanatidir. Yedincisanatolarak adlandirilan
sinemanin, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gecisinden giinimiize
kadar renk olgusu, slrekli olarak irdelenmis ve anlamlandiriimaya
cahsiimistir. Sinemada renklenmis bir diinyanin yaratilmasi 6znel bir anlatim
araci olarak kabul gérmustiir. Renk olgusu bu anlamda sinema dilini
olusturan énemli tasarim 6gelerindendir. Rengin kiltirden kiltire degisen
sembolik anlamlari vardir. Goriintliniin olusumundaki en temel 6ge 1518In
varligidir. Olusumunda olmazsa olmazinin stk oldugu sinema sanatinda
cesitli imgelerin, sembollerin, gortintilerin, kamera acilarinin ve filtrelerin
kullanimlariyla kendine ait 6zel bir dili bulunmaktadir. Tarihine bakildiginda
sinema, bircokisimleadlandinimigolupkullanilantekniklerden étiiriidegisim
ve gelisme gostermistir. Bir sanat dali olarak kabul gérmesinden Once,
eglence ve bir illizyon-sov gosterisi olarak fotograflarin hareketi seklinde
tanimlanmaktayd. ilk zamanlarda gerceklestirilen yapimlara bakildiginda
da buna yonelik ticari ve deneysel ¢alismalar oldugu gorilmektedir.

Filmlerin icerigi, kamera, dekor, 15tk ve oyunculuklarin teknik olarak
gelisimiyle beraber filmlerin nitelikleri ve anlamsal bitlnliiklerinin olustugu
gorllmektedir. Bu baglamda, sinemada anlam yaratma stirecinde 1si18in
kullanim etkisi biiylk rol oynamaktadir. Isikla birlikte, renk kullanimi da
yOnetmenlerinanlatilarindadznelanlamlarytiklemekicinsikgcabagvurduklari
etkilibirydntemdir. Hersanatdali, anlati6gesiolarak renk kullaniminaézenle
bagvurmaktadir. Renklerin kullanimi ve aydinlatma tasarimiyla estetik ve
psikolojik etkiler yaratilabildigi icin, sanatcilar eserlerinde bu etkilere gore
anlamlar olusturmaktadr. iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk, insanlar
icin farkl bir dil bicimine déntsmektedir. Renkler, insan hayati boyunca
dogayi anlamlandirmada ve karakteristik 6znelere ve nesnelere fiziksel
anlamlar yiiklemede daima renge basvurmaktadir. Renkler, araciligiyla
iletisim dili, anlam dilini olusturmaktadir. Clinkl her renk farkli bir anlam
derinligine sahiptir. glinliik yasantilarimizda renklere anlik olarak bir anlam
ylklemezken, yonetmenler filmlerinde renklere bilinen anlamlarinin diginda
6znel yeni anlamlar yliklemektedirler. Seyirci goriintiideki renge karsilik
kendilerinde uyanan hislerle renge ytklenen kodu ¢6ziimleyip, renge
yeni anlamlar ylGklemektedir. Bu calismada renk 6gesinin temel nitelikleri
incelenecek olup, ilk siyah-beyaz filmlerde kullanilan renk tekniklerinden,
gliniimize kadar cekilen renkli film érneklerine, rengin bir anlatim 6gesi
olarak 6znel kullanimina ve yénetmenin basvurdugu anlatidaki rengin
6znel metaforik kullanimina dikkat cekerek bir inceleme yapilmistir.
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1. Renk Olgusu
“Renk, 1s18in disa vurumudur”.
Henri Matisse

Renk olgusu, insanligi ve yasami anlamlandirabilmek icin bitin calisma
alanlarini ilgilendiren bir arastirma konusudur. Bu olgu Uzerine birden
cok tanimlama yapmak mimkindir. En temel anlami (izerinden ¢ikarim
yapabilmek icin su tanimi ele alabiliriz; Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler
Uzerindeki yayilimina bagl olarak goéz tzerinde yaptigi duyumsal etkidir
(Tanyeli ve Sézen, 1992: 29). Newton, 1s181n bir prizmadan gectikten sonra
yedi renge ayrilmasina bakarak bu renklerin 1s18in icinde zaten var olan,
onu olusturan ana unsurlar olduklarini séylemektedir. Bunu reddederek
farkli bir kuram ile bakan Goethe ise prizmanin icinden bakildiginda veya
prizmadan gecen 1sik bir ylzeye dlsirildigliinde beyaz bir bolgenin
etrafini karanlik bir bélgenin cevreledigini, renklerin ise sadece aydinlk ile
karanhgin birlestigi kenar kisimlarda olustuguna dikkat cekmektedir. Bu iki
bilim insaninin 1s18in ve rengin nitelikleri konusunda koydugu cikarimlar
ve gorusleri karsilagtirmak gerekirse, su sekilde karsitlklar gézilkmektedir.

Isigin Niteligi Newton (1704) Goethe (1810)
Homojenlik Beyaz 151k bir cok rengin Isik en basit en béliinemez ve
bilesiminden olusur en homojen seydir
(Heterojen). (Homojenlik).
Karanhk Karanhk 1sifin yoklugudur. Karanhk kutupsaldir ve isikla
etkilesir.
Spektrum Isik kirilma ozelligine gore bir Aydinhk Karanhk sinirlarda
yelpaze gibi agilir. ortaya ¢ikan renk kesitleri bir
spektrum olusturmak igin Gst
liste biner.
Prizma Rengin varlifinda prizma Bulanik bir ortam olarak,
onemsizdir. prizma renklerin ortaya
cikmasini sagilar.
Kirilma Roli Kirllma, biikiilme ve yansima Isik olmadan da kinlma,
sayesinde, 151k ayrisabilir. biikiilme ve yansima olabilir.
Analiz Beyaz 151k 7 saf renge ayrilir. Sadece 2 saf renk vardir; Mavi
ve sari. Digerleri bunlarin
dereceleridir.
Sentez Beyaz 151k 7 renge ayristig gibi, | Renkler grinin tonlarinda tekrar
7 rengin bilesiminden gelir. kombine olurlar
Parcacik yada dalga ? Parcacik. Higbiri, ¢linki duyularla
gozlenemezler.
Renk Carki Asimetrik, 7 renk. Simetrik, 6 renk.

Gorsel |. Newton’un ve Goethe nin teorilerinin karsilagtirma tablosu
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Renk, cevremizdeki varliklari ve olaylar anlamakta ve anlamlandirmakta
kullandigimiz dnemli bir gérseliletisim aracidir. Varliklarin anlamini veren bir
deger olarak da bilinmektedir ve gilinliik yasam icinde adeta bir tir iletisim
islevine sahip olduklarini gézlemlemek miimkiindiir. Bu iletisim biciminde
renklere, sembolik bir yapi icinde anlamlar yiiklenmekte, kilttirel doku
icinde renklerin kazandig bu sembolik anlamlarin ¢céziimlenmesi, aynianda
o toplumun hayati algilama ve anlamlandirma siirecinde ¢6ziimlenmesi
anlamina gelmektedir. Goethe, renk teorisindeki yaklasiminda renklerin
insanlar Gzerinde olusturdugu haz Gzerinden ilerler ve rengi sanatin bir
parcasiolarakdislnildiglinde, enetkinestetikaragolarakifade etmektedir.
insanlar renkle dzdeslesir; renk, gbz ve ruhla biitiinlesir (Goethe, 2013:
222).Bubaglamda, rengin anlam farkhliklari su sekilde agiklanabilmektedir:
cisimler tarafindan yansitilan 1518in gézde olusturdugu duyum, nitelik, ve
cesitlilik. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan (lizerindeki fizyolojik
etkiyi sekillendirse de, ayni renk farkli kdltiirlerde ve cografyalarda farkli
anlamlar ifade edebilir (Ucar, 2004: 169).

Algilama mekanizmasi, rengi tek bir renk lizerinden aciklamamaktadir. Bu
ylzden renk harmonisinden bahsetmek gerekirse renkleri bir butinlik
Uzerinden aciklamak gerekmektedir. Bu baglamda, insanin tek bir rengi
anlamsal olarak 6zdeslestirmesi mimkin gorilmemektedir.

GOz, rengi algilar algilamaz harekete gecer ve dogasi gere8i, farkina
varmadan zorunlu olarak aninda, mevcut renkle renk cemberinibitiinleyen
baska bir rengi yaratir. Evet, gzl uyaran tek bir renk, spesifik duyumlari
harekete gecirerek goziin butunlik arayisi temaydlini ortaya cikarir
(Goethe, 2013: 229).

Renk konusunu (i¢ ana baglik altinda incelemek gerekmektedir.
* Isik ile Renk (Toplamsal Renk Metodu)

* Pigmentler ile Renk (Cikarimsal Renk Metodu)

* Duyusal Algi Olarak Renk

ilk iki bashk icinde inceleyebilecegimiz isik ve pigmentler yardimiyla
rengin olusturulmasi, fiziksel olarak ele alinabilecek bilimsel yaklagimlardir.
Uclincii bélimde incelenen duyusal algi boyutu ise, insan fizyolojisiyle
ilgili olmasina karsin psikolojik, sosyal, kiiltirel ve toplumsal bir boyuta
sahiptir. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan Gzerindeki fizyolojik etkiyi
sekillendirse de, aynirenk farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar
ifade edebilir (Ucar, 2004: 169).
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Renklerin birbirleriyle olan ahenk iliskileri cok hassastir ve denge
gerektirmektedir, bu ylzdendir ki tarihte renk bilimcileri ve sanatgilar
teorilerini agiklarken tek bir renk (izerine yogunlasmak yerine rengi
butinsellik icerisinde ele almiglardir. Renk icin, 15tk ve karanhk, acikhk
ve koyuluk; daha genel ifadelerle konusacak olursak isik ve 1siksizlik
gerekmektedir. Isikta, sari diye niteleyecegimiz bir renk olusur; karanlkta
ise baska bir renk olarak tanimladigimiz mavi renk ortaya ¢ikar (Goethe,
2013: 29).

1.1 Renk ve Kiiltiir iligkisi

Kdltirel ve toplumsal olarak anlamlarinin degistigi renk olgusun, tarihten
bu yana inanglarin ve caglarin etkisinde kaldigi bilinmektedir. Renklerin
anlamlar paradigmasal bir uzantida da farkliiklar gostermektedir.
Literatiirde kalttr kavraminin tanimina baktigimizda toplumlara gore
farkllik gosterdigiicin genel kabul géren ortak bir tanimi bulunmamaktadir.
Kaltir en kapsaml tanimiyla, gelenek, gorenek, inanis, diislince, bilim ve
sanat etkinliklerinin birikimiyle ortaya cikan ve toplumlara gére degisen
bir kavramdir. Bu tanimlamaya gore kdltliriin toplumlarda kendi icerisinde
degiskenlik gdstermesi, renklerin kiltirlerdeki anlamsal farkhliklarini
bilmemizde en énemli yardimci unsurlar arasindadir. Kirmizi renk, kiltirel
olarak 6rnek vermek gerekirse; Asya ve Misir'da kan ve sucun sembolii
oldugu goérilmektedir. Genel olarak kirmizi renk tiim Ulkelerde kan rengi
olarak kabul gérmektedir. Misliimanlikta hiddet ve mukaddes olmayan
seylerin ifadesidir. Ancak Miisliiman bir {lke olmasina ragmen iran'da
mutlulugu simgeler. Cin'de ikinci asalet ritbesini simgeler. Hindistan'daki
anlami ise namus ve hakikatin ifadesidir (S6zen, 2003: 76). Ayni sekilde
Siyah renge baktigimizda da, Bati kiiltiirlinde cenaze, 6ltim, kot kisiler ve
isyan gibi anlamlari varken, Dogu kiltinde ise mutluluk, sadakat, kiigtk
cocuk anlamlari bulunmaktadir. Bu baglamda séylenebilir ki renklerin bir
gorsel tasarim araci olarak kullanilmasinda, renklerin o kiltiire gore en iyi
sekilde analiz edilip, genel anlamlarina daha ¢ok dikkat cekmek gerektigi
anlasiimaktadir.

Renklerin, tarihin ilk zamanlarindan itibaren kiiltiirlerde sembolik degerler
ve anlamlar icerdigi gorllmektedir. Renkler, sanatsal calismalarda bir
ifade araci olarak kullanilmasinin disinda, toplumdaki bireylerin duygu
ve dlstincelerini anlatmada da bir iletisim araci olarak kullaniimistir. Bu
baglamda rengi bir iletisim unsuru olarak ele alip, toplumlardaki kullanis
bicimlerini incelemek gerekmektedir. Umberto Eco'ya gbre rengin
kilttrdeki yerini anlayabilmek icin rengi bir iletisim stirecini ele alir gibi
klasik iletisim semasini géz 6nlnde bulundurarak calismak gerektigini
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bununda dille ve semiyoloji yani gostergebilimi ile aciklamanin miimkiin
oldugunu sdylemektedir. (Eco, 1985: 161)

Gonderen Mesaj Alica

Kod&———

Gorsel 2. lletisim Siireci Semasi

Bir renk terimi dile getirdiginde, kisi dogrudan bir durumu isaret etmez; aksine,
bu terimi kiiltirel bir birim veya kavramla iliskilendirir veya iliskilendirmeye calisir.
Renk teriminin sozleri belirli bir duyu ile belirlenir, ancak duyu uyaranlarinin bir
alglya doniaisimi bir sekilde dilsel ifade ile kaltiirel olarak kendisiyle iliskili olan
anlam veya icerik arasindaki semiyotik iliski ile belirlenir. [...] insan, toplumlari
sadece renklerle ifade etmekle kalmiyor, ayni zamanda renkleri dilsel olarakta
konusuyorlar. Renkleri siklikla gdsterge bilimsel aygitlar olarak kullaniriz: bayraklar,
trafik 1siklari, yol isaretleri gibi cesitli bircok tiir amblemlerle iletisim kurarz. [...]
Glnlik hayatta, renkle olan tepkimiz, gosterge bilimsel sistemler arasinda bir tiir
icsel doruk dayanigmasini gosteriyor. Tipki dil, toplumun deger, sey ve diisiince
sistemlerini kurma bicimine gére belirlendiginden, renk algilamamiz dille belirlenir
(Eco, 1985: 161, 172).

Rengin fiziksel bir olusum olarak isik ile var oldugu bilinmektedir. Bu olusum
strecindeinsanlar, renklerden dnceisigabirtakimtinselanlamlar ytikleyerek
yer aldigi evrende benligini ifade etmek istemislerdir. Antik Misir uygarhigi,
cok fazla simgesel anlamlar barindirarak Urettigi eserler ile glinimuze kadar
ulasan mitlerin barindirdigi en énemli toplumlardan biridir. Cok tanrligin
yer aldigi bu toplumda, en yiiksek noktada bulunan tanrinin genellikle
dinyayr yarattigina inanilmis ve siklikla gilinesin hayat verici giclyle
iliskilendirilmistir. Bu anlamda dogal 15tk kaynagi glinese olan inanclar
ve 1518in yasamla bagdastiriimasi sonucu sari renge verdikleri maneviyat
gorsel kalintilarinda net bir sekilde ifade edilir. Glinlim(ize kadar ulagan
eserlere ve kalintilara baktigimizda firavunlarin kiyafetlerinde, bagliklarinda,
onemli esyalarin betimlenmesinde ve bulunduklari ortamlarda sari ve
mavi rengin yogun olarak kullanildigi gériilmektedir. Misirllar icin mavi
renk kotl glcleri uzaklastiran yararl bir renkdir (Pastoureau, 2013: 25).
Olulerini mumyalarken tzerlerindeki en degerli esyalarin ve takilarin mavi
renkte olmasi bu gorisi dogrular niteliktedir. Renklerin anlamsal pratikleri
incelenirken bir rengin tek bir anlami olmasi s6z konusu degildir. incelenen
rengin bircok renkle bir araya veya karsi karsiya geldigi 6lclide anlamini
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bulup, etkilesim yarattigi bilinmektedir. Bu baglamda, kiltirel calismalarda
da sanat calismalarinda oldugu gibi rengin en bulylk simirhhk durumu,
renkleri bir bitln olarak ele alip, birbirleriyle olan etkilesimsel yonleri ve
karsitlik durumu agiga cikarilmaldir. Bu zithk durumunu en ¢ok yasayan iki
rengin stiphesiz siyah ve beyaz oldugu séylenebilmektedir. Beyaz, aydinlik,
parlaklik ézelligiyle siyahin karsiti bir renktir. Bati kiltirlinde beyaz; saflik
ve temizligin semboludir. Saflik ¢agrnsimi nedeniyle Bati'da gelinlikler
genellikle beyazdir. Oysa Asya'daki bazi toplumlarda matem ve yas rengi
olarak bilinmektedir (Ucar, 2004: 48). Bati kiiltlrlinde ise matem ve 6lim
rengi olarak bilinen renk siyahtir. Buna karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika
ulkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi icin bereketin simgesel bir rengidir. Soyut sanatin babasi olarak
adlandirilan Wassily Kandinsky de beyazi, ruhumuzu etkileyen sonsuz bir
sessizlige benzetir. Ancak, 6l bir sessizlik degildir bu: her an, her seye acik,
baslangictan, diinyaya gelisten 6nce gelen bir sessizlik. (Ugar, 2004: 49)
Siyah ise giinesin batisindan sonra gelen bir hiclik, umutsuz ve sonsuz bir
sessizliktir: hicbir sey hissetmeyen bir ceset gibi hareketsizdir. Henuz hicbir
seyin olusmadigini, tamamlanmadigini gésteren beyaz yansiz ve edilgen
bir renktir. Toplumlarin renklere olan algilari ddnemlere gore degiskenlik
gostermektedir. Renkler insanlarin ruh hallerini harekete gecirdigi gibi
toplumsal karakterleri ve kosullarini da etkiler (Goethe, 2013: 235).

2. Sinema ve Renk

Sinema tarihinde, sinemanin dontisiimsel devrimleri arasinda kabul géren
iki ddonem bulunmaktadir. Birinci dénem, sessiz dbnemden — sesli doneme
gecis donemi, digeri ise siyah-beyaz donemden — renkli doneme gecis
dénemleridir. Bu iki dénem sinemada teknik gelisimler olarak goziikse de
filmlerin bicim ve gerceklik yapisini, anlam pratiklerini degistirip dondstlren
unsurlardandir. Sinema, ilk film yapimlarindan bu yana gerceklik Gzerinden
degerlendirilmis ve blyik ilgi gériilmesinde en buytik etken, fotograftaki
gerceklik olgusunun hareketli bir sekilde nesnel anlatimli gériintiilerin
perdeye yansimasinin yarattigi algi ve anlamsalligi olarak bilinmektedir.
Bu baglamda, gercege daha da yaklasma gabasi sinemanin bu anlamda
gerek teknik gelismesine, gerek de anlatim formlarinin ve sinema dilinin
degisimine neden olmustur. Renk, olaylarin gercekliginin vazgecilmez bir
6gesiolarak kabul gérmustir. Ancak bu durum bircok ydnetmen ve kuramci
tarafindanisrarlared edilmekistenmistir. Rus sinemakuramcisive ydnetmen
olan Sergei Eisenstein, rengin bicim icin degil icerik icin diizenlenmesini
savunmaktadir. Ayrica renkle icerik arasinda tiimdyle nedensiz bir iligki
olmasina karsidir. Eisenstein “Aleksandr Nevski” filminde farkli olarak siyah
ve beyaz renkleri bilinen anlamlarindan soyutlayip, onlara ¢ok farkl yeni
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anlamlar ylklemektedir. Beyaz rengi, zulum ve baski ile ilgili olarak, siyah
rengi ise kahramanlik ve vatanperverlik ile iliskilendirerek kullanmaktadir.
“Eski ile Yeni" filmindeyse siyahi gericilik ve sucla ilgili olarak, beyaz
ise yasam ve mutlulukla yansitmaktadir. Yani, bu filmde renkleri bilinen
anlamlarnyla kullandigi gérilmektedir. S.Eisenstein'a gére bir ydnetmen eski
kodlara yeni anlamlar yikleyebilme hakkina sahiptir. Ama bunu da mutlak
olarak icerikle konuya destekleyecek bir bicimde yapilmasi gerektigini
soylemektedir (Eisenstein, 1984). Rudolf Arnheim ise siyah-beyaz filmin
yarattigi etkinin, renklerle elde edemeyecegine inanmaktadir. Bu bakimdan
rengin, insani gercege yaklastirdigini séylemektedir (Arnheim, 2002).

Sinemanin o ilk donemlerinde de yénetmenler filmlerinde anlatim araci
olarak renk 6gelerine basvurmak istemislerdir. Rengin, sinemada yer
alisinin baslica nedeni, dogayi oldugu gibi yansitma istegidir. Siyah-beyaz
yardimiyla yansitmak ve gérme zorunlulugu, bir bakima belli bir tarihe dek
sinema gerecinin sinemaciya koydugu bir sinirdi. Nitekim bu sinin agmak
isteyen bazi ydénetmenler, sinema sanatinin ilk yénetmenlerinden George
Melies gibi “Aya Seyahat” filminde filmi siyah-beyaz olarak ¢ekmis olsa
da, filmdeki bazi sahnelere 6zel bir etki ve adrenalin yaratabilmek icin
nesneleri dogal renklerine tek tek elle boyayarak azda olsa renk olgusunu
kullanmistir ve filminde bigimsel bir etki yaratmistir. Ancak, kullanilan
renkler anlam yaratmanin disinda seyircinin ilgisini cekmeye yonelik bir
calisma oldugu goérilmektedir.

Gorsel 3. George Melies, Ay’a Seyahat, 1902

Sinemada renkli film yontemleri ortaya ¢giktiklarinda da, siyah-beyaz filmler
yine agirhgini sirdirdd ¢linkd kullanilan ydntemler basarili ve filmde blyuik
etki yaratacak yontemler degildi. Gorlintllerdeki renkler, ya cok parlak
ya da olduklarindan ¢ok daha canl oldugu goérilmekteydi. Renkli film,
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bir yandan siyah beyazdan daha dogal bir gerceklik Gretebilirken, &te
yandan da dikkati kendine ceken ve boylece filmde simgesel bir deger
yaratan olguya donlsmekteydi. 1940'li yillarda gelistirilen teknolojik
yontemler ile dogadaki renkler gercege en yakin bicimde yansitildi ve
1950'li yillardan itibaren de rengin sinemada etkin bir bicimde kullanildig
filmler yapilmaya baslandi. Ancak siyah-beyaz film kullanimi da uzun siire
devam etti ve glinimizde de yonetmenlerin tercihine gére kullaniimaya
devam edilmektedir.

Rengin sinemanin ilk calismalarindaki kullanilis bicimlerine deginmek
gerekirse dogayi oldugu gibi yansitma istegi ilk nem sirasi arasindadir. Bu
baglamda renklerin 6znel anlamlarinin disinda sembolik olarak kullanildig
ve renklerin birbirleriyle uyumlarina dikkat edildigi calismalara ¢ok fazla
rastlanilmamaktadir. Filmlerdeki renk kullanimi bicimlerine kuramsal agidan
bakildiginda, estetik olarak iki farkli sekilde incelendigi goérilmektedir:
Birinci kullanim olarak, “gercekgi tarzda renk kullanimi™ ikincisi ise anlam
yaratici bir unsur olarak “anlatimc tarzda renk kullanimi” olarak yer
almaktadir.

“Renk estetigine (¢ yonden yaklasilabilir: Rengin izlenim etkisi (visually),
rengin duygusal ifade araci olma yoni (emotionally) ve tasidigi sembolik
anlamlar (symbolically). Cogu kez birbiriyle i¢ ice girmis halde olan bu
U¢c 08e bazen tek tek bazen de birleserek renklerin anlam boyutunu
olustururlar” (S6zen, 2003, s. 10).

Rengin sinemaya girisi olarak dogadaki renk gerceginin filme aktariimasi
biciminde ortaya ciktigini sdyleyebiliriz ancak bir sanatci olarak sinemaci,
bir ressamin dogadaki renkleri yeni bastan ve kendi renk anlayisina gore
diizenleyebildigi gibi kullanabilmektedir. Bu anlamda cesitli renklerin cesitli
duygulara daha uygun diismesine ya da kimi renklerin simgesel bir deger
tasimasina dayanarak bu simgesel kullanisi degerlendirmeye dek degisen
genis bir uygulama alani bulmaktadir (Ozén, 2008).

Rengin, sinemada kullanihg bicimleri de ydonetmenlere, senaryolara goére
degismektedir. Bir ressam nasil dogadaki renkleri bastan ve kendi renk
algilayisina gére diizenleyebiliyorsa; renklerin ayri nitelikleri ve sicak-soguk
renkler ile bir duyguyu yansitabiliyorsa, bir yonetmen de kendi ge¢cmisine,
renk algisina ve sanatsal bakig agisina gore renkleri yorumlayip filmlerinde
anlamsalbirbutiinltkicerisinde goriintiilerineyansitabilmektedir. Seyircinin,
algilayis bicimi de ayni sekildedir. Yonetmenin anlatmak istedigi anlamin
disinda, kendi kiltirel aidiyetine baglantili olarak anlatidaki rengi kendine
gore filmdeki simgesel anlamlarini alimlayip, yorumlar ve kendi anlamini
Uretebilmektedir. Ortak bilingaltinin renge ylikledigi anlamlarin varligiyla

231



birlikte yine de renk diinyasi, estetik ve psikolojik degerlerin kisisel olarak
bicimlendigi bir alan gibidir. Clink kisilerin begenileri ve renk tercihleri s6z
konusu oldugunda buna sinirlar getirebilmek ve standartlar koyabilmek
miimkiin olamaz. icinde yasanilan kiltar, din, gelenek, gelir durumunun
yaninda moda, kisilik yapisi gibi degisik faktorler kisinin renk tercihini
dogrudan veya dolayl bicimde etkilemektedir. Hatta bir kisinin renk tercihi
zaman icinde bircok faktére bagl olarak degisimler bile gosterebilir. Bu
baglamda denilebilir ki, renk algisi ve anlamlandirma kisiye 6zglidiir ve
yaratilan anlam 6znel anlam olarak degerlendirilmelidir.

2.1 Gésterge Bilim Kurami ile Gésterileni Anlamlandirma

Gostergebilim, isaretler, semboller ve iletisim icin kullanilabilecek cesitli
dizgelerden olusan gostergeler 68retisidir. Sinematografik anlam, yalniz
film dilinin araglanyla disavurulan bir anlamdir. Filmlerdeki kullanilan renk
olgusunadairrengin6znelkullanimiileilgilicikarimlardabulunabilmemizigin
renklerin anlamlari disinda, rengin birbirleriyle ve nesnelerle iliskilendirilip
kullaniminda ortaya ¢ikan anlamlari Semioloji yani gosterge biliminden
yararlanarak aciklamak gerekmektedir. Gosterge biliminin kurucularindan
bilinen Charles Sanders Peirce'in tanimina gore Gosterge, olusturdugu
ya da degistirdigi bir disiinceyle bir seyin yerine gecen ve her hangi bir
seyin yerini tutan seydir. Bu tanima gore temelde (i¢ 6ge bulunmaktadir:
Nesne, gésterge, yorumlayan (Biiker, 1991: 29). Ferdinand De Saussure'in
gostergebilim kuramina gore kiltiirel yapay nesnelerin bireysel parca ya da
gostergelere ayirarak bunlarin yapisini incelemeyi icermektedir. Ona gore
bir film kiiclik parcalardan olusarak bir biittinii temsil etmektedir.

Gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskidir ve bu iliskinin
kurulmasindan da anlamlama ortaya c¢ikmaktadir. Gosterge bilimde
anlamlama, diiz anlam ve yan anlam olarak ele alinmaktadir. Umberto
Eco'ya gore ise, "“Gosteren-Gésterilen” ikilisi yerine, “Anlatim-icerik”
ikilisini getirmistir ve bir seyin yerini anlamli olarak alan her sey gostergedir
(Blker, 1991: 36) Anlatimin “Bicimi” vardir ve “Gerecler” kullanir,
kullanilan gereclere gére anlatimin bicimi de degisir. icerik ise anlatima
bagl olarak olusan anlamdir. Anlatim ve icerik arasindaki baginti kiilttirel
uzlagima dayalidir, kodlanmistir. Yani icerigi (anlami) kiltirel uzlagimin
ortaya cikardigini vurgulamaktadir.

Siir, muzik, edebiyat, sinema gibi bircok alanda goérdiiklerimizde,
isittiklerimizde hep bir anlam arariz. Aradigimiz anlamlari; siirde sézlerde,
resimderenklerde, miizikte duygularda, sinemadaise goériintilerde buluruz.
Ancak, hicbirinde anlam tek bir birimeindirgenmez. Ornekolarak, sinemada
anlam Uzerinde durmak gerekirse; sinemada anlam goérlntllerdedir.

232

Fakat sinemada gordiiklerimiz, cogu zaman, bize dogrudan gosterilmek
istenenler degildir. Bize gosterilen bir nesne, cogunlukla kendinden énce
ve sonra gelenlerden bagimsiz degildir. Gosterge bilimi teorisyeni Christian
Metz'e gore pargasal birimleri, cekim ayrim gibi uzamda yer kaplayan
6geler olusturur. Parca Usti birimleri ise, renk, alici devinimleri, gecisler
gibi uzam ve zamanda yer kaplamayan 6geler olusturur (Bliker S. 56).
Sinemada yan anlam alt kodlar olusturmaktadir ve yorumlayan *“Metafor,
metanomi"” gibi sembolik anlamlari iceren kavramlara basvurarak anlatiyi
cozlimlemektedir.

Metaforik anlam iki farkli seyin benzerligi tizerinden bir iligki kurdurtur.
Metaforlar bir baglantiyr gbsterir ve bizi bunun lzerine dislinmeye davet
eder. Hatta kimi zaman soyut seyleri adeta gorilebilir veya hissedilebilirmis
gibi diisiinmeye caginr. Ornegin, kirmizi giil ile agkin anlatilmasi, sevgilinin
glile benzerligi Gizerine kurulan baglanti ile gerceklesir ve soyut bir kavram
olan aski somut bir ifadeye donustiirmektedir.

Gorsel 4. George Lucas, Star Wars, 1989

Yonetmen, renkleri bir arada kullanarak bir takim karsitlik anlami gorsel
olarak gériintilyle yaratmaktadir. Ornegin, Kirmizi-Mavi renk metaforlari
filmlerde sikca karsimiza clkmaktadir. incelemek gerekirse George Lucas'in
“Yildiz Savaslan” film serisindeki kotii karakterlerin isin renklerinin kirmizi,
iyi karakterlerin 1sin kilicinin mavi olarak kullaniimasi bilingli ve simgesel
bir gdsterge olarak film boyunca anlam yaratan bir metafordur. Seyirci, bu
renklerin kullanim alanlarini filmin batiiniinde karakterlerin kiyafetlerinden,
aksesuarlarina, glinliik yasantilarindaki alanlarina kadar olusturulan bircok
sahnede bu anlamlar gérmektedir. Olusturulan bu anlam seyircinin filmde
bilingli bir okuma pratigi ile kazandig1 anlam olabilmesi gibi, bilincdisinda
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gosterileni kabullenmesi olarak da ifade edilmektedir.

Gorsel 5. Lana Wachowski, Lilly Wachowski, Matrix, 1999

Kirmizi-Mavi renk metaforunu bir baska filmde incelemek gerekirse Lana
Wachowski, Lilly Wachowski — Matrix filminde yine karsitlik Gizerine ku-
rulmug bir anlam gériilmektedir. Filmde bilge pozisyondaki karakter Morp-
heus, Matrix sistemini 6grenen Neo karakterine iki hap uzatmaktadir ve
geri donlist olmayacak bir yolda ikisinden birini secmesini istemektedir.
ilk hapin rengi mavi renktedir ve karakter bu hapi secerse hikayenin sona
erecegini ve yataginda uyanip istedigi ne ise ona inanacagini sdylemek-
tedir, ikinci hapin rengi ise kirmizi renktedir ve harikalar diyarinda kalarak
tavsan deliginin gittigi yerleri gosterecegini sdylemektedir. Neo karakteri
kirmizi hapi secer ve Morpheus onu durdurarak “unutmal Sana vadettigim
tek sey hakikat” der ve Neo karakteri teklifi kabul edip kirmizi hapi yut-
maktadir. Bu sekansi incelemek gerekirse, yildiz savaglari filminde oldugu
gibi mavi ve kirmizi renkleri Gzerinden iyi ve kot kavramlari hayattaki
secimlerimizin sonuclari olarak metaforlastirilarak sunulmaktadir. Mavi
rengin genel anlamlarinda dinginlik, sakinlik, huzur, sonsuzluk ve hayal-
perestlik yatmaktadir. Filmde gercek yasam bu sonsuzluk ve hayalperestlik
kavramlariyla bir hapishaneye benzetilerek Matrix sisteminin karsit rengini
betimlemektedir. Kirmizi renk ile gercekligi vurgulayarak, cesaret ile ha-
yalperestlikten uzak bir dliinya sunulmaktadir. Bu simgesel anlamlar filmin
bittind icerisindeki mesajlar alimlayip, yorumlanarak kendi icerisinde yeni
anlamlar dogurmaktadir. Bu baglamda sanatin 6znel anlami da tam olarak
buradan gelmektedir, anlam kisiye 6zgtin oldugu gibi biriciktir. Yonetme-
nin olusturmak istedigi anlam ile seyircinin gosterilendeki anlami igerik
olarak ayni oldugu séylenebilmektedir ancak icerisindeki bireysel bilincdis
ve toplumsal bilingdisi durumsali, anlami kendi icerisinde yeni bir forma
soktugunu gostermektedir.
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ingiliz ydbnetmen Peter Greenaway'in “Ascl, Hirsiz, Karisi ve Asig1” (1989)
filminde, metinler izerinden bir anlati yerine renkler Gizerinden karakterleri

Gorsel 6. Peter Greenaway, Asci, Hirsiz, Karisi ve Agigi, 1989

ve mekani betimleyerek kendi hikayesini sunmaktadir.

Film, bir tiyatro sahnesine bakiyormussunuz gibi hissettirir, genelde tam
karsidan genis bir aglyla bize sunulur ve bir tablo hassasiyetindedir ve
mekanlarin her biri ayri bir renk tonunda tasarlanmistir. Mekan degistikce
insanlarin tzerlerindeki kiyafetlerin de renk degistirmesi gibi fantastik bir
6ge filme eklenmis olsa da (mutfakta yesil, restoranda kirmizi) en basin-
dan itibaren asil ilgimizi ceken seyin mekanlar degil karakterler oldugu
goriinmektedir. Greenaway, filmlerini kendisinin ressam olmasindan da
kaynakli olarak bir ressam gibi tasarlayarak ortaya cikarmaktadir. Renkten
cerceveye kadar bu yontemi izledigini belirten yonetmen, “...firca dar-
belerini andiran filmin her karesini birlestirirken kelimeden degil ruhun
yaraticihgindan yola ¢ikiyorum” (Gazete Pazar) diye sézlerine ekler.

Renk kullanimi olarak, sinema sanatinin sairi olarak anilan Polonyali
yénetmen Krzysztof Kieslowski'nin “Uc Renk; Mavi, Beyaz, Kirmizi".
(1993-1994-1994) seri filmlerine bakmak gerekmektedir. Fransa'nin
bayraginin renklerinden esinlenerek hazirlanmig bu (¢ filmde birbirinden
ayrl yasamlar stren karakterlerin ve olaylarin ufak baglantilarla, filmleri
birbirine baglayan bir 6zelligi bulunmaktadir. Kieslowski, bu lclemede
filmlerinin tematik anlamlarini, renklerin insana hissettirdigi hissiyatla
baglandirdigi gdzitkmektedir. “Uc Renk; Mavi” filminde mavi renginin
yansittig 6zglrlik algisini karakterin yasadigi durumla birlestirerek, seyirci
Uzerinde de kendi algisini yaratmaya calistigi anlasiimaktadir. Ayni sekilde
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“Ug Renk; Beyaz" filminde beyaz rengine ve tonlarina agirlik vererek,
beyazin motivasyon bozuklugu, solukluk, her seyi kabullenme gibi beyazin
negatif yonlinden yararlanmistir. Beyaz, rengine esitlik temasini ylikleyerek
filmde her yonden insan esitligini elestirel olarak ele aldigi goriilmektedir.
Kieslowski “Ug Renk; Kirmizi” filminde ise kirmizi rengine ve tonlarina
agirhk vererek kardeslik duygusu yaratmaya calismaktadir. Kieslowski'nin
bu ¢ filminde de rengin bir anlatim 6gesi olarak kullanildig1 gérilmektedir.
Filmlerdekibag karakterlere bu renkleri sorgulatarak, renk tizerinden hayata
bakmalarini ve yorumlamalarini, seyirciye de bu karakterlerin yasadigi
durum karsisinda “peki sizin igin bu renkler ne ifade ediyor?” sorusunu
sordurtarak kendi anlamlarini ¢ikariminda bulunmasini beklemektedir.

Sonuc

Bir sanat dali olan sinema, bir anlamlar bltintdur ve gorsel tasarimin etkisi
son derece buyuktir. Gorsel sanatlar icerisinde renk bu baglamda cok
buyuk etkiye sahiptir. Renklerin, insan psikolojisi Gstlinde etkileri oldugu bir
gercektir. Anlatim 6gesi olarak yonetmenlerin bagvurduklari renk 6geleri,
renklerin diiz anlamlari ile kullansalar bile seyircinin o gdstergeye bir anlam
yukleyerek, olayr veya olguyu kendi kiltiirel aidiyetiyle bireysel bilingdis
ve toplumsal bilingdisi algisiyla buttinlestirdigini, kendi algisi izerinden
degerlendirdigini sdylemek gerekmektedir. Sinemada, rengin sadece
anlam yoénilnden degil, anlatim yoniinden de belirleyici etkileri oldugu
gorilmektedir. Renkler degisik cografya ve kiiltiirlerde farkl anlamlar ifade
etmekte ve izleyenler lizerinde bircok degisik duygu uyandirabilmektedir.
Bu baglamda sunu séylemek gerekir ki ydnetmenin yarattigi anlamdaki
oznelligi kadar seyircinin filmdeki dili ve gostergelerin anlamlarini alimlayip,
kendi anlamini yaratmasindaki 6znelligi sinema sanatinda blylk 6nem arz
etmektedir.

Bilimsel bir ydéntem olarak gostergebilimin amaci, gostergeler ve
gosterilenler arasindaki iliskilerden yola cikarak anlami yaratan yapilari
incelemektir. Yukarida incelenen filmlerde de renge bilinen anlamlarin
disinda, ydonetmenin filmdeki olusturulan evren igerisindeki yarattigi anlam
sinemadili agisindan ¢cok dnemlibir anlatim 6gesi oldugunu géstermektedir.
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6zet

Comlekei Carki (seramik tornasi) endiistriyel ve sanatsal nitelikli seramiklerin iretiminde baslica
kullanim araci olma niteligi tasimaktadir. Aslinda seramik deyince halk arasinda akla ilk gelen seyin
comlekgi carki olmasi bu aracin geleneksel seramikle dzdeslestiginin de bir gostergesi sayilabilir.
Seramik iiretiminde son derece 6nem arz eden bu arag, temel kullanim tekniklerinin yaninda her
seramik sanatgisi ve zanaatkdri tarafindan da kisisel tarzda ve yontemlerle kullaniimaktadir. Boylece
de her kullanicisi kendi iislubu ve yéntemlerini ona yansitmis olur. Bu calismada silindirik yiiksek
formlarin seramik tornasinda kisisel tarzda sekillendirilme stireci aktarilmigtir. Ayrica bu yontemde
karsilasilan giicliiklere deginilerek, ¢coziim yollari iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Comlekgi Carki, Seramik, Silindirik, Torna

FORMING CYLINDRICAL HIGH FORMS ON CERAMIC WHEEL

Abstract

Pottery wheel is the main tool for the production of industrial and artistic ceramics. In fact, the
fact that pottery wheel is the first thing that comes to mind when it comes to ceramics can also be
an indication that this tool is associated with traditional ceramics. In addition to the basic usage
techniques, this tool is used by every ceramic artist and craftsman in a personal manner and with
methods. Thus, each user reflects his [ her own style and methods to it. This also means that its user
reflects the art or craft on it with ceramic clay. In this study, the process of shaping cylindrical high
forms in a personal manner on ceramic lathe was explained. In addition, the difficulties encountered
in this method and the ways of solutions have been systematically addressed.

Keywords: Potter’s Wheel, Ceramic, Adding, Technic, Lathe
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Giris

Yatay olarak dénen daire bicimli bir tabladan olusan ve kil topraklarin
islenmesi icin kullanilan tezgah' olarak tanimlanan c¢omlekgi carkinin
kullaniminin tarihsel olarak insanoglunun diizenli bir toplum yapisina gecis
dénemine kadar dayandig bilinmektedir.

Kentlesme sirecine giden topluluklarin yeni gelistirdikleri ekonomik
dizenin geregi olarak “ekonomik cikar bolgesi olusturmak” amaci diinya
tarihinde ilk kez Kalkolitik Cag'da (M.0O.5000-3000) gerceklesmistir. iste
bu dénem genis anlamiyla kent devlet ekonomisinin temellerinin atildig,
yonetici sinifin ve blirokrasinin, organize ticaretin ve olasilikla “organize
kavga" olarak adlandirilabilecek olan savaslarin ortaya ¢iktigidénemdir. Seri
olarak standart bicime sahip toprak kaplari tiretme gereksinimi, kentlesme
strecine paralel olarak gelismistir. Bunun ilk asamalarinda bicimlendirme
isleminde “yavas doénen cark” ya da “Turnet” adi verilen ve kendi ekseni
etrafinda yavas da olsa doénebilen bir altlik kullaniimaya baslanmistir.
Ancak, Kalkolitik Cag'in sonlarina dogru (M.0.3200) hizli dénen ¢cdmlekgi
carkinin Mezopotamya'da ortaya ciktigr gorilir. Sonrasinda da ¢dmlekgi
carkinin buradan, Suriye, Misir ve Anadolu'ya yayildig arkeolojik kazilar
yardimiyla bilinmektedir. Bu stire¢, ayni zamanda cark kullanilincaya kadar,
kap kacak yapimi, kabi kullanacak kadinlarin bir ugrasisi iken bir zanaat
haline gelen carkta seramik yapiminin, erkek ugrasisi haline dénmesini de
belirlemektedir.

Yapilan arkeolojik kazilarda Uruk'ta> M.O. 3500 yilina ait olmasi gerektigi
belirlenen bir ¢cdmlekgi carkina rastlanmistir. Bir diger 6nemli bulgu ise L.
Woolley kazilarinda araba tekerlegi kalintilarina ulasiimig olmasidir. Ancak
comlekgi carkinin miaraba tekerlegini dogurdugu, yoksa araba tekerleginin
mi comlekgi carkini dogurdugu halen ¢6ziilememis bir tartisma konusudur.

Comlekci carki Anadolu’da Hititler doneminde yaygin olarak kullanilmaya
baslanmis ve boylece seramik kaplarin (retim ve cesitliligi son derece
zenginlik kazanan bir stirece girmistir. “M.O. 3000 — 2000 yillari arasina
tarihlenen Anadolu'daki ilk carkl ¢cdmlekgilige ait bulgulara ise Kayseri -
Alisar, Corum - Bogazkdy ve Canakkale - Truva'da rastlanmigtir” (Gliner
1988:11)

" Wikipedia.com Erigim: 17.01.2018
2 Bugiinkii Irak topraklarinda yer alan eski ¢cag dénemine ait bir Stimer sehridir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Uruk . Erisim.20.04.2019)
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Goriintii . Solda bir Misir tapinagi duvarinda bulunan rélyef panoda goriilebilen ¢comlekgi
carki.? Sagda, M.0.600-500 yillari arasinda eski Yunan Uygarhginda yayginlik kazanmis
elle déndiiriilen ¢ark tasviri.*

Gomlekgi carkinin kesfi ve yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi
seramik tretiminde énemli bir déniim noktasi olmustur. Tarihsel stirecine
bakildiginda “Anadolu Seramigi" nin agirlikli olarak “Anadolu Comlekgiligi"
ne dayandigi goérilmektedir. Anadolu ¢comlekgiligi de dogrudan ¢émlekgi
carki Uretimine bagldr.

“Seramik sanatinda bir déniim noktasi olarak nitelendirebilecegimiz seramik
tornalarin kullanimiyla seramik Gretimi hiz kazanmis ve Uretilen Grlnlerin kalitesi
artmigtir. Bu artis ve gelisim uzun bir siirece yayillmaktadir. Bu slregte tornanin
gelisimi teknik ve teknolojik olanaklardan beslenmis ve seramik tornalari daha
islevsel daha yaygin bir kullanim alani bulmustur.” (Cobanli Z. 2014: 156)

Kalkolitik ddbnemden bu yana kullanilan torna kendi icinde gelisim gosterse
de; kullamimi buylk olciide gelenek, aliskanlk ve kiltire bagh kalmistir.
Buna bagl olarak kullanildigi her toplumda camurun pisirilmesi ve
sekillendirilmesinde farkliliklar ortaya ¢tkmaktadir. Bunun yani sira ¢dmlekgi
carkinda bigimlenen her formun islevsel farklliklari da géze carpmaktadir.
Ornegin Misir'da tornanin kullanimi gelenek ve aliskanliklar cercevesinde
uzun yillar degismeden devam etmistir. Buna paralel Anadolu'da carkin
kullanimi kullanildigi medeniyetlere bagli olarak kismi formsal degisikliklerle
devam etmistir.

Bu sirecte torna teknik anlamda da gelisme gostermistir. Elle cevrilen

3 Adolf, Reith. “5000 Jahre Topferscheibe”, Almanya. 1960' Bugiinkii Irak topraklarinda yer alan eski ¢cag
dénemine ait bir Siimer sehridir.
* A.Rieth,5000 Jahre Topferscheibe.
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turnetlerin yerini zamanla ayakla kullanilan garklar almistir. Ayak tornasinin
yaygin kullanimi Tung Cagi'nda Hitit seramiklerinde kendini gdstermektedir.
Ayakla hiz verilen ayak tornalarindan sonra torna hizinin pedal ile kontrol
edildigi pedalli tornalar ise ilk olarak ingiltere'de kullanilmigtir. 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren de teknik ve teknolojik olanaklarin hizli gelisimi
ile elektrikle calisan tornalar kullanima girmistir.

Geleneksel anlamda basit kullanimi ile ¢oémlekgi carki, binlerce yildir
neredeyse hi¢c degismeden glinlimize dek gelmistir. Buglinde halen
Anadolu'nun cesitli bolgelerinde ¢comlekgi carki ile geleneksel seramik
kaplarin dretimi yapilmaktadir®> Diger taraftan zamana ve teknolojinin
gelisimine paralel olarak ¢émlekgi carkinin modern hali denilebilecek olan
torna tezgéhlar da seramik Uretiminde yerlerini almiglardir. Elektrikli bir
motor yardimiyla calisan bu tornalar geleneksel ¢cdmlekgci carkina nazaran
daha kolay ve kontrollii bir kullanim olanagi saglamaktadirlar.

Goriintii 2. Geleneksel ayakli ¢cémlekgi carki® ve
Geleneksel cémlekgi carkinda calisan bir comlekgi ustasi.”

5 Bu konuda detay bilgi icin: GUNER, Giingér. ‘“Anadolu’da yasamakta olan ilkel
comlekgilik”, Ak Yaymlari. Istanbul. 1988

¢ Wikipedia.org. Erisim: 20.04.2019

7 Giiner, G. 1988:91
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Goriintii 3. Elektrik motorlu torna tezgéhlar:.®

Tornada Kil Sekillendirme Yontemleri

Torna lzerinde kil sekillendirme islemi teknik ve tecrlibe isteyen bir istir. Bu
nedenle torna (izerinde calismak ve bu konuda basarili calismalar ortaya
koymak isteyen birinin sabirli ve dlizenli calismasi gerekir. Cok sayida pratik
yapmak esastir.

" Carkta cekmek, hizla dénen ¢comlekgi carki Gzerinde ¢comlek yapma teknigidir ve
yetenekli bir comlekgiyi seyrederken bu yontem kolay ve zahmetsiz gériintr. Ancak,
carkta cdmlek yapma sanati alistirma ile elde edilir. Sik sik ve kisa siireli yapilan
alistirmalar, uzun sdreli ancak diizensiz araliklarla yapilanlardan daha yararhdir.”
(Cooper, E. 1978:57)

Genel esas belirli bir hizda dénen torna turneti tizerindeki plastik camura
ice - disar, yukari-asagi yonlerde farkli oranlarda baski uygulayarak onu
torna turnetinin merkezine sabitlemek ve istenilen sekle getirmektir. Bu
yapilirken de temel sekillendirme tekniklerinin yaninda her zanaatkar ya
da sanatgl kendi 6zel teknigini gelistirebilir ve bunu calismalarinda tatbik
edebilir.

Seramik tamamen teknik bir istir. Dolayisiyla temel kurallarin diginda diger
tum tutumlar kisisel teknik gelisimine paralel 6zel yontemler olarak ortaya
konulabilir.

Ulkemizde ve yurt disinda torna calismalar yapan sanatgilar kendilerine
has yontemler ve yonelimlerle bu teknigi bir tst seviyeye cikarmislardir.
Bu konuda calismalar yapan sanatgilar, kendi tsluplarini, teknik ve dekor
tarzlarini 6zglin birer yaklagimla carka yansitmaktadirlar. Bu yansima ayni
zamanda seramik sanatina her bir sanatginin 6znel bir dokunusu ve bir
katkisidir ayni zamanda. Ozellikle “Torna Sanati” ni yasamak ve yasatmak

8 Hobiseramik.com. Erisim:21.03.2018
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isteyen sanatcilar bu anlamda bu kokli gelenegin yasatilmasina da énemli

bir kakti saglamaktadirlar.

bas parmak
icte dibe
indirme

A

igten disa
yayma-acma

bay parmak

> ‘ igten, dier
» § parmaklar
3 4 distan

sikigtirma

Goriintii 4. Tornada cahgirken kullanilan cesitli parmak
ve avug tutus sekilleri.’

Goriintii 5. Cemalettin SEVIM. 18 x 69 cm Seramik Eser. Tornada ve elde Sekillendirme.

Katmanli sirlama, 1100 C'°

? Dolors Ros, i Frigola. ( Ceviren: Feyza Altunic ) 2006:53
10 https://www.morkaftan.com. Erisim. 22.04.2019
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Goriintii 7. Alev EBUZZIYA. Tornada Sekillendirme. Stoneware. 18 X 28 cm. "2

Goriintii 8. Shusaku KANZAKI. Tornada Sekillendirme. '

""" http://www.gungorguner.com. Erisim. 22.04.2019
'Zhttps://www.michelebeiny.com. Erisim. 21.04.2019
3 http://www.japanpotterynet.com. Erisim:21.04.2019
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Goriintii 9. Hsin-Chuen Lin. Stoneware. Tornada Sekillendirme.
12x5cm™

Kisisel Uygulama

Dikey ulama (ekleme) teknigi ile formun olusturulmasinda ilk etap formun
ilk ve tastyici birimi olan temel parcanin tornada cekilmesidir. Yiiksek formlar
dar ceperli ve uzun yapil olduklari icin temel parcanin formun tamamina
uygun olacak sekilde dar ceperli cekilmesi gerekmektedir.

ilk etapta tiim torna calismalarinda oldugu gibi énceden yogrulup havasi
alinankiinde'tornaya yerlestirilir ve merkezleme islemiyapilir. Merkezleme
islemi esnasinda tornanin hizh dénmesi kolaylik saglayacaktir. Gerekli
yonlerden camura kuvvet uygulanarak camurun tamamen merkeze
alinmasi saglanir. Camurun tam merkeze alinmasi ¢cok 6nemlidir. Clinki
temelde merkeze tam alinmayan parca tstline eklenecek diger parcalarinda
merkezde olmamasina neden olur. Bu da formun sekillendiriimesinde
oldukca zorluk gikaracaktir. Clinkl formu sonradan merkeze getirmek cok
daha zordur. Bu nedenle temelde merkezleme isleminin tam yapilmasi
gerekmektedir.

'* https://www.etsy.com. Erisim: 21.04.2019

1> Kiinde: Tornada cekilmeye hazir hale getirilmis yuvarlatilmig camur kiitlesi. (Cémlek tretimi yapilan isletmel-
erde torna ustasina tezgdhgi, ona carkta cekecegi yogrulmus ve yuvarlatilmis plastik haldeki killeri hazirlayarak
veren elamana da kiindeci denmektedir. Mesleki Anonim)
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Goriintii 10. Merkezleme islemi ve

sekillendirilmesi tamamlanmig temel parca.

Merkezleme isleminin ardindan temel parcanin 6nceden tasarlanan
formun tamamina uygun olarak gévde ve agiz capi belirlenen capta cekilir.
Temel parca diger parcalar da tasiyacagindan biraz daha kalin cidarli’®
cekilmelidir. Genel kaide forum cidar kalinliginin temelden bas kismina
dogru incelerek ylikselmesidir. Ayni zamanda temel parca ve her parga
6nceden tasarlanan ¢izime ve formun ylikselisine gére gerekli egim ya da
agida cekilmelidir. Tam olarak olmasa da bir sonraki kismin eklemesinden
sonra gonyeye getirme isleminde diizeltme yapilabilir.

Temel parcanin ¢ekilmesinin ardindan bir isi tabancasi yardimiyla parganin
bir miktar cekmesi (kurumasi) saglanir. Bu islem UGzerine eklenecek olan
kismin diger parcay! rahat tasimasi icin yapilir. Yas haldeki parcanin bir
miktar kurutulmadan (izerine parca eklenmesi calismayi glclestirecektir.
Isi tabancasiyla ortalama 3-5 dakika turneti cevirerek parcayr kurutmak
yeterli olacaktir. Uzun siire yapmamaya da dikkat edilmelidir. Aksi takdirde
camur gereginden fazla kuruyabilir. Bu islem miimkiinse her yeni parca
eklenmesinden 6nce alttaki kisma uygulanmalidir.

Temel parca cekildikten sonra tornadan tabla yardimi ile alinarak ayri
bir yere konur. Tabla Ustiinde calismak ayni tornada birden fazla parca
cekilmesini mimkan kilar. Tabla, torna turneti ile ayni capta olan ahsap
malzemeden yapilabilir. Yanlardan eklenen kiiciik aparatlarla kolaylikla

16 Cidar: Seramik par¢anin et kalinligini ve seramik kaliplarin tek yiizeyden veya cift yiizeyden cekim yap-
malarini ifade etmektedir. Tek yiizeyden ¢ekim yapan kaliplar tek cidarli, her iki yiizeyinden de cekim yapan
kaliplar cift cidarli olarak tanimlanmaktadir. ( YILMAZER, Y. 2008:63)
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turnete yerlestirilip kaldirlabilir.

Goriintii I 1. Ayri bir yere kaldirilmig tabla iizerindeki temel parca ve
sekillendirme islemi bitmis ilk iki parca.

Temel parcanin bitmesinin ardindan ikinci parca cekilir. Parcalarin birbirine
tam oturmasi icin ikinci parcanin taban capi ile temel parganin agiz capinin
birbiri ile ayni olmasi gerekir. 1-2 mm fark, kaynastirma islemi sirasinda
testere ile alinabilir ancak ne kadar yakin olgllerde olursa o kadar iyi
olacaktir.

Birlesim yuzeylerine yeterli miktarda balgik stirtilmesinin ardindan temel
parca sabitlenerek ikinci parca temel parca Ustline eklenir. Bu islem
esnasinda alttaki parcanin sabitlenmesine &zen gosterilmelidir. ikinci
parcanin eklenmesinden sonra Ustteki parca saga ve sola oynatilarak her
iki parcanin birlesme ylzeyleri arasinda hava kalmamasi saglanir.

Goriintii 12. Ikinci parcanin birlestirilmeden énce agiz capinin élgiilmesi, birlesme
ylizeyine balcik siiriilmesi ve iki par¢anin birlestirilmesi islemi.
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ikinci parcanin tamamlanmasinin ardindan yekpare hale getirilen gévde
gonyeye alinmalidir. Gonyeye alma islemi her parca eklenmesinin ardindan
mutlaka yapilmasi gereken bir islemdir. Boylece formun tasarima goére dis
konturel cizgisi ve agisi kontrol edilir.

Tam dik acili (90°) bir form yapilacaksa formun dis hatlarinin tam olarak dik
olmasina dikkat edilmelidir. Gényeye alma islemi yapilirken form gerekli
durumlarda islatilip yapiya miidahale edilebilir ancak bu asamadan ziyade
form parca halindeyken bunu yapmak cok daha kolaydir. Bu ylizden
ekleme igleminin ardindan sadece dig diizeltmeler yapilir ve formun dis
hatlaryla fazla oynanmamis olur. Dizeltme ve gényeye alma islemi biten
form diger parcanin cekilmesi icin turnet izerinden alinir ve diger parcanin
cekilmesine gegilir.

Goriintii 13. ilk iki parcanin eklenmis ve testere ile diizeltilerek gonyeye alinmis hali.

Govdenin iki parcayla ylikseltiimesinin ardindan Gglinci parcaya gegilir. Bu
uygulamada Gg¢lincii parga birinci ve ikinci parca gibi benzer sekilde formun
ylkselisine gére cekilir. Bu uygulamada ekleme parcalarin ylkseklikleri 14-
18 cm, caplari ise 10-16 cm arasinda degismektedir.

istenildigi takdirde daha yiiksek boyutlu parcalar cekilerek daha az sayida
birimle form tamamlanabilir. Bu kisisel teknik ve tecriibe ile alakal bir
durumdur. Ancak kisisel gorus olarak ortalama yukseklikteki parcalar
ile calismak daha kontrollii ve daha zarif isler ortaya koymak agisindan
onerilebilecek bir yéntemdir. Uciincii parcanin tamamlanmasinin ardindan
doérdlincl parca gekilir ve diger parcalarda oldugu gibi son eklenecek parca
ile alt kisim arasina - birlesme yuizeylerine - yeterli miktarda balgik stirtlir
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ve ardindan birlestirme islemi yapilir

Goriintii 14. Uciincii parcanin cekilmesi ve ekleme islemi.

Bu esnada yine ayni sekilde alt kissim sabit tutularak Gst parcanin
yapistirildiktan sonra saga sola oynatiimasi ile kisimlarin iyice birbirine
kaynagmasi saglanir. Onceki agsamalarda oldugu gibi birlesme yiizeyleri
arasinda hava kalmamasina dikkat edilmelidir. Ekleme isleminden sonra
disan tasan kisimlar testere veya sistire yardimiyla ayni sekilde alinir.
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Daha sonra form yine gonyeye getirilir. Yiizeyde yumru ve ¢okulkler varsa
diizeltilerek formun dis konturunun tasarima uygun olmasi saglanur.
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Goriintii 15. Dordiincii parganin gekilmesi ve birlestirme islemi.

Dérdiincli parcanin cekilmesi ve birlestirme islemi de dnceki asamalarda
oldugu gibi ayni sirayla yapilir. Parca cekildikten sonra turnetten alinir.
Tabla Gzerindeki diger li¢ parcall blnye turnet (izerine oturtulur. Balgik
stirme isleminin ardindan dikkatlice birlestirme islemi yapilir. Birlestirmenin
ardinda biinye ayni sekilde 1si tabancisiyla bir miktar kurutulur ve binyenin
nemini ¢cekmesi saglanir.

Dort parca da birlestirildikten sonra blinye yaklasik olarak 50-55 c¢cm
ylkseklige ulagmistir. Buagamada formun dig hatlarinin tam olarak tasarima
uyum saglamasi dnemlidir. Bu yiizden formun dig ylzeyinin diizgln bir
bicimde testere ile duzeltiimesi saglanir.

Goriintii 16. Dérdiincii parcanin eklenmesinin ardindan formun dis hatlarinin
gonyeye getirilmesi islemi.
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Dikdortgen sistre veya daha uzun bir aparat yardimiile calismak daha genis
bir alana bir defada miidahale edebilmek agisindan kolaylik saglayacaktir.
Form bu sekilde gbnyeye getirildikten sonra, son parcanin (bas kisminin)
cekilmesine gecilir. Formun bas kismi belirleyici niteliktedir. Bu yiizden
formun geri kalaninin bas kisma tam olarak uyum saglamasi formun
bitinlGglh acisindan 6nemlidir.

Goriintii 17. Son parcanin (bas kismin) cekilmesi ve ana biinyeye eklenmesi.

Formun bas kismi sucuk dolama teknigiyle olusturulmustur. Formun en (st
noktasindan itibaren formun tasarimina uygun olarak yukari dogru daralan
yapida ince sucuklar Ust Giste dolanarak kapak olusturulur. Son olarak kulp
eklenir. Turnet yavas dondiirtilerek kapagin tasan kisimlari testere yardimi
ile alinir. Ardindan sistire yardimi ile son diizeltmeler yapilir. Son olarak da
stinger cekilerek formun kapak kismi tamamlanir.

Goriintii 18. Bas kismin sucuk dolama yéntemi ile
kapatilmasi ve kulpun yapilmasi.
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Kapak Kesme Yoéntemi

Kapak genel olarak ayr olarak yapilmakta ve sonradan forma
eklenmektedir ancak burada farkli bir yéntem uygulanmis ve formun
ust kismi olusturulduktan sonra form tek parca iken, kapak kismini teskil
edilecek kisim belirlenmis ve blinyeden kesilmistir. Kesme isleminden sonra
govdenin kapakla 6rtustigli ylizeyde kapagin tutunmasiicin ince bir sucuk
cekilmis ve kapagin oturmasi icin pim yapilmistir.

Bu teknigine nazaran daha kolay bir teknikte “ice Kakma" teknigidir. Bu
yontemde kapak kismi belirlenir ve blinye (zerinde cizilir Daha sonra
ucu kit ve yaklagik 5-10 mm kalinliginda bir aparatla cizgi Gzerinden ice
dogra kakma islemi yapilir. Bu islem sonucu ¢camur yaklasik olarak aparat
kalinliginda ice girer ve bdylece kapak dili kendiliginden olusmus olur.
Ardindan, olusan dilin hemen alt noktasindan bigcak veya biz yardimi ile
kesim iglemi yapilir. Kesildikten sonra da alt kismin kapagin oturacagi
noktasindan 1-2 mm alinarak kapagin blinyeye tam olarak oturmasi
saglanir.

Goriintii 19. Govdeden kesilecek kapak kisminin belirlenmesi ve kapagin ayrilmasi.
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Goriintii 20. Kapak kesme semast.'”

Son asamada formun gonyesiistenilen gizgiye tam olarak geldiginde yapiya
son birkag kat testere cekilebilir. Bu asamada istenildigi takdirde ylizeye
cesitli bezeme ve dekor teknikleri uygulanabilir. (Rélyef, Sigrafitto, Ajur,
Oyma vb.") Ayrica perdahlama islemi de bu asamada uygulanabilir. Yizeyi
plriizsiiz hale getirme islemi sistire yardimiyla yapilabilir. Birkag kat sistire
cekilmesinin ardindan yiizeye birkag kat stinger cekilebilir. Yiizey diizleme
islemlerinin ardindan formun dip yiginlari alinir ve form misina yardimi ile
kesilerek tabladan ayirilir. Boylece is tezgdhtan tamamen alinmis olur.

igf
s

Goriintii 21. Kapak kismi tamamlanmis form.

7 Grafik gizim: M.KOPUKLU i
'8 Ayrintili bilgi icin: SEVIM, S. Sibel. “Seramik Dekorlari.” Anadolu Unv.Yayinlari. Eskigehir, 2003
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Goriintii 22. Son rétus islemlerinin yapiimasi. (M.KOPUKLU)

Tezgahtan alinan calisma tamamen kurumasinin ardindan biskdvi pisirimi
yaplilir. Biskiivi pisiriminin ardindan sirlama — astarlama islemine gecilebilir.
Dekorlama islemi yine istege gbre uygulanabilir. Sir Ustl, sir alti, kazima,
baski vb. bircok dekorlama cesidi tatbik edilebilir.

Goriintii 23. Formun pismeden 6nceki ve sirlandiktan sonraki nihai hali. M.KOPUKLU.
Tornada sekillendirme. Beyaz kil. Sir pisirim 1150 C. 10X68 cm. 2017
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Goriintii 24. Ayni teknikle yapilmis calismalardan 6rnekler. KOPUKLU M. Kisisel
arsiv. 2014 -2018. Kirmizi ve beyaz pisen kil. Sir — astar pisirimleri 950-1170 C.
Olgiiler: @ 8-16 X h 55- 68 cm

Sonug ve Degerlendirme

Binlerce yildir temel calisma prensibi neredeyse hic degismemis olan
comlekei carki, bugilin de seramik sanatgilarinin ve seramik dreticilerinin
6nemli bir araci ve teknigi olma &zelligini korumaktadir.

Torna, Sanat'in teknik tanimi ile ele alinacak olursa bir tekniktir. Ancak ayni
zamanda da bir sanattir. $6yle ki; torna, seramik sanatgisinin eserini ortaya
koyma yolunda basvurdugu bir cihaz olarak ele alindiginda * Bir arag
yardimi ile ortaya konulan bicimlendirme teknigi” seklinde tanimlanabilir.
Ancak 6zel bir caba ve maharet gerektirdigi icin de ayni zamanda basl
basina bir sanat dal olarak degerlendirilebilir. “Torna Sanati” tabiri bu
anlamda hem bir teknigi hem de bir sanati ifade etmektedir.

Buglin kullanicilarina genis bir teknik yelpazede, sayisiz cikti olanagi
saglayan torna, kullanicisinin istekleri dogrultusunda dénmektedir. Her
sanatcinin torna lzerinde calisma metodu farkhidir. Kendi tarzinda ve kendi
Uslubu ile carka yon verir. Boylece kisisel teknik ve tecriibesini tornaya
yansitmig olur. Kisisel teknik ve tecriibenin yani sira tornada kullanilacak
olan camurun da tornaya uygun yapida olmasi énemlidir. Ozellikle gevrek
ve plastikligi dustik camurlar tornada sekillendirme agisindan zorluk
citkaracaktir. Bu nedenle plastikligi, su emmesi yerinde ve yeterli olan killerin
carkta kullanimi tercih edilmelidir. Ozellikle bugiin tornada yaygin olarak
kullanilan kirmizi killer plastikliginin yliksek olmasi nedeniyle siklikla tercih
edilmektedirler. Bunun yani sira 6zel olarak hazirlanan stoneware camurlar
ve beyaz pisen killerde tezgahta olumlu sonuclar vermektedir. Samotlu
camurlarise genellikle serbest sekillendirmede ve biiyiik ebatl calismalarda
tercih edilirler ancak 6zel olarak hazirlanan ince samotlu (elleri kiymayacak
sekilde) camurlar da tornada kullanilabilmektedirler.

Bugtin seramik tornasi, ahsap ve metal tornasi gibi diger torna gruplarinda
oldugu gibi, modern diinyanin teknolojik gelismelerine paralel olarak
teknik ve teknolojik anlamda gelisme gostermis, geleneksel ¢omlekgi
carkina nazaran ¢ok daha konforlu, sessiz ve kontrol yiiksek ekipmanlara
dénlismuslerdir. Ayrica buglin sivama dlzenekleri ve gdnye aparatlari
gibi farli donanimlarla satisa sunulan tornalar kullanicisina cok daha kolay
sekillendirme ve calisma olanagi saglamaktadirlar.
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Ozet

Konut, insanin diinyadaki varolusunun mekansal karsiligi olarak barinak/ev/yuva gibi kavramlara karsilik gelmekte; kullanicinin
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ve kullaniciya sunulmaktadir. Konutun anlami ve manevi degeri kenara itilirken ic mekan tasarimlari gérmezden gelinmekte ve
yasamlar piyasa degeri [?] + | olan topraklara sikistirimaktadir. Bu sorundan hareketle giincel konut projeleri ve gormezden gelinen
ic mekan tasarimlarini tartismaya acmak ve konuya elestirel bir bakis acisi getirmek amaglari ile “[?]+ | Toprak Atolye” dizisi
diizenlenmektedir. “[7]+ | TOPRAK ATOLYE”, ilk olarak 3. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda, kolektif bir iiretim mantigiyla
kurgulanarak istanbul baglaminda ele alinarak yiiriitiilmiistiir. istanbul, bu atélye dizisinin ilk odagi ve referans noktasini teskil
etmektedir ancak, konuya yalnizca istanbul élceginden bakmanin tekdiizeligini bozmak iizere devam niteligindeki atélyelerin
cesitli kentlere yayilmasi, konunun farkli baglamlarda tartisilmasi ve yorumlanmasi planlanmistir. Bu dogrultuda ¢alismaya konu
olan “[7]+ I Toprak Atélye 2” Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, ic Mimarlik Béliimii’niin ev sahipliginde Trabzon
kenti baglaminda gerceklestirilmistir. Calismada bu atélyenin striiktiirii, siireci ve sonug driinleri hem kendi baglaminda hem de
birinci atélyenin sonuglari iizerinden tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Konut, Giincel Konut Projeleri, ic Mekan

LOOKING TO THE DWELLING OF TRABZON THROUGH INSIDE:
FOLLOWING THE [?]+ | TOPRAK 2 WORKSHOP

Abstract

The term “housing” corresponds to the concepts of shelter, house, nest as a spatial reaction to humankind’s existence in the
world; it defines a specialized and personalized type of space that is expected to foster the users’ sense of belonging, meet their
psychological and sociological expectations, and is expected to multiply eventually, becoming a cultural asset.. Unfortunately, a
brief examination of the current housing projects reveals the severity of the situation which far exceeds the desired “housing”;
the user needs, in some way, are neglected and instead, the issues that serve for the market conditions most - such as rent,
luxury, and status - are being featured for publicity. As the meaning and sentimental value of the house is being marginalized,
the interiors are ignored and life is compressed into pieces of land with a market value of [?]+ |. Based on this problem, “[?]+ 1
Toprak Atélye” workshop series is held with the aim of opening up housing projects and ignored interiors for discussion, and
bringing a critical perspective to the subject. “[?] + | Toprak Atélye” was primarily carried out within the context of Istanbul
under the scope of 3rd Istanbul Design Biennial, with a collective production mentality in mind. Istanbul constitutes the prime
focus and reference point to the very first workshop of this sequence; however, to disrupt the monotony of investigating the
issue at Istanbul scale and context only, the workshop evolved into a series to be held in various cities and discussed in different
contexts in order. Correspondingly, “[?] + | Toprak Atélye 2” was held in the context of Trabzon city hosted by Karadeniz
Technical University, Faculty of Architecture, Interior Architecture Department. The structure and the process of this workshop
were designed in accordance with the Trabzon context and the related outcome of it was discussed in comparison to the earlier
results and experiences.

Keywords: House, Current Housing Projects, Interior Space
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Giris

“Sayet herhangi bir odada
yatagin yerini degistirecek olursak,
oda degistirmis oldugumuzu séyleyebilir miyiz ya da buna ne
demeliyiz?"
Georges Perec
Georges Perec, Mekan Fesmekan kitabinda sayfadan baslayarak diinyaya
uzanan mekan tartismasinin oda bélimiinde bu soruyu yéneltir. Soru ile
okuyucusunun yasadigi mekan, mekandaki nesneler ve onlarin iligkisi
hakkinda distinmesini ister. Bunu da en temel ihtiyag olan yatma eylemi
ve hem yatma eyleminin mekani hem odanin nesnesi olan yatak tizerinden
yapar. Bu soruyu, bir odada ikamet etmek ne demektir? Bir yerde ikamet
etmek, o yere sahip olmak mi demektir? sorulari izler. Perec'in mekanla
ilgili yonelttigi sorular gelip ev mekanina dayanmaktadir. Clinki kitaba
konu olan sayfa, bir apartman dairesinin odasinda bulunan masanin
Uzerinden diinyaya acllmaktadir. Sayfa aslinda evin yansidigi cekirdektir,
tipki dinyanin gekirdegin yansidigi ev gibidir (Perec, 2017). Diger yandan
ikamet edilen her mekan 6zlinde ev fikri tagimaktadir (Bachelard, 2013).
Ayni zamanda mekan liretme arzusu, iletisim kurma ve hatirlama arzusu ile
diinyada kendimizi ifade etme bicimimizin farkl baglamlar olan yoludur.
Bu baglamlar mekanin nesnelerinde, renginde, i1siginda, malzemesinde
vicut bulur (Botton, 2010).

Ev, kisi ile dliinya arasinda, mekandaki deneyime diizen, butinlik ve
anlam veren iliskiler bitlintidir ve insanlara, yere, gecmise ve gelecege
bagh olma Ozelliklerine sahiptir. Evin anlamlar bitini olma durumu
Hayward'in 1975 yilindaki calismasinda soyle aciklanmaktadir;

* Fiziksel striiktlir; tanimlanabilen sinirlari ve kenarlari olan ayrik birim

* Bolge; bireyin yasadigl yerle ve konutun cevresiyle olusturdugu
psikolojik bag

* Mekanda yer; bireyin diinyada referans noktasi olarak kullandigi, déntip
dolagtigi yer

* Kimlik ve kisilik; bireysel 6zellikler

* Sosyal ve kulturel birim; bireyin digerleriyle glinliik etkilesimlerini iceren
sosyal cevredir (Hayward, 1975).

Perec'in yoneltigi insan yasami ile mekan iliskisine dair bu sorular diistinii-
liirken ve evin anlami sorgulanirken, istanbul “mega kente yaragir mega
konut projeleri” ile cepecevre kusatilmaktadir. insanlara ikamet etmeleri,
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yasamalari icin ortalama kullanici profiline uygun standart yapilar, cevreler
ve konutlar sunulmaktadir. Konutun tiiketim kaliplari tizerinden standart
uretiminde evrensellik 6n plana cikarilirken aidiyet duygusu goz ardi edil-
mektedir. Baudrillard'in da belirttigi gibi Grlin ister konut ister bir tatil ol-
sun 6nemli olan tuketiciyi etkileme glictidiir ve bunun igin vitrin, reklam,
pazarlama bicimi, marka imajinin parcalanmaz bir bitlin olarak tiiketiciye
sunulmaktadir. Artik kullanici degil tiketici vardir. “Tiiketim ¢agdas toplu-
mun kendisi Gstline bir s6z, toplumumuzun kendisiyle konugma tarzidir”
(Baudrillard, 2002).

Konutlar, ev olan mekansal niteliginden ziyade imaj degeri tizerinden
pazarlanmaktadir. Yasamin kendisi olan ev mekani, tiiketim kiltlrline ait
mekanizmalardan biri haline gelmektedir. Artik ev, paranin yettigi 6lctide
ve degerde alabilecegin tiiketim nesnesidir. Konutun standart bir kullanici
icin tek tip Gretimi istanbul ile sinirl kalmayarak Tiirkiye'nin her yerinde
hizla cogalmaktadir. Kentle bagi “liks", “kazang", “yatinm", Gst bashkla-
nyla kurulan konutun i¢ mekanlari ise tamamen gérmezden gelinmektedir

(Melikoglu Eke, Adigiizel Ozbek, Altintas, Sav, 2017).

Evin anlam degerini saklamasi beklenen konut ic mekanlan bir dizi stan-
dartlarin uygulandigl gérmezden gelinen bir tasarima karsilik gelmektedir.
Bu celiskili durumdan hareketle, konut projelerinde gérmezden gelinen ig
mekan tasarimlarini tartismaya agmak amaciyla “[?1+1 TOPRAK ATOL-
YE" dizisi diizenlenmesi hedeflenmistir. Bu atdlye dizisi ile gormezden ge-
linen konut ve i¢ mekanlari Gzerine diisiinme, sorgulama, tasarlama ve
Uretme araciliglyla alternatif bir tartisma ve tasanm platformu kurgulan-
mistir. istanbul'da yasayip, konuya istanbul'dan bakmak yerine, atélyele-
rin cesitli kentlerde yapilarak farkli baglamlarda tartigilmasi planlanmistir.
Gergeklesen her bir “[?]+1 TOPRAK ATOLYE" siireci ve sonuglar kendi
baglamini sorgulayarak sonraki calismalar icin yeni fikirler gindeme ge-
tirmektedir. Boylelikle gerceklesen her atélyenin sonuglari ile bir sonraki
atdlyenin kapsami, sinirlari, yéntemi yeniden kurgulanmaktadir. Sonucta
atolye dizisi stirekli devinim halinde kendi baglamini sorgulayan disiinme
sistemi icinde ele alinmaktadir.

“[?1+1 TOPRAK ATOLYE" ilk olarak 3. istanbul Tasarim Bienali kapsa-
minda kolektif bir tGretim mantigiyla ylrttalmustir . Atélyenin striktard,
sureci ve sonug Uriinleri Yapi dergisinin Nisan 2017 sayisinda yer almistir.”

! http://bizinsanmiyiz.iksv.org/etkinlikler/ adresinden 05 Ocak 2018 tarihinde alinmstir.
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Sonrasinda “[?1+1 TOPRAK ATOLYE 2" Karadeniz Teknik Universitesi,
ic Mimarlik Bslimii'niin ev sahipliginde Trabzon kenti baglaminda ger-
ceklestirilen konut projeleri ve i¢c mekan tasarimlarinin sorgulanarak yeni
Onerilerin gelistirilmesi hedeflenmistir.

Atolye Striiktiiri

Birinci atdlye silireci kendi dislinme sistemini olusturmayi hedefleyen
deneyim odakli striktire dayandinlarak ti¢ adimda kurgulanmistir.

* Kavramlar-Durum Analizi: Katiimcr bir yaklagimla bu adimda atolye
ylraticuileri ve katihmcilanin konuya iliskin bakis agilari ve sorgulamalari
ile ortak bir dretim dili olusturmasi hedeflenmistir. Bu siirecte konunun
tanitilmasi ve irdelenmesinden, sonra konuya iliskin sorgulamalar konut
projelerine ait yazili medyalar tizerinden gerceklestirilmistir.

* Kavram-iligkiler Sentezi: Buadimda atélye ytritiiciileriizleyici konumuna
gecerek katihmcilarin siireciyénlendirdigi bir yolun izlenmesi amaclanmustir.
Katilimcilar tarafindan yapilan kavramsal analizin hangi 6lcekte, ne sekilde
ve naslil Uretime dénlsecegi belirlenmistir.

* Oneri Gelistirme: Gelecege yonelik konutta “ic"e (ic mekana) iliskin
yeni 6neriler ve sorularin gelistirilmesi hedeflenmistir (Melikoglu Eke vd.,
2017).

Birinci atolye striiktiriintin distinme bicimine bagl kalinarak Trabzon kenti
baglaminda atélye sirecine “Baglami Tanima" adimi eklenmistir. Ayrica,
ylrdtict ve katihmer aktorlerine danisman aktori katilmistir. Bunlarin
nedeni birinci atolyeye ait striiktiir G¢ glin olarak planlanmistir. Ancak
Trabzon'da gerceklesecek ikinci atélyede iki glin olarak yeniden ele alinarak
her adima zaman kisitlamasi getirilmistir. Bu nedenle hem yiir(itliciilerin
hem katimcilarin énceden yapacaklar hazirhgin daha kapsamli olmasi
gerekmistir. Ayrica ylrGtlictlerin, Trabzon kentine yabanci olmalar, hem
6n hazirhg hem de Trabzon kentini bilen, orada yasayan ve bu konuda
calismalar yapmis bir danismani gerekli kilan diger nedendir. Katimcilar
agisindanbaglamitanimaadiminin nedeni, katilimcilarincogunun Trabzon'a
egitimicin geldiklerinden kente yabanci olmalaridir. Diger yandan Trabzon,
istanbul gibi semtlerin birbiri icinde eridigi bir yer olmadigi icin katiimcilar
farkli semtlerde yapilan konut projelerine yabanci kalmaktadir. Atélye
strecine aktorlerinin bir araya gelmeden 6nce bireysel olarak yuruttikleri
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baglami tanima adimi eklenmistir.

e Baglami Tanima: Atdlyenin gerceklesecegi kenti, o kentteki konutu
tanima yani baglamla karsilasma adimidir.

Atolye striktiriniin diisinme bicimine bagh olarak eklenen baglami
tanima adimi ve danisman aktori sonucu; atélyenin aktorlerinin siirecteki
rol dagilimi asagidaki gibi 6n gorilmustar.
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Diyagram I: [?]+ | Toprak Atélye 2 Striiktiirii-Aktorler

Baglami Tanima

Bu adimda atélye yrttticileri Trabzon kenti ve kentteki konut projelerine
iliskin literatlr calismasi yaparken katiimcilar Trabzon'daki gtincel konut
projelerinin yogunlastig1 bolgeleri gezmis ve projelere iliskin kataloglar
derlemislerdir. Bu adimda danisman hem katilimcilar hem de ytrutdculeri
yonlendiren konumunda olmustur. Bu adim konut projelerinin hangi
bolgede yogunlastigl, Trabzon kentindeki farkli bélgelerdeki konut cesitliligi
veya tekdizeligi hakkinda bilgi saglamistir. Boylelikle bir sonraki adim olan
Kavram-Durum Analizinin ilk bicimlendigi adim olmustur.

Kavram-Durum Analizi

Atolye calismasi katiimcilarin  6nceden duyurulan atédlye ile ilgili
duslincelerinin  paylasilmasi  ve tartisilmasiyla baslamistir. ~ Atélye
yUratacllerinin koordinatérligiinde ilk olarak “konut” ve “ev” arasindaki
fark/farklar tartisilarak konuya bir giris yapilmasi, kolektif bir tartisma
ortaminin yaratimasi ve katiimcilarin bu ortama uyum saglamasi
amaclanmigtir. Katilimcilarin bireysel deneyimlerine dayanan bu tartismada
ilk olarak paylasilan fikirlerde gelip gecici, sahiplenilmeyen, ytliksek katli
yapilar “konut” olarak tanimlanirken iki veya t¢ katl mistakil yapilar “ev"
olarak adlandinimistir. Buradan hareketle bir bagka katilimci, bir cocuktan
ev cizmesi istendiginde bir veya iki kath kirma c¢atili bir imaj resmettigini
ve bu imajin katiimcinin da belleginde yer alan “ev” ile 6zdeslesen bir
imge haline geldigini belirterek eve dair bir bagka tanimda bulunmustur. Bu
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baglamdakonut; kullanicisibelliolmayan, genelbirkullanimlatanimlanirken
ev; kullanicisi tanimli, sahsa ait olan seklinde tanimlanmistir. Tartismanin
devamindakatilimcilarin, ylraticilerin ve danismanin deneyimlerine dayali
olarak yeni bir ev alma diirtlsiine nelerin neden oldugu sorusu sorulmus,
son yillarda Uretilen konut projelerine ve degisen kullanici profiline
odaklanilmistir. Buna gore genel yaklasim; imkani olanlarin daha biytk,
daha aydinlk, daha iyi sartlara sahip ev almak istemeleri yani evi stati araci
olarak gordukleri veya ev almaya yatirrm gozlyle bakmalari seklinde ifade
edilmistir. ik bélimiin devaminda Trabzon baglaminda konut projelerine
dair gozlemlere gecilmistir. Toplanan gazete, dergi reklamlar, broslr
ve diger tanitim medyalari incelenerek konut projelerinde seckin cevre,
deniz manzarasi, Forum Alisveris Merkezi'ne(AVM) yakin gibi sloganlarla
pazarlama stratejileri gelistirildigi saptanmistir. Trabzon kent merkezinde
yer alan Forum Avm, kentlilerin sadece alis veris ihtiyacini karsilamak icin
bulundugu bir mekan olmanin &tesinde, kent ici kamusal bir alan olarak
islev kazanmistir. Bu islev mekanin lretim asamasinda planlanmamig/
6ngorilmemis olsa da, kullanicilarin mekani kullanim bigimi, kullanim
stresi ve icsellestirmesi sebebiyle bu konuma evrildigi belirtilebilir. Kent
icinde boylesi 6Gneme sahip bir yapi, konut satis stratejilerinde de siklikla
kullaniimistir.

Bununla birlikte temel yasam ihtiyaci olan ve zorunlu olarak saglanmasi
gereken kosullarin birer ayricalik olarak sunuldugu yine medya 6rnekleri
Uzerinden ortaya konmustur. Trabzon kentinin son yillarda aldigi goclerle
artan Arap niifusa hizmet eden konut satislari ve tanitimlarn baskin olarak
gozlenmistir. Yerel kullanicinin geleneksel konut kullanimlarina hitap
etmese dahi ylksek talep géren konut projeleri, bu talebe bagli olarak
artmakta ve satilmaktadir. Kavram-Durum analiz ¢alismasinda katilmcilar
tim bu tartismalar yansitan ortak bir pafta Gretmis, bu pafta siirecin geri
kalaninin kavramsal althg olarak rol almistir (Gorsel 1). Degerlendirmeler
sonucunda Trabzon kenti Sana, Pelitli, Yalincak, Boztepe ve Besirli'den
olusan bes bélgeye aynlmistir (Gorsel 2). Katilimcilar diger asamada bu
bolgeleri kent, yerlesim ve ic mekan élceginde irdelemek ve karsilastirmak
Uzere dorder kisilik on gruba ayrilmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Atolye calisma siireci

Kavram-iliskiler Sentezi

Bir 6nceki adimda kolektif olarak Uretilen kavram haritasi incelenerek
konut projelerinin (li¢ 6lcekte analiz edilmesine karar verilmistir. Trabzon
kenti 6zelinde konut projelerinin kentle kurdugu iliski, projenin yerlesim
ozellikleri ve gbérmezden gelinen i¢ mekanlar Gzerinden kullaniclya
sunulmaktadir. Bu dogrultuda kente farkl olceklerde bakan on grup,
uretilen konut projelerini “Kentten Yerlesime Bakis", “Yerlesime Bakig" ve
“Konutta ice Bakis" ana bagliklar altinda, analiz calismalari sonucu elde
edilen kavramlar ve kavramlar arasi iliskilere dair sentez gelistirmek lizere
ele almiglardir. Kullanmak istedikleri anlatim, sunum teknikleri konusunda
6zglr birakilan gruplar eskiz, kolaj gibi tekniklerle birlikte bilgisayar
araclarini da kullanarak analiz ve sentez fikirlerini temsil etmislerdir. Uretim
streci sonucunda, yuritiiciilerin moderatérliigiinde gruplarin sunum
yaptigi ve katilimcilarin s6z aldigi bir tartisma-degerlendirme bolimi
gerceklestirilmistir.

Ana sloganlarin genel olarak doga, ulasim, manzara, sosyal statli (izerine
kuruldugu “Kentten Yerlesime Bakis" OlceSinde gruplar 6ncelikle bu
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kavramlarin, reklam vaatlerinin ne kadar gercege yakin oldugunu
incelemistir. Yontem olarak reklam sloganlari Gizerinden kendi sloganlarini
ureterek, yeni bir yorumla kavramlari tanimlamislardir. Bu noktada slogan
dilini bir anlatim araci olarak kullanmalarinin, reklamlarin gerceklikten
uzak oldugunu kavramalaryla iliskili ve bu sebeple de ironik anlatimlara
yoneldiklerini belirtmek mimkindir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Kentten Yerlesime Bakis

Konut projelerinde yerlesim dlceginde 6ne cikan noktalardan biri site
icindeki sosyal alanlardir. Yerlesime Bakis 6lceginde bes bolge 6zelinde bu
parametre irdelendiginde sehir merkezinden uzakta konumlanan sitelerde
daha fazla sosyal alan tasarlandig tespit edilmistir. Karsilastirmali olarak
tartisilan orneklerle birlikte katiimcilar bolgelerin  6zelliklerine iligkin
fikirler gelistirme imkani da bulmustur. Bununla birlikte site icindeki bu
dizen kullanicinin sehirden soyutlanmasina, sosyal yasamini site icinde
gerceklestirmesine neden olmaktadir (Gorsel 5).

Konutta ice Bakis dlceginde arastirma bélgelerindeki kentlilerin sosyo-
ekonomik durumlari ve aile yapilari o bélgelerde iretilen konutlarin ig
mekan plan tipolojilerine de yansidigi goérilmustir. Katihmcilar Trabzon
genelinde 3+1 plan tipinin agirlikta oldugunu bununla birlikte farkli
orneklerin de yer yer 6n plana ciktigini tespit etmis, degerlendirmelerinde
yer vermislerdir. Diger bir tespitte konut i¢c mekanlarindaki sirkllasyon
alanlarinin hol ve gece holl olarak ikiye ayrilmasidir. Bu durum konuttaki
mahremiyet anlayisini ortaya koymaktadir. Ancak projelerin kente ve
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yerlesime dair vaatlerinin yaninda i¢ mekana dair ¢cok az s6z soyliiyor
olmalari katiimcilar tarafindan elestirilmis, kullanilan malzemeler, teknik
ozellikler, farkli plan tipleri incelenmistir (Gorsel 6).

CENPLOTELUKLER  GENELOZELLK  SosvALIMKANLAR
AT TR ey e
Sl ez
GOV S
St oo

VERLESIME BAKIS

VERLEGIME BAKIS

Gorsel 5: Yerlesime Bakis

Gorsel 6: Konutta lice Bakis
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Tasanim Onerisi Gelistirme

Analiz ve sentez calismalar sonucunda doért farkl tasarim o&nerisi
gelistirilmistir. Bu onerilerde, eksik bulunan kavramlar tzerinden yeni ve
éncli olabilecek fikirler temsil edilmistir. i¢ mekan élcegindeki énerilerde,
siklikla gorilen plan tipinin tanimladig sinir disinda, farkli aile yapisi ve
ihtiyaclara uygun yeni hacimler &nerilmektedir (Goérsel 7). Buna gore
katilimcilar yer degistirebilir duvar, déseme gibi yapi elemanlar ve
doniisebilen mobilyalarla taniml sinirlari genisletmeyi ve degistirmeyi
hedeflemektedir. Uretilmis olan mekanlardaki enerji korunumuna dikkat
cekmek adina stirdiiriilebilirlik kavrami da irdelenmistir. i¢ mekan tasarimi
Onerileri baglaminda esnek kullanima imkan verebilecek yapi elemanlari
ve donustirilebilir donatilar 6ne gikmaktadir.

.
) SINIRINI KENDIN YARAT 133

[ 4] SINIRINI KENDIN YARAT
TOPRAK TOURAK

Gorsel 7: ic mekan élceginde tasarim Gnerileri
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Yerlesim Olceginde gelistirilen tasarim Onerilerinde 6ne c¢ikan nokta
kentten kopuk sosyal yasamin kente geri kazandirlmasi lzerinedir. Site
yerlesimlerinin barindirdigi sosyal olanaklar nedeniyle kullanicilarin site
sinirlar icinde degerlendirdigi zamanlarini, kent icindeki sosyal alanlarda
gecirmeleri Onerilmistir. Boylece kentlinin kent icinde sosyallesmesi
amaclanmistir. Bunu saglamak icin mahalle kavramindan yararlanilarak
birbirine yakin sitelere blyuk 6lcekli ortak sosyal alanlar, kendi iclerinde ise
sokak yasamina vurgu yapan daha kiiclik olcekli sosyal alanlar dnerilmistir.
Boylelikle site sinirlari birbiri icinde kaybolacaktir. Site yerlesimlerinin
Trabzon kentinin topografik 6zelliklerine uygun olarak konumlanmasi,
dogal egimden faydalanarak sekil almasi bir diger 6neridir. Bu noktada
strdurulebilirlik baglami yeniden 6n plana gikartiimig, yesil teknolojilerin
ve Urlnlerin yapi icerisinde kendine yer bulacagi oneriler gelistirilmistir
(Gorsel 8).

DOGAYA 61KAT AT

]
TOPRAK

SEHRIN |
TADINI |
CIKRK !

Gorsel 8: Yerlesim 6lceginde tasarim onerileri
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Konut projelerinin kentle iligskisinin sorgulandigi bu ©6neride, site
yerlesimlerinin odaginda yer alan barindirdiklar sosyal olanaklar yerine
yeni bir odak noktasi tanimlanmistir. Buna gore; site yerlesimlerinin
kentle iliski kuracak sekilde enerji Gretme odakli toplanma yerleri olmasi
onerilmektedir. Boylece kentin bir sosyallesme alani olma kimligini
surdirmesi de amaclanmaktadir. Diger bir &neride, benzer kavramlar
vurgulanirken dogal yesil alanlara dokunmayan site yerlesimleri konsept
fikir olarak ifade edilmis, esit 6zelliklere sahip yasam alanlar elde etmek
adina topografya (lizerinde sasirtilan dizilerde konumlanmis yerlesimler
Onerilmistir. Site yerlesimlerinin kentle bagi olan ulagim sistemleri (izerine
yeni fikirler sunulmustur (Gorsel 9).

]

TOPRAK KENTE ENERJiSINI GERI VER

DOGAYA GERI DONUS

ENERJiYi iZOLE ET, ENERJi

He ! ) .
© o KENDINI DEGIL! KENTIVASAL VAROLUSUMDUR.

-
=
@
<
E

Gorsel 9: Kent 6lceginde tasarim onerileri.

Sonuc Yerine

ilki 3. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda gerceklesene “[?]1+1 Toprak"
atolye dizisi ile gérmezden gelinen konut i¢c mekanlarini, goérindr
kilmak ve bu konu Uzerine dlstinmek, Gretmek ve tasarlamak amaciyla
kollektif bir calisma ortami olusturmak amaclanmisti. Bu kapsamda
[?1+1 TOPRAK atolyesine 6zgi gelistirilen striiktir, kendi baglamini her
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seferinde sorgulayarak gelismeye acik sekilde kurgulanmistir. istanbul’da
gerceklesen ilk atélyenin ardinda Trabzon'da yapilan, bu calismanin da
konusu olan ikinci atdlyenin striiktlirii yeniden bicimlenmis, bu bigimlenis
sonucu da dislinme ydntemine asagidaki siirec adimlar, Gretime katki
saglayan aktorler ve farkli rolleri ayrica kavramlar eklenmistir.

..................................................................................................

Atdlye hazirhdi Kent dlgegi "I Esneklik
/statG/manzara/

]

1

: ulasim/rant/ DonUsebilir olma
I

|

|

|

|
LiteratUr taramasi | Yerlesim Slgegi
1
1

Arastirma Forum Avm'ye Ic mekan dlcegi | Sinir/sinirsizlik
Gezi

I
I

yakinlk/ gé¢/ 1 L
tercihler/ 1
I

Eneriji

1 I
1 |
1 |
1 |
1 I
—————— ! I SUrdUrUlebilirlik 1
1 |
1 I
1 |
i Ulasim |

A —-

Diyagram 2: [?]+ | Toprak Atélye 2 Striiktiirii-Aktorler

Birinci atolye ile ikinci atélyenin diisinme sistemi acisindan en temel
farklarn eklenen baglami tanima adimi ve danisman aktoridir. Birinci
atdlye striktlrline Trabzon kenti 6zelinde ve zamansal sinirlihk goz énlinde
bulundurularak “Baglami Tanima Adimi” eklenmistir. Atélyenin aktorleri
bu adimda kendi arastirmalarini yaparak atélyenin disiinme sistemi ile
karsilasmislardir. Bu da ilk atolyedeki esnek aktor rollerinin strecte sinirli
kalmasina neden olmus, daha tanimli roller lstlenmelerini saglamistir.
Diger yandan katilimci sayisinin fazla olmasi da yurttticllerin tanimh bir
rol Ustlenmelerini etkileyen diger nedendir. Atélye striktiriine katilan
danisman aktorl ise atélye striktiriine disiince zenginligi ve cesitliligi
saglamistir. Gelecek atélyelerde hangi farkli aktorlerin eklenebilecegi, bu
sayede nasil diisinme bigimlenislerinin ortaya ¢ikacagi 6nemli bir girdidir.
Atblyenin striktlrlne eklenen yerlesim Olcegi ilk atélyeden farkl olarak
giindeme gelen diger dnemli bir girdidir. Istanbul'dan farkh olarak
Trabzon'da semtler arasi cesitliligin ve sosyal statliniin daha belirgin olmasi
site yerlesimlerinde belirgin farklilasmalar goériniin kilmig, bu da yerlesim
6lcegini atdlyenin konusu haline getirmistir.

Trabzon 6zelinde karsimiza gikan ilk durum, kentin ilk aligveris merkezi
olan Forum AVM hem kent icinde nirengi noktasi hem de baskin bir
kamusal alandir. Bu da Avm'ye yakinligi gtincel satis projeleri icin dnemli
bir satig stratejisi haline getirmistir. Konut projeleri Avm'lere yakinliklari
Uzerinden degil Forum Avm'ye yakinhg ile pazarlanmaktadir. Diger
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yandan, sehrin aldig1 yabanci dig gé¢ konut liretim ve satis stratejilerinde
belirgin 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bur durum tasarimlarda
bir cesitlenme saglamamistir.

Kentteki konut projelerinde istanbul oldugu gibi ic mekanlar geri plana
itiimekte ve standart bir anlayis benimsenmektedir. Fakat topragin
istanbul'a gére daha ucuz olmasi, hane halkinin genis veya cekirdek aileler
olmasi ve 6nemlisi gecmisten gelen genis mekan aliskanligi 3+1 plan
tipolojilerini mimkdin kilmistir. Ayrica glindiiz ve gece holli geleneksel
Trabzon konut anlayisindan gelen bir yaklagim olarak konut projelerinde
de karsimiza ¢ikmaktadir.

Katihmcilarin  tlim 6nerilerinde enerji korunumu ve sirddrdlebilirlik
kavramlarinin 6ne c¢ikmasi, katiimcilarin bu konuda belirli bir biling
diizeyine sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica formel egitimlerinde de
bu konuya dikkat cekildigini distindiirmektedir.

[?1+1 TOPRAK atélye dizisinin ikincisinde, striiktiire ve dlisiinme bicimine
yeni aktorler, adimlar, 6lcekler ve kavramlar eklemlenerek baska bir adima
evrilmesi, Trabzon 6zelinde deneyimlenmistir. Bu deneyim kentler arasinda
konut projeleri farklarini ve i¢c mekanlarda nelerin goériiniin gériinmez
kildigini okunmasinin yolunu agmistir. ilk iki atélye deneyim siireci Tiirkiye
baglaminda sinirli tutulmustur. Sonraki adimda atdlyenin yurtdisinda
yapllmasi ve yurtdigindaki konut projeleri kapsaminda tartisilmasi
dustintilmektedir. Sonucta atélye striktirline eklenenlerle yeni bir boyut
kazanarak yoluna devam ederken yukaridaki fikirleri glindeme getirmistir.
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Ozet

Sanatta ifade araci olarak gériintii iiretiminin tarihi, ylzyillar 6ncesine dayanmaktadir. Goriintii
liretimi, insanlk tarihinin baslangicindan bu yana gelisim kaydederek, zamanla tekrarlanabilen iiretim
formlarina dogru evrilmistir. Giiniimiizdeyse tiim bu iiretimler, dijital goriintii olusturma ortamlarinda
kendine yeni ifade imkanlari bulmaktadir. Siirec icerisinde goriintiiyii kiiltiir endiistrisi baglaminda ele
alarak, onun toplumlan etkileyen basat iiretim ortami oldugunu savunan diisiinceler ortaya cikmistir.
Bu calisma ile 20. yiizyilda ortaya konan “Kiiltiir Endiistrisi” teriminin giiniimiiz sanati ile kurdugu
iligki iizerinde durulmustur. Arastirma kapsaminda bir kavram olarak gériintiiniin alt yapisi cesitli
kuramcilar araciligi ile ele alinmig ve kiiltiir endiistrisinin teknoloji aracilig ile dijitallesen goriintiiye
etkisi incelenmisgtir.
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THE EFFECT OF IMAGE PRODUCING IN ART TO CULTURE INDUSTRY

Abstract

History of image production as a means of expression in art is based on centuries ago. Image
production has made progress since the beginning of human history and it has evolved into production
forms that can be repeated over time. Nowadays, all these productions are finding new expression
possibilities for themselves in digital image creation environments. In the process, by considering the
culture of the visual culture within the context of the industry, some thoughts have been shown up to
argue that it is a dominant production environment. This study focuses on the relationship between
the culture industry and the contemporary art which was put forward in the 20th century. Within
the scope of the research, the infrastructure of the image as a concept has been discussed through
various theorists and the effect of the culture industry on digitalized image has been examined.
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Giris

Sanatta gérlintiinlin tanimini, sanatci tarafindan secilen ylizey tizerine yine
sanatgl tarafindan belirlenen icerigin cesitli arag-gerecler yoluyla gerce-
ge dayali veya kurgusal bicimde yansitiimasi olarak yapmak miimkin-
dur. Gunlik yasantimizin her alaninda yer alan gérintii, Antik Cagdan
bu yana bircok dustinlr tarafindan gelistirilen cesitli yaklagimlarla acik-
lanmaya calisilmistir. Genel olarak sanatin gérliniir diinyayi temsil ettigi
diistincesinde olan Platon icin goérlintii; mythos ve logos arasindaki ilis-
kinin gercekligine ulasmaktir. Ancak bu siireg icerisinde gorlintl, gercege
ulasmamiz konusunda engel teskil edebilmektedir. Clinkl Platon'un bakis
acisiyla goriinti, asla evrensel degildir. O her zaman tek ve akla yatkin bir
nesnenin gorintustddr (Elkins ve Naef, 2011: 29,32). Sanat ise duyular
diinyasindaki nesnelerin birer yansimasi yani mimesisidir. Duyular diinyasi
tanrlar ve insanlar tarafindan yaratiimaktadir. Platon, tanrlar tarafindan
yaratilan dogal nesnelerin parlak ylzeyler tizerindeki yansimasina eidola
yani gérintl adini verir. Bu yansimalar kopyanin kopyasi olmasi sebebiyle
tartismali bir gercege sahiptir. Aristoteles iginse goriintti, Platon'un tersine
metafizik zeminden cok bilgi cercevesinde genel bir teori olarak agiklanmis;
poetik, etik ve retorik kapsaminda gelistirilmistir (Elkins ve Naef, 2011:32).
Mimesis, Platon'da cok anlasilir bir bicimde, gorsel temsil basta olmak
Uzere temsil cesitleri olarak kabul edilmektedir. Aristoteles ise Poetika'da
mimesisi, tek bir duyuyla sinilamamis hatta onu biitlin bilissel ve episte-
moloji diinyasinin merkezi haline getirmistir (McLuhan, 2014: 77). Platon,
gorlntl ifadesiyle ylzey Gzerindeki yansimalara vurgu yapmaktadir. Her
goriintl yuzeyi, bir temsil ylzeyi olarak kabul edilir ve boylece her goriinti,
gercegin bir temsilini olusturur. Aristoteles ise sanati mimesis ile baglatir.
Onun sanat anlayisi zihinle bag kurmasi agisindan rasyonalisttir ve mimesis,
gerceklik ve tinsellik alaninda birlesir (Bozkurt, 2014: 120). Gorlintlinin
gorlinen diinyadaki nesnelerle dogrudan iligkilendirildigi temsil durumuna
vurgu yapan Gombrich (2015: 180), “Temsil etme gibi, gérme de gecisli bir
fiildir ve bir nesneyi gerektirir” der. Goérlintli ve temsil birlikteliginin sanat
ozelindeki yerine baktigimizda, 6zellikle temsilden s6z edildiginde ¢ogu
insanin aklina ilk gelen sanat tiirli olarak gorsel sanatlar goririz. “Temsil,
gorsel sanat tarihinde o kadar dnemlidir ki gegmiste gorsel sanatin sadece
resim Uzerinden distintldigi dénemler bile olmustur. Glinimizde bile
gorsel sanatin buylk cogunlugu temsilidir. Ayni sekilde etrafimizi saran
fotograf, film, video ve televizyon programlar da temsillerdir” (Carroll,
2012: 56). Bu ifadeden de anlasildig1 Gzere sanatta temsil tartismasini
gorsel ya da resimsel temsil ile baslatmak kacinilmazdir. Ozellikle fotografin
icadina kadar ylzey Uzerinde olusturulan en geleneksel temsil yontemi
olarak resim sanatini belirtmek dogru olacaktir.
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insanlik tarihi boyunca bircok sanat kurami kabul gérmiistir. Yerini son-
ralar temsiliyete birakacak taklit kurami da yizyillarca sanati etkileyen
en 6nemli kuramlardan biri olmustur. Fakat 19. ylizyildan sonra taklitten
uzaklasacak olan sanat diinyasi, daha 6znel, 6zglin ve yenilik¢i olana y6-
nelmesine ragmen temsilden tamamen vazgecememistir (Tetikci: 2017,
2288). Carroll, sanata taklit kuraminin temsili sanat kurami olarak yeni-
den olusturulmasi gerektigini savunur. Ancak bu yeni olusum, beraberinde
daha genel bir kapsami da ortaya cikarmaktadir; clinki temsil kavrami,
taklit kavramindan daha genistir. Carroll (2012: 44) hatali bir isim olma
olasiligini gbz éniinde bulundurarak yeni-temsili sanat olarak adlandirdig;
bu kuramin tanimini “x ancak bir sey hakkindaysa, bir sanat eseridir.” for-
muli Gzerinden yapar. Ancak bu ek alana ragmen, temsili sanat kurami
yetersiz kalir; ¢link(i sanatta pek cok sey temsili degildir. Taklit kurami 19.
ylizyila kadar devam etse de bu ylizyilin sonunda ve 20. ylzyilin basinda
etkisini kaybetmistir. “Modernizmle beraber sanat ayna yansimasi resim
anlayisindan uzaklasmistir; hatta aslina uygunlugun 6lgiitiind fotograf be-
lirlemeye baglamistir” (Danto, 2015: 15). Alman disavurumcu ressamlar,
gorlnlsleri aynen yakalamaya calismaktan vazgecip anlatimci etkiler icin
bicimleri bozmuslar; Kibistler, eylem ressamlari ve azcilar dogadan uzakla-
sarak resimlerindeki herhangi bir nesneyi (eger varsa) tamamen anlasiimaz
hale getirmislerdir. Richard Leppert'in (2002: 14) bakis acisiylaysa, ister
resim, fotograf; ister film veya video olsun imgelere baktigimiz zaman
goérdiiglimiiz sey insan bilincinin bir riiniidir. insan bilinci ise, kiltir ve
tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Esasen bu tespitle gorlntilerin, sosyal ve
kialttrel ortam icerisinde belli bir iglevi yerine getirmek amaci ile olustu-
ruluyor olmasina vurgu yapilmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu yaklasim,
nesnenin ylzey lzerindeki salt temsilinin 6tesine gecerek, usla kavranan
bir temsile gdbnderme yapmaktadir.

Glnlmizde ise gortntlyl kaltir endUstrisi tizerinden ele alip onu kalti-
riin temel Gretim formu olarak nitelendiren distinceler agirliktadir. Jean Ba-
udrillard (2010: 32), goriinti tretiminin gorilecek hicbir seyin olmadigi bir
imge bollugu imal etmekten ibaret oldugunu belirtirken; Perry Anderson
(2002: 153), glinimiz metasini imge olarak agiklar ve onun ticari Gretimin
mantigini olumsuzlamasini beklememek gerektigini sdyler. Tim bu fikirle-
rin temeline bakildiginda; sinema, televizyon veya internet gibi teknoloji
iceren araglann, popller kiltire hizmet ettigi distincesinin yer aldig go-
rilmektedir. Ancak popdler kiiltiire hizmet etsin veya etmesin bu tlirden
araclar, icatlarindan kisa bir siire sonra sanatsal yonii 6n planda tutularak
birer ifade aracina dondstirtimstir. Bu arastirmanin da asil meselesi olan
dijital goriintl ve kultir endUstrisi iliskisine bakildiginda Theodor Adorno
ve Max Horkheimer'in Kiltiir Endstrisi terimini ortaya atan kuramcilar
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olarak dikkat cektigi goriilmektedir. 1947 yilinda ortaya konan bu terim,
kapitalist Ureticiler ve kitlesel tiketiciler arasindaki kitle kdltliri ve iktidar
iliskisini tanimlamak icin kullanmistir. Adorno ve Max Horkheimer'in savi
21. ylizyilda varligini halen devam ettirmektedir. Glinimiizde ag tekno-
lojilerinin yayginhgi ylksek sanat, kitle kalttri ve ekonomi arasindaki kati
sinirlarin daha da aginmasina katkida bulunmaktadir; bu da celiskili de olsa
yeni kiltiirel Gretim tlrleriyle sonuglanmaktadir.

Teknolojinin 20. Yiizyila Degin Goériintii Uretimine Etkisi

Teknolojinin sanat tarihindeki yeri hala yazilmaya devam edilse de Walter
Benjamin gibi kuramcilar, sanatta teknolojiye dayali gorinti Gretimi
tarihinin &zellikle fotografla birlikte basladigl konusuna deginmektedir.
Benjamin, mekanik dretimin tarihsel 6rneklerini; Yunanlilarin kullandig
muhUrlerden baglayarak agac baski, graviir, matbaa ve litografiyle, fotograf
olarak siralamaktadir. Sanatta gortintl olusturma ydntemleriyle teknoloji
iliskisi uzun yillar fotograf, ardindan sinema ve video lizerinden yur(tilse
de glinimuzde bu dretim bigimlerine, bilgisayar teknolojileri eklenmis,
hatta basat sanatsal Gretim araci olarak dikkatleri gekmistir. Bilgisayar
biliminde goérintl, ikinci depolama aygitinda depolanan (sabit disk
strlclsi ya da CD-ROM gibi bir depolama aygiti) icerigin tam bir kopyasi
olarak aciklanmaktadir. Bu tanimla baglantili olaraksa dijital gérinti, optik
bicimde olusturulan kopya veya bir nesnenin bir ayna ya da lens yoluyla
yeniden Uretilmesidir." Ginlmuzde bilgisayar teknolojisi, dijital gorlnt
Uretiminin temel kaynaklarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bilgisayar
aracihg ile tretilen dijital gorintl ise nesnelerin sayisal temsili olarak
aciklanabilir. Bu fiziksel olmayan nesnelerin bilgisayar ortaminda Gretilmesi
de sanatta dijital sanat olarak isim bulmaktadir. Ozellikle Rénesans'tan bu
yana sanatla icice olan teknoloji, glinimiizde dijital teknolojiile iliski kuran
sanat eserlerine donlsmustir. Yenilikci sanatcilar her zaman yeni medya
araclari ve materyalleriyle ilgilenmistir.

Hal Foster (2009: 267), 1930'larin, 1960'larin ve 1990'larin ortasinda
teknolojinin Bati kilttiri Gizerinde giiclii bir etkisi oldugunu belirtir ve
burada bir dénem sonrakine kilavuzluk etse bile, sonrakinin kendinden
oncekini kavradigini belirtir. Foster'in (izerinde durdugu girift yapi su
sekildedir: Guy Debord'un 1960 gosterilerinde goérduglu sey Walter
Benjamin'in 1930’'larda sezinledigi teknolojik doénustimdir. Siberpunk
yazarlarin 1990'larda tahmin ettigi ise Marshall McLuhan'in 1960'larda 6n
gordigl sibernetik genislemedir. Foster, 20. ylizyilda yasanan teknolojik
gelismeleri kuramsal yapida degerlendiren elestirmenleri kronolojik

! Webopedia, https://www.webopedia.com/TERM/I/image.html adresinden 10 Aralik 2017 de alinmistir.
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siraya gore ele alirken, teknoloji alaninda kullanilan terimler, ideolojik
bir battinltk gosterir. Walter Benjamin'in 1930'larda mekanik yeniden
Uretim c¢agi, Marshall McLuhan'nin 1960'larda sibernetik devrim cagi ve
1990'larda (arastirma ve gelistirme veya kiltlr ve teknolojinin ayrilmaz
hale geldigi) teknolojik veya tekno kiiltiir cagi bigiminde siralanmaktadir.
Benjamin'in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti” makalesini yazdig donemde radyonun yaygin bicimde kullaniimasi,
sesli filmin kitleler Gzerinde hakim rol almasi ve televizyonun tasarim
asamasinda olmasi, mekanik yeniden Uretimin kdltirel olarak baskin
durumda oldugunu goéstermektedir.

Teknik aracihgiyla imgenin yeniden (retiminde yasanan en Onemli
gelismenin ise ilk olarak tahta baski ile yasandigi sonrasinda da onu 19.
ylzyillda litografinin izledigi goriilmektedir. Litografi araciligi ile teknik
uretimi, cok yakin bir tarihle fotografin icadi takip etmektedir. Bu ylizyilda
yasanan modernlesme hareketiyle beraber sanatta resim veya baski
teknikleri yoluyla temsil, karanlik kutu araciligiyla isikla resmetme eylemine
dogru bigim degistirmistir. Geleneksel resmetme eyleminin 6tesine gecerek
mekanik gorlntl olusturmanin temellerini atan fotografin tarihi, 1800'lU
yillarin basinda Joseph Nicéphore Niépce'in camera obscura kullanarak
ylizey lizerine resim ve baski sanati disinda goriinti Uretebilmesi ile
baslamistir. Fotografin bir terim olarak literatlire kazandirilmasi ise ilk kez
1840 yilinda Sir John FW. Herschel tarafindan gerceklestirilir. Herschel,
ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot'la birlikte gelistirdigi ydntemle
fotograf teknigini baslatir. Levend Kilic (2012: 15), fotografin ortaya
ciktigi 1840l yillarin Sanayi devrimiyle ayni ddnemde yasaniyor olmasina
dikkat cekerek; fabrikalar, buhar makineleri, seri liretim, liberal sistem ve
komiinizme benzer sekilde fotograf ve sinemanin da bu dénemin Grln(
oldugunu belirtmektedir. Donanim malzemesinin ureticisi olarak teknoloji,
retim iligkilerinin durumunu ifade etmektedir ve fotograf, eskiden bat
ekonomisinin belli bir gelisme evresine (fotografin kesfini hazirlayan bir
gelisme evresi) denk diismektedir. NGfusun kontrol(i, deniz-asiri servetlerin
yOnetimi, sinai donanimi, uzaktan kontrol edebilme ve isletilecek topraklar
zerinde bilgi edinme ihtiyaci, fotograf makinesine sanayilesme siirecinde
vazgecilmez bir rol kazandirmistir. Bu fenomen karsisinda sanatin islevi,
teknoloji ve sanayi bltliniinln tetikledigi algi ve davranig aliskanlklarini
kavrayip, Nietzsche'nindeyimiyleonlariyasamolasiliklarinadéntistirmektir.
Bir diger ifadeyle teknigin otoritesini tersine cevirip bir dlisiince, yasama ve
gbérme bicimi yaraticisi haline getirmektir (Bourriaud, 2005: 111). Sanayi
devrimiyle beraber teknoloji, artik giinliik yasam icerisinde etkin bicimde
rol almaya baglamistir. Kodak filmin 1883 yilinda kamunun kullanimina agik
hale gelmesi, ardindan 1888 yilinda kolaylikla uygulanabilir ve tasinabilir
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olmasi bu durumun goéstergelerindendir.

19. yuzyll Avrupasi ve sanayi devrimiyle beraber gelen modernlesme
sirecinde nesnenin gorlntiiye doénustirilmesinde kullanilan fotograf,
sanatta yenibirteknik olarak ortam olusturmakla kalmayip zaman igerisinde
sinema, video ve dijitallik gibi yeni medya sanati ortamlari icin de zemin
hazirlayacaktir. Ancak sinema alaninda yasanan atilimlar, bir sireligine
de olsa gorsel sanatlarin Ozellikle de resim ve heykelin gerilemesine
neden olmustur. Clinkl sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi sayesinde
edebi sanatlarla birlesmis; boylece hareket ve ses gibi resmin rekabet
edemeyecegi iki 6zellige sahip olmustur. Bu durum resmin ilerlemesini
bir adim 6teye tasimayr uman sanatcilarn ¢ilkmaza strtiklemistir. Sanatin
en azindan 1895'ten 6nce kabul edilen anlamiyla, sonu gelmistir. Fakat
Lumiere'lerin ilk sinema filmini oynatmasindan on sene sonra, resimde
devrim gerceklesmis ve sanat gérkemli bir déneme girmistir (Danto, 2015:
19). Resim sanatinin 19. ylzyilda sinemanin gelisimiyle yasadigi bu ¢ikmaz,
20. ylzyilin basinda Benjamin'in teknik araciligi ile yeniden tretilen sanat
eserine yonelik elestirisiyle karsi karsiya kalacak olsa bile bu ylizyil icerisinde
modernitenin sembolii haline gelmistir.

Benjamin,ddnemin éncii gériintiileme ortamlarindan fotografve sinemanin
olusturdugu yeniden Uretimin etkilerini ele alirken, sanat yapitinin yeniden
Uretimiilesinemasanatinin, sanatin gelenekselkonumunu nasiletkilediginin
tartisiimasi gerektigini ileri siirmustlr. Ona gore s6z konusu olan yeniden
Uretimde, sanat yapitinin simdi ve buradaligi yani biricik olma &zelligini
taslyan varligi ile estetik bigimi eksiktir. Bu sebeple Benjamin (2012:
55), sanat yaprtinin teknik yolla yeniden Uretilmesi sirasinda yapitin 6zel
atmosferiniyaniaurasiniyitirdigini vurgulamistir. Modern cagda aura, sanat
eserinin yeniden Uretilmesi sebebiyle yitirilmistir. Baudrillard'in (2011: 145)
aktarimiyla, Benjamin'in ileri stirdiigli bu kendinden kacgilmasi olanaksiz
yeniden (lretilmeye mahkumiyet, onu politik bir bicime dénustiirecektir.
Orijinal yitirilmistir. “Asil” yalnizca nostaljik ve retrospektif bir tarih
tarafindan yeniden olusturulabilir durumdadir. Benjamin'in de varligini
sinema, fotograf ve cagdas kitle iletisim araglarinda saptamig oldugu bu
bicimin en gelismis ve modern érnekleri artik ayni anda sinirsiz sayida
cogaltilabilme 6zelligine sahip, orijinale gerek bile duymayan stireclerdir.
Yeniden Uretilebilirligin sanatin aurasini, biricikligini, otoritesini, mesafesini
yok ettigini dlisinen Benjamin, diger bir taraftan da bu durumun sanati
koklerinden ayirarak 6zgurlestirdigini ve nesneyi kitlelere yakinlastirdigini
ileri sirmektedir. Benjamin, Marksist donemde sanatta meydana gelen
doénustimi, ekonomik yapidaki degisimin bir etkisi olarak degerlendirmistir.
Bu dénemde sanat, her ne kadar gecikmeli de olsa ekonomik tiretime
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benzemeye baslar. Sanat yapiti fotograf, plak ya da film aracilig ile
bulundugu yerden ayrilarak izleyiciye gelir. Dolayisiyla baglangicta tek ve
ulasilmasi zor olan sanat ya da sanatsal imge, artik mekanik bir sekilde
cogaltilabildigi icin kolaylkla ulasilabilir bir tiriin haline gelmistir. imgeler,
hizla ¢ogalirken bir yigin halinde izleyiciye ulasir. Bir tiir reklam imgesine
donisen sanatsal imge, sanatginin estetik kaygisini yitirir ve endustriyel
acgidan kar gidimld bir sanat nesnesine donusiir.

Georges Sadoul da bu durum karsisinda, sinemanin cikis noktasini
ekonomik ve teknik evrimin dogal bir sonucu oldugu gorisiine sahip
Marksist diistince yapisindan oldukga farkli bir bakis acisi sergiler. Bu bakis
agisina gore basit teknik icatlar, sans eseri ortaya ¢ikabilmektedir. Sinema
idealistik bir fenomendir. Zihinleri dlistincelerle donatiimig nitelikli insanlar,
teknolojinin yardimi olmadan da fikirlerini hayata gecirebilmektedir. Bazin
(2011: 23) ise sinemanin bilimsel ruha ¢ok sey borclu oldugunu savunur.
Bunun sebebi gorinti tretimi alaninda yasanan gelismelerin, her ne kadar
belli bir sistem icinde yasansa da Edison gibi kendi kendini yetistirerek
bagimsiz arastirmalar yapan bilim insanlarinin yani sira Niepce, Muybridge,
Leroy, Joly, Denemy ve hatta Louis Lumiere gibi kendi i¢gtidllerine yonelik
calismalar yapan kisilerin cabalar sonucunda olusmasindandir.

Kaltiir Endiistrisinin Gorintii Uretimine Yansimasi

Kaltir endustrisi terimi, Adorno ve Horkheimer'in, kapitalizm altindaki
kaltirtin kitlesel Gretimini ve bu kdltiirel endistrinin halkin arzularini
manipiile ve kontrol edis seklini elestirdikleri Aydinlanmanin Diyalektigi
(1947) adli kitaplarindaki bir bélimden gelmektedir. Her iki kuramci da
bu terimle film, televizyon, dergi ve reklam gibi populer kiltirtin, kiltir
endUstrisinin sagladigi trlinler icin gercek olmayan bir psikolojik ihtiyag
ureterek tiiketimi gliclendirmek adina nasil tasarlandigini agiklamaya
cahsmiglardr.

Ozellikle ABD'deki eglence endstrilerinin artan etkisine ve sanatin
metalagsmasina karsi ¢tkmakla birlikte sinema ve radyo gibi yeni mecralara
kuskuyla yaklasarak, kultiir alanini genis bir cercevede ele almislardir.
Adorno'nun (2012: 76) ifadesiyle kiltir endistrisi, “eskiolanlatanidik olani
yeni bir nitelikte birlestirmektedir.” Kiltir endstrisinde yeni ve ilerleme
olarak gosterilen her sey bassiz-sonsuz bir aynihg gizlemektedir. Kaltr,
Adorno ve Horkheimer igin bir endustridir. Bu sebeple endistri teriminin
ilk anlami Gzerinden hareket etmemek gerekir; ¢linkl bu terim, dogrudan
dogruya uretim stirecini degil, her sinema seyircisinin asina oldugu Western
filmlerinde oldugu gibi kiltiirel malin standardizasyonunu ve dagitim
tekniklerinin rasyonellestiriimesini anlatmak amaciyla kullanilmistir. Kaltar
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endustrisi, tlketiciyi kendisine ydnlendirerek uzun siredir birbirinden
bagimsiz duran yiksek ve distik sanat dlizeylerini birbirini olumsuz yénde
etkileyecek sekilde bir araya gelmeye zorlar ve sanat eserinin 6zerkligi
kendi denetim mekanizmasinin dahilinde veya disinda yine kiilttir endustrisi
tarafindan bilincli bir sekilde yok edilir.

Bu donemde kitle iletisim araclari terimi, dikkati zararsiz bir alana yoneltmek
amaciyla kaltir endustrisi icin bicimlendirilir; ¢linki kaltir endUstrisinin
onceligi ne kitleler ne de iletisim tekniklerinin gelismesidir. Onun amaci
kaltard, meta durumuna getirerek bireyleri kitle kiltiriintn yani bir diger
deyisle eglence kdiltirtinln Urtinleri vasitasiyla ait olduklar gelir statist
gruplariyla uyumlu tiketim bigimlerine yénlendirmek ve mevcut ekonomik
yaplyl makullestirmektir. S6z konusu durum, kiltir Gretiminin teknik,
ekonomik ve orgutsel gereklilikler dogrultusunda belirlenmesine olanak
tanirken sanatin, onceligini geri plana atarak aragsallasmasina neden
olmustur. Adorno’nun kiiltiir endistrisinde sanat, artik sadece elit sinifa
degil farkli kdltir ve siniflara da hitap etmektedir. Fakat buna ragmen kaltir
ve sanat ne ideolojiden ne de bireysel-toplumsal davranig bicimlerinden
bagimsiz degerlendirilememektedir. Fotograf ve sinemanin sosyolojik
perspektifine bakildiginda bunun modern resim alaninda meydana gelen
ruhsal ve teknik krizin dogal bir sonucu oldugu gérilmektedir. Ancak
sinema, kitleleri temsil etmedeki hakim rollini yitirerek sireg icerisinde
yerini televizyon, video ve internet gibi daha glincel medya ortamlarina
birakacaktir.

Yeniden dretim teknolojisi igerisindeki fotograf, resim sanatindan farkli
olarak 1sik yardimiyla gortintyd filme, film ise gorinti, hareket ve sesi
beyaz perdeye yansitmistir. Bir sonraki asamada da televizyon, isikli bir
cam ylizey olarak fotograf ve filmin 6tesine gecerek gorlintliyi aninda,
canl olarak kitlelere ulastirma konusunda basarili olmustur. 1923 yilinda
goriintli ve sesleri alicya ulastiran elektronik bir cihaz olarak John
Logie Baird tarafindan icat edilen televizyon, ilk yayiini 1926 yilinda
gerceklestirmis, 1930'lu yillarin baginda da elektronik esya olarak satisina
baslanmasiyla kitlelere hitap etmesi saglanmistir. 1936 yili ise televizyon
yayimninin “canli yayin" olarak ilk kez gerceklestirilmesi bakimindan énemli
bir donlim noktasini isaret etmektedir. 1936 Berlin Olimpiyatlariyla (XI.
Olimpiyat Oyunlan) ilk kez bir olay, aninda gértintii ve ses olarak televizyon
ekranindan kilometrelerce uzaktaki sayisiz izleyiciye ulastinlmistir. Fakat
tuketim endustrisinin basat formu niteligindeki televizyon, bir kitle
iletisim araci olarak zaman zaman tartismalari da beraberinde getirmistir.
Televizyonun temsil ettigi Grlinler, sadece tlketim kiltiriini belirlemekle
kalmamig, ayni zamanda uyum saglama yoluyla sosyal agidan kabul veya
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reddedisin yapisini da belirlemistir. Foster (2009: 271), Pekin'de kurban
edilen O8renciler, Los Angeles'taki irkci isyanlar, Basra Korfezi'ndeki
kanli savas, Bosna'daki etnik katliam, Oklahoma City'deki bombalama
ve O. J. Simpson davasinda oldugu gibi izleyicinin, kablolarla gosterisel
olaylara baglandigi bir déneme dikkat cekmektedir. S6z konusu kablo
baglantisi, izleyici olarak bizi bir taraftan olaylara baglarken diger taraftan
olaylarla baglantimizi kesmektedir. Boylece psiko-teknolojik olarak olaya
yakinlastirirken politik olarak olaydan uzaklasmamiz saglanir. Televizyon
birey ve toplum (zerindeki bu dolayli etki yoluyla, Debord'un bahsettigi
gosterinin imgesel etkileri ve McLuhan'in degindigi sinirsel yayilimi
gerceklestirmektedir.

Televizyon programlari, bir tarafta medya teorisyenleri ve entelektieller
tarafindan elestirilirken, diger tarafta Vietnam savasina yonelik haberler,
medyanin endUstri bilincinin bir parcasi olarak glivenilmez oldugu gortistine
sahip halk tarafindan elestiriimektedir. McLuhan, yeni teknolojilerin
toplumu nasil dénistlrebilecegine yonelik yeni ve yaratici bir yorum
6nerirken medya icin, ortam (medium) ve insan duyular arasinda yeni
bir iliskiyi vurgulayan Gtopik bir vizyonun ana hatlarini belirlemektedir.
S6z konusu bu vizyonda, elektronik haberlesme insan sinir sisteminin bir
uzantisidir ve teknoloji gelistikce iki tarafli calisan, boylelikle algilamak igin
insanin duyusal algisina ihtiyaci olan yeni bir bakis agisinin Girtini haline
gelmistir. McLuhan'in fikirleri, insanin déniisimiiniin merkezine teknolojiyi
yerlestirir ve sadece bilinci dénustiiren degil ayni zamanda sosyal degisim
icin glicli bir zemin saglayan, gelisen teknolojiye vurgu yapar (Horsfield,
2006: 2). McLuhan tarafindan 6nerilen medyanin mesajoldugu saviigerigin
medyanin kendisi kadar 6nemli olmadigi diistiincesinden gelmektedir.
Televizyon, toplumu bircok yonden yeniden bir araya getirirken, dlinyay:
da “kiresel kdye" donistirmektedir. Ancak Herbert J. Gangs (2012:
64), McLuhan'i kismen hakli bulur; ¢link(i Gangs, televizyonun gorsellige
onem vererek entelektlel coziimlemeleri Gnemsememesi durumunun, bir
bakima televizyon ortaminin &ézelligi olarak agiklanabilecekken diinyanin
kiresellesmesini, televizyonun ortaya c¢ikmasiyla degil, tim dlkelerin
iktisadi ve siyasi olarak birbirlerine bagimliiginin artmasiyla daha iyi
aciklanabilecegi distincesindedir. Bununla birlikte Gang, televizyonun
baska ulkelerdeki yasam konusunda insanlarin bilgisini arttirdigi yonindeki
gercegi de goz ardi etmeyerek, ne olursa olsun medyanin toplum tizerinde
etkisi oldugunu da kabul eder.

Kitle iletisiminin altin caginin yagsandigi 20. yiizyilda teknoloji, 6nce radyo
sonra da televizyon lzerinden bitlin bir ulusa, daha sonra ise uydu aracilig
ile tim dlinyaya ayni mesajla ulagsmayi mimkiin kilmistir. 1950'ler boyunca
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televizyonun, Amerika basta olmak Uzere yayginlasarak gii¢ kazanmasi,
kitlelerin giderek artan bir oranda televizyonun varligindan etkilenmesine
sebep olur. Bu durum daha sonra video sanatinin televizyon kdlttriyle
elestirel biriliski kurmasinaneden olacaktir. Kitleiletisim araclarindayasanan
teknolojik gelismelerin uzantisi olarak video sanatina yonelik ilk drnekler
ise, temelinde yine kitle iletisim araglarina tepki olarak dretilir ve video,
televizyonun tek yonli bilgi akisini kirmasi agisindan sanatgilara sagladig;
imkanlar bakimindan énemlidir. Kilig¢ (2012: 1), elektronik goriintiiniin
kitle iletisim araci olarak televizyonla 6zdeslestiriimesinden dolayi ekrani
sanatcinin calisma alani olarak géremedigimizden bahsetmektedir. Ancak
video sanatgilar bu durumu tersine cevirircesine televizyon setlerini ve
gortintulerini deforme ederken ayni zamanda soyut video goériintileri ve
yeralti roportajlari yapmak konusunda deneysel bir tavir sergilemislerdir.
Nam June Paik, 1965 yilinda “televizyon, biitiin yasamimiz boyunca
bize saldirdi, simdi de biz ona saldirabiliriz” (Knight ve Thomas, 2012:
21) diyerek televizyona karsit bir hareketin habercisi olmustur. Video,
televizyona karsit tavrinin yani sira deneysel filme yakinhg ve &zellikle
1960 sonrasi tasinabilir video kameralarin kitlelere tanitilmasiyla hemen
hemen herkese sinemaci olma firsati tanir. Bdylece video sanati, ylzyilin
basinda tipki fotografin ortaya cikisindaki gibi, toplumsal yasamin hakim
yeni teknolojisinin sonucu olarak gelisim gosterir. Stuart Marshall (1995:
33), sanatgilarin videodan yararlanma siirecini tasinabilir video kameralarin
tuketici pazarina sunulmasiyla birlikte bagladigini belirtirken bunun
sebebi olarak da yayin endustrisinde yillarca slren ilerleme sonunda,
televizyon yapim teknolojisinin, birdenbire yayincilik disi kullanicilar icin
de elde edilebilir olmasiyla iliskilendirmistir. Televizyonun yapim olanaklari
satin alinabilir hale gelmis, bunun etkisi ve uzantisi olarak da “gerilla
televizyonu” ve "alternatif televizyon" gibi elestirel uygulamalar yeni
teknolojinin kaginilmaz bir sonucu olarak karsimiza cikmistir. 1960'li
yillar 6zellikle Amerika'da sivil 6zglrlik hareketi, Beat kdltiirli, Vietnam
savagl, politika, uyusturucu ve mizik gibi faktérlerle uyarilan geng neslin
yol actigi politik catismalar ve ideolojik aktivizm sonucu meydana gelen
kokli degisimlere sahne olur. Herbert Marcuse gibi radikal teorisyenlerse,
kitle iletisim araclarinin toplumsal denetimle dogrudan iliskili oldugunu,
milayim bir diinyaya uyum saglayarak yasayan ve gittikge tatminkar hale
gelen “tek boyutlu insanm” yarattigini ileri stirmustiir (Horsfield, 2006: 1).
Televizyonun kitleleri etkisi altina alarak eglendirme konusundaki basarisi
ise 80'li yillarla beraber dustise ge¢mistir. Bu durum, romanin sinemaya
ve ardindan sinemanin televizyona sagladigi icerik durumuyla benzerlik
gostermektedir. “Televizyonun kaderi de tipki teknolojinin geride biraktig
tim medyalar gibi yeniinteraktif medyaya icerik saglamak olacaktir.” (Bard
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ve Soderqvist, 2012: 107). Televizyonun kitleler tizerindeki hakimiyetini
yitirmesinin belki de en 6nemli nedenlerinden birisi yine bu yillarda
kisisel bilgisayarlarin tipki taginabilir video kameranin ulasilabilir olmasi
gibi hemen hemen her evde yer almaya baslamasi; akabinde internet
aginin yayginlasmasindandir. Béylece 20. yiizyilin son on yilinda dijital
sanat ifadesi tam anlamiyla kullaniimaya baslanmis, bilgisayar da dijital
goruntl Uretiminin basat arac haline gelmistir. Glinimiiz teknolojisinin
ozellikle 21. Yuzyll sanati izerinde biyik bir etkisi vardir. Ses, video,
bilgisayar, VR teknolojileri ve internet gibi gliniimiiz teknolojisini iceren
medyalarin kullanimi yayginlasmakta ve populerlesmektedir. Sanatgilar,
yeni teknolojileri stirekli olarak farkl sekillerde denemekte, eski ortamlari
kullanmanin yeni yollarini bulmakta ve yeni ortamlar yaratmaktadirlar.

Genel olarak bakildiginda bu ylizyilin sanati, sayica oldukga cesitlilik
gosteren materyal ve araclardan dogmaktadir. Dijital gorlintii ve internet
gibi en son teknolojik gelismeler ile uzun bir ge¢mise sahip resim, heykel
gibi geleneksel ifade yontemleri birlestirilerek sanatta yeni kavramlarin
ifade edilmesi saglanmaktadir. Bircok sanatci, kendi kavram ve amaclarina
en iyi sekilde hizmet edecek medyayi ve formu birlestirebilmektedir. Bu
durumda da 21. ylzyilda gorsel kdltirin disiplinlerarasi bir calisma alani
olarak biylimesine olanak saglamistir. Gériintiinln her tirG kimlik, cinsiyet,
sinif, iktidar iliskileri ve diger sosyal-politikal iliskilerin olusumunda nasil
katilim saglandigini ve nasil iletisim kuruldugunu anlamak icin ¢cok yoénli
bir yaklagim izlemistir. Bilim, politika ve tiiketim kilttir(i gibi alanlar, sanat
calismalarinda teknoloji ile birlestirilen birer calisma alani haline gelmistir.
Bilim ve cagdas sanat arasinda karmasik bir etkilesim séz konusudur.
Bircok sanatgl, bilimsel imgelem ve fikirle ugrasmaktadir. Glnlimiz
sanatgisi, cevrimici aglar tizerinden sunulan gorsel klttirtin global formunu
olusturmaktadir.Sanateserinin gériintrliglintsaglayan kisisel web sayfalari
ve hatta sosyal medya icin Uretilen gorintiler séz konusudur. Bu durum
sanal uzamin birer mlizeye déniismesine neden olmus ve sanatin (iretim
ve tlketim seklini de degistirmistir. Antik donemden Rénesans'a kadar
sanat, hamilik tarafindan yalnizca sanatgilarin nasil ticretlendirilebilecegini
degil ayni zamanda eserlerinin kamuya nasil erisilebilir oldugunu belirleyen
baskin ticari sistem olarak strdGriimustir. Kiltir endUstrisi ise bu sanat
hamiligi yerine piyasa sistemi kullanildiginda, olusturulan icerik ve kamu
tuketimi arasinda kurumsal aracilar gerektiren bir durum olarak ortaya
cikmistir. Hesmondhalgh'a (2012: 7) gore, kiiltiirel Gretim ancak kaltdrel
icerigin yaratiimasi, ticarilestirilmesi, dagitilmasi ve tanitilmasi icin sundugu
olanaklardan yararlanarak, cagdas teknolojiler kullanildiginda endustri
haline gelmektedir. Bu nedenle kdltirel endistrinin merkezini olusturan
yazili-elektronik basin, mizik ve sinemaya glinimizde internet, video
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oyunlar ve reklamcilik da eklenmistir. Ancak sanat diinyasinda kultar
endstrisi periferik bir yapiya sahiptir. ZKM, Karlsruhe veya Hangar gibi
yeni nesil sanat merkezlerinin basarisi sanatta yeni bir egilimin ortaya
cikmasini saglamaktadir. Ozellikle LABoral, kiltiirel endiistrilere atfedilen
temel ozelliklerin cagdas sanat ekonomisinin kalici 6zellikleri haline
geldigini ortaya ¢ikarmaktadir. Teknoloji kiltiirline duydugu hayranhgin
yani sira her zaman kiltirel metinleri okumamizin toplum géristimuzi
nasil etkilediginin ve dénlstirdiglniin bilincindedir. LABoral'in Cristian
Bettini ile kurdugu isbirligi sonucunda olusan Donkijote.org projesi de
enstalasyon, sanal haritacilik ve performans birlikteliginden olusmaktadir.
Sanatgiesegiilebirlikte Asturias'i gezerek topladigiyerelhikaye ve efsaneleri,
bilgisayar ve telefon gibi internete bagl taginabilir teknoloji cihazlariyla
deneyimlerini kaydedip aktarmistir. Bylece Don Quijote mitinin cagdas
toplum igin yeni bir yorumunu sunarken, teknolojinin yenilik¢i kullanimlari
hakkinda fikir sahibi olmamizi da saglamistir. Burada “orijinal sanat eseri”
ile “mekanik yeniden Uretim” arasindaki geleneksel karsithk artik gecerli
degildir. Sanatginin surdiirdGgl yolculuk, iletisim teknolojileri araciligiyla
canl yayinda sanatsal bir performans haline gelmistir.

Gorsel |. Cristian Bettini, Donkijote.org, 2010

Séylemini kiltir endustrisi Gzerinden gerceklestiren Sara Cwynar'in
kartpostal, reklam ve kataloglara dayanan fotograf ve video enstalasyonlari
da popiiler kiiltiriin ruhlarimiz tizerinde nasil calistiginin ve bilincimize nasil
sizdiginin birer arastirmasi niteligindedir.
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Gorsel 2. Sara Cwynar, Tracy, 2018, Video Enstalasyon, Oakville Galleries, Canada.

Shana Moulton'un videolari, performanslari ve heykel enstalasyonlari ise
kaltir endistrisinin New Age tinselligi ile saglk ve giizellik Grlnlerinin
birlikteligini incelemektedir. Videolarinda yinelenen bir karakter olan
Cynthia, kendi kendini iyilestirme araclarinin, rittiellerinin, receteliilaclarin,
yiyeceklerin ve gtizellik trtinlerinin bireye mutluluk getirecegi fikrini satin
almaktadir. Every Angle Is an Angel isimli video enstalasyonunda Cynthia
karakteri, bir kase “Kellogg's Corn Flakes"ini isirirken tatmin olan vecd
halindeki bir ruhu temsil etmektedir.

Gorsel 3. Shana Moulton, Every Angle Is an Angel, 2016, Video Enstalasyon. Interface
Gallery, Oakland
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Moulton gibi, Débora Delmar da fotograf ve heykel agirlkli
calismalarinda saglik ve gtizellik endUstrisi ve “yasam tarzi” pazarlamasina
odaklanmaktadir. Delmar, 21. ylizyilda kiiresel tiiketici kilttrinG ve gtinliik
yasamlarimiz Uzerindeki biylyen etkisini arastirirken biryanda da onlari
yeniden yapilandirmak icin kurumsal estetik ve pazarlama stratejilerini
benimsemektedir. Hired Hands calismasinda sanatg, liks markalarin
reklamlarinda yer alan bir el modelini temsil eder. Modelin glizel ve geng
ellerinin cazibesinin sunuldugu bu fotograflardaki damitilmig, karmasik el
hareketleri tiiketicileri cezbetmek igin tasarlanmis glcli bir isaret sistemini
cagnstirmaktadir.

. g
™

Gorsel 4. Débora Delmar, Hired Hands, 2017, Digital print on polyester, metal rod 35.63
x41.73x13.78in/90.5 x 106 x 35 cm.

Tabita Rezaire ise calismalarinda Batili, beyaz ve ataerkil, kapitalizmin
etkilerini elestirmek ve iyilestirmek icin video, performans ve interneti
kullaniyor. Deep Down Tidal isimli video calismasinda interneti “elektronik
somdirgecilik” bicimi olarak sunar ve Bati'dan gelen sualti internet
kablolarinin kéle ticareti sirasinda gemilerin takip ettigi yolu kullaniyor
olmalarini metafor olarak kullanir.

Tum bu érnekler g6z 6niinde bulunduruldugunda, gliniimiizde hala bir¢ok
sanatginin kaltlr endistrisinin hakimiyetini strdiirdigl mekanizmalarin
glclt bir anlatimini gérintu Gretimi aracihigr ile strdirdikleri sonucuna
variimaktadir.
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Gorsel 5. Tabita Rezaire, Deep Down Tidal, 2017 Digital Video, |8m44s.

Sonug¢

Yizyillardir bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismelerin sanat alanina
yansimasli sonucunda sanatgilar, eserlerinde teknolojik gelismelerin
de etkisiyle bircok farkli ve etkili ifade bigimine ek olarak yeni gorinti
olusturma bicimlerine basvurmaimkani bulmusglardir. Gériintii olusturmada
resim, baski teknikleri, fotograf, sinema, televizyon ve videodan sonra yeni
bir ifade bicimi olarak dijital goriinti olusturma, dijital sanatin temelinde
yatan teknolojiyle birlikte icinde bulundugumuz yizyilin gilincel sanat
formunu belirlemis ve sanatgilar icin yeni bir tiretim ortami olusturmustur.

Glnimuzde hala kiltir endistrisi Gzerinden gorinti Gretimini merkeze
alan tartismalar varligini stirdirmektedir. Aymaz'in (2013: 47) ifadesiyle,
cagimizda klltarin temel Gretim araci gérintidir. Kiltlrel Gretimin hakim
oldugu zihinsel yasama iliskin tiim etkin imgeler gérlntiler araciligi ile
olusturulmaktadir. Gérlintti Gretimi, kiltirel Gretim alanina bulasmis olan
ticari Gretim ve tiketimin mantigini olumlayarak ilerlemektedir. Kiiltarel
uretim ve tlketim alanindaki bu siire¢ gorsel imgelerin merkezine dogru
islemektedir. Bu acgidan degerlendirdigimizde Baudrillard'in  gériinti
Uretiminin, tek isinin goérilecek hicbir seyin olmadigl imge bollugu imal
etmek oldugu yoénlndeki elestirisi ile, Anderson'in, gliniimiiz metasinin
imge olmasi sebebiyle onun ticari retimin mantigini olumsuzlamasini
beklemenin bosuna oldugu yéniindeki savlar ®nemlidir. Ozellikle
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Anderson'nun ifadesinden hareket ettigimizde, kaltir endUstrisinin,
her tlrden sinifa yoénelik gorinti Gretimine olanak tanidigr yoniindeki
elestirinin, 1960’l1yillarda portapak kamerayla baslayan, 80'lerde bilgisayar
teknolojileri ve internetin sunum olanaklari ile birlestirmesiyle devam eden
durumlarin, glnlimizde sanatin dijitallesmesiyle herkesin bulundugu
konumdan imge Uretebiliyor ve tiiketebiliyor olmasi durumlarina karsihk
geldigi gorilmektedir. Tim bu gelismelerle birlikte sanatta temsil ve
gerceklik algisi degismis, gorlintl Gretim ve tiketimi kiresel bir yapiya
buriinmistir. AydinlanmaninDiyalektigi, kiltirendustrisininerisilebilirligini
ve hakimiyetini genisletmeye hizmet eden internet, kiiresellesme ve
sosyal medya gibi mecralarin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha énce yazilmstir.
Buna ragmen kdltlr endistrisi halen Gretimin ve tiketimin yeni modelini
tanimlamakta ve belirlemektedir. Teknolojik gelismeler yeniden UGretim
ve dagitimin maliyetini dnemli oranda duslrdiglnden kiiltirel yénetim
endustriyel seviyeye ulagmistir. Ancak unutulmamasi gereken gortintiiniin
teknik acidan hangi tretim bicimiyle temsil ediliyor olursa olsun hala eski
estetik degerlerle Gretiliyor oldugudur.
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ézet

Kentsel arkeolojik alanlar; kent merkezinde yer alan, uygarliklarin toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini
yansitan degerleri; gecmisten giiniimiize tasiyan ve koruyan kiiltiirel miras alanlaridir. Tarihsel
stirekliligi iceren bu yerlesim alanlarinin korunarak yasatiimasi, toplumsal yasam ile biitiinlesmesi,
kentsel kimligin olusmasinda onemli bir etkendir. Toplumlarin kiiltiirel/sosyal yasama ait ortak
degerleri ile sekillenen, déneme ait izleri tarihi katmanlasma ile olusturan ve belge niteligi tasiyan
arkeolojik alanlarin korunmasi 6nemlidir. Arkeolojik kalintilarin in situ (yerinde) korundugu agik
hava miizelerinde yer alan sergileme bicimleri; kiiltiir varliklarinin korunmasini, gelecek nesillere
aktarilmasini, kiiltiirel mirasin benimsenmesini ve énemini etkilemektedir. Arkeolojik acik hava
miizelerinin erisilebilir kosullarinin arttinlmasi ise, miize ziyaretgilerinin kiiltiirel etkilesim icinde
tiim gereksinimlerine yonelik tasarlanmasi, bu alanlarin algilanabilir ve ulagilabilir olmasini saglar. Bu
calismada, Ankara ili Ulus semti tarihi kent merkezinde yer alan Ankara Roma Hamami Acik Hava
Miizesi 6rnegi lizerinden erisilebilirlik kavrami degerlendirilmektedir

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Miras, Kentsel Arkeoloji, Acik Hava Miizesi, Ankara Roma Hamami,
Erisilebilirlik

URBAN ARCHAEOLOGICAL HERITAGE AND ACCESSIBILITY:
ANKARA ROMAN BATH OPEN AIR MUSEUM

Abstract

Urban archaeological sites locating at the center of the city are the cultural heritage areas that carry
and protect the values that reflect the social and cultural characteristics of civilizations from past
to present. Preserving these settlement areas containing historical continuity and them becoming
integrated with social life by keeping them alive are the factors in the formation of urban identity.
It is important to protect the archaeological sites, which are shaped by the common values of the
societies’ cultural and social life, and which form the traces of the period with the stratification and
carry quality of documentary. The exhibition forms in the open-air museums where archaeological
remains are preserved; dffect the preservation of cultural assets, the transfer to future generations,
the adoption of cultural heritage and its importance. As for increasing the accessible conditions of
the archaeological open-air museums enable them to be designed for all the needs of the museum
visitors within cultural interaction, and make these areas perceivable and accessible. In this study,
the concept of accessibility is evaluated through the example of the Ankara Roman Bath Open Air
Museum located in the historical city center of Ulus district of Ankara province.

Keywords: Cultural Heritage, Urban Archeology, Open Air Museum, Ankara Roman Bath,
Accessibility
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1. Girig

Tarihi ve kiltirel cevrenin korunmasi, sahip olunan kiltir varliklarinin
devamliigl, toplumlarnin kiiltiirel etkilesim icinde bulunmasi; yasanilan
cevredeki gecmise ait degerlerin gelecek nesillere aktariimasinda rol oy-
namaktadir. Kiltiirel mirasa ait verilerin arastirnlmasi, belgelenmesi ve ta-
rihsel stirekliligin devami olarak kentin geleceginin sekillenmesi, arkeolojik
katmanlara sahip kentsel yerlesim alanlarinin korunmasi agisindan énem-
lidir. Kentsel arkeoloji, kilttrel birikimin yansitildigi, kalttr varliklarinin
korunarak giinimiz yerlesim mekanlan ile bir arada sergilendigi/sunul-
dugu degerlerdir. Glnlimiizde tarihi kentsel dokuda yer alan bu arkeolojik
miras degerleri, acik hava mizelerinde in situ (yerinde) korunarak sergi-
lenmektedir. Agik hava miizelerinde ge¢misten gliniimiize devam eden
toplumlararasi iletisimin sdrekliligi icin tim ziyaretcilerin bu mekanlara
erisimi etkin sekilde saglanmalidir. Bireyler, kentte yer alan erisilebilir tarihi
ve kiltirel mekanlar sayesinde, arkeoloji ve kent tarihi konusunda bilgi
sahibi olmaktadir. Bu kapsamda calismanin konusu, kent merkezinde yer
alan, kentlinin kolaylikla ulasabilecegi, kilttirel ve tarihsel degerlerin ser-
gilendigi, acik hava muizelerinde erisilebilirlik kavrami ile sinirlandinlmistir.
Galisma alani olarak tarih boyunca 6nemli ticari konumda olan Ankara ili
Ulus tarihi kent merkezinde, Roma Hamami Ac¢ik Hava Miizesi segilmistir.

2. Kentsel Arkeolojinin Korunmasi ve Sergilenmesi

Kentsel arkeolojik alanlar, sosyal yasama ait degerleri bilimsel ve kilttrel
baglamda ge¢misten glinimdize tasiyan, strekliligi olan ve korunmasi
gereken birer belge niteligindedir. Arkeolojik alanlarin diizenlenmesi,
eserlerin konservasyonu, koruma planlarinin belirlenmesi ve strekliligin
saglanmasi icin toplum bu degerlere dnem vermelidir. Arkeolojik mirasin
sergilendigi bu alanlarda, koruma bilinci olusturularak kdaltiirel mirasa
duyarlilik ve toplumlarin eserlere karsi farkindalik diizeyinin artmasi
saglanmalidir (Keskin ve Tanag Zeren, 2018). Toplumlarin sosyal/kiilttrel
degerlerini glinimuiiz yasami ile bitlinlestiren koruma kavramini Kuban
(1994: 75), “kilttrel mirasin 6zi" seklinde tanimlamistir (Avcioglu, 2016:
701). Tekeli (2009: 100) ise koruma kavramini, nesillerin 6nceki ddnemden
edindigi kilturel degerlere yenilerini ekleyerek gelecek nesillere aktariimasi
ve bu degerlerin strekliliginin saglanmasi olarak belirtmektedir. Ozellikle
tarih boyunca farkl toplumlar tarafindan yerlesim alani olan arkeoloji ve
mimariye ait bulgularin korunarak sergilendigi tarihi kent merkezindeki
alanlara erisilebilirligin saglanmasi bu anlamda énemlidir.
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Kentsel arkeolojik degerlerin gelecek nesillere aktarlmasi, kiltarel
mirasin farkindaliginin olusturulmasi ve kentsel yasamin icinde yer alan
arkeolojik alanlarin, kilttr varlklarinin korunmasi konusunda ulusal
ve uluslararasi gelismeler dogrultusunda oneri niteliginde olusturulan
tizok ve duzenlemelere gereksinim duyulmustur. UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim, Kaltir Kurumu), ICOMOS (Uluslararasi Anitlar ve
Sitler Konseyi) ve Avrupa Konseyi gibi kuruluslar tarafindan yayinlanan
tizik ve sozlesmeler, arkeolojik mirasin korunmasini, strekliligini
vurgulamaktadir (Ozcan ve Yenice, 2008: 2). 1964 yilinda Venedik
TuzGgl'nde koruma kavrami, “Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve
buluntularin stirekli olarak korunmasi igin gerekli énlemler alinmalidir”
olarak belirlenmistir. 1990 yilinda ICOMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi
ve YOnetimi TuzlGgl'nde korumanin amac ve ilkeleri dogrultusunda
planlanmasi gerekliligi belirtilmistir. 7. madde ile arkeolojik mirasin
topluma sunulmasi, bilginin anlasilir ve net sekilde aktarilmasinin énemi
ifade edilmektedir (Ahunbay, 2014: 151-167). 2008 yilinda ICOMOS
Kultirel Miras Alanlarin Algilanmasi ve Sunumu Tiizagu ile kdltirel mirasin
ve arkeolojik alanlarin topluma sunumunun kriterleri belirlenmistir. Bu
kriterlere goére sunumlar, kiltirel miras alanlarina yoénelik toplumsal
bilincin kazandirimasi, fiziksel ulagilabilirlik ve donanimlar igin gerekli
diizenlemeler olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, kiiltiirel miras alanlarinda
tarihi dokuya ve arkeolojik kalintilara zarar veren uygulamalarin yer
almamasi gerektigi vurgulanmistir (Eres, 2014: 95; Tas¢l ve Levi, 2016:
593). Ulusal diizeyde ise, kentsel arkeolojik mirasin korunmasi ve uygun
koruma yontemlerinin in situ sunumu ile ilgili agiklamalar bulunmaktadir.
1983 yilinda yurirlige giren 2863 sayih “Kiltir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu"” ile Kiltir ve Turizm Bakanhgi olmak tzere cesitli kamu
kurum ve kuruluslarina sorumluluklar verilmistir. Bunun yaninda kiiltiir ve
tabiat varliklarinin devlet mali niteliginde oldugu kabul edilmis, sit kavrami
yeni bir tanim kazanmigtir (Avcioglu, 2016: 705; Eres, 2016: 85). Ulusal
ve uluslararasi yasal diizenlemeler de belirtildigi gibi; arkeolojik alanlarin
sergilenmesi, toplumun gecmise aityasam sekillerinitanimasinive toplumsal
farkindaligin olusmasina imkan vermektedir. Kiiltir katmanlarindan olusan
kentsel arkeolojik alanlarin korunmasi ve kent yasamina dahil edilmesi,
korumanin baglica amaclarindandir. Kentsel arkeolojik kalintilarin dogal
cevre ortaminda sunulmasi ve kalintilarin gelecek nesiller igin korunmasi
o6nemlidir (Eres, 2014: 93; Tas¢l ve Levi, 2016: 590).
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3. Miize ve Erisilebilirlik

Arkeolojik alanlarin topluma sunulmasinda etkin rol oynayan miizeler,
arkeolojik degerlerin gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktadir.
Erisilebilirlik, muze ve eserlere ziyaretcilerin gereksinimleri dogrultusunda
fiziksel, zihinsel erisimin saglanmasidir. Fiziksel erisilebilirlik, bireyin
mekansal ¢cozlimlemelerde diger kullanicilar ile uyum gosterecek sekilde,
guvenli erisim ve kullanim alanini kapsamaktadir (Kaymaz, 2015: 241).

Tirk Standardlari Enstitiisii'niin TS9111 nolu Oz(irliiler ve Hareket Kisithligi
Bulunan Kisiler icin Binalarda Ulasilabilirlik Gerekleri ve TS 12576 nolu Sehir
ici Yollar-Kaldinm ve Yaya Gegitlerinde Ulagilabilirlik icin Yapisal Onlemler
ve Isaretlemelerin Tasarim kurallari ile ilgili standartlar kullanilmaktadir
(Kaplan, Yiksel, Giiltekin, Glngor, Karasu ve Cavus, 2009: 4; (Turk
Standardlar Enstitisi, 2011, 2012).

Herkes icin erisilebilirlik/tasarim kavraminda, = mizelerdeki yapisal
dizenlemeler, “evrensel tasarim” ilkeleri kullanilarak miize ziyaretgisine
esit fiziksel ortamin sunulmasi belirtiimektedir. Ronald L. Mace tarafindan
aciklanan evrensel tasarim ilkeleri; fiziksel mekanlarin herkes tarafindan
kullanilabilir ve erisilebilir olmasini ifade etmekte ve yedi ilkeden
olusmaktadir. i. Esit kullanim ii. Kullanimda esneklik iii. Basit ve sezgisel
kullanim iv. Algilanabilir bilgi v. Hatalara dayanim vi. Duslik fiziksel caba
vii. Yaklagim ve kullanim icin yeterli boyut ve mekan. Bu ilkeler, mevcut
tasanimlarn degerlendirmek ve tasarim sirecine yardimci olmasi amaciyla
kullanilabilir (Belir, 2018: 5). Evrensel tasarim kavrami, teknik ve ekonomik
imkanlar dogrultusunda mimari ¢ézlimlerin tim insanlarin kullanimina
uygunluguna dayanmaktadir. Belir'e (2018: 13-14) gore evrensel tasarim
ilkelerinin mimari uygulamalardaki kullanimi bes madde ile agiklanabilir.
i. Binanin esit kullanimi, herkes icin erisilebilir olmasi ii. Bina tasariminin
herkes tarafindan anlasiimasi ve kullaniminin kolay olmastiii. Binanin diistik
fiziksel caba ve en az yorulma ile kullaniimasi iv. Mekanlarin tiim béltmleri
herkes tarafindan kullanilmak Gzere tasarlanmali v. Secilen malzemelerin
kullanimi rahatsiz edici kosullara yol agmamalidir.

4. Ankara Roma Hamami Acik Hava Miizesi ve Erisilebilirlik

Ankara Roma Hamami, Ulus tarihi kent merkezinde, Cankiri caddesi
Uzerinde yer alan, Caracalla déneminde M.S. 3 ylizyilda yapildigl, bazi
arastirmacilara gére Hadrian déneminde de var oldugu kabul edilen ve
1931-1938 yilinda gerceklestirilen kazilarla ortaya cikarilan sit alani olarak
kabul edilmektedir (Sener, 2017: 233). 1937 yilinda yapilan kazilarda
hamamin bulundugu héylgln erken tabakalar bulunarak; Frig, Roma,
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Bizans, Selcuklu ve Osmanli ddnemlerine ait seramikler ile hdyligtin tarihsel
katmanlari belirlenmistir (Kadioglu, Gérkay ve Mitchell, 2018: 181).

Gorsel |. Ankara Roma Hamami Acik Hava Miizesi Genel Goriiniim

Acik hava mizesinde Roma Hamami, palaestra (spor alani) ait binalar ve
stitunlu yol/cadde bulunmaktadir (Goérsel 1).

Gorsel 2. Ankara Roma Hamami Plani
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Roma (Caracalla) Hamami (Goérsel 2, 20) duvar, kemer, tonoz, siva, harg,
taban mozaikleri, su yolu gibi mevcut kalintilar sayesinde 6zgiin plan
semasi gorlilmektedir. Hamam, palaestra ve kapali hamam kisimlarindan
meydana gelmektedir. Yapida mevcut boéltimleri duvarlar olusturmaktadir.
Hamamin isitma sistemine ait duvar (Gorsel 3), kemer, tonoz, yuvarlak
tuglali situnlar ve diger mevcut yapi elemanlan bulunmaktadir. Ayrica kazi
alaninda taban mozaikleri, sivalar ve mermer kaplamalar yer almaktadir
(Sener, 2017: 234). Roma Hamaminin ana binasi Caldarium (sicak),
Tepidarium (ilik) ve Frigidarium (soguk) boélim olmak (izere (i¢ ana gruba
ayrilmaktadir.

Gorsel 3. Biiyiik Hamam

Sttunlu yol/cadde; Roma déneminde etrafinda galerilerin de bulundugu
sttunlu yollar insa edilmistir (Gorsel 2, 22) (Anabolu, 2001: 13). 19.
ylzyilda Von Vincke tarafindan yapilmig Ankara'nin plani incelendigi
zaman; kente her yénden ulasan yollarin oldugu gériilmektedir. Ozellikle
Gankiri kapi olarak isimlendirilen ve stitunlu yolun bulundugu yerden giren
kuzeybati yolunun kente baglandigi soylenebilir. Hamam binasinin ve
Palaestra'nin dogusunda yer alan Siitunlu yolun/caddenin Roma dénemi
kentinin ana yollarindan biri oldugu ve kentin kutsal alani olan Augustus
Tapinagi'nin bulundugu yere kadar devam ettigi dustintilmektedir (Gorsel
4) (Kadioglu vd., 2018: 244). Kazi calismalar sonucunda Blyik Hamama
ait Palaestra'nin glineydogu kdsesi ve kuzeybati-glineydogu yonli stitunlu
caddenin bir bélimi ortaya cikanlmistir. 2007 yilinda sttunlu caddenin
Ust kottan akan toprak ve bitki ile kaplanmasindan dolayi caddenin kuzey
ve glineyinde kazi calismalari gerceklestirilmistir (Kadioglu vd., 2018: 159-
60).
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Gorsel 4. Biiyiik Hamam

Kentsel kilttirel mirasin vurgulandigi agik hava mdizelerinin herkes icin
tasarim kavrami  dogrultusunda mekansal dizenlemelerin yapilmasi,
mize ziyaretgilerinin erisilebilirligini arttirmaktadir. Bu kapsamda kentsel
arkeolojik miras acgisindan 6nemli yeri olan Ankara Roma Hamami
actk hava mizesinin mekanlarinin erisilebilirligi ve kullanilabilirligi
degerlendirilmektedir. Calismanin yapildigi Roma Hamami Agik Hava
Miizesinin girisi ve kapisi herkes icin erisilebilir mekansal &zellikleri
tasimamaktadir. Bu alanda TS 12576 standartlar ile belirlenmis tasarim
ilkeleri kullamlmalidir. Miizede, dikey dolasim elemanlari olan rampa ve
merdivenler, icin gerekli diizenlemelerin yapilmasi erisilebilir, gtivenli ve
konforlu miize mekanlarina imkan verecektir.

Gorsel 5. Roma Hamami Acik Hava Miizesi Girisi
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Miize girisinde yer alan mevcut merdivenin yaninda buttinleyici rampali
yolun yer almasi gerekmektedir. Bu ¢6zim ziyaretgiler icin dustik fiziksel
caba ile esit kullanim ve herkes icin erisilebilirlik acisindan énemlidir
(Gorsel 5). Rampa kaygan olmayan ylizeye sahip olmali, konumu kolayca
algilanabilmelidir. Rampanin fiziki olarak mimkin olmadigi mekansal
durumlarda, tasiyici sistem olarak merdivenin icine gizlenebilen platform
asansor veya merdiven asansori gibi miize ziyaretcilerinin kolay ve glivenli
sekilde muze sergileme alanina ulagilabilirligi saglanmalidir. Tekerlekli
sandalye kullanan miize ziyaretgileriicin yeterlimanevra alani bulunmalidir.

Gorsel 6a (solda)-6b (sagda) Roma Hamami Acik Hava Miizesi Mevcut Dolasim Alani

Roma Hamami Aclk Hava Mizesi sergi dolasim alanlarindaki yer
dosemelerinde uygun malzemenin kullanilmadigi gézlemlenmektedir.
Dolasim alanlarindaki zemin malzemesinin kaygan olmamasi ve
hissedilebilir ytizeylerin kullanilmasi tercih edilmelidir. Kentsel mekanin
kullanimi ve erisilebilirligi zemin kaplamasi olarak kullanilan hissedilebilir
ylizeyler, agik hava mizelerinde bireylerin ulagilabilirligini arttiracak
sekilde gerceklestirilmelidir. Hissedilebilir ylizeyler, miize ziyaretgileri icin
algilanabilir sekilde diizenlenmelidir. Yiriime kilavuz izi, yon degistirme,
uyarici elemanlar seklinde hissedilebilir ylzeyler lic bélime ayrilmaktadir.
Miizede yatay dolasim alanlarinin genisligi standartlara uygun olctilerde
olmalidir. Ozellikle arkeolojik agik hava miizelerinin sergi dolagim alanlari
Uzerinde, uygun yerlere ziyaretgilerin dinlenebilmesi icin oturma elemanlari
yer alabilir.
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Gorsel 7. Roma Hamami Acik Hava Miizesinde Yer Alan Seyir Platformu

Acgik hava mizesinde Blyik Hamam vyapisinin izlenebildigi iki adet
platformun bulundugu alandaki cevresel diizenlemelerde rampa kullanimi,
mize ziyaretcilerinin ergonomik ve fiziksel gereksinimleri dogrultusunda
uygun tasarlanmistir (Gorsel 7).

Gorsel 8a (solda)-8b (sagda) Roma Hamami Acik Hava Miizesindeki Mevcut Bilgilendirme
Elemanlan

Roma Hamami Agik Hava Miizesi sergileme alaninda yer alan bilgilendirme
panolari (Gorsel 8a), etiketler (Gorsel 8b) ve yonlendirme isaretleri, miize
ziyaretcilerininbulundugu alan ve eserler hakkinda detayli bilgilendirmelidir.
Mizede mevcut bilgilendirme panolarinin anlasilir/algilanabilir olmasi
ve etiketlerin g6z seviyesinde yer almasi, yazi boyutunun okunabilecek
sekilde olmasi ©&nemlidir. Mize sergileme alanlarinda ses seviyesi
ayarlanabilir, isitme dlzeyini arttirici, farkh dillerde hazirlanan sesli rehber
cihazlan, dokunulabilir nesne, kabartmali maketlerin kullaniimasi ve
Braille alfabesinin de bulundugu yazili bilgilendirmenin yer almasi gerekir.
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Bilgilendirme panolarinda kare kodlarin kullanimi alana yoénelik bilgiye
kolay erisilebilirligi saglayacakti. Roma Hamami Acgik Hava miizesinde
ziyaretci gereksinimlerine uygun olarak evrensel tasarim ilkeleri ve
standartlar dogrultusunda herkes tarafindan erisilebilir sergileme alanlarinin
tasarlanmasi uygundur.

Sonuc

Kent merkezinde bulunan agik hava mizelerinde, arkeolojik kalintilarin
ulusal ve uluslararasi tiiziik ve standartlar ile korunmasi, etkili sunum
teknikleri ile sergilenmesi; ziyaretci odakh mizecilik anlayisinda kulttrel
ve toplumsal degerlere olan duyarliigin artmasina etkendir. Kiiltirel ve
tarihi birikimin yansimasi olan kentsel arkeolojik alanlar kent yasamina
dahil edilerek miize mekanlarinin erisilebilirlik gereksinimlerine ydnelik
diizenlemelerin yapilmasi toplumsal ve kdltirel degerlerin farkindaligini
arttirmaktadir.  Arkeolojik eserlerin korunmasi, gelecek nesillere dogru
bir sekilde aktarilmasi ve koruma calismalarinin stirekliginin saglanmasi
toplumsal farkindaligi, kent ve kiiltiirel miras bilincinin kazandinlimasini
saglamaktadir. Kentin kiiltiirel mirasini olusturan, kent kiiltiri ve kimligini
kazandiran agik hava muzelerinin erisiminin kolaylastinlmasi, herkes icin
ulagilabilir ve mekansal kurgularin kolay kullanilabilir olmasi ile iligkilidir.
Miuize ziyaretcisayisiniarttirmakicin acik hava mizelerinde gereklimekansal
dizenlemelerin yapilmasi erisimi desteklemektedir. Arkeolojik mirasin in
situ olarak korundugu acik hava mizelerinin herkes icin erisilebilir olmasi,
kentsel arkeolojik/kiiltiirel degerlerin 68renilmesini ve kentte yasayan
bireylerde kilttrel miras bilincinin olusmasini destekleyecektir.
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Ozet

Oyunun, tamamen biyolojik veya fiziksel bir faaliyetin sinirlarini astigini, anlam bakimindan zengin bir
islevi oldugunu, oyunda yasamin dogrudan gereksinimlerini agan ve eyleme anlam katan bagimsiz bir
unsurun ‘oynamak oldugunu’ savunan Johan Huizinga’ya gére oyun kiiltiirden daha eskidir. Huizin-
ga’nin oyun oynayan insan olarak adlandirdigi Homo Ludens varolugsundan beri hayatin gereklerine
hazirlanmak, hayatin talep ettigi ciddi faaliyetlere hazirlik antrenmani yapmak veya gevseme ihtiya-
cini gidermek icin oyun oynadigini savunur.

Giiniimiize gelindiginde oyunun varligini farkl sekillerde siirdiirdiigini, 1960’lardan itibaren tekno-
lojiyle beslenerek dijital olarak evrimlesmistir. Dijital oyunlar dogalar geregi katihmaisi (kullanici/
oyuncu) olan, belirli kurallar ve hedefler dogrultusunda yénetilen, sanatsal giiciinii ortaya koyabilen
farkli dijital platformlarda caligan etkilesimli uygulamalardir. interdisipliner bir calismayla ortaya ¢i-
kan, pek cok alani icinde barindiran dijital oyunlar, 6zellikle sanatsal giiciinii kullanicilarin karsilastigi
oyunun gorsel yiizii (arayiizii) araciligiyla gosterebilmektedir. Bu ¢calismada, dijital oyunlarin sanat
olup olmadigi ve oyun konsept tasarimi siirecinin estetik deger acisindan énemi irdelenmekte, sanat
diinyasindaki yeriyle roliinii kesfetme lizerine tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sanat, Beseriyet, Toplumsal ligkiler

ARTISTIC INFLUENCE OF DIGITAL GAMES;
THE CONCEPT DESIGN PROCESS

Abstract

According to Johan Huizinga ,who claims that games pass way beyond the limits of physical or
biologic activity and that gaming is the element giving an activity the meaning, surpassing the needs
of real life needs, gaming predates the culture. Huizinga, naming the people who game as Homo
Ludens, supports that they play games in order to preprare themselves for the requirements of life,
train for the serious activities life requires or fulfill the need of relaxation.

When we look at the present, we can observe that games continue it’s existense in different forms,
transforming and changing itself with the influence of the technology since the 60’s. Especially digital
games are interactive applications that require users, specific rules and goals and work on various
platforms displaying it’s artistic power. Digital games which contain many fields and are the results
of interdisciplinary works display their artistic power on the game interface. In this study, whether a
digital game is an art or not and the aesthetic influence of the concept design process is examined
and it’s place and role in the world of art is discussed.

Keywords: Culture, Art, Humanity, Social Relationships
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1. Girig

Sanat tarihi boyunca yeni bir sanat ortaminin ortaya cikisi, onun bir sanat
bicimiolup olmadigisorulariniberaberinde getirmistir. Fotograf gibibiralan,
yaklasik ylz yil dnce ilk ortaya ciktiginda bir sanat olarak gérilmemis ve
pek cok tartisma sonucunda artik sanat diinyasina adim atmistir. Gegtigimiz
50-60 yil icinde yeni bir medya olan dijital oyunlar Huizinga'nin (2000:13)
oyun oynayan insan olarak tanimladigi Homo Ludens'lerin yasamina girmis
ve giin gectikce sanat alanina dahil olmaya baslamistir. Dijital oyunlarin bir
sanat formu olup olmadigi konusu lizerinde ciddi tartismalar yapilmakta
ve hala tartigilan bir konu olmaya devam etmektedir.

Sanatin degerlerini belirleyen kriterler zamanla degisip gelismektedir.
Tipki fotograf ve sinema alani gibi dijital oyunlar da bu alana dahil
olup olmadigr sorularini beraberinde getirmistir. Dijital oyunlarin sanat
diinyasindaki etkilerini ele almadan énce sanatin ne oldugunu tanimlamak
gereklidir. Sanatin pek cok anlami ve tanimlanmasi vardir ve sanati tek
bir tanima indirgemek miimkin degildir. Sanatin duygular ve heyecanlar
diinyasindan bir seylerle iletisim kurdugunu géristinde olan Rus romanci
Leo Tolstoy'a gore “kisi, bir zamanlar yasadigi duygulari, sézclklere
dokulen hareketler, cizgiler, renkler, sesler ve bigimler sayesinde kendi
icinde uyandirabildiginde, baskalarinin da ayni duyguyu yasayabilecegi bir
duygusunu aktarabilir” (Freeland, 2008: 148). Languages of Artadli kitapta
Nelson Goodman (1968: 259) sanatin yasanmis deneyimlerimizdeki roliini
6ne cikarir: “Sanat tzerinden bildigimiz seyi, zihnimizle yakaladigimiz gibi
kemiklerimizde, sinirlerimizde ve kaslarimizda hissederiz (...) Organizmanin
butin duyarliligi ve hevesi, sembollerin yorumlanmasina ve miidahalesine
dahil olur (Aktaran Freeland, 2008: 158).

Tolstoy'un Sanat Nedir? adli kitabindaki notlarinda da sanatla ilgili bazi
distindrlerin su gorlslerine yer vermistir: Mendelsohn'a gére sanat, belli
belirsiz bir duygu olarak algilanan gtlizeli, gercege ve iyiye dogru gotirme,
ylceltme isidir. Sanatin amaci ahlaksal mikemmelliktir. Spancer’'e gore
sanatin kdkeni, oyundur (2015:22). Asagl diizeydeki hayvanlarin bitin
yasam enerjisi ayakta kalmaya, yasamin surdirilmesine harcanir; insan ise
bu gereksinime harcanandan sonra bir miktar enerji fazlasi kalir. iste bu
enerji fazlasi, daha sonra sanata donlisen oyuna harcanir. Gergek eylem,
etkinlik ne ise oyun da odur; sanat icin de bdyledir (2015:22). Schelling'e
gOre ise sanat;

Oznenin kendi nesnesine dénlistiigii ya da nesnenin kendisinin 6znesi oldugu diinya
goruslinln yapiti ya da sonucudur. Giizel, sonlu olanda sonsuzluk tasavvurudur. Ve
sanat yaprtinin temel karakteristigi bilincsiz sonsuzluktur. Sanat 6znelle nesnenin,
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dogayla aklin, bilingdisiyla bilincin birlesmesidir. O nedenle de bilginin, bilmenin,
anlamanin en Gstiin aracidir sanat (Tolstoy, 2015: 27).

Freeland (2008: 186), video oyunlar, web bazli sanat, hiper-metin
edebiyati, Japon “anime" filmlerive digerleri gibi yeni medyaya 6zgii ve salt
onun igin gelistirilmis sanat eseri ya da en azindan yaraticilik etkinliginin de
var oldugunu savunmaktadir. Martin (2014: 205), dijital oyunlarin sanata
dahil edilmesine yonelik tartismalarda, cok sayida farkl sanat formunun
birlesimine dikkat cekmektedir. Dijital oyunlar; ¢izim, resim, heykeltirashk,
tasarim, mimarlik, yaratici yazarlk gibi alanlarin tek bir ortamda derlendigi
uygulamalardir. Melissons ve O'Rourke’'un (2012: 174) The Art of Video
Games: From Pac-Man to Mass Effect adli kitabinda Jesse Schell, " Dijital
oyunlar digerlerini de icine alan bir aractir. Eninde sonunda onlar bir uber
ortam (ubermedium) olacaktir. Her seyi, bir filmya dakitabi video oyununun
icine dahil edebilirsiniz" gorustindedir. Dijital oyunlarin Gretimi strecinde
cizen ve (¢ boyutlu heykel yapan grafik tasarimcilar, hikaye yazarligi gibi
pek cok yaratici yetenekler bir araya gelmektedir. Sadece bir kisinin bir
dijital oyunu tasarlamasi mimkin degildir. Gelistirme asamasinda rol
alan tim farkli sanatgilarin bir arada olmasiyla ortak bir calisma ortaya
ctkmaktadir. Yine ayni kitapta Mike Mika;

Oyun tasarimcilar birer iletisimci, mucit ve hayalperesttir. Onlar glinimizin Da
Vincileri gibi matematik, bilim, yazi, miizik ve sanatin yaratici kesisme noktasinda
duruyorlar. Oyunlar tim bu disiplinlerin toplamidir, buna arti olarak énemli bir
nokta; oyuncu/kullanici olmadan bunlarin hicbir anlami yoktur... Sonugta video
oyunyaratiminien karmasik sanatbigimlerinden biri haline getiren insan etkilesimidir.
Video oyunlar bizim kontrolimiiz altinda olan siirler gibidir; bu simbiyotik iletisim
olmadan oyunlar tamamlanmis olmaz. Bu durum, oyunlar diger ortamlardan
ayirmaktadir. Oyunlar bizlerle gelisecektir (Melissons ve O'Rourke, 2012:11).

Dijital oyunlari sanat yapan seyin bir ¢cok farkli sanat formunun ve bir cok
farkl sanatginin isbirligi ve kullanicilarin katimlarinin birlesimleri oldugu
soylenebilir. Gavin (2012: 3), dijital oyunlarinin sanat olduguna karsi ¢ikan
tartismalardan biri olarak onlarin miizelere sergilenme sorunu ve onlari
“ylksek sanat”in yaninda gosterilmesi oldugunu sdylemektedir. Yakin
zamana kadar ticari oyunlarin sanat miizelerinde yeri yoktu. Bu durum
16 Mart 2012'de Smithsonian Amerikan Sanat Mizesi'nde agilan Video
Oyunlari Sanat Sergisi ile degismistir. Bu sergide dijital oyunlarin gelisimini,
kronolojik sirada oyunlarin farkl dénemlerdeki 6rnekleri gosterildi. Bu
durum ticari oyunlarin artik bir sanat formu olarak taninip taninmayacag;
tartismalarini baglatmistir.
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Dijital oyunlar ve interaktif sanat arasindaki iliskiye dikkat ceken bir isim
olan Cannon oyunlarin interaktif birer yapit olmanin yaninda oyuncu icin
hedefler koyma, kazanma ve kaybetme gibi temel 6zelliklerini de koruyarak
sanatsal birer ifade araci olarak kullanilabileceklerini savunur (Aktaran
Sezen, 2013: 136). Bircok dijital oyun tasarimcisi ve gelistiricileri dijital
oyunlarin sanat degeri oldugu gorisiinde olsa da bu hala tartisilagelen bir
konudur. Dijital oyunlar kullanici katimi, rol yapma gibi etkilesimli sanat
alani ve yapisiyla ayni fikri paylagsmaktadir. Her piyasaya slrllen oyunun
yliksek sanat degerinin oldugunu savunmak yanlistir ancak tasarim, hikaye
ve kavram tasarimlar agisindan sanatsal glicii yliksek pek cok 6rnek
bulunmaktadir. Bu baglamda dijital oyunlarin gorsel iletisim tasarimi ve
kavram tasarimlari agisindan degerlendirmek gerekir.

2. Dijital Oyunlarnn Sanatsal Degeri

Solarski (2012: 10) video oyunlarinin sanat tarihinde bir devrim degil bir
evrim oldugunu savunmaktadir. Ona gore, sanatcinin gizim malzemeleri
olan kagit, tuval veya bilgisayar ekrani duragan diiz yizeylerdir ve bu
malzemeler sanat¢inin yasayan, nefes alan canli bir diinyaya acilan
pencere yaratma istegiyle miicadele eder. Dijital oyunlarin sanatsal ifade
glclni ortaya koyan temel 6gelerden birisinin oyunlarin goérsel dilleri
oldugu soylenebilir. Ayrica oyunlarin basarisini ylkselten 6gelerden birisi
de oyunlarin goérsel dilbilgisi olan cizimler, sekiller, hacimler, degerler ve
renklerdir. Bir agidan bakildiginda cizimler, resimler ve oyun goriintiileri
arasindaki benzerlikler daha belirgin hale gelmektedir. Clinkii her bir sanat
eserinde yagsam ve derinlik yanilsamasi iki boyutludur. Dijital animasyon ve
etkilesimin yardimiolmadan, oyun dlinyasiicin olusturulan hayali cizimlerin
olusturulma slirecinde gosterilen caba eski ustalarinkine benzer boyutlarda
oldugu soéylenebilir.

Sanat degeri ylksek dijital oyunlarin tasarlanma sirecinde tasarimcinin
ylksek beceri dlzeyine gelmis ve saglam sanatsal prensiplere sahip
olmasi gerekmektedir. Bu baglamda Solarski bugiin tasarimcilari ile eski
ustalarnin calisma yaklasimlarindaki benzerliklere dikkat ¢cekmistir. Solarski
(2012: 12), Luca Cambiaso'nun eskizlerinin, klasik sanatgilarin karmasik
bicimleri basitlestirmek icin uyguladiklar kavramsal strecin agik bir 6rnegi
oldugunu savunur. Cambiaso'nun taslaginda goérildigu gibi (Gorsel 1)
temel geometrik hacimlerden figiir ve kompozisyon olusturulmustur.
Bu yontem eski ressamlarin kompozisyonlarini ézgiirce tasarlamasina
ve derinlik, 1sik, anatomi, oranti ve hareket yanilsamasi gibi karmasik
problemleri ¢6zmesine izin vermistir. Luca bu kompozisyon taslaklarini
hayal giiclyle tasarlamis, daha sonra eserinin son asamasina getirebilmek
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gercek modellerden yararlanmigtir. Bu baglamda oyun tasariminda
da kompozisyon olusturulurken karmasik formlarn temel hacimlere
indirgeyerek baslamak, tipki eski sanatcilarinin yaklasimlariyla benzerlikler
gostermektedir (Gorsel 2).

Gorsel I. Luca Cambiaso’nun eskizi (1527-1585). (Solda)
Gorsel 2. Andi Brandenberger’in tipik 3 boyutlu temel sekillendirme ¢alismasi. (Sagda)

Dijital oyunlarin kavram tasarimi gelistirme sirecinde de bu yaklagima
benzer yollar izlenmektedir. ise &ncelikle tasarimin gorsel dilbilgisi ile
baslanir: Bunlar cizgi, sekil, hacim, deger ve renktir. Her bir 6ge kendi
basina sasirtici sekilde basit olabilir ancak bunlarin birlesiminden sonsuz
sayida etkileyici olasilik yaratmak, tasarimcinin bu égeleri nasil maniple
ettigi, birlestirdigi, ayirdigi, tersine cevirdigi ve canlandirdigiyla ilgilidir. Her
bir 6genin islevi ve dnemi tasanm glicline gore degisiklik géstermektedir.

Oyunlarin popller birer ticari sanat oldugunu savunan McGuire ve Jenkins
(2009: xvii), bu popdlaritenin, oyunlarin kilttrel ve akademik degerlerini
distirmedigi gorlisiindelerdir. Oyun tasarimcilari calismalarinda kendi
déneminin kiltiriinG yansitir ve glinimuz kaltir medyalarindan biri de
teknolojidir. Oyunlar kendi yapilar geregi form, kompozisyon ve teknigin
bir araya geldigi ortamlardir. Oyun tasarimcilari 3B modelleme, karakter
animasyonlari, yazi karakteri, 2B dokular, illiistrasyonlar ve konsept tasarimi
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alanlarinda calisma yapmaktadirlar. Tim bunlar miizeye ait bir sanat yapiti
olarak tasarlanmamis olsalar da, iyi tasarlanmis oyunlarin yetenekli ve
egitimli tasarimcilarin elinden ¢iktigi gercegini degistirmemektedir. Oyun
sirketleri calisanlarini dijital araglar konusunda kolaylikla egitebilirler ancak
sanat ve tasarim alninda egitebilmeleri miimkiin degildir. Bu alan 6zel
yetenek, birikim ve sanat egitimi gerektirmektedir.

Dijital oyunlarin sanat olup olmadigini belirli alt disiplinler agisindan
inceleyen Denizel (2012: 139):

Bilgisayar oyunlarinin sanat oldugu yoénilindeki mantiksal cikarim su sekilde
ele alinabilir: Eger 6zsel olarak fiitlirist olan herhangi bir nesne; Anton Guilo
Bragaglia'nin fotograflar, Giacomo Balla'nin resimleri ve bittin Utopyaci filmler
sanatise, fitlrist vizyon sahibi bilgisayar oyunlar da sanat olmalidir. Eger maniyerist
nesneler; El Greco ve Tintoretto'nun resimleri sanat ise, yine maniyerist vizyon
sahibi bilgisayar oyunlari da sanat olmalidir. Eger fantastik nesneler; Poe, Lovecraft
ve Tolkien'in romanlari ve bugline kadar ortaya konmus bircok gergekiistlicli eser
sanatise, yine ayni mantikla dogalist, fantastik ve gergekiistlicli bilgisayar oyunlar
da sanat olmalidir. Bu teori, belirlenmis olan tim sanatsal kavramlar igin gecerlidir.
Herhangi bir sanat nesnesi neden “sanat” ise, bilgisayar oyunu da o nedenden
6tlrd sanattir; clinkli zaten bir 6nceki etmeni de icinde barindirir. Bu tiim sanat
gecmisini temsil eden, kendinden amach kompozit bir sentezdir.

McGuire ve Jenkins (2009: xvii) sanatin iletisim kurdugunu, sanat eseri,
seyirci, sanatgl arasindan diyaloglar yarattigini savunur. Oyunlarinin
da tiim bu iletisimi saglayabildigini dolayisiyla onlarin da sanat olarak
degerlendirilebilecegi gorisiindedir. Bu noktada dijital oyunlarda yuksek
ve duslik olmak Gzere farkli seviyelerde tasarim kaliteleri séz konusudur.
Burada 6nemli olan ytliksek sanatsal degeri oyunlar yaratabilmektir.

3. Oyun Konsept Tasarimi (Game Concept Design)

Dijital oyunlarin baglangicindan beri, her oyunun kendine &zel
bittinlGgini olusturmak ve bir oyun serisinin devamhligini saglamak igin
oyun Uretiminde kavram tasarimlar kullanilmaktadir. Kavram tasarimi
oyun dinyasinin ve karakterlerin tim gerekli &gelerini temsil eden,
kendisine 6zel ve digerlerine gore farkliliklarini ortaya koyan bir tasarim
asamasidir. Bu slire¢ oyunun goérsel kimliginin olusturulmaya basladigi ilk
strectir. Omernick (2004: 6), kavram tasariminin oyunun genel goriinis
ve hissini olusturmak icin gerceklestirildigini, bu sayede zamandan ve
paradan tasarruf edildigi gériisiindedir. lyi bir konsept tasarimcisi miimkiin
oldugunca oyun sahnesi, karakterleri ya da nesneleri hakkinda oldukca
fazla fikir veren kompozisyonlar yaratmalidir. Ancak bu siirecte tasarlanan

320

karakterlerin, teknik agidan zaman kaybettirecek ya da oyun gelistirme
ekibini zorlayacak tiirden olmamasi icin konsept tasarimcilarinin ekiple
(modelleme, animasyon gruplan) isbirligi icinde olmalari ve riskleri en aza
indirmeleri gerekmektedir.

Kavram tasarimi oyun tasariminin temelini olusturmaktadir. Oyun
gelistirme slirecinde kavram tasarimi ekipte yer alanlarin yonlendirilmesi
konusunda rehberlik etmekte ve ekip ici iletisimi de saglamaktadir. Bu
tasarim asamasinda kavram tasarimcilarindan olusan bir ekip, oyunun
gorsel tasarimina can vermektedir (Pardew, 2005: xv).

Clarke ve Mitchell'e (2007: 226) gore, kavram tasarimi stireci her oyunun
kendine 6zel tarzini olusturan yapiyr kurmak icin gerceklestirilmektedir.
Film kavram tasarimlarinin aksine, oyun kavram tasarimlari oyunun éncesi
ve sonrasindaki tanitimini yapmak amaciyla oyunun bir sonraki stiriimi
icin kullanilmaktadir. Oyunla ilgili ¢ikan tiim tanitici gérsel 6geler yapilan
kavram tasarimindan alinmalidir.

Mitchell'e (2012: 81) gore, bir oyun gelistirme siirecinde kavram
tasarimindan baglayarak bitis asamasina kadar tasarimcilarin kendilerine
her zaman sormasi gereken soru sudur: Gelistirilen gorsel tasarimlar,
oyunun gorlnlsi ve hissiyle uyumlu mudur? Bu anlamda, gorsel
tasarimlar oyun icin yapilan karakterlerin, mekanlarin ve araylzlerin
butiinidur. Karakter, mekan, nesne ve araytizlerin kavram tasarimlari, oyun
tasariminin baslangicindaki ilk 6nemli adimlarindan birisidir. Bu asamada
yapilan ilk gizimler oyunun gérlintstiniin bicimlendirilmesine, kullanicinin
karakter ve araytzlerle nasil ve hangi diinyada etkilesim icinde olacaginin
belirlenmesine yardimci olmaktadir.

Konsept tasariminin en degerli yoni, oyunun genel gériinimu ve hissini
olusturma firsati sunmasidir. Mekan, karakter, kompozisyon, renk ve
istk kullanilarak yapilan cizimler, aslinda ekibe oyunun hangi yonde
gidecegi hakkinda net fikirler verir. Senaryo belli olduktan sonra tim
ekipteki calisanlarin zihninde kendi deneyim ve hayal gliclerine gore farkli
goruntiler canlansa da, konsept tasarimlarinda ortaya cikan calismalar
tiim ekibi ortak bir distincede toplamaktadir. Bu noktada kavram tasarim
stirecinde tasarimcilar tim sanatsal ve estetik potansiyellerini, plastik
bicimlendirme yeteneklerini, hayallerindeki kurgulari gorsellestirebilme
yeteneklerini, ¢ozlimleyici, yaratici imgesel olusturma ve kurgu guclerini
ortaya koymaktadirlar. Bunlari yaparken geleneksel ve dijital teknolojileri
sonuna kadar kullanmaktadirlar. Bu anlamda nitelikli dijital oyunlarin
gorsellestirmelerinde sinirlarin denendigi glinimiizde oyunlarin sanatsal
potansiyelleri gbz ardi edilemeyecek asamadadir.
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Dijital oyunlar temelde bir hikaye-anlati tizerine kuruludur. Bu hikayeleri
ve yogun anlatilar kullanicilara aktarabilmenin yolu gorsellestirmeden
gecmektedir. Gorsellestirme de cok 6zel ve yaraticilik gerektiren oldukca
yogun bir cizim surecidir. Bu siireclere ve dijital oyun konsept tasarimi
adina verilecek basarili 6rneklerden birisi iki boyutlu platform oyunu olan
Rayman Origins'dir. Gorsel 3'teki gizimler oyunu Sea of Serendipity (solda)
ve Jungle Castle (sagda) adli mekanlarin konsept tasarimlaridir. Oyunun
mizahi senaryosu gbz 6niline alindiginda ortaya ¢ikan konsept tasarimlari
oldukca basarlidir ve konsept tasarim sirecindeki cizimler oyunun son
strimindeki arayuzlerine oldukca yakindir.

Gorsel 4. The Journey adli oyunun konsept tasarimlarindan gériintiiler.

Bir diger verilebilecek 6rnek ise The Journey adli oyunundur. Sonsuz bir
colde gecen yolculuk hikayesi tizerine kurulu olan bu oyunda yaratilmak
istenen mistik ve duygusal hava basarili bir sekilde yansitilmistir. Oyun
alaninda pek cok dalda 6dil alan bu oyununda konsept tasarimlarina
oldukga sadik kalindig1 ve bunlardan referans alinarak oyunun son haline
getirildigi gorilmektedir (Gorsel 4). Karmasik oyun yapilarindan uzak,
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yalin bir anlatim diliyle yénlendirmelerin bulundugu ve gorsel tasarimindan
verilmek istenen duygusal mesajlara kadar The Journey, yiksek sanat ve
estetik degeri olan oyunlardan birisidir.

Oyun konsept tasarimi alaninda verilebilecek &rneklerden bir digeri
ise Blizzard sirketinin World of Warcraft adli oyun serisi icin yapilan
tasarimlardir. Ozellikle karakter gelistirme ve kisilik yansitma konusunda
tasarimcilar oldukga basarili calismalar gerceklestirmektedir. Gorsel 5'te
Death Knight adli kavgaci ve savasc bir karakterin eskiz ve konsept tasarimi
gorulmektedir. Karakterin anatomik yapisi, durusu, aksesuar ve genel renk
tonlarinin segimi savasci karakteri basarh bir sekilde yansitmaktadir. Gorsel
6'da ise yine ayni oyunundaki Ogre karakteri, kiricilar olarak da bilinen
iri ve glcli dev yaratiklardir. Bu hissi yaratabilmek icin karakterin viicut
agirhgi, anatomik yapisi, durusu, hareketi ve aksesuarlari oldukca basarili
kurgulanmistir.

Gorsel 5. World of Warcraft Death Knight adli karakterin eskizi (solda) ve konsept
tasarimi (sagda).
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Gorsel 6. World of Warcraft Ogre adli karakterin eskizi (solda) ve konsept tasarimi
(sagda).

4. Tartisma ve Sonug¢

Dijital oyunlar ve onlarin hizli gelisimleri sanatcilarin bir mesaji iletmeleri
ve kullanicilar calismalarina dahil etmeleri icin yeni firsatlar sunmaktadir.
Oyunlarin etkilesimli dogalari geregi, kullanicilar gorsel ve isitsel anlamda
oyunlarla etkilesim kurmaktadir ve kullanicilarin oyunlarda ilk karsilastig;
goruntl oyunun arayuzleridir. Gorsel agidan nitelikli bir oyunun degerini,
kendisine 6zel ve digerlerine gore farkliliklarini ortaya koyabilme giict
ve yarattigl estetik boyutu goéstermektedir. Animasyon, grafik tasarm,
konsept tasarimi gibi alanlarla estetik sinirlarinin zorlandigi giinimiizde,
dijital oyunlari sanatin sinirlari icinde degerlendirmek ve onlarin bu ytizyilin
en 6nemli sanat formlarindan biri olma potansiyeline sahip oldugunu
s6ylemek miumkindiir.

Sanat alanina dijital oyunlarin dahil olup olmadigi sorusu ve sanatsal
potansiyellerinin gbz ardi edilemeyecek seviyede olmasi bu calismanin
tartisma konusunu olusturmaktadir. Bu calismada 6zellikle oyunlarin estetik
acgidan sanatsal degerini vurgulamak amaciyla konsept tasarim sirecine
dikkat cekilmeye calsiimistir. Eskiz asamasindan oyunun sonlandiriimasina
kadar gecen siire icinde ciddi ve derin bir calisma slireci gerceklestiriimekte,
konsept, mekan, karakter ve kullanici arayiiz tasarimlar bu alanda uzman
olan insanlarin isbirligi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Tim oyunlarin sanat
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degerininoldugunusdylemek dogru olmazancak milkemmeliyetseviyesine
ulasmis ve bu alanda bilingli calisan onca insan ve Uretilen bircok dijital
oyun &rnekleri adina onlarin sanatsal ifade glicleri goz ardi edilmemelidir.
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Teknolojik gelismelerle kiiltiirel degisimler arasinda karsilikh bir etkilesim vardir. Teknolojik gelismelerin
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ve tutumlari arastirilmakta, yeni medya tiirleri sunulmaktadir.

Sosyal medya platformlarinin kullaniminin yayginlasmasi afet durumlari ve acil durumlar kapsaminda
da 6nemli iletisim olanaklari sunmaktadir. Bu teknolojiler, afetten kurtulanlarin, afetzedelere yardim
etmek isteyenlerin, merakl gozlemcilerin ve bilgi sahibi olmak isteyenlerin iletisimini saglamak
iizere kullanilabilecekleri en etkili araclar haline gelmistir. “deprempaylas.com” tiim bu hedefler
dogrultusunda, etkilesim tasarimi ilke ve yontemleri ile tasarlanmigtir. Boylelikle elektronik ortamda
katilimei, etkilesimli medya 6rnegi olarak tanitilarak yaratim ve tasarim siireci detayl olarak
incelenmektedir.
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Abstract

There is a mutual interaction between technological developments and cultural changes. The
conceptual basis of the technological developments relies on fulfillment of new needs and expectations
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change, leading to new needs, new expectations and new forms of perception. This relationship
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Giris

Teknolojinin insan hayatinin dnemli bir parcasi oldugu, mobil teknolojilere
her an ulagildigl, yadsinamayacak bir gercektir. Bu teknolojilerin varligi ile
insanlarin iliskilerini ve kendilerini icsel olarak gelistirme ve disa vurma,
birbirlerine anilarini, hikayelerini ve yasam bicimlerini anlatmak ve
paylasmak ihtiyaci icinde oldugu sdylenebilir. Sosyal medya platformlari,
internet Ginliikleri (Bloglar), Flickr ve YouTube gibi cesitli fotograf ve video
paylasim ortamlari artik insanlarin kimliklerinin parcalar haline gelmistir.

Gelisen teknolojiler beraberinde yeni algi bigimleri yaratmaktadir. Bu
degisimler glinimiz iletisim, tasarim, ticaret ve pazarlama alanlarinda yeni
beklentilere ve olanaklara neden olmus ve olmaya devam edecektir. Her bir
degisim 6znel olarak ele alindiginda, ikna edici sekilde olanaklar sunmakta
ve kiltirel degisimi yansitmaktadir. Bir bitiin olarak ele alindiginda ise,
insan durum ve duygularinin is ve tasanim duinyasini sekillendirdigi, Griin,
sistem ve hizmetlerin satildig1 ve satin alindig ve bu durumun toplum
ve kiltir Gzerinde olumlu etkiler biraktigi yeni bir diinyanin resmini
betimlemektedir (Schoenholz ve Kolko, 2009: 217-219).

Teknolojik ve kulttrel degisimler hizli bir sekilde gelismeye devam
etmektedir. Bu durumun insan davranis ve beklentilerini de sekillendirdigi
soylenebilir. Bu baglamda kullanicilar glinlimiizde kendilerini anlayan,
ihtiyaclarinikarsilayan, onlariolduklarindan daha iyi betimleyen, kendilerini
ifade etmelerini olanakl kilan duygusal ve duyarli tasarimlar aramaktadir.
Glnimiz teknolojik olanaklari ve kiiltirel degisimlerini detayli olarak
inceleyen ve arastiran, elektronik ortamda katilimci, etkilesimli medya
calismasi deprempaylas.com, depremler konusunda bilgi vermek, deprem
oncesinde ve sirasinda yapilmasi gerekenler ile ilgili bilgilendirici grafikler
olusturmak ve deprem sonrasinda paylasimi artirabilecek etkilesimli arsiv
yaratilarak bir sosyal sorumluluk projesi gerceklestirmeyi hedeflemektedir.
Temelamachalkimizindepremle miicadelede basariliolabilmesive depremin
zararlarindan korunabilmesiicin bilmelerinde yarar goériilen konularionlara,
bilimsel ayrintilardan arindirilmis; ama bilimsel temele dayali olarak, kolay
anlayabilecekleri ifadelerle anlatmak; bu konularda akillarina gelebilecek
sorular, yine kolay anlayabilecekleri yalin ifadelerle ve grafikler ile
yanitlamak olmustur. Depremin ne oldugu, nasil olustugu, nasil micadele
edilmesi gerektigi, gecmis tarihlerde tlkemizi nasil etkiledigi, zararlarini
onlemek ya da en aza indirgeyebilmek ve depremlerden korunmak igin
neler yapilmasi gerektigi grafik uygulamalar ile anlatilarak bu konularda
bilgilendirme ve bilinclendirme yapilmaktadir. Bunun yani sira depremin
etkilerine maruz kalmis kisilerin benzer sekilde depremden etkilenmis diger
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insanlar ile iletisim kurmasini saglamak, anilari, acilarini paylagsmak bunlari
arsivleyerek gelecek nesillere tagimak hedeflenmektedir.

Bu makale, teknoloji ve sundugu olanaklar ile degismekte ve gelismekte
olan tasarim ve yaratim alanlarini incelenmekte, katihmci ve etkilesimli
yeni medya ortamlar ile ilgili bilgi vermekte, ilgili konulari, bilimsel
ayrintilardan arindinlmis; ama bilimsel temele dayali olarak, yalin ifadelerle
anlatmaktadir. Elektronik ortamda katilimci, etkilesimli medya 6rnegi olan
“deprempaylas.com” tanitilarak yaratim ve tasarim sireci, bu slrecte
kullanilan yéntem ve teknikler ve deprempaylas.com’un tasarimini detayl
olarak incelemektedir.

1. Yeni Medya

“Yeni Medya"; yayincilarin, okuyucularin ve izleyicilerin karsilikl
olarak etkilesimde bulunmasina olanak saglayan ortamlardir. Bilgisayar
kullanimiyla gelismeye baslamis ve internetin yayginlasmasiyla geleneksel
medya kanallaryla neredeyse esit dliizeyde 6nemli olmaya baglamistir
(Binark, 2007).

Yeni medyanin olanakl kildigi yaratim ve paylasim siireci, insanlarin
birbirlerini bilgilendirme ve paylagim tutumlari, ellerindeki ortami yaratici
sekilde kullanma istekleri, katilimci ve paylasimc medyanin yeni ¢cagin bir
iletisim bicimi oldugunu gostermektedir.

1.1 Yeni Medya

Web1.0 (online iletisim) hipermetin kurgularin (hypertext fiction), icerik
ve baglamlarinin bilgisayar ekranina aktariimasi ile baslamistir. Béylelikle
icerikler bilgisayar ekraninda okunmaya baslanmistir. HTTP (Hipermetin
Aktarma iletisim Kurali, (HyperText Transfer Protocol)) teknolojisi ile cesitli
doklimanlarin, imajlarin, metinlerin, grafiklerin paylagimi saglanmaktadir.
Kullanicilar icerikleri ve baglamlarini kesfetmek icin hiperbaglamlari
(hyperlink'leri) kullanmigti. HTTP'den sonra internet teknolojisinin
yayllmasi ve ilerlemesi Web 2.0 cikisina onctiliik etmis, olanaklar artmis,
analog olan icerikler dijitale taginmustir.

1.2 Web 2.0

Teknolojinin gelismesi ve birbirinden farkli ortamlarin insanlarin kullanimi-
na sunulmasiyla, Tim O'Reilly (2005) bu mecralar tanimlamak icin Web
2.0 terimini ortaya atmistir’. Oldukca tartisilan bu terim zamanla daha ¢ok

sosyal medyayi tanimlamaya baslamistir. Ag iceriginde bu yeni tanimla-

"internet: http://oreilly.com/web2/archive/what-is-web-20.html erisim tarihi: 10.10.2013
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may!1 anlamli kilan ti¢ yeni trendin gelismesinden s6zedilebilir; mikro-igerik
(microcontent), sosyal yapi ve yeni platformlar. Béylelikle tictincl kisilerin
de iletisiminin saglandigi ve yorumlarin yapildigi, geribildirimlerin ve eles-
tirilerin oldugu sosyal bir ag yaratilmistir.

Web 2.0 iletisimde yeni kanallar agmistir. Yorumlar, begeniler ve baglantilar
(URL, Tekdlizen Kaynak Bulucu, Uniform Resource Locator) ile sosyal bir
paylasim sahasi insa edilmistir. Web 1.0'da var olan ag mantigi yeniden
tasarlanmis ve deneyim yeniden tanimlanmistir. Web 2.0 kullanici hem bir
tuketici hem de bir Ureticiye donlismekte, paylasilan ve yaratilan icerikler
agl kullanan herkes tarafindan gortilebilmektedir.

Glnlimlizde Web 2.0 servislerinin yogunlugu ve cesitliligi ise takip edile-
bilir sayidan ¢ok daha fazladir; Begeni belirtme ve paylasma aglari: Delici-
ous, Diigo, Amplify, CiteULike. Fotograf paylasimi aglar: Flickr, Google's
Picasa, Facebook, Gliffy, Picnik. internet giinliikleri (Blog) aglar: Blogger,
LiveJournal, WordPress. Viki kullanilarak icerik olusturulan aglarn: Mediwi-
ki, PBWorks, Confluence;, Google Wave. Sosyal medya aglari: Facebook,
MySpace, Orkut. LinkedIn VisualCV. icerik paylasim aglan: Slideshare,
Google Spreadsheets, Scribd. Video paylagim aglan: JumpCut, Google
Search Stories. Kiglk 0Olgekli internet gunlikleri (Microblogging) aglan:
Twitter, Facebook, vb.

Web 2.0 yeniliklerinin icerik paylasiminin farkl olanaklari beraberinde ge-
tirdigi ve bu olanaklarin nasil sonuclar dogurabileceginin yeni yeni kesfe-
dilmeye baslandigi séylenebilir.

1.3. Katihma (igbirlikli) Medya

internet teknolojisi ile saglanan yeni iletisim ve ortak platform uygula-
malari, ayni ortamda bulunmayan bireylerin karsilikli iletisimini mimkiin
kilmaktadir. Boylelikle bireyin tanidiklaryla oldugu kadar yabancilarla da
etkilesimi ve sosyallesmesi saglanmaktadir. Bu baglamdan bakildiginda
kullanicilar yeni iletisim bicimleri yaratmis, kendi yéntemlerini gelistirmis,
yazilimlar eklemis ve kullanicidan Greticiye seklinde bir atmosfer yaratmis-
lardir. Bu yeni katilimci medya bigimi ise isbirlik¢i olusumlari beraberinde
getirmistir. Bir baska deyisle insanlarin hayatlarina dair biytk ve kiglk
olaylari ve dlstincelerini yayinlamasi, tanidiklari veya daha énce hig karsi-
lasmadiklar diger insanlarla konusmasi ve birlikte internet agini yaratmasi
bir ritim olusturmus, bu ritim ise katimci (collaborative) medya adini al-
mistir (Léwgren ve Remier, 2013).
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1.4. Etkilesimli Medya

Genel bir tanimla, kullanici ve Girlin arasindaki diyalogun tasarlanmasi etki-
lesim tasarimi olarak kabul edilmektedir (Akoglu, 2011; Cooper vd., 2007;
Kolko, 2007; Moggridge ve Atkinson, 2007; Smith, 2007).

Etkilesimli medyanin 6zellikle bilgi ve iletisim teknolojileri alaninda giderek
karmasgiklasan ve yayginlasan bir nitelige dénlsen etkilesimi, her kullanici
tarafindan anlagilabilir, kullanigh ve arzu edilir hale getirmeye calistigini
soylemek mimkiindir. Geleneksel anlamda endistriyel tasarim, bir Gri-
nlin nasil Gretilecegine, materyalinin ne olacagina, islevine ve formuna
yogunlagirken, etkilesim tasanminin gerek BiT(bilgi iletisim teknolojileri)
gdémall Grinlerle gerekse yazilimlarla nasil diyalog kurulacagi, bilgi alis-
verisinin nasil yapilacagy, trtine kullanici isteklerinin nasil giris yapilacag,
her kullanicrigin kisisellestirme yapilip yapilamayacag), grafik araylzlerinin
anlasilirhgr ve bunun gibi konular ile ilgili caismalara yogunlasmaktadir. Bu
durumda etkilesim tasariminin tasarimcilari, mithendisleri, sosyal bilimcileri
ve pazarlamacilari icine alan farkl disiplinlerden bir uzmanlk alani olustur-
dugunu soylemek yanlis olmaz.

1.5. Bloglar

Bloglarin Web 2.0 etkilesimli ortamlarinin en gériinir ve erisilebilir formu
oldugu sdéylenebilir. Kullanicilarin bu mecralarda kisisel bir kimlik olustu-
rarak icerik paylastiklar gérilmektedir. Glinlik tadinda yazilar ve icerikler
ile kisisel bilgiler paylasilmaktadir. Yeni medya araglar icerisinde yer alan
mikrobloglarin (kiiciik 6lcekli internet glinligu) bir 6rnegi olan Twitter'in,
yaratici agiimlara taniklik etmis ve yaygin olarak kullanilmaya baslanmustir.
Twitter'in anlik ileti paylasabilme 6zelligi kullanicilari o anda cevrelerinde
olan olaylari paylagmaya, canli hikaye ve icerik anlatimina tesvik etmek-
tedir.

1.6. Sosyal Paylasim Agi

ABloglar, Vikiler, Facebook, Twitter popller sosyal ag ortamlarini olustur-
maktadir. Metin ve imaj depolamak, diizenleme yapmak agisindan hizli
ve kolay olmasina karsin ses ve video bellek boyutu, donanim ve yazilim
gereksinimleri agisindan daha talepkar ortamlar olusturmakta, farkli icerik
paylasimi ve hikaye anlatimi uygulamalarini cesitlendirmekte ve gelistir-
mektedirler.

Sosyal aglarin blytk popiilist hareketlere, toplu eylemlerden saglikh ya-
sama, cevresel stirdlrlebilirlikten, egitim-6grenim ve tliketici davranislari
gibi alanlar da dahil olmak tizere cesitli alanlarda insan davranigini etkiledigi
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gorilmustlr. Kérfez Savasi’'ndan Bosna Katliami'na, yagmur ormanlarinin
yok olmasindan kiiresellesme karsiti hareketlere kadar bir ¢cok sosyal ha-
reket konular hizl, glvenilir ve ucuz elektronik posta ya da ortak plat-
formlarda paylasiimakta ve tartismalar yapilmaktadir (Williams'tan (1991)
aktaran Bingdl ve Tanriver, 2011).

1.7. Web Video

Web videonun insanlik tarihi icerisinde en genis izleyici kitlesine ulastig
soylenebilir. Video yaraticilar amatdérden profesyonele genis bir yelpaze
olusturmaktadir. Daha 6nceden izleyici olarak tanimlanan kullanicilar Gre-
ticiye dontismekte Gretim ile tiiketim birlikte sekillenmektedir.

2. “Deprempaylas.Com"” Deprem Konulu Katilmci, Etkilesimli Medya:
Tasarim Uygulamasi

Elektronik ortamda katilimci, etkilesimli medya “deprempaylas.com”un
olusturulmasinda ilk asama depremin gerek yurtdisinda gerekse toplumu-
muzda nasil ele alindiginin incelenmesi ve konunun kullaniciya nasil su-
nulacaginin tasarlanmasi olusturmaktadir. “deprempaylas.com”un hedef
kitlesine en uygun sekilde ulagsmasi ve kullanici deneyiminin tanimlanmasi
icin tasanm stireci hedef kitlenin de dahil edildigi belirli yontemlerden ve
arastirma tekniklerinden gecerek deneme stirimiiniin ortaya c¢ikmasi ile
son bulmaktadir.

Uygulamanin konusu, amaci, kullanilan yontemler, ekranlarinin ve arag-
larinin tasarimi, ve yararlanilan etkilesim platformlar bu bélim igerisinde
sunulmaktadir.

2.1. deprempaylas.com” Katilimci, Etkilesimli Medya Tasariminin Konusu

“Deprempaylas.com”, deprem konusunda kamuoyu ve farkindalik olus-
turmak, depremin etkilerini 6§renme, anlama ve yarattigi sonuclarla bas
edebilme stratejileri olusturmak icin 6grenme ve (retmeyi tesvik etmek
lUzere entegre bir online sosyal paylasim platformu olusturma hakkindadir.

"Deprempaylas.com”, deprem hakkinda bilinclendirme, depremden kur-
tulma, kurtarma ve deprem sonrasi psikolojik destek faaliyetleri politika-
sinda yeni agiimlar sunarak bir degisime onclilik etmegi amaclamakta;
deprem konusunda yenilikci tasarim ve yaklagimlar ile sosyal etkilesimin
yeni yollarini arastirmaktadir. “deprempaylas.com”, online platform saye-
sinde, deprem konusunda bilinclendirme, kisinin kendi deneyimlerinden
olusan amatdér medya icerikleri, zarar goren bireylerin iyilestirme siireci,
kisilerin icerik paylagimi ve Uretimi elektronik ortama tasinmaktadir. Boyle-
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ce normal kosullar altinda bir araya gelmesi pek mimkiin olamayan dep-
remzedelerin arasinda, ayni konudaki farkli deneyimler erisime sunularak
farkli bir iletisim ve yakinlasma saglanmakta genel bir toplumsal fayda da
elde edilmektedir. Tasarim ve uygulamanin bir diger ciktisi ise gercek insan
hikayelerinden ve paylasilan iceriklerden olusan sirdiirtilebilir bir deprem
arsivinin (deprem miizesi) olusturulmasidir.

2.2. “deprempaylas.com” Katimci, Etkilesimli Medya Tasariminin Amaci

Deprem konusunda online sosyal paylagim ve etkilesim platformunun,
“deprempaylas.com” un olusturulmasi konu ile ilgili G¢ temel hedefi es-
zamanli olarak karsilamayi icermektedir; Bilinclendirme, Yardim saglama,
Arsiv olusturma.

2.3. “deprempaylas.com” Tasarim Siireci Kullanilan Yéntemler

“deprempaylas.com”un tasarim stirecinde kullanici etkilesimi destekleyen
ve kullanicr ihtiyaclarina hitap edebilen tasarim ¢éziimlemeleri olugturmak
tzere kullanilan yontemler uygulanmistir. Bu yontemler sirasi ile; Kullanici
Karakter (Persona) Yaratma, Gorev Modelleri (Task Model) Olusturma,
Kullanici Yolculugu (User Journey), Site Haritalar (SiteMap), TelKafes (Wi-
reframe) tasanmidir.

2.4. “deprempaylas.com” Tasarimi

Tasarim asamasinda ilk adim “deprempaylas.com”a bir gorsel kimlik ka-
zandinlmasi olmustur. Goérsel kimlik kazandirma asamasi sirasiyla, logo
tasarimi, yazi karakterlerin secimi, kullanilacak ana ve ara renklerin be-
lirlenmesi ile yarGtilmastdr. Tasarim stireci kullanicilarin “deprempaylas.
com” igerisinde dolasiminin saglanmasi agisindan gezinim (navigasyon)
birimlerini tasarlanmasi ile devam etmekte ve sayfa iceriklerinin anlamli
bir bitln olusturarak bir araya geldigi ekranlarin olusturulmasi ile tamam-
lanmaktadir.

2.4.1. Gorsel Kimligi

“deprempaylas.com” icerisinde barindirdig paylasim ve deprem kavram-
lart gorsel kimlik olusturma agisindan zorlu bir siireci de beraberinde ge-
tirmistir. Hem paylasim olgusunun kavratilmasi hem de deprem gerceginin
vurgulanmasi szl gecen sirecte lzerinde durulan noktalardir. Paylasim
ve katilimc medya olusturma kavraminin kullanicilara aktariimasi icin
parcalardan bir bittin yaratilarak logo olusturulmasi uygun bulunmustur.
Deprem kavraminin gorsellestirilmesinde ise sismik dalga, odak noktasi,
merkez Ustl, yayllma, fay kingi, gibi depremi anlatan kavramlarin gor-
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sellestirilmesinden yararlanilmistir. Bu baglamda logonun “d" harfinden,
“d" harfinin ise amaca uygun sekilde hem paylasimi ve katilimi anlatan
bir btlinlin parcalarindan ve depremianlatan (sismik dalga, odak noktasi,
merkez Ustl, yayllma, fay kingi, vb) unsurlardan olusturulmasina karar
verilmistir. Gorsel 1'de yer alan logonun “deprempaylas.com”un gorsel
kimligini yansitan en uygun logo tasarimi olduguna karar verilmistir.

Gorsel |. “deprempaylas.com” logosu

“deprempaylas.com” elektronik ortamda katilmci, etkilesimli medya ta-
sariminda yer alan metinlerin cesitli ebatlara sahip farkl ekran ve tarayi-
cllar tizerinden okunacak bir yayin olmasi sebebiyle tarayici uyumlu yazi
karakteri secimi 6nem kazanmaktadir. Baslik ve gévde metinleri Gizerinde,
web uyumlu farkl yazi karakterlerinin okunma ve algilanma denemeleri
yapilmis, tasarimin farkli alanlarinda ve farkli iceriklerde kullaniimak tze-
re Museo ve OpenSans adli yazi karakteri ailelerinin kullanilmasina karar
verilmistir.

Gorsel kimligin tamamlanmasinda bir diger konu ise renk paletinin belirlen-
mesidir. “deprempaylas.com” tasariminda birtakim &zellikleri ve islevleri
ayirt etmek icin, ekran ve birbirleriyle uyumlugu olan sinirl bir renk paleti
olusturulmustur (bkz. Gorsel 2). Acil durumlar kapsaminda kullaniimak
Uzere yaratilan araglar ise hem algida secicilik olusturmak, hem de evrensel
bilinirlik olusturmasi nedeniyle siyah ve sar renkleri kullanilmistir .

R: 64 G:127 B:148
C:77 M:40 Y:33 K:5

#5da8aa
R: 93 G:168 B:170
C:65 M:17 Y:35 K:0

#f3fbOf
R: 243 G:251 B:15
C:10 M:0 Y:95 K:0

Gorsel 2. “deprempaylas.com” renk paleti
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2.4.2. Gezinim (navigasyon)

Birden fazla arayiizii bulunan herhangi bir uygulama veya yazilimin kul-
lanicilarina nerede olduklarini ve gidilebilecek noktalar agikca belirtmesi
bliylk 6nem tasimaktadir. Bunun nedeni ise fiziksel diinyanin sundugu
gostergelerin ekran tasarimlarinda bulunmamasidir. Gezinim (navigas-
yon) tasarimi aray(liz tasarimin bilgi alanlarini kullaniclya sunmak lzere
tasarlanan Ozel aracidir (Garrett, 2010, s.108). Bu nedenle kullanicilarin
ekranlar arasinda dolagimini olanakli kilan gezinim (navigasyon) meniileri
hazirlanmistir. Boylelikle “deprempaylas.com”un olasi kullanicisi nerede
oldugunu, nereye gidebilecegini, ve hangi secimleri yaptigi takdirde he-
define ulasacagini belirleyebilmektedir.

Gezinim (navigasyon) tasarimi olustururken Garrett'in (2010) belirledigi
iyi bir gezinim (navigasyon) da olmasi gereken (¢ hedefi g6z éniinde bu-
lundurularak gezinim (navigasyon) tasarimi sonuclandiriimistir. Bu hedef-
ler, kullanicinin bir noktadan digerine gidisinin saglanmasi, gezinim (navi-
gasyon) tasariminin icerdigi secenekler arasindaki iliskileri tanimlamasi ve
kullanici Gorselledigi sayfa ile gezinim (navigasyon) tasariminin icerdigi
secenekler arasindaki iliskinin tanimlamasidir.

“deprempaylas.com”un kullanici ihtiyag ve beklentilerine uygun olarak
gelistirilen kapsamli icerik ve yapisindan dolayi tek bir gezinim (navigas-
yon) menustnin tim kullanicilarin islem yapmalari ve ihtiyaclarini gider-
meleri icin yeterli olamadigina karar verilmistir.

Bu nedenle “deprempaylas.com” Ust gezinim (navigasyon) menisi ve alt
gezinim (navigasyon) men(su tasarlamistir. Bu noktada ayirt edici unsur ise
Ust gezinim (navigasyon) mendisinde yer alan araglarin tiim kullanici ve zi-
yaretciler icin gerekli olmasi, alt gezinim(navigasyon) mendistini olusturan
elemanlarin ise 6zel ihtiyag ve beklentisi olan kullanicilara hitap etmesidir.

2.4.3. Ust Gezinim (navigasyon)

Ust gezinim (navigasyon) mendiisii ve icerisinde yer alan sayfa baglan-
tilan Gorsel 3'de yer almaktadir. Kullanici ihtiyac ve beklentilerine gore
sunulmasi gereken bilgi elemanlari ve icerikler gruplar haline getirilerek
gezinim (navigasyon) menisiinde yer almistir. Ust gezinim (navigasyon)
mendsiinden, ana sayfa, topluluk, Tirkiye depremleri, deprem hikayeleri,
deprem miizesi, deprem sorgula, bilgi kiitliphanesi ekranlarina gecis sag-
lanmaktadir.
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Ana Sayfa
Topluluk
Turkiye Depremleri

Deprem Hikeyeleri

Dunya Guncesi

Deprem Sorgula

Bilgi KuitUphanesi

Gorsel 3. “deprempaylas.com” iist gezinim (navigasyon) meniisii

Ust gezinim (navigasyon) mendiisii ana sayfa ekrani digindaki ekran say-
falarinda alt alta (i¢ satirdan olusan bir tasarimla agilir kapanir sekilde ta-
sarlanmistir. Sayfa alaninda yer kazanmak ve okuyucunun dikkatini sayfa
icerisindeki icerige odaklamak nedeni ile kullaniimistir. Her sayfada ayni
alanda konumlandirilmistir.

2.4.4. Alt Gezinim (navigasyon)

Alt gezinim(navigasyon) menl(sl ise, daha 6nce de s6zi edildigi gibi 6zel
ihtiyaclari olan kullanicilarin ihtiyag ve beklentilerini karsilanmasi igin olus-
turulmusg ve Ust gezinim (navigasyon) mendstinden ayristirlmigtir. Bu me-
nintin kullanimi profil olusturarak “deprempaylas.com"a tye olan kulla-
nicilarin erisimini kolaylastirmak ve hizlandirmak Gizere tasarlanmistir. Alt
gezinim (navigasyon) profil sayfalarinin icerisinde yer almaktadir. Menii
hikaye, paylasim, takip, takipci ve fotograf baglantilarindan olusmaktadir.
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Gorsel 4 “deprempaylas.com” adli katilimci, etkilesimli medya tasarimina ait alt gezinim
(navigasyon) meniisii.

2.5. Web Ekranlarin (sayfa araytizlerinin) Tasarimlari

Herhangi bir grafik Griin tasarimi igin tasanima gecis asamasindaki ilk ba-
samak grafik Grlintin hangi platform icin ve/veya hangi élclilerde tasar-
lanacaginin belirlenmesidir. Bu basamagin tamamlanmasinin ardindan
tasarimda kullanilacak elemanlarin tanimlanmasi gerekmektedir. Aray(iz
tasariminda bu elemanlar fonksiyon ve veri elemanlaridir. Fonksiyon ve veri
elemanlari araylzin kullaniciya sunacagi islevselligini temsil etmektedir. Bu
elemanlarin her birinin daha énce tanimlanan gereksinimlere ve ihtiyaglara
yanit olarak araytizde bulundurulmasi gerektigini dnemli bir noktadir. Boy-
lelikle tasarlanan ve icerige eklenen her bir fonksiyon ve veri kullanicilarin
ihtiyacini tanimlamaktadir. Fonksiyonel ve veri elemanlari belirlendikten
sonraki adim ise, bu elemanlarin islevsel birimlere gére gruplanarak arala-
rindaki hiyerarsi ve siralamaya gére gruplar halinde arayiizde sunulmasidr.

“deprempaylas.com” kapsaminda 20 sayfa tasarlanmis, kullanici icerik
ve profilleri ile glinden gline blylyen sosyal ag yapisi kazandiriimistir.
Kullanicinin alt ve Gst gezinim (navigasyon) égelerini kullanmasi ile farkl
icerikleri ve araclari iceren sayfalar ekranda belirmektedir. Her ekran digeri
ile baglantisi dustinllerek tasarlanmistir.

Ekran tasarimlarina tst gezinimde (navigasyonda) yer alan baglanti sayfa-
larinin(ekranlarinin) tasarlanmasi ile baglanmistir. “deprempaylas.com”un
farkl donanimlar Gzerinden gorlintlilenmesi olanakli kiinmis ve uyumlu
(responsive) bir sistem gelistirilmistir.

Ana sayfa Gorsel 5'de yer almaktadir. Ana sayfanin tasarimda ilk unsur
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logonun belirgin ve agik sekilde kullaniciya sunulmasidir. Bunun nedeni
ise olasi yeni kullanicilarin “deprempaylas.com”a bu sayfadan ulasarak
logoile ilk defa karsilasacak olmalaridir. Logo ve sayfa ile ilk defa karsilaga-
cak kullanicilar icin onlar davet eden ve “deprempaylas.com” un icerigini
aciklayan bir 6zet ciimle de kullanmlmistir. Ayrica “deprempaylas.com”a
paylasilan icerikler ile ilgili olarak kullanici, paylasim ve hikaye baslklari
altinda sayilar(oranlar) sunulmustur. Boylelikle olasi kullanicilarin dikkatini
cekerek onlar katilima tesvik etmek, kendileri ile benzer dustinceleri olan
insanlar ile bulusturarak sosyal ag yapisi olusturma hedefine katkida bu-
lunulmustur. Uye kullanicilar igin giris, yeni kullanicilar igin ise kayit alani
olusturulmustur. “deprempaylas.com” un (ist gezinim (navigasyon) bag-
lantilar ekranin altinda 6zel bir alan acilarak belirtilmistir. Ana sayfada tst
gezinimin (navigasyonun) bu sekilde sunulmasinin nedeni kullanicilarin
ilk olarak bu sayfa ile karsilasarak ilerleyecek olmalari ve meniiniin gizlen-
mektense agik olmasinin uygun bulunmasidir.

ece o deprempaylas.com ¢ a8

Turkiye ve diinya depremleri ile ilgili
bilgi, deneyim ve ani paylagim platformuna sende katil.
Seninle ayni seyleri yasayan insanlar ile hikayeni paylas.

@@ O

118 347 7800

HIKAYE KULLANICI PAYLASIM

Gorsel 5. “deprempaylas.com” ana sayfa tasarimi.

Ekran tasarimlarina topluluk sayfasinin tasarimi ile devam edilmistir. Ana
sayfa disindaki diger tim sayfalarda kullaniimak lzere bir st bilgi alani
olusturularak, logo, gizli pencereli st gezinim menlsi ve arama sekmesi
buraya alinmistir (bkz. Goérsel 6).
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Gorsel 6 “deprempaylas.com” ana sayfa disindaki tiim sayfalarinda yer alan st gezinim
(navigasyon) bilgi alani tasarimi.

Benzer sekilde ana sayfa disindaki diger sayfalarda kullanilmak Gzere bir
alt bilgi alani da olusturulmustur (bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. “deprempaylas.com” ana sayfa disinda ki tiim sayfalarda yer alan alt bilgi alani.

Topluluk sayfasinda tlyelerin profil fotograflar sunularak tye kullanicilarin
profillerine baglanti saglanmistir. Bu durum, sayfanin topluluk olarak isim-
lendirilmesinin nedeni de aciklanmaktadir. Boylelikle “deprempaylas.com”
uyesi bir kullanicinin igerik olusturmasi, paylasmasi ve diger kullanicilar ile
iletisimi saglanirken, Gye olmayan kullanicilarin ise baska kullanicilara ait
icerikleri gozlemlemesi saglanmistir (bkz. Gorsel 8).

ene m deprempaylas.com < h 3

Gorsel 8. “deprempaylas.com” topluluk sayfasi ekran tasarimi
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Bir sonraki ekran tasarimi Tlirkiye depremleri sayfasinda 1903'den bu yana
kayit altina alinmis depremler sunulmaktadir. Tarih cizelgesi lizerinde ko-
numlandirilan depremlerin merkez Usti ve siddeti bilgileri, deprem sid-
detine gore yikselen ve alcalan bir cizelgeye oturtulmustur (bkz. Gorsel
9). Bu sayfanin olusturulmasindaki temel hedef bu giine kadar Tirkiye'de
yasanmis depremler ile ilgili her tiirli bilgiyi online, herkese acik bir alanda
toplamak ve paylasimi miimkiin kilmaktir. Bu hedefle Tiirkiye depremleri
sayfasinda sunulan her deprem icin bir baglanti sayfasi olusturularak hem
gecmis depremler hakkinda bilgi, diislince ve ani toplanmasi saglanmis,
hem de olasi bir deprem durumunda bu sayfaya eklenecek olan baglantilar
ile, bilgi, yardimlasma, acil durum y6netimi vb. faaliyetler online ortama
tasinmistir. Bu baglama érnek olusturmak icin oradaydim adl Van depremi
baglantili bir sayfa olusturulmustur. Oradaydim sayfasi ile ilgili detayli bilgi
ilerleyen ekran tasarimlarinda yer almaktadir.

ece o deprempaylas com < h | O e

Gorsel 9. “deprempaylas.com” Tiirkiye depremleri sayfasi ekran tasarimi.

Ust gezinim (navigasyonda) yer alan dérdiincii baglanti sayfasi ise deprem
hikayeleri olarak adlandiriimistir. Deprem hikayeleri sayfasi tiye kullanici-
larin kendi deneyimlerini ve/veya dlstincelerini paylasmak igin fotograf,
metin ve video icerikleriyle olusturduklari, deprem ile iligkilendirdikleri an-
latimlarindan(hikayelerinden) olusmaktadir. Deprem hikayeleri sayfasinda
sunulan her hikaye bir kapak fotografi, konum bilgisi, hikayenin bashg;,
paylasan kisinin adi ve eklenme tarihi yer alarak gorsellestirilmistir (bkz.
Gorsel 10). Sayfanin sag ve sollunailerleme saglanarak daha fazla hikayeye
ait kapak fotografi ve ilgili bilgilere ulagim saglanmustir.
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Gorsel 10. “deprempaylas.com” deprem hikayeleri sayfasi ekran tasarimi.

Deprem mdizesi (st gezinim (navigasyon) menisiinde yer alan besinci
baglanti ekranidir. Bu sayfada global veri alisverisi saglanarak diinyanin her
yerinden farkli dillerde deprem bagligi altinda paylasilan iceriklerin toplana-
bilecegi bir sistem yaratilmistir. Sayfanin tasariminda diinyanin fakli yerle-
rinden, farkl dillerde konum bilgileri ile toplanan fotograf ve iceriklerinin
diinya haritasi Gizerinde yerlesimi yer almaktadir. Fotograflar sayfanin tize-
rinde bir alinlik alani yaratilarak kullaniciya sunulmaktadir (bkz Gorsel11).

eve m deprempaylas.com ¢ th @ r

Gorsel |1 “deprempaylas.com™ tiim diinyadan paylasilan iceriklerin entegrasyonu ile
olusturulan katilima etkilegimli deprem miizesi sayfasi.
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Harita tizerinde gezinim yapilarak belirli konumdan paylasilan fotograflar
ve icerikler goriintiilenebilmektedir.

Boylelikle diinyanin her yerinden kullanicilarin paylastiklar icerikler bir
platformda toplanarak global bir gorsel arsiv olusturulmasi hedefi gercek-
lestirilmistir. Bu global arsiv ise deprem miizesi adi verilerek kullanicilarin
kesfine sunulmaktadir.

Deprem sorgula sayfasi da deprem mizesi ekranina benzer sekilde diinya
haritasi kullaniimaktadir, fakat bu kez kiire modelinde sunulmaktadir (bkz.
Gorsel 12). Kullanicilara deprem sorgulama sirasinda ayrintili arama yapa-
bilmeleriicin bir arag tasarlanarak sayfanin sagina yerlestirilmistir. Bu aracin
kullanimi ile kullanicr diinya Gzerinde istedigi zaman araliginda deprem
sorgulayabilmekte ve deprem kayitlara ulasabilmektedir.

ec e m deprempaylas. com < h 9

Gorsel 12. “deprempaylas.com” diinya deprem kayitllarinin entegrasyonu ile olusturulan,
deprem sorgula sayfasi.

“deprempaylas.com”un Ust gezinim (navigasyon) menlsiinde yer alan
son baglantisi sayfasini bilgi kitlphanesidir. Bilgi kitliphanesi ekraninin
tasariminda sayfa ile ilgili kisa bir aciklama yer almaktadir. Sunulan bilgiler
kategorize edilerek (ic ana sekmeye yerlestirilmistir. Boylelikle kullanicilar,
video, bilgi grafikleri ve diger baglanti seceneklerine ulasarak aradiklari
bilgiye kolayca ulasabilir, ve/veya bilgiyi kategorisine gore filtreleyebilirler.
Bilgi kitliphanesi ekraninin goriiniiml Gorsel 13'de yer almaktadir.
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Gorsel 13. “deprempaylas.com” bilgi kiitiibhanesi sayfasi ekran tasarimi.

“deprempaylas.com” ekran tasarimlarina alt gezinim (navigasyon) bag-
lanti ekranlarinin tasanmi ile devam edilmistir. Bu baglanti sayfalar sirasi
ile, hikaye paylagimi, takip, takipci ve fotograf sayfasidir. Oncelikli olarak
alt gezinim (navigasyon) baglanti mendsiini ve sekmelerini iceren profil
sayfasi tasarlanmistir (bkz. Gorsel14). Bu sayfanin ana 6geleri kullanicilara
ait profil fotografi ve arka alan fotografidir. Bu fotograflar kullanicilarin Gye
olmasi ile kendileri tarafindan yiiklenebilmektedir. Bu islem ve baglantili
birkag islem icin ayrica bir ayarlar sayfasi olusturulmustur. Profil sayfasinin
ana alaninda ise profil sayfasinin ait oldugu kullanicinin paylasimlari yer
almaktadir. Sayfanin saginda ise sekmeler yaratilarak kullanicinin ait bilgi
ve paylasimlarin ézetleri gorsellestirilmistir, ilgili bilgi ve paylasimin timiine
ise sekmelerin icerisinde yer alan timu baglantisina(butonuna) basilarak
ulagilabilmektedir. Sayfanin tasarimi Ust ve alt bilgi alanlarinin eklenmesi
ile tamamlanmustir.

Profil sayfasindan baglantisi saglanabilen ilk alt gezinim (navigasyon) say-
fasi hikaye sayfasidir. Hikaye sayfasinda tiye kullanici tarafindan metin, fo-
tograf ve video igerikler ile olusturulmus, konum ve baslik bilgileri eklenmis
bireysel anlatilar sunulmaktadir (bkz. Gorsel15). Bu sayfanin kullanic tara-
findan olusturulmasi icin ayrica bir hikaye olusturma ekrani tasarlanmistir.
Paylasim, takip, takipci ve fotograf sayfalarinin olusturulmasinda ise profil
sayfasinda yaratilan ana tasarim catisina bagli kalinarak gerceklestirilmistir.
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Gorsel 14. “deprempaylas.com” profil sayfasi ekran tasarimi.
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Gorsel 15. “deprempaylas.com™ hikaye sayfasi ekran tasarim
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Alt gezinim (navigasyon) mendstine ait ekranlarin tasariminin tamamlan-
masinin ardindan ihtiya¢ duyulan diger ekranlarin tasarimina gecilmistir.
Kullanicilarin icerik paylasimi igin yaratilan sayfalar; kayit, giris, profil ayar-
lari, hikaye olusturma ve kullanici akisi sayfalaridir.

Kayit sayfasi kullanimi ile “deprempaylas.com” lyesi olmayan kullanicila-
rin Gye olmalari saglanmaktadir. Ad, soyad, e-posta, sifre ve dogum tarihi
bilgilerini kaydeden kullanicilar bu ekrandan tyelik gerceklestirmektedir.
Girig sayfasi ile “deprempaylas.com” (liyesi olan fakat sifrelerini hatal gi-
ren veya unutan kullanicilar e-posta bilgilerini yeniden girerek yeni sifre
olusturabilmektedir. Profil ayarlari sayfasi yeni tiye olan kullanicilarin ve/
veya Uye kullanicilarin profillerine ait icerik olusturmalar, diizenlemeleri
ve degistirmeleri icin tasarlanmistir. Hikaye olusturma sayfasi ise cesitli
araclarin kullanimi ile Gye kullanicilarin kendi hikayelerini olusturmalarina
yardim edebilecek sekilde tasarlanmistir. Kullanicilara sunulan araglar sirasi
ile; kapak fotografi ekleme, baslik olusturma, deprem ile iliskilendirme,
konum bilgisi ekleme, metin girisi, fotograf ekleme, video ekleme, eti-
ket yazmadir. Bu araglarin uyumlu bir tasarimla kullanicilara sunulmasi
ile hikaye olusturma sayfasinin ekran tasarimi tamamlanmstir. Kullanici
akisi sayfasinin tasarimi tye kullanicilarin “deprempaylas.com” kanali ile
paylagimlarini kolaylastirmak, hedefi ile tasarlanmistir. Bu hedeflerin ger-
ceklestirilmesi tiye kullanicilarin icerik paylasimi kolaylastiran kisa yollarin
ve araglann sunumu, takip ettikleri kullanicilarin gtincel paylasimlarinin
dokiumdi, takip edilebilecek profil dnerileri ve bilgi kiitiiphanesi iceriklerine
dogrudan baglanti sunan sekmelerin tasarlanmasi ile gerceklestirilmistir.

Acil durumlar kapsaminda bilgi paylagimi, yardimlasma, ve etkilesim ola-
naklar yaratmak tzere oradaydim, kayip bulucu ve yardim isteme sayfa-
lari yaratilmistir. Oradaydim sayfalari 1903'ten bu yana meydana gelen
depremleri iceren Tirkiye depremleri sayfasinin baglanti sayfalarindan
olusmaktadir. Oradaydim sayfasinin tasarimda iliskili deprem ile bilgi, kul-
lanicilar tarafindan eklenen gorsel icerikler, bu depremi yasamis kisilerin
profilleri yer almaktadir. Fakat bu sayfanin olusturulmasindaki temel amag
acil durumlar kapsaminda yardim ve koordinasyon saglanmasidir. Bu ne-
denle bu sayfaya acil durumlarda 6zel sekmeler otomatik olarak sistem ta-
rafindan eklenmektedir. Bu sekmeler sirasi ile; kayip bulucu, yardim eden-
ler, yardim bekleyenler ve 6nemli numaralardir (bkz. Gorsel16). Boylelikle
bu sayfanin ve icerdigi araglarin tasanimi ile acil durumlarda kayiplarin bu-
lunmasi, yardim saglanmasi, iletisim olanaklarinin genisletilmesi gibi &nem
tastyan konular erisime agilmaktadir. Bu haliyle oradaydim sayfasi sosyal bir
sorumluluk gorevi Ustelenerek, olasi bir afet durumundan etkilenebilecek
bireylere yardim edilebilmesi kolaylastirmaktadir.
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Gorsel 16 “deprempaylas.com” oradaydim sayfasi ekran tasarimi.
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Kayip bulucu sayfasi tasariminda hedef; deprem sonrasinda, sevdiklerin-
den haber alamayan bireylere yardimci olmaktir. Bu sayfa kayip bulucu
aracinin kisaca kullanimini ve tanitimi ile baglamaktadir. Aradigi kisiden
haber alamayan veya birisi hakkinda bilgisi olan "deprempaylas.com” zi-
yaretcisi ve/veya kullanicisi bu iki sekmeden kendi durumuna uygun olana
kullanabilmektedir. Birini ariyorum sekmesine aradigi kisinin ismini yazan
kullanici ilgili kayitlara ulasabilir veya aradig kisi ile ilgili yeni kayit olustu-
rabilir. Bunun icin yapmasi gerek ilgili alanlar doldurmaktir. Birisi hakkinda
bilgim var sekmesin de ise ilgili kisi hakkinda kayit olusturulmasini sagla-
maktadir. Bu sayfada yer alan araclarin kullanilmasi ile olusturulan kayitlar
ile acil durumlar kapsaminda kayiplarin bulunmasina destek olunmaktadir.

Yardim isteme sayfasi oradaydim sayfasi ile baglantilidir. Olasi bir deprem
durumunda tiye kullanicilar bu sayfada yer alan araclarin yardimiile yardim
cagrisi olusturmaktadir. Yardim cagrisi olusturmak tizere kullanima sunulan
araclar, cagri metinin olusturulmasi, yayin siresini belirlenmesi ve kullani-
cin diger hesaplarin erisimi saglamaktadir. Bu sayfanin ve icerdigi araglarin
tasarimi ile kullanicilarin yardim cagrisi yapmasi olanakli kiinmistir. Bu say-
fanin ardindan tiim sayfalarin mobil ekran tasarimlarina gecilmistir.

2.4.5. Mobil (cep telefonu ve tablet bilgisayar) Ekranlarin Tasarimlari

“deprempaylas.com” mobil uyumlu ve duyarl (responsive) bir tasarim
anlayistyla hazirlanmis olmasi nedeniyle, bir dnceki baslkta (Web ekran-
larin tasarimlari) ayrintili agiklamalariyla deginilen tiim sayfalarin mobil
ekran tasarimlar da uygulanmistir. Mobil ekran tasarim uygulamalarindan
ornekler gruplanarak Gorsel 17 ve 18 yer almaktadir.

............ =

ww.deprempaylas.com
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Gorsel 17. “deprempaylas.com” profil sayfalarinin mobil ekran tasarimi
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Gorsel 18. “deprempaylas.com” bilgi edinme sayfalarinin mobil ekran tasarimi

2.6. Deprempaylas.Com" Katilimci, Etkilesimli Medya'ya Donistiirilmesi

Farkli teknolojilerin bir arada kullanildigl “deprempaylas.com”, tasarim
ve yazilim gelistirme gibi farkl disiplinlerin bir arada calismasi gerekliligi
ortaya cikarmistir. Bu nedenle, “deprempaylas.com”un etkilesim tasarimi
uygulamalar kapsaminda, yazihm gelistirme alanindaki uzmanlarla birlik-
te caligilmistir. “deprempasylas.com” uygulamasindaki kullanicr etkilegimi,
Deprem Sorgulama ve Deprem Miizesi sayfalarinda 6zellikle 6n plana cik-
mistir. Her iki sayfa HTML 5, CSS 3 ve JavaScript teknolojilerini kullanarak
kullanicilarla bulusturulmustur.

Deprem Sorgulama sayfasi, depremin diinyanin her yerinde yasanan kiire-
sel bir doga olayi olugunun ifade edilmesi amaciyla tasarlanmistir. insanligin
ortak kaygilarindan biri olan depremler, kimi zaman hissedilmeyecek kadar
kuclk olceklerde meydana gelmekte ve glindeme alinmamaktadir. Oysaki
olasi deprem afetlerine hazirlikl olmak adina deprem gerceginin strekliligi
ve kireselligi gérmezden gelinmemelidir. Deprem Sorgulama sayfasi ile
hedeflenen, bu farkindaligi ziyaretcilere kazandirmak olmustur.Bu hedef
dogrultusunda ilk olarak, Amerika Birlesik Devletleri Jeoloji Aragtirmalari
Kurumu'nun diinya depremleri veri tabani incelemeye alinmistir. Bu veri
tabaninin, Tirkiye dahil diinyanin her yerini kapsayacak 6lcekte oldugu ve
depremlere ait enlem, boylam bilgisi, derinlik, siddet gibi temel unsurlari
icerdigi goriilmustir. Bunlarin yaninda, internet Gizerinden XML (Extensible
Markup Language) biciminde veri aligverisine imkan saglayan yapisi da
veri tabaninin kullanimini kolaylagtirmistir. Tipki HTML gibi bir isaretleme
dili olan XML, veri aligverisinde kullanilan evrensel bir standart olarak, bu
gibi senaryolarda verilerin bir uygulamaya entegre edilmesini kolaylastir-
maktadir. Tim bu sebeplerin neticesi olarak, Amerika Birlesik Devletleri
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Jeoloji Aragtirmalari Kurumu'nun diinya depremleri veri tabani Deprem
Sorgulama sayfasina entegre edilmistir.

Diinya depremlerine ait veri tabaninin secilmesinin ardindan sira, bu dep-
remlerin bir kullanici araytiziinde gorsellestirilmesi asamasina gelmistir.
Depremlere ait konum verilerinin, enlem ve boylam bilgilerine gére bir
harita (izerine yerlestiriimesi bu asamada ilk akla gelen secenek olmustur.
Ne var ki, kullanicilara daha zengin bir deneyim sunabilmek adina Dep-
rem Sorgulama sayfasindaki haritanin ti¢c boyutlu olarak sunulmasi yoluna
gidilmistir. Bunun icin Google tarafindan gelistiriimis The WebGL Globe
calismasi temel alinmig ve HTML 5 ile birlikte kullanilan WebGL teknolo-
jisinden faydalanilarak deprem yasanan bélgelerin konumlari, ¢ boyutlu
bir dlinya kiresi lizerinde gorsellestirilmistir.

Deprem Sorgulama sayfasinda, diinyanin uzaydan seyredildigi hissi veri-
len tam ekran bir deneyim sunulmaktadir. Kullanicilar, fare imlecini sayfa
Uzerinde tiklayip strlikleyerek dinya kiresini her yone 360 derece cevi-
rebildikleri bir etkilesim yasamaktadir.

Gergeklesme siddetlerine gore biliylik ya da kiclik dairelerle temsil edilen
depremler, enlem ve boylam bilgilerine goére konumlandirildiklar bu G¢
boyutlu dlinya kiresi tizerinde gorllebilmektedir. Sayfanin sol tarafindaki
kutucukta, kullanicilarin hangi tarih araligindaki depremleri gérmek iste-
diklerini secebilecekleri bir meni yer almaktadir. Kullanicilar buradan ilgili
tarih aralhigini sectiginde, Amerika Birlesik Devletleri Jeoloji Arastirmalari
Kurumu'nun diinya depremleri veri tabanina baglanilarak bilgiler alinmakta
ve U¢ boyutlu dlinya kiresi Gzerindeki deprem noktalari yenilenmektedir.
Diinya kiresi Gzerinde depremlerin temsil edildigi dairelere tiklandiginda
ise sag tarafta yer alan listede ilgili depremin Ulke, sehir, siddet, derinlik gibi
ayrintilart sunulmaktadir. Béylece gliclii bir etkilesim deneyimi tizerinden,
depremin her cografyada yasanan bir dogal afet oldugu kullanicilara gos-
terilmektedir. Deprem Sorgulama ekranindan kullanici etkilesimli alanlarin
Gorselleri, Gorsel 19'de sunulmustur.

Deprem Mdizesi sayfasi, dliinyanin doért bir yanindaki sosyal medya kul-
lanicilarinin deprem ile ilgili yaptigi paylasimlarin gorsellestiriimesinden
olusmaktadir. Deprem Sorgulama sayfasindan farkli olarak gerceklesmis
depremlerin verilerinden degil, glinliik yasantimizdaki deprem konusmala-
rindan beslenmektedir. Deprem Miizesinin olusturulmasinda sosyal medya
konusmalarindan faydalanilmistir. Bu sosyal medya verileri, gliniimiizde
diinya capindaki en popller sosyal medya platformlarindan olan Twitter
ve Instagram'daki depremle ilgili yayinlanmig konusmalarin dinlenmesi ile
elde edilmistir. Instagram'da yapilan deprem ile ilgili konugsmalarin elde
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Gorsel 19. Deprem Sorgulama sayfasindaki etkilesimli alanlarin ekran goriintiisii

edilebilmesi icin bir Instagram Gelistirici hesabi agilarak, bu sosyal agin
veri paylasim protokolii incelenmistir. Instagram tarafindan sunulan gelis-
tirici dokiimanlari okunarak, “deprem” kelimesi ve bu kelimenin ingilizce
karsiigr olan “earthquake” kelimeleri hakkinda sosyal medyada gecen
konusmalarin toplanacag modiil C# dilinde gelistirilmistir. ilk toplanan
Instagram konusmalarinda, bazi sosyal medya goénderilerinin diinyanin
hangi konumundaki kullanicilar tarafindan génderildiginin bilgisinin ula-
silamadigi gézlemlenmistir. Bunun Gzerine ilk gelistirilen modiile, konum
bilgisinin zorunlulugu kriteri eklenerek veri toplanmasini saglayacak du-
zenleme yapilmis ve toplam 15.244 Instagram paylasimina ulagilmistir.

Twitter'da yapilan deprem ile ilgili konugsmalarin elde edilebilmesi icin Ins-
tagram'da oldugu gibi bir gelistirici hesabi agilmis ve bu sosyal agin veri
paylasim protokoll incelenmistir. Yine, “deprem” kelimesi ve bu kelimenin
ingilizce kargihg olan “earthquake” kelimeleri hakkindaki Twitter payla-
simlarini toplamak lizere C# dilinde bir modl yazilmis ve bu sekilde top-
lamda 37.683 Twitter paylasimina ulagilmistir. Sosyal medyadan toplanan
konugmalar MS SQL veri tabaninda saklanmis ve bunlardan konum bilgisi
icerenler isaretlenmistir. Sosyal medya konusmalarinin yapisi geregi bazi
paylasimlar fotograf icerirken, bazilari diiz yazi, haber gibi farkl medya
bilesenlerini icermekte oldugu gbzlenmistir. Buna gére hem konum verisi
hem de fotograf iceren paylagimlar ayiklanmis, bunlarin icinden 1000'in
Uzerinde icerik, Deprem Mlizesi sayfasinda yer alacak harita tizerinde kul-
lanmak UGzere secilmistir. Deprem Mdizesi sayfasinin haritasi, Deprem Sor-
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gulama sayfasindan farkl olarak iki boyutlu secilmistir. Buradaki kullanici
etkilesimi ise agirlikl olarak sosyal medya paylasimlarinin harita tizerindeki
gosteriminde uygulanmistir.

Deprem Mizesi sayfasi, tam ekran haritanin 6 ana kitayr da gosterecek
sekilde odaklanmasiyla acilmaktadir. Sosyal medya paylasimlari, harita
Uzerinde birer ikon ile temsil edilecek sekilde enlem ve boylam bilgilerine
gore yerlesmektedir. Haritaya yakinlastirma yapilmadan bu sekilde bakil-
diginda, sosyal medya paylasim ikonlarinin tiim haritayi kaplamamasi icin
cografi konumlari yakin olan ikonlar yer yer gruplanarak gosterilmektedir.
Kullanici fare imlecini sayfa tzerinde tutarken kaydirma yaptik¢a haritaya
yakinlasmakta ve gruplanmis sosyal medya paylasimlar yavas yavas daha
kiclk gruplara ayrilmakta ya da tekil olarak gosterilecek sekilde harita tize-
rine yeniden yerlesmektedir. Tekil paylasim ikonlarina tiklandigl zaman, o
konumdan yapilmis olan sosyal medya paylasiminin ayrintilarina ulagilabil-
mektedir. Boylece herhangi bir ziyaretci, belki de simdiye kadar hi¢ bulun-
madig diinyanin farkli konumundaki insanlara ait deprem paylagimlarini
gormekte ve deprem gerceginin farkinda olan ya da bu gercekle ylizlesmis
bir birey olarak yalniz olmadigini gérebilmektedir. Deprem Miizesi ekra-
nindan kullanici etkilesimli alanlarin gorseli, Gorsel 20'de sunulmaktadir.

DEPREM 0 8
MUZESI

e 57

Gorsel 20. Deprem Miizesi ekraninin etkilesimli alanlarin ekran gorseli.
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3. Sonug

Gelismis teknolojilerin de etkisiyle glinimUizde iletisim ihtiyaci, geleneksel
iletisim araglarinin yani sira yeni medya olarak adlandirilan sosyal medya
ile de giderilmektedir. Sosyal medya araclari, iletisim siirecine kattiklariyla
kullanicinin génderen, alici ve Uretici oldugu bir ortam yaratmis ve es
zamanli bilgi paylagimina olanak vermistir. Yeni medya uygulamalar ile
kendi alanlarina sahip olan kullanicilar kendi verilerini olusturma, yaratma
ve yayinlama firsatini elde etmektedirler. Yeni medyanin sagladigi yaratim
ve paylasim slreci, yeni bir durum ortaya koymaktadir. Kullanicilarin
ellerindeki ortami yaratic sekilde kullanma istekleri, yeni paylasim ve
uretim sekilleri katiimci medyanin yeni cagin vazgecilemez bir iletisim
bicimi oldugunu gbéstermektedir.

Sosyal medya platformlarinin (bloglar, sosyal ag ortamlari, paylasim
siteleri, vb) etkili bir iletisim bicimi olmasi, onlar afet durumlar ve acil
durumlar kapsaminda da 6nemli iletisim kanallari haline getirmektedir.
Boylelikle yeni medya ve araclar afetten kurtulanlarin, afet bolgesine
ve afetzedelere yardim etmek isteyenlerin, merakli gozlemcilerin ve
bilgi sahibi olmak isteyenlerin birbirleriyle iletisimini saglamak UGzere
kullanabilecekleri en etkili araclar haline gelmistir. Yeni medya olanaklari,
Ulkemiz cografyasinda karsilasilan en blyUlk dogal afet olarak kabul edilen
depremin etkilerini en aza indirmek ve biling uyandirmak icin kullanilabilir.

Ulkemizde heniiz etkilesim olanaklarini icerisinde bulunduran, deprem
ve benzeri afetler ile ilgili veya toplumsal sorunlara deginen, kaynaklarin
butinleserek bir merkezde toplandigi bilgilerin ve arsivlerinin bulundugu,
kullanici icerikleri ile zenginlestirilmis, ihtiya¢ duyulan bilginin alinmasini
ve kullaniimasini saglayan bir elektronik platformun geliserek kullanicilara
sunuldugu séylenemez.

Deprem Oncesinde depreme daha hazir bir tlke olmak yolunda yapilan
arastirma ve gelistirme calismalari cercevesinde; bilgi birikimini gelecek
kusaklara taglyan en énemli araglardan biri olan arsivlerin olusturulmasinin
desteklenmesi ve dijital olarak kayit altina alinmasi arastirmacilarin,
gozlemcilerin ve halkin bilgilere ulasarak degerlendirme yapmalarina
ve buna gore strateji ve politikalar belirlemelerine imkan verecektir. Bu
baglamda “elektronik ortamda katilimci, etkilesimlimedya: deprempaylas.
com”, deprem 6zelinde insanlarin bilgi edinmesini saglayan bir platform
olusturmak ve olasi bir deprem sonrasinda da hem bilgi paylagimi; hem de
insanlarin psikolojik olarak rahatlamalarini saglayacak ve diger afetzedeler
ile ortak paydalarini arttiracak bir iletisim ortamini hayata gecirmek tzere
tasarlanmistir. Motivasyon, egitim ve butlinlestirme hedefi ile bireyde ve
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toplumda duyarlihgin ve dayanismanin, birlikte hareket etme ile ayakta
kalabilmenin enerjisini olusturmayi amaglamistir.

Deprem konusunda kamuoyu ve farkindalik olusturmak Uzere online
sosyal paylasim platformunun ulusal ekonomiye, sanatta ve bilimsel
birikime katkisi ve yarar deprem 0&ncesinde, sirasinda ve sonrasinda
olmak (izere 3'e aynlabili. Oncesinde; heniiz bir deprem yok iken
saglayacag bilgilendirme ve kamuoyu olusturma niteligi ile kamuoyunun
bilinclendiriimesi hedefi gerceklestirilerek, bilimsel bilgi birikimi yaratilarak
hem can kayiplarinin hem de ekonomik kayiplarin azaltilmasina katki
saglayacaktir. Deprem sirasinda ise sosyal medyanin iletisim hizindan
yararlanarak kurtarma planlarinin ve iletilen yardimlarin hizli ve istenilen
bolgeye dogru sekilde ulastinimasina katki saglanacaktir. Boylelikle
toplumdaki yaralar sarilacak, gliven duygusu giiclenecektir. Bunun
yani sira ve daha o6nemlisi yazilm destegi ile deprem sirasinda zor
durumda kalarak iletisim olanaklarn kisitlanmig bireyler icin distinilen
acil numaralarin otomatik olarak cep telefonuna yiiklenmesi ve kisinin 1P
adresinin ilgili kurumlara otomatik olarak iletilebilmesi depremin hemen
sonrasinda can kaybinin azalmasini ve yardimlarin daha hizli ulastirnimasi
gerceklestirecektir. Kayip kisilerin, aileleri ile bulusturulmasini destekleyen
“Kayip Bulucu” araci ise kendinden haber veremeyecek durumda olan
veya ailesini arayan kisilerin desteklenmesini saglayacaktir. Sonrasinda ise
kullanim kolayhgi ve kullaniciihtiyaclarn dogrultusunda hazirlanmis tasarimi
ile depremzedelerin birbiri ile duygusal paylasimi ve iletisimi saglanarak
kisiler psikolojik olarak desteklenecek ve deprem yasamis bireyin yeniden
topluma kazandiriimasi saglanacaktir. Bu hem bireysel diizeyde hem de
toplumsal ve ekonomik diizeyde iyilesme icin &nemli bir etki saglayacaktir.

Uygulamasi yapilan calismanin etkilesim &zelligi ile kullanicilar, kullanic
olmaktan o6te icerik lretme roli kazanmis, hedef kitle dil bariyerinin
de kaldinlmasi ile genisletilerek evrensellik hedefi ile tim diinyadan
kullanicilanin drettikleri icerikler bir potada sunulabilmistir. Bu baglamda,
bu calisma ile lilkemizde yetersiz oldugu goézlemlenen bir kisim alanda
(grafik tasanm, etkilesim tasarimi, iletisim tasarimi, sosyal sorumluluk
projeleri, yeni medya tasarim ve uygulamalari) bir éneri sunulmaktadir.

Yeni medya alanlarinda sosyal sorumluluk icerikli uygulamalar ile
bilimsel birikime ve sanatta yapilabilecek katkilar ve saglanabilecek
yararlar gozetilerek hazirlanan bu calisma, tasarim, gorsel iletisim ve
etkilesim tasarimi alanlarinda calismalarini siirdiiren arastirmacilara katki
saglayacaktir. Oyle ki gorsel kimligi, tasarim ilkeleri ve kullanici etkilesimli
yontemleri ile hazirlanan bicimi, kullanici ihtiyag ve beklentilerine hitap
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eden icerigi, yazilim ve gelistirme secimleri ile disiplinler arasi bir calisma
olmustur. Kullanicilarin paylasimlariyla icerigi genisleyen, o6lceklenebilir
birimleri, parcalari ve icerigi ile alana kaynak olusturmasi hedefiyle
sonuclandinlmistir.
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6zet

Endiistri 4.0. olarak adlandirilan teknoloji caginda, hayatimizin ayrilmaz parcasi haline gelen dijital
cihazlar yeni bir kiiltiir yaratmaktadir. Nesnelerin kiiresel aglarla birbirine baglandigi bu ¢agda;
insanlar ihtiyaclarini dijital teknolojilerle karsilamakta, bu alanda gelistirilen yiiksek teknolojiler
talep edilmekte ve yayginlasmaktadir. Dijital caga ayak uydurmak isteyen sirketler ise dijital-sosyal-
mobil bilgi teknolojilerine yatirim yapmakta, organizasyon yapilarini yeniden sekillendirmektedir.
Her alanda ve sektorde yasanan bu déniisiim baski teknolojilerinde de kendini gostermektedir. ilk
ciktigi giinlerde baski hizi ve kalitesi ile geleneksel baski teknikleriyle rekabet eden dijital baski
teknolojileri, giiniimiizde kiiresel dijital ekosistemin bir parcasi haline gelmistir. Dijitallesmis bir
sirket olma bilinciyle bu alana yatirim yapan basim sirketleri geleneksel is stireglerini yeniden gézden
gecirmekte, miisteri ile etkilesime acik, deger katan, kisisellestirilmis iiretime doniik esnek stratejiler
gelistirmekte, daha hizli ve etkin bir iiretime yonelmektedir. Bu calisma 6ncelikle geleneksel baski
tekniklerinin tarihi gelisimini ele alir. Dijital baski teknolojilerinin ortaya cikisiyla birlikte baski
tekniklerinde yasanan gelismelere ve geleneksel yontemlerle arasindaki farklara deginir. Kiiresel
dlcekte yasanan dijital doniisiimiin basim sektdriine etkilerini inceleyerek; dijital ekosistem icerisinde
yer alan yeni nesil tiiketici davraniglarinin sektére yansimalarini ele alir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Baski Teknolojileri, Geleneksel Baski Teknikleri, Dijital Sanat,
Dijitallesme.

PRINTING TECHNOLOGIES IN THE DIGITAL AGE
Abstract

In the age of technology named industry 4.0, digital devices which have become an indispensable part
of our lives are creating a new culture. In this age in which objects are interconnected with global
networks, people meet their needs by means of digital technologies, in this field, high-tech developed
are demanded and made prevalent. Companies which want to keep pace with the digital age invest
in digital-social-mobile information technologies and re-shape their structure of organisation.
This transformation which takes place in practically all areas and fields also appears in printing
technologies. Digital printing technologies which competed with conventional printing technologies
in terms of printing speed and quality when they first appeared have currently become a part of the
global digital ecosystem. Printing companies which invest in this field being conscious of their state
of being digitalised companies review their conventional processes, develop flexible strategies which
enable interaction wth customers, which are enriching and appealing to personalised production,
aiming at more effective and rapid production. This study primarily deals with the historic development
of conventional printing technologies. Then, it covers the developments with the emergence of digital
printing technologies and the differences between them and conventional techniques. Then it deals
with the effects of global digital transformation on the field of printing and reflections of behaviour
of new generation of consumers within digital ecosystem on the field..

Keywords: Digital Printing Technologies, Traditional Print Techniques, Digital Art, Digitalization.
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Geleneksel Baski Tekniklerinden Basim Endiistrisine

Gin'de M.S. 105'te T'sai Lun'un dogal lifler, kendir ve pagavra kullanarak
urettigi ilk kagidin bulunusuyla birlikte ortaya ¢ikan baski teknikleri, grafik
sanatlarin énemli bir kolunu olusturur. Mihir oymaciligi ile baslayan
bu sertiven Cinli ressam ve kaligrafi ustalarinin sanatsal dretimlerini
hizlandirmis, eserlerin cogaltilip yayginlasmasina zemin hazirlamistir (Becer,
2015: 88). Tarihi sireg icerisinde 6nemli belgelerin, kutsal metinlerin ve
sanat eserlerinin cogaltiimasinda kullanilan baski teknikleri, her dénemde
gorsel sanatlar etkilemistir. Gliniim{iz grafik sanatinin ayrilmaz bir parcasi
haline gelen baski 6zgiin bir fikir tasiyan grafik Griiniin genis kitlelere
ulastinimasinda, sanat eserinin gorsel ve estetik degerini yitirmeden
cogaltilmasinda 6nemli rol oynar (Ugar, 2017: 175).

Gorsel |. Oyulmus miihiir baskilardan 3D yazicilara baski tekniginin gelisimi
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Kalp c¢ikarma yontemiyle kopyalama ve ¢ogaltma islemine imkan taniyan
baski teknikleri, tarihi sireg icerisinde 6nemli asamalar kaydederek
giintimiize ulasmistir. ilk olarak Uzakdogu'da agac ve ahsabin oyulmasiyla
daha sonralar ise tas, metal, cinko, bakir ve plastik (musamba) gibi
materyallerin kazima, oyma, kabartma, asitleme gibiyontemlerle elde edilen
kaliplarinin istenilen ytizeylere basiimasiyla ortaya cikan baski teknikleri;
zamanla bir sanat dali (baskiresim) olarak kabul edilmis, sanayilesmenin
getirdigi hizli gelismelerle birlikte diinya genelinde bly{k bir endistri kolu
haline gelmistir.

15. Yizyilda Johannes Gutenberg'in (1398-1468) yiksek baski sistemini
bulmasi, 6zellikle Avrupa'da &nemli bir doénilstime onculik etmistir.
Degisebilen harflerle baskiya olanak saglayan tipografi ydntemiyle
kitap sayfalarinin basimi ve ¢ogaltimi mekaniklestirilmis, boylece cagdas
basimciligin temelleri atiimistir (Jean, 2006: 93-95). Bilim ve teknolojinin
ilerlemesine blylk katkisi olan bu icat ile kitap basimi ve cogaltimi
kolaylagmis, bilginin paylasimi artarak Avrupa aydinlanmasi hiz kazanmustir.
Basilan kitap sayisindaki artis, insanligin yazil birikimini genisleterek, farkl
alanlara yayilmasini saglamistir. Gutenberg'in icadindan yaklasik 50 yil
sonra, Avrupa'nin bircok yerine yayilan matbaalarin sayisi hizla artmistir.
O dénemdeki kayitlara gére 300'e yakin kentte 1700'den fazla matbaanin
kurulmug olmasi (Johnson, 1973: 73) basimciligin; cok sayida insanin
istihdam edildigi 6nemli bir iskoluna déntstigini géstermektedir.

== i

Gorsel 2. Gutenberg’in hareketli parcalarla yazi baskisi yapabilen baski makinesi
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Gutenberg'in mekanik baski teknigi, basim tarihinde énemli bir doniim
noktasi olusturur. Ondan yaklasik G¢ bucuk asir sonra Miinih'te Alois
Senefelder, mekanik baskinin yerini alan kimyasal baski teknigini (Litografi)
bularak; matbaacilik tarihinde devrim yaratir (Miinch, 2011: 59). Diiz bir
ylizey Uizerinde yazi ve resimleri bir arada basabilen bu teknik, yag ve suyun
birbirini itmesi ilkesinden yola cikarak, bugilinki ofset baskinin temelini
olusturur. Litografik baskinin rafine edilmis bir bigimi olarak ortaya ¢ikan
ofset baski tekniginde, Litografide kullanilan tas kalip yerine ince metal
levhalar kalip olarak kullanilir. Siyah-beyaz ve renkli baskiya elverisli ofset
baski teknigi hem ucuz kalip maliyeti hem de standart baski kalitesiyle 6ne
cikar (Becer, 2015: 137-139).

Gorsel 3. Baski makinesinin 19. Yiizyildaki evrimi

Sanayi devrimiyle birlikte teknolojik gelisimini hizla stirdiren basim
sektort, 20. Ylzyilin baslarinda kaliteli ve seri baskiya imkan taniyan ofset
baski teknigini daha da gelistirerek 6nemli bir asama kaydeder. 500 yil
boyunca kullanilan yliksek baski siteminin (tipo) yerini alan ofset baski
teknigi glinimlz matbaaciligina yoén verir. Endistriyi besleyen reklamcilik
faaliyetlerinin hizlanmasi ve yazili-gérsel basinin kitleler tizerinde 6nem
kazanmasi; basim sektoriini etkin bir glice doénustiiriir. Bu dénemde
gelisen baski teknikleriyle birlikte yiksek tirajli ticari ve endistriyel baski
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uretimine gecilir. Matbaacilik alaninda yasanan teknolojik yenilikler diistik
maliyetli seri Uretime olanak saglar. Ofset baski sisteminde bilgisayarlarin
kullanilmasiyla birlikte, olduk¢a zahmetli ve maliyetli olan bircok basim
asamasi bilgisayarlar tizerinden gerceklestiriimeye baslanir. Yeni gelistirilen
otomasyon sistemleri, tasarim ve tiretim siirecinde bilgisayar teknolojisinin
kullanimi kisa zamanda cogaltim tekniklerinde de genislemeye neden olur,
hizli ve kaliteli baskilar kolayca yapilabilir hale gelir (Ugar, 2017: 12).

Yasanan son ylzyilda matbaacilik sektori ele alindiginda; trikromi (4 renk)
baskiya uygun tabakali ofset ve web ofsetten (rotatif) olusan baski Gizerine
yogunlasildigl, zamanla ticari amacli basim-yayin tesislerinin yayginlik
kazandigl goérulir. Degisen tliketici ihtiyaclarina gore sekillenen sektor;
ambalaj, etiket ve dijital baski alanlarinda 6nemli teknolojik atiimlar
gerceklestirir. Matbaaciliga bagli yan kollar hizla geliserek, 6nemliistihdam
alanlar olusur. Basin, yayin, reklam ve egitim alanindaki gelismelerin
yanisira hizla gelisen ve cesitlenen gida, ilag, tasimacilik, ambalaj vb.
sanayi kollari sektortin gelisimine katki saglar. Kagit ve baskili materyaller
lUzerine Uretim yapan matbaalar &nemli yatinmlar gerceklestirirken; yiiksek
tirajli basih Grlinlere yonelen matbaalar ise; zaman ve maliyet faktorin(
gozeterek web baski teknolojisine yonelir. Kiiclik tirajli ve misteri tercihine
bagli kisisel trlinlerin baskisina yonelik talebin artmasiise, bu alanda kaliteli
ve hizli ¢cézimler Uretebilen, ylksek teknolojili dijital basim sektériinin
6nem kazanmasina yol acar (Can, 2016).

Gorsel 4. Tabakali ofset ve Web ofset baski makineleri

Dijital Baski Teknolojilerinin Gelisimi

Glinimuzde iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve yenilikgi dijital
uygulamalarkiiresel lcekte hizlayayginlasarak, yenimecralarin olusmasina
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neden olmustur. Bilgisayar ve iletisim araclarinin tiim tiretim faaliyetlerinde
etkin kullanimiyla birlikte teknoloji temelli yeni bir siire¢ ortaya cikmis;
hemen hemen her alanda ve sektérde etkisini hissettigimiz dijitallesme,
sanatsal alana da yansimistir. Geleneksel yontemlerle stirdirilen sanatsal
Uretim surreclerine yeni bir boyut kazandiran dijital teknolojiler; Christiane
Paul'un bahsettigi gibi sanatsal lretimlerin bir araci olmakla kalmamis,
sanatcilara da eser verebilecekleri yeni bir ortam sunmustur (Paul, 2008:8).
Ozellikle grafik sanatlarda hem tasarim siirecinde hem de tasarimin iiriine
donlistligu baski asamasinda yogun bir sekilde kullanilan dijital teknolojiler
gorsel sanatlar alanini zenginlestirmektedir. Baskinin bilgisayar destekli
ortamda, her tirli materyal tizerine hizli ve kaliteli bir sekilde yapiimasina
olanak saglayan dijital baski sistemleri; sundugu avantajlarla yeni bir
ekosistem yaratmistir. Basili ve gérsel medya, matbaa, ambalaj, reklam ve
tanitim, ic ve dis mekan tasarimi, dekorasyon, moda, tekstil vb. endistriyel
ve sanatsal her alanda yaygin bir kullanima sahip dijital baski sistemleri;
yenilikci ve gelisen teknolojisiyle basim endiistrisinin énemli bir bileseni
haline gelmistir.

Gorsel 5. Dijital baski makinesi

ilk ciktigi dénemlerde, az sayida ve kiiclik capl islerin hizli sekilde
basiimasi icin tercih edilen dijital baski sistemleri; zamanla geleneksel baski
teknikleriyle yanisir hale gelmistir. Ortaya ciktigr ilk zamanlarda son derece
yavas tempoda, dustik ¢ozlnlrlGkll baskilar yapan dijital teknolojiler;
giinimdizde hizla geliserek hem baski kalitesi ve hiziyla, hem de yaratici
ve yenilik¢i potansiyeliyle 6ne ¢ikmaktadir. Her gecen gilin hizla gelisen
dijital teknolojiler, basim endistrisinde énemli degisim ve ddnustimlere
neden olmaktadir. Sundugu yenilik ve avantajlar sayesinde, basim alaninda
her gecen giin etkisini hissettiren dijital baski sistemleri; geleneksel baski
sistemlerinin gerceklestirdigi her tlirli baskiyr yapabilmenin yaninda, yeni
nig alanlara yonelen kurum ve kuruluslar icin yiiksek katma degerli Giriin
ve hizmet sunma potansiyeli tagimaktadir.

Teknolojik altyapisi ve deger katan yenilikgi uygulamalariyla geleneksel
baski tekniklerinin tamamlayicisi olmaktan ¢ikan dijital baski sistemleri

366

yeni firsatlar dogurmaktadir. Dijital teknolojilere erisimin kolaylastigi
bilisim caginda, matbaa ve sirketler degisen ve cesitlenen pazar sartlarina
uygun olarak ileri teknolojili dijital makinelere yonelmektedir. Dijital baski
makineleri, tonerve diger sarf malzemelerine olan talebin artmasi, bu alanda
Uretim yapan teknoloji sirketlerinin sayisini artirmakta, pazarda yasanan
rekabet daha iyi teknolojilerin gelistirilmesine, triin ¢esitliliginin artmasina
ve maliyetlerin azalmasina yol agmaktadir. Yapilan tiim bu yatinmlar dijitale
karsi gelistirilen dnyargilar gidermekte, ofis ve isyerlerinde kullanilan ¢ok
fonksiyonlu ileri teknoloji aygitlar birer fotokopi makinesi olmaktan cok
Oteye gecerek; birer baski makinesine dontismektedir.

Dijital ortamda hazirlanan calismalari, herhangi bir kaliba ihtiyagc duymak-
sizin zahmetsiz bir sekilde basabilen bu sistemler; zaman ve maliyet tasar-
rufu saglamanin yanisira istenilen ebatta ve sayida kaliteli baskiya imkan
vermektedir. Degisken veri baskisina uygun esnek yapisi, her baskida ayni
sonucu veren tutarlligy, islerin dénlstim stresini azaltan verimliligiyle 6ne
citkan dijital baski sistemleri; her gecen giin daha cekici hale gelmektedir.
Kisiye ve kuruma &zel dustik tirajl Griinlere olan talebin artmasi, degisen
musteri talebine uygun esnek Uretimler sunan teknolojilerin tercih edil-
mesi gibi nedenler; geleneksel is stireclerini takip eden matbaalarin dijital
baskiya daha fazla yatinm yapmasina neden olmaktadir. Geleneksel baski
yontemleriyle kiyaslandiginda; baski adeti azaldikca birim maliyeti giderek
dusen dijital baski sistemleri, bu alanda yatinm yapan kictik isletmelere
onemli avantajlar saglamaktadir. Kliclik 6lcekli isletmeler, pazarda ihtiyag
duyulan dislk tirajli ve tek seferlik 6zel baski isleri sayesinde; yiiksek tirajli
seri Uretim yapan dev yatinmli blyuk sirketler karsisinda miicadele etme
imkani bulabilmektedir.

Yeni medya teknolojileriyle birlikte kagit tabanl iletisimin dijital alana
kaymasi; e-kitap, e-dergi- e-gazete uygulamalariyla birlikte ylksek tirajl
matbaa islerine olan talebin azalmasi gibi nedenler, baskinin geleceginin
dijitale dogru kayacagina isaret etmektedir. Bu alanda dijital baski
maliyetlerinin nispeten dulstigl, baski hizi ve kalitesinin ise her gecen giin
arttigi goriilmektedir. Geleneksel ofset baskisistemleri izerine liretim yapan
sirketlerin dijital teknolojilere ciddi yatinmlar yaparak; mekanik tretimle
dijitali birlestiren melez otomasyonlara yoneldigi gérilmektedir. Smithers
Pira'nin 2018'de yayinladigi dijital baski piyasasi analizi, geleneksel ofset
baski ile dijital baski rekabetini ortaya koymaktadir. “2018'de Ofsetin
Gelecegi Dijital Baskiya Karsi” isimli calismada; 6zellikle dijital baskinin,
toplam baski piyasasindaki artigina dikkat cekmektedir. Yayinlanan verilere
gore; toplam baski piyasasinda dijital baskinin pay1 2008'de % 9,8 iken;
2018'e gelindiginde bu rakamim % 20,6'ya ulagacagi tahmin edilmektedir.
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Ozellikle web ofsetin payi diiserken, inkjet dijital baskinin elektrofotografi
baskidan daha hizli gelisecegi 6ngdrilmektedir. Yine raporda; 2008-2018
yillari arasinda ofset baskinin hacmi diinya genelinde % 10,2 oraninda
duserken, dijital baski hacminin ayni donemde % 68,1 oraninda artis
sergileyecegi 6ngoriilmektedir. Ofset ve dijital baskinin maliyet analizlerine
bakildiginda; 2008 yilinda tim ofset baskinin ortalama satisi 1000 adet A4
baskrigin 11,43 dolarken, 2018'de bu rakamin % 11,1'lik bir dlstsle 10,16
dolara gerileyecegi; dijital baskida ise 2008'de 1000 adet baski 92,48 dolar
iken, 2018'de bu rakamin 119,53 dolara ylikselecegi tahmin edilmektedir.
Bu rakamlara bakildiginda dijital baskinin (inkjet ve elektrofotografi);
baski 6n hazirlik strecine gerek duymadan disiik bir maliyet avantaji
saglasa da, kopya bagsi baski maliyetinin geleneksel ofset baskiya (tabaka,
gazete ve ticari web) oranla yuksek oldugu gorilmektedir (https://www.
smitherspira.com/news/2013/jun).

Glnudmduzde teknolojik ilerlemenin yonii, hemen hemen her alanda musteri
talebine gore sekillenmektedir. Bireylerin istek ve beklentisini karsilayan,
kisisel tercihe uygun ¢c6ziim Ureten teknolojiler 6ne cikmaktadir. Kitlesel seri
Uretimler azalma egilimi gosterirken; belli bir hedefe yonelik kisisellestirilmis
Urtinler 6nem kazanmaktadir. Olabildigince yiiksek hacimli yigin tretimler
yerine, misterininistedigimiktarave zamana gore sekilalan, 6zglin tasarimli
ve kisiye has Uretimler tercih edilmektedir. Baski hizi ve kalitesi acisindan
degerlendirildiginde; ofset baski ve dijital baski teknolojileri isin tiirtine
gore beklentileri karsilayan alternatifler sunsa da, asil 6nemli fark dijital
baskinin kisisellestirmeye olanak saglamasidir. Musteriler Grlin cesitliligi
sunan, hizli ¢6ziim Uretebilen, kisisel ve degisken verili esnek Gretimlere
yonelmektedir. Her driiniin ¢ogaltiip basiimasinda kisisel midahalelere
izin veren dijital baski; islem surecleri (baskiya hazirlama) ve daha hizli
geri donls saglama agisindan planlamayr misteriye birakmaktadir. Bu
teknoloji, degisken veriler kullanarak yazdirmaya ve ofset baskinin aksine
baski 6n hazirlk maliyeti olmadig icin tasarim degisimlerine olanak
saglamaktadir. Baski stirecinde oldukg¢a zaman alan fiziksel girdi stireclerini
ortadan kaldiran dijital baski teknolojisi; yeni seyler denemenin 6niini
acarak, grafik tasarim alaninda yaratici uygulamalara firsat vermektedir.
Tasarimcl ve sanatcilarin hayal edebilecekleri her seyi yapmalarina olanak
saglayan dijital baski teknolojileri, yeni fikir ve tasarimlar icin 6zgrlik alani
olusturmaktadir (Andino, 2015).

Tlketici ve mdusterilerin kendi ihtiyaclarina yonelik kisisellestirilmis ve
Ozellestirilmig Grlinlere olanak saglayan, kisi ve kurumlara yonelik 6zel
Uretimler yapabilen esnek yapisiyla 6ne cikan dijital baski sistemleri;
musterinin mantikli ve duygusal isteklerini karsilamasi sayesinde, hazir
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seri Uretimlere gore karlligi artirmakta ve bu yoniyle firmalara avantaj
saglamaktadir. Uriiniin  biricikligi ve o6zellestiriimis olmasi, farklihig
hissettirmesiagisindan kisiye ve kuruma ayri bir deger ve kimlik katmaktadir.
icerisinde barindirdigi yaratici unsurlar sayesinde bireysel Giretimin éniini
acan ve yeni pratikler gelistirmeye izin veren dijital baski teknolojileri;
sagladigi islem maliyeti ve sundugu esnek ¢oziimlerin yani sira geleneksel
tarzda baskisi mimkiin olmayan islere de olanak saglamaktadir. Dijital
baski icin gelistirilen yeni mirekkeplerle yeni ylizeylere ve ¢ok cesitli alt
malzemelere farkli uygulamalar yapilabilmektedir. Dijital baski teknolojisi,
ofset baski mirekkepleriyle gerceklestirilen CMY (Cyan, Magenta, Yellow)
trikromirenklibaskistandartlariniasarak; baskisektoriine ve grafik sanatlara
yeni boyutlar, yeni teknik ve renk cesitlemeleri kazandirmaktadir. Sadece
kagit, etiket ya da tekstil (izerine degil Gi¢ boyutlu nesneler lizerine de baski
yapmaya olanak saglayan dijital teknolojiler yeni ortamlar sunmaktadir
(Parker, 2017). CMYK renkler yaninda baski ylizeyine opak beyaz, metalik
altin ya da giimis, seffaf kuru mirekkep uygulamalari yapabilen yeni
dijital teknolojiler; parlak ve 6zel efektli baskilara olanak saglamaktadir.
Dokulu ve kabartmali baski, dijital filigran baski, florasan 6zelligi tasiyan
mirekkepler sayesinde UV 1181 altinda gortilebilen baski secenekleri ile
estetik ve glivenligi bir arada sunmaktadir. Genis renk gamina sahip renkli
ve spot baski 6zellikleri kisisel ve 6zel baskilarda avantaj saglamaktadir.
Dijital baski sistemleri icin gelistirilen yeni nesil sivi ve toz murekkepler
sayesinde baski kalitesi ve verimliligi hizla artmaktadir.

Uzun ve zahmetli bir calisma sonunda ortaya ¢ikan gorsellerin bilgisayar
ekraninda islenmesi, renk ve ton degerlerinin titizlikle ayarlanmasi; sanatg
ve tasarimcilar icin yaratici strecin énemli bir asamasini olusturur. Dijital
ortamda Uretilen goriintl ve tasarimlarin, baski ylizeyi ya da (iriin Gzerine
basildigl en son asama, bu siirecin istenilen sekilde tamamlanmasinda
6nemli yer tutar. Baski 6ncesinde tasarima gosterilen titizlik baski stirecine
gecildiginde cogu zaman goz ardi edilir. Bu strecte tasanimcilar gorselligi en
etkili sekilde yansitabilmek igin baski asamasini dikkate almalidir (Ambrose-
Harris, 2014: 47). Kaliteli ve hassas baski; beklentiyi karsilayarak daha etkili
bir iletisim saglar. Bu yonuyle dijital baski sistemleri, sanat eserinin yaratim
strecine dogrudan etki eder. Bir fikri ya da mesaji etkili bir sekilde temsil
etme amaci tasiyan gorsel calismalarin, iyi bir baski ile sunumu; hedef kitle
uzerinde algisal ve duygusal etkiyi artirir. Kaliteli baski sayesinde gorseller
daha gticlt hale gelir. Geleneksel yéntemlerde baski 6n hazirlik, prova baski
ve baski stireclerinin tamamlanmasi uzun ve maliyetli olurken, baski kontrol
mekanizmalar da sinirli olmaktadir. Baski yapildiktan sonra ortaya cikan
hatalarin giderilmesi, baski 6n hazirlik stirecinin tekrarini gerektireceginden,
zaman ve maliyet agisindan &nemli dezavantajlar ortaya g¢ikmaktadir.
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Dijital baskida ise bu siire¢ oldukca kisadir. Baski icin herhangi bir kaliba
ihtiyac duyulmamasi nedeniyle, dijital baski ydnteminde baskinin kolay ve
hizli sekilde tekrarlanabilir olmasi 6nemli avantaj saglamakta, beklentiyi
karsilamayan dijital tasarimlara midahale edilebilmektedir. Boylece iyi
bir baski icin deneme baskilar gorilerek aksakliklar gideriimekte; gerekli
diuzeltmeler sayesinde istenilen renk ve kalitede baskilar yapilabilmektedir.
Dustk maliyetli kisa tirajl dijital Gretimler sayesinde, sanatgi ve tasarimcilar
yaratici siirecte daha etkin hale gelmekte; kendilerini kisitlamadan 6zgur
tercihlerde bulunabilmektedirler.

Glnlimiizde hem imge yaratimi ve ¢ogaltimi, hem de bu goérintilerin
somut nesneler Uzerine transferi stirecinde kullanilan dijital teknolojiler;
mekanik Uretim ve geleneksel baski tekniklerine kiyasla yeni olanaklar
sunmaktadir. Bilgisayarin biraragolarak kullanildigi dijital baskida, sanatcilar
yeni anlatim ydntemleri kesfetmekte; teknolojik ilerleme sayesinde yeni
baski turleri ortaya ¢itkmaktadir. Dijital tekniklerle yeniden tretilen sanat
eserleri, somut kiiltiirel nesnelere dénuserek toplumsal paylagima agik hale
gelmektedir. Boylece, cesitli alanlarda dolagima sokulan sanat formlarinin
sinirlar genisleyerek, daha fazla insana ulagmaktadir. Dijital olarak yapilan
baskilarsanatciyaislevsel avantajlar saglamaninyaninda, gérsel ve deneysel
calismalara da imkan tanimaktadir. Dijital baski vasitasiyla cesitli ylzeylere
(cam, seramik, tekstil, dekorasyon malzemeleri, plastik, ahsap, laminat vb.)
aktarlan grafik sanat tirtinlerinin ortaya ¢ikmasi; hem sanatcilar geleneksel
baski (gravir, serigrafi, flekso ve ofset) yontemleri disinda farkl sanatsal
arayis ve sunumlara tesvik etmekte; hem de endUstriyel sanatlar icin yeni
uygulama alanlar yaratmaktadir. Grafik sanatlarla dogrudan bir iligki
kuran dijital baski teknolojisi, yasanan dijital déntstumle birlikte ambalaj,
dekoratif, fonksiyonel baski gibi sektérleri de gelistirmektedir (Gilboa,
2016).

Bilgi ve iletisim Caginda Dijital Baski Sistemleri

Modern sanayi toplumunda, imalat endistrisine dayali ekonomik gelisim
zamanla yerini bilgi, teknoloji ve hizmet temelli yeni alanlara birakmis;
post-modern déneme gegcisle birlikte fikir, tasarim ve dijital-otomasyon
temelli endUstriler dnem kazanmistir. Yayimcilik, basili medya, reklamcilik,
tasarim, gorsel sanatlar gibi alanlarda dijital icerik ve hizmet tiretimine katki
saglayan basim endistrisi de hizla geliserek; bireysel yaraticihg1 destekleyen
dijital altyapisi ve bilgi teknolojilerine yonelik inovatif uygulamalarla yeni
diinya ekonomisinde yerini almistir.

1990'larin basinda dijital teknolojilerde yasanan gelisim, pek cok alanda
oldugu gibi sanatsal alanda da karsilik bulmusg; yeni lretim bicimleri ve
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uygulama alanlari ortaya ¢cikmistir. Daha 6nceleri geleneksel sekilde tiretilen
imgeler, dijital ortamda uretilmeye baslanmis; cesitli gérlnti isleme ve
grafik yazilimlarini kullanan sanatgilar; sanatsal birikimlerini dijital alana
aktarmiglardir. Kendi Gsluplarini dijital teknolojiyle birlestiren sanatgilar,
ekran Gzerinde Urettikleri imgeleri ¢ogaltmak icin yine dijital baskiy:
tercih etmiglerdir. Gelisen teknolojinin ugsuz bucaksiz sinirlar icerisinde,
hemen hemen her alana dokunan dijital doniisim; 6zellikle gorsel iletisim
ve grafik tasarim alaninda vazgecilmez bir unsur haline gelmistir. Grafik
sanat Grlinlerinin kitlelere ulastinimasinda énemli bir rol lstlenen baski
teknikleri de dijital dontsiimden etkilenmis; hizla geliserek diinya capinda
bir endustriye doénusmdistir. Dijital baski alaninda yakaladigi ivmeyi,
bilgi teknolojilerine yaptigi yatinmlarla siirdiiren basim endUstrisi; bilgi
toplumunun gereklerine uygun sekilde gelisimini stirdirmektedir.

Kuresellesmeyle birlikte bilgi ve iletisim teknolojileri giderek &nem
kazanmig; modern dénemde ortaya atilan ‘sanayi toplumu'nun yerini,
post-endistriyel dénemde ‘enformasyon toplumu’ almistir. Bilisim
teknolojileri ve kiiresel aglar toplumsal alani sekillendirmis, kultrel
ve sanatsal alani da donistlirmeye baslamistir. Cagin gereksinimlerini
karsilayan yeni dijital teknolojiler, sanat ve tasarim alaninda sundugu yeni
araclar vasitasiyla sanatginin diistinsel ve estetik diinyasini etkilemistir. Bilgi
ve iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi, kiltlrel ve sanatsal yaratimlarin
ekonomik bir deger olarak dnem kazandigi post-enduistriyel cagda; bircok
sanayi ve iskolunda geleneksel is stirecleri terkedilmis; yeni is alanlarn ve
pazarlar ortaya gikmistir. Gelisen teknoloji sayesinde sosyal ve kdlturel
olanin endustrilestigi, yaraticihk ve bireyselli§in énem kazandigi (Von
Osten, 2007: 51), yeni bir déneme girilmistir. Yaraticilik ve enformasyona
dayali, kiresel ag tabanl bir ekonominin dinamikleriyle hareket eden
(Castells, 2000) yeni ekosistemde; seri kitle Gretimi yapan imalat sanayi
(fordizm) yerine bilgi ve hizmet temelli, musteri odakl esnek Gretimler
dnem kazanmigtir (Flew, 2002:b1). is modellerinden, tiretim siireclerine ve
drlnlere kadar bu degisimi saglayan dijital teknolojiler; sadece teknolojik
alani degil, sosyal ve ekonomik alani da dénistirmustir. Diinya hizla
dijitallesmis, makine-insan ve nesnelerin birbiriyle ag tabanl iletisimi ve
etkilesimi 6nem kazanmistir.

Dijital Gretimin, bilisim teknolojilerinin, akilli aragc ve gereclerin etkin
oldugu, inovasyona dayali yeni siber-fiziksel Gretim sistemi topluma ve
kiresel ekonomiye yon vermektedir. Teknolojik gelismeler sayesinde insan
sermayesidegerlihale gelmis; dijitallesmeveyenimedyaaraclarininyayginhk
kazanmasiyla birlikte, yaratici icerik Gretimi ve sanatsal Griin paylagimi
artmistir. Kiiresel boyutta, hemen hemen her sektérde yasanan dijitallesme,
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basim endustrisini de etkisi altina almis; sundugu avantajlar ve yarattig
yeni firsatlarla sektérii ydnlendirici bir glice erismistir. ilk ciktigi dénemlerde
baski kalitesi ve mirekkep maliyeti tartisilan dijital baski sistemleri; zaman
icerisinde hizla geliserek, geleneksel baski sistemlerinin yedegi olmaktan
ctkmig, sundugu yenilikgi ve ilham verici 6zellikleriyle endistrinin dnemli
bir parcasi haline gelmistir. Yeni ve yaratici uygulamalara olanak saglayan
dijitallesmenin getirdigi yeni ruh; hem ticari hem endustriyel baski alaninda
yeni firsatlar dogurmustur. Musterilerle iletisim kuran, isbirligi yapan yeni
ozellikleriyle geleneksel is modellerinin disinda, zamana ve kosullara gére
kendini yenileyen ve glincelleyen teknolojik altyapisiyla; biytik-orta
ve kiiciik Olgekli isletmelerin 6nlini agmig; yaratici ve inovatif pratikler
gelistirmistir.

Dijital caga gozlerini agan yeni kusagin olmazsa olmazi haline gelen
mobil sistemler, yasamin her alaninda belirgin ve etkin duruma gelmistir.
Teknolojinin iginde dogan ve her isini dijital cihazlarla ¢czmeye calisan bu
neslin gelistirdigi iliski tiirii, yeni bir kiiltiir ortaya cikarmigtir. iletisim igin
kiresel aglar (web) etkin bir sekilde kullanan ve tiim is stireclerini bunlar
Uzerinden planlayan yeni kusak; dijital cihazlar vasitasiyla ayni anda birden
cok isi hizlica yapabilmektedir. Hizla akan zamana ayak uydurmak igin;
evde, iste, sokakta, okulda, yolculukta ve her yerde bulunmak zorunda
olan yeni nesil; yasam temposunu yakalamak, bilgiye hemen ulagmak ve
hizla tliketmek icin bilgi teknolojilerini etkin sekilde kullanmaktadir. Zaman
ve alan tasarrufu saglayan yazilimlarin ve teknolojilerin tercih edildigi, her
seyin akilli teknolojilerle birlikte dijitallestigi cagimizda; yeni bir tiiketim
kaltdrd ortaya cikmis ve yayginlik kazanmistir. Her sektérde rekabetin arttigi
guinimdiz kosullarinda, dijitallesme sayesinde ilerleme kisitlamalari hizla
ortadan kalkmakta, dijital kultlire ayak uydurmak isteyen sirketler; musteri
beklentilerindeki degisime cevap verebilecek stirecler gelistirmekte, stirekli
yenilige ve yaraticiliga odaklanmaktadir. is akisi ve miisteriiligkilerinde dijital
kapasitelerini artiran kurum ve kuruluslar; degisim karsisinda gosterdikleri
uyum ve esneklik becerileriyle 6ne cikmakta, kazang ve verimliliklerini
artirmaktadir. Gelenekseligmodelleriyleyetinmeyerekbilgiteknolojilerineve
yaraticiliga yonelmekte; yeni alanlar ve firsatlar kesfetmektedir. Her alanda
ve sektorde etkisini hissettigimiz dijital teknolojiler, baski sistemlerinde de
yeni bir doniisiim baglatarak, geleneksel sistemlere alternatif ¢éziimler
sunmaktadir. Geleneksel yontemlerle yapilan bircok baski isini daha hizli,
kaliteli ve kolayca yapabilen dijital baski teknolojileri; varolan yerlesik
algilar zamanla degistirerek dijital kiltire uygun yeni agimlar ortaya
koymaktadir. Bilgiye, yaraticiliga, yenilige, Grlin ve hizmetlere odaklanan
dijital baski sistemleri; degisen tiiketici ve misteri davranislarina uygun
Ar-Ge siregleriyle gelisimini stirdlirmektedir. Geleneksel sistemlere kiyasla
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beklentileri daha hizli karsilayan dijital baski teknolojilerinin sundugu
yenilikleri ve sagladig teknolojik avantajlari sdyle siralayabiliriz:

Dijital baski sistemleri; kiiresel aglarla baglantiya uygun, uzaktan calismaya
ve erisime izin veren entegre sistemler (bulut ve mobil paylasimlari destek-
leyen uygulamalar) vasitasiyla zaman ve mekan esnekligi saglamaktadir.

Zaman kaybini 6nleme, is slreclerini otomatiklestirme, kaynak israfini
6nleme ve cevreye duyarlilhk, verimliligi arttinp maliyetleri diisirme gibi
ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Fotokopi, yazici ve tarayici gibi cok fonksiyonlu ofis ¢dziimleri yaninda;
dijital verileri depolama, arsivleme, siniflandirma, dékiiman icerik yénetimi
ve analizleriyle veriyiisleme ve anlamlihale getirme, givenlik, kisisellestirme
gibi kurumsal ¢ozlimler sunmaktadir. Birer Bilgi Teknolojisi (BT) aracina
donisen dijital baski sistemleri; sirketlerin is akisina katki saglamakta,
musteri portfdylne iliskin anlamli veriler Greterek rakiplere karsi avantaj
saglamaktadir.

Gogu kurulusun goézardi ettigi baski ve kagit sarfiyatindan dogan
maliyetler, kaynak ve para israfina neden olurken; cevreye de zarar
vermektedir. Gelistirilen yazilimlar sayesinde baskiy1 ydnetme ve denetleme
imkani saglayan dijital baski sistemleri; kimin, neyi, ne kadar bastigini
saptayabilmekte, harcanan toner, kagit ve enerji hakkinda net verilere
ulasabilmektedir. Bu tiir veriler sayesinde, sirketlerin ihtiyacina uygun
¢Ozlim ve oneriler gelistirilebilmektedir. Baglantiyr ve baski ortamini takip
ederek denetleyen bilgi teknolojilerisayesinde, detayli bilgilere ulagan dijital
baski sistemleri; baski streclerinin en verimli sekilde gerceklestiriimesine
katki saglamaktadir. Tim bunlara ek olarak, is stireclerini takip ederek
haritalandiran, bulut sistemi ile birer bilgi deposuna donisen yazicilar;
belge yazdirma yaninda belge yonetimine de olanak saglamaktadir. Ayrica,
mobil cihazlara erisim ve veri glivenligi saglayan yazilimlara sahip cok
fonksiyonlu yazicilar; kopyalama ve fakslama gibi eski teknolojilere olan
ihtiyaci en aza indirmektedir.

Agabagliyazicilarsayesinde, yenimobil ekosistemlerin ortaya giktigi kiiresel
agin (network) 6nemli bir parcasi haline gelen dijital baski sistemleri; basim
endstrisine yeni bir ivme kazandirmistir. Dijital baskiya yatinm yapan
lider sirketler, misteriler ve teknoloji saglayicilar arasinda isbirligi artmig;
yenilik¢i teknolojileri destekleyen is modelleri, Griin ve satis kanallari
gelistirilerek yeni platformlar olusturulmustur. Basim endstrisinde rekabet
eden Uretici ve hizmet saglayicilar; veri madenciligi, modelleme ve yapay
zeka gibi teknikleri kullanarak misterilere analitik ¢céziimler sunmaktadir.
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Sirketlerin verimliligini artirmak igin uzun zamandir biylk verileri kullanan
basim enddstrisi, bilisim ve enformasyon teknolojilerine dnemli yatirnmlar
yapmakta, cok islevli fonksiyonel yazicilar birer server'a dénlstlirmektedir.
Akilli teknolojilerle bilgiyi depolama ve isleme kapasiteleri her gecen giin
artan dijital baski sistemleri, kiresel aga bagl kaldikca siber saldirlara
da acik hale gelmektedir. Saldiny! tespit etme, tehdit algilama, kimlik
dogrulama, kimlik yonetimi, PIN kodu, IP filtreleme, ses biyometrisi vb.
gelistirilen tanimlama algoritmalari gibi 6nlemler; gtivenlik sorunlarini
giderse de bilgi giivenliginin saglanmasi, baski ve yazdirma ortaminin
korunmasiicin gelecekte bilgi teknolojilerine daha fazla yatinm yapilacagini
gostermektedir (Fernandes, 2017).

Sonuc

Hizh, glivenilir, yiksek kalite baski secenekleri ve teknolojik altyapisiyla
geleneksel baski sistemlerinden ayrilan dijital baski sistemleri, musteri
beklentilerinikarsilayanesnekyapisiilebasimendstrisinin gelisimine 5nemli
katki saglamaktadir. Degisken verili ve az sayida baskilar icin zaman ve
maliyet tasarrufu saglayan dijital baski sistemleri; farkli ytizeylere, istenilen
ebat ve sayida baski yapabilme 6zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Dijital imge
yaratimi ve cogaltimi slirecinde farkli yontem ve anlatim bicimleri sunan
dijital baski sistemleri, sanatci ve tasarimcilarin sanatsal tretimlerine araci
olmakla kalmayip, onlara deneysel calismalar yapabilecekleri yeni ortamlar
da kazandirmaktadir. Bdylece sanat ve teknoloji birlikteligi yaratarak gorsel
alani zenginlestirmekte, eserlerin kitlelere ulasimini kolaylastirmaktadir.
Tdm bu 6zelliklerinin yanisira bilgi ve iletisim teknolojilerini destekleyen
altyapisiyla 6ne cikan dijital baski sistemleri, kiiresel dijital pazarda basim
sirketlerine dnemli avantajlar saglamaktadir.

Bilgi ve iletisim teknolojileri ile endustriyel Gretim stireclerinin birarada
ylratildagh, yaraticihk ve tuketici davraniglar tizerine yeni bir iligkinin
yasandigl giinimiizde; hem ekonomik hem de teknolojik olarak rekabet
halinde olan sirketler, dijitallesmeye blylk 6nem vermektedir. Sosyal ve
ekonomik her alanda ve sektérde yasanan bu rekabet dijital donlstimi
hizlandirmakta, kiresel rekabete acik sirketler dijital yaraticiliga, teknolojik
altyapr ve donanima yatinm yapmaktadir. Dijitallesmenin sundugu
olanaklar etkin sekilde kullanan ekonomiler; kiresel aglarla birbirine
baglanabilen iletisim teknolojilerini gelistirerek yayginlastirmakta, dijital
ortamlara zemin hazirlamaktadir.

Dijitallesmeyle birlikte yeni medya teknolojilerinin; yeni dlinya ekonomisini
ve kiltirind yonlendirdigi, yaratici endistrileri besleyen bir glice
donlstiga gorilmektedir. Stirekli gelisen, glincellenen ve kendiniyenileyen
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dijital teknolojilerin; hemen hemen her sektérde yayginlik kazanmasi
bunun en agik gostergesidir. Her alanda oldugu gibi; basim endustrisi de
dijital donlisimden etkilenmekte, geleneksel yerlesik iliskiler yerine yeni
dinamikler gelistirmektedir. Bir yandan kiresel ag tabanl erisime olanak
saglayan yeni teknolojilere yonelirken, diger yandan bilgi teknolojilerini ve
bireysel yaraticiligi tesvik eden pratikler gelistirmektedir. Teknoloji ve sanat
agirhkli dinamik bir alanda gelisimini stirdiiren basim endistrisi on-line ve
akilli sistemlere uyumlu uygulamalarla dijital yasama katilmaktadir.

Sonug olarak; hizin, ¢ok fonksiyonlulugun ve bireysel tercihlerin nem
kazandig bir cagda yasanan teknolojik yenilik, isbirligi ve paylagimlar
gbézodnlne alindiginda, dijital baski teknolojilerinin  degisen ve
6zellesen misteri taleplerine, tasarima ve veri analitigine agirlik verdigi
gorulmektedir. Bu alanlara yatinm yapan basim sirketlerinin stirdGrlebilir
bir basarn yakalayacag dislnilmekte, degisen pazar sartlarina, tiketici
beklentilerine, tasarim trendlerine ve dijital donlisim araglarina (sanal
aglar, hazir veri depolama ve analizi vb.) ayak uyduramayan geleneksel
yapilarin ise yeni pazar, Urlin ve is imkanlar sunan dijital ekonomiden
yeteri kadar faydalanamayacagi, kiresel rekabetten olumsuz etkilenecegi
dustintilmektedir. Her alanda etkisini hissettiren bilgi ve iletisim
teknolojilerinin yeni araglar, surecler ve ortamlar yaratarak; basim
sektorliniin gelecegini sekillendirecegi 6ngorilmektedir.
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6zet

Insanoglu ilk caglarda duygu, diitince ve bilgi aligverisinde bulunmak icin resim, bicim, sekillerden yararlanmus,
yazinin kegfiyle iletisim siirecinde yepyeni bir doneme adim atilmistir. Kaligrafinin gelisimi ise temellerini
olusturan yazinin evrimsel siireciyle dogrudan ilgilidir. Giizel yazi sanati olarak tanimlanan Kaligrdfi, harflerin
estetik kaygilarla sanatcinin gorsel yorumu dogrultusunda diizenlenmesidir. Yazinin iglevselliginden farkli olarak,
icerdigi estetik degerler ve sanatcinin tislubuna bagl olarak degisen bicimsel yapisi Kaligrafiye sanatsal bir durus
saglamaktadir. Milletlerin din, dil, kiiltiirlerine bagl kaligrafik islup cesitlilikleri ise onlarin sanatsal tavrina da
yansimaktadir. Asya ve Arap milletlerine 6zgii kaligrafi, sanatcinin kisiligini ortaya koyabildigi bir yapiya sahipken,
Bati Kaligrafisinde tasarlanmis bir kompozisyonun oGgelerinin tipogrdfik élciitler cercevesinde okunur bicimde
sunumu ilkesi onceliklidir. Kaligrafik tasarimlarda sanatginin 6zgiin anlatim bicimi, siiphesiz eserin niteligine de
katki saglamaktadir. Sanatgilarin fikirlerini gorsellestirmede daha etkili yollar arayisi, kaligrafinin de farkl sanat
disiplinleri ile bir arada yeni yorumlaniglarina olanak vermistir. 1900’lerden bu yana fotografcilikta kullanilan 1sikla
yazi veya isikla boyama teknigi, kaligrafinin bu anlamdaki etkili birlikteliklerindendir. Bu arastirma, i1sikla boyama
teknigi ve kaligrafinin dinamik birlikteliginden dogan “isik kaligrafisi” ve uygulamalari iizerine sekillenmektedir.
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LIGHT CALLIGRAPHY AS PHOTOGRAPHIC EXPRESSION OF TYPE

Abstract

Human beings benefited from drawings, forms and shapes to exchange feelings, thoughts and information in
the early stages and a new era was taken in the progression of communicating within the discovery of writing.
The development of calligraphy is directly related to the evolutionary process of the writing. Calligraphy, which
is defined as an art of fine handwriting, is the arrangement of letters with aesthetic concerns by the visual
interpretation of the artist. Unlike the functiondlity, the aesthetic values and changeable structures of writing
provide calligraphy with an artistic stance depending on the style of the artist. The diversity of calligraphic styles
up to religion, language and culture of the nations is reflected in their artistic attitude. While the calligraphy that
is unique to Asian and Arabic nations has a structure where the artist is able to reveal his personality and often
focus on intuition, the principle of presenting elements of a composition designed in Western Calligraphy within
the framework of typographic criteria takes precedence. In calligraphic designs, the artist’s original narrative style
undoubtedly contributes to the quality of the work. The search for more effective ways of visualizing artists’ ideas
has allowed the interpretation of calligraphy together with different art disciplines. In this sense, the technique of
light-painting/light drawing is one of the effective collaborations of photography and calligraphy since the 1900s.
This research is based on the examination of technique and implementations on light calligraphy which is a
dynamic combination of light painting & calligraphy.
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Yazi'nin Gelisimi ve Tipografi

ilk insanlarin iletisim biciminin sesli oldugu varsayildiginda, konusulan
ve duyulan mesajin aninda kaybolarak gecici olmasi, sézIi dilin 6nemli
kisitlamalarindandir. Tarih boyunca gerceklesen hikayelerin nesilden nesile
aktarimidogrudan sézle mimkdin olamamis, fikirleri ve olaylari kaydetmeye
yonelik bilinen en erken girisimler yaklasik olarak M.O. 15.000'li yillarda
magara duvarlarina yapilan cizimler ile gerceklesmistir. ilk caglarda duvara
cizilen resimlerin, zaman icerisinde detaylarindan arindirllarak sekillere
doénlsmesi, sonrasinda ise ¢ikan seslerin isaretler aracilifiyla sembolize
edilmesi ile tarih boyunca iletisim stireci 5nemli asamalardan ge¢mistir.

M.O. 3000'le 2500 yillan arasinda, Siimer yazi sistemine giderek daha fazla isaret
eklendi ve zamanla yazi bizim bugin civi yazisi adini verdigimiz seye dénusti. M.O.
2500'de civi yazisini krallar emirler yayinlamak, rahipler kehanetlerde bulunmak,
siradan insanlar da kisisel mektuplar yazmak igin kullaniyordu. Asagi yukari ayni
tarihte Musirllar hiyeroglif olarak bilinen bagka bir tam yazi sistemi gelistirdiler. Diger
tam yazi sistemleri de MO 1200 civarinda Cin'de ve MO 1000-500 yillari arasinda
Orta Amerika'da gelistirildi (Harari, 2015: 220).

Tasarimci Adrian Frutiger, yaziyr “bilgi depolama araci” olarak tanimlar-
ken, sdylenmis olani sonraki kullanimlar icin saklamasinin yani sira, isitileni
de okunur kilmak igin bigcimsel bir ara¢ oldugunu belirtmektedir (Frutiger,
2002: 208). Erken dénemlerde iletisim araci olarak rol alan resim yaz
ve kavram yazi'nin anlasiimasinin zorlugu ise tarihte okur - yazar kisilere
verilen énemi arttirmistir. Céziimleme igin teknik bilgi disinda gticli felsefi
bakis agisi ve kiltlirel birikim gerektiren bu sembolik ifade bigimi, 6zellikle
Misir uygarligindaki katiplere verilen degeri, toplumsal sayginliklarini ve
tlke yonetimindeki etkilerini aciklamaktadir. Zaman icerisinde semboller-
den isaretlere donlisen yazi ile iletisim bicimi kolaylasarak, yayginlagmis-
tir. Harflerin tekrar eden dizinleriyle sozctikleri, sézciiklerin de tiimceleri
olusturdugu yazinin olusumuiile iletisimde yepyeni bir ddnem baslamustir.
“Duygu ve dustlincelerin, baskalarina aktariimak tizere, herhangi bir mad-
de Uzerine, cizilerek, kazinarak olusturdugu, sekil ve isaretlerin tamami”
(Uslay, 1989: 5) seklinde tanimlanan yazinin hikayesi, uzun, yavas ve
karmagik bir tarihtir. Ozetle yazi, bilginin zaman kargi direnerek, gelecek
kusaklara anlamini kaybetmeden aktarilabilmesini ve saklanabilmesini ola-
nakli hale getirmistir.

Matbanin kesfinden 6nce yazi, manastirlarda kaligraflar tarafindan 6greti-
lip, gelistirilmektedir. 15. ylizyila kadar tim kitaplar, dini icerikteki metinle-
rin etkileyici resimlemeler, stsli el yazmalari ile diizenlendigi, aylar stren
calismalarin sonucu ortaya cikan din kitaplaridir. Diinya cografyasindaki

380

farkl kaltarlerde, benzer bigimde ¢ogunlukla dini cevrelerin tekelinde bu-
lunan yazi; Bati uygarliklarinda din adamlarinin elinde sanatsal ifade bigimi
olarak gelisirken, Dogu medeniyetlerindeki dini merkezlerde ise hattat,
tezhip ustalarinin en énemli alicilarini dini cevreler olusturmustur. Guten-
berg'in hareketli hurufati icadi ve baski teknigindeki gelismeler, yazicilar
tarafindan metinlerin aylarca kopyalanma stirecine son vermistir. icerigin
cok sayida cogaltilabilmesi ve hizli dagitimini saglayan bu tarihi dénim
noktasi, toplumdaki okur kesimin ve kitap ihtiyacinin artigina da 6n ayak
olmustur. Dini ve soylu kesimin hakimiyetinden ¢ikan kitap, halk tarafindan
kolayca erisilebilir ve kullanilabilir hale gelmistir. Zaman icerisinde matbaa-
dakiilerlemeler, kagit, cilt, miirekkep gibi destekleyici alanlarin gelismesine
katki saglamig, buna bagli olarak bir cok yeni yazi tipinin tasarlanmasina
da ilham vermistir.

Yazi, dile dayali iletisimin gérsel bir disavurumudur. insanin toplumsal gelisiminin en
temel gostergesi ve sonucudur. Onun evrimi dilin, dlisiincenin, sanat ve kiltlrin
degisimi ve/ya da gelisimi ile paralellik icindedir. Dilin ve dislincenin korunmasini
saglayarak, bilimin ve sanatin gelistirilmesine ve sonraki nesillere aktariimasina
hizmet etmistir. (Sarikavak, 2014: 2)

Yaziyl, duygu ve duslincelerin isaretler yardimiyla ifade edilmesi olarak
tanimlarsak, tipografi bu ifadelerin gorsellestirilmesi noktasinda énemli
bir rol Gstlenmektedir. Tipografi terimi 6nceleri Gutenberg'in gelistirdigi
metal harfler ile yapilan baski teknigiicin kullanilmasina karsin, glinimiizde
anlami “yazi ve noktalama isaretlerinin iletisim amaciyla diizenlenmesine
ait bir uzmanlik alani” olarak genislemistir. Sarikavak tipografiyi “Cagdas
Tipografi'nin Temelleri” adli kitabinda, “...harflerin ve yazinsal gorsel
iletisime iliskin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi
hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarnim dili ve anlayigi” (Sarkavak,
2004: 10) seklinde tanimlamaktadir. Philip Meggs (1989: 17) “Type and
Image" isimli kitabinda, tipografinin glinimiizdeki yerini vurgulamak icin;
Ludwig Mies van der Rohe'nin mimariden bahsederken kullandigi, Tanri
detaylarda gizlidir séziiniin tipografi icin de gecerli oldugunu belirterek,
“tipografiyi bir mesaj ve form, 6lcli ve oran sanati” olarak aciklamaktadir.
Diger bir tanima gore; “tipografi, basilacak nesnenin en iyi okunurlugunu
saglamak amaciyla nasil tasarlanacagini 6greten bilimdir. Buradaki sanat;
yazi, ¢izgi, alan, resim gibi tipografik tasarim elemanlariyla calisabilmek
ve bunlan secilmis bir formatta uyumlu olarak diizenleyebilmektir.”
(Siemoneit, 1989: 34). Herbert Bayer'in “bir glizel sanat degil, bir hizmet
sanati” olarak nitelendirdigi tipografi, bilginin veya mesajin anlasilir
bicimde iletimini saglamasinin yani sira, bir tasarim elemani olarak gorsel
dilin olugmasinda da etkindir.
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Yazi ve Kaligrafi iligkisi

Kaligrafi, yazinin bicimsel glizelliklerini ortaya cikarip ustalikla icra edildigi,
uygulayanin kendisine 6zgli sanatsal tavrini ortaya koyma bicimi olarak
aciklanabilir. Kaligrafinin gelisimi, temellerini olusturan yazinin evrimsel
stireciyle dogrudan iligkili olup, “yazi sanatlarinin diger tim alanlanyla
ortustr, bittn kaligrafiler yazidir ancak tim yazilar kaligrafi degildir”
(Thomson, 2003: 12). Harflerin bir ritm duygusu uyandirarak, 6zgiin bir
tarzi yansitacak sekilde estetik kaygilarla olusturulmasi kaligrafiyi yazidan
ayiran en 6nemli 6zelliklerdendir.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi'nde Kaligrafi terimi ve yazi ile iligkisine su sekilde yer
verilmistir; “Harfler arasindaki bosluklar belli estetik ve tasarim kurallarina gore
diizenleyerek kagit ya da ideografik benzeri malzeme Ustiine kalem ya da firayla
giizel ve zarif yazi yazma sanati. islam sanatinda hat adiyla anilir. Yazi temelde
islevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte 6bir sanat dallarinin Gslupsal gelisimleriyle
de yakindan ilgilidir. Resimyazi ya da ikonografik yazi (Eski Misir, Kolomb Oncesi
Amerika), bigimsel ya da ideografik yazi (Cin, Japonya, Kore) ve alfabetik yazi
(islam ve Bati) bu gelismelere paralel olarak ortaya cikmistir” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997).

Yazininihtiyactan dogan, énceliklifaydaamacitasimasinakarsin kaligrafinin
estetik degerlere bagli yapisi, onu diger sanat dallarina yaklagtirmistir. Uzak
dogu kuiltiriinde resim veya heykel sanatina es deger tutulan kaligrafi,
islam kiiltiirinde “hat" veya “hisn-ii hat" olarak varlik gdstermistir.
Sanat tarihine bakildiginda 6zellikle Japon kaligrafi tiirlerinin glinlimiz
modern sanatina bir cok yansimasi agikca gorllmektedir. Kaligrafinin
sanat ile iliskisi, kaligrafin Gslubu kadar kullanilan alfabenin anatomik
yapisiyla da dogrudan iliskilidir. Latin abecesinin geometrik yapisina karsin,
Uzak Dogu ve islam kaligrafisindeki formlarin kivrakhgi, sikca kullanilan
fircanin hareketinden dogan serbest figtirler, bu kiiltiirlere ait kaligrafilerde
etkileyici boyuttaki, sanatsal ifadelere zemin olusturmustur. Konuyla ilgili
olarak calismasinda Esin Yarar; "“Bati kaligrafisindeki, dlisiinceye dayall,
oncelikli okunurluk kaygisi; islam ve Uzak Dogu Kaligrafisinde sanatginin
duygu ve ifadesini ortaya koyabildigi, sentezci bir Gsluba olanak veren
bicime donistiigiine deginmektedir” (Yarar, 1987: 7). Bu anlamda Cin,
Japon, Kore, Hint, Yunan, ibrani, Arap ve Anglosakson milletlerin din,
dil, kalttrlerindeki farkliliklar, ortaya konan eserlerdeki kaligrafik Gslup ve
sanatsal anlayisa da dogrudan yansimaktadir.

Ambrose ve Harris'in “kesik uclu bir kalem, divit veya bir firca yardimiyla
harflerin uzun, akic gizgilerle, degisen ¢izgi kalinliklari ve uzunluklariyla
yazilmasi esnasina dayanan yazi sanati” (Ambrose ve Harris, 2010: 130)
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olarak tanimladig kaligrafi, basta 6zellikle Amerika olmak izere, ingiltere
ve Avustralya gibi tlkelerde hem akademik hem de ticari olarak yiiksek
kiymet gormektedir. Yurtdigindaki Universitelerde dersler ve serbest
kurslar araciligiyla ciddi bir 68renim alt yapisi saglanmakta, ticari getiriye
sahip profesyonel bir meslek olarak icra edilebilmektedir. Cogunlukla
Latin harfleriyle yapilan diizenlemeleri iceren grafik tasanm uygulamalari
biciminde karsimiza gikan kaligrafik calismalar; davetiyeler, kartvizitler, 6zel
gun kartlari, sertifikalar, kurumsal kimlikler, kisiye 6zel tasarimlar gibi talep
lzerine de siparis edilebilmektedir

Kaligrafik tasarimlarda, sanatcinin 6zglin anlatim bigimi stiphesiz eserin
niteligine katki saglamaktadir. Kagit tizerinde miirekkep ile yapilan kaligrafi
calismalarinda siklikla arag olarak fircalar, kaligrafi kalemleri, kesik uclar,
tirilinler, markerlar ve bambu/agag gibi materyallere sekil verilerek elde
uretilen kalem formlar kullaniimaktadir. Her sanat alaninda oldugu gibi
ozglinlik kaygisi ile kaligraflarin da fikirlerini gorsellestirmede gerek
malzeme, gerekse teknik anlamdaki yeni arayislari kaginiimazdir. Cogu
zaman manuel calisilan kaligrafik dizenlemelerin, bilgisayar ortaminda
islenmesi, farkl gérsel 6geler (resimleme, fotograf, cizim gibi) ile bir arada
kompoze edilmesi deneysel bir yaklagim bigimidir (Goriintii 1). Kimi zaman
ise farkl disiplinlerin, kaligrafi ile bir arada kullanimindan dogan etkileyici
sonuclar elde edilmektedir.

Goriintii |. Ozden Pektas Turgut, 7 sins Kaligrafi Serisi'nden, (2017).

Isikla Boyama Teknigi ve Isik Kaligrafisi

Isik kaligrafisinden bahsetmeden énce, uygulamanin temelini olusturan ve
fotograf sanatinda 1900'lerden bu yana kullanilan isikla yazi/isikla boyama
teknigini kisaca anlatmak gerekir. Isikla boyama/isikla ¢izim, fotograf
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makinesinin uzun pozlama o6zelligi kullanilarak, karanlk bir ortamda
bir 151k kaynagl kullanilarak fotografi cekilen kompozisyon Uzerinde iz
birakma, cizme veya boyama eyleminin yapilmasidir. Karanlik bir odada,
tripod Uzerine sabitlenen fotograf makinesi ve miimkiinse deklansér
kablosu ile farkli 1sik kaynaklarinin (LED floresanlar, el feneri, flas gibi
parlak isik yayabilen her tiir arag) yeterli oldugu bu ¢ekim teknigi ile kolay
uygulanabilen ve carpici sonuglara sahip calismalar elde edilebilmektedir.

Isikla boyama fotografciligi 3 genel kategoriye ayriimaktadir. Birincisi “isik cizimi”;
istk kaynaginin kamera tarafindan goérlnir ve uzun pozlama sirasinda sanatcinin
cerceve sinirlari icerisinde bu isik kaynagini bir tasarim ¢izmek veya olusturmak icin
kullanmasidir. ikincisi “kinetik isikla boyama"; sahnedeki igiklar genellikle sabitken,
fotograf makinesi uzun pozlama sirasinda cerceve dahilinde renk ve tasarim
olusturmak icin hareket etmektedir. Uciinciisii ise en bilinen bicimiyle “isik boyama”;
sanatginin uzun pozlamali bir fotograf sirasinda kompozisyonun belli bélimlerini
secici bir sekilde aydinlatmak icin el 1sik kaynaklarini kullandigi tekniktir (Page, t.y.).

Tarihteki ilk 1sikla boyama 6rnegi 1889 Etienne-Jules Marey ve Georges
Demeny tarafindan, modelin eklemlerine yerlestirilen ampiiller ile hare-
ket etmesinin fotograflandigi " Pathological Walk From in Front” dir. Isikla
boyama teknigini kesfeden ilk sanatgi ise avant-garde fotografciligin en
6nemli isimlerinden Man Ray'dir. 1935 yilinda kisisel portresini fotograf-
ladig1 ve kompozisyon (izerinde kalem 1sik kaynagi ile havada rastgele
cizdigi daire, helezonlardan olusan “Space Writing” serisi en nli 1sikla
boyama eseridir. Dénemin diger en 6nemli isikla boyama ressami Gjon
Mili'nin, tek pozlamada dansgilar ve artistik buz patencilerinin her hare-
ketini yakalamada stroboskopik isik kaynagini kullandigi calismalari LIFE
dergisi kapaginda yer almistir (Goriintd 2). Picasso, Henri Matisse, And-
reas Feininger, Herbert Matter, David Lebe, Eric Staller gibi bir ¢ok isim
tarih boyunca 1sikla boyama teknigini calismalarinda kullanmistir (Page,
t.y.). Dijital devrim'in gerceklestigi 1990'larin bagindan glinimiize ise isikla
boyama, gerek profesyonel gerekse amator olarak fotografta bir teknik,
uygulama secenegi veya kavramsal fotograf yorumu olarak sayisiz sanatgi
tarafindan tercih edilmistir.

Yapay bir isik kaynaginin kontrollii olarak kompozisyonun istenilen ye-
rinde gezdirilerek fotografa dahil edilmesi teknigi olan isikla boyama ve
kaligrafi'nin bir arada kullaniimasi ise isik kaligrafisi olarak nitelenmektedir.
Bu alanda 0Ozellikle Dogu kaligrafisi temali calismalar ve sanatcilar 6ne
ctkmaktadir. Calismanin bundan sonraki kisminda; yurtdisindaki grafiti ve
hat alaninda tretimlerde bulunan, Arap dilinin sahip oldugu kivrak form-
lar, etkileyici fotografik gorseller ile birlestirerek ortaya koyduklari isikla
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kaligrafi performanslariyla 6ne gikan isimlere ve eserlerine yer verilmistir.

Goriintii 2. Georges Demeny, Pathological Walk From in Front, 1889 (solda). Man Ray,
Space Writing, 1935 (ortada). Gjon Mili, Figure Skating, 1940 (sagday).

Julien Breton

Isikla kaligrafi kavraminin yaraticisi olarak bilinen Fransiz Julien Breton
(Kaalam), teknik yetkinligi, deneysel Uslubu ve calismalar ile bir cok
sanatclya ilham kaynag olmustur. Sanatgl, dans hareketlerini hatirlatan
figlirler esliginde (Goriintli 4), Arap kaligrafisinin etkileyici gorselligini kalem
1stk kaynagi ile fotografa yansitan, bir isikla kaligrafi ustasidir. 3 boyutlu
tuvaliolarak kullandig, cogunluklatenha, kentsel veya tarihi digmekanlarda
yarattigi calismalarinda (Gortintl 3), stptren kuyruklar, halkalar, sigramali
noktalama kullanimlariyla adeta insan vicudu hareketinin yazili dile
aktarimini gorsellestirmektedir. Geleneksel Arap ve Dogu kaligrafisinden
yararlanarak yarattigi kendi Latin alfabesi ile kiskirtici, ylizen isik formlarini
siklikla ortaya koymaktadir. Julien Breton; “en fazla 10 dakika stirecek
gorlntlnlin yakalanma islemi icin bile, performanslari éncesinde mutlaka
hareketlerin koreografisini dikkatle yapip, ¢ok sayidaki yogun tekrar
sonucundaki titiz bir 6n hazirlik siirecinden gectiklerini ifade etmektedir.
Breton'uncalismalarinda,dogrudanlambalarauygulananpigmentlijelatinler
(kaligrafide kullanilan ¢ok sayidaki mirekkep renklerine ithafen) ile carpici
renklerdeki kaligrafik gorseller mevcuttur. Onca zahmetli isleme karsin,
fotograflarindaki hig bir hata rotuslanamaz veya diizenlenemez, siireg tek
cekimde tamamlanir” (Kim, 2011). Fotograflarindaki profesyonelligi ve
estetik kalitesini ise, yillardir bir cok eserinde birlikte calistigi Amerikali
fotografci David Gallard'a borgludur.
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Goriintii 4. Julien Breton, Turn off the Light Isikla Kaligrafi Performanslari, 2012.

Khadiga El-Ghawas

Khadiga El-Ghawas olarak bilinen Khadiga Tarek, Misir'da ilk 1sik kalig-
rafisini yapan ve dlnyada farkli Glkelerden 6 erkekle birlikte bu sanatta
ustalasan ilk kadin Misirli grafiti sanatgisidir. Isik kaligrafisinin kendisi igin
bilinen kaligrafi eyleminin ¢ok 6tesinde oldugunu, kaligrafinin gizemi ve
meditasyonun yani sira yogun bir fiziksel performansin birlesimi oldugunu
belirtmektedir. Calisacagi kelimeyi secip, sézcliglin enerjisini hesapladiktan
sonra geleneksel Arap kaligrafisi stilinde cok sayidaki versiyonunu calis-
makta ve iclerinden en uygununu isikla boyama icin belirlemektedir. Bu
stirec, kelimenin fiziksel olarak 20 dk.'a varan beden provalari sonrasinda,
kamera oniinde isik ile yaklasik 30 sn. sliren performans ile tamamlan-
maktadir (Gorlinth 3). Kaligrafi tutkusunu kendi sozleriyle; “kaligrafi ile
ugragirken, ilk asamasindan buylk - kiiciik tim detaylarina kadar yaz
sanatlarina duydugum tutku ve deneyimin her parcasini dahil ediyorum.
Amacim, iyi, rahat ve nese veren bir kaligrafik sonug elde etmek, bunun
icin her parcami isin igine koyuyorum" seklinde ifade etmektedir (Karaicic,
2015).
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Goriintii 5. Khadiga EI-Ghawas, Light (solda), Wing (sagda).

Karim Jabbari

2015 yilindaki Uluslararasi Halk Sanati Odiilii'ne (International Award for
Public Art) diinyanin en iyi 30 sanatcisindan biri olarak aday gosterilen
Karim Jabbari, cogu zaman eski Kufi ve Maghrebi dokulari iceren etkileyici
1sik kaligrafisi eserleriyle nladar. Tunus'un fakir sehirlerinden birinde
dogan sanatgi, egitimi icin evden, ailesinden uzak bir yere génderilmesi
sonucundaki yalnizhgini ve izolasyonunu degistirmenin verimli bir yolu
olarak yazi - cogunlukla kaligrafi - sanatiyla ilgilenmistir. Karim, “insanlar
genellikle harflerin giizelliginden, onlarin sekillerinden ve kivrimlarindan
etkilendiklerini sdyllyor. Ben harflerin ilettigi mesajin daha derin oldugunu
dustintiyorum. Mesajin kendisini olusturan bizim dilimiz, bu bizim bir
parcamiz ve bunun hakkinda daha fazla sey bilmemiz gerekiyor. Kaynaga,
dilimize geri dénmeliyiz." sézleriyle' Arap diline ve kiltiirel mirasina olan
yogun sevgisini, bagliigini gbzler éniline sermektedir (Gorlintl 6)

Goriintii 6. Karim Jabbar, 151k kaligrafisi performanslari.

! Karim Jabbari Calligraphy (Ceviri). Web: https://karimjab.com/about-me/ adresinden 20.02.2019 tarihinde
alinmigtir.
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Jz Aamir

Jz Aamir, Dubai'de yasayan Pakistanli kaligrafi sanatcisidir. Urduca
kaligrafisinin sahip oldugu cizgiler ve egrilerin onun icin saf sanati sembolize
ettigini, izledigi profesyonel kaligraflarin, kalin firca darbelerinin ince
detaylara sahip nazik bitirislerinden cok etkilendigini belirtmektedir. ilk
denemelerinde dairesel formlar ve farkl stillerdeki grafitileri kullandigini,
bu teknigin kendisi icin “bitik tutkusu olan kaligrafi ve fotografin carpici
birlesimi” oldugunu ifade etmektedir. ilham kaynagi olan bir cok isikla
grafiti sanatgisinin calismalarini, kaligrafik olarak yapabilecegi fikriyle yola
cikarak, distncelerini su sekilde ifade etmektedir; “isikla grafiti soyut,
isikla kaligrafi bir hikayenin anlatildigi daha cok caba ve titiz bir calisma
gerektiriyordu. Sadece kamera gorlintlsi icin ters olarak yazma aligtirmasi
yapmaniz ve buna alismaniz bile zaman isteyen bir stirecti. Isikla kaligrafiye
ilk bagladigimda, 6nemli olan harika bir konum bulmak ve en sevdigim
sozlere odaklanmakti. Sadece isiklari secer ne istersem onu yaratirdim,
clinkd hala 6greniyordum. Ama simdi slrecim degisti; performansi
gerceklestirecegim yeri ziyaret edip, tarihini inceliyorum, bélgeye uygun
bir kelime disliniyorum ve sonra isik kaligrafisini cekiyorum. Bazen
sdzcuge en uygun oldugunu diistindiigim mekani bulmak igin ¢ok sayida
ziyarette bulunuyorum.”? Jz Aamir 1sikla kaligrafi gériintlerini, bilgisayar
diizenlemesi olmadan uretmekte, fotograf makinesinde yakaldig
gorlntileri Photoshop'ta dondirmemek icin kullandigi sézclklerde
Arapca'yi tersten yazmaktadir.

Goriintii 7. Jz Aamir, 1sik kaligrdfisi performanslari.

2 |z Aamir (Ceviri). http://www.jzaamir.com/ adresinden 23.02.2019 tarihinde alinmigtir.
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Sonuc¢

Sozel dilin isaretsel ifadesinde yazi'min bir arag oldugu dislnullrse,
kaligrafi'nin kompozisyon icerisinde yazinin kimlik kazanmasina yardimci
ve sesli ifadesini mimkin kilan bir yontem oldugu sdylenebilir. Yazi
karakterlerinin ilk bicimlerinden gorsel kimlik yaratimina kadar ¢ok farkl
sekillerde varlk gosteren kaligrafi, en kisa tanimiyla “glizel yazi sanati” dir.
Agirlikl bicimde kagit tizerine miirekkep ve Dogu kiiltiirlerinde firca, Bati
kiltirlerinden kaligrafi kalemleri ile sézclklerin bicimsel glizelliklerini &n
plana cikararak yapilan 6zgiin diizenlenmelerdir. Tipki orkestradaki cok
cesitli miizik aletlerine ait farkl tonlardaki seslerin yarattigi harmoni gibi;
kaligrafik diizenlemeyi gorsel anlamda; cizgilerde tercih edilen kalinliinceli
kivrak donusler, keskin hatlar, karakteristik vurgular, etkileyici renkler carpici
kilmaktadir. Dijital devrimin ve gelisen bilgisayar teknolojilerinin etkisiyle,
glinimz kaligrafisinin bilgisayar ortaminda tretilen veya bicimlendirilen,
diger sanat disiplinleriyle bir arada yorumlanan &rneklerinin sayisi da
giderek artmaktadir. Isikla boyama teknigi ve kaligrafi'nin birlikteliginden
dogan “isikla kaligrafi” yontemi &zellikle icsel ifadenin sanatsal disa
vurumu noktasinda bir performans sanati olarak da nitelendirilebilir.
Ozgiinliik kavrami temelinde, performansin konseptine dair hazirlik
streci, uygulamadaki teknik yetkinlik, sanatsal Gslubun anlk ifadesi ve
cikan sonucun estetik nitelikleri 1sikla kaligrafi'nin gliclii yonlerindendir.
Kultirel degerlerin aktarimina, teknoloji vasitasiyla yaratici bir uygulama
alani acan isikla kaligrafi, sanatginin 6zglin anlatim bicimi arayisinda yeni
ve etkili bir tavirdir.
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Bu arastirma; Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin “sanat” kavramina iliskin sahip
olduklari zihinsel imgeleri ortaya ¢ikarmak amaciyla gerceklestirilmistir. Aragtirmaya Kastamonu
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik Tasarim, Resim
ve Seramik- Cam Béliimlerinde 6grenimlerine devam eden 195 6grenci katilmigtir. Ogrencilerden,
“Sanat ............ gibidir ¢iinkii ............ gibidir” ciimlesini tamamlamalariyla veriler elde edilmistir.
Arastirmada nitel ve nicel aragtirma yéntemlerinin birlikte kullanildigi karma aragtirma yéntemi,
verilerin degerlendirilmesinde ise icerik analizi modeli kullanilmigtir. Calisma sonunda 6grenciler,
sanat ile ilgili olarak toplam 66 adet gecerli metafor iretmistir. Bu metaforlar, ortak ozellikleri
bakimindan irdelenerek sekiz farkli kavramsal kategori altinda toplanmigtir. S6z konusu bu kavramsal
kategorilerin katihmc tiirii, boliimler ve iretilen metaforlar acisindan énemli derecede farklilik
gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Metafor, Giizel Sanatlar, Zihinsel imge, Sanat Kuramlari

FACULTY OF FINE ARTS AND DESIGN STUDENTS’
MENTAL IMAGINATIONS ABOUT THE CONCEPT OF ART

Abstract

This research has been conducted to reveal the metaphors of students of the Faculty of Fine Arts
and Design about “art” concept. 195 students participated in the study in Kastamonu University
Faculty of Fine Arts and Design, Traditional Turkish Arts, Graphic Design, Painting and Ceramics-
Glass Departments. The research datum were obtained by students’ completing the sentence “Art
is like ...... because........ ”. Research Method’s Content Analysis Technique was used to analyze and
interpret the collected datum. According to the outcome of the research students produced a total
of 66 valid metaphors related to art. These metaphors are analyzed in terms of their common
features and are divided into eight different conceptual categories. These conceptual categories
differ significantly in terms of participant type, sections and metaphors produced.

Keywords: Art, Metaphor, Fine Art, Mental Image, Art Theories
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1. Girig

Sanat, bilissel, duyussal ve iletisim alani olarak, kendi tarihi boyunca hak-
kinda yapilan tanimlamalarda en ¢ok cesitlilik gdsteren kavramlardan birisi-
dir. Sanatin ne olduguna karsilik olarak verilen her yanit, onun farkli ve yeni
bir yanini ortaya cikarsa da bunlarin hicbiri sanati tanimlamak icin yeterli
degildir. Bu nedenle kavramin kesin ve net bir tanimi yoktur (Aydin, 2002:
5). Sanat nedir sorusu yerine, sanatin ne icin oldugu, neye benzedigi ya da
neyi gosterdigine iliskin verilecek cevaplar, sanati anlamaya ve kavramaya
daha cok katki saglar. Sanati bu yéntiyle anlamanin en iyi yollarindan birisi
zihinsel imge (metafor) kullanmakla mimktn olur.

Sanatin tarihi boyunca bircok sanatgl ve dislinlirlin sanati tanimlamak
icin zihinsel imgelerden (metaforlar) yararlandigi bilinmektedir. Ornegin
Platon Devlet diyalogunda ressamin yaptigi isi aynaya benzetir ve sanatin
taklit (mimesis) oldugunu ileri stirer (Aydin, 2002: 7; Danto, 2013: 13).
Aristoteles Poetika'sinda ise sanatin insani arindirma ve ruhun aydinliga
kavusturma islevini savunur (Carroll, 2012: 35; Shiner, 2004:58.). Sanat
Plotinos'a gore ahlaktir ¢linkii ruhun guizelligini yansitir (Shiner, 2004:
59). Gadamer'e gore sanat bir semboldur ¢linki kutsal ve gizli olani bize
gosterir (Gadamer, 2005: 33). Schiller'e gore sanat oyundur ¢linki her ikisi
de ereksizdir ve insani 6zgir kilar (Soykan, 1991: 46). Croce'ye gore sanat
sezgidir ¢linkl sezgi ifadedir (Comert, 1979: 10, Tunal, 2006: 31), R.C.
Collingwood'da benzer sekilde “Sanatin ilkeleri” adli kitabinda sanatin
temel olarak duygularin yaratici ifadesi veya disavurumu oldugunu séyler
(Collingwood, 2011: 28). Hegel'e gore; sanattaki glizellik dogadaki gi-
zellikten Gsttindir ¢linkd sanat, insan aklinin Grintdir (Lenoir, 2003: 69;
Timugin, 2011: 79). Kant'a gore; sanatin amaci amagsiz olmasidir. Schil-
ler'de sanatin amacinin kendisinde olan bir oyun oldugunu belirtir (Artun,
2015: 11). Sanat Marks'a goére emektir clinkii en yaratici emek sanattir.
Bu ve bunun gibi bircok farkl érneklerle sanatin kavranmasina yonelik
benzetmeler yapilmistir. Tarihi siirecinde, bu benzetme ve tanimlamalardan
hareketle sanat kuramlari iretilerek kategorize edilmistir. Bunlar genellikle
sanatin ne igin ve neye gore oldugu ile iliskilendirilen gerekcelerden olu-
sur. Bu kuramlar; yansitma olarak sanat, ifade/anlatim (disavurum) olarak
sanat, bicim olarak sanat, islevsel olarak sanat, duyguculuk olarak sanat,
oyun olarak sanat, hayatin kendisi olarak sanat ve yaraticilik olarak sanat
yaygin olarak bilinen kuramlardir.

Sanat kavraminin taniminda gortiilen bu farklliklar géz 6niine alindiginda
sanatin ne oldugu ve neye benzedigi ile ilgili olarak 6grencilerin gelistir-
dikleri metaforlar ile sanatin tarihinde sanatci ve distinirler tarafindan
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gelistirilmis olan metaforlar arasinda benzerlik ve farklarin tespiti 5nem arz
etmektedir. Ayrica; sanat egitiminin en temel gérevlerinden birisi sanati ve
islevini sorgulamaktir. Bu baglamda “sanat” kavraminin farkl bir diistince
bicimi olan “metafor” yoluyla incelenmesi bu alanda egitim alan bireylerin,
kendi yapilarina, kilttirlerine ve kisiliklerine 6zgui bir bakis agisi gelistirmesi
ve sanatsal (iretime donistlirmesi agisindan son derece 6nem tagsir. Bu
dogrultuda ilgili alan yazinda yapilmig olan ¢alismalar incelendiginde, me-
taforik algilari 6lgmeye yonelik calismalarin 6zellikle sanat egitimi alanin-
daki dersler ve 6gretmenlerle ilgili olarak yapilmis oldugu gérilmektedir.
Bu arastirma, Glizel Sanatlar alaninda egitim goren 68rencilere yonelik
“sanat” kavramina iligkin herhangi bir metafor analizinin yapilmamig ol-
masi nedeniyle alan yazinindaki bir boslugu dolduracagi ve alana bir katki
saglayacagl timit edilerek gerceklestirilmistir.

Sanat egitimi 68rencilerinde, hayal glcu, yaraticilik, yenilikci isglict ve is
birligine duyulan ihtiyac her gecen giin artmaktadir. Ogrencilerin 6zgiin
distince sekilleri gelistirebilmesi ve bunlarin yaraticiliga déniismesi, sanata
iliskin kavramin yasanan caga uygun sekilde algilanmasi ile mimkindur.
Sanat kavramina iligkin 6grencilerin metaforlar araciligi ile olusturduklari
zihinsel imgelerinin ortaya ¢ikarnlmasi, yorumlanmasi ve egitim amacl kul-
laniimasi, caga uygun sanatsal bakis acisinin yakalanmasi agisindan 6nem-
lidir. Bu anlamda &grencilerin zihinsel imgelerinin ortaya gikarlmasinda
zihinsel imge 6nemli rol oynar (Hartzell, 2004; Lakoff, 2009).

Sanat egitimi alan bireylerin, algilarina yonelik farkindalik olusturmaya da-
yali gérme ve distinme sekli olan zihinsel imge, kavram ve anlam arasin-
da yeni yaklasimlara zemin hazirlar. Bu nedenle; egitim alaninda yapilan
metafor calismalari, 6grenme ve 68retme uygulamalarinin sonugclarinin
anlasilmasi ve degerlendirilmesinin bir yolu olabilir (Woon & Ho, 2005).

2. Amac¢

Bu arastirmanin temel amaci Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakdltesinin dort
bolimandn farkh sinif dizeyindeki 6grencilerinin “sanat” kavraminailigkin
gelistirdikleri metaforlari ortaya ¢ikarmaktir. Bu temel amag dogrultusunda
asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencileri “sanat” kavramina iligkin
hangi metaforlar gelistirmektedir?

2. Boltmlere gore 6grencilerin “sanat” ile ilgili gelistirdikleri metaforlar ne
gibi farkhliklar géstermektedir?

3."Sanat” kavramina iliskin olarak 6grenciler tarafindan gelistirilen me-
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taforlar, ortak ozellikleri acisindan hangi sanat kurami altinda kategorize
edilebilir?

3. Yontem
Calisma Grubu

Aragtirmanin calisma grubunu 2018-2019 Ogretim yilinda Kastamonu
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari
Bolim, Grafik ve Tasarim Bolimi, Resim Bolimu, Seramik ve Cam Bolu-
mi'nde 68renim goéren 195 6grenci olusturmustur.

Arastirmaya katilan 6grencilere ait bilgiler tablo 1'de verilmistir.

BOLUM KIZ ERKEK TOPLAM
n Ya n Yo n
Geleneksel Tirk Sanatlar 28 63,1 15 349 42
Grafik ve Tasarim 52 722 20 27.8 72
Resim 42 82.4 9 17,6 51
Seramik ve Cam 17 58.6 12 41.4 29
TOPLAM 139 T3 56 287 195

Tablo |. Arastirmaya Katilan Ogrenciler ve Bolimleri

Arastirmaya katilan 6grencilerin % 71,3'si kiz, %28,7'si erkek 6grenciden
olugmaktadir. Calisma grubu belirlenirken dért farkli bolimden 6grenciler
secilmistir. Bunun nedeni, her bollimiin farkl sanat anlayisinin olmasi ve
lisans egitimi stiresince aldiklari derslerin farkli olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Bunun yaninda béliimlerin misyon ve vizyonlarindaki sanata bakig
acilarinin farkli olmasi ve farkl disiplinlerde (ii¢ boyutlu, tasarim, gele-
neksel) sanat egitimi almalari, sanat ile ilgili metaforlarini da etkileyecegi
varsayilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya katilan &grencilerin “sanat” kavramina iliskin gelistirdikleri
metaforlar Saban (2004) tarafindan geligtirilen “Ogretmen ...............
gibidir; clnkd ............ " veya “Ogretmen ......... 'a benzer; clinki
............ " yari yapilandinlmis agik uclu sorudan yararlanilirmistir. Bu dog-
rultuda 6grencilere sayfanin en Ustlinde bu ibarenin yazili oldugu matbu
bir form verilmistir. Ogrencilerin sanat ile ilgili diistincelerini harekete geci-
rebilmek amaciyla metafor kavraminin hangi amaclarla kullanilabilecegi ve
“sanat” kavramina iliskin literatiirde tartisilan metaforlardan birkagi hak-

kinda 6n bilgi verilmistir. Buna ek olarak, 6grencilere, isterlerse metaforla-
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rin canl veya cansiz varliklardan segebileceklerine iliskin farkli 6nerilerde
bulunulmustur. Bir ders saati icerisinde veri toplama araci olarak kullanilan
ciimlenin tamamlanmasi istenmis ve ders sonunda formlar toplanmistir.
Arastirmadan elde edilen metafor ile ilgili verilerin tamami listelendikten
sonra 6grencilerin gelistirdikleri metaforlar cinsiyetlerine, sinif dlizeylerine
ve sanat kuramlarina gére gruplandinlmistir. Yapilan bu gruplandirma ile
gelistirilen metaforlar kendi aralarinda karsilastirilarak yorumlanmistir. Gi-
zel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesinde 68renimine devam eden 68rencilerin
olusturduklar bu metaforlar arastirmanin temel veri kaynagini olustur-
maktadir.

Verilerin Analizi

Baslangicta, GiizelSanatlarve Tasarim Fakdltesi'nde 6greniminedevameden
195 6grencinin agik uglu sorulara vermis olduklari cevaplar nitel arastirma
yontemlerinden “icerik analiz” modeli cercevesinde degerlendirilmistir.
icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramalara
ve iligkilere ulasmaktir. icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya
getirmek ve bunlariokuyucununanlayabilecegibir bicimde organize ederek
yorumlamaktir (Yildinm ve Simsek, 2011). Ogretmen adaylar tarafindan
yazilan metaforik ifadelerin analiz edilmesi ve yorumlanma sireci, Saban
(2008) tarafindan belirtilen bes asamada gerceklestirilmistir:

Bu asamalar: 1. Adlandirma Asamasi, 2. Tasnif Etme (Eleme ve Aritma)
Asamasl, 3. Kategori Gelistirme Asamasi, 4. Gegerlik ve Glvenirligi Saglama
Asamasi, 5. Verileri Sayisallastirma Asamasi (Saban, 2008).

1. Adlandirma Asamasi: Bu asamada 6ncelikle arastirma sorusu dogrultu-
sunda 6grencilerin gelistirdigi metaforlarin her biri ayr ayr kodlanarak bir
liste olusturulmustur. Daha sonra arastirmanin amacina uygunlugu agisin-
dan 6grencilerin olusturduklarn metaforlarin gecerli olup olmadigi kontrol
edilerek gecerli olmayanlar cikariimistir.Yapay bir 1sik kaynaginin kontrollii
olarak kompozisyonun istenilen yerinde gezdirilerek fotografa dahil edil-
mesi teknigi olan isikla boyama ve kaligrafi'nin bir arada kullaniimasi ise
1sik kaligrafisi olarak nitelenmektedir. Bu alanda 6zellikle Dogu kaligrafisi
temall calismalar ve sanatcilar 6ne ¢ikmaktadir. Calismanin bundan son-
raki kisminda; yurtdisindaki grafiti ve hat alaninda tretimlerde bulunan,
Arap dilinin sahip oldugu kivrak formlar, etkileyici fotografik gorseller ile
birlestirerek ortaya koyduklari isikla kaligrafi performanslariyla éne cikan
isimlere ve eserlerine yer verilmistir.

2. Tasnif Etme (Eleme ev Aritma) Asamasi: (")grencilerin gelistirdikleri
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metaforlar gruplandirilarak diger metaforlarla benzerlik ya da farkliliklari
agisindan analiz edilmistir. Ayrica gelistirilen her metafor; gosteren,
gosterilenve gosterge (anlam)iliskisiacisindan analizedilmistir. Buasamada;
bir 6grenci soruyu cevaplamadigi icin arastirma kapsamindan ¢ikarilarak
calisma 195 6grencinin verdigi cevap Uzerinden degerlendirilmistir. 18
6grencinin cevaplarinda metaforla ilgili olarak gosteren, gosterilen ve
gosterge arasinda kurulmasi gereken anlam iligkinin bulunmamasi ve
gerekce gosterilmemesi nedeniyle cevaplari elenerek gecersiz sayilmistir.
Bu cevaplar arastirma kapsami disinda tutularak degerlendirmeye dahil
edilmemistir. Ornegin arastirma kapsami diginda tutulan; “Sanat gercek ve
gercek disidir ¢linkl gercekler ve hayaller sanatginin harmanlanmasidir”
seklinde ifadesiyle neyi anlatmaya calistig1 anlasilamadigi icin kapsam disi
birakilmistir. Bagka bir 68renci ise; “Sanat sigara gibidir ¢linki bagimhihk
yapar" seklindeki ifadesi metafor ile sanat arasinda bir iliski kurulamadigi
icin degerlendirme kapsami disinda tutulmustur. Buna benzer verilen
cevaplar degerlendirme disinda tutulduktan sonra toplamda 177 adet
metafor elde edilmistir. Bu metaforlardan benzer olanlar gruplandirildiktan
sonra 66 adet gecerli metafor degerlendirmek Uzere harf sirasina gore
siralanarak degerlendirilmistir.

3. Kategori Gelistirme Asamasi: Ogrenciler tarafindan gelistirilen meta-
forlar, “sanat” kavramina iliskin sahip olduklari ortak 6zellikler bakimindan
incelenmistir. Bu asamada katimcilar tarafindan gelistirilen toplam 66 ge-
cerli metafor dikkate alinarak her metaforun sanati nasil kavramsallastirdi-
gina bakilmistir. Bu amag dogrultusunda 6grenciler tarafindan dretilen her
metafor sanata en uygun olan kuram ile iliskilendirilerek, toplam 8 farkli
kavramsal kategori olusturulmustur.

4. Gegerlik ve Giivenirlik Asamasi: Arastirmanin giivenilirligini saglamak
icin sekiz kategori icinde yer alan gecerli metaforlarin, séz konusu
kavramsal kategoriye gore uygunlugunu test etmek amaciyla iki uzman
gorlstine basvurulmustur. Bu baglamda uzman iki kisiye, olusturulan bir
liste tablo halinde verilmistir. Tabloda sol situn Gzerinde gruplandiriimis
66 gecerli metaforun alfabetik siraya gore dizilmis bir listesi ile ilk satirda
sekiz kavramsal kategorinin isimlerinin yazili oldugu excel satir kutucuklari
bulunmaktadir. Uzmanlardan listede bulunan metaforlarla ilgili sanat
kuramlarini eslestirmeleri istenmistir. Uzmanlarnin yaptigi eslestirme
sonunda yapilmis olan kategorilerle karsilastinlmistir. Yapilan karsilagtirma
sonunda gorus birligi ve goris ayriligi sayilari tespit edilerek arastirmanin
glvenilirligi, glvenilirlik=gorls birligi/géris birligi + gorls ayrilig
formili (Miles ve Huberman, 1994: 64) kullanilarak hesaplanmistir.
Hesaplama sonucunda uzmanlarin ve arastirmanin kategorileri arasindaki
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uyumun %76 oldugu tespit edilmistir. Miles ve Huberman'a (1994) gore
veri analizinin glivenilir olabilmesi icin bu degerin en az %70 olmasi
gerekmektedir. inceleme sonrasinda arastirmacilar arasinda gériis birligine
varilarak veriler diizenlenmistir.

5. Verilerin Bilgisayar Ortamina Aktarilma Asamasi: Toplam 177
metaforun belirlenmesinden ve bu metaforlar dogrultusunda olusturulan
8 adet kavramsal kategorinin gelistirilmesinden sonra biitlin veriler SPSS
istatistik programina (21. Versiyon) aktarilmig ve bu islemden sonra, ilk
olarak 177 metaforu ve 8 kategoriyi temsil eden katiimci sayisi (n) ve
ylzdesi (%) hesaplanmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Bu bélimde Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin “sanat”
kavramina iliskin gelistirdikleri metaforlara ait bulgular tablolar halinde
verilmistir. Bu bulgular, calismanin amag kisminda ifade edilen arastirma
sorularina gore sekiz baslk altinda analiz edilerek yorumlanmistir. Daha
sonra ise kavramsal kategorilere goére olusturulan sekiz tablodan ¢ikan
bulgular degerlendirilmis ve yorumlanmustir.

1. Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi 6grencileri “sanat” kavramina
iliskin hangi metaforlan gelistirmektedir?

Tablo 2, 6grenciler tarafindan gelistirilen metaforlari alfabetik siraya gore
listeleyerek, her bir metaforu temsil eden 6grenci sayisini ve yizdesini

= = = = = | =
Sz % S5 2|
=3 =3 r % |23 25 T % |=|=2% r %
=2 = < R = | ==
1 Adag 3 [1e 23 | Gokyoen 4 [22 |45 | Ozporluk 2 1,1
2 Akim 1 0,5 24 Gioz 1 0.5 46 | Portakal 2 1,1
3 Akvaryum 1 0,5 25 (ilines 5 2,7 47 | Psikoloji 1 0,5
4 Anne 1 0,5 26 Ginizellik 2 1,1 48 | Pusula 1 0.5
5 Asgk 8 3.8 27 Hayal 5 33 49 | Realizm 1 05
[ Ay 3 16 28 Havyat/yasam 22 | 13,8 | 50 | Renk 4 1.6
7 Aydinlik 1T [05 [29 [Hersey 2 [ 1,1 |51 | Ruh H 33
B Ayna 5 22 30 His 2 1,1 52 | Sessizlik 1 0,5
9 Bosluk 1 0,5 31 Tletigim 1 05 53 | Sevgi 2 1,1
10 Bukalemun 1 0,35 32 Insanlar 1 05 54 | Sonsuzluk 2 1,1
11 Damarda kan 1 0,5 33 Isik 9 5.0 55 | Soy agac 1 0,5
12 Doga 13|77 34 Kalp 1 0.5 56 | Su 5 22
13 Dongi 1 0.5 35 Kisi 1 0.5 28 | Tohum 1 0.5
14 Duygu 3 1.6 36 Kitap 4 22 58 | Toplum 2 1,1
15 | Dinya 6 | 38 |37 | Kus 7 3 | 59 | Tutku 1 03
16 Digtnee 1 05 3R Kiltir 1 0.5 60 | Uyku 3 1.6
17 Emek 1 0,5 39 Medeniyet 1 0,5 61 | Varolug 2 1,1
18 Estetik 2 Ll 40 Mutluluk 2 1,1 62 | Yapi 1 05
19 Essizlik 1 0,5 41 Nefes 1 05 63 | Yaratieihk 3 16
20 Felsefe 1 0,3 42 Nuans 1 0,5 64 | Yemek 1 05
21 Festival 1 0,5 43 Oksijen 1 0,5 65 | Yeniden dofus 1 0,5
22 | Gokkugag 2 [ 44 [oy 2 |11 |66 | Zaman 1 05
Toplam 58 76 43 100

Tablo 2. “Sanat” kavramina iligkin gelistirilen metaforlar ve onlari temsil eden 6grenci

sayilari ve yiizdesi (Alfabetik siraya gére)
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sunmaktadir.
Tablo 2'deki verileri asagidaki noktalarda 6zetlemek mimkiindr:

1. Ogrenciler tarafindan “sanat” kavramina iligkin olarak toplam gecerli
177 adet metafor Uretilmis ve 66 baslik altinda gruplandinimistir.

2. S6z konusu 66 adet metaforun 34 tanesi sadece bir 6grenci tarafindan
temsil edilmektedir. Geriye kalan 32 metaforu temsil eden 6grenci sayisi da
2 ile 22 arasinda degisiklik gostermektedir. Metafor basina diisen ortalama
6grenci sayisi ise yaklasik olarak 2,8"dir.

3. ilk beg sirada yer alan metaforlar sirasiyla sunlardir: Hayat/yasam (22
6grenci, % 13,8), Doga, (13 68renci, %7,7), Isik, (9 68renci, %5,0), Ask,
(8 6grenci, % 3,8) ve son sirada ise diinya, (6 68renci, % 3,8).

4. Ogrenciler, metaforlarin 36 tanesini soyut kavramlarla 30 tanesini ise
somut kavramlarla iliskilendirmislerdir. Soyut kavramlarla iliskilendirilen 30
adet metafordan (13) tanesi ask, mutluluk, 6zglrlik, duygu, estetik, ruh,
guzellik, sevgi, hayal, hayat, his, tutku, yaraticilik, yasam gibi kavramlardan
secilirken, somut kavramlar icin kalp, ay, ayna, nefes, doga, oksijen,
oyun, dusiince, portakal, pusula, gbz, glines, renk, su, isik, yemek gibi
kavramlardan secilmistir.

5. Sanatla iliskilendirilen metaforlardan en dikkat cekici olan 22 tercih ile
hayat/yasam metaforudur. Hayat/yasam metaforu 68rencilerin sanat
yasamin bir parcasi olarak goérdigiini ya da yasamin sanati icerdigi
dustincesinden hareket ettikleri goriilmektedir. Dikkat cekici olan diger
metaforisedoga'dir.Dogailelretilenmetaforlarin gerekceleriincelendiginde
cogunlukladoganin glizelligi ve yansimasiile iliskilendirildigi gorilmektedir.
Sanati somut metaforlarla (30 metafor) iliskilendiren 6grencilerin, daha
cok islevsel kuram acgisindan kavramsallastirdiklar dikkat cekerken soyut
metaforlarla iliskilendiren 6grencilerin ise sanati daha ¢ok yansitma (taklit/
temsil) ve Duyguculuk kurami ile iliskilendirdikleri goriilmektedir.

Tablo 3, boltimlere gore 6grenciler tarafindan gelistirilen metaforlari ve her
birmetaforutemsileden 6grencisayisiniveyiizdesinigostermektedir. Gecerli
metaforlar siniflandirilirken benzer ya da ayni anlama gelen metaforlar
birlestirilerek bir bashk altinda verilmistir. Ancak anlam ve gerekgeleri
bakiminda értiismeyen metaforlar ayr degerlendirilmistir. Ornegin hayat
ve yasam metaforlari 6grencilerin yazdiklar gerekcelerde anlam agisindan
ayni oldugu icin bir baglik altinda yazilmasi uygun goérilmustir. Ancak
benzer anlam tasiyan duygu ve his metaforlarinin gerekcelerinde yer
alan anlamlarin sanat icin farkli bir metafor olusturmasi nedeniyle ayri
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yazilmalari uygun gorilmustr.

2.Boliimlere gore 6grencilerin “sanat” ileilgili gelistirdikleri metaforlar
ne gibi farkliliklar gostermektedir?

Biliimler Metafor adlan Metafor Toplam
sayisi (n) metafor
sayisif)
Ay (1), Ask (3), Damardaki Kan (1), Doga (2), Danya (2), Emek
(1), Estetik (2), Gones (1), Hayat (3), Isik (4), Hayal (1), Her Sey
Cieleneksel Tark (1), Gokkugagr (1), Kist (1), Kus (1), fletisim (1), Mutluluk (2),
Sanatlan Bolomio Mians (1), ()zgﬂrluk (1), Renkli Bir Danya (1), Ruh (2), Sessizlik 27 40

(1), Sonsuzluk (1), Su (2), Toplum (1) Tutku (1), Yaratmak (1),
Akim (1), Anne (1), Ay (1), Ayna(3), Aydinhk (1), Bukalemun (1),
Doga, (7), Duygu (2,) Dunya (3), Egsizlik (1), Felsefe (1), Festival
Grafik Tasarim (1), Gokyoeza (3), Gunes (3), Hayau'Yasam (§), Tk Isik (1), Kaltar

Balami (1), Kalp (1) Kitap (1), Kus (1), I Dokme (1), Mefles (1), Realizm 35 65
(1), Renk (3), Ozgurlak (1), Soy Agaci (1), Su (4), Toplum (1) Uyku
(3), Yap (1), Yarauc: (2), Yemek (1), Yeniden dogus (1), Varolug

(1), Zaman (1),

Agag (2), Akvarvum (1), Agk (3), Ay (1), Ayna (2), Bogluk (1),
Dangti (1), Dimya (1), Ganes (1), Gokkusai (1) Gokyozd (1),
Resim Bolimi Gizellik (1), Hayal (1), Hayat/vasam (5), His (1), Isik (2), Kug (4),
Kitap (1), Kalp (1), Medenivetler (1), Oksijen (1), Ovun (1), 30 45
Psikologi (1), Pusula (1). Renk (1), Sevei (2), Ruh (3), Su (1),
Tohum (1), Varolus (1)

Agag (1), Ask (2), Doga (4), Duygu (1), Dagtnee Bicimi (1), Goz

Seramik ve Cam (1), Guzellik (1), Hayal (3), Havat/vagam (3), Her Sey (1), Isik (1), 17 27
Bolumi Insanlar (1), Kitap (2), Kug (1), Portakal (2), Ovun (1) Sonsuzluk
(1)
Toplam 109 177

Tablo 3 “Sanat” kavramina iliskin béliimlere gore gelistirilen metaforlar ve onlari temsil

eden 6grenci sayilani ve yiizdesi (Alfabetik siraya gore)

1- Tablo 3 incelendiginde; 6grencilerin gelistirdikleri metaforlar agisindan
bolimler arasinda sanata bakis agilarinda bazi benzerlikler yaninda fark-
hiliklar oldugu da tespit edilmistir. Benzerlikler agisindan bakildiginda doért
bolimde de ortak olarak gelistirilen hayat (22) metaforu éne ¢ikmakta-
dir. Ug béliim égrencileri tarafindan secilen metaforlar ise; ask (8), doga
(13) glines (5), hayal (5), 151k (9), renk (4), su (5), olarak goriilmektedir.
Bu metaforlar arasinda doga (13) metaforu sanat ile fazla iliskilendirilen
metafor olmustur. Sadece resim bélimi 6grencileri doga metaforunu kul-
lanmamuslardir. Farkliliklar agisindan bakildiginda ise; Emek (1), iletisim (1),
@zgijrlﬂk (2), Tutku (1), Kaltdr (1), Nefes (1), Realizm (1), Yemek (1), Kalp
(1), Medeniyet (1), Duygu (3), Dustince (1), Go6z (1), insanlar (1), Oyun
(2), Portakal (2) metaforlar sadece kendi béltimlerinde farkl kullaniimigtir.
Gecerli 44 metaforun yaridan fazlasi (26) sadece bir 6grenci tarafindan
secilmistir. Geriye kalan 18 metafor ise 2 ile 21 arasinda degisiklik goster-
mektedir.
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2- Geleneksel Tirk Sanatlarn Bolimu 6grencilerinin yogunlagtiklar meta-
forlar; 151k (4), hayat (3) ve ask (3) olmustur. Sadece bu bolim 6grencileri
tarafindan gelistirilen metaforlar ise Emek (1), iletisim (1), Ozgiirliik (1) ve
Tutku (1)'dur. Genel olarak bakildiginda bu 6grencilerin; 1sik, su, ay, glines
gibi yansitma 6zelligi olan metaforlar tercih etmelerinin, sanati insanlari
aydinlatan ya da isitan kavramlar olarak degerlendirdiklerini géstermekte-
dir. Bunun yaninda 6grenciler ask, emek, mutluluk, 6zgurlik, ruh, tutku,
yaratmak (toplam 10) gibi soyut kavramlarla sanat iligkilendirmislerdir.

3- Grafik Tasarim Bolimi 6grencileri toplam 68 metafor Gretmislerdir.
Bunlar 35 baslk altinda gruplandiriimistir. Gelistirilen metaforlar icerisinde
hayat (8) ve doga (7) glines (3), su (4), metaforlarinda yogunlagsma oldugu
gorllmektedir (toplam 25). Geriye kalan 10 metaforun tercih edilme sayi-
lari 1 ile 3 arasinda degisiklik gostermektedir. Sadece bu boliim &grencileri
tarafindan gelistirilen metaforlar ise; kiltiir (1), nefes (1) ve realizmdir
(1). Sanatin soyut kavramlarla iliskilendirildigi metafor sayisi 6 iken somut
kavramlarin sayisi ise 12"dir. Bu béliim 6grencileri sanati daha ¢ok yasam,
doga ve su gibi giinliik yasam ve yasamsal 6gelerle iliskilendirerek agirlikli
olarak islevsel bir yaklagim ortaya koymuslardir.

4- Resim Bollimu 6grencileri toplam 47 gecerli metafor Gretmiglerdir. Bun-
lar 30 farkli baglik altinda gruplandinlmistir. Bu metaforlar arasinda 6ne
ctkan ve diger metaforlara gore fazla sayida dretilen hayat/yasam (5) me-
taforudur. ikinci olarak kus metaforu (4) gelmektedir. Uciincii sirada ise
ask (3) ve ruh (3) metaforu gelmektedir. Diger metaforlarin tercih edilme
sayllari 1 ile 2 arasinda dagihm gostermektedir. Sadece bu bdlim 6gren-
cileri tarafindan gelistirilen metaforlar, Glzellik (1), Kalp (1), Medeniyet
(1) Pusula (1), Sevgi'dir (2). Gelistirilmis 30 metaforun 17'si somut, 13’0
ise soyut kavramlardan dretilmistir. Sanati hayat, duygu sevgi ask, kalp,
his, ruh gibi metaforlarla (21) iliskilendiren 6grencilerin, sanata duygusal
acidan yaklastiklar géstermektedir.

5- Seramik ve Cam Bolimi 6grencileri tarafindan Uretilen 27 metafor 17
farkl baslik altinda gruplandirimistir. Tercih edilen metaforlarin sayilari 1
ile 4 arasinda dengeli bir dagiim gostermektedir. Sadece bu béliim 6gren-
cileri tarafindan gelistirilen metaforlar ise; Duygu (1), Distlince (1), G6z
(1), insanlar (1), Portakal'dir. (2) Sanatin soyut kavramlarla iliskilendirildigi
metafor sayisi 9 iken somut kavramlarin sayisi ise 9'dur. Bu bélim 6grenci-
lerinin yarisi sanati daha gercekgi bir bakis acistile iliskilendirmeye calisirken
diger yarsinin da yansitmaci bir yaklagim sergiledigi goriilmektedir.
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3. “Sanat” kavramina iliskin olarak 6grenciler tarafindan gelistirilen
metaforlar, ortak 6zellikleri agisindan hangi sanat kurami altinda ka-
tegorize edilmistir?

Bu asamada gecerli 66 metafor hakkinda olusturulan “&érnek metafor lis-
tesi” (tablo 2) baz alinarak her metafor imgesinin sanat kavramini nasil
temsil ettigi irdelenmistir. Bu amag dogrultusunda éncelikle, her metafora
iliskin 6grenciler tarafindan 6ne sirllen metaforlarin gerekgeleri analiz
edilmistir. Daha sonra metaforlar baslica sekiz kategori altinda toplanmis,
tablolar halinde sunularak yorumlanmistir. Bu tablolar olusturulurken sa-
natin bilinen kuramlarindan hareket edilmistir.

Sanati sanat yapan ¢zellikleri, belirli bir gerekge icerisinde aciklamaya ¢a-
lisan sanat kuramlari; sanatgl, sanat eseri, izleyici merkezli bir hareketle
sanati kategorize etmeye calisir. Kuramlar, sanati agiklamak ve siniflandir-
mak amaciyla sanat felsefecileri, elestirmenler ve sanatgilar tarafindan ileri
strllen kavramlardir. Kesin dogrulugu olmasa da kabul gérmis kuramlar
olduklari icin farkh disiplinlerde de kullanilmaktadirlar.

Sanati tanimlarken daha cok ilk sirada yer alan gorls, sanati eserin dis
diinya ile olan iligkileriyle agiklamaya calisan, “yansitma” kuramidir. Bu
kurama gore sanat; insani, yasami, toplumsal gercekligi temsil ederken
ayni zamanda dogada ve insan disinda goriinenleri oldugu gibi yansitan
bir aynadir. Bu kuram konuya odakldir (Moran, 1988: 15).

ikinci sirada yer alan kuram ise; Bigimci Kuramdir. Sanatin éziiniin sanat
eserinin kendisinde sakli oldugunu ve bu 6zi agiga ¢ikartmak ya da agik-
lamak icin sanat eserine 6zgl yapilarin incelenmesi gerektigini savunur.
Daha ¢ok sanatin elemanlarindan (renk, doku, leke, bicim, form, 1sik) ve
ilkelerinden (denge, hareket, ritim, uyum, armoni) hareket eder. Bu ku-
ramda estetik ve bicim 6ne cikar ve eser merkezlidir (Sentlrk, 2012: 16).

Uclincii sirada yer alan “anlatimci/ifadeci” ya da disavurumcu kuram ise
sanati; sanatginin duygularinin, heyecanlarinin, hislerinin ve distinceleri-
nin ifadesine odaklanan bir yaklagimi temsil eder. Bu kuramin merkezin-
de sanatc vardir Anlatimer kuram, sanatta beceri ve yetenegin énemini
g6z ardi eder ve hatta sanatin 6nemini azaltir. Duymak, Gretmekten daha
onemlidir. Ozgiin, yaratici edim sanatcinin aklindadir ve bunu ifade edip
etmemesi onun secimidir (Townsend, 2002: 137-138).

Dérdiinci kuram “islevsellik” kurami egitimsel veya diger sosyolojik olay-
larriceren amach etkinlikleri kapsar. Bu tiir ya—pitlarda “zanaat” etkisi de
hissedilir. Tanitim ve propaganda iceren resimler veya afisler, ya da slogan
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tard yapitlar, bu kurama uygun 6rneklerdir. Bunun yaninda sanatin ticari
olarak kullanilmasi kullaniglilik ya da fayda elde etmeye yonelik yararci yak-
lagim da islevsel olarak degerlendirilir. Kuramin merkezinde “sanat toplum
ve insanlar icindir" yaklagimi vardir (Balci, 2016:117-122).

Besinci kuram izleyiciyi merkeze alarak sanati agiklamaya calisan “Duy-
guculuk kurami”dir. Bu kurama gore, sanatin 6zl/islevi arinma zevk gibi
psikolojik alandaki etkilerdir. Sanatin uyandirdigi estetik begeni ya da cos-
kularla agiklanabilecegidir. (Sentlirk, 2012: 16).

Altinci olarak Oyun Kurami; Tim varlik diinyasinda tirli bicimlerde gor-
nen oyunun insanda estetik bir oyun olmasi ve glizele ulasmasi sanatin bir
oyun olarak belirlenmesi demektir. Sanat ile oyun arasindaki temel ortak
ozellik, her ikisinin de ereksiz olmasi, kendi disinda hicbir erege hizmet
etmemesi ve insani 6zglr kilmasidir” (Soykan, 1991: 46).

Yasamin kendisi olarak sanat kurami, Baudrillard'in “Sanatin iddiasinin gi-
derek arttigini disinliyorum. Sanat hayat olmak istiyor." ifadesinden yola
cikarak sanatin zincir hale gelmis kurumsal bir kurulug gibi davrandigini ve
icilen kahveden giyilen bir elbiseye kadar hayatin her anina nifuz eden
bir etkinlik oldugunu ileri stirer (Baudrillard, 2010: 92). Bu yaklasima gore
sanat hayatin, hayatta sanatin ta kendisi oluyor.

Yaratma Olarak Sanat kuramina gére dogada ideal gtlizellik ve miikem-
mellik yoktur. Doganin Urettiklerinde sanat eserlerine bir benzerlikten s6z
edilebilir ancak sanat eseri, doga Urlinlerinden fazla bir seydir. Sanatg,
hayal gliclinli ve yaratici yanini kullanarak dogadan aldigi izlenimleri ayik-
lar, birlestirir ve bir anlatima déndstirir. Bu anlatimin sanat eseri olmasi
icin de 6zglin ve tek olmasi gerekir (Cémert, 1979: 10. Tunali, 1973: 26).

Yansitma /Taklit Olarak Sanat: Tablo 4 incelendiginde; 177 &grenciden
36's1(%20,3) 7 metafor (% 10,6) ile sanati gercekligin yansimasi olarak ele
almiglardir. Yansitmaci yaklagim agisindan sanati, doga, ay, ayna gibi yan-
sitma 6zelligi olan metaforlarla iliskilendirmeyi tercih etmislerdir. Tercihleri
arasinda yogunlagsmanin goruldigi metafor gokyizii ve dogadir. Gokylizi
ve doga daha cok gorlinen gercekgilik agisindan ele alinmistir. Gériinen
gerceklik agisindan bir baska metafor ise “ayna”dir. Ogrenvci tarafindan
yansitma ve gosterme kuramlari ile iliskilendirilen ayna metaforu ile sana-
tin islevi tanimlanmaya cahsilmistir. Ay, 1sik, aydinlik gibi yansitma ve isik
yayma Ozelligi olan metaforlar tercih edilmistir. Bu metaforlarda sanatin
aydinlatici ve bilgilendirici islevi gerekce gosterilerek kullanilmistir. islevsel
ozellige yakin gibi goriinen bu metaforlar, gerceklikle iliskilendirilme ge-
rekceleriyle yansitma kurami altinda kategorize edilmistir.
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Kategoriler Metafor adlan (f (%)

Yansitma /Taklit Olarak Sanat Ay (3), Aydinhk (1), Avna (5), Doga (13), Gokyiizi 7 10.6

{4), Isik (9) Realizm (1), 36 20,3

Bigim Olarak Sanat Akvaryum (1), Bosluk (1). Bukalemun (1), Estetik 9 13.6
(2), Gokkusag (2), Gizellik (2), Nians (1), Renk

(4), Yapa (1), 15 84

Anlatim / Ifade Olarak Sanat Akim (1), Duygu (3), Digince (1), His (2), Felsefe 10 6.6
(1), Hayal (5), Hetisim (1), kKisi (1) Psikoloj (1),

Ruh (5), 21 11,8

Islevsel Olarak Sanat Agac (3), Damardaki Kan (1), Goz (1), Gines (5), 15 227
Kalp (1) Kitap (4), Nefes (1), Oksyen (1), Portakal

(2), Pusula (1). Su(5), Tohum (1), Uyku(3), Yemek 31 17,5

(1), Zaman (1),

Duyguculuk Olarak Sanat Anne (1), Ask (7), Mutluluk (2), Sessizlik (1), Sevgi 7 10,6

(2), Sonsuzluk (2), Tutku (1), 16 9.0

Oyun Olarak Sanat Festival (1), Oyun (2), 2 30

3 1.6

Yasamin Kendisi Olarak Sanat Déngi (1), Diinya (7), Hayat/yasam 22), Her Sey 9 136
(2), Insanlar (1), Kiltir (1), Medenyetler (1), Soy

Agact (1), Toplum (2) 38 214

e Emek (1), Essizhik (1), Kus (7), Ozgirliak (2). 7 10,6

Yaratma Olarak Sanat Varolus (2), Yaraticihik (3) Yemden dogus (1), 17 9.6

Toplam 66 177

Tablo 4 “Sanat” Kavramina lliskin Gelistirilen Metaforlarin Kategorilere Gére Dagilimi

Bicim Olarak Sanat: Tablo incelendiginde 15 6grencinin (%8,4) 9 me-
tafor ile sanata bigimcilik agisindan yaklastiklari ve sanati bir bicim olarak
kavradiklari anlagilmaktadir. Sanati bir bicim olarak distinen 6grencilerin
sanatin eleman ve ilkelerine benzer metaforlar gelistirdikleri goriilmekte-
dir. Sanatin bir elemani olan renk (4) en fazla tercih edilen metafor olarak
one cikmaktadir. Rengi metafor olarak secen 68rencilerin sanati, hayat
renklendiren ya da hayata renk katan bir unsur olarak ele aldiklari gordl-
mektedir. Bunun yaninda sanati glizellik (2), gokkusagi (2) ve estetik (2)
olarak géren 6grencilerin de benzer sekilde sanatin hayati giizellestiren ve
estetik bir deger katan 6zellikleri gerekce gosterilerek kullanildigr goril-
mustir. Birer metafor ile akvaryum (1), bosluk (1) bukalemun (1), nlians
(1), Yapi (1), ise sanatin elemanlari ile iligkili olarak ele alarak sanat eserin-
den hareketle bigimci bir yaklagim ortaya koymuslardir. Bu kategoride yer
alan 6grencilerin bu yaklagimi onlarin  sanatin sanat icin olmasi gerektigi
distincesine yakin olduklarini gdstermektedir.

Anlatim / ifade Olarak Sanat: Sanatin kuramlarindan hareketle, sanatin
birifade ya da dil araci oldugunu savunan 6grenciler genellikle sanatin duy-
gu dislince ve hayallerini anlatmanin bir yolu olan metaforlar kullanmis-
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lardir. 21 (% 11,8) 68rencinin 10 baglik altinda Gretmis oldugu metaforlar
icerisinde hayal (5) ve ruh (5) tercih ile 6ne ¢ikmaktadir. Burada 68ren-
cilerin hayal ile ilgili 6ne slrdlkleri gerekgelere bakildiginda metaforlarin
hayallerin aktarilmasi ya da anlatiimasi olarak ele alindigi gériilmektedir.
Ruh ve ruh dlinyasinin ifadesi olan ruh metaforu, duygu (3) ve his (2)
metaforlarinda da benzer sekilde kullaniimistir. Felsefe, diistince, psikoloji,
akim metaforlar aktanim; iletisim metaforu iletisim araci; kisi metaforu
ise kisinin kendisini ifadesi olarak kullaniimistir. Tabloda anlatimci/ifadeci
kuramla iliskili metafor Greten 6grencilerin daha disavurumcu bir yapiya
sahip olduklari ve sanati bir disavurum olarak gérdikleri séylenebilir. Bu
baglamda bu 6grencilerin sanatsal tiretim slirecinde sanat eserinden ¢ok
sanatcinin yapisi, duygusu ve kendine 6zgi Uslubuna ydnelerek sanatin
tanimlanabilecegi dustincesine yakin olduklari gérilmektedir.

islevsel Olarak Sanat: Tablo 4 incelendiginde; 177 6grenciden 31'i
(%17,5) 7 metafor (%22,7) ile sanati islevsel bir ézellige sahip kavram
olarak dusiinmektedirler. Ogrenciler sanatin islevsel yoniinii daha cok ise
yararlihg agisindan ele alarak iliskilendirmislerdir. islevselci yaklagim agisin-
dan sanati g6z (1), kalp (1) gibi insanin temel uzuvlan yaninda, kan (1),
nefes (1), oksijen (1), su (5), uyku (3), yemek (1), portakal (2), gibi vi-
cudun ihtiyaci olan kavramlarla iliskilendirmeyi tercih etmislerdir. Bunlarin
yaninda Agac (3), Glnes (5), Kitap (4), Pusula (1), Tohum (1), Zaman (1)
metaforlarin da yararli yanlar gerekge gosterilerek sanatla iliskilendirilmis-
lerdir. Bu tercihler arasinda yogunlasmanin goérildigi metaforlar glines
(5) ve su (5) dur. Glinesi islevsel yoniiyle sanata benzetenlerin genellikle
glinesin aydinlatma ve 1sitma islevinden hareket ettikleri gériilir. Ornegin
“Sanat glines gibidir ¢linkl insani isitir" seklinde agiklamiglardir. Su me-
taforunda da benzer olarak insanin yasamsal bir ihtiyacina benzetilmistir.
Ornegin, “Sanat su gibidir clinkii onsuz yasanmaz" seklinde ifade edil-
mistir. Farkl ve birer metaforla benzetme yapilan kavramlarda genellikle
bir ihtiyac karsilama olarak ele alinan metaforlar icerisinde en farkli olani
zaman (1) metaforudur. Bir 6grenci tarafindan tretilen “sanat zaman gi-
bidir ¢linkii zaman nakittir” cevabi ile agiklayan 68renci sanata ekonomik
cikar agisindan yaklasmistir. islevsel olarak sanat kategorisinde 6grencilerin
sanata daha pragmatik yaklastiklari ve sanati bir arag olarak ele aldiklari
gorllmektedir. Bu baglamda bu 68rencilerin sanatsal (iretim stirecinde sa-
nat eserinden ¢ok eserin islevi (izerine odaklandiklari ve “sanatin bir islevi
varsa sanattir” disincesine yakin olduklar gértlmektedir.

Duyguculuk Olarak Sanat: Bu kategori icerisinde 6grencilerin sanatin ne
oldugu sorusuna verdikleri cevap ya da benzetmelerde genellikle sanata
duygusal agidan yaklastiklari goriilmektedir. Bu duygusal yaklasim, genel
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bir tanim ile ilgili degil sanata bireysel bakis agisi ile ilgili bir duyguyu yan-
sitmaktadir. 177 6grencinin gelistirmis oldugu metaforlardan 16 (%9,0)
st sanatl duygusal agidan tanimlama yaklagimi géstermistir. Bu metaforlar
icerisinde sanatin ask oldugunu savunan ask metaforu 6n plana ¢ikmakta-
dir. Bunun yaninda sanati sevgi (2), mutluluk (2), sonsuzluk (2), sessizlik (1)
olarak géren 68rencilerin benzetmelerinde sanatin duygusal ydniine vurgu
yapmislardir. Ozellikle sanati sevgi ve mutluluk ile iliskilendiren &grencileri
sanatin insani mutlu etmesine ve bir sevgi unsuru olmasina bagladiklari go-
rillmektedir. Ornegin “Sanat anne gibidir ¢inkii o her seydir” tanimlama-
sini yapan 6grenci sanati anne sevgisi ile iliskilendirmistir. Kuram cerceve-
sinde sanati duygularla ifade eden &grenciler, sanatin islevini arinma, zevk
gibi psikolojik etkiler, estetik begeni ya da coskularla iliskilendirmislerdir.

Oyun Olarak Sanat: Ogrenciler tarafindan gelistirilen metaforlar iceri-
sinde en az tercih edilen ve en az metafor gelistirilen kategori sanati oyun
olarak goren kategoridir. Toplamda 177 &grencinin gelistirdigi metaforlar-
dan sadece 3 (% 1,6) tanesi iki farkl metafor ile sanati oyuna benzetmistir.
Sanatin bir oyun olmasi ve oyun disinda bir amaci olmamasi yaklagimi
daha cok bigimci anlayisla értlismesine ragmen verilen cevaplarda sanatin
bir etkinlik ve bir eglence islevi olmasi yéniyle iliskilendirilmistir. Ornegin
“Sanat oyun gibidir ¢linkl oyunu ne kadar iyi oynar ve kurallarini bilirseniz
eglenceli ve mutluluk verici" Diger verilen cevap ise sanat festivale gibidir
clinkii cok renkli bir diinya. Ogrencilerin sanat Griinlerini bir etkinlik ya da
sanatginin yaratici bir etkinligi olarak gérmeleri yoniiyle sanatin islevinin
eglence ya da oyun oldugu dustincesini benimsedikleri gérilmektedir. Bu
yaklagima goére sanatin oyun disinda belli bir amaci yoktur. Amaci amacsiz
olmasidir.

Yasamin Kendisi Olarak Sanat: Ogrenciler tarafindan gelistirilen meta-
forlar icerisinde en dikkat cekici olani sanatin yasam ile iliskilendirildigi
metaforlardir. Cagdas sanat yaklasimi icerisinde hayatin sanat olma fikri ile
dogrudan o6rtiisen metaforlarla ilgili benzetmelerin 38 (% 21,4) metafor ile
en fazla orani olusturmasi 6grencilerin yasamin bir parcasi olarak gérmeleri
agisindan énemli bir bulgu olusturur. Bu, sanatin caga gore degisen tani-
mina ve anlayis olarak ne kadar yakin olduklarini géstermektedir. “Sanat
nedir?" sorusuna, “sanat hayattir” ya da “yasamdir" cevabini veren 68-
renci sayisinin 22 (% 12,4) metafor ile dnde olmasi 6nemli bir gostergedir.
Bu konuda 6grencilerin cogunlukla sanati diinya (7) metaforu ile iliskilen-
dirdikleri gériilmektedir. Yasamin sanat olabilecegi dlislincesini vurgulayan
diger zihinsel imge “her sey” (2) metaforudur. Clinkli bu cevabi veren
6grenciler Sanat her seydir clinkii her seyde mutlaka sanat vardir. Cevabi
ile yasamin sanat olabilecegi diistincesini 6zetlemektedir. Bunun disinda
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dongti (1), insanlar (1), kiltir (1), medeniyetler (1), soy agaci (1), toplum
(2) gibi metaforlarin gerekcelerine bakildiginda benzer cevaplarin yagamin
kendisinin sanat olabilecegi diislincesinden hareket ederek &grencilerin
cagdas sanat kuramlarina daha yakin bir yaklagim ortaya koyduklar goé-
rilmektedir

Yaratma Olarak Sanat: Tablo 4'e bakildiginda 7 metafor bashg altinda
17 (%9,6) metafor Uretildigi gorilmektedir. Bu metaforlarin 6grencilere
gore dagilimina bakildiginda yaraticiligin ve 6zgurliglin bir temsilcisi ola-
rak kug (7) metaforunun tercih edilmis oldugu gorilmektedir. Kus kavra-
minin 6zgurlik ile iligkilendirilmesi yaraticilik olarak sanat kategorisinde
gosterilmesi uygun gorilmustir. Bunun digsinda yaraticilik ile ilgili olarak
gelistirilen metaforlarin tercih sayilar 1 ile 3 arasinda degisiklik gosterdigi
gorilmektedir. Ozellikle yaraticilik (3) metaforu, durumu en iyi 6zetleyen
metafor olarak secilmistir. Bunun disinda emek (1), essizlik (1), 6zgurlik
(2), varolus (2), yeniden dogus (1) metaforlarinin gerekcelerine bakildi-
ginda kavramlarin yaraticilik Gretim, olusturma ve yeniden ortaya koyma
islevleri acisindan ele alindigi goérilmektedir. Bu kategoride metafor olus-
turan 6grencilerin sanatin 6zglin ve 6zglr bir alan olarak yaraticilik ile
mimkiin olacag dislincesine yakin olduklari gérilmektedir. Yaraticiligin
sanat ve estetik kuramlar arasinda 6zguinlik, biriciklik ve Gretim olarak
ele alindigr gorilmektedir. Dogadaki nesnelerin yeniden sanat nesnesine
dondstirilmesi sanatginin yaraticiligr ile iliskilendirilmistir. Kisacasi sanat
bir insan etkinliginin GriinG olarak distndlebilir.

5. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Sanat; ortaya cikisi, olusumu, cesitliligi, islevi, sinirlarinin belirsizligi, do-
neme ve caga gore degiskenligi, amacindaki farkliliklar nedeniyle olduk-
ca karmasik ve tanimlamasi zor bir kavramdir. Gilizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiltelerinin sanatgi yetistirme misyonuna bagh olarak bu kurumlarda
6grenim slreci icerisinde 6grencilerin aldiklar ve almakta olduklar sanat
egitimi sonucunda “sanat” kavraminailiskin bireysel kazanim gelistirmeleri
beklenir. Bu agidan bakildiginda, 6grencilerin “sanat” kavramina iliskin
gelistirdikleri zihinsel algilan tespit etmek ve incelemek biiylik Gnem tagir.
Bu arastirma, sanat egitimlerine devam eden lisans dlzeyi 6grencilerinin
“sanat" kavramina iliskin sahip olduklar zihinsel algilarini ortaya ¢ikarma
amaciyla gerceklestirilmistir. Bu amac¢ dogrultusunda; Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakdltesi'nde 6grenim goren Geleneksel Tirk Sanatlar, Grafik
Tasarim, Resim ve Seramik-Cam Boéliimlerinde 68renimlerine devam eden
195 lisans 6grencisi tarafindan “sanat” kavramina iliskin 177 adet gecerli
metafor Uretilmis ve bu gecerli metaforlar 66 baslk altinda toplanmistir.
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Toplanan bu metaforlar 8 kategori altinda gruplandirlarak degerlendiril-
mistir.

Yapilan degerlendirme sonucunda 6grencilerin gelistirdikleri metaforlar
sanat tarihinde sanatin ve estetigin kullanilan kuramlari ile blyuk bir ben-
zerlik gosterdigi gortlmektedir. Sanat kavramina iliskin Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakdltesi 4 bolim 6grencileri tarafindan gelistiriimis olan metafor-
lar incelendiginde en ¢ok Uretilen metaforun “Hayat/yasam Olarak Sanat”
kategorisinde (f=38), (%21,4) oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin sanatla
ilgili olarak ikinci sirada yer alan kategori “Yansitma Olarak Sanat” (f=36),
(% 20,3) kategorisi gelmektedir. En az metaforun ise “Oyun Olarak Sanat”
(f=3), (%1,6) kategorisinde oldugu gorilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda 6grenciler tarafindan ge-
listirilen metaforlar kategoriler acisindan incelendiginde bélimlere gore
farkliiklar oldugu goézlenmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlari BIUmU 6gren-
cileri tarafindan tretilen metaforlar incelendiginde Yansitma Olarak Sa-
nat ve islevsel Olarak Sanat kuramina iliskin metaforlarin birbirine yakin
oranda gelistirilmis oldugu gorilmektedir. Bu, bélim 6grencilerinin belli bir
kategoriye yogunlasmadiklarini ve sanata iliskin farkli diistincelere sahip
olduklarini géstermektedir. Grafik Tasarim Bolimi 6grencileri tarafindan
gelistirilen metaforlarin kategorik dagiimina bakildiginda ise; islevsel Ola-
rak Sanat ve yasamin kendisi olarak Sanat” kuramlari 6ne c¢ikmaktadir.
Resim Bolimui 6grencilerinin gelistirmis oldugu metaforlara bakildiginda
Duyguculuk Olarak Sanat, Yasamin kendisi Olarak Sanat” kategorilerinde
yogunlasma oldugu goérilmektedir. Seramik ve Cam Bolimu 6grencileri-
nin gelistirmis oldugu metaforlarin birbirine yakin oranlarda esit bir dagi-
im sergiledigi goriilmektedir. Bu sonuclardan hareketle Geleneksel Tiirk
Sanatlar &grencilerini sanata duygu ve islevsel agidan yaklasirken Grafik
Tasarim BolimU 68rencileri ise sanati islevsel ve yasamin kendisi olarak
gormektedirler. Resim Bélimu 68rencileri sanata duygu agisindan yaklasir-
ken Seramik ve Cam Bolimu 68rencilerinde esit bir dagilim séz konusudur.

Glizel Sanatlar Fakultesi'nde 6grenim goéren 6grenciler icin en dnemli an-
latim araci sanattir. Sanat egitimi alan bireylerin sanata iligkin gelistirdikleri
bireysel tutum ve yaklasimlarina bagl olarak ortaya koyacaklari sanatsal
retimler, onlarin gecmiste 6grenim gordukleri egitim stirecinde edindikleri
bilgilere bagl olarak gerceklesir. Bu anlamda sanata iliskin yapilan tanim-
lar bireylerin egitim sonrasi yasantilarinda sanatsal tretimlerine dogrudan
yansiyacaktir.
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1. Girig

Arkeolojik alan (sit) olarak tanimlanan alanlar, KTVKYK'nin (Kiltir ve
Tabiat Varlklarini Koruma Yiiksek Kurulu) 05.11.1999 giin ve 658 sayili
ilke kararinda, “insanhgin varolusundan giinimiize kadar ulasan eski
uygarhklarin yeraltinda, yeristiinde ve sualtindaki Grlnleri, yasadiklari
devrin sosyal, ekonomik ve kiltirel 6zelliklerini yansitan her tir kalttr
varliginin yer aldigi alanlar ve yerlesmeler” olarak tanimlanmistir (Madran
ve Ozgoéniil, 2011:16). Arkeolojik alanlarda, yasamig olan uygarliklarin
birakmis oldugu degisik fonksiyonlara sahip yapilar ve kalintilarindan olusan
bir mimari varlik s6z konusudur. Mevcut kalintilar gerek tek yapi (cami,
medrese veya hamam gibi) gerekse bir kompleks (Allianoi Saglik Yerlesimi
gibi) ve antik bir kent boliimiine (Efes Antik Kenti, Yamac Evler gibi) veya
bitlinine (Magnesia ad Meandrum Antik kenti gibi) ait bir veya birden
cok dénemde yasanmislik izleri yansitan ozellikler tagimaktadirlar (Sener,
2013). Bu tir kalintilar, kullanim digi kalmalariyla zaman igerisinde toprak
tabakas ile ortilmektedirler. Toprak altindaki siirecte nemli bir ortama
maruz kalirlar ancak uzun zaman igerisinde bu ortamla bir denge saglarlar.
Arkeolojik alanlarda bilimsel kazi calismalaryla giin yiizline ¢ikarilan mimari
kalintilar ve eserler glin yliziine ¢ikarldigi andan itibaren gerek nem kaybi,
gerekse tahrip edici yeni cevre/iklim sartlarinin etkisiyle degisik dlciilerde
bozulmaya ugrayarak (Aslan, 1997: 2), cesitli derecelerde konservasyon
ve restorasyon mudahalelerine ihtiyag duymaktadirlar.

Bilimsel kazi calismalaryla glin yiiziine cikarilan mimari kalintilarda ve
eserlerde yapilacak konservasyon ve restorasyon calismalar, etkin ve
onleyici konservasyon ve restorasyon miudahaleleri olmak Uzere iki
sekilde gerceklesir. Etkin konservasyon ve restorasyon, mimari kalinti ve
eserdeki temel ve/veya kapsamli sorunlarin ¢6ziimiine yonelik, 6zgiin
nitelikler degismeksizin, geriye don(sli ydntem ve malzemelerle ve uzman
meslek elemanlari (koruma uzmanlari, konservatorler ve konservasyon
teknikerleri) tarafindan yapilmasi gereken, dogrudan midahalelerdir.
Onleyici konservasyon ise mimari kalinti ve eserlere miidahale etmeden,
bozulmaya neden olabilecek cevre/iklim kosularina (yagmur, glines, insan
kaynakl bozulmalar vb. gibi) ve korunmada olasi risklere karsi alinacak
onlemleri ve miidahaleleri kapsamaktadir.

Arkeolojik alanda glin yizline cikarilan mimari kalinti ve eserlerdeki aktif
konservasyon ve restorasyon miidahaleleri uzman meslek elemanlar
tarafindan uygulanmalidir. Ancak bu uygulamalar, 6zelikle duvar resmi,
mozaik ve kerpig yapi elemanlari gibi bazi eserlerin, cevre/iklim kosullarina
(yagmur, glines, insan kaynaklibozulmalarav.b.) karsikorunmasinda yeterli
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olamamaktadir. Bu tip eserlerin korunmasinda aktif midahaleler yaninda,
pasif konservasyon yontemlerinin en kapsaml ve etkili yéntemlerinden
olan koruma ortiilerinin de tasarlanarak uygulanmasi gerekliligi ortaya
ctkmaktadir.

2. Koruma Ortiileri

Arkeolojik alanlarda olusturulan koruma ortleri, gecici ya da uzun sireli
koruma amaclanarak insa edilir. iki sistem arasindaki farkliliklar, értiilerin
insasinda kullanilan malzeme ve sistem tasarimidir. Gegici koruma ortileri
cadir benzeri elemanlara veya oluklu galvanize sag, bitim enli kagit ve
sentetik branda gibi daha geleneksel malzemelere (Severson, 1999: 3;
Aslan, 1997: 2) dayanan basit metal ve ahsap konstriksiyonlar seklinde
insa edilirler (Gorsel 1.). Kalici koruma ortileri ise arkeolojik kalintinin
bulundugu alanin tamaminda kontrollii bir ortam saglayan (ipekoglu ve
Cetin, 2013: 21), cok az destek ile genis acikliklarin gecildigi germe, uzay
catl, vb. sistemlerden olusan, ileri tasarim uygulamalardir. Kalici koruma
ortlleri, kalintilarin cevresel faktérlerden korunmasinin yaninda, yerinde
sergilenebilme imkanlarini da ayrica saglamaktadir (Gorsel 2.).

Gorsel |. Sardes kazi alanlari iizerindeki gegici koruma ortiileri, Manisa, Tiirkiye (solda),

Gorsel 2. Gobeklitepe kalici koruma ortiisii ve ziyaretci merkezi, Sanhurfa, Tiirkiye (sagda).

Arkeolojik alanda bir koruma értlistintin tasarim ve uygulama stireci, mimari
kalinti ve eserleri, cevre/iklim kosullarina karsi koruyan, yeni bozulma
nedenleri Gretmeyen (sera etkisi gibi), mimari kalinti ve eserleri 6n palana
cikaran, gerektiginde sokiilebilen (geriye donisli) ve alani ziyaretgiler icin
sergilenebilir bir mekana déniistiiren bir koruma planlama anlayisina sahip
olmaldir (Zeren, 2010: 57).
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Retorasyon ve konservasyon uygulamalari, midahale edilecek yapinin
korunma durumu, bulundugu cevre ve malzeme nitelikleri gibi her zaman
icinkendi 6zelliklerine gore sekillenmelidir (Sener, 2013). Koruma értiileride
bir konservasyon miidahalesi olduguna gore, tasarimi ve uygulanmasi her
arkeolojik alanicin bagimsiz diistintilmeli ve kendine has sorunlarina ¢6zim
ureten planlama stratejileri olusturulmalidir. Herhangi bir alanda basari
saglamig bir uygulama modeli, diger bir alana uygulandiginda tlimtyle ayni
sonuglari vermeyebilir (Zeren ve Uyar, 2010). Ayrica unutulmamaldir ki,
arkeolojik alanlarin koruma ortileriile kapatilmasindaki tasarim, uygulama
ve planlama stratejileri, farkli uzmanliklara sahip (mimar, konservator,
arkeolog ve insaat muhendisi vb. gibi) meslek elemanlarinin bir araya
gelerek urettikleri disiplinler arasi calismalarin sonucunda belirlenmelidir.

3. Koruma Ortiilerinin Tasarim Kriterleri

Arkeolojik alanlarda uygulanacak olan koruma ortilerinin tasarim
kriterlerinin belirlenmesinde, cagdas restorasyon —konservasyon ilkelerinin
belirlendigi uluslar arasi tiiziik ve yonetmeliklerde yer alan hiikiimler etkili
olmaktadir. Bu tuzikk ve ydnetmeliklerin en &nemlileri arasinda yerini
alan ve 1964'te imzalanmasiyla arkeolojik alanlar dahil tiim restorasyon-
konservasyon uygulamalariicin referans haline gelen Venedik TGzGg0'nlin
ilgili hiikimlerine gére (ICOMOS, 1964);

e ....Yapiimasi gerekli herhangi bir eklemenin mimari kompozisyondan
farki anlagilabilmeli ve glinin damgasini tagimalidr.

* Eklemelere, ancak yapinin ilgi cekici boltimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve cevresi olan baglantisina zarar vermedigi
durumlarda izin verilebilir.

¢ Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntularin strekli olarak
korunmasi icin gerekli ©nlemler alinmalidir. Bundan bagka, anitin
anlasiimasini kolaylastiracak ve anlamini hi¢ bozmadan agiga cikaracak
her careye basvurulmalidir. Bitiin yeniden insa islemlerinden (a priori)
vazgecilmelidir.

diye belirtilen maddeler 6zellikle koruma o&rtiilerinin tasarim kriterlerinin
belirlenmesinde etkili olmaktadir. Bu ilkeler dogrultusunda, arkeolojik
alanlarda uygulanacak olan koruma értilerinin, asagidaki kriterleri tasiyan
bir tasarim olmasi hedeflenmelidir;

* Mimari kalinti ve eserleri cevre/iklim kosularina karsi koruyan,

* Mimari kalinti ve eserlerde yeni bozulma nedenleri Gretmeyen
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* Mimari kalinti ve eserleri 6n palana ¢ikaran.

* Arkeolojik alanin peyzajini bozmayan.

* Mimari kalinti ve eserlerden ayirt edilebilen.

* Gerektiginde sokilebilen (geriye doniisli) veya cogaltilabilen.
* Genis acikliklarn az sayida tasiyici ile gecebilen.

* Mimari kalintilarin antik plan kurgusuna zarar vermeyen.

Arkeolojik alanlarda uygulanacak olan koruma ortiilerinde koruma islevi,
oncelikli fonksiyon kabul edilmeli ve mimari kalinti ve eserleri cevre/iklim
etkilerinin tamamina karsi koruma saglamalidir. Mimari kalintilardaki ve
eserlerdeki bozulmanin 6lclisi, yiksek ve distik sicakliklara, yiksek bagil
neme, yogusmaya ve donmaya (ipekoglu ve Cetin, 2013: 22) bagli olarak
degismektedir. Topraktaki tuzlanma hareketleri koruma uygulamalarinin
basarisiz olmasina, bozulmanin devamina, zemin ve duvarlarin islak
kalmasi ise yapisal ayrismaya neden olmaktadir (Severson, 1999:2). Su ve
1sik, mantar, yosun, bakteri, liken ve bitki gibi biyolojik aktivitelere neden
olmakta ve yapi malzemelerinin zarar gérmesine yol agmaktadir. Giines
isinlan ve olusturdugu asir sicaklik da yipratici etkisiyle 6énlem alinmasi
gereken birunsurdur. Rlizgarise, beraberinde getirdigi parcaciklarin ylizeye
carpmasinin etkisiyle agindirici bir etki olusturur ve biyolojik aktiviteye etken
olan toz toprak gibi maddelerin birikmesine neden olur (Dikilitag, 2010).
Koruma ortusiiniin koruma iglevini yerine getirebilmesi icin; arkeolojik
alani etkileyen ve yukarida bazilarina deginilen tahrip streclerinin detayli
analizi yapiimali, bozulmaya neden olan faktérlerin tamami belirlenmeli ve
tasarim stirecine katki saglanmalidir.

Arkeolojik alanlarda uygulanacak olan koruma értiilerinde yanlhs malzeme
secimiyle ve cevre/iklim kosullarina uyumlu olamayan bir tasarimla
olusturulan yeni ortam, mimari kalinti ve eserlerde yeni bozulmalara
neden olabilir. Catalhdylk koruma ortisii (Konya Tirkiye) érneginde
oldugu gibi; yaz aylarinda sirkllasyon ve havalandirmayi saglamak icin
yan panellerin kaldirimasi tasarlanmis olsa da sicaklik, korunan alanda
etkili olabilmektedir. Cati altinda kalan alanda, bagil nemdeki ve sicakliktaki
diizenli dalgalanmalar, kalintilarin korunmasini gtiglestirmektedir (Savrum
Kortanoglu, 2013)(Gorsel 3). Diger taraftan alan, paneller agik oldugunda,
rlzgarin etkilerine de acik hale gelmektedir. Riizgar yaz aylarinda kurutma
etkisi ve getirdigi toz ile birlikte erozyon olusturmakta, kig aylarinda ise
riizgarin getirdigi yagmurla ve karla bozulmalara neden olmaktadir (Gorsel
4). Norvec'in soguk ikliminde, Hamar Kateter'i icin, 1998 yilinda cam ve
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celikmalzemekullanilarakinsa edilen seffaf koruma 6rtiist, basaril bir 6rnek
olarak verilebilir (Gorsel 5-6). Bu érnekte kalintilari korumak ve potansiyel
yogusma sorunlarini ortadan kaldirmak icin 1sitma ve havalandirma sistemi
gelistirilmistir. Isiticilarla, kalintilarindogrudanisitilmasisaglanirken; fanlarla
yogusma riskini azaltmak icin cam boyunca ilik hava saglanmig (ipekoglu
ve Cetin, 2013: 23); glinesli glinler igin ise glines koruma elemanlari egimli
ylizeyin altina monte edilmistir.

Gorsel 3. Catalhoyiik, giiney kazi alani kalici koruma ortiisii, yaz donemi, Konya, Tiirkiye
(solda),

Gorsel 4. Catalhoyiik Giiney Kazi Alani kalici koruma ortiisii, kis donemi Tiirkiye (sagda)

Arkeolojik alanlarda, korunani ikinci plana iterek kendisini 6n plana
cikaran orti tirleri arkeolojik deger yerine, tasarimin ilgi uyandirmasi
gibi etkilesimlere yol agmaktadir. Nitekim bu tir tasarimlarda; asil olani
korunacak degerlerin vurgulanmasi, sergilenmesi ve gelecek nesillere
aktarilmasi (Hauselmayer, 2000) ve olusturdugu striktir ile 6zel bir
anitsallik tagiyan, iddial mimari ¢6zimlerden kaginilmasi (Ahumbay, 1999)
uygun goérilmektedir.

Efes antik kentinde yamac evleri koruma ortlsi, tasarimiyla altinda
konumlanan mimari kalintilari 6n plana ¢ikaran, alanda kiitle olusturmayan
veozglnplankurgusunamiidahaleetmeyenyanlariyladnplanagikmaktadir
(Gorsel 7-8). Girit adasindaki Apollo Epicurius Tapinagl, restorasyon
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calismalan sirecinde gecici koruma 6rtlst altina alinmig ve uzun yillardir
da bu 6rtu altinda yer almaktadir (Vozikis, 2005: 124). Koruma o6rtis,
tapinag tamamen gizlenmesi ve tasarimi arkeolojik alanda kiitle olarak
6ne cikmasi gibi 6zellikleriyle, algiy1 olumsuz yonde etkilemektedir (Gorsel
9-10).

Gorsel 5. Hamar Katedrali kalici koruma ortiisii, Norveg (solda),

Gorsel 6. Hamar Katedrali, kalici koruma értiisii ic goriiniim, Norveg (sagda).

Gorsel 7. Efes antik kenti yamac evler, kalici koruma ortiisii, [zmir, Tiirkiye (solda),

Gorsel 8. Efes antik kenti yamac evler, kalici koruma ortiisti, ic goriiniim, Tiirkiye (sagda).
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Gorsel 9. Apollo Epicurius Tapinagi koruma ortiisii, Girit Adasi, Yunanistan (solda),

Gorsel 10. Apollo Epicurius Tapinagi koruma értiisii 6ncesi, Girit Adasi, Yunanistan (sagda).

Arkeolojik alanlar icinde yer alan mimari kalinti ve eserler, bir dénemin
yasam tarzini, mimari Uslubunu, sanat anlayisini ve zaman icerisinde
gecirdigi degisimleri, bulundugu doga ile uyumlu bir sekilde bltlinleserek
bizlere aktarirlar. Bu nedenle koruma ortiileri uygulanacaklar arkeolojik
alanin peyzajina uyumlu ve kitle olarak 6n plana c¢ikmayacak sekilde
tasarlanabilmektedir. Akrotiri Antik kentinde uygulanan koruma értisiinde,
orti Gzeri yakin cevreden elde edilen volkanik malzeme ile kaplanmustir.
Dogal malzemenin lzerinde kullanimi ile koruma értistiniin, bulundugu
cevrenin bir parcasi olarak algilanmasi saglanmistir (Zeren ve Uyar,
2010:62)(Gorsel 11-12).

Gorsel 1 1. Akrotiri Kazi Alani kalici koruma értiisii, Thera Adasi, Yunanistan (solda),

Gorsel 12. Akrotiri Kazi Alani kalici koruma ortiisii ic goriiniim, Thera Adasi, Yunanistan
(sagda).
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Korumadrtiilerinde benimsenenbirbaskaydnteme gére, modern malzemeli
tasarimlar ile arkeolojik alan peyzajina nétr, ancak zithk yaratan bir uyum
arayisl olarak karsimiza gikmaktadir. Efes antik kentinde yamag evlerin
tzerine uygulanan koruma értlistiinde tasarimin, bir yandan konstriiksiyon,
renk ve malzeme bakimindan fakl olmasi, bu tiir uygulamalarin basarili bir
ornegi olarak kabul edilebilir (Gorsel. 5). Kibris'taki Kalavasos-Tenta kazi
alani koruma 6rtisii tasarimi ise ahsap tasityici sistem lizerine PVC kapli
polyester kumas gerilerek olusturulan 16 metre ylksekliginde piramidal bir
forma (Mollaert, M., De Laet, L., Verdonck, A., Lombardi, S., Beccarelli, P
ve Zanelli, A., 2013: 391) sahip olmasi nedeni ile kiitle olarak 6ne cikan
ve arkeolojik alanla uyumsuz denilebilecek bir érnektir (Gorsel 13-14).

Gorsel 3. Kalavasos-Tenta Kazi Alani kalici koruma értiisii 6ncesi, Kibris (solda),

Gorsel 14. Kalavasos-Tenta Kazi Alani kalici koruma ortiisii, Kibris (sagday).

Arkeolojik alanlarindainsa edilen koruma értileri, tasiyici sistemleriyle antik
zemine insa edilmis bir “ek yapi” niteligi de olusturmaktadir. Bu hususta
ek yapinin, antik malzemelerden ayirt edilebilir bir tasarimda insa edilmesi
gerektigi (Zeren ve Uyar, 2010) kabul gérmektedir. Bergama Z Yapisi
6rneginde oldugu gibi; koruma yapisi insa edilirken, koruma altina alinan
alanin kuzey bélimdeki mevcut 6zglin duvarlar, zemin katin (ist seviyesine
kadar ytikseltilmistir. Hem 6zgln duvarlarin, hem de lzerinde ylkseltilen
yeni duvarlanin 6rgl tird ve malzemesi birbiriyle benzer ve uyumludur.
Ancak yeni yapim duvarlarin 6zgline gére bir miktar iceride kalacak
bicimde tutulmalari, 6zgline benzer malzemeli ama ona gére daha diizenli
ve diizglin 6rgi tirdyle de belirgin farklar da bulunmaktadir (Bachmann,
2011:20). Koruma 6rtisi, yapricinde zemine, disinda ise profil ayaklaryla,
ylkseltilen duvarlarin tizerine oturtulan celik bir konstriiksiyonun tasidig
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modern bir ¢ati ile kapatiimistir. Bu 6zellikleriile icte ve dista (antik tag —yeni
tas 6rguler gibi) 6zglinle yeninin uyumu saglanirken, malzeme zithgiyla da
(tas ile celik) eski ve yeninin belirtilmesi vurgulanmis, her ikisinin de ayirt
edilebilir olmasina dikkat edilmistir (Gorsel 15-16).

Gorsel 15. Pergamon Z Yapisi, yeni ve orijinal duvarlarin farkh orgii sistemleri, Tiirkiye
(solda),

Gorsel 16. Pergamon Z Yapisi, kalict koruma értiisii i¢ goriiniim, Tiirkiye (sagda).

Arkeolojik alanlarda uygulanacak olan koruma ortiilerinin insasinda,
ilerleyen dénemlerde mimari kalinti ve eserlerde bozulmalarla ve sorunlarla
karsilagilabilmektedir. Bu nedenle, koruma ortileri, gerektiginde geri
alinmasini engellemeyecek bicimde tasarlanmalidir. Sicilya'daki Piazza
Armerina yap! grubu igindeki Ge¢ Roma Villa del Casae mozaiklerinin
korunmasiicin 1957'de tamamlanan kalici 6rtli, havalandirmaigin yanlarda
panjurlu Ust pencereleri birakilarak, paslanmaz celik cerceveye tutturulmus
saydam plastik paneller seklinde insa edilmistir. Bazi alanlardaki asili plastik
paneller, 1s1 dontisimini ve parlamayi azaltmak igin diiz tavanlar ve geri
dondirebilir olarak tasarlanmistir (Aslan, 1997: 9). Zamanla paslanmalar
basladiginda saydam olmayan tavan panelleri kaldirildig icin dogal isik ve
yansimalar mozaiklerin korunma ve izlenmesini olumsuz etkilemis, goélgelik
islevli yan ylzeyler sabit cam ile degistirilmesiyle de sera etkisi g6zlenmeye
baslamistir. 1991'deki su baskini nedeniyle bozulma hizi artan mozaikleri
korumak icin, 2006'da koruma o6rtlisti sOkulerek yerine yeni bir koruma
oOrtlsu tasarlanarak insa edilmistir (Aktlre, 2015:549) (Gérsel 17-18).
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talya.

Gorsel 19. Arslantepe Héyiigii kalici koruma értiisii, Tiirkiye (solda),

Gorsel 20. Arslantepe Hoyiigii kalici koruma értiisii, Tiirkiye (sagda).

Koruma Ortlsli, yapimindan sonra, sliregiden arkeolojik kazilarla
alan sinirlarinin genisletilmesi s6z konusu olabilir. Bu tir durumlarda
koruma ortlsti tasarimlarinin gelisim alanlarini sinirlamayacak nitelikte
yapilandinimasi amaclanmalidir. Nitekim arkeolojik kazi alanlarinda;
calismalari sonlandiriimig agmalar, devam etmekte olan ve kazi programina
alinmis kazi bélgeleri bulunmaktadir (Zeren ve Uyar, 2010). Bu bolgelerde
ileride ortaya cikarilacak olan mimari kalinti ve eserlerin koruma altina
alinabilecegi dikkate alinmali ve koruma 6rtlst arttirilabilir bir sitem
olarak tasarlanmalidir. Malatya Arslantepe kazilarinda saray kompleksi
icin yapilan koruma 6rtistni bu tir alanlar icin gelistirilen ¢oéziimlere
ornek verebiliriz. Gergeklestirilen uygulama, tek bir ortii seklinde degil,
teraslarin zemin ylksekligine gore farklilasan, tek tek binalarla ilgili catilar
serisi olarak dlstinlmastir (Savrum Kortanoglu, 2013). Bu tasarim devam
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eden kazilarin, ortaya cikarlacak yeni bélimlerinde ihtiyac duyulacak
degisikliklere imkan veren ve eklenebilir modiillerden olusan tasarimlara
ornek olusturmaktadir (Gorsel 19-20).

Arkeolojik alandaki mimari kalinti ve eserlerin mevcut durumunun
korunmasi ve sergilenmesi genel kabul géren ve benimsenen koruma
yaklagimidir. Bu dogrultuda uygulanacak koruma ortiilerinde; mimari
kalintilarin ve eserlerin 6zgiin plan ve dokusuna zarar vermeden, genis
acikliklarr az sayida tasiyici ile gecebilmeye imkan veren ve disey tasiyicilari
noktasal dokunan tasarimlar tercih edilmelidir. Efes antik kenti yamac
evleri ve Catalhdylk giiney alani (izerine uygulanan koruma &rtileri buna
iyi bir érnektir. Efes'te yamag evleri tizerine uygulanan koruma ortus,
yapisal tasarimiyla genis aciklik gecen, zemine noktasal olarak az sayida
tasici ile basan, gelik karkas sistemle olusturulmustur. Catalhdylk giliney
alani tizerine uygulanan koruma ortlstintin striktiir tasanminin ykini
ise; alanin disanisindaki strekli temele aktarilmasina imkan veren uzay
kafes sistem saglamaktadir (Zeren, 2010; Savrum Kortanoglu, 2013).

4. Sonug

Koruma ortiilerinin, arkeolojik kazi calismalariyla ortaya cikarilan mimari
kalintilarin ve eserlerin gevresel/iklimsel etkilere karsi korunmasi amaciy-
la, dnleyici koruma midahaleleri cercevesinde glin gectikce, daha cok ve
yaygin olarak uygulandigi gorilmektedir. S6z konusu koruma ortileri,
metal veya ahsap destekler lizerinde sac, sentetik branda gibi daha basit
uygulamalardan, tim alani kaplayan ve destek sayisi azaltilmis uzay cati
sistemleri ile mimari kalinti ve eser grubunu tiimiini kapsayacak sekilde
tasarlanan ileri uygulamalara kadar cesitlilik gdstermektedir.

Uygulama 6rneklerinin giin gectikce cogaldigi ve cesitlendigi koruma 6rti-
leri incelendiginde, konservasyon ilkelerinin belirlendigi uluslararasi tizik
ve yonetmeliklerde yer alan hikimlere goére, koruma fonksiyonuna, 6z-
gline uyumuna ancak ayirt edilebilirligine, gerektiginde sdkiilebilme (geri-
ye donuslh) ve arttinlabilme (devami saglanabilen genisleyen) 6zelliklere,
alan ve peysaj buttinliglinde gosterdigi 6zene (genis acikliklan az sayida
tasiyici ile gecebilen ve plan kurgusuna zarar vermeyen) sahip bir tasari-
min hedeflenmesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tasarim kriterleri goz
6nlinde bulundurularak uygulanmis koruma ortileri arkeolojik alanlardaki
mimari kalinti ve eserleri koruyarak 6zellikle bulunduklar yerde sergilen-
melerine de imkan saglayarak gelecek nesillere aktarilmasinda son derece
onemli katkilar saglayacaktir.
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Bu calisma, arkeolojik kazilar sonucunda ele gecen tarihi metal buluntularin, kazinin yapildigi
alandan aktif koruma calismalarinin yiiriitildigii koruma laboratuvarina/atolyelerine kadarki siireci
konu almaktadir. Siire¢ dahilinde esere yapilmasi gerekli miidahaleler ve kaginilmasi gerekli kosullar
degerlendirilmigtir. Buluntularin toprak altindaki ve atmosferdeki bozulma durumlarina degilmis ve
ele gectigi alanda daha fazla bozulmaya ugramamalari icin alinmasi gereken 6nlemler siralanmistir.
Buluntularin saglikh kosullar altinda bilimsel degerlendirmelerinin yapilmasi ve gerekli kosullar
altinda korunmasinin saglanmasi icin arkeologlarin ve koruma uzmanlarinin interaktif sekilde
caligsmasi gerektigi; uzmanlhk alanlari konularinda birbirlerini bilgilendirmelerinin énemli oldugu, bu
birlikteligin ise koruma ¢alismalari iizerinde olumlu etkileri oldugu ortaya konmustur.
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THE PROCESS FOLLOWED FROM EXCAVATION SITE TO
CONSERVATION-RESTORATION PROCESS FOR METALS FOUND IN
ARCHEOLOGICAL EXCAVATIONS

Abstract

This paper focuses on the process that is taken by the historical metal finds from the area of
excavation to the conservation laboratory/workshop where active conservation works are conducted.
The necessary interventions to the artifact and the conditions to be avoided in this process were
evaluated. Deteriorations of the finds under soil or in atmosphere was discussed, and the measures
to be taken to prevent them from further deterioration in the area where they were recovered were
listed. It was put forward that archaeologists and conservation specialists need to work interactively
to conduct scientific evaluations of the finds under healthy conditions and to conserve them under
required conditions, as well as that they should have inform each other of their areas of expertise
which all in the end had positive effects on conservation efforts.
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Giris

Arkeolojik alanlarda ele gegen tasinabilir buluntular, toprak altindan ciktig
ilk andan itibaren insanlik tarihinin ortak mirasi olmasi bakimindan arkeolog
ve koruma onarim uzmanlari icin oldukca degerli birer belge niteligindedir.
Dolayisiyla, bueserlerin dogru belgelenmesi, incelenmesi, degerlendirilmesi
ve yapilacak koruma onarim uygulamalari ortak kiltlr degerlerimizin ileriki
kusaklara saglikli bir bicimde aktarilabilmesi agisindan oldukca 6nem tagir.
Bu eserler belli kurallar cercevesinde kazi evinde bulunan koruma/onarim
laboratuvarlarina tasinir ve koruma onarim konusunda egitim almis olan
deneyimli kisilere teslim edilir. Laboratuvarda bulunan koruma alaninda ki
yetkin kisi veya kisiler buluntulari teslim aldiklari andan itibaren mevcut
durumlarini titizlikle inceleyerek belgeleme calismalari yapar ve koruma
onarim yontemine karar vererek miidahaleye baslar.

Kazi Alaninda Metal Buluntularin Korunmasi ve Laboratuvar Ortamina
Tasinmasi

Buluntularin toprak altindan ¢iktigi andan itibaren belgelenmesi buyik
6nemtasir. Belgeleme buluntunundurumuve konumu géstermesiagisindan
onemlidir. Arkeologlar tarafindan yapilan bu belgelemedeilk olarak buluntu
anifotografi gekilir ve buluntulara, bulunduklari tabaka ve karelaj sistemine
gore kod verilir. Verilen kod bilgisayar sistemlerine ve kod defterine islenir
(Basaran, 1998, s. 23). Belgelemeden sonra alan topragi ile birlikte alinan
buluntu boyutuna gére polietilen (PE)" kutu veya poset icerisine tamamen
agz kapatilmayacak sekilde yerlestirilir. Buluntunun alan topragi ile birlikte
alinmasinin sebebi, buluntunun toprak alti kosullarini devam ettirmesini
saglamaktir. Toprak altindaki nem ve sicaklik degerleri ile toprak Gstlindeki
nem ve sicaklik degerleri birbirinden farklidir. Toprak altindan cikartilan
buluntu anibir ortam degisimine maruz kalir ve bu degisimden korunmadig;
slirece toprak altinda baslayan bozulma dénguist toprak tistlinde hizlanarak
devam eder. Toprak altinda uzun yillar kalan buluntu ortam kosullarina
uyum saglamaktadir fakat kosullara uyum saglama sirecinde malzeme
ozelliklerine ve kosullara bagl bozulmalar meydana gelmektedir. Zamanla
olusan bozulmalar topragin alt tabakalarinda oksijen azligina bagl olarak
yavas ilerler, ancak buluntu ylzeye cikarlldiginda yeni ortam kosullarina
maruz birakilir ve bu duruma tepki gelistirir (Angelini, Rosalbino ve Grassini,
2007: 203-217; Gerwin ve Baumhauer, 2000: 63-80; Sease, 1994: 1).
Metal buluntularda korozyon artiglar gbzle gérilebilirken ylizeyde olusan
mikro catlaklariancak mikroskop ile incelemek mimkiindir. Degisen ortam

! Kimyasallara karsi dayanikli olan bir tiir plastiktir. Diisiik veya yiiksek yogunluklu olabilir. PE kisaltmasi
kullaniir.
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kosullarini kontrol ederek buna bagli bozulmalari en aza indirgemenin yolu
buluntuyu alan topragi ile birlikte koruma uzmanlarina teslim etmektir.
Alandan alinan toprak belli bir oranda nemi ihtiva ettiginden toprak
alti kosullara en yakin ortami saglamaktadir. Eger ki buluntu alanda bir
sire muhafaza edilecekse buluntunun boyutuna ve durumuna gére PE
posetlerde veya PE kutularda, hava sirkiilasyonunu saglayarak ve giines
isigindan koruyarak bekletilebilir. Eger buluntu direk glines 1s1§ina maruz
birakilirsa ciddi fiziksel hasarlar olusmasi ihtimali ylksektir. Toprak altindan
ele gecen buluntularin gézle géralur catlaklar, kiriklar, yiizeyde dékilmeler
gibi hassas durumu tespit edildiginde, PE kutu icerisinde, asitsiz kagit veya
PE kumas ile tampon yapilarak muhafaza edilmesi ve tasima esnasinda
olasi darbelerden korunmasi daha fazla deforme olmasinin &niine gecilmesi
icin dnemlidir. Ayni zamanda metal buluntularin Gst Gste koyulmamasi,
birbirinden ayr tutulmasi ve mekanik baskilarin énlenmesi gibi tedbirler
fiziksel bozulmalarin da 6niine gecilmesi icin gereklidir. Buluntularin kazi
alanindan koruma onarim laboratuvarina tasinana kadar gegen bu siire¢
aslinda &nleyici koruma dedigimiz pratige dahildir. Onleyici koruma,
""yapl malzemelerinin ve objelerin bozulma hizi ve oraninin yavaglatiimasi,
malzemelerin istikranin saglanmasi ve bozulmaya neden olan faktérlerin
azaltimasi igin alinmasi gereken koruyucu 6nlemler bitini'" olarak
tanimlanmaktadir (Beskonakli, 2010: 1; Dogruer ve Sener, 2017: 240).

Buluntu topraktan ciktigi andan itibaren koruma baglar ve kimi zaman
topraktan c¢ikma/cikarilma asamasini koruma uzmanlarinin yiritmesi
gerekebilir. Ozellikle mezarlardaki bazi metal buluntular in situ halde
kemikler ile yakin mesafede ya da bitiinlesik durumda olabilir. Bu durumda
kirilgan olan nesnelerin koruma uzmani tarafindan toprakla baglantilarinin
kesilmesi daha dogru olacaktir. Metaller icin nadiren rastlansa da kirik halde
olan seramik buluntular topraktan alinirken eger bir bitlnlik olusturma
ihtimali gozetiliyorsa ise numaralandirma yapilarak kaldirimasi uygun
olacaktir. Sonrasinda buluntu onarilirken pargalarin eslestiriimesinde
kolaylk saglayacaktir.

Kazi alanini tanimak koruma onarim calismalarinda oldukca 6nemlidir.
Alanin koruma onarim agisindan incelenmesinde bazi éncelikli maddeleri
su sekilde siralayabiliriz; (Sease, 1994: 4)

* Topragin yapisi
* Bolgenin iklim sartlari

* Kazilan tabakanin derinligi
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* Buluntu cesitliligi

Alanda calisan arkeologlar yukarida belirtilen maddelerde 6n calisma
yapmak/istemek ve pratikte bu konular hakkinda bilgi sahibi olmak
durumundadirlar. Arkeologlar eger calisma zeminini (toprag)) iyi tanirlarsa
hem zaman daha verimli kullanilabilir, topraktan ele gecen buluntular
daha az hasarl sekilde kazi laboratuvarina taginabilir ve hem de koruma
onarim yontemleri de en dogru bicimde belirlenebilir. Bu durumda ayni
alanda calisan arkeologlar, koruma uzmanlari ve arkeometristler her zaman
etkilesimde olmak zorundadirlar. Arkeologlar ve koruma uzmanlari 6zellikle
topragin yapisi hakkinda arkeometristlerden bilgi almaldirlar.

Bu konuda killi toprakta bulunan objelerin fiziksel olarak hasar gérmis
olsa da kimyasal olarak daha az hasara ugradiklari tespit edilmistir. Killi
topraklarda korozyon olusum hizinin disiik oldugu; bunun oksijen
gecirgenliginin daha az olmasindan kaynaklandigi bilinmektedir (Gerwin
and Baumhauer, 2000: 74).

Havalanma durumu iyi olan topraklarda oksijen bir elektron alicisi veya
oksitleyici olarak kullanilir. Reaksiyon su sekildedir;

Ox+4H"+ 48 — 2H0

Topraktaki goézeneklerin kismi ya da tamamen su ile dolmasi halinde
oksijenin topraga girmesi zorlasir ve topraktaki oksijen miktari azalir ya da
tamamen biter. Byle durumlarda oksidasyon olaylarinin devami igin diger
elektron alici bilesiklerin bulunmasi gerekir (Orug ve Gir, 1976: 70-71).

Topragin asit-baz derecesi ve tuzluluk orani da toprak altindaki buluntularin
bozulmasinda ve bozulma hizinda etkili olmaktadir. Zeminin iyi taninmasi,
kazi alanindan ele gecen buluntularda yiizeye caktigi andan itibaren
ongorilebilir hasarlarin olusmamasina ve de koruma onarim planlama ve
uygulamasinda dogru karar alma siirecine olumlu katki saglar. Bu durum,
ancak ortak calisma kiltirlyle hareket eden arkeologlar ve koruma
uzmanlarinin, cahsmalarin tiim slreclerinde kesintisiz bir etkilesimde
olmasiyla miimkiin olabilir.

Bolgenin iklim sartlari, buluntularin toprak alti ve/veya ustii ortamlarda
bozulmasina ve koruma onarim esnasinda kullanilacak malzemelere kadar
genis bir etkiye sahiptir. Blgenin mevsimlik nem degerleri, yagan yagmur
miktari ve yagmurun niteligi, sicaklik dereceleri ve donma erime déng(isi
bozulmalarin iklimsel nedenleri arasinda gosterilebilir.
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Ozellikle bagil nem degerleri ¢oziinebilir tuzlar tizerinde etkili seviyelere
ulagabilir ve korozyonun bozucu etkisini hizlandirabilir. Ornegin sodyum
klortir (NaCl) % 75 bagil nemde ¢6z(iliir (Michalski, Canadian Conservation
institute [CCI], 2019). Coéziinen tuzlar korozyon olusumunu hizlandirr.
Bolgeye yagan yagmur miktarinin topragin niteligini etkiledigi, yagan
yagmurun topragin nemlenmesinde rol oynadigi ve yagmurun seyrek
yagdigi donemlerde topraktaki nemin azaldigini séylemek dogru olacaktir
(T.C. Tarim ve Orman Bakanligi Meteoroloji Genel Mudurligi [MGM],
2019).

Yagmurun niteligi ise topragin asitlik seviyesinde degiskenlik yaratir.
"Asit yagmurlan topragin kimyasal yapisini ve biyolojik kosullarini
etkilemektedir... topragin asitlesmesine en cok katkida bulunan maddeler,
atmosferde birikme sonucu topraga gegen kikdrt bilesikleridir'" (IMGM],
2019).

iklim sartlannin yarattg bir diger olay ise erime/donma déngusiidir.
Daha ¢ok toprak tistiinde yer alan eserlere vermis oldugu zararlar tizerinde
durulmaktadir. Erime ve donma olaylari maddede genlesme ve ¢ekme/
bizilmelere bagl bozulmalar olugturmaktadir.?

Asit yagmurlar ayni zamanda atmosfer sartlarina maruz kalan metallere
zarar veren etmenlerden birisidir. Ana asitlendirme gazlan kikirt dioksit
(SO2), azot oksit (N20), nitrik oksit (NO), ve azot dioksit (NO2) gibi
azot oksitlerdir. Bu gazlar benzer reaksiyonlara sahip sulfrik asit ve nitrik
asit olusturmak icin nem ve glines 15181 ile bir dizi kimyasal reaksiyona
girer (Marusi¢, 2010: 28-29). Atmosfere yayilan bu gazlar ise buluntular
Uzerinde yikici etkilere sahiptir.

Metaller Asidik Alkali Tuzluluk
Demir Yogun korozyon Iyi korunma Yogun korozyon
Bronz Yogun korozyon fyi korunma Yogun korozyon
Kursun Zayif korunma Zayif korunma Kabul edilebilir
korunma
Giimiis Zayif korunma Iyi korunma Az tuzluluk: iy
Cok tuzluluk: zayif

Cizelge |. Toprak alti kosullarda metallerin korunma durumu (Sease, 1994 : 2)

2 Daha detayl bilgi iin bkz: (Y. S. Sener, 2000: 13-30).
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Kazilan tabakanin derinliginin korumaci tarafindan bilinmesi de bir diger
6nemli etmendir. Eger tabaka derinligi bilinirse buluntu cesitliligi ve niteligi
hakkinda énceden bazi tahminlerde bulunmak mimkiinddr. Bu tahminler
1sigIinda hazirlik yapmak, zaman agisindan avantaj saglayacagi gibi, gerekli
on calismalar yapmak icin de zaman kazandiracaktir.

Kazi yapilan alandaki buluntu cesitliligine hakim olmak koruma onarim
cahismalarinda kullanilacak malzemelerin belirlenmesi ve koruma onarim
basamaklarinin olusturulmasi agisindan énemlidir.

Arkeolojik kazilarda buluntularin koruma laboratuvarina teslim edilene
kadarki stirecte diger 6nemli bir etmen buluntuya yapilmasi muhtemel
uygulamalardir. Alanda calisan uzman arkeologlar eser koruma onarim
alani konusunda bilgilendirilmeli ve yapilmasi muhtemel olan yanls
uygulamalarin éniline gecilmelidir.

Sonuc

Arkeolojik kazi calismalar arkeologlar basta olmak izere farkli bircok
disiplinden (korumaonarimuzmanlari, arkeometristler, jeologlar, biyologlar,
fizikciler, kimyacilar, sanat tarihciler, mimarlar, haritacilar, epigraflar, v.b.)
uzman kisi veya akademisyenlerin ortaklasa ylruttigl calismalardir.

Bu tir wuzmanlann vyaptigi calismalar, ele gecen buluntularn
degerlendirilmesinde kullanildigi kadar, bilgilerin yayinlanmasiyla da
tarihimize 1sik tutacak bilimsel nitelik kazanirlar. Belli etik ve kurallar
cercevesinde ylritulen calismalar sayesinde, ele gecen tarihi buluntularin
bilimselacidandegerlendirilmesigerceklestirilirken,aynisekildebuluntularin
olmasi gerektigi sekilde korunmasina da kaginilmaz gereklilik saglar.

Buluntularin korunmasinin topraktan ¢iktigi andan itibaren basladiginin
bilinmesiesaskuraldir. Busebeplekazicalismalarininyapildigivebuluntularin
ortaya ciktigi andan itibaren aktif koruma onarnm siirecinin baglayacagi
koruma laboratuvarina getirilmesi stireci oldukca 6nemlidir. Nitekim gerekli
kurallara riayet edilmedigi takdirde buluntularda toprak altinda olusan
hasarlardan daha fazlasinin olusmasi muhtemeldir. Bu hasarlar buluntular
uzerinde yapilmasi gereken bilimsel degerlendirmeleri sekteye ugratabilir
ve buluntunun korunma durumlarini olumsuz etkileyebilir.

Aktif koruma onarim uygulamalan olarak tanimladigimiz calismalar
esere dogudan miidahaleyi gerektirir. Buluntularin korozyon olarak
adlandirdigimiz bozulmalardan  arindiriimasi,  fiziksel  hasarlarinin
onarilmasi, tuzdan arindirma ve stabilizasyon islemleri gibi uygulamalar
aktif koruma stirecine dahildir. Aktif koruma siireci (izerine diinya capinda
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tatmin edici calismalar yapilmis ve yapilmaya devam etmektedir. Fakat kaz
calismalarinin yapildigi alandan aktif koruma siirecine girecegi asamaya
kadar gecen slirec lizerine yapilan arastirmalar sinirhdir.
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Ozet

Gokyiizii, sanat var oldugundan beri bircok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Ronesans sanatgisi
dini olaylari bulut tasvirinden yararlanarak anlatirken, Romantikler 6zlemini cektikleri dogayi,
manzara resimlerindeki gokyiizii tasvirleriyle yansitmislardir. izlenimciler isik ve renk baglantisini
kesfederek yine gokyiiziiniin etkisinden yararlanmiglardir. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bircok akim ve
topluluk gokyiiziiniin kendilerine sunduklari bircok goriintiiyii, resimlerinde uygulamislardir. Farkh
tarihsel dénemlerde karsimiza cikan bulut tasvirleri zamanla gorsel alanlarda yer degistirmis, arka
plandan merkeze dogru yerini almistir. Giiniimiiz sanatinda da gokyiizii, sanatcilara ilham olmaya
devam etmis ve sanatgilar, gelisen teknoloji ve bilimle ifade alanlarini genisletmistir. Bu ¢alisma,
gokytiziinden faydalanan sanatgilarin bir kismini tarihsel sirayla arastirarak, giiniimiiz sanatinda
ozellikle bulut figiiriinden yararlanan sanatcilari ve topluluklar incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Gokyiizii, Bulut, Sanat Tarihi

CLOUD IMAGE FROM THE RENAISSANCE PERIOD TO PRESENT

Abstract

The sky has inspired many artists since the art has existed. While the renaissance artist described
the religious events by depicting the cloud, they reflected the nature they had longed for by Romantics
with the sky depictions in their landscape paintings. Impressionists have benefited from the effect of
the sky again by discovering the connection of light and color. In the 20th century, many movements
and communities have applied many images of the sky to their paintings. The depictions of the cloud
we encountered in different historical periods have changed their places in the visual fields and
took their place from the background to the center. In contemporary art, the sky has continued to
be an inspiration to artists, and artists have expanded their fields of expression through developing
technology and science. This study examines some of the artists who benefited from the sky in
historical order and examines the artists and communities that benefit from the cloud figure.

Keywords: Sky, Cloud, Art History
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1. Girig

Tarih boyunca sanatgilar doga olaylarindan etkilenerek yapit tiretmislerdir.
Doga ¢ogu zaman kendisini olaganistii bir gériiniimde sunar. Haliyle bu
muhtesem goriinimd, sanatgl gozii kesfeder. Kant bu durumu; “Dogadaki
bir glizel, glizel bir seydir; sanattaki glizel ise bir seyin glizel tasarimidir”
seklinde yorumlamistir (Schaper, 2005: 178). Ozellikle gékylziiniin
sonsuz ve degisken gdriinimi sanatgl icim en énemli ilham kaynagidir.
Gokyuzlnl incelerken edindikleri deneyimler, kendilerine farkli bakis
acilar getirmis ve her cagda farkl bicimlerde yorumlanmistir. Bulut formu
degiskenligi ve geciciligi sebebiyle, gdkylziindeki varligiyla, herkesi bir
sebepten etkilemektedir. U¢suz bucaksiz bir ylizeyin yani gdkylziiniin, ana
figlirG olan bulut formu her dénemde kendini farkli durumlarda sanatin
icinde var etmistir.

2. Ortacag ve Rénesans Déneminde Bulut imgesi

Ortagag resimlerinin 'Gotik Uslup’ olarak adlandirildigi kati ve kuralci an-
layisi, resimli olay tasvirlerini icermektedir. Sanat disiplinleri o dénemde
kilisenin egemenligi altindadir ve 6zellikle resim ve heykel sanati mimari
icerisinde dini olaylarin anlatimina yardimci disiplinlerdir. Resim sanatinin
bu kati kurallarini degistiren ilk isimlerden biri Floransali ressam Giotto di
Bondone'dir.

“Giotto fiziki glzellige deger verebilmek icin haddinden fazla spritlel,
semavi glzellige ehemmiyet vermek icin ise haddinden fazla beseri idi"
(Venturi'den aktaran Gékova, 2018: 99). “Onun igin resim, yazili keli-
melerin yerine ge¢cmesinin cok Otesinde bir sey. Sanki sahnede oynanan
gercek bir olayin taniklan gibiyiz" (Gombrich, 1999: 202). Resimde gecen
olayi gercekgi kilma ¢abasi Giotto'nun en 6nemli kesfi olan derinlik algisini
ortaya gikarmasina sebep olmustur. Bu kesfinin yani sira gokyuizi tasvirleri
resmettigi dini olayin etkisi 6n plana gikarmistir.

Rénesans déneminin en belirgin ézelligi hem bilimsel arastirmalarin sanatin
icinde yer almasi hem de ilahi olanin ideal giizellikte yansitilmasidir. D6-
nemin en 6nemli sanatgilarindan olan Michelangelo "gercek sanat eseri
ilahi kusursuzlugun goélgesidir” (Kamozit, 2015: 30) diyerek ideal olan
guzeli ifade etmistir. Sistine Sapeli'nde resmettigi ‘Son Yargl" isimli fres-
koda tasvir ettigi figlirler anatomik olarak ideallestirilirken, kutsal bir olay
yorumlanmustir. Bu blyiik kompozisyonda cennete ve cehenneme gidecek
olan figlrler bulunur. Cennete gidecek olanlar bulut imgesi (izerinde yer
alirken, cehenneme gidecek olanlar yerylziinde kalmistir. Michelangelo
bulut imgesini kutsal bir bicim olarak kullanmistir.
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Gorsel |. Michelangelo, Son Yargi, 1534-1541, Sistine Sapeli, Sunak Duvari.

Michelangeo’dan sonra Rénesans déneminin en énemli ressamlarindan
olan Raffaello 16.yy'da resmettigi freskoda, gokyuzlinin 6gelerinden etki-
li bir bicimde faydalanmistir. Raffaello'nun tipik resimlerine kiyasla oldukca
hareketli olan resmi ‘Peri Galetia’ incelendiginde, deniz ve gbkylziiniin
ylizeyin zemini olarak kullanildig gortlir. Peri Galetia'yi ¢ceken iki yunus
ve gokyuzlindeki bulutlar ve melekler resmi oldukga etkili kilmigtir. Bulut
figlriinin ardina saklanmis olan melek, bu figliriin 6n plana ¢ikmasini
saglamistir.

Gorsel 2. Raffaello, Peri Galetia, 1513, Fresko.
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Gri ve beyaz kullanarak resimledigi bulut figiirleri, resmin geri kalaninda
kullanan figtirlerle neredeyse esdeger olarak kullaniimistir.

16. yuzyilin diger énemli bir ressami olan Correggio, bulut bigimini en
etkili kullanan sanatcilardandir. Damisch Correggio'nun kullandigi bulut
imgesini su sekilde tanimlamigtir:

Correggio'nun tarzinin iyi bir belirtisini sunan ve bu ressamin “sanatini” tanimlama-
miza izin veren baslica 6zellikleri —gerek duyumsanabilir gériinimii gerekse ytiklen-
digi islevlerle- adeta bir demet halinde bir araya getiren bir motif var. Correggio’nun
eserlerini derinlemesine ¢ézimlememize kilavuzluk edecek bu motif veya belirti/
bulut/tur- yani, betimleme seviyesinde bulut adi verilen resimsel grafik (Damisch,
2012: 30).

Gorsel 3. Antonio Allegri da Correggio, Goge Yiikselen Meryem, 1526-30, Tavan Fresko.

Goge Yikselen Meryem isimli freskosunda, derinlik algisiyla yaratilan goége
ylkselme, bulut bicimleriyle desteklenmistir. Raffaello ve Michelangelo'ya
kiyasla Correggio’'nun kullandigi bulut bicimi, figiirlerin énline gecmis,
bulundugu mekanin kutsalligini artirmistir.

Sanatgl, sahinda toplanmis inanclilara, Gstlerindeki tavan 6rtlistintin agilmis oldugu
ve Gok'ten Cennete dogru baktiklari izlenimini vermeye calismistir. Onun 1518in
etkilerini kullanmadaki ustalig, tavani giines 1s181yla yikanan bulutlarla doldurmasini
ve gbkylzlnln sahiplerinin ayaklar asaglya dogru sallanir durumda havada asili
kalmis gibi durmalarini saglamistir (Gombrich, 1999: 339).
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Correggio'nun resimlerini karakteristik kilan bu bulut imgeleri her resmin-
de farkl bir etki gosterir. G6ge Yiikselen Meryem'de resmin uygulandig
kubbenin olanaklarindan yararlanarak katman katman kullanilan bulutlar,
resmin etkisini iyice artirmaktadir. Figirler kadar dinamik ve 6n planda olan
bulut motifi ruhani olarak da izleyiciyi etkilemektedir.

Correggio resmettigi bulutimgesini resimdeki diger 6gelerle i¢ ice sunmak-
tadir. Tiziano ise Bacchus ve Ariadne adli eserinde tezatliklardan yararla-
narak bulut imgesini aciga cikarmistir.

Gorsel 4. Tiziano, Bacchus ve Ariadne, 1520-3, Tuvale yaghboya, 176,5 x 191 cm.

Resimdebulununanafigiirlerinbeden hareketlerindenanibirolay karsisinda
yon degistirildigi hissedilmektedir. Resmin iki ana karakteri olan Bacchus ve
Ariadne bir anda birbirlerini gérmisler ve o andaki eylemlerinden hentiz
vazgecmemigler. Resmin diger bir zithg olan renkler de kompozisyonu
tamamlar niteliktedir. Eserin sol tarafi oldukga canli ve vurgulu, sag tarafi
ise kontrast olusturacak sekilde koyu renklerden olusmaktadir. Bunun
yani sira sag taraftaki figlir kalabaligi, sol Gst taraftaki bulut goérselinin
olusturdugu boslukla tamamlanmistir.

Rénesans'in bu biyik sanatcilarindan sonra bunalim dénemine giren resim
sanati, yeniteknikler deneyen sanatcilariortaya ¢ikarmistir. Bu sanatcilardan
biri olan El Greco, kendisinden sonra gelecek olan sanatcilara daha 6nce
benzerine rastlanmamus bir teknikle yol gosteren olmustur.
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Gorsel 5. El Greco, Toledo’nun Goériiniimii, 1599-1600,Tuvale Yagliboya, 121.3 x 108.6

“Dig gorlintgtyle bile, sinir cizme ve g6z aldatma teknigi Gizerine degil,
hareket tasvirinin geometrik koordinatlarini bozan 6zel bir teknik Gzerine
kurulu olan Gslubu tanimlamaya yetecek bir eser varsa, stiphesiz bu El
Greco'nundur” (Damisch, 2012: 189). El Greco'nun resimleri, figlr-
zemin iligkisi bakimindan oldukca degisik ¢céziimlemelere sahip resimlerdir.
Damisch (2012: 189) bu durumu su sekilde izah etmistir:

"“Eseri dolduran hayli karakteristik figlirler yapim seviyesinde "ylizeysiz cisimler”
gibi, yani —-Da Vinci'nin kullandigl anlamda- belirli bir siniri olmayan, tizerindeki
fona geri ddnmeye daima hazir figlrler gibi gortintrler. Fonda her seyin yerli yerinde
oldugu bir alanda degil, doga kanunlarinin olmadigi, belirsiz, oynak bir manzaradir”

Figlrlerin sinirinin belli olmamasi, zemin ve figlr iligkisini i¢ ice gecirmistir.
Bunun yani sira yerytizii ve gokyiizii tasviri, tipki zemin- figtir iliskisi gibi bir
aradadir. Agac ve bulut figiirlerinin es deger ¢6ztimlemesiyle soyutlanmig
bicimlerin ilk kivilcimlarnidir denilebilir.

3. Romantizm ve izlenimcilik Déneminde Bulut imgesi

18. ylizyilda yasanan toplumsal olaylarla sanatgilarin 6zgurliik alaninin
genislemesi bircok yeniligi beraberinde getirmistir. Donemin ressamlari
artik izleyiciyi sorgulatan eserler yapma egilimine girmistir.

446

William Turner, William Blake, Caspar David Friedrich ve bunun gibi Romantik
sanatgilar, yapitlarini izleyiciye hazir bir sekilde vermemislerdir. Onlarin ortaya
koydugu calismalar, ilk bakista kavranmasi gii¢, yorumlama gerektiren islerdir. En
nihayetinde, formun 6zgtirlesmesiyle birlikte, insanligin kurtulusuna dair umutlar ve
Utopyalar artmistir (Artun'dan aktaran Kizil, 2018: 74).

Fransiz devrimiyle birlikte bireysel 6zgurlikten bahsedilmeye baslanmis,
sanatcilarin sectikleri konular da farkhlik géstermistir. Kilisenin ve soylularin
hakimiyetinden kurtulan ressamlarin bir kismi dogaya ydnelmis, zorlu
dénemlerden gecen bu insanlar, huzuru aramaya dogadan baslamistir.

Gokyliziinlin ylizeyi yoktur; bu nedenle dokunulmaz ona, bir nesneye
donustirilemez gdkyiizl ya da bir nicelik verilemez ona. Doga resimleri de
gokyuzln, uzakliklan resme gecirme sorunuyla baslar ise (Berger, 2005:
105).

Gorsel 6. Joseph Mallord William Turner, Kar Firtinasi, 1842, Tuvale Yaghboya, 91,4 x 121,

9 cm.

Huch Honour'a gore, gorsel sanatlarda William Turner, Caspar David Fried-
rich, John Constable, Eugene Delacroix, William Blake, Theodore Gericault
vb. ressamlarin resimleri, insanlarin hem dogaya hem da sanata olan gor-
me bicimleri Gzerinde timden bir degisime neden olmustur. (Honour'dan
aktaran Kizil, 2018: 75). Turner'in manzara resimlerinde gosterdigi belir-
sizlik, ilk basta oldukca sasirtmig ve izleyiciye anlamsiz gériinmistiir. Oysa
Turner'in ufuk gizgisini ortadan kaldirip, gokytiziinii ve yerylzln( birbirine
kattigi resimleri 20. yiizyil sanatinin sekillenmesine sebep olmustur. Bir
deniz firtinasinda net olarak hicbir gérlintliyl algilamamiza olanak yoktur.

447



Bunun ispatini, resimleriyle bize sunan Turner'in kullandigi bulut bigimleri
de bu sebeple belirsizdir.

Gérsel 7. Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Gezgin, 1818, Tuvale Yagliboya, 95
x 75cm.

Turner'la birlikte déneminin énemli sanatgilarindan olan Caspar David
Friedrich, manzara resmine yepyeni bir anlayis getirmistir. Friedrich
resimlerinde insanoglunun doga karsisinda savunmasiz oldugunu izleyiciye
hissettirmektedir.

Gorsel 6' da bir sis bulutuna bakan figtirtin sirtinin, izleyiciye dontik olmasi
dénemiicin devrim niteligindedir. Ucurumun kenarinda duran kisinin, doga
karsisinda ne kadar ufacik kaldiginin ispatidir. Bu resimde 6nemli olan
figlrlin yuz ifadesi degil, ugurumdaki sis bulutunun ylceligidir. Culnku
insan doga karsisinda her zaman glicstizdir.

Friedrich'in gezgini, sembolik anlamda varolus ugurumunun kenarindadir.
Dagin tepesinde hem fiziksel, hem de duygusal bir tercih ile karsi
karsiyadir; ya kendisini bilinmeyene dogru atarak yasamini sonlandiracak
ya da degisime ugramis bir adam olarak diinyaya geri dénecektir (Akt.,
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Kocadoru, 2015: 95).

Avrupa ressamlarinin tiiml, dogayr yalniz kahverenginin tonlar ile
ve geleneksel bilgilere gore bicimlemekte idiler (Turani, 2003: 40).
Romantiklerin doga goézlemleri, resim sanatindaki bircok kaliplagmis algryi
yikarak kendilerinden sonra gelecek olan sanatcilara devasa bir kapragmistir.
Bu kocaman kapidan ilk girenler 20.yy baslarinda izlenimciler olmustur.

Turani (2003: 41), izlenimcilerin doga nesneleri (izerindeki 1518In, glines
renklerinin karsiligi olan boyalarla saptanmasini amag edindigine ve nesne
Uzerindeki 1sik renklerini dogada goriilmeyen bicimde, yani saf olarak,
kirmizi, turuncu, sar, yesil, mavi, lacivert ve mor boyalarla resmetmek
istediklerinden, onlar icin doga bicimlerinin gercekci acidan saptanmasi bir
sorun olmaktan ¢iktigina deginmistir.

Gorsel 8. Claude Monet, Niliiferler ve Bulutlar, 1903, Tuvale Yagliboya, 74.6 x 105.3 cm.

Monet'nin (Gorsel 7) resmini, Bachelard (2013: 67), “Yeryliziine dair
bir isaret, gbkyuzline dair bir varhgin stline konmustur” séziyle birebir
aciklamaktadir. izleminciler, Romantiklerden sonra atélyelerinden cikip
dogayi incelemeye koyulmuslardir. Isikla birlikte nesnenin rengi Gzerinde
kesifleri, sanatin yontinii dnemli 6lclide degistirmistir.

izlenimcilik denildiginde akla gelen ilk isimlerden olan Monet, Niltiferler
serisiyle resimdeki kompozisyon kurallarina Turner'dan da 6teye tasiyarak
yeni bir soluk getirmistir. Bu seride gdle yansiyan gokyliziinl izleyiciye
sunmaktadir.
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Post-izlenimci olarak anilan Van Gogh'un, izlenimcilerden aldig) cesaretle
cogu resminde gokyliziinden ve bulutlardan etkilendigi gorilmektedir.
Kendi karakterine uygun resmettigi gdkyiziinde bulunan bulutlar, ayni
zamanda hlzniiniln de bir yansimasi olarak distinilmektedir.

4. 20.yiizyll Sanatinda Bulut imgesi

Gorsel 9. Vincent Van Gogh, Bulutlar Altinda Bugday Tarlasi, 1890, Tuvale Yagliboya, 50,4
x 101,3 cm.

Sanat tarihi boyunca durmadan gercegin ne oldugu sorusuna, perspektifi
ve daha sonra igigin renk tizerindeki etkisini kesfederek yanit arayan sanat-
cilar, 20.ylizyilda fotograf makinesinin icat edilmesinin de etkisiyle teknik
ve yontemini degistirmistir. Artik optik goériintiiniin 6tesini sorgulamaya
baslamislar ve perspektif anlayisini reddederek kendine 6zgli yéntemler
belirlemislerdir.

Bu sanatclardan biri olan Lyonel Feininger kullandigi geometrik
parcalanmalarla manzara resmine farkl bir yorum getirmistir.

Gorsel 10, Lyonel Feininger, Kus Bulut, 1929, Tuvale Yagliboya, 43,8 x 71,1 cm.
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Bauhaus'un egitimcileri arasinda bulunan Feininger, dénemi icinde oldukca
yaratictmanzararesimlerineimzaatmigtir. Gokytiziiyle yery(iziint kendisine
has bir parcalamayla yansitan sanatgi, ‘Kug Bulut’ isimli resminde bulunan
bulut imgesi ayni parcalanmayla kus seklini de andirmaktadir.

20. ylzyilda perspektif anlayisini yerle bir eden bir diger sanatgi Gergekiis-
tuculuk akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Rene Magritte'dir. Ger-
cekustlcdler, hayal gticti ve riyalar aracihigy ile optik gortintiiniin disindaki
gercekligi aramaktadirlar.

Dusglerimiz siirekli salt gercegi yansitmazlar. Bilincaltimizda sekil bularak “imge”
seklinde ortaya cikarlar. Ornegin; bir “peri masall” ni ya da eski bir “séylence” yi
glinliik gazete dilinde anlatmak zordur. Fakat konu tiyatro, opera veya bale kaliplari
icerisinde anlatildigi zaman miithis buydleyici olabilir ya da bir resim diliyle, heykel
diliyle gercek bir yapita dénisebilir. Ciinkli konu disseldir, salt gercek yoktur.
(Cokokumus, 2014: 123).

Rene Magritte cogu resminde i¢ mekan ile dig mekani bir arada sunarak
bir yanilsama yaratmistir. Bu yanilsama icin kullandigi en gecerliimge bulut
imgesi olmustur.

Gorsel | 1. Rene Magritte, Hassas Halat, 1960, 60 cm x 40 cm

Berger (2005: 8), “dlslindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
gorisimuzi etkiler” aciklamasiyla insanlarin ayni nesne Gzerindeki farkli
algilar olabilecegine vurgu yapmaktadir.

Magritte de bu farkh algilari, nesneler lizerinde yarattigi yanilsamalarla
izleyiciyi sagirtma yoluna gitmistir. Ornegin bulut imgesi herkes icin
gokyuzlinde var olan bir imgedir. Magritte bu imgeyi dért duvar arasina
sigdirmistir ya da bir kadehin icine yerlestirmistir.
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Magritte'in Gorsel 11'deki resmi, bir manzara resmindeki cam kadehi icerir.
Kadehin st kisminda bulunan bulut figliri, resmin tam ortasinda yer alir
ve bliylk bir alani kaplar. Fonda bulunan daglardan ve resmin sag tarafinda
bulunan nehire kiyasla kadeh ve bulut imgesi daha blyiik algilanmaktadir.

5. Giiniimiiz Sanatinda Bulut imgesi

Glnlimliz sanati bircok teknolojiyi icinde barindirmaktadir. Sanatcinin
malzemesi boya ve fircanin yani sira teknoloji ve bilimin imkanlari
olmustur. Teknoloji gelistikce malzemesini degistiren sanatci, konusunu
da cesitlendirmistir.

Gagin sanatcilarinin ¢ogu, tarih boyunca oldugu gibi ilhamini dogadan
almistir. Sehirli insanin giin icinde sikismig yasamina dikkat ceken sanatg,
dogay teknolojik imkanlarla sanatin igine dahil etmistir.

Dogayla kurdugu iliski icinde, zihninin nasil ¢alistigini bir sanat¢l uzun uzadiya
pek diisinmez. Dogaya bakar, etkilenir; onu belli bir perspektifte algilar; ortaya
cikardigi eser de su ya da bu derece dogadan izler tasir.dogayi en sadik bicimde taklit
etmeye calisan sanatgidan tutun,ondan mimkin oldugunca uzaklasmaya calisan
sanatclya kadar,gizli ya da acik,her yapit dogayla bir ilgi icindedir. Tuvalinde dogal
gorlntllerden eser birakmayan sanatginin zihninde, doga, en azindan diistinsel
olarak vardir (Yilmaz, 2006: 55-56).

Sehirli insan, kafasini kaldirdiginda gokylziini géremez hale gelmistir.
Sanatgl bu teknolojik imkanlar sayesinde gokyliziini yere indirerek,
insanlarin dikkatini cekmeye calismistir.

Sanat yapitiyla bir ¢irpida iliskiye girmemiz zordur. Estetik nesne karsisindaki
durumumuz herhangi bir nesne karsisindaki durumumuzdan daha kaygandir, daha
az belirgindir. Clink estetik nesne derindedir, celiskilerle ve cesitliliklerle doludur,
6znellikle sanlmistir, kavraniimak icin &zel bir yatkinligi ve derinligi gerektirir (Timugin,
2000: 215).

Tarihten bu yana gokylzl sanatgi icin en énemli ilham kaynagi olmustur.
Ozellikle bulut figlirti, giinimiiz sanatgisinin énemli malzemelerinden
biri haline gelmistir. Bu ilham dolu degisken malzemeden yararlanan
sanatgilardan biri Hollandali sanat¢i Berndnaut Smilde'dor.
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Gorsel 12. Berndnaut Smilde, Nimbus Midland, 2017, Yerlestirme, Fotograf: Bewley

Sanatgl, son birka¢ yilini inanilmaz ve essiz sanat enstalasyonlarini farkl izleyici
kitlesiyle paylasmak icin diinyayi dolasarak gecirmistir. Bugline kadarki en tnld
calismasi; miizeler, fabrikalar, kaleler ve zindanlar gibi farkl alanlarda hiper-gercekgi
minyatr bulutlar yarattigi bir proje olan Nimbus serisidir (Martin, 2017).

Yagmur bulutu anlamina gelen Nimbus kelimesi bu seriyi agiklayan en
anlamli isimdir. Nimbus serisi, gokyuziini kapali bir mekana tasimak
fikrini mimkin kilan calismalar icermektedir. Fotograflanmak icin birkag
saniyede olusan bulut gériinimiinde, anlik dumanlardan olusan bu seride,
Smilde kullandig1 yapilari tesadiifi secmemistir. Miize, fabrika, kale, zindan
ve hatta kilise gibi kalici yapilarin icinde gelip gecici bulut bigimini gérmek
diger bir degisle kalici ve gecici olani bir arada sunmak oldukca dikkat
cekicidir.

Smilde, gcalismalarinin hem binanin fiziksel durumuna hem de umut veya
kinlganhgaisareteden birvahiy aninadeginerek, yapininzamansaldogasina
duydugu derin ilgiden kaynaklandigini belirtmistir (Martin, 2017).

Gokytzindeki bulutlar da 6ziinde anliktir. Sahiplenilemez, dokunulamaz,
bir yerden bir yere istenerek taginamaz. Smilde'in bu anlik figiirii oradan
oraya taslyabilmektedir.

Bulut figlirinden yararlanmig olan diger bir calisma da Bulut Alani
(Cloudspace)'dir. Toronto'da bulunan bir tasarim stiidyosu olan Mason
Studio, bulut algisi yaratilarak tasarlanan nesnelerden meydana gelir.
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Gorsel 14. Tomds Saraceno, Bulutlu Ev, Yerlestirme, 2009.

insanin giiniimiizde dogayla iligkisini sorgulayan sanatgilardan biri olan
Tomas Saraceno'da bir dénem bulut figliriinden yararlanmistir. Kagit
kullanarak yaptigl Bulutlu Ev (Cloudy House) &nemli calismalarindan
biridir. Neredeyse butiin islerinde doga olaylarina yer veren sanatg,
kagittan yaptigi bulut gériinimli nesneleri asarak, gokytzini mekanin
icine yerlestirmistir.

Tomds Saraceno'nun deneysel calismalar, somut vizyoner sehir planlamasini
arastinyor ve doga ve dogal olaylarla olan iliskimizi gercekten kiresel dlcekte
sorguluyor. Onun heykelleri genellikle, havadaki bahceler, yiizer kopriler ve
futdristik konutlar icin genis 6lcekli modeller dahil olmak tizere ytizen hiicreler veya
askiya alinmis habitat aglarina benziyor. Gorsel zarafeti kararli ve amaca yonelik
bir miihendislikle birlestiren Saraceno’nun eterik heykelleri ti¢ ekoloji konusundaki
tecrlibeye meydan okuyor: cevre, insan 6znelligi ve sosyal manzara (Strictlypaper
, 2013).
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'Festival Des Architectures Vives';  Fransa'nin Montpellier sehrinin
karsisinda yer alan &zel halk alanlar ve buraya 6zgl 6zel sanat avlulari
festival boyunca yerlestirmelere, sergilere ve etkinliklere ev sahipligi
yapmak icin kapilarini acar (Azzarello, 2016).

Bu festivalde dikkatleri Gizerine ceken iki yaratici insan Mickaél Martins
Afonso ve Caroline Escaffre-Faure buluttan heykelleriyle cektikleri
fotograflarda bir yanilsama yaratirlar. Sehir hayatindan uzak bir siginak
yaratmayiamaclayanbusanatgilar, insanlarinkafalarinibulutlarinigindeymis
izlenimi vererek yaptiklarn yerlestirmeler, sehir yasaminin sikismighgina
dikkat cekerler.

Gorsel 15. Mickaél Martins Afonso ve Caroline Escaffre-Faure, Bulut, Yerlestirme, 2014.

Bulut formunu farkli bir sekilde kullanan Tokujin Yoshioka; tasarim, mimarlk
ve glincel sanat alanlarinda oldukca etkili islere imza atmistir.

Tokujin Yoshioka , Houston'daki bir gdkdelenin lobisindeki 17.700 akrilik cubugu
asarak bir buluta benzeyen biiyiik bir heykel yaratmistir. Japon tasarimcinin Prismatic
Cloud heykeli, One Allen Center'in 45 metrekarelik lobisinin ¢atisina kurulmustur.
3,540 tane zorlukla gortlebilen kablolar kullanarak, 17.700 renksiz gubuk tavandan
asihdir ve bir mesafeden bir buluta benzemek (izere tasarlanarak istiflenmistir.
Cubuklarin her biri, glin boyunca 15181 yakalamalari ve yansitmalan igin prizma
seklindedir. Yoshioka bu calismasini: “Kamusal sanat olarak binanin bir sembolii
olacak igiktan yapilmis bir heykel isi yarattim. “ seklinde ifade etmistir (Morris, 2018)

Yoshioka'nin calismalarinin en karakteristik 6zelligi isiktan faydalanmasidir.
Mekan olarak giin i1s18ina maruz kalan bir gékdelenin lobisini kullanmasi,
calismasini daha da etkili kilmistir.
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Gorsel 16. Tokujin Yoshioka, Prizmatik Bulut, Yerlestirme.

Kanadali sanatgilar Caitlind rc Brown & Wayne Garrett binlerce ampul
kullanarak olusturduklar bulut bicimindeki heykelleri izleyiciyle etkilesim
halindedir. izleyiciler, heykelin altina gecerek mekanizmay cektiginde, bir
anda yanan ampullerin altinda kalir. Disaridan izlediginde yanip sénen
bulutun icinde simsek goériintiisii andiran bu calisma ortak bir eylemi
icerir. Tipik bir doga olayi karsisinda bitiin insanlarin esit oldugu gibi
bu calismanin altinda zincirlere dokunan insanlar ayni konumdadirlar. Bu
calismanin altinda insanlar, cagin sanatinin amacina uygun olarak sosyal
bir alan icine girerler.

Gorsel 17. Caitlind rc Brown ve Wayne Garrett, Bulut, 2012, Yerlestirme.
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Gorsel 18 Jacob Hashimoto. Tutulma, 2018, Yerlestirme.

Sanatcl Jacob Hashimoto Tutulma (The Eclipse) adini verdigi calismasi igin
New York Sapeli'ni kullanmistir. Sapeli bir bulut formuna déndstiirmek icin
cabalayan sanatgl, mekani icine alan bir bigim olusturmustur.

Hashimoto, sapelin bir bulut gibi algilanmasi igin kirislerinden asili 15.000'den fazla
bambu ve piringkagidiyla ucurtma olusturdu. Bambu ucurtmalar, Cin'deki geleneksel
bir ejderha ugurtma Ureticisinden, gazete ise Japonya'dan alinmis ve her biri
Hashimoto tarafindan dretilmistir. Ugurtmalar son derece hassas, hic stiriklenmeyen
bir bulut gibi gérlinmesi icin en ufak bir esinti ile sallanirlar (Brady,2018).)

Sapelin icindeki bu tek tek birimlerinden olusan blylk yerlestirmenin
hareketli etkisi, izleyiciyi baska bir diinyanin icine giriyormus gibi bir algiya
sahip olmasina neden olmaktadir.
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Gorsel 19. Fujiko Nakaya, Bulut Otoparki, Catidaki Bir Otoparkta Sis Sanati Kurulumu,

2011, Yerlestirme.

Dinyaca Unli Japon sanatgl Fujiko Nakaya ise sisten heykel yapiyor. Babasi tnli
bir fizikci olan Nakaya'nin mithendis bir arkadasiyla 1967'lerde gelistirdigi daha
dogrusu ciftgilerin bitkileri donmasin diye kullandigi cihazdan uyarladigi sis yapma
makinesiyle istedigi ortami sisle kaplayabiliyor. Nakaya, ince su tanecikleri, atmosfer,
hava akimlariyani rlizgar ve zamani kullanarak, daha dogrusu onlarla isbirligi yaparak
bu heykelleri olusturdugunu sdyliiyor. Deneyimsel ve dogada gecici yapitlar onunki
(Baki, 2014).

Gorsel 20. Kohei Nawa, Kopiik Bulut, Yerlestirme.
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Bulut bigimini sergi alanlarina tasiyan sanatgilardan bir diger isim de Kohein
Nawa Aichi'dir. Diger sanatgilarin kulandigi pipet, kagit,ampulyadaduman
mekanizmasindan farkli olarak sanatgl cesitli kimyasal malzemelerden
képuk yaratarak bulut formunu olusturmaktadir.

Sonuc¢

Gegmisten bu yana bircok sanatginin ilgi odaginda olan gokytizii ve bulut
imgesi, cesitli donemlerde farkli bicimlerde yorumlanmistir. Rénesans
déneminde olay kurgusunu kutsallastirmada yardimci olan bulut imgesi,
Romantik ddnemde manzara resimleri icersinde bir gdzlem imgesi haline
gelmistir. Modernizm, bulut imgesini, resimde kullandigi bircok figiir gibi
iki boyutlu olarak yansitmistir. Bulut imgesi denildiginde akla ilk gelen
bicimin aksine, modernist ressamlar bu imgeyi kendilerine 6zgl bicimde
yorumlamalarinin yani sira, optik gérlntiiniin ardinda, bilingdigi 6gelerin
en carpici imgesi olarak kullanmuslardir.

21. ylzyil sanatgisinin teknolojik imkanlari zorlayarak, yapay hale getirdigi
doga olaylarini sergi salonlarina tasimasi, yapay mekanlarda yasayan cagin
insaninin dikkatini dogaya cekmektedir. Her gecen giin insan biraz daha
icine kapanir ve dogadan uzaklasir. Gékyulzliniin altinda yasadiginin bile
farkinda olmayabilir. Bulutformundanilhamalarak yapit iretensanatgilarin,
dogayla insani, sanat yoluyla bulusturma cabasi bu nedenle olagandir.

Glnlmuzlin o6nemli sanatsal uygulamalar, insanlar arasindaki etkilesim ve
sosyallesmeyi aile ve mahalle disinda yaratma olanaklarini ele alir. Bu nedenle
estetik nesne bir toplant, bir karsilasma, bir olay, bir mekan/zaman icinde insanlar
arasindaki isbirligi, bir oyun, bir senlik sosyallesilebilecek bir alan ya da herhangi bir
iliskisel etkilesim olabilir. En énemlisi sanat yapitinin bir dialog ve insan yasami igin
bir mekan yaratabilmesidir (Atakan'dan aktaran Ceber, 2017: 95).

Bu &ngoriiniin yani sira, 21.ylzyil sanatgisiinsanla sanati bir arada tutmaya
calisirken, sanat nesnesini, insanin oldugu cevreye getirmistir. Bulut
formuyla ilgilenen sanatgi, dolayisiyla gokyuziini yerytiziine indirmeyi
basarmistir.

Gliniimuiz sanatgisi, bulut formunu gecmise gore ne kutsallastirmig ne iki
boyuta indirgemis ne de bilin¢digi hayali birimge olarak kullanmigtir. Aksine
guniimuz sanatgisinin bulutimgesi, duyu organlariyla hissedilen bir bicime
dénlsmdastar.
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