Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi

ATATURK UNIVERSITESI

EDEBIYAT FAKULTESI
DERGISI (auepFD)

Ataturk University

Journal of Faculty of Letters

(ULUSAL HAKEMLI DERGI)

say1 / number: 62

haziran/ june 2019

ISSN: 2602-2788

http://dergipark.gov.tr/atauniefd



http://dergipark.gov.tr/atauniefd

ATATURK UNIVERSITESI
EDEBIiYAT FAKULTESI DERGISI

Say1 / Number 62, Yaz / Summer 2019

Yayimlayan / Published
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Sahibi / Owner
Yonetim Kurulu Adina
Edebiyat Fakiiltesi Dekani
Prof. Dr. Veyis Degirmengay

Yayin Yonetmenleri / Editors
Prof. Dr. Siileyman Efendioglu
Dog. Dr. Ali Yalgin Tavuk¢u
Dr. Ogr. Uyesi Nursan Ildir1

Yabana Dil Editorleri/ Editors of Foreign
Language
Dr. Ogr. Uyesi Cansu Giir
Ars. Gor. Yakup Pala

Yazi isleri / Editorial Secretary
Ismail Yildiz

Editor Yardimcilar: / Assistant Editors
Ars. Gor. Elif Kog
Ars. Gor. Piar Laloglu

Halkla iliskiler/ Public Relations
Ars. Gor. Dr. Esra Yavuz

Kapak Tasarim / Cover Design
Dr. Ogr. Uyesi Sinan Ding

Teknik Redaksiyon/ Technical Reduction
Ars. Gor. Fatih Ekici

Yayin Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Sedat Adigiizel (Baskan) (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Ahmet Sar1 (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Aysel Ergiil Keskin (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Erol Kiirkgiioglu (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Haldun Ozkan (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Hiiseyin Baydemir (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Kazim Koktekin (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Mehmet Zaman (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Funda Kara (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Mine Kaya Keha (Atatiirk Universitesi)
Dog. Dr. Nurullah Yilmaz (Atatiirk Universitesi)
Dog. Dr. Umit Kilig (Atatiirk Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Cemal Sevindi (Atatiirk Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Savas Egilmez (Atatiirk Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Zerrin Tavukcu (Atatiirk Universitesi)

Yabanci Dil Damsmanlary/ Foreign Language Consultants
Prof. Dr. Ahmet Bese (Atatiirk Universitesi)
Prof. Dr. Kenan Demirayak (Atatiirk Universitesi)
Dog. Dr. Bahar Demir (Atatiirk Universitesi)
Dog. Dr. Fatma Oztiirk Dagabakan (Atatiirk Universitesi)
Dog. Dr. Kamil Civelek (Atatiirk Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Asuman Gokhan (Atatiirk Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Oktay Akarsu (Atatiirk Universitesi)

Dizgi / Typesetting
Dr. Ogr. Uyesi Nursan Ildirt

Yazisma Adresi / Correspondence
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekanlig1

25240 ERZURUM

Telephone: 0 442 231 1905
e-posta: edebiyatfakultesidergisi@atauni.edu.tr

Baski / Press
Edebiyat Fakiiltesi Baski Atolyesi/ Erzurum
ISSN 2602-2788
ATATURK UNIVERSITESI EDEBIYAT FAKULTESI DERGISI
ULUSAL HAKEMLI BiR DERGIDIR.
HER YIL HAZIiRAN ve ARALIK AYLARINDA YAYIMLANMAKTADIR.

Dergimiz (ULAKBIM)/TR Dizin, WorldCat, Sobiad, Google Scholar, idealonline
gibi indekslerce tam metin olarak taranmaktadir.
Makalelerin dil, iislup ve igerik sorumlulugu yazarlara aittir.
Yazilarda ifade edilen goriis ve diisiinceler dergimizin ve kurumumuzun goriislerini yansitmaz.


mailto:edebiyatfakultesidergisi@atauni.edu.tr

EDIiTORDEN

Degerli Bilim Insanlari,

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi olarak 1970 yilindan itibaren cesitli
isimlerle ¢ikardigimiz Edebiyat Fakiiltesi Dergisi’nin 62. sayisiyla karsinizdayiz.
Yeni ismiyle (Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi) iiciincii kez
okuyuculariyla bulusan dergimizin bu sayisinda, alaninda uzman hakemler
tarafindan incelenmis, sosyal bilimlerin hemen hemen biitiin alanlarina katki
sunabilecek 24 makale ve 2 kitap tanitim1 yer almaktadir.

Dergimizin bu sayisinin ¢ikarilma asamasinda Onemli desteklerini
gordiigiimiiz Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yoneticilerine, editdr, yazar ve
hakem olarak katkida bulunan hocalarimiza, dizgi ve baskisinda gayret gosteren
degerli meslektaglarimiza ve Fakiilte ¢alisanlarimiza tesekkiirii bir borg biliriz.



DANISMA KURULU

Prof. Dr. Ahmet BESE
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Ahmet Kizzm URUN

(Selcuk Universitesi / Konya)
Prof. Dr. Aysel ERGULKESKIN
(Atatiirk Universitesi /Erzurum)

Prof. Dr. Ayten ER
(Gazi Universitesi / Ankara)

Prof. Dr. Bakican TAHLIYEV

(Taskent Nizami Devlet Pedagoji Universitesi/

Ozbekistan)

Prof. Dr. Berikbay SAGINDUKULI

(Farabi Universitesi / Kazakistan)
Prof. Dr. Cevat BASARAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Diindar ALIKILIC
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Erdogan ERBAY
(Atatiirk Universitesi / Evzurum)
Prof. Dr. Fahri ISIK
(Akdeniz Universitesi / Antalya)
Prof. Dr. Giirsel UYANIK
(Atatiirk Universitesi / Evzurum)
Prof. Dr. Haldun OZKAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU

(Sakarya Universitesi /Sakarya)

Prof. Dr. ibrahim YEREBAKAN

(Recep Tayyip Erdogan Universitesi / Rize)

Prof. Dr. Kazim KOKTEKIN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Kenan ARINC

(Atatiirk Universitesi / Erzurum)

Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOGLU

(Atatiirk Universitesi / Erzurum)

Prof. Dr. Mehmet TORENEK
(Atatiirk Universitesi / Erzurum
Prof. Dr. Mehmet ZAMAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Mevliit OZBEN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Mukadder ERKAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Mustafa CICEKLER
(Medeniyet Universitesi / Istanbul)
Prof. Dr. Miikremin YAMAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Nevzat CAN
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Nevzat H. YANIK
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Nimet YILDIRIM

(Atatiirk Universitesi / Erzurum)



Prof. Dr. Hiiseyin BAYDEMIR Prof. Dr. Yavuz ASLAN

(Atatiirk Universitesi / Erzurum) (Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS Prof. Dr. Orhan Kemal TAVUKCU
(Atatiirk Universitesi / Erzurum) (Recep Tayyip Erdogan Universitesi / Rize)
Prof. Dr. Saliha KODAY Prof. Dr. Yildiz AKPOLAT
(Atatiirk Universitesi / Erzurum) (Dokuz Eyliil Universitesi / Izmir)
Prof. Dr. Sarah ATIS Prof. Dr. Ali UTKU
(Wisconsin Madison Universitesi/ABD) (Atatiirk Universitesi / Erzurum)

N Prof. Dr. Mine KAYA KEHA
Prof. Dr. Sedat ADIGUZEL .
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)

(Atatiirk Universitesi / Erzurum) .
Dog. Dr. Ali Yalgin TAVUKCU

Prof. Dr. Selami BAKIRCI .
f ' aml (Atatiirk Universitesi / Erzurum)

(Atatiirk Universitesi / Erzurum) Dog. Dr. Bahar DEMIR

Prof. Dr. Selami KILIC (Atatiirk Universitesi / Erzurum)
(Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Prof. Dr. Siileyman EFENDIOGLU

(Atatiirk Universitesi | Erzurum)

Prof. Dr. Veyis DEGIRMENCAY

(Atatiirk Universitesi / Erzurum)



BU SAYININ HAKEMLERI

Prof. Dr. Ayfer AYDINER BOYLU (Hacettepe Universitesi/Ankara)
Prof. Dr. Erdogan UYGUR (Ankara Universitesi/Ankara)
Prof. Dr. Erhan OZTEPE (Ankara Universitesi/Ankara)
Prof. Dr. Hasbi SOYLU (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Prof. Dr. Hiiseyin BAYDEMIR (Atatiirk Universitesi / Erzurum)

Prof. Dr. Ismail OGRETIR (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Prof. Dr. KAzim KOKTEKIN (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Prof. Dr. Mevliit OZBEN (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Prof. Dr. Muhammet Hanifi MACIT (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Prof. Dr. Nurettin OZTURK (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Prof. Dr. Nuri Selim KADIOGLU (Cukurova Universitesi/Adana)
Prof. Dr. Orhan BASARAN (Bingdl Universitesi/Bingél)

Prof. Dr. Sedat ADIGUZEL (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Prof. Dr. Selami ECE (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dog. Dr. Ali Yalgin TAVUKCU (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dog. Dr. Bahar DEMIR (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dog. Dr. Bekir ZENGIN (Cumhuriyet Universitesi)

Dog. Dr. Biilent BAYRAM (Kirklareli Universitesi)

Dog. Dr. Cemile AKYILDIZ ERCAN(Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dog. Dr. Cumhur ASLAN (Canakkale On Sekiz Mart Universitesi/Canakkale)
Dog. Dr. Hiiseyin METIN (Kafkas Universitesi/Kars)

Dog. Dr. Mayramgiil DIYKANBAY (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dog. Dr. Melike TURKDOGAN (Erzurum Teknik Universitesi/Erzurum)
Dog. Dr. Miijdat AVCI (Osmaniye Korkut Ata Universitesi/Osmaniye)
Dog. Dr. Ranetta GAFAROVA (Ardahan Universitesi/Ardahan)

Dog. Dr. Yakup KAHRAMAN (Giimiishane Universitesi/Giimiishane)

Dr. Ogr. Uyesi Ayse Hilal KALKANDELEN (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Bugra YILDIRIM (Manisa Celal Bayar Universitesi/ Manisa)
Dr. Ogr. Uyesi Erem SARIKOCA (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dr. Ogr. Uyesi Firdevs TEMIZGUNEY (Atatiirk Universitesi / Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Halime CAVUSOGLU (Erzurum Teknik Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Hasan KASAPOGLU (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Hiisna KOTAN(Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dr. Ogr. Uyesi Isa ISIK (Mus Alparslan Universitesi/Mus)
Dr. Ogr. Uyesi Ismail OZ (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dr. Ogr. Uyesi Merve KARABULUT(Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Metin TURKMEN (Artvin Coruh Universitesi/Artvin)
Dr. Ogr. Uyesi Oguzhan EKINCI (Erzurum Teknik Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Orhan TURAN (Batman Universitesi/Batman)

Dr. Ogr. Uyesi Ozge Sinem IMRAG (Sivas Cumhuriyet Universitesi/ Sivas)
Dr. Ogr. Uyesi Ozkan AYDAR (Igdir Universitesi/Igdir)

Dr. Ogr. Uyesi Sedat BAY (Sivas Cumhuriyet Universitesi/Sivas)



Dr. Ogr. Uyesi Sedat KARDAS (Mus Alparslan Universitesi/Mus)
Dr. Ogr. Uyesi Selguk AYDIN (Atatiirk Universitesi/Erzurum)
Dr. Ogr. Uyesi Sevda ONAL KILIC (Atatiirk Universitesi/Erzurum)

Dr. Ogr. Uyesi Sevda OZUTURKER (Erzincan Binali Yildirim Universitesi/Erzincan)
Dr. Ogr. Uyesi Suat TUYSUZ (Erzincan Binali Yildirim Universitesi/Erzincan)
Dr. Ogr. Uyesi Siileyman YURTTAS (Bayburt Universitesi/Bayburt)

Dr. Ogr. Uyesi Taner KILIC (Bilecik Seyh Edebali Universitesi/Bilecik)

Dr. Ogr. Uyesi Zulfiya SAHIN (Ankara Universitesi/Ankara)



iCINDEKILER
Meryem NAKiIBOGLU
Elfriede Jelinek’in “Sevda Kadinlar1” Adl1 Romaninda Kadinlarin Varolma Miicadelesi

The Strunggle of Women in The Novel “Women as Lovers” by Elfriede Jelinek (1-18)

Ozge ALTUN
Severuslar Dénemi Kadin Portreleri

Women Portraits of Severan Period (19-44)

Nejla ALPER - Rainer M. CZICHON
Eski Mezopotamya Tibb1 ve Giiniimiiz Anadolusu Geleneksel Halk Tibbi: Benzer Yontemler ve Bu
Yéntemlerin inanglarla Baglantilar:

Medicine of Ancient Mesopotamia and Traditional Folk Medicine of Modern Anatolia: The Similar
Applications and These Applications’ Connections with Beliefs (45-62)

Recai KIZILTUNC
El Yazma Secki Ornegi Olarak Beyaz-1 Hazik
Beyaz-1 Hazik as an Example of Manuscript Selection (63-83)

Asuman GOKHAN - Esengiil UZUNOGLU SAYIN
Evhadiiddin-i Meragi’nin Gazellerinde Telmih

Telmih in Evhaduddin-i Meragi’s Ghazel (85-98)

Veyis DEGIRMENCAY
Seyhiilislam Feyzullah Efendi’ye Methiye Farsca Siirler
The Persian Praise Poems to Sheikhulislam Faizollah Afandi (99-135)



Gigla DZHINDZHOLIA-Sevindj RAMAZANOV
O6pa3 Bpemenu B [1o33un b. [Tactepraxa
B. Posternak’in Siirlerinde Zaman Kavram

Image of Time in B. Pasternak's Poetry (137-144)

Ulkor MOMMODOVA
Eynolqiizat Miyanacinin Hoyat1 vo Zongin Irsi
Aynalkudat Miyaneci’nin Hayat1 ve Zengin Kiiltiirel Miras:
Life and Rich Heritage Aynalkuzat Miyanedj (145-159)

Kutsi KAHVECI
Muzdarip Ruhlarin Huzur Arayisi: Hiristiyan Mistisizmi
Stricken Souls’ Search of Tranquility: Christian Mistisism (161-176)

Ferdi AKBAS
Ahmetli Tlgesinde Niifus Hareketleri
The Population Movements in Ahmetli District (177-200)

Sel¢uk AYDIN - Muhammed BAHADIR
Degisen Aile Kurumu igerisinde Kadin ve Kadinin Gelinlik Rolii Uzerine Bir Degerlendirme: Agr ili
Ornegi
An Evaluation on The Role of Women and Bridal Role of Women in The Changing Family

Institution: Example of Agr1 Province (201-230)

Yalcin KAHYA
Mizahin Sagliga Etkisi
The Effect of Humor on Health (231-241)



Kiibra CAGLIYAN SAKAR
Gogol’un “Taras Bulba” Adli Eserinde Tiirk imaj1
The Turkish Image in The Prose of Gogol's “Taras Bulba” (243-254)

Erdi AKSAKAL
Morfolojik Yéntemle Erzurum Halk Masali Coziimlemesi: Olii Yiyen Dervis

Erzurum Folk Tale Analysis by Morphological Method: Olii Yiyen Dervis (255-265)

Zeynep HARPUTLU SHAH
A Modern Exile: Home and Belonging in For Love Alone

Modern Bir Siirgiin: For Love Alone Romaninda Yuva ve Aidiyet incelemesi (267-281)

Albina KIRAN
Konstantin Ivanov’un Narspi Manzumesi ile Mirjakip Duvlatuli’nin Bakitsiz Jamal Roman Uzerine
Karsilastirmali Bir inceleme
A Comparative Study on Konstantin Ivanov’s Poem Narspi and
Mirjakip Dawlatul’s Novel Baqutsiz Jamal (283-291)

Ahmet Cuneydi HAS
Mysia Bolgesi Mezar Stelleri Uzerine Tkonografik Degerlendirme

Icoographic Evalution of Funerary Stele in Mysia Region (293-303)

Cemile AKYILDIZ ERCAN-Dursun BALKAYA
Stefan Zweig’in “Sabirsiz Yiirek” Adli Romaninda Acima ve Sugluluk Duygusu

Sense of Pity in the Novel “Beware Of Pity” of Stefan Zweig (305-316)



Sait GULSOY
Oyun, Kiiltiir ve Zaman
Game, Culture and Time (317-337)

Yiicel 0ZTURK
Bursa Ipek Bocekgiliginin Zirveden Diisiisii: I. Diinya Savasi
Bursa Sericulture Losing Popularity: World War | (339-350)

Cengiz KILIC-Hande SAHIN-Giilay GUNAY

Anlaml Etkinliklere Katilim Olgeginin Psikometrik Ozellikleri: Tiirkiye’de leri Yas Orneklemi Uzerine
Bir Caligma

Psychometric Properties of Engagement in Meaningful Activities Survey: A Study on Later Life
Sample in Turkey (351-371)

Serkan CAKMAK
Madde Baslar1 Tiirk¢e Olan {lk Osmanli Tiirkgesi Sozliiklerinden Biri: Cevahirii’l1-Elsine
One of The Inital Ottoman Turkish Dictionaries Including Turkish Lexical Entries:
Jawahir Al-Alsina (373-390)

Sedat KARDAS
Nedim’in “Olmus Sana” Redifli Gazelinde Renklerin Kullanimi

Use of Colors in the Ghazel of Nedim with the Redif “Olmus Sana” (391-407)

Reva BALCI AKPINAR- Sibel KUCUKOGLU- Serap EJDER APAY- Nuray KARACA- Ashi
BALCI

Universite Ogrencilerinin Cocukluk Cag1 Orselenme Yasantilari, Toplumsal Cinsiyet Algilar, Siddet
Egilimleri ve Siddetle Karsilagma Durumlari

Childhood Abuse Experiences, Gender Perceptions, Violence Tendencies and Violent Situations of
University Students (409-430)



KIiTAP TANITIMLARI

Yusuf Emirhan KARACA
Faik Resad’m Térih-I Edebiydt-I Osmdniyye’sine Dair (431-433)

Esra YAVUZ
Siileyman Efendioglu’nun Mevidnd Lutfi “Giil U Nevriiz” (Dil Incelemesi — Metin ve Aktarma —
Gramatikal Dizin - Tipkibasim) Adh Eseri Uzerine (435-437)

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi Yayn ilkeleri (439-448)



Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Atatiirk University Journal of Faculty of Letters
Say1 / Number 62, Haziran / June 2019, 1-18

ELFRIEDE JELINEK’IN “SEVDA KADINLARI”ADLI
ROMANINDA KADINLARIN VAROLMA MUCADELESI

The Strunggle of Women in The Novel “Women As Lovers” by
Elfriede Jelinek

(Makale Gelis Tarihi: 26.11.2018 / Kabul Tarihi: 25.04.2019)

Meryem NAKIBOGLU"

Oz

Yasanan iki biiyiik diinya savasi sonrasinda 6zellikle kadin yazarlar
kadinlarin toplum i¢indeki olmayan yerini ve yasadiklari problemleri elestirel
bir sekilde dile getirmeye baslamiglardir. 197011 yillarin baslangicindan iti-
baren kadin hareketlerinin ivme kazanmasiyla kadin yazarlar hem cinslerinin
yasamlarina duyarsiz kalmayarak kadin sorunsalini ele almislardir. S6z konu-
su kadin hareketlerinden etkilenen yazarlardan biri de Avusturyali yazar Elf-
riede Jelinek’tir. Jelinek’in “Liebhaberinnen” (1975) adli eseri “kadinlarin
erkek egemen toplumda hemen hemen her bakimdan olumsuz hallerini ve bu
durumun ortaya ¢ikmasinda ozellikle kadinlarin kadinlar aleyhine rolinii”
gostermesi agisindan oldukga 6nemlidir. Bu makalede genel olarak baskin
erkek toplum yapisinin kadinlar tizerindeki etkisine, sevgi ve askin yerini
maddiyatin almasina, kadinlarin ekonomik gii¢ karsisinda kisiliklerinden
6diin vermelerine, i¢inde bulunduklari durumu dengelemek adina, kadinlarin
kiz ¢ocuklarima ve hemcinslerine karsi gosterdikleri miicadeleleri feminist
edebiyat kurami ile incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Kadin, Kadin Edebiyati, Miicadele.

* Dr. Ogr. Uyesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Al-
man Dili ve Edebiyati Bolumii; Assist Prof- Dr. Aydin Adnan Menderes University,
Faculty of Science and Literature, Department of German Language and Literature,
mnakiboglu@adu.edu.tr, ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-1892-1620
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Abstract

In the aftermath of the two Great World Wars, especially women
writers began to critically express women's place in society and their prob-
lems. Especially since the beginning of 1970s, with the acceleration of wom-
en's movements, women writers have not remained insensitive to the lives of
their fellows and have addressed the problem of women. Austrian writer
Elfriede Jelinek is one of the authors affected by the women's movements in
question. Jelinek’s literary work which is called “Liebhaberinnen” (1975) has
great importance in terms of showing “women’s almost all negative
circumstances in the male-dominant society and the women’s role to the
detriment of women on the development of these circumstences”. In this
article, the effects of the male-dominant social structure on women, changing
the state of love to meteriality, women’s making concessions of their
personality through economic authority, to be able to balance of their state
their struggle for fellow and girls will be examined with the feminist literary
theory.

Keywords: Feminism, Woman, Woman Literature, Struggle.

l. Giris

Feminizmin genel olarak 19. ylizyilin sonlarinda Amerika Birlesik Devletle-
ri’nde basladigini sdylemek miimkiindiir. Ardindan Fransa’da filozoflar ve kadin ya-
zarlarca savunulmus ve daha sonraki yillarda 6zellikle Bati diinyasinda bir¢ok tilkeye
yayilmistir. Feminizm kadinin toplumda sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal haklar
bakimindan erkekle esit olmas1 gerektigini 6ne siirerek bunu gerceklestirmeye c¢ali-
san ve kadmi destekleyen diisiince akimu olarak tanimlanabilir. Modern anlamda fel-
sefi hareket olarak feminizmin kokenini Aydinlanma donemine kadar gotiirmek
miimkiindiir. Kadinlarin egitim hakkii savunan Ingiliz yazar Lady Mary Wortley
Montagu ve Fransiz filozof Marques de Conderect gibi liberal diistiniirler bu hareke-
tin onciileri olmustur. Filozof Conderect, 1970’ de insan haklarimin ilan edilmesinden
kisa bir siire sonra, kadin haklarinin destek¢isi olmus ve kadinlara oy hakkinin veril-
mesi geregini savunmustur. Kadin haklar1 konusunda ilk bilimsel topluluk Hollan-
da’da (Middelburg) 1785 yilinda kurulmustur. 1792 yilinda Ingiliz yazar Mary
Wollstonecraft’in cinsiyetler arasi esitligi ele aldigi kitabi1 “A Vindication of the
Rights of Women” (Kadin Haklarinin Miidafaasi) yayimlanmistir. Mary, bu eserinde
donemin diisiiniirlerinden Jean-Jacque Roussoe’nun goriislerine karsi elestirel bir ta-
vir takinir. Roussoe, kadinlarin erkeklere gore duygusal oldugunu ve ayni sekilde
egitilemeyeceklerini, bu ylizden de “domestik™ olmalar1 gerektigini diisiiniir. Ona go-
re kadinlar yalmzca erkek cinselligi igin bir arzu objesidir ve 6zellikle yiiksekogre-
nim almalar1 imkansizdir (Gaia Dergi). Mary, bunun kendisi i¢in gecerli olmadigini
donemin kadinlarindan beklenmeyecek bir radikallikle gosterir. Diinyada kadin hak-
lar1 adina yapilan ilk toplant1 1848 yilinda New York’ta gergeklestirilmistir. Bu fe-
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Minist siire¢ 19. yiizyildan itibaren sanayilesmeyle baslamis giintimiize kadar uzana-
rak cesitli fikir akimlar1 ve felsefi doktrinlerin de etkisiyle “Liberal”, “Marksist”,
“Radikal”, “Sosyalist”, “Postmodernist”, “Kiiltiirel”, “Anarsist”, “Varoluscu”, “Ra-
dikal”, “Lezbiyen”, “Siyah Feminizm” gibi tiirlere ayrilarak ¢esitlenmistir.

Bati’da temel olarak Ronesans’tan sonra ortaya ¢ikan feminist kadin hareketi
cesitli Avrupa iilkeleri ile Amerika’da birbirlerinin tamamen aynisi olmamakla bir-
likte ortaya ¢ikan gelismelerle, birbirlerini etkileyen bir seyir izlemis (Sevim, 2005:
s. 7) bu siire¢ Almanya’da daha ge¢ baslamustir. 20. yiizyilin baslarinda Ingiliz femi-
nist yazar Virginia Woolf, bu yiizyilin ortalarina dogru Fransiz feminist filozof Si-
mone de Beauvoir, Amerikali feminist teorisyen Judith Butler, kadin haklar1 savunu-
cusu Fransiz yazar Helene Cixious ve Fransiz edebiyat kuramcisi, psikanalist, yazar
ve filozof Julia Kristeva feminizmin 6énemli temsilcilerindendir. Elestirilerini edebi-
yat yoluyla dile getiren bu temsilciler, cinsiyetin dil araciligiyla kuruldugunu, bu du-
rumun yazinin dil Gslubunda goriilebildigini, geleneksel olan eril normlarin kabul
edilemeyecegini ve gegersizligini savunmuslardir. S6z konusu yazar ve kuramcilarin
yan1 sira Bati’nin en 6nemli feministleri arasinda yer alan Amerikali sair, yazar ve
aktivist Morge Piercy, Amerikali Ursula K. Le Guin, Amerikali feminist sosyolog
Charlotte Perkins Gilman, Kanadali feminist yazar Margaret Atwood, Avusturyali
yazar Ingeborg Bachmann, ingiliz yazar Georg Eliot, Britanyali feminist yazar Doris
Lessing, ingiliz filozof John Stuart Mill, Amerikali feminist filozof Kate Millett gibi
isimler, verdikleri miicadelelerle feminist diisiince, kadin yazim1 ve kadin dili kav-
ramlarini diinya literatiiriine kazandirmaya ¢aligmislardir.

Tarih boyunca kadin haklar1 konusunda stirekli gelgitler olmus, bu nedenle
de yeterli gelisme saglanamamustir. Yasanilan olasi siirecte elde edilen bazi haklar bir
sire sonra kaybedilmis, daha sonra miicadeleler sonucunda geri kazanilmusgtir.
1970’lerden sonra bu hak elde etme miicadelesi hizlanmistir. 1888 yilinda ilk olarak
Washington’da agilan, 20. Yiizyilda ise pek cok iilkede subeleri agilan Uluslararasi
Kadin Konseyi, feministlerce ortaya atilan kadin miicadelesinin tiim toplumun ihti-
yaglarin1 karsilayacak bicimde genisletilmesi gerektigi (Michel, 1993: s. 68) fikrini
savunmustur. [. Diinya Savasindan II. Diinya Savasina kadar gecen stirecte 21 iilkede
kadinlara oy hakki taninmig, savasan iilkeler savasta kadinlarin yaptiklari fedakarlik-
lar1 g6z 6niinde bulundurarak oy kullanma hakkini vermistir. Savas sonrasi fabrika-
larda calisan kadinlardan, erkeklerin savastan geri gelmesiyle evlerine donmeleri is-
tenmistir. Bu nedenle Uluslararasi Kadin Konseyi ve Oy Hakki Birligi gibi giiclii fe-
minist orgiitler, savaslarin 6nlenmesi, kadinlarin ve kadin emekgilerin haklarinin sa-
vunulmasina yonelmistir. Boylece kadin isgilerin durumlariin diizeltilmesi, aile yar-
dimlart, iki cins i¢in ¢aligma sartlarinin esitlenmesi, evlilik dis1 ¢ocuklarin korunma-
s1, evli kadimin milliyetini ve soyadin1 koruma hakki gibi ¢aligmalar hayata gegiril-
mistir (Sevim, 2005: s. 46). 1970’1i yillarin baslarinda ivme kazanan bu kadin hare-
ketleri ayn1 zamanda edebiyata da yansimistir.
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Feminist Elestiri 1960’larda 6ncelikle Amerika’da daha sonra Ingiltere,
Fransa’da toplumsal ve siyasal bir miicadele olarak yeniden canlanan genel feminist
hareketin edebiyat alanina da kaydirilmasi sonucu ortaya ¢ikmistir (Moran, 2011: s.
249). Feminizm bu yillarda toplumsal ve 6grenci hareketlerinin bir pargasi olan kadin
hareketinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan edebiyat kimligi iginde yer alir. Bu yo-
niiyle, konuyu politiklestirmek isteyen kadin hareketi ile birlikte bilinglenme ve ka-
din kimliginin farkina varma agisindan onemli bir isleve sahip olmustur (Zengin,
2016: s. 5). Ingiliz Feminist yazar Virginia Woolf un ifade ettigi gibi 18. ve 19. yiiz-
yilda kadinlarin kendi adlariyla eserler yazmasi hi¢ de tesadiifi degildir. Woolf, bu
durumu dile getirdigi yazisinin bir bélimiinde “Yazmak senin neyine” (Woolf, 2017:
s. 59) seklinde bir ifade kullanarak, yazma eyleminin, kadinlar i¢in kolay ulasilabile-
cek bir eylem olmadigini dile getirmistir. Bu paralelde tek yonlii bakis acistyla top-
lumda yok sayilan bir kesimin varligin1 gdsterebilmek igin feminist yazarlar yeni ve
disil bir bakis agis1 ile kadina yonelik var olan degerleri, dl¢iitleri yeniden degerlendi-
rerek cinslerin dislanmadig bir sistem gelistirmek (Zengin, 2016: s. 4) i¢in miicadele
etmislerdir.

Feminizmin edebiyattaki onciilerinden Amerikali yazar Emma Goldman ka-
dinlara uygulanan baskinin onlar1 nesnellestiren sistemden kaynaklandigini ileri sii-
rer. Kisiyi nesnellestirdigini savunan elestirmenler de zina, esini aldatma ve fahiselik
gibi 20. ylizyilin sosyal problemlerinden fabrikalar1 sorumlu tutarlar. Fabrikalarda
calisan kadlar elestirilirken gizli olarak bir kadinin yerinin evi oldugu, ona en uy-
gun tek roliin kocasi i¢in evini yonetmek ve onun ¢ocuklarini biiyiitmek oldugu fikri
vardir. Kizlarin ebeveynlerinin 6zenli denetiminden uzaklagmasi, erken evlilikleri,
daha sonra ihmalkar bir anne ya da ev kadin1 olmalarimi tegvik ettigi icin kadinlardaki
itaat eksikligi, liikkse diiskiinliiklerinden dolay1 fabrikalar suglanir. Caligmamizin aras-
tirma nesnesini olusturan “Liebhaberinnen” adli roman 1975 yilinda Nobel Odiillii
Avusturyali yazar Elfriede Jelinek tarafindan yazilmig ve Tiirk¢eye “Sevda Kadinla-
r1” adiyla gevrilmistir. Jelinek’in bu roman1 da bir fabrikada baglar. Yazarin gergekgi
iisliipla kaleme aldig1 bu eserin olay orgiisii, gercek mekan tasvirleri ve titizlikle be-
timlenmis karakterleri, donemin atmosferini yansitan 6zellikleri agisindan dikkat ce-
ker. Oyle ki Elfriede Jelinek romanina, “siz vadiler ve tepelerle dolu olan giizel sehri
biliyor musunuz? uzaklarda GUZEL daglarla ¢evrili, bircok iilkenin sahip olmadig
kadar giizel bir ufak manzarasi olan sehir. siz bu sehrin baris¢il evlerini ve barig¢il
insanlarin taniyor musunuz?” (Jelinek, 1975: s. 5) diyerek baslar. Yazar, kiiglikken
tatilini gegirmek i¢in biiyiik annesinin koyii olan Miirztal’a gider; esere konu olan bu
yer Obersteiermark bolgesindedir. Miirztal, diger tiim Obersteiermark gibi endiistri-
lesmis, sosyalizmin izlerinin oldugu biiyiik fabrikalarin bulundugu bir yerdir. Jelinek,
ormanda c¢alisan gengleri, yine koy girisinde ortalikta gezen ve fabrikalarda calisan
geng kizlar1 yakindan tanir (Mayer/Koberg, 2006: s. 80).

Roman is¢i simifina mensup iki kadini konu edinir. Bunlardan biri fabrikada
dikisci olarak calisan realist Brigitte’dir. Brigitte, evlilik dis1 ¢ocuk sahibi olan, ken-
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disi gibi fabrikada i¢ ¢amasir1 diken bir annenin kizidir. Annesiyle birlikte sehirde
yasar ve hayattan ne istedigini bilir. Tek amaci ileride kendisini rahat ettirebilecek
elektrikci Heinz’1 elde edip evlenmektir. Heinz, evli bir ¢iftin ogludur; babast uzun
yolculuklar yapan bir kamyon soforiidiir. Annesi evde oturma sansini elde edebilmis
bir ev hanimidir. Maddi durumlar1 Brigitte’ye gore daha iyi ve gelecek vaat etmekte-
dir. Bir diger karakter ise idealist terzi Paula’dir. Paula’nin babasi oduncu annesi ise
ev hanimidir. Kasabada yasarlar, Paula gergeklesmesi zor hayaller pesinde kosar,
oduncu Erich’e asik olur; Erich’de evlilik dist bir gengtir. Paula Erich’den hamile
kalmasiyla zor olan hayati daha da zorlasir. Evlilik dis1 hamile kaldig: i¢in toplum ta-
rafindan diglanir, hem ailesi tarafindan hem de yasadig1 cevrede siddete maruz kalir.
Buna karsin Erich ise yine ayni toplum tarafindan takdir edilir. Ciinkii, Erich Paula’y1
hamile biraktig1 igin erkekligini ispatlamistir. Paula’y1 hamile birakmasi erkekligin
basarisi olarak lanse edilir. Yazar burada bir eril toplum elestirisi yapar.

Romanda adi gegen her iki kadin da bir an 6nce evlenip yuva kurmak ister;
geng kizlarin kendi geleceklerini evlenmeden tek baslarina elde edemedikleri gorii-
lir. Bu nedenle evlilik yoluyla giivenli bir gelecegin kurularak kendilerine verilmesi-
ni isterler. Varoluscu feminist teorisyen Simone de Beavoir’in diliyle, evlilik “kadin
icin sanki varolusunu dogruladigi ve stirdiirdiigii biricik, toplumsal kurumdur” (Be-
avoir, 1993: s. 12). Evlilik olay1 dylesine yer etmistir ki, kadinlarin bazilar1 bu ku-
rumu romanda oldugu gibi daha iyi yasamak adina ya da simif atlamak igin istemek-
tedir.

II. Kadimin Bati Alman Toplumdaki Yeri

Alman sosyalist, politikaci ve yazar August Bebel’in soyledigi gibi kadin so-
rununun ¢dziimii ancak toplumsal sorunun ¢dziimii ile miimkiindiir. Oncelikle sorun
tespit edilip ardindan ¢6ziim yollar1 ona gore aranmalidir. Woolf “Kendine Ait Bir
Oda” adli eserinde kadinlar1 sdyle tamimlar: “Kadinlar yarasalar ya da baykuglar gi-
bi yaswyor, hayvanlar gibi ¢calistyor ve solucanlar gibi éliiyorlar (Woolf, 2017: s. 68)
der. Ciinkii kadinlar hem sosyal hayatta hem de egitim alaninda kisitlanmusg, kati ku-
rallara tabi tutularak baskilanmig, goriiniir olmalar1 engellenmis, 6zglirce diistincele-
rini ifade edememislerdir. Ayn1 durum edebiyat icin de gegerlidir. Kadin, belirli sey-
lerin (Incil) disinda eser okuyamamaktadir. Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Alman-
ya’da da kadinlar hak ve dzgiirliikler konusunda soz sahibi degildir. Fransiz Ihtilali
(1789) ile baslayan kadin haklar1 hareketleri Almanya’da yeterince etkili olmaz. Al-
manya’da kadm ikinci sinif bir insandir ve gorevi kocasim temsil etmektir. Alman
Imparatorlugu (1871-1918) déneminde kadinlarm yasam bigimi 3’K ile (Kinder,
Kiiche, Kirche) sinirlandirilmigtir (Mai, 2016: s. 101). Kadinin asli vazifesi “cocugu-
nu biyiitmek”, “mutfakta yemek pisirmek” ve “kilisede ibadet” etmektir. Kadinlar
eslerine bagli, sosyal olarak da bagimlidirlar. Baba himayesinde olan geng kizlar yas-
lanip yalmiz kalacaklar1 korkusuyla baba himayesinden es kontroliine verilirler. Fe-
minist yazar Hedwig Dohm, yazar Luise Otto-Peters, egitimci Auguste Schmidt, ka-
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din haklari savunucusu Helene Lange ve kadin haklari savunucusu Clara Zetkin ka-
din derneklerini kurmus ve kadin dergilerini yayimlayarak “Insan haklarinin cinsiyeti
yoktur” sloganiyla Almanya’da kadin haklarinin savunuculugunu yapmuslardir.

Kadimnin toplumdaki yeri cinsiyet ayrimina bagli olarak ortaya ¢ikan otekiles-
tirilme sorunudur. Beauvoir’e gore:

“Insanlik erildir ve erkek kadini kendisi icin degil, erkege gore tammlar;
kadin ozerk bir varlik olarak goriilmez. Erkek kadina referansla degil, kadin erkege
referansla tammlanir ve farklilastiridr. Kadin rastlantisal olandir, 6zsel olana karsit
ozsel olmayanduwr. Erkek dznedir (ben), mutlak olandir, kadn ise oteki cins 'tir” (Be-
auvior, 1993: s. 17). Sevda Kadinlari’nda kadin karakterlerin de toplumda birey ola-
rak adindan bagka bir dnemi yoktur; kadin bir hi¢ olarak goriiliir ve kendileri de bu
diistinceyi benimsemis durumdadirlar. Jelinek s6z konusu bu hali “brigitte ye gére
heinz énemli bir sahsiyettir ve o ileride diikkdn sahibi olunca brigitte de otomatik
olarak dnemli bir sahis olacaktir” (Jelinek, 1975: s. 117) diyerek Brigitte nin higli-
gine vurgu yapar. Romanda evin reisi erkektir; hayati kazanmak, ailesine bakmakla
yiikiimliidiir ve bu durum ona {istiin bir konum saglar. Evlenmis, ¢cocuk sahibi olmus
kadnlar da sanshdir, evlilik sayesinde hayatlarini garanti altina almig olurlar. Oysa
bu durum geng kizlar i¢in daha da zordur. Oncelikle evlenmek istedikleri erkek tara-
findan begenilme, daha sonra onun ailesi tarafindan kabullenilme, rakip gen¢ kizlarla
erkegini kaybetmeme/elde tutma miicadelesi vermek durumundadirlar. Roman kah-
ramanlarindan bu klise kadin tiplemesine Brigitte 6rnek gosterilebilir:

“brigitte artik heinz i¢in bakim yapar, ciinkii kadin olunca, kadin olmak yo0-
lundan dénmek imkansizdwr, bakim yapmak zorunluluktur. brigitte uyguladigi bakim-
larmm gelecekte kendisine daha geng bir goriiniisle tesekkiir edecegi umudunu tagir
ama belki de brigitte 'nin bir gelecegi yoktur. gelecek tamamen heinz’a baglhdr” (Je-
linek, 1975: s. 11).

Brigitte yasadigi ataerkil bati toplumunda degersizdir. Onun ve diger tiim
kadinlarin toplumda yer edinebilmeleri, ayaklarini saglam yere basabilmeleri ancak
esleriyle miimkiindiir. “brigitte de ilerleyen zamanda heinz in ismini tagiyacaktir, bu
da paradan ve miilkten daha énemlidir; ¢iinkii bu isim parayt ve miilkii beraberinde
getirecektir” (Jelinek, 1975: s. 12). Brigitte tek basina dikis makinesinden kurtula-
maz ancak bunu Heinz sayesinde yapabilir. Beauvior’in de dedigi gibi “Toplumun
kadina kazandirdigi yazgi genel olarak evliliktir” (Beauvoir, 1993: s. 11). Kadinin
tek basina bir gelecegi olmadigi gibi bugiinii bile yoktur; oysa bu durum erkek igin
s0z konusu bile degildir. Kadin gelecek igin statii edinmek zorundadir; diger bir ifa-
deyle kendisini gelecek sahibi yapabilme sansini verecek olan bir statii pesindedir.
Brigitte’ye statii kazandiracak kisi ise Heinz’dir, bu nedenle diger erkeklerle ilgilen-
mez. “brigitte isteseydi ¢ok fazla is¢i bulabilirdi. ama o sadece ileride isadami ola-
cak olan heinz 1 istiyor” (Jelinek, 1975: s.12). Brigitte, giiniin birinde dogum ve evli-
lik nedeniyle Heinz’n kendisini fabrikadan kurtaracagini hayal eder.
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Romanda geng kizlar evleninceye kadar satis eleman1 ya da yardimer satig
eleman olarak calisirlar. Bu isleri evlilige kadar devam eder. Evlendikten sonra go-
revleri sona erer, yazara gore kendileri de artik satilmiglardir:

“bu kisirdongii devam eder gider. ¢alisan birileri gelir, birileri gider. boyle-
likle yillarin getirdigi birikim dogal kan dolasimint olusturur. bu dogum, evlilik, ise
baslamak, evlendirilmek, isten ayrilmak ve bir kiz ¢cocugu dogurmak... doga kiz ¢o-
cugu ya ev kadm ya da satis eleman olur; sadece ev hanimhigr unvannt alir. anne
oliir, kiz evlenir, kizin kendi kizi olur” (Jelinek, 1975: s. 21).

Alintida da goriildiigii gibi toplumdaki kadinlarin yasami tipki dogal kan do-
lagimi gibi devam edip gider. Bu kisir dongii i¢inde kadinlar dogar, ¢alisir, evlenir ve
oliirler. Tek beklentileri kendilerine siklikla vurgulandig: gibi bir statii kazandirabile-
cek biriyle izdivag yapmaktir. Bunun i¢inde yilmadan kiyasiya miicadele etmek zo-
runda kalirlar. Kadnlarin toplum igindeki bu olumsuz durumlari “kadmlarin gelecek-
lerini kendilerinde gorme becerisinden yoksun olmalarindan” kaynaklanmaktadir.
Kizlarin tim ¢abasi kendi ailelerinde bulamadiklar1 ancak kuracaklari yuvada bul-
may1 timit ettikleri sevgidir.

III. Anne Kiz Catismasi

Avusturyalr kuramc psikiyatrist Alfred Adler’e gore: “Kuskusuz her anne
cocugunun kendisinin bir parcasi oldugu duygusunu abartabilir ve onu kendi kisisel
tistiinliik hedefinin hizmetine girmeye zorlayabilir” (Adler, 2003: s. 105) . Anne ken-
di arzularin1 ve kurallarmi gergeklestirmeyi hedefledigi i¢in anne kiz arasinda anlag-
mazliklar meydana gelmektedir. Bunun i¢in de “cocugu tiimiiyle kendine bagimh
kilmayr ve daima kendine bagimli kalmast i¢in yagsanunt denetlemeyi” (Adler, 2003:
5.106) kendine annelik vazifesi ve yontemi olarak goriir. S6z konusu bu durum Jeli-
nek’in yasaminda da goriiliir. Jelinek’in annesi de kendisi i¢in istedigi her seyi kizina
yaptirmaya caligmistir. Okuma derslerinin yani sira, kiiclik yasta piyanoyla tanisip
konservatuarda piyano, viyola, org ve bale dersleri aldirmis, istemedigi halde rahibe
okuluna gondermistir. Tiim bunlar onun olumsuz yonde etkilenmesine ve ruhsal
yonden zayif diigmesine neden olmustur. Geng yasta sinir krizi gegirerek psikolojik
tedavi gormistiir. Kendi degimiyle gegirdigi bu yillar onun yitik yillaridir ve bu du-
rumu: “Daima olagandis: olmam yolunda yetistirildim ve yasutlarimin yaptigi aptal-
ca seyleri yapmamis olmama ¢ok iiziiliiyorum” cimleleri ile dile getirmistir (Akt.
Meyer, 1994: s. 41). Bu nedenle egitimini yarida birakarak inzivaya ¢ekilmistir. O
donemde yasadiklarmi bu romanda annelerin kizlarina olan davraniglarinda belirgin-
lestirmis ve kizlarimin kendilerinden daha iyi bir gelecege sahip olmalarini engelle-
meye ¢aligmak seklinde yansitmustir.

Eserin genel yapisini olusturan konular, mevcut kurulu diizen igerisinde er-
keklerin kadinlar {izerindeki baskilari, bu diizende sevginin neredeyse hi¢ yer alma-
masi1 ve Ozellikle annelerin i¢inde bulunduklari durumu diizeltmek adina kendi kiz
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cocuklarma ve kendi hemcinslerine kars1 gosterdikleri siddet, kiskanma ve bencillik
iceren davranis bigimleri seklinde Ozetlenebilir. Bu davramis bi¢imlerine romanda
sikca rastlanir. S6z konusu bu durum Adler’in goriisiiyle birebir ortiismektedir. An-
neler baskin olduklari i¢in kizlar iizerinde hakimiyet kurma c¢abasi i¢indedirler. Ba-
zen de bu duygularinda asiriliga kactiklar: goriiliir: “kizlari igin oliim savagslart verir-
ler. kadinlar kizlarindan nefret etmeye bagslar ve bu yiizden kizlarimin da hemen 6l-
mesini isterler: artik bir koca bulunmali” (Jelinek, 1975: s. 22) boylece anneler kiz-
larindan uzaklasmuis olurlar.

Romanda annelerin kendilerinden farkli olarak ‘kaderini degistirmek isteyen’
kizlarina kars1 acimasiz davraniglari, onlarin kendilerinden daha iyi bir hayat siirme-
lerini deyim yerindeyse ‘kiskanmalari’ ve bunu bizzat engellemeye c¢aligmalart s6z
konusudur. Anneler yol gosterici olmak yerine “cezalandirici” konumundadirlar.
Annelerin kizlarini anlama, onlara yol gosterme gibi bir ¢abalari, onlarin geleceginde
bir seyleri degistirmek gibi bir kaygilar1 yoktur. Paula’nin annesi kizinin ya satis
elemani ya da ev kadini olmasini sart kosar. Kizinin evde kalip ev kadinligin1 6gren-
mesini ister. Ona gore kiz1 evde kalip kendisine yardim etmeli, ev islerini ve ahirin
islerini de yapmalidir. Ayrica odundan gelen babasi ve agabeyine de yardimei olma-
lidir. Paula’nin annesi kizinin kendisinden daha iyi bir konumda olmasin1 hazmede-
mez: “...neden, neden benim kizim paula, daha iyisini basarabilsin ki?” (Jelinek,
1975: s. 19) climlesi ile kizinin kendisinden daha iyi bir konumda yer almasini, bu
durumu ne denli hazmedemedigi agik bir sekilde goriilmektedir.

Paula’nin evlilik dig1 hamile kalmasi lizerine annesi, babasi ve erkek kardesi
oldukea tepki gosterirler. Paula’nin hamile kalmasi annesi i¢in utang ve rezillikten
baska bir sey degildir. Sevgi ve sefkat arayan Paula annesinin gégsiine yatarak bebe-
gi icin hangi renk hirkalar 6rmesi gerektigini 6grenmek ister; geng anne aday1 sevgi
ve sefkat gorecegi yerde fiziki siddete maruz kalarak tiim viicudu morluktan gegil-
mez hale gelir. Aldig1 darbeler bedeninde ve ruhunda derin izler birakir. Paula hakli
olarak hamile kaldig1 Erich’ten de destek bekler ama karsisinda Erich’in annesi ve
iivey babasini bulur. Alkolik Erich’in tek diislincesi yaris motorlar1 ve alkoldiir. Pau-
la’ya gostermedigi ilgiyi cansiz varliklar olan motorlara gosterir. Paula, artik hem ai-
lesi hem de kdyde yasayanlar tarafindan nefret edilen biri konumuna diiser. Cevre-
sinde destek alabilecegi kimsesi yoktur ve tek bagina miicadele etmek zorunda kalir.
Toplumda evli kadin kralige yerine konulup itibar1 daha yiiksektir. Paula tiim baski
ve siddetten sonra kendi kendine siddet uygular, bu duruma ailesi de sanki bizi dov-
mekten kurtardin der gibi kizlarinin bu davranisindan mutluluk duyar. Kanserden do-
lay1 ac1 ¢ceken Paula’nin annesi kizinin da ac1 ¢ekmesini ister ve kizi Paula’nin psiko-
lojik sikintilar ¢ekmesini siradan bir durummus gibi goriir. Olay 6rgiisiinde goriildii-
gii gibi, eserin bagindan sonuna kadar anne-kiz arasindaki siirtiismeler dikkat ¢eker.
Jelinek’in diger romanlarinda da anne kiz ¢atigmalari sikga goriiliir. Bu konuda (bkz.
Akyildiz Ercan, 2014).
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IV. Kadin-Erkek Arasmndaki Farkhhk

Butler, Feminizm igin evrensel bir temelin gerekliligi ve bu temelin de kiil-
tiirlerarasi bir kimlige sahip olmas1 gerektigi yoniindeki siyasi yaklasimi ¢ogunlukla,
kadnlarin ezilmesinin ataerkil, bagka bir degisle erkek egemenliginin evrensel ya da
hegemonik yapisinin eslik etigini ifade (Butler, 1999: s. 46) eder. Feministler, mo-
dern yasamin cesitli alanlardaki erkek egemenligine karsi c¢ikarak kadinin sinirh
alandan ¢ikmasini saglayip erkegin toplum i¢indeki geleneksel roliiniin gdzden gegi-
rilerek, kadin ve erkek egosunun kliselesmis olgularii degistirmeye ¢alismislardir
(Biiyiik, 2010: s. 4). Kadin 6zgiirligii, kadinlarin kadin olmanin disinda belirli yete-
neklere sahip, toplumsal ve cinsel gereksinimleri olan bireyler oldugunu savunmus-
lardir. Oysa bu romanda kadinlar birey olacak 6zelliklerden tamamen yoksundur.
Kadinlar i¢in hayata tutunabilmenin tek ¢éziim bir erkege tutunabilmektir. Evlilik bir
koruma altina alinma, bir hayat sigortasi, bir {ist sinifa yiikselme kurumu iken evle-
nememek bir kiigimsenme ve bir eziklik sebebidir. Beauvoir’in tezi de bu durumu
ispatlar niteliktedir:

“Evlenme konusunda, genellikle, ilk adim geng kizlardan gelmektedir. Geng
kazlar, kendi baslarina yasamalarum saglayacak bilgi ve giicii elde edemediklerini
fark etmektedirler; para kazanmak icin ¢alismay bilmediklerinden, evlilige cankur-
taran simidi goziiyle bakmaktadirlar. Geng kizlar hemen dsik olmakta, bunu erkekle-
re agip dort elle boyunlarina sarilmaktadwrlar” (Beauvoir, 1993: s. 7).

Genellikle erkek evladi hemen hemen tiim ataerkil egemen toplumda ailenin
gelecek giivencesi olarak goriiliir; bu romanda ise ¢ogunlukla alkolik, vahsi, aptal,
sevgisiz ve diisiincesiz olarak nitelendirilmistir. Erkek i¢in “hayatin belirleyicisi olan
ekonomik kurallar geregi” rahat yagamanin, bir {ist sinifa ylikselmenin en etkin yolla-
rindan biri, gekiciligine kapilacak varlikli bir kadin bulmaktir. Aym sey bekar kadin-
lar i¢in de gecerlidir. “...en dogru karar iyi bir es adaymnda karar kilabilmektir. dog-
ru olan esler genellikle ya aym seviyede, ya da ¢ok daha iyi olanlardir. fakat seviyesi
diistik olan adaylarda karara kilmak oldukca yanlistr” (Jelinek, 1975: s. 105).

Ingiliz seyahat yazar1 Nina Epton 1498’de “Parislilerin Aile Diizeni” isimli
bir el kitabinda kizlarin hem ahlakli hem de ev islerini yapabilecek sekilde yetistiril-
mesi gerektigini savunmustur. O’na gore ancak ahlakli ve ev islerini iyi yapan bir
kadin kocasini evinde rahat ettirebilir (Sevim, 2005: s. 26). Ayni diisiince tarz1 diger
Avrupa iilkelerindeki kadinlar i¢in gegerli oldugu gibi Alman kadinlar i¢in de gecer-
lidir. Bu romanda kadinlarin ev diizenini, yasadiklar1 ve ¢alistiklar1 ortamlarin temiz-
ligini en iyi sekilde yaptiklari, hatta bu konuda birbirleriyle yaristiklar goriiliir. Ka-
dinlar erkeklerin yagayabilecekleri saglikli bir ortam hazirlarken roman boyunca er-
keklerin kadinlara hicbir konuda destek olmadigi, evin tiim tertip/diizeni, yemek ya-
pimu, temizlik, gocuk bakimi ve ese bakmak kadinlarin asli gérevi oldugu fikri go-
riilmektedir. Erkekler yalmz isleriyle ve onlart mutlu eden hobileriyle ugrasirlar.
Erich de ailesiyle ilgilenecegi yerde zevk aldig1 motorlarla zaman gegirir. Bu nedenle
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kadin stirekli beklenti iginde sevilmeyi, deger verilmeyi, sahiplenilmeyi ister. Ana
karakterlerden biri olan Brigitte sahip olamadigi maddi ve manevi seylere sahip olma
duygusunu yogun bir sekilde yasamakta ve bu durum eserde: “brigitte, giiniin birin-
de su ankinden ¢ok daha fazlasina sahip olacagina ¢ok seviniyor” (Jelinek, 1975: s.
133) seklinde dile getirilmektedir. Eser boyunca kadinin hayati, beklentileri elde et-
me ¢abasi ile gecer. Bu siire¢ de kadinlarin var olma miicadelesi rekabet seklinde de-
vam eder.

V. Kadinlar Arasindaki Rekabet

Jelinek’in elestiri oklarini erkek egemen toplum sisteminin yani sira, eril
zihniyete sahip kadinlara da yoneltmesi, kadinlarin ortaya ¢ikan manzaradaki rolleri-
ni gostererek, kadinlarin kadmlara yaptig1 baski ve sado-mazosist egilimi de goster-
mektedir (Zengin, 2007: s.2). Eserin geneline bakildiginda kadinlar arasindaki reka-
betin oldukc¢a fazla oldugu goriiliir. Daha 6nceden de bahsedildigi gibi siradan bir
kadin olmaktan kurtulabilmek i¢inde yine bir erkegin (es) destegi sarttir. Ancak des-
tek sayesinde kendince statii elde eden kadin hemcinslerine karst acimasiz ve {istten
bakabilmektedir: “...bir yandan is arkadaslarina tepeden bir gozle bakmaktadr.
Brigitte artik siradan birisi degildir. brigitte, artik onemli bir is kadimidr” (Jelinek,
1975: s. 74). Bir baska boliimde yine Brigitte giiven hissini veren Heinz’1n elini tut-
mak ister, dzellikle de baska kadinlarin ortaya ¢ikmasiyla bu durum daha da bir
onem kazanir, “giinkii aymi ortamda beliren kadinlar potansiyel birer tehlike olustu-
rur. iste boyle durumlarda heinz in kocaman elini ufak bir el tutmaya ¢alisur” (Jeli-
nek, 1975: s. 86). Bu ciimlede erkeksiz kadinlarin Heinz igin biiyiik bir tehlike olus-
turduguna vurgu yapilir. Heinz, evli olmadig i¢in heniiz basi baglanmamistir; ancak
evlendikten sonra basi baglanacak ve boylece tehlike ortadan otomatikman kalkacak-
tir. Birigitte’ye gore bekar bir erkek her an bir kadin tarafindan elde edilmeye miisait-
tir.

Romanda dikkat ¢eken konulardan biri de kadinlar arasinda evlenilecek kisi-
yi elde etme miicadelesidir. Suzi ve Brigitte Heinz’in ¢evresinde olan iki farkli ka-
rakterde kadindir. Kadinlar arasindaki rekabet Brigitte ile egitimli Susi arasinda ge-
cer. Aslinda Suzi’nin Heinz’1 elde etme gibi bir diisiincesi yoktur; buna ragmen Bri-
gitte onu kendisine rakip olarak goriir. Suzi, Brigitte’ye gore birgok iyi 6zellige sahip
dogaya duyarl sevecen biriyken Brigitte i¢inde yalnizca nefret duygulari hakim olan
biridir. Her iki geng kadin birbirine tamamen zit iki farkli karakterdedir. Susi, Brigit-
te’ye iyi niyetlerle yaklasir, kendisi i¢in Btigitte’nin bir degeri yoktur. Romanda an-
neler hep baskin kisilerdir. Heinz’in annesi kesinlikle Brigitte’yi gelin olarak iste-
mez. Brigitte, zengin kadinlardan olmadig1 i¢in Heinz’1n ailesi tarafindan istenmeyen
es konumundadir. Ciinkii evlendigi takdirde esinin ailesine de bakmak ve rahat ya-
samalarini saglamak zorundadir. Ayni durum Erich’in annesi i¢in de gegerlidir. O da
Paula’y1 gelin olarak istemez. Heinz’in ailesinin tercihi kesin daha {ist diizeyde var-
likl1 bir ailenin kiz1 olan Susi’den yanadir. Ogullar1 onunla evlendigi takdirde daha
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egitimli ve zengin bir aileye damat olacaktir. Bu nedenle az da olsa biriktirdikleri pa-
ray1 destek amacli ogullarina is kurmasi i¢in vermek isterler.

Susi, Brigitte’ye yakin olmaya calisirken Brigitte, icten ice Suzi’yi kiskanir.
Susi’ye bahgeyi gostermek zorunda kalan Brigitte onun sevinci karsisinda “tanrim,
biitiin bu agaglar, hepsi; ¢ok kisa bir zamanda benim olacakti ki, bu kiz ¢ikageldi ve
her seyimi elimden aldi!” (Jelinek, 1975: s. 106) diyerek diisiincesini dile getirir.
Brigitte’nin gozi karadir; eger Susi Heinz’1 elinden alacak olursa 6ldiirebilecegi ifa-
de eder. Brigitte, Susi’nin varligindan huzursuzluk duyar; yaptig1 en kiigiik bir hatada
bile gozleri biiyliyerek Heinz’in ailesinin yapilan bu hatalar1 gérmesini ve bdylece
Susi’yi almaktan vazge¢cmelerini arzu eder. Oysa Susi Heinz’a ilgi duymaz. Brigit-
te’ye de acimaktadir ona gore Heinz’dan daha yetenekli insanlar vardir. Susi’nin tiim
insancil duygularina karsilik Brigitte Susi’yi diisman olarak goriir. Kadinlar arasin-
daki rekabet mutfakta da devam eder. Schnitzel yemek isteyen Heinz’1n istegini he-
men yerine getirmek isteyen Susi ve Brigitte mutfakta birbirine girerler. “ikisi de tist
tiste yere diigerler. mutfaga kosmanmn kendilerine sadece morluk kazandigimin far-
kinda degillerdir” (Jelinek, 1975: s. 135). Susi, Brigitte’nin eline kepceyle vurur ve
mutfaktaki savast Susi kazanir. Goriildiigli gibi tiim bu 6rnekler kadinlar arasindaki
rekabetin hangi boyutlara ulasabilecegini gostermektedir. Roman genel olarak ele
alindiginda kadinlar arasindaki rekabet olgusu dikkat cekerken, erkeklerce onemli
olan sadece onlarin birer cinsel obje olarak algilandiklari goriilmektedir.

VI. Erkegin Kadina Baskisi

Anaerkil toplumdan ataerkil topluma gegtikten sonra kadin bir hizmetgi, bir
seks araci, bir asc1, soyun devam ettirilmesi i¢in ¢ocuk doguracak bir arag¢ olarak go-
rilmis ve hicbir zaman erkekle esit olabilecegi diigiiniilmemistir (Salihoglu, 1988: s.
34). Bu nedenle ataerkil toplumsal yap1 kadinlari hem 6tekilestirmis hem de pasivize
ederek kendi yarattiklar1 kaliplar i¢ine hapsetmistir. Bu roman erkek egemenligini
gosteren onemli eserlerden biridir. Erkek karakterlerin ilk planda, kadinlarsa ikinci
plandadir. Romanin genelinde erkeklerin istekleri 6n planda, kontrol de yine onlarin
elindedir. Bu durum eserde su sekilde geger: “heinz dizginleri elinden birakmayacak-
ur” (Jelinek, 1975: s. 136). Susi ve Brigitte arasinda yaganan ¢ekismede eline vuru-
lan Brigitte bagirmaktadir. Bu durum Heinz’in hosuna gitmez ve yemek esnasinda
sessizlik istedigini aksi takdirde bir tane de kendisinin vuracagini ima eder. Sessiz
kalan Brigitte amacina ulagmak i¢in susmak zorunda kalir. Kadinlarin ruh diinyasin-
da kiiciiciik bir umut 15181 vardir ve hepsi de bu kiicliciik umut 1g18inin kendilerini
aydinlatmasini beklerler. Cekilen tiim eziyetler, verilen ddiinler, yapilan tiim fedakar-
liklar bunun i¢indir. Belki bir giin karsilig1 alinilabilir diisiincesiyle tiim zorluklara
katlanirlar.

Geng kadmlar ilk birlikte olduklar1 erkekle evlenirler. Romanda bu ‘satin
alinma’ olarak ifade edilir. Onceden de ifade edildigi gibi kadinmn higbir bir degeri
yoktur; herhangi bir mal gibi satin almabilir. Bu nedenle kadinlar hayatlar1 boyunca
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“eger seni ben almasaydim seni kimse almazdi, o zaman da kizina bakacak paray
nereden bulurdun bilmem, ama simdi parayr sana ben verecegim” (Jelinek, 1975:
s.24) diye ifade edilen sozlerle psikolojik baskiya maruz birakilirlar. Boylece erkek-
ler kendilerinde eslerini kullanma hakkina sahip olduklarini diigiiniirler.

Paula’nin babasi da tipki annesi gibi kizinin meslek 6grenmesini istemez,
evde kalarak ev islerinde yardime1 olmasini bekler. Ona gore Paula evde kalip ev ka-
dinligimi 6grenmeli, ev islerine yardim etmeli, kendisi i¢in de bira almalidir. Bira al-
ma uzun siirer de eve geg gelirse her an ayaklari kirilabilir.  Oduncu oldugu i¢in isi
pistir, kizinin temiz is yapmasini istemez. Evde baski yalniz kiza uygulanir. Oysa ki-
zindan bagka oglu Gerald da vardir, eserde ona siddet uygulandigina dair herhangi
bir ibareye rastlanmaz.

VII. Siddet ve Kotii Muamele

Romanin temel konularindan birini siddet olusturur. Siddet yalniz kadina de-
gil hem ¢ocuklara hem de yaslilara uygulanarak aile i¢i siddetten sik¢a bahsedilir.
Babalar ¢ocuklarini, erkek kardesler kiz kardeslerini, anneler kizlarin1 déver. Toplum
degerlerine gore evlilik dis1 hamile kalan Paula’ya halk tarafindan tas atilir. Dayak
konusundan zaman zaman anne ve kardesler devreye girer. Cilinkii Paula yasak olan
bir mutlulugun bedelini ¢ok agir bir sekilde 6demek zorunda kalir. Kendisi de bir ka-
din olan annesi de kizina koétii davrananlar arasindadir. Fiziksel kuvvetin uygulanma-
styla meydana gelen siddet kisinin hem bedeninde hem de ruhunda gegici veya kalici
hasarlar birakir. Bu durum Paula 6rneginde goriilmektedir. Paula’nin annesi torunu-
nun 0l dogmasi i¢in elinden geleni yapar. Kizina dizleri iistiinde yerleri temizlettirir,
sicak su kovalarini tasitir ve kizinin yorulmas i¢in elinden geleni yapar. Bu sekilde
kabullenmedigi torununu heniiz dogmadan yok etmeyi planlar.

Toplum geleneginde kadina kars1 fiziksel siddet erkegin giinliik streslerini
atmasina yardimei bir arag ve fiziksel ustiinliiklerini gosterecek haklarindan biri ola-
rak goriiliir. Romanda babalar ¢ocuklarini, beyler hanimlarin1 déver; bu dayak olay1
sanki siradan birbirlerini tamamlayan bir olay gibi verilmistir. “bazen paula ve erich
geleceklerinde de birbirlerini tamamlayacaklardir. ornegin, erich paula’yr déverken
paula déviilen olacakur...” (Jelinek, 1975: s. 71).

Romanin bir bagka yerinde daha siddet konusu ele alinmigtir. Erkeklerin
diinyasi anlatilirken doviilebilecekleri kadinlarin disinda ¢ocuklarin da oldugunu fark
ederler: “...karilart haricinde dovebilecekleri ve canlarimin sikildiginda bagirabile-
cekleri bir yaratik daha, ger¢i ¢ocuk teni yumusaktir ama en azindan vurulabilecek
alan daha simrlidir” (Jelinek, 1975: 5.103). Siddet kadina ve ¢ocuga yoneliktir. Eser
kahramanlarmda sevgi eksikligi vardir. Erich, siddet egilimli bir gengtir. “as/inda
erich’in tek istedigi annesini ve babasu vurmaktir; fakat bunu yapmaya cesareti
yoktur. bunun yerine bir kedi veya képek yavrusunu iteklemek ya da ufak bir ¢cocuga
kimsenin gormedigi bir anda igskence yapmak da olduk¢a keyiflidir” (Jelinek, 1975:
s.105). Tiim bu olaylar sevgisiz toplumda geger.
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VIII. Kadinin Cinsel Obje Olarak Goriillmesi

Jelinek, bu romaninda erkek egemen toplumdaki kadinlarin ugradig: tuzakla-
11 konu edinir. On ii¢ yasindan sonra kdydeki hi¢bir kiz glivende degildir. Erkekler
kizlarm pesini birakmaz ve bu yagslarda flort donemi baglar. Daha 6nce deginildigi
gibi romanda kadinlar erkeklerin géziinde sadece birer cinsel objedir. “heinz, brigit-
te’ye baktiginda sadece et yigint gormektedir” (Jelinek, 1975:s. 62). Heinz i¢in Bri-
gitte’nin ne hissettiginin i¢inde bulundugu ruh halinin hi¢bir 6nemi yoktur. Bu ne-
denle Brigitte Heinz’dan nefret eder. Ne zaman Brigitte psikolojik problemlerinden
bahsetmeye baglasa Heinz’in cinsel diirtiileri ortaya cikar. Bu nedenlerden dolay1
Brigitte sevdigi adamdan nefret eder. Oysa Heinz i¢in durum hicte kotii degildir. Iti-
sip kakigmak, cinsel iligki yasamak i¢in birisini buldugundan dolay1 ¢ok mutludur.
O’nun i¢in Brigitte ya da bir baskasinin olmas1 6énemli degildir. Brigitte, biraz olsun
sohbet etmek i¢in girisimlerde bulundugu zaman, Heinz diigmelerini agmaya bagla-
mustir bile. Heinz, aile ve toplumun erkeklere verdigi tstiinliigii kullanmaktadir. Bri-
gitte, hala bir sekilde agktan, sevgiden, saygidan, mesleki kariyerden, aile kavramin-
dan, evlilik ve ev temizliginden bahsetmeye ¢alisirken, Heinz, ¢oktan zevk almak
icin hazirlanmig olur. Heinz’in bu davranislari Brigitte’yi kale almadigini gdsterir.
Heinz’1n bu davranigi bencilliginin ve kadina deger vermediginin gostergesidir. He-
inz’1n bu tutumlar1 yazar tarafindan kan emicilik olarak nitelendirilmistir. Heinz ayn1
duygular1 Susi i¢in de besler. Heinz’1n tek istegi Susi’nin giizel bacaklar1 ve viicudu-
dur. Romanda satis elemani olan geng kizlarin anneleri de bir zamanlar erkekler tara-
findan kullanilmistir. Bunlar: Papaz, 6gretmen, fabrika calisani, marangoz, anahtarci
ve saatcidir. Ayni kaderi kizlar1 da yasayacaktir. Ciinkii hepsinin kadina ihtiyaci var-
dir.

IX. Ask ve Cinsellik

Marksist Feminizme gore ekonomik giicii olmayan kadin kocasini kendine
baglamak icin cinselligini sunar (Sevim, 2005: s. 69). Kadm bedenini, cinselligini ge-
lecegi i¢in erkege sunmak zorunda kalir. Brigitte gelecegine yatirim yapmak i¢in ka-
dinligimi kullanir bu nedenle yasadig: iliskiden tatmin olmasi ¢ok da 6nemli degildir;
onemli olan bir an dnce hamile kalip erkegini evlilige zorlamak, kendine baglamak
ve hayatini garanti altina almaktir. Onun i¢in cinsellik 6nemli degildir. Asil 6nemli
olan bir an 6nce Heinz’dan hamile kalmaktir. Heinz, Brigitte’ye istedigi gibi yakla-
sabilmekte ve bundan zevk almaktadir. Heinz sevginin bedensel olmasini da timit
eder: “bir erkek alabilecegi her seyi almali” (Jelinek, 1975: s. 24) diye distintr. Oy-
sa Brigitte birliktelikten ¢ok fazla zevk almaz ama gelecekte olabilecek zevkleri dii-
stinerek bunlarin zamanla kalic1 zevkler olacagini varsayar.

Jelinek’e gore evlilik kadinin cinsel agidan istismari demektir. Cinsel birlik-
telik erkekler i¢in tek tarafli hazdan, kadinlar i¢in ise kendini feda etmeden ibarettir;
evli kadin giindelik hayatta bir esya gibi gortiliir ve ev islerinde is¢i olarak kullanilir.
“eger birisinin kaderi varsa, o erkektir. eger birisi, birisine kader veriyorsa o, ka-
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dindir” (Jelinek, 1975: s. 10). Goriildiigii gibi erkek egemen toplumda kadinlar sade-
ce erkeklerin cinsel isteklerini yerine getirmekle yiikiimlii birer cinsel haz nesnesidir.

Hayatin her sathasini ekonomik kurallar bigimlendirdiginden kadin, degeri
piyasa ekonomisi tarafindan belirlenen bir metadir; yatirimei olan taraf kadmn, serma-
yesi cinsellik, alict ise erkektir. Kadin igin umulan kazang, gelecegi giiven altina al-
ma ve bir iist sinifa yiikselme, iistlerde bir sosyal statii elde etme umududur. Kadin
i¢in bu ekonomide risk oldukc¢a agirdir, kullanilmis hale gelme, yaslanma gibi faktor-
ler kadinin degerini diistiriir ve rekabet giiciinii azaltir, bunun i¢in kadinlar kendileri-
ne bakim yapmak zorunda kalirlar.

Romanda roller agik¢a belirlenmistir. Erkekler suglu, kadinlar ise birkag is-
tisna disinda kurbandir. Romanda Paula bedenini satan bir kurbandir ve bir kadinin
bedenini satmaya zorlayan toplumsal ve ekonomik mekanizmalar elestirilir. Yazar
toplum kritigi yaparak ayni zamanda Paula ve Brigitte’nin kisiliklerinden yola ¢ika-
rak feminizm olgusunu da sorgular.

X. Hamilelik ve Gayri Mesru Cocuk

Uluslararas1 Kadin Konseyi’nin Fransiz subesine iiye olan kadinlarin yaptik-
lar1 galigmalar sonucunda, 1907°de galisan evli kadimin kazancini 6zgiirce kullana-
bilmesi giivence altina alinmig, 1912’de ¢cocuklarini tanimayan erkekleri cezalandiran
yasalarin gegmesini saglamislardir. Bu kadinlar adina biiyiik bir basaridir. Her do-
nemde babasiz sayisizca ¢ocuk diinyaya gelmektedir.

Paula, Erich’ten gocuk sahibi olursa artik onu elde etmis olabilecegini boyle-
ce mutlu olacagim diisiinlirek kendisine verilebilecek sevgiden dolayr oldukga se-
vinglidir; bu konuda da hayal kiriklig1 yasar. Erich’i elinde tutamayacagimi anlayan
Paula bir ¢ocukla acaba nasil elde tutacagi kaygisina diiser. Brigitte de tipki1 Paula gi-
bi hamile kalmak istemektedir. Paula hamile kalarak tiim tepkileri iizerine ceker.
Erich ne Paula’ya ne de dogacak ¢ocuguna sahip ¢ikar. Artik Paula yasadigi toplum-
dan dislanir, burada tek tarafli sevgi séz konusudur.

“kimse paula’yi ve onun yaminda bedavadan verilen fazlaliklart istemez.
Eger paula bir domuz olsaydi, fiyati fazla kilosundan dolayr artmis olurdu. fakat
paula’daki fazla kilolar paula 'nin ¢ok basit bir kiz oldugu ve ¢ok basit bir sekilde sa-
hip olunabilecegi izlenimini yaratir ”’(Jelinek, 1975: s. 119).

Goriildiigii gibi Paula hamileligi boyunca fiziksel ve psikolojik baskilara ma-
ruz kalir. Erich’le evlendikten sonra annesinin evinde yasarlar. Evlilik sonras1 kendi
evlerinin olmasini istedigi i¢in bir erkeklerle birlikte olmaya baslar. Bu baslangig as-
linda onun sonunu getirir. Romanda Paula’nin kadinligimi kullanarak ailesine mutlu
bir hayat vaat etmeyi diisiinmesinin daha da yanlis oldugu vurgulanarak elestirilir.
Fahiselik yaptig1 i¢in de esi tarafindan ¢ocuklarindan ve ailesinden uzaklastirilarak
cezalandirilir. Bagladigi yere geri donmek zorunda kalir. Artik bosanmig bir kadindir,
kadinin degerinin erkegi ile 6l¢tildiigii bir toplumda yalniz ya da bosanmis olan kadin
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alay konusu olur. Aslinda her iki durumda da toplum ona iyi gézle bakmaz (Salihog-
lu, 1988: s. 36) bu nedenle de siirekli baski altinda émriinii stirdiirmek zorunda kalir.

XI. is ve Gelecek

Doga bir igyeri gibidir ve dogada sevginin yeterli bulunmadigi durumlarda
ekonomik kurallar 6n plandadir. Esere gore toplum i¢inde insanlar ekonomi kurallar
geregince bireyselliklerini yitirmis, vazgecilebilir, birbirinin yerine konulabilir, dege-
ri azalan veya artan birer esyadir. Hayat sartlari tipki dogal ortam gibi acimasizdir,
duygulu insanlar bu acimasizliga kars1 koyabilmek igin sevgi dolu hayaller kurar, ha-
yallerindeki diinyada yasarlar.

Esere gore kadinlarin diinyasinda isin ve meslegin bir 6nemi yoktur. Beau-
voir 1947°de yazdig1 “Ikinci Cins” adl1 kitabinda kadinmn evlilik kurumuna bagllik-
tan kurtulmasinin ve meslek edinmesinin gerekliliginden bahsederken romanda bu-
nun tam zidd1 goriilmektedir. Kadinlar ise gegici bir siire i¢in katlanirlar. Kendilerine
evlenilecek birini bulduklarinda is hayatlar1 sona erer. Paula da boyle disiiniir,
Erich’i bulunca terzilikten vazgeger:

“zaten ne kadar da gereksiz olan bir isti, o. sonugta insan aski bulunca, ken-
disine bir ig bulunca, gercek olmayan her sey ne kadar da anlamsizlasiyor. Meslekler
kadinlart kadin yapmaz, hayw! kadinlari kadin yapan bir erkektir, ailedir, ¢ocuklar-
dir... terzilik yaparak yakalanamayan mutluluk ancak bir erkek sayesinde olur” (Je-
linek, 1975: s. 84) der.

Romanda kadinlarin ve erkeklerin yapabilecekleri isler sinirlidir. Bu nedenle
orta 6grenimleri biten on bes yasina gelen kizlar ne olmak istediklerine karar verebi-
lecek yasa gelmis kabul edilir. Ev kadini, tezgahtar veya terzi; erkekler genellikle
oduncu, marangoz, elektrik¢i, muslukgu, duvarci olabilir ya da fabrikaya is¢i olarak
girebilirler. Koy hayatinda meslekler smirlidir, ancak sehre gidilmesi durumunda
meslek ¢esitliligi artmaktadir. Bu durum toplumsal roller gibi mesleklerin de cinsi-
yetlere gore belirlendigini gostermektedir.

XII. Sonug¢

Roman analiz edildiginde 1970’1i yillarin Avusturya’sinda kadinlarin yasa-
dig1 toplumsal sorunlarin feminist bakis agisiyla ele alindigr gortilmektedir. Eser iki
ana kadin karakter olan Paula ve Brigitte etrafinda sekillenmis ve hikayeleri donii-
stimlii olarak anlatilmistir. Roman bu kadmlarin evlilik 6ncesindeki yasamlarindan
kesitlerle baslar. Gelecekte kendilerini daha rahat ettirebilecek bir erkegi elde ede-
bilmek icin verdikleri miicadelelerle devam eder. Evliligi garanti altina alabilmek
i¢in ¢ocuk sahibi olma ve evlilik sonras1 donemleri derinlemesine analiz edilmistir.
Kadinlarmn evlilik 6ncesi yasamlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda ya toplum tara-
findan belirlenmis olan meslek gruplarinda ¢alisabilme ya da bir erkegi elde ederek
onun himayesi altinda hayata tutunulabildikleri goriilmiistiir. O dénemlerde, ataerkil
toplum yapisinin getirdigi geleneksel kadinlik rolleri oldukca yaygm bir sekilde go-
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rilmektedir. Kadinlar1 evlilige iten sebeplerden baslicalar1 zor hayat sartlari, is yasa-
mindaki zorluklar ve kadinin toplumda tek basina yer edinemedigi goriiliir. Mesru
veya gayrimesru yoldan ¢ocuk sahibi olma istegi o donemde yasayan kadinlar icin
sadece evlilige ulastiran bir yol degil ayn1 zamanda iyi bir gelecek ihtimalini de ifade
etmektedir. Cocuk sahibi olarak hayatlarin1 garanti altina alabilecegi beklentisinde
olan kadmlar, gelecek beklentileri i¢in gerekirse gayri mesru yoldan bu hedeflerine
ulagsmay1 goze almislardir. Evlilik dis1 yoldan gocuk sahibi olan kadinlar aileleri ve
toplum tarafindan dislanmis, fiziksel ve psikolojik siddete maruz birakilmiglardir.
Evlendikten sonra huzur ve refaha ulagma hayali icerisinde olan kadinlardan bu ha-
yallerine ulagabilen oldugu gibi, hayati daha kompleks ve hiisrana siiriiklenen kadin-
lara romanda yer verilmistir.

Romanda sadece kadinlarin yasadigi zorluklar degil, ayn1 zamanda o do-
nemde yasayan erkeklerin ve toplumun genel bakis agisi da ele alinmistir. Kadinlarin
zor yasam kosullar1 altinda hayatlarin1 devam ettirme siirecinde, erkek egemen top-
lum anlayisinin olusturdugu normlar ve toplumun bu normlari fazla sorgulamadan
uygulamasi biiyiik bir etki olusturmaktadir. Ataerkil toplum yapisinda kadmlar pasif
ve secilen konumda iken erkekler aktif ve secen konumda yer almaktadir. Erkeklerin
kadinlara kars1 siddet ve psikolojik baski uygulamasi, o donem toplumu tarafindan
olaganiistii karsilanmamakla beraber kadinlarin sosyal yasamlari bir¢ok alanda kisit-
lanmigtir. Bu kisitlanmanin ortadan kalkabilmesi ve siradan bir kadin olmaktan ¢ika-
bilmek icin esin destegi biiylik 6nem tagimaktadir.

Romandaki karakterler incelendiginde kadin karakterin siirekli bir miicadele
igerisinde oldugu, aile ve toplum baskisina kars1 hayata tutunabilme ¢abalar1 kapsam-
I1 bigimde ele alinmustir. Kader-gelecek-basari-sevgi-mutluluk-6zgiirliikk gibi kavram-
lar siklikla kullanilmaktadir. Kader erkekler igin olumlu anlamda, kadnlar igin ise
erkekler ugruna feda ettikleri degerler sebebiyle olumsuz anlamda kullanilmaktadir.
Sevgi ve mutluluk kadinlarin aradig1 ama ulasamadiklari veya ulagsmak ugruna hayat-
larindan 6diin verdikleri kavramlardir.

Romanda hi¢ biiyiik harf kullanilmamasi, hayatin tekdiizeligini, siradanligi-
ni, kisi adlarinin bile kiigiik harfle baglamasi ise romanda adlar1 yer alan kisilerin bi-
rey olmaktan ¢ok ¢ok uzak, silik sahsiyetler oluslarini vurgular niteliktedir. Ciimle
icinde bazi kelimelerde tamamen biiyiik harflerle yazilarak alistigimizin disinda bir
yazim tarzi olusturulmustur.

Romanda kullanilan sifatlar ironik bir bigimde, ger¢ek anlamlarinin diginda,
ekonomik terimleri ¢agristiran sekilde kullanilarak kadimin toplumdaki goriiniimiine
gondermeler yapilmakta ve kadinin ekonomik bir esya gibi nitelenmesi vurgulan-
maktadir.

Romanin genelinde kullanilan kelimeler argodan kiifiir igeren ironik deyim-
lere, edebi anlamlisindan giinliik klise sozciiklere, medyatik dilden tibbi terimlere
kadar cesitlilik gostermektedir. Eserde en ¢ok bagvurulan s6z sanatlarindan biri keli-
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me tekrarlaridir. Sanki “act gerg¢egi” okuyucunun zihnine iyice kazimak ister gibi ya-
pilan bu tekrarlar araciligiyla ideolojik anlamlarin yani1 sira yabancilagtirma ve soyut-
lama hedeflenerek mevcut durum oldukga ironik bir sekilde aktarilmaktadir. Bu yolla
ayni zamanda kelimelerin i¢i bosaltilarak, sahip olduklar1 anlamlara da yabancilag-
may1 saglamakta, durumun siradanligt ve her zaman i¢in tekrarlanabilir oldugu goz-
ler oniine serilmektedir. Kelime tekrarlarina bir bagka acidan bakildiginda, kisilerin
siradanliklar ve yerlerine baskalarinin da pekala gegebilecegi, hicbir 6zellikleri ol-
mayan silik sahsiyetli kisiler olarak tek tip olmalar1 vurgulamaktadir. Kelime tekrar-
lar1 hayat1 yorumlayan, degerleri yargilayan ve tabular1 yikan bir iist dil 6geleri ola-
rak da nitelenebilir. Anlatim tarzi olarak bakildiginda, romanda her seyi bilen anlatict
yorumlariyla sik sik devreye girmekte, kisinin i¢inden gecenleri aktarmaktadir. Yine
anlatici araya girmek suretiyle kendi yorumlarini ve agiklamalarini da aktarmaktadir.
Bazi durumlarda anlatici, kisilerin i¢ diinyalarina kadar sizarak onlarin diistincelerini
de okumaktadir. Anlatimda gbze ¢arpan bir bagka 6zellik ise, anlatim tutumunun ba-
zen hi¢ beklenilmeyen zamanlarda aniden degismesi, bazen o, bazen ben anlatiminin
kullanilmasidir. Anlatim konumundaki degisimler ¢ogu kez yazarin kisilerin aklin-
dan gegenleri oldugu gibi, dogrudan vererek metne yerlestirmesi ve konusmalar1 da
yine ayr1 bir paragrafa gerek duymadan aymi metin igerisinde, hicbir ayirici isaret
kullanmadan aktarmasiyla gergeklesmektedir.

Eserin bagliklar1 da oldukca dikkat cekicidir. Basliklarda da yorum yapan,
boliimii sezdiren anlatict hep devrededir.

flging konusuyla da, konunun ele alinis tarziyla da “farkli bir roman” olarak
gorebilecegimiz “Sevda Kadinlar™” Elfriede Jelinek’in en dikkat ¢eken eserlerinden
biridir. Kadinlarm toplumda sahip olduklar yerlerinden dolayi, kendilerinin de suglu
oldugunu savunan Jelinek bunu eserinde de acimasiz bigimde isler. Jelinek, romanin
tamamen bir kurmaca olmadigini, “Paula” tipini tanidigin1 belirterek eserinin gergek-
¢i temellere dayandigini ifade ederek kadinlarin ortak sorunlarina vurgu yapar.

Sonug olarak romanin anlatildigi donemler ve giiniimiiz karsilastirildiginda
kadinlarin toplum igerisindeki rollerinde olumlu gelismeler goriilmekte fakat bu ge-
lismelere ragmen kadinlarin erkeklerle her alanda esit seviyede yer alamadigi bir
gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun i¢in kadinlarin hayattan beklentileri
dikkate alinmali, kamu ve sivil toplum kuruluslari bu konuda kadinlara gereken des-
tegi saglamalidir.
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Oz

Roma imparatorluk Tarihine baktigimiz zaman, Severuslar Déne-
minde sosyal, ekonomik ve siyasal krizlerin giderek arttigi goriilmektedir.
Severuslar Donemi sonrasinda gergeklesen 3.yy krizleri de bu durumun en iyi
gostergesidir. Makalenin konusunu olusturan "Severuslar Donemi Kadin
Portreleri"nde, imparatorluk i¢inde yasanilan karigikliklarin portre stiline et-
kisi ve sonucunda olusan stilin 6zellikleri belirlenmeye ¢aligilmistir. Severus-
lar Donemi kadin portreleri stili ve 6nemli sahsiyetlerinin portrelerinin kimlik
tespitinde kullanilabilecek karakteristik 6zellikler saptanmaya calisiimistir.
Makale i¢inde Severuslar Doneminde 6ne ¢ikan ve bilinen kadinlar (impara-
torigeler) ve portre ornekleri kronolojik bir sirayla tanimlanmistir. Augusta-
lardan sonra sivil portreler degerlendirilmistir. Sonuglar genel degerlendirme
kisminda biitiin olarak ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Roma Imparatorlugu, Severuslar Dénemi,
Portre Sanati.

Abstract

When we look at the history of Roman Empire, it is seen that social,
economic and political crises have increased gradually in the period of Se-
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verus. The crisis of the 3rd century after the Severus Period is also the best
indicator of this situation. In the Severus Women Portraits, which constitute
the subject of the article, the effects of the confusion experienced in the empi-
re on the portrait style and the characteristics of the style that were created as
a result were tried to be determined. In addition, Severus style of female port-
raits and characteristic features that can be used in identification of portraits
of important personalities are tried to be determined. In the article, the most
prominent and known women (empresses) and their portrait samples of Se-
verus Period are described in chronological order. Civilian portraits are eva-
luated after the Augustas. The results are discussed as a whole in the overall
assessment.

Keywords: Roman Empire, Severan dynasty, Portrait sculpture.

Roma Imparatorlugu genis simirlarina ragmen kiiltiir {iriinlerinin yapiminda
ozellikle stillerin belirlenmesinde kontrolii kendi elinde tutmustur (Ozgan 1 2013:
13). Bu baglamda sikke, mimari heykeltiraglik vb alanlarda uygulanacak portrele-
rin stili imparatorluk tarafindan belirleniyordu. Imparator ve Imparatorigenin port-
releri de stili belirleyen baglica materyallerdi. Sivil portrelerde donemin yoneticile-
rinin portre stili dikkate alinarak yapiliyordu (Ozgan I, 2013: s. 128).

Severuslar Donemi i¢in de imaj belirlenmesinde kriterler degismemistir,
ancak olasilikla ekonomik ve sosyal sikintilarin baslamasi portrelerin ifadelerinin
degismesine daha gercekgi yapilmalarina neden olmustur (Septimius Severus port-
relerinde ve Julia Domna'nin sikke portrelerinde ile yavas yavas baslar. Bknz.
McCann 1968, Baharal 1992: 116). Bu calismada bahsettigimiz stil degisiminin
Severuslar Donemi Kadin portrelerine ne sekilde yansidigi belirlenmeye calisilmig
ve oncelikle imparatorigelerin portrelerinden yola ¢ikilmistir daha sonra sivil port-
reler degerlendirilmistir. Portrelerin kronolojik sirayla ele alinmasina 6zen goste-
rilmistir.

1. Julia Domna Portreleri

Julia Domna Heliogabalus Suriye Emesa'daki Heliogabalus tapinag: yiik-
sek rahiplerinden Julius Bassianus'un kizidir (Maggie 1991, SHA 1. 377 dipnot 5).
Julia Domna'nin dogum tarihi net olmamakla birlikte 170/174 olarak diistiniilmek-
tedir (Levick 2007: p. Chronology). Septimius Severus'un ikinci karisi olan Julia
Domna, 193 yilinda Septimius Severus'un yaninda Augusta unvanini almistir, 55
yasinda 217 yilinda 6lmiistiir (Kersauson 1996: 360).

Julia Domna portreleri Severuslar Dénemi Kadin portreleri i¢inde en iyi
bigimde ¢aligilmus ve siniflandirmasi yapilmus portrelerdir (Ozgan 111 2015: 65-73).
Julia Domna portreleri bulunduklar1 yer ve miizelere gore isimlendirilmis ve J.
Meisher tarafindan 6 prototip i¢inde siniflandirilmistir (Kersauson 1996: 360, Ga-
bii, Vienna, Leptis, Berlin, Munich ve Vatican tipleridir).
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Julia Domna portreleri yukarida belirttigimiz {izere iyi ¢alisilmis portreler-
dir. Arastirmacilarin bir kismi Imparatorigenin imajinimn yeni bir sag modasini gos-
terdigini belirtirken bir kismi 6zellikle erken dénem portrelerinde (Resim 1, 4a-b)
ve sikke portreleri tizerindeki bazi imajlarinda (Resim 5) Ge¢ Antoninler etkisi ol-
dugunu (Bknz. Claudia Antonia Sabina Lahdi Morey 1924: 17) 6zellikle Geng Fa-
ustina (Resim 2) portreleri ile benzerlikler gosterdigini belirtmektedir (Baharal
1992: 110-112, Rowan 2011: 252-253). Roma Imparatorluk Déneminde portreler
icin segilen imajlar donemsel farkliliklar gostermektedir ancak eldeki 6rneklere ba-
kildiginda stillerdeki gegislerin hi¢ bir zaman keskin olmadig1 goriilmektedir. Se-
veruslar Donemi icinde ayni sey gecerlidir ve bunun bizce iki nedeni vardir. ilk ne-
deni Septimius Severus kendisini ve ailesini Antoninler soyu ile baglantili gostere-
rek Imparatorlugunu saglam temellere oturtmak istemesidir (Bu durum baska aras-
tirmacilar tarafindan da belirtilmistir. Bknz. McCann 1968: 95-99, 103-106, Rowan
2011: 252, Lusnia 1995.). Ikinci nedeni ise var olan sa¢ modasinin ve portre stilinin
belirli bir siire daha kullanilmaya devam etmis olmasidir.

Julia Domna portreleri oldukca fazla c¢alisilmis olmakla birlikte belirlenen
tipler tizerinden degerlendirmeler yapilmig karakteristik 6zellikleri bu tipler altinda
karmasik bir sekilde belirtilmistir. Herhangi bir portreyi tanimlayabilmek i¢in kim-
lik tespitinin yapilmas1 6nemlidir, bu noktada belirleyici unsur tipik 6zellikleridir.
Ayrica donemsel stil ve teknik farkliliklarini en iyi sekilde gosteren ve ele gegen
bagka eserlerin tarihlendirilmesinde rol oynayan bu sahsiyetlerin portrelerinde kul-
lanilan 6zgiin niteliklerdir. Bu nedenle Julia Domna portreleri yiiz ve sa¢ islenisi
iizerinden iki asamada degerlendirilerek karakteristik 6zellikleri belirlenmeye cali-
stlmistir. 11k olarak Julia Domna portrelerinin yiiz 6zellikleri ele alinmustir. Impara-
torice, genellikle saglikli ve geng yiiz hatlarina sahip biri olarak tasvir edilmistir.
Yiiziiniin kemikli yapisi, yanaklarin ve ¢enenin hafif bigcimde ovallestirilmesiyle
naif bir goriintii kazanmistir. Alin kismi basini gevreleyen peruk nedeniyle iicgen
bir yap1 almistir. Kaglar belirgin bir yay ¢izerken kas catisi keskin verilerek gozler
derine alinmistir. Tel tel islenen kaslar burun kdkiine dogru uzatilarak bitisik go-
rlintlisii verilmistir ki bu durum Julia Domna’ya karakteristik bir 6zellik kazandir-
mistir. Badem seklinde gdzlerin kapaklari belirgin islenmistir. Ozellikle alt goz ka-
pag1 gozalt1 torbalariyla birlesik siskin verilmistir. Diizgiin kemerli belirgin burun,
burun kanatlarindan ¢ikarak agiz kenarina uzanan naso labidal ¢izgilerle vurgu-
lanmistir. Ayrica naso labidal ¢izginin yiizii bélen yapisi yanaklarin dolgun goriin-
mesini saglamistir. Bu durum yukarida bahsettigimiz saglikli ve enerjik ifadenin
olusmasini saglamistir. Ince dudaklar, kapali ve gergin verilmistir. Agiz kenarinda
goriilen ¢ukurluklar, kaslarinda oldugu gibi yiize karakteristik bir anlam katmigtir.
Bu ¢ukurluklar 6zellikle oglu Geta portreleri (Resim 3) ile benzerlik géstermekte-
dir (Altun 2016: 36-38). Portreleri yapan ustalar olasilikla akrabalik bagini belirt-
mek i¢in bdyle bir benzerligi kullanmis olabilirler. Portrelerinde genelinde c¢ene
kismimin hafif disa ¢ikik ve uzun verildigi goézlenmektedir. Roma Déneminde ka-
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din portrelerinde karakteristik 6zellikler yerine ideal giizellik tercih edilmekle bir-
likte giiclii fizyonomiye sahip bireysel Ozellikler idealize edilmemistir (Fejfer
2008: 351-352). Julia Domna Portreleri de yiiz fizyonomisinde ayirt edilebilen ka-
rakteristik Ozellikleri ile gergekei olarak adlandirilabilecek portreler grubu igerisin-
de degerlendirilebilir.

Ikinci olarak, Julia Domna’nin portrelerinde tipolojik degerlendirmelerde
kullanilan bdliim sag¢ yapisidir ve ayni sekilde belirlenen smiflandirmalar i¢inde de-
taylar belirtilmis ancak kimlik tanimlamasinda yardimer olacak karakteristik 6zel-
ligi net bir sekilde belirtilmemistir. Yiiz fizyonomisinde belirgin olan detaylar ka-
dar sag islenisinde de karakteristik bir stili vardir. Julia Domna portrelerinde sagin
en karakteristik 6zelliklerinden birisi ortadan ikiye belirgin sekilde ayrilan ve bagin
etrafin1 tamamen saran yiiksek bir peruk® kullanilmasidir (Resim 1, 6a-b, 8, 9, 10,
14). Geg¢ Antoninler etkisinde yapilan portrelerinde bile aln1 piramidal sekilde yiik-
sek birakarak basin etrafin1 saran peruk belirgindir (Resim 4a-b, 5). Bagin arka ta-
rafinda bandin agikta biraktig1r sa¢ merkezde kaba olmayan bir topuz yapilmistir
(Resim 5, 4b, 6¢). Sag telleri merkezdeki topuz dairesine dogru ince ve dalgali tel-
ler halinde yonlendirilmistir. Ziliifler, sagin duragan yapisina canlilik kazandiracak
sekilde bant altindan ¢ikarilarak belli edilmistir (Resim 4b, 5, 6b, 8, 9, 10). Julia
Domna portrelerinin ¢gogunda perugun yapilis ve ziiliiflerin gosterilis seklinin bi-
lingli olarak yukarida agikladigimiz bigimlerde yapildigi ve karakteristik bir 6zellik
olusturdugu sdylenebilir.

Julia Domna’nin gen¢ imajdaki portreleri yaninda olgun, yasi ilerlemis bir
kadin olarak betimlendigi portrelerinde de (Resim 8, 9) genel yapinin degismedigi
goriilmektedir.

Bu genel imajia ek olarak resmi torenler i¢in tasarlanmis onun dinsel ve
siyasal kimligini vurgulayan ikinci bir imaji oldugunu belirtebiliriz. Bu ikinci
imajda saglar genellikle bagin tepe noktasina kadar ortiiliir? (Resim 11, 12a, 13,
14). Ortii disinda kalan saclar neredeyse cene kemigine kadar paralel dalgalar ha-
linde indirilmis ve diger portrelerinde gordiigimiiz perugu hatirlatir sekilde iri dal-
gali verilmistir. Omuz iizerine arkadan getirilerek diisiiriilen saglar daha ince telli
ve hafif dalgali olarak yapilmistir. Yiiz anatomisinde kaslar ve agiz yapisi yukarida
belirttigimiz Julia Domna 6zelliklerini tagimaktadir. Bu tipin resmi torenler i¢in
kullanildigini bize ispat eder nitelikte olan betimlemesi ise Leptis Magna’daki ka-

! Yanlara dogru dalgal sekilde inen bandin peruk oldugu diisiiniilmektedir (Bartman 2001, s. 14).
Giiniimiizde oldugu gibi antik donemde de kadinlarin sag siislemesinde kullanilan objelere (Yildirim
2009: 113) 6nem verdikleri dikkate alindiginda peruk disinda baska bir obje olabilecegini akla getir-
mektedir. Basin etrafinda gordiigiimiiz bu nesne de yiin ya da kaba bir kumastan yapilmis bir bant
olabilecegini diigiindiirmektedir (Resim 7).

2 Sikke portrelerinde kullamilan kamusal imajlarinda bas1 ¢ogunlukla agiktir (Kamusal imajlart igin
ayrica bknz. Rowen 2011: 249-256). Sag ve yiiz islenisi yukarida belirttigimiz 6zelliklerle tutarlilik
gostermektedir.
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bartma iizerinde goriilen tasviridir (Resim 13). Bu imaj olasilikla Septimius Se-
verus iktidarinin ortalarinda tercih edilmisti. Severus’un iktidarinin son yillarina
dogru olabilecegini diisiindiigiimiiz portresinde (Resim 12a-b) saclar ayn1 sekilde
basin tepe noktasina kadar ortiilmiis ve Ortiiniin bittigi yere merkeze dogru yiikse-
len bir stephane takilmistir. Stephanenin takilmasi ile peruk iizerinde olusan bask1
disa dogru kabarik verilmesiyle vurgulanmistir. Basi kapatan ortii omuzlar iizerin-
den asagiya indirilmistir. Saglar tamamen arkada toplanarak boyun ¢iplak birak-
mugtir. Yiiziinde duragan ve ciddi bir ifade hissedilmektedir ki hem ifade hem stil
ozellikleri Argentarii Kemeri {izerindeki betimlemesi ile benzerdir (Resim 15).

Julia Domna portreleri i¢cin tanimladigimiz karakteristik 6zelliklerin kulla-
nilmast Ozellikle Nero sonrasi hakim olan ideal ve abartili giizellik anlayisinin
(Ozgan II 2013: 103-119) yerini daha dogal ve ciddi bir stile biraktiginin isareti
olarak degerlendirilebilir. Bu daha gercekei stilin yaratilmasinda, siyasal ve sosyal
geligmelerin portre tiplerini etkiledigi, giiclinii kismen de olsa yitirmeye baslayan
Roma Imparatorlugunda, imparatoricenin gosterisli yapilacak tasvirlerinin Se-
verus’un rakipleri tarafindan koz olarak kullanilabilecegi ihtimali de 6nerilebilir.

2. Fulvia Plautilla Portreleri

Septimius Severus'un yonetiminde preatorian muhafizligi yapmis aym za-
manda iyi bir politikaci olan Fulvius Plautuianus'un (Wiggers-Wegner 1971: 115,
Nodelman 1982: 105) kizidir. Fulvius Plautianus iktidardaki giiciinii arttirmak i¢in
kizin1 Septimius Severus'un biiyiikk oglu Caracalla ile evlendirmistir®. Plautilla'nin
s0z hakki olmadigin1 anladigimiz bu evlilik, babasinin hirslar1 sonucunda 6nce ba-
basinin sonra da Plautilla'nin 6ldiiriilmesi ile son bulmustur (Nodelman 1982: 105;
SHA vol. I- Sep. Severus 404).

Fulvia Plautilla'nin Caracalla ile olan evliligi siiresince yapilmis portreleri-
nin biiyiikk kismi olasilikla Damnatio Memoriae kararindan sonra tahrip edilmistir.
Bununla birlikte, kisa bir siire Augusta olmasina ve oliimiinden sonra hakkinda
"Damnatio Memoriae" karari ¢ikartilmasina ragmen ele gecen az sayida portresi
neredeyse Julia Domna portreleri kadar siniflandirilmistir (Varner 2004: 165, No-
delman 1982: 105). Biz burada Plautilla portrelerini degerlendirirken bu siniflan-
dirmalar1 kismen goz ardi ederek, genel anlamda Plautilla portreleri nasil anlagilir
karakteristigi nedir onu belirlemeye ¢alisacagiz.

Arastirmacilar Plautilla portrelerinin tipolojisi olusturulurken sikke portre-
leri lizerinden hareket edilmistir* (Hill 1979: plt. 7, 17-21, Jucker 2003: 78, Kara-
oglan 2019: 9). Bunun nedeni kesin olarak ona atfedilebilecek portre biistlerinin

3" Bu evlilik gerceklestiginde hem Caracalla hem de Plautilla ¢cocuk sayilabilecek yastaydilar bknz.
Ozgan III 2015: 95.

4 Bunun nedeni Damnatio Memorae kararindan sonra portrelerinin tahrip edilmesi nedeniyle Plautil-
la'y1 gosteren en kesin veriler sikkeler olmasidir.
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kesin olarak belirlenememis olmasidir. Biz Fulvia Plautilla portrelerini ele alirken
gosterdikleri yas durumuna gére iki grup icinde degerlendirdik. Ik grup evlendiril-
digi ve neredeyse ¢ocuk yasta oldugu portrelerinden olugmaktadir® (Resim 15-16).
Sikke {izerinde profilden betimlenmis olan Fulvia Plautilla’nin saglari, basin etrafi-
n1 tamamen sarar sekilde tutamlara ayrilmis ve basin tepe noktasinda belirgin yu-
varlak bir topuz yapilmistir. Sacin ayrilan her bir tutamm siki bir sekilde burgu ya-
pilmustir (6rgii?). Alin, sakaklar ve ense lizerinde sag¢ Orgiisiine dahil edilemeyen
kisa sa¢ tutamlar1 dikkat belirtilmistir. Bu sag tipi ve topuzun yukaridaki yapisi ¢o-
cuklugunun naifligini yansitmaktadir. Bu sa¢ bi¢cimi melonenstrihnenfrisur' (ka-
vun bigimli) olarak adlandirilmaktadir (Nodelman 1983: 112; Wiggers- Wegner
1971: 117-120). Giiniimiizde benzer bi¢imde kullanilan sa¢ modelleri bulunmakta-
dir. Bagin gevresi saran ve kavun dilimi olarak adlandirilan yapinin olugmasini sag-
layan siki sa¢ tutamlarimin orgii ile yapilmis modellerine ‘Cornraw’ (Misir sirasi)
(Resim 17) denilmektedir. Uygulandigi zaman kisiye derli toplu bir goriiniim sag-
layan bu sa¢ bi¢imi giinlimiizde hem cocuklarda tercih edilen hem de kadinlarin
severek kullandigi bir modeldir.

Profilden verilen portresinde yiiz anatomisine baktigimizda dar ve kiigiik
ali, keskin kas kemeri, iri gozler ve diizgiin kemerli burun goriiliir. Ag1z kapali,
dudaklar dolgun verilmistir. Cene disa ¢ikik ancak yiiz ile uyumlu bir oranda ve-
rilmistir. Burada unutulmamas1 gereken nokta portrenin sikke iizerine basildigidir,
detaylarda eksiklikler olabilir. Ancak yiiz fizyonomisinde, dolgun dudaklar, iri goz-
ler ve durgun ifade dikkati ¢ekmektedir.

Giinlimiizde Vatikan Miizesi'nde bulunan Fulvia Plautilla portresi (Resim
19a-b), alin iizerine diisen kisa sa¢ parcalari, bakiglarindaki duraganlik ve tahrip
olmasina ragmen hissedilen dolgun dudaklar 1. Tip sikke portreleri ile uyum igin-
dedir.

Fulvia Plautilla'nin ele aldigimiz diger portreleri, sikke portrelerinden olus-
turulan tipolojide Tip II'den Tip V'e kadar (Tip V dahil) olan portreleridir. Bu ti-
pinde ergenlikten ¢ikmis geng bir kadin olarak betimlendigi gozlenir ve tarafimiz-
dan Tip 2a ve Tip 2b olarak iki alt gruba ayrilmistir®. Buna gore, Tip 2a'da saglarin,
yatay (sagdan sola dogru) tutamlar (sarmalar) halinde sadece basin etrafin1 sarmis-
tir’, Kalan saglar enseden basin yukarisina dogru plaka seklinde topuz yapilmistir
(Resim 20-21). Tip 2a'nin yiiz fizyonomisine baktigimizda, alin daha yiiksek ve
diiz verilmistir. Kas kemeri belirgin bir yay cizer. Gozler 6zellikle goz kapaklar
belirgin verilmistir. Dudaklar dolgun, ¢ene hafifce 6ne ¢ikiktir. Yiiz geneli itibariy-
la uzamistir. Sikke portrelerine ek olarak bu tip i¢inde degerlendirebilecegimiz
portrelerine 6rnek olarak, Fulvia Plautilla olarak tanimlanan J. Paul Getty Mu-

3 Sikke Portreleri iginde I.Tip olarak adlandirilir.
® Tip 2a sikke portrelerinde 11 ve I11. Tiplerdir. Tip 2b ise sikkeleri iizerinde tanimlanmis IV. Ve V.
Tiplerdir.

7 Tip I'de ensedeki saclarda tutamlar halinde sarilarak (burgu yapilarak) yukarrya uzatilmustir.
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seum'da (Resim 22a-b) ve Vatikan Miizesinde bulunan portreyi (Resim 23a-b) gos-
terebiliriz. Tip 2b'de (Resim 24-25), yiiz fizyonomisinde alin ve burun kokii ara-
sindaki gecisin daha belirgin yapildig: dikkat ¢eker. Yiiz biraz daha uzun ve koseli
bir yap1 kazanmistir. Dudaklar dolgun olarak yapilmistir. Sag¢ bigimine baktigimiz-
da artik belirgin sa¢ tutamlarinin yapilmadigini, dalgali hatlar belli olan sa¢in diiz
bir sekilde taranarak kulaklar1 kapatacak sekilde arkaya gotiiriildiigii ve ense iize-
rinde bir topuz yapildig1 goriilmektedir.

Sonug olarak Fulvia Plautilla portreleri i¢in; 1. Tip i¢in (Cocukluk Portrele-
ri) saglarin ense kismindakilerde dahil olmak tizere dikey ve belirgin bigimde birbi-
rinden ayrilan tutamlarin pargalara ayrilarak basin tepe noktasinda iizerinde birles-
tirilip topuz yapilmasi, alin, sakaklar ve ense lizerinde kisa sag tliyleri sa¢ bigimi
icin karakteristik 6zelliklerdir. Yiiz fizyonomisinde, disa ¢ikik alin, yuvarlak yiiz
yapisi ve dolgun dudaklar karakteristik 6zellikler olarak gosterilebilir. Tip 2a'da sag
bigimi yatay tutamlar halinde sadece basin etrafini saran saglarin enseden basin yu-
karisina dogru plaka seklinde toplanmasi ile olusturulmus bir formdur. Yiiz fizyo-
nomisinde goriilen karakteristik 6zellikler, iri gozler, uzamis yiiz yapisi ve dolgun
dudaklardir. Tip 2b'de saglarin taranarak kulaklari kapatacak bigimde boyna dogru
indirilmesi ve ense ile bas arasinda basik bir topuz yapilmasi karakteristiktir. Yiiz
ifadesinde duragan bakislar, uzun ve kdseli yiiz yapisi, dolgun dudaklar belirgin
ozellikleridir. Her ii¢ tipinde de tutarli bir sekilde devam eden 6zelliginin dolgun
dudak yapist oldugu sdylenebilir.

3. Julia Maesa Portreleri

Julia Maesa, Severuslar Doneminin ilk imparatorigesi Julia Domna'nin
kardesidir (Bernoulli 1984: 95). Julia Maesa bu akrabalik bagim kullanarak iki to-
rununun da imparator olmasini saglamis ve uzun siire iktidarda rol oynamigtir
(Bowman-Garnsey vd. 2008: 22).

Julia Maesa'nin yonetimdeki etkin roliine ragmen portreleri hakkindaki ve-
rilere genellikle sikkeler iizerindeki portrelerinden ulagsmaktayiz. Bununla birlikte
sikkeler iizerinde yiliz fizyonomisine uygun bicimde yas izleri ve ifadenin oldukga
basarili bir sekilde belirtildigi sdylenebilir. Aragtirmacilar sikke portrelerinden yola
cikarak, Julia Maesa portrelerini sa¢ bigimlerine gore sekiz farkli tipe ayirmiglardir
(Resim 26) (Wigger-Wegner 1971: 154). Biz sag tiplerine ek olarak yiiz fizyono-
misindeki 6zelliklere gore alternatif bir tipoloji sunmaya ¢alisacagiz.

Sikke portrelerine baktigimiz zaman Erken (Tip I)-Orta (Tip I1)- Geg (Tip
IIT) olarak gruplandirabilecegimiz ii¢ grup karsimiza ¢ikar. Bu {i¢ grup Julia Mae-
sanin yiiz anatomisinde goriilen degisimlere gore belirlenmistir. Buna gore:

Erken Tip (Tip 1): Bu portre tipinde (Resim 27-28), yiiz anatomisinde gorii-
len yiiksek ve gergin alin ylize ciddi bir ifade katmistir. Kas kemeri keskin olmayan
ancak fark edilebilir bir kavisle gosterilmistir. Derinde verilen gz ¢ukurunda, iri
gozler belirgindir. Ayrica goz kapaklar sigkindir. Burun diizgiin kemerli ve hafifce
kalkiktir. Agiz kapali, iist dudak ince, alt dudak dolgundur. Elmacik kemikleri ol-
dukga belirgindir. Dudaklar gergindir. Dudaklarin gergin goriintiisii, elmacik ke-
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miklerinin belirgin yapisiyla uyum igindedir. Cene kemikli ve sivridir. Bu tipin en
belirgin 6zellikleri yiiziin koseli yapist ve vurgulanan elmacik kemikleridir.

Orta Tip (Tip II): Orta Tip olarak degerlendirdigimiz portrelerinde (Resim
29-30), kemikli zayif yiiz yapist devam eder. Bakislar sabit, agiz kapali ve gergin-
dir. Bu tip portrelerinde 6nemli olan yas isaretlerinin, sikke portresi olmasina rag-
men belirtilmesidir. Alin lizerinde kirisiklik benzeri gevsemenin verilmesi ayrica
neredeyse goz pinarindan baslatilan naso labidal ¢izginin vurgulanmasi kadin port-
relerindeki piiriizsiiz yapinin kirildigini belirtmesi agisindan énemlidir.

Geg Tip (Tip III): Bu grup iginde yer alan portrelerinde (Resim 31-32) tam
anlamiyla yasini alms bir bilylikanne gibi gosterilmistir. Yiiz anatomisinde goriilen
sigkin kas catisi, yiize sert bir ifade kazandirmigtir. Bunun yaninda yiiziin genelinde
gevsek deri dokusu ve dolayisiyla sarkmis gerdan dikkat ¢ekmektedir. Portrenin
genelinde bir imparatorigenin asaleti hissedilirken, ilk bakista yasini almig bir ka-
din gbze ¢arpmaktadir.

Julia Maesa portrelerinde dikkati ¢eken 6zellik yiiz anatomisinde sert hat-
larla, yaslanma cizgileri ve gevsek deri yapisiyla daha gercekgei bir ifadeye sahip
olmasidir. Bu durum ideal giizellik anlayisinin degistigini ve gercekgiligin kadin
portrelerinde etkisini gdstermeye basladigini diisiindiirmektedir.

4. Julia Soaemias Portreleri

Julia Soaemias; Elagabalus'un annesi ve Julia Maesa'nin kizidir (Bernoulli
1984: 82). Elagabalus'u iktidara getirmek icin annesi ile birlikte hareket etmis an-
cak daha sonra iktidarin arkasinda gii¢c olma konusunda Julia Maesa ile miicadeleye
girmigtir (Burns 2007: 101). Julia Soemias genellikle liikks diiskiinliigii ve abartil
hareketleri ile 6n plana ¢ikmasina ragmen siyasi ve sosyal olaylarda da etkin rol
oynamustir. Elagabalus'un kurdugu kadinlar senatosunda Romali Kadinlarin sosyal
statiilerinin ve davranis sekillerinin belirlendigi bu senatonun basi olmustur (Burns
2007: 101). Ayrica Roma senatosuna katilan tek kadin olmakla ayricalikli bir yere
sahiptir (Varner 2004: 194). Julia Soemias'in iktidar elinde tutma hirsi, oglunun ve
kendinin abartil1, giivenilmez hareketleri bir siire sonra Roma'daki etkin gii¢leri ra-
hatsiz etmeye baslamistir. Bunun sonucu olarak 222 yilinda oglu ile birlikte 6ldii-
rilmiis ve haklarinda Damnatio Memoraie karar ¢ikartilmistir(Wigger-Wegner
1971: 146, Varner 2004: 188, Burns 2007: 214).

Julia Soemias’in oldiiriilmesi ve hakkinda cikartilan Dmnatio Memoriae
karar1 sonucunda portreleri biiylik oranda tahrip edilmistir. Portreleri hakkindaki
degerlendirmeleri genellikle sikkeler tizerinde bulunan betimlemelerinden yapmak-
tayiz. Bunun sonucu olarak yiiz anatomisinden daha ¢ok sa¢ bicimlendirme sekille-
ri, Julia Soemias'in portrelerinin siniflandirilmasinda etkin rol oynamuistir.

Sa¢ kuaforiinde ii¢ ana tip takip edilebilmektedir (Resim 33) (Wigger-
Wegner 1971: 161). Bu tipler arasindaki fark detaylarda topuzun yapilis seklinde-
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dir ve ortadan ikiye ayrilarak taranan saglarin ense lizerinde topuz yapilmasi ortak
ozellikleridir (Resim 34-36). Detaylara baktigimizda saclarin iki sekilde tarandig:
gozlenmektedir. Ilkinde kulaklari tamamen kapatacak sekilde taranirken (Resim
34-35), ikincisinde kulak arkasina gotiiriilerek kulaklari agikta birakacak sekilde ta-
randig1 ve ensede toplandigi goriillmektedir.(Resim 36). Julia Soemias'in portreleri-
ne bakildiginda sa¢ bigimlendirmesinde Julia Maesa'nin ve Fulvia Plautilla'nin bazi
tipleri ile benzerlikler gosterdigi sdylenebilir®.

Yiiz yapisi, iki sikke portresinde (Resim 34, 36) keskin hatlarla vurgulanir-
ken bir sikke portresinde (Resim 35) daha yuvarlak hatlara sahiptir. Bakislar sabit,
ag1z kapali ve gergin verilmistir. Julia Maesa’nin ciddi ifadesi ile benzerlik goster-
mektedir.

Julia Soemias portreleri i¢in belirlenen sag tipleri de dahil olmak {izere ka-
rakteristik olarak tanimlayabilecegimiz ozellikler yoktur. Sa¢ kuaforii Severuslar
Doéneminin sade sag stilini yansitir. Yiiz ifadesindeki keskin hatlarin ve ciddi ifade-
nin, naif kadin portrelerinden farkli olmasi nedeniyle gercekgi bir etki tasidigi soy-
lenebilir.

5. Julia Cornelia Paula-Aquilia Severa-Annia Faustina Portreleri

Severuslar Doneminde Caracalla'nin 6liimii sonrasinda ortaya cikan kari-
siklilar ve iktidar miicadesi, Elagabalus'un annesi ve biiyiikannesi yardimiyla tahta
¢ikmastyla kismen son bulmustur (Bowman-Garnsey vd. 2008: 20-22). Elagabalus
iktidarda tam anlamiyla s6z sahibi olamamustir. Ayrica davranislart Roma iist sinifi
tarafindan geleneklerin, ahlakin, sosyal degerlerin ¢okiisii olarak algilanmig bunun
sonucunda da 222 yilinda suikast sonucu Oldiiriilmistir (Bowman-Garnsey vd.
2008: 21-22). Elagabalus yonetimde oldugu siire boyunca ii¢ evlilik yapmistir. Ju-
lia Cornelia Paula, Aquilia Severa ve Annia Faustina Elagabalus’un kisa siireli eg-
leridir. i1k esi JuliaCornelia Paula asil bir ailenin kizidir ve evliliklerini Julia Maesa
ayarlamistir (Altun 2016: 74). Caracalla’nin Fulvia Plautilla ile olan evliligi gibi
zoraki ve siyasi bir evliliktir. Elagabalus kisa bir siire sonra Julia Cornelia Pau-
la’dan bosanmustir. Ikinci esi olan Aquilia Severa ile olan evliligi kendi secimidir
ve yasalar1 ¢ignemistir. Aquilia Severa Vesta Tapinagi rahibesidir ve evlenmesi ya-
saktir. Ancak Elagabalus’un Heliogabalus kiiltiine takintili sayilabilecek baglilig
ve Roma’da bu dini yayginlastirmak istemesi nedeniyle aklinca kutsal bir evlilik
gergeklestirmistir (Altun 2016: 51-52). Elagabalus daha sonra iki evlilik daha ger-
ceklestirmistir. Once ikinci esinden bosanip Annia Faustina ile daha sonra bosanip
tekrar ikinci esi Aquilia Severa ile evlenmistir.

Elagabalus yonetiminde Julia Soemias ve Julia Maesa kadar on plana ¢1-
kamamis bu kadinlar, Severuslar Déneminin kadin portreleri hakkinda genel bir ti-

8 Julia Maesa'nin 2,3 ve 4. Tipi (Resim 26), Fulvia Plautilla'nin IV ve V. Tipi (Resim 24-25) ile ben-
zerdir.
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poloji olusturmamiza yardimct olmaktadir. Bu kadinlarin portrelerinin en belirgin
ortak 6zelligi Severuslar Doneminin sa¢ orgiileri ve topuzlarma sahip olmalidir.

Julia Cornelia Paula’nin portreleri Elagabalus'un diger eslerine gore daha
belirgin 6zellikler gostermektedir. Portrelerinde orgiilii ve orgiisiiz olmak iizere iki
sa¢ tipi karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki sa¢ kuaforii de Fulvia Plautilla'nin portre
tiplerini animsatmaktir. Orgiilii olarak yapilan sa¢ modeli Fulvia Plautilla'nin II. ve
I11. Tipi ile benzerdir (Resim 20-21). Sag tutamlara ayrilarak yatay seritler olustu-
rulmus ve enseden basin tepe noktasina dogru plaka seklinde genis bir topuz ya-
pilmistir (Resim 37, 38). Orgiiler kulaklar1 acikta birakacak sekilde arkaya uzatil-
mustir. Ikinci tipte ise saglar ortadan ikiye ayrilarak, kulak arkasindan enseye uza-
tilmis ve ense {izerinde bir toka yardimiyla topuz yapilmistir (Resim 39a,b,c). Sag
tutamlar1 hafif dalgali olarak verilmistir, basi lizerinde merkeze dogru yiikselen bir
stephane bulunur.

Julia Cornelia Paula portrelerinde yiiz anatomisine baktigimizda, sikke
portrelerinde dar alin, belirgin kas kemeri ve ¢ekik goz yapisi standart 6zellikleri-
dir. Burun genellikle diizgiin kemerli bir yapiya sahiptir. Ancak bazi portrelerinde
gaga gibi kavisli verilmistir (Resim 37). Agiz kapali, dudaklar dolgundur. Cene
kismi sikke portrelerinde Louvre Miizesinde yer alan portresine gore daha sert ve-
rilmistir (Resim 39a,c¢).

Elagabalus'un diger esleri Aquilia Severa (Resim 40) ve Annia Faustina
(Resim 41) portrelerinde sag yapisi genel itibariyla benzerdir. Ortadan ikiye ayrilan
sa¢ diizenli bir sekilde taranarak kulak arkasina uzatilmis ve ensede topuz yapil-
mistir. Bazi portrelerde her iki kadinin da stephane taktiklart goriilmektedir (Bknz.
Wigger-Wegner taf.43d-43f). Yiiz anatomilerinde karakteristik olarak adlandirabi-
lecegimiz 6zellikler yoktur.

Severuslar Doneminde Elagabalus iktidarinda kisa siirelerle Augusta olmus
bu kadinlarin portre tanimlamalar1 genel olarak sikkeler iizerinde yer alan betimle-
melerinden yapilmistir. Kisisel olarak karakteristik ifadeleri yoktur ancak donemin
stili gostermeleri agisindan 6nemlidirler. Portrelerde goriilen saglarin sade yapist,
bakiglarin odaklanmasi ve yiizlerdeki ciddi ifade Severuslar Donemi bayan portre-
lerinde goriilen ger¢ekei unsurlar olarak degerlendirilebilir.

6. Julia Mamae Portreleri

Julia Mamaea Severus Alexander'in annesi ve Julia Maesa'nin kizidir (Ber-
nouilli 1984:108, Kosmetatou 2002: 398, Burns 2007: 207). Severuslar Déneminin
giiclii kadilarindan bir tanesidir, Roma Imparatorluk Déneminde yénetimde kadin
etkisinin zirvesini temsil eder (Burns 2007: 224). Alexander Severus’un iktidar1 sii-
resince yaninda etkin bir rol oynamis, yonetime en iyi senatdrleri, memurlart dahil
etmeye ¢alismistir (Brennan, Turner&Nicholas 2007: 43, Burns 2007: 224). Bu-
nunla birlikte asir1 kontrolcii yapisi ve oglunu fazlaca yonlendirmesi bir siire sonra
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rahatsizliklara yol agmistir. Bu rahatsizliklarin artmasi Julia Mamaea'nin tavirlarini
degistirmemesi hem oglunun hem de kendinin 6liimiine neden olmus ve Severuslar
Do6nemi son bulmustur (Bowman- Garnsey vd. 2008: 26).

Julia Mamaea’nin hem sikke hem de mermer portreleri bulunmaktadir. Bu
portrelerin ortak 6zelligi sagin ortadan ikiye ayrilarak kulak arkasina gotiiriilmesi
ve basin arkasinda topuz yapilmasidir. Sa¢ kuaforii Julia Domna'nin sa¢ bigiminin
daha yumusatilmis seklidir (Burns 2003: 6). Sikke portrelerinde genellikle baginda
bir stephane ile betimlenmistir (Resim 42). Yiiz anatomisine baktigimizda; dar alin,
kemerli burun ve belirgin gozler standart diyebilecegimiz 6zelliklerdir. Kapali agiz,
ince dudaklar ve hafif giilimser ifade ise yiize karakteristik bir anlam katmustir.
Sanki korumaci ve kendi bildigini okuyan yapis1 portrelerine yansimistir. Karsisin-
dakini kiigiimser sekilde imali bir giilimsemeye sahiptir. Kulak altindan baslayan
cene kemigi ve ¢ene oldukea keskin verilmistir.

Julia Mamae’ya atfedilen mermer portrelerine baktigimizda sa¢ bi¢ciminde
degisiklik goriilmez. Giinlimiizde "vak dalgasi" olarak adlandirilan bigimde hare-
ketlendirilen saglar, ense lizerinde topuz yapilmistir (Resim 43, 44a-b). Yiiz ana-
tomisine baktigimizda, sikke portrelerindeki keskin hatlarin biraz daha yumusadigi
ancak karakteristik yapisini kaybetmedigi goriiliir. Bunlar; uzun ve kdseli yiiz yapi-
s1, kemerli burun, ince gergin dudaklar olarak siralanabilir. Ayrica odaklanmig cid-
di bakislar da Julia Mamaea portrelerinin karakteristik 6zellikleri arasinda gosteri-
lebilir.

Julia Mamaeanin sikke portrelerine en yakin 6rnek Capitol Miizesinde bu-
lunan portresidir (Resim 43). Bas boyundan hafifge sola dondiirtilmiistiir. Dar alin,
yiiksek kas catis1 ile gozler derine ¢ekilmistir. G6z kapaklar1 belirgin yapilirken
bakiglar bir noktaya sabitlenmistir. Burun kemerli ve belirgindir. Agiz kapali, st
dudak ince, alt dudak dolgun yapilmistir. Sikke portrelerinde gordiigiimiiz imal
giiliimseme vurgulanmistir. Cene kemigi ve ¢ene koseli hatlara sahiptir. Bu durum
yiize sert bir ifade katmustir.

Julia Mamaea’nin portreleri i¢in agiz kenarmda verilen ¢ukurluklarin ve
hafif giilimsemenin karakteristik oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun yaninda Julia
Maesa portrelerinde goriilen cesur gergekeilik (Burns 2007: 210), Julia Mamaea
portrelerinde de kendini gostermektedir. Mermer portrelerinde rahatlikla goriilebi-
len naso labidal ¢izgiler kadin portrelerindeki yas izlerini gosteren ve gercekgiligi
yansitan isaretler olarak kabul edilebilir.

7. Orbiana Portreleri

Orbiana, Severus Alexander’in esi ve Sallustius Macrinus'un kizidir (Wig-
gers-Wegner 1971: 218, Burns 2007: 218). Orbiana'nin Severus Alexander ile ev-
lenmesinden sonra Macrinus kariyerinde yiikselmeye baslamis ve imparator ile gi-
derek yakinlagsmistir. Macrinus'un zamanla Severus Alexander’1 etkilemeye basla-
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mas1 Julia Mamae’y1 tedirgin etmis ve sonucta ogluna komplo kurdugu gerekcesi
ile Marcianus’u 6ldiirtmiis Orbiana’yi ise siirgiine gondermistir (Wiggers-Wegner
1971: 218, Burns 2007: 218). Orbiana da Fulvia Plautilla gibi iktidar ve gii¢ sava-
sinin kurbani olmustur.

Severuslar Doneminin son impartorigelerinden olan Orbiana'nin portreleri
sayica azdir. Bununla birlikte sikke portreleri yardimiyla ona ait portre stilini 6gre-
nebiliyoruz. Orbiana, sikke portreleri iizerinde giizel, geng bir kadin olarak tasvir
edilmistir (resim 45-46). Saglar1 ortadan ikiye ayrilmis ve vak dalgasi ile 6n kismu
hareketlendirilmistir, arkada ense tizerine gelecek sekilde kiigiik bir topuz yapilmis-
tir. Giiniimiizde Louvre Miizesinde bulunan ve Orbiana'ya atfedilen mermer portre
de sikke portreleri ile aym sa¢ kuaforiini gostermektedir (Resim 47a-b). Orbia-
na'nin sa¢ bicimi Julia Mamaea portrelerinde goriilen sag¢ bicimiyle benzerdir, her
ikisinin sa¢ kuaforii, Julia Domna'nin sag stilinin sadelesmis ve dogal bicimde go6s-
terilmis hali olarak degerlendirilebilir. Yiiz anatomisindeki 6zelliklere baktigimizda
dar alin, keskin kas kemeri, iri gozler, kemerli burun yapisi ilk géze ¢arpan 6zellik-
leridir. Orbiana portrelerinde, yanaklar dolgun, agiz kii¢iiktiir, dudaklar1 dolgun ve
hareketlidir, ¢ene zayiftir. Genel ifadesine bakildiginda hareketli dudaklar yiize
naif bir giiliimseme etkisi katmstir.

Orbiana portrelerinde yasi ile orantili olarak yiiziinde kirigiklik, sarkma gi-
bi yas isaretleri yoktur. Bununla birlikte gézalt1 torbalarinin belirgin verilmesi, sa-
¢ sade yapisi, bakiglarindaki durgunluk portrelerine dogal bir giizellik kazandir-
mustir. Orbiana portrelerinde goriilen sadelesme, Severuslar Dénemi kadin portrele-
rinin daha dogal ve gercekei yapildiginin bir isareti olarak kabul edilebilir.

8. Severuslar Donemi Sivil Kadin Portreleri

Portre sanat1 degerlendirilirken genellikle 6nce imparatorlar ve esleri ele
alinmaktadir. Onlarin portrelerinde uygulanan stiller, donemin sanat anlayigini
olusturmaktadir. Bu stiller sadece yoneticilerin portrelerine yansimamis ayni za-
manda sivil portrelerde de etkisini gdstermistir. Severuslar donemi i¢inde durum
degismemistir. Imparatorigelerin portrelerinde gérmeye basladigimiz sadelesme ve
gergekeilik sivil kadin portrelerine de yansimistir. Bize gore kadin portrelerinin ta-
rihlendirilmesinde en belirgin karakteristik 6zellikler gosteren donem Severuslar
Donemidir ki burada ele alacagimiz 6rneklerde de net bir sekilde fark edilmektedir.
Bir diger 6nemli nokta sivil kadin portrelerinin Julia Domna portre stilinden basla-
yarak tutarli bir sekilde degisim ve gelisimi gostermesidir.

Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunan kadin portresinde Julia
Domna'nin bagini ¢evreleyen kaba peruk ve saclarin arkada topuz yapilmasi aynen
kullanilmistir (Resim 48). Ayrica odaklanmis bakislar, ince gergin dudak yapisiyla
saglanan ciddi ifade ve kalin boyun yapisi Severuslar Doneminde yavas yavas art-
maya baslayan gercekeilik anlayisinin sivil portrelere de yansidigimi géstermekte-
dir. Efes Miizesi'nde bulunan bir bagka kadin portresinin (Resim 49), Julia
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Domna'nin téren imajina (Resim 11) benzer sekilde yapildig1 sdylenebilir. Bu port-
rede hem bas1 kapatan ortii, hem agik birakilarak omuzlar tizerine disiiriilen dalgal
sa¢ tutamlar1 hem de yiizde kismen devam eden ideal giizellik anlayis1 gériilmekte-
dir. Portrenin agiz kisminda dudaklarin kenarlarinin kivrimli yapisi da Julia Domna
portrelerine benzemektedir.

Kadinlarin sadece kendileri i¢in imparatorluk stilini uygulamakla kalmayip
ayni zamanda ¢ocuklan i¢in de kullandiklarini Bergama Miizesi'nde bulunan kiz
¢ocugu portresinden 6grenebiliyoruz (Resim 50a-b). Bu portre, Fulvia Plautilla'nin
cocukluk ¢agi portrelerinde (Resim 15-16) gordiigiimiiz sa¢ stiline benzer sekilde
yapilmis bir sa¢ kuaforiine sahiptir. Fulvia Plautilla portrelerinden farkl olarak en-
sedeki saglar yukariya dogru tutamlara ayrilmamis, topuz dogrudan ense iizerine
yapilmistir. Yiiziindeki dolgun ¢ocuksu yap1 da goz ardi edilemez bi¢cimde Fulvia
Plautilla portrelerine benzemektedir.

Efes Miizesi'nde yer alan diger bir kadin portresi de Severuslar Dénemi sti-
lini net bir sekilde gostermektedir (Resim 51a-b). Fulvia Plautilla'nin ¢ocukluk do-
nemi (Resim 15-16) ve Tip 2a (Resim 20-21) olarak adlandirdigimiz portrelerinde
goriilen sag stilinin kaynastirilarak uygulanmis bir sa¢ kuaforiine sahiptir. Dikey
yonlii tutamlar halinde ayrilan saglar basin arkasina gotiiriilmiis ve arkada plaka gi-
bi diiz bir topuz yapilmistir. Alin iizerinde sa¢ tutamlarindan ¢ikan ince sag telleri
de Fulvia Plautilla'nin sa¢ kuaforiinde gordiigiimiiz 6zellikleri yansitir.

Severuslar Déneminde onemli kadinlardan biri olan Julia Maesa ve onu
temsil eden portre stili de sivil bayan portrelerinde gozlenebilmektedir. Segkin bir
koleksiyona sahip olan Efes Miizesi'nden bir baska kadin portresinin sa¢ bigiminde
Julia Maesa'nin sa¢ stili rahatlikla ayirt edilebilmektedir (Resim 52a-b). Kadin
portresinde, saclar ortadan ikiye ayrilmis ve kulaklar1 kapatacak sekilde asagiya in-
dirilmistir. Arkada bir topuz yapilmistir. Ayrica yiiz anatomisinde goriilen gec ya-
p1, gergin cilt, ciddi ifade, Julia Maesa'nin Erken Tip olarak adlandirdigimiz portre-
leri ile benzerlik gostermektedir (Resim 27-28).

Severuslar Dénemi sivil kadin portrelerinde Julia Mamaea'nin da etkisi go-
riliir. Julia Domna sag stilinin sadelesmis bir formunu kullanan Julia Mamaea'nin
sag stili ile benzer sekilde yapilmig bir kadin portresi giiniimiizde Louvre Miize-
si'nde bulunmaktadir (Resim 53). Ayn1 miizede bulunan bir baska kadin portresi de
Julia Soemias'in sa¢ bicimini gostermektedir (Resim 54). Ayrica her iki portrenin
de yiiz yapisinda rahatlikla fark edilebilen sert hatlar ve ciddi ifade, Severuslar D6-
nemi'nde degisen portre stilini yansitmaktadir.

Sonug olarak Severuslar Doneminde kadin portrelerinde goriilen stil dzel-
liklerinin neredeyse kronolojik bir sekilde sivil kadin portrelerinde de uygulandigi-
ni1 sdylenebilir.

Sonug¢
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Roma Imparatorlugu'nda portre stili bir anlamda dénemin modasin1 belirli-
yordu. Ozellikle Imparatorigelerin sag stili, yiiz ifadeleri ve giysileri kadinlar tara-
findan takip ediliyor, glinlimiiziin moda ikonlar1 gibi talep goriiyordu. Severuslar
Doneminde de bu durumun degismedigi ele alinan sivil kadin portrelerinde net bir
bicimde goriilmektedir.

Roma portre sanatinda kadin portreleri, erkek portrelerine gore daha ideali-
ze Ozellikler gostermekteydi (Fejfer 2008: 352). Roma'da bilindigi {izere cesitli
sosyal statiiler bulunmaktaydi. Bu statiilerin ilk belirleyicisi 6zgiir bir Roma vatan-
das1 olup olmadiklar: idi. Daha sonra sosyal siniflar cinsiyete, mesleklere gore ka-
tegorilere ayrilmaktaydi. Yiiz tasviri yapilirken aktris, gladyatdr, miizisyen gibi
meslek gruplarindakilerin ifadeleri daha gergekei verilmekteydi (Lindstrem 2010,
S. 89-91). Soylularin 6zellikle imparator ve eslerinin portrelerinin ifadesiz olmasi
bir nevi Romal1 olduklarinin gostergesiydi. Ancak Severuslar Dénemi kadin portre-
lerine baktigimizda Imparatoriceler de dahil olmak iizere yiiz fizyonomisinde be-
lirgin karakteristik 6zelliklerin islenmeye basladigi dikkat ¢eker. Metin iginde kro-
nolojik sira ile ele aldigimiz imparatorigelerin bazilarinda gerek sag islenisinde ge-
rekse yiiz anatomisi 0zelliklerinde, kimlik tanimlamasi yapilirken yardime1 olabile-
cek karakteristik nitelikler portre sanatindaki gergekgi tislubu gostermesi agisindan
da 6nemlidir. Portre sanatinda goriilen gercekei etkilerin, 2.yy sonunda baglayan ve
3.yy boyunca siiren sosyal, ekonomik karigikliklardan kaynakladigi ve imaj yara-
timlarina yansimasi oldugu 6ne siiriilebilir.

Severuslar Donemi kadin portrelerinde goriilen gercekei etkiler; saclarin
daha dogal ve sade yapilmasi, yiiz anatomisinde yas1 belirten ¢izgilere yer verilme-
si, deri sarkmalarinin, gézalti torbalarinin cesurca gosterilmesi olarak belirtilebilir.
Ayrica sert hatlara sahip yiiz yapisi, odaklanmig bakiglar ve gergin dudaklar, kadin
portrelerine ciddi bir ifade vermis, idealistik yap1 giderek azalmistir. Severuslar
Donemi kadin portreleri i¢in bir baska 6nemli 6zellik sa¢ bigimi ve ifadede goriilen
degisimlerin, sivil kadin portrelerinde kronolojik olarak net bir bigimde izlenebil-
mesidir. Sonug olarak Severuslar Dénemi kadin portrelerinin, bolgesel farkliliklar,
ustalarin aligkanliklarindan kaynaklanan durumlar diginda 6nceki donemlere gore
daha dogal ve gergekei yapildiklar sdylenebilir.
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Su anki bilgilere gore tip tarihindeki en erken yazili kayitlarin bu-
lundugu Mezopotamya’da ele ge¢cmis ¢ivi yazili tabletler incelendiginde, ¢ag-
lar boyunca yasanan teknolojik gelisimlere ragmen insanlarin hastaliklar
hakkindaki diisiincelerinde koklii degisimler olmadig1 goriilmektedir. Insan-
larin hastaliklarin sebeplerini hald dini inanglarla ya da dogaiistii varliklarla
bagdastirmasi, tibbi uygulamalar konusunda onlari, giiniimiizde bilimsel gev-
relerce ¢agdisi olarak nitelendirilen bazi yontem ve kisilere yonlendirmistir.
Bu c¢aligmada, Mezopotamya toplumlarindan bilinen ve giiniimiizde Tiirki-
ye’nin kirsal kesimlerinde hala uygulanan benzer tibbi yontemler ve bu yon-
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temlerin inanglarla baglantilari, aliman Ornekler dogrultusunda anlatiimaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Din, Geleneksel Halk Tibbi, Hasta-
liklar, Mezopotamya

Abstract

According to current information, when the cuneiform tablets found
in Mesopotamia, the earliest written records in the history of medicine, are
examined, it is seen that there are no fundamental changes in people's
thoughts about the diseases despite technological advances. The fact that
people still associate the causes of illnesses with religious beliefs or super-
natural beings has led them to some methods and people who are now re-
garded as outdated by the scientific community. In this study medical appli-
cations known from Ancient Mesopotamia will be compared with similar ap-
plications still in use in rural areas of modern Turkey.

Keywords: Anatolia, Diseases, Mesopotamia, Religion, Taditional
Folk Medicine

Giris

Insan hayatindaki en énemli konulardan birisi tiptir. Kisilerin hastalanma-
sina sebep olan sorunlarin ve onlardan nasil ve hangi yontemlerle kurtulabilecekle-
rinin bilinmemesi, her donemde insanlara hem korku vermis hem de merak konusu
olmustur. Bu anlamda yapilan c¢alismalar da Erken Tun¢ Cagi’ndan itibaren kayit
altina alinmaya baglanmistir. Diger konularda oldugu gibi tip konusunda da en er-
ken yazili kayit 6rneklerine Mezopotamya’da rastlanmaktadir. Bu sebeple tibbin ta-
rihsel silirecinin anlagilmasi i¢in 6ncelikle Mezopotamya tibbi verileri incelenmeli-

dir.

Mezopotamya, kuzeyde Toros Daglarindan glineyde Basra Korfezi’ne, ba-
tida Dogu Akdeniz kiyilart ve Suriye Co6lii’nden doguda Zagros Daglarina kadar
uzanan topraklara verilen isimdir (Resim 1). Gilinlimiiz Kuzey Suriye ve Irak top-
raklarini kapsayan Mezopotamya, merkezinde yer alan Firat ve Dicle nehirleri se-
bebiyle bu ismi almstir (Tekin, 2017: s. 11-15).
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Resim 1: Mezopotamya ve Anadolu Haritasi
I. Eski Mezopotamya Tibbi

Gilintimiize dek ele gegmis ¢ivi yazili metinler icerisinde yer alan el kitapla-
11, regeteler, mektuplar, kanunlar, kehanet metinleri, miihiirler vb. yazili ve gorsel
kaynaklardan tibbi nitelikli bilgilere ulasilabilmektedir. Ozellikle regeteler olmak
iizere, tim bu metinler Mezopotamya toplumunda tipla ilgilenen kisiler ve aldiklari
unvanlar, bu kisilerin ¢alisma alanlari, tanidiklar1 hastaliklar, bilinen tedavi yon-
temleri, ilag yapiminda kullanilan malzemeler ve ilag yapim yontemleri, cerrahi
uygulamalar, tibbin dinle baglantis1 gibi tibba dair pek ¢ok konuda bilgi vermekte-
dir.! 4 bin yildan fazla siiredir (en erken tibbi metinlerden biri olan B14221 numa-
ral1 tibbi tablet muhtemelen Ur III Donemi’ne aittir) kaydedilen bu bilgiler saye-
sinde, giiniimiiz Anadolu’sunda, modern tibbin yami sira hald uygulanmakta olan
geleneksel halk tibbinda, Eski Mezopotamya tibbindan yansimalar oldugu goriile-
bilmektedir. Siiphesiz binlerce yillik siire¢ igerisinde regetelerde yazilmis drogla-
rin? kullanildiklart hastalik ¢esitleri, uygulama y6ntemleri ve uygulayicilarin uz-
manlik alanlar1 gibi konularda ¢ok fazla degisiklik ve gelisim meydana gelmistir.
Ancak Eski Mezopotamya tibb1 ve giiniimiizde Anadolu’da uygulanan geleneksel

1 Ayrmtih bilgi ve 6rmekler igin bkz. Annie Attia, Gilles Buisson & Markham J. Geller (Eds.), Advan-
ces in Mesopotamian Medicine from Hammurabi to Hippocrates, Vol: 37. Boston: Koninklijke Brill
NV.

2 Drog, ilag yapiminda kullamlan organik, inorganik ya da sentetik kdkenli ve tedavi edici 6zelligi
olan tiim hammaddelere verilen isim (bkz. Drog Nedir?, 2017. ).
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halk tibb1 arasindaki benzerlik ve farkliliklarin saptanabilmesi i¢in, alinan 6rnekler
dogrultusunda bazi karsilagtirmalarin yapilmasi ve elde edilen verilerin tartigiimasi
gerekmektedir.

Mezopotamya cografyasinda ele gegmis yazili kaynaklar arasinda tip agi-
sindan en taninmis &rnekler, Philadelphia Universite Miizesi’'nde sergilenen
B14221 numaral: tibbi tablet,*bilinen en eski “rahip-doktor-veteriner™* olan Urlu-
galedinna’ya ait bir miihiir ve Assur’un son biiyiik krali Assurbanipal’e ait kiitlip-
hanedir.

B14221 numarali tibbi tablet (Resim 2) sayesinde Siimerli doktorlarin ilag
hazirlama yontemleri 68renilmis, ayn1 zamanda ilag hazirlamada kullandiklar bit-
kisel ve hayvansal droglarla mineraller bilyliik oranda saptanabilmistir. Samuel
Noah Kramer’in “The Sumerians: Their History, Culture, and Character” adl ki-
tabinda farmakope/pharmacopoeia (Kramer, 1963: s. 98) olarak nitelendirdigi tab-
letin ayrintili bilgiler i¢cermesi, su anki bilgilere gore tip tarihindeki en eski “e/ ki-
tabt” olarak taninmasini saglamistir (Kramer,2014: s. 86-90).

o
@

Resim 2: B14221 numaral tibbi tabletin 6n ve arka yiizii

MO 2100 civarinda yasadig: diisiiniilen Hekim Urlugaledinna’nin kendine
ait doktorluk miihriinden (Resim 3), elinde muhtemelen bir ilag tutan sifa tanrisi ile

3 Nippur’da bulunmus tablet MO 3. binyil sonlarima tarihlendirilmektedir (University of Pennsylvania
Museum of Archaeology and Anthroplogy, 2017)

4 Miihiir {izerinde ¢alisanlar tarafindan Urlugaledinna igin “rahip-doktor-veteriner” unvanlar kulla-
nilmistir. Ancak Eski Mezopotamya’da hayvanlarla ilgilenen kisilerin tam olarak giiniimiiz veteriner-
lerine karsilik gelip gelmedigi bilinmedigi i¢in Hammurabi Kanunlarinin 224.-225. maddelerinde de
(bkz. Tosun ve Yalvag, 1975: s. 207.) belirtildigi gibi “Okiiz/Esek Doktoru’nun tercih edilmesi daha
uygun olacaktir.



Eski Mezopotamya Tibb1 ve Giiniimiiz Anadolu’su Geleneksel Halk Tibbi AUEDFD 67 49
bir hekimin isimleri 6grenilmektedir. Ayrica tanr1 betimlemesi ve ¢iviyazisi arasin-
da, bir agaca asilmis cerrahi aletler ile yiiksek ayaklar iizerinde duran ve muhteme-
len ila¢ koyulan kaplar goriilmektedir (C1g, 2012: s. 190). Bu sayede donemin tibbi
arag-gereclerine dair fikir edinilmektedir.

Resim 3: Urlugaledinna’ya ait miihiir baskisi ¢izimi

Ninive’de yer alan ve MO 7. yiizyila tarihlendirilen kiitiiphanenin énemi
ise kendinden oOnceki donemlerin yazili kaynaklarmin kopyalarini igermesinden
kaynaklanmaktadir. Kuzey Sarayi, Istar ve Nabu tapinaklari ile Giineybat1 Saray:
olmak iizere dort alandan (Resim 4) ele ge¢mis civi yazili tabletler sayesinde MO
3. biny1l sonuna ait Mezopotamya tibbi verilerine dahi ulasilabilmektedir (Say1li,
1991: s. 411; Fincke, 2003-2004: s. 111-115; Library of Ashurbanipal, 2017).°

5 Ayrica bkz. Finkel, 2018: ss. 80-87.
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Resim 4: Assurbanipal Kiitiiphanesi

Gerek Assurbanipal Kiitiiphanesi’nden, gerekse kiitiiphane disindan ele
geemis metinler sayesinde Mezopotamya’da tipla ilgilenen ve sifact kimligine sa-
hip olan kisilerin bulundugu saptanmistir. Bu sifacilar kendi i¢lerinde ikiye ayril-
makta ve uzmanlik alanlarina gore farkli unvanlar almaktadir. Buna gore hastalik-
lar1, yaptig1 biiyii ve muskalar araciligiyla tedavi eden sifaciya “Asipu”, dogadan
elde ettigi droglardan hazirladig ilaglarla tedavi eden sifaciya da “Asi” adi veril-
mektedir (Geller, 2010: s. 43). Yazili metinlerde giinliik hayatla baglantilar yetersiz
kaldig1 icin Astli ve ASipu arasinda kesin bir ayrim olup olmadigi bilinmemektedir.
Ancak bazi1 mektup ve recetelerde iki sifacidan, bazilarinda ise yalniz olarak bah-
sedilmektedir (Heepel, 2009: s. 14). Ash ve ASipu’nun yani sira, hastalik siireci ve
sonucu hakkinda bilgi edinmek i¢in, 6zellikle hayvan i¢ organlariyla bakilanlar ol-
mak {izere, cesitli kehanet yontemleri kullanan kahinlere de basvurulmustur. Bu
kahinlere de “Barii” adi verilmektedir (Geller, 2010: s. 50).

Civi yazili kaynaklar arasinda yer alan uluslararasi mektuplagsmalardan, bu
sifacilarin krallar arasindaki mektuplara kendilerini konu ettirecek kadar gelistir-
dikleri goriilmektedir. Ornegin Hitit Imparatoru III. Hattusili ve Kassit Krali II.
Kadagman-Enlil arasindaki mektuplagmalardan II. Muwattalli Dénemi’nde Hitit’e
gonderilen ve daha sonra geri donmeyen sifacilar yiiziinden iki {ilke arasinda dar-
ginliklarin meydana geldigi (ayrintili bilgi i¢in bkz. Heepel, 2009: ss. 13-28) dgre-
nilmektedir. Yine metinlerden dgrenilen bilgiler arasinda Eski Mezopotamya sifa-
cilarinin bildikleri hastaliklar, tedavi yontemleri, kullandiklar1 droglar, arag-
gerecler vb. ulasilabilmektedir. Ornegin darbe sebepli ¢iiriik ve sislikler i¢in hazir-
lanmis bir tabletten hem biiyiiyle hem de tibbi regeteyle tedaviye dair bilgiler edini-



Eski Mezopotamya Tibb1 ve Giiniimiiz Anadolu’su Geleneksel Halk Tibbi AUEDFD 69 57
lir. Asipu tarafindan yazilmis bir bilyii recetesine gore [ “If @ man has a blow on the
cheek, practical prescription for this: Lolium... in water from the well of the Temp-
le of Marduk thou shalt bray, dust of four crossroads therein thou shalt col[lect],
...... seven and seven times his mouth thou shalt cleanse, with the water from the
well of the Temple of Marduk his mouth [thou shalt wash].” ( Thompson, 1930: s.
1) ] biiyli ve muskalarda tanri/tanriga isimleri, kutsal sehirleri, tapinaklari, kulla-
nilmasi gereken malzemeler, yapilmasi gereken islemler, biiyiilii sézlerin kag kez
soylenilecegi belirtilmektedir. Mezopotamya tibbi regetelerinin standart formatina®
uygun bir sekilde Asi tarafindan yazilmis olan tibbi bir receteye gore ise [ “If a
man is sick with a blow on the cheek, fir-turpentine, pine-turpentine, tamarisk, da-
isy, flour of inninnu, together thou shalt pound, strain, in milk and beer in a small
copper pan thou shalt mix, spread on a skin, bind on him, and he shall recover.”
(Thompson, 1930: s. 2.) ] dncelikle hastaligin sebebi (yanaga alinan darbe) belir-
tilmekte, ardindan ila¢ yaparken kullanilmasi gereken droglar (kdknar ve ¢am tere-
bentleri, 1lgin, papatya, inninnu’ unu) listelenmekte ve son olarak da ilacin hazirla-
nis1 ve nasil alinacagi (hepsi birlikte ezilip bakir tavada siit ve birayla karistirildik-
tan sonra bir deriye siiriiliir ve darbe alan yer bu deriyle sarilir) hakkinda bilgiler
verilmektedir.

Regetelerden edinilen bilgilerin yani sira, diger metinler ve arkeolojik kazi-
larda bulunmus insan kemikleri {izerinde yapilan incelemelerden Eski Mezopotam-
ya’da, uzmanlik gerektiren trepanasyon® gibi cerrahi uygulamalar yapildig1 anla-
stlmaktadir. Hatta Hammurabi Steli iizerinde yazili olan kanun maddelerinden,
mesleki suclarla (215.-240. maddeler) ilgili olanlar1 igerisinde “Eger bir hekim agr
yvarall bir adami tung nesterle ...” seklinde basglayan 215. ve 220. maddelerden
(Tosun ve Yalvag, 1975: s. 86, 206, 207), doktor cerrahi uygulamada bir hata yap-
tiginda cezalandirildigi, hastay1 iyilestirdiginde ise alacagi iicretler 6grenilebilmek-
tedir.

Aslinda giiniimiize dek ele gegen metinler icerisinde dogrudan Mezopo-
tamya cerrahisinin gelisimine dair herhangi bir bilgi ele gegmemistir. Bu sebeple
cerrahinin savaslar esnasindaki deneyimler sayesinde gelistirildigi diistiniilmektedir
(Adamson, 1991/2008: s. 93).

Gerek yazili kaynaklar gerekse betimlemeler incelendiginde Eski Mezopo-
tamya halkinin tedavi siirecinde dinle i¢ ice olduklar1 goriilmektedir. Biiyliy-
le/muskayla tedavilerde tanri/tanriga isimleri yazilmis, tipla baglantili betimleme-
lerde yine tanri/tanrigalar ve sembolleri betimlenmistir. Sadece bu kadariyla kalin-

6 Fincke, Mezopotamya recetelerinin standart bir formati oldugunu, bu formatin da hastaliklarm
semptomlari, igindekiler listesi ve ilacin hazirlanis ve uygulanisina dair agiklamalar gseklinde oldugu-
nu belirtmistir (bkz. Fincke, 2009: s. 85.).

" Tibbi amagla unundan yararlanilan bir tiir arpadir (bkz. “Inninnu”, 2004: s. 151.).

8 Ornegin Ebla’da bulunmus Orta Tung Cagi’na ait bir kafatasindaki trepanasyon izi (bkz. Mogliazza,
2009: ss. 187-192.).
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mamig Hammurabi Steli’ndeki epilog kisminda oldugu gibi beddua metinlerinde de
tanri/tanrica isimlerine yer verilerek beddua edilen kisilerin sagliginin bozulmasi
dilenmistir.®

T1bbi nitelikli metinlerin dini verileri de barindirmasinin sebebi, insanlarin
bilerek veya bilmeyerek giinah iglediginde tanrilar tarafindan hastalikla cezalandiri-
lacaklarina ya da tanrilarin korumasindan uzaklastiklari i¢in kotii ruh ve seytanlarin
saldirllarina ugrayarak hastaliga yakalanacaklarina inanmalar1 (Sayili, 1991: s.
417; Atabek ve Gorkey, 1998: s. 29), sifalarinin da yine bu tanrilar tarafindan veri-
lecegine inanmalar1 (Bock, 2014: s. 129) olmalidir. Tanriga Gula bu konudaki en
taninmig ve en 6nemli karakterdir.

Metinlerde “beélet balati” yani “saglik tanrigast” olarak nitelendirilen Tan-
rica Gula, Ninisinna ve Ninkarrak isimleriyle de anilmaktadir (Duymus Florioti,
2014: s. 57). Burun, goz, kulak kanamalarina, sariliga, sindirim sistemi rahatsizlik-
larina ve gesitli viicut agrilarina neden olan Gula, ayn1 zamanda kopek 1siriklarini,
sindirim sistemi rahatsizliklarini, iskelet ve kas sistemi bozukluklarini iyilestirmek-
te ve viicut stvilarini diizenlemektedir (Bock, 2014: s. 75, 129).

Tanrigamn kutsal hayvani képektir’® ve betimlemelerde genellikle elinde
nester ve oniinde kdpegiyle goriilmektedir (Resim 5). Kopekle betimlenen tek tan-
rica olma dzelligine sahip Gula, muhtemelen kdpegin salyasiyla kendi yaralarim
iyilestirebilmesinden otiirii kopekle bagdastirilmistir (Bock, 2014: s. 21, 40).

Resim 5: Yeni Assur Donemi’ne ait silindir miihiir baskisinda Gula ve
Kopegi

9 LI. kolondaki 18.-65. satirlar (bkz. Tosun ve Yalvag, 1975: 5. 214-217.).
10 Tanriganin kiilt merkezi Isin’deki (Giiney Irak) Gula tapinaginda yapilan kazilar sirasinda ¢ok sayi-
da kopek iskeleti ele gegmistir.
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I1. Giiniimiiz Anadolu’su Geleneksel Halk Tibbi

Tarih boyunca tedavi yontemlerinde yok oluslar ya da degisimler meydana
gelmesine ragmen uygulamaktan vazgecilmemis ve sozlii olarak nesilden nesile ak-
tarilmis, halkin kendisine ait saglik bilgisine “Geleneksel Tip”, “Halk Tababe-
ti/Sagaltmaciligr” ya da “Yerel Tip” isimleri verilmektedir. Ruh-beden sagligi bii-
tiinliigiine dayali tedavi uygulayan geleneksel tipta bilgiler nesilden nesile hem ka-
dinlar hem de erkekler tarafindan aktarilmaktadir. Ancak geleneksel tip konusunda
yapilan arastirmalarda, ayn1 zamanda hem bir eg hem de bir anne olan kadinin bu
bilgileri aktarmadaki roliiniin daha biiylik oldugu, uygulayicilarin da genellikle an-
ne, anneanne ve babaannelerin oldugu goriilmiistiir (Kaplan, 2008: s. 1,3, 5).

Geleneksel tip iizerine yapilan caligmalarda, bu konu hakkinda farkli yo-
rumlar yapilmistir. Ornegin William Rivers’a gore kokeni biiyii ve batil inanglara
dayandig: i¢in tip, din ve biiyii arasina kesin bir ¢izgi ¢ekilemez. Bu sebeple halk
tibb1 dinsel-biiyiisel bir kavramdir. Don Yoder’e gore ise halk tibb1 ikiye ayrilmak-
tadir. Bunlardan birisi, hastaliklara karsi dogadan elde edilen ilaglarin kullanildig:
“Dogal Halk Tibb1”, digeri din ve biiyiiniin kullanildig1 “Dinsel-Biiyiisel Halk Tib-
br’dir.!* Aslinda bu gériisler modern tip ile geleneksel tip arasindaki temel farki or-
taya koymaktadir. Modern tipta sebep-sonug iligkisine dayali kesin bilgi 6n plan-
dayken halk tibbinda inanglar ve deneyimlere dayali bilgi ve uygulamalar 6n plan-
dadir. Ayrica geleneksel tipta modern tipta oldugu gibi bedenin kiigiik bir parcasina
yogunlagmak yerine, hem ruhun hem de bedenin iyilestirilmesine ¢aligilmaktadir
(Kaplan, 2008: s. 51-53).

Sagaltma islemi halk arasinda hoca, iifiiriikk¢ii, ocakli, seyh, lokman vb.
isimler alan ve hastay1r dogada bulunan maddelerden irettigi ilaglarla ya da dini
inang ve biyliyle iyilestirmeye calisan “geleneksel iyilestiriciler” tarafindan ya-
pilmaktadir (Kaplan, 2008: s. 53, 58). Bu kisilerin iyilestirme islemini esas ya da
ikinci meslek olarak edindikleri goriilmektedir. Ayrica bu kisilerin disinda anne ve
biiyiikannelerin de ¢ocuklarinin sagligini korumak ya da daha saglikli olmalart igin,
minimum diizeyde de olsa, sagaltmayla ilgilendikleri ve bunu ¢ocuklarinin hafif
rahatsizliklarinda uyguladiklar1 gériilmektedir. Ornegin gocuklar1 {isiittiigiinde
kaynattigi thlamurun igine bal koyup i¢irmekte, ateslendiginde eklemlerine ve alni-
na sirkeli suyla 1slatilmis bezler koymakta, karni agridiginda ¢ocugun ¢iplak gébe-
gi tizerinde elini saat yoniinde hareket ettirerek ya da karnina tarhana korlama-
si*?sararak bagirsak hareketlerini hizlandirmakta, ¢ocuk bir yerini incittiginde ise
zeytinyagiyla masaj yaptiktan sonra eger incitme siddetliyse haglanmis bulgur ya

11 Ayrintili bilgi igin bkz. Rivers, William H. R. (2004).Tip, Biiyii ve Din, 1. Enis Koksald1 (Cev.), Is-
tanbul: Epsilon Yayinevi; Yoder, Don. (2013). “Halk Tibb1”, Folklora Dogru, Sibel Yogurtcuoglu ve
Ayfer Giiliim (Cev.), Istanbul: Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii, Say1: 43, ss. 23-31.

12 Hafif sicak su ve tarhanayla yapilan, tene zarar vermeyecek sicakliktaki hamura “Tarhana Korla-
mast1” denir. Bu hamur hafif eklem incinmelerinde ve gaz sancilarinda, teni yakmayacak sicaklikta ta-
ze olarak hazirlanir ve sogumadan eklemlere ya da karina sartlir.
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da sadece un ve suyla hazirladiklart hamuru sarmaktadirlar. Tibbi anlamdaki teda-
vinin yani sira anne ve bilylikannelerin biiyiisel/dinsel tedavi uyguladiklar1 da bi-
linmektedir. Ornegin ¢ocuk diistiigiinde yarasma kondurdugu sihirli dpiiciigiiyle®®
act hissinin kaybolmasini saglamaktadir (Resim 6). Cocuguna nazar degdigini dii-
siindiigiinde ise Kur’an-1 Kerim’de yazili olan Ihlas (3 kez), Fatiha, Felak ve Nas
(birer kez) surelerini okuyarak ¢ocugunun tizerindeki kotii gozleri uzaklastirmakta-
dir.

Resim 6: Jennifer Lawson kiz1 Alice’i operken

Anne, anneanne ve babaannelerin disinda toplum iginde sagaltmayla ilgile-
nen ve onlarin diger insanlardan farkli olarak iyilestirici 6zelliginin olduguna inani-
lan sifacilara genellikle “Ocak/Ocakir” ad1 verilmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nda ocak, “Halk hekimliginde bir onceki kusaktan el
verme suretiyle aktarilan bilgileri kullanarak belirli bir sikdyeti veya hastalig iyi-
lestirdigine inanitlan aile” seklinde tanimlanmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2018). Or-
han Acipayamli’ya gére samanlarin®* giiniimiize ulasmis hali olan ocaklar, Islami-

13 Ornegin 2010 yilinda Ingiltere’de, menenjit geciren Alice Lawson adli bebekten iimidi kesen dok-
torlarinin yasam destek {initesini kapatmalar1 gerektigini belirtmesi iizerine, annesi son kez kizin1 dper
ancak cihazlar kapatildiktan sonra kizi kendiliginden nefes almaya baslar ve tamamen olmasa da iyi-
lesir (ayrmtil bilgi icin bkz. Anne Opiiciigii ile Gelen Mucize. (Temmuz 2012). Haber Tiirk Gazetesi.
20 Aralik 2018 tarihinde https://www.haberturk.com/dunya/haber/760822-anne-opucugu-ile-gelen-
mucize adresinden erigildi.).

14 Samanizm din adami olan samanlar, samanlik 6zelliini dogaiistii varliklar tarafindan segilerek ya
da kan yoluyla aileden alarak kazanmaktadirlar. Miras yoluyla gececegi zaman 6ncelikle secilen evlat
ya da torun samanlik egitimi alir, sonrasinda bir téren yapilir ve saman ilan edilir. Bu sayede samanlik
yeni nesile gegmis olur. Her saman, hem din adami, hem kahin hem de sifacidir. Ozel giysisini giyip
hastaligin tedavisi i¢in ayinler diizenler, ayn1 zamanda bitkilerden, hayvansal iiriinlerden ve maden-
lerden ilaglar hazirlayip hastay iyilestirir. Islamiyet sonrasi sifacilar1 olan ocaklar samanlar gibi ciib-
be giyip ayinler diizenlemese de hem sifaciligin nesilden nesile aktarilma yolu hem de baz1 iyilestirme
yontemleri agisindan birbirine benzemektedirler [ayrintili bilgi i¢in bkz. Inan, Abdiilkadir.
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yet’le birlikte dini 6zelligini yitirmis ancak tibbi 6zellikleri devam eden kisilerdir
ve ocakli ozelliklerini nesilden nesile “el verme” yontemiyle aktarmaktadirlar
(Acar, 2017: s. 55). El verme islemi genellikle Samanizm’deki gibi kan bag1 olan
kisilerle yapilir. Ancak Samanizm’den farkli olarak ocak kisi kan bagi olmayan bi-
risine de tedavi etme 6zelligini aktarabilir. Kan bagi olmadan el alan bu sifacilara
da zinli ad1 verilir (Ongel, 1997: s. 11).

Ocaklar ilgilendikleri hastaliklara gore birbirinden ayrilmaktadirlar. Bazist
tek bir hastalikla ilgilerken bazis1 birden fazlasiyla ilgilenmekte ve iyilestirdikleri
hastaliklara gore isim (sarilik ocagi, kuduz ocagi vb.) almaktadirlar (Acar, 2017: s.
56). Erkek ya da kadin olabilen ocaklar hastaliklara kars1 din, biiyii, psikolojik te-
davi, parpilama ve dogadan elde edilen (madeni, bitkisel ve hayvansal) ilaglarla te-
davi etme yontemlerini kullanmaktadirlar (Ongel, 1997: s. 11, 17). Giiniimiiz halk
tibb1 sifacilart olan ocaklar ile Eski Mezopotamya sifacilari olan Asi ve ASipu ara-
sinda uyguladiklari tedavi yontemleri agisindan benzerlikler oldugu goriilmektedir.

Ornegin dogadan elde edilen ilaglarla tedavi konusunda British Museum
Babil Koleksiyonu’'nda yer alan ve Yeni Babil Donemi’'ne tarihlendirilen BM
54641+54826 numarali kirik tablette (Resim 7) yazili recetelerden birisi olan kanli
g6z regetesinde [8” “If someone’s eye[s] are full of [blood], day and night he can-
not sleep, and he cannot see; the dark (part) of his eyes [...], 9’ the inside of [his]
e[yes] is (completely) red and his eyes are covered: you parch mustard and toget-
her with oil (and) honey i[n mi]lk of a ritually unclean woman; 10’ you knead
(this) and apply (in a bandage). (It is the demon) ‘who holds back his breast’!
(For) his cure you grind ashur-mineral in butter (and) daub his eyes; root of the
rapadu-plant, 11° you cut with a bfron]ze knife; you spin white and red wool, sur-
round (and) bind (this),; both temples [you bandage (with this)],; 12° his bandage . .
. you dry up, and his eyes [y]ou dfaub].” (Fincke, 2009: s. 90) ] regl olan kadin sii-
tii!®, bal, siviyag ve kavrulmus hardal karisgimindan hazirlanan bandaj gozlere uy-
gulanmakta, ardindan tereyagiyla ogiitiilmiis ashur™® minerali siiriilmekte ve son
olarak rapadu®’ bitkisi kokleri kesilip kirmizi-beyaz yiinlerle birlikte gozlere ve sa-
kaklara bandaj olarak uygulanmaktadir.

(1986).Tarihte ve Bugiin Samanizm,; Materyaller ve Arastirmalar. (3. baski). Ankara: Tiirk Tarih Ku-
rumu Basimevi; Perrin, Michel. (2003). Samanizm, Biilent Aribas (Cev.).(2. baski). Istanbul: Iletisim
Yayincilik. (Orijinali 1995°de yayimlanmustir). ].

5 “itually unclean woman1n tam gevirisi “abdestsiz kadin” demektir ama J. C. Fincke ile Ekim
2018 tarihinde yapilan yazigmalarda, “reg/ donemindeki bir kadin "a karsilik geldigi anlagilmigtir.

16 Goz ve iiriner sistem rahatsizliklarinda yaglarla karistirtlarak ilag olarak uygulanan, ayrica iblisleri
uzak tutabilmek i¢in miihiir olarak giyside tasman bir tiir mineral (bkz. “Ashar”, 2004: s. 330.)

17 Ates kargiti (against fever) bitkilerdendir. Kelime ayn1 zamanda listeriosis hastali§1 anlamma da
gelmektedir (bkz. “Rapadu”, 1999: s. 147.).
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Resim 7: BM54641+54826 numaral tabletin 6n ve arka yiizii

Glinlimiiz geleneksel halk tibbinda gozlerdeki kanlanma i¢in kadin siitiiniin
ve balin hala kullanildig1 goriilmektedir. Aydin’da yasayan ve “Benek Ocagi” ola-
rak adlandirilan sifaci, bir kismi kanlanan géze anne siitli damlatmaktadir (Acar,
2017: s. 58). Ayrica Usak’ta herhangi bir ocaga gitmeye gerek duymadan ayni is-
lemin yapildig1 bilinmektedir. Ancak siitii damlatilacak kadinin kiz bebek annesi
olmasina dikkat edilmekte, o anda bulunamadigi takdirde ise erkek bebek annesi-
nin siitlinden yararlanilmaktadir. Kaynak kisilere neden kiz bebek annesinin tercih
edildigi soruldugunda “Bebek kizsa kadinin siitii yarayislhidir, oglansa fayda etmez.
Kiz anast bulamadiysak, en azindan gozii temizlesin diye mecburen oglan anasin-
dan isteriz.” seklinde agiklama yapmuslardir. Sifaci olmadiklar1 halde gerektigi
zaman bu bilgiyi kullanan kaynak kisiler, anne siitiiniin yerine gdziin icine bal
damlatilabilecegini ya da goze balla tampon yapilabilecegini de belirtmistir.'8

T1bbi tedavide oldugu gibi dinsel/biiyiisel tedavi konusunda da benzerlikler
vardir. Metinler incelendiginde Eski Mezopotamya’da sifa icin tapinaklara gidilip
dualar edildigi, gerektiginde kalindig1 (6rnek i¢in bkz. George, 1993: s. 63-75) ve
ASipu’nun biiyii ve muskalar yazdig1*® anlagilmaktadir. Giiniimiiz halk tedavisinde
de Eski Mezopotamya’da oldugu gibi kutsal olduguna inanilan yerlere (tiirbe, yatir
vb.) gidilip dualar etme, namaz kilma, ¢aput baglama gibi uygulamalar yerine geti-
rilmekte, ocak kisiye gidilip okutulmakta, 6zellikle biiyii yapilmasi sonucu meyda-
na gelen hastaliklarin sifasi ve nazara karsi koruma amacgli olmak iizere hocalara
muskalar yazdirilmaktadir. Giiniimiiz muskalarina da kutsal isimlerin ve kutsal an-

18 Kaynak kisiler: Arslantiirk (Usak/Ulubey), Bozkurt (Usak/Ulubey), Tiirkkan (Usak/Merkez).
19 Bkz. darbe sonucu olusan giiriik ve sislikler igin yazilmis biiyiiyle tedavi 6rnegi, sayfa 3.
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lamlar1 olan rakamlarin (ebced hesabi?®) yazildigi goriilmektedir. Ayrica yazilan
bilgiler igerisinde muska sahibinin astrolojik bilgileri yer alir. Muska yazildiktan
sonra tiggen, dortgen ya da silindir formlarinda katlanir ve kisi bu muskayi tizerin-
de tasir, suda eritip icer ya da yakip tiitsii yapar (Yesil, 2015:s. 51, 52).

Sonug¢

Civi yazili kaynaklarda Mezopotamya toplumunun tip konusunda ileri dii-
zeyde bir birikime sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrintili olarak kaydedilmis rege-
te ve el kitaplarindan sifacilarin 6zellikleri, aldiklar isimler, kullandiklar1 tedavi
yontemleri ve arag-gerecleri saptanabilmekte, hastalik isimleri ile bu hastaliklarin
tedavisi i¢in hazirlanan ilaglarin iceriklerine ve bir arada kullanilabildigi anlasilan
madeni, bitkisel ve hayvansal droglarin oranlarina ulagilabilmektedir. Ayrica Me-
zopotamya’da hastaligin, giinahlara karsilik olarak tanri/tanrigalar tarafindan insan-
lara verilen bir ceza ya da kotii ruh saldirist sonucu ele gecirilme olarak goriildiigi
anlasilmaktadir. inanca gore hastalifin sifas1 da tanri/tanrigalar tarafindan veril-
mektedir. Bu sebeple Eski Mezopotamya’da tip ve din birbiriyle i¢ ice gecmistir ve
tibbi nitelikli yazili kaynaklarin genelinde dini verilere de yer verilmistir.

Gilinlimiiz Anadolu’sunda hala uygulanmakta olan geleneksel halk tibbinda
da Mezopotamya tibbiyla ortak yonlerin oldugu goriilmektedir. So6zlii olarak gele-
cek nesillere aktarilmaya devam edilen geleneksel halk tibb1 bilgilerine gore hasta-
lik, glinah igleme, kotii gbze gelme ya da cin/seytan ¢arpmasi (6rnegin yiiz felci)
sonucu meydana gelmektedir. Sifaci olan ocak kisi, sifa dagitabilme 6zelligini, kan
bag1 sayesinde ailesinde ocaklik yapan bir dnceki nesilden ya da rityasinda gordiigii
olaganiistii varlik veya kutlu kisilerden almaktadir. Bu sayede hem dinsel/biiyiisel
yontemleri hem de madeni, bitkisel ve hayvansal liriinlerden elde ettigi ilaglar1 kul-
lanarak hastaliklar iyilestirebilmektedir. Geleneksel halk tibbi {izerine yapilan
arastirmalar sayesinde ocaklarin, gerek kan yoluyla sifaci olabilme gerekse tedavi
yontemleri agisindan, saman olarak bilinen sifacilarla da benzerlik tasidiklari anla-
stlmigtir.

Samanlar ocaklardan farkli olarak, ruhlarin emirlerine gore hazirlattiklar
Ozel giysileri ve tasidiklar1 aksesuarlar1 sayesinde kotii ruhlardan korunabilmekte,
onlarla miicadele edebilmekte ve diizenledikleri ayinlerle ruhsal ya da bedensel
hastaliklari iyilestirebilmektedir (Inan, 1986: s. 91-96). Giiniimiiz geleneksel halk
tedavisinde ise ocaklarin samanlardan farkli olarak 6zel bir giysilerinin olmadig1 ve
tiim hastaliklarin tedavisi yerine sadece bir ya da birkac hastalig1 iyilestirebildikleri
goriilmektedir. Orhan Acipayamli muhtemelen bu yiizden ocaklarin, samanlarin
giinlimiize yansimis hali oldugunu ileri stirmiistiir.

20 Rakam olarak harflerin kullanildig1 bu sistemde, kutsal varliklar1 anlattigina inanildig1 igin harfler
dogatistii varliklarla baglanti kurma araci olarak goriiliirler (ayrintili bilgi igin bkz. Yesil, 2015: s.
52.).
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Yapilan aragtirmalar incelendiginde samanlar ile Mezopotamya sifacisi
ASipu arasinda da benzerlikler oldugu goriilmektedir. Bu konuya Ulla Koch “The
ASipu - Healer and Diviner?” baglikli yazisinda deginmis ve ASipu’nun kendi do-
neminde hem bir iifiiriik¢ii hem de bir sifact olarak goriilmiis olabilecegini belirt-
mistir. Ayrica Koch, Marten Stol’un ASipu hakkindaki “saman” ya da “cadi-
doktor” ile karsilagtirilabilecegi diisiincesinden de bahsetmistir (The ASipu — Hea-
ler and Diviner?, 2018). Stol, ASipu’nun hem dinsel/biiyiisel hem de tibbi tedavi
uygulamasi sebebiyle samanla benzerlik tagidigini diigiinmiis olmalidir.

Mezopotamya regeteleriyle giiniimiiz geleneksel halk tibbi1 regeteleri karsi-
lastirildiginda, her iki donemde de sifa icin hem dinsel/biiyiisel hem de tibbi yon-
temlere basvuruldugu goriilmektedir. Dini yontemlerde tanrilara ve dogaiistii var-
liklara bagvurulmakta ve muskalarla tedavi edilmekte ya da hastaliga kars1 6nlem-
ler alinmakta, tibbi yontemlerde de yine bitkisel, hayvansal ve madeni droglardan
ilaglar hazirlanmaktadir. Ancak glinlimiiz regetelerindeki ilaglar, Mezopotamya re-
cetelerinde belirtilenlerin aksine genellikle tek bir drogdan olugmakta bazen de bir-
kac tanesi karistirilmaktadir. Mezopotamya tedavi yontemlerinden biri olan ve en
kiigiik hatada bile ciddi sonuglara yol agabilen cerrahi uygulama konusunda, yakla-
sik son 20 yila kadar Anadolu’da da hala yapilan bazi uygulamalar oldugu goriil-
mektedir. Ornegin viicudun herhangi bir noktasinda ¢ikabilen ¢ibani kesici ya da
sivri bir aletle delip iltihabini akitma ya da ¢liriimiis bir disi ¢ekme gibi. Bugiin ise
cerrahi uygulamalar igin geleneksel tedavi yerine hastanelerde doktorlar tarafindan
uygulanan modern tibba bagvurulmaktadir.

Gerek inanglar, gerek tedavi yontemleri, gerekse sifacilar, cografyaya ve
doneme gore farkli isimler alsa da, bir biitiin halinde incelendiginde, genel 6zellik-
leri agisindan birbirine benzedikleri goriilmektedir. Halkin inanglar1 ve sifacilarin
tibbi uygulama yontemleri sonucunda da, tip ve dinin her donemde bir biitiin olus-
turdugu anlasilmaktadir.
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Oz

Terim olarak Beyazcilik, XV. asirdan itibaren Orta Asya edebiyatla-
rinda antoloji geleneginin adidir. Beyaz olarak adlandirilan eserler ilk basta
Klasik edebiyat iiriinlerinden olusmaktaydi. Daha sonra mahalli sairlerin siir-
leri de ilave edilerek igerikleri genisletilmistir. Beyaz segki hazirlayanlar, sair
veya katip olabilecegi gibi daha bagka meslek erbabi da olabilir. Hatta XVIII.
airdan sonra matbu olarak gogaltilmiglardir. Dolayisiyla bir¢ok beyaz ¢esidi
vardir. En yaygin olarak hazirlanan beyaz ¢esidi, karisik beyazlardir.

Beyaz-1 Hazik, XVII. asirda hazirlanmig karigik beyazlardandir. El
yazma eserde, Fars ve Tiirk klasik sairlerinin siirleri yaninda ¢esitli dini ilim-
ler, astroloji, astronomi, saglik ve daha baska konularda mensur pargalar da
yer almaktadir. Eserde yer alan pargalar, cogunlukla Sebk-i Hindi akimina ait
siirlerdir. Ancak diger birgok beyazda oldugu gibi bu eser de Abdurahman
Cami, Ali Sir Nevai ve Fuzuli siirleriyle siislenmistir.
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consist of classical literatiire poems at first. Later, the poems of local poets
were added and their contents were expanded. Those who prepare these
works may be poets or clerks or members of different professions. In fact, af-
ter the XVIII century, they were reproduced as printed. So there are a wide
variety of beyaz specimens. Among these, the most common beyaz sample is
mixed beyaz.

Beyaz-1 Hazik is one of the mixed whites prepared in the XVII. cen-
tury. In the manuscript, besides Persian and Turkish classical poets, there are
pieces belonging to various religious sciences, anstration and astrology, his-
tory and other subjects. The poems in the manuscript mostly belong to Sebk-i
Hindi. However, as in many other beyaz, this collection is decorated with the
poems of Abdurhman Cami, Ali Sir Nevail and Fuzuli.

Keywords : White, Beyaz-1 Hazik, Anthology, Journal

Giris
1. Secki Tiiriiniin Kisaca Tarihi

Bati menseli bir yazin tiirii olan derleme veya seckinin tarihi Antik déonem-
lere kadar gider. Siirin babasi kabul edilen Homeros (Omiros)’un degisik muganni-
ler tarafindan kalabaliklar 6niinde seslendirilen ve sonradan Odessa’y1 olusturan si-
irleri, Hsistrate (M. O. VI) tarafindan bir araya getirilerek bilinen en eski toplam
hazirlanmistir (Seviik 1940: 4). Daha sonra bu siirler iskenderiye Mektebi nin {inlii
tenkitcilerinden Aristarque tarafindan 24 fasil iizerine tasnif edilerek esere son sekli
verilmistir. Bu olaydan yaklasik bes asir sonra Gadarali Meleagos (M. O. 100), 41
sairden derledigi Stephanos (¢elenk) adli eseriyle ilk defa birden fazla sairin siirin-
den miitesekkil bir derleme meydana getirmistir. Eser agk, 6liim, adak ve tasvir ko-
nularinda epigram? siirlerden hazirlanmigtir. Meleagos™un Stephanos’u, ilk misrala-
rin baslarindaki harflerin alfabetik sirasina gore diizenlenmis; bu 6zelligi nedeniyle
de sistematik secki tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir. Milattan sonra I.
asirda, Stephanos adiyla bir baska segki hazirlayan Selanikli Philippos’tur. Bu seg-
kide de epigramlar alfabetik olarak dizilmistir. Philippos’un eserinin dncekilerden
ayrilan en 6nemli 6zelligi, basinda bir 6n s6ziin yer almasidir (Kiziltung 2015: 6)

M. S. II. asirda Ereglili Diogenianos, Anthologion adli yeni bir secki tertip
etmistir. Daha sonra bu tiir derlemelerin genel adi olacak kelimenin asli, Yunanca
“anthos” (¢igek) ve “legein” (toplamak, derlemek) kelimelerinden olusan antholo-
gia (celenk)’dir. Daha sonra bu kelime Fransizcaya anthologie, ingilizceye anth-
hology, Almancaya anthologie veya bliitenlese seklinde gecer. Boylece “sair, ya-

! Latin sairi M. V. Martial’in (M. S. 1. yy) meshur ettigi kisa bir siir tiirii. Boyle siir yazmaya da Mar-
tializm denir.As1l 6zelligi, hangi konuda olursa olsun bir niikteyle bitisidir. Satirik 6zellige sahiptir
(Akalm, L. Sami., Edebiyat Terimleri SozIiigii, Varlik, Ist. 1984, s. 101).
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zar ve bestecilerin eserlerinden segilerek alinmisg edebi derleme” anlaminda en
yaygin kullanilan bir yazin teriminin adi dogmus olur (Kiziltung 2015: 6-7). lk
olarak XX. asir baglarinda kullanilmaya baglanan antoloji terimi, gerek yeni ve es-
ki edebiyat gerekse halk edebiyati s6z konusu oldugunda, Tiirk edebiyatinin da en
yaygin adlandirmasi olarak giiniimiize kadar ulagmistir. Ancak Tiirk edebiyatinda
seckinin tarihi ¢cok daha eskilere dayanmaktadir.

Miisliiman Dogu edebiyatlarinda ilk secki drnekleri Arap edebiyati kaynak-
lidir. islam 6ncesi donemlerden itibaren Arap Yarimadasi’nda diizenlenen ticaret
panayirlari, iktisadi oneminden bagka sosyal ve kiiltiirel anlamda da Arap toplumu-
na biiylik degerler katmistir. Bu panayirlarin 6nemli etkinliklerinden biri de siir ya-
rigsmalar1 olmustur. Her kabile sairinin siirleriyle katilabildigi bu miisabakalarda bi-
rinci segilen siir deri, parsomen, kumas, misir ve keten bezinden yapilmis tomarlara
yazilip Kébe duvarina asilmak suretiyle teshir edilmistir. Arapca “aski” anlaminda-
ki “muallaka” adi verilen bu siirler, Hicr1 II (VIII) asirda, ilk olarak iinlii Arap
gramerci ve derlemecisi Hammad e’r-Raviye (6. 151/772) tarafindan bir araya geti-
rilmistir. Sayica 7, 9 veya 10 siirden hazirlanan muallakalarin en yaygini1 7’liden
olustugu icin Muallakdat-1 Seb’a veya Muallakat adiyla anilmuslardir. fmru’l-Kays
Muallakasi, Tarafa b. EI-4bd Muallakasi, Zuheyr b. Ebt Sulma Muallakasi, Lebid
b. Rebi’a Muallakast, Amr b. Kulsim Muallakasi, Antera b. Seddad Muallakasi, el-
Haris b. Hillize Muallakasi (Cetin 2011: 52; Demirayak 2009: 177-227) bu tiiriin
en {linliilerindendir.

Arap edebiyatinda muallaka gelenegini, VIII. asirdan sonra el-
Mufaddaliyat, el-Asmaiyyat, Cemheretii es’'ari’l-Arab gibi daha ¢ok Emeviler sara-
y1 ¢evresinde hazirlanmis seckiler takip etmistir. Bu ¢ag, Arap secki geleneginin en
parlak ¢agidir; IX. asir Emevi sairi ve derlemecisi Ebu Temmam’in hazirladig: el-
Muhtarat eseri, gerek hazirlanis yontemi gerekse muhteva ozellikleri bakimindan o
zamana kadar hazirlananlarin en sistematik olanidir. Toplam on ayr1 seckiden olu-
san el-Muhtarat’tan giinimiize kadar sadece Kitabii’l-Hamase ve Kitabii'l-
Vahsiyye ulagmustir.?

Islami edebiyatin ii¢ biiyiik sahasindan biri olan Fars edebiyatinda derleme
tiirli eserler, sadece segilmis tiriinlerin yer aldigit mecmua ile miiellifin hayatina da
kisaca yer veren tezkire olmak tizere iki farkli koldan gelisme gOstermistir. Ancak
Fars edebiyatinda adi gecen iki tiirden tezkirelerin, mecmualara oranla daha fazla
ragbet gordiigii soylenebilir. Arap edebiyatinda Tabakatu’s-su’ara adiyla bilinen
biyografik eserler, Fars edebiyatinda ¢ogunlukla Tezkire-i su’ara seklinde isimlen-
dirilmistir. Bu adlandirmada Feridii’d-din Attar’in Tezkiretii'l-evliya eserinin bii-

2 Daha genis bilgi igin Kiziltung, Recai. “Arap Edebiyatinda Beyaz Benzeri Tiirler-1: el-Hamasiye ve
Onemli Hamasiyeler” Turkish Studies-International Periodical For The Languages, Terature and His-
tory of Turkish or Turkic Volume 6/1Winter 2011, p.1503-1513.
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yiik etkisinden s6z etmek gerekir. Bu tarihten sonra hizl bir gelisme gosteren tez-
kirenin akla gelen ilk 6rnekleri Molla Cami’nin (XV. yy) Baharistan’i, Devlet-
sah’in (XV. yy) Devletsah Tezkiresi, Nizami Artzi’nin (XII. yy) Cehar Makale’si
ile el-Avfi’nin (XIIL yy) Liibabii I-elbab’1 sayilabilir (Isen vd 2009: 11).

Tiirk edebiyatinda koklii bir secki geleneginden sz edilebilir. Conk (conk/
jonk) ad1 verilen ve kendine 6zgii dizilisi olan bir derleme tiirii, Tiirk halk edebiya-
tinda cok eski devirlerden beri siiregelmekteydi (Kaya 2007: 189). Islam’in kabu-
linden sonra baglayan klasik edebiyat dairesinde giildeste, deste, demet, es’ar,
giilsen, giilbin, keskiil, mecmua, miintehabat, sefine, naka’iz, muvassah, ziibde
vb. gibi yeni isimler en az birer drnekle glinlimiize kadar ulagmis; baska bir ifadey-
le Tiirk yazin gelenegi, Islami iiriinlerle zenginleserek gelismesini devam ettirmis-
tir. Dolayistyla bu tarihten itibaren adi gegen tiirlerin gelismesi, islami edebiyatla-
rin geleneksel cizgisinde devam etmistir. Bu baglamda hem biyografik tezkire hem
de antolojik mecmua 6rneklerinin verildigi Tiirk edebiyatinda en eski tarihli antolo-
jik eser, Omer b. Mezid’in Mecmu atii n-neza’ir (840/14379); ilk biyografik eser
ise Ali Sir Nevat'nin Mecalisii’n-nefa’is’idir. Bu tarihten sonra Tiirk diinyasinda
biiyiik bir ilgiyle karsilanan segki gelenegi, 6zellikle Osmanli sahasinda en olgun
diizeyine ulagmis ve seckin ornekler verilmistir. Anadolu sahasinda bu 6rneklerin
ilki, miladi 1538 yilinda Sehi Bey’in hazirladig1 Hest Behist tezKiresidir. Anadolu
sahasinda Sehi Bey’in eserinin hemen ardindan, ayni asir icerisinde Tezkiretii’s-
su’ard ve Tabsira-i Nuzema (Latifi Tezkiresi), Giilsen-i Su’ara (Ahdi Tezkiresi)
Mesa’iru’s-su’ara (Asik Celebi), Tezkiretii’s-su’ara (Hasan Celebi Tezkiresi), Tez-
kire-i Su’ara (Beyani Tezkiresi), Kiinhii’I-Ahbar (Gelibolulu Mustafa Ali) gibi gii-
zel ornekler verilmistir. Daha sonra bu eserleri pek ¢ok benzerleri takip etmistir.

Tiirk klasik edebiyati, mevcut tiir ve sekillerle gelisme saglayip belirli bir
diizeye ulastiktan sonra artik kendine has tiir ve sekiller de ortaya koymaya basla-
mistir. Bunlar mahalli unsurlardan yola ¢ikilarak ortaya konulmus yeni iirtinlerdir.
Ancak her ne kadar yerel baslasa da bu tiir ve sekillerin gelismeleri klasik edebiyat
gelenegine uygun bigcimde olmustur. Bunun en carpici orneklerinden biri, Tiirk
edebiyatinin en dogusunda yer alan Cagatay sahasinda verilmistir. “Beyaz” ad1 ve-
rilen ve birtakim sekil ve muhteva degisikliklerine ugrayarak giiniimiize kadar ula-
san bu edebi tiir, “Beyazcilik” seklinde, Tiirk segki tarihinde baska bir koklii gele-
negin adi olmustur. Kisaca beyazlar, 6zelde Cagatay edebiyatinin genelde ise Tiirk
klasik edebiyatinin 6zgiiveniyle ortaya koymus oldugu orijinal iirlinlerdir.

2. Beyazcihk
2. 1. Tanim

Beyaz, Arapga bir kelime olup “Ak, yumurta aki; beyaza ¢ekmek, temize
¢ekmek; sefid, beyaz, yazilmamis kagit, ¢igek; ciplak arazi; (metinde) bosluk, bos;
tipta gozilin kornea tabakasinda olusan beyaz leke; keten ve keten isi {riinler; siit,
yogurt; gilin 15181, glindiiz vakti, gece-gilindiiz; iyi, iyi karakterli, temiz; kullanilma-
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mig basili evrak cildi; fal acis figiirlerinden biri; karalama veya miisvedde kelime-
lerinin z1dd1” vb. daha baska yakin ve benzer anlamlari1 karsilar. Edebiyat terimi
olarak ise beyaz Klasik Cagatay sahasinda, basta siir olmak {izere ¢esitli yazin 6r-
neklerinin bir araya getirildigi segki tiiriidiir. Bunun yaninda, eski devirlerde aris-
tokrat ve aydin Azeri aile efradinin begendigi siirlerin toplandigi koleksiyonlara da
beyaz ad1 verilmistir (Kiziltung 2015: 41-42). Mevcut el yazma 6rnekleri ve konuy-
la ilgili kaynaklarin 1s1ginda bir secki tiirii olarak Cagatay edebi dilinin hakim ol-
dugu Orta ve On Asya, Kuzey Afganistan ile Hindistan’1n belirli bir kesiminde, bes
asirdan fazla bir siiredir hazirlanan seckilere beyaz; bu kadim gelenege de beyazci-
ik ad1 verilmistir. Hatta giiniimiizde Ozbekistan basta olmak iizere Orta Asya’nin
bazi bolgelerinde ayn1 adlandirmayla secki hazirlama devam etmektedir. Giinii-
miizde diinyanin 6nemli kiitiiphaneleri olarak kabul edilen Taskent Sarksinaslik
Enstitiisii, St. Petersburg (Leningrad) Fenler Akademisi Sarksinaslik Enstitiisi,
Yeni Delhi, Dusanbe ve Paris Milli kiitiiphanesinde sayisiz beyaz 6rnegine rastla-
mak miimkiindiir.

2. 2. Beyaz Cesitleri

Baslangicindan itibaren biiyiik ilgiyle karsilanan beyaz seckiler, zamanla
cesitlenerek Cagatay sahasmin her kosesine yayilmak suretiyle gelismesini siir-
diirmiistiir. Temelde Orta Asya edebiyatlarina ait olan bu tiirii, sekil ve muhtevasi-
na gore dort ana baslik altinda tasnif etmek miimkiindiir;

2. 2. 1. Nazim Sekillerine Gore Beyazlar: Beyazciligin dogusunu hazirla-
yan asil neden, Fars klasik sairlerin siirlerine duyulan derin 6zlem ve hayranliktir.
Bu dogrultuda Fars klasik siirlerini tanzir etme ve ¢ogaltarak daha genis ve uzak
yerlere ulastirma, beyazlarin ilk siradaki gorevi olmustur. Zamanla mektep ve med-
reselerde okutulmak icin ders kitab1, musiki meclislerinde bestelenmek i¢gin giifte
ve daha bagka sebeplerle birlikte, genel toplamlarin yerini daha sistematik ve bir
maksatla hazirlanmig beyazlar almigtir. Bilindigi gibi klasik edebiyatta siirler na-
zim sekillerine gore tasnif edilerek adlandirilirlar; dolayisiyla klasik siir erbabinda,
her seyden once sekil bilgisinin olmasi énemlidir. Mevcut beyazlar dikkate alindi-
ginda, ¢ok farkli mesleklere mensup kisilerin beyaz tertip ettikleri goriilmektedir.
Ancak bunlar igerisinde sair veya siirle i¢ ige olan katip ya da miistensihlerin sayi-
ca daha ¢ok oldugu sdylenebilir. Ozellikle nazim sekillerine gore hazirlanan beyaz-
larin miiellifleri, sair, katip veya sanatin herhangi bir koluyla ilgilenen egitimli kisi-
lerdir. Daha ¢ok XVIII-XX. asirlarda goriilen nazim sekillerine dayali beyazlari
asagidaki sekilde tasnif etmek miimkiindiir:

1. Gazellerden olusan beyazlar
2. Muhammeslerden olusan beyazlar
3. Gazel ve muhammeslerden olusan beyazlar

4. Miiseddeslerden olugan beyazlar
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5. Muhammes ve miiseddeslerden olugan beyazlar

6. Rubailerden olusan beyazlar

7. Kasidelerden olusan beyazlar

8. Kit’alardan olusan beyazlar

9. Matla ve diger sekillerden olusan beyazlar

Yukaridaki tasnifte yer alan basliklar aslinda birer adlandirma olup eserde-
ki ¢gogu metnin adi gegen nazim sekline mensup pargalardan olustugunu belirtir.
Ancak bunlar her ne kadar adlandirildiklar1 formdan segilen siirlerden hazirlanmis-
larsa da farkli formlarda pargalari; hatta mensur olanlarini da ihtiva edebilirler.

2. 2. 2. Kadinlarin Hazirladig1 Beyazlar: Bilindigi gibi Tiirklerde kadin,
Oteden beri sosyal hayatta oldugu gibi sanat ve estetikte de oldukg¢a aktif durumda-
dir. Siir sanat1 i¢in de ayni seyi sdylemek miimkiindiir. S6zIii edebiyatimiz disinda
klasik edebiyatimizin heniiz olusum devresi olan XIII. asirda, dnce ilk kadin klasik
sairimiz Mehseti Hanim Gencevt; devam eden asirlarda Zeynep Hanim, Leyla Ha-
nim, Zebunnisa Begiim, Nadire Hanim ve Uveysi’nin varliklar1 bu goriisii destek-
leyen 6nemli birer drnektirler.

Beyazlarin muhtelif manzum-mensur parcalari toplayan birer derleme ol-
malar1 disinda, ayni zamanda bir tiir hatirat 6rnegi olmalari, bunlara olan ilgiyi da-
ha da artirmistir. Dolayisiyla siir sanatina ilgili bircok kadin beyaz tarzi segkiler
hazirlamislardir. Gliniimiizde Taskent, Dusanbe, Paris, St. Petersburg ve Moskova
gibi merkezlerin belli bagh kiitiiphanelerinde kadinlarin hazirladig1 beyaz 6rnekle-
rine rastlamak miimkiindiir. Bunlarin en eski tarihlisi XVII. asra aittir. Cagatay
edebiyatinda kadinlarin beyaz hazirlamalarinda, yine bu sahaya ait “Halfelik” ad1
verilen bagka bir gelenegin katkis1 biiyiiktiir. Halfe, kadin meclislerinde, tek veya
iic kisiden olusan ve gorevleri “hazirin”a hosca vakit gecirtmek olan bir eglence
gelenegidir. Bunlardan tek kisilik olani, genellikle hikaye anlatirken ii¢ kisilik halfe
grubu “Hanende, sazende ve rakkase”den olusur ve siir ve musikiyi birlikte icra
ederler. Seslendirdikleri siirleri cogunlukla tinlii Fars ve Tiirk klasik sairlerin eser-
lerinden segerler. Bunlardan, kendisi de sair olan halfe varsa kendi siirlerini de ses-
lendirirler. Ad1 gegen bu gelenegin adina da Halfelik denmistir. Ayni organizasyo-
nu erkekler arasinda icra edene “Telkinci”, gelenegin adina da “Telkincilik” denil-
migstir. Gerek halfeler gerekse telkinciler repertuvarlarini cogunlukla Fuzuli, Nevai
gibi linli sairlerin siirlerinden hazirlayip meclislerde icra ederlerdi. Kimi zaman bu
siirlerin yanina farkli edebi tiirlerden parcalar ve hatta varsa halfenin kendi siirleri
de ilave olunabilir. Bu sekilde hazirlanan eserler ayn1 zamanda birer beyaz drnegi
olarak kabul edilmislerdir. Donemin tinlii halfesi Taskentli Hayrunnisa Hanim’in
hazirladig: siir demeti bu tiirden bir beyazdir (Kiziltung 2012: 197-2010).
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2. 2. 3. Matbu Beyazlar: Klasik sairlere duyulan 6zlemin giderilmesi,
Farsga ve Tiirkce yazilan siirlerin ve bunlarin sairlerinin mukayesesi, mektep ve
medreselerde ders kitabi, miizisyen ve muganniler i¢in repertuvar olmalart gibi se-
bepler géz dniine alindiginda, beyazlarin bir donem gerek bireysel gerekse toplum-
sal olarak ¢ok dnemli gorevler ifa ettigi goriilmektedir. Siralanan bu islevlerin yo-
gunluk kazanmalar1 beyazlarin niteligi kadar niceligiyle de dogrudan ilgilidir. Bu
anlamda matbaanin kullanilmasi, yazma kabiliyetinden uzak ya da nitelikli katip
yetersizliginden dolay1 beyaz tertip etme imkani bulamayan kisileri tesvik ederek
beyazciliga yeni bir ivme kazandirmistir. Orta Asya’da XVIIL. asrin sonlarindan
itibaren matbu beyaz hazirlama gelenegi, XIX. asirda en iist diizeyine ulasmustir.
Ancak biitiin bunlar ger¢eklesirken bir yandan da geleneksel yontem olan el yazma
beyazcilik da devam etmistir. Orta Asya’da XX. asra gelindiginde ise hem matbu
hem de el yazma beyazcilik iki koldan varligin1 devam ettirmistir.

Matbu beyazlarin sayilari ve gesitleri konusunda bir oran vermek miimkiin
olmadigr gibi en eski matbu beyazin ne zaman ve kim tarafindan hazirlandig: da bi-
linmemektedir. Taskent Devlet Nevai Miizesi’nde kayith Mecmu’a-i Es’ar adli iki
varaklik matbu eser, miirettep bir eserin tek kalintilaridir. Eserde Sthi, Cami ve
FarzIT’ye ait Tiirkge ve Farsca gazel, ruba’i, kit’a ve miifred yer almaktadir. XIX.
Asir sonlarinda hazirlandigi tahmin edilen eserin hazirlayani belli degildir (Kizil-
tung 2015: 195).

2. 2. 4. Muhtevalarina gore beyazlar

2. 2. 4. 1. Ozel Beyazlar: Bazen bir sanatkarin kendi sectigi siirlerden ba-
zen de sultan, sehzade, vezir gibi kisilerin siparisiyle secilmis siirlerden hazirlanan
bu eserler, sanatsal deger bakimindan en kiymetli beyazlardir. Bu tiir beyazlarin bir
diger ozelligi de kapak siislemesinden kagit ¢esidine, yazisindan miirekkebine ka-
dar hepsi 6zel olarak secilmis ve hazirlanmis olmasidir. Dolayisiyla 6zel beyazlar
sadece bir miistensihin alelusul bir derlemesi olmayip miizehhip, miicellid, mukav-
vaci, nakkas ve hattatlarin da ortak emeginin bir triiniidiir. XIX. asra kadar 6zel
beyazlarda genellikle yagli Hokand kagidi kullanilirken sonraki donemlerde sari
defter kagidi tercih edilmistir. Dogu Islam kiiltiiriine ait motiflerin kullanildig1 dis
kapak ve sayfa siislemeleri, beyazin takdim edilecegi muhatabin makami, egitimi
ve gelir diizeyiyle dogrudan orantilidir. Ayn1 zamanda bu beyazlar hazirlayan miis-
tensih veya sairin adiyla anilir. Beyaz-1 Miiteferrika (OFASI, No: 7013), Beyaz-:
Nadim bu tiiriin bilinen 6rnekleridir. Dolayisiyla bu tiir eserler, hazirlayan agisin-
dan bir siir toplam1 olmanin &tesinde etkileyici bir sanat gosterisidir. Binaenaleyh
0zel beyazlar iki gruba ayrilir:

a) Sair, katip ya da herhangi bir meslek erbabinin kendi diinya gorisii, kiil-
tiir seviyesi ve estetik anlayisi icerisinde hazirladigi 6zel beyazlar. Bu beyazlarda
dibace, miinderice, mukaddime, hatime, tetimme gibi miirettep eserlerde bulunan
boliimler bulunabilir.
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b) Sultan, sadrazam, sehzade, seyhiilislam vb. kisilerin talep ve begenileri
dogrultusunda bir sair veya katip tarafindan hazirlanan beyazlar. Bu beyazlar, sipa-
risi veren kisinin istegi dogrultusunda hazirlandig i¢in adi gecen kisinin gelir ve
kiiltiir diizeyini aksettirir; bu sebeple de dénemin sosyo-kiiltiirel yasami hakkinda
fikir verirler. Genellikle mukaddime, miinderice, dibace, hatime vb. boliimlere yer
verilmeyen bu kisim 6zel beyazlarin bazilarinda miistensihin adi veya hazirlanis ta-
rihini belirten temmet kayitlarina rastlanilir (Kiziltung 2015: 131-132).

2. 2. 4. 2. Aftograf Beyazlar: Rusgada aftograf “kisinin bizzat attig1 imza,
kendi imzas1” (Bayram 2008, 4) demektir. Kelime, Orta Asya edebiyatlarinda “Bir
sairin sadece kendi siirlerinden secerek olusturdugu beyaz” (ishakov 1976: 88) sek-
linde bir terim anlami kazanmigstir. Kelimenin Orta Asya diginda birebir karsiligi
yoktur; sadece “iizerine yazi yazilan kagit, deri pargasi, kisa mektup, yama, dilek-
¢e”; “satrang bezi” (Sungurhan-Eyduran 2006: 168) anlamindaki ruk’a veya “par-
ca kumas, kagit parcasi, kiiciik tezkere, yazi” (Devellioglu, 1049) anlaminda sukka
kelimeleri aftografa yakin terim olarak diistiniilebilir. Ancak gerek ruk’a gerekse

sukka, daha ¢ok sikayetname veya arzuhal igerikli terimlerdir.

Aftografin asil kismini miiellifin kendi siirleri olustururken, 6zellikle eserin
zahiriye® ve derkenar* kisimlarindaki pargalar bagka sair veya miielliflere ait olabi-
lir. Hatta bu kisimlarda anonim parcalar da bulunabilir. Bu sekildeki beyazlara
“yan beyazi1”, “hem-yan beyaz1”, “”’yan defteri” de denir (Sakirov 1971: 267).

Aftograf beyazlardaki siirler, genellikle divan tertibindeki gibi nazim sekil-
lerine gore siralanir. Yine divanlardaki gibi gazeller, alfabetik olarak dizilir. Hatta
bunlar, sonraki zamanlarda “divan” seklinde de adlandirilmiglardir. Ancak gerek
derkenarlardaki harici metinler gerekse miiellifin biitiin siirlerine yer vermemesi
bakimindan bu tiir beyazlar, miirettep bir divan sayilmazlar. Beyaz-1 Rakim, Beyaz-
1 Firiiz, Beyaz-1 Kami, Beyaz-1 Miri, Beyaz-1 Hadim aftograf beyazlardan bazilaridir
(Kiziltung 2015: 141).

2. 2. 4. 3. Keskiil Benzeri Beyazlar: Keskiil, Fars¢a bir kelime olup “di-
lenci veya dervislerin kullandig1 sert agactan yapilmis dilenci ¢anagi, yemek kabi
veya tas” ya da “cesitli tahil ve yemiglerden miirettep bir siit tatlisi” demektir. Ke-
limenin Arapga karsiligi “mecmu’a”dir. Ayrica gezgin Kalenderi dervislerin, ihti-
yaclari kadar yiyecek koyduklari ya da dilenmek igin yanlarinda tasidiklari ¢antala-
rina da keskiil denmistir. Edebi terim olarak kegkiil ise i¢inde manzum-mensur her
tiirlii metnin yer alabildigi seckilerdir. Yaklagsik XVI. asirda ortaya ¢ikan keskiiliin
en verimli donemi XVIII-XIX. asirlardir. Keskiiller, ayn1 anda birden fazla dile
mensup metinleri barindirabilirler. Keskiillerde {inlii sanatkarlarin parcalar1 yaninda

3 Yazma eserlerde bashigim yer aldig1 sayfadan dnce degisik kayitlarm yer aldig1 bazen tezhipli bazen
de bos olan sayfalara verilen ad.

4 Yazma eserlerde sayfalarm kenar bosluklardaki agiklayici, destekleyici bilgi veya notlar.
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mabhalli sair veya miiellifin parcalari; hatta anonim parcalar ve gesitli tarifler, dlgek-
ler yer alabilir. Dolayisiyla keskiiller, belli bash eserlerde kaydi bulunmayan ma-
halli sanatkarlarin gelecege tasinmasinda ¢ok 6nemli bir gorevi ifa ederler. Ozbe-
kistan Fenler Akademisi’nde yer alan Hayali Beyazi (OFASI, No: 9148) bu tiiriin
tipik bir 6rnegidir.

2. 2. 4. 4. Tematik Beyazlar: Beyazlarin en segkin tiirlerindendir. Agirlikli
olarak XVII-XX. asirlarda, belirlenen bir tema etrafinda hazirlanmis eserlerdir. Bu
beyazlari hazirlayanlarin biiyilk ¢ogunlugu sairdir. Dolayisiyla bir sairin kendi
duygu ve estetik anlayisina gore hazirlanabildikleri gibi ikinci sahislarin talepleri
dogrultusunda da hazirlanabilirler. Ancak tematik beyaz miiellifinin siir alt yapisi-
nin gok genis olmasi gerekir. Modern antolojiye en yakin beyaz ¢esididirler. islami
edebiyatlarda bu tarzin ilk sistematik 6rnegi, IX. asir Arap sair ve derlemecisi Ebu
Temmam’in hazirladig el-Muhtarat adli siir toplamidir. Bu eser kimi kaynaklarda
bes kimi kaynaklarda da on ayr1 seckiden miitesekkildir. el-Muhtarat‘ta ad1 gegen
seckilerden gilinlimiize kadar ulasan Kitabii'l-hamase ve Kitabii'l-vahsiyye’dir (Ki-
ziltung 2012: 1507). Orta Asya secki gelenegi ortaya c¢iktigi glinden itibaren ¢ok
asama kaydetmis; kendine 6zgii bir gelenek haline gelmistir. Dolayisiyla Ebu
Temmam’in el-Muhtarat’iyla Orta Asya beyazlari arasinda, sekil ve muhteva ba-
kimindan 6nemli farkliliklar bulunur.® Tematik beyazlar, bir konuda ¢esitli nazim
sekillerindeki siirlerden hazirlanabilecegi gibi tek bir nazim seklinde birden fazla
sairin siirinden de hazirlanabilir. Cagatay edebiyatinin son donemlerinde yayginlik
kazanan bu tiir beyazlar, bircok noktadan bu edebiyatin ustalik eserleri olarak kabul
edilir. Hazirlayanin egitim ve sosyo-kiiltiirel diizeyi ile orantili olan bu segkiler
mektep ve medreselerde, musiki meclislerinde, misafirhanelerde ve hanim meclis-
lerinde biiyiik ilgi gérmiislerdir. Hazirlayani bilinmeyen Tesbihdt-1 Ziba bu tiir bir
beyaz ornegidir. Ask temali eserde, asik ve masukun degisik halleri mey, saki, ce-
men, bag gibi klasik edebiyat dekoru icerisinde verilir. Eserde “fasila” adi verilen
birgok bolim bulunur. Miladi 1831-32 senesinde hazirlanan beyaz, 130 varaktan
olusur (OFASI, No: 1858/1I). Taskent Sarksinashik Enstitiisii Kiitiiphanesi ve Tas-
kent Nevai Kiitliiphanesi’nde miiellifi ve 6zel adi belli olmayan ¢ok sayida tematik
beyaz 6rnegi yer alir.

2. 2. 4. 5. Kansik Beyazlar: Ilk olarak XVII. asirda ortaya ¢ikmis; XIX-
XX. asirlarda Harezm’de altin ¢agin1 yasamis, her tiirlii manzum ve mensur parga-
nin yer aldig1 bir beyaz tiiriidiir. Bu beyazlara “Cok nazim sekilli beyazlar” da de-
nilir. Nazim sekillerinin gesitliligi yoniiyle miirettep bir divan1 da andirmaktadirlar.
Ancak karigik beyazdaki siirler, birden fazla ve farkli donemlere mensup sairlere
aittir. Bu eserlerin hazirlayicilarinin belirli bir statiisii veya yetisme tarzi olmayip
her meslekten ve her seviyeden insan karisik beyaz hazirlayabilir. Dolayisiyla bu

5 Konuyla ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Kiziltung, R., Cagatay Edebivatinda Antoloji Gelenegi Ola-
rak Beyazcilik, Fenomen 2015, Erzurum)
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eserler i¢ ve dis tertip bakimindan belirli bir standartta degildir. Karisik beyazlarda
farkli donem ve cografyalarda yazilmis farkli dillere mensup siirler bulunabilir.
Muhteva sekil bakimindan son derece zengin olan bu tiir beyazlarda siir disinda
musiki risalelerinden pargalar veya klasik makamlara giifte olan aciklamali siirler,
kiigiik latife ve niikteler, meshur kisilerin miihiirlerindeki yazilar ve farkli konular-
da baska eserlerden alintilar bulunabilir. Karisik beyaz miiellifi, siir seciminde tek
bir nazim sekline bagl kalabilecegi farkli sekilleri de bir araya getirebilir. Bu be-
yazlar, halk nezdinde en yaygin eser olmalar1 dolayistyla farkli goriis ve kiiltiirlere
mensup sair ve ediplerin genis halk kitlelerine tanitilmalarinda en énemli vasitalar-
dandir. Taskent, St. Petersbug (Leningrad), Dusanbe ve Paris kiitiiphanelerinde bir-
cok yazma ve matbu 6rnegi bulunan karisik beyazlara Beyaz-1 Sultani (OFASI, No:
1165), Hayali Beyazi (OFASI, No: 9148), Beyaz-1 Hazik (OFASI, 1933) 6rnek gos-
terilebilir (Kiziltung 2015: 166).

3. Beyaz-1 Hazik
3. 1. Eserin Dis Ozellikleri

Beyaz-i Hazik, Ozbekistan Fenler Akademisi Sarksinaslik Enstitiisii Kii-
tiiphanesi El Yazmalar Boliimii 1933 numarada kayithdir. XIX. asir Ozbek sairle-
rinden Nesimi’nin talebelerinden Hazik adli sair-miiellifin hazirladig1 el yazma be-
yazdir. Toplam 120 varaktan olusan eserin alt ve iist kapagi mukavva {izerine siyah
deri kaplama; cetvelli, kabartma zencirekli, salbekli ve semselidir. Semseler varak-
11; salbeklerin zemini ziimriit yesili, kabartmalar1 varaklidir. Sirt1 kirmiz1 deri, sira-
zesiz, miklepsizdir. i¢ kapak veya zahriyenin bir kismi baski desenli ve bos bir
kisminda “Beyaz” ibaresi ile miifredat yer almaktadir. Ayrica sonradan mavi mii-
rekkeple Kiril harfli miihiir ve kayit numaralar1 bulunmaktadir. Eserin kagidi, diiz
yagli Hokand kagididir. Sayfalar cetvelsizdir. Metinler siyah miirekkep ve talik
hatla; birka¢ beyti kirmiziyla yazilmistir. Eserin kendine 6zgii bir sayfa yapisi
mevcut; metinler tek siitun, ¢ift siitun ve degisik kilim desenlerini andiran motifler
halinde yerlestirilmistir. Eser, basindan sonuna kadar se¢ilmis pargalarla doludur.
Bunun disinda dibace, mukaddime, hatime, temmet gibi bdliimler yer almamakta-
dir.

3. 2. Muhteva Ozellikleri
3. 2. 1. Sairler ve Nazim Sekilleri

Beyaz-1 Hazik’ta Abdurahman Cami, Sa’ib, Bidil, Hafiz, Mevlana, Cemali
Nasreddin-i Tust, Ali Sir Nevai, Zeyd Nabi, Sufi Allahyar, Hazin1 (Ageht), Nesimi,
Firdevsi, Naksi, Seyhiilislam Zakir Hace, Damle Ahundcan, Mevlevi Cami, Nadi-
re, Sevda, Iraki, Hilalt, Sah, Mevlevi Semseddin, Haydar Tilbe, Necib Hindi, Ek-
mel, Muhyi, Yusuf, Sevket, Miisfiki, Muhammed Ali Han, Emir, Hazik, Omer
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Hayyam, Abdullah el-Farisi, Hiiseyni (Baykara) ve Fuzuli gibi XV-XVIII. asirlara
ait Tiirk ve Fars edebiyatindan yaklasik 40 miiellif yer almaktadir. Bunlarin birgo-
gu Unlii Fars ve Cagatay sairi olup Nezihe, Zeyd Nabi, Sah, Sevda, Iraki, Naks1 gi-
bi ad1 fazla duyulmamis ya da mahalli sairler de bulunmaktadir. Adi gegen sairlerin
edebi pargalarinin nazim sekillerine gore dagilimini, tablo {izerinde su sekilde gos-

termek mimkiindiir:

Sair

Mf

Rb

Ms

Mh

Ty

Kt

Tcb

Ks

Th

Top

Abdurahman
cami

29

58

Ahundcan
Damle

A. Farist

Ali Sir Nevail

13

15

Behisti

=N

Bidil

10

48

Cemali

Ekmel

Emir

FeyrGz

Firdevsi

Fuzalt

Hafiz-1 Sirazi

Haydar Tilbe

Hazin

Hilalt

Huseyni

Iraki

Mevlana

Mevlana
Semseddin

Muhammed
Ali Han

[y

Muhyt

Muisfiki

Nakst

Nasreddin
Tast

Rl N0,

Necib Hind{

Nesimi

Nezihe

Omer
Hayyam

R R[]

Sirazli Sa'di
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Sadik-i Sani - - - - 1 - - _ _ N 1
Sa'ib -i 2 15 5 - 3 - 2 - - - 27
Tebrizi

Saft Allahyar - 2 - - - - - - - R 2
Saht - - 1 - - - - - - - 1
Sevket-i - - 1 - - - - - - _ 1
Buhart

seyda - - - - 1 1

S. Zakir Hace - - - - 1 1
Yasaf 1 1
Zeb(nnisa - 2 2
Zeyd Nabi - 1 1
Muharrir 1 1 3 2 1 8
isimsiz 2 39 14 | 8 1 11 16 - 3 - 94
TOPLAM 66 | 192 50 | 22 20 13 33 1 13 1 411

Tabloda G, gazel; Mf, miifred; Rb, ruba't; Ms, mesnevi; Mh, muhammes;
Ty, tuyug; Kt, kit'a; Tch, terci-i bend; Ks, kaside; Th, tahmis; Top, toplam seklin-
de kisaltilmistir.

Tabloya gore siiri en ¢ok alinan sair, Bidil’dir; sairin 10 gazel, 48 miifred,
11 ruba’i ve 3 kit’a olmak iizere toplam 72 pargasi yer almaktadir. Abdurahman
Cami 29’u miifred, 9’u kt’a, 7’si gazel 5’1 ruba’i, 4’li muhammes, 3’i kaside ve 1’i
de niiseddes olmak iizere toplam 58 parca ile Bidil’i takip eder. Onlar1 15 miifred,
13 gazel, 2 tuyug ve 2 miiseddes olmak iizere toplam 32 parcayla Nevai, 2 gazel,
15 miifred, 5 ruba’i, 3 muhammes ve 2 kit’a olmak iizere toplam 27 pargayla Sa’ib-
i Tebrizi; 4 gazel, 20 miifred, 1’er ruba’i ve kit’a olmak iizere toplam 26 pargayla
Hafiz-1 Sirazi; 11°1 gazel, 8’1 miifred toplam 19 pargayla Fuzult takip eder. Eserde
“muharrir” baslig1 altinda, eserin miiellifi Hazik’a ait de toplam 8 adet parca yer
almaktadir. Geriye kalan sairler de birer ikiser farkli sekillerdeki parcalariyla temsil
edilmektedirler. Bidil ve Sa’ib basta olmak iizere Sevket-i Buhari, Hafiz-1 Sirazi
gibi sairler ve bu sairlerden secilen siir sayilari dikkate alindiginda, Beyaz-i
Hazik’m Sebk-1 Hind1 agirlikli sairlerden segilerek hazirlandigi sonucuna varilabi-
lir.

Beyaz-1 Hazik’ta yaklagik 411 manzum 20 mensur par¢a bulunmaktadir;
bunlar icerisinde miiellifi belirtilmemis parca adedi ise yaklagik 94’tiir. Manzum
parcalar gazel, kaside, mesnevi, rubai, kit’a, tuyug, muhammes, tahmis, terci-i
bend, nazm ve miifred sekillerinde verilmistir. Bu sekillerin adedine goére yukari-
dan asagiya siralamasi soyledir: miifred/ferd: 192 adet, gazel: 66 adet/566 beyt, ru-
bai: 50 adet, kit'a: 33 adet, mesnevi: 22 adet/169 beyt, muhammes: 20 adet/176
bend, kaside: 13 adet/461 beyt, tuyug: 13 adet, tahmis: 1 adet/ 8 bend, terci-i bend:
1 adet/6 bend. Bahsi gegen sekillerin grafiksel goriiniisii s6yledir:
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Nazim Sekilleri
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Bu sekillerin yiizdelik dilimleri ise asagidaki gibidir:

Nazim sekillerinin oranlari
~___Terci-i bend

T Tahmi
uyug Tahmis 0%

Kaside . 3% 0% —
3% '

A\

Beyaz-1 Hazik, multilingual (¢ok dilli) bir toplam olup Tiirk¢e yaninda
Farsca ve Arapga metinlerden olusmaktadir. Genellikle ayet, hadis, dini ve ilmi
metinler Arapca; manzum edebi metinler ise Farsca ve Tiirk¢edir. Diger yandan ge-
rek secilen sairler ve gerekse bu sairlerden alinan pargalarin biiyiik bir kismi Fars-
cayla ilgilidir; eserdeki 411 manzum parganin yaklagik 332’si Farsca, 70’1 Tiirkge,
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9’u da Arapgadir. Bunun yaninda eserdeki 20 civarindaki mensur parganin 17’si
Arapca olup geriye kalan ii¢ par¢adan 2’si Fars¢a, 1’i de Tiirk¢edir. Beyaz-:
Hazik’ta manzum-mensur karigik olarak metinlerin dillere gore dagilimi su sekil-
dedir: Fars-Tacik Dilleri 334, Tiirkge 71, Arap¢a da 26’dir. Bu rakamlarin grafiksel
ve yiizdelik goriiniimii agagidaki gibidir:

Dillerin Dagilimi
400
350
300
250
200
150
100 F3
50 26
; O —

Fars-Tacik Dilleri Tiirkce Arapca

334

Metinlerin dil dagilimlari
Arapca

6%

Tiirkce
16%

Fars-Tacik
78%

Yukarida yaklagik olarak verilen rakamlar Orta Asya edebiyatlarinin 6zel-
likle siir sanatina bakigini1 gostermesi agisindan olduk¢a Snemlidir. Bu baglamda
dikkati ¢eken ilk husus Fars edebi dilinin Arapga ve Tiirk¢eye olan istiinligiidiir.
Dolayistyla XVIII. asra kadar Anadolu sahasinda yogun olan Fars etkisinin Orta
Asya edebiyatlarinda XIX. asirda da devam ettigini gostermektedir. Ancak baglan-
gicindan itibaren Farscay1 anadili olarak kullanan Fars-Tacik topluluklarinin mev-
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cudu, Orta Asya’daki Fars etkisini Anadolu’dakinden farkli kilmaktadir. Yani Ca-
gatay edebiyatindaki Fars dili ve edebiyatinin varligi, kiiltiirel bir etkilesimin ya-
ninda etnik nedenlere de dayanmaktadir. Hatta giinlimiizde de ayni cografyada,
geemiste klasik edebiyat dili olan Fars-Tacik dilleri ve Tiirk¢e ayni1 zamanda iize-
rinde yasayan insanlarin konusma dilleridir.

3. 3. 2. Tiirler

Beydz-1 Hazik, tir bakimindan bireysel, sosyal, dini ve didaktik tarzdaki
tiirleri icerir. Genel anlamda 10 baslik altinda toplanabilecek bu tiir ve tarzlar sun-
lardir: cevabname, hilye, mersiye, methiye, miinacat, niikte, pendndme, tarih dii-
siirme, tefsir, vefdyat.

3. 3. 2. 1. Cevabname: Divan edebiyatinda, daha 6nce yazilmig bir mesne-
vinin veznini, konusunu, genel 6zelliklerini esas alarak hazirlanan eser. Bu anlam-
da cevab, bir ustanin eserinden yararlanmak suretiyle, ona benzer bir eser meydana
getirmektir. Bu tiir eserler bir hayranlik ifadesi veya bir boy olgiisme olarak diisii-
niilebilir. Cevablar, bir ¢esit naziredir. Bu tiir eserlere de cevabname denir. Ali Sir
Nevai’nin Hayretii'I-ebrar eseri, Nizami Gencevi’nin Mahzenii’l-esrar isimli ese-
rine cevap olarak yazilmistir (Uslu 2007: 59-60). Beyaz-1 Hazik’in 107b varaginda
mensur bir cevabname drnegi bulunmaktadir.

3. 3. 2. 2. Hilye: “Siis, ziynet, zib; sifat-1 hasene, suret-i hasene; Hz. Pey-
gamber’in miibarek vasiflarini anlatan manzum ya da mensur eserlere denir. Hilye-
ler Hz. Muhammed’in boyunu, yiiz hatlarini sa¢ rengini, konusma tarzini, ses tonu-
nu anlatir ve hilye-i serif, hilye-i saadet seklinde kullanilir. Islamiyetin gelisme dé-
neminde ortaya ¢ikmustir. Tiirk edebiyatinda yaygin bir tiirdiir; 6zellikle Osmanl
sahasinda orijinal eserler ortaya cikmustir. Baslangigta semayil, semayil-i serif,
semayil-i nebeviye gibi adlandirmalari olan hilyenin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi
1598’de Hakani Mehmed Bey tarafindan yazilan Hilye-i Hakani’dir. Daha sonraki
donemlerde de sevilerek yazilan bu tiiriin bircok 6rnegi verilmistir. Ayrica hilye,
hat sanatinda da bir yaz1 ¢esidinin adidir (Uslu 2007: 152). Beyaz-1 Hazik’ta 111b
numaral1 varakta manzum bir hilye 6rnegi mevcuttur.

3. 3. 2. 3. Mersiye: Arap edebiyati kaynakli bir tiir olup Klasik edebiyatta
bir kiginin 6liimiiniin ardindan sdylenen manzum agita denir. Kaside formunda ya-
zilir. Beyaz-1 Hazik’in74a-74b varaklarinda (osalilld y cag jmall (ale W) g 3 4y
s b baglikli, Kurban Muhammed adinda biri igin yazilmis, toplam 20 beyitlik
Arapca mersiye yer almaktadir. Yine 112a varakta ¢l 38 & s 43 e baglikly
miiellifi belirtilmemis bir miifred bulunmaktadir.

3. 3. 2. 4. Methiye: Kasidelerin nesib ya da tesbib boliimlerinde padisah,
sehzade, sadrazam, veziriazam, kazasker, vali ve daha baska devrin ileri gelen kisi-
lerinin 6viildiighi bolimlerine veya bu kisileri 6ven kasidelere denir. Methiyeler,
gerek miirettep divanlarin gerekse mecmua tarzi eserlerin en ¢ok tercih ettikleri tiir-
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lerdir. Klasik edebiyatin biitliin yazili tirlinlerinde bulunur. Dolayisiyla mevcut el
yazma beyazlarda da ¢ok sayida methiye 6rnegi bulunmaktadir. Beyaz-1 Hazik’in
80a-b varaklarinda “Der-Medh-i Kur ; an-1 Mecid” baslikli manzum ve mensur ka-
risik tamami Farsga bir metin bulunmaktadir. Metnin manzum kismi sekiz beyitlik
bir kit’a drnegidir. Yine 112a’da “Medh-i ;Asakir” baglikl, miellifi belirtil-
memis Arapga bir kit’a yer almaktadir.

3. 3. 2. 5. Miinacat: Divan edebiyatinda en ¢ok islenen kaside tiirlerinden-
dir. Allah’a yakaris1 konu edinir ve miirettep divanlarda dibace kismindan hemen
sonra gelir. Beyaz-1 Hazik’m 6a numarali varaginda miinacat 6rnegi yer almaktadir.

3. 3. 2. 6. Niikte: Niiket, nikat gibi adlarla da bilinen niikte terimi “herke-
sin anlayamadig1 ince mana, ince manali, zarif ve sakali s6z”. Konuyla ilgili olarak
6b numaral1 varakta “Nikat” kelimesini agiklayan ibareden sonra Camt’ye ait iki
kit’a aktarilmistir. Ancak “Kit’a” baslikli siirin kafiye diizeni rubaide oldugu gibi
aaxa seklindedir.

3. 3. 2. 7. Pend-name: Islami edebiyatlarda hem manzum hem mensur ola-
rak yazilan didaktik tiirlerin basinda gelir. “Islam dinine dayanan ahlak kurallar1 ve
gelenekleri veciz ifadelerle dile getirerek insanlara, 6zellikle genglere 6giit vermek
gayesiyle yazilmis eserlere nasihat-name gibi adlar verilir. Bu eserlerde genellikle
didaktik ve sade bir tislup vardir. Fars edebiyatinda Feridiiddin Attar’in Pend-name
adli eseri yillar boyu dogu tilkelerinde genis ve derin ilgi uyandirmistir. Bu eserin
yazilmasindan sonra bunaserh ya da terciime olarak pek ¢ok eser yazilmistir. Bu
edebi tiirle yazilmis eserler, zaman zaman hikemi tarzla karigtirilir. Pend-
namelerde asil amag ahlaka yonelik 6giitler vermektir. Hikemi tarzda yazilan eser-
lerdeki gaye ise edebiyatta genel anlamiyla bir milletin ortak dehasinin yarattigi
kiiltiirel diislince sistemini dile getirmektir. Pend-nameler bir yoniiyle toplumun ah-
lak goriislinii, hikmete dayali eserler de ait oldugu toplumun diinya goriisiinii yansi-
tir. Edirneli Nazmi, Giivahi, Sem’i bu tiirde eserler vermislerdir.” (Mermer, Ah-
met-Kog¢ Keskin, Neslihan 2005: 85) Beydz-1 Hazik’in12b-14b arasi varaklarinda
Abdurahman Camit’ye ait mesnevi formunda, 97 beyitlik Fars¢a bir pend-name or-
negi bulunmaktadir.

3. 3. 2. 8. Ramazaniyye: Islam kiiltiirinde Ramazan’m orug ay1 olmas1 do-
layisiyla orugla ilgili iftar, sahur, teravih gibi ritiieller ve Kadir Gecesi gibi kutsal
geceler, bu ay1 diger kameri aylardan Ustlin kilmaktadir. Ramazaniyye ya da rama-
zan-nameler, adin1 kameri 9. ay olan Ramazan’dan alan edebi bir tiirdiir. Ik 6rnek-
leri XV. asirlarda verilen Klasik edebiyatinin son donemlerinde daha ¢ok goriilen
bir tirdir. Beyaz-1 Hazik’in 6b varaginda, miiellife ait “Li-listazi’l-katib ‘Iyd-1 Ra-
mazant” baslikli bir ramazan-name O6rnegi yer almaktadir. Rubai seklinde Farsca
kaleme alinmis siir, Ramazan ayinin feyiz ve bereketinden bahsetmektedir.

3. 3. 2. 9. Tarih Diisiirme/Manzum Tarihler: Genellikle kit’a nazim bi-
¢imiyle kaleme alinan ve “bir olayin olus yilin1 ebced sistemiyle gosteren siirdir.
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Bu yolda yapilan sanata da tarih diisiirmek denir.” (Karabey 2015: 52; Dilgin 2009:
502). 103b-104b varaklarda, Ahundcan Buhari Merginani’nin 6liimii iizerine ya-
zilmis toplam 25 beyitlik kaside formunda bir siir bulunmaktadir. Ayrica siirin so-
nunda hicri 1325 tarihli bir de temmet kaydi1 bulunmaktadir.

Sonug¢

Antik Yunan déneminde Hsistrate (M. O VI)’nin, Homeros’a ait siirleri bir
araya getirmesiyle baslayan secki gelenegini, ondan yaklasik bes asir sonra Gada-
rali Meleagos’un 41 farkli sairden derleyerek hazirladigi Stephanos (¢elenk) ile de-
vam etmis; Selanikli Philippos (M. S. 1) bir bagka Stephanos’la sistemlestirmis; bu
olaydan yiiz y1l sonra da Ereglili Diogenianos, Anthologion (Antoloji) ile terimles-
tirmigtir.

Dogu edebiyatlarinda oldukca eskilere dayanan secki tiiriin ilk ornekleri
“Muallakat” adiyla Arap Yarimadasi’nda ortaya cikmustir. Islamiyet ile birlikte
Fars edebi sahasinda ¢esitlenerek yoluna devam eden bu tiir, Tiirk edebiyatinda ye-
ni icerik ve adlandirmalarla en olgun seklini almigtir. Bu baglamda muhtevalari
birbirine yakin pek ¢ok secki 6rnegi ortaya ¢ikmistir. Daha ¢ok Batida “antoloji”,
Doguda “mecmua” adiyla sembollesen bu gelenek, Tiirk edebiyatinda mevcut ad-
landirmalar disinda “beyaz” gibi muhteva agisindan, benzerlerinden farklilik goste-
ren ornekler de vermistir.

Anadolu’da adina rastlanilmayan beyazcilik, yaklasik XV asirda, Tiirk
edebiyatinin en dogusundaki Cagatay sahasinda ortaya ¢ikmistir. Baglangigta tinlii
Fars-Tacik klasik sairlerini takip ve tanzir edilmesinden dogan beyazcilik, zamanla
mektep ve medreselerde okutulan ders kitabi, isret meclislerinde icra edilen musiki
kitab1 olmaya kadar hayatin bir¢ok alaninda islevsel bir tiir haline gelmistir. Zaman
igerisinde muhtevasini da genisleten beyaz toplamlar, son tahlilde sanatkarlar di-
sinda farkli meslek erbabinin bile hazirlayabildigi, manzum-mensur her tiir yazin
orneginin yer aldig1 edebi {iriinler haline gelmislerdir. Beyazcilik, klasik edebiyat
igerisinde, genelde Tiirk edebiyatinin 6zelde de Cagatay edebiyatinin kendine olan
giiveninin ve bu giivenle ortaya konulmus 6zgiinliik nisanesidir.

Beyaz-1 Hazik, igerisinde birgok tiire ait parcanin yer aldigi, XIX. asirda
hazirlanmig karigik beyazlardandir. Eserde XV-XIX. asirlarda yazilmus, farkli dille-
re mensup dort yiiziin {izerinde par¢a yer almaktadir. Bu pargalarin bir kismu iinlii
sairlere aitken bir kismi da adlar1 pek duyulmamis mahalli sairlere mensuptur. Ay-
rica bu eserde yirmi civarinda da mensur par¢a bulunmaktadir.

Abdurahman Cami, Ali Sir Nevail ve Fuzuli, Fars, Cagatay ve Azerbaycan
sahasinin ii¢ sembol ismidir. Her donem 6nemini siirdiiren bu {i¢ saire, Aftograf
beyazlar disindaki beyazlarda yer verilmesi adeta bir teamiil olmustur. Beyaz-1
Hazik da bu teamiil {izere Abdurahman Cami, Ali Str Neval ve Fuzuli’nin siirleri
ve u siirlere yazilan nazirelerle siislenmistir. Eserdeki diger siirler, agirlikli olarak
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Sebk-i Hindi anlayisina mensup Fars ve Tiirk sairlerinin siirleridir. Dolayisiyla
eser, sembolik bir beyazdir.

Beyaz-1 Hazik, Taskent, Dusanbe, St. Petersburg, Paris, Yeni Delhi ve daha
baska onemli kiitiiphanelerde kayitl yiizlerce beyazdan biridir. Bunun diginda “be-
yaz” olup da derlemeci veya miistensihlerin yanlig adlandirilmis ya da farkli eserler
arasina sikigtiritlmis olanlar da dikkate alindiginda ortaya muazzam bir yazili miras
cikmaktadir. Bagka adlar veya baska eserler altindakiler bir yana sadece “beyaz”
olanlarin tespit edilip kaydedilmesi bile muazzam bir ¢aligma olacaktir. Ancak gii-
niimiizde makale ve ansiklopedi maddesi disinda tek bir kitap ¢aligmasi mevcuttur.
Dolayisiyla bu 6nemli mirasla ilgili olarak yapilan ¢aligmalar heniiz daha yolun ba-
st olup istenilene yakin sonuglar alinabilmesi i¢in daha biiyiik proje ve ekip calis-
mas1 gerekmektedir.
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Hicri sekizinci ylizyillda yasamis olan Evhadiiddin-i Meragi Fars
edebiyatinin iinlii alim, sGfi ve sairlerindendir. Hayat1 hakkinda yeterli bilgi
yoktur. Kaynaklardan ve siirlerinden anlasildig1 iizere kendisi Isfahanlidur. Tlk
egitimini Merdga’da tamamladiktan sonra Kirman’dan baslayarak Isfahan,
Irak, Bagdat, Hemedan, Dimask gibi bir¢ok yere seyahatler yapmis; buralar-
dan siirlerinde sik¢a bahsetmistir. Seyahatlerinin ardindan Merdga’ya don-
miig, burada inzivaya ¢ekilip riyazetle mesgul olmustur.

Siirlerinde Evhadi mahlasini kullanan sairin Divan, Mantiku‘l-
ussdk/Dehname ve Cam-1 Cem adli eserleri vardir. Sade ve akici bir iisluba
sahip olan Evhadiiddin-i Meragi tasavvuf, agk, irfan ve naat konularin1 igeren
farkli nazim tiirleriyle yaklasik on bes bin beyit siir sdylemistir.

Calisma Evhadiiddin-i Meragi ve Gazellerinin Incelenmesi adli dok-
tora tezinden faydalanilarak hazirlanmigtir. Evhadiiddin-i Meragi’nin Emir
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Ahmed-i Esrefi tarafindan Divan-i Kamil-i Evhadi-i Meragi (Tahran 1362
hs.) adiyla nesredilen Divan’t esas alinmig, Evhadiiddin-i Meragi’nin hayati
hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra telmth konusu, ad1 gecen Divan’dan
en seckin drnek beyitler getirilerek incelenmis, beyitlerin sonuna sayfa ve
beyit numarasi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Evhadiiddin-i Meragi, Evhadi, telmih, iran
edebiyati, gazel, tasavvuf

Abstract

Evhaduddin Meragi who lived in the eighth century Hijri, is one of
the famous scholars, mystic and poets of Persian literature. There is not
enough information about his life. As understood from the sources and his
poetry, he is from Isfahan. After completing his first education at Meraga,
starting from Kirman, he has travelled to many places such as Isfahan, Irak,
Baghdat, Hemedan, Dimashq; he often mentioned these places in his poems.
After his travels, he returned to Merage, where he stays alone and engages in
prayer. The poet who used the Evhadi nickname in his poems has written
works such as Divdn, Mantik al-usshak/Dehname ve Cam-: Cem. Evhadud-
din Meragi who has got a pure and fluent style, sang around fifteen thousand
couplets by making use of different types of verse.

The study was made by using the study named Evhaduddin Meragi
and Analysis of His Ghazal’s (Phd Thesis). The Divan of Evhaduddin Meragi
by Emir Ahmed Esrefi was based on the Diwan, which was published under
the name of Diwan Evhadi Meragi (Tehran 1362 hs.). After some infor-
mation about Evhaduddin Meragi’s life was given, the art of telmih has been
analysed with his most outstanding examples of ghazel, page and couplet
numbers have been given at the end of couplets.

Keywords: Evhaduddin Meragi, Evhadi, telmih, Iranian literature,
ghazel, mystic.

Giris

Evhadiiddin-i Meragi h. VIII./m. XIV. yiizyilda yasamis Fars edebiyatinin
iinlii alim, sifi ve sairlerindendir. Mahlas1 Evhadi’dir. Hayat1 hakkinda ¢ok fazla
bilgi bulunmamaktadir. Kaynaklardan ve kendi eserlerinden anlasildig: iizere do-
gum yeri [sfahan (Hidayet, 1339 hs.: s. 248; Meragi, 1362 hs.: s. 25; Muin, 1375
hs.: s. 193; Meragi, 1391 hs.: s. 47) ya da Meraga (Terbiyet, 1377 hs.: s. 104; Safa,
1354 hs.: s. 832; Astiyani, 1387 hs.: s. 552; Tokmak, 1995: s. 520) dir. Babasinin
Isfahanli olmasi ve Isfihani nisbesiyle anilmasi (Mesrtr, 1307 hs.: s. 125-134;
Meragi, 1362 hs.: s. 19; Meragi, 1391 hs.: s. 37), mezar tasinda “Evhadu’l-milleti
ve’d-dini ibni’l-Hiiseyn-i isfahan?” yaziyor olmas1 (Meragi, 1391 hs.: s. 38), Ev-
hadi’nin Isfahan’da dogduguna isaret etmektedir (Meragi, 1391 hs.: s. 47).

Evhadi’nin dogum tarihi hakkinda da kesin bir bilgi yoktur; ancak Cam-1
Cem adli mesnevisini yirmi ya da yirmi bes yaslarinda yazmaya baglamasi ve
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733/1333 yilinda bitirmesinden dolay1 Evhadi’nin tahminen h. 670/m. 1271 (Ter-
biyet, 1377 hs.: s. 104; Rypka, 1968: s. 254) veya h. 673/m. 1274 (Abadi, 1346 hs.:
S. 43-59; Safa, 1354 hs.: s. 833; Meragi, 1362 hs.: s. 15; Meragi, 1391 hs.: s. 47) ta-
rihinde dogdugu sdylenebilir.

Evhadi; ilk egitimine Meraga’da baslamis ve egitimini bu sehirde tamam-
lamis ve (Mesrtr, 1307 hs.: s. 125; Meragi, 1362 hs.: s. 20; Meragi, 1391 hs.: s. 15)
egitiminin ardindan seyahat etmeye baslamistir. Seyahat ettigi yerlerden siirlerinde
bahsetmistir. Dili akici ve sadedir. Bazen anlagilmasi gii¢ kavramlar ve ifadeler
kullanmis olsa da siirlerindeki biitiinliik bu gii¢liigii ortadan kaldirir. Siirleri mana
ve icerik bakimindan zengindir. Edebiyat, tefsir, hadis, kelam, tabiat bilgileri, riya-
z1 ilimler, tasavvuf, hikmet ve astronomi gibi bir¢ok konuya hakimdir (Meragi,
1362 hs.: s. 55).

Evhadi h. 738/m. 1337 yilinda Meraga’da vefat etmis ve ayni sehirde def-
nedilmigtir (Mesr(ir, 1307 hs.: s. 125; Hidayet, 1339 hs.: s. 248; Meragi, 1362 hs.:
s. 12; Semerkandi, 1366 hs., s. 109; Muin, 1375 hs.: s. 193; Astiyani, 1387 hs.: s.
552; Tokmak, 1995: s. 520).

Kaside, gazel, kita, terciibent ve rubailerden olusan yaklagik on iki bin be-
yitlik Divdan’1 vardir (Safa, 1354 hs.: s. 834; Meragi, 1362 hs.: s. 22; Muin, 1375
hs.: s. 193; Meragi, 1392 hs.: s. 9; Tokmak, 1995: s. 520-521). Ayrica; Fahreddin-i
Irdki’nin (6. 688/1289) ayn1 adi tagiyan mesnevisine nazire olarak yazdigi Manti-
ku ‘l-ussak/Dehname (Meragi, 1362 hs.: s. 22; Nefisi, 1363 hs.: s. 199; Cami, 1386
hs.: s. 604; Safa, 1354 hs.: s. 834; Meragi, 1391 hs.: s. 59; Tokmak, 1995: s. 520-
521) ve Senai’nin (6. h. 525/m. 1131) Hadikatii’l-hakika adl1 eseriyle ayn1 vezinde
ve ayni tarzda yazdigr Cam-1 Cem adli mesnevisi vardir (Hidayet, 1339 hs.: s. 249;
Nefisi, 1363 hs.: s. 199; Meragi, 1362 hs.: s. 22; Terbiyet, 1377 hs.: s. 104; Safa
,1354 hs.: s. 834; Meragi, 1391 hs.: s. 59; Tokmak, 1995: s. 520-521; Bilgin, 2010:
S. 42-43).

Bu calismada sairin gazellerinde telmih sanatin1 kullandig1 beyitler tespit
edilip incelenmistir.

Evhadi’nin Gazellerinde Telmih

Telmih, yazarin veya sairin bilinen bir olaya, bir hikayeye, bir kisiye, aye-
te, hadise, yaygin bir fikra, niikte ve benzeri seylere isaret etmesidir (Humayi, 1373
hs.: s. 356; Degirmencay, 2014: s. 112).

Evhadi gazellerinde Hz. Adem, Hz. Nih, Hz. ibrahim, Hz. Yakub, Hz.
Yasuf, Hz. Eyyab, Hz. Misa, Hz. Silleyman, Hz. Isa, Hz. David’un adim zikret-
mis, kissalarina telmih yapmustir. Ayrica Mansur, Karun, Cem, Keyhiisrev,
Mecniin ve Leyla, Ferhad ve Sirin, Hiisrev ve S$irin, Vamik ve Azrd, Mahmud ve
Ayéz gibi tarihi ve efsanevi sahsiyetlerden, masal kahramanlarindan bahsederek
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onlarin hayat hikayelerine ve agklarina isaret etmistir. Bir beyitte de Araf Suresi
172. ayete telmih yaparak yer vermistir.

Ornek beyitler:
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Suda ve camurda topraktan yaratilan Adem den iz olmayinca bizim hamu-
rumuz sevgi suyuna karistt (Divan, 115/24).

Beyitte gecen dgA 5 < (ab u gil) su ve gamur Hz. Adem’i ifade etmektedir.
Sair bu mazmunla Hz. Adem’in kirmizi, beyaz ve siyah gibi ¢esitli renklerde top-
ragin su ile karigtirilarak yaratildigina isaret etmistir.!
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Bizden bizim icin bahane bulmak istiyordun, yoksa neden Adem’den Hav-
va 'yi ortaya ¢ikardin (Divan, 367/26)?

Beyitte sair Hz. Adem’in cennette yasarken sol kaburga kemiginden esi
Havva’nin yaratilmis, bdylece insanligin onlardan tliremis olduguna isaret etmis-
tir.?

Hz. Adem, ilk insan ve ilk peygamberdir, seytanin vesvesesiyle yasaklanan
agacin meyvesini yemeleri lizerine cennetten ¢ikarilip yeryiiziine gonderilmislerdir.
Hz. Adem’e Suhuf indirilmis ve yirmi ¢iftten olusan ¢ocuklarina Allah’m dinini
teblig gorevi verilmistir (Semisa, 1387 hs.: s. 65; Bolay, 1988: s. 358; Pala, 2012:
s. 7).

D) e gl g4t (Bde 5 sina
Case )l 5 Hseaie sdamz 5 5 Ol

Mecniin ve yarall agki, Eyyiib ve dertli sabri, tufan ve gonlii incinmis Nuh,
Mansur ve daragaci sarhogstur (Divan, 136/11).

Beyitte sair Mecnlin’'un Leyld’ya olan agkina isaret etmistir. Leyla ve
Mecniin daha ¢ocukken birbirlerini severler. Onlarin aralarindaki agk duyulup de-
dikodular baslayinca, annesi Leyla’y1 ¢adira kapatir. Mecnilin, sevgilisini géreme-
yince akli yitirir ve ¢ollere diser. Bir miiddet sonra da Mecntn’a deli demeye
baglarlar. Leyla’ya askindan ve kavusamamanin verdigi liziintiiden dolay1 kendini
¢Ollere atan Mecniin, Leyla’ya kavusma yolunda birgok sikinti ¢ekip aklini yitirir.

1 Hz. Adem ile ilgili benzer beyit igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 406/13.
2 Hz. Adem ve Havva ile ilgili benzer beyitler i¢in bkz: Meragi, 1362 hs.: 246/14, 304/5.
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“Leyla Leyla” diyerek can verir (Durmus, 2003: s. 162; Yazici, 2003: s. 160-161;
Pala, 2012: s. 288-290)3

Beyitte sair Hz. Eyyib’un hastalik ve sikintilar karsisinda bir an bile bit-
meyen sabrina telmih yapmistir. Kendisine sadece {i¢ kisinin iman ettigi, seytanin
yolundan saptirmak i¢in birgok caba sarf ettigi; fakat basarili olamadig1 Hz. Eyytb,
zamanla Allah’in kendisine bahsetmis oldugu biitiin malin1 miilkiinii ve hatta aile-
sini kaybetmis, agir ve kotii bir hastaliga miiptela olmustur. Ancak bu hastaliga Al-
lah’tan gelen her seyin liituf oldugunu diislinerek sabretmis, bir giin bile sifa dile-
memigtir. Beyitte zikredildigi gibi her zaman sabir ve tahammiil 6rnegi olarak dii-
stiniilmektedir (Harman, 1995: 16-17; Degirmengay, 2004: s. 157; Koksal, 2013: s.
305-320).

Sair beyitte Nuh tufanina igaret etmistir. 950 ila 1300 y1l kadar yasadigina
dair rivayetler olan Hz. Nuh putlara tapan kavmini Allah’a ibadet etmeye davet et-
mis; fakat kendisine pek az kimse iman etmigtir (Koksal, 2013: s. 87; Harman,
2007: s. 226) Kavminin putperestlikten vazgegmedigini goriince inanmayanlari ce-
zalandirmasi i¢in Allah’a dua etmis, Allah Hz. Nih’un duasim1 kabul etmis ve
inkarc1 kavminin tufanla helak edilecegini, kendisinin ve inananlarin kurtulacagini
bildirerek bir gemi yapmasini istemistir. Hz. Niih Allah’in kendisine &grettigi se-
kilde bir gemi yapmis ve gemiye kendisine iman edenler ve her hayvan tiirlinden
bir ¢ift almistir. Tufanla birlikte gemidekiler disinda yeryiiziindeki insanlar ve hay-
vanlar tamamen yok olmustur (Harman, 2007: s. 226; Kdksal, 2013: s. 93-108; Pa-
la, 2012: 361).4

Sair beyitte Hallac-1 Mansur’un daragacina asilmasima telmih yapmustir.
Hint ve Tiirk iilkelerinde gezerek Islam’1 yaymaya c¢alisan, her giin bin rekat na-
maz kilan, tasavvuf yolunda “fenafillah” makamina ulasan, “Ene’l-Hakk” (Ben
Hakk’1m) diyen bir stfi olan Hallac-1 Mansur, onun “Ene’l-Hakk” (Ben Hakk’1im)
sOziinii anlamayanlar tarafindan miinkirlikle su¢lanip hapse atilmistir. Kadinin em-
riyle Mansur kamg¢ilanmis, viicudu parga parca edilmis, daragacina ¢ekilmis ve en
sonunda bogazi kesilerek cesedi yakilmistir (Cebecioglu, 2003: s. §; Pala, 2012: s.
185-186).°
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Yiiz kez Halil (Ibrdhim) gibi beni yaktilar, yine de Kelim (Miisd) gibi sevgi-
linin pesinden giderim (Divan, 298/4).

Beyitte Hz. Ibrahim’in atese atilmasina telmih yapilmustir.

3 Leyla ve Mecniin ile ilgili benzer Grnekler igin bkz: Merdgi, 1362 hs.: 103/3, 140/24, 189/26,
205/13, 214/12, 270/4, 330/24.

4 Hz. Nuh ile ilgili benzer beyit igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 143/12.

% Hallac-1 Mansur ile ilgili benzer 6rnekler igin bkz: Merégi, 1362 hs.: 246/7, 380/7.
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Hz. Ibrahim, Nemrut’un bir riiya {izerine iki y1l miiddetle dogan biitiin ¢o-
cuklar1 6ldiirtmeye baglamasiyla annesi tarafindan magarada gizlice biiyiitiilmiistiir
(Koksal, 2013: s. 143-145). Hz. Ibrahim putlara tapan halkin putlara tapmasini an-
lamsiz bulmus, puthanedeki biitiin putlar1 parcalamistir. Durumdan haberi olan
Nemrut onu 6ldiirmek i¢in biiyiik bir ates yaktirmis ve mancinik ile onu atese at-
tirmistir. Bu esnada ates giil bahgesine doniismiis ve ates icerisinden bir pinar kay-
namaya baglamustir (Koksal, 2013: s. 154-158; Pala, 2012: s. 225).

Ikinci misrada Hz. Mfsa’nin Tir Dagi’nda atesi gorerek pesinden gitmesi
ve Allah ile goriismesi hadisesine tekrar telmihte bulunulmustur.
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Onun yiiziiniin ayriligindan Yakub'u yillarca iiziintiilere attilar (Divan,
199/24).

Sair Hz. Yakub’un oglu Hz. Ylsuf un 6ldiigiinii diisiindiigiinden dolayi yil-
larca liziintii cekmesine ve yas tutmasina telmih yapmustir.

Hz. Yisuf, kardesleri tarafindan kuyuya atilmis, kardesleri babalarina Hz.
Yisuf’u kurt parcaladi demis ve Hz. Yusuf’un kanli gdmlegini babalarina gotiir-
miiglerdir. Hz. Yakub yillarca iiziintii ve keder igerisinde oglunun dliimii i¢in yas
tutmus, aglamaktan gozleri kor olmustur (Tolasa, 2011: s. 41; Koksal, 2013: s.
270-293).°
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Bizim Yisuf'umuzu goren, portakal yerine elini kesti; ¢iinkii Misir onun
Ziileyha’styla doludur (Divan, 140/10).

Beyitte sair, Hz. Yasuf’un giizelligine ve onu goren Misirli hanimlarin bu
giizellik karsisinda saskinliga diiserek ellerini kesmeleri olayina telmih yapmustir.

Ziileyha Hz. Yusuf’a asik olmus bu olay da duyulunca Misirli hanimlari
evine ¢agirmis ellerine de portakal ve bigak vermistir. Portakali soymaya baglayan
hanimlar igeri Hz. Yasuf’un girmesiyle onu bir melek gibi gdrmiisler, onun giizel-
ligi karsisinda saskinliga diisiip ellerini farkinda olmadan saskinliktan dolay: kes-
mislerdir. Ziileyha ise hanimlara bu giizellik karsisinda nasil aciz distiigiini gos-
termek istemis, onlarin kendisine hak vermesini talep etmis ve Hz. Y@suf’a olan
askim itiraf etmistir (Koksal, 2013: s. 280; Yildirim, 2017: s. 816).”

6 Hz. Yasuf ile ilgili benzer beyitler i¢in bkz: Meragi, 1362 hs.: 136/6, 155/16, 155/21, 199/22,
336/26, 343/17, 401/10.
7 Hz. Yasufile ilgili benzer beyitler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 306/4.
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Mesih nefesli riizgdr Miisd 'min asasini biraktigi gibi giil yapragin agactan
doktii (Divan, 245/3).

Beyitte sair daha 6nceki beyitte belirtildigi gibi Hz. Isa ve onun &liileri di-
rilten nefesine ve Hz. Miisd’nin asasiyla gergeklestirdigi mucizelere telmih yapmis-
tir.

Israilogullara génderilen biiyiik peygamberlerden biri olan ve kendisine
Tevrat indirilen Hz. Miisa (Harman, 2006: 207), Firavun’un karis1 tarafindan sara-
ya getirilmistir. Firavun ne kadar kabul etmek istemese de karisinin 1srari iizerine
Hz. Miisd’y1 evlat edinmistir (Koksal, 2013: s. 12-14). Hz. Misa’ya kavminin ken-
disine inanmasi i¢in bircok mucize verilmistir. Hz. Misa’y1 sihirbazlikla suclayan
Firavun sihirbazlarini toplamis, onu kiiciik diisiirmek istemistir. Sihirbazlar elinde-
ki ipleri yere birakinca her bir ip yilana donlismiis, Hz. Misa ise elindeki asasini
yere birakinca asasi ejderhaya doniiserek yilanlart yutmustur. Bunun iizerine sihir-
bazlar Hz. Misa nin dinine inanmistir (Degirmencay, 2004: s. 161-162; Harman,
2006: s. 207-213; Koksal, 2013: s. 7-25).
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Ister tecelli icin ister Tiir'a tapmak icin olsun, bizim giizelleri gérmekten
maksadimiz senin sifatindir (Divan, 302/5).

Beyitte sair Hz. Misa’nin Tar daginda Allah ile konugmasina ve Allah’in
Tir dagina tecelli etmesi olayina telmth yapmustir.

Hz. Misa’nin esi Safiira’nin dogum sancisinin Tir-1 Sind’ya yaklaginca
tutmasi tizerine Hz. Miisa havanin karanlik olmasindan dolay1 ates aramaya ¢ikar.
O esnada Hz. Miisa uzaktan bir ates goriir ve ne oldugunu anlamak i¢in atese yak-
lagir. Atese yaklasinca bir agacin yandigini goriir ve o agactan “Ey Misa! Ben
alemlerin rabbi olan Allah’im” hitabini duyar. Hz. M{isd bu hitaptan sonra Allah’a
O’nu gormek istedigini soyler. Allah, Hz. Misd’ya daga bakmasin1 eger dayanabi-
lirse daga tecelli edecegini sdyler. Dag Allah’in tecellisine dayanamaz ve yarilr,
Hz. Misa ise bayilir (Semisa, 1387 hs.: s. 64; Koksal, 2013: s. 24-26: Pala, 2012: s.
335).8
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8 Tur dagi ile ilgili benzer 6rnekler icin bkz: Meragi, 1362 hs.: 338/21, 364/16.
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Dua okuyan kuslardan Daviudi 6yle makamlar kulagima geldi ki bu gece
Zebiir’u hatirlayacagim (Divan, 185/24).

Beyitte sair Hz. Daviid’un giizel ve giir sesine telmih yapmustir.

Hz. David, Israilogullarina gonderilmis, Zebir adli kutsal kitabin kendisi-
ne indirildigi peygamberdir. Sesinin giirliigiiyle ve giizelligiyle bilinen, Israilogul-
lari'nin tarihinde hem peygamberlik hem de hiikiimdarlik yapan ilk kisidir. O,
Zebir’u okumaya basladiginda kuslar ve kurtlar onu dinler, giizel sesi daglarda
yankilanirmis (Harman, 1994: s. 21-24; Koksal, 2013: s. 180-185).°
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Ben hangi karincayim ki bir giin Siileyman in yamnda konusayim (Divan,
223/22)?

Beyitte sair Hz. Siileyman’in kuslarin, karincalarin ve hayvanlarin dilini
bilmesine telmih yapilmustir.

Allah tarafindan kendisine bircok mucize verilmis olan Hz. Siileyman, ina-
nisa gore Ism-i a’zam yazil yiiziigiiyle biitiin kuslara ve hayvanlara hiikkmeder ve
insan, cin, kus ve bagka yaratiklardan olusan ordusu vardir. Hiidhiid adli kusu ¢ok
uzaklardaki seyleri goriir ve oralardan kendisine haber getirirdi (Semisa, 1328 hs.:
s. 333-340; Pala, 2012: s. 411-412).%0
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Eger Belkis’tan bir haber alirsan, Siileyman’in kusu gibi Sabd’ya ugra
(Divan, 103/11).

Beyitte sair Saba melikesi Belkis ve Hz. Siilleyman’in arasindaki agka
telmih yapmustir. Hz. Siileyman’in kusu olan Hiidhiid Hz. Siileyman’in haberini
Belkis’a gotiiren bir ulaktir. Hz. Siileyman Hiidhiid’den Saba’ya gitmesini ve Bel-
kis’tan haber getirmesini ister. Belkis ve Hz. Siileyman arasindaki ask Belkis’in
Hz. Siileyman’in namin1 duymasi ile baglar. Belkis, Kudiis’e altin ve baharat gibi
degerli hediyeler getirerek Hz. Siileyman’la tanigmak ister, bu istegini de Hiidhiid
ile Hz. Siileyman’a iletir. Hz. Siilleyman da Belkis ile tanigmak {izere yola cikar.
Sonunda tamisirlar ve Belkis Hz. Siilleyman’in peygamberligine inanir. Hak dini
kabul ederek Hz. Siileyman’la evlenir ve bu evlilikten ti¢ kiz1 ve bir oglu olur (Se-
misa, 1387 hs.: s. 160-163; Pala, 2004: s. 412; Yildirim, 2017: s. 176).
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9 Hz. David ve sesi ile ilgili benzer beyitler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 114/5, 114/22, 116/22.
10 Hz. Siileymén ve karinca ile ilgili benzer 6rnekler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 227/23, 288/16.
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Isa gibi burada istek yiiziinii goklere dogru cevir, ogul ve baba bagini tam
oraya ¢evir (Divan, 106/5).

Beyitte Hz. Isa’nin Allah tarafindan semaya kaldirilmasi olayina ve baba,
ogul ve kutsal ruh Gi¢lii birlik inancina telmih vardir.

Hz. Isa’nin Yahddiler’e Allah’in gazabimin onlarin iizerlerine olacagimi
soylemesi tizerine Yahtdiler Hz. Isa’min iizerine yiirityiip onu 6ldiirmek istemisler-
dir. O esnada Allah Cebrail’i gonderip Hz. 1sa’y1 bir evden igeri sokmus, evin pen-
ceresinden semaya kaldirmistir. Yahtdiler’den bir tanesi Hz. Isa’y1 6ldiirmek tizere
eve girmis; ancak Hz. Isa’y1 evin iginde gérememistir. Bunun iizerine disaridakile-
re haber vermek iizere evden ¢ikmustir. Bu esnada Allah o sahst Hz. Isd’nin sureti-
ne sokmus ve disaridaki Yahidiler tarafindan Sldiiriilmiistir (Koksal, 2013: s.
333).
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Sevgili, Isi nefeslidir, beni onun yaninda 6ldiir ve o an onun nefesinin ne
yvaptigina bak (Divan, 106/1).

Beyitte sair sevgilinin nefesini Hz. Isa’min 6liiyii dirilten nefesine benzet-
mis, Hz. Isd’nin o6liileri diriltmesi hadisesine telmth yapmustir.

Bir giin ¢ocuklar oyun oynarken aralarinda bir miinakasa ¢ikmisg, bu esnada
yoldan gegen Hz. Isa’nin olaya miidahil olmasiyla birlikte ¢ocugun Sliimiine Hz.
Isa’nin sebep oldugu séylenmistir. Hz. {sa 6len ¢ocugun yanma giderek dirilmesini
emretmis ve gocuk dirilerek Hz. Isa’nin sugsuz oldugunu séylemistir. Ayrica; Hz.
Isa, Elazer adinda bir sahsin liimiinden dort giin sonra kabrine giderek nefesiyle
onu diriltmistir. Bu hadiseden sonra Hz. Isa’nin nefesinin giiglii oldugu yayilmus,
“Dem-i Is4” (Is4 nefesi) tanimlamasi kullamlmistir (Koksal, 2013: s. 303-306; Yil-
dirim, 2017: s. 468-470).1
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Sana kavusma sanst bana miimkiin oldukca, Karin 'un hazinesi kadar hazi-
nem ve Nuh'un omrii kadar omriim olmasi gerek (Divan, 276/9).

Beyitte sair, zenginligin sembolii olan Kariin’a ve uzun omriiyle bilinen
Hz. Nuh’a telmth yapmustir. Sair sevgiliye kavusmanin ancak Karin kadar zengin
olmakla ve Hz. Nuh kadar uzun bir 6mre sahip olmakla miimkiin olabilecegini sdy-
lemistir.

1 Hz. {s&’nin nefesi ile ilgili benzer beyitler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 112/4, 113/13, 211/18.
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Israilogullari’'ndan olan Kartin, Tevrat’1 iyi okuyan, bilgili, nur yiizlii bir
sahis olarak bilinmektedir. Ancak ¢ok fazla mal ve zenginlik onu yolundan saptir-
mistir. Genel olarak Kartin malinin yararini degil zararin1 gérmiistiir. Baz1 efsanele-
re gore miilklerinin anahtarlarini on deve ile tagimaktaymis. Evinin kapilar dahi al-
tindanmis (Yildirim, 2017: s. 449-540).

Omr-i Nuh (Nuh’un 6émriil) uzun yasamayi simgelemektedir. Hz. Nuh kirk
elli yaslarinda peygamber olmus ve 950 ila 1300 yil kadar yasadigina dair rivayet-
ler vardir. Diinyada en uzun 0miir siiren peygamberdir (Harman, 2007: s. 226; Yil-
dirim 2017: s. 620-622).
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Iyice hizmet ettigim icin o sahin hizmetinden hem Cem’e kadeh verdim hem
Keyhiisrev'den tact aldim (Divan, 270/7).

Beyitte Cem’in kadehine ve Keyhiisrev’in hiikiimdarligina telmihte bulu-
nulmustur.

Yedi ylizy1l insanlar, cinler, devler, kuslar ve periler diinyasinda egemenlik
kurmus olan, ilk defa tip ilmine énem veren, hamam yapan, oku ve yay1 kullanan
ve sarap yapan hiikiimdar olan Cem’in diinyadaki her seyi gérmesini saglayan par-
lak bir kadehi vardir. Bu kadeh sayesinde diinyada olan biten her seyden haberdar
olmustur. Ayrica miicevherlerle siislii bir tahta da sahiptir (Yildirim, 2017: s. 204-
209).12

Keyaniler hanedaninin en biiyiik sultanlarindan olan Keyhiisrev akilli, zeki,
cesur ve tedbirli bir hikkiimdardir. Saltanati altmis yil siirmiis, {ilkesini ferah ve
mutluluk igerisinde yasatmak igin ¢alismustir. Ulkeler fatihi olarak bilinmektedir
(Y1ldirim, 2017: s. 512).
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Onun bahgesinin lalesi i¢in Mecniin olmus yiizlerce Leyld, onun hareminin
ayi igin Vamik olmus yiizlerce Azrd (Divan, 103/3).

Beyitte sair Leyla’nin Mecnlin’a ve Azra’nin Vamik’a olan askina ve ¢ek-
tikleri sikintiya isaret etmistir.

Daha 6nceki beyitte bahsettigimiz gibi Mecnilin Leyla’ya olan askindan ak-
lin1 yitirmis, ¢6llere diigmiistiir. Leyla da Mecnilin’u ¢ollerde aramis; ancak Mecni{in
artik ona kavugmak istemedigini séylemistir. Mecnlin maddi diinyadan elini etegini

12 Cem’in kadehi ile ilgili benzer beyitler i¢in bkz: Merégi, 1362 hs.: 173/20, 368/12.
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¢ekerek manevi bir agka miiptela olmugtur (Durmus, 2003: s. 162; Yazici, 2003: s.
160-161; Pala, 2013: s. 288-290).%3

Vamik ve Azra birbirilerini gérmeden asik olurlar. Vamik Azra’y1 bulmak
Azra da Vamik’1 bulmak i¢in yollara diiser. Ancak yolda Vamik Hintliler, Azra ise
Zenciler tarafindan esir almir. Bir siire eziyet goriip sikintilar ¢ektikten sonra
Vamik ve Azra kavusurlar (Tokmak, 2012: s. 503-504; Pala, 2012: s. 471-472).14

oS o Ko S Ko dla b pan

S oo Ly ) a1 0

Ey hareketleri tatli sevgili, senin yanagumn ayriiginda Ferhad gibi artik
daga ve tasa diismiisiiz (Divan, 123/18).

Beyitte sair Ferhad’in Sirin’e olan agkindan Bisiitlin dagini1 delmesi hadise-
sine telmih yapmustir.

Ferhad’in Sirin’e asik oldugunu duyan Hiisrev, $irin’i kiskanir ve Ferhad’1
oyalamak i¢in ona dagi delmesini emreder. Ferhad agk ile Bisiitlin dagini deler.
Sirin Ferhad’in yaptig1 isi goriir ve ona asik olur. Durumdan haberdar olan Hiisrev
bir koca kartyla Ferhad’a $irin’in 61diigii haberini gonderir. Ferhad buna dayana-
maz ve kendini dagdan asag atar (Albayrak, 1995: s. 388-389). 1°

S50 p 2wy g pud 4y dual (pl ail
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Bu hikdyenin ayni giin Hiisrev’e ulasacagini bilirim, ¢iinkii sen Sirin’sin ve
bir sehir senden dolayr Ferhad olmug (Divan, 201/21).

Bu beyitte sair Hiisrev ve Sirin, Ferhad ve Sirin arasindaki aska telmihte
bulunmustur. Beyitte Hiisrev ve Ferhad’in Sirin’e olan agkindan ve Sirin ile arala-
rinda gegcen maceralara isaret edilmis, bir sehrin Sirin’e asik oldugu, Ferhad gibi bu
ugurda daglara ¢iktig1 ifade edilmigtir.

Hiisrev, Sirin’i gérmeden ona asik olur ve nedimi Sapur’u $irin’i istemesi
icin Medyen’e gonderir. Sapur Hiisrev’in bir resmini yaptirarak Sirin’e gosterir.
Sirin de Hiisrev’e asik olur. Sirin ve Hiisrev birbirlerini bulmak i¢in yola koyulur-
lar, yolda karsilasirlar; ancak birbirlerini taniyamazlar. Sirin Hiisrev’i bulmak i¢in
Medayin’e gelir ve Hiisrev’in kendisini aramaya ¢iktigini 6grenir ve ¢ok {iiziiliir.
Hiisrev ise Ermen’e gider. Daha sonra Hiisrev ve Sirin yolda karsilasirlar. Hiisrev
Sirin’den vuslat ister. Sirin ise Hiisrev’i asagilar ve kovar (Erkan, 1999: s. 53-55;
Pala, 2012: s. 220-221).

13 Leyla ve Mecniin ile ilgili benzer beyitler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 330/24, 384/16.
14 vamik ve Azra ile ilgili benzer beyitler igin bkz.: Meragi, 1362 hs.: 113/19, 367/23.
15 Ferhad ile ilgili benzer beyitler igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 182/20, 195/11.
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“Elest” dedigin ilk giin, ilk “Evet” soziinii ben soylerim (Divan, 127/25).

Beyitte “Elest” ve “Evet” kelimeleri birlikte zikredilmis, Araf Suresi 172.
ayete: ... e lestu birabbikum, kalii beld, sehidna ... (Ben sizin Rabbiniz degil mi-
yim? Evet, sahid olduk ki (Rabbimizsin) demislerdi.) telmih yapilnustir.t

O asay pab X

Ayaz in viicudunda esen Mahmud 'un goniil atesinden baskast degildir (Di-
van, 238/24).

Beyitte sair Ayaz ve Mahmud’u birlikte zikrederek aralarindaki iliskiye
telmih yapmstir.

Gazne hiikiimdart Sultan Mahmud, genc kolesi Ayaz’1 ¢ok sever ve ona
yakin davranir. Bu yakinlik bir siire sonra artarak siki bir baga doniisiir. Sultan
Mahmud yasadig1 siirece onu yanindan ayirmaz (Yildirim, 2017: s. 496-497).17

Sonuc¢

Evhadiiddin-i Meragi’nin Emir Ahmed-i Esrefi tarafindan Divdn-i Kdamil-i
Evhadi-i Merdgi (Tahran 1362 hs.) adiyla nesredilen Divdn’1 esas alinarak yapilan
yaklasik dokuz bin beytin incelenmesi sonucunda; Evhadi, Hz. Adem’in su ve ¢a-
murdan yaratilmasina ve Havva’nin Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratilmasi-
na bes beyitte, Nih tufanina ve Hz. NGh’un uzun Omriine ii¢ beyitte, Hz.
Ibrahim’in atese atilmasina ve atesin giil bahcesine doniismesine bir beyitte, Hz.
Yakub’un Hz. Y#suf’un ayriliginda duydugu iiziintiiye sekiz beyitte, Hz. Y{sGf un
kuyuya atilmasina, Ziileyha’nin Hz. Y@suf’a olan agkina ve Hz. Y@suf’un giizelli-
gine dokuz beyitte, Hz. Eyy({ib’iin sabrina bir beyitte, Hz. M{isa’nin asasina ve Tar
dagina Allah’in tecellisine bes beyitte, Hz. Siileyman’in hayvanlarla konusmasina,
Belkis ile olan agkina ve Siileyman’in kusu Hiidhiid’e dort beyitte, Hz. Daviid’un
giizel sesine iki beyitte, Sultan Mahmud ve Ayaz arasindaki iliskiye iki beyitte,
Mansur ve daragacina asilmasina ii¢ beyitte, Karun’un zenginligi ve hazinesine bir
beyitte, Cem’in kadehine ii¢ beyitte, Keyhiisrev’in hiikiimdarligima bir beyitte,
Leyla ve Mecnilin’un agkina sekiz beyitte, Vamik ve Azrd’nin askina ii¢ beyitte,
Ferhad’in Sirin i¢in dag1 delmesine {i¢ beyitte, Hiisrev ve Sirin’in agkina bir beyit-
te, bir beyitte de ayete telmth yapmistir.

Kaynakca

16 Elest ile ilgili benzer beyit icin bkz: Meragi, 1362 hs.: 301/26.
17 Mahmud ve Ayaz ile ilgili benzer beyit igin bkz: Meragi, 1362 hs.: 248/12.
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Oz
Osmanlilar doneminde yasamus, Tiirkce, Farsca ve hatta Arapga siirler
kaleme almis bir¢ok sairimiz vardir. Bunlardan bazilari, yazdiklar siirlerle

devlet adamlarini ve ileri gelenleri dvmiisler, dogrudan veya dolayl olarak
memduhlarina isteklerini arzetmiglerdir.

Tiirk edebiyatindaki methiyeler incelendiginde, genelde padisah, sad-
razam, vezir, pasa gibi devlet adamlarina ve ileri gelen sahsiyetlere yazildig:
goriliir. Ancak bazen kadi, miiftii ve seyhiilislam gibi bagka gorevlerde bulu-
nan devlet adamlarina da methiyeler yazildig1 olmustur. Bunlardan biri, Erzu-
rumlu Seyhiilislam Seyyid Feyzullah Efendi’dir. Feyzullah Efendi, 6zellikle
II. Mustafa devrinde Seyhiilislamlik gorevi disinda, devlet idaresinde, memur
atamalarinda ve gorevden el ¢ektirmelerde son derece etkili olmus bir devlet
adamidir.

Bu calismada, Vasila, Karani, Arif, Hatif, Azim, Diirri, Vasik, Nazmi
ve Sami mahlasl sairlerin Seyhiilislam Seyyid Feyzullah Efendi’ye yazdikla-
r1 dokuz adet Farsca siir, tenkitli metni yapilarak Tiirk¢eye ¢evrildi ve ince-
lendi. Ayrica Feyzullah Efendi ve adi gecen sairlerin hayati hakkinda bilgi
verildi.
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Methiye.
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Abstract

We have a lot of poets who lived during Ottoman Empire period and
wrote poems in Turkish, Persian and even Arabic. Some of them with their
poems praised the statesmen and the notables, by doing so they directly or
indirectly submitted their wishes to their praised ones.

When the praises of Turkish literature are investigated, it can be seen
that they address the statesmen like sultan, grand vizier, pasha and the notables.
However, sometimes the praises appeal to statesmen at different offices like
gad: (judge), mofti and sheikhulislam. One of them is Sheikhulislam Faizollah
Afandi. Faizollah Afandi is an effective statesman especially in state
administration, appointment of officers and suspension from offices besides his
office of being the sheikhulislam during the era of Mostafa Il.

In this work, nine poems which address Sheikhulislam Sayyed Faizollah
Afandi by the poets with the pen names as Vasila, Qourani, Aref, Hatef, Azem,
Dorri, Vasik, Nazmi and Sami are translated into Turkish by writing critique
and explained shortly. Additionally, there are some information given shortly
about the lives of Faizollah Afandi and the mentioned poets.

Keywords: Sheikhulislam Faizollah Afandi, Persian Poems, Praise.

Giris
Osmanlilar doneminde yasamis, Tiirkce, Farsca ve hatta Arapca siirler ka-
leme almis bir¢ok sairimiz vardir.

Sairler, siirlerinde birgok konuyu islemekle birlikte bazen devrin 6nemli
sahsiyetlerine methiyeler de kaleme almislardir. Bu sahsiyetlerden biri de miider-
ris, muhaddis ve ayn1 zamanda iyi bir hattat ve sair de olan Seyhiilislam Feyzul-
lah Efendi’dir. Feyzullah Efendi, 6zellikle II. Mustafa devrinde Seyhiilislamlik
gorevi disinda, devlet idaresinde, memur atamalarinda ve gorevden el ¢ektirme-
lerde son derece etkili olmus bir devlet adamidir. Bu nedenle devlet kurumlarinda
memur olmak veya gorev yapmak isteyen bir¢ok miiderris, kadi, miiftii, muallim,
katip ve benzeri sair ve yazar kendisine Tiirkge, Arapga ve Farsca methiheyeler
kaleme almiglar ve taleplerini edebi bir dille ifade etmiglerdir. Bu siirler, Siiley-
maniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi 2843 numarada kayithh Mecmiiatii Medaih-i
Seyhiilislam adl1 yazma eserde toplanmistir. Mecmuadaki siirlerin kime ait oldu-
gu bazen yazilmig bazen de higbir bilgi verilmemistir. Su ana kadar Feyzullah
Efendi hakkinda yazilan s6zkonusu siirlerden Farsga olanlari, birkag siir harig, ta-
rafimizdan tenkitli metni, Tiirk¢e ¢evirisi, incelemesi ve kime ait olduklari tespit
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edilerek sairler haklarinda bilgi de verilip farkli dergilerde makale olarak yayim-
lanmustir.

Bu son ¢aligmada; Feyzullah Efendi hakkinda yazilan Farsca diger siirlerin
tenkitli metinleri, Tiirkce gevirileri ve incelemeleri yapildi; ayrica sairleri de tespit
edilerek haklarinda bilgi verildi. Bunlar; Vasila, Kiirani, Arif, Hatif/HAtifi, Azim,
Diirri, Vasik, Nazmi ve Sami’dir. Bunlardan Diirri, Vasik ve Nazmi’nin kim olduk-
lar1 kesin olarak tespit edilemedi; ancak Feyzullah Efendi’nin devlet yonetiminde
s6z sahibi oldugu dénemde yasamis (1099-1688; 1106-1115/1695-1703)" olanlar1
tespit edilip haklarinda bilgi verildi.

Feyzullah Efendi

1048°de (1639) Erzurum’da dogmustur. Adi Mehmed’dir. Erzurum miiftiisi
Seyyid Mehmed Efendi’nin ogludur. Erzurum’da 6grenim gordiikten sonra, 1075
(1664) yilinda Istanbul’a, oradan da Edirne’ye gitmistir. Sehzade (II.) Mustafa’ya
hocalik; Haydarpasa, Uskiidar Mihrimah Sultan, Sahn-1 Seman ve Ayasofya medre-
selerinde miiderrislik yapmus; Istanbul kadihig1 payesiyle Sultan Ahmed Medrese-
si’ne; Rumeli kazaskerligi payesiyle Sehzade (III.) Ahmed’in hocaligina getirilmis;
daha sonra nakibiilesraf, ardindan seyhiilisldm olmustur. On yedi giin sonra azledile-
rek Erzurum’a gonderilmis; yedi yil sonra tekrar seyhiilislamliga tayin edilmis, sekiz
yil bu makamda kalmustir. 1115 (1703) yilinda Edirne’de katledilmis ve naas1 Ab-
diilkerim Mektebi avlusuna defnedilmistir.

Feyzullah Efendi miiderris, muhaddis ve ayn1 zamanda iyi bir hattat ve sair-
dir. Arapga ve Farsca siirleri ve kaleme aldig1 bir¢ok eseri vardir: Fetdvd-yr Feyziyye,
Nesdyihu'l-miilitk, Kitdbii’l-ezkdr, Mecmiia-i Hikdydt, Letdifndme, Riydzii’r-rahme,
Hagiye ald Envari't-tenzil, Isamiiddin Isferdyini’nin Hasiye ald Ciiz in-Nebe sine
hasive, Halhali’'nin Hasive ald Serhi’l-Akdid’ine ta’likat ve Ibnii’l-Hatib el-
Amdsi’nin Ravzu’l-ahydr Tiirkge cevirisi.?

! Feyzullah Efendi, 11 Rebiiilahir 1099°de (14 Subat 1688) Seyhiilislam oldu (17 giin bu gorevde
kaldr) ve 11 Sevval 1106°da (25 Mayis 1695) tekrar seyhiilislam oldu ve araliksiz sekiz yildan faz-
la bu gorevde kaldi. Mehmet Serhan Taysi, “Feyzullah Efendi, Seyyid”, DIA, Istanbul 1995, XII,
527-528.

2 Genis bilgi icin bkz. Mehmet Serhan Taysi, “Feyzullah Efendi, Seyyid”, Did, XII, 527-528; Salim
Efendi, Tezkiretii s-su'‘ard (haz. Adnan Ince), Ankara 2005, s. 181; Mehmed Siireyya, Sicill-i
Osmdni, Matbaa-i Amire, IV, 33-34 ve 765-766.
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Vasila

Hayati hakkinda bilgi yoktur. Seyhiilislam Feyzullah Efendi’ye yazdig:
Farsga kasidesine gore XI. (XVII) yiizyilin ikinci yarist ile XII. (XVIII) yiizyilin ilk
yarisinda yasamistir. Farsga siiri vardir. Feyzullah Efendiye yazdigi Farsca methiye-
si 16 beyitlik bir kaside olup hezec-i miisemmen-i salim yani meféiliin, mefailiin,
mefailiin, mefailiin vezindedir.?

Vasila Efendi, manzumesine dogrudan Feyzullah Efendi’nin methiyle baslar.
Allah Feyzullah Efendi’ye ihsanda bulunmustur; Siileyman’in miilkii onun fermani
altindadir. insanlar sabah aksam onun etrafinda toplanir. Giines ve ay sarayinimn bek-
ciligini yapar. Felek, “Belki bir giin o yiiceligin sigiag1 olan zatin kapicisi olurum!”
diye avare avare dolagir. Yedi iklimin tamami “Belki onun ayaginin topragindan bir
toz alnimiza ulasir!” temennisiyle yasar. Bu asirda zamane annesinden bdyle bir evlat
dogmamustir. Feyzullah Efendi Osmanl ailesi i¢in diinyaya gelmistir.

Vasila Efendi, seher vaktinde kan dolu yiiregiyle “Tanr1 aslani iki diinyada
da korunsun?” diye ona dualar ettigini; biitiin sufilerin halvet kdsesinde, “Ilahi!
Eger perisansan, senin diigmanlarin ¢ikip gitsinler buradan.” diye ona dua ettikleri-
ni; biitlin vahsi hayvanlarin ve kuslarin onun adaletini &vdiiklerini; gokyiiziiniin
elinde gokkusagi, zambagin elinde hanger, ona kotii s6z soyleyeni hedef aldiklari-
n1; ziimridiin, Hizir gibi gelip “Belki ben de ilahi liituf sayesinde bir nam sahibi
olurum!” diye onun elini 6ptigini sdyler. Onun makamu fazilet, kazanimi olgun-
luktur. Makami Yusuf’un makamindan iistiindjir.

Sair; madenin i¢inde yillarca kan i¢mis olan akikin, “Belki bir insan bizi
kendi eline yiiziik kas1 yapar!”; sedefin igindeki incininse, denizin dibinde uzun sii-
re, “Ey Allah’im! Bir sultanin tacina ulasacagim zaman ne zaman?” dediklerini ha-
tirlatarak, Feyzullah Efendi’nin de su an firsat varken, hi¢ olmazsa bir goniil ka-
zanmasini ister; ¢iinkii kendisi onun ayagini pmeye gelmistir. Sair, ondan kendisi-
ne bir at ve bir nafaka vermesini talep eder; “Fani dlemde giizel addan bagkasi kal-
maz.” der.

1. Kaside*

Ne giizel bir zat ki Allah ona ihsanda bulunmugtur, Siileyman’in miilkii
onun yliziigiiniin fermani altindadir.

$ Mecmiiatii Meddih-i Seyhiilislam, Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi 2843 Numarali Yazma,
vr. 83b-84a,

4 Mecmiiatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 83b-84a.
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Yildizlar kiimesi gibi insanlar sabah aksam onun etrafinda toplanir; ¢iinkii
giines ve ay saraymin bekgiligini yapar.
Felek, “Belki bir giin diinyada o yiiceligin siginagi olan zatin kapicist olu-
rum kolayca!” diye avare avare dolasir.
Yedi iklimin® tamam: “Belki onun ayaginin topragindan bir toz almmiza
ulasir!” temennisiyle yasarlar.
Bu asiwrda zamane annesinden boyle bir evlat dogmamustir, Feyzullah
(Efendi) Osmanly ailesi igin diinyaya gelmistir.
Seher vakti kan dolu yiiregimle “Tanri aslan iki diinyada da korunsun!”
diye dualar ediyorum.
Gergi Yusuf Kenanlyydi ve Misir’a gelip saltanat tahtina oturdu;, ama
(onun makami) senin makaminla nasil bir olur!?
Biitiin sufiler, halvet kdsesinde “Ilahi, eger perisansan, senin diismanlarin
(buradan) ¢ikip gitsinler!” diye dua ederler.
Daga, ormana, ¢ile ve bostana gittim ve gérdiim, biitiin vahsi hayvanlar ve
kuslar senin adaletini 6vmekteler.
Gokyiizii elinde gokkusagi; zambak elinde hanger, sana kétii soz soyleyeni
hedef yaparlar.
Senin makamin fazilet, senin kazamimin olgunluktur, o yiizden dogunun yiizii
artarsa eger (?), aydinlanir.
Ziimriit, Hizir gibi geldi ve “Belki ben de ilahi liituf sayesinde bir nam sahibi
olurum!” diye senin elini optii.
Madenin icinde yillarca kan icmis olan akik, “Belki bir insan bizi kendi eline
yiiziik kast yapar!” diyor.
Inci, sedefin i¢inde, denizin dibinde bir siiredir, “Ey Allah’im! Bir sultanin
tacina ulasacagim zaman ne zamandir?” diyordu.
Sen de su an firsat varken, hi¢ olmazsa bir goniil kazan; ¢iinkii yarin mahger
giintinde pigmanhgin fayda vermez!
Vasila senin ayagini 6pmeye geldi; (ona) bir at ve bir nafaka ver; fani dlem-
de giizel addan baskas: kalmaz!

Kirani
Ebii’l-irfan (Ebd Ishak) Burhaniiddin Ibrahim b. Hasen b. Sihabiddin el-
Kirani es-Sehrezlrl. Naksibendiyye seyhi, Safii fakihi, muhaddis ve mutasavviftir.

% Heft iklim: Yedi iklim. Birinci iklim: Hindistan; ikinci iklim: Arabistan ve Habesistan; ti¢iincii ik-
lim: Misir ve Sam; dérdiincii iklim: Iran, fransehr; besinci iklim: Rum ve Slav; altinci iklim: Tiirk ve
Ye’ciic; yedinci iklim: Cin ve Magin (www.loghatnaameh.org).
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1025 yil1 Sevval ayinda (Ekim 1616) Sehreziir’a bagli Sehran’da dogmustur. Iran
ve Anadolu’nun cesitli sehirleri yaninda Bagdat, Dimagk, Kahire ve Medine gibi
ilim merkezlerinde okumustur. Fikih, kelam ve tasavvuf sahalarinda derin bilgi sa-
hibi olan Kirani bu ilimlerde bir¢ok kisiye icazet vermistir. 28 Cemaziyelevvel
1101°de (9 Mart 1690) veya Bursali Mehmed Tahir’e gore Rebiiilahir 1102°de
(Ocak 1691) Medine’de vefat etmistir. Baki Kabristani’nda medfundur. Arap¢a’nin
yani sira Farsca ve Tiirkce de bilmektedir. Birgok eseri vardir.®

Kiran?’nin Seyhiilislam Seyyid Feyzullah Efendi’ye talebini ilettigi ve bu
arada kendisini de 6vdiigii Farsga bir kitas1 vardir. Yedi beyitlik kita remel-i mii-
semmen-i mahzif yani failatiin failatiin failatin failiin vezninde kaleme alinmugtir.

Kirani, kitasinda Feyzullah Efendi’ye; yabanci olup yolunu kaybettigini,
yaslandigini, ¢aresiz kaldigini, fakirligin kendisini istila ettigini, Yusuf gibi kuyuya
distiigiinii; onun divanina muhtag oldugunu sdyler; ondan yargi¢ olup goniil
levhasminin sayfasima kalem ¢ekmesini ister; “belki senin fermaninla hayat bulu-
rum; ¢iinkii temiz kalpliyim; sana dua edenlerin en hakiriyim” der. Sair, devamla
bu samimi yoksuluna kereminden feyiz ulagtir; kulluk samimiyeti i¢inde daima se-
ni 6vmekteyim; elimden tut diyerek, kabul miracinda ellerini kaldirir ve Feyzullah
Efendi’ye dua eder, melekler de amin derler.

2. Kiata’

Sefkat goziinii a¢ ve [su] hdlime bir bak; ¢iinkii ben, senin dua edenlerinin
en hakiri ve kapicimin [ayaginin altindaki] topragim.

Aksam vaktidir, yabancryyim, yolumu kaybetmisim, sabah gibi yiiziinii gos-
ter; senin seherde oten kusunum.

Yusuf gibi kara ¢ukura diigmiis temiz kalpli biriyim,; elimden tut; senin Ke-
nan’min kuyusunda esirim.

Yashihik ve caresizlik halime taniktir; fakirlik istila etmis beni, senin diva-
nina muhtacim.

Yargi¢ ol; goniil levhamin sayfasina kalem c¢ek; belki senin fermaninin
hiikmiinde hayat bulurum.

Bu samimi yoksuluna kereminden feyiz ulastir; kulluk samimiyeti icinde
daima seni 6vmekteyim.

® Bursali M.ehrned Tahir, Osmanli Miiellifleri I-11l, Istanbul 1333 h., 1, 226-227; Recep Cici,
“Kiirani”, DIA, Istanbul 2002, XX V1, 426-427; www.loghatnaameh.org.

" Mecmiiatii Medéih-i Seyhiilislam, vr. 93b,
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Kurani! Kabul miracinda ellerini kaldirdi; ben, senin duacinim, melekler
[de] amin demekte.

Arif

Kazasker Abdiilbdki Arif Efendi, Tersane mahzen katibi Ammizade
Mehmed b. Mustafa Efendi’nin ogludur. Galatalidir. 1052 (1642) tarihinde Istan-
bul’da dogdu. lyi bir egitim gordiikten sonra 1083 (1672) yilinda Hiisrev Kethiida
Medresesine yine ayni yil icinde Sahn-1 Seman’dan birine, 1086’da (1675)
Hayreddin Pagsa Medresesine, 1087°de (1676) Murat Pasa-y1 Atika Medresesine,
1089°da (1678) Mahmud Pasa Medresesine, 1090°da (1679) musila-i Siileymaniye
ile Uskiidar’daki Valide Sultan Medresesine, 1091°de (1680) Siileymaniye Medre-
selerinden birine miiderris olarak atandi. 1092°de (1681) Selanik kadiligina,
1098’de (1686) Bursa kadiligina, 1103 (1692) Sevval ayinda Mekke-i Miikerreme
payesiyle Misir Kahire kadihigina ve 1109°da (1697) Istanbul kadiliga atandi ve
1113°de (1702) Anadolu kazaskeri ve 1118’de (1706) Rumeli kazaskeri oldu. 8
Sevval 1125 (28 Ekim 1713) yilinda vefat etti. Eyiip’te tiirbe bitisiginde metfundur.
Doneminde bilgisiyle tanindi. Mevlevi sairlerdendir. Siir, insa ve hiisn-i hatta usta-
dir. Minhdcu’l-usili’d-diniyye, Makame-i Fethiyye, Makale-i Kandiyye, Risdle-i
Lam, Miraciye, Siyer-i Serif ve daha birgok eseri ile Tiirk¢e, Arapga ve Farsga siir-
lerinden miirettep Divan’1 vardir.®

Tiirkge bir gazeli:

Ne ldlezar gerekdir ne seyr-i bag bana
Yeter miisdhade-i cism-i ddgddg bana

Semim-ydfte-i giilsen-i temenndyim
Olur mu biiy-1 giil alayis-i dimdg bana

Yegdne ‘dsik-1 dzdde-kayd-1 her kdmum
Girdn gelirse nola minnet-i siirdg bana

Olur fiisiirde yine serd bad-1 dhimdan

® Tuman, Mehmet Nail, Tuhfe-i Ndili I-1| (haz. Cemal Kurnaz ve Mustafa Tatc1), Ankara 2001, 11, 603
(2564); Mustafa Safayl Efendi, Tezkire-i Safdyi (haz. Pervin Capan), Ankara 2005, s. 405-411,
Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni, 111, 297-298; Bursali Mehmed Téhir, Osmanli Miiellifleri, 1, 362-
363; Mehmet Salih Yimni, Tezkire-i Su ‘ard-i Yiimni (haz. Sadik Erdem), Ankara 2013, s. 14; Kazas-
ker Salim Efendi, Tezkire-i Sdlim, Dersaddet 1315, Tkdam Matbaasi, s. 441-446; Salim Efendi,
Tezkiretii’s-su ‘ard, S. 476-480; Miistakimzade, Mecelletii’'n-nisdb, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet
Efendi, 628 Numarali Yazma, vr. 307b; Ismail Belig, Nuhbetii’l- ‘asdr Li Zeyl-i Ziibdeti'l-es ‘Gr (haz.
Abdulkerim Abdulkadiroglu), Ankara 1999, s. 247-253; ipekten, Haluk v.dgr., Tezkirelere Gére Di-
van Edebiyati Isimler Sézligii, Ankara 1988, s. 35.
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Olursa sem *-i meh ii mihr eger cerag bana

Teniik-mizdc-1 ganuim dil-hirdsdir “Arif
Huriis-1 zemzeme-i ‘andelib ii zag bana

Arifin Seyhiilislam Seyyid Feyzullah Efendi’ye methiyesi 9 beyitlik bir ga-
zeldir ve remel-i miisemmen-i mahbiin-i maktu® yani failatiin feilatiin feilatiin fa‘liin
vezninde kaleme almmustir.

Arif Efendi, manzumesinde ask gammin algagin gonliinde sakli kalamayaca-
§1; bunun alevle ¢er¢Opiin bir araya gelmesi gibi oldugu; dort unsur duvarindan kur-
tulanin nazarinda alt1 yoniin hapis gibi daracik kaldigi; cocuk davranighlarin s6z
sOylemelerinin 6l¢iilii olmadigi; ancak yaslinin yay gibi egilmis boyunun arzu oku-
nun kabil hedefine ulasacagi; isini ihlasla yapan kisinin temelinde bir ¢atlama, bir
bozulma olmayacagini anlattig1 kisa bir giristen sonra velinimet dedigi Feyzullah
Efendi’nin methine gecer; onun perigsan ve kimsesiz herkese merhamet ettigini;
yiiksek makamli, alicenap ve comert olup yiiceliginin ve saninin son derece oldu-
gunu, dergahinin merkezinin gokyiizii gibi oldugunu; bir yolunu kaybetmisi gorse
Hizir gibi imdadina yetistigini soyler.

3. Gazel®

Ask gami alcagin gonliinde nasil sakl kalir? Alev, ¢ople bir araya geldigi
an dsilesir.

Dort unsur duvarindan kurtulamin nazarinda alti yon hapis gibi daracik
olur.

Cocuk davranmighlarin soz soylemeleri olgiilii degildir,; yeni bitmis goncanin
agzi agilmaz.

Kiistah agzinla bana kiifrederek incitme,; senin konusan goziinden bir harf
yeter bana.

Yashnin yay gibi egilmis boyunun arzu oku kabil hedefine ulagsir.

Arif! Isini ihlasla yapan kisinin temelinde bir ¢catlama, bir bozulma olmaz.

Velinimetin goriis ve diisiincelerini ovmekle mesgul ol; ¢iinkii o perisan ve
kimsesiz herkese merhamet eder.

O yiiksek makamh dlicenabin yiiceligi ve sani son derece oldugu icin der-
gahimin merkezi gokytizii olmustur.

O comert (seyhiilislam) bir yolunu kaybetmisi gérse boyle bir ¢olde Hizir
gibi imdadina yetigir.

 Mecmiiatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 99ab,
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Hatif

Egercizade, Semercizade, Sarriczade Hasan Hatif/Hatifi, Bursalidir. Adi
Hasan’dir. 1077 (1666) yilinda Bursa’da dogmustur. 1111 (1699) tarihinde haric
itibariyle miiderrisler sinifina dahil olmus; Emir Sultan Medresesi’nde miiderris
olmus; ayrica 1140 yili Sevval ayinda (Mayis/Haziran 1728) Gence’de, 1141 yili
Cemaziyelevvel ayinda (Aralik 1728) ise Revan’da gorev yapmis, 1142 yili Rama-
zan ayinda (Mart/Nisan 1730) azledilmistir. 1146’da (1734) Kayseri’de ve 1150 y1-
11 Rebiiilahir ayinda (Temmuz/Agustos 1737) Bagdat’ta goérev yapmis ve 1151 yili
Saban’inda (Kasim/Aralik 1738) ise azledilip Istanbul’a gelmis; daha sonra Tokat
kadis1 olmus ve orada 1152°de (1739) vefat etmistir. Fatin ve Sicill’in vefat tarihini
1157 (1744) gostermeleri yanhistir. Bursali alim ve sairlerdendir. Esmadii’l-hiisnd,
U¢ Aris ve Ug¢ Damdd, Seyahatname’siyle Tiirkce ve Farsca siirlerinden olusan
Divan’1 vardir. Tiirk¢e birkac beyti:*°

Ziilfiin ki dest-i sanede piir pig i tab olur
Diller esir-i kesmekes-i iztirab olur

Verse hardba dilleri ¢cesmin aceb degil
Erbab-1 aysin ekseri hdane-hardb olur

Hatif hemise ¢cehreni hdk-1 niydz kil
Gitdikge o sih dilber-i dli-cendb olur

L o’ L

Ates-fiken ruhun ufuk-: dsumdna dek
Hattin zuhtiru fitne-i dhir-zamana dek

Hiui-kerde olsa halvet-i germdbede teng
Mevc-efken-i letdfet olup ca-mekdna dek

Ey bade kimse bilmedi billahi hiirmetin
Diistii ayaga devlet-i Islamiyaine dek

0 Tyman, Tuhfe-i Naili, 11, 1188-1189 (4687); Divéin-1 Hatif, Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Sey-
fettin Ozege Boliimii, ASL 94-98 Numarali Yazma, vr. 85b; 1302 (Not: Mevcut yazmada bircok imla
hatasi olup kismen diizeltilmistir); Selami Ece, “Serric-zdde Hasan Hatif (Hayati ve Eserleri)”,
Turkish Studies (Tiirkoloji Arastirmalart), 2007, Volume 2/1, s. 84-103; Osmanli Miiellifleri, 11, 490;
Kdmiisu’l-aldm, V1, 4720; Kazasker Salim Efendi, Tezkire-i Salim, s. 718; Salim Efendi, Tezkiretii’s-
su‘ard, s. 706; ismail Belig, Nuhbetii’l-‘asir Li Zeyl-i Ziibdeti’l-es ‘Gr, s. 528-531; Mustafa Safayi
Efendi, Tezkire-i Safdyi, s. 723-724; Erdem, Rimiz ve Adab-1 Zurafé si, s. 280-281; Mehmed Sirey-
ya, Sicill-i Osmani, 1V, 621; Cifci, Omer, Fatin Davud, Hatimetii’l-es‘dr (Fatin Tezkiresi),
ekitap.kulturturizm.gov.tr., s. 438-439; Ipekten, Tezkirelere Gore Divan Edebiyat Isimler Sozligii, s.
194-195; Degirmencay, Veyis, Farsca Siir Soyleyen Osmanli Sairleri, Erzurum 2013, s. 348-350.
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Seyr eyle kesf-i bab-1 keramet nice olur
Var dsitan-1 hazret-i pir-i mugdana dek

Hatif kiimeyt-i hame taliki’l-indndwr
Bu sehl-i miimteni revis-i sdirdne dek

Hatif’in Feyzullah Efendi’ye Farsca methiyesi 10 beyitlik bir gazel olup
remel-i miisemmen-i mahbln-i maktu‘ yani failatiin feilatiin feilatiin fa‘liin veznin-
de kaleme alimustir.

Hatif, methiyesinde, yedi beyitlik nasihat igerikli bir giristen sonra, “Ey
Hatif! Maksat Ka‘be’si yolunda senin sakin, imdadina yetisen Hizir Feyzullah ol-
sun... Benim nazmimin giizelini belagatla siislemek igin, velinimetin temiz bakisi
yeter.” diyerek hem velinimet dedigi Feyzullah Efendi’yi Hizir’a benzeterek over
hem de giizele benzettigi kendi siirini. Sair, burada dolayli olarak memduhuna ta-
lebini de iletmis olur.

4. Gazel*

Giil goncas giizel ¢imenlikte giyinir. Iyi veya kétii herkesin él¢iisiine uygun
elbise vardr.

Eger sabredersen koruk, helva olur; bu bir atasoziidiir, yesil yaprak sana
atlas elbise olur.

Sarap iddacilarin igini isitmaz; ¢er¢op alevi ¢abuk geger.

Gonlii kirdmusin  algak  goniilliiliigii kemdle ulasirsa, daire gibi olan
mukarnas felegin merkezi olur.

Bilgenin gonlii simirlt olur mu? Yanilgiya diisme; gékyiizii boyle kag kisiyi
ihtiva eder ki?

Akillilar taze fidanin boyunun egilmesini ters esen riizgdrin kotiiliigiinden
bilir.

Nerede vatani anmayr aklindan gegirse gurbet [hasreti] ¢ekenin sinesi ka-
fes gibi hapishane olur.

Ey Hatif! Maksat Ka‘be’si yolunda senin sakin, imdadina yetisen Hizir
Feyzullah olsun.

Soziim sonsuzluk galerisinde kaldi, denize selin hediyesi bir avug ¢er¢op-
tiir.

Benim nazmimun giizelini belagatla siislemek i¢in bir velinimetin temiz ba-
kst yeter.

Y Mecmiiatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 9gbh.
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Azim

Sabanzidde Mehmed Azim Efendi, istanbullu veya Bursalidir. Adi Mehmed,
mahlas1 Azim’dir. Anadolu kazaskeri Sabanzide Mehmed Efendi’nin ogludur.
Seyhiilislam Ankarali Mehmed Efendi’den miilazim olduktan sonra 1118 yili
Rebiiilevvel (Haziran/Temmuz 1706) ayinda Tti Latif Medresesi’nde, 1122 yili
Cemaziyeladhir ayinda (Temmuz/Agustos 1710) Rahiki Medresesi’nde miiderrislik
yapmigtir. Divan’t ve Leyla vu Mecnun mesnevisi vardir. Safayi’ye gére bu mesne-
vi Kafzade’nin eserine zeyldir. 18 Cemaziyelahir 1124°de (23 Temmuz 1712) vefat
etmistir. Tiirk¢e ve Farsca siirleri vardir.'?

Tiirkge bir siiri:

Seh-per-i biilbiil ¢ii perr-i tirdir sensiz bana
Gonca-i giil hanger-i tedmirdir sensiz bana
Isve-i hiird-yr cennet safha-i endiseme

Ciin niikiis-1 hdme-i tasvirdir sensiz bana
Azim-dsa tesneyim can-bahs-1 la ‘I-i ndbina
Mevc-i sahbd cevher-i semsirdir sensiz bana

Azim Efendi’nin Feyzullah Efendi’ye yazdig1 Farsca methiyesi 7 beyitlik bir
gazel olup remel-i miisemmen-i mahbin-i maktu® yani failatin feilatiin feilatiin
fa‘liin veznindedir.

Azim Efendi, manzumesinin basinda Feyzullah Efendi’ye bagli olup onun
hizmetinde bulunanin kuyudan ¢ikan Yusuf gibi herseyi unutacagini, vatanini bi-
le hatirlamayacagini sdyler sonra kendi durumundan bahseder; okunun kendi eg-
riliginden dolay1 hedeften uzaklastigini; felekten dolay1 feryat etmedigini anlatir.
Daha sonra heves ehlinin Feyzullah Efendi’nin yiiziine bakamayacagini soyler;
¢iinkii “O, alev denizidir; ¢er¢opiin cilvegahi olamaz” der. Azim Efendi, son ola-
rak Feyzullah Efendi’yi Hizir’a benzetir ve “Gariplik derdinin zulmiinden dolay1
iiziilme Azim; Hakk’m Feyz’i (Feyzullah) kimsesiz halki arayip sorar.” diyerek
sozinii tamamlar; hem memduhunu 6ver hem de dolayli olarak ona talebini ilet-
mis olur.

12 Tuman, Tuhfe-i Naili, 11, 612-613 (2606); Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni, 111, 280; ismail Belig,
Nuhbetii’l- ‘asdr Li Zeyl-i Ziibdeti’l-es ‘dr, . 253-255; Kazasker Salim Efendi, Tezkire-i Sdlim, s. 450-
451; Salim Efendi, Tezkiretii's-su ‘ard, s. 483-484; Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safdyi, s. 416-
417; Miistakimzade, Mecelletii n-nisdb, vr. 3088; Ipekten, Tezkirelere Gére Divan Edebiyati Isimler
Sozligii, s. 58-59.
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5. Gazel*®

Adam nasil atlas [kumas] ile siislenme pesinde olur! Benim omuzuma elbise
olarak bedenimin ¢iplaklig: yeter.

Senin ¢ene ¢ukurunda hapis olan, kuyudan ¢ikan Yusuf gibi vatani hatirin-
dan cikarir.

Benim sikdyetim yaslhimin biiyiik kanadinin zulmiindendir; eski yaralarim o
veni bitmiyg giildendir.

Okum kendi egriligimden dolayr hedeften uzaklagti; benim feryadim elips fe-
lekten degildir.

Heves ehli senin yiiziine bakamaz; alev denizi nasil ¢er¢dpiin cilvegdhi olur?

Seni aramakla mesgul olan, senin sevk Ka‘be’nin saliki igin, isaret tasinin
golgesi imdada yetigen Hizir olur.

Gariplik derdinin zulmiinden dolayt iiziilme Azim; Hakk in Feyz’i [Feyzullah]
kimsesiz halkt araywp sorar.

Diirri
Feyzullah Efendi’nin devlet yonetiminde séz sahibi oldugu doénemde

(1099-1688; 1106-1115/1695-1703)** yasamis Diirrl mahlash iki adet sair tespit
edildi. Bunlar:

Diirri (II)

Adi Ahmed’dir. Yek¢esm Diirri Ahmed Efendi, Vanlidir. Hace-i Cihan,
Iran elgisi ve defterdardir. Hotin defterdar1 sair Abdiilbaki Sa‘di Efendi ile sair
Feyzi Efendi’nin kardesidir. Diirri-i Yekgesm lakabiyla taninmustir. Sicill’e gore
Vafi mahlasii da kullanmugtir. Van’dan Istanbul’a gelip yerlesmistir. 1125 yil1 Re-
cep ayinda (Temmuz/Agustos 1713) Anadolu muhasebecisi olmus; bir sene sonra
azledilmis; 1127 yili Muharrem ayinda (Ocak/Subat 1715) Divan-1 Hiimayun ka-
tipliginde bulunmus, sonra cizye muhasebecisi, 1131 yili Saban ayinda (Hazi-
ran/Temmuz 1719) sikk-1 sani defterdarligi; daha sonra 1132 senesi baslarinda
(1719-1720) Iran elgisi olarak atanmus, doniisinde bas muhasebeci olmus ve 21
Rebiulevvel 1135°de (30 Aralik 1722) vefat etmistir. Seyh Vefd Mezarliginda
medfundur. Baz1 kaynaklar vefatim1 1137 (1724) gostermektedir. Kesfii’z-zlinun

8 Mecmitatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 1008,

% Feyzullah Efendi, 11 Rebiiilahir 1099°de (14 Subat 1688) Seyhiilislam oldu (17 giin bu gérevde
kald1) ve 11 Sevval 1106’da (25 May1s 1695) tekrar seyhiilisldm oldu ve araliksiz sekiz yildan fazla
bu gorevde kaldi. Mehmet Serhan Taysi, “Feyzullah Efendi, Seyyid”, DI4, XII, 527-528.
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Zeyli’'nde Erzurumlu olarak yazilidir ki yanlistir. Tarih diisiirmede 6zellikle Sultan
Ahmed II’iin 1115°de (1703) saltanata cikisina, 1132 yili Ramazan (Tem-
muz/Agustos 1720) ayinda hastalanip tekrar sagligina kavusmasina ve Seyhiilislam
Mirza Mustafa Efendi’nin seyhiilislam olusuna (8 Zilhicce 1126/15 Aralik 1714)
diigtirdiigii tarihleri ve bagka tarih manzumeleriyle meshurdur. Farsgada ve hiisn-i
hatta mahirdir. Tiirkce ve Farsca siirlerinden olusan Divan’i ve Sefdretname-i Iran
adli eseri vardir.

Tiirkge Sultan Ahmed III'{in saltanata ¢ikigina diisiirdiigii tarih manzumesi
ve bir gazeli:®®

Degil hatt-1 hiimdyun kil kalemle kdtib-i kudret
Cemdal-i pakinin icmalin etmis miitbemii tafsil

Utarid-levha miihre Diirriyd yazdi bu tarihi
Cemdal-i Ahmediyye saye saldr sehper-i Cibril

L o’ L

O seb ki sdaki-i ra ‘nd yiiriir turur otutur
Aydg u sem i ehibba yiiriir turur oturur

Ne haldir bu ki seyydre vii sevabit ii hik
Heva-yi ask ile hala yiiriir turur oturur

Bahara siikr ederek city u serv ii sebze-i bag
Bu giilsen i¢re ne zibd yiiriir turur oturur
Diisiip teldtum-1 girdab-1 bahr-i aska goniil
Misal-i kesti-i derya yiiriir turur oturur
Bilir mi sor harekat u siikiin-1 hayretini
Egerc¢i Diirri-i seydd yiiriir turur oturur

'® Tuman, Tuhfe-i Naili, |, 280-281 (1165); Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, 11, 337-338; Bursal
Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, 111, 8; Semsettin Sami, Kdmiisu'l-a ‘lém, Istanbul 1306., III,
2139; Ismail Belig, Nuhbetii’l-‘asir Li Zeyl-i Ziibdeti’l-es‘dr, s. 80-81; Kazasker Salim Efendi,
Tezkire-i Sdlim, s. 239-244; Salim Efendi, Tezkiretii’s-su ‘ard, s. 302-306; Erdem, Rdmiz ve Adab-1
Zurafd’s1, 97-98; Cif¢i, Fatin Davud, Hdtimetii’l-es ‘ar (Fatin Tezkiresi), s. 133; Mustafa Safayi
Efendi, Tezkire-i Safdyi, s. 189-197; Miistakimzade, Mecelletii’n-nisab, vr. 213a; Kiitiikk, Rifat,
Hafiz Hiiseyin Ayvansardyi, Vefeydt-1 Ayvansardyi, Erzurum 2012, s. 234-235; ipekten, Tezkirelere
Gére Divan Edebiyati Isimler Sozligii, s. 103; Degirmencay, Farsca Siir Soyleyen Osmanli Sairle-
ri, s. 269, 553.
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Diirri (II)

Mehmed Efendi, Sultan I. Mahmud (1730-1754) devrinde makam-1
mesihata gecen ulemadan olup devr-i medaris ve kat‘-1 meratiple 1121 (1709) tari-
hinde Halep’ten ma‘zulen Misir ve 1129’da (1717) Mekke-i Miikerreme
mevleviyetine ve 1132°de (1719) Istanbul kadiligina atanmus; 1138°de (1725)
Anadolu kazaskeri ve miiteakiben Rumeli kazaskeri olmus ve 1148’de (1735)
mesned-i mesihat-1 Islamiyye yani seyhiilislamlik makamina atanmis, birbuguk yil
fetva islerini idare ettikten sonra yagliligina ve maluliyetine binaen azlolunmustur.
Uskiidar’daki evinde ikamet etmekteyken 1149°da (1736) vefat etmistir. Karaca
Ahmed Kabristanlig1’'nda medfundur.’®

Diirri’nin Feyzullah Efendi’ye yazdig1 Fars¢a methiyesi 13 beyitlik bir kasi-
de olup remel-i miisemmen-i mahbln-i maktu® yani failatiin feilatin feilatiin fa‘liin
veznindedir.

Diirri, methiyesine kisa bir giris yaptiktan sonra “Kapisinda kolelik etme-
nin herkesin arzusu oldugu, fazillarin 6nderi Seyhiilislam hazretleri; ilahi feyizden
her an gonlii nurlu, Isa nefesli, yiiregi temiz, zamanin velinimeti” diyerek Feyzul-
lah Efendi’yi 6ver ve “Yaveri Allah’in yardimi, yardimeis1 Allah ehli (dostlar), ko-
ruyucusu mukaddes ruhlar toplulugu olsun. Fetva makami din ile kaim oldugu sii-
rece, onun devlet hanesi yapili bir kdsk olsun.” diyerek sdzlerini ona dua ile bitirir.

6. Kaside®

Bas siisii, yeniyetmeler icin taze giildiir. Bu ¢imende ¢ignenmis yegillik ye-
ter bana.

Bahar mevsiminden taze giil iimit etmiyorum, sonbahar mevsiminden sol-
mus bir yaprak yeter bana.

Elips felek dairesinde olanin olaylar okuna hedef olmamasi yazik olur.

Sonunda inciden taht sahlarimin tact olur. Kimsesiz bir kimsesizin basini
Hiima kusu golgeler.

Yiizlerce Tur agact tecellive dayanamaz; giizellik parladi mi varlik alemi
cercop olur.

Kim Edhem®® gibi yokluk dleminin padisah olursa, gékyiizii onun baginin
tizerinde atlastan otag olur.

16 Semsettin Sami, Kdmiisu'l-a ‘lam, 111, 2139; Miistakimzade, Mecelletii 'n-nisdb, vr. 213a.
Y Mecmiiatii Medaih-i Seyhiilisldm, vr. 100ab,

'8 Edhem: Ebu ishak Ibrahim b. Edhem-i Belhi, II. (VIIL) yiizyiln iinlii zahitlerindendir. ibrahim
Edhem diye sohret bulmustur. Babasi Belh sultanlarindandir. Geng yasta Belh hiikiimdar: olmus; an-
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Kimin almmn kirsikligi mukarnas gibi olursa, devlet hanesinin harap ol-
dugunu goriirsiin hemen.

Onun muradinin giilbahgesinin goncasi agmaz, Diirri, goniil kusuna beden
kafesi hapistir.

Isa’mn kutlu nefesi yardimci oldugu zaman, himmet esintisinin feyziyle
agar.

Kapisinda kolelik etmenin herkesin arzusu oldugu, fazillarin 6nderi Seyhii-
lislam hazretleri;

Ilahi feyizden her an gonlii nurlu, yiiregi temiz olan zamanin velinimeti;

Yaveri Allah’in yardimi, yardimcist Allah ehli (dostlar), koruyucusu mu-
kaddes ruhlar toplulugu olsun.

Fetva makami din ile kaim oldugu siirece, onun devlet hanesi yapili bir
kosk olsun.

Vasik

Feyzullah Efendi’nin devlet yonetiminde séz sahibi oldugu doénemde
(1099-1688; 1106-1115/1695-1703) yasamis Vasik mahlashi ii¢ adet sair tespit
edildi. Bunlardan ilki daha yakin olmakla birlikte diger iki sairin de olabilecegi goz
Oniine almarak onlarin da hayati hakkinda kisaca bilgi verildi. Bunlar:

Vasik

Ahmed Vasik Efendi, Vasik-1 Divane diye meshurdur. Istanbulludur. Og-
renimini tamamladiktan sonra Istanbul’da bulunan Nedim Pertev Pasa vakfina ka-
tip olmustur. Omriiniin sonlarinda sevdaya tutulmus ve 1123°de (1711)
hastahaneye yatmig ve ayni yil vefat etmistir. Vefat tarihini Kamusu 'l-a‘ldm ile
Salim’in 1103 (1691) ve Sicill’in 1134 (1721) gostermeleri dogru degildir. Hasta-
nede bos durmamis ve siir yazmaya devam etmistir.

Ahmed Vasik Efendi, parlak bir sair ve becerikli bir hattattir. Siirleri giizel
ve huzur vericidir. Birkag divan olusturacak kadar ¢ok siiri vardir. Siirlerini Ahmed
Vasik imzasiyla yazmis, hatta siirin yazildig: sehri, haftay1 ve saati dahi kaydetmis-

cak kisa siire sonra ceylan pesinde kosarken, bir karganin eli ve ayagi bagli bir adami besledigini
gdrmesi veya ceylanm “Ey ibrahim Edhem! Seni bunun igin mi yarattik?” sesini duymasi veyahut
bagka olaylar neticesinde saltanatini terk edip dervislige soyunmustur. Bundan sonra Sam’a gitmis ve
orada ekin bekgiligi yaparak gecimini saglamistir. Fuzayl b. Ayaz ve Siifyan-1 Sevri gibi meshur
sufilerle gorigmistiir. 161°de (777) vefat etmistir (Mu‘in, Muhammed, Ferheng-i Fdrsi, Tahran 1371
hs., V, 75; Pala, a.g.e., s. 122).
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tir. Tirkce ve muhtemelen Farsca de siirleri vardir. Hastanede yazdig siirlerinden
bir gazeli:*®

Nakd-i dili o la‘I-i lebi can-fezaya ver

Ol sim-i kalbi bir giiher-i bi-bahdya ver
Olma gubadr-1 hatir-1 yar ab-1 cesmile
Hak-1 rehinde cismini seyl-i fendya ver
Ashab-1 dehre ‘akil isen etme i ‘tibar
Nakd ile haniimani mey-i dil-giisdya ver
Ser-geste etme kendini mdnend-i gird-bdad
Ey dil yeter ‘inanmimi dest-i hevdya ver

Ol kadr-ddn-1 ma ‘ni-i bigdne Visika

Bin camin olsa ol nigeh-i dsindya ver

Vasik

Mehmed Emin Vasik Efendi, I1ahizide damad: ve Bagdat kadist Mazrup
Emin Yusuf Efendi’nin ogludur. istanbulludur. Miiderris, kassam; Sam ve Mekke
kadisidir. Muharrem 1165°de (Kasim/Aralik 1751) veya Mecelle’ye gore 1164°te
(1750) vefat etmistir. Mekke’de medfundur. Divan1 Universite Kiitiiphanesi’nde
2890 numarada kayitlidir. Marifet ehli, hogsohbet, hattat ve sairdir. Siirlerinden
olusan Divan’1 vardir. Tiirkce gazelinden ii¢ beyit:?

Yine erbdb-1 ‘isret geldiler meclis miiheyyddir
Getir saki mey-i giilgiinu kim bu baska sevdadwr

1 Tuman, Tuhfe-i Ndili, 11, 1133-1134 (4518); Kazasker Salim Efendi, Tezkire-i Salim, s. 700-
701; Salim Efendi, Tezkiretii's-su ‘ard, s. 692; Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safdyi (haz. Pervin
Capan), Ankara 2005, s. 701-702; Mecdi Mehmed Efendi, Sakdik-i Nu‘mdniye ve Zeyilleri,
Haddiku’s-sakaik (haz. Abdiilkadir Ozcan), Istanbul 1989, I, 564; Semsettin Sami, Kamusu'l-
a‘lam, V1, 4651; Miistakimzade, Mecelletii n-nisab, vr. 431b; Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni,
IV, 598; Ismail Belig, Nuhbetii’l- ‘asdr Li Zeyl-i Ziibdeti’l-es ‘dr, s. 501-502; Miistakimzade Siiley-
man Sadeddin, Tuhfe-i Hattdtin (nsr. Ibniilemin Mahmud Kemal), istanbul 1928, s. 647-648; ipek-
ten, Tezkirelere Gore Divan Edebiyat Isimler Sozliigii, s. 523; Karatay, Halit, Hattat Divin
Sdirleri, Ankara 2008, s. 460-461.

20 Tuman, Tuhfe-i Naili, I, 1134 (4519); Semsettin Sami, Kamusu'l-a ‘lam, V1, 4651; Mehmed Sii-
reyya, Sicill-i Osmdni, TV, 660; Kazasker Salim Efendi, Tezkire-i Sdlim, s. 702; Salim Efendi,
Tezkiretii’s-su‘ard, S. 693; Semsettin Sami, Kamusu'l-a‘lam, VI, 4651; Mistakimzade Siileyman
Sadeddin, Tuhfe-i Hattatin, s. 471; Miistakimzade, Mecelletii 'n-nisdb, vr. 431b; Kiitiik, Hafiz Hiiseyin
Ayvansardyi, Vefeydt-1 Ayvansardyi, s. 174-175; Ipekten, Tezkirelere Gore Divan Edebivati Isimler
Sozligii, s. 523; Karatay, Hattat Divdn Sdirleri, S. 463.
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Bize ta‘n eyleyenler sdade dillerdir bu vadide
Riistim-1 fenn-i ‘aski anlamazlar bir mu ‘ammddir

Biliir keyfiyyetin erbab-1 ‘agkin yine sdlikler
Ne bilstin tabig-i mihri o kim tahkik-i a ‘madwr

Vasik

Seyh Haci Ibrahim Vasik Efendi, Molla Aski Camii imami Yusuf Efen-
di’nin ogludur. Istanbulludur. Yatagan Camii imami olarak tamnmistir. Egrikapili
hattat Rasim Efendi’nin kardesidir. Hattattir. 1168°de (1754) Hicaz’a gitmis ve ay-
m y1l Hicaz doniisiinde Antakya’da vefat etmistir. Antakya’da medfundur. Ug dilde
siir sOylemeye kadirdir. Tarih manzumeleri, Tiirk¢e ve Farsca siirleri vardir. Tiirk-
ce iki beyti:*

Sen oldun mebde-i mecmu i dlem yd rasiilallah
Ki sensin bad ‘is-i icad-1 ‘dlem ya rasiilallah

Rica-y1 magfiretle yiiz siiriip geldim bu dergdhe
Siyeh-ri Visik-1 dagtifte-hdlem ya rasilallah

Vasik Efendi’nin Feyzullah Efendi’ye yazdig1 Fars¢a methiyesi 6 beyitlik
bir gazel olup remel-i miisemmen-i mahbin-i maktu‘ yani failatiin feilatiin feilatiin
fa‘liin veznindedir.

Vasik Efendi, ham sarabin nese vermedigi gibi tamam olmamis askin da
safa vermeyecegini; cahilligin, tecriibesizleri savagmaya cesaretlendirdigini, giizel
mananin edaya renkli bir cilve verdigini sdyler; “Giizel, giyinince daha giizel olur.”
der. Daha sonra “Cefakar ¢ocuklara kavugmayi ¢ok isteme; yeni yetismis hurma
agac1 fazla meyve vermez; ariflerin kutbu Feyzullah Efendi’ye tabi ol, sdzliniin ma-
kamn atlas gokytiizii olur.” diyerek kendisine 6giitler verir ve bu arada memdunu da
over.

Vasik Efendi, bu aleme ragbet etmez; Feyzullah Efendi’nin yay kasimin bir
kosesi ona kafidir.

2! Tuman, Tuhfe-i Naili, II, 1134 (4520); Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, 11, 349 ve III 598; Sem-
settin Sami, Kamusu ’l-a ‘ldm, V1, 4651; Miistakimzade Siileyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattdtin, s. 638-
639; Cifci, Fatin Davud, Hdtimetii'l-es‘ar (Fatin Tezkiresi), s. 426; Miistakimzade, Mecelletii’'n-
nisab, vr. 4324, ipekten, Tezkirelere Gére Divan Edebiyati Isimler Sozligii, s. 523; Karatay, Hattat
Divadn Sdirleri, s. 462.
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7. Gazel®

Tamam olmamuis ask nasil safa verir kisinin gonliine? Ham sarap nasil ne-
se verir?

Ben, bu mukarnas eyvana, bu gékyiiziine nasil ragbet ederim? Senin yay
kaswmin bir kosesi yeter bana.

Cahillik, habersizleri, tecriibesizleri savasmak icin cesaretlendirir. Ko-
nugma giicii dilsizin pengesindedir.

Giizel mana, edaya renkli bir cilve verir. Giizel, giyinince daha giizel olur.

Cefakdar ¢ocuklara kavusmayr ¢ok isteme; yeni yetismis hurma agact fazla
meyve vermez.

Ey Vasik! Kim ariflerin kutbuna tabi olursa, soziiniin makami atlas gokyii-
zii olur.

Nazmi

52 beyitlik kaside, kime ait oldugu tesbit edilemeyen siirlerden biridir. An-
cak “Ozellikle [Nazmi], bashgmin siisii diinyamin efendisinin &vgiisii olan na-
zim/siir.” ve “Belki senden gelecek merhametli bir bakis, benim su anki diizenime
[Nazmi’ye] kefil olur.” beyitlerinde yer verilen Nazmi/Nazm kelimelerinden yola
¢ikarak, kesin olmamakla birlikte Nazmi mahlasli bir sair olabilecegi diislincesiyle
bu mahlasa sahip sairler arastirildi. Bu mahlasta birgok sair olmakla birlikte bun-
lardan ikisi, Feyzullah Efendi’nin devlet yonetiminde s6z sahibi oldugu dénemde
(1099-1688; 1106-1115/1695-1703) yasamustir. Bunlar:

Nazmi (I)

Seyh Mehmed Nazmi Efendi, Trapzonlu tacir Ramazan Celebi’nin oglu-
dur. Istanbulludur. 1032 (1622) tarihinde Istanbul’da dogmustur. Fazil Siileyman
Efendi’den dersler aldiktan sonra Halvetiyye seyhi Abdiilahad en-Niri’ye intisap
edip onun halifelerinden olmustur. Yavasca Mehmed Aga Tekkesi seyhi ve Yeni
Camii/Valide Sultan Camii vaizidir. 24 Sevval 1112’de (3 Nisan 1701) vefat etmis-
tir. Yavasca Mehmed Aga Tekkesi’nde medfundur. Sicill’in vefat tarihini 1120

(1610) gostermesi dogru degildir. Hediyyetii’l-ihvan, Mi ‘yaru't-tarika, Etvar-i

2 Mecmiiatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 101b.
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Seb ‘a, Mesnevi’nin ilk defterinin manzum terciimesi ve miirettep Divan’t vardir.
Tiirkge siirlerinden birkag beyit:*

Garik-1 bahr-i isydan u hatdyim ya Resulalldh

Veli senden sefdat-1 miiddedyim yd Restilallah

Senin ihsanina kaldi benim hdlim miikedderdir

Ki derd-i zib-i ciirme miibteldyim yd Resuilalldh

Murddim hazretinden bir nigdh-1 asindyidir

Kapin sdillerinden bir geddyim ya Restilallah

Bu Nazmi bendene sdyeste-i nakd-i sefddt kil
Fakirim derdmend-i ehl-i riydyim yd Resiilallih

o’ L o’
Abdal-i Hudd ziynet-i ddg-1 seri neyler
Erbab-i fend efser-i piir-ziveri neyler
Yetmez mi dil-i pak-giiher ‘drife mir’dt
Céam-1 Cem’i dyine-i Iskender’i neyler
Bi-bdk gider cezbe ile Ka ‘be-i vasla
Mecziib-i ildhi himem-i rehberi neyler

Nazmi (1)

Seyh Nazmi Hasan Dede Efendi, Bosnalidir. Tevekkiili Dede’ye intisap
etmis, daha sonra Misir Kahire Mevlevihanesi seyhi olmustur. 1125’te (1713) Is-
tanbul’a gelmis ve orada vefat etmistir. Sair ve miingidir. Divan’1 vardir. Tiirkge iki

beyti:*

2 Tuman, Tuhfe-i Naili, 11, 1069-1070 (4335); Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni, IV, 560; Mustafa
Safayi Efendi, Tezkire-i Safdyi, s. 613-616; Semseddin Sami, Kamiisu'l-a ‘ldm, istanbul 1316, VI,
4590; Bursalt Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, 1, 175-176; Miistakimzade, Mecelletii 'n-nisdb, vr.
424b; Kazasker Salim Efendi, Tezkire-i Sdlim, s. 672; Salim Efendi, Tezkiretii’s-su ‘ard, s. 668-669;
Ismail Belig, Nuhbetii’l-‘asdr Li Zeyl-i Ziibdeti’l-es‘dr, s. 472-473; Kiitik, Hdfiz Hiiseyin
Ayvansardyi, Vefeydt-1 Ayvansardyi, s. 113-114; Ipekten, Tezkirelere Gore Divan Edebiyati Isimler
Sozligii, . 328-329.

2% Tuman, Tuhfe-i Ndili, 11, 1070 (4336); Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni, IV, 560; Esrar Dede,
Tezkiretii’s-su ‘ard-y1 Mevleviyye (haz. Ilhan Geng), Ankara 2000, 497-498; Miistakimzade,
Mecelletii n-nisab, vr. 424b; Ali Enver, Semd ‘hdne-i Edeb (nsr. Kitape Rifat), Istanbul 1309, s. 233;
Kiitiik, Hdfiz Hiiseyin Ayvansardyi, Vefeydt-1 Ayvansardyi, s. 157; Ipekten, Tezkirelere Gére Divan
Edebiyati Isimler Sozligii, s. 329.
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Olur dguste-i hiin-i sitem tig-i melametle
Sehiddn-1 muhabbet eylemez semsirden feryad

L o L

Nazmiyd ¢ek ayagin meykededen dillendiin
Der-i meyhdneye lutfile hemdn girmeyi gor

Sair’in Feyzullah Efendi’ye yazdig1 Fars¢a methiyesi 52 beyitlik bir kaside
olup hafif-i aslem (-i mahbiin-i maktu‘) yani feilatiin mefailiin fa‘liin veznindedir.

Sair, kasidesine sabah vakti, ergiivan sarabi, bayram, nevruz; yemyesil ol-
mus, cicekler agmis bahge, giil bahgesi; gonca, biilbiil, giil, bahar riizgari, selvi
agaci, kumru, menekse, nergis, altindan kadeh, lale, irmak, yagmur ve ¢imenlik gi-
bi bahar tasviri yapip devaminda, herbiri zinde, tath dilli ve niiktedan iki {i¢ dostun
¢imenlikte, sarap ve meze olan bir sofaya oturmus, ¢enk nalesi ve ¢algici nagmesi-
nin dostlara sevk verdigi; resimlerin ve nakislarin oldugu; siirlerin ve gazellerin
okundugu bir meclisi tasvir ettikten sonra mecliste okunan siirler i¢inde Ozellikle
[Nazmi], bashguun siisii diinyamin efendisinin ovgiisii olan nazim/siir diyerek muh-
temelen Nazmi kelimesinde tevriyeli olarak mahlasin1 da kullanir ve sozii
memduhuna déndiiriir ve “Ikbal atinin nali, iki kutup yildizinin basinda tag olan;
tartisma meclisinde akil sahiplerinin lal ve dilsiz olduklari; konustugu zaman so-
ziinde Isa mucizesi ortaya ¢ikan; cosup bagista bulundugu zaman, yiiregi ve eli de-
niz ve maden ocag1 gibi olup (herkesin) muradini veren; esiginin topragi yildizlarin
gozlinde slirme olan zamanin miiftiisii; koskiine ve makaminin yiiksekligine yedi
gok merdiven olsa deger.” diyerek Feyzullah Efendi’yi 6vmeye baglar. Devaminda;
ziihal yildizinin onun saygin hareminde aksamdan sabaha kadar bekgilik ettigini;
giinesin ve ayin, gece giindiiz onun kapisinin esiginde oturduklarini sdyler ve “Eger
saba riizgar1 onun ahlakinin giizel kokusuyla giil bahgesine dogru gitse, bu alem
meydant aktar tablas1 gibi can burnunu giizel kokularla doldurur.” der.

Sair, “Ey adaletli yonetimi zamaninda aslanla ceylanin sirdas oldugu! Ey
himayesinin korkusundan kurtta goban 6zelligi olusan! Nasil uygun olur, benim gi-
bi birisi hem devletin hem zilletin mazhari olsun; tavla tas1 gibi diinya gaminda ka-
pilar kapali bir halde her an inlesin, gii¢siiz kalsin; ters ¢evrilmis felegin cefalarin-
dan dolay1 bicak kemigine kadar dayansin; biilbiil gibi zamanin gamindan dolay1
her an feryad: figanla hemdem olsun; yoksulluk atesinden dolay1 lale gibi her za-
man yiireginde gam atesi gizli kalsin; herkes mutluluk ve nimetlerden faydalansin,
bu kul ise su ve ekmege muhtac olsun!” diyerek Feyzullah Efendi’den kendisine
yardim etmesini ister.
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Sair, bundan sonra kendisini ve siirini over; siiri meleklerin dilinde virddir,
duadir. Mana giizellerinin gozlerinin stirmelik mili onun kalemidir. Konusmasinda
ve sozlerinde sihir ve mucize vardir. Diinyada s6zde ve siirde kimse onunla yari-
samaz. Bu sozlerden sonra, “Bu giizel kasidenin 6diilii (sahlara) 1ayik hazine olursa
deger.” diyerek memduhu Feyzullah Efendi’den karsilik bekler, kendisine yardim
etmesini ister; ondan gelecek merhametli bir bakis bile onun su anki diizenine
[Nazmi’ye] yeterli olacaktir.

Sair, “Ben zavalliya bir yardim et de senin yardimcin, yardim istenilen (Al-
lah) olsun.” dedikten sonra sozlerini dua boliimiinde Feyzullah Efendi’ye dua ede-
rek bitirir: Gokyiiziiniin doniistinde ve dondiirenin meyliyle bayram ayr ufuktan go-
riindiigii stirece ve dlemde zamanin degigimiyle bazen bahar bazen sonbahar oldugu
stirece, senin her giiniin bayram ve nevruz olsun. Diinya var olup diinya kaldig: siire-
ce, ebedi olarak mutlu ol ve her zaman yiiregin gamlardan uzak olsun.

8. Kaside®

Sabah vaktidir, ondan daha giizeli elde ergiivan sarabimn olmasidir,

Ozellikle icinde bayramin ve nevruzun bir arada oldugu béyle bir mevsimde.

Nevruz bayrami bahgenin yiiziinii stisledigi zaman,

Giil bahgesinin dallar: cennet bahgesini kiskandirdigr zaman,

Giil bahgesinin yolu samanyolu gibi parladigi zaman,

Agaglarmm damarlarinda, yapraklarimda ve koklerinde Tanri’min yesertme,
biiyiittip gelistirme hiikmii gecerli oldugu zaman,

Her an goncanmin feryadindan biilbiile nevruz riizgari terciiman oldugu [za-
man],

Giil, naz sofasimin sedirinde otursun, basina da bulut gélgelik etsin.

Giil bahgesinin sediri ilkbaharin parlakligryla gokyiizii yaygisi gibi oldugu
[zaman],

Bahar riizgar: ¢cokga esip selvi boylu giizel salinmaya basladigi zaman,

Selvi agacinda her sabah kumru rast makamiyla 6tmeye basladigi zaman,

Menekse ¢imenlikte diiriiliip gam ve kederden dolayr meliil oldugu zaman,

Nergis asirt sarhos ve mahmur olmasina ragmen elinde altindan kadeh ol-
dugu zaman,

Giiliin sahimin yatakhanesinde her gece lale, fener ve mumluk oldugu zaman,

Sabah vakti rmagin akis1 bahgede ebedi 6miir kaynagi oldugu zaman,

Boyle bir mevsimde eger yagmur ¢imenlige dogru yagarsa uygun olur.

Herbiri zinde, tatl dilli ve niiktedan olan iki ti¢ dost,

5 Mecmitatii Meddih-i Seyhiilislam, vr. 101b-103a.
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Cimenlikte, ortasinda sarap ve meze olan bir sofaya oturmus,

Cenk nalesi ve ¢algict nagmesi dostlara sevk vermekte.

Resim, nakis ve siirlerin terenniimii, herkesin dilini stislemekte.

Goniiller ve tabiatlar mutlu olsun diye siirler ve gazeller séylenmekte.
Ozellikle [Nazmi], baghginn siisii diinyanin efendisinin ovgiisii olan siir.
Ikbal atimin naly, iki kutup yildizimin basinda tag olan,

Tartisma meclisinde akil sahiplerinin lal ve dilsiz olduklart,

Konustugu zaman séziinde Isa mucizesinin ortaya ¢iktig,

Cosup bagista bulundugu zaman, yiiregi ve eli deniz ve maden ocagi gibi

olup [herkesin] muradini veren,

eder.

Se,

Esiginin topragi yildizlarin goziinde stirme olan zamanin miiftiisii,
Onun késkiine ve makaminmin yiiksekligine yedi gok merdiven olsa deger.
Ziihal [yildizi] onun saygin hareminde aksamdan sabaha kadar bekgilik

Giines ve ay, giindiiz ve gece onun kapisimin egiginde otururlar.
Eger saba riizgdr: onun ahldkinin giizel kokusuyla giil bahgesine dogru git-

Bu dalem meydani aktar tablasi gibi can burnunu giizel kokularla doldurur.
Ey adaletli [yonetimi] zamanminda aslanla ceylan sirdas olan!

Ey himayesinin korkusundan kurtta ¢coban 6zelligi olugan!

Nasil uygun olur, benim gibi birisi hem devletin hem zilletin mazhart olsun!
Tavla tas1 gibi diinya gaminda kapilar kapali bir halde her an inlesin ve giig-

stiz kalsin!

sin.

olsun!

Ters gevrilmis felegin cefalarindan dolayr bigak kemigine kadar dayansin!
Biilbiil gibi zamanin gamindan dolayr her an feryadi figanla hemdem olsun!
Yoksulluk atesinden dolay: lale gibi her zaman yiireginde gam atesi gizli kal-

Herkes mutluluk v