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SAMSUN MUBADIL TOPLUMLARINDA OYUN GELENEGI

Prof. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN
Ogr. Gor. Gokhan BARUTCU
Ogr. Gor. idris Ersan KUCUK
Fatih Sultan KESKIN

Bugra Ugur YAZLIK

Furkan SAHIN*

OzZET

Bu calisma, 1923 yilinda Lozan Antlasmasi ile Yunanistan'in Kavala ve Selanik kentlerinden
gelerek Turkiye'de Samsun ve gevresine yerlesen iki mibadil toplumun oyun kiiltiriine ait
sinirll bilgileri icermektedir. Canik kasabasina bagl Haci ismail Mahallesi ve Alacam ilcesi
Mubadillerini kiltiirel anlamda genel yore oyun kiiltiirinden ayiran en biyik 6zelligi,
diginlerinde 6n plana ¢ikan davul zurna calgl takimi egligindeki geleneksel hora ve
karsilama tlrt mibadil oyunlaridir. Samsun miibadil oyun icralarini bicimsel agidan ele
aldigimizda; genel oyun siralamasinda tempo acisindan agirdan (ritim ve figir yapilarindaki
hiz) hizli oyunlara dogru bir siralama oldugu gordlir. Ayni zamanda, oyuncu ve
muzisyenlerin iletisimiyle dogru orantili bir seklide tempo artisi bir oyun icinde de
gorilmektedir. Samsun miibadil toplumlan tarafindan yasatilan geleneksel oyun kdiltird,
yorenin geleneksel oyun kiltiirine cesitlilikler katarak yerel kiiltlr hazinelerinin daha da
zenginlestiriimesine katki saglamustir.

Anahtar Kelimeler: Samsun, Mubadil, Oyun, Dans, Kultdr.

DANCE TRADITION IN SAMSUN EXCHANGE COMMUNITIES
ABSTRACT

This paper, contains limited information on the dance culture of two exchange
communities who came from Kavala and Thessaloniki in Greece and placed around
the city of Samsun in Turkey by the Treaty of Lausanne in 1923. The most distinctive
property that differentiates the dances of the exchangees from Haci Ismail and
Alagam districts connected to Canik town from other local dances is the traditional
hora and karsilama type exchangee dances performed in weddings in
accompaniment of the davul and zurna. When we consider Samsun exchangee
dance performances from a formal point of view, a slow sequence towards fast
dances in terms of tempo (rhythm and speed in the structure of the figure) is seen.
At the same time, an increase in the tempo according to the dancers’ and musicians’
communication is seen in a dance. The traditional dance culture, which has been
kept alive by Samsun exchange societies, has contributed to the further enrichment
of local cultural treasure by adding diversity to the region's traditional dance culture.

Key Words: Samsun, Exchangee, Dance, Culture.

“Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuvarn Tirk Halk Oyunlan Bélimi. Samsun Mubadil
Oyunlar Alt Calisma Gurubu
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Bu calismada, 1923 yilinda Lozan Antlasmasi ile niifus degisim programi sonucu,
Turkiye ve Yunanistan vatandaslarinin din esasi lizerine zorunlu goge tabi tutulmasiyla,
Samsun’a yerlesen miibadil Tirk toplumlarin geleneksel danslarinin giiniimiizdeki
durumu analiz edilmeye calisilacaktir. Bu calisma, Yunanistan'in Kavala ve Selanik
kentlerinden gelerek Tirkiye’de Samsun ve cevresine yerlesen Canik ilcesi Haciismail
koyi ve Alacam ilcesi miibadil toplumun oyun kiiltiirtine ait sinirl bilgileri icermektedir.

Osmanl imparatorlugunun son doénemlerinden baslayarak Anadolu ve
Balkanlarda yeni devletlerin kurulmasi siurecinde zorunlu pek cok toplumsal go¢
gerceklesmistir. Bu slre icerisinde milyonlarca kisi “etnik gurup” tanimiyla yer
degistirmislerdir. Tiirkiye ve Yunanistan arasinda azinliklarin mibadelesi iki milyon
kisiyi kapsamistir. Turkiye’den ayrilan Rumlarin sayisi, yaklasik 1.500.000,
Yunanistan'dan ayrilan Musliman mibadillerin sayisi ise 500.000 kisiden daha
fazladir. Lozan Anlasmasi 6ncesinde Tirkiye’den go¢ eden Rumlarin sayisi yaklasik
olarak 1.100.000 kisidir. 1914 yilinda Yunanistan’dan, Makedonya’'dan ve adalardan
Anadolu’ya gé¢ eden Misliman Turklerin sayisi bu dénemde 115.000 kisi civarindadir.

10 Ocak 1923'te Yunanistan ve Tirkiye hikimetleri arasinda Lozan'da
imzalanan ve kalan Rumlarin zorunlu niifus miibadelesine tabi tutulmalarinin sarta
baglayan anlasmaya gore, “Miibadeleye tabi olacak ahali, s6zlesmenin 1. maddesinde
dile getirildigi gibi, ‘Tiirk topraklarinda yerlesmis Rum Ortodoks dininden Tiirk
uyruklariyla Yunan topraklarinda yerlesmis Miisliiman dininden Yunan uyruklan’ idi. Bati
Trakya Tiirkleri ile [stanbul Rumlar bu sézlesme kapsami disinda birakilmigt..”’

Gocler, uluslarin demografik yapisini etkiledigi gibi sosyo-kiltiirel yasamlarini
da yogun bicimde etkilemektedir. insanlarin yasam alanlarini degistirmesi hayata dair
uygulamali kiilttirel 6gelerinin de ¢cogu zaman yeni ortama tasinmasina sebep olur.
GO¢ eden topluluklarin vardigi cografyadaki kultiirel yapmin baskinhdina dayali
olarak, kendi kiiltiirel yapisinda bazi degisimlerin olmasi kacinilmazdir. Ancak
kendine yabana kultiir ortamiyla ¢evrelenmis kapali toplumlarda, yok olma endisesi
ile, kiltirel kimliklerini hassas bir sekilde koruma altina alma c¢abasi oldugu
gozlemlenmektedir. Degisimin kac¢inilmaz oldugu bilinmekle birlikte, kapali
toplumlarda, etkilesim yoluyla degisime direng gosterilerek geleneksel kultiiri
koruma istegi oldugu gézlenmektedir. Samsun ili mubadil oyunlari bu konuya iyi bir
ornek olusturmaktadir;

Samsun Miibadil Oyunlari

Karadeniz bolgesinde egemen yaygin oyun kulturd ‘horon’dur. Samsun ve
civarinda da agirlikli olarak horon tiri oyunlar oynanmaktadir. Ancak, Canik
kasabasina bagli Haci ismail mahallesi ve Alagam ilgesi mubadillerini kultirel
anlamda genel yore oyun kulturinden ayrilan en biylk 6zelligi, diglnlerinde 6n
plana ¢ikan davul zurna calgi takimi esligindeki geleneksel hora ve karsilama tiri
mibadil oyunlandir. “Daha ¢ok Trakya ve Marmara'da ( Edirne, Kirklareli, Tekirdag,
izmit, Adapazari, Canakkale, Bursa, Bilecik, Bolu) dolaylarinda gériilen karsilamalari
iilkenin pek cok yerinde gérmek miimkiindiir. Ornedin Giresun, Ordu, Samsun, Corum,

! Mihri Belli, Tiirkiye-Yunanistan Niifus Miibadelesi, Belge Uluslar arasi Yayincilik, istanbul, 2006, ss.28.
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Erzincan, Mus, Antep gibi yérelerde karsilasmaktayiz.”? Karsilamalar oynama bicimi
yahut kendine has 0zellikleri ile bir tiir olup temel 6zelligi karsilikli oynanmasidir.
“Karsilamalar miizigin metronomu hizlandik¢a dogru orantili olarak hizlanirlar yani
yavastan hizliya dogru bir degiskenlik séz konusunudur. Bu durum figlir yapisina da
sekme ve ziplama adimlari ile yansimistir.”® Oyunlar iki kisiden fazla bir sayi ile
oynaniyor ise karsilikh diiz cizgiler halinde oynanir.

Samsun Miibadil Oyunlarinin icrasi ve Oynanis Bicimleri

icra baglaminda bakildiginda, oyunlar belirli bir geleneksel siralamayla
sergilenmektir. Farkli bolge ve koylerde bu siralama baz kiclk degisiklikler
gosterebilir. Oyunlara genel olarak Cigos (zigos, cugus) oyunu ile baslanmaktadir.

Oyun, yetenekli oyuncu olarak bilinen oyun kabiliyetli kisiler tarafindan
baslatilir. Gerek yas, gerekse statli olarak Ustiin olan bu kisi basa gecerek oyun
idaresini ele alir. Genclerin oyunlara katilimi hierarsik diizen icerisinde ekibin sonuna
dogru olmaktadir. Gen¢ birinin  basa gecmesi saygisizlik ifadesi olarak
karsilanmaktadir. Fakat oyun degisimi sirasinda eger icra etme kabiliyeti daha yuksek
biri varsa, o oyun geldiginde mendili alip basa gecerek yeni yonetici ile oynamaya
devam edilmektedir. Oyuncular hiyerarsik olarak davulcu ve mizisyenlere yakinhga
gore siralanmaktadir. Oyuncularin kidemlisi daima mizisyenlerin bulundugu tarafin
onldnde bulunmaktadir. Clinkli davulcu gurubun basindaki oyuncuyu takip ederek
ayak hareketlerine gore ritmin vurgularini icra etmekte ve oyun gecislerinde ekip
basindan isaret alarak ezgi degisikligi gerceklestirilmektedir.

Oyuncularin  geleneksel siralanmasinda 6zellikle Cigos ve Karsilama
oyunlarinda karsilikli gelecek kisilerin yas ve statli uygunluguna dikkat edilir. Yasca
bliylk bir oyuncunun karsisina geng bir oyuncunun ge¢mesi gortilmemistir (akrabalik
baglan gibi durumlar disinda). Giinimiizde bu oyunlara nadiren bayanlarin da
katildigi gorilsede, o©nceleri bayanlarin Cigos ve Karsilama oyunlarinda hic
bulunmadigi, kadin erkek karsi karsiya gelmedigi soylenmektedir. Yaklasik yirmi yil
oncesine kadar tutusmali icra edilen diger oyunlarda da bayanlarin ve erkeklerin ayri
dizen olusturdugu tespit edilmistir. Ginimuzde bu oyunlar artik bay ve bayan
karisik olarak oynandigi goriilmektedir.

Bir oyundan diger oyuna gegis icin oyun bitirilir. Bu durumun sebeplerinden
biri, farkli makam vyapilarina sahip oyunlarda meyan ve gezinmelerle mizik
degistirilerek yeni oyuna hazirlanmasi gerekliligi olabilir. ikinci bir sebebi ise, farkli
ritim yapilarinda olan oyunlarin birbiri ardina gelmesi ve metronom farkliliklarindan
oturd durup tekrar baslama gerekliligidir.

Samsun mibadil oyun siralamasinda tempo acisindan agirdan (ritim ve figir
yapilarindaki hiz) hizli oyunlara dogru bir siralama oldugu gorilir. Genel oyun akisina
bakildiginda, son siralardaki oyunlarin bastaki oyunlara oranla, daha hizli tempo ile
oynanan oyunlar oldugu goérilir. Calimlardaki hizlanmalar oyunlarda tiir ve bicim
acgisindan degisim olusturur. Ayni zamanda, oyuncu ve muzisyenlerin iletisimiyle
dogru orantili bir seklide tempo artisi bir oyun icinde de goriilmektedir.

2 Sait Evliyaoglu, Serif Baykurt, Tiirk Halk Bilimi, Ankara, 1988, 5.121
3 Mehmet Ocal Ozbilgin, Tiirk Halk Oyunlar Tiir ve Bicim Sorunu, EU. Sosyal Bilimler Yiiksek Lisans Tezi, izmir,
1995, 5.99.
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Asagidaki siralamada oyunlar yerel oynanis sirasina gore, form, bicim ve adim
yapisi olarak degerlendirilmistir.

ZiGOS (CIGOS) : 9 Zamanl> 2+2+2+3

Geleneksel siralamada ilk oynan oyundur. Oynanisi en itibar getiren oyun
olarak bilinir. 9 zamanhdir. Melodik yapisi ve dolasiyla oynanis bicimi olarak agir bir
yapiya sahiptir. Oyunun sonlarina dogru baslangictan daha hizli oynanarak bitirilir.
Oyuncular oyuna karsilikli kurduklari iki sira icerisine baslarlar. Dolayisiyla bir koridor
olusturulur. Bu karsilikli yerlesim, oyun icralarinda her iki grubunda farkli simetrik
ayakla oynamasina sebep olmaktadir. Bas tarafta oyuna hakim ve yasca buydk kisiler
yer alir. Zaman zaman yetenekli 6zglveni yiiksek, kadin oyuncularin katildigi goriilse
de daha ¢ok erkekler tarafindan oynan bir oyundur. Tutusmasiz oynanan Cigos oyunu
3 kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim agirlama kismidir. ikinci kisimda ise tempo
biraz hizlanarak devam eder ve en son kisimda ise ritim iyice hizlanarak yalnizca ritim
esliginde oyun tamamlanmaktadir.

KARSILAMA: 9 Zamanli > 2+2+2+3

Geleneksel siralamada ikinci sirada oynanir. Cigos bitirildiginde durulur ve yeni
ezgi ile karsilama oyununa gecilir. Tutusmadan asgari 2-3 cift ile karsilikh iki sirada
oynanmaktadir. Oyun sonuna dogru bu diz siralar yavas yavas yarim daire sekli
alinarak bundan sonraki oyuna (kabadayi) hazirlik yapilir. Oyun bitirilene dek tutusma
gerceklesmez. Karsilama oyunu da agirlikli olarak erkekler tarafindan oynanan bir
oyundur. Agir olarak baslar daha sonra oyun ayni ritimde fakat farkli tempoda devam
etmektedir. Bu durum bir sonraki oyuna gecis anlamina gelir ve oyunu yénetenin
isaretiyle karsilikli oynayan oyun eslerin aralara girmesiyle bir yarim daire seklini alir.
Yarim daire seklinde tutusmasiz bitirilen Karsilama oyunundan sonra mizisyenler bir
sonraki oyuna hazirhk amaciyla gecis ezgileri ve meyanlar yaparlar. Bu arada
oyuncular omuzlardan tutarak geleneksel siralamadaki Kabadayr oyununa gecerler.

KABADAYI: (Atmartini Debreli Hasan) 5 Zamanli= 2+3

Geleneksel sirada Uglinci sirada oynanir. Bu oyuna ayni zamanda “Debreli
Hasan” ‘da denilmektedir. Oyuna sira basinin mendil sallamasiyla ve adimiyla
baslanir, Oyun, once ritim esliginde sirabasinin hareketi ile baslar. Miizik ise sonradan
katilmaktadir. Yarim daire formunda, omuzdan ya da ellerle tutusularak oynanir. Bu
sekle hazirlik olarak bir dnceki oyundan (karsilama) bitisik diizene gecilmistir.

Kabadayi oyununun bircok farkl ezgisi bulunmaktadir ve bu ezgiler degistikce
omuz tutusundan el tutusuna gecilerek oyun adimlari hizlanir. Kabadayr oyununda 2
farkh hiz mevcuttur, birinci bélim agir sekilde oynanirken 2 bélim de tempo yine
hizlanmaktadir. Bazi mdibadil koylerinde bu bolime “Telgrafin  Telleri” ‘de
denmektedir. Bu oyun ve sonrasindaki oyunlarda kadin katilim orani daha yiiksektir.

KASAP & SIRTO: 2 veya 4 Zamanli

Geleneksel siralamalardaki dordiincti oyundur. 2 veya 4 zamanli melodiler ile
oynanir. Oyunlar el tutusarak ve yarim daire formunda, kadin erkek birlikte oynanir.
Kasap oyunlari basl basina bir tur kabul edilebildigi gibi bicimsel agidan “alt tir”
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olarak da tanimlanabilmektedir. Kasap oyunu da diger oyunlarda oldugu gibi 2
bolimden olusmaktadir. Oyunun hizli bélimiinde adim yapisi bakimindan kdylere
gore belli bash farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkhliklar kdyden kdye degistigi gibi
kisiden kisiye de degisiklik gosterebilir. Bu bélimde oyuncular 6zellikle ekip basi,
belirli ritim kalplari icerisinde, oyun genel oynayis diizenini bozmayacak bir sekilde

kendine has adimlarda siislemeler yapmaktadir.

Yukaridaki 4 oyun siralamasi disinda icra edilen oyunlarin dizilimi, hem koy-
mahalle agisindan, hem oyuncu-digiin sahibi acisindan yer degisikligi gosterebilir.
Bu siralama sonrasindaki oyunlar; ”Ugayak”, “Sallama”, “Rumeli”, “Sarikiz”, “Coban
kizi”, “Ciftetelli” oyunlandir. Ciftetelli 2-4 zamanl olarak Anadoludaki 6rnekleri gibi
karsilikli daginik diizende oynanir. Ayrica miibadil oyunlarinda tek kisi (solo) oyunlar
mevcut degildir, bu bahsi gecen oyunlarda tek olarak oynanmasi tepit edilmemistir.

Samsun merkez-Canik Haciismail kdyl mubadillerinde, geleneksel siralama
icerisinde son olarak icra edilen oyun Coban Kizi'dir. Coban Kizi (Rumeli) oyunu 7
Zamanh = 3+2+2 seklindedir. Farkl bolgelerde bu oyuna Rumeli de denilmektedir.
Bu oyunda da yine gecis, oyuncularin durmasiyla muzisyenlerin seyir dedigimiz
makamsal gezinme ve dem ile gerceklesmektedir. 7 zamanl farkli ezgilerin
kullanildigi ve el tutusularak oynanan bu oyun hareketli yapisiyla ayni tempoda
devam ederek son bulmaktadir.

Samsun Canik ilgesi Haci ismail Kéyii Miibaddilleri Oyun Geleneginde
Davul Zurna Calgi Takimi

1924 yilinda Samsun Canik ilgesi Haclismail kdytine gé¢ eden miibadiller go¢
ettirildikleri yerlerde kendi kiltirlerini devam ettirmis ve oyun gelenegini kusaktan
kusaga aktarmislardir. Bu aktarimda geleneksel saz sanatciliginin énemi buyktir.
Haci ismail miibadil toplumlarindaki calgi takimlari genellikle iki zurna bir davuldan
olugmaktadir. Ancak 09.12.2013 tarihinde yaptigimiz alan arastirmasi sirasinda muzisyenler
kayitlannmizda lic zurna bir davul olarak yer almislardir. Calgilarda boyut ve calim
teknikleri acisindan Anadolunun diger bolgelerine gore bazi farkh 6zellikler gérilmektedir.
Arastirma sirasinda davulun Bati Ege’de kullanilan davul yapisina benzer 6zellikler
gosterdigi tespit edilmistir. Bu calismadaki en 6nemli ayirim, kendileri tarafindan
“mibadil zurnasi” olarak tanimlanan zurnanin boyut farkliligidir. Mibadil zurnasina
farkh bir ad olarak yorede, “Selanik zurnasi” da denilmektedir. Boyu 46 cm. olan zurna
kaba zurna goriinimianid andirr. Mibadil zurnasinin klavye denilen kisiminin ¢ap
orani kaba zurnaya oranla daha dusuktir. Haciismail kdytinde kullanilan zurnalarin
karar sesi “la” notasidir. Genellikle erik, zeytin agaclarindan yapildigi sdylenmektedir.
Zurna'nin catlamamasi icin bir takim onlemler alinir. Bu 6nlemlerden birisi piring
kaplamadir. Piring kaplama, zurnanin ¢atlamasini dnler ve daha uzun 6miirlii olmasini
saglar. Miibadil zurnalarinin yapisinin yani sira, ¢alim-tifleme teknigi de farklidir. Ufleme
teknigi olarak zurnanin kamisi dudak arasinda calinmaktadir.

Haciismail kdylnin giinimuzin en begenilen mibadil zurnacilari Mehmet
DiK*, Oktay GUMUSTAS®, Yildiray GUMUSTAS®tir. Davul icrasi ise Umit GUMUSTAS’

#1951 yili Samsun Canik ilgesi Haclismail Koyt dogumlu zurna icracisi
1965 yili Samsun Canik ilcesi Haci ismail K&yl dogumlu zurna icracisi
61972 yil Samsun Canik ilcesi Haclismail Koyl dogumlu zurna icracisi
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tarafindan gerceklestiriimektedir. icra takimi arasinda akrabalik s6z konusudur. Baba
zurna icracisi, oglu davul icracisi babanin kardesi zurnaci ve ailenin dayilanda bu
takimda zurna icracisidir. Kendilerini ‘Roman’ olarak kimliklendiren calgi takiminda
mizisyenlik ailede nesilden nesile gecen bir geleneksel meslektir. Kékenlerinin
nereye dayanildigini soruldugunda, Zurna icracisi Mehmet DIK, Yunanistan’in Drama
sehrinin o yillarda ki adiyla Murath kdylnden geldiklerini séylemektedir. Zurna
icracisi  Oktay GUMUSTAS, miizisyenliklerinin anne taraflarindan geldiklerini
ustalarinin annesinin akrabalarindan oldugunu belirtmektedir.

Ustalarinin adi “demo” dur. Koylerinde ustaya “Demiraga”, “Kocademir”
lakaplari verilmistir. Nifus kagidinda ki adi ise Demir KABACI'dir. Bu kdydeki zurna
icracilarinin hepsi zurna calimini bu ustadan 6grenmistir. Demo, 1924 yilinda Lozan
anlasmasi sonucu miibadele ile go¢ eden 1. Kusak miibadildir.

Geleneksel miizik icralarinda tek davul cift zurna calgr takimi ile icranin
gerceklestigini séylemektedirler. icra sirasinda, bas zurnaci eseri calmakta digeri ise
dem?® tutmaktadir. Davul-Zurna takimi icracilart diiginin ilk asamasinda éncelikle
“oturak” olarak adlandirdiklari miizik dinleme geleneginde, oyunsuz, icki eslikli
yemek yerken, sanat mizigi eserlerinin yer aldigi bir icrada bulunmaktadirlar.
“Kirmizi gulin ali”, “Sevemedim karag6zlim”, “Ormanci”, “Debreli Hasan”, “Calin
davullan caydan asagl” en yaygin icra edilen eserlerdir. Davulcu ritimi velveleden
uzak bir sekilde kimi vurgularda diim kismini piano® calarken kimi yerde ise forte™
kullanmaktadir. Davul icracisi icin 6nemli olan eserle senkron (eszaman)
gidebilmektir. Bafra ilinde yaptigimiz arastirmada kaynak kisi Mahmut USTUN'"”
Samsunda oynanan mubadil oyunlarininin ilceler arasi ritim farkiliigi gosterdigini
kimi ilceler de 1 tokmak, bazi ilcelerde 2 tokmak, ilceden ilceye en son 4 tokmak
denen calim teknigiyle degisiklikler gosterdigini belirtmektedir. Bu bilgilerden koyler
ve ilceler arasinda diiziim agisindan belirgin farkliliklarin oldugu anlasiimaktadir. Bu
nedenle davul icracisinin yerel diiziimleri iyi bilmesi gerekir.

09.12.2013 tarihinde yaptigimiz alan arastirmasinda 3 zurna tek davuldan
olusan 4 kisiden olusan calgi takimi, bir geleneksel diigiin ortaminda caldiklari
ezgileri bize sirasiyla calmislardir. Tespitimiz sirasinda gelenekte 1 zurna dem tutar. 2.
zurna ezgiyi icra eder demelerine ragmen eseri 3 zurna birden calmaya
baslamislardir. Akraba olmanin ve siirekli birlikte calismanin avantaji ile eserlere
hakimiyetleri eserleri ¢alis bicimleri benzer ve Ustlin kalitede gerceklesmektedir.
Eserlerde “meyan”a ¢ikmak ve meyan kisminda serbest calimlar oldukca fazladir.
Kendileri “miyan” olarak adlandirmaktadir. Meyan kismini hep bir kisi calmamaktadir.
Tek bir eserde ayn ayri noktalarda her miizisyen tek tek meyan pozisyonuna
cikilabilmektedir. Bu cikista herhangi bir sira gozetilmemektedir. Meyanlari ayni

71984 yil Samsun Canik ilgesi Haclismail K&yii dogumlu zurna icracisi

8 Klasik Tirk miziginde taksim yapan bir calgiya eslik etmeye verilen ad. Genelde zurna, ney, kabak
kemane gibi kesiksiz uzun notalar calan calgilar dem tutar. Telli sazlarla yapilirken notalara esit araliklarla
vurularak yapilir. Burada 6nemli nokta ¢alinan notanin eserin karar notasi olmasidir.

9 Bir notanin algak ses seviyesinde calinmasini ifade eden muizik terimi.

19 Bir notanin kuvvetli sekilde calinmasini ifade eden miizik terimi.

11953 yili samsun Bafra ilcesi dogumlu davul icracisi
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eserde farkli kisiler yapmaktadir. Onceden bir anlasma yok oldugu belirtilmektedir.
Bir zurna meyan da taksim yapiyor ise diger zurnacilar dem tutmaktadir.

Ezgilerin meyan kisminda serbest calimlar zurnacinin tecriibesine de bagli
olarak artmaktadir. Esas zurna meyan diger zurnalar ise dem tutmaktadirlar. Eserlerin
icrasinda zurnalardan birinin oktava ¢ikmasi 6nem verilen bir husustur. Bu sayede
icranin daha coskuyla yapildigi dusinulir. Makamin durak perdeleri gigluleri ve
asma kararlarinin eser icinde kullanilmasiyla degisen dem sesi, farkh makamlara
gecisleri kolaylastirmasi anlaminda énem kazanir. Burada dikkati ¢eken bir baska
husus ise, trillerin ve carpmalarin fazlaligi olmustur. Stiphesiz zurna kamisinin kiiglik
olmasi ve dudak arasinda kullanilmasi, bu tril ve carpmalara sebep olarak
gOsterilebilir.

Samsun Canik ilcesi Haclismail Mahallesi Miibadilleri Kaynak kisileri

Haciismail mahallesinde yasayan mubadiller, Yunanistanin Selanik bdlgesi,
Drama ya bagh Edirnecik kdyl ve iskece’ ye bagh Sarisaban topraklarindan
geldiklerini belirtmislerdir. Edirnecik'ten gelen miibadillerin daha c¢ok ticaretle,
Sarisaban’dan gelenlerin ise daha c¢ok tarimla ugrastiklari gorilmektedir. Gelir
ugraslari nedeniyle ilk baslarda birbirlerinden ayri bir kiltiirel alt yapilan olsa da,
miibadele sonrasi kisa bir siire icerisinde kaynasip kiltirlerini bir arada yansitmaya
devam ettirdiklerini belirtmislerdir.

Canik Mdubadilleri sitma gibi salgin hastaliklar nedeniyle Samsun sehir
merkezinden ve kiyr kesimden uzak arazilere yerlesmislerdir. Toplu olarak birlikte
yasamak istedi nedeniyle yakin nizam vyerlesim seklini sectikleri icin, uzaktan
bakildiginda, mibadil kéylu oldugu anlasiimakta ve fiziki agidan koylerinin yerli
toplumdan farkli bir gériiniim sergilediklerini séylenmektedirler. Mibadele sonucu
blylk mali kayba ugramalari nedeniyle, akrabalik iliskilerini iceriden kiz alip verme ile
gliclendirerek daha fazla arazi ile topraklarini iceride tutmak yoluyla ekonomik
refahlarini gelistirmeye calismislardir. Genellikle tiitlin ve tarimla ugrasan mibadiller,
Samsun topraklarinin bu Uretime elverisli olmasi nedeniyle buraya geldiklerini ve
gecimlerini bu sekilde stirdtrdiklerini anlatmiglardir.

Haciismail mahallesinde yasayan mibadiller, 1989-90 yillarinda Selanik’e
giderek orada yasayan Tirk akrabalarini ziyaret etmislerdir. Onlara gére Selanik ve
Samsun’da kiiltrel yasam benzer sekilde devam etmektedir.

09.12.2013 tarihinde Samsun Canik ilcesi Haclismail mahallesindeki miibadiller
ile yaptigimiz alan arastirmasinda calgi takimi ve oyuncular ile mibadil oyun kaltari
konusunda calisma yaptigimiz kaynak kisileirn kiinyeleri agsagida belirtilmistir.

Canik Kaynak Kisileri

Fadil SENGOZ 1944 dogumlu emekli ve oyun icracisi, Selanik'in Drama ilcesi
Edirnecik kdyu kokenli 2. kusak mibadil.

Miinir DEMIR 1968 dogumlu, kahveci, Selanik'in Drama ilcesi Murath kdyi
kokenli 2. kusak mibadil.
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Mehmet DIK 1951 dogumlu, zurnaci, Selanikin Drama ilcesi Muratl koyu
kokenli 2. kusak mibadil.

Oktay GUMUSTAS 1965 dogumlu, zurnaci, Selanik’in Drama ilcesi Murath kdy
kokenli 2. kusak miibadil.

Yildiray GUMUSTAS 1972 dogumlu, zurnaci, Selanik’in Drama ilcesi Muratli
koyi kokenli 2. kusak mibadil.

Umit GUMUSTAS 1984 dogumlu, davulcu, Selanik’'in Drama ilcesi Muratlh kdyu
kokenli 2. kusak mibadil.

Samsun Alacam ilgesi Miibadilleri Kaynak kisileri

10.12.2013 tarihinde Alacam Miibadele ve Balkan Tirk Kilttri Arastirma
Dernegi'nde yaptigimiz arastirmada, o bdlgede yasayan 2. kusak mdubadiller ile
sOylesi yapma firsatt bulduk. Kokenlerinin, 1650'li yillarda Konya-Karaman
yoresinden, Trakya'nin Osmanlilar tarafindan fethedilmesi sonucunda Selanik'e
yerlestirilmis olan Tirk boylarindan geldiklerini belirtmektedirler. Yunanistan’da 350-
400 yillik yerlesik hayat sonrasinda, 1923 Lozan antlasmasi ile gerceklesen degisim
nedeniyle Giilcemal vapuru ile Samsun’a yerlestirildiklerini s6ylemektedirler. Samsun
Alagcam mibadilleri; Yunanistan'in Selanik ili Sarisaban ilcesi Uzunkuyu kdytinden ve
Drama ilcesi Kozlu koylinden geldiklerini belirtmislerdir. Alagcam’a yerlesen
mibadiller bu iki kdylin birbirine yakin mesafede olmasi nedeni ile ayni kiltirel
Ozellikleri tagtyan yapilari onlar birbirlerine kolayca kenetledigini ve su anda ortak bir
kilturel cevreye sahip olduklarini sdylemislerdir.

Alagam mdubadilleri; Yunanistan'daki temel gecim kaynaklari olan titiin, tarim
ve hayvancilik ugrasilarini giiniimiizde siirdiirmektedir. Onlara goére yerli halkla da
kisa stirede kaynasmalarina ragmen, kendi geleneksel oyun ve mizik kiltirlerini
koruyarak gliniimiize tasimiglardir. Oyun kultirlerini Yunanistan topraklarindan gelen
atalarindan 6grendiklerini ve kaybolmamasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi icin ¢ok
istekli olduklarini istekle vurgulamigslardir.

Alagcam Kaynak Kisileri

Hadi UYAR 1959 dogumlu, Eczaci (Dernek baskani), Selanik’in Sarisaban ilcesi
Uzunkuyu koyu kokenli 2. kusak miibadil,

Mdinir SEN 1949 dogumlu, Serbest muhasebeci, Selanik'in Sarisaban ilcesi
kokenli 2. kusak mibadil,

Akin AKSOY 1948 dogumlu, Cesme mabhallesi Muhtari, Selanik’in Drama ilcesi
Kozlu kdyu kokenli 2. kusak miibadil,

Mehmet SAVAS 1946 dogumlu, Emekli zabita memuru, Selanik'in Sarisaban
ilcesi Karacakoyun koyi kokenli 2.kusak miibadil,

Ali BILGIN 1945 dogumlu, Emekli, Selanik'in Drama ilcesi Kozlu kdyu kdkenli
2.kusak miibadil,

Serif DUMAN 1943 dogumlu, emekli, Selanik'in Sarisaban ilcesi Uzunkuyu
koyu kokenli 2. kusak miibadil,
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Salih MUTLU 1950 dogumlu, Karsiyaka mah. Muhtari, Selanik’in Drama ilgesi
Kozlu kdyu kokenli 2. kusak miibadil.

SONUC

Geleneksel oyunlar sadece koreografik harekete dayall bir yapi degildir, ayni
zamanda bir toplumun kiltirel ve sosyo politik yapisini betimleyen bir iletisim
kanalidir. Birey- birey, birey-toplum ya da toplum-toplum iliskilerini sosyal, politik ve
etnik acidan kaynastirma ya da ayristirma glictine sahiptir. Birlestirici gli¢ paylasilan
dansin kendine 6zgi dilinde yatar.

Samsun mubadil toplumlari mibadele ile tasidiklari oyun kulturinu, koken
olarak sorgulama geregi duymadan 6z kiiltiirleri olarak sahiplenmislerdir. Anadoluya
donuslerinde karsilastiklari Horon ve benzeri yerel oyun tirlerinden olusan baskin
kalturel cevre icerisinde kendilerine has oyun yapilar aracihdi ile kilttrel kimliklerini
belirginlestirmislerdir. Farkliliklarini, korunmasi ve savunulmasi gereken sosyal
olgular olarak kabul etmislerdir. Samsun mibadil toplumlari tarafindan yasatilan
geleneksel oyun kiltiir(, yorenin geleneksel oyun kiiltirtine cesitlilikler katarak yerel
kaltlr hazinelerinin daha da zenginlestirilmesine katki saglamistir.

Samsun Miubadil toplumlarinin repertuarlari Karadeniz geleneksel kiiltiirQi
icerisinde, alt kiltir oyunlar, sinif kiiltlir oyunlar, bolgesel, yoresel oyunlar olarak
tanimlanmiglardir. Samsun mubadil toplumlari icin tarihsel ve ¢evresel nedenlerin
etkisiyle, oyun gelenegi acisindan bulunduklari kiltirel sistemle tam ve surekli bir
bitinlesme gerceklesmemistir. Mibadele topluluklarinin yeni bireyleri kendilerine
aktarilan farkl kilttiri yeniden 6grenerek, yasamakta ve yasatmaktadir.
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AKDENIZ BOLGESI HALK MUSIKiSi CALISMALARINA
TOPLU BIiR BAKIS

Prof. Dr. Necati GEDIKLI*

OZET

Halk musikisi bakimindan zengin ve renkli bir yoremiz olan Akdeniz Bolgesi ile ilgili
bugiine degin bircok derleme, arastirma, inceleme ve yayin yapilmistir. Bunlarin bir
bolimi dogrudan bolgenin musiki folklorunu ortaya ¢ikarmaya yonelik derleme ve
arastirmalardan, diger bir bolimu ise tlkemizin musiki, halk kiltliri ve oyunlarina
iliskin genel yayinlarin icinde yer almis bélimlerden olusmaktadir. Kendine 6zgii
musikisi, oyunlari ve calgilariyla yerel musikilerimiz icinde 6zel bir yeri olan Akdeniz
Bolgesi musiki folkloruna iliskin ilk derleme calismasi, 1926 yilinda eski ad1 “Darii-I
Elhan” olan istanbul Belediye Konservatuvari’nca (iBK) gerceklestirilmistir. 1926
1929 yillant arasinda yurdun cesitli yorelerine diizenlenmis olan bu derleme
gezilerinin ilkinde Adana yodresinden de 18 tirki derlenmistir. Bunlari Ankara
Devlet Konservatuvari'nin (ADK) 1937-1952 yillari arasinda dizenledigi 13
derleme gezisi izlemistir. Ulkemizin tiim il ve yérelerini kapsayan bu gezilerden 1942
yilinda gerceklestirilen altinci gezi, agirlikli olarak Akdeniz Bolgesi'ne yapilmis ve 426
tlrkd derlenmistir. Ayrica bu gezilerin ikincisinde (1938) Maras'tan 80, Adana’dan 73
tlrkl; 1946'da yapilan onuncu gezide ise Antalya’dan 90, Mersin'den ise 44 turki
derlenmistir. Derlenen bu folklor gerecinin 6nemli bir bolimu daha sonraki yillarda
iBK ve TRT kurumlan tarafindan yayimlanmistir. Bir cerceve calismasi niteligindeki
makalemde, bolgeye iliskin tim calismalar, icerikleri ile birlikte tanitiip siniflandinilarak,
“elestirel yayin / édition critique” anlayisiyla incelenip degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Halk musikisi, tirkl, oyun havasi, uzun hava, calgi, ezgi, diziim,
tartim.

A COLLECTIVE VIEW TO FOLK MUSIC STUDIES OF MEDITERRANEAN
REGION

ABSTRACT

There have been made many compilations, researches, studies and publications
about Mediterranean Region, which is very rich and colourful in terms of Turkish
Folk Music. Some of them consist of compilations and studies intended for revealing
musical folklore of this region directly, and the other ones consist of sections issued
in common publications related to music, folk culture and dances of our country.
First compilation work regarding musical folklore of Mediterranean Region, which

* Besteci- Miizikbilimci; D.E.U. Devlet Konservatuvar Ogretim Uyesi, [zmir.
Composer- Musicologist; Faculty Member in State Conservatory of Dokuz Eyliil University, lzmir
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holds a special place thanks to its specific music, dances and musical instruments
among our range of local music, was carried out in 1926 by Dari-l Elhan (today
called as Istanbul Municipal Conservatory). During the first one of these compilation
excursions, arranged to various regions of our country between 1926 and 1929,
there were also compiled 18 folksongs from Adana region. Following this, Ankara
State Conservatory arranged 13 compilation excursions between 1937 and 1952.
Sixth one of these excursions covering all cities and regions of our country was
mainly carried out in Mediterranean Region in 1942 and there were 426 folksongs
compiled. Moreover, during the second excursion in 1938, 80 folksongs from Maras,
73 folksongs from Adana; during the tenth excursion in 1946, 90 folksongs from
Antalya and 44 folksongs from Mersin have been compiled. In later years, a
significant portion of this compiled folkloric material has been published and
broadcasted by Istanbul Municipal Conservatory and Turkish Radio Television. In the
report written in the nature of a framework, all those studies related to region
together with their contents have been introduced, classified, examined and judged
with the understanding of “critical publication/édition critique.

Keywords: Folk music, folksong, oriental dance, long song, musical instrument,

melody, rhythm, time signature

GiRisS

Halk Musikisi bakimindan zengin ve renkli bir ydremiz olan Akdeniz Bolgesi ile
ilgili bugline degin bircok derleme, arastirma, inceleme ve yayin yapilmistir. Bunlarin
bir bolimi dogrudan bdlgenin musiki folklorunu ortaya ¢ikarmaya yonelik derleme
ve arastirmalardan, diger bir bolimd ise Gilkemizin musiki, folklor ve oyunlarina iliskin
genel yayinlarin icinde yer almis boélimlerden olusmaktadir.

Kendine 6zgli musikisi, oyunlar ve calgilari ile yerel musikilerimiz icinde 6zel
bir yeri olan Akdeniz Bolgesi musiki folkloruna iliskin ilk derleme calismasi, 1926
yilinda eski adi “Darii’l Elhan” olan istanbul Belediye Konservatuvari'nca (iBK)
gerceklestirilmistir. Bilindigi gibi bu kurum, Anadolu musiki folklounu yerinde
derlemek amaciyla 1926- 1929 yillan arasinda bes ayr derleme ve arastirma gezisi
diizenlemis, bu yolla derledigi 850 dolayindaki tiirkii ve oyuna havasini da, “Anadolu
Halk Sarkilari” ve “Halk Tiirkiileri” adi altinda 15 defterde yayinlamistir.
Konservatuvarin olusturdugu yetkili bir kurulca (Tasnif Heyeti) notaya alinmis olan bu
tirkilerden dnemli bir bélimi de plaga kaydedilmistir (Gedikli 99:35). Bu derleme
gezileri, 1937- 1952 yillari arasinda yurdun hemen tiim il ve ilcelerini kapsayacak
bicimde Ankara Devlet Konservatuvari'nca (ADK) sirdirilmastir. Derlenen ve
ADK'nda arsivlenen bu zengin folklor gerecinin énemli bir bélimi daha sonraki
yillarda rahmetli Muzaffer Sarisézen’in de biyiik ¢abasiyla TRT ve Kdltir Bakanligi'nin
(KB) ilgili birimlerince notaya alinarak yayimlanmistir.

BOLGEYE YONELIK DERLEME VE ARASTIRMA GEZILERi

A. iBK'nca DUZENLENENLER:

31 Temmuz 1926'da konservatuvar mudirt Yusuf Ziya'nin (Demircioglu)
baskanhginda, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Tektas'in katildigi ilk gezi,
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Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas illerini kapsamis ve bu gezide toplam
250 halk tlirklsi derlenmistir. Bu gezi ve calismada, fonografla ilk tespit edilen
Adana’ya ait Unli “"Kozanoglu” turklsliinden baska, “Bozlak” ve “Cukurova” adiyla
anilan tirlerden de 18 adet halk tirktsi derlenmistir.

B.  ALiRIZA YALGIN'In GEZILERI:

Aragtirmaci yazar Ali Riza Yalgin'in Toroslarda yasayan Turkmen Oymaklar’ni
ve Yoruk Obalari'ni yerinde incelemek ve arastirmak amaciyla 1931-1940 yillari
arasinda yaptid1 kapsamli geziler. Yazar, bu gezilerine iliskin izlenim ve notlarini ¢cok
O0zgun fotograflarla da belgeleyerek “Cenup’ta Tirkmen Oymaklari” adiyla 5 cilt
halinde yayimlamistir. Kitaplar, Toroslarda yasayan Tirkmen Oymaklari ve Konar-
Gocer Yorikler'in yasam tarzlar, kiiltlrleri, gelenek ve gorenekleri hakkinda ¢ok
degerli bilgileri icermektedir. Bu baglamda, 1. ciltte kisaca da olsa Yoriklerin calgi ve
oyunlari hakkinda da ilk elden bilgiler vermektedir. Yazara gore Turkmen- Yorikler
calgr olarak; davul, zurna, deplek (def), keman, darbuka, cesitli kaval ve diidikler
kullanmakta, davul ile zurnanin da mutlaka Abdallar tarafindan calindigina vurgu
yapmaktadir. Oyun olarak ise diigiinlerde “Halay” ¢cekildigini belirttikten sonra:

“Bu oyunlar bir arada oynanan meshur Hora oyunudur. Bu oyunlarin seyircileri
kadin ve erkekler bir arada bulundugu gibi, oyunlari da kadin ve erkekler bir arada oynar.
Tek olarak oynan oyunlar da vardir. Bunlarin en meshuru Kagsik Oyunu’dur. Bulgar
Dagi'nda kadinlar oynatilirken pek gdstermek istemezler. Clinkii aralarina dini telkinler
(astlama) girmistir” (Yalgin 77: 266-267).1)

Cenupta Turkmen Oymaklar’'nin 2. cildinde ise yorenin turkuleri hakkinda su
bilgilere yer verilmistir:

“Glineyin halk tiirkiilerinde gdtiftelerin belli basli manalani vardir. Hicbir halk
bestesi [ezgisi] gliftesinin gizli ve acik manalarina aykiri olarak hazirlanmis degildir! "
dedikten sonra turkdleri [konularina gore] alti baslik altinda ele almaktadir:

“1-Ogiit iistiine tiirkii: Dinleyicileri milli geleneklere, géreneklere, ahlaki ve insani
inanglara baglayan bir cesit vaiz ve édgiit niteligindeki tiirkiler.

2- Oviit iistiine tiirkii: Oviitler, herhangi bir olayin veya kahramaninin
hikdayelerinden bahseden évglilere ait parcalardir. Bu tiirkdler halkin milli benligini oksar
ve dinleyenlerin ruhunda saygi ve ululuk hisleri yaratir.

3- Agit iistiine: Sdylenenler yash ve acikli mersiyelerdir. Her agit glifteye bagli
oldugu gibi, her giifte de agit olarak séylenmez. Giiftenin acilarina bestenin ince ve
hassas olan yakici nagmelerinin [ezgilerinin] karismasi sarttir.

4- Yigit iistiine: Halk sairlerinin yigit (stiine diizenledikleri tiirkiilerinde sazin
gordiigii ve yapmada calistigi roller dikkat cekicidir. Giiftenin sairi cogskun kelimelerle
nasil kalpleri saha kaldirmissa, besteyi ¢alan ve okuyan da dylece tok sesler ve giir
titresimlerle dinleyicileri birer kahraman yapmada calisir.

5- Yavuk iistiine: Diger adiyla glizel listlinedir. Glizel lstiine hazirlanan siirler ne
kadar sakraksa, musiki de glifteye o kadar uygun nagmelerle katilir. Bunun bir cephesi
azicik aksasa, dinleyiciler arasinda istenilen zevk ve neseyi yaratmaz. Onun icin yavuk
okuyan ve ¢alanin [gercek] sanatkdr olmasi gerekir.
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6- Yagit 2) iistiine: Bu tiirkiilere Karagor veya Diisman iistiine ismini de verir
(Yalgin 77: 233-235).”

A. BARTOK'UN DERLEME GEZISi:

Musiki folkloru derlemeciliginde biyik bir deneyime sahip olan Gnli Macar
bestecisi Bela Bartok, bu calismalarindan dolayi, ayrica tlkemizin o dénemde ¢ok
glincel olan mizik devrimine yardimci olmasi amaciyla 1936 yilinda, Ankara Halk
Evi'nce Ankara’ya davet edilmisti. Bu cagriya uyarak 1936 Kasim'inda Ankara'ya gelen
Unli besteci, Ankara Halk Evi'nde halk musikisi ve derlemeciligi ile bu gerecin
degerlendirilmesi konusunda lic 5nemli konferans vermistir.

1) Oyun adlarini not ettigi defterini kaybettigi icin yazar bu konuda daha fazla
bilgi veremedigini de belirtmistir.

2) Dusman soézclguniin TDK sozltgindeki 6z Turkge karsilidi olup yagi olarak
da kullaniimaktadir.

iste Bartok'un ilkemize yapmis oldugu bu ziyaret déneminde, Adana yoéresine
bir de “Derleme Gezisi” diizenlendi. 130 dolayinda halk tiirkistinin derlendigi bu
geziye Bartok ile birlikte A.A. Saygun ve gozlemci olarak da U.C. Erkin ile N.K. Akses de
katildi. Sekiz glin siren bu derleme calismasi sonucunda Bartok, yurdumuzdan
ayrilmadan 6nce, Ankara Halk Evi Midurligi'ne bir rapor sundu. Daha sonra da
derlenen gereci ceviri yazip (notaya alip), s6z ve ezgi yapisi bakimindan inceledigi
ayrica Macar halk ezgileri ile de karsilastirmalar yaptidi bilinmekteydi. Bartok'un bu
calismasi, derleme sonrasi yapilabilecek incelemelere iliskin ilk 6rnek oldugu icin de,
Tirk Halk Musikisi arastirmaciligi agisindan 6nem tasimaktadir. (Gedikli 2005:43).

B. ADK'nca DUZENLENENLER:

Giris bolimiinde de kisaca degindigim gibi, Ankara Devlet Konservatuvari’'nin
1937-1952 yillani arasinda diizenledigi 13 derleme gezisi yurdun hemen her yéresini
icine alarak 15 yil sirmistir. iBK'na gore daha iyi olanaklar ve yeni yéntemlerle
yapilan bu bilimsel derleme gezilerinde on bin dolayinda musiki folkloru gereci
derlenmis ve arsivlenmistir (Gedikli 99:37).

Bu gezilerden 1938 yilinda gerceklestirilen ikincisi, Maras ve Seyhan’i da icine
almistir. U.C. Erkin'in baskanhginda Nurullah Taskiran, Muzaffer Sarisézen ve
teknisyen Arif Etikan'da olusan derleme grubu Malatya, Diyarbakir, Urfa, Gaziantep'in
yanisira, bolgemizde yer alan Maras ve Seyhan’i da icine alarak bir buguk ay stren
gezide toplam 491 parca halk tiirkiisii ve oyun havasi derlenmistir. Bu gerecin 90
tanesi Maras'tan, 123 tanesi de Adana’dan (Seyhan) derlenmistir. Bu 213 ezginin 60
tanesi de uzun havadir.

1941 yilinda yapilan ve yine bir bucuk ay siiren besinci gezi; Kayseri, Nigde,
Maras ve Seyhan illeri cevresinde bulunan Tirkmen asiretleri arasinda yapilmistir.
Gezi heyeti, rahmetli hocam H. B. Yonetken'in baskanliginda M. S. Saris6zen ve
teknisyen Riza Yetisen'den olusmustur. Bu gezide; icinde bozlaklar, Avsar agitlari,
halaylar, cesitli oyun havalarn ile Karacaoglan'dan da tirli havalar olmak (izere
toplam 412 halk tiirklisii ve oyun havasi derlenmistir. Bu gerecin 84 tanesi de, yine
Maras ve Seyhan’dan derlenmistir.
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1942 yili yazinda, yine H. B. Yonetken baskanhgindaki ayni ekip tarafindan
gerceklestirilen altina gezi'de Isparta, Burdur, Antalya ve Mugla'dan toplam 426
tirky derlenmistir. Blyuk olctide Teke Yoresi'nde yer alan Mugla’y1 da kismen dahil
edersek, hemen tiimiyle Akdeniz bolgesi'ne gerceklestirilen bu gezide; en agirindan
en ylrigine kadar Zeybekler, Avsar Beyleri ve Gurbet Havalari (Turkdleri) ile Sipsi,
Kaval, Davul ve Zurna ile calinan cesitli oyun havalari derlenmistir. iller olarak,
Isparta’dan 142, Burdur'dan 98, Antalya’dan 102 ve Mugla'dan 84 tiirkd.

Ayni heyet tarafindan 1946 yilinda gerceklestirilen onuncu gezi'de ise,
Antalya’dan 90, Mersin'den 44 olmak tzere toplam 134 halk turklsi derlenmis olup,
bunlarin 19 adedi de uzun havadir.

BELLIi BASLI YAYINLAR:

Bolgenin musiki folkloruna iliskin en eski yayin olarak, Ali Riza Yalgin'in
1940'da Adana’da yayimlanmis olan “Cenupta Tiirkmen Calgilari”ni goriyoruz. Ayni
yazarin 1931-1939 yillari arasinda yine Adana’da bes cilt halinde yayimlanmis olan
“Cenupta Tiirkmen Oymaklari”’nda ise, daha o6nce de degindigimiz gibi musiki
folkloruna iliskin tiirkiiler ve calgilar hakkinda cok sinirli bir gere¢ yer almistir.
Cenupta Turkmen Calgilari adl kitapta ise, yorenin calgilan hakkinda ilk elden ¢ok
ayrintili ve degerli bilgiler yer almaktadir.

Kitapta calgilar, siniflandirilarak 4 ayri grupta ele alinmistir. Bunlar sirasiyla;
Depki Galgilari (vurma calgilar), Soluk Calgilar (Gfleme calgilar), Tel Calgilar (Tezeneli
calgilar) ile yay calgilaridir. Depki calgilari olarak da davul gesitleri, def, deblek ve ziller
teknik ayrintilari ve resimleri ile verilerek tanitilmaktadir. Ayrica, bu calgilarla ¢alinan
belli bash havalar da belirtilmektedir. Soluk calgilar olarak da kaval ve zurnalar
cesitleri ve teknik 6zellikleri, bellibasl ustalari resim ve ¢izimlerle ayrintili olarak yer
almakta, ek olarak da bu calgilarla calinan bazi oyunlardan s6z edilmektedir. Telli
sazlar olarak ise, cagur [¢6gir], baglama, irizva, Bulgar ve santur'u yine resimleri ve
teknik ozellikleri ile tanittiktan sonra Tirkmenlerin en ¢ok bu calgilar kullandigini
vurgulamaktadir. Bu calgilarin ustalari ile yaptigi soylesilere de yer vererek onlari
kitabindaki bilgilerin kaynagi olarak gostermistir. Cukurova’da eskiden beri en ¢ok
calinan calgi turlerinden olan yayh calgilar olarak da; kemen, egit (hegit) ve
kemandan s6z edilmektedir.

Yazar, s6z konusu calgilar da teknik &zellikleri, yapildigi agaclar, calgilarin
parcalarinin adlari ve oranlarina kadar resimli olarak tanitmaktadir. Ek olarak baz
kaynak kisilerin resimlerine de yer vermistir. Kitabin sonuna bir de isim indeksi
eklemis olan yazar, basinda bu eserini kaleme alis nedenini soyle aciklamaktadir:

“Evvela bu eser, Adana Miizesi Tiirkmen- Yiiriik Etnografya béliimlerindeki miizik
aletleri vitrininin bir katalogunu, sonra da bu miizik aletlerinin halk arasindaki tasnif,
tabir, ¢alis ve tekniklerini vermek suretiyle, Tiirkmen c¢algilan lzerindeki etnografya
incelemelerimizi, halktan ve Yiiriiklerden dinledigimiz gibi vermektedir” (Yalgin 40: 3).

Yoreye iliskin ikinci dnemli yayin olarak, 1976 yilinda birbiriyle ilintisizama ayni
konuyu isleyen iki kitap goriiyoruz:
Bartok, yukarida degindigimiz derleme gezisinden Macaristan’a dondukten

sonra calismasini yayimlayamadi. 1940 Guz'i ABD'ye gocgerken calismasinin bir
kopyasini da yaninda goétiirdi. Boylece belgeler, Bartok’'un 1945 yilinda 6liminden
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sonra biri Budapeste’de korunan asli, 6teki New York'da korunan nishasi (kopyasi)
olmak (izere, iki yerde ortaya c¢ikti. Uzun siire el yazmasi olarak korunan Budapeste ve
New York belgeleri sonunda, Bartok’'un 6liimden 31 yil sonra 1976’da birbirleriyle
ilintisiz olarak yayimlandi. Once New York'da korunan niisha, New York Bartok
Belgeligi'nce “Turkish Folk Music From Asia Minor/Kli¢iik Asya’nin Tiirk Halk Musikisi”
baslikli kitapta yayimlandi (1991'de ayni kitabin Tirkce cevirisi de yayimlandi). Bu
siralarda Saygun’un Budapeste Belgeleri Ustiine calismalan da bitmisti. Boylelikle,
Budapeste Belgeleri de Saygun’un hazirladigi “Bela Bartok’s Folk Music Research in
Turkey/Bela Bartok’un Tiirkiye'deki Halk Musikisi Arastirmasi” bashkh kitapta yayimlandi.
icerik ydniinden ayni olmalari nedeni ile Budapeste ve New York yayinlarinin ayni yil
ardi ardina yayinlanmasi, ilk bakista kotl bir rastlanti olarak gorilebilir. Fakat bir
karsilastirma yaptigimizda ikisi arasinda goriilen farklar, aslinda bu yayinlarin birbirini
bitlnler bir nitelikte oldugunu gostermektedir. Clinkli Bartok’'un derleme
gezisindeki calisma arkadasi Saygun’un Budapeste'deki belgeler Uzerinde yaptigi
calismalarin yanisira, ses ve belgeleri yeniden inceleyerek ve hatta ayni yorede yeni
calismalar yaparak yayinladigi séz konusu ingilizce kitabi, Bartok'un Tiirk halk ezgileri
konusundaki arastirmasina 6nemli katkida bulunmus, ayrica onu gelistirerek ( 2.
Bolumii tiimiiyle Saygun yazmistir) tamamlamustir (Ozer 87:34).

Bolgeye iliskin bir bagka yayinin altinda Musa Seyirci'nin imzasini gérmekteyiz.
“Antalya Yériiklerinin Kullandigi Calgilar” baslikli kitap, 1988'de istanbul'da Tirk
Folkloru Yayinlari arasinda cikmis anilmaya deger bir calismadir. Kitap Antalya
Yoruklerinin kullandiklar belli bash calgilari tanitmaktadir.

Akdeniz Bolgesi'ne iliskin anilmaya deger bir baska yayin da, 1998 yilinda
Ankara’da K. B. Halk Kiltiirleri Arastirma ve Gelistirme Genel MuidurlGgu
Yayinlari'ndan cikan “Tarsus Alan Arastirmalan” adh 180 yulzlemlik, blyuk boy kitaptir.
Kitabin ilk G¢ bolimi, dederli sanatgl ve arastirmaci Halil Atilgan tarafindan
hazirlanmustir. ilk bélimde, Tarsus halk miziginin yoresel ézellikleri, sdz, usul, ses
genligi, muizik ve makam yapisi ile halk calgilari Gizerinde duran yazar; ikinci bolimde
cogunlugu kendisi tarafindan derlenmis ve notaya alinmis 23 tirkd, sozleri ve
notalariyla birlikte verilmistir. Nota yazilarn ve sézler dogru ve diizglin yazilmis olup,
tiirkiilere iliskin bilgiler de usuliine uygun olarak verilmistir. Uciincii bdliimde ise,
kaynak kisilerin resimleri ile bélgede yapilan halk musikisi calismalarina iliskin gazete
ve dergi haberleri yer almaktadir.

Yazarin ayni yil icinde Adana Valiligi Yayinlari'dan ¢ikan “Cukurova Tiirkdileri”
adli kitabi da bolge musiki folkloruna katki saglayan kayda deger bir calismadir.

Bolgeye iliskin, bir baska yayinin altinda TRT Antalya Radyosu Ses ve Baglama
Sanatgisi Erdal iyiéz'in imzasini gérmekteyiz. “Teke Yéresi Antalya Tiirkiileri ve Oyun
Havalari” adli biiyiik boy kitap, 1999 izmir basimidir. Gerek yazilari, gerekse notalari
titiz basilmig 220 yuzlemlik kapsamli kitapta Antalya ve ilcelerinden 116’s1 s6zIU, 24'U
calgisal olmak Ulizere toplam 140 halk ezgisi yer almaktadir. Sekiz bélimden olusan
kitabin sinunda bir de indeks bulunmaktadir. Genelde yorede yasayan Tirkmen
asiretlerinden derlenmis tirkiilerin 6 tanesi de uzun havalar olup, bunlar da Avsar
bozlagi ile Gurbet havalarindan olusmaktadir. Oyun havalari ise Zeybek, Sallama,
Senlik ve Teke Zortlatmasi gibi tiirlerden olusmaktadir.
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Yazar kaynak kisi olarak, genelde TRT Ankara ve oOzellikle de TRT Antalya
Radyosu Sanatci, Yonetici ve Prodiktorlerinden yararlanmistir. Yazarin kendi derleyip,
notaya aldig tiirkii ve oyun havalari da kitapta 6nemli bir yere sahip olup, ayrica
yazar kendisi de halk isi ezgiler besteledigini belirtmektedir. Bizce, geleneksel halk
musikimize tiim yonleriyle vakif yillarca yasamis bir sanat¢i olarak, kendisi de bu
gelenege uygun tirkiiler yapmaktadir (Oykiinme tiirkdiler).

Kitap, boyutu, temiz basimi, tirkilerin Abecesel siralamasi, tiirklii ve oyunlara
iliskin bilgilerin usuliine uygun verilmis olmasi nedeniyle yazarin amacina da uygun
Antalya halk musikisine iliskin derli toplu, yararli bir kaynak olusturmustur.

Bolgeye iliskin 6nemli bir yayin da 2003 yilinda Burdur'da yayimlanmis olan
“Burdur'dan Damlalar” baslkli 484 yizlemlik kapsamli kitaptir. Degerli halk musikisi
sanatcisi Hamit Cine’nin hazirladigi kitap Burdur Valiligi'nin katkilariyla yayimlanmis
olup, Burdur folkloruna iliskin hemen her seyi icermektedir. Son 300 yizlemi ise
timuyle musiki folkloruna iligkin tiirkii ve oyun havalarina ayrilmistir. Bogaz havalari
ve Uc Telli Baglama ile Teke Yéresi Tirkileri ve Oyun Havalar hakkinda kuramsal
bilgiler verildikten sonra, yoreye iliskin tiirkii ve oyun havalarinin notalari da usuliine
gore yazilmis olarak kitapta yerini almistir.

Hamit Cine, yorenin her kesiminde ¢ok yaygin olan turkl ve oyun havalarini
soyle siniflandirmistir: Gurbet Havalari, Teke Zortlatmalari, Teke Zeybekleri, Kabaardig
Kink Havalar, Dimidan ve Bogaz Havalari. Kitapta bazi destan ile tiirkii ve havalarin
sozleri ile yore sivesine iliskin kapsamli bir de sozliik yer almaktadir. Yazarin kendi
derlemelerinin de yer aldig tirki notalar, genelde TRT'nin yayinladigi notalardir.
Kitabin sonunda turkilerin yine Abecesel bir dizini ile TRT sanatcilarinin renkli
resimleri de yer almistir.

Bolgeye iliskin yeni bir yayin olarak da; E. U. Devlet Tirk Musikisi
Konservatuvari Arastirma Gorevlisi Ozgiir Celik'in 2010 yilinda izmir'de yayimladigi
“Tiirk Diinyasi’'nda U¢ Yayli Calgi: Kilkobiz, Kamanca ve Kabak Kemane” baghkl kitaptir.
Ege Universitesi Yayinlar'ndan cikan 140 yizlemlik kitap ti¢c bélimden olusmakta
olup, yazarin kabak kemane yapimcisi olan babasina ithaf edilmistir. Bolgemizi
ilgilendiren “Kabak Kemane” kitabin lglincii bolimiinde ele alinmis olup, calginin
yapiminda kullanilan malzemeler, yapimi, icrasi ve bu calgi ile ¢calinan 6rnek eserler
islenmistir. Kitabin sonunda bibliyografya ile kaynak kisiler (toplam vyedi kisi)
hakkinda da ayrnintil kimlik bilgileri bulunmaktadir. Sonugta Orta Asya kdkenli bu Ui¢
yayl calgiyi gesitli yonleriyle tanitan yararh bir yayin olarak degerlendirilebilir.

Yine 2010 yih GuUzi'nde bolgemize iliskin ¢ikan bir dnemli makale de “Hatay
Tiirkiilerinde Cokkiltiirliiliik izleri” bashgini tasimaktadir. E. U.nin sirelisi olarak
yayinlanan “Ege’den” adli derginin “Kiiltiirler Kavsagi Antakya” adli 6zel sayisinda,
degerli 6grencim Doc. Dr. F. Reyhan Altinay tarafindan yayimlanmis olan yazi, Hatay
trkulerini “Cokkdiltirlilik” baglaminda inceleyen ve yore tirkilerinin karakteristik
Ogelerini ortaya koyan analitik bir ¢alismadir. Halay tlirii oyun ve ezgilerin yorede
yaygin oldugunu ayrica uzun havalarda “Amik agzi” diye bir Uslubun (tarzin)
yasadigini vurgulamaktadir.

Yoreye iliskin Kadir Kaymak'in Tiirk halk calgilarindan “sipsi” adli ¢algiyi tanitan
yazisi, 1982 yilinda “Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari” adli 6grencim Mansur Kaymak'in
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cikardigi dergide yayimlanmistir. Adi gecen derginin ayni sayisinda, Hamit Cine'nin
“Teke Zortlatmas, Teke Otlamasi Degildir” bashkl bir ylzlemlik elestiri yazisi da yer almistir.

Bolgeye iliskin ilging bir yayin olarak da degerli dostum Yilmaz Taner'in
Mahmut islamoglu ile birlikte 1979 yilinda Lefkosa'da yayimladigi “Kibris Tiirkiileri ve
Oyun Havalari” adli kitaba deginmek yerinde olacaktir. Tamami Yilmaz Taner ve
Mahmut islamoglu tarafindan derlenen tiirkiilerin yer aldigi 110 ytzlemlik kitap, (¢
bolimden olusmaktdair. Birinci bélimde sozlli ezgiler (trkdler), ikinci bolimde
sabah fasillari, Gglincli bélimde ise s6zsiiz ezgiler ve oyun havalarn olarak toplam 52
Kibris Tirkl ve Oyun Havasi bulunmaktadir. Kitabin sonunda Rumlarin bizden aldigi
parcalar da yer verilmistir (9 parca).

Son olarak, Akdeniz Bolgesine iliskin 4 6nemli bildiriden s6z etmek istiyorum.
ilki, 1974 yilinda Basbakanlik Kiiltiir Mistesarligi tarafindan I. Uluslararasi Tiirk Folklor
Semineri Kitabi'nda yayinlanmis olan degerli Alman Etnomdzikbilimci Prof. Dr. Kurt
Reinhard’'in “Giiney Tiirk Aditlarinin Bicimleri” bashkh bildirisi. Tirk Halk Musikisi
Uzerinde ciddi arastirmalari olan Tuirk dostu Profesor Reinhard, bildirisinde agit terimi
Uzerinde durduktan sonra agirlikli olarak Adana’dan, birka¢ tanesi de Antakya ve
Gaziantep'ten olmak lizere toplam 129 Agit lzerinde yaptigi incelemelerden elde
ettigi bilimsel sonuclan, cesitli zamanlarda kendi derledigi agitlardan 6rneklerle
sunmaktadir. Reinhard calismasinda, agitlarimizin hem s6z hem de mizikal
bicimlerini ortaya koymakta, bu arada kendi derledigi 123 agittan on tanesinin de
calgr eslikli oldugunu belirtmektedir. Ayrica agit sozlerinin %60Inin sekiz heceli
oldugunu, 11 heceli olanlarin oraninin ise %35'te kaldigini hesaplamistir. Bilim adami,
bildirisinin sonuna koydugdu cizelgelerle; agitta kosuklarin yapilari, agitlarin dizileri ve
genlikleri, 43 agitin tempo kategorileri, sekiz heceli 43 agitin ezgi bicimleri, dort
kissmh 41 agitin dorder ezgi satirinin sdylem sonu sesleri, 6. ve son ¢izelgede de 11
karakteristik kriter ve buna gore secilmis 5 agitla istatistiksel verilere dayandirdig
bilimsel bir calisma ortaya koymustur. Yazar, agit ezgilerinin asitlarini (dizilerini),
Bati'nin cigirlan (Modlan) ile karsilastirmali olarak vermektedir. Orijinali Almanca olan
bildiriyi Dog. Dr. Gltekin Oransay Tirkce'ye cevirmistir.

ikinci bildiri, Ozcan Seyhan’in 1977 yilinda I. Uluslararasi Tiirk Folklor Kongresi
kitabinda yayinlanmis olan “Silifke Yéresinde Tiirkmen Ezgileri” bashkh arastirmadir.
Yazar, Selcuklular déneminde 1228 yilindan beri Karamanh Tirkmen Boylari'nin
yasadigi Silifke yoresinde geleneklerin biyik 6lclide korundugunu belirterek, kendi
derledigi ve notaya aldigi yorenin uzun hava ve kirik havalarindan o6rnekler
sunmaktadir. Ezgiler, bicim, usul ve makam yapilarn agisindan da incelenmis ve
Huseyni, Kiirdi, Hicaz, Nikris, Neveser, Karcigar, Ussak, Hiizzam, Acem, Rast, Saba ve
Hicazkar dizilerinin [asitlarinin] sevilerek kullanildigini saptamistir. Ayrica yorede
kullanilan calgilari da telli, nefesli ve vurmali olmak (izere U¢ kiimeye ayirarak;
yaylilardan Kemane (Kemene), Kemencge; Tirnak Kemanesi, tezenelilerden Baglama,
Cura ve Coglrden; tflemelilerden de Koval, Diidlk ve Zippi ile vurma calgilardan Zilli
Def, Koseli Davul, Kucak Davulu, Zilli Masa, Kasik ve Tandir Kasik gibi calgilarin
kullanildigini belirtmekte ve bu calgilar hakkinda teknik bilgiler vermektedir. Bildiri,
alanda gerceklestirilmis ciddi ve yararli bir arastirmadir.

Uciincti bildiri, Hamit Cine’nin V. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiltlirii Kongresi
Bildirileri kitabinda 1997 yilinda yayinlanmis olan “Bogaz Havalari ve U¢ Telli Baglama”
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baslikli, Burdur ve Teke yoresinde yasayan konar-goger Tiirkmen Agiretlerinin Musiki
folkloruna iliskin arastirmasidir. Cine bu calismasinda, yoreye 6zgl bir Gslup olan
Bogaz Havalarinin tekniginden s6z etmekte, bu havalardan kendi derleyip notaya
aldig1 dort tanesini de notasiyla vermektedir. Ayrica bu havalarin eslik calgisi olan Ug
Telli Baglama'nin calis teknigi Gzerinde durmaktadir. Alaninda yapilmis 6zgiin bir
arastirmadir.

Akdeniz bolgesine iliskin deginmeden gecemedigim dordiinci ve son bildiri,
yine Ozcan Seyhan’in 1997 yilinda KB'nin V. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
Bildirileri kitabinda yayinlanmis olan “Gerali Tiirkiisii Uzerine (Silifke Varyanti)” bashkh
arastirmasidir. Yazar, bu tlrkiinin Bati Anadolu’da eskiyalik doneminde adi gegen
halk kahramanlarindan Gerali Gstline yakilmis oldugunu belirtip, tarihsel stireg icinde
efelik ve zeybekler hakkinda etrafli bilgi verdikten sonra, tiirkiinin 6nce 6ykiisiing,
sonra da uzun tlrki sozlerinin tamamini vermektedir. Ezginin ilk 6nce 1927'de
iBK'Inca Alasehirde, daha sonra da 1937'de H. B. Ydnetken tarafindan Afyon
dolaylarinda bir baska baskantisinin (varyantinin) derlendigini belirtmektedir. En
sonunda ise sozu turkinlin Silifke varyantina getirerek, “Bati Anadolu’da halk
kahramani Gerali icin yaratilan tiirkiiniin asiret gdcleri nedeniyle Silifke’ye kadar
aktarimindan bagka bir sey degildir!” (Seyhan 97:320) demektedir. Turkinin Silifke
varyantinin notalar da bildiri sonunda yeralmistir.

HALK MUSIKIMiZ iLE iLGILi GENEL YAYINLAR iCiINDE “AKDENiZ BOLGESI”

Yalniz Akdeniz Bolgesi musiki folkloru tizerine yazilmig bu kitap, bildiri ve
makalelerden baska, genel folklor ve Tiirk halk musikisini inceleyen yayinlar icinde de
Akdeniz Bolgesinin genellikle yer aldigini gdrmekteyiz. S6z gelimi Gnli halk musikisi
ustasi Muzaffer Sarisézen’in “Yurttan Sesler” (1952) kitabinda 5, ve “Ttirk Halk Musikisi
Usulleri” (1962) kitabinda ise Akdeniz Bolgesinden 15 tilrkii ve oyun havasi yer
almistir. 1964 yilinda Neriman ve Nida Tifekgiler'in birlikte yayinladiklari “Memleket
Tiirktleri” adh kitapta ise Akdeniz Bolgesinden 7 tirki bulunmaktadir. Bu tirkdler
Antalya, Burdur, icel, Hatay, Isparta, Maras ve Seyhan (Adana) illerimizi temsil
etmektedirler. Turkillerin nota ve sozlerinin yer aldigi kitapta ayrica turkinin
derlendigi yorenin musiki tiirleri, calgilari ve oyunlari hakkinda kisa agiklamalar da yer
almaktadir.

Yine ilki 1958'de Ferruh Arsunar’a, diger tgl 1971-1977 yillar arasinda Semsi
Yastiman tarafindan yayinlanan “Tiirkten Tiirkiiler” adli 4 defterden 3. ve 4. defterlerde
Akdeniz Bolgesinden de toplam yedi tiirkii bulunmaktadir.

Mehmet Ozbek’in 1975 yilinda yayinlanan “Folklor ve Tiirkiilerimiz” adl
kitabinda —notasiz da olsa- Akdeniz Bolgesine ait 31 tirki, sozleri ve kismen de
oykileri ile birlikte yer almistir.

icinde Akdeniz Bolgesinin yer aldigi bir baska énemli kaynak da Cemil
Demirsipahi'nin 1975 yilinda Is Bankasi'nca yayinlanan “Tiirk Halk Oyunlari” adli genis
kapsamli, biiylik boy kitaptir. Demirsipahi kitabina, Akdeniz Bolgesinden toplam 92
oyun koymustur. Bu oyunlarin yaridan fazlasi s6zsiiz (calgisal), geri kalani da sézlidir.
Oyunlarin illere gore dagilimi séyledir: Burdur 31 oyunla en ¢ok oyun alinan il olarak
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gorulmekte, onu sirastyla 19 oyunla Adana, 13 oyunla icel, 12 oyunla Isparta, 10
oyunla Maras ve 7 oyunla Antalya izlemektedir.

Yine 1975 yilinda yayinlanan bir baska kaynak, halk musikimiz agisindan buyiik
onem tasimaktadir. Amerikali yazar L. Picken’in Ulkemizde yaptigi uzun
arastirmalardan sonra yazdigi “Folk Musical Instruments of Turkey/ Tiirk Halk Calgilari”
adl 683 yuzlemlik ingilizce kitap, tiirk halk calgilar, hatta musikisi tizerine yazilmis en
ayrintili arastirmadir. Kitapta dogal olarak Akdeniz Bolgesinde calinan calgilara da
genis yer verilerek tanitilmaktadir. Calgilar, en ilkel didiikten en gelismis calgiya
kadar bilimsel yontemlere uygun olarak siniflandirnimistir.

1975 yili icinde yayinlanmis anilmaya deger bir kaynak da, S. Y. Ataman’in Yapi
Kredi Bankasi'nca yayinlanan “100 Tiirk Halk Oyunu”dur. Buyuk boy, temiz bir baski
olan kitapta, Burdur'dan 3 Zeybek ve Teke Zortlatmasi, Silifke’den 5 Sallama Havasi ve
1 Samah olmak Ulzere Akdeniz bdlgesinden 9 halk oyunu bulunmaktadir. Oyunlarin
fotograflarinin yanisira, notalar da temiz bir baskiyla yer almaktadir.

Kultir ve Turizm Bakanhgi, Guzel Sanatlar Genel Midurligi'niin 1988 yilinda
yayinladigi “Tiirk Halk Ezgileri/Turkish Folk Melodies” baslikh Uc¢ defter (fasikl),
Mehmet Ozbek-Yasar Doruk- Nail Tan {clisiince hazirlanmistir. Bu yayinlar icinde de
Burdur'dan 4, Isparta’dan 2, Adana ve Maras'tan birer tane olmak (izere boélgeden
toplam 8 tirkl yer almistir. Ezgilerin sonunda, her ezgi ile ilgili agiklamalar yer
almaktadir. KB Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi’ nin (eski MIFAD) 1986- 1990 yillari
arasinda bir 6nceki defterlere kosut olarak c¢ikardigr “Tiirk Halk Miizigi Nota Dizisi”
cercevesinde, 56 nota yapradi yayinlanmistir. Bunlardan 5- 6 kadari Akdeniz
Bolgesindendir. Her iki dizi de 6zenli ve titiz bir calismanin {irlini olup, notalar dogru
ve 6zenli yazilmistir.

SONUC

Akdeniz Bolgesine iliskin 6zetlemeye calistigim bu calismalardan baska, boyle
bir cerceve makalenin dar sinirlar icinde dedinemedigim daha baska yazi ve
makalelerin de bulundugu kuskusuzdur. Ancak, sinirli zaman siresi icinde bunlarin
hepsini ele almak imkani olmadigindan, yalnizca 6nemli gordiiklerimize deginmeye
calistik. Buna karsilik, bildirimin sonuna oldukca genis bir bibliyografya ekledim.
Bildirimin asil amaci, bolge ile ilgili olarak bundan sonra yapilacak yeni ¢alismalara
derli toplu bir kaynak olarak yardimci olmasi ve 1sik tutmasidir. Bu anlayis icinde, ana
cizgilerle de olsa bolgede yasayan halk musikisi turleri ve calgilari ile bolge ezgilerinin
birkac tipik 6zelligine deginerek bildirimi baglamak istiyorum:

Teke yoresinin agirlikta oldugu bolge ezgileri, genellikle hizli akisli, tartim
yoniinden 9 birimli aksak tartimin (usulun) ¢ok sevilmesine karsin, basit tartimlarin da
oldukca kullanildigi, ses genligi genelde bir sekizli icinde kalan, ezgisi genellikle
yanasik seslerden ve kiicuk araliklardan olusmus, diiziim (ritm) bakimindan ise ¢ok
zengindir. Basta Gurbet Havalari olmak lzere, uzun havalarla oyun havalarinda ise ses
genligi daha genis olup usul yonilinden elbette 6zgiir ve kendine 6zgu bir tavir
gerektiren ezgilerdir.
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BATI TRAKYA TURKLERINDE “iLAHILER VE NEFESLER”

Dog. Dr. Hiiseyin YALTIRIK

TRT izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Sanatcisi — Akademisyen

OZET

Bati Trakya olarak adlandirilan ve Yunanistan sinirlari icinde olup Lozan Antlasmasi
geredi haklar korunarak yasamlarini stirdiiren Mislimanlar, kilturlerini ve inang
pratiklerini stirdirmektedirler. Miizik ve edebiyat unsurlarinin da yer aldigi bu inang
ve Kkiltiirel gelenekler icinde ilahiler de yer almaktadir. islamiyetin Anadolu
sahasinda iki farkli rengi olarak kabul edilen “Sinni” gelenek ile “Alevi-Bektasi”
gelenek yan yana bir bahge icindeki beyaz ve kirmizi giiller gibi yasamaktadirlar.
Turk mizigi ve edebiyati alanindaki “ilahi”lerin her iki kesim tarafindan ortaklasa
paylasildigr ve ayni ilahilerin her iki kesimde de ortak ezgilerle seslendirildigi
tarafimizdan gézlenmistir. Ozellikle Yunus Emre’nin siirlerinden olusan érnekler her
iki kesimin ilahileri arasinda 6n planda yer almaktadir. Bu makalede Bati Trakya'da
yasayan misliman Tirk topluluklarinin sdyledikleri ilahilerden tespit ettigimiz bazi
ornekler sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Bati Trakya, Stinni, Alevi-Bektasi, Miizik, ilahi, Nefes

“HYMNS AND BREATHS” AMONG THE TURKS IN WESTERN THRACE
ABSTRACT

Surviving by maintaining the rights of the Lausanne Treaty in Western Thrace within
the boundaries of Greece, The Muslims are continuing their culture and religious
practices. Hymns are also included in the music and literature, which are elements
of these beliefs and cultural traditions. Islam in Anatolia is considered as " Sunni"
tradition and "Alevi- Bektashi" tradition, which live in the same garden side by side
in two different colors like white and red roses. The "hymn"s in Turkish music and
literature are shared jointly by both sides and they are performed with the same
hymn tunes in both sides as we observed. In particular, the hymn samples of Yunus
Emre poetry are forefront at both side. In this article some examples of hymns of the
Turkish Muslim community living in Western Thrace will be presented we have
compiled.

Keywords: Western Thrace, Sunni, Alevi-Bektashi, Music, Hymn, Breath
(Nefes/Hymn)
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Giris

Tirkiye'nin Trakya bdlgesinin batisinda, Yunanistan sinirlari icinde yer alan ve
“Bati Trakya” olarak adlandirilan yorede Misliman olarak yasamlarini stirdtren Tirk
topluluklari isldam dinini Anadolu’daki gibi iki farkli “renk” olarak yasamakta, aile ve
sosyal hayatlarini bu iki rengin geleneklerine gore bicimlemektedirler. Gimdulcine ve
iskece Turkleri'nin “Stinni” rengine karsilik Secek Yaylasi (Hilia) ve cevrelerinde
yasayan Bektasi—-Alevi topluluklari da dogal olarak Tirk Muslimanhiginin “Alevi-
Bektasi” kiltiirii cercevesinde geleneklerini ve géreneklerini yasamaktadirlar. Her iki
kesimin ortak gelenekleri bulunmaktadir. Bunlardan biri “diigiin”dir. Dini inanclara
dair gelenekler farkli iki renk olarak Anadolu ve genelde islam cografyasindaki gibi
ayni Allah’a, ayni meleklere, ayni kitaba, ayni peygambere ve “Ehl-i Beyt'e” iman basta
olmak lizere yan yana yasanmaktadir. inan¢ baglaminda farkli uygulamalarin ve
yorumlarin bulunmasinin yanisira ortak edebiyat ve muzik unsurlarinin da oldugu
gobzlenmektedir. “ilahiler” bunlara &rnektir.

»af

-

Bati Trakya (Kirmizi renkli bélge)

“Yunanistan ile Tirkiye arasinda, Lozan Antlasmasi'na ek olarak imzalanan VI.
No.lu Yunan ve Tiirk Halklarinin Miibadelesine iliskin Sézlesme ve Protokol'a gore, Tiirk
topraklarina yerlesmis Rum Ortodoks dinine mensup Turk uyruklularla, Yunan
topraklarina yerlesmis Mdisliiman dinine mensup Yunan uyruklularin zorunlu
miibadelesine gidilmis, ancak bu protokoliin 2. maddesiyle istanbul’da oturan
Rumlar ile Bati Trakya'daki Misliimanlar muaf tutulmustur. Bati Trakya'daki dini hayat
cesitli antlasmalar ve ic hukuk diizenlemeleriyle bicimlendiriimekte ve din unsuru
hep 6n planda tutulmaktadir. 1913 yilinda Yunanistan ile Tiirkiye arasinda imzalanan
Atina Antlasmasi'nin 11. maddesine goére, Yunanistan'da birakilan Misliman-Tiirk
halkinin can ve mallariyla namus, din, mezhep ve adetlerine tam bir 6zen ve saygi
gosterilecedi ve bu halkin, Yunan asilli olan Yunan uyruklularin tasidiklari medeni ve
siyasal haklarin timine sahip olacaklar ifade edilmektedir. Lozan'dan &nceki
uygulamalar 1913 Atina Antlasmasi’'na gore yapilmaktaydi. Yunanistan 1913 Atina
Antlasmasi’'ni ic hukuk haline getirince 1920 tarih ve 2345 sayili “islam Cemaatlari
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kanunu, miftilikler ve basmiftii secimiyle islam cemaatlerine ait varidat-1 evkafin
sureti idaresine miteallik kanun” ¢ikariimistir ki, bu yasayla Misliman Turk Azinhgina
basmiftl ve muftilerini 6zglirce secme ve dini hayatlarini geregi gibi idame ettirme
hakki saglanmistir. Ne yazik ki, antlasmalara ve yoneticilerin verdigi taahhdtlere
Yunanistan'in uymadigi goriilmektedir. Halkin sectigi fakat antlagsmalara ragmen
Yunan devletinin tanimadigi Giimiilcine ve iskece’de iki miiftii ile Yunan devletinin
atadigi fakat halkin biiyiik bir kisminin kabul etmedigi Evros, Giimiilcine ve iskece’de
olmak Uzere G¢ muftl bulunmaktadir. O dénemde Bati Trakya'daki Misliiman Tiirk
Azinhgi cismen Hristiyanlarla i¢ ice olmasina karsin ruhen ayri yasamaktaydi. En cok
karsilastiklar alan, alis-veris ve is ortamlariydi. Bu durum uzun yillar strdi. Gunlik
yasantida sosyal iliskiler “iyi” olmasina ragmen hep bir ¢ekimserlik hakimdi. Bati
Trakya’'da pek ¢cogu Anadolu’daki adetlere paralellik arzeden digin, siinnet, dogum,
olum gibi 6nemli glinlerde mevlit okutma gelenedi, hatim cemiyetleri, hafizlik
torenleri, vaazlar, 6zel kandil programlari, ramazanlar, sahur davullan, iftar toplari,
teravih namazlari, asure etkinlikleri ve hidirellez kutlamalari ile olabildigince yogun
kilttr birikimi yasanmaktadir.”' Bu ortak adetler ve gelenekler baglaminda séylenen
ilahilerden bazlan sunlardir: Canim kurban olsun senin yoluna, Tevbe edelim
zenbimize?, Ey saadet burcunun mahi Muhammed Mustafa, Sevdim seni mabuduma
canan diye sevdim, Araya araya bulsam izini, Bu diinyadan gider olduk, Sol Cennetin
irmaklari. ..

ilahiler icinde Yunus Emre’nin ilahileri yayginlik acisindan énceliklidir. Oyle ki,
gerek Sunni gerek Bektasi-Alevi cevrelerin her tirlG inan¢ pratiklerinde 6ncelikle
okunan ilahilerdendir. Bunun temel sebebi Yunus Emre’'nin 12. yy.da ari bir Tirkge ile
yazmasi ve siirlerinin genis halk kitlelerince benimsenmis olmasidir. 14. yy.dan
itibaren Balkanlara; dolayisiyla Trakya'ya ve Bati Trakya'ya Anadolu’dan gdnderilen
Tirk topluluklart benimsemis bulunduklari s6zIU kiltiir Griinlerini beraberlerinde Bati
Trakya'ya da tasimislar ve kusaktan kusaga aktarmiglardir. Bu aktarim hem s6zlii hem
de conkler ve mecmualar yoluyla yazili kaynaklara tasinmistir. Bu kaynaklardan nefes
mecmualari - yerel tanimlamayla “nefes defterleri” — halen kullaniimaktadir3.

2009 yilinda Bati Trakya'da Evros Vilayeti'ne bagli Segek (Hilia) Yoresi Seyit Al
Sultan Suregi Alevi — Bektasi kdylerinde yaptigim alan arastirmasi calismalarinda,
karsilastigim nefes defterlerinde yer alan cesitli nefesler yaninda, ilahilerin de
bulundugunu tespit ettim ve bunlarin érneklerini kayit ederek, belgeledim. Bununla
birlikte iskece ve Guimiilcine’de yasayan Siinni soydaslarimizdan da ilahiler dinlemek
ve kaydetmek suretiyle bu topluluklarda varolan baslica 6rnekleri tespit ettim. Bu
alan arastirmalarindan elde edilen ilahi 6rneklerinden bir secki asagida yer
almaktadir. S6zkonusu ilahilerin ezgisel yapilari Anadolu’daki 6rneklere benzemekle
birlikte; yerel agiz ve miizik karakteristiklerinin incelenmeye deger oldugu tarafimdan
tespit edilmis ve gelecekteki calismalarda bu incelemelere de yer verilecektir.

' ibrahim Serif (Glimiilcine Secilmis Miiftiisti), “Bati Trakya Misliman Tirklerinde dini ve sosyal hayat”,
http://www.diyanetdergisi.com/diyanet-dergisi-139/konu-803.html

2 Builahinin giftesi Seyh Kamil Efendi’ye ve bestesi de Zekai Dede'ye aittir.

3 Bkz. Huiseyin YALTIRIK, “Trakya'da ve Bati Trakya'da Seyyid Ali Sultan Bektasileri ve Miizigi”, Turk Kalturi
ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, Gazi Universitesi, S. 53, ss. 331-344, Ankara, 2010.
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2009 yilindan itibaren Bati Trakya'da Evros Vilayeti'ne bagh Secek (Hilia) Yoresi
Seyit Ali Sultan Siregi Alevi — Bektasi koyleri ile iskece ve Giimiilcine’nin Sinni
topluluklarindan derledigimiz ilahilerin belli bashcalar sunlardir:

CANIM KURBAN OLSUN SENIN YOLUNA

Canim, kurban olsun senin yoluna,
Adi glizel, kendi giizel Muhammed!
Gel sefaat eyle kemter kuluna,

Adi glizel, kendi glizel Muhammed!

Mumin olanlarin coktur cefasi,
Ahirette olur zevk-u safasi.
Onsekizbin alemin Mustafasi,

Adi glizel, kendi giizel Muhammed!

Yedi kat gokleri seyran eyleyen,
Kirsinin Ustiinde cevlan eyleyen,
Miracda, immetin Haktan dileyen,
Adi glizel, kendi glizel Muhammed!

(Yunus) neyler iki cihani sensiz,

Sen hak Peygambersin seksiz stiphesiz!
Sana uymayanlar, gider imansiz,

Adi guizel, kendi glizel Muhammed!

EY SAADET BURCUNUN MAHI MUHAMMED MUSTAFA

Ey saadet burcunun mahi Muhammed Mustafa
Merhaba ey nur-i immet, merhaba ya merhaba
Cunki dogdun doldu alem magderinle pr ziya
Merhaba ey nur-i immet, merhaba ya merhaba
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ASKIN iLE ASIKLAR

Askin ile asiklar
Yansin Ya Ras(lallah
icip askin serabin
Kansin Ya Rasdlallah

Sol seni seven kisi
Verir yoluna basi

iki cihan glinesi
Sensin Ya Rastlallah

Sol seni sevenlere
Kil sefaat onlara
Mimin olan tenlere
Cansin Ya Resulallah

Asik oldum dildare
Bulbil oldum giilzare
Seni sevmeyen nare
Yansin Ya Resulallah

Sol seni seven siibhan
Oldu kamuya sultan
Canim yoluna kurban
Olsun Ya Resulallah

Asik Yunus'un cani
ilm U sefaat kani
Alemlerin sultani
Sensin ya Rasulallah!

ASIKIZ MUHAMMED'E

Asikiz Muhammed'e
inandik o sermede
Sani blyik Ahmed'e
Kavustur Rabbim bizi

Sultanlar sultanina
Ol sefaat karina
Dertliler dermanina
Kavustur Rabbim bizi
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Diinyada ravzasina
Ukbada rizasina
Cennette safasina
Kavustur Rabbim bizi

A'line ashabina
Yarine ahbabina
Sevgili yaranina
Kavustur Rabbim bizi

Hak yolda duranlara
Unsiyet kuranlara
Mahbubu bulanlara
Kavustur Rabbim bizi

Cennete girenlere
Kevserden icenlere
Rahmete erenlere
Kavustur Rabbim bizi

AMAN ALLAH iLLALLAH

Seher vakti bilbdiller
Ne de glizel 6terler
Acinca tum ¢icekler
Birlikte zikrederler

Aman Allah illallah
Dertlere derman Allah
Gondle sifa veren
Lailahe illallah

Aksam olur giderler
Boyun bker cicekler
Kim bilir ne soylerler
Feryad eder bilbiller

Aman Allah illallah
Dertlere derman Allah
Goniile sifa veren
Lailahe illallah
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Onlarda biittin dertler
Yine de stikrederler
Salat selam séylerler
Beytullaha giderler

Aman Allah illallah
Dertlere derman Allah
Gondile sifa veren
Lailahe illallah

BU DUNYADAN GiDER OLDUK

Bu diinyadan gider olduk
Kalanlara selam olsun
Bizim icin hayir dua
Kilanlara, selam olsun

Ecel biike belimizi
Soyletmeye dilimizi
Hasta iken halimizi
Soranlara, selam olsun

Tenim ortaya acila
Yakasiz gomlek bicile
Bizleri tlik su ile
Yuganlara, selam olsun

Azrail alir canimiz
Kurur damarda kanimiz
Yikayip da kefenimiz
Saranlara, selam olsun

Veda ettik postumuza
Gider olduk dostumuza
Namazicin Ustumuze
Duranlara, selam olsun

Diinyaya gelenler gider
Dondssiiz bir yola gider
Bizim halimizden haber
Soranlara, selam olsun
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Miskin Yunus soyler s6zin
Yas doldurmus iki géziin
Bizi bilmeyen ne bilsin
Bilenlere, selam olsun

ARAYA ARAYA BULSAM iZiNi

Araya araya bulsam izini

izinin tozuna siirsem y(izimii

Hak nasib eylese gorsem yiiziini
Ya Muhammed Canim arzular seni

Bir miibarek sefer olsa da gitsem
Kabe yollannda tozlara batsam

Hub cemalin birkez diisiimde gérsem
Ya Muhammed Canim arzular seni

Zerrece kalmadi kalbimde hile
Sidk ile girmisem ben bu hak yola
Ebu Bekir, Omer, Osman'da bile

Ya Muhammedi Canim arzular seni

Ali ve Hasan, Hiseyin anda

Sevdasi goniillerde muhabbet canda
Yarin mahser glinii Hak divanda

Ya Muhammed Canim arzular seni

Yunus metheyledi seni dillerde
Dillerde dillerde her goniillerde
Araya araya gurbet illerde

Ya Muhammed Canim arzular seni

BiZDEN SELAM GOTURUN
Gegctiginiz yollara
Bizden selam gotiiriin

Hak-dost diyen dillere
Bizden selam gotilriin

Kutlu Hicaz ¢6liine
Hakk'in solmaz giliine
O Miminler seline
Bizden selam gotiiriin
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Girenler dostun bagina
Dismez kiifriin agina
Mibarek Nur dagina
Bizden selam gotiiriin

Yagan Nur-i Hidaya
Merve ile Safa'ya
Muhammed Mustafa'ya
Bizden selam gotiiriin

Yalvarip Rabbimize
Dualar edin bize
Muazzam Kabe'mize
Bizden Selam gotiiriin

Her yonelen Allah'a
Cikar nurlu sabaha
Al-i Rasilullah'a
Bizden selam gotiiriin

Girersinizihrama

El sirmeden harama
Sahabe-i Kiram'a
Bizden selam gotiiriin

Lebbeyk deyip boyuna
Kosun zemzem suyuna
Beni Hasim soyuna
Bizden selam gotiiriin

Mekke ile Medine

iki essiz hazine
Cihanyar-1 glizine
Bizden selam gotiiriin

Kavrulan acik basa
Opiilen siyah tasa
Gozlerden akan yasa
Bizden selam gotiiriin

Yetisir Cemal gayri
Cok sodziin yoktur hayri
Hiccaca ayri ayri
Bizden selam gotiiriin



32 Dog. Dr. Hiiseyin YALTIRIK

EY RAHMETi BOL PADISAH

Ey rahmeti bol padisah,
Clrmum ile geldim sana,
Ben eyledim hadsiz glinah,
Clrmim ile geldim sana.

Hadden tecaviiz eyledim,
Gilinah deryasin boyladim,
Malum sana ben neyledim,
Clrmim ile geldim sana.

Utanmadim hicbir zaman,
Ettim glinah gizli ayan,
Vurma ylziime el-aman,
Clrmum ile geldim sana.

Aslim bir damlacik meni,
Halk eyledin ondan beni,
Seviyorum rabbim seni,

Clrmiim ile geldim sana.

Gergi coktur fiski flicar,
Sayilmaz bendeki kusur,
Fakat senin adin gafur,
Clrmiim ile geldim sana.

GUlinahimla dolar cihan,
Sana ayan zahir nihan,
Boldur sende elbet ihsan
Clrmiim ile geldim sana.

Adin senin gaffar iken,
Ayip orten Settar iken,
Kime gidem sen var iken,
Clrmim ile geldim sana.

Dogru bir kulluk etmedim,
Rizan (izere gitmedim,
Emirlerini tutmadim,
Clrmiim ile geldim sana.
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Milyonlarca etsem giinah,
Sensin dyle bir padisah
La-taknet( yeter penah,
Clrmim ile geldim sana.

isyanda Kuddusi sedid,
Kullukta bir battal pelid,
Kesmem senden asla Umid,
Clrmim ile geldim sana.

BEN YURURUM YANE YANE

Ben yurlrim yane yane
Ask boyadi beni kane
Ne akilem ne divane

Gel gor beni ask neyledi

Gah eserim yeller gibi
Gah tozarim yollar gibi
Gah akarim seller gibi
Gel gor beni ask neyledi

Akar su gibi caglarim
Dertli cigerim daglanm
Seyhimi anip aglarim
Gel gor beni ask neyledi

Tut elimden kaldir beni
Ya vaslina erdir beni
Gok aglattin glldir beni
Gel gor beni ask neyledi

Ben yirtrim ilden ile

Seyh ararim dilden dile
Gurbette halim kim bile
Gel gor beni ask neyledi
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Bir mecnun olup yiririm
O yari diiste gorurim
Uyanip mahzun olurum
Gel gor beni ask neyledi

Miskin Yunus bicareyim
Bastan ayaga yareyim
Dost ilinden avareyim
Gel gor beni ask neyledi

MUHAMMED’E MUHAMMED’E

Cani dilden asik oldum
Muhammed’e Muhammed’e
Mevlam layik eyle bizi
Muhammed’e Muhammed'e
Sallallahu ala Muhammed
Sallalahu aleyke Ahmet

Akli olan arif olsun

Ciger yansin piiryan olsun
Bir canim var kurban olsun
Muhammed’e Muhammed'e
Sallallahu ala Muhammed
Sallalahu aleyke Ahmet

Riyada gorustir bizi

Murada eristir bizi

Mevlam sen kavustur bizi
Muhammed’e Muhammed’e
Sallallahu ala Muhammed
Sallalahu aleyke Ahmet

SOL CENNETIN IRMAKLARI

Sol Cennetin irmaklar
Akar Allah deyu deyu
Cikmusg islam biilbiilleri
Oter Allah deyu deyu
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Aydan aydindir yizleri
Sekerden tatl sozleri
Cennette huri kizlari
Gezer Allah deyu deyu

Yunus Emre var yarina
Koma bugtini yarina
Yarin Hakk'in didarina
Gikam Allah deyu deyu

OLMEMEYE CARE Mi VAR

Gururlanma insanoglu
Olmemeye care mi var
Hazen gérms bir gl gibi
Solmamaya care mi var

Hayat denen dolap déner
Butiin mahlak olan biner
Yagi biten kandil séner
Sénmemeye care mi var

Hic aldanma mala miilke
Gitmez isen dogru yola
Tath canin azraile
Vermemeye care mi var

Hi¢ glivenme can dostuna
Ucusurlar mal kastina
Gikip tenesir Ustline
Yatmamaya care mi var

Distinmezsin hi¢ 6lmeyi
Terk etmezsin hic glilmeyi
Yakasi yok ak gomlegi
Giymemeye caremi var

Nerde ecdad nerde ata
Hak'ka karsl yapma hata
Taput denen agac ata
Binmemeye care mi var
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Daim yirir Hak izinde
Hak'ki sdyler her s6zlinde
Dort kisinin omuzunda
Gitmemeye ¢are mi var

Kalkacaktir g6zden perde
Goreceksin yarin, nerde
Ev kazilmis kara yerde
Yatmamaya ¢are mi var

Munker nekir gelecektir
Rabbin kimdir diyecektir
Mdiimin cevap verecektir
Vermemeye care mi var

SEHER VAKTI

Seher vakti can kusum
Hu diyor yarabbi hu
Divanina durmusum
Dilimde edep ya hu

Ya hu ya hu ya illallah hu

Bulbdiller ses verir hu
Gdller nefes verir hu
Divanina durmusum
Dilimde edep ya hu

Ya hu ya hu yahu illallah hu

Bulutlar nazla ucar
inciyle mercan sacar
Collerde giiller agar
Ne hos bir sevgidir hu

Ya hu ya hu yahuiillalah hu
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R KAYPARK 7
Bati Trakya'da Evros Vilayet sinirlari icinde yer alan Secek Yaylasi
ve Seyyid Ali Sultan Siiregi Bektasi Koyleri

Alevi-Bektasi kltir dairesindeki nefes defterlerinde yer alan ilahiler “Ayin-i
Cem’lerde nefeslerle birlikte séylenmektedir. Ozellikli geceler olan “Nevruz, Lokma
Erkani, Nasip Alma” vb. toren ve ritleller ile “Birlik” muhabbetlerinde oturak nefesleri
sirasinda nefeslerin yaninda ilahiler de sik¢a séylenmektedir.

Bati Trakya'da Seyit Ali Sultan Alevi-Bektasilerinin nefes defterlerinde yer alan
ilahilerden 6rnekler:
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Hasan Cengel’e ait nefes defterinde ilahileri gosteren sayfa — 2009
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Hasan Cengel’e ait nefes defterinden bir ilahi sayfasi — 2009
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Hasan Cengel’e ait nefes defterinden bir ilahi sayfasi - 2009
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Sonu¢

Bati Trakya’da islam dininin farkli iki rengi olarak yasanan Siinni ve Alevi-
Bektasi gelenedi uygulamalarinda, ilahiler ortak edebiyat ve mizik unsurlaridir. Bu
ortak unsurlar dinsel/ geleneksel pratiklerde her iki kesimi birbirine yaklastirabilecek
bir kiiltiirel potansiyeli de beraberinde tasimaktadir.

Bu alanda yapilan arastirmalar ve yayinlar glinimuz itibariyle yeterli degildir.
Yunanistan ile Tirkiye arasinda c¢ok yakin ve dostane iliskilerin kurulamamasi,
Universiteler arasi iliskilerin ge¢ baslamis olmasi, 6zellikle Bati Trakya'da Evros vilayeti
sinirlari icinde varliklarini stirdliren Seyit Ali Sultan stiregi Alevi-Bektasi topluluklarina
Tirkiye'den derleme-arastirma amaciyla ulagsmaya calisan akademisyen ve
sanatcilara, Yunan makamlarinca kolaylik saglanmamasi hatta vize engeliyle
karsilasilmasi gibi sebepler bunda etkili olmustur. Avrupa Birligi siireci icinde
Yunanistan bu tiir uygulamalarindan vaz gegmeye yonelmis; gerek kendi yurdunda
yasayan Musliman/Tirk vatandaslarina gerekse disaridan gelerek arastirma yapmak
isteyenlere gerekli kolayligi gostermeye baslamistir. Bu ilimli kiiltrel iklim ortaminda
Universiteler karsilikli olarak isbirligi yapmali; sanat kdprileriyle komsuluk ve dostluk
anlayisi gelistirilmelidir. Bu sayede tarih, edebiyat, folklor, miizik vb. alanlarda
arastirmalar yapilarak, halk kdltiriine ve toplum bilimleri alanina katkilar
saglanmalidir.
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TURKIYE VE KUZEY DOGU BULGARISTAN DELIORMAN
TURKLERININ KINA HAVALARINDA BiR VARYANT UZERINE
iNCELEME: “AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI”

Dog. Dr. F. Reyhan ALTINAY"

OzZET

Turkiye'de ve Tirklerin yasadigi cografyalarda “digin rittelleri” kilttrel kodlarin
butiin canliigiyla yasadigi/yasatildigi, bir kusaktan digerine kiltiirel aktarimin
gerceklestirildigi ve toplumsal badlarin gliclendirildigi alanlardir. Glnimizde
Balkanlar'daki Tirklerin diigin ritGellerinin de Anadolu’daki 6rneklerinden az ¢ok
farkhliklarla surdirilmeye calisildigi gozlenmektedir. Kuzey Dogu Bulgaristan'da
Deliorman Tirklerinin yasadigi Ruscuk, Razgrat ve Sumnu’ya bagh kdylerde “diigiin
gelenekleri” baglaminda kadinlarla yapilan goériisme, gézlem ve kayitlarla diigin
pratikleri baglaminda seslendirilen kina — diigiin havalar, dikkate deger dl¢lide ve
nitelikte halk muzigi dagarini gozler oniine sermistir. Makalede bu cografyada
gerceklestirilen alan aragtirmasi ve belgeleme calismalarindaki bulgulardan yola cikilarak,
Anadolu sahasinda da bilinen bir ortak ezginin/tiirkiiniin “varyant” (es ve/veya benzer
metin) olma 6zelligi Gizerine bir inceleme ve notali 6rnek ezgiler sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deliorman, Tiirkler, halk miizigi, kina havasi, varyant/versiyon.

A REVIEW ON THE VARIANT OF HENNA SONGS IN TURKEY AND THE
TURKS IN DELIORMAN IN THE NORTH - EAST OF BULGARIA: “AK
BAKIRLAR SUSUZ KALDI”

ABSTRACT

Wedding rituals are the areas in which all vibrancy of cultural codes live and culture
transmit from one generation to another along with the social relations stronger in
Turkey and the Turks living in all geographies. Nowadays, it is observed that the
wedding rituals of the Turks in the Balkans have been maintening with more or less
differences of the Anatolian wedding ritual samples. Henna and wedding songs in
the context of the "wedding traditions" in women interview, observation, and
voiced in the context of this, of course are significant in folk music repertoire in the
villages of Russe, Razgrad, Sumen inhabited by the Turks in Deliorman in the North
East of Bulgaria. In the article a review on a shared folk song as "variant" a common
tune (spouse and/or similar text) and sample tunes with notations known in
Anatolia, too, through the field researches and documentation of the work carried
out in this region findings.

Key Words: Deliorman, The Turks, folk music, henna song, variant/version.

"E.U. DTMK Ses Egitimi Bélimii Ogretim Uyesi.
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Giris

Toplumbilimleri alaninda “kiltirel c¢alismalar” (=cultural studies) olarak
tanimlanan teorik ve pratik arastirmalar yontem bakimindan “baglam” merkezli
olarak yuratilmekte olup bu arastirmalarin baslica baglamlar “dogum - digin -
élim” ritelleridir. insanoglunun kiiltiirel evriminde gecirdigi asamalar bakimindan
bu (¢ temel baglam “zaman-mekan, geleneksellik—-modernité, kent toplumu-kirsal
toplum, benzerlik-biriciklik” paradigmalarina goére cesitlilik gosterir. Turkiye'de ve
Tirklerin yasadigi tim cografyalarda ise ozellikle “dtugin ritlelleri” kilttrel kodlarin
bitiin canhhgiyla yasadigi ve/veya yasatildigi, bir kusaktan digerine kilturel
aktarimin gerceklestirildigi alanlardir.

Dagin ritielleri, evlilik olayinin duyurulmasi, ailelerin akrabalik iliskilerinin
mesrulastirlmasi amaciyla ¢ok sayida ve cesitlilikte “tére — toren, kutlama - kutsama”
gibi pratiklerin gergeklestirilmesiyle toplumsal baglarin gliclendirildigi baglamlardir.
Anadolu halk kiiltiirinde digun ritlelleri; digiin 6ncesi (goricilik, dindrcalik, kiz
isteme, s6z kesimi, serbet, nisan, digun okuntusu, ¢eyizin gitmesi/sergilenmesi, gelin
hamami vb.); digiin asamasi (kiz ve erkek kinasi, damat trasi, gelin gé¢lirme, nikah,
gerdek, yliiz goriimligu, duvak - paga vb.); diiglin sonrasi (gelinlik — glveylik toreleri
vb.) olmak Uzere bir dizi kalip gelenegin gerceklestirilmesini icerir. Blitlin bunlarin
yani sira, kdy, kasaba, varos ve kent toplumlari bakimindan ele alindiginda ise diigin
ritGellerinin farkh kiilttrel kodlar ve farkli parametrelerle sekillendigi gozlenir.

Anadolu’daki en eski topluluklarda evlilik ve aile kavraminin varligina iligkin ilk
bulgular, anaerkil aile geleneginden babaerkil (ataerkil) gelenege gecis siirecinde
“kadinin” cocuk teminindeki belirleyici roli nedeniyle toplumsal konumu bakimindan
onde ya da esit konumda oldugunu gostermektedir. Hatta o caglarda evlilik
miessesesine iliskin bazi kanunlarin varh§i ile sozlilik, nisanlilik benzeri
uygulamalarin oldugu da bilinmektedir. Anadolu’ya go¢ eden Orta Asya kavimleri ile
islam kdiltir dairesindeki toplumlar ve diger inang sistemlerine bagl topluluklar da,
Anadolu’daki digiin ritlellerinin “senkretik” bir nitelige blriinmesini saglamistir.

GlnUmuzde Balkanlar'daki Turklerin diguin rittellerinin ise Anadolu’daki
orneklerinden az cok farklliklarla surdirilmeye calisildigi goézlenmektedir. Bu
topluluklardan Kuzey Dogu Bulgaristan’da Deliorman Tirklerinin 6nemli bir
bolimiinin yasadigr Ruscuk, Razgrat ve Sumnu’ya bagl kdylerde 27 — 30 Agustos
2013 tarihlerinde “digiin gelenekleri” baglaminda alan arastirmasi ve belgeleme
calismalan gerceklestirilmistir. Tirkiye ile Kdltiirel iliskiler Giines Dernegi'nce
“Deliorman Tirklerinin  DUgin Gelenekleri, Muzikleri ve Kiyafetleri” adiyla
projelendirilerek, sonuc¢ raporlarinin bir kitap ve DVD esliginde yayina
dondstiraldigld bu projenin yiritlicisi ve arastirmacilar;; Mecbure Efraimova
(Glnes Dernegi Baskani — Ruscuk), Desislava Tiholova (Folklor ve Mitoloji Uzmani -
Ruscuk), Doc. Dr. Hiiseyin Yaltirik (TRT izmir Radyosu THM Sanatcisi, Akademisyen —
Tiirkiye) ve Doc. Dr. F. Reyhan Altinay (E.U. DTMK Ses Egitimi Bélimi Ogretim Uyesi —
Tirkiye) olup Glnes Dernegi’'nin diger daimi tyeleri bu projenin cesitli evrelerinde
gorev almiglardir. Kuzey Dogu Bulgaristan’da Deliorman Tirklerinin yasadigi Ruscuk’a
bagl Yenicekdy ve Odennik Kdyil, Razgrata bagh Torlak ve Caferler Kéyi ile
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Sumnu’ya bagl Cukurkdy’'de kadinlarla yapilan gériisme, gozlem ve kayitlarla digiin
pratikleri ve bu pratiklerin baglaminda seslendirilen kina — diigiin havalari, dikkate
deger olciide ve nitelikte halk mizigi dagarini gézler dniline sermistir.

Bu baglamda, gerek Anadolu’da gerekse Kuzey Dogu Bulgaristan Deliorman
Tirkleri'nde dugin ritlellerinin; gelenek — gorenek, giyim - kusam, muzik — dans,
s6zIU edebiyat Grunleri, toplumsal — bireysel kalip tutum ve davranislar vb. gibi cesitli
boyutlariyla analiz edilerek ¢oziimlenmesi genel olarak kulturel ¢calismalarin - 6zel
olarak da halk bilimi ve etnomiizikoloji disiplinlerinin baslica inceleme alanidir.
Makalede ise bu cografyada gerceklestirilen alan arastirmasi ve belgeleme
calismalarindaki bulgulardan yola cikilarak, Anadolu sahasinda da bilinen bir ortak
ezginin/tirkiiniin  “varyant (esmetin)” olma o6zelligi Uzerinde bir niceleme
sunulmaktadir.

Kavramsal ¢erceve

Halkbilimi disiplininin baslica inceleme baglamlari olarak gecis torenlerinin
(rites of passage) en renklisi evlilik torenleridir. “Téren—ayin-ritlel” kavramlari bu gegis
asamalarinin tanimlanmasi ve analizi bakimindan 6ne ¢ikan kavramlardandir. Ayin ve
toren kavramlari, dinsel ve sekuler olanin ayirt edilmesinde is gorirken, rittel bu iki
kavrami da iceren genislikte ¢éziimleyici ve/veya anlamlandirici bir kavram olarak
kullanilir. Gennep’e gore, gecis torenleri statlideki bir degisimin (6rnegin, genclikten
yetiskinlige, bekarliktan evlilige gecis) beraberinde getirdigi ritlellerin li¢c evresi
vardir ve bu {i¢ evrenin her birisi, acik sembolik sinirlamalarla birbirinden ayrilr, der.’

GUnlmuz toplumbilimleri aile kavrami, evlilik ve bu kavramlarin toplumsal
baglamdaki anlam ve icerikleri konusunda ¢esitli yaklasimlar sunarken, ailenin bir
cekirdek grup olmasindan ¢ok sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik cercevede
anlasiimasina odaklanir.? Evlilik kurumunun bu yapi icerisindeki torensel kisminda ise
bir toplumdan digerine cesitlilik ve ic ice gecmislik arz eden goériiniime dikkat cekilir.2
Tarihsel bakimdan aile kavramini irdeleyen gorisler ise dogal, biyolojik, toplumsal
olay, olgu ve kosullarin etkisiyle aile kurumunun ve evlilik olayinin bigcim/icerik olarak
farkhlastigina isaret ederek, buglinki bicimin de tek ve sonsuz olmadigi ifade edilir.*
Dagun rittelleri tipki diger sembolik ve tekrar eden davranis kaliplarinda oldugu gibi
bireyin toplumsal alandaki roliinii, statlisiini belirginlestirirken, ayni zamanda bir
gruba bagli olmasi ve kabul gérmesi gibi islevlerin de gerceklesmesine olanak saglar.’
Birey acisindan bu gelismeler cereyan ederken, diigiin ritlelinin bir tiir toplumsal
orgutlenme ve organizasyon niteligi tasimasi nedeniyle sosyal norm, geleneksel,
dinsel ve ekonomik boyutlari itibariyle de “kamusal” bir katilim ve etkilesimi gérinir
kilar.s

' Gordon Marshall, Sosyoloji SézIiigi, (Cev: O. Akinhay — D. Kémiircii), Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara,
1999, s. 257.

2 Bkz. Dogan Ergun, 700 Soruda Sosyoloji Elkitabi, imge Kitabevi, 8. Baski, Ankara, 2006, ss. 241 - 242,

3 Bkz. Kudret Emiroglu — Suavi Aydin, Antropoloji S6zItigd, Bilim ve Sanat Yayinlar, Ankara, 2003, ss. 293 - 296.

4 Bkz. Orhan Hancerlioglu, Toplumbilim Sézligi, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 1996, ss. 14 - 15.

® Gordon Marshall, a.g.e., ss. 623 - 624.

6 Kudret Emiroglu - Suavi Aydin, a.g.e., s. 809.
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Tirkiye ve Balkanlar'daki Turklerin diigun ritlellerinin benzerlik, farkhilik ve
cesitliligi tarihsel ve kiltlrel kdkenleri bakimindan bir bakisi da gerektirmektedir.
Evlilik ve digun rittelleri ile bu baglamlarin etrafindaki yan kavramlarin Anadolu’daki
izleri takip edildiginde en eski yerlesik ya da goger topluluklardaki uygulamalar
sasirticl bir bicimde glinimuizdekilerle bag kurulmasini miimkiin kilar. S6zgelimi, Hitit
kadinin evlilik miessesesi ve ailedeki roli hakkindaki bilgiyi Kiltepe kaynakli aile
hukukuna iliskin kanunlardan elde ediyoruz. Evlenmeye deginen maddelerde hiir
insanlar ve esirler ayrlr. Hiir insanlar arasinda evlilikten evvel soézlllik, nisanhhk
devresi vardir. iki genc insan arasinda evlilik sz konusu olunca erkek, kiz tarafina bir
“kusata — bashk” oder. Kiz ise “ivaru — geyiz” getirir. Kizin tarafi s6zden vazgecgerse,
erkegin verdigi baslk kendisine iki misli iade edilir. Hititlerde kiz kagirma sug sayilir,
kanunlarda buna yonelik maddeler vardir. Eger s6zlu kizi, ana ve babasi ayirirsa ve
baska erkege verirse ana baba, basligi iki misli olarak 6der.’

Boratav'in tspitlerine gore Anadolu halkinin evlenme geleneklerinde ¢ok eski
térelerden, bir kismi Tirklerin islam dncesi ve Anadolu éncesi caglardan, bir kismi da
baska kokenlerden gelme kalintilara rastlanir. Tiirk anlati geleneginde, 6rnegin Dede
Korkut destaninda ve bircok masallarda, evlenecegi erkegin kendisini yenmesi sartini
kosan savasci geng kizlara rastlanir. Anadolu Yorikleri ve Tahtacilar arasinda da bu
eski gelenegin izleri gorilir® Dede Korkut kitabinda evlenmeye iliskin torenlerin
tima “kici digun” (kugiik digin) ve “ulu diigun” deyimleriyle iki kesime boltiniyor;
birincisi s6z kesimi ve nisan kiimesini, ikincisi de kina, gelin gdg¢lirme ve gerdek
etrafindaki torenleri gosterir. Ayni kitapta “toy diigiin” deyiminin, bugiinkii “dugiin —
bayram” anlami ile evlenme torenleri s6z konusu olmadan da, yemeli — icmeli her
turlt senlik icin kullanildigini gorariz.® Tirkiye'de halkbiliminin lzerinde en ¢ok
durulmus konularindan biri olarak diigiin tore ve torenleri konusunda Boratav bir
ritUel dizisini s6yle belritmistir:

A. Dugun oncesi

1.  Goruculuk, dunurclluk, kiz isteme
S6z kesimi, serbet, nisan
Diglin okuntusu
Ceyizin gitmesi ve sergilenmesi
Gelin hamami
B. Dugiin evresi

uiawnN

1. Kina geceleri a. Kiz kinasi b. Oglan kinasi
2. Gelin gogiirme

3. Nikah

4. Gerdek

5. Gerdek ertesi (duvak - paca)

C. Duguin sonrasi (gelinlik — guveylik toreleri)™

7 A. Muhibbe Darga, Anadolu’da Kadin (On Bin Yildir Es, Anne, Tiiccar, Kralice), Yay. Haz. Emine Caykara,
YKY, istanbul, 2011, s. 188.

8 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, Gercek Yayinevi, 5. Baski, istanbul, 1999, s. 187.

°Boratav, a.g.e., s. 168.

19 Boratav, a.g.e., s. 172.
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Tirkiye'de diigiin geleneklerinin merkezinde yer aldigi gorilen “kina térenleri”
bu sinirlar asarak, diger cografyalarda yasayan Tirklerin digiln ritUellerinde de
aynen ya da benzer bir bicimde surdurilmektedir. Balkanlar'da yasayan Misliman
Tarklerin kina torenleri kadar Midilli Rumlarinin diigiinlerinde de kina kelimesinden
tlretilen “kinas” s6zctgunin kullaniimasi ve gerdekten bir gece 6nce kutlaniyor
olmasi; kina ritielinin Turkiye, Balkanlar ve Ege Adalar’ndaki halklarda da
yayginligina isaret etmektedir.”

Ulkemizde halk kiltiiri baglaminda, “dogum - digiin - 6lim” gecis
ritGellerinden ikincisinde ve yukarida yer verilen ritliel dizisine gére “digiin 6ncesi —
digin evresi — digln sonrasl” agsamalarindan digin evresinde kiz ve oglan kinasi
biciminde gerceklestirilen bu toérensel uygulamalarin, 6zellikle kadinlar arasinda
miizik esliginde gerceklestirilmesi de baslica iki asamayla mimkin olur. S6zgelimi,
Bati Anadolu’da halk arasinda “gelin aglatma” ve “gelin oksama” gibi baslica iki evreli
olarak yapilan kina térenleri, gelin ve gelinin yakinlarinin kina olayini belli davranis
kaliplanyla gerceklestirmesinden olusur. Bu asamalardan birincisi gelinin baba - ana
evinden ayrilis temasiyla sekillenen dramatik, hiizinli ezgiler egliginde yapilirken,
ikinci asamada bu hiiziinli atmosferin yerini neseli, coskulu, eglenceli ezgiler ve
oyunlar alir. Bu tiirden kina térenlerinin giinimiizde hala Anadolu’da yasadigi
go6zlenirken, Kuzey Dogu Bulgaristan’da Deliorman Tirklerinde bu térenlerin oldukga
sathi bir diizeyde yasatildigina tanik olunur.

Bununla birlikte kina ritiielleri, Anadolu’da kadinlar arasinda seslendirilen kina
tlrkuleriyle buyik 6lclide Kuzey Dodgu Bulgaristan’da Deliorman Tirklerinde de
benzer ve/veya “varyant” (es ve/veya benzer metin)'? ezgilerin seslendirilmesiyle
gerceklestirilmektedir. “Varyant” sézcugu (Fr. Variation), s6zlik anlami itibariyle 1. Bir
yol sebekesi Uzerinde, belli bir noktadan ayrilarak baska bir noktadan ayni yolla
birlesen ikinci derecedeki yol, yan yol. 2. Masal, efsane, bilmece, oyun, gelenek vb. bir
metnin, bir eserin, bir olayin ashindan az ¢ok ayrilan degisik bicimli olani, seklinde
tanimlanmakta olup muzikte “cesitleme” olarak da bilinir."* Ayrica, bir dildeki her
tlrlu cesitlenme, bazi 6zellikleriyle ana tipten sapmis herhangi bir sey, degisken
(median, variant, versiyon) olarak da agiklanir.™

Boratav halk hikayelerinin dogusu ve yayllmasi konusunu aciklarken, halk
hikdyelerinin unutulan bazi kisimlarinin halk sanatgilari veya asiklarca dolduruldugu,
metin onarimi olarak ifade edilen bu islemlerin hikdyelerde bilincli degisikliklere yol
actigini belirtir. Boylece ortaya cikan her yeni tema ve motifin ayr birer telif oldugunu
kabul eder ve bu tirden uygulamalarin sézli geleneg@in zayiflamaya baslayip yazil
gelenege gecis slrecinde gerceklestigine degdinir. Halk hikayelerine eslik eden
turkulerin de bu siirecte kimi zaman yer degistirdigi kimi zaman da hikaye karakterine

' Boratav, a.g.e., s. 186.

12 Bkz. Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve inceleme Yontemleri, Geleneksel Yayinlan, Ankara, 2004, s. 12.
'3 TDK Tiirkce Sézliik, “Varyant”, C. 2 (K-Z), Yeni Baski, s. 1552.

% http://www.nedirnedemek.com/varyant-nedir-varyant-ne-demek



48 Doc. Dr. F. Reyhan ALTINAY

yakinlastigi veya uzaklastigi olciide “varyant” metinlerin ortaya ciktigina vurgu
yapar."”

Tirkiye'de Cumbhuriyet dénemindeki Musiki inkilabi cercevesinde dénemin
folklorculari ve miizisyenlerince ilk kez sistemli ve kurumsal halk muzigi
derlemelerinin baslatildigi, halk ezgileri ve tirkilerinin ses kayitlari ve notayla
belgelenmeye baslandigi  dustintldtginde;'®  tlrkllerin/ezgilerin - en  erken
fotograflarinin 1920'li yillardan itibaren c¢ekilebildigi gorilir. Buradan hareketle 20.
yy. baslarina kadar sozli gelenek ile aktarilan bu ezgisel dagarin ilk sekilleri,
seslendirilme bicemleri (tavir), seslendiriime baglamlarn konusunda “ne?, nasil?,
neden?, nerede?” sorularina verilebilecek kesin yanitlara ulasmak mimkiin degildir.
Ayrica, tirkulerin/ezgilerin kayitlar ve notalarla belgelenmesinden sonra da sozlu
gelenegin tamamen bittigi ve yeniden yaratma sirecinin durduruldugu seklindeki bir
mantigin islemeyecedi de aciktir. Dolayisiyla TRT Tirk Halk MUzigi Arsivinde tespit
edilmis ve bugiin itibariyle 6000’e ulasmis olan halk mizigi dagarimizdan her birinin
aslinda bir tir “varyant” (es ve/veya benzer metin) olabilecegi goriisi 6ne cikar ki,
yuzyillar boyunca s6zlii aktarim yoluyla bir nesilden diger nesle aktarilan
tlrkulerin/ezgilerin s6z, ritim, melodi, makam ve/veya dizi, tiir, seslendirme baglami,
seslendirme bicemi vb. gibi 6geler acisindan gecirmis oldugu degisikliklerin tima bu
halk miizigi dagarini ifade eder. A. O. Oztiirk’iin ifadesiyle “Tiirkii'niin ‘otantik’ olani
da halk arasinda ‘tedaviil’de, yani dolasimda olanidir. Bu nedenle varyantlarin her biri
halktan, yani s6zIi gelenekten derlendigi 6lclide ‘otantik'tir ve asil metin olarak
degerlendirilmeyi hak eder.""”

Halk mdizigi arastirmaci ve yazarlarinin “varyant, versiyon” sozciklerinin
kullanimi konusunda biyik olcide ittifakla birlestikleri gorilmekle beraber bu
tlrden tirkulerin/ezgilerin aciklanmasi ve analizinde diger muzik tlrlerinde de
kullanima girmis bazi terimleri kullandiklari gézlenir. Bunlar arasinda “gesitleme, catal,
baskanti, solaklama, uyarlama, giydirme” gibi terimlerin kimi zaman ezgisel kimi
zaman da sozlerdeki degisimi tanimlamaya iliskin kullanimlari dikkat cekmektedir.'®
Tirkllerin ve ezgilerin dogduklari topraklardan baska cografyalara tasinmasi ve
varyant metinlerin olusmasi sirasinda, degismeyen ya da s6z unsuruna gore daha az
degisen miiziksel 6geler icin ise “kalip ezgi” tanimlamasi kullanish ve anlamlandirici

1> Metin Karadag, Tiirk Halk Edebiyati Anlati Tiirleri, 2004.
http://www.kulturelbellek.com/hikayerin-dogusu-ve-gelisimi/
http://www.millifolklor.com/tr/sayfalar/91/12-.pdf A. ELCI.
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1344528299.pdf R.USLU.

16 Bkz. F. Reyhan Altinay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi (Kitaplar — Makaleler — Nota Yaynlari),
Balcova Kaymakamligi Yayinlari, Meta Basim, izmir, 2004.

17 Bkz. Ali Osman Oztiirk, “Ahmet Sefa Odabasi'nin Aktardigi Tiirkiiler Uzerine”,
http://www.aliosmanozturk.8m.com/konyaturkuleri.htm

'8 Bkz. Recep Uslu, “Miizik Terimlerindeki Karmasanin Akademik Galismalara Yansimasi: Rijinal, Nazire,
Cesitleme, Varyant, Aranjman, Cover, icra”, IDIL, 2012, Cilt 1, Sayi 2 / Volume 1, Number 2.

Bu konuda ayrica bkz. A. Dundes, “Doku, Metin, Konteks,” Cev. Metin Ekici, Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklagimlar 1. (Yay. Haz. M. Ocal Oguz, Metin Ekici vd.), Geleneksel Yayinlari, Ankara, 2006; Onur Akdogu,
Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, izmir, 2003; Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, istanbul, 1996; Nejat
Birdogan, Notalariyla Tiirkiilerimiz, Ozgir Yayin Dagrtim, istanbul, 1988; Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki
SézIiigd, istanbul, 1961.
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bir is gormekte; yeniden yaratma siirecinde bir tiir miziksel tasiyici goérevini
Ustlenmektedir. Bu tastyici kalip ezgiler, tirkilerin derlendikleri yorelerde 6ne cikarak,
o yerelin halk mizigi karakteristiginin — Uslup ve tavrin - 6zlinu/usaresini
olusturdugu icin “cekirdek ezgi kalib1” ya da “baskin kalip ezgi” olarak da
tanimlanabilir.™

Bulgular

Tarklerin 11. yy.dan itibaren Orta Asya’dan batiya dogru fetih ve gd¢lerinin bir
bolimi Hazar ve Karadeniz'in kuzeyinden Tuna Boylari’'na kadar uzanmistir. Bati
Hunlarinin  kavimler gociinin ardindan Avarlar, Pecenekler, Uzlar, Kipcaklar
(Kumanlar) ve Bulgarlar ayni yolu takip ederek, Balkanlara yerlesip bu topraklari yurt
edinmislerdir. 14. yy.dan itibaren Anadolu’dan da gonderilen Musliman ve Tirk
topluluklariyla bu topraklar “Rumeli” olarak adlandiriimistir. Osmanlilar'in bu fethi
askeri olmaktan cok manevi ve dinsel 6nderler sayesinde gerceklestirilmis olup
bunlarin baslicalarindan biri de Bulgaristan Deliorman’da Demir Baba Tekkesi'dir.2°
GlnlUmiizde de Bulgaristan’da yasayan Siinni ve Bektasi/Alevi Tirklerin nifus
dagilimi bakimindan c¢ogunlukta olduklari bolge kuzey - doguda “Deliorman”
bolgesidir.

Kuzey Dogu Bulgaristan’da Deliorman Tirklerinin 6nemli bir bolimiinin
yasadigi Ruscuk, Razgrat ve Sumnu’ya baglh koylerde 27 - 31 Agustos 2013
tarihlerinde “digin gelenekleri” baglaminda alan arastirmasi ve belgeleme
calismalar gerceklestirilmis; Ruscuk’a bagh Yenicekdy ve Odennik Koy, Razgrat'a
bagh Torlak ve Caferler Koyl ile Sumnu'ya bagli Cukurkdy'de kadinlarla yapilan
gorisme, gozlem ve kayitlarla digin pratikleri ve bu pratiklerin baglaminda
seslendirilen kina — dugiin havalari, dikkate deger 6lclide ve nitelikte halk muzigi
dagarini gozler 6niine sermistir.

1. Varyant: Torlak Kdyii (Tsar Kaloyan)

28.08.2013 Carsamba giinii Torlak Koyt - Tsar Kaloyan'da gerceklestirilen alan
kayitlarinda, yoredeki kadinlardan diigin - kina havalar derlenmistir. Bu yoredeki
diigln pratiklerinde en ¢ok seslendirilen tiirkii metni olarak “Ak Bakirlar Susuz Kaldi”
sozleriyle baslayan tirki kaydedilmistir. Kaynak kisiler bu tirkiiyG ge¢miste
blyuklerinden dinlemis olduklarini ve dugilinlerde seslendirdildigini belirtmislerdir.
Bu tiirki Rumeli - Silistre - Asagibagva kdylinden derlenmis olup “ak bakirlar susuz
kaldi” dizleriyle Anadolu’ya da taginmigtir. Tirkii Deli Orman Turkleri'nin dugiin
geleneklerinde ¢ok bilinen ve yaygin olarak seslendirilen bir kina tirkiisi olup
tirkiniin dizeleri de bu yorelerde oldukca sik karsilasilan 8 heceli “semai”
bicimindedir. Turkiide islenen ayrilik temasi, lirik ve pastoral 0Ogelerle de
gliclendirilmistir. Bu tlrkiide 5 - 7 — 9 vuruslu aksak tartimlarin cesitli diiziimlerle bir

' F, Reyhan Altinay, “Dinar Halk Miiziginin Anayasasi: Kerem Havalar”, I. Uluslararasi Marsyas Kiiltiir, Sanat
ve Miizik Festivali Sempozyum/Panel Bildirileri, Afyonkarahisar — Dinar, 7 - 8 Mayis 2010, ss. 73 - 91.

20 Bkz. Hiiseyin Yaltirik, Trakya Bélgesinin Tasavvufi Halk Miizigi (Notalariyla Nefesler - Semahlar), T.C. Kiltiir
Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2002.
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araya gelmesinden 12 — 14 - 15 zamanh bir ritmik yapi olusmustur. Tirkuye iliskin
bilgiler ve tiirkiinlin s6z/ezgi metni soyledir:

Kaynak Kisi(ler)  : Hatice Aliyeva Cakalova. 1940, Torlak kdyi dogumlu.
Miihterime imam. 1947, Torlak kéyi dogumlu.
Emine Karaman. 1951, Popova kdylu dogumlu.

Kayit yeri : Torlak Koyt

Kayit tarihi :28.08.2013

Tard :Kina diigan tarkdsa

Alan Kayitlari :Huseyin YALTIRIK — F. Reyhan ALTINAY

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI

I

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
YUKSEK EVLER ISSIZ KALDI
ANASINLA BABASI KIZSIZ KALDI
Baglant

GARIP GARiP OTME BULBUL
DERDE DERMAN KATMA BULBUL
Il

URUN GELININ KINASINI
AYLETMEYIN ANASINI

GIYDIRIN GELININ RUBASINI
AYLETMEYIN BUBASINI

Baglanti

GARIP GARiP OTME BULBUL
DERDE DERMAN KATMA BULBUL
1l

AH BULBULUM OTER MISIN?
KAFESLERDE GiZLi MiSIN?
Baglant

GARIP GARiIP OTME BULBUL
DERDE DERMAN KATMA BULBUL
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AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
Yore: Torlak Kévii /Deliorman/Bulgaristan Derleyen: F.R. Altinay-H. Yaltirk
Kaynak Kisi: Hatice Cakalova Derleme Tarihi: 2013
Notalayan: F. Reyhan Altinay
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Fotograf: Desislava Tiholova — Mecbure Efraimova
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2. Varyant: Razgrat - Caferler Kdyii (Sevar)

28.08.2013 Carsamba gini ikinci olarak Razgrat'a bagl Caferler (Sevar)
Koylinde alan kayitlari yapilmistir. Caferler bir Bektasi/Alevi kdyl olup kdyiin
kadinlarindan digin pratikleri ve kina-diigin havalar derlenmistir. DUgin
tlrkdlerinin disinda kdyln halk mizigi Grinleri arasinda 6zellikle pastoral temanin
one ciktigi ve bazi kalip davranislarin esliginde “mizansenli ve mizahi” 6gelerle
seslendirilen turkiler de mevcuttur. “Ak bakirlar susuz kaldi” sézleriyle baslayan kina
havasinin bu koyde yasayan Tirklerin de digin gelenekleri baglaminda
seslendirildigi gozlenmistir. Caferler kdyi kadinlarinin iki dize Gizerinde tekrarlayarak
seslendirdikleri bu kina havasinin ezgisi, burada kayit edilen bir bagka kina havasinin
ezgisiyle aynidir. Bu varyant kina havasina iliskin bilgiler ve tiirkiiniin s6z/ezgi metni
asagida sunulmustur:

Kaynak Kisi(ler)  : Mukerrem Aliyeva Eylibova. 1937, Caferler dogumlu.
Emis Aliyeva Kocaibramova, 1936, Caferler dogumlu.
Zumre Oner. 1941, Yenice Kdyi dogumlu.
Fatma Sadikova

Kayit yeri : Caferler Koyl
Kayit tarihi :28.08.2013
Tiru :Kina havasi

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
YUKSEK EVLER KIZSIZ KALDI

Fotograf: Desislava Tiholova — Mecbure Efraimova
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AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
Yére:Caferler Kéyii /Deliorman/Bulgaristan Derleven: F.R. Altinay-H. Yaltirik
Kaynak Kigi: Emig Ali Kocaibrahim-Ziimre Oner Derleme Tarihi: 2013
Miikerrem Halilova Eyubova Notalayan: F. Reyhan Altinay

e e = = — |

AK BA KIR LAR SU SUZ KAL DI
Fa) — - p— |
N |7 1 | E d| i| Al A: i| d| 1 ]
\é} 1 1 ~——— 1 1 1
YOK SEK EV LER IS SIZ KAL DI
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DER DI ME DERT KAT MA BUL BUL

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
YUKSEK EVLER ISSIZ KALDI
KIZ ANASI KIZSIZ KALDI
GARIP GARIP OTME BULBUL
DERDIME DERT KATMA BULBUL
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3. Varyant: Odennik (Yudelnik)

30.08.2013 Cuma giinii Odennik (Yudelnik) kdyluniun kadinlarindan digun
gelenekleri ve kina — diiglin havalar kaydedilmistir. Bu “kina havasi” gelinin kinasi
sirasinda kadinlar tarafindan seslendirilmektedir. “Elimi soktum a astara” sozleriyle
baslayan bu kina havasi; li¢ dizeli s6zlere dort dizeli nakaratin eklenmesiyle olusmus
olup “ak bakirlar susuz kald1” dizesiyle baslayan bolim lll. Giclikte yer almsitir. Kina
havasinin siir yapisi cogunlukla 8 heceli kismen de 7 heceli Uglikler ile 10 heceli
baglanti kitalarindan olusmaktadir. Tlrkiniin s6zlerinde “olayor, sarayor, gideyor” vb.
gibi yerel dil 6zellikleri belirgin bir bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiirkiiniin ritmik
karakterinde (2+3+2+2) diiziimli 9 vuruslu aksak bir tartim hakim olmasina ragmen,
kaynak kisiler seslendirme sirasinda her dize ve muzik climlesinin sonunda bir tir
“puandorg” (pointdorg) yapmak suretiyle ezginin periyodik gidisini esneklestirmekte
ve “ayrilik” temasini daha kuvvetlendirici farkh bir etki yaratmaktadirlar. “Ak bakirlar
susuz kald1” kina havasinin bu Ug¢linci varyantina iliskin bilgiler ve tiirkiiniin s6z/ezgi
metni asagida yer almaktadir:

Kayit yeri : Odennik (Yudelnik) Kéyi

Kayit tarihi :30.08.2013

Kaynak kisi(ler) : Fatma Salim, 1953 Odenlik Koyt dogumlu.
Saziye Yusuf Hasanov, 1936 Odennik Kéyii dogumlu.
Miinevver Ali Yahya, 1939 Odennik Kéyii dogumlu.
Haseniye Daim, 1948 Odennik Kéyi dogumlu.

Tard :Kina havasi

ELiMi SOKTUMA ASTARA

I

ELiMi SOKTUM A ASTARA

KOLUMU KESTi YA TESTERE
MEVLAM SIiRIN GOSTERE

Baglant

A CANIM DA KIZ GELIN OLA(U)YOR
OLA(U)YOR DA GAM Bizi SARA(I)YOR
AGLAMA GELIN HANIM AGLAMA
GIDE(I)YORSUN EN GUZEL OGLANA
I

ATLADI GECTI YA ESIGI

SOFRADA KALDI YA KASIGI

GITTi YA EVLERIN YARASIGI
Baglant
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A CANIM DA KIZ GELIN OLAYOR
OLAYOR DA GAM BizZi SARAYOR
AGLAMA GELIN HANIM AGLAMA
GIDEYORSUN EN GUZEL OGLANA
1]

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
YUKSEK EVLER KIZSIZ KALDI
ANALAR BABALAR KIZSIZ KALDI
Baglant

A CANIM DA KIZ GELIN OLAYOR
OLAYOR DA GAM BiZi SARAYOR
AGLAMA GELIN HANIM AGLAMA
GIDEYORSUN EN GUZEL OGLANA
v

KiTLi SANDIK AGILDI

ALACAGA BONCUK SACILDI
KIZIN BAHTI ACILDI

Baglant

A CANIM DA KIZ GELIN OLAYOR
OLAYOR DA GAM BiZi SARAYOR
AGLAMA GELIN HANIM AGLAMA
GIDEYORSUN EN GUZEL OGLANA

Fotograf: Goniil Mehmedova
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“Ak Bakirlar Susuz Kaldi”
AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
Yore: C')denrdl.( Kéyii /Deliorman/Bulgaristan Derleyen: F.R. Altinay-H. Yaltirik
Kaynak Kisi: Ismigiil Ramadan - Aseniye Dailova Derleme Tarihi: 2013
Minever Alieva - Saziye Yusuf Pomak Notalayan: F. Reyvhan Altinay
h: E 55 3 1 1 | 1 1 | 1 I ]
.) T =l e
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O LA YOR DA GAM Bi ZI SsA RA YOR
AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI
YUKSEK EVLER KIZSIZ KALDI

ANALAR BABALAR KIZSIZ KALDI
OLAYOR DA KIZ GELIN OLAYOR
OLAYOR DA GAM BIZI SARAYOR

(Not: Yorenin "agz1" Anadolu'da Kilis agzina benzerlik
gostermekte; "oluyor”, "olayor” ; "sanyor”, "sarayor”"
biciminde séylenmekte ve konusulmaktadir.
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4. Varyant: Rumeli - Silistre — Asagibagva

Bu kina havasinin bir diger varyanti TRT Turk halk miizigi repertuvarinda yer
almistir. Necmi Berbergil'in Osman Sanlituna’dan derledigi bu tirki de “ak bakirlar
susuz kald1” sozleriyle baslayip g dizeli ve iki dizeli baglantilardan olugmaktadir.
Tarkd 13/8'lik tartim ve (2+3+2+2+2) diiziimiinde bir ritmik yapiya sahiptir. Tirkiinlin
ezgisel yapisi si kararli “si — do — re — mi - fa# - sol” olmak {izere 6 perdeden olusmus
ve “Segah”makami dizisine benzerdir. Tlrkiinlin s6z ve ezgi metni asagida yer
almaktadir:

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI

Yére : RUMELI - Silistre - Asagibagva
Kaynak kisi : Osman SANLITUNA

Derleyen : Necmi BERBERGIL

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI

KIZ ANNESI KIZSIZ KALDI
YUKSEK EVLER ISSIZ KALDI

Baglanti
SARSAM UYANMAZ UYANMAZ
O KIZ BiZi BIYENMEZ

EVLERI VAR DORT DIREKLI
BiR YARIM VAR TAS YUREKLI
YANAKLARI AL PEMBELI

Baglant
SARSAM UYANMAZ UYANMAZ
O KIZ BiZi BIYENMEZ

EVLERI VAR SU BASINDA
BENLERI VAR SOL KASINDA
SARAMADIM GENC YASIMDA

Baglant
SARSAM UYANMAZ UYANMAZ
O KIZ BizZi BIYENMEZ
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TR T MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA NO:3371 ; :
INCELEME TARiHi: 17.1.1990 NECMI BERBERGIL

YORESI DERLEME TARi Hi

TUNA BOYU (ASAG!I BAGVA)

NOTAYA ALAN

KIiMDEN ALINDI&! GELIN CIKARMA HAVASI NECMI BERBERGIL
OSMAN(USTA) SANLITUNA
( Ak bakirlar)

sUResi :

AK BA KIiR LAR SU Suz_ KA . L Di

YUKSEK EV LER IS Slz_ KA . ... DI

SAR SAM.. U_  YAN_ Maz U - YA . -N MA z
3y
H
i
r
«

0 KiZ Bi zi Bi_ VEN_ MEZ [/ YE _.......N ME .. . ......Z :

-1 -2- -3-

AK BAKIRLAR SUSUZ KALDI EVLERI VAR DORT DIREKLI EVLER| VAR SU BASINDA

KIZ ANNESI KIZSIZ KALDI BiR YARIM VAR TAS$ YUREKLI BENLER! VAR SOL KASINDA

YUKSEK EVLER 1SS1Z KALDI YANAKLARI AL PEMBELI SARAMADIM GENGC YASIMDA'

—BASLANTI— —BAGLANTI — — BAGLANTI—
——BAGLANTI —

SARSAM UYANMAZ UYANMAZ
0 KIZ Bizi BIYENMEZ BIYENMEZ
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5. Varyant: Sinop

Bu makalede incelenen “ak bakirlar susuz kaldi” kina havasinin son varyant da
Sinop’tan Remziye Giliven'den Ferruh Guven'in derledigi turkidir. Bu varyantta
“bakir” s6zctigu “bakrac” olarak yer almis ve tiirkl “ak bakraclar susuz galdi” s6zleriyle
baslamistir. Bu tiirkii de 4. varyantta oldugu gibi U¢ dizeli ve iki dizeli baglantilardan
olugmustur. Turkiiniin 5/8'lik tartim ve (243) dizimli bir ritmik yapisi vardir. Bu
varyantin ezgisel yapisi ise la kararh “la - si b2 - do - re - mi” olmak Uzere 5 perdeli
“Huseyni 5'li" bir diziye sahiptir. Tlrk{iniin s6z ve ezgi metni asagida yer almaktadir:

AKBAKRACLAR SUSUZ GALDI
Yoére : SINOP

Kaynak kisi : Remziye GUVEN
Derleyen : Ferruh GUVEN

AK BAKRACLAR SUSUZ GALDI
BUYUK EVLER ISSIZ KALDI
GIZ ANASI GIZSIZ KALDI (hey anam)

Baglant
OGLUN GUVEYi OLAYI (HEY ANAM)
GELIN EVINE GELEYi

ATIMIN GUYRUGU DUGUM
YUREGIME VURDU DUGUN
AYRILIK GUNUMUZ BUGUN

Baglanti
OGLUN GUVEYi OLAYI (HEY ANAM)
GELIN EVINE GELEYi

GUVEYi BAHCEDE GEZER
SARIGINA GULLER DiZER
GUVEYi GELINDEN GUZEL

Baglant
OGLUN GUVEYi OLAYI (HEY ANAM)
GELIN EVINE GELEYi
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“Ak Bakirlar Susuz Kald”

T R'T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T W M REPERTUAR SIRA NO:35IS FERRUH GUVEN
INCELEME TARIMI : 20,7.1990 i

. DERLEME TARiHI
YORESi 25.2.1990
SINOP CEVRE KOYLERI

) AK BAKRACLAR SUSUZ GALDI NOTAYA ALAN

KiMDEN ALINDIGI FERRUH GUVEN

REMZiYE GUVEN

SURE: J =66

AK BAK  RAC AR SU SuzZ GA L DI
ATl MIN  GUY RU GU oo (11—
GU vE yi BAH CE DE GE_____ ZE_____R

GIZA NA____ SIGIZ SiZ GA____L DI HE_Y  A__ NAM
AR LI K GUNU MUz BU_____ N v - -
DEN GU____ "
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Sonu¢

Bu makalede Anadolu ve Kuzey Dogu Bulgaristan Deliorman Turklerinin
digin - kina havalarinda ortak bir halk miizigi Griini olan “Ak Bakirlar Susuz Kaldi”
tirkUstniin varyantlar tzerinde bir inceleme sunulmustur. Kina - digiin pratikleri
baglaminda kadinlar arasinda seslendirilen tirkilerden gerek Anadolu gerekse
Bulgaristan Deliorman cografyasinda oldukca yaygin oldugu gézlenen ve kayitlarla
belgelenen bu kina havasi da gosteriyor ki, tiirkiiler/ezgiler dogduklarn ya da ortaya
ciktiklari cografyalardan oldukca uzak diger cografyalara sozleri ve/veya ezgileriyle
tasinmaktadir. Bu tasinma siirecinde gocler basta olmak (zere cesitli toplumsal
olaylar ve olgular etkili olmakla birlikte halk muziginin ve sozll kiltir Grlnlerinin
anonimlesme sirecinde dilden - dile, nesilden - nesle olarak agiklanan bir yolu
izledigi acikca gozlenebilmektedir. Bunun yani sira turkilerin/ezgilerin tasinmasi ve
aktarilmasinda “kalip ezgiler, cekirdek ezgi kaliplari” muziksel birer tasiyici islevini
Ustlenmekte; tirkiinlin tagindigi/aktarildigi sosyo-kiiltiirel baglam, yerel dil, Gslup ve
tavir, yerel mizik kararkteristikleri gibi nedenler ile halk sanatcilari, yerel mizisyenler,
kaynak kisilerin yeniden yaratma siireclerinde de birer “varyant/versiyon”a diger bir
deyisle “es/benzer metne” doniisebilmektedir.

Son s6z olarak kina — duigiin tirkileri konusunda da, Anadolu cografyasinda
yasamis en eski topluluklardan giinimiize evlenme ve diigiin térenleri oldukca cesitli
ve karmasik ritteller butiininden meydana gelmistir. Tarihsel arka planda ¢ok cesitli
kiiltirel katmanlarca bicimlendigi anlasilan evlenme - diigiin gecis evresine iliskin
sadece Anadolu'da degil, Tirk topluluklarinin yasadigi diger cografyalardaki
geleneklerin incelenmesi ve analiz edilmesi insanlk kiltirine degerli katkilar
sunacaktir. Bulgaristan'da yasayan Tirk topluluklarinin digiin gelenekleri ise bu
ritGeller icinde 6zel bir dneme ve konuma sahiptir.
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YAPISAL KARAKTERISTIKLERE BAGLI OLARAK DERIDE
MUZIKSEL SESIN ANALiZi

Yrd. Doc. Dr. ALASKAN, Ali Maruf*

OZET

Bu makalede, muziksel sesin kalite kriterleri lzerinde yapisal 6zelliklerin etkileri
arastinlmigtir. Calismada 12 adet dana derisi kullaniimig, kaliteli sesin dalga
karakteristikleri degerlendirilip mekanik ve yapisal &zelliklerin sese etkisi arastirlmistir.
Derilerin 6z titresimlerini elde edebilmek icin Mekanik Germe Diizenegi (MGD) tasarlanmis
ve ses kayitlar icin de mikrofon ve akselerometre kullanilmistir. Alinan ses kayit drneklerinin
dalga yapilarinin zamana bagl degisimleri bilgisayar yazilimlari yardimi ile atak, uzama ve
soénlimlenme siirecinde iki ve U¢ boyutlu olarak incelenmistir. Yapilan analizlerde; sinyal
grafiklerindeki diizenli seyir ve ses 6rneklerinin temel frekans ve doguskanlarinin
uyumu ile birbirlerine oranlarinin ses kalitesi agisindan énemli bir faktér oldugu
anlasilmistir. Bu agidan 6. 5. ve 7. no’lu derilerin ses 6rneklerinin, incelenen deri
ornekleri arasinda daha iyi ses Ozelliklerine sahip oldugu belirlenmistir. Bununla
birlikte; derilerden elde edilen seslerin kalite 6zelliklerindeki farkliliklarin striiktirel
olarak titresen elemanlarin fazla olmasina bagh oldugu ve bunun da karmasik
titresimlere neden oldugu belirlemistir.

Anahtar kelimeler: Deri, striktir, frekans analiz, miziksel ses, vurma calgi

RESARCH ON MUSICAL SOUND AND ITS FEATURES, DEPENDING ON
STRUCTURAL PROPERTIES OF HEADS

ABSTRACT

In this thesis, the effects of structural features on quality of musical sound were
investigated. In the project, 12 different heads were prepared for percussion. The
properties of the quality sound as a sound-wave were evaluated so as to investigate
the effects of mechanical and structural properties on sound. In order to obtain the
pure vibrations of skins, a Mechanical Streching Aparattus (MGD) was developed. By
using the microphone and accelerometer, sounds had been recorded from heads
that streched on MGD. By using computer software, the time-dependant changes
seen in the wave forms of the voice-recordings were subjected to two and three
dimensional researches in attack, sustain and decay processes. According to the
analysis, it is understood that the concord and the corelative ratios of the basic
harmonics and the frequencies of the regular progress and voices samples in the
signal graphics are an important factor for the sound quality. In this respect; it is
determined that the voice samples for the Heads no. 6., 5. and 7 are relatively well.
However, it is detected that the differences of the musical voice samples in respect
to quality properties are the result of the excessiveness of structurally vibrating
elements and this leads to some complicated vibes.

Keywords: Leather, structure, frequency analysis, musical sound, percussion

"E.U. DTMK Galgi Yapim Bslimi Ogretim Uyesi.
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1. GIRIS

Ses, maddenin titresimi ile olustugundan standart herhangi bir dalganin
karakterine sahiptir ve diger dalga tipleri gibi genlik, hiz, dalga boyu ve frekans gibi
karakteristik 6zellikleri vardir. Miziksel ses ise belli armoniklerin birbirleriyle uyumlu
bir bicimde tinlamasiyla olusan bir fenomendir. Herhangi bir titresimin dalga yapisina
bakilarak miziksel ses veya guriilti karakterinde oldugu saptanabilir. Ses enerjisinin
olusum anindan itibaren yaymaya basladigi dalgalarin (siniis) hareketleri
izlendiginde, zamana bagli olarak olusturduklari salinimlarin tepe noktalarinin
birbirlerine olan uzaklhgi ve tepe noktalarinin yiiksekliginin 6lctlmesiyle pestlik, tizlik,
sertlik, yumusaklik ve siddet gibi bircok 6zellikleri sayisal ve grafiksel olarak ortaya
konulabilmektedir. Sekil 1.1."de ses sinyallerinin grafiksel olarak ayirt edici zarf
yapilar verilmistir.!

Pid)

X kuvvetli ses
Ince ses

olrtiltu

N

Kalin ses

PidR)

A v Ay ¥

Sekil 1.1. Ses sinyallerinin grafiksel olarak ayirt edici zarf yapilari (Ugur, 2001).

Materyallerin biinyesinde ses enerjisinin olusumu ve yayilliminda yapisal
Ozelliklerin dogrudan etkili oldugu bilinmektedir. Bir nesne disaridan bir hareketle
titrestiginde, birbirine yakin molekdiller sikisarak nesneden uzaklasmaya baslarlar.
Molekiillerin ulasacagi en uzak nokta, ses dalgasinin tepe degerini (peak) olusturur.
Ancak belirli bir esneklige sahip olan ortamin ya da havanin gosterecegi direng,
molekdlleri ters yonde hareket etmeye zorlayarak, molekil hareketinin zayiflamasina
ve dolayisiyla da bir basing azalmasina neden olur. Bu basing azalmasi, sikistirmaya
benzer sekilde stirerek, bir ses dalgasini olusturur.?

Deri insanoglunun var oldugu ilk donemlerden beri kullanilagelmektedir.
Yiizyillar icerisinde deri giyim, dosemelik, saraciyelik gibi bircok alanda teknolojik
ozellikleri her gecen gun gelistirilerek kullanima sunulmustur.® Bu kullanim

' UGUR, I, 2001. Dogal Yapi ve Kaplama Taslarinin Ses Akustigi ve Kayac Parametreleri ile iliskisinin
incelenmesi, Stileyman Demirel Univ. Fen Bil. Enst. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Isparta.

2Erglil, 1998, ve Ozer, M., 1979, Yapi Akustigi ve Ses Yalitimy, istanbul, 15-90s.

3 Harmancioglu M., 1998, Deri Kimyasi, E.U. Ziraat Fakiiltesi Ofset Atélyesi, Bornova- izmir.
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alanlarinin yaninda cesitli muzik aletlerinde ve 6zellikle insanoglunun ilk miizik aleti
oldugu varsayilan vurma calgilarda da kullanilmistir. Vurma calgilarda buyikbas
hayvan derilerinden o6zellikle dana ve deve derileri tercih edilirken, kiiclikbas
derilerden ise keci derileri tercih edilmektedir. Glinimiizde de hala kullaniimakta
olmasinin nedeni, bu derilerin vurma calgilarin yapimina uygun striiktiire ve
benzersiz tini karakterine sahip olmalandir. Deri striiktiirel yapisi, kollajen lif
demetlerinden olusmaktadir. Bu lif demetlerinin 6rgii seklinin biiylikbas ve kiiclikbas
derilerin dogal karakteristiklerinden oldugu, liflerin goriintiisii ve durumunun deri
Uzerindeki bolgeye gore degistigi ve bu durumun deri o6zelliklerini etkiledigi
bilinmektedir. Bu 0Ozellikler de deriye bircok alanda degerlendirilme vasfi
kazandirmistir.* Bu 6zelliklerden bir taneside muziksel sestir ki vurma calgilarin ilkel
donemlerden buyana en 6nemli pargasi olmustur.

Vurma calgilar insanoglunun ilk caglardan itibaren bircok amacg icin kullandigi
calgilardir. Savas, haberlesme, avlanma ve cesitli dinsel ritieller bunlardan bazilandir.
Gegen zaman icerisinde insanligin gelismesi ile birlikte bu vurma calgilar daha ¢ok
miiziksel ozellikleri ile 6n plana cikmiglardir. Sirecle birlikte cagdaslasma ve
teknolojik gelisimlerin katkilar ile de muziksel sesin iyilestirilmesi ve gelistiriimesi
Uzerine yapilan calismalar daha da yodgunluk kazanmistir> Deri materyalinin
kesfedildigi slire¢ icinde bircok amaca yonelik olarak kullanilmasi materyalin
dogasindan gelen mukavemet ozellikleri ile elastik, plastik, estetik ve akustik
Ozellikleri saglamaktadir. Derinin yapisal elemanlarinin dis etkilerle uyariimasi
halinde, lif demetlerinde serbest devinimlerle ortaya ¢ikan mekanik dalgalanmalar
ses olarak disariya yansir. Olusan ses de bitisik lifler araciligi ile iletebilmekte ve
“akustik emisyon” olarak adlandinlmaktadir. Birbirine yakin bir sekilde yerlesmis
durumdaki lifler bir vurusla titrestirildiginde, ardindan birbirini uyararak calgi
Uzerindeki gerili olan derinin tamamen titresmesini saglamaktadir.®

Derinin striktirel yapisina baglh akustik 6zelligi bu ¢alismanin odak noktasini
olusturmaktadir. Yapilan calismada; derinin mekanik etkilerle kararsiz hale getirilen
Ucboyutlu yapisi icerisinde lif demetlerinin birbirlerini uyararak ses dalgalarinin
olusumu ile deri yapisinin iliskisi incelenmis ve deri 6zellikleri ile ses ozellikleri
karsilastiriimistir. Arastirmada deri 6zelikleri ve ses 6zellikleri ile ilgili bulgular asagida
sunulmustur. Calismada vurma calgilarda kullanilan derilerin laboratuar analizleri ile
ses analizlerinin sonuglan karsilastirnlarak, elde edilen verilerle muziksel iyi sesin
taniminin yapilabilmesine olanak saglayan parametreler olusturulmaya calisilmistir.

2. MATERYAL VE METOD

2.1 Materyal

Calismada izmir yéresinde kesilen hayvanlardan elde edilen 12 adet dana
derisi kullanilmistir. Projede; calisma icin gerekli olan ham dana derileri ciltli sekilde
islenmis ve Uretim regetelerinin olusturulmasinda derilerin Vurma calgiolarak

4 Tancous, J.J., Roddy, W.T. and O'flaherty F., 1959, Skin Hide and Leather Defects, Defects Due To Natural
Characteristics Of Skin Or Hide, Chapter |, p:2-18, The Western Hills Publishing Company, Ohio.

® Say, A., 1985, Miizik Ansiklopedisi: Vurma calgilar. Ankara, Bagkent Yayinevi, 1178-1258.

6 Lui CK, Latona NP and DiMaio GL., 2001, Degree Of Opening-up of the Leather Structure Characterized by
Acoustic Emission, JALCA; 96:367-381.
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kullanimlar sirasinda nemden en az diizeyde etkilenmesi icin gerekli 6nlemlerin
alinmasina dikkat edilmistir. Deri yuzeyinin dizglinlestiriimesi ve istenilen kalinliga
getirilmesi icin zimpara ve ti-pres gibi finisaj mekanikleri yapilmistir. Uretimleri
tamamlanan derilerin kropon bélgelerinden 55 cm ¢apinda dairesel deney 6rnekleri
kesilerek deneylerde kullanilmistir.

2.2 Metot

Calismada derilerin islentisi icin, cesitli tabaklama kimyasallarn kullanilmistir.
Derilerim islem basmaklarinda islem &zelligine bagh olarak cesitli zaman araliklarinda
cesitli sicakliklar baz alinarak; 1slatma- yumusatma, kil giderme/kireclik, kire¢ giderme,
kondiisyonlama, yaglama, pikle (salamura), sikma, sehpalama, gergi, zimpara, finisaj
(bitirme) ve Gt pres uygulanmistir. Hazirlanan derilerin ses analizi icin de bir mekanik
germe Diizenedi (MGD) gelistirilmistir.

2.2.1. islentisi tamamlanmis derilere uygulanan fiziksel ve mekanik
analizler

Ham derilerin yapisal agidan ¢ok buyuk farkhliklar géstermesinden dolayi
derinin muhtelif bolgeleri arasindaki 0Ozelliklerin de birbirinden farkh oldugu
bildirilmistir. Bu sadece fiziksel 6zellikler icin gecerli olmayip, kimyasal ozellikler
icinde biiylik 6nem tasimaktadir. Arastirmada; deri 6rneklerinin alinmasi ve testlerin
yapilmasinda (EN 1SO 3376:2008) belirtilen kurallar g6z 6niinde bulundurulmustur.
Sirasi ile kopma mukavemeti, goriiniir yogunluk, taramali elektron mikroskobu analizi
ve ses sinyal analizleri yapilmistir.

3.BULGULAR
3.1. Derilerin Fiziksel, Mekanik ve Striiktiirel Analizleri ile ilgili Bulgular

3.1.1. Kopma mukavemeti, gercek gerilme, kopma uzamasi ve elastisite
ile ilgili bulgular

Derinin mukavemet ozellikleri ve mekanik davraniginin tespit edilmesi,
kullanilacagi alana ve kullanim amacina uyumlulugunun belirlenmesinde énemli bir
degerlendirme kriteri olarak kabul edilmektedir. Vurma calgilik deriler; calgi Gretimi
ve kullanimi sirasindaki muhtemel fiziksel etkilere karsi koyabilmeli ve dayanim
saglayabilmelidir. Calgi Giretimi sirasinda germe ve akortlama islemlerinde derinin
mekanik davranisi ses kalitesi agisindan 6nemlidir. Bunun yaninda calginin kullanimi
sirasinda da bu germe islemi akort icin siirekli tekrarlanmakta ve icrada da strekli el
veya tokmak ile darbelere maruz kalmaktadir. Bu etkilere verdigi cevap Vurma
calgiderisinin performansi ile ilgilidir. Vurma calgiderisinin bu performansinin ortaya
konulmasi icin arastirma materyalleri Gzerinde kopma mukavemeti, gercek gerilme
esneklik moduli ve enerji testleri yapilmistir.

UNIDO'nun degerlerine gore kromla tabaklanmis giysilik amach islenmis
derilerin kopma mukavemetinin en distik 100 daN/cm? (10.0 N/mm?) olmasi
gerektigi ifade edilirken, yine BASF tarafindan hazirlanan el kitapgiginda (Pocket Book
For The Leather Technologist) bu deder en an 250 daN/cm? (25.0 N/mm?) olarak
belirtilmistir.”

7 Anon., 1976, Acceptable Quality Levels in Leathers, United Nations Publication. Sales Nr. E.76
I1.B.G.,Vienna
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Arastirmamizda kullanilan derilerin ses olusumuna dogrudan etki edebilecek
yluzey ve mekanik oOzelliklerinin belirlenmesi 6nemli gorildiginden, 6ncelikle
miziksel tini karakterine mekanik o6zelliklerinin etkisini tanimlamak icin yalanci
tabaklama islemleri yapilmis derinin mukavemet ve uzama testleri
gerceklestirilmistir. Calisma kapsaminda dretilen deri 6rnekleri {izerinde yapilan
kopma mukavemeti, gercek gerilme, kopma uzamasi ve elastikiyet modiilii testlerinin
sonuglari ¢izelge Sekil. 3.1.1.1'de verilmistir.

Sekil. 3.1.1.1. Tez Projesinde islenen Derilerin Kopma Mukavemeti, Gercek Gerilme, Kopma Uzamasi ve
Elastikiyet Modulii Testleri ile ilgili Bulgular.

Deriler Deri  Kalinhk Mull((‘;?l::eti g::i:la( El::::liisi:tﬁe (SSeI::)I:: Yogunl3u k  Uzama
no Mm N/mm? N/mm? N/mm? A-D) kg/m %
1 0,60 36,44 40,35 596,26 95/75 760,45 17,97
2 0,83 61,80 71,59 391,10 96/69 1000,86 19,56
3 2,42 39,26 44,68 15,25 94/77 720,08 34,29
4 2,00 76,45 100,14 12,71 92/64 1177,03 32,56
5 1,70 64,64 75,99 384,79 97/69 848,66 45,29
Gildi 6 1,58 51,66 60,95 296,37 97/70 1035,76 51,72
7 0,87 76,64 87,39 290,26 98/76 1132,68 33,12
8 1,56 76,67 88,08 286,37 98/65 1013,79 29,69
9 1,61 51,84 59,08 118,99 92/68 127,71 49,29
10 1,73 60,43 69,15 326,42 98/62 1139,41 43,92
1 0,71 33,51 32,51 634,00 94/74 768,34 16,59
12 1,24 118,30 117,77 194,99 96/70 967,14 54,58

Farkli kalinliklardaki Vurma calgiderilerinin kopma mukavemeti degerleri
incelendiginde; 12 no’lu derinin en yiiksek mukavemet dederine sahip oldugu
(118,025N/mm?) belirlenmis, 4 ve 8 no'lu derilerin nispeten diisik mukavemet
degerine sahip oldugu gorulmustir (4: 76,45 N/mm?, 8: 76,67 N/mm?). 6 ve 9 no’lu
derilerde kopma mukavemeti degerinin daha dusuk oldugu, (6: 51,66N/mm? 9: 51,84
N/mm?2), ayni deri gurubunda en diisik mukavemet dederinin ise 11 no'lu deride
(33,51 N/mm?) oldugu tespit edilmistir.

Vurma calgilarda deri belirli notalara akortlanmak amaciyla gerdirildiginden
bazi sekil degistirmelere ugramaktadir. Bu boyut degisimi derinin calgiya gerdirilip
akortlanabilme araliginin tespit edilmesi icin dnemli bir kriterdir. Calismada gercek
kopma degerlerinin tespit edilmesi derinin kullanilabilecegi akort araldinin
belirlenebilmesi icin gerekli gorilmuistir. Vurma calgiderilerinin gercek kopma
bulgular incelendiginde; 4 no’lu derinin en ylksek gercek kopma mukavemetine
sahip oldugu gorilmis (4: 100,143 N/mm?), 7 ve 8 no'lu derilerin nispeten disik
gercek kopma degerlerine sahip olduklari géralmastar (7: 87,397 N/mm?, 8: 88,077
N/mm?). 11 ve 3 no'lu derilerin en dulsik gercek kopma degerine sahip olduklar
belirlenmistir (11: 40,348N/mm?, 3: 44,682 N/mm?).
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Vurma calgilarin  kullanimi  esnasinda deri uzun sireli ve yogun
manipulasyonlara maruz kalmaktadir. Bu etkilere karsi derinin geri esneme ve ses
verme yetenedini muhafaza edebilmesi, kullanim 6mri ve deformasyon siirecini
belirlediginden derilerin elastisite moddiliniin incelenmesinin gerekli oldugu
distinilmustlr. Buna gore; 11 no’lu derinin elastisite moduili en yiiksek bulunmustur
(1: 634 N/mm?). 5 no'lu deride elastisite modili nispeten disik degerde
bulunmustur (5: 384,79 N/mm?). 8 no’'lu derinin elastisite modili daha dusiik
seviyede oldugu belirlenmistir(8: 286,37 N/mm?). En disuk elastisite moduli degeri
ise 4 no’lu deride bulunmustur (4: 12,71 N/mm?).

Vurma calgilik olarak islenen derilerde dikkate alinmasi gereken bir baska
onemli konu ise uzamadir. Derinin bir mukavemet cihazinda kopuncaya kadar
cekilmesi sonucu ortaya ¢ikan uzamanin tayin edilmesine dayanir. Deri bir kuvvet
etkisi altinda ¢ekildigi zaman herhangi bir tel gibi 6nce incelmekte ve sonra
kopmaktadir. Bu; derinin uzama o6zelligine bagl bir durumudur ve derinin lif
striktlriinin yapisi, oryantasyonu ve liflerin yoniiyle dogrudan iliskili oldugu
bilinmektedir. Ayrica; derideki yag ve nemin de kopma ve uzama dayanimini olumlu
yonde etkiledigi kabul edilmektedir.?

Tez projesi kapsaminda islenen derilerde belirlenen % uzama degerleri kalinhk
gruplarina gore incelendiginde; 12 ve 9 no’lu derilerin (12: % 54,58, 9: % 49,29) en
yiksek uzama yiizdesine sahip olduklar belirlenmistir. En disiik uzama yiizdesine ise
11 ve 4 no’lu derilerin sahip oldugu gorilmdstir (11: % 16,59, 4:%32,56 ).

3.2. Taramali Elektron Mikroskop (SEM) incelemelerinden Elde Edilen
Bulgular

Derilerin taramali Elektron Mikroskobu ile incelenen kesit gorlntilerinde
belirlenen iki ana yapinin cilt ve derma (alt deri ve corium) oldugu bilinmektedir.
Birincisi; yani derinin cildi, derinin estetik agidan degerini ve ylizey yapisinin islenip
gelistirilmesini saglamaktadir. Koryum adi verilen alt deri tabakasi ise cilt kisminin
altinda bulunan ince ve hassas bir tabakadir. Tum dogal deriler, yapisina uygun
olarak sayisiz liflerden olusmaktadir. Bu lifler ti¢ boyutlu incelendiginde homojen
olmayan karisik bir 6rglye sahip olduklari gézlemlenmektedir. Kesit incelemesinde
bu homojen olmayan karmasik lif dokusundan olusan yapi; incelik, uzunluk, hacim ve
karmasiklik bakimindan farklliklar gdstermektedir. Ayni zamanda liflerin dokusu cilt
ylizeyine dogru daha diizgilin ve daha hassas bir yapi sergilemektedir. Cilt ylizeyinde
sekilli proteinlerin yogunlugu belirgin iken, et kismina dogru gidildikce lif aralarindaki
sekilsiz proteinlerin arttigi goriilmektedir. Ayirt edici cilt yapisi ve hayvan tirlerine
gore degisen lif dokusu dogal derilerin mamul hale gelmesinde 6nemli unsurlardir.®

Projede Vurma calgi derilerinin striiktiirel ozellikleri ile ses o6zelliklerinin
iliskisinin irdelenmesi ve deri ylizeyinin topografik yapisi ile ti¢ boyutlu lif drgiisiiniin
ses kalitesine dogrudan ya da dolayh etkilerinin belirlenmesi 6ngorilmustir. Deri

8 Akytiz, F., Deri Uretim Proseslerinde Emisyonlarin belirlenmesi tizerine Arastirmalar. Basilmamis Doktora
tezi, 2006, s.54, Bornova izmir.
° Harmancioglu M., 1998, Deri Kimyasi, E.U. Ziraat Fakiiltesi Ofset Atdlyesi, Bornova- izmir.
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yapisini olusturan molekillerin mekanik etkilerle kararsiz hale getirilmesiyle ses
enerjisinin olusumu ve yayilimi, striikttirel 6zelliklere bagdli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu nedenle; titresime ve titresim yayillimina etki edebilecek, derinin fiziksel ve
kimyasal olusumlarinin tespit edilmesi 6nemli gorildiginden, materyalin ylizey ve
kesit gorlntileri incelenmistir. Bu amacla; taramali elektron mikroskobu kullanilarak
vurma calgilik derilerden alinan 6rneklerin goértintiileme islemi gerceklestirilmistir.

Vurma calgi derilerinin taramali elektron mikroskobu ile 100 X-3500 X
blyltme oranlarinda ylizey ve kesit gériintulerinin incelenmesinde; bazi 1,6,7,9 nolu
derilerin cilt (kollajen) ylizeyi topografik yapisi diizgiin ve homojen kalinliga sahip,
kesit gortintiisiinden bakildiginda ise siki bir lif dokusu ile birlikte daha az interfibriler
bosluklar oldugu tespit edilmistir. Geri kalan derilerin ise kollajen yapisinin pirizI,
kil ve tuz kalintilarinin oldugu, nisbeten daha gevsek bir lif yapisina sahip olduklari ve
lif paketleri arasinda interfibriler bosluklarin daha fazla oldugu belirlenmistir.

Deri striktirindeki kollajen yapinin  makroskopik ve mikroskopik
incelemesinde; lifsi yapiyr olusturan sistemin, lif demetleri, fibriller, protofibriller ve
molekillerden olustugu gorilir. Bunlar kisaca kollajenin yapisal elemanlar “Collagen
Structure Elements” (CSE) olarak adlandirlirlar. Kuru bir deride; bu yapisal
elemanlarin aralarinda hava bosluklar oldugu ve bu bosluklarin da deride belli bir
derecedeki poroz yapiy! ifade ederler. Bu yapisal elemanlarin striiktlirel durumu,
derinin visko-elastik karakteristigini (mekanik 6zelliklerini) ve derinin bitiin diger
ozelliklerini belirler. Striikturel karakterizasyonun; derinin yumusaklik, gerilme-uzama
davranigi gibi mekanik 6zellikleri ile poroz (gozenekli) yapiy! karakterize etmesi
gerekir. Bununla birlikte, suyun, dolayisi ile nemin kollajenin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu hatirda tutmak gerekir, kollajen-su bilesimi bir sistemdir ve kollajende
bagh formda cesitli su tiplerinin bulunur. ' Suyun roli dikkate alindiginda (kritik su
icerigi) kollajenin ve derinin yapisal ve hidrotermal stabilitesi, buzilme
termodinamigi, tabaklama islemi ve deri kurutma gibi 6nemli proseslerde nemli bir
etkisinin oldugu goéralar.” Tim bu sonuclardan derinin sisme davranisinin
(kollajenin yapisal elemanlarinin izolasyonu) ve hidrotermal stabilitesinin su icerigine
bagh oldugu goralar. '2

Yukarida da belirtildigi gibi kollajendeki yapisal elemanlar tim mekanik
ozellikler ve davranisi lizerinde etkili oldugundan vurma calgilarin Gretimleri ve
kullanimlari agisindan 6nemlidir. Mikroskobik incelemelerde ortaya konmus olan lif
Orgi aginin germe ve calma islemlerinde ses olusumu ve yayilimina etkisi oldugu gibi
g6zenekli yapinin da ortam rutubetini tutma ile mekanik 6zelliklerde degisime bagli
akort sorunlarinin ortaya c¢ikmasina neden oldugu disinilmektedir. Vurma
calgiderilerinin ylizeylerinin diizgiin ve homojen olmasiyla ve ayni zamanda siki bir lif

10 Reich, G., 1998, The Structural Changes of Collagen During The Leather Making Processes, Atkin
Memorial Lecture, Journal of the Society of Leather Tecnologists and chemists, 83,p.63. Frauensteiner
Strasse 26, D-09599, Freiberg, Germany.

" QOertel, H. Fixation of macroscopic collagen structures-a model of tanning reactions. In: Proceedings of
IULTCS Centenary Congress, London, UK, 1997 September 11-14; British Section of The Society of Leather
Technologists and Chemists, London, 1997, pp. 54-55.

12 Bkz.Reich,G.,1998
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orgu agina sahip olmasiyla mekanik 6zelliklerinin iyilesecegi ve ses 6zelliklerinin ve
buna baglh olarak olumlu etkilenecegi tahmin edilmektedir. Ote yandan bosluklu ve
gevsek lif yapisina sahip deri mekanik olarak beklenen performansi veremeyecegi ve
ses olusumu ve iletiminde teknik yetersizliklere bagh olarak Vurma calgitretimine
uygun olmayacadi anlasilmaktadir. Ayni zamanda bu tip derilerin de su ve nem
absorbe etme yetenekleri artacagindan kullanimda da mekanik 6zelliklerin
degisimine bagli akort sorunlari ile karsilasilacagi kaginilmaz olacaktir.

3.3.Ses Analizleri ile ilgili Bulgular

3.3.1.Siibjektif degerlendirme bulgularn

insan kulagi ayirt edici yetenegi sayesinde dogadaki sesleri tinisal dzelliklerine
gore gruplandirmada cok oOnemli rol oynamaktadir. Daha bilimsel metodlar
gelistirilmeden o6nceki donemlerde insan kulagi mduzikalitenin belirlenmesinde
mutlak referans alinmakta idi. Bu yontemler gilinimizde de kullaniimaktadir.
Subjektif  olarak  seslerin  miziksel  Ozelliklerine  gore  organoleptik
derecelendiriimesinde insan begenisinin de énemli rolii oldugu bilinmekte ve bu
calismalar absolute (mutlak) isitme yetenegine sahip miuzik eksperleri ile
yuritilmektedir. Dolayisiyla stibjektif yontemler eskiden beri kalite degerlendirmede
basvurulan basit kriterlerdir. Bununla birlikte; stbjektif yontemlerin yetersizligi ve
goreceli olmasi, bunlarin her zaman gtivenilir sonuclari verememesini beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle; objektif olarak ses kalitesinin ortaya konmasi muziksel
acidan o6nemlidir. Arastirmamizda Vurma calgiderilerinin  ses  Ozelliklerinin
belirlenmesinde slbjektif degerlendirmenin, frekans analiz sonuglari ile uyumunu
belirlemek agisindan stibjektif kalite 6zellikleri de arastiriimistir. Clinkii miiziksel ses
kalitesinin belirlenmesi icin kullanilan bilimsel metotlarin hepsinin vardigi nokta
psikoakustik olarak insan kulaginin begenisidir. Psikoakustigin alani insanin herhangi
bir sesi slibjektif olarak algilamasi ile ilgilidir. Yani mizige yonelik subjektif, duygusal
tepkilerin psikoakustik alani icerisinde yer alir. insanin sesi algilamasi, garip ve
sezgisellikten uzak bazi karakteristikler icerir ve miuzik calgilar 1 Gzerindeki
calismalarda tinilarin psikoakustik ozellikleri nemlidir. '* Mizik eksperleri genellikle
dinledikleri mizik kayitlarinda, calgilar in sayisi, calgilar a olan asinalik ve icra
esnasinda bazi calgilar in 6ne ¢ikmasina ragmen, hangi calgilar in kullanildigini ayirt
edebilirler. ™

Arastirmamizda Vurma calgiderilerinin kalitelerinin belirlenmesinde siibjektif
degerlendirme icin her biri kendi alaninda uzman ve otorite olan, Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Ogretim Elemanlari ile T.R.T.'nin Sanatci bestecileri
ve icracilarindan olusturulan bir jiri kurulmustur. Jiri Gyeleri ses kayitlarini
birbirlerinden bagimsiz ayrn ayr degerlendirmislerdir. Puanlama 100 {izerinden
yapilmistir. Her juri Gyesinin ayri olarak dinleyip degerlendirdigi ve puanladigi 12
derinin puan ortalamalari asagidaki Sekil. 3.3.1.’de verilmistir

'3 French,R.M., 2009, Engeneering The Guitar,springer Science + Business media, LLC 2009. p.190
4 Beauchamp, J. W. 2007, Analysis, Synthesis, and Perception of Musical SoundsThe Sound of Music Editor
University of Illinois at Urbana, USA, February.
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Sekil 3.3.1. Juri degerlendirme tablosu.

Derino 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 1 12
Ortalama

Degerlendirme | 40 - - 40 80 100 60 20 20 20 | 60 10
Puani

3.3.2. Ses sinyal kayitlarinin grafiksel analiz (objektif) bulgular

Vurma calgilar; ilk bakista melodik 6zellige sahip calgilar gibi
g6ziukmemelerine ragmen, aslinda karmasik bir titresim yapisina ve melodik ig
dinamiklere sahiptirler. Buna Timpani ve Hint tablasinin orkestralarda melodi
calgilarla birlikte kullanilmalari iyi birer 6rnek teskil etmektedir. Bu ritim aletlerinin ses
titresimleri incelendiginde standart bir notanin frekansina sahip olduklan
belirlenmistir.

Bilgisayar yazilimlar kullanilarak yapilan sinyal analizlerinde; sesin olusum
anindan itibaren, yaymaya basladigi dalga (sints) hareketleri detayl olarak
incelenebilmektedir. Bu yazilimlar vasitasiyla; titresimlerin zamana bagl olarak
olusturduklari salinimlarin (zarf) tepe noktalarinin birbirlerine olan uzakligi ve tepe
noktalarinin yiksekliginin olctilmesiyle, sesin pestlik, tizlik, sertlik, yumusaklik ve
siddet gibi bircok 6zellikleri grafiksel olarak ortaya konulabilmektedir.

Bir miizik aletini olusturan parcalarin akustik 6zelliklerinin bilinmesinin, mizik
aletinin ses karakterinin tanimlanmasi agisindan 6énemlidir. Miizik aletinin sesinin;
genlik, temel frekans, siddet ve perde gibi bazi 6zelliklerinin ilk duyumda
tanimlanabilen niteliklerdir. Ancak diger algisal 6z nitelikleri ses spektrumuna ve
zamana bagl degisimle ilgilidir. Yani; sesin gercek rengini sayisal verilerle ortaya
koymak ses ozelliklerinin analitik degerlendirilmesi ile mimkindir. Tonal parlaklik
belli bir spektral bélgedeki yogunluga son derece baglidir. Ornek olarak da vurusun
meydana getirdigi spektral atak anindaki keskinlik yani atak etkisi sesin yilikselme
zamanina baghdir ve 6zellikle de spektral bolgenin 20-100 ms'lik kismindaki sesin
spektral ozelikleri keskinlik agisindan énemli verilerdir. Tonal sicaklik ise; sintizoidal
evre uyumsuzluguna ya da armonik uyumsuzluga baglidir.

Ses Ozelliklerinin tanimlanmasinda buraya kadar aciklananlardan da
anlasilacagi Uzere dalga grafiginin karakteristigi 6nem tasimaktadir. Yani grafigin
tanimlanmasi 6nemlidir ve grafikte; sinls dalgalarinin (temel frekans ve doguskanlar)
sekli, periyodik hareketlerinin bicimi ve birbirleri ile uyumu (zerinden sesin sertlik-
yumusaklik, siddet, tizlik-pestlik, sicaklik gibi tinisal 6zelliklerini belirleyebilmek
mimkindir. Bu grafiksel ozellikleri asagidaki Sekil 3.3.2. Uzerinde gormek
mumkindr. '

1> Bkz. Beauchamp, J. W. 2007,
16 Bkz. Beauchamp, J. W. 2007,
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mor=mo

Sekil 3.3.2. Zamana bagh genlik ve harmoniklerin atak uzama ve sénimlenme durumu (Beauchamp, 2007).

Yukaridan da anlasilacagi Uzere; ses kalitesinin analitik degderlendirilmesi
spektral o6zelliklerinin attack, (atak) sustain, (uzama) ve decay (s6nimlenme)
strecinde incelenerek belirlenmesi ve tanimlanmasina baghdir. Calismamizda
uyguladigimiz analiz yontemi de bu degerlendirme kriterleri referans alinarak
gerceklestirilmistir. Ses ozellikleri iki boyutlu ve {ic boyutlu olarak c¢ikarilan sinyal
grafikleri Gzerinden incelenmis ve 6zellikle 20-100 ms. araligindaki harmoniklerin
(doguskanlar), genlik, uzama ve sonimlenme davranislari zamana bagh olarak
degerlendirilerek tanimlanmistir. Ses ornekleri Sekil 3.3.3'de verilen grafik Gizerindeki
atak uzama ve soniimlenme bélgeleri referans alinarak analiz edilmistir.

A

.

Genlik (dB)

\

Atak Uzama i Sonlimlenme Zaman (sn)

Sekil 3.3.3. Ses sinyalinin zamana bagl atak uzama ve soniimlenme boélimlerinin semasi.
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Bir nota, atak, uzama ve sonliimlenme siireci icerisinde incelendigi zaman; bu
notaya adini veren frekans (temel frekans), o sesin tistlinde onunla ayni anda tinlayan
frekanslara (Ust doguskanlar) temel olusturan en kalin frekanstir. Temel frekansin
Uzerinde tinlayan bu seslere doguskanlar ya da armonikler denir ve temel ses kadar
glicli olmamalar nedeniyle acik bir bicimde duyulamazlar. Bununla birlikte; sesin
niteligini belirlemede cok dnemlidirler, ayrica sese belli bir parlaklik katarlar. Ornegin,
bir obua sesi ile bir klarnet sesini bir birinden ayirabilmemizi saglayan, bu calgilarin
cikardiklari sesin Uzerinde olusan doguskanlarin bir birinden farkli glcte
duyulmalaridir. Bu doguskanlar ayni tondaki sesin tasidigi renk farkhih@ini, tinisini vb.
ozelliklerini belirlerler.’” Baska bir deyisle; harmonikler, herhangi bir notanin temel
frekansinin tamsay katlari olan ve onunla birlikte titreserek o notayl tamamlayan alt
ve Ust doguskanlar olarak adlandirilirlar. Ornegin; bir notanin temel frekansi f ise bu
notanin doduskanlari, f2, f3, f4... vs. olarak devam eder. Harmonikler temel frekansla
birlikte periyodik olarak titresirler. Yani harmoniklerin timi ayni zamanda temel
frekansin periyodik titresimleridirler. Ornek olarak da 25 Hz. olan temel frekansin
harmonikleri, 50 Hz, 75 Hz, 100 Hz... vs. seklinde devam ederler. ®Yukarida sozi
edilen analizler icin ve bir sesin tini karakteri hakkinda Fourier spektrum analiz
yontemi kullanilarak cok 6nemli bilgiler elde edilebilir.™

Ancak, mizik calgilar inin sesleri analiz edildiginde, titresimlerinin her zaman
periyodik olmadigi gériiliir. Ornegin; bir piyano sesinde olusan (st sesler harmonik
seriden kiiclik farkhliklar gésterir. Ote yandan bircok vurma calginin frekans
analizinde, bu calgilar in harmoniklerden daha tiz veya daha pest Ust sesler Urettikleri
gorulebilir ve Ust seslerin dalga yapilarinin tizlik veya pestligi tini olarak
adlandirilabilir. 2° Herhangi dalgayi karakterize etmek icin kullanilan baslica dort
parametre vardir, bunlar; Frekans, Yayilma hizi, Basing genligi, Dalgaboyu seklinde
siralanirlar.?’ Dalga c¢oziimleyicilerle ¢oziimlenen bir mizik sesinin icindeki basit
seslerin frekanslari ve bagil siddetleri grafiklerle gosterilir, Bu grafiklere ses spektrumu
ad verilir. Ses spektrumlarinda, yatay eksende, karmasik sesi olusturan basit seslerin
bagil siddetleri belirtilir. Mizik sesini olusturan basit seslerin frekanslari genellikle
birbirinin tam katidirlar ve bunlara selen (doguskan) denir. Gurdiltilerde veya
zarlardan ¢ikan seslerde basit seslerin frekanslarin tamsayi katlari halinde olmadigini
ve rastgele degerler oldugunu gorilir. Cesitli calgilardan elde edilen miizik seslerinin
spektrumlarinin birbirinden farkli oldugu ve insan beyninin, dinledigi sesin hangi
calgidan geldigine karar verirken, biyiik 6lclide, ses spektrumlarindan yararlandigi
tespit edilmistir.?

'7 Fletcher N.H. and Rossing T., The Physics os Musical Instruments.,Springer Science +Media, Inc.USA,
1998.

'8 Kennan, K. and Grantham, D., (2002/1952). The Technique of Orchestration, p.69.. Kennan & Grantham,
ibid, p.71.

19 Berg R. E. and Stork D. G. The Physics of Sound. Prentice Hall PTR 1982, Michigan university USA.

20 Benade, A., H., 1990, Fundamentals of musical acoustics, New York, Dover Publications.

21 Zeren, A., 1997, Miizik Fizigi, Pan Yayincilik, Ankara.

22 Bek, E., 2009, Miizik Enstriimanlarina Genel Bir Bakis. 21.
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Calismada ses oOrneklerinin analizi icin kullanilan bigisayar yaziliminda iki
boyutlu grafiklerde dikey eksende desibel, yatay eksende zamana gore
degerlendirmeler yapilmis, ti¢ boyutlu analizlerde ise, dikey eksende desibel ve yatay
eksende frekans parametreleri lizerinden incelemeler yapilmistir. Derilerden elde
edilen ses orneklerinin temel frekans ve doguskanlarinin oransal uyum, atak, uzama
ve sdnumlenme slirecinde incelenmesi sonucunda; 5., 6. ve 7. no'lu derilerin ses
orneklerinin diger derilerin ses orneklerine gore muziksel agidan nispeten daha
kaliteli olduklari belirlenmistir.

4.SONUC

Dogal deriler, ilk caglardan beri vurma calgilarin biylk bir kisminin temel
materyalini olusturmaktadir. Yerylziinde her dénemde ve her uygarlikta, cografi
cevre kosullarina gore, balik derisinden yilan derisine, koyun derisinden deve kusu
derisine kadar bircok hayvanin derisi Vurma calgilarda kullanilagelmistir. insanligin
asina oldugu natirel bir tiniya sahip olmasi, mizisyenlerin her zaman dogal deriyi
tercihinin nedeni olmustur.

Arastirma; dogal derilerin ses 6zelliklerinin ortaya konmasi amaciyla yapilmis
ve Vurma calgiderilerinden elde edilen ses &rneklerinin, miziksel sesin kalite
kriterlerine bagh degerlendirmeleri amaclanmistir. Ayni zamanda bu seslerin
striktiirel 6zelliklere baglihgr arastinimstir.

Calisma icin Vurma calgiamacli 6zel bir Gretim recetesi ile Uretilen Vurma
calgiderilerinde cesitli fiziksel, mekanik, striktirel ve ylzeysel test ve analiz
yontemleri kullanilarak, materyalin ylzey yapisinin ve i¢ boyutlu lif 6rgi aginin
yapisal dinamikler agisindan tanimlanarak, bu dinamiklerin miiziksel ses 6zelliklerine
etkisi arastirilmistir.

Derilerin saf tinilarinin mizik enstriimaninin ses kalitesi agisindan 6nemli
oldugu g6z 6nlinde bulundurularak, derilerin saf tini karakterlerini belirlemek ve 6z
titresimlerini elde edebilmek icin bir Mekanik Germe Diizenegdi (MGD) tasarlanmistir.
Boylece sesin tini karakteri Uzerindeki Vurma calgigdvdelerinin etkisini ortadan
kaldirarak derilerin saf titresimlerini analizleme hedeflenmistir.

Mekanik Germe Diizenegine (MGD) gerdirilen derilerden ses sinyal ornekleri
mikrofon ve akselerometre yardimi ile alinmistir. Sinyal grafiklerinin atak, uzama ve
sonlimlenme sirecindeki diizeni ile frekans ve genlik yapilarindaki zamana bagli
degisimler bilgisayarli analiz programlari yardimi ile iki ve (ic boyutlu olarak
incelenmistir. Sesin tini karakteri Uzerindeki etki paylarini belirlemek icin sinyal
grafiklerinin atak anindan soénliimleninceye kadar gegen zamanda gosterdigi
ozellikler (temel frekans ve doguskanlarin uyumu, RMS degerleri, soniimlenme
zamanlari ve bant genislikleri) Gzerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Muiziksel o6zelliklere sahip bir sesin temel frekans ve doguskanlarinin
birbirleriyle oransal uyuma sahip ve atak, uzama ve séniimlenme siirecinde ideal bir
sinyal grafik yapisinda olmasi gerektigi bilinmektedir. Bu referansla analizlerde; 5., 6.
ve 7 no'lu derilerin ses orneklerinin diger derilerin ses 6rneklerine gére miuziksel
acidan nispeten daha kaliteli olduklari belirlenmistir. Striktirel analizlerde; bu
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derilerin ylzeylerinin daha diizglin ve homojen, lif 6rgllerinin ise daha siki yapida
oldugu tespit edilmistir. Derilerin mekanik 6zelliklerinin belirlenmesinde; elastisite
modiilt, 5 no’lu deride 384,79 N/mm?, 6 no’lu deride 296,37 N/mm? ve 7 no’lu deride
ise 290,26 N/mm?olarak bulunmustur.

Sonug olarak, miziksel ses kalitesinin deri striktirel ve ylizey 6zellikleriyle
yakin iliskili oldugu belirlenmis, diizgiin ve homojen yuizeye sahip derilerin iyi ses
ozellikleri verdigi anlasiimistir. Bununla birlikte; ses 6zelliklerinin mekanik ozellikler ile
iliskisi saptanamamistir. Ayni sekilde striiktirel titresen elemanlarin fazlahginin ¢ok
dizenli dalga grafiklerinin elde edilememesine ve temel frekans ve doguskanlar
acisindan karmasik titresimlerin olusmasina neden oldugu tespit edilmistir.
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TURKIYE’'DE YAPILAN TURK HALK DANSLARI GOSTERI VE
YARISMALARINDAKiI ONCU UYGULAMALAR

C.Orhan CETINKALP
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OZET

Tirk Halk Danslari, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Ulus Devlet yapilanmasinda etken olan
araclardan biri olmustur. Tiirk Halk Danslar, mahalli ekiplerin ardindan Universite
gengliginin “dernek” organizasyonu altinda toplandigi, yarismalar organizasyonu ile
tim egitim kurumlarina ve ilgili kuruluslara yayilan bir olgu olmustur. Bu
streclerdeki calismalarda mahalli ekiplerin ardindan kente tasinan Halkbilim Grini
cesitli etkenlere maruz kalmis kimi zaman olumlu kimi zaman ise olumsuz sonuglara
varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Ulus, Halk Danslari, Dernek, Yarismalar, Sahneleme

PRIMER PRACTICES IN TURKISH FOLK DANCE SHOWS AND CONTEST IN
TURKEY

ABSTRACT

Turkish folk dancing was an important factor in the formation of Turkish nation
state. Subsequent to local folk dancing groups, Turkish folk dancing is a
phenomenon which spread all educational institutions and related organizations
via contests to which college students organized under associations participated. In
these course of time, folk dances which were brought to cities from rural areas, had
been exposed to many positive or negative influences.

Key Words: Rebuplic, Nation, Folk Dancing, Association, Contests, Staging

Modern Tirkiye'nin kurulusunu takip eden Devrimler, bilimden sanata,
sanattan sosyal yasama degin Tirkiye cografyasi (izerinde yasayanlari Cumhuriyet
catisi altinda birlestirmenin birer araci ve ortak eylem sonrasi, ortak hedefte basariya
ulagmanin gostergesi olmustur.

Geng Turkiye cumhuriyetinin temelleri atilirken halk tarafindan anlasiimamis
olan “Cumhuriyet s6zcigl, monarsi olmayan tim rejimleri kapsayacak tarzda
kullanilmistir ve bu da karisikliga yol agmis ve cumhuriyetci fikrin gercek anlamini
ortmustilr. Cumhuriyetci fikir laiklik ilkesini kabul etmis, monarsik rejimle iligkisini
kesmis ve demokrasiye dogru kesin bir adim atmis olan bir topluma géndermektedir.
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Laiklik, sadece dinlerin tirltliga, kulttrel ve felsefi cogulculuk icin, formel bir
barisci birlikte varolus cercevesi belirtmekten ibaret degildir. Kuskusuz laik toplum,
bireyler arasindaki farkhlklara maksimum oranda izin veren bir toplumdur. Bu tur bir
laik ve demokratik toplum narindir. Eger toplumu temellendiren sey din veya kral
figlirli degilse, toplumun birligini, bltlinligini mimkin kilan sey nedir? Cevap sudur:

Cumbhuriyet fikri. Cumhuriyet, sadece, sosyal dlizenin temellendirici degerleri
anlamina gelmez, ayrica insan haklarinin evrensel degerleri cumhuriyet fikrinin
ayrilmaz bir parcasi olsa da cumhuriyet bu degerlere de indirgenemez. Degerlerin
yani sira cumhuriyet somut bir toplumun 06zdeslestigi bir tarihle tanimlanir.
Cumhuriyet kollektif bellektir, ama bu onun ge¢misiyle 6zdeslestigi anlamina gelmez.
Daha dogru bir deyisle, kollektif bir iliski icersinde ortak bir gecmisle 6zdeslesir.

Cumhuriyet, demek ki, sosyal bittinselligi tanimlar. Kollektif tarihsel bir 6zne
olan toplumdan ayirilamaz; ve bu anlamda modern ulusla ¢akisir; burada s6z konusu
olan ulus, ortak etniye degil, ortak bir cografyaya ve birlikte yasama kararina dayanir.
Cumhuriyet ve ulus, sosyal gercekliklerdir ve bunlarin olmamasi halinde modern
devletin ici bosalir; demokrasi ve hukuk devleti ise devletin 6zgurliige karsi bir
konuma girmesini engellerler.

Hakiki cumhuriyet, demokratiktir. Fakat demokrasi kavrami, bir toplumun,
politik kurumlar ve iktidar sorununu ¢ézme tarzini tanimlar. Demokrasinin olabilmesi
icin, dnce bir toplumun ve hatta ulusal Devletin olmasi gerekir. Cumhuriyet fikri top-
umun bir buttinsellik olarak temsilini ilgilendirir.” ?

Atatlrk, savastan c¢ikmis olan yorgun Tirkiye'nin cumhuriyet kavramina ve
yonetimine alismasi icin; yapilan devrimler kadar, halkin cumhuriyet etrafinda
birlesmesi ve fikir birligi etmesine de bagli oldugunu bilmektedir. Birbirinden kopuk,
cesitli etnik kdkenlere ait olan Turk halkini gesitli degerler cercevesinde birlestirmek
onemli olmustur. Bu nedenle cumhuriyetin altinda yatan “yurt sevgisi” ve “ortak
kimlik” kavramlarininda halk tarafindan algilanmasi gerekmektedir.

“Cumhuriyet kavraminin, bir yandan “yurt sevgisi” ve 6te yandan da “ortak
kimlik” 6gelerinden soyutlanamayacadi aciktir. Bu konu ise, “ulusal kiltur” ile “alt
kaltarler” arasindaki iliskiyi glindeme getirir.

Ortak kimligin adi “ulusal kimlik"tir. Ama cumhuriyetteki ulusal kimlik, etnik
kimlikleri de iceren alt kimliklerin yadsinmasi anlamini tasimaz. Hatta ulusal kimligin,
mutlaka alt kimliklerden daha 6nemli oldugu anlamini da tasimaz. Sadece ulusal
kimligin, cumhuriyetin vazgecilmez 6gesi olan “ortak kimligi” olusturmasi agisindan —
yani en yaygin kimlik olmasi agisindan- 6nem tasidigi anlamini tasir. Bagka bir deyisle,
cumbhuriyet, farkliliklara karsi degildir. Ama ortak kimligin ve yurt butlnliginin
yadsinmasina karsidir. Zaten ortak kimligin kendisi de, farkhhklarin - yani alt
kimliklerin — yadsinmasi degildir; sadece onlarin bir sentezidir.”

' Nuri Bilgin, Demokrasi, Kimlik ve Yurttashk Baglaminda Cumhuriyet, Guy COQ, Ege Universitesi Basimevi,
1999,5.43-45

2 Nuri Bilgin, Cumhuriyet, Demokrasi ve Kimlik, Ahmet Taner Kiglalinin bir konusma metnidir. Ege
Universitesi Basimevi, 1999, 5.115
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Bu sentezi olusturabilmenin bir yoluda halkin kendi kiiltiiru icerisinde varolan
degerleri yurt genelinde ortaya c¢ikartmak ve uygulamak olmustur. Bu duslince ile
“ulus devlet” yaratma cabalar icerisinde “halk kdlttri” calismalan da varolmustur.
Tarkiye Cumbhuriyeti’'nin kurucusu biylik onder Atatiirk Turk kiiltirine bitiniyle
blylk 6nem vermistir. “Tlrkiye Cumhuriyeti'nin temeli kilttr'dir” s6zi bu konudaki
distncelerinin 6zeti denilebilinir.”®

Bu yaklasimla Ataturk, her firsatta tiim ulkede kiiltiir ve arastirma calismalarini
desteklemistir.

Cumhuriyet déneminde istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine bagh
olarak 12 Aralik 1924 tarihinde kurulan® Tirkiye Enstitlisi'ntn folklor alanindaki
calismalari, istanbul Belediye

Konservatuvarin halk muzigi derlemeleri yanisira halk danslarina ait
derlemeleri de yapmasi, Tiurk Ocaklar’nin ve “Ulus Devlet olusturma” amaciyla
kurulan Halk Evleri'ndeki halk danslan calismalarinin genis halk kitlelerine
ulagilmasinda katkisi blyik olmustur.

Bu cabalar dogrultusunda cesitli kurum ve kuruluslarca halk danslari
calismalari yayginlasmaya baglamistir.

“1940 yilinda halk oyunlarinin Tirkiye'deki sergilenis biciminde 6nemli bir
degisim yasandi. 19 Mayis kutlamalarinda Gazi EJitim Enstitlisi 6grencileri Sivas,
Erzurum ve Corum yorelerine ait halk oyunlarini genis bir izleyici topluluguna
sundular.”®® Bu gosteri ile daha kiiglk seyirci kitleleri ile bulusan halk danslari devlet
bulyuklerinin ve Ankara’lilarin 6niinde ilk ciddi gorsel sinavlarindan birini vermistir.

Boylece halk danslari, kitleleri birlestirici, ortak alanlarda ayni duygu etrafinda
insanlari butlinleyen o6zelligiyle etkili olmaya baglamistir. Bu 6zelligi dolayisiyla
kdyden kente gociin hizlandigi, kent ortaminda kdy hasretinin ve geleneklerinin
yasatilmaya calisildigi donemlerde baslayan dayanisma yada mahalli dernekler
faaliyetleri, “Komple Folklor Dernegi” adlari altinda Universite genclerini toplayan bir
kurumsal calisma olarak degistiginde Tiirkiye'de en ciddi yapilanmasini Tirk Folklor
Kurumu’nda gostermistir. O déneme kadar ézellikle Universite gencliginin Tiirk Halk
Danslari alaninda calismasini hedef alan bagka bir kurum olmamasi nedeni ile
“Yiksek Tahsil Gengligi Tirk Folklor Enstitlisii Kurma Dernegi“adi altinda baslayan bu
kurumun calismasi ilk olmasi nedeniyle 6nemlidir.

“Yiksek Tahsil Gencligi” 6n adiyla hedef kitlesini belirleyen dernek “1964 Aralik
ayinda, o gline dek cesitli kuruluslarda folklor ve 6zellikle halk oyunlarn yoniinde
calismis gencler, o kuruluslarin ve calismalarin yetersizligini gortp, Ulkilerinin
isiginda Y.T.G. Tark Folklor Enstitisi Kurma Dernegi adi altinda calismalarina
basladilar.

3sahin Unal, 1900-1950 Yillarinda Tirk Halk Oyunlan Uzerine Yapilan Teorik ve Pratik Calismalarin
Karsilastirimal Degerlendirilmesi, E.U. Sosyal Bilimler Enstitis(, Basiimamis Yiikseklisans Tezi, 1995, 5.38

4 Sahin Unal, a.g.e., 5.45

5 Mithat Atalay, “Cumhuriyet KiltirG", Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, Ankara Universitesi,
20009, sayi1 43, 5.455
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Gaye, Tirk folkloru Uzerinde arastirma, inceleme ve derleme yaparak, Egitim
Bakanhgi blinyesindeki, bilimsel arastirmalari yapacak olan Milli Folklor Enstitlsiine
katkida bulunmak ve halk oyunlar icra gruplarini meydana getirmek sureti ile
tanitmak ve sevmektir. Bu amacla bir ana tizik ve ayrnintih ic yonetmelikler
hazirlanarak genis bir 6rglitlenme temeli atildi. Boylece Tirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih
Kurumu yaninda Tirk Folklor Kurumu da tesekkil ederek, Turk kiltiir Gggeni
tamamlandi.

idari kadroyu teskil eden ydénetim kurulu, mudirler, grup baskanliklar
faaliyetlerini kapsayan raporlariyla Turizm — Tanitma Bakanhgi ve Egitim Bakanligi'nin
takdirini kazanarak, onlarin nezninde kurumun himayesini saglamaya muvaffak
oldular.

Tirk Folklor Kurumu’nun Turk Folkloruna en biyulk hizmeti, halk oyunlarina,
otantik esas degismemek kaydiyla “Avrupai” sahne teknigini ihtiva eden koreogrif
diizeni getirmesidir. Her sene bu iki yonli sahne diizenini aksettiren gosteriler
yapilmaktadir. Otantik gosteride mahallindeki gibi, oyunlar seyirciye o mahallin
havasinda mizansellerle sunulmaktadir. Bunun 6rnegdi “Tozlu Yollar"dir. Koreografik
gOsteriler ise oyunlar esasa sadik kalmak kaydiyla sahne tekniginden faydanilanarak
seyirciye sunulur.”®

“Yuksek Tahsil Gengligi Turk Folklor Enstitlisi Kurma Dernegi” 1964'de
kurulusunun ardindan folklor alaninda, halk danslar, halk muzigi, el sanatlari vb.
kisaca halkbilimin alanina giren her turli sahada calismalarini sirdirmis ve
istanbul’daki merkez binasinda yapilan 2. kongresinde ismini “Tiirk Folklor Kurumu”
olarak degistirmistir.””

Tiurk Folklor Kurumunun c¢alismalari karsimiza doénemin bazi halkbilim
arastirmacilarininda tabir ettigi sekilde kdyle, mahalli halk danslarinin kdyden kente,
halktan aydin kesime giden bir kdpri olarak kullanilmasinin, 6zellikle belli bir fikir
bltlnligu ve ideoloji dogrutusunda genclerin bir ugras cercevesinde toplanmasinin
en gizel 6rnegidir.

Tirk Folklor Kurumu “Tozlu Yollar” adi altinda diizenledikleri Tlrk halk danslari
gosterileri ile kdy yasamini, geleneklerini sahneye tasiyarak Tirk kentlesine, donemin
Tirkiye Buyuk Millet Meclisi ve Cumhuriyet Senatosu’'na sergilemislerdir. Bu
gOsterilerde o doneme kadar 6grenildigi gibi ya da yine donemin tabiriyle “Mahalli
Oynamanin” vyanisira “Koreografik Gosteriler” seklinde adlandirdiklari  sahne
diizenlemeleri yapilmis, kdyden o6grenilen veya kdyde oynanan haline, farkli
uygulamalar kent ortaminda yapilan ekipler olusturmuglardir.

Tirk Folklor Kurumu 6zellikle istanbul'da turistlere yaptiklar gésterilerde ve
yurtdisi festivallerine katildik¢a karsilastiklar diger tilke ekiplerinin tepki ve etkileri ile
“Avrupa’i” olarak adlandirdiklari gosteriler “Komple Derneklerin” yayginlasmasi ile
halk danslari sahnelerine daha cok tasinir olmustur.

5 Ahmet Senol, Folklor (Halkbilim) Dergisinde Yayinlanmis Makaleler (1969-1971), Baski Printing, Tek Ofset,
Ankara, 1993, s.65
7 Ahmet Senol, a.g.e., 5.55
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Yap! Kredi Bankasi’'nin kurdugu “Tirk Halk Oyunlarini Yasatma ve Yayma
Tesisi” aracihdi ile ilk kez 1955'de yapilan Mahalli Dernekler Yarismasi, istanbul’daki
Tirk Folklor Kurumu'nun calismalar okullardaki ilgili 6gretmenlerin halk danslari
ekipleri kurmalari, halk danslarinin gorsel 6zelliginin seyirci Gzerinde yarattigi etkinin
de farkedilmesini saglamistir. Bu baglamda folklor ve halk danslari alaninda calisan
uzman, bilim adamlarinin da destegi ile oézellikle Universiteli gencligin dernek
calismalari ile ciddi bir sekilde emek verdigi halk danslarinin liseler diizeyine de
cekilmesi “Yarisma” kavrami ile “1971” yilinda “Milliyet Liselerarasi Miizik ve Halk
Oyunlari Yarismasi” ile en ciddi ve uzun soluklu olarak giindeme gelmistir.

Tirkiye, kitlesel olarak yarismalan “para 6deyerek” seyreden seyirci ve yogun
bir istekle katihmci olmak isteyen “yarismaci ekipler”in varh@mni bu yarisma ile
anlamistir.

Milliyet Gazetesi'nin yarattigi yarismaci kitle, yarismalarin liseler arasinda
dizenlenmesi icin izin veren dénemin Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi'ni
harekete gecirmis ve Bakanlk Tirk halk danslar yarismalarini diizenlemek tzere
“Okul ve Beden Egitimi ve Spor Genel Mudiirligl ‘ne” gorev vermis ve boylece devlet
eliyle yarismalar diizenlenmege baslanmistir.

Bakanhgin dizenledigi bu yarismalar, Genglik Hizmetleri Genel Mudurligu
tarafindan ilkokullar, Ortaokullar, Liseler ve Universiteler 2908 saylll Dernekler
Kanunu'na tabi olan ve halk danslari faaliyeti gosteren mabhalli dernekler ile cesitli
kurum ve kuruluslan binyesinde toplayan, serbest faaliyet gdsteren tiim yasal
kuruluglar, kisaca ilgili yasa ve yonetmelikle kurulmus, halk danslari alaninda
calismalar yapan tim kuruluslari kapsayacak sekilde yapilandirimistir.

Yapilan bu kapsaml dizenleme ile Tirkiye genelinde halk danslari
calismalarinin ciddi bir diizene sokulmasi, hazirlanan ekiplerin Tirk Folklor Kurumu
ile baslayan “Avrupai” olma, “koreografilerinin yapilmasi” ve sonug itibari ile “sahne
diizenlemeleri” olarak adlandirilan calismalarin bu alan icerisinde yer edinmesine ve
belirli bir yone dogru sevk edilmesine neden olmustur. Yazil olarak duyurularak
belirli bir yonerge cercevesinde hazirlanan yarismalar, ilgili bakanligin goérevli birimi
tarafindan tipki spor miisabakalarinda oldugu gibi ciddi bir hazirlik evresi sonucunda
“Yarisma Esaslarina ” kavusmus ve gerekli onaylari alinarak Milli Egitim Mudurlkleri,
Universitelere ve Genclik Merkezleri kanaliyla tiim Tuirkiye'ye duyurulmustur.

Bu hazirlik evresinde “Yarisma Esaslari” baslidi altinda; genel hikiimler, 6zel
hikimler, cezai hiikiimler hazirlanarak tim ilgili kurum ve kuruluslara ilan edilmistir.
Boylece halk danslari yarismalar egitim ve sportif yarismalari diizenlemekle yikimli
Bakanhgin yetkisi altinda olmasinin da etkisiyle, 6ncelikle organizasyon anlaminda
spor misabakalari diizenlenmesi esaslarina uygun bir yapida olan “Yarisma
Esaslari"na kavusmustur.

Hazirlanan esaslarla Tirkiye, suirec icerisinde ilk kez halk danslar alaninda
sorumluluk anlaminda; “ Bakanlik, Bakan, Genel Mudiirlik, Yarisma Basamaklari, Halk
Oyunu Toplulugu, Oyun Toplulugu Sorumlu Yoéneticisi, Oyun Egitmeni, Kategori,
Secici Kurul Uyesi, Secici Kurul, Danisma, itiraz-Arastirma ve Derlemeleri inceleme
Kurulu, il Diizenleme Kurulu, il Secici Kurulu, Grup Merkezi Secici Kurulu, Final Secici
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Kurulu, Degerlendirme Belgesi, Yeterli Say, il itiraz Kurulu, Baskanhk Temsilcisi,
Dernek Uyesi, Dernek Elemani, Dernek Kursiyeri, Mahalli Dernek” gibi kavramlarla ve
bu kavramlarin ilgili Bakanlik¢a ne anlama geldigiyle tanismistir.

Bakanlik yarismalarin organizasyonunda her tirli organi belirlemis ve
aciklamasini yaparak yetkilendirilmistir.

Yarisma kategorilerini;

Birinci Kategori : llkokullar arasi
ikinci Kategori : Ortaokullar arasi
Uclincii Kategori  : Liseler arasi

Dérdiincii Kategori : Universiteler arasi
Besinci Kategori : Mahalli Dernek, Kurum ve Kuruluslar arasi olarak belirlemistir.

Ayrica Milli Egitim Bakanhgi'nin bu yarismasiyla halk danslar ilk kez bir
“Degerlendirme Belgesi” ile puanlanmis olacaktir. Belgede giysi, oyun, miuzik
bolimleri ve her bolimiin altinda degerlendirme basliklari, hatalar karsihdginda
kesilecek puanlar yer almaktadir.

ilk kez Milli Egitim ve Genclik Spor Bakanhgi'na bagl olarak diizenlenen bu
yarismanin, ilerleyen yillarda bu bakanligin yapisinin degismesi nedeniyle, farkh
kategorilerle farkl bakanliklara bagli olarak iki ayrn organizasyon seklinde devam
ettigi gorilmektedir.

Yanigmalardaki kriterler dogrultusunda yapilan degerlendirmeler sonucu
basarili olan ekiplerin sahneleme uygulamalari diger topluluklarca ilgiyle izlenmis ve
etkilesim nedeni ile takip eden yillarda uygulanmalar taklit edilmeye baslanmistir. Bu
baglamda; Tirkiye Universitelerarasi Halk Danslari Yarismasi 1982 yili Tirkiye
lictinciisti Ege Universitesi'nin sahneleme diizenini yarismalarda “ilk” farkli uygulama
olmasi olmasi nedeniyle hatirlamak yararli olacaktir.

ilk kez 1881 yilinda diizenlenen halk danslari yarismasina Bakanlik,
Universitelerarasi yarisma yonergesi geregi “ Universite ici yarismada ” birinci olan
ekibi Ankara'da diizenlenecek olan final yarismasina cagirmaktadir. izmir Ege
Universitesinde ayni yil yayinlanan ydnerge geregi Universite ici bir yarisma
diizenleyerek iki ekibin katimiyla Universite ici yarismayi yapilmistir. Yarisma sonucu
Beden Egitimi Spor Yiiksekokulu toplulugu birinci, iktisadi idari Bilimler Fakiiltesi
Toplulugu ikinci olmus final yarismasi icin, bu iki topluluk birleserek Ege Universitesi
Tirk Halk Danslar Toplulugunu teskil etmis ve Ege Universitesi Ege Yéresi Zeybek
Danslari ile yarismaya katilmistir.

O donemlerde ilan edilen yarisma kriterlerinde il ya da yore bazinda bir alan
belirleme zorunlulugu olmadidi icin topluluklar “bdlge danslari” ile yarismalara
katilabilmektedirler.

Ege Universitesi'nin Ege Zeybek Bélgesi yarisma ekibinin sahne diizenlemesi
ve akisi; " Agir Zeybek danslarinin erkekler tarafindan sergilenmesi ardindan, sahnede
bekleyen bayan danscilarin icralar sirasinda erkeklerin sahne disinda kostim
degistirmesi “ takiben kadin danscilarin “Teke zortlatmasi” ile gosteri alanini terk
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ederek seyirci lizerinde “g0sterinin bittigi” duygusunu uyandiran sahne dizenine,
erkek danscilarin “ gosteri alani c¢ikisindan tekrar sahneye girerek, kadin danscilara
katilip tekrar karma olarak “Teke zortlatmasi” sergileme kurgusu seklinde yapilmistir.

ilk kez diizenlenen yarismada bir ekibin, sahne disinda kostiim degistirerek,
kendi yoresi, suresi icerisinde ve bu gosteriyi bir yarisma kriterlerine ragmen
tasarlamasi ve uygulamasi déneminde ilk kez rastlanan bir bigim olmustur.

Ege Universitesi, bu gésteriyi tasarlarken 6zellikle erkek danscilarin 1,5 dakika
icerisinde Dinar yoresi kiyafetleri nasil degistirecedi ve nasil sahneye girilecegini
dzenle cahismustir. Tirkiye Universite Halk Danslan Yarismalar sahnesinde ilk kez
kostum degistirilmesi bu uygulama ile hayat bulmustur. Sireg icerisinde diizenlenen
yarisma kriterlerinde bu tip kostim degisimlerinin yapilmasi yonergelere dahi
edilmistir.

Yarigmalar, halk danslarinin sahnelenmesindeki yeniliklerin ve kendi
klasmanlarinda bu yeniliklerin izlendigi bir organizasyon olma 6zelligini surdirmis
ve buna bir diger 6rnek; Bergama ydresinin Ege Universitesince yarismaya
hazirlanmasi, 1986 yilinda yine yarisma klasmaninda yore danslarinin bir hikaye
Uzerine kurgulanarak sunulmasi olmustur.

Ege Universitesi yoére danslarinin sahne diizenlerini hazirlarken genc kiz ve
erkegin karsilasmasi, asik olmalari, bulusmalar, baska bir erkegin geng¢ kiza goz
koymasi, geng asiklarin zorunlu ayriligi ve son sahnede geng kizin sevdigi erkegin
vurulmasi Bergama yoresi danslari ile anlatiimistir.

Bu sahnelemenin ardindan diger Universite topluluklari ve kurum topluluklari
da danslarda anlatimli sahneleme yapmaya ¢alismislardir.

Bu asamada Bakanlik yarismasini halk danslari calismalarina etkisi yoniinden
su basliklarla degerlendirmek yararli olacaktir;

1. Yarnigsmalar, halk danslar ¢calismalarina belirli bir disiplin getirmis midir?
2. Yarismalar aracihgi ile belli yoreler arastiriimig midir?

3. Secilen yorelerde sergilenecek danslar secilerek bazi danslarin unutulmasi
saglanmis midir?

4. Halk danslari calismalar genis bir kitlece izlenmis ve ugras alani olmus
mudur?

5. Sahnede icra edilebilir bir sanat ¢calismasi haline gelmis midir?

6. Topluma ait kimliklerle ilgili sembol ve mesajlarin iletildigi ortamlar
yaratiimig midir?

7. Yarisma kriterleri yoreler tizerinde yonlendirici etki yaratmig midir?
8. Yarismalar yeni bir is alani dogurmus mudur?

Yukarida sorularin daha da artmasi mimkuindir. Bu baglamda halk danslari
yarismalarina sadece bir aktivite olarak gérmek yanlis olacaktir Halk danslari yarisma
olgusu derinlemesine irdelenmelidir.
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Yarismalar kitle iletisim iletisimi icin uygun alanlar yaratmistir. Ayrica, halk
danslarinin 6grenilmesi ve 6gretilmesi, hazirladigi ek programlariyla seyirciyi dinamik
tutmasi, folklor kavrami altindaki diger Griinlerin neler oldugunun kaleme alinmasi ve
anlatilmasi, halk danslarindaki “sahne diizeni”, “sahneleme” kavramlarinin anlasilmasi
ve uygulamalarinin cesitlenmesi, her cagdaki genclerin kendi illeri disinda ve yurt

disinda da deneyim yasamalarina etken olmustur.

Yarismalarla kisiler arasindaki iletisim, gruplar arasinda sosyal etkilesimi
baslatmis, iletisim ile baslayan etkilesim, kisiler (zerinde ve halk danslar
calismalarinda degisimi zorunlu kilmistir. Ayrica yarismalarin 6ziinde yarisan ekiplerin
yarisma kriterlerince disiplin altina alinmasi, sistemli 6gretilmesi ve aksaksiz icra
edilmesi kaygisi ile egitmenlerce yapilan midahaleler, halk danslar {izerinde
degisimi meydana getirmistir.

Sonucg itibari ile bu yarismalarda bilingli ya da bilingsiz olarak ortaya cikarilan
Urtinlerin basarili sonuclar almalan diger katihmcilar tarafindan genel kabul gérmekte
ve Ornek alinan bir uygulama olmaktadir.

Bu kabullenis yarismalar baglaminda “fakelore” Uriinii sayabilecegimiz bircok
uygulamanin da Tiirk Halk Danslarina yerlesmesine neden olmaktadir.
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ABSTRACT

The Turkish invasions i.e. irruptions by the Turkish armed troops into the Slovene
countries lasted from the beginning of the 15™ to the end of the 17" century. The
Turkish expansion to the Balkan Peninsula and then towards the middle of Europe
was slowed down on the Bosnian and Herzegovinian border. It stopped completely
at the end of the 16™ century with the battle at Sisak in Croatia (1593). In Hungary,
in the direction of the region of Prekmurje, the expansion stopped in the second
half of the 17t century. Thus Turkish invasions lasted from 1408 to 1684 not only on
the (contemporary European) Slovene state, but also outside its territory, on the
then Slovene ethnic space: in Friuli and towards Trieste (Italy), in Carinthia (Austria)
and in Istria (Croatia). All of this had a negative influence on the relations with the
Turks and increased the opposition towards them. At the same time it strengthened
people’s awareness about their affiliation towards Western Christianity. In a
narrower sense it invigorated the awareness about the same threatened psycho-
physical environment. In the perception of the Slovene people, that time was
formed by a variety of different artistic types. They dealt with Turkish themes, also in
music. The development of Slovene music i.e. the music in Slovenia was at that time
very rich (from the 15" to the 17t century). Here and there it was more or less near
and equal to West European music of that time. It was completely normal that it was
touched by Turkish influences, too. These were reflected in folk and in artificial
music, as well as in its church and in secular repertoires. There is a rich repertory of
war and battle songs. These have kept the Turkish themes in Slovenian music alive
till nowadays; although the Slovene space and time were marked by Jacobus Gallus.
With his own madrigals, masses and motets he developed into a musical person of
Europe-wide importance.

Keywords: invasions i.e. irruptions, influences, themes in music, folk and artificial
music, church and secular repertoires, war and battle songs

Introduction

A Turk imagines he whom has to tremble, secondly, a Turk imagines he who
has to respect. During the centuries he played the part of the “Second”, the enemy
whom is the fundamental of religion and national identities.

After the first invasion i.e. eruption by the Ottomans (and not yet Turks)' into
the Slovene countries in 1408 (Bela krajina/Metlika; 9 October; Belokranjska

! The difference between Turks and Ottomans has been to modern, new, secular, Atatiirk’s Turkey; before
them there were only Ottomans. Its, Ottomans, were only by Mustafa Kemal Pasa Atatlrk-Kemal (1881-
1938) who was a Turkish’s statesman and politician from 1934 (see: Jezernik, 2012: p. 8, footnote 1).



88 Franc KRIZNAR PhD, Maribor/Slovenia

dedisc¢ina, 2008: 14-15)? and some plundering expeditions of smaller size in the years
1414-15 there was a half a century of peace. After the downfall of Bosnia in 1463, the
Ottoman’s border moved nearer to Carniola for almost 100 km. In 1469-83 there
began a period of the worst desolations. It coincided with the rebellion of nobility
and the mercenary soldiers lead by Andrej Baumkirscher in Styria (1469-71), by the
wars of emperor by the Hungarian king Matija Korvin (1477-90) and by the first
bigger peasant revolt (in Carinthia, 1478). The greatest plundering expeditions
embraced Carniola, Carinthia and Styria (1418, 1473, 1475, 1476, 1478, 1479-80, 1483,
1487), periodically still Goriziana, Karst, Friuli, Istria and even Styria (1480).

Figure 1: Janez Vajkard Valvasor, Slava Vojvodine Kranjske / The Glory of the
Duchy Carniola, the engraving by Andrej Trost / by the drawing of Janez Koch: The
Turks’ Irruptions by the Carniola, 1431; see: Vinkler, Jonatan. 2011. Uporniki, “hudi
farji” in hudicevi soldatje. Podobe iz evropskih in “slovenskih” imaginarijev 16.
stoletja. Ljubljana: Pedagoski institut. Digitalna knjiznica/Dissertations/17; the title
cover.

In those invasions they came back several times a year and in 1471 the
Ottomans spent nearly three months in Carniola. The armistice of the Hungarian king
Matija Korvin by Ottomans brought the eight-year peace, and then was followed by
the new but less destroying invasions (1491-99, 1511, 1516, 1529-30, 1532, 1562,
1600-03, 1605, 1640, 1655, 1664, 1681, 1685, 1704, 1706, 1708 and 1719).2 The new
era of Ottoman’s progress in Europe meant the government of sultan Suleiman I.
Grand (1520-66) who in 1521 occupied Belgrade, in 1526 he destroyed the Hungarian
army by Mohic and occupied Budim and he was besieging Vienna (1529; Vinkler,
2009: 137) for the first time. It was the time of the less impetuous invasions onto
Slovenia (1522-32). The second Ottoman'’s expedition to Vienna in 1532 failed and
when returning past Graz, Maribor and Ptuj the Slovenian region experienced only
the passage the main body of the Ottoman’s army with the sultan at the head of it
(14-16 September there was a siege of Maribor).

Figure 2: The Italians’ Wanderers in the 16th Century (Visual Academy in
Vienna; Carpaccio, Vittore, r. 1455 - r.1525; the 16th century; see: www. Turkish
Musicprotokol)Afterwards the Ottoman’s invasions were rare. After 1600 they
occurred only in Prekmurje. After the battle at Sisak (Croatia) the fear of the
Ottomans began to strengthen in the whole of Europe (Vinkler, 2009: 140). The
country’s prince and the country’s upper classes did not have the right answer for the
Ottoman’s plundering expeditions. The protection was limited to the consolidation
of cities and to the arrangement of signalling organizations by the wild-fires.
However Ottomans were turning away from molesting castles and cities. Therefore
the country-side suffered a lot from the Ottomans. From there, from Slovenia
(Carniola, Carinthia and Styria) 200 000 people were transferred into captivity by

2 The Ottomans invaded the Slovenian territory for the first time already in 1396 (after the battle at
Nihpolje/Bulgaria; see: http://www.promin.si/svetovanje/problematika/islama.htm)!
3 See: http://sl.wikisource.org/wiki/Turki_na_slovenskem_%C5%AO0tajerskem
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1508 (estimations by the country’s upper classes). The bondsmen tried to ensure
protection by putting up peasant fortifications-strongholds, frequently around
churches. In the 15™-16™ centuries there were about 350 of them on the Slovene
ethnic territory. The Ottomans came along the Danube to Linz and Regensburg. The
fear before the Turks i.e. Ottomans stayed for a long time as a mist throughout the
whole of Europe. In the 16™ century the Ottomans’ Empire extended from Budim (=
Budapest) to Bagdad and from Nile to Krim, the nets of the Ottomans influence
stretched to the predominant part of north Africa (Vinkler, 2009: 138).

The Ottomans'’ invasions entailed the migrations of inhabitants from Croatia
and Bosnia (Uskoki / the Desertions,* Prebegi / the Going Overs and Vlahi / the
Vlachs). All of these inhabitants colonized the frontier sphere (Zumberk, Bela krajina)
in Karst and in some parts of Styria (the Drava Field and the Mura Field; Atlas, 2011:
94-95). From one of the last battles at Sisak (Croatians but with Slovenian
participants) we known one of the (folk) song (by free translation from Slovene into
the English language):

Ifthe Turks got ourselves Sisak, we are inverted
just all of them get out: the town L/j/ubl/j/ana will be adorned,
the country Carniola will be the Turks’improverishment.

Today's Slovenia (the area of Austria-Hungary i.e. the Habsburgy Monarchy)
was in these three hundred years (from the 15" to the 17" c.) of the Ottomans’
empire divided into: Carniola, Styria, Carinthia, Goriziana and the town Trieste. By
other interpretations this area there are in the three centuries this Ottomans’ direct
contacts the Slovene and Turkish people in five Slovene territory units: Carniola,
Dolenjska, the middle of Carniola, Notranjska and Istria (today as a part of Croatia;
Simoniti, 1990: 158-86; Russinow, 1996: 79; Hupchick and Cox, 2011: the map 23).

Figure 3: Unknown Styria painter, The Turk’s Dancer, r. 1682 (The Museum of
Ptuj/Slovenia).

Researching starting-points

All behaviour about Turkey, the Turks, the Ottomans and the Ottomans’
empire was co-formed in the perception of the Slovenian inhabitants as a rule in the
negative relation and the image about them as the folk from the world of low
civilized grade (by own volition and feeling they were hostile to Slovenian people).
Martin Luther (1483-1546) believed that the Catholics and the Turks (Ottomans and
Moslems) were extremely alike; by this thesis this is by interaction (Soykut,2001: 5-6).
Some researchers supposed that the Protestants would even accept the Ottoman'’s
authorities rather than the regime of the Catholic duke (Benedik, 1992: 21).

The musical creativeness of the West European composers just like that
offered interesting illustration of European adventures of Ottoman/Turks music. The
European music repertoire is enriched by a large amount of music. It is collectively

4 They were Christian going overs - the Uskoki. In Slovenia they have settled at the beginning of the 15™
century.
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characterized as a music alla turca. Most of it is based on the impressions of
composers about music mehter, the janissary music groups, the second part
however may be inspired by the music of mevlevi, i.e. the music of “danced
dervishes”. To European visitors the music of janissaries was open to easy access
because the groups of mehter were playing in the open area. The music mevlevi was
not hid, too. Each European who visited Constantinople and stopped in the dervish
tekia heard himself lived the rituals and the mystic music “danced dervishes”
(Jezernik, 2012: 206). The European mentality was marked by extremely spread
prejudice about Islam as a religion which forbids the music by the end of the 16%
century. The Ottomans in accordance with themselves neglected religious
persuasion of all music genres with the exception of military music (2012: 207). The
janissary orchestras by instruments played light harmonious music. The Ottomans’
musicians proved their great talents by playing on string instruments to the French
and Italians (Belon, 1553: 75, 204). Most of the visitors from Constantinople had quite
an opposite opinion about music: they complained of the “tumult” music
performance of orchestras mehter.> The music which they heard on the streets was
extremely troublesome. Therefore many of European states created their own
military brass bands, which they have neglected. More of them fulfilled their own
military bands. Still more, the English, the Germany and the French war unities
organized their own orchestras that they extreme image to orchestras mehter. By
these we again have to accent that the Ottoman’s mehter was not possible to simply
mark as a war ensemble then. It was an orchestra which on the free area performed
other music kinds, for example classical music or folk tunes. Thus was by the type of
the orchestra which suits today’s war orchestras (Jezernik, 2012: 207-08). The
European descriptions of Ottoman’s music confirm that it is “classical Turks music” i.e.
secular, art Ottoman’s music but they heard the music of mevlevi, too. It means that
the Ottoman’s music is not possible to reduce only to war music, brass bands (Loir,
1654: 149-57, 173). Evidently to pleas the Ottoman’s ear with the natural scale which
is different from the west scale; because the Ottomans used the natural scale, they
have a better musical ear. This means that they have more talented performers. The
Ottomans are not aware of the consonant tunes therefore they evolved only melodic
music. In some of these elements and in some parts of this music there is possible
perception of the absence of harmony; although Ottoman’s music can't compare
with European which uses great melodic variations and numerous instruments
fundamentally enrich the west music (Perrault, 1697: 260). The chronicles did not
forget to write about the effect of the Ottomans’ war orchestras: “The echo of kos
(the bass drums), davul® or zurna kicked up the noise by the whole sphere; the crash
resounded from the earth to the heaven (Solak-zade, 1999: 40).

® 54 members put together the whole orchestra mether (hane). From them 36 played the rhythmical
instruments, divided by four types (all of them 9 performer: cymbal (zil), crescent (cagana), a pair of the
small kettle drums (nakkare) and bass “Turk’s” drum (davul).

8 It is the rhythmical instrument which is made by the great and even wide wood ring by which is by other
sides stretched with donkey hide. The drum is beaten by a stick from the left side, from the right side by a
club (by the spread of area of Balkan the instrument known as the name tapan).
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The early period to the present

European composers (such as Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven and so on) have some address of their music by alla
Turca. With “the Slovene” composer J. Gallus we have not yet found any Ottomans or
Turks influences on his opus. In Croatia there was the Gallus’s fellow-passenger
composer Ivan Lukaci¢ (around 1584-1648). The Turks appeared in the German
Baroque in various genres Frithneuzeit, i.e. in carnivals’ performances, in popular
stories, in church sermons, in chronicles and in the Baroque tragedies and by its
treatments of inside specific social and cultural contexts (Jezernik, 2012: 84). The
influences of the Ottomans’ invasions were felt in ordinary life of Slovenians. Among
the people many of memories of the battles with Turks were kept. We can find strong
resounds of these in folk traditions and in oral transmission. This epoch gave folk
songs and stories the majority of subject and was impressed intoo the folk memory
(Voje, 1996: 54).

In Slovene literature we have some influences or reflections of these
Ottomans’ or Turks’ influences in folk poems: Narocilo ranjenega vojscaka (Gospod
Baroda; from Dolenjska and Gorenjska; written by Josip Jurci¢ and Matija Valjavec) /
The Order of a Wounded Warrior (Mister Baroda; Kumer, 1997: 52-54), Ravbar zbira
vojsko in zmaga pri Sisku (from Dolenjska, Gorenjska, Kranjska; written by Valentin
Vodnik, Andrej Smole and Franc Kramar) / The Highwayman Is Gathering the Troops
and his Victory at Sisak (Klob¢ar, 2007: 27; Kumer, 1997: 74-78), Bitka pri Sisku (Tur’k
¢e vzel nam Sisek bode) / The Battle of Sisak (If the Turk Takes Sisak from Us; GNI M
21.813; recorded in Raka in Dolenjska / Lower Carniola, 1958; song by: Franc Cemic).
The story of the Battle of Sisak in 1593, an important victory over the Turks, has also
been preserved in the songs of the common people in this heroic ballad about Adam
Ravbar. It belongs to the group of songs that faded most quickly with the elimination
of illiteracy and was saved only through early transcriptions.” The second stanza of
this partially preserved version mentions the possibility of buying soldiers’ freedom,
which had to correspond to the expenses for supporting a conscripted soldier
(Klobcar, 2007: 29). Then followed: Turki pred Dunajem (from Kranjsko, Tolminsko,
around of Ljubljana/Gorenjsko; written by Miha Kastelic, Anton Pegan, Davorin
Petelin and Matevz Ravnikar Pozencan) / The Turks before Vienna (1997: 79-81),
Lavdon zavzame Beograd ®/ Stoji, stoji tam Beli grad (from Stajerska, Prekmurje,
Gorenjska, Dolenjska, Primorska, Notranjska, Bela krajina; written by Stanko Vraz,
Anton Breznik, Franc Kramar, Josip Kocijanci¢, lvan Kokosar, Gabrijel Majcen, Ludvik
Kuba, Anton Cadez, Janko Zirovnik, Franc Zacherl-the tune, I. Lipovec, Alojzij Kranjc,
France Marolt, MatevZ Ravnikar, Janko Barle and J. S.) / Lavdon occupies Belgrade /
Belgrade Stands There (GNI M 24.226; recorded in Cren3ovci, Prekmurje, 1961; sung
by: Matija Kostirc; Klob¢ar, 2007: 28; Kumer, 1997: 82-95). This song celebrates the

7 Valentin Vodnik's transcription of the song has been preserved (SLP: 74-75). The lost beginning of this
audio recording has been reconstructed on the basis of this transcription.
8 Belgrade was for some centuries (by 1867) named as Turk’s Dar-al-Dzihad (Jezernik, 2012: 223).
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capture of Belgrade in 1789 with the victory of the Austrian Field Marshal Gideon
Ernst von Laudon over the Turks. This victory was also known in folk tradition in
German-speaking areas and through description on pamphlets, but this Slovenian
heroic song expresses a completely different creativity (Klob¢ar, 2007: 28), Turek
oznacuje nase zastave / Turks Mark Our Flags (Gorenjska; written by Matevz Ravnikar
PozZencan; §treke|j 1895-98: 64), Turek je pisal beli list / Turk Was Writing a White
Sheet (Gorenjska; -: 66), Mladi Marko Turkom prodan / The Young Marcus Was Sold to
the Turks (Gorenjska; -: 87).

Even in this case it was by military songs, for the Slovene folk song it is
significant a more melancholy charge: in this, by Turks influenced Slovene folk songs
is evidently the dread before madman which changed lately (in the 19 century) in
derision. There is something of the power to revenge by the issue of thus hated Turks
(Vrhovnik, 2009: 77-78): it is possible that military life brought some unpleasantness
to Slovene man, the troublesome vexation which the Slovenes break off home and it
threatens even by death. Perhaps the Slovenians are not really a combative nation
and we take up arms only in extreme need of self-protection. Therefore in our
Slovenian folk songs there is so much tearfulness (Kumer, 1992: 11-12). Perhaps
therefore in Slovenian folk song there is no proper influence by the Turks’ aggression
or by the defence before them. Remembrance by the Turks’ plunderers was kept in
some epic poems. (- 1992: 16). One o them is Je b’la v Bosni vojska, Vojska v Bosni /
There Was a War in Bosnia, A War in Bosnia (- 1992: 192; Strekelj, 1908-23: 210), and
there are some titles with this (Turks) content: Tur¢i pod gradan dirjaja / Turk under
the Castle was galloping, Turk je bil cesarju pisal / Turk has written to Emperor, Turek
je pisov beli list / Turk has Written a White Sheet, Turk nabere silno vojsko / Turk has
Collected Enormous Army, Turk vze zbira silno vojsko / Turk Has Already Collected an
Enormous Army, Turki so Alenki bratca vbili / Turks Killed Alenka’s Brother, Turska
majka plakala / Turk’s Mother Was Crying and Turski je basa v Limbusi / Turk’s Pasha
in Limbus (Strekelj, 1908-23: 804).

“Turks’ violence” was by blood and tears written in history. Slovenian (and
Croatian) have stood sentry for the most expensive of Europeans’ nations medal
(Cerin, 1927: 11).

Each of greatest janissary’'s detachment had its own brass band. With barbaric
tunes and with unusual sounds it created special attention in all of western countries.
In the 17" century the janissary’s brass band developed so much that we can call it
specific Turk’s military music; although the other oriental nations had in older times
similar music and the name “Turk’s music” has stayed to this time for that brass bands
to be in the military’s formation.® The Turks’ brass band has these instruments: 3
(small) oboes, 2 (more extensive) oboes, one flute (all of them had a very strong
tune), 3 kettle drums, 3 small and one bass drum, 2 cymbals, 2 pairs of cymbals and 2
triangles. Janissary’s brass bands were the first organizations and permanent
orchestras in the world occupied by kidnapped Christian children i.e. grown-up boys

9 See Beethoven's letter from 12 August 1812 to archduke Rudolf from Franzensbrunn.
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and men - i.e. from Croats and Slovenes. We produced then the first organized
orchestras (-. 1927: 11-12).

We can find some Turk’s musical reflections and influences in music of some
west composers; with Gallus and Lukaci¢ (in Slovenia and Croatia) we could not find
anything in accordance with those expectations; in the opus of Haydn it is not, too-
directly.

The opus of the famous Mozart (1756-1791) there are some pieces,
movements. The most popular of them are Turkish March (Allegretto for piano solo)
and the 39 movement-Alla Turca: Allegretto from Piano Sonata No. 11 in A major, KV
331 (300i), which is a sonata in three movements; it was composed by Mozart from
Vienna to Salzburg around 1783 (?). It is uncertain where and when Mozart
composed the sonata; however, Vienna or Salzburg around 1783 is currently thought
to be most likely (Paris and dates as far back as 1778 have also been suggested). The
last movement of this sonata, Alla Turca, popular known as the Turkish Rondo, is
often heard on its own and is one of Mozart's best known piano pieces. The March,
written in “lied” Turks style which then (in Mozart’s time) took possession of so much
of the Vienna composers. It imitates the sound of Turkish Janissary bands, the music
of which was much in vogue at the time. Moreover, this third movement is implicitly
related to the first one, because the beginning of the “Rondo” can be seen as an
additional variation of the “Theme” on the first movement, varied in the Janissary
style.'® Various other works of the time imitate this music, including Mozart's own
opera Die Entflihrung aus dem Serial / The Abduction from the Seraglio, KV 384
(1781-82) by story-libretto of Christoph Friedrich Bretzner & Gottlieb Stephanie, jun.
“... it takes place in the Pasha estate in the middle of the 16" century in Turkey ...”"!

The world-famous composer Ludwig van Beethoven (1770-1827) was inspired
by a Mevlevi ritual in the writing Dervish Chorus that although Beethoven had never
listened to a Melvevi ceremony, he must have used the transcription of a Melvevi
piece from the notes of Jean Antoine du Loir in creating his Dervish Chorus
masterpiece. Du Loir was a French merchant and a traveller who published a
transcription of the Melvevi ritual in Paris in 1654, roughly 10 years before Beethoven
wrote his opus. The Dervish Chorus is one of the eight musical pieces of Die Ruinen
von Athen / The Ruins of Athens, op. 113, composed by Beethoven in 1811 to
accompany August von Kotzebue’s theatrical work of the same name, which was first
performed in 1812 during the opening ceremony of the Imperial Theatre in Pest.'?

10 See http://en,wikipedia.org/wiki/Piano Sonata No. 11_Mozart.

' Cf. Samec, Smiljan. 1978. Operne zgodbe. Ljubljana: Mladinska knjiga, p. 38.

12 “| was curious about the Turkish elements in the names of the pieces, which motivated me to start
researching the possible relations that these pieces might have to Turkish music. The genius (Beethoven)
did not plagiarize an existing piece, but rather was inspired by Mevlevi music when composing the
Dervish Chorus. The piece bears features resonant with Ottoman music in that the melodies follow a
descending pattern and have a single minor tonality without any typical sense of Western musical
harmony. Beethoven reflected in his work all of the inaccuracies that du Loir made in his transcription.
More striking, however, Beethoven used a musical structure similar to that heard in Mevlevi music. He
got an idea to use each note in a very bright acoustic and intelligent way, which only Beethoven could
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The dervishes’ ceremony is known today as mevlane i.e. sema in one of
Turkey’s central country Cappadocia. Its centre is Géreme and where lived the
Hetites, lately persecuted Christians and the Cappadocias’ inhabitants. The dervish’s
ceremony mevlane named as a sema is from 2005. The dervish’s dance as an Order of
danced dervishes was found in the 13" century in Konyi, one of the known cities in
Cappadocia. The initiators were a thinker, a mystic and a poet Mevlana Celaluddin
Mehmet Rumi (1207-1273) and the dervish Semsi Tebrizi (1185-1248); later (after
1954) they could dance, too (on the day of Mevlan’s death, 17 December; Pausic
2012: 26). There is only calm music with the old instruments: four musicians on the
flute, drum, zither and lute. It was played from the 13t century, which had arisen in
school mevlevi and it belongs in i.e. sufi music. The dervishes begin their dance with

do. There were other travellers who transcribed Mevlevi pieces, such as Ferriol in 1714 and Toderini in
1787. The Dervish Chorus musical structure resembles du Loir's notation, which is the way he believes
Beethoven was inspired by a piece brought to Western Europe more than 150 years before he composed
his piece. Many western musicologists disagree with the hypothesis that Beethoven might have been
influenced by another culture’s music when composing his work, saying he would have had to need
Turkish influence (..) Ottoman culture and music was very popular during the reign of the empire,
especially during the 17, 18™ and 19" centuries; during the period, people in Europe started to wear
Ottoman-styled clothing and eat like Ottomans, while painters and composers were highly influenced by
the Ottoman style. Many composers tried to use large and very loud musical instruments typical of the
Mehter style of Ottoman military music, such as kettle drums and cymbals. It is very normal for Western
European composers to use something Turkish that, through such processes, Ottoman music found its
way into Western musical culture. While writing the Dervish Chorus, Beethoven had also asked for
castanets, loud musical instruments typical of Ottoman music of that period. Although he did not write a
notation for them into the composition as with other instruments, Beethoven wrote at the top of the
work, {...) Castanets must be used (...). Beethoven wrote Dervish Chorus immediately after W. A. Mozart
composed the famous Rondo alla Turca, movement of his Piano Sonata No. 11.

Joseph Haydn (1732-1809) as the father of symphony world in composing 140 symphonies during his
lifetime, was also highly influenced by the Ottoman military music and used Turkish instruments
frequently, providing another example of how great composers of the time were influenced by Melvevi
and Mehter music.

As a great composer, Beethoven had access to libraries and had important friends, such as Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832). Beethoven composed his Dervish Chorus eight years before Goethe
wrote his book on Turkish literature, East West Divan. It is very obvious that Goethe was also fascinated
and influenced by the ‘a la Turca’ style and there is a possibility Beethoven could have obtained the du
Loir's notation from him. Musicians of the time appreciated information they could obtain from any
source for their work.

There are various views on the influence that Beethoven might have taken from Mevlevi music while
writing the Dervish Chorus. Camille Saint Saéns (1835-1921) was a devotee of Beethoven’s music and
especially of Dervish Chorus, for which he wrote a version of the piece dedicated solely to the piano.
After hearing a Mevlevi hymn during his visit to Cairo, Saint Saéns became more curious about the
sources Beethoven might have used to compose the piece. It is impossible that Beethoven, through the
simple intuition of genius, could have thought it up — he must have had an authentic document at his
disposal, Saint Saéns wrote to a friend in 1897, referring to the Dervish Chorus. Saint Saéns himself also
took inspiration from foreign folk music while writing his pieces.

The Dervish Chorus was not the only piece Beethoven produced through inspiration from foreign music
that Bela Bartok (1881-1945), a well-known Hungarian composer, had also written in an article more than
a century ago that Beethoven had been inspired by Croatian folk music in composing his six Symphony”
(Feza Tansug; see: http://www.hurriyetdailynews.com/n.php?n=beethoven-was-inspired-by-a-mevlevi-

piece-f...
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the tunes of a flute nay by revolving it on its axis. Then they (the musicians) leave and
sema s concluded (-. 2012: 29).

During the 400 years of Slovenian music development

The diary of Paolo Santonino, the secretary to the patriarch of Aquileia,
Cardinal Marco Barbo, contains references to the music that was to be heard in
monasteries and churches towards the end of the 15" century. The musical
endeavours of the religious houses gave rise to part song. Works from this period
typically showed an Italian influence. Slovene secular music before the 16" century
owed a great deal to minesanger, wandering minstrels and other travelling musicians
who would usually perform independently or together with singers. They would also
quite frequently appear in church choirs. The first well-known musical name from
these times is that of Jurij Slatkonja of Ljubljana. Although the Slovene contribution
to European Renaissance music was not great, it nevertheless existed. More
important perhaps than the composers were Slovene performers. Certain leading
Slovene musicians such as Jacobus Handl Gallus (1550-1591) left their homes and
began to establish the reputation of Slovene musical creativity in other countries:
Gallus's madrigals, masses and motets crossed local borders and became the
property of Europe as a whole. Gallus only really began to develop artistically in
Vienna, Olomouc and Prague, where he was able to give free rein to his creative
powers and become a figure of Europe-wide importance. The Reformation had a
negative influence on the development of music. Renaissance music, with Gallus at
its forefront, was almost stamped out. On the other hand the Protestant song-books
of the second half of the 16" century did leave a positive legacy. The Counter-
Reformation brought a new spirit to music. The closed borders were now thrown
wide open. The clearest influence on Slovene creativity at this time was the music of
the Italian Renaissance, though a musical Renaissance only really began to flourish in
Slovenia at the beginning of the 17" century. During this period music by foreign
composers dominated, something which can be seen from the Inventarium librorum
musicalium ... by Tomaz Hren which is preserved in the archive of the St. Nicholas's
cathedral choir in Ljubljana. This work covers the first decades of the 17% century and
is particularly interesting for studies of the stylistic physiognomy of the age. Also
worth mentioning are the passion plays and processions from this period (although
these do not primarily have to do with music), the performances of the Ljubljana
Jesuit Theatre in the mid 17" century, and the first opera performances. It appears
that these were predominantly secular in tone. At the time of the transition from Late
Renaissance to Early Baroque, important musicians working in Slovenia included
Gabriel Plautzius (?-1641), Daniel Lagkhner (after 1550-after 1607?) and Isaac Posch (?
around 1580-1622/23). Notable foreigners included the Italian Gabriello Puliti
(around 1580-1644). The most important music of the Baroque period was the music
for the theatre stage (Kriznar, 2012: 32).

In Slovene music the Ottomans’ and the Turks’ music is very rare but it is
present. In literature this fact is more frequent, especially with the area “Turks
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story.””® It covered the historical period from 1353 to 1715 and it is wider than the
Ottomans’ and Turks’ invasions to Slovenian territory (1408-1593).

Influences and appearances in contemporary Slovene music

The historical merit of the Slovene nation is that it was one of the most
important barrages which stopped the pressure of the Turks towards Europe. If some
of west European racist ideologist today call the Slovenes “historical dung”, then they
forget that the Slovenians have for three hundred years been defending that culture
by which they today behave with their bodies'* (Sperans, 1939: 59).

Today we can find some influences of the past Turk invasions on Slovenia in
no-music, not musicology sources as the secondary (musicological) sources: in
literature, painting, sculptures, films and in music, too. The Turkish invasions on the
Slovene territory (the fresco in Slovenian Parliament; the detail from the sculpture
The Slovenian History, 1958). The author is the Slovenian painter Slavko Pengov
(1908-1966). It is one of the decorative and cold monumental wall fresco
composition on some walls and contains some square metres of painting. Its author
is known as the author with the greatest opus of wall-fresco painting in Slovenia in
the 20" century (Copi¢, 1967: 79).

Figure 4: Slavko Pengov, The Turkish’ Invasions into Slovenia, the 15th-the
17th century (the fresco in Slovenian’s Parliament, Ljubljana 1958, the detail)

There is some “new revival” folk music and from this time we can find in
Slovenia at least two: Tam za turskim gri¢em / There behind the Turk’s Hill (Ensemble
Kantadore and Emil Zonta) and Tur¢e pod gradom drirjajo / The Turks under the
Castle are Galloping (Ensemble Obro¢; Programme 2009).

The first trial of influences of Oriental elements in Slovenian artificial music is
the cycle of six solo songs Six Rubdiyat of Omar Khayydm for soprano and piano
(1976) of Peter Kopac (born 1949) by translation into the Slovenian language of the
texts Omar Khayyam; he is the Persian poet from the 11™ century. This Arabic poetic
form-rubayo has its origins in the 10™ century. It consists of four half-lines, of which
the 1%, 2", and 4" rhyme. Actually Khayyam's reflective lyrics are “to be blamed”, so
that we are now faced with five short quatrains containing old and even today
topical wisdom - in words and sounds.

* For instance: Trdina, Janez: Arov in Zman / Arov and Zman (1850; from Mladostni spisi / The Young
Writings, 1849-66; it is a historical story, which is the beginning of the Slovenian artistic story-teller prose
and the essay of Slovene national epopee; Kocevar, Ferdo, Mlinarjev Janez / the Miller's John (1859);
Jurdi¢, Josip: Jurij Kozjak, Slovenian Janissary (1864); Slemenik, Franc Valentin, Pod turskim jarmom /
Under the Turks’ Yoke (1882-1903); Sket, Jakob, Miklova Zala / the Mikl's Zala (1884); Malensek, Mimi,
Marija taborska / Mary of Fortified Castle-The Historical Story from the period of Turks’ Times (1939-40)
etc.

' There were more than 3 000 villages, 130 churches and nearly 50 fortifications burnt-out and destroyed;
30 000 Slovenes were murdered (80 000 calculated in today’s time), 60 000 Slovenes fell into slavery
(from that around 80% in Bosnia, others into other Balkans’ countries-160 000 calculated in today’s time),
Slovenes were forced to accept Islam and they were forced to change their names to Islam’s names
see:http://www.promin.si/svetovanje/problematika/islama.htm).
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Figure 5: Kopag, Peter. Six Rubaiyat of Omar Khayydm, 1976; for soprano and
piano/the 2™ movement: Alas that Spring (see: Edicije Drustva slovenskih
skladateljev, EA.DSS 1753 /PA/, Ljubljana, the score, page 2)

We have some other examples of this Orinetal and not only Turks’ influences
in Slovene music, too (Kriznar, 2004: 9-10).

In other opuses of contemporary Slovenian composers we do not find any
pieces of this, Ottomans’, Turks’ theme (Music Catalogue, 2012).

By the technical literary novel Alamut (1938) from Vladimir Bartol (1903-1967)
we can among the Turks’ stories (in Slovenia). On this story the libretto of new (not
yet performance) opera (written libretto and music) of Matjaz Jarc (born 1954),
Alamut (2006) is based; at least the Seldzuks who are menaced the fortification
Alamut properly they are the ancestors late Turks. However we don't understand
Bartol’s Alamut as a Turks’ novel (http:/lit.ijs.si/turki.html). The novel relates the story
of eleventh century Persian fort called Alamut (Death Castle) where the leader of the
Ismail sect, Seiduna, has gathered troops to attack the Seljuk Empire, which has taken
over Iran. The story-line of the opera is focused on Tahir, a young man who came to
the service of Seiduna, a great religious and military leader of the Ismails, at his
stronghold Alamut. One part of the building has been transformed into military
barracks and a school for the young Fedaii-warriors for the Ismail faith; unknown to
the warriors the other part of the castle has been transformed into spectacular
gardens housing a harem of beautiful girls ... (Kriznar, 2008: 377-78). Since the story is
set in an 11™ century Persian stronghold, let us turn our attention to the Iranian
music of the time. At the time, the Arabs had conquered Persia and assimilated a part
of Iranian traditional music. This influence is the most important one. After the 8"
century, Persian singers could be found on many Arabian courts. With them they
brought their typical instruments. The most common were: the long-necked lute (rut,
rubab), two types of harp: the upright harp (chang) and the horizontal harp (van), a
bowed instrument called the kamachen percussion instruments (daira, kube,
tonbak), the timpani (kus) and two types of wind instruments-the flute type (nay) and
oboe type (sunray). The official language in Persia at this time was Arabic and the
music theory literature was also written in the same language. The great Arabic
musician Alf-arabi (around 870-950), among other things, spoke and wrote about
Persian music. Later Persian music was also influenced by Turkish, Mongolian and
Turkmenian music (Kriznar, 2008: 379). The use of non-singer character Suleika, who
is a solo flutist, is unusual in opera and she serves to provide a visible musical
presence on stage. The voices of opera are often led chromatically which lends a
reach colour to individual voices (both vocal and instrumental) creating a full colour
spectrum with carries an “oriental” air. The opera shows innovative musical ideas and
is almost speculative in content; it is rich with instrumental colour and, in fact, gives
priority to this elements along with melodic (i.e. musical) invention. There is perhaps
more modesty in the treatment of harmonies. Like the instrumentation, the rhythm is
prioritised as well. It is one of the main and most important analytical parts and thus
a basis for all musicological and analytical elements (-; 379). In other author’s opus we
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can find only one work with a similar theme; may be Dalia, the orchestral music
(http://sl.wikpedija.org/wiki/Matja%C5%BE Jarc).

Figure 6: Jarc, Matjaz: the opera Alamut (libretto by novel Vladimir Bartol; the
author- M. Jarc, too; 2006) — Ouverture, the beginning; the score by Editio Musica
Hymnos MMVI; the source: NUK-Glasbena zbirka, Ljubljana, p. 2)

Another Slovenian composer Marko Mihevc Muni (born 1957) wrote some of
this kind of music (i.e., Ali Baba, 1993; Mar Saba, 1998, symphonic poems; Gipsy Flute,
2002, concert for flute and string orchestra; Fidl Fadl, 2003, double concert for violin,
violoncello and orchestra and Yamal, 2004, for symphony orchestra).

Figure 7: Mihevc, Marko, Mar Saba, the symphonic poem, 1998; the beginning
(see: Edicije Drustva slovenskih skladateljev, Ed. DSS 1570 /PA/, Ljubljana, the score,
the pages: 1- 2)

“(...) Mihevc's interest in the music of oriental cultures is noticeable in his use of
texts from the Old and New Testaments, together with the concept of modes
characteristic of the oriental tradition" (Sojar Voglar, 2012). In this case we can read
about a special relation M. Mihevc has to this kind of music: “The citations in my music
are very rare. In all of my works there are only three i.e. Marko skace / Marcus is Hopping
in Bicontentus (1999, for two pianos and string orchestra; I. and Il. for symphony
orchestra), once more the same citation in Cingalinis (2005, for string orchestra),
towards rhythmical samples from Rezija (not melodic!) in Bunkula, i.e. in dance The
Marko’s Dance there are two or three bars to remain by the rapped dance. About music
which sounded the Balkan (Peninsula)-oriental | have specific modus. These are several
times realized from symmetric scales by the omission of some tones, i.e.: C, C sharp, D
sharp, E, F sharp, G, A, Bflat. If | take this symmetric modus away i.e. you can get the same
harmony augmented second, then ‘oriental-Balkan (= Peninsula)’ feelings. Particular
rhythmic elements which remembered by the Hungarian-Gipsy rhythms i.e. sixteenth
notes and eight notes by dots, Rumanian-Gipsy ‘Cokalija’, the seven-beat rhythms from
Macedonia, orient and so on, they are the strongest interlaced and connected than they
presented undefined multi-ethnic which is at the end of typical Mihvec’s (therefore many
of them know my works by only a half bar). May be the Turks arrived with them to Vienna.
In other Slovene musical works we can’t any other tries or titles and thematic-motives
with these oriental, Ottomans’ or Turks’ literary or musical elements. It is true that the
before mentioned methods of omission tones of symmetrical scale contribute to modes
beginning to sound oriental. It is one of the exceptions where | am by the story — which
would pass in the collection of Thousand and One Night — | have truly consciousness use
for oriental modus. This is my symphonic poem Yamal (in Arabic: the camel). The last part
of this piece would be Marcia alla turca (without citation of Turks’ music — that by the
Mozart’s music | doubt that is in Sonata i.e. Turk’s March what original Turk’s music). ...
By the consideration | ascertain that who use the ‘Balkan (= Peninsula) pot’ at the same
time is singing (or eating) some of Turks’ because the Ottomans for more centuries co-
created and influenced the Balkan (= Peninsula) culture. It is really true that there are
Balkan elements in my music, the music of Ottoman’s empire, too by the connection of
Slavonic folk melody. Through all of this Balkan sieve is leading the red thread (...)”
(Mihevc, 2012).
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Conclusion

The Ottomans’ i.e. the Turks' invasions i.e. irruptions into the Slovene
countries lasted from 1408 to 1719, i.e. over three hundred years. All of this had
negative influences on the relations with the Turks and increased the opposition
towards them. In the perception of the Slovene people, that time was formed by a
variety of different artistic types, in music, too.

From introduction by some historical basis in the researching starting-points
there are some specific Turks’ musical and other rudiments, musical too: mehter,
mevlevi, danced dervishes, classical Turks’” music and davul. In the early period (of
influences of Turks’ elements onto Slovene music) we can see some Slovenian folk
songs by this Turks’ thematic: Bitka pri Sisku (Tur'k ¢e vzel nam Sisek bode) / The
Battle of Sisak (If the Turk Takes Sisak from Us and Lavdon zavzame Beograd / Stoji,
stoji tam Beli grad / Lavdon occupies Belgrade / Belgrade Stands There. From the
most popular of Mozart's piano sonata (A major) by movement Alla Turca i.e. Turkish
Rondo and opera The Abduction from the Seraglio to Beethoven’s The Ruins of
Athens by used melvevi in Dervish Chorus are the world classical composition by
these Turkish titles and musical elements. During the 400 years of Slovenian music
development we can very rarely find any Turks’ influence in the pieces of Slovenian
composers. It is a lot better in today’s Slovenian music: the first example of this music
is Peter Kopac in his solo songs’ cycle Six Rubaiyat of Omar Khayyam (in Slovene
translations by Persian poet from the 11" century Omar Khayyam. There are the
other work by this (Turks’) influences into Slovene music an opera Alamut (2006) by
the composer Matjaz Jarc and the novel of Vladimir Bartol, too. In the works of the
Slovenian contemporary composer Marko Mihevc Muni we can see and hear the
most Balkan’s (= Peninsula) and Turks’ influences, too: Ali Baba (1993) Mar Saba
(1998), Gipsy Flute (2002), Fidl Fadl (2003) and Yamal (2004).

Figure 8: Mihevc, Marko, Yamal, the symphonic poem, 2004; the beginning,
(see: Edicije Drustva slovenskih skladateljev, Ed. DSS 1689, Ljubljana, the score, the
page: 1)

There is some “new reviewal” folk music in Slovenia: Tam za turskim gricem /
There behind the Turk’s Hill and Turce pod gradom dirjajo / The Turks under the
Castle are Galloping.

Abbreviations

GNI Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU / Institute of Ethnomusicology at
Research Centre of the Slovenian Academy of Science and Arts
KD Kulturno drustvo / Culture Society
M magnetofon (-ski trak) / recorder tape
SLP Slovenske ljudske pesmi / Slovenian folk songs
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HASAN FERID ALNAR’IN KANUN KONCERTOSUNDA
GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi UNSURLARI

Dr. Halil ALTINKOPRU'

OZET

Bu calismada, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Atatlirk'lin istegi Gzerine tGlkemizde miizik
alaninda atilim yapmak amaciyla yurt disina egitim almak tizere génderilen ve daha
sonra Urettikleri eserlerle miizik devrimimizin temelini atan Turk Besleri'nin saygin
tUyelerinden biri olan Hasan Ferid Alnar'in tinlii “Kanun Kongertosu”, Geleneksel Tiirk
Sanat Mizigi makam ve usUlleri acisindan incelenmektedir. Bu eser ile kanun sazinin
“senfonik muzik orkestrasi” icinde yarattigi etki hakkinda bazi muzik bilimcilerin
gorusleri yer almaktadir. Hasan Ferid Alnar'n Kanun Kongertosu ayni zamanda bir
Geleneksel Tiirk Mizigi calgisi olan kanun sazinin diger calgilara 6rnek teskil etmesi
baglaminda énem tagimaktadir. ilk icrasi 1951 yilinda Viyana'da bestecinin kendisi
tarafindan gerceklestirilen eseri daha sonraki yillarda, Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu
ve Halil Altinkdpri yaylh calgilar orkestrasi esliginde icra etmislerdir.

Anahtar Sozciikler: Kanun, Makam, Us(l

THE ELEMENTS OF TRADITIONAL TURKISH ART MUSIC IN HASAN FERID
ALNAR’S KANUN CONCERTO

ABSTRACT

This study focuses from the perspective of the authority and procedures of
Traditional Turkish art music on the famous 'Kanun Concerto' by Hasan Ferid Alnar,
the highly respected member of The Turkish Five, who were sent at Ataturk's
request to study abroad in order to make a breakthrough in the field of music in the
early years of the Republic and who later laid the foundations of our music
revolution with their works. It includes the views on how this piece impacted the
Kanun 'symphonic instrument orchestra music' and some idea of music researches.
Hasan Ferid Alnar 's Kanun Concerto' instrument is also important in terms of
setting an example to other instruments as a traditional Turkish instrument. The first
execution of the work performed by the composer himself in Vienna in 1951 was in
later years also performed by the Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu and Halil Altinkopru
with stringed instrument orchestras.

Key Words: Kanun, Makam, Usul

' E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gorevlisi.



104 Dr. Halil ALTINKOPRU

Bu calismada Hasan Ferid Alnar'in Kanun Kongertosu ile ilgili tarihsel kaynaklar
ve yazili belgeler arastirildi. Kongertonun hem sef partisi hem de kanun ile ilgili
partisyonlari ayrintili olarak incelendi. Eserin, bestecisi H. F. Alnar tarafindan yapilan
ilk icrasinin, daha sonraki yillarda kanun Sanatcilari Ruhi Ayangil ve Tahir
Aydogdu'nun icra kayitlarinin dinlenmesi bu incelemenin gerceklesmesinde énemli
bir yontem olmustur. Ayrica s6z konusu eserin, tarafimdan Sef Rengim Gokmen
yonetiminde izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile (2006-izmir), Sef Meleyke Ehedzade
yonetiminde Bakii Mlzik Akademisi Oda Orkestrasi ile (2009-Baku), Sef Ender Sakpinar
yonetiminde Eskisehir Buyliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi (2010- Eskisehir) ve yine
izmir Devlet Senfoni Orkestrasi (2010-izmir) ile, Bilkent Universitesi Yayli Orkestrasi esliginde
(2011-Erbil) icra edilmis olmasi da incelemenin saglikl bir bicimde detaylandinimasi ve
ortaya konulmasi bakimindan birincil Shemde bir yontem olmustur.

Partisyonlar dikkatlice incelendiginde; bu eserin ¢ok sesli ve Klasik Bati Miizigi
formlarindan (koncerto) olmasina ragmen, makam ve usul gecislerinin ustalikla
yapilmasindan dolayi, besteci H. F. Alnar'in iyi bir notasyon teknigine sahip oldugu
go6zlemlenmektedir. Ayrica, eserin bestelendigi donemde, lilkemizde bircok alanda
oldugu gibi Klasik Bati Mizigi alaninda da yeniliklerin yapildigi muzikteki yani
aliskanliklarin benimsetilmeye baslandigi, Tirk Muzigi-Bati Mizigi tartismalarinin
bolca yasandigi zor bir donemde, bestecinin bdyle bir eser ortaya c¢ikarmasi,
yenilikciler tarafindan olumlu tepkilere, bazi tutucu gelenekselciler tarafindan da
olumsuz tepkilere neden olmus oldugu, bestecinin esiyle yapilan ropartajda (Rop.
Halil Altinkdpri-Sevin Alnar-15 Aralik 2007,Ankara) ortaya ¢ikan bulgulardir.

Kadans bolimi kanun sazinin teknik imkanlarinin 6zgurce gosterilebildigi bir
alan olmasina karsin Alnar'in ustakhkh kadans icrasi daha sonraki icracilara da 6rnek
teskil etmistir. Kadans sonunda orkestranin girisini saglayan sinyal ezgisi dikkate degerdir.

GTSM Makamlari tampere dizgede (bir sekizli dizideki seslerin 12 esit parcaya
bolindiigl dizge) icra edilmesine ragmen duyum oldukca basarilidir. Bu durum,
Alnar'in her iki mizik disiplininde de (GTSM ve Klasik mtizik) yetkin oldugunun gostergesidir.

GiRIS

Geleneksel Tiirk Mizigi'nin gerek tinisi gerekse teknik imkanlari agisindan en
glizel calgilarindan biri olan kanun ve yayli sazlar icin bestelenmis olan eser, gerek
koncerto formunda bestelendigi icin gerekse icinde GTSM makam ¢esnileri ve usulleri
olmasi agisindan ve ayni zamanda dogu-bati sentezi oldugu icin incelenmeye deger
bir eserdir. Eseri, 1946 yilinda yazmaya baglamis olan besteci H.F.Alnar, daha sonra
Gcincl bolimind degistirmistir. Ilk yorumu; 1951 yilinda, Viyana'da gerceklesen
Kanun Koncgertosu, bestecinin kendisi tarafindan icra edilmistir. Kongerto yayl calgilar
esligi icin beslenmistir.

Faruk Yener'e? gore...,

Birinci béliimiin (Moderato) ana “tema”si yakin ¢aglar Tirk Musikisi'nin taninmig
bestecisi Giriftzen Asim Bey'in “Rast” pesrevinden esinlidir. Bu “tema” yapitin girisiyle
orkestra tarafindan tanitilir, ciimleyi kanun alarak gelistirir, bu defa halk miizigi
karakterinde bir melodiye baglar. Bu iki esas 6ge tutti ve solo tarafindan islendikten sonra

2 Faruk Yener; Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Genigletilmis Basim, Ankara, 1991, s. 22-23
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”

genis bir kadans baglar. Calginin olanaklarini enine boyuna tanitan ve bir tiir “taksim
olarak yorumlanan kadansa orkestra ana “tema” ile katilir ve béliim sonuclanir. kinci
béliim (Lento non troppo) kanun ve viyolonselin agir girisi ile baslar. “Mevlevihdne
Havasi"nin bir ctimlesini de alan “tema” viyolonselde belirir, béliim mistik bir atmosfer
icinde sona erer. Ugiincii béliim (Allegro poco moderato) kanunun kivrak motifleri ile
girer. “Ana tema”, “tutti” ve solo tarafindan islenir, yan “tema”lar ilk béliimdeki “Rast”
pesrevine ulasir, eser pesrevden esinli tiimceyle biter®.

H.F.Alnar'in Kanun Kongertosunun yukarida aynen alinip aktarilan agiklamasi
ile birlikte; eserin, dogu-bati sentezi oldugu ve diger koncertolardan farkli bir eser
oldugunu da belirtmek gerekir. S6z konusu bu eser, icindeki Geleneksel Tiirk Mizigi
makam cesnileri ve usul geckileri agisindan da incelenmeye deger bir eserdir. Ayrica
yukarida belirtildigi gibi eserin birinci boliminin ana temasinin, Giriftzen Asim
Bey'in Rast Makamindaki Pesrevi'nden esinlendigi gorist, Geleneksel Turk
Mizigi'nde ayni makamdaki pesrevlerin veya saz semailerin geleneksel anlayista
bestelendigi zaman melodik yapi ve eserde kullanilan cegniler bakimindan birbirini
andirdigi goriisiini ortaya koyabilir.

Buna ragmen, elimizde Kanun Kongertosu'nun ve Asim Bey'in Rast
Makamindaki pesrevinin notalari ve kayitlan da incelendiginde sadece ilk bir iki
Olctiniin temalarinin yakin oldugu ifadesi; “birinci bélimin ana temasi esinlidir”
gorisiine oranla daha da glcltdir. Bu distincelerimi daha 6nce icra ettigim Asim
Bey'in Rast Pesrevi ve yiiksek lisans tezimin* ikinci bolimi olan Hasan Ferid Alnar ve
Uzerinde calistigim “Kanun Kongertosu” desteklemektedir. S6z konusu iki eser daha
dikkatli incelendiginde, birbirinden esinlenmedigi, hem ezgisel hem de usul
yoninden farkh oldugu anlasilabilir. Ayr. bilgi icin bknz.?

Kongertonun dikkate deder yani icerdigi Turk Sanat Mizigi 6gelerinin, ancak
Ozellikle Geleneksel Tirk Sanat Mizigi'ne dayali olanlarin Gstlendikleri etkin roldir.
Yigit Aydin'a (2003) gore..., “Bu etkinlik kaciniimaz olarak ezgisel ve armonik bir nitelik
tasimasi yaninda, eserin genel yapisina da yansir ve en dOnemlisi orta Avrupa
modellerinden daha farkli bir kongerto s6ylemine yol acar"®

Ayrica besteci, Turk Muzigi calgisi olan kanun icin kongerto besteleyerek,
senfonik miizige yeni bir ¢alginin tinisini da kazandirmistir. Bu baglamda Prof. Koral
Calgan Bati Miiziginde Geleneksel Tlrk Sanat Miizigi ritimlerinin ve tinilarinin énemi
konusunda sunlari belirtmektedir:

Avrupa da c¢ok sesliligin gitgide gelismesi ile temelde teksesli olan miizik
kiiltiirlerinin etkisi cok azaldi. Hatta bu etkilerin kesilecegini diistinenler oldu. Salt ezgi ve
¢ok sesli érgli tekniginin degil, ritim ve tinlayisinin da yeni etkilere acik olduklarini
unutuyorlardi. Nitekim iste bu noktada Tirk kiltiirii miizik dgelerinin bati miizigine
alinmasi olanadi ortaya cikiyordu Bu olanadi en iyi degerlendiren bestecilerimizden birisi
de Hasan Ferid Alnar'dir’ .

3 Faruk Yener; Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Genisletilmis Basim, Ankara, 1991, s. 22-23.

4 Halil Altinkdprii; Cumhuriyet Doneminde Cagdaglagsma Calismalar ve Hasan Ferid Alnar Basiimamig
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, 2004

® Asim Bey; "Rast Pesrevi", TRT TSM Repertuar no: 2464.

© Yigit Aydin, “Avrupa ve Tiirk Miizigi'nin Ortak Evrimi”, Andante Tiirkiye’nin Klasik Miizik Dergisi, Istanbul,
2003, yil:1, Sayr: 6, 5.12.

7 Prof. Koral Calgan, Franz LISTZ ve M.R. Gazimihal'in bir arastirmasi. “Liszt'in istanbul Konserleri, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1991, s.24.
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Eserde kullanilan Sofyan, Semai ve Turk Aksagi usullerinin semasi, ayrica kanun

kongertosunun icerigindeki Geleneksel Turk Sanat Muzigi makam cesnileri ayrintili

olarak calismamda belirtilmistir.

Bu anlamda bir calismanin daha 6nceden

yapilmamis olmasi boyle bir calismaya yonelmemizi gerektirdi.

Kanun Koncertosu sef partisinin ilk iki sayfasi:
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Hasan Ferid Alnar, Kanun Koncertosu’'nda Geleneksel Tiirk Sanat Muzigi
usUllerini de kullanmistir.

Sofyan Usdlii: Dort zamanli, ¢ vuruslu basit ve bilesik usaldir. Bilesiminde iki
nim sofyan usali mevcuttur. GTSM'deki g6sterimi asagidaki gibidir.

J Diiiim te
rke

Semai Usiilii: Uc zamanli ve (i¢ vuruslu basit bir usaldiir. GTSM'deki gésterimi
asagidaki gibidir.

3_J Diim
4

| tek | tek

4
4

Tirk Aksagi Usalii: Bes zamanli, (ic vuruslu basit ve bilesik bir ustldir. Bir nim
sofyan ve bir Semai usGlinin birlesmesinden meydana gelmistir. GTSM'deki
gOsterimi asagidaki gibidir.

_J Diiim Diiiim

5 :

8 o > .
‘\-Teek v tek rTeek | tek

Kanun Kongertosu'nu, icerdigi GTSM makam cesnilerine gore degerlendirecek
olursak:

Eser, acemasiran perdesinde yayli sazlarin seslendirdigi Rast cesnisiyle baslar:

5. Ol¢ide, kanunun Cargah Perdesinde Buselik cesnili ezgilerini, birinci keman
ile viyolanin taklit etmesi ilgi cekmektedir.
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Ardindan 21. 6l¢lide yine Acemasiran perdesinde Neveser Makami cesnisiyle
bir yarim kalis yapmaktadir.

" Kanun Koncertosundaki makam cesnileri Bati Miizigi ses sistemine gore (12 perdeli, Tampere dizge)
yapilmistir. Bu gesniler, Tlrk mizigi ses sistemine gore (24t dizge) karsilastinlmistir. Daha fazla bilgi icin
bkz: “Huseyin Saadettin Arel”, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Kultiir Bakanhg, Yayina Hazirlayan Onur

Akdogu, DSIi Basimevi, Ankara, 1991.
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Daha sonra 52. 6lcuide, Hiiseyni Makami ¢esnisi duyulmaktadir.
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Eserin birinci bélimi orkestranin, ardindan da kanunun tekrar ettigi Nikriz
cesnili bir ezgi ile son bulur.

Yerinde Nikriz Makami Dizisi

—_— Rast 4'lisC i

" Daha fazla bilgi icin Bkz: Erding Celikkol, Tiirk Musikisi Bilgileri, Ozsan Matbaacilik, Bursa, 2000.
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Kanun Kongertosunun ikinci bolimi agir bir Saba ve Bestenigar makamlarinin

birbirine ge¢mis etkileri ile baslamaktadir. (120.0lcl).

Iento non troppo (J =60)
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Saba Makami Dizisi:

Carghh'ta zirglileli hicaz makami dizisi.
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Yerinde Bestenigar Makami Dizisi:
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92. Olciideki Cargah perdesindeki kalis, Zirgiileli Hicazli oldugu halde (Cargah
perdesi, Saba makaminin glicli perdesi olmasindan dolayi) ezgi Saba makami etkisi

birakmaktadir.
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Uclincii boliim hareketli ve Buselik makami cesnisiyle baslar. (216-228.0l¢()
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Buselik Makaminda, Nim Hicaz Perdesi yeden olarak kullanilmasina karsin, 3.
bolim basindaki Buselik cesnisinde (yukarda belirttigimiz), Rast Perdesi yeden olarak

kullanilmustir.

256 ve 284. Olclilerde Acemasiran perdesinde Nikriz,
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Son boélim yogun orkestra ve kanunun karsilikli sdylesisiyle son bulur.

Bu eser, Bati muzigi tlrl olan kongertonun, GTSM enstriimani olan kanunun
teknik icra imkanlarini gostermek Uzere bestelenmesi, ayrica eserin seslendirilmesi
esnasinda sik stk GTSM makamlari, ¢esnileri ve usullerinin dinleyiciye hissettirilmesi
sebebiyle mizik tarihimiz agisindan, 6zellikle de Cumhuriyet Déneminde Tirk
Mizigi'nin Caddaslasma calismalar acisindan vurgulanmasi ve orkestralarimiz
tarafindan siklikla ve de dikkatle icra edilmesi gereken ¢cok 6nemli bir eserdir.
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Ferid Alnar'in Kanun Koncgertosu, 6zgiin bir eser olmasi yodniyle mizik
otoriteleri tarafindan begenilmistir. S6zkonusu eser halen orkestra esligi ile
seslendirilerek miizik dagarindaki gézde yerini koruyabilmekte ve bir geleneksel Tirk
miizigi calgisinin  orkestra ile ne denli basarili olarak kullanilabilecegini
kanitlamaktadir. Bu eser bir Turk Mdizigi calgisinin orkestraya dahil edilmesi
boyutunda farkli tinilarin bati tinilari icinde yer almasi agisindan da 6nemli bir adim
olarak kabul edilebilir. Usul geckilerinin basarili kullaniimis olmasi bakimindan da
kongertonun yazimi, cagdas bir yorum kazandirir.

Hasan Ferid Alnar'in, geleneksel miizigimizi ve cok sesli klasik Bati muzigini
sentezleyerek Tirk Beslileri icinde calmis oldugu kanun sazi ile, belki de ulusal
degerlerimize en fazla bagl kalmis sanatci olarak, yasadigi donemde (gercek
anlamda) hak ettigi yeri aldigini sdylemek miumkin goériinmemektedir. Konuya bu
acidan bakildiginda, bundan sonra agilacak konser salonlarindan en azindan birine
“Hasan Ferid Alnar” adinin verilmesi ve bestecinin eserlerinin tiim devlet orkestralari
tarafindan seslendirilmesi en biytk dilegimizdir.

SONUC

Bu calismada Muzik Klavuzu® adl eserin yazari Faruk Yener'in H.F.Alnar'in
Kanun Kongertosu'nun ana temasi ile ilgili gorugslerine karsihk makalenin yazari
tarafindan da farkli bir gorls ortaya atilmistir. Ayrica, Kanun Kongertosu'nun bazi
mizik bilimciler tarafindan Geleneksel Tirk Sanat Mizigi eseri olamayacagi gorisi
yaygindir. Ancak gerek yazarin gerekse bu gorusin karsisinda yer alan bazi
arastirmacilarin da konuya; Kanun Kongertosu'nun, Tirk Muzigi alaninda bir ilk
oldugu ayrica, kanun sazinin kendine 6zgi tinisi ile yayl calgilar veya senfonik
orkestralar icerisinde yer aldigi ve gerek Tirk Mizigi gerekse uluslararasi miizik
alaninda 6nemli bir merhale oldugu seklinde yaklastigi goriilmektedir.

Kisaltma: GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi)
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ELEKTRONIK MUZiGiN GELiSIMINDE THEREMIN'IN ONEMi

Dr. Esin de Thorpe Millard *

OzZET

Elektronik muzigin ilk icatlarindan olan ¢algi theremin'dir (1919). Theremin, iki anteni
olan kutu goriinimiyle ve ¢alma tekniginin ilgingligiyle ve tinisiyla hala essizligini
koruyan 6nemli bir calgidir. Giinimiize kadar gelmeyi basaran bu calgl diinyada
oldukca ragbet gérmektedir. Ulkemizde de, Fazil Say, 2012 yilinin yaz basinda
promiyeri yapilan bir eserinde theremin kullanmistir.

Anahtar Kelimeler: Theremin, Elektronik miizik, Leon Theremin

THE THEREMIN AND IT’S IMPACT ON THE EVOLITION OF ELECTRONIC
MUSIC

ABSTRACT

The root of today’s highly advanced revolution in electronic music stems from the
invention in 1919 of the very first and unique electronic instrument the theremin.
The theremin has the appearance of a box with two anntenia one dedicated to
sound and the other to the musician playing. Despite the enormity of advances in
electronic music the theremin has survived and remains in demand globally by
musicians. In Turkey, Fazil Say used the theremin within his music to introduce the
instrument to his audiances (2012).

Key Words: The Theremin, Electronic Music, Leon Theremin

Elekronik Miizigin Gelisiminde Theremin’in Onemi

Elektronik Mizik, elektronik aletler yardimiyla yapilan mizik tiiriine verilen bir
isimdir. “Genel bir tanimla elektronik miuzik, her tlrli elektronik gerecten
yararlanarak besteleme ya da seslendirmenin butiin alanlarini kapsar.” (Mimaroglu
ilhan, Mizik Tarihi, 1999, s: 157) Elektronik aletler dusiik kuvvetli sistemlerdir ve
transistor, timlesik devre gibi parcalar kullanirlar. Buna gore, elektromekanik
anlamda ses Ureten calgilarla elektronik 6geler kullanarak ses Ureten calgilar arasinda
ayrim vyapilabilir. Elektro-mekanik calgilara Telharmonium, Hammond B3 ve
elektrogitar gibi calgilar 6rnek verilebilirken, elektronik calgilara da, Theremin,
synthesizer ve bilgisayar ornekleri verilebilir.

Elektronik Miizik Tarihine Genel Bakis

Elektronik mizikten 6nce miuzisyenlerin teknolojik gelismeleri miizikal
amaclar icin kullanma istegi vardi. Elektro-mekanik tasarimlara sahip birkac calginin
gelistirilmesiyle, diger elektronik calgilara yol acildi.

* E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimu Ogretim Gérevlisi.
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Telharmonium adinda ilk elektro-mekanik calgi, 1897'de, Thaddeus Cahill
(1867-1934) tarafindan icat edildi. Patentte Dinamophone veya Telharmonium olarak
adlandirilan calgi, elektrikle ses treten, gliniimuz ses sentezleyicilerinde oldugu gibi
kendine 6zgl ses tonlarini yaratmaya ve bicimlendirmeye olanak veren kontrol
devrelerine, polifonik bir klavyeye sahip olan ve sesi, kendisine bagll hoparlérden
¢ikaran bir calgi olarak tanimlanmisti. Hatta Thaddeus Cahill, patentinin ilk sayfasinda
ses sentezi (synthesis) terimini kullanarak ginimiz ses sentezleyicilerinin terim
olarak da 6ncisii olmustur.

Thaddeus Cahill, Telharmonium'u 12 adet ton diskinden olusacak sekilde
tasarlamisti. Aslinda alternatér olarak calisan bu diskler hizli bir sekilde
dondurildigunde diske yakin bir yere yerlestirilmis metal fircalara periyodik olarak
degiyor ve bu fircalara baglh elektrik devrelerinin belli bir frekansta acilip kapanmasini
saglyorlardi. Tim diskler bir mil Gzerine sabitlenerek, tek bir elektrik motoruyla esit
hizda dondirilmekteydiler. Calgida bulunan 12 diskin tstlinde farkh sayida cikintilar
olmasi nedeniyle kromatik dizideki 12 degisik notayir elde etmek mimkin
olabiliyordu.

Her bir diskin ¢capi ve Ustlindeki cikintilarinin sayisi dogru frekansi yani notayi
elde etmek acisindan cok énemliydi. iyi bir miizik bilgisi ve énsezisi olan Thaddeus
Cahill, bu sekilde tek frekans ile nota tretmenin iyi bir ses elde etmek icin yeterli
olmadigini diistinerek her ton diskinin yanina bu notanin armoniklerini de iireten 5
degisik ton disklerini de eklemeyi ihmal etmedi. BOylece calgnn sesi oldukca
zenginlestirilmis ve tek bir nota bile calindiginda olduk¢a tatmin edici bir ses
alinabilecek hale getirilmisti.

Thaddeus Cahill calgisini 7 oktav olarak tasarlamisti. Bunun icin yukarda
bahsedilen 12 disklik yapinin benzerinden, farkli oktavlarda 12 ton Uretmek icin 7
adet birbirine paralel olarak ¢alisan mil yapti. Boylece her milden farkl bir oktavda
notalar c¢ikarmak mimkiin olabiliyordu. Calginin basing algilayan tuslarn nota
Uretilecek devreyi kapatiyor ve tusa uygulanan basin¢ devreyi kapatan bobine
yakinliga gore daha kuvvetli veya zayif bir ses Uretilmesine neden oluyordu.

Thaddeus Cahill yasami boyunca orijinal tasarimina tamamen uyan bir
Telharmonium yapmayi basaramadi ama orijinal tasariminin farkli versiyonlari olan 3
degisik calg tretti. ilk olarak 1900 de Washington‘da yatinimcilarin ilgisini cekmek ve
daha sonraki ¢alismalarina para destegdi saglamak amaciyla orijinaline gére ¢ok kiigtik
boyutta bir Telharmonium yapti. Cahill, 1900 ve 1901 yillarinda, 35 adet ton diskiyle
sadece bir oktavlik nota Ulreten bu modelle, telefon hatlarini kullanarak
laboratuarindan evine ve kentin baska kesimlerindeki yerlere Telharmonium muizigini
tasimayi basardi. Bazi bariz zorluklar, Telharmoniumun yayginlasmasini 6nledi. Bu
zorluklarin basinda Telharmonium’un blylikligi ve agirhgr gelmekteydi. En son
yapilan 1907 modeli 200 ton agirligindaydi.

Baska bir elektronik calgi ise Onder Martenotdur. Bu calginin mucidi ise,
Maurice Martenot (1898-1980) isminde Fransiz bir cello sanatcisidir. Ondes Martenot,
Olivier Messiae'nin (1908-1992) The Turangalila-Symphonie’sinde kullanildiktan sonra
Unlenmistir. Ayrica, Ondes Martenot, Andre Jolivet gibi bir¢cok Fransiz muzisyen
tarafindan da, kullanilmaya baslanmistir. Ancak bu calgun 6mri uzun soluklu
olamamistir. Orjinal Ondes Martenot yapimi 1988'den itibaren durmustur. 1997
yilindan itibaren bu calgi 6rnek alinarak baska bir isim kullanilarak Gretilmistir.
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Yukarida anlattigim nedenlerden dolayi, genellikle, ilk icat edilen elektronik
calgi Theremin olarak gorilir. Theremin, Profesér Leon Theremin (1896-1993)
tarafindan 1919 tarihinde icat edilmistir.

Tarihte elektronik mizigin ilk merkezi ise, The Columbia-Princeton Electronic
Music Center olarak bilinmektedir. Bu merkez, tiriinin Amerika'daki en yashsidir.
1958 yilinda, uzun yillar magnetik teyp manipulasyonuyla ilgilenen Vladimir
Ussachevsky ve Otto Luening tarafindan acgilmistir. Merkezde, Peter Mauzey
yardimiyla bir stlidyo kurulmus ve 1980’lere kadar elektronik mizik merkezi olarak
goOrevini korumustur

Leon Theremin (1896-1993)

Resim 1: Leon Theremin (1893-1993)

Leon Theremin (15 Agustos 1893-3 Kasim 1993) Saint Petersburg o dénemki
adiyla Leningrad dogumlu Rus bir mucittir. En c¢ok ‘teremin’ adi verilen icadiyla
taninir. Teremin ilk elektronik muzik aletlerinden biridir. Avukat bir baba ve sanat
disklni bir annenin tek ogludur.

Leon Theremin ‘theremin’ diye anilan bu miizik aletini Rus ¢ Savasi sirasinda
1919'da icat etmistir. Avrupa’da uzun bir yolculuk yaparak hinca hing dolu salonlarda
icadini tanitmis, oradan da Amerika Birlesik Devletleri'ne yol almistir. 1928'de New
York Filarmoni Orkestrasi'na theremin calarak eslik etmis, 1929'da icadina patent
(1.661.058 no’lu Amerikan Patenti) aldiktan sonra aletin ticari tGretim haklarini RCA’ya
devretmistir.

Léon Theremin 1930'larda New York'ta bir laboratuar kurarak teremini
gelistirmis, baska elektronik muzik aletlerini ve icatlarini burada denemistir

1930'larda on thereminist Carnegie Salonu'nda sahne almistir. iki yil sonra
Leon Theremin ilk elektronik orkestrayi yonetmis, bu konserde thereminin ve
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kullanimi viyolonseli andiran ‘klavyeli’ theremin gibi elektronik aletlerin 6zelliklerini
on plana ¢ikarmistir.

Bu donemde toplumun ©nde gelen bilim insanlar, bestecileri, mizik
teorisyenleri Theremin’e arka c¢ikmislardir. Bunlarin arasinda besteci Joseph
Schillinger ve fizik¢i (ayni zamanda amator bir kemanci olan) Albert Einstein da
bulunmaktadir. Theremin, kendisi gibi bir Rus gé¢meni ayni zamanda da theremin
virtli6zi olan Clara Rockmore ile yakin temas halinde calismistir.

Leon Theremin 1970’lerde dokuz yasinda olan yedeni Lydia Kavina'ya theremin
dersleri vermeye basladi. Kavina Theremin’in son 6grencisi olmustur. Buglin Kavina
diinyanin en iyi ve inll thereministlerinden biri olarak bilinmektedir.

Yasaminin son doneminde, 1991'de Leon Theremin Amerika’ya donmiis ve o
zamanla konserler veren Clara Rockmore’la tekrar bir araya gelmistir. Sonra Rusya'ya
geri gelmis ve 1993 yilinda inanilmaz yasam o6ykiisinin anlatildigi ‘Theremin: An
Electronic Odyssey’ adli Amerikan yapimi belgeselin galasindan bir giin sonra 97
yasinda vefat etmistir.

Theremin

1920'lere gelmeden hemen o6nce, gen¢ bir 6grenci olan Lev Sergeivitch
Termen (Bu ad daha sonra Leon Theremin olarak yazlacaktir.) St Petersburg'da
elektronik bir miizik aleti yapti. Bu tiipli bir termiyonik aletti. Theremin yalnizca bir
teknoloji uzmani degil ayni zamanda profesyonel bir mizisyendi. St Petersburg
Universitesi'nde fizik okuyor ve Miizik Enstitiisinde de miizik teorisi ve viyolonsel
derslerini takip ediyordu. 1919'da Fizik ve Teknik Enstitlisi’'nde titresim (izerine
arastirmalar yurltmesi icin Teknik Laboratuarin basina getirildi. 1920’de bir elektro
teknisyenler konferansinda theremin ilk kez tanitildi. Konferans katilimcilarinin
karsisina, biri sagda, biri solda olmak (izere iki anteni bulunan kii¢lik bir kutu cikardi.
Bu yeni bir telgraf makinesi miydi? Elektronik bir l¢me araci miydi? Leon Theremin
one cikip cihazi calistirdi. Klavye ya da sap yoktu. Theremin cihaza hi¢ dokunmadan
ellerini cihazin Gstiinde orkestra sefi gibi hareket ettiriyor, sanki biyiiyle ses elde ediyordu.

Resim 2: ilk D6nem Thereminlerine Ornek (Lambali Sistem)
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Thereminya da Thereminvox;en eski elektronik muzik aletlerinden bir
tanesidir. Rus mucit Leon Theremin tarafindan 1919'da icat edilmistir. 1929'da da
patenti alinmistir. Onu 6zel kilan bir 6zellik de, en eski elektronik miizik aletlerinden
biri olmasidir. Theremin dokunmadan calinabilen ilk miizik aletlerindendir. iki titresim
yayan parcasi ve iki de metal anteni bulunmaktadir. Titresen parcadan yayilan
titresimler bir amfiyle yiikseltilip ses ¢ikisi saglanmistir. Aleti calan kisi, bu anten ve
titresim yayan parca arasinda ellerini havada hareket ettirerek sesin perdesini
ayarlamaktadir.

Theremin'in tuslari, telleri ya da borusu yoktur; bu miizik aleti, normal bir miizik
aletlerine benzeyen hicbir 6ge tasimamaktadir. Theremin, iki anteni olan bir kutu
gOrinimindedir.

Elinizi dikey bir anten olan metal cubuga yaklastirdiginizda ses tizlesmekte,
uzaklastirdiginizda peslesmekte, elinizi tamamen cektiginizde ise ses kesilmektedir.
Cihazin sol yan tarafinda duran ikiye kivrik tel bicimindeki yatay anten ise Uretilen
sesin yogunlugunun degistirmeye yaramaktadir. Eli kivrik tele dogru asagi indirmekle
siddet, dolayisiyla da ses hacmi diser. Yani sag el ses perdelerini sol el ise ses
yogunlugunu kontrol etmektedir. Yillardir kullandigimiz radyolarda séyle benzer bir
durumla karsilasinz: Elimizi alictya yaklastirdigimizda duyulan ugultu elimizi
cektigimizde kaybolur. Bu olgu o zamanlar gesitli parcalarin arasina metalik plakalar
koyularak azaltimaya calisiilmistir. O zamandan bu yana Theremin bu olguyu
kullanarak yeni bir mizik aleti tasarlamayi diisinmis ve kafasindakini tam olarak
gerceklestirmistir.

Bu miuzik aletinin calisma prensibi sdyledir: Cihaz iki ayri devre yardimiyla
kulagin duyamayacad kadar yiiksek frekansta iki osilasyon Uretir. Eller, yatay ve dikey
antenlere vyaklastirilarak iki devre arasindaki baglanti saglanir. iki duyulamaz
osilasyonun c¢akismasi bir ‘vurug’, yani duyulabilir osilasyonlar meydana getirir. El
hareketleriyle, osilasyonlarin frekansi degistirilerek ses perdeleri elde edilir.
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Resim 3: Sematik olarak thereminin calisma mekanizmasi
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Cok kabaca tarif edilirse, aletin antenleri arasinda zayif bir elektrik olusuyor ve
kim ona yaklasirsa, ayni anda miizik yapmaya da baglamis olmaktadir. Ellerin metale
olan uzakligina gore sesler ylkselip alcalmaktadir ve bu ses, keman ile insan sesinin
karisimina benzetilmektedir. Giizel sesler cikarabilmek icin konsantre olmak, tabiri
caizse aletin icine girebilmek gerekmektedir. Elektronik bir tinisi vardir. Saatler
boyunca dinlemek zorlayici olabilir, ama bir albim uzunlugu, Theremin'in tadini
cikarmak icin yeterli olmaktadir.

Leon Theremin, icadini o dénem bizzat Bolsevik lider Lenin’e sunmus ve Lenin
aleti calabilmek icin ders almakla kalmamis, Sovyetler Birligi'ne dagitilsin diye 600
tane de siparis vermistir. Daha sonra, yine Lenin'in destegiyle Theremin icin, son
Sovyet teknolojisinin tanitimi amaciyla bir Avrupa turu bile yapilmistir. Bu calgin
Amerika'ya ulasmasi ve patentinin alinmasi ise, ancak 1928 yilinda gerceklesmistir.

ilk elektronik miizik aleti olarak énemi olan Theremin, calinma tarzindaki
tuhaflik ve 6zel tinisi nedeniyle bugiin de, essizligini korumaktadir.

Besteci Edgar Varese, 1934 yilinda iki theremin icin bir eser yazmis, ama esas
Beach Boys toplulugu 1966'da Theremin'i meshur etmistir. Ayrica Led Zeppelin, Jean-
Michel Jarre, Aerosmith, Portishead gibi farkh tiirden gruplar, mizisyenler ve yerli
topluluk Babazula da, bu aletin biyisiine kapilmiglardir. Piirlizsiiz bir sese sahip olan
blylk mizisyen Tom Waits de tiyatro ve muzigi bir araya getirdigi “Alice” isimli
eserinde theremin kullanarak ve glzel titresimler yaratmistir. Sinema ve televizyon
diinyasinda ise theremin'in kullanildigi liste daha da uzamaktadir. ilk olarak ise Miklos
Rosza, Alfred Hitchcock'un Spellbound (Oldiren Hatiralar) filminde Theremin'i
kullanmustir.

Mucit Leon Theremin, bu mizik aletini, "Theremin sarki sOyleyen bir alettir.

insan melodiyi kendi ic sesiyle sdyler" seklinde betimlemistir. (www.theremin.ca,,
1989, Fransa.)

Resim 4: Theremin'in Gelistirilmis Hali
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Theremin i¢in Yazilan Eserler

Unli besteci Bohuslav Martinu 1944'te theremin, obua, yayhlar dortlusu ve
piyano icin ‘Fantasy'yi besteledi ve bu besteyi Bayan Rosen’a ithaf etti. Bu parcayla
ilgili olarak ‘Neue Zurcher Zeitung’ daha sonra sunlari yazmistir:

“Theremin, obua, yaylilar dortliisi ve piyano icin Bohuslav Martinu tarafindan
yazilan ‘Fantasy’ sanatsal agidan blylik 6nem tasimaktadir. Bohuslav Martinu calgin
kendine 6zgi niteliklerini dahice kullanmis. Theremini solo calan muzisyenin sihirli
gibi goriinen jestleri de cok etkileyiciydi, sanki biitiin mizigin kokeni olan biyiyu
cagnistiriyordu.” (Fred K. Prieberg, Musica ex machina, Einaudi, 1963)

1945'te Clara Rockmore, Leopold Stokowski yonetimindeki New York Senfoni
Orkestrasi egliginde Anis Fuleihan'in theremin ve orkestra icin yazdigi eserleri
seslendirerek ilk kez konser verdi. Bu dénemde, calgi Miklos Rosza'nin iki film
miziginde baska sekilde yaratilamayacak bir psikolojik etki yaratmak Uzere
kullanilmistir. Time dergisi bu film mizikleriyle ilgili sunlari yazmistir: Spellbound’da
‘kontraltonun dogal olmayan inleyisi’ bayginlik geciren kahramani karakterize
etmeye yaramistir.  Yonetmenligini Billy Wilder'in yaptigi “The Lost Week End”
filminde calgr muzikal olarak gen¢ yazarin uyanan alkol alma istegini sembolize
etmistir. Bu istek yazari barlarda yakalar, onu hirsizlik yapmaya iter. intihar etme istegi
giderek daha belirgin hale gelir ve cinnet gecirirken ugusan yarasalar gorindr.
Aslinda Holywood'da thereminden ilk kez yararlanilmiyordu; ama bu iki film dyle etkili
oldu ki, 1945'ten itibaren bu calgl sinematografi endistrisinde popller hale geldi.
(Fred K. Prieberg, Musica ex machina, Einaudi, Torino, 1963)

Sonug olarak, son yiizyillda elektro-mekanik, miizik perspektifini degistirmede
en etkili ara¢ olmustur. Elektro-mekanigin miizik konusundaki uygulamalarinin
cesitliligi, muzik calismalarinin ¢cok genis bir kitleye en iyi sekilde tasinmasinin yani
sira, muzik yeteneginin ortaya cikariimasi ve gelistirilmesini de saglamaktadir.
Matematik ve fizigin bir uygulamasi olan bilgisayar sistemlerinin evlerimize kadar
girmesinin, icimizdeki ‘’kompozitérlerin’lerin ortaya cikariimasina katkisi stiphesiz ¢ok
blyuktir. Elektronik muzigin ilk icatlarindan olan Theremin adi verilen calgi, hem
calgl anlayisinda biyik degisiklik yaratmis, hem de 1920'lerden sonra elektronik
miizik konusunda ki yogun calismalara énciiliik etmistir. ilhan Mimaroglu, Miizik
Tarihi kitabinin “Elektronik ve Somut Mduzikler” bashkh bolim(,157. sayfasinda
Theremin'in orkestra calgilarindan farkli olan, 6zel tinisindan dolayr tamamen farkli
tuttugunu belirtmistir.

GUnumuzde lowa Universitesi, Bucnel Universitesi, Massachusetts Universitesi
gibi diinyada bircok universitenin muzik teknoloji bolimlerinde ders olarak
goriilmektedir. Ulkemizde ise Fazil Say en son Haziran 2012'de 40. istanbul Miizik
Festivali kapsamindaki konserinde, theremin kullandigi “Mezopotamya Senfonisi”
isimli eserinin diinya promiyerini seslendirmistir.



124 Dr. Esin de Thorpe Millard

Kaynakga

GLINSKY Albert. Theremin: Ether Music and Espionage, University of lllinous press, USA, 2000.
FRED K. Prieberg. Musica ex machina, Einaudi, Torino, 1963.

MIMAROGLU ilhan. Elektronik Miizik, Pan Yayincilik, istanbul, 1991.

OLWIA Mattis. Interwiev of Leon Theremin, Fransa, 1989.

ONEN Ufuk. Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, Citlenbik Yayinlari, istanbul, 2007.

SENGCERMEN Sebnem. Miizik Teknolojisi Ders Odev Ceviri (Yayimlanmamis), 2010, izmir
YALTIRIK Hiiseyin. Miizik Teknolojisi Ders Notlari (Yayimlanmamis), 2008, izmir
www.fazilsay.com

www.theremin.ca

www.wikipedia.org “Leon Theremin”



EU Devlet Turk Musikisi Konservatuar Dergisi
2013(3): 125128

GELENEKSEL MUZIKLERIN SESLENDIRILDiGi MEKAN VE
ORTAMIN DINLEYIiCIiYE/IZLEYiCiYE OLAN ETKISi

Dr. Cagrihan ERKAN’

OZET

Geleneksel muziklerin ileti kaynaklarindan olan calgisal ve sézel seslendiricilik,
seslendirildigi ortamla, gorsel 6gelerle, yoresel dille, danslarla, sézel ve gorsel (giyim,
kusam, kisiye 6zgu aksesuar ve tasarimlar vb.) uyaranlarla kisilik kazanan bir sanattir.
Dolayistyla bu kisilik dinleyicinin algisini da etkileyen bir 6neme sahiptir. Ortam,
mekan, seyirci, dinleyici, mulzik algisi, solunan hava dahil bircok etken aslinda
sunumu olusturur. Bu calismada ise butiin bu aliskanliklarin sonucunu etkileyen ¢ok
onemli dokular tanimlanacaktir.

Anahtar sozciikler: Mekan, ortam, mizik algisi, icra.

THE EFFECT TO MUSIC LISTENER AND AUDIENCE OF
THE ENVIRONMENT AND PLACE'S

ABSTRACT

Instrumental and vocal performans which is a source message of traditional musics,
with the performed media, the visual elements, the local language, the urban
dances, both verbal and visual (clothing, harness, a person-specific accessories and
designs, etc. ) stimulus that is grove is an art. Therefore, this personality has
perceived listener in a affecting significance. Music is a whole its every patterns. It
contains isolation items. To say that is read-only to sing or to play is wrong. Media,
the place, the audience, listener, music perception, the inspired air, in fact many
factors creates a presentation. The purpose of this study is to define this structures.

Key words: Place, environment, music perception, performans.

Mizikte algi hem gorsel hem de duysal olarak esgidimli islemektedir.
Geleneksel muziklerin icra edildigi iki 5nemli yapi calgisal ve sozel seslendiriciliktir. Bu
yapi, seslendirilen ortam, gorsel 6geler, yoresel diller, danslar, sdzel ve gorsel (giyim,
kusam, kisiye 6zgl aksesuar ve tasarimlar vb.) uyaranlarla kisilik kazanarak sanatsal

bir kimlik olusturmaktadir. Dolayisiyla bu kisilik dinleyicinin algisini da etkileyen bir
Oneme sahiptir.

‘Anadolu’ denilen genis cografyanin miziklerinden biri olan geleneksel halk
muzidi, yorelerle, tavirlarla, oyunlarla, bir kisim aliskanlklarla bezenen ve gliclenen,
halkin yasamina da deginen baskin bir dokuya sahiptir. S6zgelimi bir zurna icracisinin

" E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gérevlisi.
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oturdugu toprak ya da ahsap kutlkte seslendirdigi bir halay, bir agis, bulundugu
ortam aliskanliklari, yoresel dili, arkadaslari ve cevresel uyaranlar ile yaptigi muzik
onun icrasina dogrudan etki etmektedir. Ayni sekilde bir yore oyunun dansci
tarafindan kendi vataninda, kokusuyla, topradiyla, dogal yasam ortaminda
oynandiginda, izleyiciyi ve oyuncuya keyif vermesi bu mekansal ve ortamsal algilarla
gerceklesmektedir. Yine benzer olarak Klasik Tirk miziginde ge¢cmisten bugiine
calgisal ve sozel ikili, Gglh vb. kiiclik topluluklarla mizik yapilmasi, miizigin 6zgiin
karakterini daha etkin bir sekilde yansitmaktadir.

Zaman icinde cogalan muzisyenler, cesitli topluluklarda ¢oklu olarak icra
ettikleri muziklerini, kisisel zevk algilarindan uzak, ‘seyirci/izleyici begenisi’ yanilgisiyla
icra etme aliskanhidi icine girmislerdir. Ancak yukarida bahsedilen mekan ve ortam
algilan aslinda dinleyici agisindan da 6nemsenmektedir. S6zgelimi arkadas ya da oda
toplulugu icinde seslendirilen miizikler her zaman daha sicak bir begeni kazanmistir.
Bir baska deyisle dogal ortamda olma durumunu sergileyen bir goriintiiyle verilen bir
konserin daha ilgi ¢ekici oldugu bilinen bir gercektir.

Konser veya kiiclik dinleti etkinliklerinde calgici/calgicilar-in veya bir vokal
sanatcisinin seslendirdigi eser ne olursa olsun, 6ncelikle bircok siizgecten gecerek
dinleyiciye ulasmaktadir. Bu stizgeclerin kimi goriinebilen, kimi ise goérlinemeyen
icsel olarak hissedilen mutlak dokuyu olusturan metaryellerdir. Bu etkili olan
uyaranlar hem dinleyici hem de icraci tarafindan 6nemsenmektedir.

icsel ve gorsel algiyla algilanarak aktarilan bu stizgecler kisaca siralanacak olursa;

o Seslendirilecek mekan ve ortam (akustik ortam, acik hava, kapali ortam)

¢ Havanin etkisiyle dogal seslerin olusturdugu kirlilik (noise, white noise, pink
noise’, vs.),

e Kullanilacak calgi/calgilar,

e icracinin ruhsal olarak hazirlikli olma durumu,

e Kisinin yasamini olusturan dnceki ezgi ve kiltirel hafizasi,

e Dis uyaranlar (kus sesi, su sesi, doga sesleri vs.)

e Cevresel dinleyici etmeni (insan toplulugu, arkadas cevresi, mizisyenler vb.)

Butiin bu slizgecten gecerek algilanan miizikler, aslinda icracinin yanisira
dinleyicinin de i¢sel olarak arzuladigi cok dogal davranislardir.

Bahsedilen slizgecler biraz daha genisletilerek irdelenecek olursa;

Seslendirilecek Mekan ve Ortam:

Bu faktor cok degiskenlik gosteren, dinleyiciyle birebir etkilesim icinde olan bir
yaplya sahiptir. Sozgelimi koyli bir kavalcalar seslendirdigi turkiyd, bulundugu
ortamda evinin 6niinde veya bir meydanda dogal seslendirdiginde 6zgiin yapisini
koruyarak karsiya aktarir. Dinleyici de bu goriintiyli oldugu gibi algilayarak

' Noise: Ortam guiriiltiisti, White noise: Tiz frekansh miizikal olmayan sesler, Pink noise: white noise’a gore
daha dusuk (bas, pest) frekansh miuzikal olmayan sesler vs. (Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of
Music & Musicians Edition 2, Oxford University Press, Oxford, 2001.)
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begenisini sergiler. Ancak icraci baska bir ortam icinde seslendirmeye calistiginda
dogal olarak kendince uyaranlarin eksikligini hissederek istenilen basariyi
sergileyemeyebilir. Bu durum eger ki ilk defa bulundugu bir ortamda gerceklesiyorsa,
timiyle basarisizlikla sonuglanir. Bunun en giizel 6rnegi; bir kayit stiidyosunda
icracinin tim seslerden steril olarak ayni eseri seslendirmeye calismasidir. Yiksek bir
oranda sorun olusturdugu icin bircok dinleyicinin ve muzisyenin sikayet ettigi bir
durumdur. Ayni eserin bilingli bir miizisyen tarafindan stiidyo ortaminda ayni eseri
calmaya calismasi da benzer sonucu olusturmaktadir. Clinkii bu asamada da yerel
sanatc¢inin sahip oldugu gecmisten gelen kiltlirel mizik hafizasi baskin gelecek,
diger muzisyenin yoksun oldugu bu durum yorumunda ortaya gikacaktir.

Havanin Etkisiyle Dogal Seslerin Olusturdugu Kirlilik:

Bu uyaran fiziksel bir etkidir. Kulak her zaman dogada var olan bir dip
glirtltisint duyar; ancak, 6nemsedigi sesleri algida secicilikle ayirdigi icin fark
edemez. Dolayisiyla ortamda var olan higirtili, fisirtili, ugultulu sesler ortamin
sesleridir. Kisi bunu duymaz gibi davranir; ancak aslinda icrasinin tuzu biberi
oldugunu sessiz bir ortamda (stlidyoda) fark edecektir. Kisi yabanci bir ortamda
oldugunun farkina vardidi icin, aliskin oldugu ortamdan soyutlanmis olarak mizigini
icra etme sikintisi ile basarili bir icra yapmayacak duruma gelir.

Kullanilacak Calgi/Calgilar:

Calgilar, frekanslari ve tini ayricaliklan ile her zaman dinleyici tarafindan
secilerek dinlenmektedir. Bu dodal bir tercihtir. Bu sebeple, icra edilen mizigin de
begenilip begenilmemesi bu durumun sonucudur. Bu algi bitinlik icerisinde
degerlendirildiginde yasaminda tanidi§i ve sik¢a dinledigi, takip ettigi tinilar,
begenisini sdylemesini saglayacaktir; boylelikle herhangi bir eserin dinlenildiginde
farkli begeni sonuclarini vermesi bu durumdan kaynaklanmaktadir.

icracinin Ruhsal Olarak Hazirlikli Olma Durumu:

Bilindigi Gizere miizigin soyut bir kavram olarak ruhsallik kavramiyla, istem disi
davranisla stirekli gecirgenlik (continuum) halindedir. Bu algi aslinda hem dinleyicinin
hem de icracinin ilgilendigi, bir baska deyisle ‘i¢sellestirdigi’ bir davranistir.
Bahsedilen butiin uyaranlarla beraber etkili olacak bu hazirlik ya olusmustur ya da
olusmamistir. Yani kisi “zorunlulukla mizigini yaptiginda basarisiz, ruhsal olarak
arzuladigi bir durumda yaptiginda ise basarili olacaktir” denilebilir.

Kisinin Yagamini Olusturan Onceki Ezgi ve Kiiltiirel Hafizas::

Muzik kulturel etkilerle yasatilarak gelisen bir olgudur. Kisi baglaminda da bu
durum icsellestirilir. insanlar gecmisinde yasadigi tiim uyaranlarla, algiladigi gorsel
verilerle bir bellek olusturur. Geleneksellik kavrami icinde de etkili olan bu bellek,
aslinda kisaca ‘bir yasam’ olarak tanimlanabilir; begenilerimizi olusturan bir depo
gibidir. Dolayisiyla davranislar sergilenirken bu bellek tazelenerek 6ne cikartilan
veriler, hangi algl tanimlamasi isteniyorsa o yonde dillendirilerek begeniye sunulur.
Kisilerin, yabanci olunan bir miziksel yapiyi ‘anlasiimama’ kaosu ile degerlendirmesi
“bu dokudaki bellegin olmayisindandir” denilebilir.
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Dis Uyaranlar:

Bilindigi Uzere geleneksel Tirk miziklerden halk muzigi, genel olarak dis
mekanlarda seslendirilen ve/veya oynanan bir repertuvar gelenegi ile yasamaktadir.
Cogu ritlieller, sosyal gosteriler, digunler, uzun havalar, dogal ortam icerisinde
seslendirilmektedir. Dolayisiyla bu ortamlarda doga sesleri aslinda icra edilen
miiziklerin birer dokusunu olusturmaktadir. Bu etkiler soyutlandigi anda ortam
effekti? yok olacak ve timiyle salt miizigin etkin oldugu sontik bir icra hissedilecektir.
Dinleyicinin de icinde yer aldigi ortam, kisisel begenisi ile dogru orantili olduguna
gore bu etkileri 6Gnemsenmesi gerekmektedir. Gelenegin tasinmasi dnemseniyorsa
aslinda tim Ogeleriyle tasinmasi dogru bir yaklasim olacaktir. Bir “Urfa Sira Gecesi”
rittelinde oldugu gibi, olmazsa olmaz dokular 6nem tagsimaktadir. Sunulan gdsterinin
icinde dinleyicinin ve icracinin da bir par¢asi oldugu unutulmamalidir.

Cevresel Dinleyici Etmeni:

icract ya da topluluk, sundugu performansi kimlere, nasil sunulmasi
konusunda hassastir. Kisi kendi ¢evresine, ileri gelen saygin bir topluluga, arkadasina,
ogrencisine, 6gretmenine vs. bir icra geceklestirirken bunu 6nemser. Dolayisiyla
herhangi bir icra, ayni eserin sunumu olsa bile seslendirildigi ortamdaki
insan/insanlar etmeni ile farklilk gésterecektir. Bu ise eserin begenilmesinin yaninda,
icracinin da begenilmesini etkileyen bir faktor olacaktir.

Sonug

Muizik her seyiyle bir butlindir. Soyutlanamayan 6geler icerir. Salt calmaktan
ya da sOylemekten bahsetmek yanlis olur. Ortam, mekan, seyirci, dinleyici, muzik
algisi, solunan hava dahil bircok etken aslinda sunumu olusturur. Bitiin bu
aliskanliklar sonucu etkileyen ¢cok 6nemli dokulardir. Geleneksel 6geler ile geleneksel
bir icra ancak bahsedilen bu kdse noktalarin 6nemsenmesi ile miimkiin olabilecektir.
icraci ve dinleyicinin ilgiledigi tirtin dzellikleri ne olursa olsun aslinda gérsel ve
duysal olarak da ortamin icinde yer aldigi 6lclide o icrayi sevecek ve yorumlayacaktir.

Muizik, tim yasamsal insan olgulariyla birlikte ‘tinlamaktadir’.
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ALEVi MUZIK UYANISININ, BiRLIK VE FARKLILIK
EKSENINDE iZMIiR YAMANLAR CEMEVi MUZiK
PRATIKLERINE YANSIMASI

Dr. Serap Akdeniz"

OZET

Bu makalede Alevi Kiiltiir Dernekleri izmir Karsiyaka Subesi (Yamanlar Cemevi)'nin
muzik pratikleri Alevi muzik uyanisi baglaminda incelenmistir. Makalenin girisinde
Alevilige iliskin farkli yaklasimlar ele alinmis, daha sonra Aleviler tarafindan
icsellestirilmis ‘yol bir, slrek binbir’ deyisinin aciklanmasi icin kimlik ve kultirel
kimlik kavramlarn tanimlanmistir. Son boliimde Yamanlar Cemevi miizik pratiklerinin
‘Alevi Miizik Uyanisi'ndan nasil etkilendigi analiz edilerek, elde edilen bulgular birlik
ve farklilik ekseninde degerlendirilmistir.

Miizik uyanisiimusic revival), yok olmakta olduguna ya da tamamen ge¢mise ait
oldugu distindlen bir mizik gelenegdinin yeniden giindeme gelmesidir. 1980’lerin
sonundan itibaren, gerek endistrilesmenin, gerekse Turkiye'nin siyasi kosullarindaki
degisimin etkisiyle Alevi miizik uyanisi ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Anahtar Sozciikler: Alevi Kiiltlrel Kimligi, Alevi Mizik Uyanisi, Alevi Muzigi.

REFLECTION OF ALEVI MUSIC REVIVAL TO THE MUSICAL
PRACTICES OF IZMIR YAMANLAR CEMEVI IN THE MEANING OF
SIMILARITIES AND DIFFERENCIES

ABSTRACT

In this article, the musical practices of ‘Alevi Kiiltiir Dernekleri Karsiyaka Subesi
(Yamanlar Cemevi)' were searched in the context of ‘Alevi music revival’. Various
comments related with ‘Alevilik’ were discussed in the beginning of this article and
then identity and cultural identity were defined to explain the meaning of “Yol bir,
stirek binbir”.

Music revival can be defined as to be on the agenda (today) of a music tradition
which is thought that this tradition is becoming lost or definitely lost in the history.
Since the end of 1980’s, either industralization or changes in Turkish political life
affected Alevis and so Alevi music revival was born.

At the end of the article, Yamanlar Cemevi musical practises were analyzed for how
affected from Alevi music revival and all the results were evaluated in the context of
similarities and differences.

Key Words: Alevi Cultural Identity, Alevi Music Revival, Alevi Music.

" E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gérevlisi.
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GIRIS

Aleviler Hz. Ali'nin halifeligini kabul eden, soydan gelen dedeleri olan,
ibadetlerini cem adini verdikleri toplantilarda, deyisleri ve semahlariyla yapan
topluluklardir. 16.yy’dan bu yana gérdikleri baski ve zuliim sonucunda inang ve
kaltarlerini kendi iclerinde yasamak zorunda kalarak, kapali toplum o&zelliklerini
koruyan Aleviler, 1960’larda, kentlesme ve endistrilesme sonucunda kdyden kente
g0Oc¢ etmeye baslamislardir. 1980’li yillarin baslarinda kirdan kente gociin baglamasiyla
birlikte Alevi uyanigi kendini gostermistir. Bu siirecte kentsel 6rgiitlenme sonucunda
ortaya c¢ikan degisim, Alevilerin cem ritlieline de yansimistir. Alevi kiltlrel uyanisina
paralel olarak, Alevi mizik uyanisi da karsimiza ¢ikar. Diger bir deyisle, unutulmaya
yliz tutmus bir mizigin yeniden glindeme gelmesi olarak ifade edilen Miizik uyanisi
Alevi mizigi icin de gecerlilik kazanmistir. Bu calismada 6ncelikle Alevi miizik
uyaniginin Yamanlar Cemevi muzik pratiklerine nasil yansidigi ve bunun Alevi kilturel
kimligine etkileri ele alinmistir.

Yamanlar Cemevi'nde cemevinin dedesinin disinda, baska yorelere ait cemler
kendi dedeleri tarafindan yirutllmektedir. Dedelerle birlikte zakirlerin de degisimi
sonucunda kullanilan dagar da farkliliklar icermektedir. Dolayisiyla bu calisma
Yamanlar cemevinin miziklerinin s6z ve mizik agisindan birlik ve farkllik ekseninde
analizini icermektedir. Diger bir deyisle, farkl yorelerden gelen zakirlerin mizik
pratiklerinin izlenmesiyle, Alevi mizigindeki s6z-ezgi birlikteligine iliskin farkl
durumlar goézlenerek yoresel farkhliklardan dogan ezgisel cesitliliklerin de ortaya
konmasi hedeflenmistir.

Yontem

izmir Yamanlar Mahallesi'nde yer alan ‘Alevi Kiiltir Dernekleri Karsiyaka
Subesi'nde bdlgenin Alevi gdc¢menlerinin muzik pratikleri, katilimca  gozlem
(participant observation) ve goriisme (interview) yontemiyle, yani Antropoloji
disiplininin yontemi olan alan calismasi (field work) ile ortaya konulmaya calisiimistir.

Alevilik Nedir?

Anadolu bircok farkli topluluga ve kiltire ev sahipligi yapmis bir cografyaya
sahiptir. Dolayisiyla Gzerinde yasayan topluluklarin kiltiirel yapilarini, inanglarini ve
dinsel 6gretilerini de icinde barindirir. Anadolu’ya gelen topluluklar bir yandan kendi
kiltur ve inanglarini stirdirtirken, bir yandan da yeni tanistiklar kiltiir ve inanglari
benimseyerek bir harman olustururlar. Boylece en az iki farkli inang sisteminden
olusan sinkretik (bagdasmaci) denilen inang sistemleri ortaya cikar. Alevi topluluklari
da Budizm, Maniheizm, Samanizm, Animizm gibi dinlerin izlerini tasiyan sinkretik bir
yap! olustururlar (Melikoff 2007; Erol 20101; Ocak 2007 ). Dolayisiyla birbirinden farkli
topluluklan ve inanglar icinde barindiran Alevilige iliskin tam ve kesin bir tanim
yapmak zorlasir. Aleviler kendi inan¢ sistemlerinde ortaya cikan bu cesitliligi
icsellestirdikleri ‘yol bir, suirek bin bir’ deyisiyle vurgularlar. Dolayisiyla Alevilige iligkin
tek bir tanim yapmak gticlesse bile, farkl bakis acilarini yansitan birkag¢ tanim vermek
yerinde olacaktir.

Alevilik islam’in farkl bir yorumudur: Aleviler Hz. Muhammed'in kizi Hz. Fatma,

damadi Hz. Ali ve torunlarindan olusan ailesinin, diger bir deyisle Ehl-i Beyt'in
getirdigi islami kurallari benimserler. Stinni islam'dan farkhliklar tasiyan bu kurallar
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Kuran'in batini yorumunu icerir. Sener (2006: 74) Aleviligi “... islam'dan ayr bir dinsel
ayrim degil, islami yorum” olarak tanimlar.

Alevilik Ehl-i Beyt yoludur: Hz. Muhammed 6liiminden 6nce Mekke'yi son kez
ziyaret ettikten sonra, Mekke ile Medine arasindaki ‘Gadir-i Hum' bdlgesinde verdigi
veda hutbesinde Ehl-i Beyt'inin 6nemini vurgulamistir. Arzuman Ocagi Bayat soyu
dedelerinden arastirmaci ve yazar Ali Bektas, Gadir-i Hum Hutbesi'nden soyle
bahseder:

Ey Ummetim, biliniz ki yakinda size veda edecedim. Ben de nihayet sizin gibi bir
insanim..... Allah'in emri geredi size iki kutsal emanet birakiyorum, bunlardan birisi teblig
ettigim Kuran-1 Kerim, digeri benim Ehl-i Beytimdir. Bunlar kesin olarak birbirlerinden
ayrilmaziar, kiyamete kadar birlikte bana gelirler. Bu emanetler size her zaman rehber
olacaktir. Kuran'in ve Ehl-i Beyt’ imin izinden ayrilmayiniz, eger bunu yaparsaniz yolunuzu
yitirmezsiniz........ Dedikten sonra, Hz. Ali'yi yanina ¢agirarak elini havaya kaldirdi ve
binlerce kisiye séyle seslendi: Ey insanlar biliniz ki Allah benim Mevlamdir. Ben de biitiin
mdiiminlerin Mevla'styim. Ben her kimin Mevla’si isem Ali de onun Mevla'sidir. Her kim Ali'yi
severse beni sevmis olur, Beni seven Allah’l sevmis olur. (2009:6)

Hz Muhammed'in bu hutbesinden sonra Hz. Ali'ye biat edecegine s6z verip,
Hz. Ali'nin tarafini tutanlar Alevi olarak anilirlar.

Alevilik farkli bir dindir: Aleviligin basli basina bir din oldugunu savunan kisiler
bazi Alevi topluluklarindan tepkiler alirlarken, Erdogan Cinar, Nejat Birdogan, Lutfi
Kaleli gibi bazi arastirmacilar bu goriisii savunarak yazdiklar kitaplan ile Alevi
taraftarlar bulmuslardir.

Alevilik bir yasam felsefesidir: Bu goriise sahip olanlar Aleviligin, kendi kiiltiirel
kimliklerini ortaya koyduklari bir yasam felsefesi oldugunu kabul ederler. Bircok Alevi
dedesinin de benimsedigi bu gorisiin, Kalkan'in, Malatya'daki bir ceme katilmak icin
gittigi toplulugun dedesi Mustafa Dede tarafindan da kabul gérdiigu tespit edilmistir:

Alevilik bir inanistan cok bir yasama felsefesidir. Temelinde insan haklarini
savunmak yatar. Bizde en biiyiik suc, giinah, insan haklarina karsi islenendir. insan
haklan deyince biz din, dil, irk ayrimi gbézetmemeyi anlariz. Bu Alevilikte ‘yetmis (¢
milletin hepsine bir nazarla bakacaksin’ s6ziiyle ifade bulmustur. Bizim inancimiza gére
biitiin insanlar esittir. Hangi milletten olursa olsun insan insandir. Bu temel ilke
deyislerimizde, nasihatlerimizde, dualarimizda déne déne islenir (Kalkan vd.1991: 14).

Alevilik heteredoks bir inang sistemidir: “Heteredoks terimi, kabul edilmis dini
esaslara aykiri ya da kabul edilmis cemaatlerin disinda olan topluluklara génderme
yapar” (Erol 2009a:10). Bu gorisii savunanlar, Aleviligi ayr bir din ya da mezhep
olarak degil, heteredoks bir inang sistemi olarak kabul ederler.

Bazi kisiler Aleviligi Islamn heteredoks bir béliimii veya lslam, Hristiyanlik,
Maniheizm, Samanizm ve 20. ylizyilin Hiimanizminin en iyi elemanlarinin karisimi olarak
gériirken, bazilari da Aleviligi Tiirk Anadolu islam’inin en énemli otantik gériintiisii ve
gercek bir yorumu olarak tanimlar. Esas olarak ‘Alevi; inanglan ve ritiiel pratikleri
birbirinden farkhiliklar tasiyan, bircok farkli heteredoks toplulugu altinda toplayan bir
semsiyedir. Bu yiizden hem icerden hem de disardan perspektifler, Aleviligin Islam icinde
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bir gelenek olarak heteredoks ya da sinkretik 6zelligini vurgulamaktadir (Erol 2009¢:165).

Irene Melikoff da Aleviligin heteredoks 6zelligini vurgular. (Melikoff 2006:111)
Erol Aleviligi su sekilde tanimlar:

Alevilik; kendilerine Alevi diyen, étekiler, yani Siinniler ya da Alevi olmayanlar,
tarafindan Alevi olarak taninan insanlarin, kendileri arasinda nelerin ortak olduguna ve
Otekilerden kendilerini nelerin farkhlastirdigina bakarak olusturduklari bir aidiyet
bilincidir. Ttirkiye'deki Alevilerin, Hz. Muhammed'in kuzeni ve damadi olan Hz. Ali'nin
soyundan gelen Oniki imama kesin sadakati vardir, ancak bununla birlikte Anadolu
Aleviligi iran Siiligi'nin bir parcasi degildir. (Erol 2008:109)

Butiin bu perspektiflerden yola cikilarak su tanimi yapmak mimkindir:
Alevilik, Hz. Muhammed'in damadi ve ayni zamanda kuzeni Hz. Ali'nin manevi 6nder
olarak kabul edildigi, Kuran-1 Kerim'in batini anlaminin énem kazandigi, cem adi
verilen 6zgin bir ritlieli olup, bu ritielde yer alan semah dansinin ve deyis, nefes,
divaz imam vb. gibi mizik tirlerinin seslendirildigi, gegmisten glinimiize kadar
dedelik, musahiplik, dar, diskinlik gibi kendine 6zgii toplumsal kurumlari olan,
‘eline, beline, diline sahip olma’ ilkesini ahlaki kural olarak benimsemis heteredoks
gruplardan biri olan Alevilerin inang sistemidir.

Kimlik, Kiiltiirel Kimlik

“Yol bir, stirek bin bir” , Alevi topluluklarinin benzerlik ve farkliliklarini bir
zenginlik olarak kabul ederek, bu dislinceyi vurgulamak amaciyla siklkla
kullandiklari bir deyistir. Alevi topluluklar toplumsal yasamlarini diizenlerken hem
Hz. Ali sevgisinin etrafinda toplanirlar, hem de Hz. Ali sevgisi lizerine kurulmus cesitli
sosyo-kulturel, siyasi ya da inangsal pratikleri kendilerine gére anlamlandirip, farkli
pratikler haline getirebilirler (Erol 2005: 62). Alevi kiltirel kimliginin bir ifadesi olan
bu deyisi aciklamak icin kimlik ve kimlige iliskin kavramlari tanimlamak gerekliligi
ortaya cikar.

Kimlik, bireyin ‘ben kimim?’ sorusuna verdigi yanittir. Bununla birlikte kisinin
icinde yasadigi topluma aidiyet hissini de vurgular. Toplumsal bir varlik olan insanin
bir gruba ya da topluluga ait olmaksizin yasamini stirdiirmesi s6z konusu degildir. Bir
gruba dahil olan insan sosyalleserek ortak bir toplumsal aidiyet bilincine sahip olur.
Boylece yasadigi toplulugun deger yargilarini benimseyerek, kendini ve icinde bulundugu
toplumu tanimlar, ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasindaki farkliligi ve benzerligi ortaya koyar.

Bircok disiplinde farkhi yonleriyle kullanilan kimlik kavrami, Psikoloji
disiplininde kimligin ‘kisisel’ yoni, Antropoloji ve Sosyoloji calismalarinda ‘kolektif
kimlik’ ve ‘kilttrel kimlik’ kavramlari ‘etnik kimlik’ kavramina karsilik olarak kullanilmaktadir.

Etnik toplulugu ortak soy miti, tarihi ya da kiiltiirel bellegi ve Kkiiltiirleri ile
dayanisma duygusu icinde, belli bir toprak parcasi ile 6zdeslesmis insanlardan olusan
topluluk olarak tanimlarsak, bu topluluga karsi hissedilen aidiyet duygusuna da etnik
kimlik demek mimkiind(ir. (Aktaran, Sari 2007: 69-70)

‘Kolektif kimlik' ve ‘kiiltirel kimlik’ kavramlari ayni anlamda kullanilan iki

kavramdir. Bu ¢alismada Etnomuzikoloji disiplininin geregi olarak kiiltir incelenecegi
icin ‘kultdrel kimlik” kavraminin kullanimi uygun goérilmustr.
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Kulturel kimlikler bir gruba aidiyet duygusunu vurgulayan, grup icindeki
kurallarin benimsenip uygulanmasiyla bireylerin sosyallesmesinde katkisi olan ve
grubun ortak anlamlar tretmesini saglayan bir yapiya sahiptirler. Dolayisiyla, bir grup
dili, ortak degerleri, ortak yasantilar ile diger gruplardan ayrilir. Belli bir kltiirel
kimlige sahip olan bireyler ait oldugu toplulugun anlamlar ve degerler bitiiniine
konservatif bir tavirla sahip cikar. Boylece kdltirel kimligi meydana getiren unsurlarin
geng nesillere aktarimi saglanir.

Topluluklar kendilerini diger topluluklardan ayirmak icin dévmeler, takilar,
etnik giysiler, dans, hatta muzik gibi sinir koyucu yapilar kullanirlar. Siir koyucu yapi,
digerlerinden farkl oldugunu ve onlara dahil olmadigini vurgulamak igin yapilan
seyleri kapsar; Boylece kendilerine 6zgi farkliliklariyla 6tekine sinir koyarak, egemen
kalttre karsi ortaya cikan karsi kimlikler olustururlar (Assmann 2001:152).Cinlilerin
geleneksel kostiimleri ve miuzikleri, Lazlarin Karadeniz kemenceleri ve horonlari,
Alevilerin Hz. Ali'nin kilici figlrli  kolyeleri, kisa sapli ¢ogir baglamalari ve
semahlarinin da egemen Siinni toplumuna karsi gelistirdikleri sinir koyucu yapinin bir
sonucu oldugunu séylemek mimkiindir. Bu anlamda kimligin, bazi insanlarla
nelerinizin ortak olduguna ve sizi baskalariyla neyin farkhlastirdigina iliskin bir ait
olma sorunu oldugunu séylemek mimkiindur (Erol 2009b:216). Kiltirel kimligin de
bir gruba aidiyet sonucu sizi diger topluluk ya da gruplardan ayiran bir yapisi oldugu
g6z 6niinde tutulursa, bireylerin ve topluluklarin ‘kimsiniz, kimlerdensiniz?’ sorusuna
yanit vermesi mimkin olur. Bu anlamda kimligin hem kisisel hem de toplumsal olma
ozelligini yapisinda barindirdigini séylemek yanlis olmaz.

Alevi Kiiltiirel Kimligi

Alevilik daha 6nceki kesimlerde Hz Ali ve Ehl-i Beyt'ine duyulan sevgi ve
sayginin merkezi figlr olarak kabul edildigi, bircok farkl heteredoks gruptan olusan,
Animizm, Maniheizm, Samanizm ve Siiligin unsurlarini icinde barindiran sinkretik bir
inang sistemi olarak ifade edilmisti. Bununla birlikte ylzyillardir farkli cografyalarda ve
farkh sekillerde kimliklerini siirdiirme cabasi icinde olan Aleviler icin tek ve degismez
bir Alevilikten s6z etmemiz mimkiin degildir. Bir Alevi toplulugundan bahsederken
Hz. Ali'nin eslik ettigi anlamlandirma sireci ile birlikte, batini hakikate ermek (izere
ortak bir yol siirmeleri dolayisiyla hem ‘birligine’, hem de atalarinin uretim
etkinliklerinden yola cikarak parcalanma olarak disiiniilmemesi gereken ‘farkliligina’
(Tahtaci, Nalc) vurgu yapmak mimkiindiir. “Olcegi ne olursa olsun ‘bir Alevi
toplulugunu o6tekilerden ayiran seylerin ‘ne’ olduguna iliskin sorunun muhatabi,
‘kendi’ olma arzusu ile bir aidiyet bilinci gelistirmis olan topluluktur” (Erol 2009a:101).

Anlasilacagi Uzere, Alevi kiltiirel kimligini ‘birlik’ ve ‘farkhlik’ ekseninde
degerlendirmek gerekir. Aleviler tarafindan i¢sellestirilmis ve siklikla tekrar edilen “Yol
bir stirek bin bir ” deyisi de bu ‘birlik’ ve ‘farkliigin’ es zamanli insasini vurgular
niteliktedir. Aleviler Alevileri ortak bir ‘biz' catisi altinda toplayan ‘yol’'un Hz. Ali'ye
olan sevgi ve baglilik oldugunu, ‘siirek’in ise ortak bir yolda farkli Alevi pratiklerinin ve
anlamlandirmalarinin s6z konusu oldugunu kabul ederler.
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Ozetle, Aleviler dendiginde ortak bir ‘biz’ catisi altinda toplanmis olmalari ile
birlikte, farkliliklarini vurgulayarak ‘kendi’ olma cabasiyla bir aidiyet bilinci olusturmus
bir topluluktan bahsetmemiz mimkindir. Gercek bilgiye ulasmanin yolu ise
katilimci gozlem (participant observation) ve gorisme (interview) yontemiyle
inceleme yapmak, yani Antropoloji disiplininin ydntemi olan alan calismasidir (field
work). Bu calismada izmir Yamanlarda yasayan Alevi toplulugu ile ilgili alan calismasi
yapilarak, bu toplulugun miziginin birlik ve farklihk ekseninde degerlendirilmesine
iliskin bulgular etnomuzikolojinin metodolojisinden hareketle olusturulmaya
cahsiimustir.

Alevi Miizik Uyanisi

‘Revival’ teriminin Oxford sozliglinde; var olan bir seyin tekrar popdler hale
gelmesi olarak tanimlanir (1993:532). ‘Revival’ s6zctgline karsilik olarak ‘uyanis’
terimini kullanan Erol, mizik uyanisini ise, kaybolmakta olduguna inanilan ya da
cagdas yasam yararina /geredi tamamiyla ge¢mise indirgenen, yani ge¢mise ait
oldugu dustndlen, bir miizik dizgesini eski haline getirmeye ¢abalayan toplumsal
hareket olarak tanimlar (2009a:73). Etnomiizikologlarin son 15-20 yildir Gzerinde
calisiilmaya deger gormeye basladiklari ‘revival’ kelimesini canliligini yitirmis bir
kaltarin ‘yeniden canlanmasi ‘olarak kabul etmek anlaml olacaktir. Kullanim
kolayligindan dolayi ‘yeniden canlanma’ yerine ‘uyanis’ kelimesi tercih edilmektedir.
Tamara E. Livingston Muizik uyanisi ile ilgili bir olusturdugu modelde, miizik
uyanisinin genel 6zelliklerini s6yle irdeler:

1. Cekirdek uyaniscilar

2. Uyanis kaynak kisileri ve orijinal kaynaklar

3. Uyanisci ideoloji ve sdylem

4. Uyanisci toplulugun takipcileri

5. Uyanisci etkinlikler(Organizasyonlar, etkinlikler, yarismalar)
6. Ticari olan ve olmayan uyanis¢i pazar (1999:69).

Yukarida tanimlanan miizik uyanisi modeli, bu calismada belli bir sinifa degil,
sinift da iceren kultirel kimlige dayal olarak disiinilerek, Alevi mizik uyanisi
baglamina uyarlanacaktir. Clnki bu calisma Yamanlar Alevi gd¢menlerinin ge¢mise
ait oldugu dusunulen bir mizik gelenegini, yeniden eski haline getirmeye calisirken
kendi kiilttrel kimliklerini nasil yeniden insa ettiklerini ortaya koymayi hedefler.

Cumbhuriyet'in ilani ile birlikte Turk ulusunun gercek miziginin “Tirk Halk
Mizigi” oldugu ve Alevi muziklerinin de bu tiriin icinde oldugu kabul edilmistir.
Dolayisiyla Anadolu’da yapilan derlemelerde bircok Alevi semahi ve deyisi de Turk
Halk Mizigi'ne ait tirler olarak degerlendirilmistir. 1940’lardan itibaren devlet
denetimindeki radyo, televizyon yayinlari ve muzik endistrisindeki gelismeler sonucu
cem rittelinin en 6nemli 6gesi olan Alevi miizigi, ritlel icinden rittiel disi etkinliklere
tasinmaya baslanmistir. 1960’lara kadar Anadolu’daki kirsal bolgelerde icine kapali
olarak yasayan Aleviler, 1980’lerin sonlarinda inanclarini ve Odretilerini acik¢a
yapmaya baslarlar. O yillara kadar bircok Alevi miizisyen Alevi dadarina ait bircok
deyis, semah ve nefesi TRT'de seslendirerek THM sanatgisi olarak anilmaya baslar.
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Erol ‘Alevi Uyanisi'ni, 1980 sonlarinda Alevi inang ve kdlturlne ait pratiklerin
belli bir donem kesintiye ugradiktan sonra yeniden canlanmasi olarak tanimlar
(2009a:141). Ayni yillarda mizik endistrisinde de buylk gelismeler olmustur.
Dolayisiyla Alevi miiziginin Alevi kiltirel kimliginin ifade araci olarak kabul edilmeye
baslamasi da Alevi muzik uyanisinin sonucudur. Alevi miiziginin Ali Ekber Cicek, Arif
Sag, Yavuz Top vb. gibi uyanis dénderleri, kirsalda tiireyen ezgileri yeniden glindeme
getirdikten sonra kendi bestelerini olusturdular. Diger bir deyisle bu miizigi yeniden
canlandirmaya calisarak, bu miziksel 6gelerin tarihini ve anlamini yeniden insa
etmeye basladilar.

Alevi mizik uyanisina katkida bulunan uyanis dnderlerinden en 6nemlileri Arif
Sag, Sabahat Akkiraz, Yavuz Top, Erdal Erzincan ve Musa Eroglu’ dur. Ornegin Arif Sag
baglamada edindigi calim tekniklerini dershanesinde yayginlastirmistir. Erdal
Erzincan kisa saph (¢6giir) baglamayi ve selpe teknigini yeniden glindeme getirerek
deyis ve semahlar seslendirir. Coguriin ve selpe tekniginin son yillarda siklikla tercih
edilmesi Alevi uyanisi ve Alevi uyaniscilarinin katkilariyla olusmustur. Alevi mizik
uyanisinda diger 6nemli rol de kaynak kisilere ve ozanlara aittir. Belirli bir mizik
gelenegi ozanlar tarafindan yaratilir, kaynak kisi tarafindan bellekte tutulur ve “otantik
bir bicimde” seslendirilir.

Alevi mizik uyanisinda uyanis dnderleri ve ozanlar kadar uyanis yasayan Alevi
toplulugunun takipcileri de biyik rol oynamiglardir. Bir toplumu destekleyen grup ve
olusumlar olmaksizin uyanisin yasanmasi s6z konusu olamaz. Takipgiler Alevi
muzigini ve baglamay1 6grenmek icin acilan cesitli kurslara katilarak, gelecegin uyanis
kitlesini olustururlar. Ayrica bu arada yurt disinda yasayan bircok Alevi (Kurt, Tuirk) gibi
bir etnik kimlik ya da dinsel kimlik iddiasi tasimayan gruplar bir araya gelerek, Alevi
orgutlenmelerinin icinde yer almaya baslarlar. Bu orgtitlenmeler Tirkiye'den daha
once basladigi icin, kimliklerini yeniden insa etme firsatini bulan diasporik Alevi
topluluklarinin anavatanlarindaki Alevi uyanisinin baglamasini desteklediklerini
soyleyebiliriz. Diasporadaki Alevi derneklerinde agilan semah ve baglama kurslari da
genclere ve ¢ocuklara kiiltiiri aktarmada 6nemli rol oynar.

Turkiye'de yasayan Alevi gruplara bakildiginda ortak inangsal mekanlarinin
cem evleri, ortak diinyasal mekanlarinin ise tuirkl barlar, cafeler, mizik dershaneleri,
konserler oldugunu gormek mimkinddr. Bu gruplar cem evlerinde inangsal miizik
turleri olan deyis, diivaz imam, semah gibi tirleri seslendirirken, tiirki bar, cafe gibi
mekanlarda Alevi inancinin merkezinde yer alan, toplumsal baskiyi ve zuliimleri konu
alan ideolojik deyisleri seslendirirler. Boylece Alevi mizik kiiltiiriniin en 6nemli
unsuru olan ‘s6z’ Alevi ozanlari (asik, zakir vb.) tarafindan yeni kusaklara aktarilmakta
ve Alevi mziginin stirekliligi saglanmaktadir.

Diinyasal alanda yapilan muzik etkinliklerinin basinda, Alevi dini liderlerini
anma etkinlikleri, festival ve konserler gelir. Ozellikle taninmis Alevi uyanis
onderlerinin katildigi konser ve anma etkinlikleri, uyanisci kitlenin buyik ilgi ile
katildiklari ve Alevi aidiyetlerini pekistirdikleri alanlardir.

Alevi uyanisina hizmet eden onemli faktorlerden biri de iletisim araclari ve
medyadir. Medya, cemevi acilislari, anma etkinlikleri, konserler gibi kultirel ve
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miziksel etkinlikleri duyurarak, cesitli tartisma programlari yayinlayarak toplulugun
bilinclenmesine biytk destek vererek Alevi uyanisini destekler. Yol TV, Su TV, Cem TV
gibi televizyon kanallarini Alevi medyasinin en yaygin drneklerindendir. Ayrica Alevi
inanci ve kiltirel yapisini tanitmak UGzere kurulmus web siteleri de bilginin
yayginlasmasi ve toplumsal bilincin yiikselmesini saglayan iletisim araclarindan
sayilabilir.

Kentsel ortamlarda Alevi derneklerinin ve vakiflarinin genclere verdigi
baglama ve semah kurslarini da Alevi uyanisinin pekistirildigi ticari olmayan mekanlar
olarak nitelemek mimkinddr. Baglama kurslarinda s6zlii gelenege bagli olan usta-
cirak iliskisi, kentlesme sonucunda yerini okullasmaya birakmakla birlikte, usta-girak
iliskisi tamamen bitmese de farkli bir boyut kazanmistir. Bunda 6grencilerin istedikleri
kayitlara, egitim cd’lerine, nota ve solfej kitaplarina piyasadan kolayca ulasmasinin
roli bulylktir. Uyanis 6nderlerinin actigi 6zel mizik dershanelerinin de uyanisa
blyik katkisi s6z konusudur.

Alevi mizik uyanisinin, Yamanlar mizik pratiklerine yansimasi irdelenmeden
dnce ‘Alevi Kiiltiir Dernekleri izmir Karslyaka Subesi’ ya da yaygin kullanimiyla Yamanlar
Cemevi'nin demografik yapisindan ve genel profilinden bahsetmek yerinde olacaktir.

Alevi Kiiltiir Dernekleri izmir Karsiyaka Subesi (Yamanlar Cemevi)'nin
Genel Profili ve Orgiitlenmesi

Bolgenin Cogdrafi Konumu ve Demografik Yapisi: Yamanlar Cemevi'nin
bulundugu Yamanlar Mahallesi izmirin Bayrakl ilcesine baghdir. Kuzeyinde izmir
cevre yolu ve Onur Mahallesi, glineyinde Emek Mabhallesi, batisinda Girne Bulvari ve
dogusunda Orgeneral Nafiz Girman Mahallesi yer alir. Yamanlar Mahallesi'nin kuzey
dogusunda izmir Tahtacilarinin yasadigi Dogancay Mahallesi bulunur.

Yamanlar Mahallesi muhtari Ali Ucar mahallenin ortalama % 50'sinin
Kahramanmaras, Malatya, Corum, Tokat, Erzurum, Bingdl, Tunceli ve Amasya gibi
bircok farklh boélgeden go¢ eden Alevilerden, diger vyansinin ise Sinni
Mdslimanlardan olustugu bilgisini vermistir.

Mahalle sakinleri ile yapilan gortismelerde, ibadetlerini 1993 yilindan bu yana
Yamanlar Cemevi'nde yapan Yamanlar Alevilerinin dernek kurulmadan 6nce
takvimsel bir surekliligi olmamakla birlikte, bazen biylk evlerde, bazen de
kiraladiklarn kahvehane ve dugiin salonu gibi mekanlarda cem yaptiklari, cemlerde
adak ve kurbanlarin evlerde kesilip pisirildigine iliskin bilgiler alindi. Dolayisiyla
bolgedeki Alevilerin Yamanlar Cemevi kurulmadan o6nce de kiltirel kimliklerini
surdiirme ¢abasi icinde olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Yamanlar Cemevi, Yamanlar Mahallesi 7323/6 sok, no:9'da ortalama 1000
metre karelik alana yayilmis iki katli bir bina ve ayni avlu icindeki bir cem evinden
olusur. Bina yonetim odasi, kiitiphane, morg+cenaze kaldirma yeri+musalla tas,
konferans salonu, bilgisayar odasi, derslik, cay ocadi, yemekhane, mutfak, givenlik
elemanlarinin biirosu, ve wc'den olusmaktadir.
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izmir Yamanlar Alevileri ve Miizik Pratikleri

1960 ve 1970'li yillarda gerek ekonomik ve gerekse politik nedenlerden dolayi,
kirsal kesimden kentlere yogun gocler yasanmistir. Bu donemde Aleviler de terdriin
olumsuz etkilerinden uzaklagsmak ve daha iyi kosullarda yasamak amaciyla kentlere
g0O¢ etmek zorunda kalmislardir. Ylzyillardir Glkenin Gcra kirsal bolgelerinde yasamak
zorunda kalan Aleviler, go¢ ettikleri kentlerde de ayni mahallelerde yasayarak,
kilturel kimliklerini stirdlirmeye ve yeniden insa etmeye baslamislardir.

Alevi uyanisinin en 6énemli 6gesi olan Alevi muzik uyanisinda, kentlesmenin
payl ¢ok buyuktir. Bu calismada son 20 yildir Alevilerin yogun olarak yasadig
Yamanlar Mahallesi'ndeki ‘Alevi miizik uyanisi'/nin bolge mizik pratiklerine etkileri
etnomiizikoloji metodolojisine bagli olarak ele alinmistir.

Yamanlar Cemevinin en énemli 6zelligi, cemevinin siirekli bir dedesi olmasina
ragmen, farkli yorelerden gelen dedelerin kendi hemserilerine ‘Yore cemi’ adini
verdikleri cemleri yapiyor olmasidir. Bundan dolayr Yamanlar Cemevi zakirleri ile
diger yorelerin zakirlerinin muzik pratikleri, s6z-ezgi birlikteligi agisindan birlik ve
farkhhk ekseninde incelenmistir.

Birlik ve Farklilik Ekseninde Yamanlar Cemevi Miizik Pratikleri

Alevi muzigi ile Alevi inang ve kiiltiirli arasinda 6nemli bir bag vardir. Diger bir
deyisle, Alevi muzigini olusturan sozler Alevi inan¢ ve kiltlirinin en glcli
tastyicisidir. Alevi toplumunun en énemli ritiieli olan cemlerde, dede Oniki hizmeti
strdirirken mit ve oykiileri anlatarak, ‘gtilbank’ adi verilen Tirkce dualarn okuyarak,
zakir ise okudugu deyis, diivaz imam vb. gibi farkli miiziksel tirlerle, Alevi kiltiirel
belleginin en 6nemli tastyici ve koruyuculugunu Ustlenirler. Dolayisiyla dedelerin ve
zakirlerin cemde seslendirdikleri nefes, deyis, diivaz imam vb. gibi miziksel tiirlerin
sozlerini, Alevi toplulugunun inang ve kultlirini aktarmaya yarayan en etkili arag
olarak nitelendirmek mimkindir. Ayrica cemde okunan deyis, diivaz imam, semah
gibi tirlerin toplulugunun grup icindeki dayanismasini gugclendirerek, kultirel
aidiyeti pekistirme islevini de vurgulamak yerinde olacaktir.

Nefes, deyis, diivaz imam vb. gibi tirlerde en c¢ok tekrarlanan Hz. Ali'nin
ismidir. Ayrica Oniki imamlar ve Alevi 6gretisine iliskin olaylar da sézel yapida biyiik
Oonem tasir. Boylece zakirler Alevi toplulugunun inang ve kiltiriing, seslendirdikleri
ezgilerle animsayarak, animsatarak koruma ve bu bilgiyi gelecek kusaklara tasima
gorevini yerine getirirler. Dolayisiyla Alevi kiltiirel kimliginin strekliliginde buytk rol
oynarlar.

Anadolu’'nun farkli yorelerinde yasayan Alevilerin yerel muizik kiltiriyle
etkilesimi sonucunda, Alevi miziginde de cesitlilik ortaya ¢ikmistir. Alevi 6gretisini
yansitan benzer sozler, farkh ezgilerle Turkiye'nin farkli bolgelerindeki Alevi
topluluklari tarafindan paylasilir (Erol 2007:304). Dolayisiyla Alevi mizigindeki birlik
ve farklihk dengesini saglayan en énemli unsur olarak yoresel mizik 6geleri dikkat
cekmektedir. Ornegin Ege ve Akdeniz yéresinde yasayan Tahtacilarin birlik
dislincesine hizmet eden ayni sozler, farkli calgi, ezgi ve ritimsel 6gelerle Orta ve
Dogu Anadolu Alevileri icin farkliliga isaret eder. Boylece birlik ve farkliligin eszamanli
insasi ortaya ¢ikar.
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Asagida Yamanlar Cemevi'nde gerek cemevi zakirlerinin, gerekse misafir
zakirlerin seslendirdigi deyis, mersiye, semah ve diivaz imamlarin s6z-ezgi birlikteligi
acisindan birlik ve farklilik ekseninde ezgisel analizleri yer almaktadir. Bu analizler
yapilirken g6z o6niinde bulundurulan 6lcit, her ezginin ilk beyitinin analizinin
degerlendirilmesi seklinde olmustur. Sadece nota 6rnegi 3,6 ve 7'deki ezgisel
cesitlilige dikkat cekmek amaciyla ikinci beyit de analize dahil edilmistir.

Alevi miziginde so6z-ezgi birlikteligi agisindan ortaya c¢ikan durumlan iki alt
baslikta degerlendirmek miumkiindir; 1-Ezgi ayni kalir, s6zler dedisir; Farkli ozanlarin
sozleri ayni ezgi ile olusturulur. 2-Sézler degismez, ezgi degisir (Erol 2010a:111). Diger
bir deyisle bir Alevi ozanina ait ayni sozler, farkl ezgilerle karsimiza ¢ikar. Ayni s6ziin
farkl iki ezgiyle seslendirildigi ‘Kerbela Mersiyesi’ bu durum icin verilebilecek
orneklerden biridir.

Yamanlar Cemevi miizik pratikleri incelendiginde, cemevinin genc zakirleri Sah
Hatayi mabhlasli ‘Kerbela Mersiyesi'ni, uyanis onderlerinin seslendirdigi sekliyle
seslendirirken, Hamza Dedenin ayni mersiyeyi babasindan 6grendigi sekliyle, serbest
ritimli bir sekilde seslendirdigi dikkati ceker. Kerbela Mersiyesi'nin birinci versiyonu
(Nota Ornegi 1), Hamza Dedenin seslendirdigi yoresel ezgiyi, ikinci versiyonu (Nota
Ornegi 2) ise uyanis dnderlerinden Arif Sag tarafindan seslendirilmis olup, Yamanlar
Cemevi'nin geng zakirleri tarafindan tercih edilen ezgiyi yansitir. Hamza Dedenin
serbest ritimli olarak ve ussak dortlisiine benzer bir ezgi kalibiyla seslendirdigi
mersiye, Arif Sag tarafindan hiiseyni makami dizisi kullanilarak seslendirilmistir.

Nota Ornegi 1" (Kerbela Mersiyesi 1. Versiyon)
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* Kaynak:16-12-2010 tarihli Yamanlar Cem evi Muharrem cemi, Hamza Takmaz dedenin performans kaydi.
Notaya alan: Dr.Serap Akdeniz.
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Nota Ornegi 2* (Kerbela Mersiyesi 2. Versiyon)
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Yamanlar Cemevi'nde yapilan farkli yore cemlerinde ayni sozlerin farkl
ezgilerle seslendirildigi gdzlemlenmistir. Sézlerin ayni kalip, ezginin degistigi benzer
bir durum da Sah Hatayi mahlash ‘Hata Ettim Huda Yakti Delili’ adli delilci diivaz
imaminda s6z konusudur. ‘Hata Ettim Huda Yakti Delili’ diivaz imaminin, Cemevi'nde
farkli yorelerin zakirleri tarafindan seslendirilmis G¢ versiyonu bulunmaktadir. Birinci
versiyon (Nota Ornegi 3), Yamanlar Cemevi zakiri Ali Asan'in nota érnegi 6 ve 7'de yer
alan ezgileri bu sozlere uyarlayarak olusturdugu bir ezgidir. Asan bu ezgiyi hicaz
dortlistnin ezgi kaliplarini kullanarak seslendirmistir. Nota Ornegdi 3,6,7'de ikinci
misranin farkl ezgi ile seslendirilmesinden dogan cesitlemeye dikkat cekmek icin, adi
gecen deyis ve diivaz imamlarin ikiser beyiti ezgisel analize dahil edilmistir.

‘Hata Ettim Hiida Yakti Delili’ diivaz imaminin ikinci versiyonu (Nota Ornegi 4),
Erzurum Yore ceminde Erzurumlu zakirlerin okudugu seklidir. Do (izerindeki buselik
dortlisiine benzer bir ezgi kalibina sahip bu versiyon, geng Alevi muzisyenlerden
Erdem Simsek tarafindan da TV programlarinda seslendirilmistir. Tokat Yére ceminde
seslendirilen serbest ritimli ve ussak dizisine benzer bir ezgi ile seslendirilmis sekli ise,
ayni diivaz imamin (ciincii versiyonudur (Nota Ornegi 5).

* Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=Ne08iwXcpg4. Bugiin Matem Gini Geldi - Alevi slayt.
Notaya alan: Dr.Serap Akdeniz.
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Nota 6rne§i 3* (Hata Ettim Hiida Yakti Delili/Diivaz imam 1. Versiyon)
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Mu ham med Mus 1a fa vak 1 de 1 li SAY.

* Kaynak: 25-09-2010 tarihli Yamanlar Cem evi Gérgl cemi, zakir Ali Asan’in performans kaydi. Notaya alan:
Dr.Serap Akdeniz.

** Kaynak: 24-5-2011 tarihli Yamanlar Cem evi Erzurum Yore cemi, zakir Ali Erglin’lin performans kaydi.
Notaya alan:Dr. Serap Akdeniz.

* Kaynak: 26-4-2011 tarihli Yamanlar Cem evi Tokat Yére cemi, zakir Riza Yilmaz'in performans kaydi. Notaya
alan: Dr.Serap Akdeniz.
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Alevi inang ve kiltiirini saklama, koruma ve yeni nesle aktarma islevini yerine
getiren deyis ve diivaz imamlarin ayni ya da benzer ezgilerinin, fakli sozlerle
seslendirilmesi de, Alevi mizigindeki cesitliligi ortaya koyar. Bu duruma, Yamanlar
zakirleri tarafindan cemlerde seslendirilen ‘Gece Giindiiz Hayalinle Yanarim’ (Nota
Ornegi 6), deyisi ile ‘insan-1 Kamilden Ayirma Bizi’ (Nota Ornegi 7) diivaz imamini
ornek verebiliriz. Bu deyis ve dlivaz imamin ezgileri, ‘Hata Ettim Huida Yakt Delili’
(Nota Ornegi 3) ile ayni ezgilere sahip olup, hicaz dértlisiiyle seslendirilmistir. ‘Gece
Giindiiz Hayalinle Yanarim’ (Nota Ornegi 6), deyisinin diger iki érnege gore kiiciik
farkliliklar tastyan bazi ezgi kaliplar, sézlerin hece yapisi ile ilgilidir. Daha 6nce de
belirtildigi izere, ikinci misranin farkl ezgi ile cesitlemesini icerdidi icin bu li¢ ezginin
ikiser beyiti incelemeye tabii tutulmustur.

Nota Ornegi 6"(Gece Giindiiz Hayalinle Yanarim/Deyis 1. Versiyon )
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Yukarida analizi yapilan ‘Gece Giindiiz Hayalinle Yanarim’ (Nota Ornegi 6),
deyisi ile ‘insan-1 Kamilden Ayirma Bizi'(Nota Ornegi 7) diivaz imami, Nida Tiifekci'nin
Ali Ekber Cicek'ten 1964 yilinda derledigi, TRT Repertuar 1564 no'da yer alan ‘Boyle
ikrar ile'(Nota Ornegi 8), deyisinin kiiciik ezgisel farkliliklarla birbirinden ayrilan
cesitlemesidir. ‘Bdyle ikrar ile’ adli bu deyis Ali Ekber Cicek, ilkay Akkaya gibi
miizisyenler tarafindan seslendirilmistir.

* Kaynak: 9-12-2010 tarihli Yamanlar Cem evi Muharrem sohbetleri, zakir Sadik Haydar Akgul'in
performans kaydi. Notaya alan: Dr.Serap Akdeniz.
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Nota Ornegi 7* (insan-1 KAmilden Ayirma Bizi/Diivaz imam 2. Versiyon )
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TRT Repertuarinda Karacaoglan’a ait ‘Turnalar Semahi’ olarak bilinen ‘Gine
Dertli Dertli’'(Nota Ornegi 9), adi ile 1603 no’da kayith olan semah da kiiciik ezgisel
cesitlemelerle, Yamanlar Cemevi'nde Sah Hatayi'nin ‘Hata Ettim Hiida Girdi Semaha’
(Nota Ornegi 10), sdzleriyle semah olarak seslendirilir ve semah ekibi tarafindan
semah dondlir. Hiseyni makaminda seslendirilen iki semah, asadida ayni ezginin
farkh sozler ile seslendirilmesine 6rnek olusturur.

™ Kaynak: 2-12-2010 tarihli Yamanlar Cem evi Birlik cemi, zakir Ali Asan'in performans kaydi. Notaya alan:
Dr. Serap Akdeniz.
* Kaynak: TRT Repertuari No: 1564.
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Nota ﬁrnegi 9" (Gine Dertli Dertli /Turnalar Semahi 1. Versiyon)

Gi ne dert li dert li o SAZ ini i yorsun  ...SAZ ..
Ta— : < ] — R < ]
&= LAl
Sa 11 dur nam si nem ..SAZ ... Yara lan di nu ...SAZ ..

Nota Ornegi 10™ (Hata Ettim Hiida Girdi Semaha/Semah 2. Versiyon)

Mu ham med Mus ta fa . SAZ . Gir  di se ma ha ..SAZ ...

Yamanlar Cemevi zakirleri tarafindan siklikla seslendirilen Sah Hatayi'nin
‘Haktan Bize Nida Geldi’ (Nota Ornegi 11), adl Oniki hizmet deyisi ile Dedemoglu'na
ait ‘Medet Hey Allahim Medet’(Nota Ornegi 12) adli tevhit, ezgilerin benzer, sdzlerin
farkh oldugu duruma diger bir 6rnektir. Cemevi'nin zakirleri tarafindan ussak
dortlistinde seslendirilen iki ezgi, birbirinin cesitlemesi olarak kabul edilebilecek
kiclk ezgisel farkhliklar icerir.

Yamanlar zakirleri tarafindan ussak dortliisiinde seslendirilen ‘Haktan Bize Nida
Geldi’ (Nota Ornegi 11) adli Oniki hizmet deyisi, Erzurum Yére ceminde sdzleri ayni
kalmak kosulu ile ussak dortlisiine benzer bir ezgiyle seslendirilmistir. Bu iki ezgi
benzer dortliilere sahip olmakla birlikte, ezgisel acidan farkhliklar tagimaktadir.
‘Haktan Bize Nida Geldi’ (Nota Ornegi 13), adli deyisin ikinci versiyonu asagida yer
almaktadir:

“Kaynak: TRT Repertuari No:1603
" Kaynak: 12-2-2011 tarihli Yamanlar Cem evi Hizir cemi, zakir Ali Asan'in performans kaydi.
Notaya alan: Dr. Serap Akdeniz.
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Nota Ornegi 11" (Haktan Bize Nida Geldi/Deyis 1. Versiyon )
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" Kaynak: 23-12-2010 tarihli Yamanlar Cem evi Birlik cemi, zakir Ali Asan'in performans kaydi. Notaya
alan:Dr. Serap Akdeniz.

* Kaynak: 16-12-2010 tarihli Yamanlar Cemevi Muharrem cemi, zakir Ali Asan'in performans kaydi. Notaya
alan: Dr.Serap Akdeniz.

** Kaynak: 19-2-2011 tarihli Yamanlar Cemevi Erzurum yére cemi, Ali Ergiin’in performans kaydi. Notaya
alan: Dr. Serap Akdeniz.
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SONUC

Endustrilesme sonucunda kdyden kente go¢ ve kentlesme ile muizik
pratiklerinde de degisimler olusmustur. Bu durum 6zellikle son on bes, yirmi yillik
zaman diliminde etnomiizikologlarin calismalarinda kullanilan, unutuldugu ya da
gecmise ait oldugu disinilen bir mizigin yeniden glindeme gelmesi olarak
tanimlanan ‘mizik uyanisi’ (music revival) kavrami ile iliskilendirilmistir. Bu kavram
Ozellikle endistrilesmeden daha geg¢ etkilenen yerel topluluklar ve onlarin
muziklerini tanimlamada islerlik kazanmistir.

Bu calismada izmir Yamanlar Mahallesi'nde yasayan Alevi gécmenlerinin, Alevi
Kiiltir Dernekleri izmir Karsiyaka Subesi (Yamanlar Cemevi) miizik pratikleri, ‘Alevi
Muzik Uyanisi’ baglaminda ele alinmistir. Bu kavram miizik uyanigini anlamada ilk kez
genis Olcekli bir modelleme 6neren Tamara E. Livingston'un (1999) mizik uyanisi
modelinden yararlanilarak tanimlanmistir. Alevi mizik uyanisinin genel 6zellikleri,
‘katihmcr gézlem’ ve ‘gériisme’ yontemleri ile izmir Yamanlar Mahallesi érneginde
analiz edilmistir.

Alevi miizik uyanisinin Yamanlar Alevi gé¢menlerinin ‘ritliel ici’(cem ici) mizik
pratiklerine yansimalarina iliskin su saptamalari yapmak mimkindir; Yamanlar
Cemevini diger Alevi Kiltiir Derneklerinden ayiran en 6nemli 6zellik, farkli yorelere ait
cemlerin kendi dedeleri tarafindan yuritiliyor olmasidir. Bu cemler bolge halki
tarafindan ‘Yore Cemi’ olarak nitelendirilmektedir. Bu durum ‘yol bir stirek bin bir’
deyisinin, kentsel ortamda orgiitlenmeye calisan bir Alevi toplulugunun ‘dernek’
diizeyinde nasil isletildiginin acik bir 6rnegini olusturmasi agisindan énemlidir.

Kentlesmenin bir sonucu olarak modernlesme ile birlikte kirsal cemlerde
dogaclamaya dayanan dadar, yerini kentsel ortamda Alevi uyanis ©onderlerinin
kullandiklari dagara birakmistir. Yamanlar zakirlerinin cemde seslendikleri deyis,
mersiye ve semahlar da uyanis onderleri tarafindan seslendirilen dagarla benzerlik
tasir. Bununla birlikte ezgilerini kendi yoresel miziksel 6zelliklere gore, ritimli ya da
serbest ritimli olarak seslendiren Yamanlar dedesi Hamza Takmaz dede ve Tokatli
zakir Riza Yilmaz genc zakirlerin seslendirdikleri dagan folklorik bularak, kendi
yorelerinin  “otantik”  ezgilerini  koruma c¢abasiyla yoresel ezgilerinden
vazge¢cmemislerdir. Bu durumu Alevi dedelerinin kendi kiltiirel belleklerini stirdiirme
ve yeni nesle aktarma cabasi olarak degerlendirmek miumkinddr.

Yamanlar Cemevi zakirlerinin muzik pratikleri ile yore cemleri zakirlerinin
muzik pratiklerinin s6z-ezgi birlikteligi acisindan, ve elbetteki birlik ve farkhlik
ekseninde 6ne cikan noktalari s6z konusudur:

Gerek yore cemlerinin, gerekse Yamanlar zakirlerinin dadarlar s6z-ezgi
birlikteligi acisindan analiz edildiginde, ayni sozlerin yoresel farkhliklardan dolay ya
da zakirlerin kendi begenileri dogrultusunda yarattiklari ezgilerden dolayi, farkl ezgi
ve ritim kaliplari ile seslendirilmesi farkhihigin es zamanl insasini ortaya koyar. Bu
durumda esas alinan kriterin, ozanin s6zlerinin ve mahlasinin degistirilmeden ezgisel
cesitliligin saglanmasi oldugu saptanmistir. Bu da Alevi muzigindeki cesitliligin bir
gostergesidir. Dolayisiyla gerek benzer/ayni sozlerin, gerekse benzer/ayni ezgi
kaliplarinin, birlik ve cesitlilik dengesini saglayan énemli araclar oldugunu séylemek
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mumkandir. Ayrica bu birlik ve farklilik dengesinin benzer/ayni sézler ya da
benzer/ayni ezgi havuzundan saglanmasi meselesinin Alevilikte 6nemli bir deyis olan
‘yol bir stirek bin bir’ e de karsilik geldigini soylemek miimkindir.

Alevi toplumu gerek miziksel cesitliliklerini, gerekse inang ve ritliellerini
uygulamadaki farkliliklarini zenginlik olarak kabul ederler. Dolayisiyla bu durumu
icsellestirdikleri ‘Yol bir suirek bin bir’ deyisi ile siklikla vurgularlar. Diger bir deyisle, Hz.
Ali'ye olan sevgilerinin tek bir yol olup, stregin ¢ok cesitli oldugunu, yani ortak bir
yolda farkli pratiklere sahip olduklarini dile getirirler. Yamanlar Cemevi'ndeki muzik
pratikleri ile inang ve ibadetler g6z 6niinde tutuldugunda, Alevi inan¢ ve mizigindeki
cesitliligin ifade araci olarak bu deyisin kullaniminin yerinde olacadi sonucuna
variimistir.
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Bugiin Matem Giinii Geldi

http://youtube.com/watch?v=nE08iwXcpqg4 Bugiin Matem Giinii Geldi — Alevi slayt.12-7-2011.
Hata ettim Hiida Yakti Delili-Erdem Simsek
http://www.youtube.com/watch?v=76b0bBewgos 5-7-2011






EU Devlet Turk Musikisi Konservatuar Dergisi
2013 (3): 149-157

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi EGITIMINDE
KURUMSALLASMANIN TARIHSEL EVRIMi

Dr. Fatih COSKUN*

OZET

Bu yaz, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, egitiminin Osmanli imparatorlugu’'ndan
glinlimiize degin kurumsal kimlik ve pragmatik agidan yasadigi degisimi;
batillasma, devrim, modernlesme, kentlesme, sosyallesme kavramlariyla
iliskilendirerek aciklamayr amaclar. Metin icinde, musiki cemiyeti, koro, topluluk,
dernek sozciikleri es anlamli kullanilmistir. Bu sézciikler sézliik anlami olarak farkli
tanimlanmig olabilir. Metin icinde es anlaml ya da birbirinin yerine kullanilmis
olmasi, Tiirk Sanat Mizigi camiasinda s6z konusu sézciiklerin es anlamh kullaniliyor
olmasi sebebiyledir. Yani dernek derken de, koro derken de, musiki cemiyeti derken
de ayni sey isaret edilmektedir. Bu durumda sozliik anlami degil pratikteki yasayan,
kullanilagelen anlam esastir. Tirk Mizigi ifadesi, Geleneksel Tirk Sanat Muzigi
yerine kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: batililasma, devrim, sosyallesme, kentlesme, modernlesme

ABSTRACT

This article in the traditional Turkish art music, education and corporate identity
from the Ottoman Empire to the present pragmatically The change; westernization,
revolution, modernization, urbanization, correlating with a description of
socialization purposes. In this text, music association, choir, community, association
words are used interchangeably: the dictionary meaning of these words can be
defined differently. Synonyms in the text to be used interchangeably or, in Turkish
art music community comes synonyms of the word being used is due. So when you
say association, choir when | say, the music community is saying the same thing
mark. In this case, in practice, not literally, living, meaning conventionally used is
essential. Turkish music expression is used instead of traditional Turkish art music.

Key Concepts: westernization, revolution, socialization, urbanization, modernization

GIRIS

Osmanli imparatorlugun’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusuna kadar yazi,
kitap, metot kullaniimadan butiiniiyle mesk yontemiyle usta-cirak iliskili olarak
ylrutilen Turk Mizigi'nin egitimi ve 6gretimi, imparatorluk toplumundan gliniimiize
cesitli kurumlarda gerceklesmistir. Ebced, Hamparsum, Kantemiroglu, Kindi gibi harf
nota yazilarinin, edvar adi verilen kuramsal kitaplarin varligini bilsek de bunlarin
hicbiri egitim amacgl Uretilmedigi icin egitim materyali olarak da kullaniimamistir.

" E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gérevlisi.
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Harf nota yazilari unutmaya karsi melodiyi tespit etmek amaciyla gelistirilmis, edvar
da muzige kuramsal ve sistematik bir icerik kazandirmak icin yapilan bireysel
entelektuel ugras olmaktan 6teye gidememis calismalardir. Zaten ¢ogaltiimamis ve
yayginlasmamis olmalari da egitimde kullaniimadiklarini géstermektedir.  Tiirk
Muizigi egitim kurumlari tarihsel sire¢ icinde toplumun yasadigi siyasi, kiltirel,
ekonomik degisimlere paralel olarak hem kurumsal kimlik hem islevsel acidan koklu
degisisim yasamistir. Bununla birlikte egitim ve 6gretimde kullanilan materyal,
yontem, teknik acidan da buyuk farkhliklar gerceklesmistir. S6z konusu degisimi
Cumbhuriyet dncesi(a-imparatorluk’tan Tanzimat'a b-Tanzimat/Atan Cumhuriyet'e) ve
Cumhuriyet olmak Uzere bu dénemlerin sosyo-kiiltiirel kosullaryla iliskilendirerek
aciklamaya calismanin degisim olgusunu daha kapsayici, kusatici, agiklayici ve
anlasihir kilacagi diistincesini tagtyorum.

CUMHURIYET ONCESI

a-Tanzimat’a kadar olan donem

Osmanl toplumunda Tiirk Miizigi 6gretimi belli bash bes kurumda yapilirdi:
a. Mehterhane

b. Mevlevihane

c. Enderun

d. Ozel Meskhaneler

e. Musiki Esnafi Loncalar

S6z konusu kurumlar Tuirk Miziginin toplum icinde taninip sevilmesini, beste
ve konserlerle yayginlagmasini saglayan temel egitim ve icra kurumu niteligine
sahiptiler.(Tanrikorur, 2003: 22) Bu kurumlarin Osmanli toplumunda ne anlama
geldigini muzik egitimi ve 6grenimi acisindan kapladigi yeri, tasidigi 6nemi tek tek
inceleyelim:

Mehterhane

Hunlar zamaninda Tug, Selcuklular ddneminde Tabilhane / Nevbethane olarak
bilinen askeri mizik okulu, Fatih Sultan Mehmet'ten sonra Mehterhane adini almistir.
Askeri muzik, en basindan beri savaslarda dismanin moralini bozup, korkutmak
amaciyla kullanilan vazgecilmez bir savas teknigi olarak yer aldi. Vurma ve (ifleme
calgilardan olusan mehter takimi bu anlamda gti¢ ve ihtisam gdstergesiydi. Mehter
mizigi savastaki islevinden bagka toren, 6zel glinler, oyun (spor), resmi iliskiler,
namaz vakitlerinin belirtilmesi amaciyla da kullaniliyordu. S6zgelimi mehter miizigi
repertuarinda Hiinkar Pesrevi, At Pesrevi, Alay Diizen Pegrevi, El¢ci Pesrevi, Saat
Pesrevi, Rakkas Pesrevi vb. isimlerle anilan mehter havalari, ama¢-mekan baglaminda
Uretilip icra edilen eserlerdi. Namaz vakitlerini belirtmek ve resmi iliskiler amaciyla
icra edilen mehter havalarina nevbet, icra etmeye de nevbet vurma denirdi. (aktaran:
Tanrikorur, a.g.e.: 23)

“Mehterin bliylikliigii kat terimiyle ifade edilirdi. Bir katta her ¢algidan bir tane
olacak sekilde 9 ¢algi bulunurdu. Statiiye gére kat sayisi degisikti: padisahin 12 kat,
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sadrazamin 9 kat, vezir ve pasalarin 7 katl mehter takimlar bulunurdu.” (Tanrikorur,
a.g.e.: 22-26 ) Askeri mizik okulu niteligindeki mehterhane 17. ve 18. yizyilda
yetistirmis oldugu mizisyenleri sayesinde askeri miizik repertuvar agisindan en
onemli eserleri Uretti.

Mevlevihane

Mevlevihaneler, Osmanli toplumunda insani, bedensel, dislinsel ve ruhsal
acidan ele alip egitmeyi amag edinen manevi kurumlar olarak karsimiza ¢ikar. Miizik
ve raksa tarikat yolunun agilmasi ilk kez 13. ylzyllda Ahmed Yesevi sayesinde
olmustur. Bunun ardindan 13.-14. yiizyillda Konya'da Mevlevi tarikatt dogmus ve bu
tarikata bagh besteciler: Dervis Mustafa, Kutbiinnayi, Nutki, ismail, Nasir, Kiinhi, Zekai
Dede, Itri, lll. Selim, Yusuf Pasa) Mevlevi miiziginin eserlerini vermeye baslamistir.
Mevlevilik, mevlananin oglu Sultan Veled sayesinde bugiinkii ibadet seklini (sema)
almis ve sistemlestirilmistir. “Mevlevilik, ciddi miizik egitimi veren dergahlari ve konser
salonu niteligindeki semahaneleriyle, Mevlevihaneleriyle Anadolu’nun en kiiglik
sehirlerinden baska Balkan ve Ortadogu eyaletlerinde de miizigin gelismesi ve yayilmasi
konusunda en 6nemli rolii Ustlenmistir. 16.y.y.’dan itibaren bestelenmeye baslayan ve
ayinhan — mitrib — semazen (ses-¢algi-raks) (cliisi tarafindan icra edilen Mevlevi ayinleri
Tiirk Miizigi'nin her agcidan 6ziinti olusturmaktadir.” (Tanrikorur, a.g.e., s.27-30 ) Mevlevi
ayini bir bestecinin besteciligine iliskin tim yetenegini ortaya koydugu en uzun
soluklu tlr olmanin yaninda, makam, gecki, usul vb. teknik kavramlarin 6grenilmesi
bakimindan da rehber bir tiirdir. Bestecilerin biyik ¢odunlugu bu tarikatin
Uyesidirler. Metal telli calgilara yer vermemeyi kendine ilke edinen Mevlevi
muziginde zamanla Turk Miziginin tiim calgilari kullanilmaya baslanmistir. (Aktaran:
Tanrikorur, a.g.e. : 27)

Enderun

1363'te 1. Murat tarafindan kurulan Enderun, hukuk, felsefe, mantik, siir,
cografya, felsefe, geometri derslerinin verildigi bir tiniversiteydi.(Aktaran Tanrikorur,
a.g.e.:30) Enderun’da mizik dersleri Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde bahsettigi
seferli odasi adi verilen odada gerceklesirdi. 4. Murat tarafindan kurulan bu odadan
dnce mesk, Topkapi Sarayi'nin harem béliimiinde gerceklesirdi. “ ismail Hakki Uzun
Carsili, istanbul'un cesitli yerlerinde yapilan miizik 6gretimi, 4. Murat déneminden
itibaren eski adi Biiyiik Oda olan Seferli Odasi’nda yapiimaya baslanarak miizik
Ggretiminin ilk kez merkezde toplandigini ifade etmektedir." (aktaran: Behar, 1998: s.25-
26)

Ozel Meskhaneler

Cemiyetler, hoca evleri, kahvehaneler, 6grenci korolari mesk yapilan 6zel
mekanlardir. Hocalarin evde ders verme gelenegi saraydaki cariyelerin hoca evlerine
gonderilmeleriyle baslayan bir olgudur: Ogrenimi uzun zaman isteyen, biiyiik soluklu,
zor eserler icin kiz 6grencilerin saray tarafindan hocalarin evine gonderildigini tarihi
kaynaklar soylemektedir.(Aktaran: Tanrikorur, a.g.e, s.31). Turk Muzigine getirilen
yasaklamalarin oldugu donemde(1850’'nin ortalarindan itibaren olan doénem,
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Abdilmecid Dénemi) evde mesk verme gelenegi bir zorunluluk haline gelmis ve
dersler Musiki Osmani, Giilsen-i Musiki, Dari’l Musiki, Terakki-i Musiki gibi isimler
altinda evlerde ya da uygun bir lokalde verilmege baslanmis: “Haci Kirami Efendi, tas
kasaptaki kahvehanede meraklilara muntazaman musiki mesk ederdi. Santuri Ziya Bey
(1868-1956) Iimamin Kahvesi adli kahvehanenin arkasinda, Cevdet Kozanodlu (1896-
1986), Halit'in Kahvesi’nin (st katinda, Seyh Ethem Efendi (1860-1934), Hafiz Pasa
Kiraathanesi’'nin bahcgesindeki bir odada Sevki Bey’'in (1860-1891) Divan yolunda
bulunan Tirnovali Mehmet Bey'in Kiraathanesi'inde, Hafiz Aziz Efendi (1856-1929)'nin
Ortakéy Camii’nin odasinda mesk ederdi. Bolahenk Nuri Bey'in evi Bolahenk Nuri Bey'in
Meskhanesi olarak musiki cevrelerince tanindi. Resat Ekrem Kocu bu evi istanbul
Ansiklopedisi'ne madde basi olarak aldi.” (Aktaran: Behar, a.g.e, 5.50-51)

Musiki Esnafi Loncalari

Saraya, camiye, tekkeye bagli olmayan halka muzik dinleten muzisyenler
esnaftan sayilarak diger esnaflar gibi lonca teskilatina baglanmigslardi. Esnaf loncasi
modelinde de Ustat olan kisi ¢ciraga 6gretir ve yetistirirdi. Buradaki miizisyenlerin esas
isleri asla muzik degildi. Temelde esnaf olup mizik ek is olarak yiriyordu.
Muzisyenlerin ¢cogu meslek erbabi degil uzman niteligi tasiyordu. Bu sebeple
profesyonellikten ziyade yari profesyonel olarak adlandiriimalari daha dogrudur.
(Behar, 1987: 27-31 ) Bu mizisyenlerin “Basmacizade, Suyolcuzade, Buhurcuzade,
Hamamizade vb. isimlerle biliniyor olmasi asil isin esnaflik miizisyenliginse ikinci is
oldugunu gésterir.” (Behar, 1987: 27-31)

b- Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donem

Cumbhuriyet 6ncesi dénem olan Tanzimat'ta yukarida saydigimiz kurumlar
varligini siirdiirmeye devam ederken diger yandan bu dénem, batililasma konsepti
adi altinda reformlarin basladigi, mizik alaninda s6z konusu konsept uyarinca ilk
hamlelerin yapildigi dénemdir. Bu dénemde Tiirk Miizigi kendisinden faydalanilacak
kullanilabilir bir malzeme olarak goriilerek bu yaklasimla Bati Avrupa Sanat Muzigi ve
Tiark Muizigi arasinda bir ortaklk kurulmaya calisilarak bu yonde karma buluglar
yoluna gitme cabasi gosterilmistir: S6zgelimi Mizika-y1 Humayun’un fasil heyetinde
ney ile flit, ud ile mandolin bir arada yer almis ve Bati Miizigi'nin major ve mindr
tonlarina yakin olan makamlardaki eserlerden olusturulan bir repertuar olusturulmus
ve armonize edilerek icra edilmistir. Devletin - cumhuriyet dénemindeki kadar sert
olmasa da - Tirk Mizigine olan ilk darbesi bu donemde gerceklesmistir: 1826'da 2.
Mahmut Yeniceri Ocagina bagli mehterhaneyi kaldirarak yerine Mizika-yi Humayun
(saray bandosu)u kurmus ve boylelikle ylzlerce yillik bir gelenek tarihe
gomilmdastar. (Aktaran: Aksoy, 1985:1214-1218)

“Tiirk Miziginin en 6nemli kurumlarindan biri olan mehterhane, yalnizca
savaslarda diismani korkutmak ve yiiriiylis havalari ¢alan bir topluluk olmayip Tiirk
Miiziginde pesrevden saz semaine, murabba, nakis, semai vb. vokal eserlerden olusan
fasillara kadar bir ¢ok tiirde eseri iceren zengin bir repertuara ve ¢algici kadrosuna sahip
acik hava orkestrasi niteligindeydi.” (Aksoy, 1985: 1214-1218)
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1908'de Jontiirklerin Abdiilhamit iktidarini ele gecirmesiyle istanbul’'un miizik
yasaminda baslayan degisim geredi, yeniden yapilanmaya paralel olarak egitim
sistemindeki liberallesmeyle acilan muzik okullari arasinda yukarida s6ziini ettigimiz
Musiki-i Osmani ve Darl’l Musiki en 6nemlileri kabul edilir.(Greve,2006: 337) Bu iki
kurumun 6nemi 1908'de acilan ilk 6zel miizik dernekleri olmalarindan gelir. Bu
derneklerin disinda yine bu doénemde (1908'den sonra imparatorlugun son ve
cumbhuriyetin ilk yillart ), “ Terakki-i Musiki, Gilsen-i Musiki, izmir Musiki Mektebi, Darti’l-
Feyz-i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti, Uskiidar Musiki Cemiyeti séhretine giivenen
miizisyenlerin kisisel cabalariyla kurduklari fazla 6miirlii olmayan kurumlardi.” ( Oztuna,
1987:68)

“Sistemli bir Musiki mektebi niteligi tasimasi istenen 6zel meskhanelerin agilmasi
ve daha etrafli bir miizik egitimi yapmayi amaglayan Musiki Cemiyetlerinin kurulmasi
ikinci mesrutiyet dénemine rastlar. Kaldi ki kahvehane késeleri ile resmi musiki dernekleri
birbirlerinden o kadar uzak da dedillerdi. Sehzade basinda bulunan ve Hacir'nin
Kiraathanesi olarak bilinen kahvehanenin arkasinda iki adet oda vardi. 1916 yilinda
Dariittalim-i Musiki Cemiyeti (1916-1913 ) kurulunca ilk ¢alisma mekani olarak bu
kahvehane secildi. Kahvehanenin arkasindaki iki oda ise, dogal olarak birer meskhane
haline getirildi.” (Behar,1998:51)

Hem egitim hem konser verme amaciyla kurulan derneklerin basinda yer alan
bu cemiyet, Turk Miziginin ilk toplu icra plaklarini dolduran, ayrica yurt ici ve yurt dig
olmak (zere ciddi, basarili konserler veren bir kurum niteligindeydi. ikinci
megrutiyetten sonra yeni bir drgiitlenme siirecine giren Dari'ttalim-i Musiki, Dari’l_
Feyz-i Musiki, Sark Musikisi Cemiyeti gibi derneklerin, geleneksel mizigi, eglence
miiziginin icra bicemi olan ve piyasa agzi olarak adlandirdiklari k6t kabul edilen icra
biceminden korumak esas amaclari arasinda yer aliyordu. (Aktaran: Tanrikorur,
a.g.e.2003:5.31-32)

“Girismis olduklari bu ¢cabayla klasik tslup dedikleri ari tslubu piyasa miiziginin
etkisinden korumayi hedefliyorlardi.” (Erol, 2002: 82) Gelenekgi miizisyenler icin piyasa
tavri yoz kabul edilmekteydi, glinimiizde de bu bakis acisi gecerliligini korumaktadir.

Su ana kadar saymis oldugumuz mekanlar, kurumlardan baska 1917 kurulan
Darli'l-Elhan, Tuirk Miiziginin ciddi, sistematik, modern anlamda egitiminin verildigi ilk
resmi kurumu olma 6zelligine sahipti. Mizik egitiminin yani sira kendi catisi altinda
bulunan icra heyetleriyle vermis oldugu konserler ve yapmis oldugu mizik
yayinlariyla 6ncti kurumdu. Bu kurumu 6zel kilan diger bir unsur da Bati Sanat Mizigi
egitimi ile Tirk Miziginin egitimini beraber stirdirmesiydi.

Tirk Miizigi, Istanbul basta olmak iizere Bursa, Edirne, izmir, Selanik ve Sam
olarak sayabilecegimiz belli bash Osmanli kentlerinde gelisen, bu kentlerin disina
ciktigini sdyleyemeyecegdimiz sehir merkezli bir muzikti. Yaygin bir kaniyla asla saray
miizigi olmayip saray basta olmak lizere konak, tekke, ev, yali, camii, kahvehane gibi
saray disi mekanlarda da icra edilirdi. (Behar, a.g.e. 5.85-87 )

Bu muzigin halk icinde ragbet gérmedigi, dinleyici bulamadigi gibi yanlis
yarglya verecegimiz tarihi 6rnek: “padisah 3. Osman tahtta bulundugu siirece saraydaki
tim mizik faaliyetlerini yasaklamis ve Enderun meskhanesini siiresiz tatil etmistir. 3.
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Mustafa’nin padisahligi déneminde ise tam 17 yil sarayda miizik faaliyeti olmamistir. Bu
yasaklamalara ragmen Tiirk Miizigi halk arasinda yasamaya, varligini siirdiirmeye
devam etmistir.” (Behar, a.g.e. s.45-47 )

CUMHURIYET DONEMI

Cumhuriyet déneminde devletin Tirk Muzigine olan tepkisi, tavri, tazimatin
aksine olabildigince sert ve radikal olmustur. Devrimin ideolojisi olarak Osmanli
kaltariine ait her sey gericilik olarak kabul edildigi icin bu kilttrin tamamiyla reddi
yoluna gidilmistir. Boylece Tiirk Miizigi bu donemde siyasi agidan gézden diismis; bu
mizigi unutturup silmek icin bir dizi yasa ¢ikarnimistir. Ziya Gokalp'in “Turkg¢ilugiin
Esaslari” adli kitabinda yer alan gorisleri ve bu gorlslere bagli olarak mizik
hakkindaki distincelerinin cumhuriyet dénemi ideolojisinin olusmasinda stratejik
oneme sahip oldugu ve devletin siyasi programini, (ilkiisiinii tayin ettigi sdylenir.

Donemin ideolojisini  belirleyen goérisler dogrultusunda Tirk Mduzigine
getirilen yasaklar sunlardi:

1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatildi. Bu kurumlarin kapatilmasiyla Tiirk
Muziginin aktarim zincirinde ¢ok énemli bir halka kopariimis oluyordu: béylece zakir
baslarinin sahip olduklari bilginin ve repertuarin ( kultiirel sermaye) baskalarina
aktarimi imkansiz hale geliyordu. Rufai, Kadiri, Sadi gibi pek ¢ok tarikatta goriilen
Tekke Musikisi 6zellikle Mevlevi ve Bektasi Tekkelerinde gelismis ve korunmustu.
Mevleviler bu musiki tlriine ait bestelemis olduklari uzun soluklu, yogun anlatimli
yuzlerce eserlerle Turk Muzigi repertuarina cok buyik katkida bulundular. (Oransay,
1984:5.1498)

o “Tekkelerin 1925'te kapatilmasindan sonra acik tarikat ayinlari tarihe karismis
oldugu halde Tekke Musikisi érnekleri ézel toplantilarda ve 1950°den sonra halka agik
térenlerde seslendirilmeye devam edildi, hatta bu tiirden yeni parcalar da yaratildi.
(Oransay, a.g.e.1984:5.1498)

¢ 1926’ da Milli Egitim Bakanligi'nin tim okullara gondermis oldugu bir
genelgeyle tiim okullardaki Turk Mizigi egitimi yasaklandi.

¢ Yine ayni genelge uyarinca Osmanli'dan devralinan bir kurum olan Dar{’l
Elhan'daki Tirk Muzigi subesi kapatildi. Bu kurumda (¢ kisiden olusan tasnif
heyetine(Zekaizade Ahmet Bey, ismail Hakki Bey, Rauf Yekta ) yalnizca mevcut
repertuari notaya almalari icin ¢alisma izini verildi.

¢ 1934-1936 yillar arasinda radyoda Turk mizigi yayini kaldirildi.

Getirilen bu yasaklar, Ttrk Miziginin Gretilmis oldugu mekanlari, kurumlari ve
bu kurumlarin tiim imkanlarini ortadan kaldirmig oluyordu. 1970’li yillarin ortalarina
kadar Turkiye Cumhuriyeti Devleti Tirk Mizigine ve onun gelismesi icin gerekli her
tirll destegi reddetmistir. (Oransay, 1984:5.1498 )

Bu durumda bu mizigin yasayabilecegi, soluk alabilecegi tek alan musiki
cemiyetleri, dernekler olmustur. iste bu tip érgiitlenmelerin ortaya ¢ikmasi, yayginhk
kazanmaya baslamasi s6z konusu donem atmosferi ve sartlarinin dogurdugu bir
zorunluluktu. Musiki Cemiyetleri, 6zel megskhaneler 1908'den o6nce de vardi.
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Cemiyetlerin s6z konusu yasaklarla ortaya ¢iktigini iddia edemesek de yasaklarin bu
tip orgltlenmelere ve sayillarinin artmasina ivme kazandirdigi soylenebilir. Bu
donemde ortaya cikan bir cok dernek, okul, seslendirme takimi yeni UGyeler
yetistirmek, repertuari genisletmek amacini tasiyan, tamamiyla egitime ve 6gretime
onem veren, Cumhuriyet DOnemi miizik yasamina Onemli katkida bulunan
kuruluslardi:

“Darii'Ta’lim-i  Musiki (1912), Darii’l-Feyz-i Musiki(1915), Istanbul Belediye
Konservatuar(1917'de Darii’l Elhan adiyla kuruldu. istanbul Belediye Konservatuari adini
1926'da ald..), Sark Musikisi Cemiyeti(1918), izmir Musiki Cemiyeti( 1923 ?), Anadolu Spor
Kultibii Musiki Toplulugu(1925 ?), Eskisehir Darii’l Elhan’i( 1926 ), izmir Musiki Mektebi (
1923 ?), Eyiip Musiki Cemiyeti (1923 ? ), Musiki Federasyonu, Tiirk Musikisi Ocagi( 1923 ),
Anadolu Musiki Cemiyeti, Glilsen-i Musiki( 1925 ), Siileymaniye Musiki Mektebi( 1927 ),
Beylerbeyi Musiki Heyeti, Balikesir Musiki Cemiyeti( 1930 ), Kanlica Musiki Ocagi( 1932 ),
[stanbul Musiki Birligi( 1932 ), Esrefpasa Musiki Birligi, Musiki Koruma Cemiyeti, Besiktas
Musiki Birligi( 1938 ), Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1938 ), Ayomak Meskhanesi, Istanbul
Universitesi Talebe Birligi Miizik Kolu, Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1944), izmir Tiirk Musikisi
Cemiyeti / Rakim Elkutlu Musiki Cemiyeti( 1946 ), ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Dernegi( 1948 ), Samsun Musiki Okulu( 1948 ), Tiirk Musikisi Dernegi(1950), Aksaray
Musiki Cemiyeti(1950), Adapazari Musiki Cemiyeti(1952), Bursa Musiki Cemiyeti(1949),
Musiki Kiiltiir Dernegi(1960), Samsun Musiki Cemiyeti(1970), Turhan Toper Ozel Tiirk
Sanat ve Halk Miizigi Kurslari(1970)” ( Oransay, s.1502-1506 )

1940l yillarda kurulan Ankara Radyosunda gorevli olan Mesud Cemil,
kendisinin yonettigi “Tarihi Turk Mizigi Korosu” adini tasiyan bir koro kurarak
calismaya basladi. Bu 6nemliydi ¢linkii Mesud Cemil’e kadar yalnizca tek bir solist
tarafindan seslendirilmekte olan Tirk Mizigi repertuar ilk kez farkl bir performans
modeli olan koro ile seslendiriliyordu. Bu temsil farkhhdr giderek benimsendi ve
yayginlasti. 1970'li yillardan itibaren kullanilmaya baslanan Klasik Turk Miizigi ifadesi
zamanla yerlesiklik kazandi. Basta istanbul, Ankara, izmir olmak iizere TRT Radyo
Kurumu uzunca yillar Tark Sanat ve Tirk Halk Muzigi Egitim Kurumu Kimligine
sahipti. Ulke capinda acmis olduklari sinavlarla yetistirmek lizere ses sanatcilari alarak
her iki bransta nota, solfej, makam ve genel miizik teorisi dersleri vererek bir ¢ok
miizisyen icin okul kimligini Gstlenmisti. ilki 1976 yilinda kurulan istanbul Teknik
Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari ardindan 1984 yilinda kurulan Ege
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarini giiniimiizde; baska Gniversitelerde
kurulan ve her gecen giin sayilari artan Tirk Miizigi Konservatuvarlari ve bolimleri
takip etmektedir.

Konservatuvarlarin  kurulmasi, Gniversitelerde Tirk Mduzigi Bolimlerinin
acllmasi ve yayginlk kazanmasi ile artik glinimuizde Tirk Mizigi'nin formal egitim ve
ogretimi bu kurumlar tarafindan gerceklestirilmektedir..

Amator Korolar

Baslangicta Geleneksel Tirk Sanat Miziginin kuram ve pratiginin ogretildigi,
mizik alaninda bir ¢cok muzisyenin yetistigi, bitliniyle egitim kurumu kimligine
sahip olan cemiyetler / korolar / dernekler glinimizde bu kimligi tasimamaktadir.
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Glnimuzde tim amator topluluklar birer performans / seslendirme toplulugudur.
Derneklerin tim calismalari konsere hazirliktir. Amag sehrin muzik yasantisinda yer
almak, var olmaktir. Tek amaci mevcut repertuari gelecek kusaklara aktarmak olan
mesk pratigi, tarihsel siire¢ icinde bu misyonunu kaybederek amatér topluluklarda
yalnizca 6grenim yontemi olarak varligini siirdiirmektedir.

Amator topluluklarda mizik, insanlari bir araya getiren, bulusturan, onlarin
sosyallesmesini saglayan bir olgudur. insanlar bu topluluklara miizik 6grenmek icin
degil, muzigin disinda kendilerine koymus olduklari bir takim hedeflere ulagmak icin
katilirlar. Sosyallesme bashgi adi altinda siralayabilecegimiz arkadaslik, cevre edinme,
stres atma, terapi, bos zamani degerlendirme, yalnizhgi giderme gibi ihtiyaclarin
karsilanmasi konusunda miizik, insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Bireyler ancak bir
grup / topluluk icinde bulunarak yasayabilecekleri sosyallesme siiregleri sayesinde
kendilerini ifade etme imkanina sahip olduklarindan, amatér topluluklar s6z konusu
ihtiyaclarin giderilmesi konusunda insanlar icin en elverisli ortamlardir. Bu ortamlar
bireylerin aidiyet duygusunun karsilandigi, mizik yaparak mutlu oldugu, moral
kazandigi, kendisini ise yarar hissederek hayata baglandidi, 6zsaygisinin tazelenmesi
konusunda sosyal bir isleve sahiptir.

Kentlesme, metropol yasantisinin birey Uzerinde kurmus oldugu baski,
yarattigi stres, insanlar bu ve benzeri ortamlara itmektedir. Birey, kent yasaminda
giderek yalnizlasmakta, sikintisi artarak kendine yabancilasmaktadir. Metropol
yasantisinin insani i¢ine aldigi bu durum icinde birey dogal olarak hem bagimsizligini
korumak hem de kendini ifade ederek varligini duyumsama cabasi icine girmektedir.
Amator mizik topluluklan bu baglamda bireyin bu tip ihtiyaclarina yanit veren
ortamlar olarak kargimiza ¢ikar. Birey bu ortamlar araciligiyla toplumdaki
izolasyonunu onleyerek, stresini atiyor, kendini gosterme ve ifade etme imkani
bularak, ruh sagligini da korumus oluyor.

SONUC

Osmanli toplumunda Mehterhane, Mevlevihane, Enderun, Ozel Meskhaneler
ve Musiki Esnafi Loncalan araciligiyla yaklasik alti asir yiratilen Tirk Muzidi'nin
egitim ve ogretimi siyasi, ideolojik, ekonomik, kiltlrel degisimler ve bu degisime
uyumu ilke edinme sayesinde glinimiizde sistematik ve formel olarak
konservatuvarlar tarafindan yritilmektedir. imparatorluk toplumundan ulus-devlet
modeline gecis ve her alanda Bat'nin 6rnek alinmasi bu modele uygun
kurumsallagsmayi beraberinde getirmistir. “Yeni olan devletin her seyi yeni olmalidir”
distincesiyle Osmanliya ait kiltirel mirasin terk edilmesi ve silinmeye calisiimasi
Tirkiye icin sadece miizik agisindan degil bir cok acidan kan kaybi olmustur. Bugiin
spesifik bir gayretle kurumsal bazda konservatuvarlar ve devlet korolar tarafindan
yasatilmaya calisilan Turk Mizigi, kiltiirel icerik acisindan ici bosaltildigr igin kilttrel
baglama da oturtulamamaktadir. Yani elinde nereye koyacadini bilemedigin bir
nesne gibidir. Mizigin sahip oldugu kultiirel kodlardan hareketle insanlarin
toplumunu, kultiiriind tanimasi, o kiltiirden estetik haz almasi ¢ok zor olmaktadir.
Sanat mizigi dinleyicisinin muizik dinleme ihtiyacinin amatér korolar tarafindan
karsilanmasi, bu korolardaki repertuvarin sosyo-kiltirel tabana sahip olmasiyla
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ilgilidir. Clinkii mevcut dinleyici, dinleyicisi oldugu repertuarin uretildigi doneme
denk gelmis ve o donemi yasamis, solumus bir kitledir. Radyo ve gazino donemiyle
yetismis bir kusaktir. Oysa, devlet korolari ve konservatuvar egitimindeki repertuvarin
sosyo-kiltirel tabani yok denecek kadar azdir. Konservatuvarlarin ve devlet
korolarinin  kurulmasi dahi bitiintyle siyasidir. Cumhuriyetle ve batililasma
distincesiyle Turk Mizigine indirilen darbenin yanlishdi ve verdigi zarar anlasildigi
icin bu zararin neresinden donersem kardir dislincesiyle giinah ¢ikarma yoluna
gidilmis ve Tirk Mizigine itibari iade edilmeye calisilmistir.

Ylzyilin basina kadar nota basta olmak utzere egitim materyali kullanilmadan
mesk yontemiyle gerceklestirilen mizik egitiminde, glinimiizde nota, metod, kuram,
ses ve gorintl teknolojisinin ve bu sahaya ait materyallerin kullanimiyla hem
o0grenim suresi kisalmis hem de 6grenim kolayhgi yakalanmistir.
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EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISi YAZIM KURALLARI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi yayin dili Tirkce'dir. Yazilarin, Tiirk
Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim kurallarina uygun olmasi gerekir. Yazilarda
yabanci kelimeler yerine Tirkce karsiliklarinin kullaniimasina 6zen gosterilmelidir. Tiirkce'de
alisiimamis sozciikler kullanildiginda, s6zcligiin yazida ilk gectigi yerde parantez icinde yabanci
dildeki karsihg: verilmelidir.

1. Yazar(lar) metinleri, Amerikan Psikologlar Birligi tarafindan yayinlanan “APA’s
publication Manual of The American Psychological Association, (2001)" yazim
ilkelerine uygun olarak yazmalidir.

2. Yazi Microsoft Office 2003 ve daha Ustl yazilim programi ile Myriard Pro 10 punto ile
tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3 nk ve kagit 16.5x24 cm ebadinda, kenar bosluklari
ise Ust 3 cm, alt 2 cm, sag 2 cm ve sol 2 cm birakilarak yazilmalidir. Yazi her sey dahil
5500-10.000 kelime arasinda olmalidir.

3. Yazlarda paragraflarin 1 cm icerden baslamasi gereklidir. Her paragraf en az (g
climleden olusmalidir.

4. Tablo, sekil, grafik vb.nin derginin sayfa boyutunu asmamasi ve baskida sorun
olmamasi i¢in en 12.5 cm'yi boyutunu ge¢cmemesi gereklidir. Bu nedenle, gerekli
olmasi durumunda tablo, sekil, grafik vb. 8 punto ile ve tek aralikli yazilabilir.
Tablolarda dikey cizgiler kullaniimamalidir. Resim ve grafiklerin JPG formatinda
eklenmesi baski kalitesini artirmak amaci ile gereklidir.

5. Belirtilen sekilde hazirlanan yazilar, stirecin hizla isleyebilmesi icin sistem kullanilarak
editore gonderilmelidir. Ayni zamanda Eklerde bulunan “Yayin Basvuru Formu” ve
“Yayin Haklar soézlesmesi” asagida belirtilen editér adresine godnderilmelidir.
Belirtilen “Yayin Basvuru Formu” ve “Yayin Haklan s6zlesmesi” editdre ulasmadigi
takdirde yazinin degerlendirilme sonucu olumlu olsa bile yayimlanmayacaktir.
Dergimize gonderilecek yazilarin asadidaki Ozellikleri tasimasi yayinin birligini
saglayacaktir.

Makale Adi

Baslik makalenin ana fikir hakkinda yeterince tanitici olmaldir. Baghgin 12 kelimeyi agmamasi,
kelimeler arasindaki bosluklar ile birlikte 50 karakterden daha uzun olmasi gereklidir. Baslik 12
punto, Myriard Pro, ortali, koyu, tek satir araligi, tamami biylk harflerle yazilmali.

Yazarlar

Baslik altinda sola dayali 10 punto ve Myriard Pro yazi karakteri ile koyu (bold) yazilmali. Yazar
isimlerinin alt satirina Yazar(lar)'in kurumlari unvani ile birlikte e-posta adresleri bulunmalidir.

Oz(et)

Sag ve soldan 0,7 cm kenar bosluklu, 9 punto Myriard Pro, tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3
nk, 100-150 kelime, yazinin ana noktalarini vurgular nitelikte.

Anahtar Kelimeler
9 punto, tek satir araligi ve 3-5 kelime



Title

9 punto Myriard Pro, koyu, biiylk harflerle, ortali, tek satir araligi, en fazla 12 sozcik, Tirkce
baslikla tutarli olmali.

Abstract

Sag ve soldan 0,7 cm kenar bosluklu, 9 punto Myriard Pro, tek satir aralikli, paragraf sonrasi 3
nk, 100-150 kelime, yazinin ana noktalarini vurgular nitelikte, Tiirkce 6z ile tutarli olmali.

Key Words

9 punto, tek satir araligi ve 3-5 kelime, Tuirkge anahtar sozlukler ile tutarli olmali.
Bashiklar

10 punto Myriard Pro, koyu (bold yazilmali)

Ana Metin

Ana metinin tamami 10 punto ve Myriard Pro yazi karakteri ile yazilmalidir. Paragraf sonrasi 3
nk boslugu bulunmalidir. Paragraf basi 1 cm iceriden olmalidir. Ana metin asagidaki gibi
dizenlenmelidir.

GIRiS
Amacg, 6nem, ilgili literatiir ve (varsa) arastirma problem ve alt problemlerini iceren metin.
YONTEM

Arastirmada kullanilan evren, 6rneklem, ya da calisma grubunu, 6lcme aracini, gecgerlik
glvenirlik caligmalarini, arastirma desenini, veri toplama ve analiz slirecini anlatan metin.

BULGULAR

Arastirma bulgularinin uygun bir formatta (tablo, notasyon, resim, metin, liste vs) sunuldugu
bolum.

TARTISMA ve SONUC

Arastirmada elde edilen bulgularin ilgili literatir ile birlikte tartisildigi ve olasi sonuglarinin
ileriki sureclere (kuramsal ve uygulamaya) yansimalarinin sunuldugu b&lim.

Kaynakea

Yazida yararlanilan kaynaklarin, metin icinde ve metin sonundaki “Kaynak¢a” bolimiinde
belirtiime bicimine (asagida Ornekleriyle birlikte verilen olcitlere) 6zen gosterilmelidir.
Kaynakga 11 punto ve Times New Roman yazi karakteri ile yazilmahdir.

Kaynakga Baglaci

Yazi icinde kaynagin belirlenmesi dipnot seklinde degil, yazarin soyadi, eserin basim yili ve
dogrudan alintilarda sayfa numarasi verilerek yapilmalidir.

Tek yazarh

Gazimihal'e (1936) gore...,

Gazimihal (1936)....,

(Gazimihal, 1936).

iki yazarl

Baykurt ve Evliyaoglu'na (1988) gére...,
Baykurt ve Evliyaoglu (1988) ...,
(Baykurt ve Evliyaoglu, 1988)



ikiden cok yazarh

Yazar sayisi U ile bes arasinda ise, metin icinde ilk gectigi yerde tiim yazarlarin soyadlari ve yil
belirtilerek verilir. Ayni ¢alismaya ikinci kez gdnderme yapildiginda sadece ilk yazarin soyadi
verilir, digerleri icin “ve ark.” ifadesi ile yil verilir. Yazar sayisi alti ya da daha fazla oldugunda
metin icinde ilk gectigi yerden itibaren ilk yazarin soyadi ve digerleri “ve ark.” ifadesi ile yil
olarak verilir.

Clmle icinde birden ¢ok kaynaga atifta bulunuluyorsa, kaynaklar yayin yili sirasi ile verilir
(Ataman, 1947; Mimaroglu, 1961; Bardakgi, 1986).

Kaynakga Listesinin Olusturulmasi

Kaynakga, makalenin bitiminden iki enter birakilarak baglamalidir. Metin icinde atifta bulunulan
tim kaynaklar eksiksiz olarak kaynakcada yer almalidir. Kaynakca yazar soy isimlerine gore
alfabetik sirali olmalidir. Ayni yazarin birden cok eserine atifta bulunulmussa eserler
kaynakcada tarih sirasina gore kendi icinde siralanmalidir. Kaynakga 8 punto Myriard Pro yazi
tipi ile yazilmali. Paragraf basi 0 cm, asili satir 1 cm; paragraf sonrasi 3nk, satir araligi tek olarak
hazirlanmali.

Dergiler
Tek yazarh

Behar, C. (1987). “Ali Ufki'nin Bilinmeyen Bir Musiki Elyazmasi Mezmurlar”, Tarih ve Toplum, S.
47,ss.44 - 47.

iki yazarl

Abraham, O. ve Hornbostel, E. Von. (1981)."Sesleri Tespit Edilmis Ttirkce Tirkiler”, Tiirk Folkloru
Arastirmalan Dergisi, Kulttr Bakanhdi Milli Folklor Aragtirma Dairesi Yayinlari: 32, Ankara, ss. 1-9.

Ug-alt yazarh

Gazimihal, M.R., Demircioglu, Y.Z., Arsunar, F., (1930). “Dordiincii Musiki Folklor Seyahati”, Halk
Tiirkiileri Kitap: 3, istanbul, ss. 3 - 12.

Alti yazardan fazla

ilk alti yazar ti¢ alti yazarh 6rnegindeki gibi verilir. Altinci yazardan sonraki yazarlar icin “ve ark.”
Kullanihr.

Basilma asamasindaki makaleler;

Altinay, F.R. (baskida). “Halkin Sanatgisi, Turkilerin Ustasi Neset Ertas'in Ardindan”, Egeden
Dergisi.

Kitaplar

Tek yazarh

Bartok, B. (1991). Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Cev. Biilent Aksoy, Pan yayincilik, istanbul.
iki yazarl

Gakmak, I.T. ve Hiisamettin, S. (1935). Bilecik Halk Tiirkileri, Bilecik H.E. Matbaas.

Editorlii kitaplar

Tura, Y. (2001). Musikiyi Harflerle Tesbit ve icrd ilminin Kitabi, (ed. M. S. Koz) YKY, istanbul.



Ceviri kitaplar
Gabeaud, A. (1940). Musiki Tarihi, (Cev. M.R. Gazimihal), Nimune Matbaas, istanbul.
Kurum yayinlan

TBMM Radyo Bagsvekalet Basin ve Yayin Umum Mudirluga (1944). Zabit Ceridesi, C. 25, IV.
Devre, ictima 4, birinci nutuk.

Bildiriler

Acin, C. (1983). “Standart Baglama Ailesi ve Baglama Diizenlerinin Baglamaya Yapmis Oldugu

Etkiler”. Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Kiltiir ve Turizm Bakanhgi Milli Folklor
Arastirma Dairesi Yayinlari: 42, (ss.57-58). Ankara: G.U. Basin Yayin Yiiksekokulu Basimevi.

Tezler

Ersoy, I. (2008). Diaspora ve Kimlik: Eskisehir ve istanbul’da Yasayan Kirim Tatarlarinda Coklu
Kiiltirel Kimligin ifade Alani Olarak Tepres, Yayinlanmamis Doktora Tezi, D.E.U. Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiist, izmir.

Elektronik dergiler

Baris, D.A., (2007). “Cumhuriyetten Giliniim{ize Toplumsal Kilttrel Degisme Siurecinde Muzik ve
Muzik Egitimi”, Miizik Yayinlari online, 10 Nisan 2007'de
http://ef.ibu.tr./bolumler/music/yayinlar/Ece/Cumhuriyetten%20gunumuze.pdf adresinden.

Ekler

Yeni bir sayfadan baslanmalidir. Yazar(lar) tarafindan yazi ekine konulmasi gerektigi distintilen
Olcek, 6rnek vs. bu bolimde yer alir.

Yazar notlan

Yeni bir sayfadan baslamalidir. Calisma bir tez calismasindan 6zetlenmis ise ya da calismayi
destekleyen kurum(lar) var ise bu boélimde belirtilmelidir. Ayrica arastirmacinin katki ve
desteklerinden dolayi tesekkiir etmek istedidi kisiler de bu sayfada belirtilmelidir.

http://konservatuvar.ege.edu.tr/dtmkdergi.php



EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISi MAKALE BASVURU FORMU

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi'nde yayimlanmak tizere
gonderilen makale, derginin yayin ilkelerine uygun olarak yazilmis olup daha 6nce
hicbir yerde yayimlanmamis ve yayimlanmak tizere génderilmemistir.

Basvuru Tarihi

Makalenin Bashigi (Turkge)

Makalenin Bashgi (ingilizce) :

Yazar/lar : Adi / Soyadi imza






EGE UNIVERSITESi DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUARI
DERGISIi MAKALE DEGERLENDIRME FORMU

Makalenin Adr:

(Latfen asagidaki olcltler cercevesinde calismayr degerlendirerek goriistinizi

karsilarina X isareti ile belirtiniz.)

Cok

Zayif

Zayif

Orta

iyi

Cok
iyi

A.DIS YAPI YONUNDEN

1. Baslk ile konu uyumu

2. Makalenin sekil bakimindan yayina uygunlugu

B. iCERIK YONUNDEN

1. Bilimsel yenilik

2. Kuramsal ¢cerceve

3. Hipotez-sonug iliskisi

4. Kaynak kullanimi

5. Arastirmada yeterlilik

6. Dil ve ifade

DEGERLENDIRME SONUCU

Aynen yayinlanabilir

Onerilen diizetmeler yapildiktan sonra yayinlanabilir

Yayinlanamaz

a. Tekrar gormek isterim
Diizeltilmis halini

b. Gérmeme gerek yok

CALISMAYI INCELEYEN HAKEMIN

Unvani:

Adi-Soyad:

Telefon:

E-posta:

Tarih:

IMZA




ELESTIRI ve ISTEKLER
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