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BiRKAC SOZ

Foreword / Par I’éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina baglama-
simnin 31. yilimin Yaz 2019 sayisi olan 122.
saywy1 da her zamanki gibi basili niisha ve
elektronik dergi olarak sekiz “6z”li yaz,
dort kitap elegtiri/tanitim yazis1 ve bir ¢evi-
ri ile takdirlerinize sunuyoruz ve ilgiyle
okuyacaginizi umuyoruz.

DergiPark Uyeligi

TUBITAK TR DIZIN indeksleme
kurallar1 geregince “makale gelig tari-
hi” ile “makale kabul tarihi” bilgile-
rini sizlerle paylagsmaya ve yazarlarin
ORCID tiyelik bilgilerine iletisim bilgileri
yaninda yer vermeye daha once basla-
mistik. 9 Subat 2019 tarihinde yapilan
on birinci Milli Folklor Dergisi: Diin ve
Yarin Yuvarlak Masa Toplantisinda ise
DergiPark Uyelik Siirecinin baglatil-
masina karar verilmisti. Bu karar gere-
gince de Mart ayinda baslatilan tyelik
stireci, Mayis ayinda sonuglanmistir.
Dergimizde yayin yapmak isteyen yazar-
larimizin makalelerini <https://dergipark.
org.tr/millifolklor> adresine yiiklemeleri
gerekmektedir. Daha 6nce <gelenekselyy@
yvahoo.com> adresimize gelen yazilarla ilgi-
li stirecler, bu adres tizerinden sonuglan-
dirilacaktir. Ancak yeni gelen yazilarin
DergiPark sisteminin <https:/dergipark.
org.tr/millifolklor> adresini kullanmasi
gerekecektir.

Kor Yayin Kurulu ve

Kor Hakemlik

Editorlik birimimiz dergimize génde-
rilen yazilar ilk énce Yayin Ilkelerimiz
acisindan incelemekte, yazarla goriigerek
gerekli teknik diizeltmelerin yapilmasini
saglamaktadir. Bu stireci gegen yazilarin
yazarlarinin kimligini belli eden kisimlari
¢gikarilarak Yayin Kuruluna gonderilmekte-
dir. Ocak, Nisan, Temmuz ve Ekim ayla-
rinda olmak tizere yilda dort kez toplanan
Yayin Kurulu, ret, diizeltme ve hakeme
gonderme seklinde dergiye uygunluk agi-
sindan Ui¢ segenekten biri tizerinden karar

vermektedir. Hakeme gonderme karari
verilen yazilar i¢in Gi¢ hakem belirlenmek-
te ve hakemlik siireci baglatilmaktadir.
Her hakeme 100’er TL hakemlik ticreti
odenmektedir. Incelemenin hicbir agama-
sinda Yaymn Kurulu tyeleri ve hakem-
ler yazarin/yazarlarin, yazar/yazarlar da
hakemlerin kimler oldugu hakkinda bilgi
edinememektedir. Yayin Kurulu tyeleri ve
hakemler hicbir sekilde reddettikleri yazi-
nin kime ait oldugunu 6grenememektedir.
Sadece olumlu goris verdikleri yazilarin
dergide yayimlanmis oldugunu gordik-
lerinde yazarin kim oldugunu &grenebil-
mektedirler. Editérlik birimimiz Yayin
Kurulu ve Hakem goriislerine uymay1 ilke
edinmis olup, onlarin kararlarim uygula-
makta ve yazarin lehine veya aleyhine bir
tercih kullanmamaktadir. Dergimiz gonde-
rilen makaleleri -6zel sayilar ve dosyalar
diginda- ti¢ ay ile bir bucguk yil arasinda
yayimlamay1 6ngérmektedir.

Kutadgu Bilig Dosyas1
09 Subat 2019 tarihinde on birincisi-
ni gerceklestirdigimiz Milli Folklor Diin-
Yarin Yuvarlak Masa Toplantisinda alinan
karar dogrultusunda Aralik 2019 tarihin-
de yayimlanacak 124. sayimizda Kutadgu
Bilig Dosyast da yer alacaktir. 2019 yili-
nin UNESCO tarafindan Kutadgu Bilig'in
Yusuf Has Hacib Tarafindan Yazilisinin
950. Yili olarak anma ve kutlama yil-
dontimleri arasina alinmasi vesilesiyle
yayimlanmasi1 planlanan dosya igin yazi
gondermede son tarih 05 Eyliil 2019’dur.
TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar:
ve DergiPark sisteminin gerekleri dogrul-
tusunda bu tarihten sonra gelen yazilara
124. sayida yer verilemeyecektir. Kutadgu
Bilig Dosyasina yaz1 gonderecek yazarla-
rimizdan son tarih konusunda hassasiyet
bekliyoruz.

Eylil 2019°da yayimlanacak olan

123. sayida gorusmek dilegiyle...
M. Ocal OGUZ
Yayin Yénetmeni/Editor/Editeur

http://www.millifolklor.com



MAKALELER/ARTICLES/LES ARTICLES

13. DEDE KORKUT DESTANI:
“SALUR KAZAN’IN YEDIi BASLI EJDERHAYI OLDURMESI”
BOYUNU BEYAN EDER HANIM HEY!*

Dede Korkut Proclaims the Thirteenth Epic Story:
“Salur Kazan Kills the Seven Headed Dragon”

Prof. Dr. Metin EKiCi**

OZ

Tirk edebiyatinin saheserlerinden ve Turk dili, edebiyati, sanati, tarihi konusunda en temel
kaynaklardan biri olan Dede Korkut Kitabi'nin bilinen iki niishasindan biri 1815 yilinda Almanya’nin
Dresden sehrindeki Kraliyet Kiuttiphanesinde ve digeri de 1952 yilinda Vatikan Kiitiiphanesinde bu-
lunmustur. Bu iki yazma ntishadan Dresden’de bulunan yazma bir mukaddime ve on iki destani an-
latma, Vatikan’da bulunan niisha ise bir mukaddime alt1 destani anlatma icermektedir. Dede Korkut
Kitabi'nin ilk niishasi bilim diinyasina tanitildiktan bugtine kadar bu iki yazmanin dil, edebiyat, halk
bilimi, sanat ve kiltir tarihi alanlar: bagta olmak tizere cesitli 6zellikleri hakkinda incelemeler yapil-
mig ve halen daha yapilmaktadir. Bir taraftan bu bilimsel inceleme ve arastirmalar strdtriiliirken, bir
taraftan da yazari veya miistensihi bilinmeyen bu iki yazmanin kim tarafindan, ne zaman, nerede ve
neden bu eserleri yazdig1 sorularina cevap aranmakta, diger taraftan da bu anlatmalarin kaynagimin
ne oldugu, bagka bir yerden alintilanip, alintilanmadiklari, bir bagka yazili eserden kopya m1 yok-
sa sozli gelenekten derleme mi olduklar: ve de daha bagka yazma niishalarin bulunup bulunmadig:
konularinda da pek ¢ok soruya cevap aranmaktadir. Bu sorularin nedenlerinden biri anlatmalarda
adi gegen kahramanlar hakkinda kullanilan sifatlamalar (epitetler) olup, bu sifatlamalarin ayr: birer
anlatmaya isaret edip etmedigi konusunda gesitli goriisler mevcuttur. Meveut yazmalar i¢indeki anlat-
malarda kendisinden bahsedilen ve en ¢ok sifatlama kullanilan kahramanlardan biri hi¢ stiphesiz Sa-
lur Kazan’dir. Dede Korkut Kitabr’'nin mevcut niishalar: igindeki anlatmalarda Hanlar Hani Bayindir
Han’in giiveyisi, vekili ve Bayindir Han’dan sonra en énemli mevki sahibi kisi olarak kargimiza ¢ikan
Salur Kazan Han, anlatmalarda; “Ulas oglu, ol erenler arslani, tiilii kusun yavrisi, beze miskim umu-
du, Amit suyunufi aslani, Karacugun kaplani, koriur atini iyesi, Han Uruzun agasi, Bayindur Hanuf
giliyegiisii, kalin Oguzun devleti, kalmus yigit arhast Salur Kazan ...” gibi sifatlamalar (epitetler) ile ta-
nitilir (Gokyay 2006: 39). Bu ifadelerden anlagilacag tizere Salur Kazan, Oguz beyleri arasinda 6nemli
bir yere sahip ve Oguz iginde 6nemli bir kigidir. Bayindir Han hakkinda kitabin mukaddimesinde ve
“boy” adi1 verilen anlatmalarda ¢ok sinirh bilgi verilirken, Salur Kazan ti¢ anlatmanin kahramani ve
diger anlatmalarda da adi gegen kisi olarak kargimiza ¢ikar. Bugline kadar hakkinda olduk¢a 6nemli
¢aligmalar yapilan Salur Kazanin tamitiminda kullamlan sifatlamalarin birer anlatma halinde var
olup olmadig1 bugitine kadar tartigilan énemli konulardan biri olmustur. Biz bu makalede ilk olarak,
Iran’mn Tirkmen-Sahra adiyla bilenen bélgesindeki Giimbet-i Kavus sehrinde yagayan kiymetli dostu-
muz Yahya Vali Mehemmed Hoca tarafindan bulunup bize elektronik ortamda pdf olarak génderilen
ve bizim “Turkistan/Ttirkmensara” niishasi adini verdigimiz, tiglincti Dede Korkut ntishasi el yazmasi
hakkinda tanitici bilgi verecek, daha sonra “Salur Kazanin Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi” adim
verdigimiz destani anlatmanin Tirkiye Tirkgesime aktardigimiz metnini ilk defa bilim diinyasi ile
paylasacagiz. “Salur Kazanin Yedi Bashi Ejderhay: Oldiirmesi” adimi verdigimiz bu destani anlatma
Dede Korkut anlatmalarinin sayisini on tice ¢gikarmaktadir. Bu yeni Dede Korkut boyunun on tigiincii
boy, destan olarak anilmasi gerekmektedir. Yine bu boy, Salur Kazan ve diger Oguz beyleri igin kulla-
nilan sifatlamalarin birer anlatma olarak varliginin bir kaniti olarak degerlendirilmelidir. Makalenin
sonunda ise Dede Korkut Kitabi'nin mevcut ntishalar: hakkinda bir degerlendirme yapacagiz.

Anahtar Kelimeler

Dede Korkut, On tgiincti Boy, Salur Kazan, Ejderha, Tiirkistan/Tirkmensahra.

*  Gelis tarihi: 1 Mayis 2019 — Kabul tarihi: 10 Haziran 2019

Ekici, Metin. “3. Dede Korkut Destani: “Salur Kazanin Yedi Bagh Ejderhay1 Oldiirmesi” Boyunu Beyan
Eder Hanim Hey!” Milli Folklor 122 (Yaz 2019): 5-13

Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dali Bagkani ve
Ogretim Uyesi, Izmir/Tirkiye, mekici@yahoo.com, ORCID ID: 0000-0002-9400-8642
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ABSTRACT

One of the known two manuscripts of the Book of Dede Korkut, that has recognized as one of
the masterpieces of Turkish literature and has been used as one of source books of Turkish language,
literature, art, and history, was discovered in the Royal Library of Dresden, Germany, in 1815. The
second manuscript was discovered in Vatican Library in 1952. The manuscript preserved in Dresden
consists of an introduction and twelve epic stories, and the manuscript preserved in Vatican includes
an introduction and six epic stories. Since the discovery of the first manuscript and introduced to the
scholarly world by H. F. von Diez in 1815, there has been number of research and publications on
linguistic, literary, folkloric, art and cultural historical aspects of the book. There have many more re-
search and publications expected to be come. On the one hand those scholarly works have been carried
on, on the other hand the answers to the questions of when, where and why the unknown scripts and
authors was wrote down those manuscript; whether they had collected from oral sources or copied from
another book, and also are there more epic stories about the Oghuz heroes attributed to Dede Korkut
have been discussed. One of the reasons rising for those questions is that frequent use of epithets while
introducing a hero in any of the epic stories. Some scholars believe in that some of the epithets are the
signal of some other epic stories. One of Oghuz heroes who is the main figure of three epic stories is
Salur Kazan who is introduced with number of epithets. Salur Kazan, who is introduced in the Book of
Dede Korkut as the son-in-law and the minister of the Bayindir Khan who is recognized as the khan of
khans, has the most important place after Bayindir Khan. In the epic stories in two manuscripts he has
been introduced as “the son Ulas, the young of feathering bird, the hope of poor, the lion of Amut stream,
the tiger of Karacuk Mountain, the owner of the chestnut-brown horse, the father of khan Uruz, the
son-in-law of Khan Bayindir, the pride of crowded strong Oghuz people, the support of young warriors
in distress Salur Kazan ...” (Gokyay 2006: 39). As understood from these epithets, Salur Kazan Khan
has a very important place within the Oghuz nobles, and is important figure among Oghuz heroes. Al-
though a little information provided about the Bayindir Khan in the manuscripts, Salur Kazan Khan
appears as the main heroic figure of three epic stories. He is also mentioned some other epic stories.
It has been a question and long has been discussed among the epic scholars whether those epithets of
Salur Kazan are the messenger of some other epic stories related about him and other noble Oghuz
heroes. In this article, first I would like to provide information on the third manuscript of Dede Korkut,
which was discovered by Yahya Vali Mehemmed Hoca who lives in the city of Glimbet-i Kavus located
in Turkmen-Sahra region of Iran. The manuscript was sent to me via internet in Pdf format that I
named as “Turkistan/Turmensahra” manuscript of the Book of Dede Korkut. The second, I would like
to share the contemporary Turkish translation of “The Story of Salur Kazan Kills the Seven Headed
Dragon” by epic scholars for the first time. It has to be noted that with addition of “The Story of Salur
Kazan Kills the Seven Headed Dragon” the number epic stories of Dede Korkut reaches to thirteen, and
as a result of this new addition this epic story should be recognized as the thirteen epic story related to
Dede Korkut. It should also be noted that this new epic story can be accepted as the proof for the epi-
thets that used for introducing Oghuz heroes messengers of existence of some more epic stories. I will
conclude this article with some general remarks on the known manuscripts of the Book of Dede Korkut.

Keywords

Dede Korkut, Thirteen Epic, Salur Kazan, Dragon, Ttrkistan/Turkmensahra.

Tirk edebiyatinin gaheserlerin-
den biri ve Turk dili, edebiyati, sanatz,
tarihi konusunda en temel kaynaklar-
dan biri olan Dede Korkut Kitabi'nin
bilinen iki niishasindan biri 1815 yi-
linda Almanya’nin Dresden sehrinde-
ki Kraliyet Kutiiphanesinde ve digeri
de 1952 yilinda Vatikan Kiutipha-
nesinde bulunmustur. Bu iki yazma
nushadan Dresden’de bulunan yazma
bir mukaddime ve 12 destani anlat-

ma, Vatikan’da bulunan niisha ise bir
mukaddime alt1 destani anlatma iger-
mektedir. Dede Korkut Kitabinin ilk
nlshasi bilim dinyasina tanitildiktan
bugiine kadar bu iki yazmanin dil,
edebiyat, halk bilimi, sanat ve kultur
tarihi alanlar1 basta olmak uzere ge-
sitli 6zellikleri hakkinda incelemeler
yapilmig ve halen daha yapilmaktadir.

Bir taraftan bu bilimsel inceleme
ve arastirmalar strdarilirken, bir
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taraftan da yazari veya mustensihi
bilinmeyen bu iki yazmanin kim tara-
findan, ne zaman, nerede ve neden bu
eserleri yazdigi sorularina cevap aran-
makta, diger taraftan da bu anlatma-
larin kaynaginin ne oldugu, baska bir
yerden alintilanip, alintilanmadiklari,
bir bagka yazili eserden kopya m1 yok-
sa sozlu gelenekten derleme mi olduk-
lar1 ve de daha bagka yazma nishala-
rin bulunup bulunmadig1 konularinda
da pek cok soruya cevap aranmakta-
dir. Bu sorularin nedenlerinden biri,
anlatmalarda adi gecen kahraman-
lar hakkinda kullanilan sifatlamalar
(epitetler) olup, bu sifatlamalarin ayr:
birer anlatmaya isaret edip etmedigi
konusunda gesith gortsgler mevcuttur.
Mevcut yazmalar igindeki anlatmalar-
da kendisinden bahsedilen ve en g¢ok
sifatlama kullanilan kahramanlardan
biri hig¢ stiphesiz Salur Kazan’dir.
Dede Korkut Kitabi'nin bagskahra-
manlarindan olan Salur Kazan'in kim-
ligi, tarihi ve destani kisiligi hakkinda
6nemli ve ayrintili arastirmalar yapil-
mistir. Bunlar i¢inde Gnlt Tirk tarih-
¢isi Zeki Velidi Togan “Salur Kazan
ve Bayindirlar” adli yazisinda Salur
Kazan hakkinda ayrintili tarihi bil-
gi vermistir (Gokyay 2006: 793-800).
Orhan Saik Gokyay da yazmis oldugu
“Dedem Korkudun Kitab1” adli muh-
tesem eserinde Salur Kazan hakkin-
da oldukg¢a 6nemli bilgiler vermistir
(Gokyay 2006: 864-871). Ali Duymaz,
“Salur Kazan” adli eserinde, Kazan'in
tarihi ve destani kimligini incelemis
ve Kazan'in nasil bir Oguz alp1 oldu-
gunu acgiklamigtir (Duymaz 1997).
Ahmet Bican Ercilasun “Salur Kazan
Kimdir?” (Ercilasun 2002: 22-33) adli
makalesinde Salur Kazan'in kimligi

ve yasadigi donem hakkinda 6nemli
tespitlerde bulunmustur. Bu konuda
dikkat ¢eken iki yeni ¢aligmanin birini
Gurol Pehlivan (Pehlivan 2015: 222-
225), digerini de Sadettin Ozcelik yap-
mistir (Ozgelik 2016).

Salur Kazan ve diger Oguz beyleri
icin kullanilan sifatlamalarin (epitet-
lerin) birer anlatma ile agiklanmis ol-
mas1 gerektigi fikrini ilk olarak Orhan
Saik Gokyay ortaya atmistir. Gokyay;
cesitli kaynaklara atifta bulunarak,
bu konuda c¢esitli menkibeler bulun-
dugunu, ancak bunlarin zamanimiza
kadar gelmedigini bildirdikten sonra,
ozellikle Salur Kazan hakkinda kulla-
nilan sifatlamalardan “ejderha o6ldii-
ren” sifatlamasini bu konuda soyle or-
nek gosterir: “Nitekim, Kazan Bey ken-
disini tutsak eden Tomanin kalesinin
tekfuruna Dede Korkut kitabinda ayrt
deyigler halinde bulunmayan yararlii-
liklarla éviinerek soyle demektedir:

Yedi baslu ejderhaya yetiip var-
dum

Heybetinden sol goziim yasardi

Hey goziim, namerd goziim, mu-
hannes goziim

Bir yilandan ne var ki korhdun,
dediim (178:141A6-8)” (Gokyay 2006:
868).

Yukarida verdigimiz alintilardan
da anlasilacag1 tizere, Oguz beyleri
hakkinda kullanilan sifatlamalar ote-
den beri dikkat ¢eken bir konu olup,
bunlarin belli olaylar1 ifade etmeleri
nedeniyle, bu sifatlara konu olaylar-
la ilgili anlatmalarinin olup olmadig:
tartisma konusu olmustur.

Biz bu makalede ilk olarak Iranin
Turkmen-Sahra adiyla bilenen bolge-
sindeki Giimbet-i Kavus sehrinde ya-
sayan kiymetli dostumuz Yahya Vali
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Mehemmed Hoca tarafindan bulunup
bize elektronik ortamda pdf olarak
gonderilen ve bizim “Turkistan/Tir-
mensahra” nlshasi adin1 verdigimiz,
tg¢iinctt Dede Korkut niishasi el yaz-
masi1 hakkinda tanitici bilgi verecegiz.
Ikinci olarak bu yazmada yer alan
“Salur Kazan'in Yedi Bagh Ejderhay:
Oldiirmesi” adim verdigimiz destani
anlatmanin giinumiz Tirkiye Turk-
¢esine aktarilmis metnine yer verecek
ve Salur Kazan hakkindaki sifatlama-
larin bir anlatiya dayandiginin ispati
ve yukarida yer verdigimiz sorulardan
bazilarina bir cevap niteliginde oldu-
gunu gosterecegiz. Makalenin sonun-
da, Dede Korkut’a baglanan destani
anlatmalarin yaziya gegirilmesinin
nedenleriyle ilgili gériglerimiz yer
alacaktir. “Salur Kazan’in Yedi
Bash Ejderhay: Oldiirmesi” adim
verdigimiz asagida ginimiz Tirkiye
Turkgesine aktararak paylastigimiz
destani anlatmaya yer vermeden, bu
metnin yer aldig1 yazma niisha hak-
kinda kisa bilgi vermek yararl ola-
caktir.

Yahya Vali Mehemmed Hoca tara-
findan bulunup bize elektronik ortam-
da pdf olarak goénderilen, bizim Tir-
kistan ntishasi olarak adlandirdigimiz
bu yazmanin yazari, yazildigi yer ve
tarihi hakkinda simdilik bir kayit tes-
pit edemedik. Ancak, dil ve tslup 6zel-
likleri tizerinde yapilacak incelemeler-
den sonra bu yazmanin tarihi ve diger
ozelliklerinin ortaya ¢gikartilacagindan
eminiz. Bu yeni yazmanin Sirderya ile
Anadolu cografyas1 arasinda yazilmisg
olabilecegini, tahminen 16.-18. yiizyil-
larda bagka bir niishadan veya sozli
gelenekten yaziya gecirilmig olabile-
cegini belirtelim. S6z konusu yazma

nlsha halen gahis elinde bulundugu
ve dostumuzun yasadigi bélgenin de
kadim Tiurkistan cografyasinda kal-
mas1 ve bunlardan daha 6nemlisi boy-
lesi bir yazma eser Tirk Dinyasinin
tamamina ait oldugu i¢in, bu yazmayi
“Turkistan/Tirkmensahra” niishas:
olarak adlandirmanin dogru bir tercih
oldugunu 6zellikle vurgulayalim.

Yazma niisha “talik hat” ile ve
genelde siyah miirekkeple yazilmis ol-
masina ragmen, birka¢ yerde kirmiz
mirekkep kullanilmigtir. Yazmadaki
sayfalar gercevelenmis ve metinler bu
gerceve i¢ine yazilmistir. Her sayfada
genellikle 14 satirhik yazi bulunmak-
tadir. Yazmada olgili-nesir gseklinde
yazilmig olan soylamalarin hi¢ birin-
de bashik bulunmadigr gibi, “Salur
Kazanin Yedi Bagh Ejderhay: Oldiir-
mesi” adini verdigimiz destani anlat-
ma da bir baglikla gosterilmemistir.

Yazmanin diger ozelliklerine ge-
lince; kapak sayfasi bulunmayan, bu
eserin tamami 62 sayfa (31 varak)
olup, ilk sayfada “Miinacaat” tarzinda
olgtili-nesirle (prosimetrik) yazilmig
bir “Soylama” bulunmakta, sonraki
sayfalarda da bu tarz soylama metin-
ler yer almaktadar.

Yazmanin 48. sayfasina kadar
Dede Korkut Kitabinin Dresden ve
Vatikan ntshalarinda bulunan soy-
lamalara benzer o&lgiilii-nesir tarzda
metinler yer alirken, 48. sayfanin
7. satirindan baglayarak yazili son
sayfa olan 61. sayfaya kadar “Salur
Kazanin Yedi Basli Ejderhay Oldiir-
mesi” adimi verdigimiz anlatma bulun-
maktadir. Bu anlatmadan 6nce Salur
Kazan’la ilgili bagka bir boy anlatili-
yormus gibi goriinse de bu kisimda
Kazanin kisa bir savas1 kendi agzin-
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dan anlatilmakta ve bu kisim Salur
Kazanin yedi bash ejderha ile miica-
delesine hazirlik 6zelligi arz etmek-
tedir. Bu ilk kisim ayr1 bir boy teskil
edecek epizot yapisina sahip olmadig:
gibi, mevcut on iki boy ile karsilasti-
rildiginda da ayr1 bir boy olusturacak
geniglikte degildir. Bu nedenle, biz bu
kismi da Salur Kazan'in Yedi Baglh Ej-
derhay1 Oldiirmesi anlatmasinin girisi
olarak vermeyi uygun buluyoruz. Gi-
niimiiz Turkiye Tirkcgesine aktararak
yer verdigimiz anlatmanin tam metni
soyledir:

“Salur Kazan’in Yedi Bash Ej-
derhay: Oldiirmesi”

(Turkistan/Turkmensahra nis-
has1 s. 48, satir-7) Kayser Salur aya-
s1, dumanl dag bérisi, Salur igi, Ey-
mur sevinci, Dulkadir delisi, Bayindir
Padigah’in vekili Kazan der: “Beyle-
rimle ala karl, gok stimbilli daglara
ava gitmis, icer idim. Serhat beylerin-
den ulak geldi:

-Kazan ne igersin? On bin diisman
ustiine geliyor. On bin disman geldi-
gini isitince kollarimi kavusturup, ak
otag igindeki evime girdim.

-Yirmi bin diisman geliyor, deyin-
ce, yerimden kimildamadim.

-Otuz bin geliyor, deyince, (s. 49)
hige saydim.

-Kirk bin geliyor, deyince, kara
gbzimiln ucundan sert baktim, ¢ekin-
medim.

-Elli bin geliyor, deyince, el verip
ellesmedim, ‘azdir’ dedim.

-Altmis bin geliyor,
Allah’1 andim, atlanmadim.

-Yetmis bin geliyor, deyince, yel-
tenmedim.

-Seksen bin geliyor, deyince, tr-
permedim.

deyince,

-Doksan bin diigsman geliyor, de-
yince, arkaya dogru kaydim, zirhim
giydim.

-Yiz bin digsman geliyor, deyin-
ce, yuz cevirip gitmedim, akarsudan
abdest aldim, alnim1 yere koyup na-
maz kildim. Muhammed’i yaratan bir
Cebbar’a baghihgimi bildirip; ‘Ya Mu-
hammed! Ya Ali, medet!” dedim.

O giinde kimleri 6ncii stivari birli-
g1 bas1 yaptim; Adabasa yerinde, hey-
betiyle yer titreten, hasmina sert bak-
tiginda ylrek yaran, a¢ aslanin ciger,
bagrimi kara sac iginde kavurup yiyen,
caya girse ¢alimli, kara kartal erdem-
I, aver kusun ¢evigi, Turkistan'in
diregi, Halep hani, iki yaylh hadeng
(s.50) oklu, Kara Goéne yavrusu Kara
Budak’1 6ncii birligi bas1 yaptim. Sag-
dan kimi saldim; Bayindir Padisah
i¢in Bigen Padigsahina elgi giden, var-
diginda Alay Han ile Bolay Ham alt
eden, Kil Baragin bagini kesen, geri
dénerken kaplan yatag: gegidinde da-
yist Konur Alp’in boynunu vuran, al
aygirl, Padisah Bayindir'in hediyesi-
ni kapan, savas meydanlarinin ¢igegi,
avel bagt Han Afsarh sagdan saldim.
Soldan kimi saldim; kizilca Tebriz’den
dokilup gocen, Aras ve Kiir suyunu
yarip gecen, Demir Kapi Derbend’i
tepip alan, teptiginde mizragi ucunda
er bégurden, Kumuklunun 6dint ya-
ran, Sah Dag tstiinde golgeligini ge-
ren, Samur Suyu Ustiinde igki kuran,
kara kig giintinde Kabal’dan taze elma
alip gelen, Pamukgunun on dort ko-
yinden harag alan, Mangiglak’a talan
salan, (s. 51) Tabasaran Sultan1 yirmi
dort bin yigidin bas1 Kiyan Oglu Deli
Diindar’1 soldan saldim.”

Kazan der: “ Kendim dipte dur-
dum. I¢ Oguz beylerini sagdan saldim,
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Dis Oguz agalarimi soldan buyurdum.
Alagbéz’in agzinda, Serencana diizlin-
de yuz bin kafire karg1 geldim. Rakip
tuttum, savas yaptim, yedi giin yedi
gece o kafirlere kilig ¢caldim. Yedi giin-
den sonra etrafima baktim, yedi kafir
kilicim karsisinda vurugsmaya girisme-
yince yluz bin kafirin kirildigini ondan
anladim. Aras ve Kars Kalesi'ni o se-
ferde aldim. Bas1 Ag¢ik’tan esir aldim.
Akga Kale Surmeli'de Lala Kilbagh
Daruga (Yonetici) yaptim. Beylerle
Serhab Dagr’na seyre ¢iktim. Keyfimin
yerinde oldugu sirada alt1 bey ogluna
tugra ve nekkare verip, kendim gibi
bey yaptim.” Kazan der: “O anda bile
alpim, erim diyerek éviinmedim.”

Bir gin Ademler evreni, Islam
dini kuvveti, Konur ath, Salur igi,
Eymiir'in sevinci, Dulkadir delisi, Sa-
valan Dagi yaylakli, Sarikamis kislak-
1, seksen bin er heybetli, kara celigin
keskini, stircidanin (mizragin) cevigi,
sahar oklarin temreni, Azerbaycan
lengeri, Padisahin vekili, Ulag Oglu
Kazan, kara yazin en sicak giinlerinde
ava cilkmig, tazisiyla av ariyordu. Or-
dekleri tirkitta, ala parslar: kiikretti,
¢ yuz yigidi alip, Ak Minkan’a ava
gitti. Ak Minkan’da av avdi, kus kus-
ladi, ikindi zamani dedi ki:

“Beylerim, kimse benimle gelme-
sin, hepiniz orduya geri déniin. Ben
yalniz basima bir av avlayip gelirim.”

Askerlerini  gonderdikten son-
ra, Kazan, Konur atimin ustinde Ak
Minkan’in tepesine geldi, karanhk
basti. Bu kadar yol gelmesine ragmen
bir sey avlayamada.

Perverdigar’a el acip; “Ben beyle-
rimden bir av avlarim diye ayrildim.

(s. 53) Bir av avlayayim, yurduma av-
s1z gitmeyeyim. Yurduma, orduma sen
beni avsiz gonderme.”

Bu yakarigtan sonra algak yerle-
re goz gezdirip av aradi. Kara Dagin
eteginde yedi yerde mesale gibi yanan
1isiklar gordi. Yedi yerde koyu koyu
tutip ¢ikan duman goérdi. Kazan bu
1siklar: kendi ordusunun mesale 1g1k-
lar1 sandi. Atimin tstinde o 1siklara
dogru, dagin tepesinden agagiya, yola
koyuldu.

Bu sirada,
arasinda olan Lala Kilbas adindaki
Kazanin lalasi isitti ki, Kazan yal-

Kazanin askerleri

niz basina av yerinde kalmisg. Bunu
O6grenir 6grenmez yerinde duramadi,
Kazan’in ardinca gitti.

Bu sirada Kazan, 1siklarin oldu-
gu yere yaklaginca tepe gibi bir cismi
yatar gordii, mese gibi kokan bir cismi
eser gordi. Yedi yer evreni bir ejder-
haya rast geldi. Yedi yerde mesale gibi
yanan o ejderhanin gozleriymis. Yedi
yerde koyu koyu tiitiip ¢ikan o ejder-
hanin agzinin salyasiymis. Mege gibi
kokan o ejderhanin yaliymis. Ejderha-
y1 goren Kazan'in yuregi doldu, tasti,
glim gim att1, Kazan'in akli bagindan
gitti. (s. 54)

Kazan, doviismeye
niyetlendi. Tam bu sirada doéntip, ar-
kasina bakti. Lala Kilbas arkasi sira
hazir gordi. Lalasi ile konugsup, onun
fikrini sordu:

“Canmim Lala, bu tepe gibi yatan
ejderhay1 goriir miistin? Bu ejderhanin
ustiine varalim mi, yoksa yan taraftan
sessizce savusup, kacalim mi1? Bu ko-
nudaki fikrin, en iyisi nedir?”

Lala dustndu ki: “Kazan dedikle-

ejderha ile
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ri er yigittir, mert yigittir. Ejderhanin
ustiine gitme desem, belki bana kizip,
ofkelenir ve gazap eder.”

Lala dedi: “Beyim, kars1 yatan
Kara Dag’in gozbebegi sensin, taskin
akan sularin durgunu sensin, yilkinin
aygiri sensin, deve stiriisinin buguru
sensin, koyunlarin kogu sensin, eren-
lerin serdari sensin, yigitlerin kogagi
sensin. Ejderha dediklerinin asli bir
yilandir. O yilanin tstiine gitmelisin”
dedi.

Kazan, Konur atinin tustiinde (s.
55) ejderhanin yakinina geldi. Ejder-
hay: 6lu gibi yatar gérdi. Kazan kendi
kendine dusindi: “Yatmis, uyurken
er 6ldiirmek mertlik olmaz. Hile ile bir
kisiyi vurmak, er ogluna yakisan bir
vurugsma olmaz.” Sadagindan sahar
bir ok ¢ikardi, oku ejderhaya atip, onu
uyandirdi.

Uyanan ejderha kuyrugunu sa-
vurdu, dagi sarsti, ates puskiirtti
yerleri yakti, bir nefes ¢ekti her seyi
somurdi. Kuru deve dikeninin yelde
savrulup, yuvarlanip gitmesi gibi, Ka-
zan atinin Ustiinde ejderhanin agzina
dogru siiriiklenmeye bagladi.

Kazan bir nara atip, Allah’ina yal-
vardi: “Ey diledigini goklere gikaran
gorkli Tanr1! Ey batirdiginmi sessizlik-
lere gark eden ulu Tanri1! Cok kimseler
seni gokte arar, miiminlerin gonliinde-
sin, sadiklarin dilindesin. Allah Tanr1!
Sana bir diyenin agzini 6peyim; iki di-
yenin agzini ¢arpayim, akar ¢aylar is-
tine kopri kurayim, kalmiglarin elin-
den tutayim, fakirlerin sirtini1 6rteyim.
Demesinler (s. 56) son ¢aginda Kazan
bir yilan yuttu. Ey Perverdigar! Sen
bana bir kurtulus yolu goster.”

Koti giinlin olmasin, kot giiniin
olsa Allah’ina yalvar. Allah’ina yalva-

ranlar mahrum kalmaz. Kazan ki, Al-
lah’ina yalvardi, o anda onunla ejder-
hanin arasinda bir otag gibi bir kaya
peyda oldu. Kazan, o kayanin koru-
nakli, kuytu tarafina ge¢ince atindan
indi, mizragim yere sapladi, kalkanim
elinde hazir tuttu. Bir yigit sag olduk-
ca bir silah can verir. O silah bir an,
bir saat i¢in bile o yigide gerekli olur.
Ejderha ne kadar caba sarf edip, tek-
rar tekrar nefes cekip Kazan yutma-
ya ¢aligtiysa da, kalkan onun savrulup
ejderhanin agzina dogru yuvarlanma-
sina izin vermedi. Kazan o kayanin
kuytu yerinde tutundu.

Bu sirada, ejderhanin heybetin-
den Kazan'in bir géziu bulandi, kan
canagina dondi. Kazan kendi goziine
kizip soylendi: “Mere sen benim na-
mert goziim! Kara celik kilicin kes-
kinliginden korkmazdin, sahar oklar
(s. 57) temreninden bunalmazdin, on
alt1 batman kafir giirzii bagima vurul-
du portlemedin. Ejderha dedikleri bir
yilandir, bunda ne var ki bulanirsin,
kanlanmirsin? Senin gibi namert goz,
benim gibi mert yigitte neyler?”

Hangerini ¢ikarip, gézlerini oyma-
ya niyetlendi ancak: “Eger ben kendi
g6zimil oyarsam, Kazan ejderhay1 go-
riince korkusundan baska bahane bul-
mayip, gozlerini ¢ikarmis derler.” diye
distinip vazgecti. Hemen sadaginda
bulunan oklar1 ¢ikardi, seksen oku
ontne dokiip, birbiri ardinca ejderha-
ya atti.

Oklanan ejderhada daha sémitire-
cek hal kalmadi, can ¢ekigmeye bagla-
di. Kazan, kara gelik saglam kilicini
eline alip, kiliciyla ejderhanin tstiine
yurida ve yedi basini da boynundan
kilicla kesip, yere distirdi. Ejderha-
nin agusu yere dokiiliince, yeryiizi-
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ne alevler sacilip, her yeri ates sarda.
Kazan, ejderhaya hancerini saplada,
kilicin1 sapladi (s. 58), bicagini sapla-
d1 ve ejderhanin iistiine bagdas kurup
oturdu.

Lala Kilbas yerlere sagilan alev-
leri goriince sand1 ki ejderha Kazan
yuttu. “Ak ekmegini ¢ok yedigim be-
yim! Ah beyim!” diyerek, elinde kilicla
ejderhanin yakinina geldi. Yakina ge-
lince ne gorsiin; ejderhanin yedi basini
kara yerde yatar gordii, Kazan1 ejder-
hanin sirtinda bagdas kurmus oturur
gorda.

Lala dedi: “Barekallah agam Ka-
zan! Erligine, yigitligine aferin Ka-
zan!” dedi.

Kazan dedi: “Canim Lala! Ejder-
hay1 ben 6ldiirmedim. Senin bana ver-
digin cesaret ve gii¢ 6ldirdi. Hemen
en iyi ustalar: bul getir, bu ejderhanin
derisini ytuizdar.” dedi.

Lala en iyi ustalar1 getirtip ejder-
hanin derisini ytizdiirdi. Kazan, ejder-
hanin derisinden, korkusuz bedenine
giysi diktirdi; akc¢a tozlu kati yayina
kirig gerdirdi; ti¢ yelekli sahar oklari-
na sadak diktirdi; kara celik saglam
kilicina kin yaptirds; (s. 59) alti dilimli
kubbe geklinde giirziine kihif diktirdi;
ala budak sturcidasina sap yaptirdsy
kurt tokali Konur atinin eyerine orti
diktirdi; golgeliginin yelkenlerini ej-
derha derisinden yaptirdi. Ejderhanin
yedi basimni hic¢ israf etmeden yuzdi-
rip, ejderhanin iki kafa derisini Ka-
zan kendi bagina giydi. Atinin 6rtisi
ile kendisi de ejderha donuna girdik-
ten sonra Padisah Bayindirh gérmek
i¢in yola ¢ikti.

Bayindir Padigah’a haber geldi ki,
“Kazan ejderha olup, gelir.” Oguz ile
Tiurk temiz ve saf bir inanca sahiptir

ki, “Insan nasil ejderha olur?” demez-
ler. Sagda, solda herkes konugmaya
baglayip: “Kazan insan iken biz onun
emrinden ¢ikmazdik. O simdi ejderha
olmustur, bizim hepimizi yutar. Bir te-
peye ¢ikalim, yoldan gegerken onu ok
yagmuruna tutalim.”

Bayindir Padisah soylenenleri
dinledi ve s6ze basladi: “Benim veki-
lim Kazan er yigittir, iyl yigittir. Belki
ejderhaya rast geldi ve ola ki onu 6l-
diirdii. Ola ki ejderhanin donuna gir-
di. Ola ki Kazan ejderha olmustur, ne
kavim ne kardes tanir.” (s. 60)

Kara Budak dedi; “Padigsahim,
bana izin verin, gidip Kazan’in kargi-
sina durayim. Eger ejderha olduysa,
evvela beni yutsun.”

Kara Budak at oynatti, Kazanin
karsisina gitti. Sesi duyulacak yerde
durdu. Sadagindan sahar bir ok ¢gikar-
tip, yayina takt1 ve amcasina: “Senin
ejderha oldugunu soyliyorlar. Olma-
diysan benimle giimbiir gimbir soy-
les. Soylesmezsen sahar okun temre-
niyle 6ldurtrim Kazan seni. Kara ge-
lik kilictmin keskin tarafiyla dograrim
Kazan seni. Eger ejderha 6ldirdiiysen,
gazan miubarek olsun. Avindan bir
parca delili bana ver.” dedi.

Kazan atindan indi. Kilicin1 Kara
Budak’'in beline bagladi. Kara Budak
ki kilicina pehlivan, orda durdu dur-
madi, hemen Bayindir Padisaha varip:
“Kazan ejderha 6ldiirmustiir.” diye ha-
ber verdi.

I¢ Oguzu Dis Oguz'u cagirip,
Kazan1 kargiladilar. (s. 61) Kazan
meydana varinca atindan indi, yet-
mis adim yuriudi, Bayindir Padisah’in
ayagina kapandi. Ejderha derisinden
yapilmig golgeligi dikti. Bayindir Pa-
disah golgeligin altinda bagdas kurup
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oturdu. Yedi gilin, yedi gece burada
Padisah’ konuk etti.

Dedem Korkut der: “Kazan gibi
kocak yigit bu diinyadan geldi, gegti.”

Sonug

Bu makalede, yeni elimize ulagsan
bir yazmay1 ve bu yazmada yer alan
“Salur Kazan'in Yedi Baglh Ejderhayi
Oldiirmesi” adin1 verdigimiz destani
anlatmanin metnini paylasarak Salur
Kazan hakkindaki sifatlamalarla ilgili
bir destani anlatma bulundugunu ka-
nitlamis olduk. Bu konuda daha 6nce
gorlis ortaya koyanlarin hakli olma-
s1 bir yana, bu yeni anlatmanin “13.
Dede Korkut Boyu” olarak kabul edil-
mesi gerekir. Yine Kemal Abdulla’nin
“Yarimcik Elyazma” adli romaninin da
bir gergege dontustugliniu sdylemek sa-
nirim abarti olmayacaktir.

Tanittigimiz bu yazmada bulu-
nan “Salur Kazanin Yedi Bash Ejder-
hay Oldiirmesi” adli destani anlatma,
Oguz beyleri hakkinda pek cok boy
bulundugunu, bunlardan bazilarinin
yaziya gecirildigini ve muhtelif yazma
eserlerde yer aldigi gibi, Dresden niis-
hasimin yazarinin bunlar iginden on
ikisini secerek 6zgiin bir eser olustur-
dugunu gostermektedir. Burada 6zel-
likle Dresden niishasini yaziya gegiren
kisinin Kitab-1 Dedem Korkud adini
kasith olarak kullandigini da belirt-
mek gerekir. Yazar veya miistensihin
bu nishanin adinda “Kitap” sézuni
kullanmak suretiyle “Tirklerin Kutlu
Kitab1”m1 olusturmaya calistiginmi soy-
leyebiliriz. Yine Vatikan’da bulunan
nlishanin ise bir “Kazan Bey Oguzna-
mesi” olusturmaya caligtigini belirt-
mek yerinde olacaktir. Elimizdeki yeni
nisha ise bu iki yazma niishada eksik
kalan bilgileri tamamlayici mahiyette-

dir. Bu tartismalarin, elimizdeki niis-
hanin tamami yayinladigi zaman daha
iler1 dliizeye tasinacagini umuyoruz.
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Anavatam1 Afrika Boynuzu tulkelerinden Etiyopya olan kahvenin, 16. yuzyilda Yememnden
Istanbuba getirilmesiyle birlikte titketimi hizla yayilarak bir Osmanl toplumsal gelenegi héline do-
niigmiistiir. S6z konusu gelenek, Istanbul’u ve 1830’a kadar Osmanl idaresi altinda yasamig Cezayir’i
diplomatik, dini, askeri, ticari, edebi ve ilmi gibi ¢esitli nedenlerle ziyaret eden Batilh seyyahlarin en
¢ok ilgisini ¢eken unsurlardan biri olmustur. Oyle ki, Istanbul ve Cezayir’e iligkin genellikle Fransiz-
ca ve Ingilizce dillerinde kaleme alinmis seyahatnamelerde “kahve ve kahvehane” kiiltiiriinden bah-
setmeyen esere nadiren rastlanmaktadir. Kahvenin, 17.ytizyil sonlarinda Osmanl Devleti simirlarini
asarak, Avrupa tilkeleri ile tanmigsmasiyla kahve igme aligkanligi kelimenin tam anlamiyla Dogu ile Bat1
halklar1 arasinda paylasilan ortak kiiltiirel bir miras olma 6zelligine erigmistir. Bu nedenle, 17. yiiz-
yildan 20.yiizy1l baglarina kadar yaymlanmsg Istanbul ve Cezayir ile ilgili seyahat amlarinin degismez
imgelerini kahve ve kahvehanelere iligkin ayrintili olmakla beraber genellikle sarkiyat¢i bakis agisiyla
resmedilmis basmakalip tasvirler olusturmaktadir. Calismamizda, 1560-1910 yillar1 arasinda Fransiz,
Ingiliz, Italyan, Alman ve Norvegli seyyahlar tarafindan kaleme alinmis ancak Tiirk¢e’ye ¢ok az1 cev-
rilmis olan ve giinimiiz gezi rehberlerinin de atasi sayilabilecek tslupta yazilmig seyahatnamelerde,
yazarlarin Istanbul ve Cezayir'i olugturan her ¢esit toplumsal sinifin vazgecilmez ortak aligkanhgi olan
kahve ve kahvehane gelenegine iligkin tasvir ve bakis agilar: 6rneklerle incelenmektedir.
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ABSTRACT

The coffee whose birthplace is Ethiopia, which is one of the oldest countries on the African conti-
nent, was imported from Yemen in Istanbul in the 16th century. The consumption of coffee has spread
rapidly throughout the territory and has become an Ottoman culinary and social custom. This custom is
one of the elements that has attracted the most attention of Western travelers who have visited Istan-
bul and Algiers for various diplomatic, religious, military, commercial, literary and scientific reasons.
So much so that it is rare to find a travelogue about Istanbul and Algiers where the custom of coffee
and coffee shops is not described in French or English. The fact that coffee crossed the borders of the
Ottoman Empire at the end of the 17th century to become acquainted with European countries gave
rise to the habit of drinking coffee which has become a common cultural heritage shared by Western
and Eastern peoples. Although the images of the Istanbul and Algerian cafés in these travel narra-
tives (17th-20th centuries) are very detailed, they are nevertheless stereotypes portrayed by an often
orientalist look. In our study, we will try to study through the travel stories written between the years
1560 and 19019 by the French, English, German, Italian and Norwegian travelers the perception of the
culinary custom of coffee shared by all social classes of Istanbul and Algiers.
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Kahve-i ru-yi siyahi nef’ vardir bedene
Hak rahmet eylesin onu icad edene !

Giris

Gunimiizde kahve, petrolden
sonra diinya borsasinda en ¢ok iglem
goren ikinci Uriin olma 6zelliginin
yani sira, 125 milyon ig giiciine de is-
tihdam saglayan, rekabetin en yogun
oldugu ticari pazarlarin basginda yer
alir. Yerytziinde her yil 400 milyar
fincan kahve tiiketilmektedir ki, bu da
saniyede yaklagik 1684 fincana denk
gelmektedir.? S6z konusu tliketimin
yluzde 10unu, eski Osmanli cografya-
s1 llkelerinde oldukg¢a yaygin olarak
tiketilen Turk kahvesinin tegkil ettigi
distintilmektedir.

2013 yilinda Bakii'de gergeklesen
“UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmas: Konferansi’nda,
“Tirk Kahvesi Kultira ve Gelene-
g1” dosyasimin kabul edilmesiyle bir-
likte Turk kahvesi ve kultira de,
Birlesmis Milletler tarafindan diin-
yanin “somut olmayan kultiirel mira-
s1” listesinde, dliinya 6lgeginde paylasi-
lan ortak kiiltiirel bir gelenek olarak
yerini aldi.

Anavatanm Afrika Boynuzu tlke-
lerinden Etiyopya olan kahve, 16. ytliz-
yilda Yemen’den Istanbul’a getirilme-
siyle birlikte tiketimi hizla yayilarak
bir Osmanh toplumsal gelenegi haline
dontismustiir. S6z konusu gelenek, Os-
manli Devletimin baskenti Istanbul’'u
ve 1830 yilina kadar Osmanli idaresi
altinda bulunan Cezayir’i diplomatik,
dini, askeri, ticari ve edebi gibi cesitli
vesilelerle ziyaret eden Batili seyyah-
larin en ¢ok ilgisini ¢eken unsurlar-
dan biri olmugtur. Oyle ki, Istanbul ve
Cezayir’e iligkin genellikle Fransizca

ve Ingilizce olarak yazilmis seyahat-
namelerde Osmanli kahve kiiltira ve
kahvehane geleneginden bahsetmeyen
esere nadiren rastlanmaktadir. Zira,
“kahve keyfi” Osmanl Devletini olus-
turan her cesit toplumsal sinifin vaz-
gecilmez ortak bir aligkanliginmi tegkil
emekteydi ki, glinimiiz Turk toplu-
munda ve Osmanli idaresinde yasamis
Balkanlar ve Kuzey Afrika bélgelerin-
de de halen bu gelenek ytiz yillardan
beri canliligini korumaktadir.

Kahvenin Batr’ya Yolculugu
ve Tibbi Ozellikleri

Kahve, 15507lerde Istanbul’a gel-
meden 6nce 1510 yilinda Kahire ve
1511 yilinda Mekke’de gortlmuistir.
Arap sehir hayati1 kultiuri igerisinde
ayricalikli bir yere sahip olan kahve
ve kahvehane gelenegi 17.ytzyil son-
larinda Osmanli Devleti simirlarim
asarak Avrupa tlkeleri ile tanismis-
tir. Fransiz kaynaklar: ilk kahvenin
ve kahve takiminmin Fransa’ya, Os-
manl ile yogun ticaret iligkileri olan
zengin tacir de la Roque tarafindan
1644 yilinda Istanbul’dan getirildigini
kaydederler. Ayni kaynaklar, kahve-
nin Venedik’'te 1615, Paris’te 1643 ve
Londra’da ise 1651’de goruldigini
ancak ilk kahvehanenin Paris’te 1670
yilinda acildigini belirtir (Cadet De
Vaux,1807, Franklin,1893).

Avrupa  ilkelerinin  giindelik
yasam kiltiri igerisinde, tipki Jo-
hann Sebastian Bach’'in unli Kahve
Kantatinda (1734) da betimlendigi
gibi kahvenin toplumsal bir bagimlili-
ga dontsmesi ile, kahve igme aligkan-
Iig1, Dogu ile Bat1 toplumlar1 arasinda
paylasilan ortak kiltiirel bir miras
olma 6zelligine erismistir.

1807 yilinda kahvenin tarihsel
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gelisimi ve tibbi Ozelliklerine iligkin
Dissertation Sur Le Café; Son Histori-
que, Ses Propriétés (Kahvenin Tarihi
ve Ozellikleri Uzerine Bir Tez) baglik-
I kapsamli bir arastirma yayinlayan
Fransiz kimyager ve eczaci Antoine-
Alexis Cadet de Vaux (1743-1828),
19.ytzyil basina yaklasirken kahvenin
butin dinyada keyif verici bir i¢cecek
oldugu kadar vazgecilemez bir ihti-
yac¢ ve bir aligkanlik haline geldigini
belirtir ve kahvenin dinyaya Tirkler
tarafindan tanitildig aktarir: “Uzim,
elma ve armut sarabi ile biranin yerini
fermente triinlerden elde edilen cesitli
alkol bazli icecekler alabilirken, kah-
venin yerini higbir gsey tutamaz. Bir
moda ¢ilginlig1 neticesinde kahve ara-
miza katildi: Bir Turk kahve igiyordu,
hig stiphesiz bizim de igmemiz gerekti;
bir zevk nesnesi hiline gelen kahve,
zamanla toplumun en alt siniflarina
kadar yayilarak bir ihtiya¢ hatta zaru-
ret oldu.” (1807:17)

Fransa’da 6zellikle de Paris sosye-
tesinin arasinda kahveyi “bir moda ¢il-
ginlig1” haline getiren “Tirk”, IV. Sul-
tan Mehmed'in “Giines Kral” olarak
bilinen XIV. Louis nezdine 1669 yilin-
da gonderdigi Turk elgisi Miteferrika
Stleyman Aga’dir. Daha 6nce de be-
lirttigimiz gibi, kahve 1645’lerden beri
Fransa’da biliniyordu ancak bir tiike-
tim kultiiri nesnesi haline gelmesin-
de Miiteferrika Siileyman Aganin ve
maiyetindeki yirmiye yakin Turk’in
6nemi buyuktur. Nitekim, s6z konu-
su ziyaret sirasinda XIV. Louis’nin
tercimanlarindan olan diplomat ve
seyyah Laurent d’Arvieux (1635-1702)
dogu tlkelerine yaptig1 seyahatlerin
yer aldig1 anilarinda, Fransiz Hariciye
Nazir1 Hugues de Lionne tarafindan

Tirk el¢inin ilk kabul edilis térenini;
Fransiz Imparatorlugunun giicinii
gostermek ve gorkemli Osmanl elgi
kabul toren geleneginden geri kalma-
mak amaciyla, Turk kahve ikraminin
da dahil oldugu abartili bir ihtigsam ile
hazirlandigindan soéz edilerek yerilir.
(Arvieux, 1735).

S6z konusu torenin goérkemi ve
Stleyman Aganin kisa Paris ziyareti-
nin Fransiz aristokrasisi ile kent soy-
lularinin giindelik yasam kultiiriine
yansiyan Osmanli etkisi, biyiik yanki
uyandiran ziyaretten birkag ay sonra,
Arvieux'niin Dogu orf ve adetlerine
iligkin sagladig1 katkiyla da, donemin
unla tiyatro yazari Moliere tarafindan
kaleme alinan Le Bourgeois Gentil-
homme (Kibarlik Budalasi-1670) adl
piyesinde ustalikla hicvedilmistir.

Arvieux'niin anilarindan da an-
lasilacag: tizere, Osmanl elgisi Siiley-
man Aga’nin ziyareti sadece Fransiz
aristokrasisi ve kent soylu kesiminin
gindelik yagsam kilttriunt etkilemek-
le kalmamig, Osmanl elgisi ile yiri-
tilen diplomatik gériismeler esnasin-
da Osmanli dil ve kiltiiriine yeterince
hakim olunamamasi1 neticesinde olu-
san yanlis anlagsilmalar, dénemin Gnla
Maliye Nazir1 Jean-Baptiste Colbert’in
Osmanli Devleti ile Fransa arasinda
ticari ve diplomatik yazigsmalarin ek-
siksiz ve dogru cevrilmesi bakimindan
1669 yilinda Paris’te Dogu Dilleri Og-
lanlar1 Okulu'nun da kurulmasi ge-
rekliligine dair goristinin ortaya atil-
masina da zemin hazirlamistir.

Ote yandan, Yakindogu ile baha-
rat ticareti yapan Fransiz tliccar, ec-
zac1 ve seyyah Sylvestre Dufour (1622-
1687) Lyon’da 1683 yilinda yazdig1 ve
1688'de ikinci basimi yapilan Traitez
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Nouveaux et Curieux Du Café, Du Thé
et Du Chocolat (Kahve, Cay ve Ciko-
lata Uzerine Yeni ve Ilging Bir Ince-
leme) adl1 eserinde, Fransa’nin kahve
¢ekirdegi ve kahve fincan ile ilk kez
tanigmasinin  Yakindogu 1ile ticaret
yapan tacirler sayesinde oldugunu be-
lirtir.

Dufour ile birlikte asirlar boyun-
ca kahve tlzerine incelemelerde bulu-
nacak sayisiz arastirmaciya, kahve
bitkisine dair ilk bilgileri verecek olan
onemli c¢alismalardan birisi de, 16.
yuzyilda Zi¢ yil boyunca Misir'da ya-
sayan Venedikli doktor ve botanikci
Prosper Alpini'nin (1553-1617) el yaz-
malar1 ve mektuplaridir. Alpini, Os-
manh cografyasinda bir hekim olarak
seyahat ederken bolge halkimin kah-
ve tiketim aligkanligimi gozlemleme
firsatt bulur ve 1592 yilinda Misir'da
yetigen bitkiler ve Misir halk hekim-
ligi tizerine hazirladigr Misirin Bitki-
leri (Plantis Aegypti) bashkli eserinde
ayrintili olarak kahve bitkisinin tibbi
ozelliklerini tasvir eder : “Halil Bey
adinda bir Tirk’in yazlik bahgesin-
de, meyvelerine bun veya ban denilen
bir aga¢ gordim. Araplar ve Misirh-
lar bu meyvelerin kaynatilmig suyu-
na kahve diyorlar ve bizdeki sarabin
yerine meyhanelerde [kahvehaneler-
de] bol miktarda igiyor ve satiyorlar.
(...) Turkler bu igecegi mideyi gliglen-
dirmek, hazmi kolaylastirmak (...) ve
bagirsak tikanikligini gidermek igin
kullaniyorlar.” diye belirtir ( Franklin
1898:13, Dufour 1688).

Dufour eserinde kahvenin tiiketi-
mine iliskin Venedikli cerrah ve ana-
tomist Johann Vesling’in yazilarina
da atifta bulunarak, Tirklerin kimi
Fransizlar gibi kahveyi asla a¢ karni-

na igmediklerini, mutlaka yemekten
sonra ictiklerini vurgular. Ayrica, ya-
zar, Dogu’da, diikkanlarini agmadan
once esnaf ve zanaatkarlarin kahvele-
rini “kahke ad1 verilen el buyukligin-
de ince tath bisktvitler” ile tiikkettikle-
rini aktarir. Hatta Turklerin “Kahve-
den evvel yiyecek bir sey bulamazsan,
digmeni kopar, agzina at!» diye bir
atasozleri oldugunu da 1683 yilinda
eserine not diser.

Kahvenin koékeni, tibbi 6zellik-
leri ve Islam cografyasina yayilisina
dair arastirmalara kaynaklik eden en
eski ve kapsamli eser hi¢ kuskusuz,
unlt Fransiz sarkiyatc¢i Sylvestre de
Sacy'nin (1758-1838) Chrestomathie
Arabe (1806) basglikli eserindeki ders
notlar1 arasinda da Fransizca ceviri-
siyle yer alan, el-Ceziri'nin Umdetii’s-
safve fi hilli'l-kahve (1587) baslikli
risalesidir. Eserde, kahvenin uyarici
ozelligi nedeniyle ilk baglarda Misir’da
el-Ezher Kiilliyesinin bitisiginde yer
alan tekkelerde, sabaha kadar siiren
dini ayinler sirasinda zihni canlh tut-
mak amaciyla kullanildigini, ilerleyen
yillarda ise aym o6zelliginden dolay1
edebi ve ilmi faaliyetlerde bulunan
cevreler arasinda yayginlastigir belir-
tilir. Ancak kahve dem Dogu’da hem
de Batrda din adamlar1 tarafindan
her zaman hoggori ile kargilanmamisg-
tir. Oyle ki, 1543 yilinda Yemen’den
Istanbul’a gemilerle getirilen kahve,
seyhilislam Ebussutd Efendi'nin fet-
vasiyla tophane rihtimindan denize
dokilmiustir. Kahvenin Miuslimanli-
ga zararl icecekler arasina sokulmasi-
nin gerekcesi, komiirlesme derecesin-
de kavrulan maddelerin dogal 6zlerini
kaybedip beden ve ruha zarar verecek
olmasiydir (Isin 1999: 273-274).
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Kahvenin tahmisi, bir bagka
deyisle kavrulmasi nedeniyle dinen
yasakli madde smifina girmesi ve
tiketilmemesi gerekliligi, 16. ve 17.
yuzyilda kimi zaman halk arasinda da
taraftar toplamistir. Ornegin, Evliya
Celebi Seyahatnamesi’nin (1630-1681)
birinci kitabimin “Kasaplar esnafi ile
Misirli  tiiccarlarin  kapigsmalari’ni
konu alan boluminde, padisahin
huzurunda Tiurk kasaplarin Misirl
ticcarlarin kahve ticaretini yermek
maksadiyla ileri strdikleri savlar,
Ebussutd Efendi’nin fetvasinin 6ziint
yaklagik bir asir sonra yineler nitelik-
tedir: “Eger kahve derseniz bir bid’at
seydir, uykuyu kesen, insan soyuna
engel olan seydir. Kahvehaneleri ves-
vesehanedir, kahve kavururken yak-
tiklar1 cihetten Bezzdziye ve Tatar-
haniye kitaplarinda ‘Butin yanmis
seyler haramdir’ demiglerdir. Hakka
ki yanik ekmek de haramdir. Bahar-
I1 serbet, saf siit, cay, badyan, sahlep,
palude kahvenizden faydalidir.” (Kah-
raman vd. 2013/1:327).

Kasaplarin o6zetle “baharli ser-
bet kahvenizden faydahidir” sézi ile
ovdiikleri geleneksel Osmanl igecegi
serbet, kahvenin adeta milli bir igecek
niteligini kazanmadan once, 1650l
yillarda Istanbul’'u ziyaret eden sey-
yahlarin anlatilarinda ayrintili olarak
betimlenmektedir.

S6z konusu seyahatnameler ara-
sinda Osmanli gilindelik yasamina
iligkin “en saglam kaynaklardan biri
kabul edilen” hi¢ kuskusuz Rénesans
devrinin en o6nde gelen sarkiyatg
ve seyyahlarindan olan Guillaume
Postel'in (1510-1581) De la République
des Turcs (Turklerin Cumhuriyeti
Uzerine) (1560) adli eseridir. Postel ilk

kez Istanbul’a 1537 yilinda Fransa’nin
Osmanl Imparatorluguna atanan ilk
buytikelgisi olarak kabul edilen Jean
de la Forestin maiyetinde gelmistir.
(Arikan, 1984). Postel bu eserinde
Turklerin yeme ve igme kultiiriina ta-
rafsiz bir gozle Fransiz okuruna yansi-
tirken kahveden hi¢ s6z etmez, aksine
her sofrada tiiketilen geleneksel Tiirk
icecegi olarak “erik, Uiziim, incir, ar-
mut, seftali” ve bu gibi mevsim meyve
sularinin 6ztinden olusan, yazin buz
veya karla servis edilen ve giil suyuy-
la tatlandirilmis serbetten soz eder
(1560:16-17).

1516-1830 yillar1 arasinda yakla-
g1k U¢ yuzyil Osmanli idaresi altinda
kalmis olan Cezayir’deki kahve kiltii-
ri hakkinda ilk bilgileri veren Batili
seyyah, Cezayir'deki Hristiyan esirleri
geri getirmekle gorevlendirilen Fonta-
inebleau Sainte Trinité Manastr1 bas
rahibi Pierre Dan’dir (6.1649). Mag-
rib korsanlik tarithi ve korsanlarin
adetler1 tizerine yazdig1 ve ilk baskisi
1637 yilinda yayinlanan Histoire de
Barbarie et de Ses Corsaires baslikli
eserinde Dan, Cezayir sokaklarinda
ilk defa karsilastigi kahveyi “Tirkle-
rin séyledigine gore sagliga ¢cok yararh
ancak bir hayli zayiflatan mirekkep
gibi kara bir igecek” olarak niteler.
Kahvenin tibbi faydalarini ise, “Bazi-
lar1 bu kahveyi nadir 6zelliklerinden
dolay1 ilahi bitki olarak isimlendirir.
Bu igecegin 6yle meziyetleri vardir ki,
ruhu senlendirir, (...) sindirim i¢in ¢ok
faydalidir, viicudu ve zihni giiglendi-
rir” diye siralar (1648: 282-283).

Kugkusuz ki Avrupali okura, Os-
manl gerbet ve kahve kiiltiirt tizerine
en genis bilgileri, Dan’dan yaklasik
yirmi yil sonra 1655 yilinin Aralik
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ayinda Istanbul’u ziyaret eden Fran-
s1z seyyah Jean Thévenot verecektir.
Gezl edebiyat1 alaninda seyyahligi
meslek edinmis yazarlarin ilk bilinen-
lerinden olan Jean Thévenot (1633-
1667), seyahatname yayincisi ve nadir
eserler koleksiyoncusu Melchisedech
Thévenot'nun yegenidir. 1727 yilinda
yayinlanan ve dilimize Thévenot Se-
yahatnamesi olarak cevrilen eserinde
“uyumay1 engelleyen” ve “giiniin her
saatinde icilen” kahvenin pisirilmesi,
sunumu ve i¢cme adabimi “Turklerde
yeme, igme ve yatma bahisleri” boli-
minde ayrintili bigimde okura sunar-
ken, tibbi 6zellikleri igin “Bizim Fran-
s1z tiiccarlarin yazacak ¢ok mektuplar:
oldugunda ve butiin gece ¢alismak is-
tediklerinde, aksam bir veya iki fincan
kahve igerler; ayrica kahve mideyi ra-
hatlatir ve hazmi kolaylastirir. Turk-
ler ise onun her tirli hastaliga iyi
geldigini soyler.” ifadelerini kullanir
(2009: 69-70).

Kahvenin “her tirli hastaliga iyi
geldigi” soylencesi bir yana birakilir-
sa, 19.yuzyilda Yedikule Hastanesi
olarak bilinen Balikli Rum Hastane-
s1 bas cerrahi Joseph Melcon Beyran,
Turkiye’ye seyahat edecek olan asker
ve seyyahlar i¢in 1854 yilinda hazirla-
digr La Turquie Médicale Au Point De
Vue Des Armées Expéditionnaires et
Des Voyageurs (Yurt Dis1 Harekat Bir-
likleri ve Seyyahlar I¢in Tiirkiyenin
Sihhi ve Igtimai Cografyasi) adli el
kitabinda, kahvenin Turk halk hekim-
liginde siklikla kullanildigini belirtir
ve iyilestirdigi hastaliklarin basginda
sitmanin neden oldugu ates nobetleri-
ni sayar.

Her ne kadar kahve, komtrlegs-
meye varan derecede kavrulmasi ne-

deniyle 16.ytizyilda kimi fetvalarda
zararli ve yasakli yiyecekler sinifi-
na sokulmus olsa da, Bati kaynakli
anlatilardan da anlasilacag: tzere,
Avrupa’ya ilk defa Tirkler tarafindan
tanitilmig, Tirk imgesiyle 6zdeslesmis,
her derde deva “ilahi bitki’nin, bu
denli revacgta olmasinin en énemli ne-
deni, hi¢ kuskusuz sahip oldugu tibbi
ozelliklerin basinda gelen yorgunluk
giderici ve canhilik saglayan uyarici
etkisidir.

Ornegin, 1854 yilinda Cezayir'de-
ki Ramazan geleneklerini inceleyen
Alfred-Marie Chevillote, Ramazan ak-
samlarinda magrib kahvehanelerini
“agzina kadar dolduran” Cezayir yer-
lilerinin iftardan sonra zevkle yudum-
ladiklar1 kahveyi “Tanri dostlarimin
icecegi, en ufak bir kayginin bile kars:
koyamadigi sarap, misk kokulu ve mii-
rekkep renkli saghk kaynagi”(1854:
30) olarak nitelendirir.

Batili Seyyahlarin Goziinden
Istanbul ve Cezayir'de Ortaklasa
Paylasilan Kahve Kiiltiiriu

Osmanli  devletinin  17.ytizyil-
da ozellikle Akdeniz Havzasi’ndaki
mutlak hakimiyetinin zayiflamasiyla
beraber Avrupa devletleri, Osmanh
devleti ile yogun diplomatik ve ticari
faaliyetlere baslamis ve imparatorluk
baskenti Istanbul'da elcilikler a¢mis-
lardir. Bu sosyopolitik tarihi baglam
cercevesinde, 17. yuzyildan itibaren
Batililarin Osmanli’ya bakigi degis-
migtir. S6z konusu tarihten itibaren,
Avrupa devletleri el¢i heyetleri ve ma-
iyetindeki kisilerin diplomatik, ticari,
askeri ve ilmi kesif ziyaretleri cogal-
magtir. Bu tarihe kadar kapali bir kutu
olan Osmanl Imparatorlugu halklari-
nin giindelik yagami ve Osmanli top-
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lum hayatinin resmi; s6z konusu ziya-
retlerde toplanan bilgiler sonucunda,
¢ogu zaman sarkiyatgi (oryantalist) bir
bakis agisiyla Avrupali okura yansitil-
mistir. Ote yandan, 19.yiizyilda Bati
edebiyatinda hikiim siiren romantik
akimin da etkisiyle, antik uygarliklar
ve ortagag Hristiyan diinyasinin izin-
den Chateaubriand, Gautier ve Nerval
gibi pek ¢ok Batili yazar ve seyyah da,
¢ogu zaman hayal giliciiyle sekillendi-
rilmis buyila Dogu’ya seyahatler ger-
ceklestirmigler ve izlenimlerini lirik
bir Gslupta okurlarina aktarmiglardir.

Bununla birlikte, Osmanl giinde-
lik yasam kilturune 151k tutan seya-
hatnameler incelenirken, yazarlarinin
seyahati yapmaktaki amaglar: (dini,
diplomatik, ilmi, edebi, vb.), seyahat-
lerinin sureleri, ait olduklar: donemin
ve ¢evrenin onyargilari ile sekillenmig
basmakalip distinceleri, Dogu dil ve
orflerine hakimiyet dereceleri, egitim
ve entelektiiel donanimlarinin yeter-
liligine bagh olarak anlatilarinin dog-
rudan etkilendigi gergegi goz ardi edil-
memelidir (Berchet 1985, Yerasimos
1991, Faroqghi 2001). Bu perspektiften
bakildiginda, Osmanl: giindelik yagam
kiltirianin tartismasiz en énemli un-
surlarindan olan kahve geleneginin,
16.-19.ytuizyillar arasi “sehirlerin sulta-
n1” Istanbul (Pardoe 2017:3) ile “ciimle
alemin pesinde” oldugu Cezayir’i (Mir-
zaoglu 2003:119) ziyaret eden Batili
seyyahlarin ilgi odagi1 haline geldigi;
pisirilmesinden sunumuna, keyifle tii-
ketildigi mekanlara kadar kapsaml,
ancak bir o kadar da birbirinin tekrar
niteligi tasiyan ve genellikle basma-
kalip betimlemeler ile seyyahlarin Os-
manh kiltiirel tarihine not diistikleri
goriilecektir. Bunlardan, Istanbul ile
ilgili s6z konusu seyahat anilarinin

bazilar1 Tirkceye cevrilmigsken, beg
yuz yillik i¢ ice ge¢mis tarihi ve sos-
yokilturel iligkilerimiz olan Cezayir
hakkinda ¢ok sayidaki seyahatname-
nin higbiri ne yazik ki dilimize ¢evril-
memigtir.

Orug¢ ve Hizar® Reislerin 1516 yi-
Iinda Osmanli topraklarina bagladik-
lar1 ve sozli halk kiltirimizde tir-
kiiler araciligiyla hala canliligini koru-
yan Cezayir, 5 Temmuz 1830 Fransiz
isgaline kadar Garp Ocaklar1 olarak
adlandirilan bir Osmanli eyaletiydi
(Ilter,1936).

Cezayirin Fransizlar tarafindan
iggali sirasinda Turk yenigerilerinin
sehit edilmesini konu alan “Cezayir
Tuarkisti’nin “Dini bir ugruna gitti
kanl yigitler/Kahpe Cezayir duman
vardir baginda/Cimle alem senin pe-
sinde” sozlerinden de anlasilacag:
tuzere (Mirzaoglu, 2003); Cezayir tarih
boyunca blyik devletlerin esine az
rastlanan tirde dini ve siyasi rekabete
ve sayisiz savasa sahne olmus bir ul-
kedir.

Afrika Kitasi'nin yuzolgimii baki-
mindan en buyuk ve yer alt1 kaynak-
lar1 bakimindan en zengin tilkesi olan
Cezayir'in, 20.ytizy1l Fransa tarihinde
de etkisi buyiiktir. Oyle ki Cezayir,
II. Diinya Savasi’nda bir yil boyunca
(1942-1943) gecici baskentlik yaptig:
Fransa’ya karsi, 1954-1962 yillar1 ara-
sinda 1.5 milyondan fazla Cezayirlinin
hayatini kaybettigi, sekiz yil araliksiz
stiren ¢ok getin bir bagimsizlik miica-
delesi vermigtir. 1919’dan itibaren Ce-
zayir bagimsizlik miicadelesini derin-
den etkileyen Tirk Milli Micadelesi
ve felsefesinin yayilmasina zemin ha-
zirlayan mekanlarin en basinda kah-
vehaneler gelmektedir.

Garp Ocaklarinda (Trablusgarp,
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Tunus ve Cezayir), Turk yenicerileri
ile yerli magribli kadinlarin evlilikle-
rinden dogan ¢ocuklar i¢in Kuloglu te-
rimi kullanilmaktaydi. Tirk soyundan
gelen ve “Tiirk, Osmanli, Istanbullu,
Izmirli” veya mesleklerine gore “Ba-
kirci, Kahveci, Kalayc1” gibi soyadlar
tagiyan Kuloglari, 20.ytuzyilda Kuzey
Afrika tilkelerinin kurtulus savas: ta-
rihlerinde ayricalikli bir yere sahip ol-
duklari gibi, bu bélgenin siyasi ve kiil-
tirel yasaminda da ytiz yillardan beri
6nemlerini korumaktadirlar.
Kuloglar: nuafusunun en yogun ol-
dugu sehirlerden Tlemsen’de “yeni ter-
his olmus issiz gligsliz bir geng birden
bire Café Tizavi [Tizavi Kahvehanesi]
nde bir masanin tstiine ¢ikip, “Yasasin
Mustafa Kemal Paga!” diye bagirir. Bu,
onun kaderini belirleyecektir.” (Car-
lier 1999: 220). Kuloglar1 soyundan
gelen bu “igsiz gli¢csiiz geng”, 1830’dan
beri siiregelen sémirgeci Fransiz var-
lhigina karsi bagimsizlik miicadelesi-
nin fitilini ategleyecek olan Cezayir
milliyet¢iliginin 6nder ismi Turk asilli
Messali Hac'tan (1898-1974) baskasi
degildir (Stora 1983’den). Bu baglam-
da, Cezayirin Turk ge¢misi, Fransiz
seyyahlar basta olmak tizere Batili
seyyahlar tarafindan hi¢ unutulma-
yacaktir. Ornegin Fransiz iggalinden
on yedi yil sonra kenti ziyaret eden
Fransiz denizci, dilbilimci ve seyyah
Henricy Casimir (1814-1900), Afrika
ulkelerine gezilerinden ilham alarak
yvazdigr Les Moeurs et Costiimes de
Tous les Peuples-Afrique (Afrika Halk-
larinin Adet ve Kiyafetleri, 1847) adli
eserinde, Osmanli yadigar1 Cezayir
kentini bir hayli iddiali bir giris cim-
lesiyle tanitacaktir : “ Buras1 Cezayir,
Orug¢ ve Hayreddin tarafindan kuru-

lan krallik. Bu korsan yuvasi simdiler-
de misafirperver bir siginak, bir sinek
sopasi [yelpaze] vurusu? onu Hristiyan
kolonisine donusturdi... ”

Cezayirin  Osmanhi  ge¢misi-
ni, De la Domination Turque Dans
L'ancienne Régence d’Alger (Eski Ceza-
yir Ocagi'nda Turk Egemenligi-1840)
adli eserinde inceleyen Fransiz gene-
ral Louis Ferdinand Walsin-Esterhazy
(1807-1857), Cezayir Ocagr'nin askeri
gliciinlin temelini olusturan bekar ye-
nigerilerin basarilarimi 6dillendirmek
amaciyla, Cezayir Beylerinin hatir: sa-
yilir bir servet anlamina da gelen “si-
radisi bir miikafat” verdiklerinden s6z
eder. Cezayir Ocagi'nin yenigerilerinin
goziinde paha bigilmez bir degeri olan
bu “siradis1 mikafat” her yil, agalar
tarafindan basarili olarak bildirilen
dort yenigeriye, Vahran (Oran)'in ana
giris kapisinin saginda bulunan yeni-
ceri kahvehanesinin igletme imtiya-
z1yda...

Bagkent Cezayir'in Kasbah semti
ve c¢evresinde, yenigeri kahvehanele-
rinin yani sira, genellikle cami veya
medreselere bitisik olarak insa edi-
len imaret kahvehaneleri de mevcut-
tu. Biyik Kahvehane Camii (Djama
Kahwa el-Kebira) veya Kahvehane
Medresesi (Medersa el-Kahwa) orne-
ginde oldugu gibi, kahvehaneler uzan-
tis1 olduklar: bu dini yapilara adlarim
da vermekteydi ve bu dini yapilarin
19.ytzyil sonlarina kadar varliklarini
stirdiikleri de bilinmektedir.(Devoulx,
1870). S6z konusu kahvehaneler tipki
Istanbul’da oldugu gibi namaz vakitle-
r1 arasindaki zamani gegirmek igin ge-
len Cezayirlilerin ugrak yerlerindendi.

Bati1 kaynakli seyahatnamelerde
Magrib kahvehanesi (café maure) ola-
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rak adlandirilan Osmanli mirasi bu
kahvehaneler, 17.-19. ylzyillar ara-
sinda Cezayir yerlilerinin giindelik
yagaminda 6nemli bir yer tutan c¢arsi
ve hamam ile birlikte en ¢ok betim-
lenen toplumsal mekanlarin basinda
gelir. Bununla birlikte Carlier'nin de
vurguladigr gibi, 1830 yilinda Tirk-
ler Cezayir'’den ayrildiktan sonra bile,
kahvehane varligimi stirdiiriir ve ¢ogu
zaman somirgeci bir dille yazilmis
Fransiz seyahat anilarinda “Nasil ki
hamal Kabilli ya da Biskrali, hamam-
c1 Mozabitliyse, kahveci de Turk’ti.
Ayrica, kahveyl sunan kisi de etnik
olarak belirlenir; kahve servisi yapan
herkes Arap” tir.” (1999:205).

Fransiz seyyah Lombay ise,
1893 yilinda yayinlanan En Algérie
(Cezayir'de) baghikl eserinde,
Cezayir'in genelinde oldugu gibi Tlem-
sen’deki kahvehanelerde pisirme sek-
line ve kahvenin cinsine gore farklilik
gosteren Turk usuli [Turk kahvesi]
veya Fransiz usult [filtre kahve] ol-
mak tlzere, iki cesit kahve sunuldu-
gundan s6z eder. Ancak glinimuz Ce-
zayir kahvehanelerinde, Turk kahve-
sinin yerini biiytiik 6lgtide filtre kahve
ve komsgusu Fas’in da etkisiyle naneli
yesil ¢aym aldiginmi belirtmekte yarar
vardir.

16.ytizyildan 19.ytzyila  ka-
dar, Batili seyyahlarin nitelemele-
rivle “Dogunun incisi” Istanbul ve
“Magrib’in incisi” Cezayir'in en g¢ekici
ortak ozellikleri, Osmanli cografya-
sinin deniz ticaret yollari igerisinde
yer alan en canli ve kozmopolit liman
kentlerinden olmalariydi. Anlatila-
rin ilk sayfalarindan itibaren, her iki
kentin ¢ok dilli ve ¢ok kulturlu koz-
mopolit yapisina dikkat cekilir. Bu

¢ok sesli ve ¢ok renkli yapinin arka
fonunu Istanbul’da Galata, Eminéni
ve Beyoglu gibi ticaretin yogun oldu-
gu kozmopolit semtler olustururken,
Cezayir'de ise eski gsehir (medina) bir
bagka deyisle, asirhik Osmanli-Magrib
mahallesi Kasbah olusturur. Turk ve
Magrib kahvehanelerinin her millet
ve smiftan midavimleri de s6z konusu
arka plan tzerinden resmedilir.

Bu baglamda, 17.ylzyilda Os-
manh kahve ve kahvehane toplumsal
gelenegi lzerine en kapsamli eserler-
den birini yazan Batili seyyahlardan
birisi de, 1672-1675 yillar1 arasinda
Istanbul’da bulunan ve Binbir Gece
Masallartnin terciman olarak tinle-
nen Antoine Galland’dir (1646-1717).
Yazarin L’Origine et le Progrés du
Café (Kahvenin Kokeni ve Gelisimi
Uzerine) adl eseri, dostu Chassebras
de Cramaille’a hitaben 25 Aralik 1696
tarithinde yazdigi uzun bir mektup-
tur. S6z konusu mektup, 1699 yilinda
Fransa’nin Caen sehrinde Jean Cavali-
er yayinevi tarafindan kitap olarak ba-
silir ve buytk ilgi gortr. Galland’nin,
Batili seyyahlarin anlatilarimi susle-
yen kahve ve kahvehane tasvirlerine
de buyuk ol¢iide kaynaklik edecek
olan eseri iki bsliimden olusur. Ilk bé-
limde yazar, Abdilkadir el-Ceziri’nin
Umdetii’s-safve fi hilli’l-kahve (1587)
adl1 risalesinden aktarma yoluyla,
kahvenin kokeni, tibbi o6zellikleri ve
Islam cografyasima yayihgma iligkin
bilgilere yer verirken, ikinci bolimde
Istanbul’da kahve kiiltiiriiniin tarihsel
gelisimini Pegevi Tarihi'nden alintilar;
17.yiizy1l Istanbul giindelik yagamin-
da kahve gelenegini ise kisisel gézlem-
lerine dayanarak ayrintili bir bi¢imde
aktarir.
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Galland, 1670’li yillarda birbi-
rinden farklh irk ve milletlerin olus-
turdugu Istanbul sakinlerinin ortak
tiketim nesnesi haline gelen kahveyi,
arkadasina su sozlerle tasvir etmek-
tedir: “Istanbul’da, en zengininden en
fakirine, Turk’inden Rum’una, Erme-
ni’sinden Yahudi’sine kadar, biri sa-
bah yemeginden hemen sonra digeri
ise 6gleden sonra giinde en az iki defa
kahve igmeyen ne bir ev ne de bir aile
vardir. (...) Giin boyunca muntazaman
icilen iki fincan kahvenin yam sira,
eve ziyarete gelen es dost ile de kahve
icilmesi adettendir. (...) Ikram edilen
kahvenin reddedilmesi buyuk ayip sa-
yildigindan, kimi zaman bu adet giin-
de yirmiye yakin fincan kahve igmeye
sebep olur.” (1699: 62-63).

Yazar, 17.ytizyll Istanbul'unu
olusturan her turla sosyal siniftan ¢ok
kiltirli ve ¢ok dilli halklarinin kah-
ve icme adetlerini “Turkler kahveyi
¢ok koyu, sekersiz icerler ve bu cesit
kahveye “agir kahve” derler.” diye s6z
ederken, Istanbul’da yasayan Hristi-
yanlar ve Avrupalilarin kahveyi ge-
kerli tikettiklerini, saray ¢evrelerinde
ise kahvenin igerisine bir ka¢ damla
amber eklendiginin de goéruldiguni
aktarir (1699:74).

Galland’dan yaklagik iki yuzyil
sonra, 1884 yilinda ilk defa Istanbul’a
gelen ve Dogu Akdeniz kiltirleri ve
Osmanlicaya olan hakimiyetiyle tani-
nan Amerikali gazeteci-seyyah Fran-
cis Marion Crawford (1854-1909),
1890larda Istanbul adiyla Tirkceye
gevrilen anlatisinin bir bolimini
“Dogu ve Bati hayat tarzlarinin ¢ilgin
ve neredeyse gercek disi karmasasi;
ihtisamla sefalet arasinda insani sa-
sirtan dehgetengiz bir tezat”in giiniin

her saatinde acele ile kogusturdugu
“San Francisco'dan Pekin’e,
diinyada esi benzeri olmayan” Galata
Koprisi'ne ayirir (1895:21). Bu bo-
limde yazar Batili okuruna, Galata
koprisu yakinlarinda bir kahvehane-
ye oturup sade ya da sekerli bir fincan
kahvenin yanina bir sigara yakmasini
ve tipki bir kaleydoskoptan ahenkli bir
renk climbuisiiyle stiziilen her cesitten
irk ve milletin ge¢idinin seyrine dal-
masini salik verir.

Galata rihtimimin ¢ok sesliligi-
ne iliskin benzer betimlemeler 1910
yilinin sicak bir yaz aksaminda Pier-
re Loti'nin (1850-1923) Dogu Diisleri
Sona Ererken adli eserinin satirla-
rinda da yer almaktadir: “Bir ugultu
geliyor bize oralardan [rihtimdan];
Dogu'nun biitin dillerinde sakalasan,
soven binlerce ses, (...) Yakindogu li-
manlarinin ilk karsilastiginiz anda
sizi saran o kendine 6zgi girultisi...”
(2002:18)

Paris sosyetesinin gayri ahlaki
yonlerini gergekc¢i bir bakig agisiy-
la gozler 6ntine serdigi Fanny (1858)
adli romani ile tinlenen Fransiz yazar,
borsac1 ve arkeolog Ernest Feydeau
(1821-1873) Paris’te 1862 yilinda ya-
yinlanan Alger ( Bagskent Cezayir) adli
eserinde, tipki Galland, Crawford ve
Loti'nin ¢ok kiiltiirli ve dilli Istanbul’'u
gibi, Cezayir'in ¢ok katmanl polifonik
yapisina ilk bolimlerden itibaren dik-
kat geker: “Cezayir'in dis gérinusiiyle
ilgili belirttigim [¢ok renkli] 6zelligi-
nin benzeri, sakinlerinin dig goérini-
minde de kendisine yer bulur. Arala-
rina ilk defa karisan bir kisi, kendisini
bir karnavalin gecit téreninde zanne-
debilir. (...) [Birbirbirinden farkli goz
kamastiric giysilere birinmius] Fran-

biitiin
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s1z, Ispanyol, Maltali ve Magripliler
bir kavsagin basinda, pazar yerinin
ugultusunun ortasinda, birbirleri ile
mucizevi bir sekilde anlagmay1 basa-
rirlar.” (1862:45 ).

19. yuzyildan 20.ylzyil baslarina
kadar yaymlanmig Istanbul ve Ceza-
yir ile ilgili seyahat anilarinin camai,
hamam, ¢arsi, Ramazan geceleri gibi
tasvirlerin vazgecilmez bélumlerinde
oldugu gibi, kahve ve kahvehanelere
iliskin boéliimlerinde de genellikle bas-
makalip dustncelerin sekillendirdigi
imgelerle betimlenen kahve kiiltiri
yer almaktadir. S6z konusu dénemde
Bati1 kaynakli seyahatnamelerde sik-
likla karsimiza ¢ikan bu basmakalip
soz veya duslincelerin ( idées récues)
kullanimini, Kubilay Aktulum Metin-
lerarast Iligkiler baghikli yapitinda su
ifadelerle tanimlar: “Basmakalip s6z
cogu zaman ‘anonim’ bir bilgi kim-
ligiyle belirir. Ruth Amossy’nin Les
Idées Recues, sémiologie du stéréotype
adli yapitindaki tanimlar1 izlersek,
basmakalip s6zli, bireyin icerisinde
yasadig1 toplumsal ortamda, nesneler
ve Oteki bireyler konusunda edindigi
degismez ve o6nceden tasarlanmig bir
imge, bizimle gercek arasinda araci-
lik roli oynayan; toplumun igerisinde
dolasan ikinci elden bir bilgi; belli bir
gruba ait tiim bireyler i¢in ortak 6zel-
liklerin toplami, degismez o6zellikler,
gercegi daha iyi algilayip yorumlama-
miza olanak saglayabilecek genel bir
bilgi; le Grand Larousse Universel du
XIXe siecle’in verdigi tanima gore, ‘hig
degismeyen, hep aym kalan gey’dir..”
(1999:156). Bu baglamda, 19.ylzyilin
belki de en tnli romanci ve seyyahla-
rindan Gustave Flaubert (1821-1880)
Dictionnaire des Idées Régues (Bas-

makalip Sozler Ansiklopedisi) adli
eserinde kahveye iligkin basmakalip
sozleri : “Ilham verir. — Yalmzca Le
Havre’dan geleni iyidir. - Kalabalik
bir aksam yemeginde ayakta igilmesi
gerekir- Sekersiz i¢ilmesi ¢ok sik (bir
davranmstir), Dogu’da yasamis havasi
verir.” olarak siralar.(2002:13)

Bu baglamda, Edward Said “Sar-
kiyatgilik, Batimin Sark Anlayiglart”
adl1 eserinde egemen Bati1 merkezi-
yveteilik anlayisiyla ‘Sark’t degismez
kaliplarla dillendiren’ seyahatname-
leri elegtirirken “Sark hakkinda bil-
dikleri hemen her sey, sarkiyatcilik
geleneginde yazilmig, sarkiyatciligin
idées régues kitapligina yerlestirilmis
kitaplardan gelmeydi; onlar i¢in Sark
(...) bir o6l¢tide de basa c¢ikilacak bir
seydi, ¢linkii metinler boyle bir Sark’
olanakh kiliyordu. Bu Sark suskundu,
girigilen ama asla dogrudan yerli hal-
ka karg1 sorumlu olunmayan tasarila-
rin gercgeklestirilmesi igin Avrupa’nin
elinin altindaydi; kendisi i¢in gelistiri-
len tasarilara, imgelere ya da diipediiz
betimlemelere direng¢ gosteremiyordu.
(...) Bat1 metinleri (ve bunlarin getir-
dikleri) ile Sark suskunlugu arasinda-
ki bu iligkiyi, Bati’'min buytk kultiirel
glicinlin, Sark Uzerindeki iktidar is-
tencinin bir sonucu” seklinde kanaat-
lerini belirtir ( 1999: 105).

Ozellikle 19.yiizyildan itibaren,
hemen hemen tim Batili seyyahla-
rin anlatilarimi siisleyen, bir késede
tim giniini nargile ve kahve igerek
keyif ¢atan igsiz gligsiiz Osmanli kah-
vehane mudavimi imgesi, Osmanh
Imparatorluguwnu nitelendirmek icin
kullanilan ‘hasta adam’ Kkligesiyle
adeta 6zdeslesmistir.

Oyle ki, Cocuk Kalbi (1886) adl
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eseri ile diinya capinda taninan Ital-
yan pedagog, gazeteci ve seyyah KEd-
mond d’Amicis (1846-1908), Istanbul
(1878-79) baglikli eserinde Osmanl
Turkiye’sini Avrupali okuruna “Ahgap
bir kahvehane, oturan bir Turk, uzak-
larda pek gtizel bir manzara, mithis
bir 1g1k, bir sessizlik; iste Tirkiye”
olarak basmakalip bir betimlemeyle
tanimlar. Musliman mahallesi ola-
rak belirttigi Kasimpasa tepelerinde
deniz manzarasina karsi yudumladigi
kahveyi “uyku ve ziirriyet diismani”,
“riiyac1 ve hayal kaynagi1”, “titiinden
sonra en fakir Osmanli’'nin bile en tat-
Ii avuntusu” olarak nitelendirirken,
19.yiizy1l Istanbul kahvehanesini “kii-
¢k bir mumya miizesi” olarak tasvir
eder.

Benzer gekilde, dinya orf ve
adetlerini tamimak amaciyla, 1840’lar
Avrupa’sinda en ¢ok okunan kaynak-
larin baginda gelen unli Belgikal
kutiphaneci Auguste Wahlen (1785-
1849) tarafindan kaleme alinan “Mo-
eurs, usages et costumes de tous les
peuples du monde, daprés des docu-
ments authentiques et les voyages les
plus récents” “Orijinal Belge ve En
Son Seyahatlere Gore, Diinyanin Bu-
tiin Halklarimin Orf, Adet ve Kiyafet-
leri-1844) adli eserin, Osmanli Impa-
ratorlugu Halklarimin Orf ve Adetleri
bashkli boliminin girisinde, “Bir
Osmanlr’y1 kisaca su sekilde tanimla-
yabiliriz; dua eden ve sigara igen bir
insan” (1844:22) basmakalip nitelen-
dirmesi goze ¢arpar. Ardindan Osman-
1 glindelik yagami igerisinde kahveha-
neyi erkekler i¢in yegane sosyallesme
ortam1 olarak Avrupali okura sunar;
“Bir Turkin harem hayatimin digin-
da o6zel yasami yoktur. Yemek yer,

[kahve] icer, acik havada uyur; kala-
baligin kargisinda ¢ubugunu tuttirir.
(...) [Yoldan gegenlerin merakli bakig-
larinin] Misliimanimiz igin ne 6nemi
vardir ki; kahvesini yudumlayarak,
c¢ubugunu tittirerek ve kendisini bu
denli dikkate alanlar1 hi¢ dikkate al-
mayarak bir put misali biitlin glintiini
[kahvehanede] gecirir.” (1844:23)

Kahvehanede “put gibi” glini-
nli gegiren Turk imgesi gibi benzer
bir betimleme, Fransiz tarihgi,yazar
ve seyyah Benjamin Gastineau’nun
(1823-1904) “Les femmes et les moeurs
de l’Algérie” (Cezayir'in Kadinlar1 ve
Adetleri-1861) baghklh yapitinda da
varligimi korur. Gastineau, kendisini
¢ok etkileyen bir diiglin senligini tas-
vir ederken, halinin {izerinde “sfenks
gibi” oturmus sessizce cubuklarini tit-
tirmek ve koyu kahvelerini yudumla-
makla meggil olan Afrikalilarin “zih-
ninde ¢oktan beridir yer etmis basma-
kalip bir distince” oldugunu da itiraf
eder (1861:160-161).

Buna karsin Crawford, “Dogu
ataletine” iligkin siklikla tekrarlan
s0z konusu basmakalip diistinceleri,
1890’larda Istanbul adli daha énce de
degindigimiz eserinin, Saltanat Sehri
béliminde, kimi seyyahlarin sadece
dort bes saat kaldiklar: Istanbul anila-
rin1, kendilerinden 6nce yazilan anla-
tilardan esinlenerek yazdiklarini, tisti
ortiila bir bigcimde ima ederek elegtirir;
“Tirkiye’den ‘hasta adam’ diye s6z et-
mek, bu dinyada hayatin en doludiz-
gin sturdugi kentlerden biri olan bu
sehri yikim ve bir ¢liirime ile bagdas-
tirmak adet olmustur. Ancak Hali¢’'in
herhangi bir yakasinda yirmi dort saat
geciren biri, ne Istanbul sokaklarinda,
ne Galata Koéprisi'nde, ne hareketli
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Galata semtinde, ne de Pera tepelerin-
de ataletle uzaktan yakindan ilgili hig-
bir sey diisiinemez. Avrupa’dan, Italya
ve Avusturya’dan gelen biri bagkentin
cthangiimul hayati, canlilig1 ve faa-
liyeti karsisinda gercekten sasirir.” (
1895:7) der.

Bununla birlikte, her ¢esit sosyal
siniftan kahve tiryakisi erkegin kah-
vehanelerde hayal &lemine daldig:
basmakalip diigstincesi, Nobel Edebiyat
Odiilli (1920) Norvecli edebiyatct Knut
Hamsun’un 1899 yilinda Istanbul’a
yaptig1 seyahati kaleme aldig1 Hildlin
Altinda (1905) adli eserinde de goze
carpar: Yazar, Istanbul kahvehanele-
rinin “Is aramak tizere pazarda gezi-
nen Ustl bag1 dokiilen ameleden, serce
parmag1 yakut yuziukli asil beyfen-
diye kadar” cesitli sosyal siniftan er-
keklerin is 6ncesi ve sonrasi diizenli
ugrak yeri oldugundan, ve buralarda “
hayal diinyalarina” dalarak ortaklasa
bir keyif kultirini paylastiklarindan
s6z eder (1993:24-25). Ayrica s6z konu-
su anlatilarda, Istanbullu ve Cezayirli
sehirli kadinlarin kahvehanelere ayak
basmadiklari, ancak adeta bir hayal
aleminde yasadiklari1 evlerindeki tek
eglencelerinin de tutiin ve kahve keyfi
oldugu vurgulanir (Lombay 1893, Par-
doe 1997, 2017).

Benzer sarkiyatgi onyargili bas-
makalip distinceler, sessiz ve dura-
gan Osmanl ile ¢oksesli ve canli Bat1
kargithginm resmeden Istanbul ve Ce-
zayir'deki geleneksel kahvehaneler ile
Avrupai café’llerin karsilagtirmasinda
da gorilir. Ozellikle 19.yiizyilda ya-
zilmig Cezayir'e iligkin seyahatna-
melerin ¢ogunlugunda- tipki Emino-
ni kahvehaneleri ile Beyoglu (Pera)
café’leri kiyaslamasinda oldugu gibi-

Osmanli mahallesi Kasbah’nin limana
inen kivrimhi dar sokaklarimin kose
baslarimi tutan geleneksel kahvehane-
ler ile kentin yeni inga edilmekte olan
Hausmann tarzi bulvarlarimi genlen-
diren Fransiz caféleri karsi karsiya
gelir. Bir bagka deyigle, Batili seyyah-
larin goziinde 19.yiizy1l Istanbul ve
Cezayirinin ortak paylasilan kahve
keyfinin toplumsal mekéanlari, Dogu
ve Bat1 olmak tizere iki belirgin bloga
ayrilmigtir. Desmet-Grégoire sapta-
masiyla “Kahvehane Islami gelenegin
kalesi, café gosterigli bir batililagma-
nin sergisi”’dir. (1999: 232).

Bu baglamda, her ne kadar tim
Osmanli cografyasinda kahvenin her
haneyi olusturan aile fertlerinin vaz-
gecilmez igecegi oldugu tiim seyahat
anlatilarinda belirtilse de, kahvehane-
nin erkek egemen bir sosyallesme ala-
n1 ve bir bakima da selamligin devami
niteligini tasidig1 degisik imgelerle
hep vurgulanmistir. Ornegin, anlati-
larin bircogunda tipki Istanbul’daki-
ler gibi, Cezayir ve Misir kahvehane-
lerinde misterilerin ev kiyafetleriyle
hanelerinden ¢ikip kimi zaman sohbet
etmek kimi zaman ise misafirlerini
agirlamak icin iki adim 6tedeki mida-
vimi olduklar1 mahalle kahvehanesine
gectikleri gorulir.

Kahvehanenin Osmanli erke-
g1 i¢in 6zel yasaminin gectigi evinin
bir devami niteligini tagimasi duru-
munu, uzun yillar Osmanli Hariciye
Nezaretinde c¢alisan Avusturya asil-
Ii Murad Efendi (Franz von Werner
(1836-1881), Tirkiye'yi ziyaret eden
yabanci seyyahlarin yayinladigi se-
yahatnamelerden farkli olarak 7Tiir-
kiye Manzaralar: (1877) adli eserin-
de igerden bakan bir bakis agisiyla

26

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 122

kahvehaneleri su ifadelerle aciklar:
“Doért cepheli [Turk] evleri genellikle
iki kathdir, bir misafir agirlamak igin
ozel genis mekanlar yoktur. Mahalle
sakinleri yakindaki meydanda, bir ¢i-
narin altindaki kahvede bulugurlar.
(...) Burasi onlarin toplanma yeridir.
Dis dunyayla baska bir baglantilar:
yoktur.” (2007:89).

Kuzey Afrika’da Kahire kahveha-
nelerinin tarihini ve giindelik yagam-
daki yerini inceleyen Depaule, benzer
bigimde Misir'da evlerin dar olmasi
ve harem ile selamligin kimi zaman
belirgin bir bigimde ayr1 olmamasi
nedeniyle, evin erkeklerinin misafir-
lerini mahalle kahvehanesinde agir-
ladiklarim belirterek, ginimtz Misir
kahvehanesinin evin adeta bir uzan-
tis1 oldugunu su saptmalarla agiklar:
“[Gegmiste oldugu gibi] Giuniimiuzde
de Kahire’'nin muhafazakar ve halkin
yogun olarak yasadigi mahallelerin-
de; ev aileye ve kadina ait bir alandir.
Berber diikkani gibi, kahvehane de
erkeklere 6zgl sosyal bir alandir. (...)
Tium Magrip bolgesinde oldugu gibi
(...)erkekler son havadisleri almak i¢in
kahvehaneye ev kiyafetleri ile gider-
ler.” (2007: 245-262).

Sonucg

Her ne kadar belli basmakalip
diistincelerin gekillendirdigi sarkiyatgi
bir bakig agisiyla yazilmis olsalar da,
Batili seyyahlarin incelememize konu
olan eserlerinin, 16.-19.yuzyillar ara-
sinda Istanbul ve Cezayir'in gindelik
yasam kultirinde ayricalikhi bir yeri
olan kahve ve kahvehane kiiltiiriine
dair 1s1k tutan 6nemli tarihi belgeler
oldugu agiktir.

Genelde Osmanli ve Bati diinyas:,
ozelde ise Istanbul ve Cezayir sakin-
lerinin farkli dil, din ve kultiirlerine

mensup cesitli meslek ve sosyoekono-
mik siniflarina ait toplumlarini, asir-
lardir bir fincan kahve etrafinda keyif-
le bulusturan en 6nemli unsur ise; hig
kugkusuz ki bu “ilahi bitkinin” canla-
diric1 ve keyif verici tibbi 6zelligidir.

Unli romanc, seyyah ve ayni za-
manda iyi bir yemek yazari da olan
Alexandre Dumas’min Grand Diction-
naire de Cuisine (Biiyiik Yemek So6zlii-
gi) (1873) baslikli eserinin 6nséziinde
de degindigi gibi, 1635 ile 1696 yillar1
arasinda tasrada yasayan kizina, do-
nemin aristokrasi yasamindan hava-
disler veren Madame de Sevigné'nin,
bir Turk elcisi tarafindan Paris kent
soylularina tanmitilan kahvenin “Raci-
ne gibi gelip gecici bir heves” olacagi
kehanetinin aksine, giinimiz kiresel
dinyasinda sudan sonra en c¢ok tiike-
tilen ikinci icecek konumuna ytlksel-
migtir.

NOTLAR

1 “Siyah kahvenin faydast vardir insan bede-
nine. Allah rahmet eylesin onu icad edene.”
Yenigeri Ocagindan Ali Bese tarafindan
1758 yilinda Cezayir Agasi Selanikli Ali Aga
i¢in yapilan ve giintimiizde Cezayir Milli M-
zesinde sergilenen ahsap kahve kutusunun
tzerine islenmis kitabe (Tuttincti 2013:216).

2 https://www.planetoscope.com erigim 26.04.
2019

3 Barbaros Hayreddin Pasa.

4 Yazar burada Cezayir tarihinde “Yelpaze
Olay1” olarak adlandirilan konuya goénder-
mede bulunmaktadir: 1827'de Cezayir Da-
yis1 Hiseyin Pasamin tartistigi Fransiz kon-
solosu Pierre Devalin ylzline yelpazesi ile
vurmasi sonucu Fransa Cezayir’e savas ilan
eder ve 5 Temmuz 1830°da da tilkeyi isgal
eder.
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HALKBILIMINDE MADDI KULTURE
TEORIK VE METODOLOJIK YAKLASIMLAR*

Methodological and Theoretical Approaches to Material Culture in Folklore

Prof. Dr. Sitheyla SARITAS**

OZ

Maddi kulttr, toplumlarin sosyal ve kiiltiirel iligkilerini anlamak igin objeleri merkezine alarak
onlarin hangi maddelerden, hangi yéntem ve tekniklerle ve kim ya da kimler tarafindan yapildiklarina
vurgu yapar. Objeler vasitasiyla bir toplumun sosyo-ekonomik ve kiltiirel yapilarim anlamaya ve yo-
rumlamaya ¢alisan maddi kiiltiir, tarih, antropoloji, sosyoloji, sanat tarihi, arkeoloji ve miize bilimi gibi
pek ¢ok bilim daliyla yakindan ilgili olan disiplinler arasi bir arastirma alanidir. Kiltirin somut kanut-
larina odaklanan maddi kiltir ile ilgili arastirmalarinin ge¢misi 19.ylizyila kadar dayanmaktadir. Bu
alandaki arastirmalar, onceleri daha ¢ok etnografik arastirmalar icerisinde 6rtiilii olarak ele alinmis-
tir. Bugiin halkbilimi disiplininde de 6nemli arastirma alanlarindan biri olan maddi kiiltir, 6zellikle
1990l yillarin sonlarindan itibaren diinya halkbilimcilerinin arastirmalarinda genis bir yer tutmaya
devam etmistir. El sanatlari, zanaat, giyim-kusam, mimari, yemek ve mutfak kulttrt gibi daha pek
¢ok alani igeren maddi kiilttr, cogunlukla bu alanlardaki objeler araciligiyla bir kaltiir igindeki sosyal
ve entelektiiel iligkileri kapsamaktadir. Bir obje -hali, kege, ¢orap, ¢ini, ev,- ayni zamanda tretildikleri
toplumlarin yasam bic¢imlerini, inang¢larimi ve diinya gorusglerini de yansitirlar. Maddi kiiltiir diinya
halkbilimcilerinin arastirmalarinda 6nemli bir yer tutmasina ragmen, Tirk halkbilimcilerin arastir-
malarinda yeteri kadar yer alamamigtir. Bu alan s6z1li halkbilimi arastirmalarimin oldukga gerisinde
birakilmigtir. Bu ytizden bugiin halen Turk halkbilimi arastirmalarinda maddi kiilttir alaninda 6nemli
bir bogluk bulunmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismamiz, Tirk halkbilimi ¢alismalarinda maddi kiilttiriin
kavramsal, teorik ve metodolojik 6zelliklerine yer vermeyi, gelecekte maddi kiiltiir alanindaki aras-
tirmalara baglangi¢ mahiyetinde bir temel olugsturmay1 ve yeni tartismalar agmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler

Maddi kilttr, halk bilimi, sanat, gelenek, obje.

ABSTRACT

Material culture, centered on objects to understand social and cultural relations of societies, fo-
cuses on what objects are made of, what methods and technics are used in the making and who makes
them. Through objects, material culture tries to understand and interpret socio-economic and cultural
institutions in a society and it is an interdisciplinary field related to anthropology, history, sociology,
museum studies, archaeology, art history and so on. Material culture stresses on the tangible evidences
of culture and the studies on material culture go back to the 19" century. Primarily, the studies in this
field covered with ethnographic researches. Material culture is also one of the most important research
subjects in folklore discipline and the studies have started to appear in late 1990s among the folklorists
in the world. Material culture that includes social and intellectual cultures such as crafts, clothing, cu-
linary, architecture, food and so on. An object - carpet, felt, sock, tile, house - also reflects the lifestyles,
beliefs, and worldviews of the societies in which they are produced. Although the material culture is
an important research area among the folklorist in the world, it has not been taken into consideration
enough in the studies of Turkish folklorists yet. This area is far behind the research of oral folklore.
Therefore, today there is still a significant gap in the field of material culture in Turkish folklore re-
searches. Because of this, our study aims to include the features of the material culture in terms of
conceptual, theoretical and methodological in folklore studies. It also aims to establish a foundation in
material culture studies and open new discussions in this field in the future.
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Material Culture, folklore, art, tradition, object.
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Giris

Halkbilimi kolaylikla tanimlana-
bilen bir terim degildir. Bu bilim da-
linin tanimi ve arastirma alaninin be-
lirlenmesine yonelik ¢abalarin olduk-
¢a uzun bir seriveni vardir. Halkbili-
minin 19. ylzyilda bagimsiz bir bilim
dali olarak ortaya ¢ikmasi ile baglayan
bu sertivende, énceleri diinya halkbi-
limcileri farkls bakis acilari ile bu bi-
limin tanimini yapmaya ve sinirlarini
¢izmeye calisirlar. Halkbiliminin tani-
mi1 ve arastirma kadrosunun sinirlari-
nin belirlenmesi yonelik ¢abalara 20.
yuzyilda Turk halkbilimcileri de dahil
olur. Turk halkbilimi arastirmalar: ta-
rihi Gizerinde goris bildiren halkbilim-
ciler calismalarinda, Bati’da gelisen
halkbilimi yaklagimlarini yakindan
takip eden, kavrayan ve uygulayan ¢
onemli isim tuzerinde hemfikirdirler:
Ziya Pasa (1825-1880), Ibrahim Sinasi
(1826-1871) ve Namik Kemal (1840-
1888) (Kopriili, 1999, Yildirim, 1998).
Ahmet Vefik Pasa tarafindan folklor
teriminin Tirkiye’de ilk defa kullanil-
masinin ardindan, sosyolog kimligi ile
one cikan Ziya Gokalp, halkbilimine
“halkiyat” adin1 verir ve halkbilimini
sosyolojinin bir alt disiplini olarak ka-
bul eder. Gokalp, halkbilimini sekiz alt
subede toplar: “Halk Tegkilat1”, “Halk
Felsefesi”, “Halk Ahlakiyati”, “Halk
Hukukiyat1”, “Halk Bediiyat1”, “Halk
Lisaniyat1”, “Halk Iktisadiyat1”, “Halk
Kavmiyat1”. Ziya Gokalp, “Baglangic”
adini verdigi yazisinin ikinei bolimin-
de bu subeleri aciklayacagini ifade et-
mesine ragmen, bu yaziy1 yazamamis-
tir. Ziya Gokalp yazmayi vaat ettigi ya-
zisin1 yazmis olsa idi, s6z konusu yazi
hem Tirk halkbilimi aragtirmalar: ta-
rihinde hem de yazisinda gegen sekiz
subeden biri olan “Halk Kavmiyat1” ile
ilgili gérisglerinin, bu makalenin konu-

sunu olugturan maddi kultir konusu
ile dogrudan alakali olmas1 agisindan
onemli ve 6ncul nitelikte olacakti. Ziya
Gokalp’'in ardindan daha ¢ok edebiyat
tarihgisi kimligi ile taninan Fuad Kop-
ruli, Avrupa’daki halkbilimi ¢alisma-
larinin hangi felsefi temeller ve alan-
lar tizerinde ytrutildugiune dair gesit-
i gortigler bildirir: “Folklor” tetebbuati
icin tesekkiil eden cemiyetler halkin
sarkilarint, masallariny, mesellerini,
adetlerini, i'tikadlarini, yer yer zabte-
derek o milletin rihiyatina, tarihine,
dinine, ictimdiyydtina yakindan vakif
oluyorlar” (Alintilayan Evliyaoglu-
Baykurt 1988:75). Calismalarini daha
¢ok ferdi halk edebiyati yaraticilari
tuzerinde yogunlastiran Koprili'nin
halkbilimi ile ilgili goriigleri, Istanbul
Universitesi ve Ankara Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi blinyesinde yuru-
tilen arastirmalarda 6nemli rol oyna-
migtir. Oyle ki Kopriilli'niin 12 Aralik
1924 tarihinde kurdugu Turkiyat
Enstitisti’'nde halkbilimi ile dogrudan
ilgili konularda arastirmalar yapilmis-
tir. Bu dénemde M. Sakir Ulkiitagirin
Tiirkiye Etnografya ve Folklor Séozliigti
Uzerine Bir Kalem Tecriibesi (1937)
ve Cumhuriyetle Birlikte Tiirkiye'de
Folklor ve Etnografya Calismalart
(1973) adli ¢aligmalar: halkbiliminin
maddi kiltirini dogrudan ele alan
eserler olarak degerlendirilebilir. Zi-
yaeddin Fahri Findikoglu, Ishak Refet
Isitman ve Thsan Mahvi tarafindan 1
Kasim 1927 tarihinde ilk adi “Anado-
lu Halk Bilgisi Dernegi”, daha sonra
“Tirk Halk Bilgisi Dernegi” adini alan
dernegin yayimladigi “Halk Bilgisi
Toplayicilarina Rehber” ile halkbilimi
Urunlerinin  derlenmesi saglanmis-
tir. Ulkiitasir, s6z konusu halk bilgisi
uUrinlerini kendi iginde alt bélimleri
de olan “on bes kadro” ile agiklar: 1.
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Muhite dair halk bilgisi; 2. Eve dair
halk bilgisi; 3. Ev esyasina dair halk
bilgisi; 4. Sanatlara dair halk bilgisi;
5. Elbiseye dair halk bilgisi; 6. Gidaya
dair halk bilgisi; 7. Adetlere dair halk
bilgisi; 8. Itikatlara dair halk bilgisi; 9.
Bilgiye dair halk bilgisi; 10. Siire dair
halk bilgisi; 11. Temasaya dair halk
bilgisi; 12. Hikayeye dair halk bilgi-
si; 13. Musikiye dair halk bilgisi; 14.
Raksa dair halk bilgisi, 15. Hukuka
dair halk bilgisi (Cek 2002:87). Halk
Bilgisi Dernegi kadar Turk Ocaklari,
Halkevleri ve Milli Folklor Enstitiisii
gibi ¢esitli devlet ve 6zel kurum/ku-
ruluglar Turk halkbilimi trinlerinin
derleme, argivleme, miizeleme ve ge-
lecek nesillere aktarilmasinda aktif
rol oynarlar. Tirk halkbilimin kuru-
lus donemlerinden itibaren, 6zellik-
le halk edebiyatina yonelik derleme
ve arastirmalar yapilmasi nedeniyle,
maddi kultir alanindaki c¢alismala-
rin nitelik ve nicelik acisindan olduk-
¢a simirli oldugu gorulir. Dolayisiyla,
bugtin Turkiye’'de ytizyillik bir gecmisi
bulunan halkbilimi 6nceleri daha ¢ok
masal, destan, halk hikayesi, halk giiri
gibi “sozliu edebiyat” ve anonim o6zelli-
ge sahip trtnler ile sinirlandirilirken,
daha sonralar1 “halka ait butiin tore,
gelenek, gorenek, kabul, davranig, t6-
ren ve inancglarla birlikte maddi kul-
tir unsurlar1 da bu gerceveye dahil”
edilmigtir (Durbilmez 2013: 104). Di-
siplinler aras1 bir bilim olan halkbi-
limi, gintimuzde her gecen glin aras-
tirma, inceleme alan ve konularim
genigleten bir bilim haline gelmistir.
Durbilmez, Halk Bilimi Arastirmala-
rimin 100. Yilinda: “Halk Bilimi” ile
“Edebiyat”in Ortak Alanlart ve “Halk
Edebiyati” Uzerine Bir Degerlendirme
adli ¢aligmasinda, halkbilimini olus-
turan ¢alisma alanlarin1 ana cgizgile-

riyle sekiz ana baghikta toplamigtir.
Bu baslhiklar, “Genel Konular”, “Halk
Edebiyat1 Urtinleri”, “Halk Bilgisi”,
“Inamiglar, Kabuller ve Davraniglar”’,
“Dayanigsma, Yardimlagsma ve Egitim
Kurumlar1”, “Oyun, Eglence ve Spor
Kiiltiiri?, “Maddi Kiltiir Uriinleri” ve
“Digerler1” olarak simiflandirilmigtir.
Bu ¢alismanin konusunu olusturan
maddi kaltir trinleri s6z konusu si-
niflamada “Giyim-Kusam-Stslenme”,
“Gelenekli Sanatkar ve Zanaatlar”,
“Gelenekli Mimari”, “Halk Mutfag1”
gibi bagliklardir.

Ote yandan ilk olarak
UNESCOnun 1972 yilinda imzala-
nan Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin
Korunmast Soézlesmesi ile baglattigi
calismalara, 2003 yilinda Tirkiyenin
de taraf oldugu Somut Olmayan Kiil-
tiirel Miras Sozlesmesi (SOKUM)
Turkiye’de halkbiliminin biitiin sube-
lerine yonelik ¢alismalarin hiz kazan-
masini saglayacak bir donemin kapila-
rin1 agmistir. Oyle ki SOKUM bir top-
lumun kendi kiiltirel kimliginin bir
parcasi olarak gordigiu ve kusaktan
kusaga aktarmak suretiyle giniimiize
kadar getirdigi somut olmayan kulti-
rel miraslarini korumasina ve gelecek
kusaklara aktarmasina katki sagla-
yacak yol, yontem ve imkanlar1 ta-
nimlamaktadir (Oguz 2009). SOKUM,
maddi kultiir kaynaklar: olarak ifade
edilebilen objeleri, tireten, yasatan ve
kusaktan kusaga aktaran bilgi, gele-
nek ve birikimin butin unsurlariyla
uretilebilir—yapilabilir kilinmas1 igin
6grenim, aktarim ve yeniden liretim
stregleri esliginde canlandirilarak,
stirdurulebilir kilinmas1 ve gelecek
kusaklara aktarilmasi gerekliligine
vurgu sayllmalidir (Oguz 2009; Oguz
2013:5-13; Gurgayiwr 2011: 5-12).
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Gerek Turk halkbilimi arastirma-
lar1 tarihinde gerekse SOKUM kap-
saminda, ge¢misten ginimuze ulke-
mizde yasayan maddi kiltur triinleri
uzerine cesitli calismalar yapilmistir.
Bu calismalarin daha ¢ok geleneksel
el sanatlari, ustalari, halk mimarisi ve
bunlarin korunmasina yonelik cesitli
¢6zUim oOnerileri lizerine odaklandik-
lar1 gorulmektedir. Bu calismalarda
belirli bir yorenin geleneksel el sanati
ve ustasi, halkbilimi baglaminda ele
alinarak unutulmaya yuz tutmus bir
kiltirel deger olarak aktarilmistir
(Cuirtik 2017; Kahvecioglu & Bag 2013;
Say 2011; Glnay 2009; Etikan 2007).
Geleneksel mimari ile ilgili galismalar
ise mimarinin somut olmayan kultii-
rel miras olan iligkisini ¢bziimlenmeye
ve ileride yapilacak tasarimlara yeni
yorumlar katmak amaclamistir (Ge-
zer 2013, Karakul 2007; Baran 2006).

Maddi Kiiltiir Nedir?

Maddi kaltir ilging bir terimdir.
Kiltir kavrami insan beyninde bas-
langigta genellikle manevi, duygusal
ve sozlu olarak algilanir. Bir anlamda
insanoglunun kafasindaki kultir te-
rimi maddesizdir. Bu yiizden kiltir
bizim i¢in soyut bir terimdir. Dolayi-
siyla onun elle tutulmasi veya hisse-
dilebilmesi imkansizdir. Kaltir, “bil-
ginin bilingli olarak ogrenilip beynin
ve ruhun terbiye edilmesi stirecidir” ve
bugun sosyal bilimlerde, kiiltiir kavra-
mindan bir toplumun her tirla ken-
dini ifade ediliglerinin tamami veya
toplami olan hayat tarzi anlagilmak-
tadir (Schoemaker 1990:1). Bu ifade
ediligler davramglardan, aliskanlik-
lara, torelerden, gelenek- géreneklere,
inanglara, korkulara kadar; sanat-
sal, dustinsel, igitsel, formsal, edebi,
sulrlu ingalar1 da kapsar (Cobanoglu

1999:18). Kiltirel evrim konusunda
gorugleriyle taninan Amerikali antro-
polog Leslie A. White ise kultir tize-
rine ortaya koydugu semada kultiru
sosyal, ideolojik ve teknolojik olmak
uzere Uge ayirir. White'in diger ikisi-
ne gore daha az incelendigi belirttigi
teknolojik kulttur, maddi kiltiire denk
gelir. White insanligin geligsmesi i¢in
teknolojiye ihtiya¢ oldugunu ve bunun
icin oncelikle insanoglunun tarihsel
teknolojik geligiminin yani maddi kiil-
tirinin arastirilmasi zorunluluguna
vurgu yapar (White 1949:364).

Bugiin ¢evremize baktigimizda
dinyada var olan pek c¢ok objenin, g
boyutlu oldugunu gérmekteyiz. Orne-
gin bir sandalye, bir nazar boncugu,
bir hali, bir ylzik veya bir mimari
yapr U¢ boyutlu olarak hayatimizda
yer alirlar. Bu objeleri diger kultur
tirlerinden ayiran en 6nemli 6zellik
digerlerindeki iki boyutlulugun tersi-
ne; onlarin gérilebilir ve dokunulabi-
lir olmalari; yani ti¢ boyutlulugudur.
Giundelik hayatimiz igerisinde yer
alan bu objeler, stphesiz ki boyut,
renk, form gibi gesitli ve farkli fizik-
sel 6zellikler gosterirler. Maddi kiuiltiir
maddeden olusan kiiltiirdiir, diinyada
emekle ortaya ¢ikan igsel bir zekadur,
maddelerle baslama zorunluluguna
ragmen, bitme zorunlulugu olmayan,
insan diisiince ve davranislarint an-
lamak i¢in nesneleri kullanir (Glassie
1999:41).! Bu nedenle maddi kultir,
adeta insan beynini ve insan topluluk-
larini temsil eder.

Maddi kultiur, kultirin somut
olan kismina vurgularken ayni za-
manda sosyal ve sozel kiltird ta-
mamlar. Bir bagka ifade ile maddi
kiilttir, kiltiirel diigtincelere ya da
geleneklere isaret ederek, insan eliyle
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yapilmis olan ya da dogadaki somut
ornekleri tanimlamak amaciyla kulla-
nilan bir terimdir (Bronner 2006:748-
755). Maddi kiltir terim olarak ayni
zamanda genellikle biinyesinde ba-
rindirdig1 tirleri igeren bir terimdir.
Ornegin, mimari, sanat, el sanatlar,
dekorasyon, stisleme, giyim-kusam,
mutfak arac-gerecleri, miuzik aletleri
gibi daha pek ¢ok somut kiltiirel de-
geri/turu kapsayan bir kavramdir.

Maddi kultir arastirmalarindaki
maddi kelimesi kendi ortamlart i¢inde
insan eliyle manipule edilmis dogal ya
da iiretilmis objeleri tarif eder (Bron-
ner 1986:133-134). Arastirmacilar
maddi kiltir tzerinde calisirlarken
bir objenin ustasi, tarihi, sosyal ve
cografi yapisi1 gibi ¢ok ¢esitli baglam-
lar Uzerinde dururlar. Aym1 zamanda
onlar objenin s6zel verilerini de ¢alig-
malarina dahil ederler.

Diinya halkbilimi aragtirmalarin-
da daha ¢ok herhangi bir toplulugun
genel gérinimini anlatmak amaciy-
la maddi kiltirin en temel kavram
olarak kabul edildigi gorulir. Bu ne-
denle maddi kultiir zanaat, endustri
sanati, mimari, giyim-kusam, yemek,
tarim, yerlesim, ilag, mobilya ve deko-
rasyon gibi insanoglunun yapisal ola-
rak her turld iligkili oldugu alanlar
kapsamigtir. Maddi kaltiur ¢gogunlukla
objeler araciligiyla insanlar arasinda-
ki sosyal iligkileri ifade ederken, aym
zamanda kultlr i¢indeki sosyal ve en-
telektiiel iligkileri de kapsar.

Halkbilimi disiplini icerisinde-
ki maddi kilttrin kiltir tizerindeki
vurgusu kultliriin yansimasi olarak,
objelerin veya geleneksel urtinlerin
etnografik iligkisine igaret eder. Her
kiiltiir, ilkel ya da ileri olsun, yasa-
mint devam ettirmesi ve kendini ifade

edisi, mutlaka kendi iirettigi eserleri
(burada eser kelimesi insan eliyle ya-
pilan anlamina gelmektedir) ile olur
(Fleming 1974).

Diinya halkbilimecileri maddi kal-
tir arastirmalarinda onceleri daha
¢ok geleneksel yapilar lizerine vurgu
yapmalarina ragmen; daha sonralari
“halk teknigi” ya da “teknik halk kil-
tird” tzerinde durarak belirli bir kil-
tirel bir grup icerisindeki geleneksel
sanat/zanaat becerileri tizerinde dur-
musglardir.

Maddi kultiar trinleri insanlarin
giinlik yasamlarinda dolayli/dolaysiz
olarak kullandiklar1 veya karsilagtik-
lar1 Grinlerdir. Bu urtunler birer kil-
turel deger olarak “konusabilme” 6zel-
ligine sahiptirler. Bu nedenle maddi
kultir, insanoglunun dogal c¢evresi
iginde, onun davraniglarimi ve diisiin-
celerini yansitan sosyo-ekonomik ve
kiiltirel yonleri ve islevleri bulunan
bir kavramdir. Ingiliz Edebiyat’nin
unlt figird ve toplum elestirmeni
John Ruskin su sekilde ifade eder:
Biiyiik toplumlar kendi biyografilerini
iic 6nemli eserle yaziya gegirirler. 11ki
onlarin yaptiklar: igleri anlatan kitap,
ikincisi onlarin ifadelerini/sézciikle-
rini anlatan kitap, tglinciisii onlarin
sanatlarin1 anlatan kitap. Bu kitap-
lardan en giivenilir olani yalnizca so-
nuncusudur (Alintilayan Clark 1980).

Diinya Maddi Kiiltir Arastir-
malar: Tarihi

Maddi kiltur sosyal ve beseri bi-
limler igerisinde son ylz yildir gelisme
gosteren 6nemli arastirma alanlarin-
dan biridir. Ge¢migte daha ¢ok ant-
ropoloji, sanat tarihi, mimari, miize
bilimi ve arkeoloji gibi bilimlerinin ¢a-
lisma alaninm olusturan maddi kiltir,
bugiin belirli bir disiplinin g¢alisma
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alaninda yer almayan, disiplinlerarasi
ozelllige sahip, dolayisiyla farkli yon-
tem, teori ve bakis acilariyla arastiri-
lan bir alandir. Ancak bugiin ézellikle
antropoloji, sosyoloji, psikoloji, sanat
tarihi ve halkbilimi arastirmalarinda
ayricalikli bir yere sahiptir.

Maddi kultirin halkbilimi ¢alig-
malarina dahil edilmesi ondokuzuncu
yuzyila kadar dayanir. O dénemlerde
antropologlar ve arkeologlar, diinya-
nin ilkel topluluklarindan elde ettik-
leri verileri “entellektiiel” (so6zli ve
yazili) ve “sosyal” (insan davraniglari
ve sosyal yapilar, aile, akrabaliki ri-
tiel) ve “maddi” (insan eliyle yapail-
mis urlnler) olarak ayirmaglardir.
Hem modern antropolojinin hem de
Amerikan antropolojisinin  kurucu-
su olarak kabul edilen Franz Boas ve
onun o6grencilerinden Alfred Kroeber
gibi antropologlarin Avrupa ve Ku-
zey Amerika’da arastirdiklar1 kiltiir-
lerin maddi o6rneklerinin miizelerde
sergilenmeye baslanmas1 ile hem
miizeciligin hem de maddi kiltirin
temelleri atilmigtir. Arkeolojik ve et-
nografik objeleri toplama konusunda
ilgi ve arastirmalari olan ve ayni za-
manda miuizecilik tarihinde de 6nemli
bir yere sahip olan Ingiliz antropolog
A. Lane-Fox Pitt-Rivers 1875 yilinda
maddi kultirin belirli sembollerin ve
diigtincelerin disa doniik isaretleri ve
sembolleri oldugunu ileri sturmustir
(akt. Bronner 2006: 749). Arastirmaci
ginlik hayatta kullanilan objelerin
ve aynl zamanda “sanat eseri olan is-
lerin” miizelerde sergilenmesi konu-
sunda goris bildirmistir (akt. Bowden
1991). O dénemlerde Viktoryan done-
mi antropologlar arastirmalarinda,
ozellikle ilkel endistrinin modern uy-
garliga dogru olan evrimsel gelisimine

vurgu yapmiglardir. Ornegin, Kizil-
derili Amerikalilarin Kuzey Pasifik
Asya’dan Amerikanin Kuzeybatisina
gbc etmeleri lizerine yaptiklar: aras-
tirmalarla bu topluluklarin maddi kul-
turlerini kargilagtirmay: tercih etmis-
lerdir. Bu bakis acisi ile antropologlar
ornegin Ingiltere’de ve Virginia’daki
farkli maddi kultirleri de karsilastir-
dilar. Benzer sekilde Amerika'nmin gi-
neyinde yasayan Afrika koleleri ile Av-
rupa Amerikalilar'in ev dekorasyonu,
zanaat, giyim-kusam, yemek kultir-
leri gibi gesitli maddi kultirler: kar-
silastirildi. Genel olarak o donemlerde
Amerika'min maddi kultarta ile ilgili
yapilan ¢alismalarin daha ¢ok maddi
kaltirin farkli gruplar icerisinde asi-
mile olmasina, degismesine ve tarihsel
gelisimine yonelik ¢aligmalar oldugu
gorilmektedir.

Ote yandan halkbilimi disipli-
ni icerisinde maddi kiltiirin ortaya
¢ikigini ve gelisimini ayni zamanda
halkbiliminin tarihsel gelisiminde de
aramak gerekir. Diinya halkbilimcile-
ri, halkbiliminin ortaya ¢ikisi ve tarihi
ile 1ilgili olarak bugiine kadar pek ¢ok
goris bildirdiler. Burada halkbilimi-
nin tarihsel gelisiminden kisaca bah-
settikten sonra diinyada maddi kiltir
calismalara énemli bir ivme kazandi-
ran baz yaklagimlarin ve ¢calismalarin
tuzerinde durmak yeterli olacaktir.

1930lu yillarda Alman, Iskandi-
nav ve Ingiliz halkbilimciler akade-
mideki yerlerini yeniden belirleme-
ye baslarken, ayni zamanda maddi
kiltir alanminda da calismalara da
bagladilar. 1950’11 yillar Avrupa ve
Amerika’da halkbilimi taniminin ye-
niden goézden gecirildigi ve yeni teori-
lerin ortaya g¢iktigi bir dénem olarak
kabul edilir. Halkbilimi tirtinlerini bit-
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mig, tamamlanmis ve halksiz bir tirin
olarak kabul eden, daha 6nceki Metin
Merkezli Kuramlarin tersine, islevsel,
Sozli Kompozisyon ve Performans Te-
orilerinin yer aldig1 Baglam Merkezli
Kuramlar, halkbilimi trinlerini can-
l1, dinamik, yeni ve simdiye ait Urin-
ler olarak kabul ederler. O dénemki
halkbilimeciler i¢in halkbilimi ge¢cmise
doniik, eski, kiiltiirel unsurlar olarak
degil, halkla birlikte, onlar1 treten
ve dinleyen/kullanan kigiler arasinda
“lcra” edilen ve “sanatsal bir iletisimin”
yer aldig1 bir stireci kapsar. Bu neden-
le 1950’1i yillardan sonra halkbilimin-
de ortaya c¢ikan yeni teorilerin yanin-
da, o donemlerde halkbilimi anlamina
gelen folklore kelimesinin sonunda bu-
lunan lore-bilim esas alinarak, halkbi-
liminin yeniden, pek ¢ok tanimlamasi
yapilmistir. Ozellikle 1960l yillarda
Avrupa’dan Amerika’ya yayilan “halk-
hayat1” anlamina gelen folklife ad1 ve-
rilen ¢aligmalarla, s6zli yaratmalarin
yaninda halkin ginliik hayatinda yer
alan maddi ve manevi geleneksel pek
¢ok halk kultiura Grint de halkbilimi
arastirmalarina dahil edilmigtir. Nite-
kim halkhayati ¢alismalarina 6nciilik
yapan halkbilimciler o doénemlerde
halkbilimcilerin gereginden fazla s6z-
i drtnler tizerine odaklandiklarini,
maddi kaltiura gozardi ettiklerini vur-
guladilar (Dorson 1972:2). Béylece o
donemlerde “halkhayati” felsefi ve ta-
rihsel bir disiplin olarak halkbilimin-
den ¢ok daha genis bir anlam ifade et-
mistir. Insanin sosyal organizasyonu
anlamada ve aragtirmada yeni ve ho-
listik bir disiplin olarak ortaya ¢ikan
halkhayat: ¢aligmalari ile toplumlarin
tarih ve kultirleri butincil bir yakla-
simla incelenmeye baslanmigtir. Do-
layisiyla maddi kiltir ¢alismalarinin

once Avrupa ve oradan Amerika’ya ya-
yilan halkhayati ¢calismalar: sayesinde
6nemli bir ivme kazandigi kabul edilir.
1960’11 yillar ayni zamanda Avrupa ve
Amerika’da halkbilimi
kuruldugu ve halkbilimi muzeciligi-
nin de temellerinin atildigr dénemdir.
Daha ¢ok antropoloji disiplinine tye
Amerikan Folklor Dernegi (American
Folklore Society) liderleri, maddi kil-
tlir Grinlerini mizelere adeta kiilti-
rin somut bir “kamit™ olarak dahil
ederek maddi kultirin gelisiminde
o6nemli rol oynadilar. Bu somut objeler
sergilenirken ritiieller, inancglar gibi
kiltirin butintne yonelik veriler de
sunulmustur. Halkhayatt ve dolayi-
swyla halkbilimine yiiklenen bu yeni
anlam ve gérevin yerine getirelecegi
kurum, 19.asirdan itibaren ortaya ¢i-
kan ve “bilimsel kanitlar:y, tarihsel ve
sanatsal degere sahip objelerin” aras-
tirma ve egitim amactyla muhafaza-
sint saglamaya yonelik olarak orga-
nize edildigi miizerlerdi (Cobanoglu
1999:318). Bu donemler ayni zamanda
gerek Iskandinav gerekse Amerikan
halkbilimcilerin “agik hava mizesi” ve
“uygulamali halkbilimi” ¢aligmalarini
da baglattiklar: dénemlerdir. Miizeler
yanlizca maddi kiltlr Girinlerinin ser-
gilendigi yerler degil; onlari yapanla-
rin sergilendigi ve bu urtinlerin nasil
yapildiklarin1 sergileyen merkezler
olmustur (Jones 1987:5).

Diinyadaki halkbilimi ¢aligmala-
rinda maddi kultire yonelik arastir-
malarda, arastirmacilar genel olarak
objelerin nasil yapildigi, ne tir mal-
zemeden yapildigi, sekli, boyutu, var-
yantlari, hangi amac/larla kullanildik-
lar1, hangi baglamlara sahip oldugu,
kimin tarafindan yapildig1 ve kim/ler
tarafindan kullanildig1 gibi cesitli so-

miuzelerinin
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rulara cevap aramislar. Bu sorulara
yonelik olarak yapilan arastirmalara
birkag¢ 6rnek olarak asagidakiler veri-
lebilir:

Amerikali antropolog James De-
etz maddi kiltiurin tarihsel arkeolojisi
uzerine yaptigr calisgmasinda seramik
parcgalari, ¢op artiklari gibi, {izerinde
durulmayan, basit, giindelik maddi
kiltir Grinlerini analiz ederek, o bol-
genin kiltiirel tarihi tizerine yorumlar
yapmigtir. Arastirmaci calismasinda
ayni zamanda Avrupa kiltiirtiniin di-
ger kiltlrler tizerindeki etkisini orta-
yva koymaya ¢alismistir (Deetz 1977).

Ian M. G. Quimby bir tarihc¢i ve
kurator olarak miizelerde maddi kiil-
tirin sergilenmesi ve maddi kiltirin
egitim araci olarak kullanilmasi ge-
rekliligine vurgu yapmistir (Quimby
1978).

Thomas Schlereth ise maddi kiil-
turtin felsefi ve metodolojik yonlerine
vurgu yapararak smiflarda o6gretimi
tzerine durmustur. Schlereth objele-
rin hangi tiir malzemeden yapildigini,
hangi nedenlerle belirli formlar: aldik-
larini ve objelerin sosyal, iglevsel veya
sembolik goérevleri lizerinde c¢aligmig-
tir. Arastirmaci 6zellikle fotograf ha-
rita gibi mataryellerin de maddi kul-
tiriin calismalarina dahil edilmeleri
gerekliligine vurgu yapar (Schlereth
1990).

Austin Fife ve Alta Fife birlikte
cikardiklar: bir monografi serisi 6zel-
ligine sahip olan eserde, Amerika’daki
basta mimari, el sanatlari, zaaatlar ve
halk hekimligi, halkhayati ve cesitli
etnik gruplar hakkinda 6nemli bilgile-
re yer vermisglerdir (Fife 1969).

Michael Owen Jones ise ¢alisma-
sinda Applachian sandalye ustalar
ve onlarin yasam hikayelerine yer

verirken ayni zamanda sanat ve este-
tik kavramlarini sorgulamistir (Jones
1975).

Simon Bronner Amerikan mad-
di kalturta tzerine pekgok arastirma
yapmistir. Bu arastirmalardan birinde
Bronner, Indiana ve Pennsylvania’da-
ki ev, mezar tasi, yemek kultiri gibi
cesitli maddi kiltir urinlerine yer
vererek bu urunlerin formlar1 tzeri-
ne odaklanmistir (Bronner 1986a).
Arastirmacinin calismalarinda dikkat
¢eken husus, maddi kiltiiriin sadece
yoresel maddi kultiirel trinlerle si-
nirlandirilmayip, popiler ve giindelik
hayatta yer alan pek¢ok maddi kiiltiir
driiniinii de incelemesidir. Ornegin
posta kutularindan, bahge diizenle-
melerine veya demir zincir yapimi ve
bunlarin ustalarina kadar gitindelik
hayata ait pekg¢ok maddi kultir Gri-
ni Bronner'in ¢alisma alanin olustur-
mustur (Bronner 1986b).2

Henry Glassie hem Amerikan
maddi kiiltiri hem de Turkiye ve bag-
ka kiltirlerin maddi kiltird tzerine
yaptig1 arastirmalarla ayricalikli bir
yere sahiptir. Glassie'nin 1968 yilin-
da yayimlanan Pattern in the Materi-
al Folk Culture of the Eastern United
States adl1 eseri bu alandaki 6ncii ¢a-
hsmalardan biri olarak kabul edilir
(Glassie 1968). Glassie'nin Giintimiiz-
de Geleneksel Tiirk Sanati olarak ya-
yimlanan eseri Turkiye’de uzun yillar
yapmis oldugu etnografik arastirma-
lara dayali, Turk maddi kultirana
igeren 6nemli bir eser olma 6zelligini
halen korumaktadir. Glassie, bu ¢alis-
masi ile Tirk zanaat ve el sanatlarinin
sanatsal ve artistik degerini ortaya
koymustur.?

Glassie’'nin danmigmanliginda ta-
mamlanan The Influence of Home De-
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coration in a Small Village in Turkey
adl1 doktora tezimizde, Muglamnin Mi-
las ilgesinde bulunan Ketendere kéyu-
nin i¢ ve dig mimarisi, marangoz us-
talar1 ve ustalarin hayat hikayelerine
yer verilerek, maddi kiltir ¢alismala-
rina katki saglanmistir (Saritag 2003).

Sonug olarak yukarida sadece bir-
kag¢ 6rnegini verdigimiz maddi kaltir
arastirmalarinda, arastirmacilar 6zel-
likle maddi kultur ustalarina, ustala-
rin geleneksel bilgi ve birikimlerine ve
bu triinlerin sanatsal/artistik 6zellik-
lerine vurgu yapmiglardir.

Maddi Kiiltiriun Analizi

Halkbilimi disiplini i¢cerisinde bu-
giine kadar belirli halk gruplarin kil-
turel 6zelliklerini ve onlara 6zgi mad-
di kultirin nasil analiz edilecegine
yonelik cesitli ¢calismalar yapilmigtir.
Bu ¢alismalarin en eskisi 1974 yilinda
E. McClung Fleming’'in Obje Calisma-
si. Bir Model Onerisi (Artifact Study.
A Proposed Model) adli calismadir.
McClung Fleming’in maddi kiltiir i¢in
yaptig1 bu model bir 6neri mahiyetin-
dedir ve oldukc¢a kapsamlidir. Model,
maddi kiltiri hem yapisal hem de kiil-
turel 6zelliklerini ayrintili olarak ana-
liz etme imkan1 verir. Bu modelin bir
diger 6nemli 6zelligi de arastirmacinin
kendi kiltirel degerleri agisindan da
objeyi yorumlamasina yardimci olma-
sidir. Bu modelde onerilen kategoriler
diger metodolojileri ya da teorik yakla-
simlar1 da icermektedir. Ornegin, her-
hangi bir maddi kiiltlir Griintni farkl
kulturel deger ve inanglar icerisinde,
onun “iletisim araclar1” agisindan ro-
linl incelemek istersek, gostergebili-
minin teorik araglarini kullanabiliriz.
Fleming’e gore bu model oldukga kap-
samli olmas1 nedeniyle, muhtemelen
bazi alanlarda sec¢ilen maddi kultiir

Uriniine bagh olarak daha fazla be-
timlemeye ihtiya¢ duyulabilir. Buna
ragmen kolay ve basit bir aciklama
ile bu model bir maddi kiltir tGrint-
ni incelemek igin oldukga iglevseldir.
Fleming, maddi kultirin analizinde
bes temel islemin gerceklestirilmesini
onerir. Bunlar, tarih, materyal, yapi,
desen ve iglev’'dir. Tarih, maddi kiltar
Urininun nerede, ne zaman, kim ta-
rafindan, kimin i¢in ve neden yapildi-
g1, neden ve nasil degisim ve islevsel
degisim 6zelliklerine sahip oldugudur.
Materyal, maddi kiltir Griininin ip,
seramik, ahgsap, cam, metal gibi han-
g1 materyalden yapildigini icerir. Yapt
maddi kiltir Urtininin yapiminda
kullanilan teknik, ustalik ve triinin
islevsel ozelliklerini kapsar. Desen,
yapi, sekil, siisleme, resimleme gibi
ozellikleri biinyesinde barmdirir. Ig-
lev, hem amacina goére tasarlanma
hem de amacinin disinda tasarlanmig
iglevler ile tiriintin kendi kultiird ige-
risindeki farkli kullanimi ve iletigsimi
gibi iglevleri igerir.

Fleming modelini agiklarken, bu
bes temel 6zellik altinda dort temel
islemin gergeklestirilmesini Gnerir.
Bunlar kimliklendirme, betimleme,
sitniflandirma, ve yorumlama'dir. Bu
dort islem gergeklestirilirken Fleming,
maddi kiltir Grintne yonelik cesitli
sorularin sorulmasimi énerir. Kimlik-
lendirme, analizin yapi tagidir. Her sey
bu yapinin tzerine kurulur ve bundan
sonrakiler sirayla takip edilir. Betim-
leme maddi kiltiirel Grin hakkindaki
degerlendirmeyi, benzer 6rnekleri ile
kargilastirmay, kiiltiirel analiz maddi
kaltir drintnin kendi kultiirel de-
gerleri ile o glinki iligkisi gibi pek ¢ok
baglantiy1 igerir; Yorumlama: Estetik
ozelliklerin ve ustaligin degerlendiril-
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mesi; malzeme, doku, beceri ve isgili-
gin uygunlugu; objenin tasariminin ve
etkililiginin etkililigi; boyut, maliyet
ve nadirlik (benzeri, benzersiz, ilk or-
nek veya avangart) gibi sayisal terim-
lerle nesnesinin gergekliginin diginda
karsilastirilmasi.  Kiiltiirel Analiz:
Nesnenin temel anlamini ortaya ¢ikar-
mak i¢in iglevsel analiz, objenin kendi
kiltird iginde islevinin tanimlanmasi;
ilk tretim amaci ve sonraki kullanim
yerleri; tanimlanmayan gorevler -de-
gerler ve inanclar, isaretler ve sembol-
lerin iletigimi yonii.

Fleming’'in modelinin yaninda
maddi kultirin tarihsel gelisiminde
6nemli roli olan bazi halkbilimciler
de benzer modeller tizerinde durmus-
lardir. Glassie'nin 1975 yilinda Virgi-
nia mimarisi ile ilgili ¢galismas1 maddi
kaltir ile ilgili bir modeli 6neren 6ncil
calismalardan bir digeridir (Glassie
1975:41-113). Glassie her bir maddi
kiltir Grinin tipk: bir sézel bir me-
tin (text) gibi parcalara boélinebilece-
gini ve tipki bir metin ya da kompo-
zisyon gibi okunabilecegini belirtir.
Ancak maddi kiiltiirde baglami (con-
text) aciklamak daha zordur, c¢lnki
onun bircok boyutu vardir. Ornegin,
yaraticilik, toplumsal, konsantrasyon,
ogrenme, teknoloji, hatirlama, umut,
tletisim boyutlar: bu boyutlardan bazi-
lardir (Glassie 1999:48-61).

Yukarida goruldiugu tizere gerek
Fleming’in modeli gerekse diger halk-
bilimcilerin 6nermis olduklari model-
ler, maddi kultir trinlerinin analizi
diger halkbilimi tUriinlerinden farkl
analiz ve tespitleri icermektedir. Ote
yandan maddi kiltirin alan arastir-
mas1 ve kayit altina alinmasi da di-
ger halkbilimi {irtinlerine gére farkh-
ik arz eder. Alan arastirmasi sadece

maddi kilturin kim tarafindan, nasil
bir stire¢ sonucunda ve hangi malzeme
ve teknikler kullanilarak tiretilmesine
yonelik olmayip arastirmanin mim-
kiin oldugu kadar kapsamli ve man-
tiksal, ancak gesitli sinirlamalarla ya-
pilmas: gerekir. Ideal olarak, arastir-
ma alanin tim yasam bi¢imleri biitiin
yonleri ile kaydedilmelidir. Ancak bu
sekilde, maddi kultir Grininin dog-
ru gercek iglevini ve tanmimlamasim
yapabiliriz (Roberts 1972:432). Maddi
kultirin alan arastirmasinda ve ka-
yit altina alinmasinda bélgenin yasam
tarzi, dliinya gorusi, deger yargilar
gibi 6nemli konularin da mutlaka alan
arastirmasina dahil edilmesi gerekir.
Halkbiliminde kullanilan alan arastir-
ma yontem ve metotlarinin yaninda,
gorsel verilere vurgu yapilarak, ozel
kayit alet/cihazlarla desteklenerek
kayit altina alinmalari olduk¢a 6nem-
lidir.

Sonug

Maddi kiiltiriin tanimi, dinyada
ve ulkemizdeki maddi kultir arastir-
malar1 tarihi ve maddi kiltiiriin ana-
lizi konularinin ele alindigi bu ma-
kale ile giniimiizde maddi kiltirin
bilimsel yontem ve metodlarla der-
lenmesine ve kayit altina alinmasina
katk: saglanmasi hedeflenmigtir. Turk
halkbilimcileri 6nceki maddi kiltir
ile ilgili ¢alismalarinda daha c¢ok bu
urunlerin ustalarina, ustalarin bilgi
ve deneyimlerine ve onlarin gelenek-
le olan iligkilerine yer vermiglerdir.
Bu arastirmalarda g6z ardi edilen en
onemli nokta maddi kiltirin kendine
0zgu bilimsel inceleme ve analiz etme
yontem ve tekniklerinin kullanilma-
masidir. Ilk olarak Alan Dundes’in
belirttigi gibi, herhangi bir halk bilgi-
s1 Urinini bir kigi dokusu (texture),
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metni (text) ve metnin i¢inde olustugu
¢cevre ve sartlari (context) itibariyle
tahlil edilmesi, bunlardan sadece biri-
ni esas alarak bir inceleme yapmamak
gerektigi ve bu li¢ seviyenin hepsinin
gbz 6ntine alinmas ile tarif edilebile-
cegi hususunun da g6z ardi edilmeme-
si gerekir (Alintilayan, Ekici 1998).

Sonu¢ olarak, giiniimiizde basta
kiiresellegsme, teknolojik gelismeler,
sehirlesme gibi gesitli nedenlerle, ya-
santimizda artik pek ¢cok maddi kiltiir
Uriniinin seri uretime, endiistriye ve
tiketime dayali Grlinler oldugu iddia
edilir. Oyle ki bazilar1 bugiin artik hig
kimsenin el yapimi trtinler yapmadai-
g1 ve kullanmadigini; yasantimizin
ev, araba ve bilgisayar ve cep telefon-
lar1 gibi cesitli elektronik aletler tze-
rine kuruldugunu iddia edebilir. As-
Iinda bu iddia sadece bulundugumuz
cevre ile ilgilidir ve bu ¢evre diinyanin
biytik bir kismini1 temsil etmemekte-
dir. Clinkii bugtiin dinyanin pek cok
yerinde hala maddi kultur Greten us-
talarin bulunduguna ve bu gelenek-
sel trunleri kullananlarin olduguna
tamik olabiliriz. Gercekte diinyamiz-
da maddi kiltir sanildigindan az bir
yere sahip degildir. Stphesiz ki maddi
kultirun sadece, dinyada her yerde
bulundugunu ve insanin duygu ve dii-
stincelerini yansittigin1 kabul etmek
akademik alanda yeterli bir yaklagim
degildir. Bu nedenle buginin Turk
halkbilimcilerinin bu alanda daha ¢ok
holistik bilgilere ve arastirmalara ihti-
yaci vardir. Boylelikle, ayn1 zamanda
maddi kultirimiizin tiretimi, devam-
lilig1 ve korunmasi gibi hususlarin da
yeni yaklagimlar ve ¢6ziim onerileri
ile birlikte degerlendirilmesi miumkiin
olacaktir.

NOTLAR

1 Yazimizda yer alan Henry Glassie’den yapi-
lan alintilar tarafimdan gevrilmistir.

2 Simon Bronnerin bu tiir maddi kiiltir Grin-
lerini inceledigi ¢alismasinin ¢evirisi tarafi-
mizdan yapilmistir. Yazinin orijinali Elliott
Oring’in editorligini yaptigi Folk Groups
and Folklore Genres: An Introduction adli
kitabin “Folk Objects” baglikli 9. bélimuidur.
Yazinin Tirkge cevirisi i¢in bkz. Saritas, S.
“Halk Nesneleri”, Milli Folklor, 28 (110):
125-139, 2016.

3 Henry Glassie'nin Turk halkbiliminin mad-
di kultir arastirmalarinda 6nemli bir eser
olma o6zelligini koruyan bu eser hakkinda
Cobanoglu (1994) ve Birkalan’in (2000) yazi-
larina bakilabilir.
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ARNOLD VAN GENNEP’iN
ULUSLARIN KARSILASTIRMALI EL KIiTABI YAPITINDA
ULUS KAVRAMININ AYIRICI FOLKLORIK SIMGELERI*

Symboles folkloriques distinctifs de la notion de nation dans
Traité comparatif des Nationalités d’Arnold Van Gennep

Dr. Ogr. Uyesi Nizamettin KASAP**

OZ

Oncelikle Gegis Ritiielleri ve Fransiz Folkloru adli yapitlariyla akilda kalan etnolog Arnold Van
Gennep, Traité Comparatif des Nationalités (Uluslarin Karsilagtirmali El kitab1) adli yapitiyla giysi,
bayrak, gorenek, ev, vb. yaninda dilbilimsel olgular tizerinden giderek bir ulusun folklorik nitelemesine
uyan kimi ayirici temel simgelerinin “ulus” kavramin nasil belirlediginin bir ¢6ziimlemesine girigir.
S6z konusu simgeler yalin birer gosteren olmaktan gikarak birer gésterge durumuna gelmis olan, Van
Gennep’in anlatimiyla, ulusal sinirlarin “kartografik” simgeleri, bir ulusun beklentilerinin, tizingle-
rinin en kestirmeden anlatim yollaridir. Ulusalligin dis unsurlar: olarak kategorize edilen bu goster-
ge-unsurlar distinyapisal (ideolojik) bir siirece ve, Schopenhauer’in tanimladig: bi¢cimiyle, bir ulusun
“yagsama istencine” (fr. vouloir-vivre) gonderme yaparlar. Ulus ve ulusallig1 birbirinden ayirmaya 6zen
gosteren Van Gennep, kavrami siyasal anlamimin disinda gelenek, gorenek, giysi, folklor, dil gibi temel
toplumsal simgeler tizerinden tamimlamaya calisir. Anilan simgeler bir bélgede yasayanlarin belli ve
ozgul bir gerceklik algisina iligkin temel ipuclari verirler. Savlarini kanitlamak igin bagka toplumlarin
yagsama bi¢imlerine gondermeler yapan, giysi, dilsel olgular, folklor gibi unsurlara amgtirmalar yapan
arastirmacy, tarihsel ve psikolojik yaklagimlardan ayri, etnograf kimligine uygun olarak, 6znel bir tu-
tumu tiimiyle dislamadan, kendi duyarhiligim1 da araya katarak ulusalligi sorunlastirir. Onu, hem
kimi toplumsal simgeler hem de kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak tanimlar. Bu ¢alismada bildik
tamimlamalari, kuramlar: bir yana iterek kendince bir ulus tanimlamasi yapan Van Gennep’in Traité
Comparatif des Nationalités’deki 6zgulligini gostermeyi amaghyoruz. Bunu yaparken, ¢izgisel bir
okumayla, arastirmacinin gézinde ulus kavramini etkileyen, konumlandirmaya olanak saglayan, bi-
rer gosterge durumuna gelmis olan kimi ayiric1 toplumsal simgelerin iglevleri yaninda aragtirmacinin
temel savlarini, yaklagim bigimini, kavrama yiikledigi anlami ve degeri de ortaya koymaya ¢calisacagiz.

Anahtar kelimeler

Ulus, Arnold Van Gennep, Uluslarin Karsilastirmalt El Kitaby (Traité comparatif des nations),
simge, folklor.

RESUME

Dans son ceuvre intitulée Traité comparatif des nationalités, 'ethnologue Arnold Van Gennep,
qui grace a ses ceuvres Les Rites de Passage et Le Folklore Frangais reste gravé dans les mémoires,
tente par une analyse détaillée des symboles tels que les costumes, le drapeau, la maison, les moeurs
et coutumes ainsi que les phénoménes linguistiques fagonnant le concept de “nationalité”, de mettre
a jour les points communs et les différences existant entre les nationalités. Les symboles en question,
n’étant au départ que de simples signifiants mais par la suite devenant chacun un signifié sont pour
Van Gennep des « symboles cartographiques », symboles permettant de définir les frontiéres nationales
et d’identifier le sort des nations. Ces éléments-indicateurs répertoriés comme les motifs extrinseques
du nationalisme font allusion a la fois & un processus idéologique et au « vouloir-vivre » d'une nation
précise, comme le définit Schopenhauer. Van Gennep, distinguant diligemment les phénoménes de
nation et nationalisme, cherche a donner une définition, non celle politique, au concept de nationalité
a partir des principaux symboles sociaux que sont les mceurs et coutumes, les costumes, le folklore et
la langue. Les symboles évoqués constituent des indices préliminaires en ce qui concerne la perception
d’une réalité spécifique des personnes vivant dans une géographie bien distincte. Outres les approches
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historiques et psychologiques, Van Gennep, en tant qu’ethnologue sensible au sujet, crée sa propre
problématique sur le concept de nationalisme ; et ce, afin de pouvoir élaborer le role prépondérant que
jouent lesdits symboles sur les « faits de nationalité ». Van Gennep en fait une définition en se référant
non seulement a ses recherches sur place, a certains indices sociaux, mais aussi a ses expériences per-
sonnelles et sa sensibilité d’ethnographe. Dans cet article nous tenterons de traiter de 'authenticité
du Traité comparatif des nationalités de Van Gennep qui se tient a distance de toutes théories et défi-
nitions magistrales portant sur le sujet. Pour ce faire nous opterons pour une méthode linéaire ; nous
chercherons a mettre en exergue les principaux points de vue et 'approche du grand chercheur qu’il
est, et a démontrer la fonction qu’exercent les symboles sociaux distinctifs sur la formation des nations,

lesquels pergus comme étant des indicateurs représentatifs.

Mots clés

Nationalité, Arnold Van Gennep, Traité comparatif des nations, symbole, folklore.

Ulus kavraminin degisik tanim-
lamalarini degisik kuramcilarin oner-
melerinden yola ¢ikarak animsatan,
eksikliklerini elegtiren Arnold Van
Gennep, Traité Comparatif des Nati-
ons adli yapitinda kimi psikolojik ta-
nimlamalara gonderme yapmaktan
geri durmaz, ancak kavram konusun-
da, simdiye kadar yapildig1 gibi, psi-
kolojik ya da duygusal bir tanimlama
onermekten de kagimir. Fransiz halk
bilimei ulus kavramimi toplumsal bir
gerceklik olarak tamimlamaya kalkig-
tigimizda hem igcerik hem de bigimsel
olarak karmagik bir gériiniimde oldu-
gunu, ustelik s6z konusu kavramin
zaman ve uzama gore doniisime ugra-
digini, dolayisiyla kavram konusunda
yapilacak her tirden tanimlamanin
belirsizlikten ve karmagikliktan kur-
tulamayacagini belirtir. Kendince bag-
ka 6lgiitler 6nerir. Kesin tanimlamalar
yapma, kavramlar arasinda ayrimlari
aciklikla ortaya koyma giigligiiniin
pek cok bagka disiplin i¢in de kaci-
nmilmaz olgulardan biri oldugunu, mit
ve efsane, bliyl ve din, dil ve diyalekt
gibi siradan kavramlarin bile birbiri-
ne karistirildigimi vurgulayan etnolog,
calismasinda 6nce “ulus” kavraminin
kokenine ve evrimine iligkin kimi sap-
tamalar yapar, ulusalligi tamimlar. Bi-

linen anlamina gére ulusallik kavrami
bir ulusun 6zellikler toplamina, 6zgil
bir kolektif bi¢imlenmeye gonderme
yapmaktadir. “Ortakhik” disiincesini
vurgulamak amaciyla dJohannetnin
onerdigi, ulus ve birliktelik diistince-
sini imleyen, i¢ ice sokan “nationali-
taire” (ulusbirliktelik) sézctigiint kul-
lanir (Van Gennep 1995: 16). Yuz yila
yakin bir siire ulus kavraminin belli
bir doygunlukla tanimlanmamis ol-
masin ciddi bir eksiklik olarak goéren
etnolog, kimilerinin ulusalligin kesin
tanimlamalarin1 yapma c¢abalarini ise
yersiz bulur, kimi keskin ayrimlari ise
kabul etmez. Ornegin, Margall'in yap-
t1g1 gibi, ulusalligin 6l¢itiintiin yasala-
ra, dile, irka baglanmamasi anlayigim
eksik bulur (Van Gennep 1995: 17-18).
Aragtirmaciya goére, Avrupa’da kimi
ulkelerin, uzunca bir stire dil, din, irk
olarak otekilere bagh yasamak zorun-
da olsalar da, zaman igerisinde kendi
yonlerini bulma cabalar1 ulusalligin
6l¢liitlinlin yasalar yaninda dil, irk, din
gibi olglitlere gore belirlenebilecektir.
Cunki s6z konusu unsurlar bireysel
ve kolektif olarak ayrimlari belirtmek
yaninda, ulusal baglilik odlgttleri ola-
rak gorilurler. Van Gennep’in génder-
me yaptig1 arastirmacilardan biri Au-
erbach olmustur (Van Gennep 1995:
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18-19). Auerbach, ayn1 unsurlar tze-
rinden giderek bir ulus tanimlamasi
yapsa da tanimlamasina psisik bir bo-
yut katar: Ulusallik, kékenleri, dilleri
vb. ayri olsa da ayni1 yazgiy1 paylasan,
ayni yasami sliren, ayni kurumlarda
bicimlenen, ayni geleneklere uyan,
ayn1 Ulkiyil paylasan insanlarin bilin-
ci ve istencini belirtir. Bu tanimlama-
ya gore Oyleyse ulusallik “benzer bir
duygu’dan bagka bir gsey degildir. Bir
diger anlatimla, ulusallik somut olma-
yan bir gercekliktir. Ickin ve karmagik
bir dogay1 agiga vurur. Ulus, bir diger
arastirmaci olan Hauser’in onerdigi
tamimlamaya gore, “ortak bir biling du-
rumudur.” (Van Gennep 1995: 20-21).
Benzer tanimlamay:r René Johannet
de yapar: Ulusallik, “kokensel bir ce-
kirdegin cevresinde gelisen bir stirerli-
lik bilincidir.” (Van Gennep 1995: 22).
Buna karsin her toplumun kdékensel
¢ekirdegi, kisiligi kimi etkenlerle (yo6-
netim, basin, okul vb.) zaman igerisin-
de dontisime ugramadan edemez. Van
Gennep, R. Johannetnin ulus kavra-
min1 daha c¢ok siyasal bir diizlemde
tanimlama girisimini yerer, kendince
eksiklerini ortaya koyar. Elegtirilerini
Ivanoffun tanimi konusunda da stir-
dirtr. Ivanoff'a gore ulusallik fiziksel
ve torel bir bireysellige sahip, ortak
gelenekleri ve o6zlemleri olan insan
grubudur. Ulusal kisiligi olusturan ve
stirdiren unsurlar sunlardir: irk bir-
ligi, cografi simrlar, dil, din, siyasal
birlik, tarih, gelenekler, yazin, yasa-
ma bigimi, ortak kultiirel temsiller; bu
unsurlar ne kadar agiksa, diizenlenme
bigimleri butinlik sunuyorsa, o ka-
dar ulus duygusu cogkulu ve giglidir

(Van Gennep 1995: 26-27). Fransiz et-
nologa gore bu fazla “bilimsel” ve “bi-
¢imbilimsel” tamimlamada siralanan
unsurlar gereklidir, bunlarin listesini
¢ikarmak yeterli olmaz, aralarindaki
kombinezonlar: da belirtmek gerekir.
Siklikla yapilan yanliglardan birisi su-
dur: Unsurlarin aralarindaki iligkiler
yeterince belirtilmemektedir, dolayi-
siyla su ya da bu unsurun eksik kal-
mas1 6nerilen tanimlamanin da eksik
kalmasina neden olmaktadir.

Zangwill ise klasik bir tanimlama
onerir: Ona gore ulusallik bir duygu
bigimidir. Onu ancak psikolojik olarak
aciklayabiliriz. Ulusallik bir tir igbir-
ligi yasasidir. Bu yasaya gore atomlar
karsilikli bir ¢ekim giiciiyle birlesir,
tek bir parcaya dontistrler. Bir ortak-
Iik duygusuyla bir arkadaslhik duygusu
geligir. Cekim glciiyle herkes birbi-
riyle yakinlagir. Oyleyse ulusallik bir
grup ruhunu bildirir. Ortak bir duygu
olugsmasi iginse bir “tehlike” olmasi ge-
rekir. Ulusalligin tam anlami bir teh-
like aninda iglerlik kazanir. Biling o
an cosar... Ulusalligin normal tanimi
bir tehlike aninda ortaya ¢ikar (Van
Gennep 1995: 28-29). Van Gennep,
Zangwill'in yaptig1 tamimlamayi, onu
kolektif bir psikolojiye indirgemesini
siradan ve klasik bulur. Bagka olgula-
rin da ortak bilinci devindirebilecegini
soyler.

Su ya da bu kuramci tarafindan
onerilen tanimlamalarin eksiklikleri-
ni ve fazlaliklarimi tartigtiktan sonra
Van Gennep kendi tutumunu acik-
lar. Kavramin taniminda goéze car-
pan eksikliklerin ya da yetersizlikle-
rin zaman ve uzam farkhliklarindan
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kaynaklandigini ileri siirer. Ornegin,
Avrupa’da XVIII. ytzyilda ulusallik
kavrami Devlet kavramiyla egsanlam-
da kullanilmaktadir. Kimileri ise ona
“vatan” anlami yikler, vatanseverlik-
le ulusalliga ayni anlam yuklenir. Bu
dénemde monarsik bir yapi egemen-
dir. Kendi kendini yoneten toplumsal
bir 6bek ortak duyguyla hareket etti-
ginde “ulusallik” nitelemesi gecerliy-
ken, s6z konusu toplumsal 6bek kendi
kendini yonetmek serbestligine sahip
olmadiginda “ulusbirliktelik” kavrami
one cikmaktadir. Ornegin, Dante, bii-
tiinlesmis 6zgiir bir Italya diigii kurar-
ken ulusbirliktelik taraftaridir (natio-
nalitaire). Risorgimento! sirasinda ise
“ulusaler” olur. Italyanlarla yan yana
iken artik vatanseverdir (Van Gennep
1995: 34).

XIX. yuizyilda ise belli bir gruba
aitlik yerine daha ¢ok kisileri bir ara-
ya getiren, getirme istegi uyandiran
seyin dogal bir yasa olduguna inani-
Iir. Bu tanima gére ulus duygusu her
dénemde, o donemin kosullarina gore
belirlenmistir distincesi ortaya cikar.
Van Gennep, ulusallik kavraminin ta-
rihsel bakimdan evrimi tizerinde dur-
mak yerine, kargilagtirmali bir yon-
tem izleyerek, kimi toplumsal olgular
(rittieller, efsaneler vb.) arasindaki
i¢sel isleyisi, ayrimlar: gézlemlemeye,
bir ulusun temel simgelerini inceleye-
rek aralarindaki olas1 baglar1 ortaya
koymaya ugrasir. Amaci, Avrupa’nin
oldugu kadar Diinya’nin yazgisi1 konu-
sunda etkin olan olgular1 kavramak,
ozgulliklerini ortaya c¢ikarmaktir.
Ona gore, ulusallig1 en dogru tanimla-
ma yolu budur.

Doyurucu bir tanimlama yapabil-
mek i¢in anahtar konumda olan, bir
toplumun ayirici “temel simgeleri’ni
belirlemek, “6zgulliiklerini” ortaya
koymak, birini 6tekinden ayiran en
carpict imleri ya da gostergeleri, bir et-
nograf tutumuyla, belirlemek gerekir.
Beden resimleri (Avustralya, Kuzey
Amerika yerlileri arasinda bu pratige
siklikla rastlanir), dévmeler, hacamat
islemleri, bedende acilan kesikler (bu
pratik Afrika tlkelerinde oldukga yay-
gindir) bir kiginin toplumsal bir gruba
aitligini bildiren birkag ipucu saglar,
kisilerin hangi totem grubuna ait ol-
dugu konusunda bilgilendirir. Kisile-
rin giysileri, giyinme bi¢imleri (kimi
giysilere siyasal anlamlar yiklendigi
olur), kulaklarina ya da burunlarina
taktiklar: takilar vb. tim kullanim-
lar ayirict simgeler sayilirlar. Yerel ve
ulusal kostumler bir deger sorunsali-
na baglanarak ulusal bir simge duru-
muna gelirler. Ayrica giysiler, bir ulus
icinde yerelligi ele veren, “bolgeselligi”
aciklayan ozellikler tagirlar. Sunu da
ekleyelim, giysiler, ulusallik konusun-
da ipucu vermek yaninda toplumsal
olarak belli bir sinifa aitligi de bildire-
bilmektedir.

Van Gennep, degisik uluslarin
giysilerindeki ortak ayiric1 6zellikleri
¢ok sayida tilkeden sectigi 6rneklerle,
karsilagtirmali bir goériingtide belir-
lemeye c¢aligir. Bunu yaparken giysi-
lerin belirgin o6zelliklerini yan yana
koymakla yetinmez, zamana ve uza-
ma gore ugradiklari dontisiimleri de
not eder, giysilerdeki renk segimlerine
yiklenen anlamlar konusunda vurgu-
lar yapar. Giysiye yluklenen duygusal-
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lik boyutunu islerken modern devlet-
lerde bayragin dogusuna sozii getirir.
Bayrak, baslangigta daha ¢ok savas-
cilar1 belli bir duygu ve istengle bir
araya getiren bir “igaret” ya da “levha”
olarak kullanilir. Avrupa’da monarsi-
lerin gelismesiyle kraliyet ordularinin
isaretleri birer simge olarak kullani-
Iir, halk bu simge ¢evresinde toplanir.
Simge-bayrak igin secilen renklere
ulusal anlam(lar) yuklenir. Her dev-
let, kendi kiiltirel gondergelerini kul-
lanarak, bayraga kendi anlamin ve-
rir. Térenler ve resmi soylemlerle or-
tak simgeselligin yapici yanina vurgu
yapilir. Ozellikle XIX. yiizyil boyunca
her devlet kendi ayirici 6zelliklerini
belirlemeye ugrasir (buna karsin, ay-
rigik toplumsal gruplardan olusan l-
kelerde bayrak kullanimi konusunda
kimi c¢atigsmalar, anlagsmazliklar gin-
deme gelir).

Ayirict simgesel gostergeler ara-
sinda evler ve koyler sayilir. Avrupa
kitasinda yasayan degisik gruplar
toplumsal birlikteliklerinin bir géster-
gesi olarak gordiikleri evler yaparlar.
Evler belli kurallara gore yapilir, yapi-
Iis bicimleri “kimliklerine” iligkin bil-
gileri kapsar. Evlerin yapilis bigimleri
konusunda “kiultirel” bir 6l¢iit ortaya
konulur, bir “ahlak” ilkesinden bile
soz edilir. Evlerdeki tekbi¢imlilik ulu-
sallik sorunsalinin kigiik bir parcasi
gibi gorilse de ozellikle “her tilkede
koyliiler mimari geleneklerine siki si-
kiya bagl kalmaktan geri durmamais-
lardir.” (Van Gennep 1995: 59). Evle-
rin yapilis bigimleri yaninda koylerin
kurulug bi¢imleri yine kimi ayirici,
“tipik” 6zelliklere sahiptir.

Toplumlarin aligkanhiklari, gore-
nekleri, torenleri, anma gunleri, riti-
eller (evlilik, 6lim ritielleri) vb. yine
ulusallik kavramini belirleyen “tipik”
ozelliklerle karsimiza ¢ikarlar. Farkli,
aywricl “ayrintilar” ulusallik kavramai-
nin tanimina katki saglarlar. Bir bol-
geden otekine degisebilen ayrintilar
oranin 6zgulligini ve 6zgunligini
ortaya koyar. Bilim insanlar: i¢in ta-
nimlama gugliklerinin ortaya ¢ikma-
sinin nedeni ayrintilarin bollugudur.
Her toplumsal grup kendi ayirici 6zel-
likleriyle ortaya ¢iktigindan, niteleme-
leri yan yana ekleyerek soylersek, her
ayrint1 “yerel ortak goriiliir ayirict bir
gosterge degeri’ne burinir (Van Gen-
nep 1995: 62). Ayrinti, ulusal birlikte-
ligin devingen bir unsuru olur.

Ayiricr 6zellik yazi kullanimin-
da da dogal olarak kendini belli eder.
Yenidendogus boyunca Avrupa’da
kullanilan Latince ve Gotik yaz1 ilk
anda ulusallik tanimlamasina uzak
gibi goriinse de XIX. yuzyilda 6zellikle
Almanya’da gotik yazi1 kullanimi ulu-
sal anlamda bir ayiric1 gésterge dege-
rine biirtintr. Savas sirasinda bu yazi-
dan vazgegilmesinin psikolojik oldugu
kadar ekonomik ve dusgtinsel nedenleri
siralanir.

Yazi, bagka tlkelerde her donem
ortak bir simge sayilmistir. Yazi, bir-
likteligin, yakinligin bir simgesi ol-
mustur. Kimi tlkeler ise (6rnegin
Rusya) glncel bir yazi kullanirken,
eski kilise dilini, yaz1 bi¢imini (Gla-
gol Alfabesini) terk etmemistir. Kimi
ulkelerde, orada yasayan degisik et-
nik gruplar aralarinda ¢ekismeler,
catismalar yasamiglarsa da, ulusal
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birliktelik kavraminin kékeninde eski
dinsel yazi geleneginin derin izleri bu-
lunmaktadir.

Kisacasi, bir tulkenin ya da bol-
genin 6zgil 6zelliklerini ortaya koyan
unsurlarin baginda giysi yaninda belli
bir dinsel ortaklik diistincesini kapsa-
yan yazl bulunmaktadir. Yazi, kimi
“dokunulmazlik” o6zelligiyle
karsimiza c¢ikar. Yahudiler i¢in 7o-
rah, Muslumanlar i¢cin Kur'an, baska
bir yaz1 bi¢gimine aktarildiginda anla-

zaman

mindan ve kutsallik degerinden cok
sey yitirecegi inanci ilgili toplumlar-
da baskindir. Kimi toplumlar yaziya
simgesel degerler yuklerler. Kiril ya-
zis1 Yunan Ortodokslugunun, Latince
Katolikligin simgesi olarak gorulir.
Kimileri ise gotik yazi ile Liitercilik
arasinda bag kurar.

Ayrica simgeler, gostergeler ara-
sinda toplumsal birlikteligi,
liligi saglamaya olanak saglayan en
etkili arag¢ dildir. Bagka toplumlari
kegfe cikan tim arastirmacilarin ilk

surer-

gozlemledikleri, gittikleri yerlerde ya-
sayanlarin giysileri, fiziksel goriints-
leri, siyasal organizasyonlari yaninda
oncelikle konustuklari diller olmustur.
Dil, XIX. ytizyilda ulusal birlikteligin
bir simgesi durumuna gelmigtir. Dilin
bir nesilden 6tekine bilingdisi aktari-
m1 anlayisinin yerini, dilin evriligi an-
layis1 almistir (kimi dillerin zamanla
kayboldugunu animsatalim). Dil, si-
rekli doniigsen bir yapidir. Yerel agizlar
ulusal ayrismanin bir etkeni olarak
gorilmugtiir. Bu nedenle Bati’da kimi
yonetimler toplumsal olaylar, savas-
lar nedeniyle kimi dilleri yasaklama,
ortadan kaldirma yoluna gitmekten

geri durmamiglardir. Eski dilleri, ata-
larin konustugu dilleri korumanin,
yasatmanin kogulu ise onlar tzerine
dilbilgisi kitaplari, sozlikler yazmak
olmugtur. Dillerin kékenleri, gelisim-
leri, bagka dillerle yakinhiklari bilim-
sel bir géruingiide incelemeye alinmis,
yozlagsmanin éniine gegebilmek i¢in ye-
rel ve evrensel bir literatir olusturma
yoluna gidilmigtir. Buna karsin tek bir
dil dayatmasi yerine dilsel cesitlilige
olanak taninmistir.

Van Gennep dilsel cesitlilik, dilin
evrimi vb. sorunlar yerine konusucu-
larin dil bilinci ya da ortak tutum tze-
rinde odaklanir; tutumun normal mi,
geleneksel mi, yapay mi, modern mi
olup olmadigindan ¢ok bir araya top-
lama “glicinii” anlamaya ugrasir. Ona
gore, aralarinda yakinhiklar bulunsa
da, bir toplumda iki ayr1 dilin ya da
diyalektin, yerel agzin yan yanalig: bir
catigmaya kapi aralar. Kimi yerlerde,
ozellikle liman kentlerinde (daha g¢ok
Akdeniz bolgesindekiler) cok sayida
dil yan yana gelerek dilsel ve kulttrel
bir ¢esitlilik yaratilir. Ulus ve ulusal
birliktelik kavramlari buralarda on
plana ¢ikarilmaz. Ekonomik nedenler-
le bir araya gelen, Farkli irklardan, tul-
kelerden insanlarin yan yana yasadigi
yerlerde dilsel gesitlilik kaginilmazdir.
Ayni dili konusanlarin, aym tilkeden
gelenlerin baska bir tilkede belli ma-
hallelerde toplanmalar: ise “ortak dil”
arayisinin bir sonucudur. Ulusal bir-
liktelik diistincesi hep vardir. Bagka
ulkelerde giysi, fiziksel gérinim ya-
ninda en ayirict unsurlardan biri de
dildir.

Ulusalligin simgeleri arasinda sa-
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yilan bir diger unsur da “siir”dir: “Bir
lilkenin simgesel degerini biitiiniiyle
kazanabilmesi i¢in nerede bittigini bil-
mek gerekir.” (Van Gennep 1995: 151).
Ulkenin smirlar1 yaninda oturanlarin
balik tutacaklari, hayvan avlayacak-
lar1 vb. yerlerin sinirlarini bilmesi bir
nesilden otekine aktarilan bir olgu-
dur. Her tilke, simirlarini gogunluk-
la gorilir gostergelerle (sinir, kimi
zaman dag, kimi zaman bir nehirdir)
belirler. Simirlama kimi zaman da
konugulan yoresel dillere gore yapilir
(6rnegin, Fransamin tam ortasindan
kuzeye dogru gidildiginde konusulan
Oil dili; alt tarafinda konusulan Oc
dili bir simir gibi algilanir). Bu, yazi-
na da yansir: Kuzey daha lirik, Giney
daha negeli bir yazina sahiptir. Sinirin
bir iilkede yasayanlar i¢in ¢gogu zaman
“kutsal” bir degeri vardir. Ulusallik
duygusallikla bulusur. Sinir bir sim-
ge durumuna gelir. Eski donemlerde
sinir iki tlkeyi birbirinden ayiran bir
cizgi degil, daha ¢ok tarafsiz, stirekli
oturanlarin olmadigi, su ya da bu kul-
tirin temsil edilmedigi, komgu halk-
larin tyelerinin serbestce gidip geldik-
leri, pazar yerleri kurduklari, hayvan-
larim otlattiklari, gatigmanin olmadigt
tarafsiz bir bolge olarak anlagilirdi.
Van Gennep, kitabinin son asa-
masinda ulus, ulusallik konusunda
baska simgelerden s6z eder. Ozellikle
bir tilkenin kendine sectigi “isim” ulu-
salligin 6zel simgelerinden birisi sayi-
Lir. Egitime basgladiklar: giinden itiba-
ren ¢ocuklara tlkenin tarihi boyunca
aldigr
déniigtimleri vb. 6gretilir. “Insanhigin
baslangicindan bu yana bir grubun

isimler, koékenleri, anlamsal

kendine taktigi ad biutunliginin en
glcli simgesi olmustur.” (Van Gen-
nep 1995: 212). Kimi tlkelerde tlke-
nin ismiyle orada yasayanlarin isim-
leri cakigtirilmistir (6rnegin, Tirkiye
Tirklerindir gibi. Ulkenin ve iilkede
yasayanlarin farkli etnik yapida oldu-
gu tilkelerde — 6rnegin Belgika, Isvigre
— bu tanimlama tam karsiliginmi bul-
mamaktadir). Bir tilkeye takilan isim
ulusal biitiinliigi oldugu kadar siyasal
ayrigsmayi da gosterebilmektedir.

Kimi tulkelerde ise ulus kavrami-
na baglanan baska simgeler vardir.
Hanedanlik (6rnegin Rusya’da Roma-
nof hanedanhgi); Ingiltere’de oldugu
gibi, Kralige; baska tlkelerde Kral,
Monarsik yapi her tilkenin kendine
6zgl bir ulus anlayisi oldugunu; degi-
sik ayirict simgeler nedeniyle ulusal
bitinlik kavraminin tanimini eksik-
siz yapmanin alabildigine gii¢ oldugu-
nu gostermektedir (Van Gennep 1995:
214). Van Gennep, bu giiglige vurgu
yaptiktan sonra ulusallik kavraminin
tanimlamasin1 bir {tlkenin kendine
0zgl ig¢sel unsurlarindan, etkenlerin-
den, simgelerinden yola ¢ikarak yap-
maya koyulur. Bununla da kalmaz,
aralarindaki baglari, onlar1 bir araya
getiren yasalari, evrimini ortaya koy-
may1 tasarlar (kitabin tasarladigi bo-
liimlerini yazamamaistir).

Buraya kadar soylenenlerden
Fransiz halk bilimcinin yaklagimi-
na iligkin ¢ikarilabilecek en kestirme
sonu¢ sudur: Unlii etnolog, ulusallik
kavraminin psikolojik — ortak bir psi-
koloji — olmadigimi ileri sturer. Ona
gore, ulusallik kavrami cografi, etnog-
rafik, demografik, dilsel olarak da be-
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lirlenir. Van Gennep, 6ncellerinin yap-
tiklarindan ayr1 olarak, kavramdan
cok kavramin icerigini irdeler. Igeri-
gin c¢ogul oldugunu, bir dizi simgeden
olustugunu kanitlamaya ugrasir. Bu
nedenle giysi, bayrak, ev, dil gibi sim-
gelere oncelik verir. Bir simge olarak
“siir” kavraminin yerine 6teki simge-
ler baghigi altinda deginir.

Kisacasi, Gegis Ritiielleri ve Fran-
siz Folkloru adli kitaplariyla akilda
daha fazla kalan Van Gennep’in pek
fazla bilinmeyen Traité Comparatif
des Nationalités adli kitabi, karsilag-
tirmali bir goriingliye yerleserek, bir
etnograf kimligiyle ulus konusunda
bir kuram oOnermeye yoneliktir. Bu
kurama gore arastirmaci, ulusalbirlik
kavraminmi bir dizi etnografik bilesen
ve toplumsal ritielle Dbirlestirmeye
ugrasir. Ulusal kimligin yapici unsur-
larini uluslararasindaki ayrimlar: or-
taya koymak i¢in inceler. S6z konusu
kitapta kuramsal bir tutum benimsese
de ulusallik olgusu konusunda kesin
tanimlamalar yapmaktan uzaktir.
Ulusun 6ziint ari irk sorunsalina bag-
lanan benzesik bir kiltirde, siyasile-
rin Urettikleri ulusal kimlik tizerin-
den bulmaya ugrasmaz. Bir etnograf
kimligiyle, ulusun ve ulus olgusunun
temel yapici unsurlarini betimlemekle
yetinir. Ulusu, toplumsal bir yapilan-
ma olarak tanimlamaktan yanadir.
Ulusalligi modern yasam bi¢iminin
bir bigimi olarak degerlendiren etno-
log, toplumun temel simgelerinin ve
etkenlerin dogasini ve giicinii kavra-
mak cabasindadir. Ulusallik kavrami
konusunda ¢ne gikardigi 6zellik kav-
ramin kosullara goére stirekli olarak

degiskenlik gostermesi, olus igerisinde
olmasidir. Ona devingenlik katan de-
giskenlik o6zelligidir.

Oyleyse, Van Gennep, ulus kav-
raminin etnografik bir tanimlamasini
yaparken bir toplumu olusturan uye-
lerin en siradan eylemlerini ve top-
lumsalin spontan (dogal) bi¢imlerini
gozlemler. Ona bakilirsa, siyaset bu
dogallig1 tersine cevirmekten baska
ise yaramaz. Van Gennep, ulusallig,
topluma yeterince agiklanmayan (da-
yatilan) biitiinlik kavramina bir tep-
ki gercevesinde tanimlamaya ugrasir.
Ulus olgusu siyasal bir otoritenin bas-
kisiyla bir ulusallik bilincini dogur-
mustur. Oysa arastirmaci, uluslarin
yagsamasinin belli bir degiskenlige, oy-
nakhga bagh oldugunu savunur. Ulus
kavramini dogru anlayabilmek igin
bir toplumdaki tim bitistirici ve ayi-
ric1 giigleri belirlemek ve ¢oztimlemek
gerekir. Ulusallik kavraminin belli s1-
nirlara indirgenip eksiksiz bir bigimde
tanimlamanin gi¢ligiiniin, hatta ola-
naksizliginin nedeni budur. Calisma-
sinda ulusalligi “bir ulus duygusu”na
indirgeyerek tanimlama c¢abalarina
kars1 gikar. “Duygu” tlzerinde bir ta-
mimlamay1 bilimsel ya da morfolojik
bulmaz. Oysa etnolojik bir morfolojik
yaklagimda ulusallik ve ulus duygusu-
na eslik eden unsurlarin (dil, din, ya-
zin, yasama bi¢imleri, gelenek, tarih
vb.) dikkate alinmasi gerekir. Toplu-
mun devingenligi ancak boylelikle or-
taya konulabilecektir.

Van Gennep, benimsedigi karsi-
lagtirmali yontemle, simdiye kadar
birbirlerinden ayri, kopuk bir bi¢cimde
ele alinan olgulari, fenomenleri ya-

48

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 122

kinlastirir, igsel igleyisleri arasinda
ayrimlar yapar. Ulusu belirleyen ve
olusturan simgeleri, temsilleri, ulusal-
lik birimlerini belirler. Gegis Ritiielleri
adli kitabindaki tutumuna uygun ola-
rak toplumu canh bir organizma ola-
rak distnerek kullanimlar: icerisinde
topluma bi¢im veren etkenler tizerinde
durur. Kimligi tekbigimlilige indirge-
yecek duragan bir yol izlemekten ka-
¢inir. Ona gore ki toplum arasinda or-
tak olan sey ayni igerigi paylagsmasi de-
gildir yalnizca, bir toplumdan Gtekine
isleyen slire¢, asamalardir. Toplumsal
kimligin tek bir unsura (6rnegin, dine)
indirgenmesini kabul etmez. Gérini-
se gore, ginlimiizde din faktérinin
yerini daha ¢ok ekonomi, ig almigtir.
Oyleyse, kolektif dayamsmanin yeni,
6zel bi¢imi istir. Din faktori temel bir
Olcit olmaktan ¢ikmistir. Ancak suna
da vurgu yapmaktan geri durmaz:
Ulusallik tanimlamasi yalnizca is fak-
tortine de indirgenmemelidir. Din gibi
15, asilmaz engellerin (6rnegin, top-
lumsal simif ayrimi) olusmasina engel
olamamigtir. Ulusallik kavrami hepsi-
ni (tim toplumsal simgeleri) kapsar.
Dolayisiyla Van Gennep onu devingen
bir kavram olarak tanimlar. Traité
Comparatif des Nationalités, ulusallik
kavramina etki eden igsel unsurlari
¢ozumleyerek s6z konusu unsurlarin
olusum bi¢imlerini ve evriliglerini in-
celeyen bir yapittir.

NOTLAR

1 Bu sozcik, Italyancada dirilig, yeniden do-
gus ya da birlesme anlamim tasimaktadir.
Risorgimento on dokuzuncu yiizyilda Italya
yarimadasindaki devletlerin bir¢ogunu top-
layip, Italya Krallig1 ad: altinda birlestirme-
yi amaglayan politik ve sosyal bir harekettir.
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KULTURLERIN TEMAS ALANI OLARAK
DiL OGRETIMiI SURECLERI VE MIKRO SALDIRGANLIKLAR*

Language Teaching Processes as Cultural Contact Area
and Microaggressions

Doc¢. Dr. Mustafa DURMUS**

OZ

Kulttrle ilgili tanimlamalarin, agirlikli olarak, bir kaltiri bir bagka kulttirden ayirmaya yara-
yan olgutleri vurgulamaya yardimer oldugu goértilmektedir. Bunun yanm sira bireyin kisisel ve toplum-
sal kimliginin olusmasinda belirleyici olan pek ¢ok toplumsal grup (cinsel, ekonomik, irksal, etnik, dini,
siyasal vb.) s6z konusudur. Bireyin tercihleri ve aidiyetiyle farklilagsan kultiirel kimlikler, konuyla ilgili
bir baska kavram olarak ¢okkilturlilik veya kiiltiirel ¢esitlilik kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
calismada esas alinan tamimlamayla, yalnizca irksal, etnik ve inanca dayal gesitlilikten ziyade ¢okkiil-
turlalik, irk, etnik koken, dil, cinsel egilim, cinsiyet, yas, engellilik, sinifsal statii, egitim, dini/manevi
egilim ve diger kulttrel boyutlarin genis kapsamini kabul eder. Bunlar bireylerin irksal, etnik, kigisel
vb. kimliklerinin hassas yonlerini olustururken; her bir kiiltiirel boyut kendine has sorunlar, 6n yargi-
lar, dinamikler tasir ve gokkultirli alanlarda ¢aliganlarin bu kilttrel dinamiklere ve sorunlarina dair
yeterli duyarliliga sahip olmasi gerekir. Dil 6gretimi siniflar1 da 6grenici gruplarinin ve kiltiirlerinin
homojenlik gosterip gostermemesine baglh olarak tekkultiirlti veya ¢okkiilttirli olabilirken; kilttirlerin
kargilagsma/temas alani olarak dil 6gretimi simiflarimin ve siireglerinin, kiltiir merkezli ¢galismalarin
kavramlariyla ele alinabilecek pek ¢ok dikkat ¢ekici konuyu ve sorunu igerdigi gériilmektedir. Mikro
saldirganlik (microaggression), cinsiyet¢i tutum ve davranis arastirmalar: baglaminda erkek merkezli-
lik, Avrupall beyaz 6lii veya yasayan erkek fenomeni dil 6gretimi stireclerindeki iligkileri ¢ercevesinde
dikkat ¢ekilen kavramlardandir. Bunlarin igerisinde, Amerika’da sosyal hayat ve egitim ortamlarinda
1rker tutum ve eylemleri ele alan alanyazinin igerisinde 1970’lerde ortaya ¢ikan ve ozellikle psikolojik
danigsmanlik alanyazini tarafindan gelistirilerek yayginlastirilan bir kavram olarak mikro saldirganlik
kavrami, dil 6gretimi baglaminda ayrintili olarak ele alinmaktadir. Mikro saldirganlik, hedef dilin
temsilei de olabilen 6gretici ve ders materyalleri ile 6greniciler arasinda veya 6grenicilerin kendi ara-
larinda acgiktan veya ortiik bigimde ortaya gikabilmektedir. Kiiltiir temelli s6z konusu ényargi ve gatis-
malara yonelik dil 6greticilerde, materyal gelistiricilerde ve egitim-6gretim yonetimlerinde farkindalik
olusturmak, bu siire¢lerin nasil yonetilebilecegine dair damigmanlik sunabilmek i¢in konunun gesitli
yonleriyle arastirilmasi yararh olacaktir. Bu baglamda yazida, hem kiiltiirel olarak belirli 6zel veya
goreceli yapilarin hem de evrensel kiiltiirel fenomenlerin etkisinde ortaya ¢gikan distinme bigimleri,
tutum ve eylemler tizerinde durulmaktadir. Kiltiirlerin bu tiirden temas alanlarinda, kligelesmig du-
stinme bigimleri (stereotypes) ve onyargilar iletisimde belirleyici olmaktadir. Dil 6gretiminde kiiltiirel
konulara, sorunlara yaklasimda, 6grenicilerin diistincelerini, degerlerini tek tiplestirmeyi isaret eden
“eritme potas1” yerine mevcut dustinceleri, degerleri saygili, anlayigh ve empatik ilkelerle koruyarak
bir arada bulundurabilmeyi de isaret eden “tiirlii gliveci” egretilemesinin bugiin hemen her yerde yay-
gin bir kabul oldugu sdylenebilir. Konunun arastirilmayi bekleyen pek ¢ok yontiniin isaret edildigi yazi,
cesitli yonleriyle kiltiir galismalar1 uzmanlarinin dikkatini, hedef dilin ve 6grenicilerin kulttirlerinin
yan sira evrensel kiilttire dair kabullerin etkisinde, bir yandan kiiltiirel ¢atigsma 6te yandan kiiltiirle-
raras1 empatik yaklagimlarla bigimlenen dil 6gretimi siniflar1 ve siireglerine cekmeyi amaglamaktadir.
Dolayisiyla dil 6gretimi ve 6grenimi ortamlari, bu yazida kiiltiirel kabuller, tutumlar ve davranmiglarin
analiz edilebilecegi bir arastirma kaynagi ve alani olarak isaret edilmektedir.
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ABSTRACT

It is seen that descriptions related to culture mainly helps to highlight the criteria which is useful
for separating a culture from another culture. In addition to this, there are many social groups (sexual,
economic, racial, ethnic, religious, political, etc.) that determine the personal and social identity of
an individual. Cultural identities, which differentiate depending on the individual’s preferences and
belonging, reveal the concept of multiculturalism or cultural diversity as a different concept related to
this subject. With the description adopted in this study, multiculturalism, accepts the broad scope of
race, ethnicity, language, sexual orientation, gender, age, disability, class status, education, religious
/ spiritual tendency and other cultural dimensions rather than only racial, ethnic and religious diver-
sity. While these constitute the sensitive aspects of individuals’ racial, ethnic and personal etc. identi-
ties, each cultural dimension carries unique problems, prejudices and dynamics, and those working in
multicultural areas must have sufficient sensitivity regarding these cultural dynamics and problems.
While the language teaching classes can also be monocultural or multicultural depending on whether
learner groups and cultures are homogenous or not, it is seen that language teaching classrooms and
language teaching processes, as an engagement/contact area for cultures, contain many remarkable
issues and problems which can be addressed by the concepts of culture-centered studies. Male-centrism
in the context of micro-aggression, sexist attitudes and behavioral research, dead or living White Euro-
pean male phenomenon are a few of the underlined concepts in this article. Among these, the concept
of micro aggression emerged in the literature concerning the racist attitudes and actions in social life
and education environments in America in 1970s and especially developed and spread by psychological
counselling literature and it is addressed thoroughly in language teaching context. Micro aggression
can occur either explicitly or implicitly between learners and instructors, course materials, which may
also be representatives of the target language, or between learners. It will be useful to study this sub-
ject with various aspects in order to raise awareness in instructors, material developers and in learn-
ing-teaching managements about said bias and conflicts based on culture, and to offer guidance about
how to manage these processes. In this context, the article focuses on the ways of thinking, attitudes
and actions that occur under the influence of both culturally defined specific or relative structures as
well as universal cultural phenomena. In this type of contacts of cultures, stereotypes and prejudices
are the determinants of communication. It can be said that rather than “melting pot” which points to
the standardization of students’ thoughts and values when approaching cultural subjects and problems
in language teaching, the metaphor of “mixed vegetable pot” which points to protecting and main-
taining values with respectful, understanding and emphatic principles is agreed on commonly almost
everywhere. The article, which lists many aspects of the subject that are waiting to be investigated, as
research questions, aims to draw the attention of the cultural studies experts to the language teach-
ing classes and processes which are shaped by both intercultural empathic approaches and cultural
conflict, under the influence of the target language and the cultures of the learners as well as the accep-
tances on universal culture. Therefore, language teaching and learning environments are pointed out
as a research source and a field in which cultural acceptance, attitudes and behaviours can be analysed.

Keywords

Microaggression, language teaching, cultural bias and microaggressions, multiculturalism in
language teaching.

Dil 6gretim strecinde kultir; bir
taraftan yazil, s6zli ve gorsel araglar-
labir taraftan da 6greticiden/materyal-
den 6greniciye, 6greniciden 6greniciye,
hatta 6greniciden 6greticiye tutum ve
eylemlerle ama her durumda siirecin
onemli bir pargasi olarak merkezde yer
alir. “Ogrenicilerin, hedef dili ana dili
olarak konusup yazanlarin dogal ileti-
sim ortamlarinin dogal ve etkin birer
uyesi olmas1” amaciyla, onlar i¢in kiil-

turel igeriklerin genel olarak se¢imi ve
sunumunda yapilmas: gerekenler dil
6gretimi alaninda ¢aliganlarin siklik-
la tizerinde durdugu konular arasin-
dadir ve bu yazinin kapsami disinda
tutulmaktadir. Bunun yam sira dil
ogretimi siniflari, 6grenici gruplarinin
ve kiltirlerinin homojenlik gosterip
gostermemesine bagh olarak tekkiul-
tirla veya c¢okkultiirli olabilmektedir
ve kultirlerin karsilasma/temas alam
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olarak dil 6gretimi siniflarinin ve si-
reclerinin, kiltiir merkezli ¢alismala-
rin kavramlariyla ele alinabilecek pek
¢ok dikkat gekici konuyu ve sorunu
igerdigi goriilmektedir. Bu tiir konu-
lar ve sorunlar, dil 6gretimi alaninda
caliganlarin -¢ogunlukla deneyim ve
sezgiye dayali- bilgi ve farkindaliklari-
nin yaninda, 6zellikle gesitli yonleriyle
kultir ¢alismalar: uzmanlarinin aka-
demik yaklasimlar1 ve kavramlariyla
desteklenmeyi beklemektedir.
Antropolojik yaklagimin kultiri
tamimlama o6rnegi olarak E. B. Tay-
lor (aktaran Briggs 2007: 102), “bilgi,
inang, sanat, ahlaki degerler, gelenek-
ler ve toplumun bir tyesi olarak bire-
yin edindigi diger sorumluluklar ve
aligkanliklar” igsaret eder. Bir bagka
ornek olarak Kottak’a (1987: 35) gore
“kultiir kusaktan kusaga gegen, ku-
rallara bagh, paylasilan, simgelere da-
yanan 6grenilen davranis ve inanglari
kapsar. Yalnizca iyi egitimli insanlar
degil herkes kulturlidur. Homo tiirii
(genel anlamda) kultir kapasitesine
sahiptir, fakat insanlar yetigtirildikle-
r1 farkli kiltiirlere gore kendine 6zgi
kultirler iginde yagar. Kultiir, insanin
dili ve simgeleri kullanma, kiultiirel
6grenme kapasitesine baghdir. Kil-
tiur geleneksel tavir ve davraniglar ve
egitim yoluyla insanlarda igsellesti-
rilmis davranis kurallariyla ilgilidir.”
(aktaran Berger 2012: 142) Bu tiirden
tamimlamalarin, agirlikli olarak, bir
kaltira bir bagka kultiirden ayirmaya
yarayan Olc¢ltleri vurgulamaya yar-
dimc1 oldugu goérilmektedir. Bunun
yani sira bireyin kisisel ve toplumsal
kimliginin olugsmasinda belirleyici
olan pek c¢ok toplumsal grup (cinsel,
ekonomik, irksal, etnik, dini, siyasal

vb.) s6z konusudur (Berger 2012: 145).
Bireyin tercihleri ve aidiyetiyle farkli-
lasan kiilttirel kimlikler, konuyla ilgili
bir bagka kavram olarak ¢okkiiltirli-
luk veya kiltiirel gesitlilik kavramini
ortaya ¢ikarmaktadir. Calismada esas
alinan tanimlamayla, yalnizca irksal,
etnik ve inanca dayal cegitlilikten zi-
yade cokkiiltiirliiliik, 1rk, etnik koken,
dil, cinsel egilim, cinsiyet, yas, engel-
lilik, sinifsal stati, egitim, dini/mane-
vi egilim ve diger kiltirel boyutlarin
genis kapsamimi kabul eder. Bunlar
bireylerin 1rksal, etnik, kigisel vb.
kimliklerinin hassas yoénlerini olustu-
rurken; her bir kiiltirel boyut kendine
has sorunlar, 6n yargilar, dinamikler
tagir ve cokkiiltiirli alanlarda cali-
sanlarin bu kiltirel dinamiklere ve
sorunlarina dair yeterli duyarliliklara
sahip olmasi gerekir (APA, 2003: 380).
Dil 6grenimi siirecine baglayan birey-
ler, kigisel ve ulusal kultir degerleri
ile hedef dilin kultiirel degerleri hat-
ta bu stirece dahil edilen uluslararasi/
evrensel kultiir degerleri (?) arasinda
bir yandan korumaci bir yandan da
empatik digtinceler gelistirmektedir.
Dil 6greticilerinin ve 6gretim mater-
yallerinin, bireylerin bu kiultiirlera-
ras1 disinme streclerine duyarhh ve
destekleyici yaklagimlar: biylik 6nem
tagir. Ele alinan kiilttrel konulara, so-
runlara yaklasimda, 6grenicilerin di-
glincelerini, degerlerini tek tiplestir-
meyi isaret eden “eritme potasi1” yerine
mevcut disltnceleri, degerleri saygili,
anlayish ve empatik ilkelerle koru-
yarak bir arada bulundurabilmeyi de
igsaret eden “tiirli guveci” egretilemesi
(Berger 2012: 146) etrafinda degerlen-
dirmek yararlh olabilir.
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Ortaya cikis1 bakimindan yeni ol-
mamakla birlikte, konuyla ilgili 6zel-
likle Tirkge alanyazinda yeterli 6lgii-
de yayginlik kazanamamis kavram-
lardan biri olarak mikro saldirganiik
yazida c¢esitli yonleriyle ele alinacak-
tir. Kavram, 1970’lerde ortaya ¢ikmis
ve oOzellikle psikolojik danigmanlik
alanyazim1 tarafindan gelistirilerek
yayginlagtirilmigtir.

Yukarida sunulan genis cokkiil-
turlilik baglaminda, farkli kiltirel
tercihlerin  karsilasma alanlarinda
bireyler, belirli yerlesik diistincelerin
etkisinde, “6teki kiltir’le yetismis
olanlarla veya onu temsil edenlerle
belirli catigsmalar yasayabilmektedir.
Bu yerlesik distinceler, c¢ogunlukla
stereotip olarak nitelendirilebilecek
kligelerin etkisindedir. Burada ortaya
cikan ozellikle kendi kultiirt ile 6teki
kiltirler arasinda konumlandirmaya
dayali bir hiyerarsi diistincesi, bireyle-
rin bagka kiltirlerle karsilagma alan-
larindaki tutumlarini ve davraniglari-
nm bi¢imlendirebilmektedir. Uzerinde
durulan s6z konusu tirden kiltirel
catismalar ve mikro saldirganliklar,
kultiurlerin temas alani1 haline gelen
hemen her iletisim baglami igin ge-
cerlidir. Yazi, konuyla ilgili dikkatin
dil 6gretimi siniflarina ve streglerine
yoneltildigi bir kuramsal ¢alisma ni-
teligindedir. Yazinin en temel amaci
ise halk bilimi, psikoloji, iletisim, sos-
yoloji, uluslararasi iligkiler vb. bilim
alanlarindan gesitli yonleriyle kiltir
caligmalar1 uzmanlarimin dikkatini,
dil 6gretiminin 6zelde de yabancilara
Tiurkge 6gretiminin dinamik iletigim
ortamlari tizerinden, genel olarak kiil-
turel temaslara, ortaya ¢ikan ¢atigsma
stireclerine ¢ekebilmektir.

Kultir temelli s6z konusu 6nyar-
g1 ve catismalara yonelik dil 6gretici-
lerinde, materyal geligtiricilerde ve
egitim-6gretim yonetimlerinde farkin-
dalik olusturmak, bu siireglerin nasil
yonetilebilecegine dair danigsmanlhk
sunabilmek i¢in konunun ¢egitli yon-
leriyle arastirilmasi yararl olacaktir.
Bu baglamda yazida, hem kiltirel
olarak belirli 6zel veya goreceli yapila-
rin hem de evrensel kiltturel fenomen-
lerin (APA 2003: 380) etkisinde ortaya
¢ikan diistinme bigimleri, tutum ve ey-
lemler Uzerinde durulmaktadir.

Mikro Saldirganlik Nedir?

Ozellikle irk¢ihiga dair yayinlarda
kullanilip yayginlasan bir terim ola-
rak mikro saldirganhik; Amerika’da
daha cok Asya, Uzakdogu, Latin ve
Afrika kokenlilere yonelik irke1 yakla-
simlara elestirel bakis sunan ¢alisma-
larda, agiktan yapilan irke¢r saldirilar
yaninda, kasitli veya kasitsiz gériinen
tutum ve davraniglari isaret etmekte-
dir.

Ik olarak 1970 yilinda Pierce
tarafindan ortaya atilan terim “ince,
carpici, genellikle otomatik ve sozel
olmayan iletisim durumlarini” ifade
etmektedir. (Sue vd. 2007: 272-3)!

Solorzano vd. (2000: 60) “mikro
saldirganhik™, “... kasith veya kasit-
s1z, otomatik veya bilingsizce, hedef
kisi veya grup Uzerinde potansiyel
olarak olumsuz psikolojik etkiye sa-
hip ince (s6zel, sézsiiz ve / veya gorsel)
asagilayic1 hakaretler” olarak tanim-
lamaktadirlar. Mikro saldirganliklar,
genellikle bilin¢disi olarak, ince haka-
retler veya klicimseyen bakiglar, jest-
ler ve tonlar geklinde iletilir. Mikro
saldirganliklar, bu yolla, iletigim stire-
cinde esitsizlik yaratarak ve alicilarin
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ruhsal ve fiziksel enerjisini alarak bir-
cok ortamda performansi diigtirtirler.

Terimdeki “mikro” nitelemesi,
“genel, acik, butiincil, geleneksel vb.”
niteleyicilere analoji yoluyla ve belirli
olgtide karsitlik olusturacak bigimde;
Sue vd.’nin belirttigi sekliyle “... ge-
nellikle, failin bir dereceye kadar gizli
kalmasina izin veren sinirl ‘6zel’ du-
rumlari...” (2007: 274’te) ifade ediyor
denilebilir.

Mikro saldirganlik kavramini s6-
zel veya sozel olmayan bir davranig
olarak ve onu harekete gegiren diiglin-
celer ve bu dustinceleri olusturan arka
plan stirecleri ile birlikte degerlendir-
mek gerekir.

Pierce’in (1995: 281) mikro saldir-
ganliklarin tek basina zararsiz goru-
nebilmeleri karsisinda toplumda gide-
rek artan potansiyel risklerine dikkat
cektigi gibi, Ogrenme ortamlarinda
karsilasilan mikro saldirgan tutum
ve davraniglarin, 6grenicilerin belir-
li kilturlere yonelik 6n kanaatlerini
pekistirip, hedef dilin veya bir bagka
6grenicinin/égrenici grubunun kulti-
rini olumsuz olarak kodlamasina yol
acabilir.

Solorzano vd. (2000: 61) 1irke
mikro saldirganlikla ilgili tanimlarin
temelde en az su ¢ noktay1 icerdigini
belirtir:

(1) bir grubun kendisinin uUstin
olduguna inanmasi,

(2) ustiin olduguna inanan gru-
bun 1rk¢1 davraniglarda bulunma gu-
cline sahip olmasi ve

(3) wrkeiligin, birgok irksal ve et-
nik grubu etkilemesi

Solorzano ve arkadaglarinin dik-
kat ¢ektigi noktalar siuphesiz irkgilik
baglaminda ele alinmigtir. Mikro sal-

dirganlik teriminin alanyazinda kul-
lanmilmaya baslamasi irkei, etnik grup-
lara yonelik otekilegtirici tutum ve
davraniglar ¢ergevesinde oldugundan,
kultirlerin kargilagsma alani olarak
dil 6grenme ortamlarindaki belirli bir
irka, etnik gruba veya cinsiyete yone-
lik tutum ve davraniglari ele almada
da model tegkil etmesi kaginilmazdir.
Dolayisiyla, irk¢1 mikro saldirganlikla
ilgili tanimlarin temelde igerdigi bu tg¢
noktanin, bir uyarlamayla, dil 6gretim
ve 6grenim ortamlarinda ortaya en az
su U¢ nokta olarak giktigi ifade edile-
bilir:

(1) bir grubun kendisinin ustin
olduguna inanmasi,

(2) tstin olduguna inanan gru-
bun mikro saldirgan tutum ve dav-
raniglarda bulunabilecek ekonomik,
siyasi, diplomatik ve kiltlrel prestije
sahip olmasi ve

(3) mikro saldirgan tutum ve dav-
raniglarin, birgok irktan, etnik grup-
tan, cinsiyetten veya dezavantajh ki-
sileri etkilemesi

Mikro saldirganliklar; irk, etnik
koken, din, uyruk, cinsel yonelim, cin-
siyet kimligi, cinsiyet ifadesi, yas, en-
gellilik durumu, sosyoekonomik sinif
ve diger 6nemli sosyal boyutlar: iceren
tim sosyal kimlikleri etkilemektedir.
Hepimiz mikro saldirgan davranisa
katiliriz, ancak 6nemli olan, bu davra-
nig1 farkettigimizde ya da baskasi bize
isaret ettiginde nasil tepki verdigimiz-
dir.

Prestijli (?) olan kultiirel grubun
uyesinin prestijli olmayan (?) veya
daha az prestijli olana (?) kars1 ko-
numlanisinda, mikro saldirgan tutu-
mun ve davranisin yond, dil 6gretimi
stireglerinde 6greticiden 6greniciye ol-
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dugu gibi, 6greniciden 6greniciye hat-
ta 6greniciden Ogreticiye de olabilir.

Mikro Saldirganlik Turleri

Gintmuzde baz1 uzmanlar irk¢i?,
etnik, cinsiyet¢i ve diger ayrimci tu-
tum ve davranig bi¢imlerinin gegmiste
oldugu kadar bariz olmadigini iddia
etmektedir. Bunun yerine, insanlar
pesin hikimlerini, basmakalip yarg-
larini daha ince sekillerde gésterebilir-
ler (Nadal 2014: 71). Bir bagka ifadey-
le mikro saldirganhgin giici, faillere
ve ¢ogu zaman aliciya gorinmezlikle-
rinde yatar. (D. W. Sue, 2005; Sue vd.
2007)

Sue vd. (2007) “mikro saldirgan-
Iik”in genel olarak ti¢ bigimde sergi-
lendigini belirtir: Mikro fiili saldirt
(microassault), mikro asagilama (mic-
roinsult) ve mikro degersizlestirme
(microinvalidation).

Eski moda irk¢i, ayrimec1 davra-
niglara benzeyen ve ¢cogunlukla biling-
li gercgeklestirilen mikro fiili saldi-
rilar; oncelikli olarak magdura lakap
takarak, kacinmaci davraniglarla veya
kasith ayrimci eylemlerle zarar ver-
meyi amaglayan siddetli bir s6zli veya
sozsliz saldirn ile karakterize edilen
acik kugtk distirmelerdir.

Cogunlukla bilingsiz gerceklesti-
rilen mikro asagilamalar; bireyin
1rksal mirasina veya kimligine yonelik
nezaketsiz, duyarsiz ve algaltici nite-
likteki davranigsal/sozli aciklamalar
veya yorumlardir.

Yine ¢ogunlukla bilingsiz gercek-
lestirilen mikro degersizlestirme-
ler, bireyin psikolojisini, duygularim
veya deneyimsel gergekligini diglayan,
reddeden veya yok sayan sozli yorum-
lar veya davraniglardir.

Dovidio ve Gaertner’e (2004) gore
kag¢inmact irk¢ilik (aversive racism)
esitlikei ilkeler ve degerleri bilingli bir
bicimde onaylama ile belirli gruplara
yonelik bilingdig1 olumsuz hisler ve
inaniglar arasindaki potansiyel catis-
ma risklerine odakli bir kavramdir.
Belirli bir irka veya etnik gruba, agik
bir kin ve nefret olarak yansimayan,
onlarla etkilesimden kac¢inmak su-
retiyle gosterilen tutum ve davranis-
lan ifade eder. Dovidio, Gaertner ve
Pearson’a (2016: 271) gore, kaginmact
wrk¢ilik yapanlar, irker niyetle iligki-
lendirilebilecek duygu, inang¢ ve dav-
raniglardan kac¢inmak icin 6zellikle
motive olurken; diger taraftan da, nor-
matif yapinin zayif oldugu, uygun dav-
ranig ilkelerinin belirsiz oldugu du-
rumlarda ayrica sosyal yargilamanin
temeli belirsiz oldugunda ya da baska
bir faktére gére olumsuz bir cevabi
hakl1 gosterebildiklerinde veya rasyo-
nellegtirebildiklerinde bu kisilerin ay-
rimecihig1 ortaya cikar. Ince, belirsiz ve
isimlendirilmemis dogas1 nedeniyle,
kacinmact wrk¢ilik ve ortik ényargiyl
(implicit bias) betimlemek, tanimla-
mak, saptamak, 6lgmek, gidermek gii¢
kabul edilir (Sue vd. 2007: 272).

Mikro esitsizlik (microinequity)
terimi, is dinyasinda, birinin irki veya
cinsiyeti nedeniyle goéz ardi edilme,
hak ettiginden az deger gérme ve de-
gersizlestirilme durumunu tanimla-
mak ic¢in kullanilir (Sue vd. 2007: 273)

Mikro saldirganhik ile ilgili bir
bagka simiflandirma, bu tiir tutum ve
davranmglarin faili, gerceklesme diize-
yiyle ilgilidir. Suemun (2005: 103-4)
igaret ettigi bu smiflandirmaya gore;
bireysel irk¢ilik, en ¢ok kisisel 1rk-
¢1 6nyarg1l ve ayrimcilik eylemleriyle
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iligkilendirilen mikro saldirganhk bi-
¢imidir. Toplum, bu tir davraniglari
isteyerek mahktm eder ve ahlaksiz
veya yasadigi olarak degerlendirir.
Cogu insanin 1rkeilikla iliskilendirildi-
g1 bigimdir; insandan insana ortaya ¢i-
kar ve bilingli ve kasith olarak irksal,
etnik, kulturel, dezavantajliliga bagh
vb. bir nedenle Gtekilestirilen kisilere
yoneltildiginde, asir1 bi¢imleri nefret
suclar1 olarak nitelendirilir. Bununla
birlikte, bu tanimin, istemeden ve bi-
lin¢li farkindalik seviyesinin digsinda
olabilecegini de belirtir. Burada birey-
sel irke¢iligin; inanglarinin, tutumlari-
nin ve davraniglarinin Gtekilegtirilen
bireyleri veya gruplar1 baskilayabile-
ceginin farkinda olmayan iyi niyetli
insanlarda ortaya ¢ikabilmesidir. Tkin-
cisi, insanlar yerine toplumdaki bir¢ok
kurumda bulunan kurumsal irkgi-
lik. Kurumsal irkeilik, diger gruplarin
haksiz yere kugik distrilmesinde
karar verici veya sessiz kalarak des-
teke¢i olan kurumlardaki herhangi bir
organizasyonel politika, uygulama ve
yapidir. Ucilincii bigim olan kiiltiirel
trkeilik, bireysel ve kurumsal irkeili-
gin gelismesine etki eden ve onu sagla-
yan Ust duzey bir semsiyedir. Kiltiirel
irkeilik, bir grubun kiilttirel mirasinin
digerine Ustinligunin bireysel ve
kurumsal ifadesidir. Bir grubun tari-
hinin, yagam bi¢iminin, din, sanat ve
el sanatlarinin, dilin, degerlerin ve
geleneklerin digerlerinden daha tistiin
oldugu inanci bu kategoriyi olusturur.

Mikro saldirgan tutum ve dav-
raniglarin, rahatsiz edici girisimlerin
belirlenmesi ve gerekli miidahalelerin
yapilmasi konusunda bireysel, kurum-
sal ve sosyokulturel sorumluluklar
kucimsenebilir, g6z ardi edilebilir,

yok sayilabilir. Bu sessizlik durumu,
sessizligin mutabakatt (conspiracy
of silence) olarak ifade edilmektedir.?

Dil Ogretimi Siireclerindeki
Potansiyel Mikro Saldirganliklar

Bu bélimde, dil 6gretimi stiregle-
rinde mikro saldirganliklarin potansi-
yel orneklerini ele alinirken, éncelik-
le, genel baz1 (6tekilestirici, hiyerarsi
olusturucu) kavramlara deginilecek,
ardindan da dil 6gretimi slirecinde ve
daha cok simf igerisinde karsilasila-
bilecek potansiyel mikro saldirganlik
ornekleri siralanacaktir.

Bu kavramlardan biri Avrupali
olii veya yasayan beyaz erkek ba-
kist / fenomeni (dead or living White
European male) olarak ortaya gikar.
Insanlhk tarihinde bilginin, bilimin
gelisimini Avrupalt beyaz olii erkek
uzerinden aciklayip Orneklendirme
aliskanligi, aym1 zamanda, Avrupa-
I1 olmayan kiltiirlerin bu bilgi, bilim
gelisimine katki sunmadig1 6nyargisi-
m tasir. En agik 6rnegini, bilim alan-
larinin tarihi siureclerini elen alan
calismalarda gérmek mumkindir.
Mezopotamya medeniyetleriyle Eski
Hint medeniyetine simirli atif yapan
ve ¢ogunlugu yine Avrupa (ardindan
da onun dinamikleri {izerine inga edil-
mis Kuzey Amerika) alanyazinlarinda
ortaya konan bu tiir ¢calismalar, bilgi-
nin, bilimin tarihsel gelisimini Eski
Yunan, Roma, Avrupa’daki milli kil-
tirler ve ginimiz Bat1 kultirlerine
uzanan bir gelisim ¢izgisinde ele alir.
Bu bakig; Tiurk, bunun yaninda Cin
kiltir ve medeniyetlerinin, Eski Hint
medeniyetinin ardillar1 olan Irani
kultturlerin, bagska Uzakdogu ve Asya
kiltiurlerinin, Afrika, Giiney ve Orta
Amerika ile diger kultir ve medeni-
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yet alanlarinin insanligin bilgi, bilim
uretimlerindeki yerini yok sayar. Av-
rupalt beyaz 6lii veya yasayan erkek
fenomeni, dil 6gretiminde kendisini
dil 6gretimi tarihi veya yaklasimlar
ve yontemlerin tarihi ile ilgili alanya-
zinda da agik¢a gosterir. Nitekim dil
Ogretimi tarihi, bir iki sinirh ve ytizey-
sel atif disginda, Eski Yunan ve Roma
tarihi bilgilerini takip eden Avrupa’da
dillerin 6gretimi tarihidir. Bu alanya-
zin, dinyanin geri kalan kiiltiirlerinde
sistematik dil 6gretim ve 6grenim faa-
liyetlerinin yuritilmedigini varsayar
ya da bu tiir faaliyetleri butintyle yok
sayar.

Dil 6gretim siireclerinde, ders ma-
teryallerinin icerigindeki metinler ve
gorsellerin, bu bakigin potansiyel et-
kisinde bulundugu séylenebilir. Buna
gore, Ornegin, yabanci veya ikinci dil
olarak Turkee 6gretiminde, hedef dilin
kiltird yaninda tek dilli dolayisiyla
¢ogunlukla ayni zamanda tekkulturla
o6gretim ortamlarinda 6grenici kiltiri
ogretim stuireglerine dahil edilebilmek-
tedir. Bu iki kiltir ile birlikte tgtin-
ci kiulturel igerik olarak uluslarara-
s1 (evrensel, populer ?) kiltir de dil
O6gretimi icerigi olarak belirli oranda
stirece dahil edilmektedir. Bu siniflan-
dirmada yer alan tgtinci kultir tiri
olarak uluslararasi kiiltir, cogunlukla
Avrupalt beyaz olii veya yasayan er-
kek Grunt olarak ve ona uygun gorsel
ve etkinliklerle dil 6gretim slirecinde
konumlanir. Uluslararast kiiltiir kav-
raminin sinirlar: ve tanimlamalariy-
la ilgili problematik yonleri bir yana
birakip, genel olarak bu uluslararas:
kultir igeriklerinin 6rnegin Tirkge 6g-
retiminde hedef dil Tturk¢enin kiltiria
ve 6grenicilerin kultirlerinin diginda,

bu iki kiltirin tstiinde prestijli? bir
tUgtuncu kultir olarak kullanilip kul-
lanmilmadig: ele alinmalidir. Diinyanin
pek ¢ok yerinde dil 6gretim stirecinde,
ogrenicilerin okuma ve dinleme igerik-
lerindeki konulari anlamasini kolay-
lagtiracagina ve ilgi ¢ekici bulmasim
saglayacagina inanilan bu tir kultiar
icerikleri popiler isimler, mekanlar,
olaylar olarak kendine yer bulur.

Avrupali beyaz 6lii veya yasayan
erkek bakiginin igerisinde dikkat ge-
kici bir diger nokta, bu bakisin aym
zamanda erkek merkezli (androsant-
rik, fallusmerkezli) olduguyla ilgilidir.
Bilginin, bilimin gelisiminde erkegi
merkeze aldig1 iddia edilen bu bakigin,
kadini disarida tutma egilimi tasidi-
g1 soylenebilir ve bu acidan cinsiyetc¢i
olarak degerlendirilebilir.

Sosyal gruplarda ve oOzelde yine
sosyal birer grup niteligi tagiyan dil
ogretimi, 6grenimi ortamlarinda cin-
siyet¢i bakis iki noktada ele alinabi-
lir. I1ki kadina y6nelik tutum ve davra-
niglar gercevesinde, digeri de konuyu
toplumsal cinsiyet esitligi kavramai ile
birlikte ele alip, cinsiyet kavramini ka-
din-erkek olarak simirlamayan LGBTI
kavrami cercevesinde degerlendirebi-
lir. Hem ders materyallerinin yazil,
sozllu veya gorsel iceriklerinde hem de
smif i¢i 6gretici-6grenici ve Ogrenici-
Ogrenici iletisimlerinde ayni zaman-
da diglayici nitelik tagiyan cinsiyetgi
mikro saldirgan tutum ve davranis-
larin mevcut Ornekleri ile potansiyel
riskleri tizerinde, materyal gelistirme
ve O0gretici yetistirme stlirecleri olarak
6zenle durulmalidir.

Birer sosyal cevre olarak dil 6g-
retimi ortamlarinda sosyal gruplar
icerisinde bireyler veya gruplar ara-
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sindaki olas1 iletisim tercihlerinden,
sergilenen tutumlardan biri diglayici
olmaktir. Sosyoloji, sosyal politika ve
psikoloji alanlarinin tzerinde durdu-
gu konular arasinda yer alan sosyal
disla(n)ma (social exclusion) aslinda
temelde ekonomik, cinsel, fiziksel, et-
nik vb. nedenlerle belirli sosyal grup-
larin diglanmasini ifade eder. Dil 6g-
renme surecindeki 6grenicilerin potan-
siyel olarak olumsuz etkilenebilecegi
hususlardan biri de bu baglamda, be-
lirli 6grenicilerin veya 6grenici grupla-
rinin sahip olduklar: irksal, etnik, cin-
sel, fiziksel, ekonomik vb. nitelikleri ve
durumlar1 nedeniyle diglanmalaridir.
S6z konusu bilim alanlarimin bu kav-
rama karsit olarak kullandig1 sosyal
icerme (social inclusion), potansiyel
olarak diglanabilecek birey veya grup-
lara yonelik énceden uygun stratejiler
iceren Onlemleri veya diglanan birey
veya gruplara yonelik sosyal iletisim
ve etkilesim ortamlarinin dogal ve et-
kin tiyeleri olmalarimi saglamayi ifade
etmektedir. Diglanmaya neden olabi-
lecek etkenlerin, Ggrenicilerin hedef
dili 6grenme stireglerindeki potansiyel
etkileri arasinda en 6nemlileri arasin-
da, kulturel ¢atisma nedeniyle simf
i¢i iletisimin saghk yiritilememesi,
diglanmaya maruz kalan birey veya
gruplarin hedef dili 6grenme istekleri-
nin ve motivasyonlarinin azalmasi sa-
yilabilir. Stiphesiz, toplumlar, cocuk-
lar1 kultiirel farkliliklara ve cesitlilik
olgusuna uygun yetistirmedigi, buna
uygun bir sosyal 6grenme gercekles-
medigi slrece, bu tirden catismalar
sosyal yapilarin iletigim sorunlarinin
kaynagi olarak varligimi koruyacaktir.
Dolayisiyla 6gretimde sorumluluk tist-
lenen Ogreticilerin, materyal geligtiri-

cilerin ve kurum yoneticilerinin sosyal
diglanma risklerine yonelik duyarh
olmalar1 ve sosyal igermenin kosulla-
r1 ve yollarin1 dikkate almalar1 dogru
olacaktir.

Bu genel cergevenin yani sira,
daha 6zel durumlarla bu 6rnekler ele
alinabilir. Bunun i¢in 6ncelikle, 6gre-
nici grubuna gore, tekkultiurli/dilli si-
niflarla (Bu, genellikle hedef dilin ana
dili olarak konusulmadig1 yerlerde
soz konusu olur.) ¢okkiltiirli/dilli si-
niflarin (Bu ise, genellikle hedef dilin
ana dili olarak konusuldugu yerlerde
s6z konusu olur.) kasith veya kasitsiz
kultirel onyargilar, acik veya ortik,
stereotipik mikro saldirgan tutum ve
davraniglar konusunda dinamikle-
rinin farkli olabilecegi dikkate alin-
malidir. Bu noktadan hareketle, dil
o6gretimi materyallerinin, 6gretici yak-
lagiminin, 6grenici-6grenici ve ogreti-
ci-6grenici iletigsimiyle kurulan sinif/
o6grenme ortaminin; kulturleri, deger
yvargilar1 ile saygi gostererek kusat-
maya ¢aligmasi esitlik¢i, insancil 6gre-
tim ilkeleriyle uyum gosterecektir. Ote
yandan, olas1 bir tepki kargisinda mik-
ro saldirganlik sergileyenlerin potan-
siyel aciklamalar: “Tabii ki onu kas-
tetmiyordum.”, “Saka yapiyordum.”
vb. savunma so6zleri olabilir. Asagidaki
ornekler, mikro fiili saldirilar (micro-
assaults), mikro asagilamalar (micro-
insults) ve mikro degersizlestirmeler
(microinvalidations) ile ilgili siniflan-
dirma dikkate alinmadan ve c¢alisma
genelinde yararlanilan kaynaklarin
sundugu bilgilerden de yararlanilarak
siralanmistar.

e Avrupal,, Batili prestij sahibi
(?) karakterlerin, olaylarin, mekan-
larin yaninda; Asyali, Afrikali, Latin
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Amerikali benzer karakterlerin aym
prestij degeriyle sunulmamasi ve s6z
konusu kiltir gevrelerine ait olayla-
rin, mekanlarin egzotik unsurlar ola-
rak iglenmesi, bir gesit prestij hiyerar-
sisi yaklagiminin sonucu olabilir.

e Belirli ulkelerden gelenlerin
kultirler: tanidik bulunup baska ul-
kelerden gelenlerin kiltiirleriyle ilgili
(iy1 niyetli olarak tanima istegiyle ya-
pilmis oldugu iddia edilse de) ayrintili
sorular; sorularin niteligi, soru sorma
uslubu ve baglama gére mikro saldir-
ganlik olarak degerlendirilebilir.

e Tarihin belirli dénemlerinde
yvagsananlar hakkinda konusulurken,
onlar1 suglayarak veya onlardan soz
konusu olaylara dair olumsuzlama
bekleyerek, belirli kigileri, yasananla-
ra dair yorumlarin muhatab1 kilmak
mikro saldirganlik olarak degerlendi-
rilebilir.

e Bireylerin irksal 6zelliklerin-
den, gérinlisiinden veya isminden ha-
reketle onlarin bireysel veya toplum-
sal olarak tarihi veya giincel nitelikle-
r1 hakkinda varsayimlarda bulunmak,
ornegin, birini tamima gerekgesiyle
aslen nereli oldugunu 6grenmeye ca-
lismak, ozellikle belirli baglamlarda,
mikro saldirganlik olarak degerlendi-
rilebilir.

e “Ogrenicilerin hicbir zaman
hedef dili ana dili olarak konusanlarin
diizeyine ulasamayacagi” on yargisiy-
la, ozellikle yazili triinlerini deger-
lendirirken, onu kendilerinin yapmis
olamayacag ithaminda bulunmak
veya bu tir bir disiinceyi sozel veya
sozel olmayan bir sekilde 6grenicilere
iletmek mikro saldirganlik olarak de-
gerlendirilebilir. Bu tur bir davranis,
belirli kigiler veya gruplarla ilgili bek-

lentinin disiik oldugu olumsuz algisi-
n1 ¢agristirma potansiyeli de tasir.

e “Bir Orta Asyaliya, Gliney
Amerikaliya, Arap’a, Bosnaliya, Fran-
s1za gore olduke¢a iyi konusuyorsun/ya-
ziyorsun/kendini ifade ediyorsun.” vb.
sozler, ilk bakista iltifat gibi gorinse
de veya hatta gercekte 6grenici perfor-
mansini degerlendiren iyi niyetli bir
86z olsa da, temelde yine s6z konusu
ogrenici genellemesine dair 6nerme-
nin olumsuz g¢agrisimlari, bazi 6gre-
niciler igin mikro saldirganlik olarak
degerlendirilebilir.

e Ogrenici (ve kiltiirii) icin
onem tasiyan ve dolayisiyla belirli
bir duyarlihk gostermeyi gerektiren
konulara, bununla uyumlu olmayan,
6nemsiz bir ayrintiymis diisincesiyle
yaklagsmak, o konulari gecistirmek,
olumsuzlamak; sadece kendi deger
yargilarinin tercihi ve Grini olan 6r-
nekleri simifta iglemek, bir bakima
bireyin kendisi i¢in dogru ve normal
olanm1 herkese dikte etme oOgreniciler
tarafindan mikro saldirganlik olarak
degerlendirilebilir.

e Bir kiginin (6tekilestirme yap-
mis oldugunun farkinda olarak veya
olmayarak) genel anlamda yabanci-
larla veya belirli bolge yahut tilkeden
olanlarla herhangi bir konuda sorun
yasamadigini vurgulamasi. Ornegin
“Benim yabancilarla sorunum yok.”,
“Benim ¢ok sayida yabanci dostum
var.”, “Ben yabancilar1 severim.”, “As-
linda bizim tulkemizde ....dan gelenler
sevilir.”, “Hepimiz insaniz.”, siyahi
olanlara yonelik “Renk géremiyorum.”
vb. s6zler her durumda veya belirli ile-
tisim baglamlarinda mikro saldirgan-
lik olarak degerlendirilebilir.

e Bir Kkiginin/grubun herhangi
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bir konuda olumsuz bir 6zellik sergi-
leyecegi kanaatiyle hareket etmek; or-
negin belirli tlkelerin givenlik soru-
nu potansiyeli tagidigini diasiindiren
konugsmalar yapilmasi veya bu yonde
mesaj iceren gorsellere yer verilmesi
mikro saldirganlik olarak degerlendi-
rilebilir.

e Baz 0Ogrenicilerin; irksal, et-
nik, fiziksel 6zellikleri veya cinsiyet-
leri nedeniyle, etkinliklere katmada,
grup calismalarina dahil edilmede
kendilerine yonelik isteksizlik sezme-
lerine yol agabilecek tutum ve davra-
niglar da mikro saldirganlik olarak
degerlendirilebilir.

o Kigilere, katkilarinin 6nemsiz
oldugunu hissettirecek tiirden mesaj
igeren; kigilerin psikolojik distincele-
rini, duygularini veya deneysel gercek-
ligini diglayan, yok eden veya gegersiz
kilan; onlarin katkilarinin gecerliligi-
ni ve guvenilirligini sorgulayici s6zli,
s6zsliz davraniglar mikro saldirganlik
olarak degerlendirilebilir.

e Kigilere, varliklarinin énem-
siz oldugunu hissettirecek tiirden me-
saj igeren; onlarla goz temasindan ka-
¢inmak, onlarin adim bilmeyip, yanhs
tanitmaya devam edip bunu énemsiz
gormek, gostermek; veya tam aksine
ayrimcilik tehdidi icermesi muhtemel
bakiglarin ve ilginin odagi haline ge-
tirmek vb. so6zli, sbézstiz davraniglar
mikro saldirganlik olarak degerlendi-
rilebilir.

o Irkcilik, engellilik, etnisite,
toplumsal cinsiyet esitsizligi vb. ko-
nularda bireylerin, gruplarin hayat-
larinda ayrimcilik gergegini gegersiz
kilmaya, o tiir 6rneklerin varligini red-
detmeye veya olumsuzlamaya yoénelik
oldugunu dugindiren Ornegin, “Bi-

rak artik sikayet etmeyi!”, “Yok oyle
bir sey!” vb. sozli veya bunun diginda
sozsliz davraniglar mikro saldirganlik
olarak degerlendirilebilir.

dizeyde ge-
saldirgan, c¢atismaci vb.
olumsuz nitelemeler i¢in “bu ¢ok do-
gulu bir bakis acis1”’; davraniglar: be-
lirli erkek kaliplarina uymayanlar i¢in
“escinsel gib1” (Bu tur bir kullanimla,
olas1 escinsel bireylerin bulundugu

e Tutucu, asin

lenekselci,

yerlerde mikro saldirganlik baska bir
boyut daha kazanabilir.), “kadin gibi”
veya kadin kaliplarina uymayanlar
icin “erkek gibi” vb. nitelemelerde bu-
lunmak stereotipik 6zellikler gosteren
mikro saldirganliklar olarak degerlen-
dirilebilir.

e Bazi 6greniciler, kendi sosyo-
kiltir grubundan baska o6grenicilere
yonelik davraniglara, dogrudan ken-
dileri maruz kalmamalarina ragmen,
soz konusu 6grenci tizerinden olusabi-
lecek olumsuz algilarin verdigi rahat-
sizlikla, tepki gosterebilir.

e Baz kiiltiirlerde daha sessiz
ders takibi kiltiirel olarak 6nemse-
nen, deger verilen bir 6zellik gostere-
bilir; bagkalarinin sinirlari, haklar: ile
ilgili (bazen ileri diizeyde) bir hassasi-
yet gosteren Ogrenici tutumu soz ko-
nusu olabilir. Bu tur 6greniciler kar-
sisinda zorlayici bir 6gretici tutumu,
O0grenici kiulturinden kaynaklh tercih-
leri kasith veya kasitsiz yok saymaya,
dolayisiyla, kiiltirel bir catismaya yol
acabilir.

e Irksal mikro saldiri
olusturma riski tasiyan, renklerin
sembolik anlamlarina dayali génder-
meler, 6greticilerin, bir yandan kendi
O0te yandan Ogrenicilerin kullanimla-

algis1
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rinda dikkat etmesi gereken hususlar-
dan biri olabilir.

e Belki daha az rastlanir bir du-
rum olarak, 6rnegin yabancilara Turk-
¢e Ogretimi stirecinde, Turkiye kulti-
ri (tarihi, dili, dini, komgulugu vb.)
ile ilgili yakinhiginin saglayabilecegi
psikolojik avantajlar, bazi 6grencilerin
akranlarimi 6tekilegtirmesi / yabanci
hissettirmesinin nedeni olabilir.

e Son olarak, dil 6gretimi alan
adinda yaygin bir bi¢imde kullanilan
“yabancilara/yabancilar i¢in/yabanci
dil olarak Tiurkge o6gretimi” terimle-
rinin “Otekilestirme, digsarida tutma”
gibi ¢agrisimlar: nedeniyle mikro sal-
dirgan nitelik tasiyip tasimadigi konu-
ya dahil edilebilir; nitekim bu grupta
yer alanlarin “uluslararasi 6grenci”
seklinde adlandirilmasi tercihi, bu
kayginmin trint olabilir.*

Sonuc ve Oneriler

Dil 6gretiminde insancil yontem-
lerin 6grenici kaygilar: tizerine vurgu-
larin1 sadece hata ve sonrasinda olu-
san psikolojik, biligsel stireclere dair,
bir bagka ifade ile 6grenme merkezli
olarak disiinmemek gerekir.

Ogreniciler, stereotipik bakigin
Urunt olan tehditler ve eylemlere kar-
s1 destek saglamak i¢in, siniflarinda
kendileri gibi kigiler olmas1 yoniinde
derin bir istek duyabilirler. Bu da,
yazi genelinde ele alinan durumlarla
birlikte, 6grenicilerin s6z konusu 06g-
retim topluluguna katilma amaclari-
na ve hedeflerine odaklanmalarinin
ontindeki psikolojik bariyerler haline
gelebilir.

Mikro saldirilarin, 6grenme or-
tamlarinda 6grenicilerin (hatta 6gre-
ticilerin) motivasyonlarina ve perfor-
manslarina olumsuz etkileri karsisin-

da, dil 6greticisi yetistirme programla-
rinda ve mesleki gelisim amagh egitim
programlarinda kiltiirlerin temas ala-
n1 olarak dil 6gretiminde farkindalik
saglayici, potansiyel riskleri giderici
bilgilere, deneyim aktarimlarina yer
verilmelidir. Bu, dil 6greticilerinin,
olas1 sinif i¢i iletisim sorunlarina yo-
nelik hoggorileri, fedakarliklari, 6n-
yargisiz ve adil hizmet sunmalar: agi-
sindan 6nemlidir.

Ogrenicilerin yetistikleri kiltir
cevrelerinin yerlesik kabulleri, yargi-
lar1 ile ¢atisan icerikteki kiltiir, 6gre-
tim stirecinin 6ninde olusabilecek en-
gellerden biri haline gelir. Ogrenicinin
kultira ve hedef dilin kiltiri hatta
Ogrenici-6grenici arasindaki kiltirel
catisma potansiyeli tasiyan icerikler-
den, konulardan uzak durulmah ya da
bu tiir konular ¢atisma risklerini azal-
tacak bicimde islenmelidir.

Bir baska agidan bakildiginda ise,
mikro-saldirganliklar tzerinde asiri
hassasiyet, kasith veya kasitsiz tepki-
lerden zarar gérmeye neden olabilecek
bir “magduriyet kulttird” yaratabilir
iddias1 da s6z konusudur. Bazen, bi-
reylerin mikro saldirilar yapmaktan
korkutulup, yanhs bir sey yapmak-
tan veya soylemekten korktuklar: i¢in
kendilerinden farkli kisilerle iletigim-
den kacinabilecekleri, iletisim kurma
isteklerinin distiik olabilecegi kaygisi
da ifade edilmektedir.

Bitin bunlarla birlikte, 6greti-
c1 yeterliligi ve farkindaligini, ayrica
ozellikle siif i¢i 6grenme ortamlarini
cokkilturlalige uygunluk bakimin-
dan degerlendirmek gerekebilir. Yine,
buna duyarh ve uygun iceriklere sahip
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olup olmadiklarina bakilarak, ders
materyallerini ¢okkulturlilige uygun
hale getirmek gerekebilir.

Sinif igerisinde 6gretim etkinlikle-
r1 ve genel iletisim baglamlarinda tiim
bireylerin ayrimci, 6tekilestirici tutum
ve davramiglara maruz kalmayacag,
gluvenli ve saglikli bir 6gretim ortami
olusturmada, basta kurum yoneticileri
ve Ogreticiler olmak lizere tim paydas-
larin farkindalig: ve katkilari, gerekir-
se bu konuda egitimle desteklenmeleri
6nemli ve gereklidir.

Bu makalede, mikro saldirganlhik
kavraminin Turkge alanyazinda ele
alinabilmesine yardimci olacagina ina-
nilan kavramsal ¢ergeve, mikro saldir-
ganlik ile ilgili olabilecek kavramlar,
mikro saldirganlik tiirleri ve 6rnekleri
dil 6gretimi 6zelinde ayrintili bigcimde
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Maka-
lede pek ¢ok kavram ve terim tizerin-
de durulmustur; bu, Tirkce alanyazin
i¢in gorece yeni olan bir konunun ele
alinmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu makalenin igaret ettigi hu-
suslar, s6z konusu kavramin bagka
alanlarda da ele alinabilecegini goster-
mektedir. Ornegin, halk bilimi alani-
nin dikkat noktalarindan biri olarak,
halk kiltiirleri ve degerleriyle olus-
turulmug halk edebiyat1 eserleri ve
bu eserlerdeki olaylar, kahraman tu-
tum ve davraniglari, mikro saldirgan
nitelik tagiyip tasimadiklari yontyle
ele alinabilir. Nitekim halk edebiyat1
trinleri, kendi kultiirleri ve degerleri
ile kimligi insa edilmis kahramanla-
rin iginde yer aldiklari olaylar: igler.
Halk edebiyati tirtinleri, bagka kiltiir-
lere bakisin izlerinin takip edilmesine
olanak sunan birer kaynak olarak,
yine halk biliminin kendi kavramlari,

yaklagimlar1 ve yontemleriyle birlikte
iglenebilir. Ornegin, fikra tiplerinin
belirli sehirlerle, fiziksel 6zelliklerle
bi¢imlendirilmesinin, arka planda be-
lirli bir kiiltiirel diglama igerip icerme-
digi; geleneksel yagam bi¢imleri ve uy-
gulamalara, gecis ritiiellerine yonelik
tepki olarak ortaya ¢ikan saskinlikla-
rin veya giliismelerin kasith veya ka-
sits1z bir mikro saldirganlik bigciminde
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi
vb. durumlarin, makalede belirtilen
kavramsal gerceveden yararlanilarak
ele alinabilecegine inanmilmaktadar.

NOTLAR

1 “Mikro saldirganlik™, psikoloji temelli bir
kavram olarak ve sosyolojik bir ¢ercevede ele
Tiirkce yaymn 6rnegi i¢in bkz. Unal, Serdar.
“Irksal Temelli Ayrimciligin Yeni Goriinmez
Yizi: Kiltturel Kargilasmalar ve Mikro-Sal-
dirganliklar”. Journal of Social and Huma-
nities Sciences Research 5/28 (2018) 3288-
3308.

2 Sue vd. (1992: 479-80) tarihsel olarak, irksal
ve dilsel azinliklar konusundaki arastirma-
lar1 yonlendirmek ve kavramsallagtirmak
i¢in ¢ ¢ok zararli model kullanildigini be-
lirtir. Bunlardan ilki hiyerarsik olarak asag:
goren veya patolojik modeldir. Bu modelde,
temel 6n kabul, azinliklarin, evrimsel 6lgek-
te (daha ilkel) beyaz 6rneklerine gore daha
diisiik olmasi ve dolayisiyla dogustan daha
patolojik olmasidir. Ikinci model, siyahlarin
ve diger irksal ve etnik azinliklarin, daha
olumlu ve c¢ekici oldugu diistintilen genler
bakimindan eksik oldugunu; dolayisiyla, be-
yazlar ve otekiler arasindaki farklarin biyo-
lojik ve genetik yetersizligin (genetik olarak
eksik model) yansimasi oldugunu varsay-
maktadir. Ugtinciisti hiyerarsik olarak daha
asagida olduguna inanilanlar konusunda
genlerin yerine kulturi suglayan, kiltirel
olarak yoksun (eksik) birakilmighk mode-
lidir. Bu goriistin savunucularinin gercekte
soyledigi sey, irksal ve etnik azinliklarin
“dogru kultire” sahip olmadiklaridir denile-
bilir.

3 Konuyla ilgili bkz. Sue, Derald Wing (2005)
“Racism and the Conspiracy of Silence: Pre-
sidential Address”, The Counseling Psycholo-
gist, Vol. 33, pp. 100-114.
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4  Yabancilara Tirkce oOgretimi alan adinin
literatiirde kullanim tercihleri bu kiiltiirel
catigma algilariyla ilgili olabildigi gibi, dil
6gretiminin baska yonleriyle de agiklanabi-
lir. Alan adimin tercihinde, kilttirel olum-
suzlama kaygilarinin yaninda, dil 6gretimi-
nin temel 6grenme baglami karsithg (hedef
dilin ana dili olarak konuguldugu yerde mi
yoksa bagka yerlerde mi 6gretildigi durumu)
da gozetilmelidir. (Durmus 2018)
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MASAL ANASI ARIFE SAFAK’'TAN DERLENEN MASALLARIN
BAGLAMSAL KURAMA GORE iNCELENMESI *

Examination of the Fairytales Compiled From Fairytale
Mother Arife Safak According to the Contextual Theory

Demet SAFAK**

OZ

Halk bilimi, temellerinin atildigi on dokuzuncu yiiz yildan gintiimuze teorik ve de uygulama
anlaminda degismistir. Bu degisimin sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikan baglamsal kurama gore
soz1l kiltir Grinini sadece yazili metni temel alarak incelemek eksik olacaktir. Metnin ortaya ¢iktigi
baglamin ve baglama dair icraci, icracinin cinsiyeti, icra zamani ve mekani, dinleyicilerin 6zellikleri
gibi konularin da incelenmesi gerekir. Aksi takdirde anlatinin baglamim olusturan anlatici, dinleyici
ve icra ortamina ait diger unsurlarin degisimiyle metnin de degisimi goz ardi edilecektir. Anlatici ayni
olsa bile dinleyiciler ve icra ortaminin farklilig1 s6zlii anlatim 6rnegi olan masal metnini, masalin uzun-
lugu, kisalig1 gibi unsurlar1 da etkilemektedir. Bu nedenle ayni anlaticinin farkl ortamlarda masal
icrasi, baglamsal olarak karsilagtirma imkanini da beraberinde getirecegi i¢in 6nemlidir. Bu ¢alismada
metnin dogru degerlendirilebilmesi i¢in yaratildig1 sosyal baglami da bilmek gerekir, diistincesinden
yola ¢ikilarak masal metninin yaratildigi ortam ve baglam ¢alismanin temel noktasini olusturmak-
tadir. Bu amagla masal anasi Arife Safak’in dort farkli ortamda farkli dinleyici gruplarina masal an-
latmas1 saglanmigtir. Anlaticinin repertuarindaki masallardan “Tembel Kiz” ve “Yedi Ke¢i Yavrusu”
masallar1 6rnek masal olarak segilerek her gruba anlatilmigtir. Béylece farkl dinleyici gruplarinda bu
masallarda goriilen degisim aracilig ile dinleyici profilinin masal metnine etkisinin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Anlatici bu iki masal dahil olmak tizere arastirma igin belirlenen dort grupta toplam
alt1 masal anlatmigtir. Anlaticinin 6rnek masallar disinda anlatacagi masallarin segiminde kendisini
yonlendirecek herhangi bir tutum sergilenmemis, anlatacagi dért masalin se¢imi tamamen kendisine
birakilmistir. Bu sekilde anlaticinin farkh dinleyici gruplarina masal anlatirken yapacagi masal se-
¢imleri ve dinleyici grubunun 6zelliklerinin masal segimine etkisinin de gézlemlenmesi amaglanmistir.
Arastirmada anlaticinin, anlatacagi masali dinleyicinin 6zellikleri ve begenilerine gore segtigi belirlen-
migtir. Ayrica anlatici ile dinleyici arasinda kurulan iletisimin, icra zamani ve mekani gibi baglama
dair unsurlarin masalin anlatildig: stire ve masal metni tizerinde etkili oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Masal, anlatici, dinleyici, anlatim ortami, Baglamsal Kuram.

ABSTRACT

Folklore has changed from the nineteenth century to the present in terms of theoretical and
practical applications. According to the contextual theory that emerged as one of the results of this
change, it would be incomplete to examine the verbal culture product based on the written text only,
the context in which the text emerged and the gender of the actor, the execution time and space, the
characteristics of the audience should also be examined. Otherwise, the change of the text with the
change of the narrator, the audience and the context of narration constituting the context of the nar-
rative will be ignored. Even if the narrator is the same, the difference between the audience and the
context of narration affects the text of the tale and the length of the tale. Therefore, the same narrator’s
performance of narration in different contexts is important because it will bring with it the possibility
to compare contextually. In this study, it is assumed that it is necessary to know the social context in
which the text is created in order to be able to evaluate the text correctly. For this purpose, it is ensured
that the fairytale mother Arife Safak told stories to different audiences in four different contexts. The
fairytales “Lazy Girl” and “The Seven Goat Puppies” from the narrator’s repertoire have been selected
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as examples and narrated to each group. Thus, it is aimed to reveal the effect of the audience profile
on the fairy tale text by means of the change seen in these fairytales in different audience groups. The
narrator narrated a total of six fairytales in four groups, including the two fairy tales. In the selection
of the fairytales that the narrator would use other than the two fairytales, no attitude was directed to-
wards her, and the choice of four fairytales was left entirely to her. In this way, it was aimed to observe
the effect of the storyteller on the choice of fairytales and the characteristics of the listener group on
the choice of fairytales. In this research, it was determined that the narrator chose the fairytale to be
told according to the audience’s characteristics and tastes. In addition, it was determined that the ele-
ments related to context, such as communication, execution time and space between the narrator and

the audience, were effective on the duration and the text of fairytale.

Keywords

Fairytale, storyteller, audience, context of storytelling, Contextual Theory.

Giris

Halk bilimi, temellerinin atildig:
on dokuzuncu yiz yildan beri hem te-
orik hem de uygulama alaninda degi-
serek giinlimiize gelmistir. Bu degigim
stirecinde halk bilimini kuramlastirma
calismalari, halk edebiyati tiirlerinin
¢ok eski bir devirde ortaya ¢cikmis bir
arketipinin oldugunu ve yapilacak ta-
rihi-cografi arastirmalarla ilk formuna
(urform) ulagilabilecegini savunan Ta-
rihi-Cografi Fin Okulu ile baglar. Tari-
hi-Cografi Fin Okulu'ndan Baglamsal
Kuram’a kadar yapilan halk bilimi ¢a-
lismalar1 kaybolmak tizere olan deger-
leri kurtarmak i¢in derleyerek arsgivle-
me seklinde gelismistir. Ekici'nin ifade
ettigi gibi, halk bilgisi tirtinleri sadece
gecmis zamanlarin yaratmalar: degil,
ayni zamanda gunimiizde de yasa-
yan, yasatilan ve yaratilan degerlerdir
(Ekici 2003: 27). Bagka bir ifadeyle bu
degerler sabit degildir, zaman igerisin-
de insanlarin dolayisiyla da toplumun
gelisimine paralel olarak sekillenmek-
tedir. Bu baglamda Lutz Récrich’in
salt metinden hareketle yapilan c¢a-
lismalarin, sardalye konservesini in-
celeyerek baliklarin denizdeki hayati
hakkinda bilgi edinmeye ¢aligsmak gibi
bir sey oldugu ifade etmesi (akt. Oguz,
2013:100) metnin yaratildig: baglamin

da incelenmesinin gerekliligi agisin-
dan 6nemlidir.

Sadece metni inceleyerek met-
nin yaratildigi baglamin gérmezden
gelinmesine Rus halk bilimecisi Mark
Azadovskinin Sibirya'dan Bir Masal
Anast adli eseriyle elestiriler agikca
baslamistir. Azadovski, bu calisma-
siyla masal anas1 Vinokurova’nin an-
lattig1 masallara kendi karakterinden
ve yasantisindan kattig izleri tespit
ederek bir masali incelemede anlatici-
nin da 6nemli bir roli oldugunu orta-
ya koymustur. 1960’l1 yillardan sonra
Amerikali folklorcular Azadovskinin
bu calismasindan yola c¢ikarak anla-
ticinin diginda dinleyici ve anlatinin
olustugu baglam gibi diger etkenleri
de goz ontinde bulundurmustur. Sa-
ussure, Roman Jacobsen, N. Choms-
ki ve Kenneth Pike gibi dilbilimciler,
dilin i¢inde bulundugu toplumdan,
kisiden ayr1 incelenemeyecegini, bir
biitin olarak incelenmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Halk bilimciler bu
arastirmacilarin dilbilim alanindaki
bu goérislerinden etkilenerek Kkigisel
olana yonelmeye baslamiglardir (Bas-
goz, 2002: 30). Dorson’'un “sosyal ice-
rikc¢iler” dedigi Alan Dundes, Roger
Abrahams, Dan Ben-Amos, Robert
Georges ve Kenneth Golstein; oteki
sosyal bilimlerin, 6zellikle dilbilim,
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antropoloji, sosyal psikoloji ve ileti-
sim bilimlerinin verilerini ve vardik-
lar1 sonuglar1 uygulayarak gorisle-
rini sistemlestirmiglerdir. Gabbert,
“Metin/ Baglam Anlagmazlig1 ve Halk
Biliminde Davranigsal Yaklagimlarin
Ortaya Cikig1” adli makalesinde bu
bilim adamlarinin halk biliminin kav-
ramsallastirilmasini 6zt ¢ikarilabilir
bir madde veya “metin” olmasindan
bir tir insan davranigi ve iletigimi ol-
masina vurgu yapan “davranigsal” bir
yaklasim c¢agrisinda bulunduklarini
soyler (2014:110). Bagka bir ifadeyle
Baglamsal Kuramn savunucusu olan
bu folklorcular, iletisim kavrami tize-
rinde yogunlagarak, sadece metin lze-
rinde degil metnin yaratildig: ortamin
ve baglamin dikkate alinarak metnin
incelenmesi gerektigini savunmuslar-
dir.

Azadovskinin Sibirya'dan Bir
Masal Anast adli eseri ile anlaticiya
cekilen dikkat, baglamsal kuram ile
anlatim ortami ve dinleyiciyi de kap-
sayan bir biitiin olusturmustur. Masa-
lin yaratildig1 ortam ve dinleyici kit-
lesi gibi unsurlarin masal metni tze-
rinde, metnin uzun veya kisa olmasi
tuzerinde etkisi bulundugu baglamsal
kuramin varsayimlar: arasindadir. Bu
noktada Basgbzin dinleyicinin anla-
tiya etkisini ortaya koymak amaciyla
Agik Sabit Miidami’ye iki farkli ortam-
da hikaye anlattirdigi arastirmasina
deginmek gerekir. Basgoz, Asik Sabit
Miudami’ye 6nce Poshof'un kahvesinde
yore halkina, daha sonra Ogretmenler
Birligi salonunda ilgenin btrokratlari-
na “Okstiz Vezir” hikayesini anlattirir.
Kahvedeki anlatimda anlatici ve din-
leyici arasinda sicak bir iligki kurulur.
Oysa Ogretmenler Birliginde Miiddami

dinleyicilerle yakin iliski kuramaz.
Cunki dinleyici kitlesini olusturan
aydinlar bu kultirin alhicisi degildir.
Dolayisiyla her iki icrada hikayenin
konusu, olaylarin siralanmasi, motif-
ler, kisilerin sayisi ve adlarinda degi-
siklik gorilmemesine ragmen anlati-
cinin hikayede kendi kigiligini belirt-
tigl yerlerde ve sozli kurguda 6nemli
degismeler yasanir. Ayrica hikayenin
anlatildig1 stire kisalir (Basgoz 1986:
50-52). Dolayisiyla icra ortami ile il-
gili bilgi sahibi olmadan bu degigsimi
anlamak mumkin degildir. Ersoyun
ifade ettigi gibi sozlt kiltur metinleri-
nin uzerinde yapilan ¢alismalarin asil
amaci, soz konusu bu metinleri icra
edenleri ve icrasma katilanlari, icra
ortamini bir biitin halinde anlamak
icin olmalidir (2004: 58). Bu baglamda
calismada masal anas1 Arife Safak’in
dort farkli ortamda masal anlatma-
s1 saglanmistir. Anlaticinin dinleyici
kitlesinin 6zelligine goére anlattigr ma-
sallarda yaptig1 se¢cimler ve masal me-
tinlerindeki degisimde icra ortaminin
etkisi baglamsal olarak ¢éziimlenmis-
tir. Ancak bu noktada 6ncelikle masal
anas1 Arife Safak ve masal anlatilan
dort farkll ortamla ilgili bilgi verilmis-
tir.

Arife Safak, 1945te Giresun’'un
Eynesil ilgesinin Aralik koytinde dog-
mus, ilkokuldan sonra egitimine de-
vam edemese de gittigi kurslar saye-
sinde bulundugu ortamdan farkli ki-
silerle iletigim kurma firsati bulmus-
tur. Ozellikle koydeki evlerinde dikis
diktigi dénemde, gevre koylerden dikis
diktirmek i¢in gelenlerin de etkisiyle
anlat1 diinyas1 zenginlesir. Babasinin
yirmi alt1 yasina gelmesine ragmen ev-
lenmesine riza géstermemesine; “Beni
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isteyen en uzak yere gidecegim” diye-
rek o donemde kendisini isteyen g ki-
siden en uzakta oturan esiyle evlenir
ve 1972 yilindan beri Manisa’da yasar.
Linda Dégh, “Hikaye Anlaticilar” adl
calismasinda bir hikdye anlaticisinin
hayatinin renkli, degisik oldugunu ve
gelenege gegirmek i¢in birgok firsa-
t1 oldugunu soyler (2005: 360). Arife
Safak’'in hayat hikayesi Dégh’in bu
soylemini dogrular niteliktedir. Dégh’e
gore hikaye anlaticisinin sahip olmasi
gereken o6zelliklerden biri de hafizasi-
nin, dolayisiyla da ezber yeteneginin
kuvvetli olmasidir (2005:354-355).
Arife Safak, Dégh’in bahsettigi bu
yetenege sahip bir anlaticidir. Onun
hafizasinin kuvvetli olmasinin en gu-
zel kanit1 repertuarindaki masallarin
sayisidir. Arife Safak’in repertuarinda
elli iki tane masal bulunmaktadir ki
bu 6zellik onun masal anas1 sayilmasi-
nin asil gerekgesi olarak gosterilebilir.

Arife Safak, ilk masal performan-
sm1 Istanbul’da Aydil Anaokulu'nda
alt1 yas grubu 6grencilerine gergekles-
tirir. Ikinci olarak, Giresun’un Eynesil
ilgesinin Aralik kéylinde akrabalar
olan yetigkin kadin ve erkeklerden
olusan bir gruba masal anlatir. Uctin-
cli olarak Manisa’da esinin akrabala-
r1 olan kadinlardan olusan bir gruba,
son olarak ise Ankara Somut Olma-
yan Kiultiurel Miras Miuzesi'nde daha
onceden tanmimadigl, o sirada miizeyi
ziyaret eden kigilerden olusan kadin
erkek karigik dinleyici grubuna masal
anlatmistir.

Dort farkli anlatim ortamindan
bir tanesi agitk mekan olan bahgede
gerceklestirilmigtir. Iki anlatim or-
tami1 anlaticinin akrabalarinin evi,
bir digeri ise Ankara Somut Olma-

yan Kiultirel Miras Miizesinin ma-
sal anlatma odas1 olmak tizere kapal
mekéanlardir. Anlatici anlatim ortama
olarak sadece Aralik koyiunde gece
masal anlatmistir. Masal metinlerin-
de anlatilan grubun 6zelliklerine gére
meydana gelen degisikliklerin tespiti
icin her gruba anlatilacak masallar-
dan iki tanesi “6rnek masal” olarak
secilmistir. Ornek masal olarak seci-
len “Tembel Kiz, Yedi Kec¢i Yavrusu”
masallar1 tim gruplara anlatilmistir.
Bu 1ki masal disinda anlaticinin belir-
ledigi dort masal ile birlikte her gruba
toplam alt1 masal anlatilmigtir. Anla-
ticitmin her gruba anlatacag: alt1 ma-
salin dordini kendisinin belirlemesi
istenerek farkli gruplara anlatmak
icin sectigi masallardaki degisimlerin
gorilmesi amaclanmigtir.

Icra Ortami: Icranin Zamam
ve Mekani

Anlatinin baglami anlatici, din-
leyici ve anlatilan metinden olusur.
Baggoziin ifadesiyle hikaye anlatim
olay1 anlatici, dinleyici ve hikayenin
kesistigi ortak noktada beliren sosyal
bir olaydir (Robert George’dan akt.
Baggoz, 2002: 30-31). Her ne kadar
masal dinyasinda zaman ve mekéan
kavrami olmasa da masal icrasinda
anlatic1 ile dinleyicinin bir araya gel-
digi bu sosyal olayin belli bir zamam
ve mekani vardir. Arife Safak, Aydil
Anaokulu'nda alt1 yas grubu olan ¢o-
cuklara ders ve etkinlik saatinin bit-
tigi serbest zaman olan saat 16.00’da
masal anlatmaya baglamistir. Bahar
aylarinda giinesli bir giin oldugu i¢in
masal anlatilacak mekan olarak anao-
kulunun bahcgesi tercih edilmistir. An-
latici kendisi koltukta oturarak ¢ocuk-
larin etrafinda yerde oturacag bir di-
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zeni tercih etmis, boylece gerektiginde
¢ocuklara miidahale etmigtir.
Giresun’da anlaticinin koylnde
masal icras1 sicak bir yaz gecesinde
gerceklestirilmigtir. Ramazan ay1 ol-
masi1 nedeniyle iftardan sonra 21.30’da
masal icras1 baglamigtir. Burada din-
leyici kitlesi anlaticinin ¢ocuklugunda
o6grendigi masallar1 birlikte dinledigi
akrabalarindan olugsmaktadir. Ancak
gercekte masal anlatma kultirinin
alicis1 olan dinleyiciler, anlaticiya ve
anlattig1 masallara pek ilgi gésterme-
migler, genelde yorum yapmayarak
sessizce dinlemiglerdir. Bu duruma
masal icrasinin o yoérede findik topla-
ma dénemi olan sicak bir yaz giinln-
de, ayrica dinleyicilerin ¢ogunun orug
tuttugu ramazan ayinda gercgeklesti-
rilmesinin neden oldugu dugtiniilmek-
tedir. Her ne kadar anlatici anlatmaya
istekli olsa da dinleyicilerin bu duru-
mu onu ve dolayisiyla masal icrasini
etkilemistir. Sakaoglu, “Yorucu bir yaz
gliniiniin gecesinde anlatilan masal,
herhalde, fazla yorucu olmayan bir kig
gliniinlin gecesinde anlatilan masal
kadar tatlh olmasa gerektir. Aslinda
zor ikna edilebilen bir anlatici, ister
yaz gund, ister kig giinii olsun, higbir
zaman agiz tadiyla anlatamayacak
ve biz de zevk almadan dinlemek zo-
runda kalacagiz.” (2010:134-135) ifa-
desiyle anlaticinin yorgun olmamasi
ve masal anlatmaya istekli olmasina
dikkat ¢ceker. Ancak Aralik koytindeki
icrada dinleyiciler yorucu bir ginin
sonunda masal dinlemek i¢in bir ara-
ya gelmistir. Bu nedenle bir an 6nce
masal anlatma eyleminin bitmesini is-
tediklerini s6zlu olarak ve beden dille-
riyle ifade ederler. Arife Safak, Aralik
koyunde ilk olarak “Cocugu Olmayan

Padigsah, Mehmet Aga, Hasan Day1”
masallarini anlatmayi tercih eder. Bu
¢ masal da motif yoniinden zengin ve
uzun masallardir. Anlatici bu ti¢ ma-
sali anlattiktan sonra dérdiincii masal
olan “Yilan ile Yolcu” yu anlatmaya
bagladiginda kardesi Ayse Kuyumcu
“Kardesim ¢ok uzun olmasin masal.”
diyerek anlaticiya kisa bir masal an-
latmas1 gerektigi mesajini1 verir. An-
cak anlatici hicbir tepki vermeden
masal anlatmaya devam edince an-
latict ile dinleyici arasinda soyle bir
diyalog gelisir: “Baga bak uzun mu?”,
“Digil uzun.”, “Iyi, ¢ok uzun olmasin.”
Bu arada dinleyicilerden biri; “Sikal-
din m1?” diye sorunca Ayse Kuyumecu;
“Yok uykum geliyu konusurken. Uy-
kum geliyu ninni ¢almig gibi.” Anlatici
altinci ve son masali anlatmaya bagla-
diginda Ayse Kuyumcu saatini goste-
rerek vaktin ge¢ oldugunu, bir an 6nce
anlatmay1 bitirmesini hareketleriyle
ifade eder. Anlatici da motif eksikligi
yapmamasina ragmen masali kisaca
anlatarak bitirir. Sakaoglunun ma-
salin en iyi sartlarda anlatilmasi i¢in
dikkat edilmesi gereken unsur olarak
ileri stirdiigi anlaticinin yorgun ol-
mamas1 ve anlatmaya istekli olmasi
gorusliine dinleyicinin de eklenmesi-
nin gerekliligi ¢ok acgiktir. Dolayisiyla
masal icrasinin anlaticinin yani sira
dinleyici i¢in de uygun bir zamanda
gerceklestirilmesi gerekir.

Masal anlatilan tglincii ortam
anlaticimin  esinin akrabalari olan
bayanlarla diizenledikleri akrabalar
gintdir. Ogleden sonra eglenme ve
hos vakit gecirme amaciyla bir araya
gelen dinleyicilerin katilimiyla can-
I1 bir masal icras1 olmustur. Anlatic,
Ankara Somut Olmayan Kiultirel Mi-
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ras Miuzesinde 6gleden sonra masal
anlatmigtir. Masal anlatilan mekan
mizenin masal anlatma bolumudir.
Icra ortam1 mekéan olarak masal an-
latmaya ¢ok uygun bir ortam olmasi-
na ragmen, anlaticinin daha énceden
tanimadigi bir dinleyici grubu oldugu
i¢in anlatict dinleyicilerle yeterli 6lgu-
de iletisim kuramamigtir. Bu nedenle
cansiz, kuru bir masal icrasi olmustur.
Dolayisiyla masal icrasi anlatici ile
dinleyicilerin bir an 6nce bitmesini is-
tedikleri bir hale gelmistir. Bu durum
anlaticinin tanimadig1 dinleyicilerle
iletisim kuramamasimin bir sonucu
olarak okunmalidir.

Masal Meclisinin Masal Seci-
mine Etkisi ve Ornek Masallarda-
ki Degisim

Anlatict dinleyicinin ilgisini ¢eke-
cek, hosuna gidecek masallar anlatma-
y1 tercih eder. Benjamin’in ifade ettigi
gibi hikaye dinleyen kisi, hikaye anla-
ticisinin misafiridir (2012: 92). Dolayi-
siyla anlatici misafiri olarak gérdugi
dinleyicisini en 1yi sekilde agirlamaya
caligir. Dégh ise anlaticinin segici oldu-
gunu, dinleyicinin hangi hikayeyi iste-
yecegini gayet iyi bildigini ifade eder
(2005: 364). Ancak anlaticimin dinleyi-
cilere anlatacag: hikayeleri se¢ebilme-
si i¢gin dinleyicilerin yasi, egitim duru-
mu, cinsiyeti gibi 6zelliklerini bilmesi
gerekmektedir. Arife Safak, masal an-
lattig1 dort ortamdan biri harig, dinle-
yicilerin kimlerden olusacagi bilgisine
sahiptir ve her gruba farkli masallar
anlatir. Anlaticinin masal anlatacag:
ortama gitmeden 6nce repertuarinda-
ki masallarin isimlerinin yer aldig: bir
kagit uzerinde caligarak anlatacagi
masallar: belirlemesi anlaticinin ma-
sal anlatirken keyfi bir se¢im yapma-

digini, dinleyicilerin 6zelliklerine gore
masallar1 segmeye ¢alistigin1 ortaya
koymasi1 agisindan énemlidir.
Hatirlanacagi gibi anlaticinin
her gruba anlattigi 6rnek masallar
“Tembel Kiz” ve “Yedi Kec¢i Yavru-
su” masallaridir. Arife Safak, Aydil
Anaokulu'nda alt1 yas grubu 6grenci-
lerine 6rnek masallar disinda “Yilan
ile Yolcu, Oynayan Ayi, Cakal ile Tilki,
Cilli Tavuk” masallarini anlatmastir.
Burada dikkat edilmesi gereken nok-
ta, ¢ocuklara anlatilmak igin segilen
bu masallarin hepsinin basit bir yapi-
ya sahip hayvan masallar1 olmasidir.
Anlaticinin bu se¢imi Sakaoglu'nun
(1988: 67-68) “Cocuklarimizin da din-
leyebilecekleri masallar ise kahrama-
n1 hayvan olan masallar ile Keloglan
ve benzerlerinin basindan gecgenleri
anlatan masallar olmalidir.” s6ylemini
dogrular niteliktedir. Aralik koéyin-
de dinleyici grubu yetigkin kadin ve
erkeklerden olugsmaktadir. Bu neden-
le anlatici olay o6rgiisii daha genis ve
karmasik olan “Cocugu Olmayan Pa-
disah, Mehmet Aga ile Cakal, Hasan
Dayi, Yilan ile Yolcu” masallarini an-
latmay1 tercih etmigtir. Koyde agalik
unsuru yaygin bir sekilde gorilmekte-
dir. Anlaticinin babasi da kéyun agasi-
nin yegenidir. Anlaticinin bu nedenle
kendi kéytinde masal anlatirken igeri-
sinde agalik unsurunu da barindiran
“Mehmet Aga ile Cakal” masalina yer
verdigi gorulmektedir. Dolayisiyla
Honko'nun ifade ettigi gibi hikayecinin
yaptig1 secmeler keyfi, ihtiyari degildir
(2003:164). Anlatici, Manisa’da kadin-
lardan olusan dinleyicilere “Kuyudan
Cikarsam Deve Kesecem Diyen Adam,
Hic¢ Giilmeyen Gelin, Nasip Isi, Dok-
san Dokuz Kigiyi Oldiiren Adam” gibi
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evlilik kurumu ile ilgili masallar an-
latir. Dolayisiyla Boratav’in ifade et-
tigi gibi masal meclisleri ve konularin
dinleyicilerin yaglar1 ve cinsiyetlerine
gore c¢esitlendigi acgiktir (2009: 38).
Anlaticinin bu masallar1 se¢gmesinin
tesadiifi olmadigi ¢ok ac¢ik olmakla bir-
likte, “Hi¢ Giilmeyen Gelin” masalina
“Simdi size hi¢ giilmeyen gelinin ma-
salin1 anlatayim. Hepinizin ilgisini ge-
kecek.” diyerek baglamasi, masalcinin
masal se¢imini dinleyicilerin ilgi alani
ve oOzelliklerine gore gerceklestirdigini
gostermesi agisindan 6nemlidir.

Genel olarak dinleyicilerin veya
dinleyiciler arasinda baskin olan veya
bagindan gecen 6zel bir durumu ile
bir kisinin bile masal metnine etkisi-
ni Ilhan Baggéz, “Dinleyici homojen
bir butin degil. Bir kahvede oturup
hikaye dinleyenlerin hepsini tek tek
incelemenin ise yolu yok. Ciinki ba-
zen dinleyiciler arasinda baskin yeri
olan bir insan anlatanmi derinden et-
kileyebiliyor.” so6zleriyle ifade eder
(2002: 35). Aralik kéytinde gergekles-
tirilen masal icrasinda dinleyicilerden
Bilal Dede’nin bes oglu vardir. Burada
anlatici, ogullar1 olan “Hasan Day1”
masalini anlatir. Anlatici daha masa-
Iin basinda; “Bunlar yaslanip yataga
c¢akilinca bu daha kalkamaz olmus.
Ogullar iyice bikmis bundan.” dedik-
ten sonra dinleyicilerden biri Bilal
Dede’ye donerek; “Dinle dinle,” diyerek
masali dikkatli dinlemesi konusun-
da onu uyarir. Dinleyiciler arasinda
gerceklesen bu konugsma bu masalin
tesadiifen segilmedigi, dinleyicilerden
birinin bu masalin segilmesinde etkili
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla
Dégh’in de ifade ettigi gibi anlatici her
seferinde kendisinden ne beklendigi-

ni bilir (2005:364). Ancak anlaticinin
kendisinden ne beklendigini bilmesi
i¢in dinleyicilerin o6zellikleri ile ilgili
bilgi sahibi olmas1 gerekir. Daha 6nce
belirtildigi gibi anlatici ile dinleyicile-
rin birbirlerini tanimadig: bir anlatim
ortami olan Ankara Somut Olmayan
Kiltirel Miras Miizesinde anlatici-
nin dinleyicilerin ilgi alanlariyla ve
begenileriyle ilgili en ufak bir fikri
yoktur, bu durum anlaticinin masal
secimine de etki eder. Anlatici bura-
da 6rnek masallar diginda “Seytan ile
Kadin, Yilan ile Coban, Birbirini Cok
Seven Fakir Ailenin Masali, Nasip
Isi” masallarini anlatir. Bu masallara
genel olarak bakildiginda, anlaticinin
diger anlatim ortamlarinda yaptigi
gibi benzer temalara sahip masallar:
secmedigi gorulmektedir. Hatta bir
masalin se¢imini alt1 yasindaki toru-
nu Deniz’in yapmasina izin verir. Bu
duruma anlaticinin dinleyici grubunu
daha énceden tanimamasi, dolayisiyla
ilgilerini ¢ekecek seyleri bilmemesinin
neden oldugu séylenebilir.

Dort farkli ortamda anlatilan or-
nek masallar olan “Yedi Ke¢i Yavru-
su” ve “Tembel Kiz” masallarinin olay
orgusi aymidir; ancak icra ortamina
gore anlaticinin masala ekledigi veya
¢gikardigi unsurlar bulunmaktadir.
“Yedi Keci Yavrusu” masalinin An-
kara Somut Olmayan Kiultiirel Miras
Miizesi, anlaticinin kéyti ve Manisa’da
gerceklestirilen anlatimlarinda yavru-
larim1 kurdun yedigini 6grenen anne
keci, kurdu bulmak i¢in dere kenarina
giderken yanina igne, iplik ve bicak
alir. Anlatici, Aydil Anaokulu'nda alt
yag grubu Ogrencilere masali anlatir-
ken; “Anne ke¢i yanina makas ve iplik
alarak dere kenarina kurdu aramaya
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gider.” Masalin anaokulundaki anla-
timinda anne ke¢inin kurdun karnini
kestigi nesne olan bicagin makasa do-
nlstigu gorulmektedir. Arife Safak,
bu masali Aydil Anaokulu'nda anlat-
tizinda Istanbul’daki kizinm yaninda
misafirdir ve kizinin iki kii¢iik gocu-
gu olmas1 nedeniyle evde ¢ocuklarin
ulagabilecegi yerde kesici aletlerin,
ozellikle de bigagin bulunmamasina
6zen goOsterilmektedir. Dolayisiyla
evde makas sadece alt1 yasindaki to-
runu Deniz’'in kagit makaslar olarak
bulunmaktadir ve c¢ocuklardan uzak
tutulmasi gereken bir nesne degildir.
Anlatici, kizinin evinde yasadigi bu
durumdan etkilenmis olsa gerek, ana-
okulundaki anlatimda bicagi makasa
dontstirmustir.

Dort ortamda anlatilan 6rnek
masallar slre olarak incelendiginde
anlatic1 ve dinleyiciler arasinda etkili
bir iletisim kurulan Aydil Anaokulu
ve Manisa’daki anlatimlarda siirenin
daha uzun oldugu gorilir. Bu durum,
Baggoz'iin asik ve dinleyicisi arasinda-
ki etkilesimin hikaye metninin uzun
veya kisa olmasina etki eden énemli
bir unsur oldugu (1986: 49-137) ifa-
desiyle ortismektedir. Somut Olma-
yan Kiiltirel Miras Miizesi ve Aralik
koyundeki icrada oOrnek masallarin
neredeyse Ozetlenerek anlatildig1 goz-
lenmigtir. Bu durum dinleyici 6zelligi
acisindan irdelendiginde bir tezat go-
rilmektedir. Miizede gergeklestirilen
anlatimda, anlaticinin hi¢ tanimadig:
bir dinleyici kitlesi vardir; fakat Ara-
lik kéytinde dinleyiciler anlaticinin ak-
rabalarindan olugsmakla birlikte dinle-
yiciler i¢in uygun olmayan bir zaman
dilimidir. Bu nedenle anlatic1 her iki
ortamda da dinleyicilerle iletigsim ku-

ramamis ve 6rnek masallari neredeyse
ozetleyerek anlatmigtir. Reichl’in ifade
ettigi gibi anlatici dinleyiciler tarafin-
dan gosterilen ilgi ve katilimin dere-
cesine gére metni genigletip daraltmis
(2002:102-119), dolayisiyla 6rnek ma-
sallarin anlatildig: stire degismigtir.

Genelde Anlaticidan Dinleyi-
ciye, Ozelde Dinleyiciden Anlati-
ciya Aktarim

Halk biliminin s6zli olarak ak-
tarilan unsurlar1 anlatici, dinleyici ve
icranin gerceklestigi ortami da kapsa-
yan sosyal bir olaydir. Bu sosyal olay
anlatinin gergeklestigi ortamdaki an-
latica ve dinleyici arasinda gergeklegsen
etkilegim ve iletigim ile meydana gel-
mektedir. (Magoulick, 2014: 33). Dan
Ben Amos, cocuklar veya yetigkinler,
erkekler veya kadinlar, normal, di-
zenli bir toplum veya kazara bir araya
gelmig bir grup olsun, dinleyicinin ken-
disi folklor tiirtintin seklini ve sunulus
tarzini etkiler (2003: 33) diyerek icra
ortaminda dinleyici kitlesinin etkisine
dikkat ¢eker. Bauman ise sanatsal soz-
14 iletisim kavramiyla performansin
gerceklestigi ortamda bulunan dinle-
yiciyl de isin igine katarak anlatici ile
dinleyici arasindaki iletisimi 6n plana
cikarir (2005: 80). Anlatic1 ve dinleyici
arasindaki etkilesim performansi ve
dolayisiyla aktarim esnasinda metnin
yeniden yaratilma siirecini etkiler. Bu
yeniden yaratim stirecinde anlatici
akigini bozmadan kendi duygularini ve
diisiincelerini de ekleyerek masali an-
latir. Bu arada dinleyiciye soru sordu-
gu ya da onunla konustugu da sik sik
gorulir (Eberhard ve Boratav, 1988:
227). Masal anas1 Arife Safak’in masal
anlatirken dinleyicilerle konustugu ve
dinleyicilere soru sordugu gozlenmis-
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tir. Aydil Anaokulu'nda “Yilan ile Yol-
cu” masalim1 anlattiktan sonra cocuk-
lara giilerek; “Begendiniz mi?” diyerek
masal hakkinda diistincelerini sorar.
Cocuklar; “Begendiiik” diye bagirinca
anlatici; “Aferin size. Simdi bagka bir
masal anlaticam size.” diyerek “Oyna-
yan Ay1” masalin1 anlatmaya baslar.
Cocuklara; “Ayilar ¢ok oynar, bunu bi-
luysunuz degil mi?” deyince ¢ocuklar;
“Biliyoruuuz!” diye bagirirlar. Anlatici
sorular sorarak dinleyici kitlesi olan
¢ocuklarin ilgisini masala yoneltmeyi
basarmistir. Bauman; “Bir dinleyici
kitlesinin katilim saglayarak igbirligi
yapmasinin bir iletigimsel beceri ola-
rak performansin biitiinleyici bir par-
¢asini olusturdugunu belirtmek 6nem-
lidir.” (Barber 1997, Duranti ve Bren-
neis 1986’dan akt. Bauman: 2009: 256)
diyerek icra ortaminda dinleyicinin et-
kisine dikkat ¢ceker. Baska bir ifadey-
le dinleyici kitlesinin masal icrasina
katilimi, anlaticimin performansinin
onemli bir parcasini olusturmaktadir.
Akraba glniinde dinleyicileri olus-
turan bayanlar arasinda akrabalik
iligkilerinden kaynaklanan sicak bir
ortam vardir ve dinlerken hareketleri
ve sOzleri ile anlaticiy1 onaylar, tesvik
ederler. Hatta Arife Safak “Tembel
Kiz” masalini anlattiktan sonra; “Soru
sormak isteyenler sorabilir.” deyince
dinleyiciler alkislamaya baslar. Dinle-
yicilerden biri; “Arife Hanim bu seyleri
bir kitapta toplayin da bir imza guni
yapin gelelim AVM’de.” diyerek bege-
nisini dile getirir. Dinleyiciler tarafin-
dan begenildiginin ve takdir edildigi-
nin farkinda olan anlatic1 da anlatimai-
n1 daha da gizellestirmeye ¢aligir.
Arife Safak, masal anlatimi es-
nasinda sadece Aydil Anaokulu ve ak-

rabalar gliniinde dinleyicilere sorular
yoneltmigtir. Aralik kéyt ve Somut Ol-
mayan Kiultiirel Miras Mizesi'nde ise
dinleyicilerle soru sorma yoluyla ileti-
sime ge¢cmemigtir. Bu duruma, Aralik
koyu ve miizede anlatici ile dinleyici
arasinda kurulan iletisimin neden ol-
dugu distinilmektedir. Basgoz anla-
tic1 ile dinleyici arasindaki iletisimin
bu yonlint soyle agiklar: “Dinleyen,
anlatani ne kadar destekler, ne kadar
onu begendigini belli ederse, anlatici
o derece seviniyor, cosuyor; yaratici
glicli bu denge i¢inde ortaya ¢ikiyor ve
kuvvet kazanmyor. O vakit, dinleyicisi-
ni de daha ¢ok memnun etmeye, ona
daha guizel, daha nakiglanmisg bir an-
latim vermeye ¢aba gosteriyor.” (1986:
58). Bazi dinleyiciler, icra sanat1 hak-
kinda fikirlerini ifade eder, elestiri
mahiyetinde degerlendirmeler yapar
veya icra sirasinda cesitli konularda,
kendi fikir ve yorumlarini agiga vu-
rurlar (Baggoz, 2002:196). Manisa’'da
akrabalar giintinde “Hi¢ Gulmeyen
Gelin” masali, dinleyiciler arasinda
gelinler ve kayinvalideler oldugu igin
cok ilgi ceker. Bu nedenle dinleyiciler
buytik bir dikkatle dinlerler ve kendi-
lerini masalda gegen olaya kaptirir-
lar. Dolayisiyla masal icrasi boyunca
yorum yapmayl ihmal etmezler. Hig
gllmeyen gelinin kayinvalidesi “Geli-
ne gel sen de yiyelim demiyormus. De-
meyince gelin de gidip onlarla yemek
ylyemiyormus c¢agirmayinca.” deyince
dinleyicilerden biri; “Tutth yaziklar
olsun!” diyerek bu duruma tepkisini
ortaya koyar. Icra ortaminda bulunan
diger dinleyiciler ise onun bu tepkisin-
den sonra giilmeye baslarlar. Adam
karisinin hi¢ gilmedigini arkadasla-
rina anlatinca arkadaslari; “O zaman
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demis sen sey yap demis arkadaslari
buna. Sen horozu al. Canli canh tiy-
lerini yol. Bacadan asag igeri at. Eger
karin ona gllerse karigin gozi digar-
da. Seni sevmiyor.” demigler; “O da
yapmis dedigini. Bacadan agagi atmis
yolunmus tavugu, horuzu. Annesiyle
ablas1 giillmekten ¢atlarimig, gene giil-
memis gelin. Karn1 a¢ nereye gulstin.”
diye anlatmaya devam eder. Dinleyici-
lerden biri; “Onlarin goézleri disarday-
mis da ondan.” diyerek adamin anne-
siyle kiz kardeginin giilmesine yorum
yapar. Diger dinleyiciler de bu yorum
uzerine kendi aralarinda konusup gi-
lismeye basglarlar. Masalin devamin-
da karisinin agliktan giilmedigini an-
layan adam, karisina annesinden gizli
yemek yedirmeye basglar. Bunu fark
eden annesi bir gece buyuk abdesti-
ni yapar ve ogluyla gelininin arasina
koyar. Ogluna da; “Yedirdin yedirdin
de demis ¢lriik k.cli karina. Hazmede-
medi yapt1 yataga.” deyince oglu pis-
ligin i¢ine karisinin boynundaki altini
gizlice koyar, altin1 géren kayinvalide;
“Hahaay diyu kadin. Oglum 6yle ¢tiriitk
g.tler altin s.camaz. Onu bu g.t s.¢t1,”
deyince dinleyiciler giilmeye baslarlar.
Anlaticinin diger anlatim ortamlarin-
da argo kullanmadigi; ancak tiim din-
leyicilerin bayan oldugu ortamda argo
kullandig1 g6ze ¢arpmaktadir. Bu du-
ruma anlaticinin sadece bayanlardan
olusan icra ortaminda kendini daha
rahat hissetmesinin neden oldugu soy-
lenebilir.

Aralik koyiinde gergeklestirilen
masal icrasinda dinleyiciler arasinda
iki kigi hari¢, masal anlatilirken soru
soran, konusan kimse olmamigtir.
Anlatici; “Tembel kiz diye bir masal
anlatacagim. Fakir bir ailenin glzel

bir kiz1 varimis. Hi¢ is yapmay1 sev-
mezmis.” deyince dinleyiciler arasinda
bulunan kiz kardesi; “Kiz senin gibi.”
der ve tim dinleyici grubu giilmeye
baglar. Bunun tzerine anlatici kendi-
ni savunma geregi duymus olacak Kki;
“Ben dikis dikiyordum.” diyerek evde
is yapmamasinin nedenini a¢iklamaya
calisir. Anlatici gencliginde dikis dik-
tigi i¢in ev isi yapmaz, tim ev iglerini
kiz kardesi yaparmis. Arada sirada ev
igl yapmaya kalksa da is yapmaya ali-
sik olmadigi i¢in ¢ok yavas yapar, bu
nedenle de kiz kardesi ile aralarinda
tartisma yasanirmis. Anlatici masal
anlatmaya devam ederken kiz karde-
s1 Ayse Kuyumcu ablasinin ne kadar
yavag ev igl yaptigini gostermek igin
camasir yikamasim taklit eder. Bu-
nun tzerine dikkati dagilan ve masal
karigstiran anlatici; “Sunu goézimin
ontinden alin.” diyerek tepkisini giile-
rek dile getirir. Boratav, masalc1 an-
latmasini sesinin tonuyla, el hareket-
leriyle, mimiklerle renklendirir (2009:
28) diyerek anlaticinin dinleyicilerle
beden diliyle kurdugu iletisimden s6z
eder. Ancak burada tam tersi bir du-
rum sb6z konusudur. Dinleyicilerden
biri, anlaticinin taklidini yaparak an-
latic1 ve diger dinleyicilerle iletisim
kurar.

Anlatic1 ve dinleyicilerden olugan
performansta iletisim 6n plandadir.
Bauman performansi bir gesit iletigim-
sel gosteri olarak nitelendirdigini séyle
belirtir: “Burada icrac1 dinleyiciye hi-
tap eder, aslinda, ‘Hey bak! Konuguyo-
rum! Bak kendimi yetkin ve yetenekli
bir sekilde nasil ifade ediyorum’ der.”
(2009: 256). Anlatici, icrasinda masal
anlatma hususunda yeterlilige sahip
ve yetenekli oldugunu da ortaya koy-
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maya c¢alisir. Bu nedenle de dinleyici-
lerin kendisi ve anlattigr masalla ilgi-
lenmelerini ister. Arife Safak’in dort
farklh ortamda masal icras1 esnasinda
gozlemlenen durumlardan biri de dik-
kati dagilan ve kendi aralarinda konu-
san kigilere hemen mudahale etmesi-
dir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta, 6zellikle akraba gitintindeki ic-
rada, anlatim stiresince dinleyicilerin
kendi aralarinda konusarak masallar:
yorumlamalarina anlaticinin miidaha-
le etmemesidir. Anlatici masalla ilgili
yorumlara miidahale etmedigi gibi bu
yorumlardan memnun olduguna dair
bir ifade sergiler. Burada dinleyicile-
rin anlatilan masalla ilgili konustugu
stirece bu durumun anlaticiy1 rahat-
s1z etmedigi, ancak masal diginda bir
konuda konusuldugunda anlaticinin
hemen muidahale ettigi goriilmektedir.

Sonucg

Halk bilimi, temellerinin atildig:
on dokuzuncu yuz yildan ginimiize
teorik ve de uygulama anlaminda de-
gismistir. Bu degisimin sonuglarindan
biri olarak ortaya ¢ikan baglamsal ku-
rama gore sozli kiltir Grintini sade-
ce yazili metni temel alarak incelemek
eksik olacaktir. Metnin ortaya ¢iktigi
baglamin ve baglama dair anlatica,
icra zamani ve mekani, dinleyicile-
rin 6zellikleri gibi konularin da ince-
lenmesi gerekir. Bu baglamda masal
anas1 Arife Safak’in 2013 yilinda dort
farkli ortamda masal anlatmas1 sag-
lanmigtir. Anlaticinin icra ortamina
gitmeden 6nce repertuarindaki masal-
larin isimlerinin yer aldigi bir kagit
tuzerinde caligarak anlatacagi masal-
lar1 belirledigi ve her gruba farkli ma-
sallar anlattig1 gozlenmigtir.

Baglamsal kurama gore icranin

zamani ve icra mekaninin ozellikleri
de anlatiy1 sekillendiren unsurlar-
dandir. Bu dogrultuda doért icra or-
tami degerlendirildiginde Manisa’da
akrabalar gininde ve anaokulunda
masal icras1 anlatici ve dinleyiciler
icin uygun olan 6gleden sonra gercek-
lestirilmistir. Anaokulda masal icrasi
anaokulunun bahcesinde, Manisa’'da
akrabalar giniinde ise ev ortaminda
gerceklestirilmistir. Her iki ortamda
da anlatici ile dinleyiciler arasinda
icra zamani ve mekaninin da etkisiyle
sicak bir iletisim kuruldugu goézlen-
mistir. Dolayisiyla anlatici masallar:
daha uzun ve siisleyerek anlatmigtir.
Ancak masal icrasinda mekanin ve
zamanin uygun olmasinin tek bagina
yeterli olmadigini séylemek gerekir.
Ozellikle Ankara Somut Olmayan Kiil-
tiirel Miras Mizesi'nde mekan, masal
anlatma i¢in ¢ok uygun bir ortam olan
masal odasidir ve oda buna uygun ola-
rak dizenlenmigtir. Zaman da anlatic
ve dinleyici i¢in uygun olan 6gleden
sonradir. Ancak tiim bunlar anlatici ve
dinleyiciler i¢in yeterli olmamig, bag-
lam daha 6nceden birbirini tanimayan
bir dinleyici grubu ve anlaticidan olus-
tugu i¢in anlatici ve dinleyici arasinda
iletisim kurulamamistir. Bu durumun
sonucu olarak da anlatici masallar
neredeyse O0zetleyerek anlatmistir. An-
cak anlatici, repertuarindaki masalla-
r1 6grendigi ortam olan kendi kdytiinde,
masal anlatma geleneginin alicisi olan
kendi akrabalarina masal anlatirken
de dinleyicilerle iletisim kuramamis-
tir. Burada anlatic1 ile dinleyici ara-
sinda 1iletisim kurulamamasinin asil
nedeni masal anlatiminin gercekles-
tirildigi zamanla ilgilidir. Giresun’un
Aralik kéylinde masal anlatimi o yo6-
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rede findik toplama dénemi olan sicak
bir yaz giiniiniin gecesinde, Ustelik de
dinleyicilerin ¢ogunun oru¢ tuttugu
ramazan ayinda gergeklestirilmigtir.
Bu nedenle dinleyiciler, anlaticiya ve
anlatilan masallara ilgi gostermemis
genellikle sessizce dinlemiglerdir. Bu
durum da anlaticinin bir an 6nce ma-
sal anlatmay1 bitirmek i¢gin masallar
kisaltarak anlatmasina neden olmus-
tur. Her iki icra ortaminda da anlatici
masal anlatmay1 bitirdiginde “Benim
de is burada bitti.” diyerek masal an-
latmay1 bir gorev olarak gordiguni
ifade etmistir. Calismada anlatici ile
dinleyici arasinda iletisim kurulabil-
mesi igin birbirlerini tanimalarinin
tek basina yeterli olmadigi, masal an-
latma zamaninin da bu iletisimi etki-
leyen unsurlardan biri oldugu tespit
edilmigstir. Ayrica anlatici ile dinleyici
arasinda kurulan iletisim, icra zamani
ve mekéani gibi baglama dair unsurla-
rin masalin anlatildig1 siire ve masal
metni Uzerinde etkili oldugu tespit
edilmigtir. Anlaticinin her gruba or-
nek masallar diginda farkli masallar
anlattigl, dinleyicinin o6zellikleri ve
begenilerine gore anlatacagi masal
sectigi belirlenmigtir. Dolayisiyla ma-
sal icrasinda anlatinin baglamini olug-
turan anlatici, dinleyici, icra mekani
ve zamani bir biitiin olusturmaktadar.
Bu nedenle s6zli kiltiir Grint ile ilgili
yapilan arastirmalarda baglama dair
unsurlarin hepsine yer verilerek ayni
6nemde incelenmesi gerekir.
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Dog. Dr. Cenk GURAY**
Ars. Gor. Ismet KARADENIZ***

OZ

Abdal toplumu ve stirdiirdiikleri kiiltiirel gelenekler Anadolu’da yogunlukla XI. yiizyildan itiba-
ren yogunlagan Tirkmen iskaninin etkilerini giinimiize kadar tasiyan en 6nemli sosyal olgulardan biri
olarak one ¢ikmaktadir. Gerek temsil edilen evren ve insan tasavvuru, gerekse bu tasavvuru yansitma
kabiliyetine sahip miuizik gelenekleri Abdal toplumunu ve Orta Asya’dan Anadolu’ya aktarilan kadim
asiklik gelenegine mensup sair miizisyenleri Anadolu’ya ait hafiza kiiltiirtintin en eski unsurlarindan
biri kilmaktadir. Asiklik geleneginin simge-sembol diinyasi, sozlii edebiyat gelenegi, ezgisel ve ritmik
yap1 ile miizikal form 6zelliklerinden olusan dért degisik ancak birbirleriyle irtibath diistinsel katman
aracihigiyla tretilip aktarilan ve Abdal asiklarinin s6z ve sazlarinda somutlasan bu kiltiirtin miizikal
ornekleri, sz konusu hafiza kiltiirtiniin giincel giktilar1 olarak ayrica deger kazanmaktadir. Muhar-
rem Ertas; Abdal toplumunun son yiizyildaki en 6nemli miizik temsilcilerinden biri olmasi, Orta Asya
asiklik gelenekleriyle kurdugu irtibat, yaratici ve ustalikli icrasimin iginde bu gelenegin olagantisti
ezgl ve form cesitliligine yaptig1 géondermeler ve tarihsel gelenek ile kurdugu mitolojik bag gibi se-
beplerden dolay1 kadim Ttrkmen geleneklerinin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidigi muzik kulttrtine
dair en 6nemli kaynaklardan biridir. Bu sebepten dolay1 Muharrem Ertagin aktardigi eserlerle ilgili
yapilabilecek ¢aligmalar Orta Asya ve Anadolu arasinda asiklik gelenegi tizerinden edebi ve miizikal
bir irtibat kurabilmeyi miimkiin kilacaktir. Bu ¢alismada 6nerilen dort agamali analiz modeli, asiklik
gelenegini temel alan muzik kiltirinin yukarida ifade edilen dért unsurunu es zamanl olarak incele-
me imkanini var ederek, agiklik kiltirinin tretim ve aktarim yontem ve yaklagimlarina yonelik bilgi
uretebilme sansini ortaya ¢ikarmaktadir. Sonu¢larin Anadolu insani i¢in ge¢misini tahayyul etme ve
bu ge¢mige dayal bir gelecegi tasavvur etme yollarinmi agabilmesi umut edilmektedir.

Anahtar Sozciikler

Muharrem Ertas, Abdal, bozlak, Kirat Bozlagi, analiz.

ABSTRACT

Abdal community and their traditions constitute a very important cultural context to transfer the
effects of the Turkic settlements in Anatolia especially after the 11" century. Both the specific percep-
tion of the cosmos and the musical traditions reflecting this perception make the Abdal community and
the Abdal minstrels - the carriers of the ancient minstrel tradition of Central Asia to Anatolia - one of
the oldest elements of the memory tradition of Anatolian culture. The symbolic world, the tradition of
oral-literature, the melodic and rhythmic structures and the characteristics of the musical forms are
the four related layers enabling the production and the transmission of the minstrel music. The musi-
cal productions arousing through the performance of the Abdal minstrels appear as the main outcomes
of this four-layered cultural model. Muharrem Ertas stands as a very critical source for this memory
transmission due to his strong connections with the Central Asian music culture, due to his creative
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ability enabling him to achieve richness in melodic organizations and variety in musical forms and due
to his relation with the history through mythology. Therefore, the detailed studies about the composi-
tions performed and transmitted by Muharrem Ertas may construct a musical and literal connection
between the specific minstrel traditions of the Central Asia and Anatolia. The four stepped analysis
model proposed enable the examination of the four layers of the minstrel production mentioned above
simultaneously and creates the chance of a detailed knowledge acquisition about the methods and ap-
proaches of production and transmission regarding this tradition.

Keywords

Muharrem Ertas, Abdal, bozlak, Kirat Bozlagi, analysis.

1. Giris

“Abdalan-1 Rum” zimreleri, pek
cok kaynak tarafindan Anadolu’yu XI.
yuzyil itibariyla bliyik go¢ dalgalari-
nin yol actigi bir kiiltiirel dontisim su-
reci aracihigiyla “Turkmen-Islam” kiil-
turi ile bulusturan temel dontstiriicia
gli¢ olarak tahayyil edilmektedir. Bu
glig, koklerini aldigi Horasan-Orta
Asya bolgesi ile Anadolu arasindaki
kiltiirel irtibati, miuzik ve o6zellikle
bu kadim miizik geleneginin aktarici
glicii olmas1 hasebiyle “asiklik gelene-
51” aracihifiyla saglamaktadir. Agikhik
gelenegi tarihsel slrec¢ i¢inde, guni-
mizde kismen daralan anlaminin
olduk¢a diginda, glgli bir edebiyat,
miuzik pratigi ve teori bilgisi ile ya-
samsal kiiltir degerlerini birlestirerek
pek cok geleneksel miizik formunun
yaratilmasi ve yasatilmasinda oOncil
aktor olan 6nemli bir hafiza temelli
tasarim-aktarim modelini yansitmak-
tadir. Miizigi hayatlarinin temeline
koyan giintimiz “Abdal” topluluklari-
n1 bu anlamda hem Abdalan-1 Rum ge-
leneginin hem de asiklik geleneginin
kadim bir halkasi olarak kabul etmek
mumkindir. Bu gelenegin son ylzyil-
daki muzikle ilgili en 6nemli temsilci-
lerinden biri de Muharrem Ertag’tir.
Ertas, gerek temsil ettigi miizige dair
hafizasinda biriktirdigi form gesitlili-
g1 gerek usta icracilik birikimi gerek
edebi bilgisi gerekse de aktardig: des-

tanlar araciligiyla “geleneksel mizik
aktarimina” ve “ortak kultiirel hafi-
zaya” yaptig1 katkilarla, Orta Asya ve
Horasan ile Anadolu’yu bulusturan
asiklik kiltirtinin son halkalarin-
dandir. Bu g¢alismada onerilen dort
asamali analiz modeli; geleneksel
miuzik eserlerinin isaret ettigi kulti-
rel-tarihsel baglami, edebi gelenegi,
ezgisel ve ritmik altyapi ile miizikal
form ozelliklerini birbiriyle etkilesim
halinde inceleyerek “geleneksel miizik
turetiminin” satha ve 6zelliklerini alg-
lama ¢abas1 géstermektedir. Bu maka-
le i¢in “Muharrem Ertag'in Kirat Boz-
lagy” ornek eser olarak incelenmis ve
kadim agiklik gelenegine ait kiilttrel,
edebi, muzikal ve bigimsel tercihlerin
bu ve benzer eserlerin olusumdaki et-
kisi analiz edilmeye caligilarak, bin-
lerce yillik bu gelenege ait “miizikal ve
edebi” lretim yollarinin anlasilmas:
ve orneklenmesine gayret edilmistir.

2. Abdallik Geleneginin Tarih-
sel Arka Plani

Anadolunun Tirklesmesi ve Is-
lamlagmas: stireci ¢ogu Turkmen ko-
kenli pek ¢ok toplulugun ve asiretin
Anadolu’'ya gelip kademe kademe
manevi ve maddi érgutlenme yapila-
rin1 olusturmalar ile gerceklesmigtir.
1071’deki Malazgirt savagi ile bag-
layan ve Mogol istilasi ile tekrar hiz
kazanan bu goclere “baba”, “dede”,
“abdal” ya da “sultan” lakaplari ile
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anilan (kolonizatér) dervisler 6n ayak
olmaktaydi (Ocak 2011:27, Barkan
2008:147). XV. yuzyilda kaleme alinan
A$lk Pasazade Tarihinde bu orgit-
lenmeyi kuran dort ana gruptan bah-
sedilmektedir. Bu gruplar, “Gaziyan-1
Rum”, “Ahiyan-1 Rum”, “Abdalan-1
Rum” ve “Baciyan-1 Rum”dur (Barkan
2008:147). Bu gruplardan Gaziyan-1
Rum, Islam déneminden énce Alpler
veya Alperenler olarak adlandirilan
savasci gruplarin devami niteligindey-
di (Barkan 2008:147). Ahiyan-1 Rum
ise Ahilik olarak da adlandirilan esnaf
teskilatinl1 merkez alan bir olusumdu
(Barkan 2008:147). Baciyan-1 Rum ile
ilgili ayrintili bilgiye rastlanamamak-
la birlikte konumuzla ilgisi olan top-
luluk i1se “Anadolu Abdallar1” olarak
da adlandirilabilecek olan Abdalan-1
Rum (Rum erenleri) toplulugudur.
Barkan bu topluluklar1 “Osmanli pa-
disahlariyla biitiin harplere istirak
etmis bulunan delismen tabiatly ve
garip etvarly” dervigler olarak tanim-
lamigtir (Barkan 2008:147). Ocak’a
gore ise bu grup 1240’taki Babai isyani
denilen biiyik dini-sosyal patlama-
y1 gerceklestiren kadronun tglinci
kusaktan temsilcileri ve Ahmed-1 Ye-
sevi Sufiliginin aktaricilaridir (Ocak
2011:79). Soz konusu kolonizator Tirk
dervigleri énce Anadolu’'nun sonra da
Balkanlarin Turk egemenligine geg-
mesinde 6nemli bir rol oynamiglardir
(Barkan 2008:150).

Abdalan-1 Rum dervigleri, birbir-
lerine benzer tarikat yapilarina ait
tekkeleri merkez alarak orgiitlenmis
ve degisik inang¢ sistemlerinden et-
kilenmis olan “karma” bir inan¢ an-
layigin1 strdirmiuslerdir. Bu tarikat
yapilarinin temelinde Turklerin hem

Anadolu’ya gelmeden 6nce hem de gel-
dikten sonra iligki kurduklar1 kilttr
yapilarinin etkisi vardir. Abdalan-1
Rum sistemi iginde degerlendirile-
bilen ve gerek Mogol saldirilar1 ge-
rekse de Babai isyam gibi sosyal ha-
reketlerin de etkisiyle Anadolu’daki
Tirkmenler arasinda yayginlasan
kiltir yapilarinin arasinda, Babailik,
Yesevilik ve Horasan Melametiliginin
etkisi altindaki Vefailik (Melikoff
2006:67, Erunsal vd. 1995:XLIII-
XXIX), yine Melametilik ile baglanti
kuran Kalenderilik ve Haydarilik 6n-
celikli olarak goze carpmaktadir (Gi-
ray 2012a:92). Anadolu’da yukarida
anlatilan strecte daha ¢ok Melameti-
Kalenderi derviglerini isimlendirmek
icin kullanilan bir terim olarak dikka-
ti ceken “Abdal” kavraminin, kapsamai-
nin zaman i¢inde Abdalan-1 Rum ya-
pisinin ana karakterini olusturan tiim
gruplar i¢gin kullanilan ortak bir terim
olarak genigledigi de s6ylenebilir! (G-
ray 2012a:92-93, Su 2009:21). Giini-
miizde bu isimle adlandirilan sosyal
gruplar ise Abdalan-1 Rum topluluk-
lariin ginumize kalan sosyal baki-
yelerinden biri olarak gorilmektedir.
Abdallar, Ulkiitagira gore (1940:183-
185) Giiney, Bat1 ve Orta Anadolu’da
mesken tutmus Babai Tirkmenlerin
bakiyesi (Yorikan 2006:421-426) olan
bir Turkmen Asgireti olup ismen ve
cismen gog¢ sonrasi yillardaki kiltiirel
yapiy1 ciddi sekilde sekillendirmigler,
gerek sosyal taban gerek ibadet bigimi
gerekse de felsefe olarak Anadolu’daki
hayat1 6nemli bir bi¢cimde etkilemis-
lerdir (Atabeyli 1940:203-212)%. Ab-
dallar1 diger Tirkmen gruplarindan
aywran temel ozelliklerinden birinin
“miuzik” igiyle ugrasmalar1 olduguna
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dair tarihsel kaynaklarda pek ¢ok bil-
gi mevcuttur (Sener 2006:54-59).

Abdallarin  6zellikle stirdirda-
gl sade ve “zahidane” dervis yasamai,
mizik araciligiyla doga ile kurduklar
“mistik” hatta “samanik” irtibat ve bu
ozelliklerinin asiklik geleneginin te-
mel kavramlari ile “megk silsilesi” va-
sitasiyla kurdugu bag, bu sosyal top-
Iulugu, Anadolu kiltirti adina daha
da 6zel bir noktaya getirmekte hatta
“Alevilik-Bektagilik”  temelli “hak
asiklig1” kavraminin dogal temsilcileri
kilmaktadir (Giiray 2012a:110, Artun
2005:5). Abdallarin* ginimiizde 6zel-
likle Kirsehir-Keskin civarinda ya-
sayan ardillari, mizik yetenekleri ve
miuzige yikledikleri simgesel anlam-
lar s6z konusu oldugunda, bu ¢alisma
i¢in 6nemli kaynak tegkil etmektedir-
ler.

3. Orta Asya’dan Anadolu’ya
So6zli ve Mizikal Bir Miras: Abdal
Agiklar

Tarihsel siire¢ icinde “Abdallar”
olarak adlandirilan topluluklar, g6-
¢ebe ya da konar-giger yasam tarzi-
n1 benimseyen Tirkmen oymaklar
iginde yer almaktadir. Osmanli arsiv
belgeleri, Abdal topluluklarimin pek
¢ok farkli sosyal grup icine dagilmis
olarak Anadolu'nun cesitli bolgeleri-
ne yerlestiklerine dikkat ¢ekmektedir
(Altinok 2013:30-31). Diger Turkmen
gruplarla birlikte Abdallar da Os-
manli doneminden itibaren devletin
iskan politikalarinin da etkisiyle kis-
men de olsa yerlesik bir yasam tarzi-
na ge¢cmeye baglamiglardir (Halagoglu
2009: XVI-XVII). Bu siiregte, 6zellikle
Osmanl'nin kurulug déneminde ug
bolgelere gonderilen hatta iskan fa-
aliyetlerine o6nciiliik eden Abdallar,

Cumhuriyet donemi itibariyla artan
bir yogunlukla yerlesik yasama geg-
miglerdir (Besirli 2008:5-11).

XVIII. yuzyillda Barak Tirk-
menlerinin yasadiklar1 iskana (Ha-
lagoglu 2009:XXIV) ve Abdallarin bu
iskandaki roliine dair tarihsel kay-
naklarda aktarilan bilgiler, ilging tes-
pitler icermektedir. Buna gore Yozgat,
Cicekdagi, Kirsehir ve Kayseri dolay-
larinda yasayan ve 1691 yilinda Urfa
ile Rakka arasinda iskana tabi tutul-
mus Feriz Bey ¢nderligindeki Barak
Turkmenleri arasinda dort bin Abdal
(calgict) da mevcuttur (Hartavioglu
2003:13).

Tiurkmen asiretlerinin  gogleri
ve iskanlariyla ilgili tarihsel bilgiler,
“agsiklik geleneginin” temsilcileri olan
ve “Abdal” gelenegine mensup veya o
gelenekten etkilenmig saz ve s6z sair-
leri araciligiyla gintiimiize dek aktaril-
migstir.

Ornegin dénemin sairlerinden
Dedemoglu, bu gogii tecritbe eden Ab-
dal gruplarindan s6z etmektedir (Har-
tavioglu 2013:24-25):

Topland asiret geldik Culab’a

Feriz Bey'in yurdu bag bend degil mi?
Emroldu beylere konduk yan yana
Haci Ali'nin yurdu Seylan degil mi?

Dedemoglu Haymalarin kurulsun
Yenilsin i¢ilsin sohbet verilsin
Dégiilsiin kahveler davul vurulsun

Abdallarin yurdu veran degil mi?

Gunumitizde Kirgehir ve cevresi
bélgelerde yasayan Abdallar uzun yil-
lar “gezgin asiklik” gelenegini devam
ettirmigler, ancak yakin zamanda
yerlesik hayata ge¢miglerdir (Tekin
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2017:64). Bu gelenek hem miizik ve
soz kiltiriniin hem de tarihsel bil-
gilerin hafiza araciligiyla toplumsal
bellekte aktarilmasini saglamig, Turk-
men sairlerinin kadim soézleri son do-
neme kadar “Muharrem Ertas”, “Hac1
Tagan” gibi Abdal kékenli saz ve soz
asiklari tarafindan séylenmeye devam
etmigtir. Bu asiklar, Dadaloglu gibi ce-
sitli Tirkmen sairlerinin sézleri tizeri-
ne yakilan Avsar Bozlag: (Kalkti Gog
Eyledi Avsar Elleri), Biter Kirsehir’in
Giilleri Biter, Erciyes’ten Duman Kalk-
tr, Cerit Rakka’'dan Sokiin Edince gibi
eserler Tirkmen asiretlerinin yuzler-
ce yillik go¢ hikayelerinin “Kirgehir”
ve civar bolgelere yansimasimi biiytik
bir giig, ustalik ve incelikle aktarmis-
lardir (Altinok 2013:31-33).

Ciktim yiicesine seyran eyledim,
Cebel onii ¢cayir ¢imen gériiniir.
Bir firkat geldi de costum agladim,
Al yesil bahgeli Kaman gériiniir.

Dadaloglu’m derde zatinda zatt,
Cekin eyerleyin gokge kir atu,
Gogmek degil bizim ilin muradu,
Ag ydre gitmemiz giiman gortintir
(Yilmaz 2008:89)

Bu agidan bakildigi ve aktarilan
edebi uriinler goézden gegirildigi za-
man ginimizde “profesyonel” miizik
adamlar1 olarak bilinen Abdallarin,
esasinda asiklik gelenegi tizerinden
insan ile evren arasindaki en eski bag-
lant1 kurma yolu olarak da tahayyil
ettikleri “miizigi” bir tlir yasam tarzi
olarak benimseyen Kkigiler olduklar:
anlagilmaktadir. Kokleri Orta Asya’ya
dek uzanan kadim Tirkmen asiklig:
geleneginin de en temel unsurlarin-

dan olan “tarihi, destan anlatilan
tuzerinden kavrama” ve “ge¢misi, gele-
cege, irfan temelli bir s6z ustaligi ile
aktarabilme” yapis1 Abdal asiklarda
da benzer bir bicimde giéze carpmakta-
dir (Artun 2005:2-6).

Abdal agiklarin muzigi “irfan”
temelli bir bilgi aktarim yolu olarak
algilamalarina baska arastirmacilar
da dikkat cekmekte ve miizigin Abdal
topluluklari i¢in bir “kendini var etme”
bi¢cimi oldugunu ve bu yolla ait olduk-
lar1 grubun deger, yarg: ve sorunlari-
n1 disa vurduklarini ifade etmektedir
(Keskin 2014:101, Dag 2000:I11).

Miizigi, gezgin bir asik tipi ile
adeta bir yasam tarz olarak benimse-
yen gerek icra yapisi gerek form cesit-
liligi gerekse de zahidane dervis haya-
t1 acisindan Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelen “hak asikligi’nin belki de son
temsilcilerinden biri olan “Muharrem
Ertag’in” hayati1 da Abdallarin binler-
ce yillik miizik yolculugunun bir 6zeti
niteligindedir.

4. Muharrem Ertag’in Bir Usta
icraci ve Asik Olarak Abdal Kiiltii-
rine Dair Aktarimdaki Yeri

Muharrem Ertag (1913-1984),
Anadolunun XI. yuzyildan itiba-
ren gocler araciligiyla etkilendigi
Tiirkmen-Islam kiiltiir kimliginin ba-
sat aktorleri Abdalan-1 Rum zimre-
lerinin nadir bakiyelerinden “Abdal”
toplumunun son yiizyildaki en 6nemli
miizik temsilcilerindendir. Bu anlam-
da Ertag, Orta Asya’dan Anadolu’ya
aktarilan “saz ve s6z sairligi” temelli
kadim asiklik geleneginin de son tem-
silcilerinden olarak kabul edilebilir.
Zira, kendisinden sonraki kusaklar,
“profesyonel miizisyen” olarak varlik-
larim1 stirdurseler de “ortak kultirel
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bellege” dair aktarim ozelligi, asik
formlarimin  cesitliligi  ve zahitlik-
melamilik ¢izgisindeki dervigane ya-
sam pratigi gibi konularda ciddi de-
gisimlere ugramiglardir. Bu anlamda
ozellikle “mitolojik” bir temelde, Abdal
geleneginin “4sik kaliplarina” bagh
son derece ayrintili bir bestecilik ve ic-
racilik ustalig1 i¢cinde igledigi “bozlak-
lar” ve bir nevi “sosyal tarih anlatisi”
olarak kabul edilebilecek “destanlara”
dair aktarim zenginligi Muharrem
Ertag’1, gerek temsil ettigi form cesit-
ligi gerekse de asiklik gelenegine dair
ezgl ve ritim kaliplarimi kullanilma-
sindaki ayrinti zenginligi acisindan
gelenegin adeta son halkas: haline ge-
tirmektedir.

Muharrem Ertas, 1913 yilin-
da Kirgehirin Yagmurlu Buytikoba
Koytu'nde dogmustur. Annesi Ayse Ha-
nim, babas1 zurnact Kara Ahmet’tir.
Rivayete gore Ertag'in atalar1 asirlar
once Horasan’dan gelerek bu koye yer-
lesen “Deveci Kabilesi’nin bakiyeleri-
dir (Tokel 2000:17, 68-69).

Ertas, baglama egitimine dayi-
s1 Bulduk Usta ile baglamig, ancak
esas olarak Yusuf Ustanin yaninda
yetismig ve O’ndan yo6renin 6nemli
asiklarindan Agik Sait’in  siirlerini,
kosma ve deyislerini 6grenmistir. Ge-
rek Toklumenli Asik Sait'ten gerek-
se de sahsen tanigsmis oldugu oglu
Seyfullah’tan yoresel icra ve repertu-
ar bilgisi yaninda, asiklik geleneginin
felsefi yoniine dair de etkilendigi gori-
lebilmektedir. Zira kendisi A$lk Saiti
“gercek asik, hak 4s181” olarak tanimla-
maktadir (Uysal vd. 1982). Kiiciik yas-
lardan itibaren gezgin asiklik yapma-
yva baglayan Ertas (Solakoglu 2011:30)
yorenin muhabbet gecelerinde, tekke

gelenegine dair agik toplantilarinda
ve diginlerde icra yaparak, hem yore
ile 6zdeslesmis “bozlak” repertuarina
hem de yoresel tirki ve halay hava-
larma dair dogal bir hakimiyet gelis-
tirmistir. Kirgehir, Yozgat, Cigekdag:
ve Keskin'de yasadig1r doénemlerde bu
bélgenin usta asig1 olarak bilinmeye
baslamis, Haci1 Tasan ve kendi oglu
Neset Ertag gibi ciraklar yetigtirmistir
(Ivgin 1985:110).

Neset Ertas, babasinin,
kit ireten” bir besteci oldugunu,
Karacaoglan’m, Asik Kerem’in, Pir
Sultan Abdalin siirlerinin ve yorede
uretilen o6zellikle “agit” turtindeki si-
irlerin tizerinde galisarak muhtemelen
Yusuf Usta ve Asik Sait kanaliyla ken-
disine gelen ezgi kaliplari ile bu s6zleri
havalandirdiginm ifade etmektedir (To-
kel 2000:193, Obruk 1983:39).

Ertag'in gerek soyleme tslubu ve
ses teknigine dair kullanimlarinda,
gerekse “ezgl tasarim” tercihlerinde
“Orta Asya mizik gelenegine” dair
fikirler dikkat ¢ekmektedir (Sen vd.
1999: 108). Bu anlamda ses genigli-
g1, rengi ve tinisi, girtlak nagmeleri,
carpma ve titretmeleri, “yigitce edaya”
sahip bir icra bi¢imi ve makam tasa-
rimina dair tercihleri, Orta Asya ve
Anadolu arasindaki boylesi bir iligki
ihtimalini glgclendirmektedir (Tokel
2000:89, Solakoglu 2011:30, Giray
2012b, Guray 2018a). Arif Sag da
Muharrem Ertag’in baglama icrasini,
perde tercihlerini ve akort bi¢imini
“dombra” tizerinden Orta Asya mizik
kaltiri ile 6zdeslestirerek bu fikri des-
teklemektedir (Tokel 2000:269-270).
Neset Ertas ise babasinin “divan” oku-
yarak basladig1r sohbetlerinde “6gtit”
veren “eskiden kalma eserlere” verdigi

“tir-
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6nemi ve bu manada “hak asiklig1” ola-
rak tanimladig1 kadim gelenegin, Orta
Asya’ya kadar dayanan “manevi” Kkis-
miyla kurdugu irtibati1 aktarmaktadir
(Tokel 2000:74).

Eldeki kayitlara gore degisik
asiklara ait 300in tzerindeki siiri
ve kendi 10 kadar siirini “bozlak” ya-
pist i¢inde havalandiran (Solakoglu
2011:32, Cihan 1990:74) Ertag'in bu
gelenekteki yeri, Orta Asya ve Anado-
lu baglantisinin asiklik gelenegi tize-
rinden tesis edilmesi yolu dolayisiyla
6nemlidir.

Bozlak bir uzun hava tira olarak
Toroslardan Orta Anadolu’ya kadar
genig bir diizlemde icra edilen, degi-
sik bolgelere de etkisini tasimig bir
muzik anlayigimi temsil etmektedir
(Mirzaoglu 1998:410). Pek ¢ok kaynak
bu anlayisin temeline Turkmenleri ve
Orta Asya gelenegini koymaktadir.
Bozlak, kelime anlami olarak “bagir-
mak, ¢cagirmak, ses vermek” anlamin-
daki “bozlamak” fiillinden gelmektedir
(Atalay 1986:110). Bir¢ok Orta Asya
dilinde “bozlak®” kelimesi ve turevleri
¢ok yakin anlamlarda kullanilmakta,
Azerbaycan, Kazakistan, Uygur bolge-
si, Kirgizistan, Nogay Turkleri ve Ca-
gatay Turkcesinde “kederle aglama,
feryat etme, devenin bagirmasi, 6liime
dair yakilan agit” gibi ortak bir anlam-
sal gerceveye isaret etmektedir (Sola-
koglu 2011:17-18, Altaylh 1994:149,
Kog¢ vd. 2003:68, Altay 1981:63, Neci-
povic 2008:50, Ozkan 1989:124, Yakici
2007:386, Atalay 1970:146). Azerbay-
canli muzikolog Halikzade ise “bozla-
gin” tim Tirk halklarinda kullanilan
kadim bir kelime olduguna dikkat ¢ek-
mis ve “agitlardan” tiireyen bir kav-

ram oldugunu ifade etmistir (Halikza-
de, Solakoglu 2011’den:18).
Bozlaklarin sozleri genelde halk
slirinin “kogma veya kocaklama” tiir-
lerinde, 11'li hece vezninin 6+5 ve
4+4+3 yapilariyla temsil edilmektedir
(Tekel 2007:65). Konulari, toplum i¢in
tarihsel acidan 6nem arz eden olaylari
“destans1” bir anlatimla aktaran (Tu-
ral vd. 2001:468) bozlaklarin besteleri
genelde bir oktavdan genis, ¢ok farkl
makam karakterlerini barindiran ez-
gilerden olugsmaktadir. “Ay dost, vay”
gibi tamamlayici sozciikler, siirin 1 ile
3. ve 2 ile 4. dizelerinin birbirileriyle
irtibat kurularak bestelenmesi, vurgu
yapilan sézlerin ve kavramlarin “6zel
besteleme” teknikleri ile 6ne cikaril-
masi, makam dizisinin 2. ve 6. dere-
celerindeki pestlesme ve tizlesmeler,
ezgide perdelerden olusan basamak-
larla karara inmek, karar boélgesinde
“konusur (resitatif)” tarzda sdylemek
gibi  “besteleme/havalandirma” ter-
cihleri Barték’'un da isaret ettigi gibi
(1991:222), bozlaklarin olduk¢a kar-
magik bir miizikal form yapisina sahip
olduklarina isaret etmektedir (Sola-
koglu 2011:25-27, Sen vd. 1999:108,
Tural vd. 2001:469, Cihan 1990:69,
Senel 1997:9). Guniumiiz Orta Asya
miizik geleneklerinde - Gzellikle Ka-
zakistan ve Tirkmenistan’da - gerek
makamsal ozellikler gerekse tur ve
form ozellikleri adina Anadolu’daki
bozlak yapilar: ile irtibatin halen de-
vam ettigine dair bulgularin oldukca
glcli oldugu dustnildiginde (Guray
2012b, Guray 2018a)8, bozlak kultiri-
niin, Orta Asya ve Anadolu arasindaki
binlerce yillik irtibatin en eski nigane-
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lerinden biri oldugu 6ne siiriilebilmek-
tedir.

Mitevazi yasamindan 1984’de
manevi aleme go¢ eden Muharrem
Ertag’in, dinyanin en eski sézlu kil-
tur geleneklerinden biri olan ve Orta
Asya’dan Anadolu’ya dek uzanan bin
yillik bir yolculugun hikayesini s6z ve
sazlarinda tasiyan Turkmen asikhik
geleneginin son temsilcilerinden biri
olarak kabul edilebilmesinin sebep-
leri aktardigi eserlerin ayrintilarin-
da mevcuttur. Muharrem Ertag'in da
temsilcisi oldugu s6zlii gelenegin bigim
acisindan 6zelliklerini, anlatim ayrin-
tilarim1 ve miuiziksel ifade tercihlerini
anlayabilmek s6z konusu eserlerin an-
cak “dort degisik katmana” sahip olan
bir analiz yaklagimi ile incelenmesi ile
mumkun olabilir: “Anlamsal-simgesel
analiz”, “edebi analiz”, “ezgisel-ritmik
analiz” ve “form analizi”.

5. Geleneksel Miizik Eserleri-
nin Analizi I¢cin Dért Katmanlh Bir
Analiz Modeli Onerisi ve Agiklik
Gelenegi Uriinlerinin Yorumlan-
masindaki Onemi

Geleneksel miuzikler; hafiza kil-
tura araciligiyla aktarilan ve kullan-
diklar1 ezgisel, ritmik ve edebi kalip-
lar araciligiyla ait olduklari toplumun
kiultirine dair pek ¢ok bilgi, simge, es-
tetik tercih ve yasamsal aligkanliklar:
hatirlatma glicine sahip yapilardir
(Guray 2017:10). Geleneksel miizikler
tarafindan kullanilan kaliplar genel
anlamda dort degisik katmanda de-
gerlendirilebilir. Bu katmanlar eser-
lerde kullanilan simgeler, bu simgeleri
sozlerle ifade etmek i¢in istifade edilen
edebi yapilar, s6z konusu yapilar: mi-
zikle uyumlu bir halde ifade edebilmek

i¢gin kullanilan ezgisel ve ritmik ya-
pilar ile tiim bunlar1 birlestirip beste
tiplerini var eden miuizik formlaridir.
Geleneksel miizik eserleri tzerinde
ayrintili bir analizin yapilabilmesi i¢in
tim bu unsurlarin katmanlar halinde
gerekmektedir. Dolayi-
siyla bu calismada geleneksel muzik

incelenmesi

eserlerinin analizi i¢in 6nerilen “dort
katmanh analiz yaklagiminin” agama-
lar1 agagida ifade edilmistir:?

a) Anlamsal-simgesel analiz

b) Edebi bi¢im analizi

c) Ezgisel-ritmik analiz

d) Form analizi

S6z konusu asamalarin her biri-
ne dair bilgileri ve geleneksel mizik
tUretiminin bu bilgiler etrafinda olugan
sathalarin1 Anadolu’daki asiklik gele-
neginde ve bu gelenegin tarihsel kok-
lerinde bulabilmek miimkiindiir.

6. Cok Katmanli Analiz Uy-
gulamasi: Muharrem Ertas, Kirat
Bozlag:

S6z konusu analiz modelinin Orta
Asya ile Anadolu’yu baglayan asiklik
geleneginin, yukarida ifade edildigi
gibi en 6nemli kaynak kisilerinden
Muharrem Ertagin icra ettigi ve soz
konusu kilturel baglant1 adina biiyiik
onem arz eden bir bozlak 6rnegi olan
Kirat Bozlag: lizerinde uygulanmasi,
olduk¢a verimli sonuglar saglayabile-
cektir. Soz konusu eserin icrasi, Mu-
harrem Ertag’in (1998) Kalan Mizik
tarafindan yayimlanan Kalkti Go¢ Ey-
ledi adli albimiinden alinmigtir. Eser-
le 1lgili nota yazimlar1 Cenk Guray ve
Ismet Karadeniz tarafindan yapilmis,
makalenin ekler kismina ise Erol
Parlak'in (1990:125-128) ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisi'nde gerceklestir-
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digi Bozlaklar bashkli yiksek lisans
tezinde aym eser i¢in tasarladigi nota
yazisi ilave edilmigtir. Eserin kayittan
desifre edilen sozleri agsagida verilmis-
tir:

Aksam oldu Kirat yemez yemini

Caktim zikkesini gever gemini

Ben siirmedim cingan stirsiin demini

Beypazart mesken oldu elimiz

Kurtbeli'den asar dogru yolumuz

Aman kor olast cingan nereden geldi
Kuyumcuyum deyi ¢ayira kondu
Alni top kekilli Halil’t vurdu
Beypazar: meskenimiz elimiz

Kim bilir ki nerde kalir oliimiiz

6.1. Anlamsal, Simgesel ve Ta-
rihi Katman

Eserde gecen Beypazari, Ipek
Yolu'nun ve kervan ticaretinin bir
durag: olarak c¢ok eski bir Turkmen
yerlesim boélgesi olup XIX. ylzyilin
sonlarinda tutin kacak¢iliginin da
siklikla tecriibe edildigi bir alandir
(Giray 2013:75). Hem kervan ticareti
ve eski Turk gelenekleri agisindan ba-
kildiginda atin bu bélgedeki 6neminin
ne derecede blytik oldugu da tahmin
edilebilmektedir. Kirat Bozlaginda da
bu konu ile irtibat kuran ve “at hirsiz-
ligina” bagh oldugu tahmin edilen bir
husumet sonrasi1 kendini “kuyumcu”
olarak tanitan “Cingene kokenli” kisi-
ler tarafindan 6ldiiriilen Halil'in 6yki-
st anlatilmaktadir.

Kirat simgesi hem Hz.
Muhammed’'in at1 Burak’it hem de Hz.
Ali’'nin at1 Duldal'd cagristiran bir
simge olarak Anadolu halk edebiya-
tinda ve inan¢ dinyasinda ¢ok yaygin-
dir.® Koéroglu destaninda da goriilen

Kirat simgesi evren tasavvuru adina
“yol” kavraminmi da temsil eder ve te-
meli Orta Asya mitolojisine dayanir
(Yardime1r 2018:5). Buradaki yol kav-
rami1 bazen “Bozatli Hizir” simgesinde
oldugu gibi murat alma ya da yol gos-
tericilik gibi bir iglev icerirken bazen
samanlik geleneginde gorildigi tizere
manevi bir yolculugu da isaret ediyor
olabilir (Yardimci 2018:5-6). At simge-
s1 boyle durumlarda sembolik bir yii-
ruyls araciligiyla “samanin”, ruhunun
bedenden ayrilisini ya da “mitik” 6li-
minu ifade edebilir (Bars 2008:169).
At simgesinin degisik kullanimlarinin
eski Tirk geleneklerine gore “sahi-
binin 6limini” haber vermek tizere
devreye sokuldugu da dustintliince
(Yardime1r 2018:8), Kirat tirkiilerinin
bir kisminin da “manevi bir yolculuk”
olarak da goriilebilen “clumle” irtibat
kurup, agit karakterinde kabul edile-
bilmesi makul gérinmektedir. Bozlak
geleneginin Orta Asya’ya yansiyan
tarihsel baglami i¢inde de “agit” ka-
rakterinin biiytik bir 6nemi oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, “Kirat”
simgesinin bu esere “clime” dair bir
kadim bir simgeyi sundugu da ifade
edilebilir.

6.2. Edebi Bi¢cim Analizi

Kosmalar, asik siiri icin 6ncelikli
bir nazim bi¢imi olarak 6ne ¢ikmakta-
dir (Oguz vd. 2010:256). Edebl nazim
bigimi olarak, Azerbaycan ve Dogu
Anadolu kékenli “begli/yedekli kogma”
formuna sahip olmasi kuvvetle muhte-
mel olan (Artun 2005:125) bu bozlagin
ilk t¢ ve son iki misrai kendi i¢inde
kafiyelidir. 11'li hece ol¢iistine (6+5)
sahip olan eser, konu olarak ise agit
tirine karsilik gelmektedir.
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6.3. Makamsal Analiz

Eserin makamsal analizi asagidaki maddelerde belirtilen unsurlarin ince-
lenmesi ile gergeklestirilmektedir:®

a) 1. (Karar), 2. (Orta) ve 3. (Tiz) bolgedeki ezgisel hareketler ile bu bolge-
lerdeki karakteristik figiir ve ezgisel merkez-cekirdeklerin tespiti,

b) Cekirdekler i¢i ve aras: ezgisel hareketlerin teorik altyap: ve yoresel ezgi
karakterleri acisindan incelenmesi yoluyla teorik ortakliklarin ve yoresel figlir
yapilarinin tespiti,

c¢) Makamin temsil ettigi ses dizisinin ve bu dizide (farkli derecelerde) 6nem
arz eden seslerin tespiti.

Ik olarak, eserin, séz kismindan énce icra edilen ve eser boyunca kullanila-
cak makamsal altyapinin detaylh bir 6rneginin icra edildigi “agis” kismi agagidaki
nota boliimlerinde goruldigu tizere analiz edilmistir. Makamsal analizlerde Ya-
kup Fikret Kutlug (2001) ve Ekrem Karadeniz’in (1983) kaynaklari ile Bin Yilin
Mirast adli eserden (Giiray 2017) istifade edilmistir.

Eserin agis kismai, tarihsel gelenegi XV. yiizyila kadar taginabilen “Hizi” ma-
kaminda (Karadeniz 1983:99) bir kisim ile baglamaktadir (Nota 1):

Nota 1. Kirat Bozlagi, Acis: Baslangic - 1. Bolge (Karar Bolgesi)

D>

>
" 4 ) 1

2. Katman M Hzi gekirdegi

Ardindan, eserin s6z kisminda iglenecek olan “muhayyer” bolgesine gidilmig-
tir (Nota 2):

Nota 2. Kirat Bozlagt, Agis: Gelisme 1 - 3. Bolge (Tiz Bolge)

1. Katman

1 Muhayyer gekirdegi

Gelisme, - s6z bolgesinde de tecriibe edilebilecegi gibi - dnce “Gerdaniye” son-
ra da “Karcigar-Nikriz” ezgi cekirdekleri araciligiyla ortaya konmustur (Nota 3):
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Nota 3. Kirat Bozlagi, Agis: Gelisme 2 - 2. Bolge (Orta Bolge)

’---_-_.--_- [ 1 | #®PD@ g T o 1+ _2Dg
1. Katrnan "W = Ry === S I S == — | e | | & T eh,eg " | *g
& ; ; = : .
be e b
2 Katm ’? 2 = 1Gerdéniye = ° L. to o = 1 Karcigar / Nikriz
RS © tcekirdegi vl ¥ 1 gekirdegi

Eserin ac¢is kisminin karari da “s6z kismini” taklit edercesine yine XV. ylzyil
geleneginden gelen “Nevruz-Arazbar” (Kutlug 2001:360, 388) cekirdegi ile olus-
mustur (Nota 4):

Nota 4. Kirat Bozlagi, Acis: Sonug - 1. Bolge (Karar Bolgesi)

\ W \WESN L S BN W = N \V =N \Y =

P & Lo LJibe bdlbe bolbebe

1. Katman

2 K g e o o
= ¢ekirdegi

J

Eserin makamina ait, “agis” kisminda ortaya ¢gikan dizi ve genel seyir 6zellik-
leri teghis edilince, Kirat Bozlaginin, Karcigar makami (Kutlug 2001:186) i¢inde
yapilandirildig1 sonucuna ulagilmaktadir (Nota 5):

Nota 5. Kirat Bozlag:, Agis: Dizi ve Seyir

S

[ an WY
e

o Ve f
Dl ‘/——I<

™
|®
e

~

= [T
)
=0

6.4. Form Analizi

Eserin, giir yapisinin miizikal yapi ile nasil bir formiil i¢inde birleserek mey-
dana geldiginin anlagilmasi i¢in gerceklestirilen “form analizi” ile (Ozalp 1992:1-
3) eserin, her bir dizesinin ne tip bir ezgi yapisiyla bestelendigi ve bu ezgisel
ctiimlelerin eserdeki beste yapisini nasil bir gruplanma bi¢imiyle ortaya ¢ikardig:
anlasilmaya caligilmigtir.

Ik dize ii¢ adet “Gerdaniye” ¢ekirdegi ile baglamaktadir (A ezgisi). Bozlak
gelenegine uygun olarak makamin tiz perdelerinde dolasan bir “giris” mevcuttur.
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Ik dizenin arkasindan “Muhayyer ve Hizi” ¢ekirdeklerinden olusan bir ara saz
gorilmektedir (Nota 6):
Nota 6. Kirat Bozlag, 1. Dize

6 5
(Aman) aksam olduda  vay Kirat oy yemez yemini (A) 1. dize
(duramaz)
— — —

A 5 e TJ_._ - 5 e TJ_-_ - T e Lj_ -

7 - L —T T = 1
) T ' 1 A ezgisi (Gerdaniye)
Y Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye

) @ PO i, P o o o o P N [

"4 | | 1 | . J o | Il | el | 1 | e | T T I Il Il 1 1 !

@;&_}'_'_;'_L_A'_ﬁﬁﬁﬁﬁ Saz (Muhayyer + Hizi)

) —

Ikinci dizede “Muhayyer, Karcigar ve Hazi” ¢ekirdekleri tespit edilmektedir
(B ezgisi). Eserin ezgisel olarak en zengin kismi bu kisim olup Orta Asya’dan beri
devam etmekte olan gelenege uygun olarak “vay” nidasiyla desteklenen ve “6zel”
bir 6nem arz eden “mesken”, “asar” ve “zalim” sozciikleri diger kisimlardan farkh
bir ezgi yapisi ile bu eser 6zelinde “Karcigar” cekirdegi ile bestelenmistir. Eserin
karar bolgesinin her agsamasinda - yine Orta Asya’dan gelen - bozlak gelenegine
uygun olarak karara yonelen perdelerde “pestlesme” (Segah-Kirdi) ve “mirilda-
nir” tarzda resitatif bir okuma anlayis1 mevcuttur (Nota 7):

Nota 7. Kirat Bozlag, 2. Dize

6 5
Caktim zikkesini vay zalim gever gemini (A) 2. dize
A/-\
= T;‘_ - b o T)j_ - . o
A : < : a_‘{»_.:‘l B ezgisi (Muhayyer +
D ! P ! Karcigar + Huzi)
Y Muhayyer Karcigar Hiizi

Saz (Karcigar + Hiizi)

Uctincii dize, ilk dizeye cok benzer bir ezgiyle bestelenmis oldugundan A’
seklinde ifade edilmistir (Nota 8):
Nota 8. Kirat Bozlagt, 3. Dize

6 5
(Aman) ben siiremedim vay cingan siirsiin demini (A) 3. dize
de cingan
A o *9_ Tu_ - & e %1_ b o - Tu_ - ‘ .
' A - : — — 1 A ezgisi (Muhayyer +
D i - Gerdaniye)
Y Muhayyer Muhayyer Gerdaniye
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Siirin 4 ve 5. dizeleri de 2. dizeye yakin bir ezgi yapisiyla bestelenmis olduk-
larindan, yine B ezgisi olarak ifade edilmislerdir (Nota 9 ve Nota 10):
Nota 9. Kirat Bozlag, 4. Dize

6 5
Beypazari (da) mesken  vay mesken oldu elimiz (B) 4. dize
9 # ;. o © g-‘— 1: t Ye @ ‘.ﬁ_ﬂ_ - .
) T ® #e 1 o B ezgisi (Muhayyer +
D ! N ! Karcigar + Hizi)
Y Muhayyer Karcigar Hizi
Nota 10. Kirat Bozlagt, 5. Dize
6 5
Kurtbeli'den agar vay asar dogru yolumuz (B) 5. dize
N 4g @ & L"‘ 2 L Uy @ 'T"‘ > A ..
T~ s le i® : s 1 B ezgisi (Muhayyer +
D — o L Karcigar + Hiiz)
Y Muhayyer Karcigar Hiizi

Ozetlemek gerekirse, prensip olarak her dizenin ilk 6 hecesi ve son 5 hecesi-
nin ayr1 ezgi ¢ekirdekleri ile bestelendigi goriilmektedir. Ilk 6 hecenin ardindan,
“vay” ile baglayan ve “dikkat ¢ekilen” kavramlarin ezgi ile giiglendirildigi bolge,
farkl bir ezgi ¢ekirdegi ya da aym ezgi ¢ekirdeginden uretilen farkli bir yapiyla
bestelenmektedir. Siirin her dizesinin son 5 hecesi ise yine farkli yapiyla beste-
lenmektedir. 1. ve 3. dizelerin mizikleri bu son 5’1i hece grubunda tiz bolgede bir
karar verilirken, 2, 4 ve 5. dizelerde, son 51i hece grubu, eseri karar bolgesine
tagimaktadir. Eserin, makamsal yapi ile birlikte hareket eden form yapisinin su
sekilde tablolagtirilmasi mimkuindir:

Tablo 1. Kirat Bozlagi'nin genel form tablosu

. : Edebi Bi¢im Miizikal Bi¢im

Dize |Ilk 6 hece Son 5 hece Karakteri Karakteri
Aman aksam Vav Kirat Yemez

1. oldu da (Ggr daniye) yemini A (yemini) A (Gerdaniye)
(Gerdaniye) ¥ (Gerdaniye)

Qaktm} . Vay zalim Geva‘%r‘ .. B (Muhayyer-

2. zikkesini (Karcigar) gemini A (gemini) Karcigar-Hizi)
(Muhayyer) & (Htzl) gar-tuz
Ben stirmedim . Stirstin s

3. de cingan ?ﬁﬁﬁ;ngae‘;) demini A (demini) ée%;i‘iager'
(Muhayyer) vy (Gerdaniye) Y
Beypazar: .

N bl o Y SR e
(Muhayyer) g &
Kurtbeli’den Vay asar Dogru B (Muhayyer-

2 asar (Karcigar) yolumuz B (yolumuz) Karcigar-Huzi)
(Muhayyer) & (Huzi)
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7. Sonuclar

Yapilan analizler 1s181nda su so-
nuclara ulasilmigtir:

Eser 11'li hece ol¢tistiinden (6+5)
meydana gelmis olup edebi formu
“besli/yedekli kosma” (AAABB), tiru
ise “agit’tir. Beypazari’nda muhteme-
len kervan ticareti ile ilgili bir olay1
anlatan eser, serbest ritimde icra edil-
mis, “uzun hava” turuntin “bozlak”
kategorisine bir 6rnek tegkil etmek-
tedir. Eserin miuzikal formu ABA’BB
biciminde olup, asiklik geleneginde bir
miizikal form olan “kosma” ve serbest
karakterli “mustezat” ile benzerlik
gostermektedir (Ozalp 1992:37-38) ve
bundan dolayi, eserin beste tekniginin
de, kadim asiklik gelenegine dayandi-
g1 digtincesi daha giigli bir bigimde
one surulebilmektedir.

Eser her ne kadar serbest bir rit-
me sahipse de o6zellikle “saz paylarin-
da” belli bir ritmik anlayis géze carp-
maktadir. Bu sekilde, esere katilan
dinamizmin yam sira ritmik karakte-
re sahip bolgesel ezgi kaliplar1 da be-
lirginlestirilmektedir. Eserin makam
yapist Karcigar makami o6zellikleri-
ni tagisa da icracinin yoresel miizik
kultirine ait ezgi kaliplarimi ve ezgi
cekirdeklerini “Gstadane” bir yarati-
cilikla olduk¢a karmasik bir ezgisel
sonu¢ ve ayrintili bir beste formuna
evrilttigi gorilmektedir. Segdh ve tiz
segah perdelerindeki hareketlilik, mu-
hayyer ile gerdaniyemnin siklikla yer
degistirmesi, ¢argah perdesine kadar
inen “genig” Karcigar (Nikriz) hareketi
oldukga 6zgtin karakterli tiretimlerdir.

Makam nazariyati, “tecriibele-
rin”, bireysel bakis acilariyla kagida
dokilmesi sonucu olugmaktadir. Bu
yuzden mizik kiltiirine ait ydéresel

her tecritbenin makam nazariyatina,
eskiye dair bir “hatirlayis” veya “yeni
bir kesfedis” araciligiyla katkida bu-
lunma ihtimali vardir. Anadolu cog-
rafyast “makam muzigi” kiltirtinin
merkezidir ve ¢ok tiretken miizik ha-
yat1 araciligiyla diinya muzik kaltara-
ne icra ve uygulama acgisindan yapa-
bilecegi katkilar sonsuzdur. Bu eser;
86z konusu makam geleneginin, Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan binler-
ce yillik asiklik geleneginin getirdi-
g1 “irfani siir” kavram ile giigli bir
bigimde bulusarak, yapisal anlamda
“gorkemli” bir sanat Grtinini meyda-
na getirmesine bir 6rnek tegkil etmek-
tedir. Muharrem Ertag ve temsil ettigi
gelenek belki de insanlik mirasinin en
onemli s6z sdyleme ve ezgi liretme ge-
lenegi olan asiklik geleneginin belki de
son mirascilaridir. Bu miras1 anlamak
ve bu mirascilar:i unutmamak Anadolu
insanlarinin tim insanlhiga 6nemli bir
borcudur.

“Diunti tanimak, buglini anla-
mak, yarini hayal etmek adina...”

NOTLAR

1 Su burada Fuad Kopruli'ye de (1981:200)
gonderme  yapmaktadir. Karamustafa
(2007:96-97), Abdalan-1 Rum gruplari-

na ek olarak dini muzik gelenegi zengin
“Camiler’den de bahsetmektedir. Ocak da
(1999:114) ayn1 grubu isaret etmektedir.

2 Abdal gruplar: Abdalan-1 Rum’un ismini gi-
nimiize bir yadigar olarak tasimiglardir.

3 Agirhikh olarak Ege ve Akdeniz'in ormanlhk
alanlarinda yasayan ve agagc isciligi ile ugra-
san Tiurkmen Aleviler.

4  Eski Stimer ve Akkad kaynaklarinda gegen
ve “Tanrisal glice” haiz “yedi bilge kisiyi”
simgeleyen “abgal ve apkullu” kavramlari-
nin da Abdal kavramu ile iligkili olma olasili-
&1 s6z konusudur (Giiray 2018c).

5 Kazak Tirkleri'nde bozlak kavramina ben-
zer bir sekilde devenin aglamas: ile miizigi
eslestiren “bozdak” kavrami ve bu isimde
bir makam (kiiy) bulunmaktadir (Solakoglu
2008).
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6 Muzaffer Sarisézen de 1955 yilinda Altay-
lardan Istanbul’a gé¢ eden bir grup Altay
Turki ile yaptigi derleme c¢aligmalarim
yansittigi eseri Altay Tirkiileri ve Musiki
Fokloriimiiz de, 6zellikle calg1 ve agit kilti-
ru uzerinden Orta Asya Kazak Turklerinin
miizigi ile Anadolu’daki Tturkmen miuzik ge-
lenekleri arasindaki baglantilar: tartigmis,
icra, makam ve calg: kiiltiirt ile formlar aci-
sindan 6nemli benzerliklere dikkat cekmistir
(Sarisozen 1955).

7  Buanalizsistemininilk uygulamasi IX. Ulus-
lararas1 Hisarli Ahmet Sempozyumu'nda
“Analiz Atolyesi” c¢aligmasi kapsaminda
Cenk Giiray (2018b) tarafindan gerceklesti-
rilmigtir.

8 Anadolu Alevilik geleneginde yaygin ola-
rak gortilen Kirat Semahinda da bu sem-
bolizm mevcuttur. Buradaki Kirat simgesi
hem Hz. Ali'nin at1 olan Diuldul’a, hem Hz.
Muhammed’i Mira¢’ta lizerinde tasidigina
inanilan Burak, hem de Kéroglu'nun atim
uzag yakin etmeyi, Burak ise evreni boy-
dan boya dolagmay1 simgelemektedir (Giiray
2012a:144).

9 Bu analiz tipi ile ilgili uygulamalar igin
Cenk Gurayin Bin Yilin Mirast / Makami
Var Eden Déngii: Edvar Gelenegi adli eseri-
nin 116-137. sayfalar1 arasindaki kism ile
Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat
Oztiirk’iin “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir
Sistem Olarak Makam Kavrami - Huseyni
Makaminin Incelenmesi” adli eserleri in-
celenebilir. Makale i¢indeki tiim notasyon
calismalar1 Cenk Giiray ve Ismet Karadeniz
tarafindan gerceklestirilmistir. Kullanmilan
ustii oklu bemol igareti belirli bir bant iginde
hareket edebilen frekans oranlarina sahip
perdeleri isaret etmektedir.

*Fikir destekleri i¢in Alper Kirag ve Ezgi Tekin’e
tesekkiirler.
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Ek 1. Kirat Bozlagimin notas1 (Parlak, 1990:125-128)

KIRAT BOZLAGI
(BEYPAZARI KIRATTI)

Derleyen:Nida Tifekgi
Notaya alan:Erol Parlak
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BAHA TEVFIK’IN MiZAH GAZETECILiGi VE
LOGOSU ESEK OLAN MiZAH GAZETELERI*

Baha Tevfik’s Humor Journalism and
His Humor Newspapers With Donkey Logo

Dr. Aydan ENER SU**

OZ

Tirk kiltir ve edebiyat tarihinde sozli kultir seklinde gelisen Turk mizahi, 19. ylzyilin son
ceyreginde Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan Diyojen adli mizah gazetesiyle birlikte yazili mizaha
dontismeye baglar. 1908'de Mesrutiyet’in ilani ise mizah tarihi agisindan 6nemli bir stirecin baglangici
olur ve mizah siireli yayinlarinin sayisinda ciddi bir artig gortliir. Toplum hangi alanda degisme ya da
sarsinti yasiyorsa o alan, mizahi besleyen unsurlardan sayilir ve giindemin etkisinde igerigini olustu-
ran mizah stireli yayinlar: toplumu anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ kabul edilir. Mizah, gazeteler aracili-
giyla geligimini siirdirmeye devam ederken, s6z1ii mizah geleneginde yer almayan karikatiir gibi yeni
bir mizah tiri ortaya ¢ikar. Yazi ve ¢izginin 6n plana gitkmaya basladigi bu stiregte mizah gazeteleri,
kaliteli mizah yazar ve ¢gizerlerin yetistirildigi 6nemli bir egitim kurumu ve uygulama alani olur. Bu ¢a-
lhismada Baha Tevfik’in mizahi gazetecilik anlayisinin tespiti, yazarin seri niteliginde ¢ikardig1 mizah
gazetelerinin igerigi incelenerek hangi konulara agirlik verdigi, gazetelerin mizahi unsurlarinin nasil
olusturuldugu, sozli kiltiriin mizah stireli yayinlarindaki etkisinin tespit edilmesi ve esek figtiriiyle
ilgili unsurlarin halkbilimi agisindan degerlendirilmesi amaglanmistir. Yazarin 1910-1912 yillar: ara-
sinda ¢ikardigi, birbirinin devami niteligindeki, Esek, Kibar, Malum, Yuha adli mizah gazetelerinin
ilgili boliimleri Osmanhcadan Latin harflerine aktarilarak Tirk kiltiir diinyasinin bu gazetelerden
haberdar olmasi saglanmis ve ¢alismanin malzemesini olusturan mizah gazeteleri incelendiginde sekil
ve igeriginin esek temasi tizerine kuruldugu ve mizahi unsurlarinda halk edebiyat1 mizah ttrlerinden
fikranin agirhkl olarak kullamldigr gérilmistiir. Ozellikle egekle ilgili olan bu veriler, esek imgesi
uzerinden toplumsal bellegin biriktirdiklerini ortaya koymaktadir. Serinin ilki olan “Egek” kapatildig:
i¢in farkl adlarla yayimlanmak zorunda kalan ancak asil ad1 “Egek” olan ve logolarinda, insan viicudu-
nun esek kafasiyla birlestirilmesiyle olusturulan karikatiirlerin kullamldig1 gazetelerin yeni suretleri;
mizahi, halk edebiyat1 tirtinleri araciligiyla esek figliri tizerinden saglamigtir. Bu gazetelerden tespit
edilen esekle ilgili fikralarda giilmeye neden olan durumlar giilme teorileri agisindan degerlendirilmis-
tir. Gazetelerin bilinirliginin artirilmas: ve igerigi hakkindaki tespitler Turk kiiltiir tarihi agisindan
6nemlidir. Cumhuriyet dénemi mizah anlayisinin olusmasinda énceki dénemlerin etkisinin daha iyi
anlagilabilmesi ve dénemlere gore mizah streli yayinlarinin nasil bir gelisme/degisme gosterdiginin
belirlenebilmesi i¢in biitini olusturan pargalarin incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler

Mizah, mizah basin tarihi ve gazeteleri, Baha Tevfik, esek imgesi, fikra, atasozi.

ABSTRACT

Turkish humor, which develops as an oral culture in the history of Turkish culture and literatu-
re, begins to turn into a written humor together with the newspaper Diyojen, which was published by
Teodor Kasap in the last quarter of the 19th century. The proclamation of the Constitutional Monarchy
in 1908 was the beginning of an important process in terms of humor and a significant increase in the
number of humorous periodicals. Depending on the areas in which the society has a change or difficulty,
those areas are considered to be one of the elements that feed humor and humor periodicals that cons-
titute the content of the agenda are considered an important tool for understanding the society. While
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humor continues to evolve through newspapers, a new kind of humor emerges as a cartoon that does
not appear in the oral humor tradition. In this process in which the writing and line began to come to
the fore, humor newspapers become an important educational institution and application area where
high-quality humor writers and illustrators are trained. In this study, it was aimed to determine Baha
Tevfik’s understanding of humorous journalism, to examine the content of humor newspapers in the
series and to determine the topics of the author’s humor, how to create humorous elements of news-
papers, to determine the effect of oral culture on humorous periodicals and to evaluate the elements
related to donkey in terms of folklore. Between 1910 and 1912, the continuation of each other, Esek,
Kibar, Malum, Yuha, the relevant sections of the humor newspapers transferred from the old letter
of the Turkish letters to the Latin letters of the Turkish cultural world when the humor newspapers
forming the material of the study were examined, it was seen that the shape and the content was es-
tablished on the donkey theme, and humorous elements were used mainly jokes. These data, especially
related to donkeys, reveal that social memory is accumulated through the image of the donkey. The
first of the series, “Esek”is closed because of the different names to be published, but the real name of
the “Esek” and in the logos, new copies of the newspapers using cartoons created by combining human
body with donkey head; humor was achieved through the donkey figure through the products of folk
literature. The cases which caused laughter in the jokes about the donkeys identified from these news-
papers were evaluated in terms of laughing theories. Increasing the awareness of the newspapers and
their content is important in terms of Turkish cultural history. In order to understand the effect of the
previous periods in the formation of the sense of humor in the Republican period, and to determine the
development/change of humor periodicals according to the periods, it is important to examine the parts
that constitute the whole.
Keywords
Humor, humor press history and newspapers, Baha Tevfik, donkey image, joke, proverb.

Giris

S6zli mizah gelenegini genellik-
le iy1 taklit yapanlar, komik hareket-
lerle/karsilikli atigmalarla topluluk-
lar1 eglendirenler ve fikra anlatanlar
sekillendirirken Tanzimat’la mizah
yazarlar1 ve cizerleri, siireli yayin-
lar etrafinda mizahi sekillendirmeye
baslarlar. Yazili mizaha gecis stireci-
nin de basglangici sayilan Diyojen ve
ilk dénemdeki mizah stireli yayinla-
r1, gelenegin etkisinde kalarak mal-
zemesini genellikle seyirlik oyun-
lardaki tiplemelerin muhaverelerin-
den olusturur. Abdilhamit’in tahta
gecigiyle baglayan 33 yillik istibdat
déneminin suskunlugu/durgunlu-
gu 1908 yilina kadar sturer. 1908’de
Mesrutiyet’in ilaniyla mizah tarihi
acisindan 6nemli bir slrec¢ baslar,
mizah streli yayinlarinin sayisinda
diinyada ve Tirkiye'de 6rnegi yok

denilecek kadar ciddi bir artis goru-
lir. Ongéren bu durumu “6zgiirlii-
giin ilam ile sevin¢ten havaya firla-
tilmig Osmanli feslerine” (1998:62)
benzetir. Doénemin hemen hemen
bitiin mizah gazetelerinde mesruti-
yet sevinci iglenir ancak bu durum
¢ok uzun sitrmez. Aradan kisa bir
zaman gecmesine ragmen mesruti-
yetin beklenilen mutlulugu/hirriyeti
getirmediginin anlagilmas1, Ittihat
ve Terakki yonetiminin Abdilhamit
istibdadini aratmayan tutumu mizah
stireli yayinlarinin hem sayisini hem
de igerigini etkiler. Tarihi donemleri
belirleyen 6nemli olaylar, savaslar,
sancili degisim slrec¢leri mizahi bes-
leyen unsurlardir. Ongéren “Toplu-
mun hangi alaninda yogun bir mizah
salgin1 goéze carpiyorsa, o kesimde
toplumun bir degisme iginde bulun-
dugu soylenebilecektir. Ayrica savas
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gibi toplumsal sarsintilar da ken-
di mizahlarini1 birlikte getirecekler,
birlikte gotureceklerdir.” (1998:29)
ifadeleriyle bu gorisu desteklemekte
ve gindelik yasamdan izler tasiyan,
giincel veriler igeren mizah gazete-
lerinin toplumsal bellegin degisim
streclerini yansitmasi bakimindan
onemine deginmektedir. Tirk toplum
tarihinde 1910-1912 yillar1 arasi da
Trablusgarp ve Balkan Savaglari’nin
yagsandig1 siire¢ olmasi bakimindan
onemlidir. Belirtilen yillar arasinda
¢ikan caligmadaki mizah gazeteleri
de bu strecin izlerini tagimaktadir.
Bu gazeteler, bilinen halk edebiya-
t1 drinlerinin yani sira literatiirde
olmayan halk edebiyat1 triinlerine
de sayfalarinda yer vermesiyle ala-
na katk: saglamasi ve 6zellikle halk
bilim arastirmacilarina inceleme ya-
parken kullanabilecegi yeni malze-
meler sunmasi agisindan 6nemlidir.
Baha Tevfik’in mizahi gazeteci-
lik anlayisi ve adi gegcen mizah ga-
zetelerinin mizah basin tarihindeki
6nemi ve yerini tespit etmek igin
oncelikle Tevfik’in gazeteciligi hak-
kinda bilgi verilmis daha sonra ya-
zarin mizah gazetelerine logo olarak
sectigi esek figirtiniin Tlrk ve dinya
kultirindeki yeri ve 6nemine kisa-
ca deginilmigtir. Bu bilgilerden ha-
reketle yazarin mizah gazetelerine
esek figirla bir kapak kligesi se¢me
nedeni tizerinde durulmus daha son-
ra da gazeteler tanitilarak igerikle-
rindeki esekle ilgili mizahi unsurlar
degerlendirilmistir.

Baha Tevfik ve Mizah Gazete-
ciligi

Tanzimat devrinde yetismis Be-
sir Fuat’tan sonra Mesrutiyet'in en
dikkat c¢ekici materyalist ve poziti-
vist fikir adamlarindan (Huyugtizel
2000:85) Baha Tevfik, hentiz idadide
6grenciyken gazetelere yazilar gon-
dermeye baslar. Yazarin 1903te
Ahenk’te ¢ikan ilk yazisinin ardin-
dan 1904’te Bicakcgizade Hakki’nin
cikardigy Izmir gazetesinde yazilari
yayimlanir. Yazar, 1907’de tahsilini
bitirdikten sonra c¢esitli memuriyet-
lerde c¢alismasina ragmen aradigini
gazetecilikte bulmus, Haftalik Izmir,
Edebi Serbest Izmir, Kadin, Sedat
gibi cesitli siireli yayinlarda farkl
turlerde birgok yazi yazmigtir. Ya-
zarin Mesrutiyet’in ilanindan sonra
11 Temmuz, Musavver Esref, Piya-
no/Diistiniiyorum adlariyla c¢ikar-
dig1 gazeteler hiikiimet tarafindan
kapatilir. Tevfik, 30 Kasim 1910’da
Esgek adli mizahi bir gazete yayimlar;
ancak yazarin imzasinin bulundugu
her stireli yayinin kisa stirede kapa-
tilmasi akibeti bu gazeteyi de etkiler.
Basin hayatindan vazge¢mek isteme-
yen yazar, Esek adli mizah gazetesi-
nin her kapatilisinda ad degistirerek
sirasiyla 6 Aralik 1910°’da Kibar, 20
Arahik 1910'da Malum, 2 Aralik’ta
Yuha adli mizah gazeteleriyle deva-
min1 saglar. Birbirinin devami ni-
teligindeki esek logolu bu gazeteler
disinda Munir Sileyman Capanog-
lu, Esek gazetesinden ilham alarak
¢ikarilan ve Esgek’in torunu olarak
niteledigi (1970:122) Ziigiirt gazete-
sini ¢ikaranlardan birinin de Baha
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Tevfik’in oldugunu belirtmesine rag-
men yazarin adina bu gazetede rast-
lanmamistir. Ancak gazetenin yazar
kadrosundaki
ait oldugu tespit edilemedigi i¢in bu

mistearlarin  kime
miustearlardan birinin Tevfik’e ait
oldugu ve yazarin, gazetenin yazar
kadrosunda bulundugu disinitlebi-
lir.

Baha Tevfik hakkinda dort tane
yiksek lisans tezi hazirlanmig ve bu
tezler incelendiginde Tevfik’in haya-
t1, edebil goriisleri, felsefi diigiince-
leri, materyalist bakigi, gazeteciligi
hakkinda bilgi verilmistir. Ancak
yvazarin mizah gazeteciligi ve bir
seri olusturan Esek, Kibar, Malum,
Yuha mizah gazeteleri hakkinda de-
tayli bir bilgi olmadig1 belirlenmisg-
tir. Dinyada ve Turkiye'de, toplu-
mun kulturel ve edebi 6zelliklerini,
sosyal ve siyasi fikirlerini yansitan
mizah basini Uzerine calismalarin
her gegen giin arttig: bir siirecte ya-
zarin bu yoniine de deginme ihtiya-
c1 dogmusgtur. Bu nedenle c¢alismay:
Tevfik’'in 1910’dan itibaren mizah
basinina katki saglayan esek logolu
mizah gazeteleri olusturmaktadir.
Do6nemin mizah gazeteleri tek tek in-
celendiginde Tevfik’in ad1 gegen mi-
zah gazetelerinin birbirinin devami
oldugunu tespit etmek zorken ayni
dénemde c¢ikarilan mizah gazetele-
rine biitiin olarak bakildiginda Esek,
Kibar, Malum, Yuha adli yayinlarin
esek temall bir seri oldugu ve gesit-
Ii nedenlerle yazmasi engellenen
Tevfik'in yazmak igin sturekli bir gi-
kig yolu aradigi gorilir.

Yazarin mizah gazetelerini ne-

den esek temasi tizerine kurdugunu
daha iyi anlayabilmek i¢in guldira
unsuru olarak esegin roliiniin deger-
lendirilmesi uygun olacaktir. Fakir
koylinin en 6nemli yardimecisi, koy
hayatinin motifi olan, Kur’an-1 Ke-
rim’deki Lokman suresinin 19. aye-
tinde en ¢irkin sesli olarak betimle-
nen, gozlerinin giizelligi Gizerine gar-
kilar yazilan esek, kulturel bellekte
yik tagimasi, dayamkliligi, agir igle-
re kosulmasina ragmen sopalanma-
s1, asagilanmasiyla bilinir. Esgegin
ugursuz sayilmasini Schimmel, Nuh
tufaninda seytanin egegin kuyru-
gunda gemiye binmesine baglar (akt.
Gezgin 2007:83). Sanzumi, “hayvan-
lar aleminin dervisi” benzetmesi ya-
pilan esegin felsefede ¢ok diisiinen az
konusan insanin semboli (2006:20-
24) oldugunu belirtir. Kendisinden
yararlanilmasina esege
benzetilmek en ko6ti cezalardandir.

ragmen

Bu ceza Kral Midas’in, Pan ve Apol-
lon arasindaki miizik yarigmasinda
Pan’in tarafin1 tutarak Apollon’un
haksiz oldugunu soéylemesi lzerine
Apollon tarafindan kulaklarinin ese-
ginki gibi kocaman bir hale getirildi-
g1 mitini hatirlatir?,

Sembolik toplumlara
gore farkli anlamlar yuklenen esek
hakkinda, Bahtin, Ortacag’da diu-
zenlenen, glilmenin bagrolde oldugu,

olarak

komik ritiielleri iceren ‘esek bayra-
m1’ adli 6zel kutlamalarin yapildigi-
na ve egegin karnavalesk bir unsur
(2005:106, 117) olduguna deginir.
Halk bilimi agisindan egege ba-
kildiginda ise akla ilk gelen Nas-

reddin Hoca’nin esegidir. Basgoz,
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Hoca’min algcak gonulli oldugunu,
esek ustiinde gezdigini c¢inkd er-
miglerin binitinin geyik, bilginlerin
binitinin esek (2005:10) oldugunu
belirtir. Cantek ise, koyluligi sim-
geleyen esegin ve murekkep yalamig-
lig1 temsil eden kavugun Hoca'nin
iki 6nemli gostergesi (2014:27-32)
olduguna deginir. Atin yerine esegin
tercih edilmesi ise atin, soylulugu,
zenginligi temsil etmesi ve genellik-
le savasta askerlerin, beylerin binek
hayvani olmasi nedeniyle savas1 ve
6limi c¢agristirmasina, esegin ise
koylulugiu simgelemesi, huzurlu koy
ve kir hayatin1 ¢agristirmasina (Po-
lat 2009:677) baglanabilir.

Anonim halk edebiyat1 urtinle-
rinden masal tiriiniin kahramanla-
rindan biri olan, Oguz'un “siradan
bir koy ve koyli atmosferi igindeki
ve uyuz eseginin sirtindaki yoksul
Keloglan” (2009:559) olarak nitele-
digi Keloglan’in bineginin, Bremen
Mizikacilari’nda da mizikacilardan
birinin esek oldugu gorilir.

Birgok esere konu olan esek,
Seyhinin ve  Molla Lutfi'nin
Harnamesi'nde; on dokuzuncu yuz-
yilda, batili anlamda ilk fabl 6rne-
g1 kabul edilen Sinasi'nin “Egek ile
Tilki”? manzumesinde ele alimir. Ih-
san Hamami, Namik Kemal, Ziya
Pasa, Yusuf Ziya Ortac, Yahya Ke-
mal, Neyzen Tevfik esegi eserlerin-
de ya da anekdotlarinda kullanan
6nemli isimlerden birkacidir. Son
doénemde de Hayrullah Sanzuminin
Harname’si dikkat ¢eker.

Bu bilgilerden hareketle, fel-
sefi dustinceleriyle taninan Baha
Tevfik’in mizah gazetelerinin logola-

rinda, igeriginde hatta gazetelerden
birinin adinda esegi kullanmasin-
da, sozlu kultirdeki esek figliriniin
mizahi olusturmadaki etkisinin ve
ozellikle Nasreddin Hoca fikralarin-
dan hareketle halkin diistincesinde
esegin mizahi ¢agristirmasinin etkili
oldugu soylenebilir ve Tevfik’in, kiil-
tiirel bellekteki esek imgesi lizerin-
den mizahi saglamak istedigi disu-
nilebilir. Ayrica yazar yonetimdeki-
leri hicvetmek i¢in de gazetelerinin
yazi ve karikaturlerinde egeklerden
yararlanmigtir. Tevfik, Malim adh
mizah gazetesinin “Mukaddime ve
Izah-1 Meslek” baghkli 6én séz ya-
zisinda da belirttigi gibi memleket
igleriyle ve siyasetle yorulan kafa-
lar1 eglendirmeyi, olaylar1 siradan
halkin dugtincelerini agacak sekilde
degistirip halkin anlamadigi mese-
leleri guldurerek acgiklamay:1 ken-
disine vazife edinmis ve cikardig
mizah gazetelerini de bu dogrultuda
sekillendirmistir. Insanin giilerek ve
severek okudugu fikre ¢cabuk kana-
cag1 dusuncesinden hareketle halk:
etkilemeye calisan yazarin, halkin
dislncelerinin degismesinde, sekil-
lenmesinde mizahi gazetelerin daha
etkili oldugunu fark ettigi ve bu ne-
denle de halka/okuyuculara kabul et-
tirmek istedigi fikri giildirerek ilet-
mesinde mizah gazetelerini bir arag
olarak sectigi gérilmustir.
Gazetelerin kapak kliselerinde-
ki gorsel, Stith Thompson'un Motif-
Index of Folk Literature® adl1 eserin-
de “anormal/canavar dogum” baglig1
altindaki “egsekbasli ¢ocuk” motifiyle
iligkilendirilebilir.
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Esek (Istanbul, 30 Kasim 1910)

1. Resim: Esek, 12 Agustos 1912, S.4

Gazetenin logosunda insan viicudunun esek kafasiyla birlestirilerek olustu-
rulan karikatirde, masada oturan, sag goziinde monokl denilen kag ile yanak
arasina sikigtirilan, cergevesiz, tek camli gozlik takili olan ve insani bir davranis
bi¢imi sergileyerek énlindeki kagida bir seyler yazan bir canliya yer verilmistir.

Ik niishas: Rumi 16 Tegrin-i Sani 1326, Miladi 30 Kasim 1910 Sali giinii
yayimlanan gazetenin bagyazari Kibrisi Don Kisot mahlasinmi kullanmir. Gazete-
nin imtiyaz sahibi Merzifoni, mudura Halil, edebi midiri Cimendarzade Nahik
isminde bir zattir. Yazi heyeti Topal Esek, Kir Esek, Tirnag: Karincali, Kaba Ku-
lak; haber heyeti ise Sipa, Katir, Yaban Esegi, Sudan Ge¢mez, Tilki, Deve Kusu,
Uyuz Esek, Kertenkele, Kaplumbaga imzalarindan olusur. Gazetenin her sayi-
sinda “Insanlara ders-i edeb verir, sahabelerinin esekligi tutunca nesr olunur,
mut?’, mitehammil ve beynelmilel hayvan gazetesidir.” ifadesi yer alir, boylelikle
amaci ve ¢ikis sikligr hakkinda bilgi verilir. Sonraki sayilar persembe giinleri ve
dordiinci sayidan itibaren de haftada iki defa pazartesi/persembe giinleri yayim-
lanan gazete 19 sayidan olusur. Niishasi 10 para olan gazetenin aboneligi seneli-
&1 on kurustur. Kapak sayfasinda, icerigi hakkinda “notamiza muvafik her tirla
anirt1 kabul olunur” ibaresi bulunan gazetenin adresi “Bab-1 Ali Caddesindedir
ahir/Numara 4’tir is diigserse gel anir.” gseklinde verilir. Gazetenin kapak sayfa-
sindaki bilgiler mizahi bir iisltpla kafiyeli birer beyit halinde verilmistir.

Ceviker, bu gazetenin adinin nasil bulundugu ve imtiyazinin alinma stireci
ile ilgili ilging bir anekdottan bahseder. Orijinal bir isimle mizah gazetesi gikar-
mak isteyen Tevfik’in uzun arayislari, arkadaglariyla gériismeleri sonucunda sair
ve biiytik heccav Deli Rifki ona Egek ismini 6nerir. Tevfik, oneri hosuna gidince
bu isimle gazete imtiyazinin alinmasinin gii¢liigtinii hissedince bir kurnazhik dii-
stinir: Matbuat Mudurligi'nden Esk (gbzyas1) isimli bir gazete imtiyaz: ister.
Gazetenin onay1 alindiktan sonra Egk kelimesinin tistiine sedde koyularak Egsek
yapilir, ruhsatname bu sekilde alinir (1988:22-25).
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EseR'in ilk sayisindaki “Ifademiz yahud Ik Anirti” baghkli yazida gazetenin
ad1 hakkinda verilen bilgide toplumda binek ve hizmet hayvani olarak bilinen
esegin faydasina ve itaat eden bir hayvan olarak taninmasina deginilir. Dért say-
fadan olusan gazetenin yazilari tiger siitun halinde olup ilk ve son sayfalarinda
esek figiirli karikatiirler vardir. Asagidaki bu karikatiirlerin ilkinde yonetici ko-
numundaki esek figiiriiyle yanindakiler kahve, sigara, nargile igerek keyiflerine
bakmakta disaridan gelen takim elbiseli bir kimse ise onlara vazifelerini yapma-
larinm1 hatirlatmaktadir. Bu durumda toparlanmasi, kendine ¢ekidiizen vermesi
beklenen figiirlerin, umulanmin aksine keyif i¢in yaptiklarinin da bir vazife oldu-
gunu sOylemesi uyumsuzluga neden olmaktadir. Bu uyumsuzluk ise giillmeceyi
saglar. Bu gorsel araciligiyla devlet dairelerindeki vazifelerini yerine getirmeyen
yoneticiler ve memurlar elestirilmektedir.

Ikinei karikatiirdeyse “karikatiir dergilerinin genellikle popiiler kiiltiir
urtnleri olmalarindan yola ¢ikarak karikatiristlerin gindemdeki olaylar ve kisi-
ler tizerinden metinlerini olusturduklar1 gériilmektedir (Metin Basat 2014:228).
Gazi Ahmet Muhtar Paga 21 Temmuz 1912’de Ittihat ve Terakki Partisine mu-
halif kabinesini kurduktan sonra Arnavutlar kigkirttig1 diigiintlen Ittihatcilara
karg: ofke artar, onu destekleyen Tanin ve Hak gibi gazetelerin susturulmasini
saglayacak kararlar alinir ve gazeteler yayimlarina ara verir. Tanin yeniden ya-
yinlanmaya baslasa da hiikimeti elestirdigi i¢in kapatilir ve Hiiseyin Cahit hap-
se atilir.* Bu karikatiirde de Tanin gazetesini ¢ikaran Hiiseyin Cahit ve ekibinin
hapishanede olmasi, Esek gazetesinin heyetinin de onlar1 ziyarete gitmeleri ka-
rikattrize edilmistir. Tanin ve Esek gazetelerinin yazi heyetindekiler gesitli ne-
denlerle ¢ekismelerine ragmen Egsek gazetesindekilerin Tanin’i ziyareti saskinlik
yaratmaktadir. Ancak bu ziyaret eski bir dostun ziyareti gibi géziikmesine rag-
men amag Tanin’in bulundugu gii¢ durumu gormek ve bu durumla alay etmektir.

2. ve 3. Resim: Egek, 23 Eyliil 1912, S.14

Gazetenin ilk sayisindan neredeyse iki yil sonra 01 Agustos 1912°de tglinci
senede ikinci say1 yayimlanir. Bu zaman zarfinda gazetenin belli bir stire kapa-
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tilma cezasina carptirildig: i¢in Kibar, Malum, Yuha adlariyla yayinina devam
edilmeye calisildig1 ve nihayetinde yeniden Egsek ismiyle yayimlandig1 gorilir.
Haftada iki kez ¢ikmasi planlanan gazetenin ikinci sayidan itibaren yayin gint
yalnizca persembe olarak belirtilir. Egek’in ilk sayisinda bagyazari Kibrisi Don
Kisot olarak verilirken ikinci sayidan itibaren “Ser Muharrir: Don Kisot/Hem sa-
man yer hem de ot” seklinde belirtilir. Baglik karikatiiriintin sag tarafindaki “Jo-
urnal Humoristique Echeque” ifadesinden gazetenin yurt disinda da baskisinin
yapildig1 diistinilebilir. ITkinci sayiya “Var mi hiirriyet hic etmisin/Cikti miyar
olmak tizere Egek” ile baslayan gazetede yer alan Ilk Anirti adli yazada gazete-
nin kabinenin diismesiyle yeniden yayimlanmaya baslamasina deginilir. Ugtincii
sayisinda sahibinin ve yazarlarinin Baha Tevfik ve Ahmet Nebil oldugu belir-
tilir. Bu sayidan itibaren de gazetenin Ittihat ve Terakki’yi destekleyecegi Ga-
zetemizin Meslegi baslikll yaziyla duyurulmasina ragmen dokuzuncu sayisinda
bi-taraf oldugu “Malum alimdir ki “Esek” ne ittihada, ne de itilafa dahil degildir,
tamamayla bi taraftir. Fakat hangi tarafin i¢ctihadini vicdanina muvafik bulursa
o ciheti mudafaa eder.” cimleleriyle aciklanir. Bu ifadelerden hareketle gazete-
nin yaymna devam edebilmesi i¢in degigen siyasi sartlara gore tavrini belirledigi
diistintlebilir.

Kibar (istanbul, 06 Aralik 1910)

4. Resim: Kibar, 06 Aralik 1910, S.1

Kibarin da logosunda insan viicudunun ve esek kafasinin birlestirilmesiyle
olusturulan alisilmadik bir goériinta vardir. Esek adli mizah gazetesiyle birebir
ayni olan kapak kligesinde yalnizca gazetenin isminin degistigi gérulir.

Esek’in birinci sayisinin yayimlanmasindan bir hafta sonra, Rumi 23 Tesrin-1
Sani 1326, Miladi 06 Aralik 1910 Sali giint ilk sayis1 yayimlanan Kibar'in bas-
ka herhangi bir niishasina rastlanmamigtir. Gazetenin edebi muduriu Kenarin
Dilberi, mesul mudiria Salih adli bir kisidir. Kibar'in basyazari “Ser muharriri
Don Kisot/Hem saman yer hem ot” ifadesi ile belirtilir. Gazetenin yazi heyeti
Marswani, Ekmek¢inin Beygiri, Avanak- Kabakulak, Kuyruksuz, Tirnagr Ka-
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rincall, Topal Merkep, Kir Merkep, Sudan Ge¢mez, Yaban Merkep, Uyuz Merkep
imzalariyla verilir. Karabet Matbaasi'nda basilan Kibar'in yayimlanma sikligi
ve 6zelligi hakkinda “Bam tele dokunmamak sartiyla her telden taganni kabul
olunur. Hemcinsine ders-i edeb verir, sahiplerinin kibarligi tutunca nesr olunur,
mutl, mitehammil ve beynelmilel gazetedir.” seklinde bilgi verilir. Aboneligi ve
fiyatiyla ilgili ise:

On kurustur bir sene kullanmasi
Bes kurus eder o halde yarisi.

Pek miicerreb hassast

On paraya nushasi ( Kibar, N.1, s.1.)

misralar: kullanilmigtir. Gazetedeki yazilar genellikle imzasiz olarak yayimlan-
mis olup Kayserili, Cimenderzade Nahik, Don Kisot, Topal Esek, Kaba Kulak,
Baba imzasiyla yayimlanan yazilar da vardir.

Gazetede yayimlanan asagidaki karikattrlerden ilkinin devr-1 sabika itha-
fen ¢izildigi belirtilir. Bahg¢edeki bostan dolabinin diregine baglanan egegin su-
rekli déonmesiyle degisen hiiktimetle birlikte taraf degistirenler elestirilmektedir.
Karikaturin tstiinde “Devr-1 Sabik” altinda ise “esek de olsa dondiirtiyor” ifade-
lerine yer verilmistir. Bu ifadelerden Esek gazetesinin devami olan Kibarin da
tarafinin degistigi goriilir. Ikincisinde ise baskici rejimden bunalan Kibar gaze-
tesinin hayalinin zevk iginde eglenmek oldugu gosterilir ve karikatlriin altinda
“Kibarn gaye-i hayali” ifadesi ile bu durum agiklanir.

5. ve 6. Resim: Kibar, 06 Aralik 1910, S.1

Esek gazetesinin yonetim tarafindan kapatilmasindan sonra yayinint siir-
duirdiigii farkh isimdeki gazetelerden biri de Kibar’'dir. Her iki gazete kapak say-
fasindaki karikatiir, yazi heyeti ve gazetenin tanitim bilgileri acisindan karsilas-
tirr/diginda bu rahatlikla anlasilabilir. Kibar'in birinci sayisinda da Esek gaze-
tesinin devami oldugunu kanitlayica bir misraya yer verilir: “Dinleyin nagmesin
artik bi sek/Dahil silin Kibar oldu Egek”.
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Malum (istanbul, 20 Aralik 1910)
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7. Resim: Malum, 28 Aralik 1910, S.3

Malum’un logosunda lzerinde kalem ve kagit olan bir masa ve masanin
arkasina saklanmis yalnizca kulaklar: goriinen bir esek vardir. I1k sayis1 Rumi
1326 yilinda yayimlanan gazetenin ikinci sayisinda Rumi 10 Kanun-1 Evvel 1326
seklinde tam tarih bilgisi verilir. Bu bilgiden hareketle gazetenin diizenli yayim-
landig1 varsayilarak sali ginki ilk sayimin Miladi 20 Aralik 1910°da ¢iktig1 soy-
lenebilir. Kibar’dan 15 giin sonra ¢ikan gazetenin kapagindaki masanin arkasina
gizlenen esekle, gazetenin kendisini belli etmeden yayinina devam etmek istedigi
diistintlebilir. Ancak Serife Cagin’in da belirttigi gibi “Esek’in devama olan ve It-
tihat ve Terakki yonetimini elestirdigi i¢in siirekli sanstire ugrayan gazeteler ma-
sanin altina saklanip kendini gizlese bile artik herkesin malumudur.”(2017:234).

Gazetenin edebl midirinin Odur O mistearl bir kisi ve mudirinin de
Kibar'da oldugu gibi Salih isminde birisi oldugu bilgisi verilir. Bagyazar1 El-
malum Donkisot’tur. Gazetenin yazi heyetini ise Belli, Bildik, Yabanct Degil,
Belki, Amcazdde, Unutma Yahu, Iste O miustearh kigiler olusturur. Gazetedeki
yegane ciddi s6z niishasinin 10 para oldugu hakkindadir. Esek’in idarehanesiyle
Malum’un idarehanesi aynidir. Yapi ve sekil bakimindan da 6nceki mizah gazete-
leriyle aynmi sekilde diizenlenmistir. Sekizinci resim olarak belirtilen karikatiiriin
alt yazisindan, yazdiklar: nedeniyle tatil edilen gazetenin yoneticilerinden birinin
Beyrut'taki bir gazeteyi arayarak bu durumda ne yapilmasi gerektigi hakkinda
akil damistigr gorulir. Ikinei karikatiirde ise bilardo oynayan esek figtirleri tize-
rinden muhalif diisiincede olanlarin birbirini elestirmesi karikattrize edilmistir.

8. Resim: Malum, 20 Aralik 1910, S.1 9. Resim: Malum, 28 Aralik 1910, S.3
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Gazetede Don Kisot, Yabanct Degil, Deve Dikeni, Esref, D. K., Iste O, Kaba
Kulak, Sudan Gegmez, Belli, Cimenderzade Nahik, O'dur O, Marsivani, At Nali,
Tirnagr Karincali, Tas¢r Esegi, Alti Yiiz Alti, Maymuncuk, Sipa, Pabug¢ Birakmaz
imzalar1 gorilir.

Gazetenin ¢ikis siklig: hakkinda ilk iki sayida “agka geldikge kulaklarini gos-
terir” denilmesine ragmen liglincl sayida ¢garsamba-cumartesi giinleri, besinci sa-
yida ise cumartesi-sali giinleri yayimlandigi bilgisi verilir. Altinc1 sayidan sonra
da gazetenin herhangi bir nlishasina ulagilamamistir. Yazdig1 ya da yazilarinin
bulundugu her gazetenin kapatilmasiyla yilmadan miicadele eden Baha Tevfik,
bu gazetenin de kapatilmasiyla Esek’in seriivenini Yuha adli mizah gazetesiyle
devam ettirmeye ¢calismistir.

Yuha (istanbul, 2 Kanun-1 Evvel ?)

10. Resim: Yuha, 2 Kanun-1 Evvel 2, S.1

Malum’'da masanin arkasina gizlenen ve yalmizca kulaklar: gériinen esegin,
Yuha'da Esek ve Kibar adli mizah gazetelerinde oldugu gibi yeniden masada
oturdugu ve bir seyler yazdig1 goruliir. Tevfik’in gazetelerinin kapak kligelerinde
kullanilan bu karikatiirler zihindeki yerlesmis kavramlar: ve sekilleri ¢arpitarak
sarsicl etki yaratmaktadir.

Yuha'nin ilk sayisinda tarihi hakkinda yalnizca 2 Kanun-1 Evvel Pergembe
bilgisi verilmig, yili yazilmamigtir. Gazetenin edebi mudiri Kiilhan Beyi, mesul
mudiiri ise Emin’dir. Bagyazar1 Kopuk Don Kisot'tur. Yazi heyetini Mazabillah-
Nelzubillah, Hasa, Masa, Temasa ve Gayruhim Ecmaryn olusturur. Gazetenin
yaymmlanma siklig1 ve icerigi hakkinda “Omr-i nat-1 beldeden bir buguk saat
mesafede igitilecek derecede cehirissavt olan her tirli yuha kabul olunur. Ica-
b1 halinde denir edebi yuha, fenni yuha, siyasi yuha!..” ciimleleriyle bilgi veri-
lir. Idarehanesi Esek ve Malum gazeteleriyle aymdir. Kibar gibi O da Karabet
Matbaasi’nda basilmistir. Gazetenin fiyat1 ve abonelik sart1 “20 kurus verip de
abone olanlara haftada birerden senede tam 52 kere yuha!!! Niishas1 her ne ka-
dar 10 para ise de kesb-i liyakat edenlere meccanendir. Nushasi 10 parayadir.”
cimleleriyle agiklanir.
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Asagidaki onuncu resimde kedi, kopek, maymun ve esek figiirlerinin Yuha
gazetesinin gazetecilerini temsil ettigi ve gazeteyi baskiya hazirladiklar1 goril-
mektedir. Yanlarina gelen bir erkegin korkmadan nasil gazetecilik yaptiklarini
sormas1 dikkat ¢cekmektedir. Clinkii Yuha'nin yayimlandigir donemde baskic1 yo-
netim nedeniyle pek ¢ok gazete yayinina ara vermek zorunda kalmigtir. Karika-
tiran altinda bu konuda “Korkacak ne var ki... Evvela memur degiliz, saniyen...”
seklinde bir agiklamaya yer verilmistir. Buradaki korkusuzlugun ikinci nedeni
olarak gazetenin kapatildiginda yeni adla ¢ikmayi ¢6ziim olarak buldugu disi-
nilebilir. On birinci resimde ise esek figiirlerinden olusan bir orkestranin ¢aldig:
ve takim elbiseli erkeklerin de oynadigi, sag st kosede ise ylksekte oturan bir
esek figlrtintn onlar izledigi gorilmektedir. Karikattiriin alt metnindeki agam
egleniyor yazisiyla nitelenen kisinin yiiksekteki esek figiirti oldugu ve onun da
yonetici kesimi simgeledigi diigtintlebilir.

10. ve 11. Resim: Yuha, 2 Kanun-1 Evvel 2, S.1

Gazetede imzasiz olarak yayimlanan yazilarin yam sira At Nali, Esref, Kaba-
kulak, Nahik, Marsivani imzalariyla yayimlanan yazilar da vardir.

Yalnizca bir sayr yayimlanan Yuhanin da kapatilmasiyla Baha Tevfik’in
esek logolu mizah gazetelerini farkli adlarla yayimlama miicadelesine bir siire
ara verdigi ve yaklagik iki bucguk yil sonra Esek adli mizah gazetesini, ikinci sa-
yisindan itibaren yeniden yayimlamaya basgladigi goruliir. Bu girisim diger dene-
melerine gore biraz daha uzun soluklu olmasina ragmen Egek’in 19.sayidan sonra
herhangi bir niishasina rastlanmamaktadar.

Bu calismanin igerigini olusturan mizah gazeteleri incelendiginde sekil ve
igeriginin esek temasi tzerine kuruldugu, mizahi unsurlara bakildiginda halk
edebiyat1 mizah tiirlerinden fikranin agirlikli olarak kullanildig: ve bu fikralarin
da 6zellikle egekle ilgili olanlarin se¢ildigi goruliir. Halk arasinda en yaygin s6zli
anlatim tirlerinden biri olan fikrayr El¢in, “umumiyetle gercek hayat hadisele-
rinden hareketle, “hisse” kapmay1 hedef tutan ve temelinde az ¢ok niikte, mizah,
tenkit ve hiciv bulunan sézliu kisa hikayelerdir.”(1986:566) diye tanimlamakta-
dir. Yildirim ise Turk fikralarimin konularini, inanglar ve din adamlariyla ilgili
olanlar, idareci tabakayla halk arasinda gecen vak’alar ve aile, hukuk, terbiye,
yardimlasma, egitim vb. konularla ilgili hayat hadiseleri (2016:40) seklinde grup-
landirir.
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Gazetelerdeki Fikralarin Yo-
rumlanmasi

Esek gazetesinde yayimlanan
asagidaki fikra, genellikle Nasreddin
Hoca’ya atfedilerek anlatilmasina rag-
men burada tursucu tizerinden nakle-
dilmigtir. Tursucunun her bagirmak
istediginde esegin kendisine komik
anirmasiyla eglik etmesi fikranin ntk-
tesini olugturur. Fikranmin sonunda-
ki ctimleler, gercek hayatta yasanan
olayla fikra arasinda bag kuruldugunu
ve fikra araciligiyla gazeteci Mahmut
Sadik Bey’'in elestirildigini gosterir:

Hos hamiyetli bir zat mecliste an-
latiyordu:

-Allah rahmet eylesin bir tursucu
varmig. Her giin turgusunu eseginin
arkasina yukletir mahalle mahalle
dolagirmig. Fakat mahalle ortasinda
turgucu tam “tursu” diye bagirmak is-
terken esegi baglarmig anirmaya... Bir
glin boyle, bes giin boyle; zavalli adam
mahallede hi¢ bagiramiyormus. Bir
glin yine bir mahallede tursu... diye
bagirmaya baslayacakken yine esek
baglamig: ai ai...ai.. Herif fena halde
kizmisg, esege: Be esek, tursuyu sen mi
satacaksin ben mi satacagim?...

Acaba simdi maarif nazir1 da
dese ki: Maarif nezaretini ben mi ida-
re edecegim, yoksa gazeteler mi idare
edecek?.. O vakit Mahmut Sadik Bey
biraderimiz! Ne cevap verir acaba?...
(Esek, N.1, s.2)

Bu fikray: Dursun Yildirim’in fik-
ra tipleri simiflandirmasindaki “gin-
delik tipler” bagligi altinda yer alan
sanat ve meslek simmiflamasina gore
degerlendirirsek buradaki tursucu te-
mel kigidir. Turgsucunun muhatab ise
sirtina turgularin yiiklenildigi, tursu-
cunun yardimcisi konumundaki esek-

tir. Fikradaki giildirme o6zelliginin
fikranin kurgusundan kaynaklandigi
goriuliir. Kavrama Kurami® agisindan
fikray1 inceledigimizde olayda zitlas-
ma ve mantiksal sorun s6z konusudur.
Tursuyu satacak olan kiginin bagira-
cag1 sirada eseginin anirmasi c¢eligkiye
sebep olur. Fikradaki konusmacilarin
rollerinin  degismesine/karigsmasina
neden olan bu durum fikranin nukte-
sini olugturur. Tursucunun bagiracagi
sirada egeginin anirmasi turgucunun
gercege uymayacak bir cikarimda bu-
lunmasina neden olur. Bu c¢ikarim
tursucunun, tursularini kendisi yerine
eseginin satacagi ¢ikarimidir. Beklen-
meyen, mantiksal olarak sorunlu olan
bu ¢ikarim ise giiliing olur.

Belirtilen gazetelerde doénemin
siyasi hayati, halk edebiyat1 triinle-
riyle mizahi olarak verilir. Malum adli
mizah gazetesindeki fikrayla da gaze-
telerin kapatilmasina, sansiire karsi
cikis s6z konusu olup halk ve yoneten
arasindaki catisma Nasreddin Hoca
fikras: tizerinden tenkit edilir:

Gecen gln gazetelerin kapatilma-
s1 miinasebetiyle Meclis-1 Mebusan’da
istizah takriri verilmis oldugunu go-
ren bir zat anlatiyordu:

Nasrettin Hoca merhum bir giin
esegine bir miktar zahire yukleterek
yola revan olmus. Epey gittikten sonra
yorulunca esegl durdurmus; kendisi
de binmisg; fakat esek zayif, dayana-
mamis, yere c¢okivermis. Hoca bak-
mis ki olmuyor tutmus yiuki indirmis,
esege kendisi binmig. Egek hi¢ zahmet
cekmeyince hoca “Hah!...” diyerek ve
sevinerek tekrar inmis, bu sefer yukiu
kendi arkasina alarak esege Oylece
binmig, biner binmez esek yine ¢ok-
mis. Hoca bu sefer kemal-i hiddetle:
Oglum demis, yuki ben kendi arkama
aldim, sana ne oluyor?...
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Tegbihte hata olmaz ya, muh-
terem mebuslarimiz da galiba bu
hikayeyi hatirlamis olacaklar ki mec-
liste: Canim gazeteleri kapatan idare-i
orfiyedir. HikGmet degildir, bundan
hiktGmete ne var?.. diyorlar. At Nali
(Malum, N.4, s.2)

Bu fikray: Yildirim’'in “ortak sah-
siyeti temsil yetenegi kazanan tipler”
siniflamasinin ilk maddesi i¢inde si-
niflandirabiliriz. Diinyaca tnli kabul
edilen tiplerden olan Nasreddin Hoca
bu fikradaki temel kisidir. Hocanin
insan olarak tek basina oldugu fikra-
daki muhatabi ise fikralarina en c¢ok
konu olan esegidir. Hoca, ezilmigli-
g1 simgeleyen esegini kigilestirerek
onunla konusgur.

Ustiinlik Kurami® agisindan fik-
rayr degerlendirdigimizde Hocanin
esegin yere yigilmasi tizerine buldugu
¢ozumin aptalca bir sey oldugunu di-
stinen okuyucu, Hoca’nin komik duru-
ma diistigiini gorir ve ayni yanlighgi
kendisinin yapmayacagini diglinerek
kendisini ustun hisseder, bir rahatla-
ma duyar. Bu durum hosuna gittigi
i¢in de giler.

Ayn1 fikraya Uyumsuzluk Kura-
m1’ agisindan baktigimizda ise Nas-
reddin Hoca esegin tzerinden inince
okuyucu, onun yiruyerek yola devam
edecegini duguntr. Ancak okuyucu-
nun beklentisi boga ¢ikar. Ciinki Hoca
yuki kendi sirtina alarak egegin tize-
rine yeniden biner. Egegin sirtinda-
ki agirhk miktar1 degismez. Degisen
tek sey esegin sirtina degen yuktir.
Okuyucunun bekledigi ve karsilastig:
durum arasindaki bu uyumsuzluk sas-
kinlik yaratir, bu saskinlik da giilme-
sine neden olur.

Malum’daki

“La Havl” baghk-

I fikra Mevlana’'nin Mesnevi’'sindeki
“Hizmetginin, Hayvana Bakmay1 Ka-
bul Etmesi, Sonra da Vaadini Yapma-
mas1”® baghkl hikayenin fikra versi-
yonudur. Aktulum, yeni baglamlarda
yeniden kullanima sokulmalarin du-
raganlagan folklorik degerlere devin-
genlik kazandirildigini belirtir. “Bir
ulusun kiltirtnin temel unsurlarim
canli tutmanin yolu onlarin surekli
olarak bagka donemlerde giincellen-
melerine baghdir. En etkili giincellen-
me yolu ise bagka yapitlarda yeniden
kullanima sokulmalari, bir baska de-
yigsle soylemlerarasi/metinlerarasi bir
stirece katilmalaridir.”(2013:9, 11):

Vaktiyle hakimin birisi memuri-
yetinden azlolunarak Istanbul’a gelir.
Seneler gecer, middet-1 mazuliyet ni-
hayete ermez. Meger hakimin bir de
merkebi varmis. Usagi her guin efendi-
nin huzuruna ¢ikar ve:

-Efendi! Merkebin arpas1 bitti,
dermis. Efendi:

-La havl...yi ¢eker bir kurus ve-
rirmis. Su suretle dort sene dur eder.
Nihayet bir giin hakim efendi vila-
yetten birine tebeyyiin olunur. Buyik
bir sevingle ciibbesini giyer, sarigin
mu’tadindan ziyade kabartir. Usagi-
na hayvani eyerleyip binin tagsina ge-
tirmesini emreder. Usak hayvani ha-
zirlar, hakim efendi kemal-i azimetle
hayvanin tizerine biner binmez bicare
hayvan yere ¢oker. Hakim hiddetle:

-Oglan, bu hayvanin hali ne?.. de-
yince usak kemal-i siikunetle:

-Ne olacak, la havl ile beslenen
merkebin vela kuvveti...Bu kadar olur
efendim cevabini vermis...

Bu hikayeyi ara sira tahsisat iste-
yen bazi davari tenkid edenlere ithaf
ederiz. Alt1 Yuz Altr. (Malum, N.4, s.3)
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Bu fikrada da esek alegorik olarak
kullamilmistir. Esegin hakkini verme-
mekten hareketle tahsisat isteyenle-
rin hakkinin verilmemesi hatta hak-
larini istedikleri igin tenkit edilmesi
ve adaletsiz davramsglar -elegtirilir.
Uyumsuzluk Kurami agisindan fikra-
y1 degerlendirdigimizde adalet dagi-
tan kigi olan hakim, eseginin beslen-
mesi hususunda adaletli davranmaz.
Usagina, egegi i¢in glini kurtaracak
kadar arpa parasi vermesine ragmen
eseginin arpasinin bitmesi beklenme-
yen bir durummus gibi her giin la havl
¢cekerek goniilsiizce para vermesi ve
kendisinin, egegine ihtiyaci oldugu za-
man da esegin yeterli beslenememek-
ten kuvvetsiz kalmasina sasirmasi
uyumsuzluga neden olur. Hakimin, 6l-
meyecek kadar besledigi esegine sanki
bagka biri bir zarar vermis gibi sasir-
masi tzerine usagin, efendisinin para
verirken soyledigi la havl s6ziinden
hareketle la havl ile beslenen merke-
bin vela kuvveti cevabini vermesi giil-
meye neden olur. Cinktd buradaki la
havl ifadesi somut bir besin degildir,
usagin cevabi ile hakimin arpa parasi
verirken cimri davrandigi bu nedenle
de esegin yar1 a¢ yar1 tok bir gekilde
beslendigi vurgulanir.

Yuha'daki “Marul Yapragindan
Bir Takvim” baglikli fikra esegin kah-
raman olarak ele alindigi bir baska
fikradir. Turk tasavvuf edebiyatindaki
Hac1 Bektas Veli, Abdiilkadir Geyla-
ni, Seyh Rifai gibi dini sahsiyetlerden
yardim istemeye ironik bir sekilde
yer verilmigtir. Metinde gegen “baba”
sozcigiinden hareketle fikranin Alevi,
Bektasi cevresine ait oldugu soylene-
bilir. Yildirim’in Tiirk Edebiyatinda
Bektasi Fikralart eserinde asagidaki

fikranin varyant1 olan Kagin Sizleri
Ezmesin (Yildirim 2016:174) fikrasina
rastlanmilmasi bu goriisi desteklemek-
tedir:

Babalardan biri seyahate ¢ikmais.
Kim bilir zavallinin ne fikri vardi? Bel-
ki memleketine gidiyor, belki de mii-
him bir giinahin cilesini ¢ikariyordu.
Sehirden ayrilirken yatak yorganiyla,
bir miktar nevalesini yiklettigi mer-
kebi onlinde yavas yavas kulaklarim
sallayarak ilerliyor. Baba da arkadan
semerin kenarina asili abdest ibrigi-
nin tahtalara c¢arpmasindan mite-
vellid seda-1 muteredi dinleyerek ve
dustinerek yuruyordu. Hava oldukca
sicak fakat rizgarliydi. Karsida sarar-
mig basaklari sallanan bugday tarlala-
r1. Alcak boylu evler ve tezekten yapil-
mig ¢camur renginde duvarlar gérini-
yordu. Yol yavas yavag dagin kenarina
dogru yukseliyor, sararmis basaklar
miibhemlesiyor, deniz dumanli bir pa-
norama seklini aliyordu. Bu sirada bir
hadise zuhura geldi. Esasen derin bir
uguruma civar olan yoldan merkebin
iki ayaklar asagiya dogru kaydi, baba
hemen zavalli hayvancigin kuyruguna
yapist1 fakat kollarinin kuvveti olma-
digindan asagiya salivermemekle be-
raber yukariya da ¢ikamiyordu. Artik
mesubiyetinden istimdad lizumuna
kail oldu ve bagladi bagirmaya:

-Yetis ya Hac1 Bektag-1 Veli!...

-Yetis ya Abdiilkadir Geylani!...

-Yetis ya Seyh Rafail..

-Ugler, yediler, kirklar yetigin!

Halbuki merkebi yukariya c¢ek-
mek i¢in hichir muavenete mazhar
olamamakla beraber artik kollarinin
da kuvveti kalmamagti.

Deminden beri cagirdigr zevata
hitaben bu defa:
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-Artik  yoruldum saliverecegim
bari ¢ekilin baginiza diismesin dedi sa-
liverdi ve esek disti.

Lazim gelen mesele-i tatbiki ka-
rilerimizin zekasina havale olunur. At
Nali. (Yuha, N.1, s.2)

Uyumsuzluk Kurami agisindan
degerlendirildiginde u¢urum kenarin-
da esegini tutmaya calisan babanin
yardim istedigi kigilerin, onu bu zor
durumdan kurtaracagi inanci ve adini
zikrettigi kimselerin tistiin yetenekleri
olan evliyalar olmas1 esegin uc¢urum-
dan dismekten kurtulacag beklenti-
sini dogurur. Ancak evliyalarin baba-
ya yardima gelmemesi ve bu nedenle
de esegin ugurumdan yuvarlanmasi
uyumsuzluga neden olur. Beklenilen
sey olmadig: gibi bir de yardima c¢ag-
rilan evliyalarin koruma diistincesiyle
uyarilmasi giilmeye neden olur. Pascal
bunu “Kisiyli umduguyla buldugu ara-
sindaki sasirtict orantisizliktan bagka
hicbir sey daha fazla gildirmez.” (akt.
Morreall 1997:24-25) ifadeleriyle agik-
lamigtar.

Esek imgesine yer verilen bir di-
ger fikra Malum’daki “Kuskonmaz
Yapragindan Bir Takvim” baghgiyla
yayimlanan Nasreddin Hoca fikrasi-
dir. Bu fikraya Nasreddin Hoca ile ilgi-
li cahismalarda tesaduf edilmemistir.®
Bu durum Nasreddin Hoca tizerine ¢a-
lisan aragtirmacilar i¢in yeni bir 6rnek
teskil etmesi agisindan 6nemlidir.

Bir zat anlatiyordu:

Nasrettin Hoca bir glin esegini sa-
tiliga c¢ikarir. Dellal bagira bagira ni-
hayet esegi bes ylz kurusa kadar ¢ika-
rir. Hoca bakar ki esek kiymetli aman
bagkasina kaptirmayayim diye ¢ikarir
bes ylz kurus verir esegi kendisi satin
alir. Dogru eve gider. Haremine ifti-

harla meseleyi anlatir. Haremi de se-
vinerek: Oh, oh der iyi yapmigsin. Bu
glin evin 6nlinden Uzimcli gegiyordu.
Cagirdim bir okka tzlim istedim tar-
tarken fazla gelsin diye gimus bilezi-
gimi ¢ikardim herif gérmeden terazi-
nin 6bur tarafina koydum. Bir salkim
fazla geldi...

Hoca der ki: Ne, bilezik ne oldu.
Haremi de cevap verir:

-Ne olacak, dirhemlerin arasina
karigt1.

Hoca merhum bu sefer tebessiim
ederek: Aferin hanim, der, sen iceri-
den ben disaridan adam olmanin kola-
yini bulduk...

Simdi bu hikayeyi Lutfi Fikri
Bey’e anlatsak ne mana verir acaba?...
Deve Kusu. (Malum, N.5, s.3)

Nasreddin Hoca fikradaki temel
kigidir, esi ve esegi ise Hoca’min yar-
dimcilaridir. Hoca ve esi kurnazlik/
hilebazlik'® yapmak isterken fikrada
“saf” bir tip olarak yer alir. Fikra gil-
me teorilerinden Ustiinlik Kurami
acisindan degerlendirildiginde oku-
yucu, hem Hocamin hem de esinin
yaptigr yanhgligi/safligi yapmayacagi
i¢in kendisini, akilli/kurnaz sanan bu
ciftten daha tstiin hisseder. Hoca’nin
satiliga c¢ikardigr esegini tellalin iy1
pazarlamasina aldanarak para verip
satin almasi, esinin ise daha fazla
tzim alma istegiyle gimus bilezi-
ginden olmasi okuyucunun, akillihk
yaptiginmi disiinen Hoca’nin ve esinin
aslinda saf bir tip olduklarmni diisin-
mesine, kendisini Hoca’dan ve esinden
daha istin hissetmesine neden olur.
Hoca’'nin ve eginin yaptigr yanlighig
kendisi yapmayacagi i¢in bir rahatla-
ma duyar, rahatlama sonunda giilme
ortaya ¢ikar.

http://www.millifolklor.com

109



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 122

Kibar'daki “Bendname-i Humar”
siirinde Nasreddin Hoca’nin kit kana-
at ge¢indigi bir yilin kara kiginda arpa
ve samaninin yaza kadar yetmeyecegi
endigesiyle eseginin arpasini her giin
biraz daha azaltarak 6lmesine neden
oldugu fikrasina telmih vardir.

Déven elbette humar: doviliir bir giin olur
Kendi algak esegin hizmetin ytksek ama

Hog semer koymali da binmeli der sirtina bir
Yoksa beyhude dévip dirtmede yoktur mana
Zalimin zulmini ketm etse bile ol mahluk
Gosterir sonra miicazati bize adl-i Huda
Hoca Nasrettin ona ders-i riyazet verdi

Tam pigmisti fakat eylemedi 6mri vefa(!)
Deve. (Kibar, N.1, s.3)

Sakaoglu ve Alptekin'Vin birlikte
hazirladiklar: eserde Nasreddin Hoca
fikralarinin nazma cekilmesi mesele-
si Uzerine farklh goruslere, bu tarzda
yazan sairlere ve orneklere yer veril-
migtir.

Sonug

II. Mesrutiyet Donemi'nde felsefi
gorusleriyle taninan, 1903’te Ahenk’te
c¢ikan ilk yazisindan itibaren gazete-
lerde/dergilerde yazan ve esek figiiri
araciligiyla siyasi elestiriler yaptigi,
yonetimi hicveden muhalif mizah ga-
zeteleri yayimladigi i¢in cesitli ge-
rekcelerle yazmasi engellenen Baha
Tevfik’in yazmak i¢in strekli bir cikis
yolu aradig1 gorilir. Halkin anlamak-
ta guclik cekecegi siyasi meseleleri
mizahi bir sekle sokarak halki aydin-
latmayr amag¢ edinen yazar, halkin
diistincelerinin  degismesinde, sekil-
lenmesinde mizahi gazetelerin daha
etkili oldugunu fark etmis ve bu ne-
denle de okuyuculara kabul ettirmek
istedigi fikri gildirerek iletmede mi-

zah gazetelerini bir arag¢ olarak seg-
migtir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
¢ikarilan mizah gazetelerine bitin
olarak bakildiginda Esek, Kibar, Ma-
lum, Yuha adli mizah gazetelerinin
birbirinin devami niteliginde ve tema-
tik mizahi gazeteler oldugu tespit edil-
migtir. Baha Tevfik’in bu gazetelerin-
de esek imgesinin bilingli bir sekilde
ozellikle siyasileri hicvetmek amaciyla
kullanildig1, gazetelerin hem gorsel
hem de yazili verilerinden anlasilmak-
tadir. Ancak gazetenin, zaman zaman
karikatiirlerde ayni figlirti kendilerini
temsil etmek i¢in de kullandig1 gorul-
mustir. Ayni figlirtin iki zit kesim i¢in
kullanilmas1 gazetenin, yoneticilerin
tepkisini cekmek istememesine bagla-
nabilir. Yazarin mizah gazeteleri Esek,
Kibar ve Yuha daha ilk sayida, Malum
ise altinci sayida kapatilmistir. Bu ga-
zetelerin yayimlanmasindan bir siire
sonra kabinenin diismesiyle Egek adli
mizah gazetesi ikinci kez yayimlanma-
yva baglamasina ragmen yine de uzun
soluklu olmamis, 19. sayidan sonra
herhangi bir sayisina rastlanmamis-
tir.

Guncel veriler igeren mizah ga-
zeteleri toplumsal bellegin degisim
stireclerini  yansitmasi1 bakimindan
6nemlidir. Doénemin kogullar1 ve
ozellikleri icerisinde anlam kazanan
mizahiunsurlari anlayabilmek/anlam-
landirabilmek i¢in mizahin olustugu
dénemin 6zelliklerini bilmek ve mizah
gazetelerini de bu baglamda degerlen-
dirmek gerekmektedir. Baha Tevfik’in
mizah gazetelerine bakildiginda dev-
rin siyasi ve sosyal panoramasi ortaya
cikar. Uretildigi topluma bir nevi ayna
tutan mizah kendi kiltiiriinde/orta-
minda anlam kazanarak gllmeceyi
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saglar. II. Mesrutiyet’'in ilanindan iki
yil sonra yayimlanan Tevfik’in mizah
gazetelerinde hurriyet, megrutiyet, is-
tibdat, diplomatlar, nazirlar, matbuat
kanunu, sansir, kapatilan gazeteler,
Balkan Savasglari, tulkelere uygulanan
boykotajlara genisce yer verdigi gori-
lur. Yazarin mizah anlayisi; toplumsal
muhalefet seklindedir. Tevfik’in mizah
gazetelerinin igeriginin, déneminde
ses getirdigi i¢in susturulmak istenil-
digi dastntlebilir. Yazar carpikligi
elestirerek diizeltilmesi icin caba sarf
eder, toplum sorunlarina giliimsete-
rek yaklasir, gligstiziin gtigliye bagkal-
dirmasini daha kabul edilebilir hale
getirmeye ¢alisir. Bu konular bazen
haber yazisi olarak verilirken bazen
de mizahi bir tslGpla fikra, atasézi,
hikaye, muhavere, fabl, siir, karikatir
seklinde ifade edilmigtir.

Baha Tevfik’in cikardig1 mizah si-
reli yayinlarimin toplumsal bellekten
ve halk mizahindan yararlandig: tes-
pit edilmistir. Boylelikle kiiltiirel bel-
lekte muhafaza edilen sozliu kultirin
yaziya aktariminin halk edebiyatina
ait kiltturel kodlar: yasattigr ve yan-
sittigr belirlenmigtir. Sézli gelenegin
etkisiyle yaz1 agirlikli olarak baglayan
mizah gazeteleri giinimiiz mizah ga-
zeteleriyle karsilastirildiginda gincel
mizah gazetelerinde ¢izginin 6ne geg-
tigi ve karikatir agirhikli devam ettigi
gorulir.

Calismada ele alinan mizah gaze-
teleri halk bilimi disiplini kapsaminda
incelendiginde fikra, esekle ilgili ata-
sozli gibi bir¢ok halk edebiyat1 ra-
nline mizahi bir tslupla yer verildigi,
bunlarin bir kisminin literatiirde bi-
linirken buytk bir kisminin ise daha
once bagka kaynaklarda yer almadigi

tespit edilmigtir. Bu yontiyle halk bi-
limi alanindaki arastirmacilara bu ve-
rilerin katk: saglayacagi distinilmek-
tedir. Ayrica gin yuzine ¢ikarilan bu
gazetelerin ¢esitli agilardan; gazeteci-
lik, giizel sanatlar ve tarih alaninda-
ki arastirmacilarin ¢alismalarina yon
gosterici olmasi beklenilmektedir.

NOTLAR

*  Bu makale Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Tiurk Dili ve Edebiyati
Bélimti'nde hazirlanan “1900-1928 Yillar1 Ara-
s1 Mizah Gazete ve Dergilerinin Incelenmesi”
adh doktora tezinden yararlanilarak olusturul-
mustur.

1 Kral Midasin esek kulaklar1 hakkinda bilgi
icin bakimiz Gezgin 2007; Erhat 2011, Can
2011; Necatigil 2000; Miizehher Erim, yty.

2 Metin hakkinda bilgi i¢gin Yiicebas 1958; Par-
latir 2004; Sanzumi 2006.

3 Stith Thompson'un Motif-Index of Folk Li-
terature adli eserinde “Cinsiyet” béliumiinde
T550 “Monstrous births/ anormal/canavar
dogum” baghig1 altinda T551.3.3. “Monstrous
birth: child with donkey’s head/esek baslh ¢o-
cuk” motifi yer almaktadir.

4 Arnavutlarm isyanlari, Ittihat ve Terakki ile
Hurriyet ve arasindaki ¢atismalar, Gazi Ah-
met Pasa hiikiimeti hakkinda bilgi i¢in Ka-
ral, 2011, s. 172-186; Aksin, 2002, s. 40-45.

5 Kavrama Kurami hakkinda ayrintili bilgi
icin bakimiz Oziinlii, 1999: s. 21.

6 Ustiinlik Kuram1 hakkinda ayrintili bilgi
i¢in bakiniz Morreall, 1997: 8-23.

7  Uyumsuzluk Kurami hakkinda ayrintili bil-
gi icin bakimz Morreall, 1997: 24-31; Oziin-
1, 1999: 21; Guler- Giler, 2010:243-246;
Ogiit Eker, 2014: 137-140.

8 Hizmetginin, Hayvana Bakmay:1 Kabul Et-
mesi, Sonra da Vaadini Yapmamas1 bas-
Lkl hikaye icin Veled Izbudak'in ¢evirdigi
Mesnevi II'de 17-21.

9 Tlgili fikraya Képriilivniin, Boratavin, eser-
lerinde rastlanilmamistir.

10 Nasreddin Hocanin hilebazhig1 hakkinda Ol-
cer, 2008: 22-77.

11 Nasreddin Hoca fikralarinin nazma c¢ekil-
mesi hakkinda Saim Sakaoglu-Ali Berat
Alptekin’in birlikte hazirladiklar1 “Nasred-
din Hoca” adl esere bakiniz.
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Dr. Emine CAKIR¥*

Iyeler ve iyelik kiiltiirii etrafinda
sekillenen inang ve ritiiellere odakla-
nan Sibirya Tirklerinin Destanlarin-
da Iyeler adli bu kitap, Doc. Dr. Pervin
Ergun tarafindan kaleme alinmigtir.
P. Ergun, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Tirk Halk Bilimi Bolii-
mi, Toplumsal Uygulamalar Anabilim
dalinda 6gretim tyesidir.

Kitap, metin merkezli ve karsi-
lagtirmali Turk halk bilimi ¢alisma-
lar1 acisindan 6énemli bir eserdir. “Bir
seyin koruyucu ruhu ve i¢indeki gizli
glicii, sahibi, maliki ve hami ruhu” ola-
rak nitelenen iye kavrami hakkinda
Ergun, Tirkoloji alaninda daginik ve
satir aralarinda dile getirilen gériisleri
Anadolu ve Sibirya sahasindan tespit
ettigi yazili ve sozli kaynaklardaki
ornekler tzerinden Kkarsilastirmali,
detayli ve derinlemesine ortaya ko-
yarken, ayni zamanda iyelik sistemi-
nin kultirel kodunu da belirlemeye
calisarak konuyu arastirmacilarinin
dikkatine sunmakta ve boylece alanda
onemli bir boslugu doldurmaktadir.
Yazar, her ne kadar Sibirya sahasi
destanlarina odaklanmis olsa da Ana-
dolu ve Sibirya sahas1 sozlu kultir or-
tamindan derlenen verilerle de ¢alis-
may1 desteklemektedir. Oncelikle iye
kavramini terim olarak acgiklayan ve
diger Turk topluluklarinda bu terim
karsiliginda kullanilan sézciikler hak-
kinda bilgi veren Ergun, iye kavrami-
nin muhteviyatiyla ilgili akademik ze-
mindeki fikir ayriliklarindan kaynakl
tartismalara degindikten sonra konu-
nun izahinin gicligine dikkat geker.

Iye kavramim “ist, orta ve alt

dinya iyeleri” seklinde tasnifleyen,
bunlarin Sibirya destanlarindaki iz-
lerinin aranmasinin kiltirel genetik
kodlarin takip edilmesi bakimindan
olduk¢a 6nem tasidigim1i vurgulayan
yazar, bu kodlarin en énemlilerinden
birinin iyeler oldugunu ifade ederken
bir yandan da iye hususunun, 6nemli
oldugu oranda da karmasik bir mesele
oldugunu dile getirir. Zira Ergun, eski
Turk inang sisteminden bugiine bun-
larin bazen Tanri, bazen ruh vb. ola-
rak algilandigini, bu acidan eski Turk
inanc iginde iyelik sistemi, 6ncelikli
olarak ¢oziimlenmesi gereken husus-
lardan biri oldugunu dile getirir.

Geleneksel dinya gortisteki iye ke-
limesine kargilik gelen ee/ iye/ izi/ iggl/
1s/ 1ss1/ sahip/ malik/koruyucu ruh/ hami
ruh vd. adlarla amlan ruhlar1 Tanr di-
zeninin diginda distinmemek gerektigi-
ni ifade eden Ergun, diger ¢alismalara
temel olusturmak tzere bu kitapta iye-
lerin Sibirya Tturk destanlarindaki yan-
simalarina odaklandigini belirtir. Kita-
bin “Giris” kisminda, geleneksel Tiirk
diinya goriistindeki iye inancma; Ust,
Orta ve Alt diinya sahipleri temelinde
kisaca degerlendirir. Insanoglunun igin-
de bulundugu diinya ve evrenin, cesitli
sahiplerle donatildigimi, bunlarin da
Tanrr’ya bagh, Tanrisal normlar: oldu-
gu ve insanoglunun bu normlara uydu-
gu muddetge islerinin her ti¢ alemde yo-
lunda gidecegi inanci hakim oldugunu
dile getiren yazar, “Her seyin bir iyesi
vardir. Iyesi olan her sey yaratilmigtir.
Iye, toplayan, birlestiren ve somut var-
lig1 yaratan gig” olarak tanimlarken bu
goriisii destekler.

*  Ordu Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyat: Bslimii, Tirk Halk Edebiyat

Anabilim Dali, eminecakir.thb@gmail.com
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Tark kiltirinde ruhlarin genel
olarak iyi ve kotiu olarak gruplandi-
rildigini, bunlardan iyi ruhlarin ge-
leneksel dinya goriisiinde insanlara
saadet ve hayat bahsettigini; 1iyilik
ve temizlik kaynagi olduklarina; hem
gokte hem de yerytliziinde yasadiklari-
na inanildigini, gékte yasayanlar daha
gicla olarak algilandigini ifade eden
Ergun, “yerytiziinde ise dogadaki ce-
sitli nesne (dag, nehir, g6l vb.) ve doga
olaylarinin (riizgar, ates) iyeleriyle,
6len kamlarin ruhlar ve hastalik iye-
leri yasadigini belirtir. Bunlar, insana
en yakin olanlardir. Siradan insanlar,
kam olmadan, onlara (veya fetislerine)
icki ve yemek ikram ederek ve adlariy-
la ¢cagirarak dilek ve dualarini iletebi-
lir. Sayilar1 en fazla olanlar, yerylzi
ruhlaridir ve onlar kendi aralarinda
cesitli kategorilere ayrilirlar. Yine bu
ruhlarin merhametli olduklarina, in-
sanlarin 6zel hayatlarina karigmadik-
larina ve kanlhi kurban istemedikleri-
ne inanilmaktadir. Onlar kendilerine
saygisizlik yapan insanlari ise ceza-
landirir.” Goriilecegi tizere iyelerin kut
ve saadetle 6dillendirmek gibi olumlu
iglevinin aksine cezalandirmak gibi
bir iglevi de s6z konusudur. Bu yoniiy-
le iyelerin bireylerin sosyal hayatini
diizenledigi soylenebilir.

Halk anlatilarimin bir toplumun
kiltirel bellegini yasatmak ve gini-
mize kadar tagimak gibi bir igleve de
sahip oldugu dusiintldiginde masal,
efsane ve destan gibi anlatilara iye
inanct baglaminda da yaklagmanin
kaginilmaz hale geldigini dile getiren
Ergun, iyelerin izini bu kitapta destan
tira 6zelinde Sibirya bolgesi destanla-
r1 Uizerinden analiz ederken ¢aligmay1
yedi ana boliim altinda inceler:

Birinci Bolum “Geleneksel Tiirk
Diinya Goriisiinde Iye Inanci” adim ta-
s1y1p bu bélimde Ergun iyelerin Tirk
diinyasinda yaygin goriilen iyeleri ele

alirken Ust Diinya iyel.eri (Ayular),
Orta Diinya Iyeleri (Issi/Iye/Sahipler),
Alt Diinya Iyeleri (Abaah1/Cin/Ruh) ol-
mak tizere ug alt baglik altinda incele-
menin gerekliligini sistematik olarak
su sekilde ortaya koyar: “Geleneksel
Tirk diinya goriisiinde kainat; Ust,
Orta ve Alt diinya olmak tizere dikey
diizlemde ¢ alem geklinde tasavvur
edilir. Ust diinya, Tanr: mekani olarak
tasavvur edilmekle birlikte, aslinda
Tanr’min Ust alemin de tstiinde her
¢ alemin yaratani, sahibi, koruyam
ve kollayani1 olduguna inanilmakta-
dir.”

Ikinci Boliim, Tiirk Diinyasinda
Yaygin Goértilen Iyeler adin1 tasiyip
“Agag Iyesi, Dogum Iyesi, Su Iyesi,
Dag Iyes1 Ev Iyesi, Ahir, Agil ve Ba-
rinak Iyesi, Ates ve Ocak Iyesi, Gegit
Iyesi, Esik Iyes1 Hastalik ve Dert Iye-
si, At Iyesi, Tag Iyes1 Yol Iyesi, Orman
Iye51 At Kazign Iyesi, Doga Olaylar
Iyes1 Asit Iyesi, Hayvan Iyesi, Gomii
Iyesi, Iss1z Yerlerin Iyesi” alt baghklar
altinda yazili ve sozli kaynaklardan
elde edilen veriler 1s1g1inda karsilagtir-
mali olarak analiz edilmistir.

Uciincii Boliim, Sibirya Tiirkleri-
nin Destanlarinda fyele;r adini tasiyip
“Saha Olongholarinda Iyeler ve Hami
Ruhlar, Altay Kahramanlik Destanla-
rinda Iyeler, Hakas Kahramanlk Des-
tanlarinda Iyeler, Tiva Kahramanlk
Destanlarinda Iyeler, Sor Kahraman-
ik Destanlarinda Iyeler” alt bashg al-
tinda Sibirya bolgesi destanlarinin her
biri “Ust Diinya Iyeleri, Orta Diinya
Iyeleri, Alt Diinya Iyeleri” alt baglkla-
r1 altinda tasniflenerek 6rneklendiril-
mig ve tartisilmigtir.

Ergun’a gore, yaratilisin bagin-
dan beri var olduguna inanilan iyeler,
Sibirya destanlarina yansidigl {tize-
re igsler yolunda gitmediginde, sahi-
bi olarak gorevli olduklar1 yerle ilgili
kaos ortaminda hem durumu Tanr1’ya
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bildirerek sikayet etmekte hem de
Tanri’nin bu konudaki emir ve yasak-
larim1 bahadirlara iletmektedirler. Bu
roller, onlarin Tanr1 tarafindan gérev-
lendirildiginin gostergesi seklinde du-
stunilmelidir.

Ayrica Ergun, “Geleneksel diinya
gorisinin ve Tengricilik inang siste-
minin bir yansimasi olarak Sibirya
destanlarinda iyeler, ti¢c katmanlh bir
yapida yerlesmiglerdir. Tengricilikle
ilgili bitin bilgiler derlenmedigi ve
derlenen ve toplanan kaynaklar da
heniiz tam olarak degerlendirilmedigi
i¢in sahiplerle ilgili kimi bilgiler, kari-
sikliga sebep oldugunu ifade eder. Er-
gun, gerek bolgede yaptigi alan arag-
tirmasinda sozli kaynaklar, gerekse
baz1 yazili kaynaklar, Sibirya’da Tanr1
kelimesinin ¢ogulunun bile olmadig-
ni1, tek Tanrr’’ya bagh ruhlar dinyasi-
nmin en dikkati ¢eken ve insanoglunun
en fazla muhatap oldugu Orta dinya
gorevlileri olan iyeler, kahramanlarin
haber sordugu, konustugu, dua bed-
dua ettigi veya aldigi, insan gibi bu-
yuduagi, ¢oluk ¢ocuk sahibi oldugu ve
yvaglandig1 distintilen varhiklar, oldu-
gunu vurgulamaktadir.

Ergun, Sahalarda iyelerin genel-
likle insan, bazen de hayvan, kus ve
bitki kiliginda goriinebildigini, idare
ettikleri ve koruduklar1 bir varlik ol-
dugunu, Tanri’nin yerdeki yansimasi
olarak algilandigini ve oturduklar: ye-
rin kutsal oldugunu ve bu yiizden in-
sanlarin buralari rahatsiz etmemeleri
gerektigini belirtir. Yazar son olarak,
Saha mitolojisinde kéinat; Ust, Orta
ve Alt alem seklinde ti¢ katmanli ola-
rak tasavvur edildigini ve her tg kat-
manin kendi sahiplerinin olduguna
inanildigini ortaya koyar.

Doérdiinct Bolim, Bireysel ve Top-
lumsal Uygulamalarda Iyeler, adim
tasiyip bu bolimde “Iyelerin Fonksi-
yonlari, Iyelere Kurban Sunma, Iye-

likler” ayr1 basghiklar altinda incelen-
mistir.

Turk boylarinin tamaminda iyele-
rin dogada var olduguna ve her neye
sahiplerse onun iginde yasadiklarina
inanilmasi, onlara sahip olan nehir,
hayvan, agac, kus, dag, tas vb. doga
unsurlarina karsi duyarlihigi ve say-
giy1 beraberinde getirdigini belirten
Ergun’a gére bu durum “modern cev-
reci hassasiyetler dikkate alindiginda”
ekolojik anlamda ayr1 bir 6nem tasi-
maktadir.

Iyeler ile insanlar arasindaki ilig-
kilerin doganin unsurlari tizerinden
gerceklesmesinin yani sira, insanlar,
doga olaylarini da iyelerle iligkilendir-
mekte ve buna bagh olarak anlamlan-
dirillmakta oldugunu dile getiren ya-
zar, “insanin i¢inde bulundugu doga,
gevre ve sahip oldugu sosyal diinya ile
iligkilerinin bigimlenmesi agisindan
iye veya sahiplik inamiglarinin oyna-
dig1 rold, Sibirya Tirk boylarina ide-
alize edilmig bir diinya goriisi ve ha-
yat felsefesi sundugunu ve bu inanmg
bicimlerinin diizen insa edici fonksi-
yonlar biitlintine sahip ve hayata dair
her seyi diizene sokma” yetisine sahip
oldugunu vurgular. Ergun’a gore “Bu
sekilde fonksiyonlar: olan iye inanci,
son derece ciddi sekilde sosyal diizen
getiren bir dinsel/spiritiiel hukuk sis-
temi olarak” da ele alinabilir.

Ergun bu béliimde “Iyelerle ilgili
tuzerinde durulmasi gerektigi distn-
digi bir diger husus iyelikler oldugu-
nu ve iyelerin goézle goérilmeyen 1sik,
enerji, gli¢ ve koruyuculuk 6zellikleri-
ni tizerinde tagidigina inanilan iyelik-
ler, bugiin i¢in biiyiik oranda folklorik
bir 6geye dontistigint” belirtir.

Besinci Bélim, Iyelere Bagli Dé-
niigiimler, adim tasiyip “Orta Diinya
Kabile Kurucularinin Iyelere Doniis-
mesi, Destan Kahramanlarinin Iyele-
re Dontismesi, Atalar Ruhunun Iyele-
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re Déniigmesi, Iyelerin Atalar Ruhuna
Dontismesi” alt basliklar: altinda ince-
lenmigtir.

Ergun, bu alanda calisma yapan
gerek batili ve Rus, gerekse yerli pek
¢ok aragtirmacinin Tirk kalturindeki
iyeleri “ilah” ya da “ilahe” olarak nite-
lendirdikleri igin Turklerde ¢ok ilahlh
bir inang¢ sisteminin varligina hik-
medildigini bu hiikiim, iyeleri ilahlar
inancinin bu hami ya da koruyucu
ruhlarin/iyelerin bir kisminin ilerle-
yen dénemlerde Islamlagmayla birlik-
te, meleklerin ve evliyalarin dinyasi-
na karistigini belirtir. Halk muhay-
yilesi, mitolojik hafizada tasidig1 eski
inancinin unsur ve kavramlarinm yeni
inancina uyarlamis ve yeni bir formla
yasatmaya gormekten kaynaklanmig
olmalidir. Buna bir érnek vermek ge-
rekirse eski Turk inan¢ sisteminin
onde gelen hami ruhu olan Umay'in
bu stirecte Fatma Ana’ya ya da melek-
lere dontustugu belirtilebilir. Turk kiil-
tirunde ata ruhu, eren ya da pir diye
nitelendirilen kutlu insanlarla ilgili
yasayan pek ¢ok anlat1 vardir. Islam-
lagmayla birlikte iye ya da hami ruh
inanci, dedelere, babalara ve nihayet
pirlere doéniigmiistiir. Ozetle Ergun’a
gore, Tengricilik inancindaki bu iye
kavrami, Misliimanlasan Turklerde
Islam inancindaki “melek” kavramiy-
la bitinlesmis ve Islami bir kimlige
burtinerek yasamaya devam etmigtir

Altina Bélim, Yilan, Kam ve Iye
adin tasiyip yazar bu béliimde Sibirya
Turklerinin mitoloji ve destanlarinda
yilan, saman ve iyenin birbiriyle ala-
kali1 oldugunu ve yilanin hem ev iyesi
hem de samanin koruyucu yardimci
iyesi” oldugunu kapsamli bir sekilde
ornekler tizerinden aciklar.

Yedinci Bolum, Destan ve Destan-
c Iyeleri adini tasiyip bu boliimde ya-
zar iyeli destanc1 kavramini su sekil-
de aciklar: “Iyeli destanci demek, iye

onun agziyla destan sodyliiyor demek-
tir. Tabiat kiiltlerinden biitin kilti-
rel mirasa, hatta evliyalara ve pirlere
kadar buytuk bir zenginlige sahip iye
kavrami, diinyanin ve biitiin kainatin
ayakta durusunun da teminati olarak
kabul gormustir. Geleneksel Tiirk dii-
stincesinde her seyin bir sahibi vardir
ve bitun Turk dinyasinda bu tek sa-
hip Tanrrdir.”

Sonug olarak Ergun, iyelerin belli
bir cografya ile simirlandirmanin dog-
ru olmadigini, bolgeden bolgeye adlar:
farkli olsa da butiin Turk dinyasinda
onlarin halk inancindaki fonksiyonla-
rinin benzer oldugunu vurgular. Ya-
ratilisin basindan beri var olduguna
inanilan iyelerin Sibirya destanlarina
yansidigi tizere, isler yolunda gitmedi-
ginde, sahipli/gérevli olduklar1 yerle
ilgili ritim bozukluklarinda Tanri’ya
sikayette bulunduklarina, Tanrr’nin
bu konudaki emir ve yasaklarini za-
man zaman bahadirlara ilettiklerine
inanildigini belirten yazara gore bu va-
zifeyi iyelere Tanr1 vermistir. Islam’da
“her nesnenin basinda bir koruyucu
melek” oldugu disiincesine uygun ola-
rak ayetler bu fikri desteklemektedir.
Yazara gore “Iye kavramina, Islami
acidan bakildiginda Allah’in sifatla-
rindan El-Melik, Malikt’l Miilk ile
degerlendirmek gerekmektedir. Her
seyin hakimi; butin kainatin gercek
sahibi, sahib-i mutlak olan Allah’tir.
Sibirya destanlarinda iyelere fonksi-
yonlar1 agisindan bakildiginda gerek
bireysel gerekse toplumsal uygulama-
larda olduk¢a 6nemli roller Gstlendik-
leri gorilir. Hayatin ve tabiatin gegis
donemlerinde ve kriz anlarinda far-
kinda olarak ya da olmayarak onlarla
ilgili pek ¢ok ritiel icra edilmektedir.
Bu icra sirasinda iyeler, bazen hay-
van, bazen insan, bazen ise yari hay-
van formunda gorunebilmekte veya
kiliktan kiliga girebilmektedir.”
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Ergun’a gore, Sibirya Tirk des-
tanlarindaki iye algis1 géstermektedir
ki yoneticiler, destancilar, kamlar, ku-
rucu ata soylar1 ve pirler, tabiattaki
iyelerle birlikte yaratilisin basindan
beri ritiielistik vazifeyl paylasmig du-
rumdadir. Destan diinyasinin sahiple-
ri, aym1 zamanda Sibirya Turklerinin
yagadiklar:1 cografyadaki daglarin ve
sularin, yani idik yer-suyun sahiple-
ridir.

Biuyik c¢ogunlugu Misliman
olan Turk dinyasinda, biitin canhli-
giyla yasamakta olan iye kavramini
bolgesel olarak calismak, bu kavrami
Tanrr’dan ve onun kurdugu ¢ alemli
(Ust-orta-alt) sistemden bagimsiz ola-
rak degerlendirmek, arastirmacilari,
geleneksel diunya goriisiini anlamak
acisindan yanilgiya dustirebilecegini
vurgulayan Ergun’a goére sorun, Tirk
inang sistemini ifade edecek uygun te-
rimin bulunamamasindan kaynaklan-
maktadir ve iyelere Islami inanctaki
melekler ve koruyucu ruhlar bagla-
minda yaklagilirsa ¢éztimln kolaylas-
masinin mimkiin olacaktir.

Her seyin iyesi oldugunu ve bu-
nun da ¢esitli formlarda karsimiza ¢i-
kabilecegini Ergun su sekilde ézetler:
“Iyeler, yerin-yurdun, yani vatanin
kutu olarak algilanirlar. Iyesiz kalan
devlet ve milletin yok olacagina ve her
turlii musibete ugrayacagina inanil-
maktadir. Altaylilara gore ister dag,
nehir, agag, tas, kus veya hayvan ol-
sun dogadaki her nesne ve canlinin,
ister yildirim, simgsek, yagmur veya
rizgar olsun her doga olayimin insan
olmayan ama s6z konusu nesne veya
canliyla biitiinlesmis bagimsiz bir iye-
si vardir. Bu iyelerin kimi zaman in-
san geklinde, kimi zaman ise hayvan
seklinde oldugu tarif edilmektedir”.

Tirklerin Islamiyet oncesi iyeler-
le ilgili inanislarinin Islamiyet’in ka-
bultyle kiiltiirel degisim kavramiyla

iligkili olarak nasil bir senkretik doku
olusturdugu, iye kavraminin mitoloji
ve kiiltlerle ve masal, efsane gibi di-
ger turlerle iligkisi, gunlik hayatta
kullandigimiz bir¢cok deyim ve ataso-
zinln [dal budak salmak, soyu kuru-
mak, benim degil Fatma ananin elj,
seytan aldi gotirdd, suyun erenleri
hakki, ¢lligin kort, kor ocak, suyun
korkit hakk: gibi] arkasinda yatan
iyelik kiltiirel kodunun takip edile-
bilirligi, Sibirya destanlarinin iyelik
sistematigi tzerinden analizi, sozli
ve yazili1 kaynaklardaki 6rnekler, iye-
lerin ceza ve 6dillendirici iglevi, iyele-
rin ekoloji ile iligkisi, iyeler ve sosyal
normlar ve halk hukuku arasindaki
iligki gibi daha birgok konunun ele
alindig1 bu kitapta yazar, eserin so-
nunda “Indeks”e yer vererek, aragtir-
macilar ac¢isindan buyik bir kolaylik

saglamaktadir.
Iyelerin en 6nemli iglevinin cog-
rafyayr vatanlastirmak oldugunu

vurgulayan Ergun, kiltirel simirlarin
milli sinirlarin 6tesinde oldugunu iye-
lik sistemi tizerinden karsilastirmal
olarak ortaya koymaktadir. Destan
tliri 6zelinde ele alinan bu ¢alisma el-
bette masal, efsane, tekerleme, tiurki
gibi halk edebiyatinin diger manzum
ve mensur tirleri lizerinden de kiil-
turel kod analizi, iyelik sistemi tize-
rinden takip edilebilir. Bu caligma,
konuyla ilgili gerek kapsamli literatiir
taramasi, ¢eviri kaynaklarin alana
katkis1 gerekse sozlu kultir ortamin-
daki verilerin analizi ve tasnifleme c¢a-
basi gibi hususlar g6z 6niinde tutuldu-
gunda iye ozelinde ve Karsilagtirmal
Turk Halk Bilimi alaninda ¢alisacak
arastirmacilar i¢in bagyapit niteli-
ginde oldugu ve baskaca calismalara
katki saglayacagi ve kapi aralayacag
kuvvetle muhtemeldir.
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Ars. Gor. Gézde TEKIN*

Ezgi Metin Basat, Koy Seyirlik
Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk
adh kitabinda Ttirk halk tiyatrosunun
onemli arastirma alanlarindan olan
koy seyirlik oyunlarini disiplinler ara-
s1 bir bakis agisi ile ele almaktadir ve
konuyu yalnizca “oyun” olarak degil;
birey, i¢inde tiretildigi toplum ve ¢evre
ile iligkisi baglaminda incelemektedir.
Kitap, “Koyde Oyun Cikarmak” bashk-
1 bir giris ile “Koy Meydaninda Seyre
Dalmak: Seyirlik Oyunlar ve Insan”,
“Doga Zamanina Koy Kurmak: Seyir-
lik Oyunlar ve Cevre”, “Bereketli Sofra-
lar Kurmak: Koy Seyirlik Oyunlarinin
Sosyal Boyutlar:t” adli ti¢ bolimden ve
“Bu Oyun Ille de Oynanmalidir” bas-
liklr sonug¢ bélimiinden olugsmaktadar.

“Koyde Oyun Cikarmak” baghg
verilen girig boliminde koy seyirlik
oyunlar1 Uzerine yapilmis ¢caligmalar-
dan yararlanilarak koy seyirlik oyun-
larinin kokeninden siniflandirilmasi-
na, sahnelenme bi¢cimlerinden ritiel
ve tiyatro ile olan iligkisine kadar pek
¢ok konudaki goriise yer verilmistir.
Koy seyirlik oyunlariyla ilgili temel
bilgilere yer verilen bu girig bolimi-
niin, konu lizerine arastirma veya ca-
lisma yapacak bir arastirmacinin ya
da konuya merakli bir okuyucunun
konunun temel kaynaklari hakkinda
bilgi edinmesi agisindan oldukga fay-
dali oldugu soylenebilir. Yazar, koy

*

seyirlik oyunlariyla ilgili hem tiyatro
hem de halk bilimi alaninda oldukca
zengin bir arsivin oldugundan ancak
bu argiv tizerine yapilmis deneysel
¢alismalarin azhigindan s6z eder ve
calismasinin koy seyirlik oyunlarinda
goriilen insan, doga ve toplumsal ilis-
kiler tizerine odaklanilarak oyunlarin
kiiltiirel pratikleri yansitma big¢imle-
rini inceleyecegini dile getirir. Calig-
mada yeni bir derleme ¢alismasi yapil-
mamis, bu konu tizerine yayimlanmis
temel kaynaklardan ve argivlerden
yararlanilmistir. Yazar, kirsal yasa-
min dinamiklerinin iretim ve tiketim
bigimlerine siki sikiya bagh oldugunu,
ginumizde kirsal yasamin degisen
bigimlerinin sézii edilen bu oyunlar:
da etkiledigini, bu nedenle arsivlerde
yer alan oyunlar lizerinden inceleme
yaptigini  belirtmektedir. Oyunlarin
secimi ise kitabin temel t¢ kavrami
dikkate alinarak bireysel, cevresel ve
sosyal alanla iligkiyi yansitan érnekler
uzerinden yapilmistir.

Kitabin “Kéy Meydaninda Seyre
Dalmak: Seyirlik Oyunlar ve Insan”
baglikli birinci b6limi “Koéyin Oyun
Hali” ve “Simirlarin Zorlandigi Be-
densel Dontigim” alt bagliklarindan
olusmaktadir. “Kéytiin Oyun Hal”
baglhigr altinda o6ncelikle oyunun go-
nilli bir eylem olusundan hareket-
le koy seyirlik oyunlarina katilima,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Bolimi Aragtirma
Gorevlisi, Ankara/Turkiye, gozde.tekin@hbv.edu.tr
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oyun zamaninin topluluk i¢in oldukca
onemli zamanlara denk gelmesi yo-
nlyle gonullilikten ¢ikip zorunluluga
dontistimi ele alinmigtir. Ayrica koy
seyirlik oyunlarimin, biittin kéyu oyun
alanina cevirmesi, her yastan bireyi
bir araya getirigi, kiiltiirel pratikleri
barindirmasiyla kolektif bellek isle-
vi kazanmasi lzerinde durulmustur.
Bu iglevin kazanilmasi stirecinde ev-
lerin damlari, avlular, kéy meydani,
tarlalar da kolektif bellegin aktarim
mekanlarina doniisiir. Kitap boyunca
koéy mekaninin bir oyun alanina ¢evril-
mesi, farkli yas araligindaki kisilerin,
seyirci ile oyuncularin birlikteliginin
onemine dikkat cekilmektedir. Sozi
edilen bu birliktelik, Prof. Dr. M. Muh-
tar Kutlu'nun argivinden se¢ilmis olan
kapak fotografiyla da vurgulanmistar.

“Simirlarin  Zorlandig:
Donlisim” bagligr altinda ise koy se-
yirlik oyunlarinda bedensel déntigtime
odaklanilmistir. Koy seyirlik oyunlar:

Bedensel

toplulugun tamaminm etkileyen 6nem-
li zaman araliklarinda doganin insan
bedeni ile benzer bir bicimde temsil
edilmesi tzerine kuruludur. Dolayi-
siyla oyun i¢indeki katilimcilarin be-
densel déntstiimle kendi kimliklerini
birakip hayvan bedeni ya da nesne bi-
¢imine doniismesi meselesi 6rneklerle
ele alinmigtir. Yazar, bu bedensel do-
niisimin, kutsal olani deneyimleme
ve insanin bedeninin sinirlarini zor-
layarak kendisi ile arasina koydugu
mesafeyi genigletebilme fikrini goster-
mesi acgisindan 6nemli oldugunu dile
getirmektedir. Ozellikle de oyunlarda
yuzin boyanmasi meselesi tizerinde
durulmus ve bunun bedeni hem arka-

ik bir zamana tasidigr hem de saklan-
may1 sagladigi ifade edilmigtir.
Kitabin
Kurmak: Seyirlik Oyunlar ve Cevre”
baglikli ikinci bolimi “Oyunun Zama-
nm ve Doganin Takvimi” ve “Oyun Ala-
nina Doéntlisen Koy” alt baglhiklarindan
olusmaktadir ve koy seyirlik oyun-
larinda zaman ve mekana odaklan-

“Doga Zamanmna Koy

migtir. Ik baghk altinda kéy seyirlik
oyunlarimin doganin déngisinu takip
etme ve toplulugun yasamai i¢in énemli
zaman duraklar1 olma 6zelliklerinden
hareketle hayvanlarin c¢ogalmasini,
baharin gelisini ya da bolluk ve bere-
keti simgeleyen oyunlardan 6rnekler
analiz edilmistir. Ayrica koy seyirlik
oyunlarinin dongiisel zamanla olan
bu iligkisinin hem kolektif bellegi glin-
cellemesi hem de kusaklar aktarim
saglamas1 agisindan 6nemi dile geti-
rilmigtir. Tkinci baglik altinda ise oyun
alanina dontigsen koye yani mekana
odaklanilmigtir. K6y mekaninin oyun-
larla yeniden tiretildigini ve kurgulan-
digini 6ne siiren yazar, verdigi érnek-
lerle mekanin déniisim bi¢giminin yani
sira bireylerin mekanla olan iligkisine
de deginmistir.

Kitabin “Bereketli Sofralar Kur-
mak: Koy Seyirlik Oyunlarinin Sos-
yal Boyutlar1” baghkh ticinct bolimi
ise “Oyun, Mizik ve Koyde Dans” ve
“Oyun Yemeginde Toplanmak” alt
bagliklarini tagiyan iki bélimden olus-
maktadir. Ilk baghkta daha énceki bo-
limlerde bahsedilen bireyin bedensel
dontstimiyle mizik ve dans iligkisi
ele alinmistir. Yazara gore dans, bi-
reyleri bir biitinlin parcasi1 yaparak
ve toplulugun ritmine uyumlu hale ge-
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tirerek hem sosyal alan saglar hem de
topluluk tyelerinin bagini giiclendirir.
Ikinci bashk altinda ise koy seyirlik
oyunlar1 sirasinda farkli evlerden yi-
yecek toplanmasi ve oyun sonunda bu
yiyeceklerden yapilan yemek icin bir
araya gelinmesi meselesi irdelemistir.
Yemegin bereket, armagan ve kutsa-
ma anlamlarinin yani sira grup kim-
ligini hatirlatmasi da érnekler tizerin-
den ele alinmigtir.

Kisaca koy seyirlik oyunlarini in-
san, doga ve topluluk baglaminda ir-
deleyen bu ¢aligsma, pek ¢ok 6rnek tize-
rinden koy seyirlik oyunlarinin yapi ve
donlisimini yansitmaktadir. Koy se-
yirlik oyunlarinin oyun olma durum-
lar1, bireyleri kendi kimliklerinden
bagka bir kimlige déntistiirmesi, birey-
lerin katilimi, oyun mekéani ve zama-
n1, oyunlarin déngtselligi, dansin bu
oyunlarin i¢indeki yeri, yemekle olan
iligkisi gibi pek ¢ok farkli 6zelligi in-
celenmigtir. S6z konusu oyunlar gele-
neksel bilgi ve kusaklararas: aktarim
basta olmak tzere halk biliminin pek
¢ok konusuyla yakin iligki igindedir.
Diger taraftan seyirci, oyuncu, sahne
gibi pek ¢ok unsuru biinyesinde barin-
dirmasiyla tiyatro i¢in bir kaynak ni-
teligindedir. Yazar Ezgi Metin Basat
hem tiyatro hem de halk bilimi ala-
nminda aldig1 egitim dolayisiyla bu iki
disiplinin yolunun kesistigi bu oyunla-
ra disiplinler arasi bir bakis acis1 ge-
tirmistir. Yazarin da ifade ettigi gibi
yagsam pratiklerinin ve tretim bi¢im-
lerinin degisimiyle koy seyirlik oyun-
lar1 gintimiuzde yok denecek kadar
azdir. Dolayisiyla topluluklarin ortak
uretimi olan koy seyirlik oyunlarinin

gerek arsivlenmis belgelerden gerekse
glncel uygulamalarindan faydalana-
rak konuya farkli bakis acgilar1 getir-
mek her iki disiplin igin de ufuk agici
olacaktir. So6zii edilen o6zellikleriyle
eserin, bu konuda yapilacak yeni ca-
lismalara yol gosterici olacag: agiktir.

120

http://www.millifolklor.com



Jack ZIPES. Peri Masallarn ve Yikma Sanati. (Tiirkce Soyleyen: Zeynep Citfci
Kanburoglu). istanbul: Alfa Yayinlari, 2018, ISBN: 978-605-171-703-6, 480

sayfa.

Ars. Gor. Armagan ALTAY*

Siyaset bilimi ve karsilastirma-
I1 edebiyat alaninda egitim almig bir
arastirmaci olan Jack Zipes (1937),
ozellikle masal turtintn Batr'daki ta-
rihsel gelisimi tizerine ortaya koydugu
onemli calismalarla taninmaktadir.
Grimm Masallari’nin orijinal edisyon-
larmnin Ingilizce terciimesi, ortacagdan
gliniimize genis kapsamli bir Bat1 ma-
sallar1 ansiklopedisi gibi 6nemli proje-
lerin yam sira, masal turinin geligi-
mini kiltiirel evrimei bir perspektifle
degerlendiren ¢alismalara imza atmag-
tir. Alfa Yaymnlarinin Zeynep Ciftci
Turkgeye
kazandirdigr Peri Masallart ve Yikma
Sanati (Fairy Tales and Art of Subver-
sion) baglikli bu ¢alisma ise, ilk defa
1983’te yayinlanmis olmakla beraber,

Kamburoglu terctimesiyle

elimizdeki g¢eviri yazarin cegitli ekle-
melerle zenginlestirdigi 2012 tarihli
son edisyonu tuzerinden yapilmistir.
Zipes, bu c¢alismada masal tirinin
sozli gelenekten yazili edebiyata geci-
sini ve bu gegis stirecinde tiiriin ‘gocuk
edebiyat1’ kategorisiyle nasil 6zdesles-
tigini, unli sosyolog Norbert Elias'in
“uygarhik streci” kurami ve Frederic
Jameson’un kabaca ‘her yazinsal yapit
gercek celigkinin hayali ¢6ziimu olan
simgesel bir eylemdir’ geklinde o6zet-
lenebilecek gortsleri baglaminda ele
almis ve boylelikle edebi masallarin
16. ylizyildan glinlimiize uzanan top-

*

lumsal tarihini ana hatlariyla ortaya
koymaya caligmistir.

Bir¢cogu miustakil makaleler ola-
rak da yayinlanmis dokuz ayri bélim-
den olusan kitabin Peri Masali Séyle-
mi: Tiiriin Toplumsal Tarihine Bakis
baglikh ilk bolimi, yazarin yukarida
kisaca degindigimiz teoriler etrafinda
peri masallarini hangi ¢erceveden ele
alacagini belirttigi kuramsal bir girig
olarak nitelendirilebilir. Tkinci boliim,
edebi masalin szl gelenekten ayrila-
rak kendisini ayr1 bir yan-tir olarak
gbstermeye basladigi Rénesans Ital-
yvasindaki koklerine inen, Basile ve
Straparola gibi iki énemli edebi sah-
siyetin masal koleksiyonlarinin doéne-
min sosyal kosullariyla birlikte deger-
lendirildigi kronolojik bir baglangigtir.
Zipes bu bélimde, Straparola’y1 masal
tirinin kurucusu sayan edebiyat ta-
rihgilerine ¢esitli itirazlarda bulun-
mus, masal tiriiniin ¢ok eski tarihlere
uzanan bir s6zli ge¢misi oldugunu ve
86z konusu dénemde sozli ve yazili
gelenekler arasindaki ayrimin heniiz
gelismedigini vurgulamistir.

Uctincii boliimde, 17. yiizyl Fran-
sa’sinda masal yazarhigina kurumsal
anlamda pekinlik kazandirmis 6nem-
1i bir isim olan Charles Perrault’'nun,
s0zllu gelenegi birtakim uygarlik stan-
dartlarina gore dontistiirerek kaleme
aldigr masallar1 degerlendirilmigtir.
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Bununla birlikte ayn1 dénemde kadin
masal yazarlarinin tirin potansiye-
linde mevcut olan protest, elestirel di-
namikleri, aristokrasinin bazi kural ve
uygulamalarina karsi bir tur saray i¢i
sozli kultura olusturacak sekilde kul-
lanmalarina deginilmistir.

Kim Korkar Grimm Kardesler-
den? Peri Yoluyla Top-
lumsallagtirma  ve  Politiklestirme
baghkli dérdinca bélimde, masalla-
rin modern kasifleri sayilan Grimm
Kardesler'in “Cocuk ve Ev Masallar1”
adli masal koleksiyonundaki metinler,

Masallart

arka planindaki burjuva sinifi degerle-
ri agisindan, Kirmizi Baglhikli Kiz gibi
baz1 iinlt 6rneklerin Perrault versiyo-
nu ile kiyaslanmasi ve yam sira ko-
leksiyonun ¢esitli baskilar: arasindaki
farklarin irdelenmesi suretiyle tahlil
edilmistir. Zipes’a gore Grimm’lerin
masallar1 cinsiyet¢i ve 1rke¢i yakla-
simlar icermektedir; bu metinlerde
ataerkil bir burjuva toplumunun ideal
degerlerinin cinsiyetlere gore taksimi
soz konusudur. Masal kahramanlar:
tuzerinden kizlar i¢in edilgenlik ve 6z-
verili olmak, erkekler i¢in rekabetci
ve servet biriktirici olmak gibi, aym
zamanda bir ulus ingas1 siireciyle bir-
likte okunabilecek bir takim goérevler
telkin edilmigtir.

Besinci bolim, tUnli Danimar-
Christian
Andersen’e ayrilmastir. Jack Zipes,
detayli bir biyografisini sundugu
Andersen’i, Grimm Kardesler'in basg-
lattig1 masallarin burjuvalagmasi mis-

kali masal yazar1i Hans

yonunu tamamlayan kigi olarak gos-
terir; Andersen, savundugu Protestan
etigi ve dogal biyolojik diizenin 6zci

felsefesini masallarinda uygulamig ve
bu tiiriin ¢ocuklarin gelisimindeki fay-
das1 hususunda egemen sinifin onayini
kazanmistir. Zipes'e gore Andersen’in
masallar1 hiikmedilen sinifin cikarla-
rin1 temsil etme giiclinden yoksundur;
onlar yalmzca hikmeden sinifin gi-
cune, hiikmedilen simiflarin rizasin
saglayan bir mesruiyet temin etmistir.
Diinyayr Umutla Tersyiiz Edip Yikan-
lar baghkli altinc1 boliim ise, masalla-
rin oOzglrlestirici potansiyelini acgiga
cikaran t¢ isme; George Macdonald,
Oscar Wilde ve L.Frank Baum’a ay-
rilmigtir. Zipes bu bolimin basinda,
Michel Butor ve Rosemary Jackson’in
gorigleri lizerinden masal tlrinin
biinyesinde barindirdig: elestirel, ege-
men soylemi tersyliz edici (subversive)
egilimleri tartismig ve akabinde soz
konusu ti¢ masal yazarinin metinleri-
nin, bu tersyiiz edici masal séylemini
hangi saiklerle yeniden trettigini gos-
termeye ¢aligmigtir.

Yedinci bolimde Weimar ve Nazi
Almanya’sinda masallarin  yazinsal
stire¢lerine
dahil edildigi irdelenmistir. Zipes bu
b6limde sosyalist ve nasyonal sosya-

toplumsallasma nasil

list ideolojilerin, masallar1 siyasallas-
tirirken izledigi stratejileri mukayese-
11 bir bigcimde degerlendirmis, bilhassa
Nazi Almanya’sinda otoriter bir rejime
uygun aile yapisinin masallarda nasil
idealize edildigini yer yer sert, sugla-
yicr bir dille elestirmistir. Sekizinci
boliime gelindiginde Zipes tekrardan
tlirin glnegli sahillerine varir ve 2.
Diinya Savas1 sonrasimnin edebi ma-
sallarinda 6zglrlestirici potansiyelin
nasil kullandigini irdeler. Burada Sig-
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mund Freud ve Ernst Bloch’tan alinan
cesitli referanslarla, tekinsiz (Alm.
heimliche) ve yuva (Alm. heimat) kav-
ramlari etrafinda yeniden tirin temel
degerlerine yonelen bir sorusturmada
bulunulmus, Andre Favat’'nin ¢ocuk ve
masal tiri arasindaki bagi inceledigi
calismasinda masallarin c¢ocuklarin
diinyay1 algilama bi¢imleriyle olan
uyumuna dair ileri stirdigi gortsler
tartigilmigtir. Zipes, masalin simgesel
diizeyde tasidigr ézgurlestirici potan-
siyelin ayni zamanda her daim tutucu
bir séyleme de acik kapi biraktigini, s6z
konusu ozglrlestirici itkilerin ancak
her tirli baskic1 ve otoriter harekete
kars1 bir miicadele siirecini yansitabil-
digi ve utopyanin gerceklesmesine yo-
nelik somut olasiliklar gosterebildigi
zaman gergeklesecegi kanaatindedir.
Yazar bunu gerceklestirebilen karsi-
kiiltiirel masal 6rneklerini sunduktan
sonra da, bu nitelikte masallar tret-
mis masal yazarlarinin okurla duyum-
sal diizeyde bir 6zgiirlesme deneyimini
paylastigini soylemigtir.

Kitabin dokuzuncu ve son boli-
mi masallarin Disney dunyasinda
¢izgi filme uyarlanirken gerceklesen
dontisimleri merkez almigtir. Bola-
min baginda edebi masallarin 6zet
mahiyetinde bir tarihgesini sunan Zi-
pes, akabinde Walt Disney’in biyogra-
fisi etrafinda Disney uyarlamalarinin
Amerikan kultirintin kendisi ve bi-
tin diinya i¢in 6ngérdugu orgitleyici,
temizleyici ve girisimci karakterini
teshis eder. Zipes’e gore Disney masal-
lari, turtin elestirel niteliklerini sine-
masal anlamda kendine 6zgl teknik
yontemlerle torpiilemis, 6te yandan

hiyerarsi ve seckincilik gibi yapilar
yeniden faal hale getirmig ve boylelik-
le, durgun bir distopya ya da baska bir
ifadeyle yozlagmisg bir titopyanin soz-
clisii olmustur.

Zipes'in Avrupa’da edebi masalin
tarihini, toplumsal arka planiyla ve
zaman zaman elestirel bir sdylemle ele
almasi, bu ¢alismasimi kaba, yiizeysel
bir kronolojiden farkli kildig1 séyle-
nebilir. Ote yandan statiikocu-6zgiir-
lestirici seklindeki iki bagat itki etra-
finda gidip gelen béliimlerin, yalnizca
dalgalanan bir Avrupa masal tarihini
yvansitmakla kalmayip, turin sabit
degerlerinin ne oldugu konusunda-
ki belirsizligi de yansitmakta oldugu
soylenebilir. Bu baglamda, Zipes'in bu
kitabinda bir tirin tarihinden ziyade,
bir tarihin tirini yazmis oldugu da
belirtilmelidir.
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Dr. Ogr. Uyesi Mehmet OZDEMIR*

Turkiye’de folklor arastirmalarinin
baglangicinda Turke¢ulik akiminin etki-
i olmustur. Folklor Grtunlerinin derlen-
mesi girisiminde Ziya Gokalp'in halka
gidilmesi prensibine dayanan calisma-
lar1 s6z konusu basglangicin mihenk ta-
sidir. Turkiye’de halkbiliminin tarihi
gegmisi incelendiginde derleme ¢aligma-
larinin 6nemli bir mevkii isgal ettigi g6-
rilir. Yurdun dort bir yaninda halkiya-
tin toplanmasi amaciyla gesitli dernek
ve kurumlar faaliyette bulunmuslardir.
So6z konusu c¢alismalarda o6nemli bir
bolimi de halk miiziginin derlenmesi
olusturmaktadir. Bu kapsamda Turk
halkinin sinesinde bulunan turkiilerin
derlenmesi ve yasatilmasi calismalari
yeni kurulan devletin énemsedigi konu-
lar arasinda goralmustur.

Eray Alpyildizin Yurttan Sesler
adiyla kitaplasan eseri yogun bir ¢a-
lismanin tirintdir. Bu anlamda bahsi
gecen siirecin hikayesini iki bolimde
kisaca anlatmak gerekmektedir. Alp-
yildiz heniiz Hacettepe Universitesi
Turk Dili ve Edebiyati Boluma Turk
Halkbilimi Anabilim Dali programin-
da lisans egitimini strdirirken miizi-
ge olan yakinligi neticesinde mezuni-
yet tezi olarak ilgi duydugu bir konuyu
calismak istemigtir. Aldig1 akademik
egitimi, Prof. Dr. Nebi Ozdemir tara-
findan 6nerilen ve yurtitilen “Yurttan
Sesler Korosu” adli teziyle tamamla-
mistir. Bu amacla lisans ti¢linct sinaif-
tan itibaren (2008-2010 yillarinda bir
mezuniyet tezi olarak) baslayan ca-
lismalar, Milli Katiiphane’de yapilan

*

arsiv taramalari, TRT kitiiphanesi
ve arsivindeki incelemeler, kurumda-
ki gorevli kigilerle yapilan milakatlar
gibi cesitli stirecleri icermektedir.

S6z konusu yillarda sinmif arkada-
s1 oldugum arastirmaci, konuyla ilgi-
li konusmalarimizda Yurttan Sesler
Korosu’yla dogrudan ilgili bilgilerin
uc bes sayfayr gecmedigini aktarmasg,
dolayisiyla yaptigr calismayr igneyle
kuyu kazmaya benzetmigtir. Lisans
egitimini tamamladiktan sonraki si-
recte yazarin halk miizigi ¢alismalar
devam etmistir. 2013 yilinda Hacette-
pe Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tust Turk Halkbilimi Anabilim Dal
programinda yiiksek lisans egitimine
baglayan arastirmaci, Prof. Dr. Nebi
Ozdemir damismanhiginda “Radyo Der-
gisi Temeline Radyo ve Gelenek Iliski-
si” Uizerine bir tez hazirlamistir. Yaza-
rin bu calismasi Yurttan Sesler adl ki-
tabin olusmasinda gecen siirecin diger
6nemli parcasini olusturmaktadir.

Ankara Radyosundan Tiirkiye’ye
Acilan Pencere olan Yurttan Sesler,
Tark Halk miziginin ikinci soézla
kiltir bellegini olusturan, gelistiren,
aktaran ve yagatan bir okuldur. Eray
Alpyildiz tarafindan kaleme alinan
“Yurttan Sesler” kitabi, 2018 yilinda
Gazi Kitapevi tarafindan basilmistir.
Uc¢ bolumden olusan ve kaynaklarin
dipnot sistemiyle gosterildigi kitap
toplamda 384 sayfadir. Yazar ilgili
dénemin radyo dergilerini, gazeteleri
vd. arsiv verileni detaylica taramas,
kaynaklar kisminda bunlar:1 belli bir

Artvin Coruh Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii; Milli Savunma Universitesi Kara Harp Okulu
Temel Bilimler Boliimii, mozdemir@artvin.edu.tr
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sitemde goOstermistir. Calisma kisi
adlar1 ve sekiller diziniyle daha is-
levsel bir kullanima sahiptir. Yazar
eserinin daha somut bir veri kaynagi
olmas1 bakimindan argivden edindigi
fotograflar1 gereken yerlerde ve ekler
bolimiinde kullanmistir. Bazi fotog-
raflarin baskidan dolay1 karanhk cik-
tig1 gérilmustir. Kiglik imla ve yazim
yanliglar1 bulunmakla birlikte kitabin
akademik anlamda basarili bir eser
oldugu soylenebilir. S6z konusu kii-
¢iik detaylarin daha sonra yapilacak
baskilarda giderilebilecegi distunil-
mektedir. Bu ¢alismada yazarin aldigi
akademik egitiminden hareketle Yurt-
tan Sesler hareketini halkbilimsel ba-
kis acisiyla ¢oztimledigi gorilmusgtir.
Yazar, birinci boélimde, Yurttan
Seslerin Kurulusunu Hazirlayan Ge-
lismeleri U¢ alt baglikta ele almistir.
Tirkiye’de Cumhuriyet Oncesi ve Son-
rasinda Tirk Halk Miizigi Uzerine Ya-
pilan Ik Cahgmalar kisaca degerlendi-
rildikten sonra Dari’l-Elhan Derleme-
lerinin “Teknik ve Ekonomik” Yoni ile
Ankara Devlet Konservatuarimin Ku-
rulmasi ve Derleme Gezileri incelenmis-
tir. Bu bolimde Atatiirk ve Turk Halk
Miizigi Olgusu, Sadi Yaver Ataman, Ce-
lal Giizelses ve Tamburaci Osman Peh-
livan tizerinden ele alinmigtir. Bu bo-
limin son baghginda Turkiye'de radyo
yaymnciliginin ilk dénemi, Ankara Rad-
yosu yayinciligl ve programlari, 19401
yillarda miizik yaymnlari, yonetimi ve
politikasi, radyolarda ilk miizik yayinla-
r1 ve halk muziginin ilk 6rnekleri kap-
saml bir sekilde degerlendirilmistir.
Turkiye'de halk muzigi derleme-
leri konusunda ilk sistemli ¢alismalar
Dari’l-Elhan tarafindan yapilmigtir.
1914 yilinda Maarif Nezaretine bag-
I1 olarak kurulan ve ilk resmi muzik
okulu olan Dari’l-Elhan, Istanbul

Belediyesine blnyesinde faaliyet yu-
riten Dartlbedayinin (konservatuar)
musiki kolu olarak egitim vermigtir.
1920'li yillarin basinda Darté’l-Elhan
tarafindan 14 soruluk bir anket hazir-
lanarak 2000 civarinda figle birlikte
Anadolu’da gérev yapan muzik 6gret-
menlerine ve ilgililere gonderilmigtir.
Yaklasik olarak tig yil stiiren bu calis-
malar neticesinde Dart’l-Elhan’a 100
civarinda turkd notas1 ulagmigtir.
Anket yontemiyle yapilan ilk derleme
hareketlerinden sonra gegitli girigim-
ler yapilmigtir. Bunlardan belki de en
onemlisi Darté’l-Elhan miudurligine
Yusuf Ziya Demircioglunun gelmesi
ve fonograftan daha gelismig bir cihaz
olan gramofonun Paris’ten Istanbul’a
derlemelerde kullanmilmak tizere geti-
rilmesidir. Gramofonun tilkeye gelme-
sinden bir giin sonra derleme gezileri-
ne ¢ikan Darwé’l-Elhan heyeti, Adana,
Gaziantep, Urfa, Sivas, Kayseri ve
Nigde’de 250 turkuyu derlemigtir.
Derleme heyeti bu gezinin son dura-
ginda o zamanlar 26 yaginda geng bir
ogretmen olan Muzaffer Sarisézen’le
tanigmis ve onu Istanbul’da konserva-
tuarda okumaya ikna etmistir (Alpyil-
diz, 2018: 7-11). Muzaffer Saris6zen’in
konservatuarda okumaya ikna edilme-
s1 Yurttan Sesleri hazirlayan en 6nemli
gelismedir. Bu geng 6gretmenin Gstiin
fedakarliklar1 neticesinde Turk halk
miziginin Anadolu okulu kurulacak
ve turkuler ikinci sézlu kultir cevre-
sinde icra olunmaya baglanacaktir.
Resmi kayitlara gore Turkiye'de
ilk radyo yayini 6 May1s1927 tarihinde
Istanbulda yapilmigtir. Yurttan Ses-
ler hareketini ortaya ¢ikaran Ankara
Radyosunun resmi kurulusu ise 28
Ekim 1928dir. Radyonun kurulma-
sindan sonra gecen siiregten itibaren
ozellikle 1935-1936 yillarinda kiltir ve
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edebiyat saati adi altinda gesitli prog-
ramlar yapilmaya baslanir. Ancak rad-
yonun 6nemli programlar1 1941 yilin-
dan itibaren yayin hayatindaki yerini
alir. 1941 yilindan itibaren yapilan ¢ok
sayida program arasinda hi¢ stiphesiz
en 6nemlileri on beg glinde bir yayinla-
nan “Yurttan Sesler” ile her hafta ya-
yinlanan “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyo-
ruz Saati’dir (Alpyildiz, 2018: 45-57).
Calismanin  ikinci  bolumiinde
Yurttan Sesler Korosunun kurumsal
tarihi, kurulusu, kurucular: ve sanat-
¢1 kadrosu baglaminda énemli bilgiler
verilmistir. Yurttan Seslerin kurulu-
sunda asil 6nemli olgu Vedat Nedim
Toriun Ankara Radyosu mudiiri ol-
mas1 ve diizenlenen egitim, kiltir ve
sanat yayinlarinin 6nemsenmesi etkili
olmustur. Bu dénemde Muzaffer Sa-
risézen konservatuarin Folklor Arsiv
Sefligine atanmis, kisa stire sonra da
halk miizigi yayinlarindan sorumlu
hale getirilmigtir. Bu girisimler sonu-
cunda 1941 yilinda Yurttan Sesleri ha-
zirlayan ve radyonun devaml ilk ¢alig-
masi olarak bilinen “Bir Halk Tiirkiisii
Ogreniyoruz” program Muzaffer Sari-
sozen sefligi ve repertuvar hocaliginda
yayinlara baslamistir. Radyoda yayin-
lanan bu Turk halk mtzigi programi,
Klasik Turk Sanat Miuzigi Korosu
sanatcilar: tarafindan strdiriilmesin-
den dolay1 bu adla yayina baslamistir.
Muzaffer Sarisézen’in ¢ekingen tavri,
Vedat Nedim Tor'iin ikna kabiliyeti
ve yeni program i¢in Yurttan Sesler
adin1 bulmasi neticesinde Muzaffer
Sarisozen’in halk mizigi programini
yapmasinda ve sahiplenmesinde etkili
olmustur. Klasik Tirk Sanat Muzigi
Korosu sanatcilarinin halk tiirkileri-
ni 6grenmelerinden ve repertuvarin
zenginlesmesinden sonra “Bir Halk
Tiirkiisti Ogreniyoruz”, Yurttan Sesler

saati olarak haftada iki defa yayina
girmigtir. Boylece Anadolu’da kurulan
bir halk muzigi okulu Yurttan Sesler
ortaya ¢ikmig ve Turk halk muzigi
uvey evlat olmaktan kurtulmustur.
Boylelikle 1941 yilinda “Bir Halk Tiir-
Riisii Ogreniyoruz” programi yaninda
Yurttan Sesler programi iki haftada
bir yarim saatlik bir zaman diliminde
yvaymma girmigtir. Her iki programda
ilk baglarda Klasik Turk Sanat Muzigi
Korosu sanat¢ilarinin halk tirkilerini
o6grenmeleriyle stirdurtlmustir (Alp-
yildiz, 2018: 73-78).

Yurttan Sesler programinda tir-
kilerin Klasik Turk Sanat Muzigi
Korosu sanatgilar1 tarafindan soylen-
mesi, Tirk halk miziginin otantik ka-
rakterine uygun olmadigi gerekcesiyle
Muzaffer Sarisézen i¢in ¢ozilmesi ge-
reken 6nemli bir problem olarak go-
riulmustir. Dolayisiyla Yurttan Sesler
Korosu Muzaffer Sarisézen sefliginde
1947 yili ekim ayinda mustakil bir
koro huviyetine kavusmustur (Alpyil-
diz, 2018: 78-91).

Koronun ilk saz sanat¢ilart Sari
Recep (Giiray), Avni Ozbenli, Ahmet
Yamaci, Osman Ozdenkei, Ahmet Gazi
Ayhan, Mucip Arciman; ilk ses sanat-
¢tlart Turhan Karabulut, Ali Canl,
Nurettin Camlidag, Neriman Altindag
(Tufeket), Muzaffer Kivilelm Akgin,
Sabahat Tarabus (Karakulakoglu)
ele alinarak kisaca tanitilmistir. Ko-
roda sonraki dénemde pek ¢ok isim
one cikmigtir. Bunlar Emin Aldemir,
Seyfettin Sigmaz, Mustafa Geceyat-
maz, Nida Tufekei, Nezahat Bayram,
Aliye Dogancay (Akkilig), Saniye Can,
Muazzez Turing, Yildiz Ayhan, Sela-
hattin Erorhan, Ahmet Sezgin, Talip
Ozkan, Ozay Gonlum gibi 6nemli ses
sanatgilaridir; Alpyildiz bu bélimde
halk muziginin bu gutgla sesleri hak-
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kinda o6nemli bilgiler vermektedir.
Calismada kurum ve kisilerin anla-
tilmasindan sonra egitim sistemi ve
icralar, yayin ve faaliyetler, koroda
calinan sazlar, radyoya gelen asik ve
mahalli sanatc¢ilar ele alinmigtir. Hal-
kevi ve Folklor Saati adl1 programai ele
alindiktan sonra Mahalli Sanatcilik
ve Bazi Isimler baghg altinda Fa-
ruk Kaleli, Bakir Yurtsever, Bayram
Araci, Picoglu Osman, Refik Basa-
ran, Haci Tasan, Neset Ertas, Ahmet
Ozdemir(Kér Ahmet), Abdullah Ulu-
celik, Ferhat Ozyakupoglu, Mahmut
Erdal isimleri hakkinda degerlendir-
meler yapilmistir. Bu béliimde Aslkhk
Gelenegi ve Radyo Iliskisi ele alinarak
radyo programlarina ¢ikan ASlk Kul
Veli, ASlk Veysel, ASlk Cevlani, Aslk
Ali Tzzet, Davut Sulari hakkinda de-
taylh ¢oziimlemeler yapilmigtir.

Yurttan Sesler programi aracili-
giyla yukarida adi siralanan mahalli
sanatcilarla asiklar, radyonun kapisini
calmiglar ve ulusal boyutta taninma
imkan elde etmiglerdir. Radyo sanat-
¢ilarn ulusal boyutta tanminarak ickisiz
gazinolarda sahne almaya baglamiglar
bu durum da radyo ve gazino kiiltiri
iligkisini ortaya gikarmigtir. Ayrica bu
bolimde Yurttan Seslerin ulus devlet
ve ulusal kimlik tizerinde gordigii islev-
ler ortaya konulmustur. Yurttan Sesler
programimin “eglendirme, egitme, bilgi
ve haber verme, iletisim kurma, tanitim”
gibi iglevleri yaninda temel amacinin
“verel ezgilerin harcyyla ulusal bir kim-
lik insa etmek” oldugu vurgulanmigtir
(Alpyildiz, 2018: 258-274).

Yazar, ilgili ¢alisgmasinin ti¢iinct
bolumunde Yurttan Sesler sonrasi ge-
lismeleri ele almig ve cesitli degerlen-
dirmeler yapmistir. Yuritan Sesler ko-
rusu yurt ¢apinda kurulan cesitli rad-
yolarda halk turkiisii programlarinin

diizenlenmesinde 6nayak olmustur. Bu
hareketin bir uzantisi olarak Izmirde
“Yurt Tiirkiileri”, Istanbul’da “Yurdun
Sesi”, Erzurum’da “Dogudan Sesler”
gibi korolar kurulmustur. Yazar, bu
bolimde ayrica Yurttan Sesler korosu-
nun sinema ile iligkilerini, televizyon
aktarimlarini incelemigtir. Calismada
diger koro ornekleri, Yuritan Sesler
hakkinda degerlendirmeler, gecirdigi
asamalar ve bugunki durumu hakkin-
da aydinlatici bilgiler vermigtir.

Bu kitap, o6zelinde ise yurttan
sesler, halk miuziginin yagatilmasi,
yayginlastirilmasi ve islevsel hale
getirilmesinde radyonun, dolayisiyla
medyanin bigimlendirme, aktarma ve
etkileme giiciinti gostermektedir. Bas-
ka bir deyisle halk miiziginin Cumhu-
riyetten sonraki seriiveninde Yurttan
Sesler kimligiyle olusturulan bu radyo
programi ve bu gelenegin tim faktor-
leri, halk miizigi ve medya iligkisinin
birlikte degerlendirilmesini gerektir-
misgtir. Bu baglamda Yuritan Sesler
kitab1 “halk muzigi ve radyo iligkisi-
nin kurumsallagsmasina; yerel belle-
gin ulusal bellege dontstirilmesine;
turkilerin radyo baglaminda islerlik
kazanmasina dikkatleri gekmektedir.

Eray Alpyildizin Yurttan Sesler
adli ¢alismasi bir yoniyle Muzaffer
Sarisozen kitabi olarak da goriilebilir.
Yurttan Sesler’in kurucusu konumun-
da olan Sarisézen’e dair bilgi ve belge-
ler detayli bir gekilde gozden gegiril-
migtir. Calismada Tiurk halk miizigini
kaynak kigilerden derleyen, notaya
alan ve radyoda icrasini saglayarak
gelenekten gelecege aktarilmasinda
oncli ve 6nemli gorevler tistlenen bir
kimlik olarak Sarisézen’in yaptiklari-
nin detayli bir gekilde giinytiziine ¢i-
karildig: séylenebilir.
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CEVIRILER /TRANSLATIONS / TRADUCTIONS

SUJE OLUSTURUCU BIiR UNSUR OLARAK MOTIF*

Boris Nikolayevi¢ PUTILOV
Cev.: Doc. Dr. Abdulselam ARVAS#**

1

A. N. Veselovskiy’in motif ile si-
jenin! temel hususlarini, bu iki kav-
ramin tanimlarini ve 6zelliklerini be-
lirlediginden beri, folklorda (6zellikle
epik eserlerde) sijje olusturan motifle-
rin anlamh ve yapici roltu bilinmekte-
dir (Veselovskiy 1940). Hakikaten Ve-
selovskiy, motifin hem tanimina farkl
acilardan yaklagmig ve hem de temel
ozelliklerini ortaya koymay1 basarmag-
tir. “Ben motif ile ilkin halkin, énemli
goriinen veya gergegin etkisini tekrar-
layan insanin -6zellikle gelismeyi des-
tekleyen birinin- dogayt her yerde yeni-
den kurduguna dair sorulara cevap ve-
ren bir formiilii kastediyorum” (Vese-
lovskiy 1940: 494). “Ben motif derken,
ilkel aklin veya giinliik hayatin farkl
ihtiyaglarina mecazi sekilde cevap ve-
ren en basit anlati birimini kastediyo-
rum” (Veselovskiy 1940: 500). “Motifin
belirtisi, onun figiiratif tek terimli ge-
matik diizene sahip olmasidir; bunlar
alt mitolojinin ve masallarin daha faz-
la genigletilemeyen unsurlaridir” (Ve-
selovskiy 1940: 494). “Motifin en basit
tirt, a-b formiilii ile ifade edilebilir’
(Veselovskiy 1940: 495).

Ik genellemelere gére, motifler
“yagsam kosullarinin homojenligini ve
onlarda ertelenen zihinsel siirecle-
ri” (Veselovskiy 1940: 494) aciklayan
“farkl1 kabile ortamlarindaki” homo-

jenlik ve benzerlik ile karakterize edi-
lir.

Ik formiiller olarak ortaya ¢ikan
ve aslinda “giindelik ve mitolojik fi-
guratif genellemeler diinyasin” tegkil
eden motifler olagantistii uretkenlige
ve i¢ gelisme, kapasite, doniisiim, ce-
gitli uygulamalar, yeniden tasarlama
vb. pek ¢ok imkana sahipti. Kisaca bu
imkanlar, motifin siijjeye donlismesini
tetiklemistir. Veselovskiy’in c¢aligsma-
larinda motif ve stje iligkisi agikc¢a
belirtilmemis olsa da bu durum gesit-
Ii diizeylerde ifade edilmistir. Bu iki
terimin farkli diizeyleri motifin siije
olusturucu bir birim olarak anlagilma-
sina neden olur.

Veselovskiy, ilk olarak, dogal ge-
lisim neticesinde motiflerin siijeye na-
s1l donustigini soyler: “Motif siijeye
dontusmiustir”. Bu nedenle kendi imle-
rine, imkanlarina ve yasalarina sahip
olan yeni bir keyfiyet ortaya ¢gikmigtir.
Bu baglamda, motif zamanla karma-
sik genellemelere hayat veren temel
bir genelleme olarak yorumlanabilir.
A. N. Veselovskiy, folklorik stijelerin
(baglica olarak masal ve destan) ilkel
temellerini agiklamaya calistig1 “Suje-
lerin Poetikas1” adl1 eserinin son boli-
minde sijeler ve motifler arasindaki
iligkiyi genetik bir planda inceliyor.
Motif, sanki siijenin cekirdegidir. Oyle
yva da boyle, bir formil tek terimli fi-

*  B. N. Putilov. “Motiv Kak Syujetoobrazuyusciy Element”, Tipologigeskiye 1ssledovaniyg Po Folkloru/
Sbornik Statey Pamyati Vladimira Yakovleviga Proppa (1895-1970): 141-155, Moskva: Izdatelstvo

“Nauka”, 1975.

*%  (Cankir1 Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bélimii Ogretim Uyesi,
Cankiri/Turkiye.

128 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 122

guratif bir sema diizeyinde kaldig1
stirece formilin kendisi motifi temsil
eder. Biyuyerek, geliserek hayatta
kalan ayni formil bir stije haline ge-
lir. Bu, ozellikle A. N. Veselovskiy'in
calismasinda, masallarin veya des-
tanlarin tipik formillerinin (6rnegin,
baba ile ogul mucadelesi) nigin hem
“formul-motifler” hem de “siije-sema-
lar” seklinde gorundigini agiklar.
V. M. Jirmunskiy, Veselovskiy’in ¢a-
lismasinda “motif-siijelerin gelisme
asamalarinin genis bir konseptini”
(Veselovskiy 1940: 34) buldugunu be-
lirtir. Veselovskiy’in anlayisinda bu
karmasik “motif-siijeler” terimi, aslin-
da genetik diizeyde terimler arasin-
daki iligkilere ¢ok basarili bir sekilde
aktariliyor.

Esasinda, bu makalede A. N.
Veselovskiy'in motiflerin genetik ro-
liine dair goriislerini degerlendirmek
mimkiin degildir. Daha sonra siijeye
dontisecek olan temel formiiller ola-
rak, motiflerin ilk ortaya cikisi hak-
kindaki digtnceleri sadece seziyorum,
yani motiflerin genetik birincilligi ve
stjenin ikincilligi kesin gozitkmiiyor.

Veselovskiy, stijenin igindeki
ikinci iligki diizeyini “motiflerin kom-
binasyonu” seklinde stjelere ilisikin
kelimelerle ifade etmigstir. Burada,
karmagik bir sema olarak siijenin bir
dizi motiften olustugu, kombinasyon-
larin oldukc¢a karmasik olabildigi ve
kombinasyonlarin bir iki basglangig
formiilinin gelisimine indirgeneme-
yecegl dustnilmektedir. Problemin
bu tarafin1 Veselovskiy detaylh bir
sekilde agiklamamigtir. Fakat o, bas-
ka calismalarinda herhangi bir tipik,
“formuler” tirki pargasini belirtmek
i¢in “motif” terimini kullanmigtir. Ote

taraftan, formiil prensibine ve birincil
genelleme varligina gore o, halk siiri-
nin motifleri ve stilistik formuller ara-
sinda temel bir iligki (6rnegin, psikolo-
jik paralelizm formiilleri) saptamigtir.

Bilimsel uygulamada, biz her
zaman “motif” teriminin ikili kulla-
nimiyla kargilasiyoruz. Masallarin,
efsanelerin, genel olarak uluslarara-
s1 folklor stjelerinin tipolojisini kay-
deden indekslerde, “motif” kavrami
siklikla “stjenin c¢ekirdegi”, “siijeyi
ureten formiul” anlaminda kullanil-
maktadir. Onun igin, 6zellikle “motif”
ve “stiije” kavramlarinin burada bazen
ayirt edilmesi zordur.

Gerek stjenin tarihi tizerine ya-
pilan arastirmalarda gerekse kar-
silagtirmali  ¢alismalarda  “motif”;
“stijenin unsuru”, “sijenin terimi”
anlaminda oldukc¢a istikrarli bi¢im-
de kullanilmaktadir. Bununla birlik-
te, folklorcular artik uzun zamandir,
Veselovskiy’in “formul” yani istikrarh
genelleme olarak motife dair kat1 g6-
ristine katilmiyorlar ve ayn1 zamanda
motif i¢in onun ileri surdigu tek te-
rimli gsartim1 da uygulamiyorlar. Bir-
cok folkloriste gore, folklorik eserlerde
motif bir sitjenin kismen bagimsiz,
mitkemmel bir parcasidir ve kismen
de onun temel bir parcasidir.

Motifleri ayirma, stijeleri kendisi-
ni olusturan motiflere bélme, motifleri
genetik acidan inceleme, giindelik ve
tarihsel zamanlama, gelisme, cesitle-
me -ve en 6nemlisi de onlarin sanatsal
bitunligunin iligkileri yani siije ilig-
kileri agisindan inceleme- simdi tarihi-
folklor analizinin zorunlu ve 6nemli
bir parcasini temsil ediyor. Folklorik
stijelerin (6zellikle epik olanlarin) mo-
dern incelemesi, bir kural olarak, su-
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jeyl anlama yolunun, bir biitiin olarak
eseri olusturan motiflerin en ayrintil
degerlendirmesinde yattigr kabuli-
ne dayanmaktadir. Motifler tizerinde
arastirma yapmak i¢in zamanla ol-
dukga basarili bir dizi metodik 6rnek-
ler hazirlanmigtir.

Ancak, bu c¢alismanin genel bir
motif teorisine dayandig1 soylene-
mez. Sije olusturucu bir birim ola-
rak motife yaklagsmada, hala, A. N.
Veselovskiy’den gelen geleneksel go-
rus ve fikirler hakimdir.

Dogrusu, onlarin yetersizligi ve
sematik olmasi folklorik drtinlerin,
ozellikle de siirsel-epik tiirlerin, mo-
dern yapisal-tipolojik arastirmalar:
1s181inda kendini gostermektedir. Ayni
zamanda oOzellikle yapisal-tipolojik
yaklasim, siije olugturucu birimler ola-
rak epik motifin birtakim yasalarini
ve i¢ yeteneklerini tespit etme imkani
saglamigtir ki bu sije olusturucu bi-
rimler, sirasiyla epik stiijeleri olustur-
manin temel 6zelliklerini, yontemleri-
ni, yollarini ortaya ¢ikarmaktadir.

2

Epik motifin yapisiyla baglanti-
I1 olan meseleleri arastirmak igin her
seyden 6nce bazi basglangi¢ ilkelerini
belirlemek gerekir.

Motif, epik sijenin bilesenlerin-
den biridir ve epik siije sisteminin bir
unsurudur. Motif sistemin bir parcasi
olarak iglev gorir, orada kendine 6zel
bir yer bulur ve burada onun somut
bir igerigi ortaya ¢ikar. Bu motif, diger
motiflerle birlikte (ve diger tipik un-
surlarla) bir sistem yaratir. Her motif
belli bir gsekilde butiinle (stjeyle) ve
ayni zamanda diger motiflerle, yani bu
bitinin parcalariyla iligkilidir. De-
mek ki, motifin siije i¢gindeki roliintn

birka¢ diizeyi var ve onlarin her biri
dikkate degerdir.

Bir sistem olarak siijenin 6zellik-
lerinden biri onun i¢ dinamizmidir:
Epik stijede, bazi olaylarin geligimi
daima bir zaman ve mekanda gergek-
lesir ve silije hareket halindedir. Bu
hareketin dogrudan tatbiki bir dizi
motif sayesinde gerceklesir. Demek
ki, motifler stijenin belirli bir sekilde
hareketlerinin 6rgutli anlar1 olarak
ele alinabilir. Motifte dinamik gelis-
me imkanlar1 vardir ve onlarin bizzat
kendisi de bu dinamige sahiptir.

Folklorik siijenin bagka bir 6zelli-
g1 de onun i¢sel degisim yeteneginden
olugsmasidir. Bu degismelerin temelde
iki tipi vardir: Bazilari esasta sijeyi
degistirmez, varyant, revizyon ve ver-
siyonlarin ortaya ¢ikmasina yol acar;
digerleri ise yeni stjelerin, yeni eserle-
rin dogmasim saglar. Bu i¢ déntigim-
lerde motifler son derece 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bilhassa motiflerin de-
gisebilecegi, donusebilecegi, degistiri-
lebilecegi ve yeni iligkilere girebilecegi
gerceginden hareketle varyantlarin
ortaya ¢ikmasi mimkin olmaktadar.

Motiflerin bu temel niteligi on-
larin nispeten bagimsiz olmasindan
kaynaklanmaktadir: Daha karmasik
bir sistemin (stije) unsurlar1 olarak,
bizzat motifler kendi yapilari, kendi
yetenekleri ve imkanlar: olan mikro-
sistemleri temsil etmektedirler.

B. Ya. Propp, tek terimli bir bi-
rim olarak motifin bélinmez oldugunu
soyleyen A. N. Veselovskiy’'in yanildi-
g1 zamaninda gostermisti. Motifle-
rin her biri “teker teker degisebilen”
(Propp 1969: 18) unsurlara boluntr.

Epik motifin 6nemli o6zellikle-
rinden biri, sanatsal bir olgu olarak,
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destanin hususiyetiyle baglantili olan
onun tipik ve formiilistik karakterinde
yatmaktadir.

Icerik ve bu icerigi ifade etme
yollar1 bakimindan herhangi bir mil-
Ii destan, tarihsel ve tipolojik olarak
belirlenmis belli simirlar iginde bulun-
maktadir, milli destan siki bir gsekilde
diizenlenir ve kati kurallara tabi kili-
nmir. Eger bu durum siije alaninda kul-
lanilirsa, o zaman soéylenebilir ki bura-
da destanin sabit, istikrarh ve tekrar-
layan haznesini olusturan birtakim
catismalar, durumlar, baglantilar,
olay epizotlari, zamansal ve mekansal
diziler, psikolojik durumlar vardir.

Elbette, bu hazne sabit ve mutlak
degildir, onda belirli bir hareket ger-
¢eklesir, o tamamlanabilir ve ona “ya-
banc1” unsurlar da niifuz edebilir, ama
bu hazne prensip olarak istikrarhdir.

Her epik motif (veya yaklagik
¢ogu) sadece bir epik eserin anlati
unsuru olarak degil, ayn1 zamanda o
destanin bir unsuru olarak da vardir.
Epik motif, epik siije haznesinin tipik
unsurlarindan birisinin spesifik uygu-
lama araci olan tipik bir formildir.

Bu nedenle, epik motiflere sem-
bolik ifadeler olarak yaklagmak man-
tiklidir. Ama ayn1 zamanda onlardan
sadece bir kere ortaya ¢ikan bu somut
giirsel durumun tek bir genelleme-
si olarak degil de, epik siijenin daha
genig alaninda, bu baglamin diginda
ayni durumun varhgiyla (tipik anlam-
da) iligkili daha genel, daha istikrarh
degerler olarak gérmek mantiklidir.

Motif, bir bakima siijede islev g6-
ren ve ona goére “so6z” (parole) olarak
incelenebilecek bir kelimeye benzetile-
bilir, fakat o gercekten de destan du-
zeyinde, bizim “dil” (language) olarak

yorumlama hakkinda sahip oldugu-
muz bir diizeyde mevcuttur.

Bu nedenle hem epik eserin her
bir motifinin hem de stiije olusturucu
unsur olarak motifin sirasiyla sentag-
matik ve paradigmatik olmak tizere
iki cercevede incelenmesi gerekir. Mo-
tif ancak o zaman derinlemesine anla-
silacaktir.

Ancak motifi incelerken dikkate
almamiz gereken bir diizey daha var.

Unsurlar1  motiflerden  olusan
epik stjenin dili belli bir kiltirel koda
dayanmaktadir. Ote yandan bu dil,
destanm1 yaratan ve koruyan kolektif
bilincin bigimleriyle iligkilidir.? Biz
sirasiyla destanin biitin sistemini dii-
zenleyen ve burada kendi ifadesini bu-
lan epik bilingten bahsedebiliriz.

Epik motif, ayn1 zamanda bu
“s6z”lin somut bir unsuru, epik dilin
sisteminde bir isaret ve kodlanmig
bir formil olarak incelenebilir. Her tg¢
diizeyde de motif incelenirken, onun
anlamli olmasi sadece gerekli Olgii-
lerde agilmaktadir. Bununla birlikte,
bizim, hem bu siijenin hem bir butin
olarak epik dilin hem de epik bilincin
(onun kiltirel kodu i¢in karakteriyle)
sabit bir geyl temsil etmedigine dair
bir dizeltme yapmamiz gerekir. On-
lar aym1 zamanda baskinligi, tarihsel
olarak kurulmus ilkeleri ve sapmalari,
ihlalleri, gelismeyi, epik ortamin daha
sonraki deneyimlerini yansitirlar.

Epik eserin su veya bu metninde,
biz, ozanlarin bilinglice veya biling-
sizce izin verdigi, gelenegin bireysel
olarak (kolektif yaraticilik dahilinde)
anlagilmas1 ve ihlali ile sistem i¢in
karakteristik olan geleneksel baglan-
gicin kombinasyonunda gercekten so-
mutlagsan dinamiklerin tezahiriyle
ugrasiyoruz.
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3

Motiflerin siije olusturucu ozellik-
lerini ve imkéanlarimi kavramak i¢in
epik anlat1 sistemindeki yapisal he-
terojenliklerine dikkat etmek gerekir.
Temel anlat1 birimleri olarak motifler
igerik zenginligi, zaman ve mekan
olgtist, statik ve dinamik baslangig
orani bakimindan farkli olur. Biz epik
motiflerin farkl tiplerinden bahsede-
biliriz. Onlar1 ayirmanin faydal oldu-
gunu diisinmek gerekir.

Her seyden 6nce siijenin nispeten
hareketsiz ve statik anlarini sabitle-
yen “durum-motifleri” var. Bu motifler
karakterlerin yer degistirmeleri, aktif
hareketleri, savaslar1 vs. ile ilgili de-
gildir. Slav destanm igin tipik motifler
sunlardir: Knez sarayindaki sgoélen,
knezlik veya carlik yemegi, kahra-
manlarin konusmasi, mektup okuma
vb. “Durum-motifleri” kismen acikla-
yic1 niteliktedir: Genelde kahraman-
larin anlatiya “girisi” bu niteliklerle
iligkilendirilir veya aciklamalar bu
“girisi” dogrudan hazirlarlar. Bunun-
la birlikte, “durum-motifleri’nin stje
degeri daha genistir: Onlar zaman-
mekan butunliguni olustururlar ve
temel sije ¢atismasinin ortaya ¢iktig
sinirlar icinde, karakterler arasindaki
iligkileri belirlerler.

Destanda kahramanin harekete
gecmesi i¢in dogrudan bagka birinin
haber vermesi, meydan okumasi, bir
emir veya oneri vermesi, bir konugma
olmasi, bir tartisma cikmasi, mektup
almasi, bir riya gérmesi vb. gibi bir
hadisenin tegvik ettigi belirtilebilir.
Bu nedenle, epik anlat1 sistemindeki
“s6z”tin (monolog, diyalog, yineleme,
mektup seklinde) roli ¢ok buytiktir.
“Soz-motifi” de buyuk bir “bilgilen-

dirme” gorevi tagimaktadir: Bir kural
olarak “s6z-motifi’nde de o anki du-
rumdan 6nce olmus ve kahramanin
sonraki aktivitelerine neden olacak
olaylar hakkinda bilgi verilir. “Soz-
motifi’nin bu iglevi, destanda anlati-
nin dogrudan zaman igerisinde geri
doniisiimi olmamasiyla aciklanmir. O
her zaman olaylarin kendi akisiyla
uyumludur. Zaman bakimindan, be-
lirtilen durumdan 6nce gerceklesen su
veya bu olaylar hakkindaki dogrudan
anlatim, bu duruma gelene kadar an-
latilabilir. Bu veya bagka bir olay “gec-
mis” hale gelince, o sadece “s6z-motifi”
formu vasitasiyla anlatiya girebilir ve
geri donebilir.

Stjesinin genel hareketi ac¢isin-
dan bakilinca, “soz-motifi” kendi sta-
tik tipini temsil eder. I¢ muhtevas
acisindan bakilirsa “soz-motifi” ¢ok
dinamik ve uzun olabilir: Bu bazen
bir dizi olayin kendi motif zincirlerini
kapsayan bir hikaye olur.

Oyle gbrinlyor ki “soz-
motifler’”nin yapisinda bagl olduklar
sistemin iligkilerine gore dikkate de-
ger farkliliklar var, onlar statik “du-
rum-motifleri” veya dinamik “hareket-
motifleri’yle iligkili olup olmamasina
gore sisteme dahil edilir. Bu sonuncu-
lar, stijeye ait dinamik parcgalari sabit-
leyen stjenin birimlerinin, karakter-
lerin mekansal ve mithim zamansal
yer degistirmelerinin, onlarin etkin-
liklerinin yani gidis ve gelis, seyahat-
ler, kargilagmalar, diiellolar, harpler,
yarigsmalar vb. gibi dogrudan olay an-
larinin diger tiplerini sunarlar. “Hare-
ket-motifleri”, “epizot-motifleri” olarak
da adlandirilabilir.

“Epizot-motifleri” tipi de, gorii-
nlige gore, iki tire ayrilmahdir: Sije
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icin zorunlu, genel epizotlar vardir;
ikincil rolii oynayan epizotlar vardir.
Bunlar “gecis epizotlar’” ve “kalip-
epizotlari”dir. Béylece “kalip”lar, kah-
ramanlarin yer degistirmesini ana
eylem yerine dogru tasvir eden epizot-
lardan turerler.

Bagka bir ifadeyle, epik stujede
daima “durum-motifleri"nin, “epizot-
motifleri’nin  ve “s6z-motifleri”nin
bir degisimi vardir. Buna, anlatida
durum ve epizotlarla yan yana olan
ve “karakter-motifleri’ni onlara tasi-
yan “tasvir-motifleri” gibi baska bir
tip daha eklenebilir. Onlarin anlamli
rolleri kesin olmasina ragmen higbiri
stije olusturucu degildir.

Yukarida belirtilen ti¢ tip motif,
epik sijenin temelini olusturmakta-
dir.

4

Tipik bir epik motifin semantik
gorevi dogrudan onun icerigiyle sinir-
Ih degildir. Bir sarki baglaminda her-
hangi bir epik motif s6zli bir metinde
acikca ifadelerden c¢ok daha fazlasi
anlamina gelmektedir. Bu anlamin
hacmi ve sinirlar, tipik durum ve epi-
zotlarda dogrudan bir metindeki ifa-
deyle tamamlanmayan, gizli bir form-
da anlam tasiyan belirli bir igaretin
mevcut olmasindan kaynaklanir. Bu
anlam, genelde, sentagmatik diizeyde
aciga c¢ikar, ama elbette o, anlatinin en
onemli 6zelligini etkileyen siijede dog-
rudan mevcuttur.

Kahramanlarin tirkila anlatiya
“girmesi” ile ilgili olan motifler bu an-
lamda belirleyicidir. Bu ilk motiflerde
kahraman genelde dogrudan herhan-
gi bir o6zelligi hentiz almamaktadir:
Burada genellikle onun herhangi bir
durumu, birincil eylemi, onun diger

karakterler arasindaki konumu ve on-
lara karsi tavri verilmektedir. Direkt
anlati bakimindan boyle motiflerin ¢ok
az bir igerigi oldugu ve onun kisa (her
zamanki gibi) bir metinle sonlandigi
gorinebilir. Ornegin bilinalarda® su
formiuller bulunur:

Ilya giizel atiyla giderken (Soko-
lov 1948, No: 1).

Acik alanda yuruyen Svyatogor
[silahlarini] kusaniyordu (Pibnikov
1909, No: 86).

Genclik sarkilarinda:

Sirp krali Stevan sarap igiyor,

Prizren’de, zavalli bir yer (Karat-
sih 1958, No: 27).

Voyvoda Doj¢in ayrilds,

Beyaz sehir Selanik’ten (Karatsih
1958, No: 77).

Kralyevi¢ Marko
(Hrvatske 1897, No: 72).

Baslangic “formul-motifler”i, epik
kahraman ve onun iligkili oldugu epik
alam ayirir. Bu ifade, bazen karsithk
ilkesine gore (solende biri hari¢ her-
kes neselidir ve yiiksekten atip tutar)
bazen olaganiistii durum ilkesine gore
(kahraman bir uyari, bir davet alir)
gerceklesir. Ashinda boyle “formul-
motifler’de, hem Ontumiizdeki kah-
ramanin genel epik niteliklere sahip
oldugunu hem de belirli bir tip kahra-
man oldugunu gosteren bir dizi karak-
teristik oOzellikler verilmistir. Onun
“kisiligi” ismiyle ac¢iga cikar, fakat
kendi adinin varhgi epik kahramanin
belirli 6zelliklerinden biri olarak hiz-
met eder.

Kahramanin “girig” motifi her za-
man bazi durum veya eylemlerde yo-
nergeleri kapsar, ustelik hem durum
hem de eylem tipik ve formulistik bir
karaktere sahiptir. Durum veya eylem

daga gidiyor
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karakterin tipik 6zelligiyle dogrudan
bir iligkiye sahiptir. Bunlar, kahrama-
nin epik mekana ait oldugunu ve onun
yerinin de bu mekan oldugunu ifade
ederler. Tipik durumlarin belli dizileri
destanda sadece (veya hemen hemen
her zaman sadece) kahramani karak-
terize eder. Sadece epik kahramanin
yapacagi tipik eylemler ve davraniglar
vardir. Gérinuse gore, belirli bir tipte-
ki bir kahramana 6zgli durum ve dav-
ramglar vardir.

Epik motifler, destanmin belirgin
tipik niteliklerini ve diger karakter-
lerini kapsamaktadir: Epik car veya
epik knez, diismanin krali, digsmanin
hani, dismanin canavarlar1 (Yilan,
Arapina, Idolig¢a), kahramanin anne-
sinin egyalari, gelin vb. gibi.

Maalesef, Slav epik sarkilari bu
acidan ¢ok az arastirilmistir. Motifle-
rin (onlarin metin dis1 baglantilarini
dikkate alarak) sentagmatik analizle-
rine dayansaydik, icinde karakterlerin
belirgin tipik niteliklerini bulundur-
dugunu gosteren tipik bir “epik motif-
ler s6zligi’ni olusturmak tamamen
mumkin olurdu.

Ayn1 zamanda epik motifler, bir
butiin olarak sujeyle iligkisine gore
onemli bir 6zellige sahiptir.

Bir terim olarak motif, sadece sii-
jeyi dizayn eden bir unsur degildir. Bir
anlamda epik motif, siijenin gelismesi-
ne neden olur ve onu diizenler. Zaten
bu gelisme motifte belirmistir. Motifin
kendine 6zgii bir modelleme niteligi
vardir. Bu motifin, epik anlatinin aki-
sinda ortaya ¢ikmasi her zaman (ya
da hemen hemen her zaman) biitin
slje i¢in veya onun temel parcasi igin
onemlidir.

Buna kargilik, su ya da bu motif,

onceki anlatilar tarafindan hazrlan-
mis ve saglanmistir. Nasil ki, destan-
da durumlar ve olaylar su veya bu mo-
tifin anlatida ortaya g¢ikis imkanina,
tipik bir 6zelligine sahipse, tipki onun
gibi bu ortaya ¢ikigin siije neticeleri de
daha ¢ok veya daha az sinirlanmig ve
onceden belirlenmigtir.
5

Dikkatli bir analiz motiflerin bag-
lant1 6zelliklerinin, onlarin saglamlik
ve zorunluluk derecesinin ayni olma-
digin1 ve bizim burada bilinen yasa-
larla ugrastigimizi géstermektedir. Bu
tur baglantilarin birkag tipi vurgula-
nabilir.

1. Bu motif, 6nceki durumla veya
bir 6nceki epizotla rahat bir sekilde az
cok baglantilidir; bagka motiflerle yer
degistirebilir veya biisbiitin ortadan
kalkabilir. Buna karsilik, daha onceki
motif de rahat bir sekilde daha ¢ok ya
da daha az degisebilir.

Bu durumda, biz sematik olarak
asagidaki formille temsil edilebilen
degiskenlerin iligkisiyle kargilagiriz:

A B

2 1’

B,B

27 3.

Noktalar, olas1 ihtimaller (hem
ilk hem de sonraki motifler igin) dizisi-
nin sinirsiz olmadigi ve gériniise gore,
nispeten her bir durumda tam olarak
hesaplanabilecegi anlamina gelmekte-
dir.

2. Hemen hemen zorunlu bir sa-
bitlikle ortaya cikisi, tipik bir motifin
varhigina bagh olan birtakim motifler
vardir, Ustelik bu motiflerin kendileri
de degisebilir. Burada biz sabit ve de-
gisken iligkilerle karsilagiriz:
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1

2

B
A B
B3..4

Bu, baz1 epik motiflerin degis-
mezlik ilkesine bagli oldugu anlami-
na gelir. Epik eserin baglaminda bu
motifler, birinci unsurun degisme-
yecegi, ikincisinin ise degigebilecegi
kombinasyonlarla ¢iftler olustururlar.
Mesela, bilinalarda kahramanin ava
citkmas1 motifin bir parcasidir (A). Go-
riniise gore bu motif, nispeten sinir-
landirilmis olan dizinin degisen mo-
tiflerini uygun bir sekilde ima ediyor
(B,—B...): Avdaki kahraman beyaz bir
kugu ile veya altin boynuzlu bir ala-
geyikle karsilasir (Mihail Potik); kuz-
gunun kehanetiyle karsilagir (Mihail
Kozarin, Surovets-Suzdalets); Tatar
birliginin igine diser (Suhman).

3. Onceki motif, sonraki moti-
fin ortaya ¢ikmasina neden oluyor ve
anlatinin belirli béliimlerinde siijenin
ilerleyisini (boylelikle bir dizi ilgili mo-
tifi de) diizenliyor. Bu, sabit olanlar
(korelasyon®) arasindaki iligkiler tipi-
dir:

A——B(,D, E...)

Parantez iginde sonraki ilerleyi-
sin iligkisi gosterilmistir.

Boylece “kahraman kadin koca-
sina ruyasini anlatir” motifi, mutlaka
“koca riyasina cevap verir’ motifinin
ortaya cikmasina neden olur. Ancak
bu korelasyon burada iligkileri bitir-
miyor. Ilgili sarkilarda siijenin daha
sonraki tim gelisimi, genel olarak bu
stije i¢in “yaratici” olan riiya motifinin
isareti altinda gergeklesir, yani hemen
hemen 1iy1 bilinen anlat1 dizisine oto-
matik bigimde neden olur: Kahraman,
tamamen veya kismen uygulanan ke-

hanete karsi micadeleye girigir vb.
gibi.

Slav destanlarinda su ya da bu
stijenin kokeninde olan ve onun somut
hareketini ima eden bdéyle “yaratici”
motiflerin tam bir dizisi vardir.

Mesela, Stavra Godinovig hakkin-
daki bilinada kahramanin 6vinmesi
motifi, anlatinin geri kalaninin timi-
ne neden olur, ¢iinkii bilinadaki eylem
oviinme gercekliginin bir “testi” olarak
gelisir. Dogrusu, orijinal motif tarafin-
dan ima edilen stijenin i¢inde bazi du-
rum ve epizotlarin degisebildigini de
akilda tutmak gerekir.

Oryinal motiflerin epik stjeler-
de “yaratici” etkisi aym degildir. On-
lardan bazilari, onun somut yollarim
onceden tanimlamadan, sadece az g¢ok
genel planda, siijenin gelismesine ne-
den olurlar. Ornegin, “Acik alanda yii-
riiyen Svyatogor kusandi” veya “Ilya
glizel atiyla giderken” gibi formiller,
kahramanin yariglar1 ve micadelele-
ri, tamidiklari, alandaki beklenmedik
karsilagmalar1 vb. gibi motiflerin az
¢ok zorunlu ortaya ¢ikiglarini 6ngoriir,
etmez. “Kitap, Voyvoda Milan tarafin-
dan yazilmigtir” gibi bir formil muhte-
melen bazi motif serilerine neden olur:
sikayet, yardim i¢in rica (veya tersine
tehdit), mektup alma, okuma, ona ce-
vap verme.

Boylelikle, sadece stje (ya da sii-
jenin pargasi) degil ayni zamanda figii-
ratif bir 6zellik ve epik bir durum ima
edilir. “Yaratic1” motif, sarkinin kah-
ramani ve eylemin keyfiyetiyle iligkili
olan bir dizi 6zelligi kendi igine alir.
Bu nitelikler motifte sembolik olarak
verilmistir, onlar acik bir ifadeye sa-
hip olmayabilir.
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Ote taraftan, orijinal motifler
siklikla yeteri kadar ¢cok anlama sa-
hiptir ve agikg¢a zit bir gelisim i¢in de
yeni imkanlar saglar. Ornegin, “pije
vino...”% soziiyle baslayan Giliney Slav
destanlarinin formili boyledir.

Biz, “Pije vino Karlovigu Jve” s6z-
leriyle baslayan bir sarkida eylemin
nasil geligecegini bilmiyoruz, hatta bu-
radaki sarkida ne tir bir kahramanin
cagrildiginmi da bilmiyoruz. Demek ki,
bu sarkida “yaratici” motif daha sonra
ortaya c¢ikacaktir.

Gtliney Slav destanlarinda boyle
notr olan baslangi¢ motiflerinin Rus
destanlarina goére ¢ok daha fazla ol-
dugunu gozlemlemek mimkindir.
Genglik sarkilar1 zorunlu siije geligi-
miyle daha az ¢lgiide baglantilidir. Bi-
linalarda baglanti daha sikidir.

Ozellikle, epik siije olugumu igin
birtakim motiflerde korelasyonlarin
varhig1 (sabitler arasinda) karakteris-
tiktir. Herhangi bir baslangic moti-
finin ima etme gticti belli bir boliime
etki eder, daha sonra bu motif biraz
zayiflar veya yok olur, yeni bir seriye
eklenen yeni bir “yaratic1” motif orta-
ya ¢ikar vs.

Epik stjenin, mistakil motifle-
rin kendi karmagik kombinasyonunu
degil, ama onlarin serilerini, kendine
6zgl bloklarini temsil ettigi séylenebi-
lir.

Epik eserdeki motif, “blok”un ku-
rulusunda “yasar”. Siijede sadece mo-
tifler degil aym1 zamanda “bloklar” da
onemlidir ve onlarin degeri kendi mo-
tiflerindeki degerlerin toplamina esit
degildir.

“Bloklar” iginde motiflerin degisi-
mi ilk 6nce bu sonuncularin semanti-
giyle dizenleniyor.

Buna karsilik, bir bitiin olarak
“blok” stijenin kurulugsunda degisebi-
lir.

Epik stje olusumunda 6énemli rol
oynayan tipik “bloklar”’ vardir. Orne-
gin, epik eserlerin sergilenen parca-
larinin, genelde kendi kurulugsunun
goreceli istikrarindan farkl olan tipik
bloklardan olustugu ifade edilebilir.

6

Yukaridaki semalar, destanlar-
da stijenin olusumuna iligkin gozlem
yapmamiz i¢in bir firsat verir: Her
epik suje, belli sayidaki motiflerin
varligiyla “kullanima sunulan” belirli
imkanlar1 “tercih etme” sonucu orta-
yva c¢ikar. Diyelim ki, bilinalarin bir
baglangi¢ durumu olarak biz knezlik
soleninin bir semasina sahibiz. Sole-
nin kendisi tasvir edildikten ve sélene
katilanlar siralandiktan sonra gesitli
gelismeler ortaya cikabilir. Davetli-
lerden biri 6viinmeye baslayinca, knez
s6lenin katilimcilarindan birine ken-
disinin ni¢in 6viitnmedigini sorar, onun
cevabi aslinda burada eyleme baglan-
may1 ardindan getirir. Mesela Stavr
Godinovi¢, Suhman, Danilo Lov¢anin
ve bagska kahramanlar hakkindaki bi-
linalar bu sekilde baglar.

Oviinme, baska bir motifin gelis-
mesinde yoktur: Knez kendisine ge-
linlik bir kiz bulamadigindan yakinir,
tavsiye ister ve ona cevap verilir vb.
gibi. “Duna”nin® stjesi boyle ortaya
gikmigtir.

Uctincit durumda, knez katilimer-
lara 6nemli bir gérevi yerine getirme
ricasiyla hitap eder: “Vasiliy Kazimi-
rovi¢” ve “Mihail Potik” bilinalari boy-
le baglar.

Dordinci durumda, “Knez, s6lene
Ilya Muromets’i davet etmedi” motifi,
kendini sije belirleyici olarak bulur.
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“Knezlik soleni” durumu tlizerin-
den siijenin gelisimini belirleyen bir
dizi motif yeteri kadar tespit edilebilir.
Butin bu motifler, belirleyici dagilim
acisindan kendi aralarinda iligki i¢in-
dedirler yani onlar birbirlerini tre-
tir. Islevsel-siije planinda bu motifler
varyant olustururlar. Bagkahramanin
geriye kalan karakterlere karsi epik
cesaretini uygulamak i¢in onun yete-
nek ve hazir olusunu acgiga ¢ikarmasi
ve temel epik catismalari belirlemesi
motiflerin sabit anlamim tesgkil eder.
Bilina metinlerinde bazen “kahrama-
nin 6viinme motifi” ile “kahramanin
knezin c¢agrisina yanit1” arasindaki
fark biraz silik olsa da bu motifler giip-
hesiz 6nemlidir.

Buna karsilik, 6rnegin, 6viinme
durumu kiminle ve neyle 6viindigine
bagli olarak biraz daha devamlilik arz
edebilir. Stavr Godinovi¢, Suhman,
Danil Lovcaninin 6vinme motifleri
islevsel ve kompozisyon acisindan izo-
morfiktir® ancak semantik cercevede
belirleyici dagilimla iligki i¢indedir-
ler ve birbiriyle tamamen ilgilidirler.
Dogrusu semantik bagliligin, ovin-
me motifinin 6zel igeriginden siijenin
sonraki geligsimi i¢in mutlak olmadig:
ifade edilebilir, fakat o yeteri kadar
gelenekseldir. Biz burada epik sije-
nin, asla motiflerin dogal, mantiksal
baglantisinin bir neticesi olmadig ger-
¢egiyle karsilagiyoruz; tabiri caizse o,
yapisi daha yiiksek ve daha karmasik
bir yaratici ¢alisma diizeyini yansit-
mak i¢cin tasarlanmistir.

Bunlarin yani sira, kompozisyon
acisindan izomorfik olan motifler ke-
sinlikle semantik agidan oldukca fark-
L1 olurlar ve gesitli gelisim imkanlarini
kapsarlar. Gorintge gore, biz destan-

larda kompozisyon olarak izomorfiz-
min ¢ok net ortaya ¢ikmadigi (tama-
men yok olabilir de) ve kargilagtirmali
sentagmatik analizin motiflerdeki
yapisal-semantik planlarin kavsagim
aciga vurmadigr oldukga farkl vaka-
larla karsilagiyoruz. Boyle motifler
kendi varyant grubunu sekillendir-
mek suretiyle i¢ten iligkili olurlar. Bu
stijede herhangi bir varyantin varligi;
yakin c¢evreye, dogrudan yakinhga
veya yukarida bazi semalar geklinde
gosterilen baglantilara degil ama daha
genis sije iligkilerine neden olur. Mo-
tif-varyantlarda, en nihayetinde, halk
destanlarinin 6ziini belirleyen temel
sabit epik temalar ve diziler uygula-
nir.

Bunu, Slav destanlarimin arkaik
temalarindan bir 6rnekle gosterebili-
riz. Bu soyle formiile edilebilir: “Kah-
raman 6nceden tahmin edilen c¢arpis-
maya dogru gider”. Bu konu asagidaki
temel noktalardan olusur: Kehanet
kahraman tarafindan bilinir hale ge-
lir; o, habere uygun olarak tepki gos-
terir; kahraman daha 6nceden igaret
edilen olaylara katilir; kahraman i¢in
mutlu veya hos olmayan son gelir.

Bu tema, Slav destanlarinda en
onemli konulardan biridir. Onun kap-
sami hentiiz tam olarak meydana ¢ika-
rilmamistir. Bu temalarin séyle veya
boyle kesistigini soylemek yeterlidir:
“Dobrinya ve Yilan”, “Mihail Koza-
rin”, “Soloman ve Vasiliy Okulovig”,
“Knez Roman ve Mariya Yurevna”,
“Ilya Muramets’in {i¢ seyahati”, “Vasi-
liy Buslaev” bilinalari; Kosova savasi
hakkindaki genclik sarkilari, Mark
Kralevi¢’in evliligi hakkinda, Mark
Kralevi¢'in tutsakla karsilagsmasi hak-
kinda, Vukasin’in evliligi hakkinda;
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“Razin ruya gorir” (Putilov 1966, No:
348-349), “Konstantin Carliginin yiki-
hig1” (Stailov 1927), “Bay Zrinskiy ve
Frankopan” (Narodne 1967, No: 17)
gibi Rus ve Giiney Slavlarimin tarihi
sarkilari, “Milan-Beg ve Dragutin-
Beg” (Karatskih 1958, No: 9) ve “Grgur
Senyanin ve onun kiz kardesi” (Narod-
ne 1967, No: 20) tipindeki baladlar.

Arkaik temalarin temel nokta-
larindan her biri, Slav destanlarinda
kendi tipik motif dizilerine tekabiil
eder. Sarkilarda bazi motiflerin varligi
ve bazilarinin yoklugu sadece siijenin
gelisim karakterine neden olmaz ama
en nihayetinde sije olacak temalarin
geligimsel tipini belirler, onun tarih-
sel dinamiklerini dogrudan ifade eder,
halkin somut tasariminin gerceklesti-
rilmesine ve sarkinin sanatsal konsep-
tini uygulamasina hizmet eder.

Boylelikle, yapisal-semantik var-
yantlar; geleneksel epik temalarin
hem senkronik hem de diyakronik di-
zeyde, halk destanlarinin gesitli tiirle-
rinin sistemi dahilinde ¢ok kath geli-
sim olanaklarini yansitir.

Bu anlamda epik motif, degismez
arkaik temalarin (catismanin) somut
(ve ayni zamanda tipik) bir uygula-
mas1 olarak yorumlanabilir. Bu; epik
eserin konteksindeki her bir motifin,
yapisal-semantik agidan sadece bu
metinle degil ayni zamanda onun bag-
ka eserlerdeki varyantlariyla ve degis-
mez ilgili arkaik temalarla karsilikli
iligki i¢erisinde oldugu anlamina gelir.
Tligkilerin bu ti¢ diizeyi verilen motifin
igerigini belirler.

Demek ki, birtakim epik sarkilar
i¢in karakteristik olan ugursuz riya-
lar ve onun kahraman tarafindan yo-
rumlanmasi, i¢inde bulunduklar: reel

konteks dikkate alinmak suretiyle
mutlaka karsilikli olarak mukayese
edilmelidir. Béyle bir karsilagtirma,
bu motif-varyantlarin her zaman her
bir 6zel sark: i¢in, ¢ogunlukla, veril-
mis siijenin ana ¢atigmasini belirleyen
ve sarkidaki bagskahramanin baskin
karakterini ortaya koyan semantik
bir karsithk yarattigini gésterecektir.
Riiya motifinin gelisimi ve kahrama-
nin kehanete verdigi yamit motifi her
farkli sarkida, kesinlikle, bagka sarki-
lardaki analojik gelismelerle seman-
tik baglant1 iginde bulunur ve onun
anlami1 sadece bu baglantiy1 gerekli
dizeyde kurmak ve ortaya cikarmakla
kavranabilir.

Klasik genclik sarkilarinda kah-
raman riyanin 6nemine kesinlikle bu-
run kivirir: “San je laja”'°, gencin ko-
numunu karakterize eden boyle sira-
dan bir formildir. Olaylarin gidisat:
genellikle bunu dogrular: Kahraman,
diisman guclerine karsi bir zafer kaza-
narak kehaneti ¢tirtitir.

Sifre anlaminda boyle bir tasa-
rim; halk kahramanligi normlarina,
adaletin kag¢inilmaz zaferi hakkindaki
halk diugtncesine uygundur.

Bu geleneksel tasarim Kosova
sarkisinda aniden kesintiye ugramisg-
tir. Kahraman burada riyanin keha-
netine inanir ve 6nceden 6lime gittigi-
ni bilir. Fakat o tereddit etmeden go-
revini yapmaya ve talihsiz Lazarev’in
ordusunun kaderini paylasmaya ha-
zirdir. Temelde ayni1 motiflerin farkl
tasarimi, daha da 6nemlisi, adalet i¢in
yapilan savaslarin éngorilen trajik so-
nuclar1 hakkindaki digtincelere daya-
nan farkh sifreli baglantilar éntimiiz-
de duruyor.
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Biz, bagka tip tasarimlarla (ve
bagka tip sifreli baglantilarla) balad ve
tarihi sarkilarda karsilagiyoruz.

Biz “Riiya, kahramanin ona ver-
digi yanittir” ¢eligkisini, gesitli keha-
netlerin verildigi daha genig bir motif
yelpazesiyle ve ayn1 zamanda kehane-
tin kargit bigimlerde (uyari, tehdit ve
yasak) ilerledigi motiflerle karsilagti-
rabiliriz.

Bu tiir bir karsilagtirmanin sonu-
cunda, epik siirler arasinda karmasik
ve ¢esitli baglantilar bulunur ve asir-
larca epik yaraticilik siirecinde degi-
sime, doniisiime, yeniden diiginmeye
maruz kalan, ayni zamanda sasirtici
bir istikrarla korunan tipik genel epik
catismalarin varhg tespit edilir.

Varyantlagma stireci ve tipik ca-
tismalarin ¢ok yonli tasarimi; onlarin
tipik epik motiflerdeki gesitli tatbik-
leri, halk destani diizenindeki ilerle-
meleri, bu bilincin gelisim agamala-
rimin pekistirildigi ideolojik ve tarihi-
kultirel sifrelerin degisimini yansitir.

Onun i¢in tipik motif-varyantla-
rin ve onlarin bulundugu kontekslerin
karsilastirmali analizi en nihayetinde
epik ortamin sanatsal bilincine ait ev-
rim slreclerinin taninmasina, destan
ve gergekligin karmasgik iligkilerinin
kavranmasina yardimci olmak zorun-
dadar.

NOTLAR

! Rusgada syujet olarak kullanilan bu kavram
Fransizca sujet kokenine dayanmaktadir.
Tirkceye de siije olarak gegen bu kelimenin
anlami “konu” ve “6zne” (Turkge sozlik 2005:
1825) olarak cevrilmistir. Rusca-Tiirkce s6z-
likte kelimenin Tirkge karsihign “konu”,
“mevzu”, “sije”, “olgularin dizeni” seklinde
siralanmigtir (Giiltek 2004: 1666), [¢n.].

2 Kulturel kod ve onun “dili” ile iligkili prob-
lem hakkinda bk. Lotman, Yu. M. 1967.

3 Kahramanlar hakkindaki Rus halk sarkila-
rina bilina denir (rusca sozliige bak) [¢n.].
Benim i¢in Slav destani, formiiliin temsil et-
tigi baglanti tiirini verip vermedigi sorusu
acikta kaliyor:

Al
A2 B
A3...

Yani degigsken ve sabit iligkilere dayali olan
bir tiptir.

Kargilikl iligki [¢n.].

Sarap i¢iyor... [¢n.]

Karlovig Jve sarap i¢iyor [¢n.].

Tuna [¢n.].

Es bi¢gimli (Gultek 2004: 490) [¢n].

San bir yalancidir [¢n.].
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Uluslararas: Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi

Yayin ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yayn haya-
tina baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz, Guz
ve Kis sayilar olarak yilda dort defa Mart,
Haziran, Eylul ve Aralik aylarinda yayimla-
nur. Tki yilda bir cilt olugturulur ve ikinei yilin
son kig sayisina dizin konulur. Uye ve ilgilile-
rine yayim tarihini izleyen 20 giin iginde gon-
derilir. Bir yil 6nceye ait “6z”’li makalelerin
tamami, bir yil1 doldurmayanlarin ise Tirkce
ve ikinci dildeki 6zetlerin yer aldigi birinci
sayfalar1 <http://www.millifolklor.com> ad-
resinden ticretsiz okunabilir. “Oz”lii olmayan
yazilarda erigsim sinmir1 bulunmamaktadir.

Amag: a) Turkiye ve Tirk dili konugan
tlkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras (SOKUM) calismalarim Kiil-
tlir Arastirmalar: yontemleriyle yayimlamak,
bu alandaki c¢alismalar1  yerelden ulusal,
bolgesel ve uluslararas1 diizeye tasimak, b)
Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM c¢aligmala-
rin1 izlemek ¢)Halkbilimi, etnoloji ve antropo-
loji ¢aligmalarinin ve SOKUM’in Korunmasi
Sozlesmesinin hedeflerinin kuramsal ve yon-
temsel gelisimine katki saglayacak her turla
calismay1 —Turkge (Latin harfli olmak kaydiy-
la diger Turk lehgeleri) veya Latin harfli ulus-
lararas dillerden birinde(Fransizca, ingilizce
veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tiurkiye ve Turk dili konusan
ulkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya
derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve
antropoloji ve SOKUM konular1 ve bunlarla
ilgili her tiirli kuram ve yéontem sorunlarina
Kultir Arastirmalar1 kapsaminda yer veren
yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve kuram-
lariyla buttnlikli bir sekilde iligkilendirilen
Disiplinler Arasi ¢alismalar. (Halkbiliminin
de inceledigi herhangi bir konuyu bagka bir
disiplinin amag, yontem ve kuramlarina gore
ele alan ve disiplinler arasi 6zellik tagimayan
yazilar konu kapsamimiz disindadir.)

icerik: a)Alaninda bir boslugu doldura-
cak, arastirmaya dayali 6zgiin makaleler b)
Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve
elestiri yazilar1 ¢) Turk kaltird, halkbilimi,
etnoloji, antropoloji ve SOKUM caligsmalari-
na kuramsal ve yontemsel agidan katk: sag-
layacak geviri yazilari ¢) Alandan veya yazili
kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yayimlanmamig Olma: Milli
Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha 6nce

higbir yerde yayimlanmamis olma sart1 ara-
nir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildi-
riler yayimlanmis olarak kabul edildiginden
Milli Folklor'da yayimlanamaz. Bir yazarin
ayni yil i¢inde en fazla iki “6z”’lu yazis1 ya-
yimlanabilir. Ayn1 yazarin birinci yazisi ya-
yimlanmadan ikinci yazisinin inceleme stireci
baslatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:
Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar 6nce-
likle Editorluk Birimi tarafindan amacg, konu,
icerik ve yazim kurallar: acisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adla-
11 gizlenir ve Yayin Kurulu tyelerinin gorisi
dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlen-
dirilmek tizere, alaninda eser ve ¢alismalariy-
la kabul gormiis iki hakeme gonderilir. Ha-
kemlere gonderme asamasinda yazarlardan
“Hakemlik Ucreti” alimir ve hakemlere ince-
leme sonunda “Inceleme Ucreti” édenir. Hig-
bir sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez,
yazarlara hakem adi agiklanmaz. Hakem ra-
porlar iki y1l stireyle saklanir. Hakem rapor-
larindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yaz ti¢lincii bir hakeme gonderilebi-
lir ve/veya Yayin Kurulu nihai kararini rapor-
lar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yayin Kurulu'nun elestiri, éneri ve diizelt-
me taleplerini dikkate alirlar. Katilmadiklar:
noktalar: gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir rapor
halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler. Yayim
karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak
editorlik, dosya hazirlama, giincellik, gerek-
lilik gibi dergicilige bagh bir¢ok nedenle kimi
degisiklikler yapabilir. Hakemlik stireglerini
tamamlamis ve yayimina karar verilmis olsa
bile higbir yazi i¢in “yayimlanacaktir” icerikli
yazi verilmez. Dergide yayimlanmasina karar
verilen yazilarin son bi¢gimi yazara gonderilir
ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi
gereken genel kurallar sunlardir:

A) Baghk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold
ve buyiik harflerle yazilmal ve ikinci dildeki
karsilig1 kiigiik harflerle bagligin altinda yer
almalidir.(Makale Turk¢e veya Latin harfli
Tirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fran-
s1zca, Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirk-
¢e ve Latin harfli Turk lehgelerinin disindaki
bu ti¢ dilden birinde ise ikinci dil Tturkge ola-
caktir.)
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B) Yazar Adi: Baghgin altina yazilmali,
gorev unvani, kurum adresi ve e-posta bilgi-
leri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk
sayfanin altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az
400 (Dort Yiz) kelime ve yazinin 6zinu vere-
cek tarzda hazirlanmahidir. Oz icinde kaynak,
sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin
hemen altinda bes anahtar kelime verilmeli-
dir. Anahtar Kelimelerin makalenin igerigini
dogru bir bigimde sunmasina dikkat edilmeli-
dir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkgeve ikinci
dilde hazirlanmalidir.

(C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda
1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali, Turk-
ce ve ingilizce ozler, kaynakc¢a ve sonnotlar
dahil 6000 (Alt1 Bin) kelimeyi ge¢cmemeli ve
ozgin olmaldir. Ozlii makalelerde yazarin
goruslerini iceren kisimlar %70’ten az ve alin-
t1 oram1 % 30’dan fazla olmamalidir. Yazilar,
MS Word programinda ve Times New Roman
veya Arial yaz1 karakteri ile yazilmalidir.
Makale, giris bolumuyle baslamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bo-
limu (ara ve alt basliklarla desteklenebilir)
veri, gozlem, gorus, yorum ve tartigmalardan
olugsmali, Sonug boliimiinde varilan sonuglar,
onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak goster-
mede kesinlikle dipnot kullanmilmamalidir.
Metin i¢inde (Elgin 1988:8) yazarin aynm yil
yayimlanan birden fazla eseri kaynak goste-
rilmisse (El¢in, 1988a, El¢in 1988b...) birden
fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Képrila
1940, Kaplan 1974, El¢in 1988), ¢ok yazarh
yayinlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975),
gorulemeyen bir yayin kaynak gosteriliyorsa
(Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozli kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soya-
di, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini icerme-
lidir.

E) Kaynakg¢a: Makale metninin sonun-
da, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yayin
olmasi halinde, yayimlanig tarihine gore, bir
yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, anto-
loji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6yka
ve siir kitaplar: “uzun yapit” sayilir ve kiinye-
de egik yaz ile gosterilir. Basilmig tezler de
bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiin-
yesi su sekilde gosterilir. Kullanilan kaynak-
ta yapitin yayimlandig1 sehir belirtilmiyorsa,
kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken yerde
Yyy (yayim yeri yok), yayimlandig: yer belir-
tilmemigse yy (yayime1 yok), yayimlandig ta-
rihe iligkin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok)
kisaltmalar: kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiilti-
rel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel Yayin-
lar, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Ki-
tab1. Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 1999.

Reichl, Karl. Tiurk Boylarinin Destan-
lari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev.
Metin Ekici. Ankara: Tirk Dil Kurumu Ya-
yinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der.
Gelenegin Icadi. (cev. Mehmet Murat Sahin)
Istanbul: Agora Kitaphgi, 20086.

Iki (ya da ii¢) yazar: Iki (ya da ii¢) yazara
ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Turk Po-
piiler Tarihinde Ilkler. Istanbul: Alfa Yayn-
lar1, 2006.

Ucten fazla yazar: Ucten fazla yazara ait
bir kitabin kiinyesinde ya biittiin yazar adlari
kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adin-
dan sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde
Kuramlar ve Yaklagimlar 1. Ankara: Gele-
neksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale,
kitap bolimi, mektup, konferans, konusma,
soylesi ve kisisel gorisme “kisa yapit” sayilir
ve bagliklar: ¢ift tirnak i¢inde yazilir. Ansik-
lopedi maddelerine yapilan gondermelerde
madde adi ansiklopedide yer aldig: gibi yazi-
lir (6r. “Ozlii, Tezer”). Soylesilerin ve yayim-
lanmamis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki
orneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Agiklik Geleneginin
Degisim ve Dontisiim Siirecinde Barig Mango
Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarinin
Kahramanin Yolculugu A¢isindan Incelenme-
s1”. Yayimlanmamis ylksek lisans tezi. Anka-
ra: Gazi Universitesi, 2006.

Guizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdur-
rahman Giizel Ile Séylesi”. Soylesiyi yapan:
Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kig
2005): 13-17.
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Ayni Yazara Ait Birden Fazla Yapait:
“Secilmis Bibliyografya”da aym yazarin bir-
den fazla yapitina yer verildiginde yapit ad-
lar1 tarih sirasina gore degil alfabetik siraya
gore listelenir. Béyle durumlarda yazar adi
ve soyadi tekrar edilmez; bunun yerine (—.
seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir nokta
koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler
verilir. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Guinay, Umay. Turklerin Tarihi. Anka-
ra: Ak¢ag Yayinlari, 2006.

—— Turk Kultirtne Elestiri. Ankara:
Akcag Yayinlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elekt-
ronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, guvenirlik agisindan, yaza-
11, baghg! ve yayim tarihi belirtilmis olanlar
tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su sirayi iz-
ler: yazar adi; metnin baghgi; varsa kaynagin
tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki
ornek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadin-
lar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Gorunttu Kayitlari: Ses ve gorin-
ti kayitlarina yapilan gondermelerin kiinye
bilgileri yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak
kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar,
besteci, sarkici, vb.) soyad1 ve adindan sonra
yapitin baghgi, katkisi bulunan diger kisi ya
da kurumlar, formati (plak, videokaset, VCD,
DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri ve-
rilir.

Akay, Ezel, yon. Karagoz Hacivat Ne-
den Oldiirildi?. Sen. Ezel Akay, Levent, Ka-
zak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer,
ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tirkge di-
sindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editori,
gevirmeni, cilt ve baski sayisin1 gosteren ifa-
deler Turkeelestirilir. Sehir adlarinin Tirkce
kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir
(6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda
kalan ve makalenin ana konusu ile dolayh
baglantis1 olan agiklamalar, birden baslaya-
rak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir.
Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakc¢adan
once topluca yer almalidir ve 10 punto yazil-
mahdir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida
belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan
yazilar, gelenekselyy@yahoo.com adresine
gonderilir. Eger editérlik ve hakemler ta-
rafindan dizeltme istenmis ise, yazar di-
zeltmelerin yapildig1 yeni bi¢imi ayni adrese
en geg bir ay i¢cinde gonderir. Aksi durumda
yayindan vazgectigi degerlendirilerek yayim
streci sonlandirilir.

H) Editorliikk Diizeltmeleri: Yayim
asamasinda esasa yonelik olmayan kugtik di-
zeltmeler Editérlik birimi tarafindan yapila-
bilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim Kilavuz
ve Sozlikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin
telif hakki Milli Folklor Dergisi'ne devredil-
mis sayilir. Yazilarin distinsel ve bilimsel,
¢evirilerin ise hukuki sorumlulugu yazarla-
rina/gevirmenlerine aittir. Iki ve daha fazla
yvazarli yazilarda yazinin telif sorumlulugu
birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan
yaz1 ve fotograflar kaynak gosterilerek alin-
tilanabilir.

MIiLLI FOLKLOR

An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information
for the contributors

General Principles: As an Interna-
tional Folklore Journal, Milli Folklor, has
been issued as a quarterly journal published
as Spring, Summer, Fall and Winter issues.
The issues of every two years form a volume.
In the end of every two years an index of pub-
lished articles is prepared, and added to the
Winter issue. The journal has been mailed
to its members and interested people within
following twenty days of its publication. The

articles which were published before one year
can be read online for free on <http://www.
millifolklor.com> website, other articles’ only
abstracts are published on the website.
Objectives: a) Publishing the folklore
and intangible cultural haritage (ICH) re-
search and scholarly studies in Turkey and
other Turkic countries within the “cultural
studies” methods, and also elevate these stud-
ies from local level to national level and from
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national level to regional and international
level, b) Closely follow up the scholarly works
on folklore and intangible cultural heritage,
¢) Publishing any kinds of scholarly articles on
folklore and ICH which contribute theoretical
and methodic perspectives for folklore and the
Convention for the Safeguarding of Intangible
Cultural Heritage -in Turkish ( or other Tur-
kic dialects as long as they are written in Lat-
in script), or in a language that is commonly
used as the language of international journals
(French, English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with
any subject matter ranging from field collect-
ing, evaluating and studying materials from
the folklore of Turkey and Turkic World, to
such issues concerning specifically folklore
and ICH theories and methods within the cul-
tural studies context.

Content: a) Original research articles
that are based upon a research and filling a
gap in their field of study, b) Reviews that in-
troduce and criticize new works, and contrib-
ute to the development of field of study, c¢) Lit-
erary translations of the articles on folklore
which shed new light on and help the theo-
retical and methodic development of Turkish
culture, folklore and ICH studies, d) Articles
that contain material collected directly from
oral sources and manuscripts are accepted for
publication.

It should be noted that an article sub-
mitted for publication in Milli Folklor should
not have previously been published, the pa-
pers presented in scholarly meetings are not
accepted for publication either. Only two ar-
ticles of a writer can be published in the jour-
nal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for
Publication: The articles sent for publication
in Milli Folklor are first examined by the Edi-
torial Board of the journal in accordance with
the articles aim, subject, content and writing
styles. The articles found publishable by the
Editorial Board are sent for evaluation of two
judges who are nationally or internationally
recognized by their works and studies in the
field of folklore. The Board does not send the
names of the authors to the judges, and the
judges’ reports are kept for two years. If one
of the two judges approves and another disap-
proves the article’s publication, the article is
sent to a third judge.

The authors should pay attention to
the suggestions and correction advice of the
judges and Editorial Board. If an author does
not share the views of the judges or the Edi-
torial Board, he/she may present a report on
the points where he/she does not agree. The
articles completing these processes are put
in to the publication order. The final copy of
the article is sent to the author for approval,
within a given time-frame.

General writing Rules: The major
rules to be followed in the articles submitted
for publication in Milli Folklor are listed be-
low:

A)Title: The title of an article should
not be more than 12 words, it should be bold,
capitalized. If the language of the article is
French, English or Spanish the second lan-
guage of the article should be Turkish. The
title’s Turkish translation should also be writ-
ten under the original one, and it should also
be bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s
name should be bold and placed under the
title. The professional title should be marked
with a star and explained at the bottom of the
first page.

C)Abstract: Every article must be sub-
mitted with an abstract. The abstract should
provide information on the professional aims
of the article, and should be between 400
words. The abstract should not include any
kinds of bibliographies, figures, notes etc. The
author(s) must present five to ten key-words.
Key words must exclude words used in the
title and choose carefully to reflect the precise
content of the paper. The abstract and key
words must be both in original language of the
article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles
must be typed as 12 punt with 1,5 spaces.
An article should not contain more than 6000
words. It should be written by MS word pro-
gram, and the chosen characters should be
Times New Roman or Arial. An article should
begin with an introduction which should in-
clude the main thesis of the article, the de-
velopment part should include observations,
interpretations, citations, and discussions,
(and may be divided into and supported by
subtitles). In the conclusion part, the results
should be explained and supported by sugges-
tions.

http://www.millifolklor.com
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E) Citations and Bibliography: The
MLA (Modern Language Association) citation
style is preferred but other scientific citation
styles are also accepted.

G)Footnotes: The explanations need
to be mentioned other than showing a cited
source should be marked by footnotes fol-
lowing from the number one. The footnotes
should be placed following the main text of an
article and before the bibliography, and they
should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming
the above mentioned criteria should be sent

to the gelenekselyy@yahoo.com e-mail ad-
dress. Following the evaluation of the judges,
if some corrections asked from the author, the
author needs to send a new copy to same ad-
dresses within a month. During the process of
publication, minor changes that have nothing
to do with the main structure of the article
may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights
and responsibilities of the published articles
and translations belong to the authors/trans-
lators.

MILLI FOLKLOR

Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales Milli
Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immaté-
riel (PCI) centrée sur la Turquie et les pays
qui parlent la langue turque, créée en 1989.
Ouverte a la recherche internationale et aux
autres disciplines de sciences sociales et hu-
maines, Milli Folklor publie les articles des
auteurs turcs et étrangers, folkloristes, eth-
nologues, anthropologues et les chercheurs
travaillant sur le PCI. Milli Folklor, parait
aux mois de mars (numéro de printemps),
juin (numéro d’été), septembre (numéro d’au-
tomne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les
deux ans forment un volume. A la fin de tous
les deux ans un index des articles édités est
préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La re-
vue est expédiée a ses membres et personnes
intéressées dans vingt jours de sa publica-
tion. Les articles, qui ont été édités, peuvent
étre lus en ligne du site Web de Milli Folklor,
<http://www.millifolklor.com>

Note a l'attention des auteurs: Les
articles peuvent traiter n’importe quels
thémes concernant les arts et traditions popu-
laires et du PCI de la Turquie et des commu-
nautés turcophones. La revue peut publier
n’importe quels genres d’articles scientifiques
sur les arts et traditions populaires et le PCI
qui contribuent des perspectives théoriques
et méthodiques, en turc (ou d’autres dialectes

tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou
dans une langue internationale en manuscrits
latin (anglais, espagnol et frangais).

Tout article doit étre proposé a la rédac-
tion de Milli Folklor sous la forme d’'un ma-
nuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie
sur Word, doit étre adressée en document at-
taché (.doc) par le courrier électronique a <ge-
lenekselyy@yahoo.com>. L’auteur veillera
a préciser son rattachement institutionnel et
ses adresses électronique et postale. Le texte
doit étre saisi en corps 12 et double interligne
(de préférence en Times New Roman ou Arial)
sans autre enrichissement typographique que
Pemploi de litalique. Il doit comporter un
seul niveau d’intertitres courts, des notes en
numérotation continue, 'ensemble des réfé-
rences bibliographiques en fin d’article, ainsi
qu’'un titre en deuxiéme langue et un résumé
(en deux langues) de 400 mots maximum ac-
compagné de cinq mots clés (en deux langue).
Le renvoi aux ouvrages de références dans le
texte courant et les notes se fait par la simple
mention du nom d’auteur, de la date de paru-
tion et, le cas échéant, du numéro des pages
citées. Les articles refusés ne sont ni conser-
vés ni retournés.

Les droits et les responsabilités juri-
diques des articles et des traductions édités
appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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