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VORWORT DES EDITORS

Nach langen und mithsamen Arbeiten ist es mir eine groBe Freude, dem Beschluss des
GERDER-Vorstands vom 26. Marz 2005 folgend, die zuletzt 1999 vom Goethe-Institut
herausgegebene Zeitschrift DIYALOG. Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik. im
Namen des tiirkischen Germanistenverbandes [GERDER], nach 14 Jahren wieder zu
verdffentlichen.

GERDER will nun das Projekt, das bis zum Jahre 1999 von Herrn Prof. em. Dr. Hiiseyin
Salihoglu, dem GERDER-Ehrenvorsitzenden, und Herrn Dr. Jorg Kuglin, damals
stellvertretendem Leiter des Gl Ankara, den damaligen Herausgebern der Zeitschrift,
verantwortet wurde, ehren und eine interkulturelle Zeitschrift fiir Germanisten in der Tiirkei
wieder aufleben lassen, nunmehr mit einer Online-Ausgabe, prasentiert auf der Website des
Verbandes.

Als Geschéftsfithrender Herausgeber und Vorsitzender des Herausgeberbeirates, ernannt
vom Vorstand des Verbandes am 31. Januar 2013, mochte ich meinen Kolleginnen und
Kollegen, die mir dabei mit Rat und Tat beigestanden haben, ganz herzlich danken. Mein
aufrichtiger Dank gilt auch und vor allem den Autorinnen und Autoren sowie den
Gutachterinnen und Gutachtern der Beitrige.

In dieser Ausgabe haben wir versucht, die freundlichst eingesandten Beitrige zu
heterogenen Themen zu gliedern, was aber nicht ausschlieft, dass bei den folgenden
Ausgaben Themenhefte oder Hefte mit thematischem Schwerpunkt erscheinen konnen.

Die Veroffentlichung der nachsten Ausgabe ist gegen Ende des Jahres 2013 vorgesehen,
was allerdings jedoch die aktive Mitarbeit und Unterstiitzung aller Interessierten
voraussetzt. Daher bitte ich im Namen des Herausgeberbeirats und GERDER-Vorstands
alle Kolleginnen und Kollegen sehr darum, die geplante Ausgabe mit entsprechenden
Beitragen zum Thema: “Neue Wege und Potenziale der Germanistik in der Tiirkei”, aber
auch zu eigenen Schwerpunkten einzusenden. Der Redaktionsschlul fiir diesen
Themenbereich ist der 01. November 2013.

Fiir den geplanten Rezensionsteil der Zeitschrift, in dem auf Neuerscheinungen im Bereich
der Germanistik verwiesen wird, vor allem auf Veroffentlichungen, die fiir die Forschung,
Lehre und Literatur in der Tiirkei von Bedeutung sind, bitte ich unsere Kolleginnen und
Kollegen auch um Interpretationen literarischer Werke, die eine wissenschaftliche
Diskussion im Bereich der tiirkischen und internationalen Germanistik anregen diirfen.

In diesem Sinne hoffe ich, dass diese erste Online-Neuausgabe von DIYALOG mit einer
interessanter Themenpalette einen bescheidenen Beitrag zu der germanistischen Diskussion
in der Turkei leistet, und griie Sie alle herzlich.

Konya, im Mai 2013

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk
Geschéftsfiihrender Herausgeber und
Vorsitzender von GERDER
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Germanistik in der Tiirkei: Vom Aussterben bedroht?*

Nuran Ozyer, Ankara
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Tiirkiye’de Germanistik: Sona mi Gelindi?

Tiirk tiniversitelerindeki Alman dili ve edebiyati boliimleri bir siiredir kriz iginde. Zira {ilkemizde Alman
dili ve edebiyati boliimii mezunlarinin is arama ve bulmada yasadiklart maddi ve manevi sikintilar,
tiniversiteye girme asamasindaki Almanca bilen genglerimizin bu boéliimlere olan ilgilerinin giderek

azalmasina, mezun olduktan sonra kendilerine daha iyi olanak sunacak farkli bélimlere girmeyi tercih
etmelerine neden olmaktadir.

Ulkemizde iiniversiteye girecek olan égrencilerin Alman dili ve edebiyati boliimlerinden aldiklar
diplomalari ile ulusal ve uluslararasi alanlarda arzu edilen sartlarda is bulabilmeleri igin Alman dili ve
edebiyatt boliimlerinin programlari yeniden gézden gegirilmektedir. Bu yazida da Alman dili ve
edebiyati bolimlerinin konumu, bu bolimlerde okuyan o6grencilerimizin sorunlari, nedenleri ve bu
sorunlarin iistesinden gelmek igin 6nerilen diisiinceler tartigilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Universite dgrenimi, Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimleri, Almanca, sorunlar.

Abstract
German studies in Turkey: have they come to an end?

The German Language and Literature Departments at Turkish universities are in a crisis for some time
now as the youth who know German is steadily losing their interest in these departments due to problems
in finding a job after graduation and thus prefer departments providing better opportunities.

The programs of the German Language and Literature Departments are being revised in order to
provide job opportunities at national and international levels for their graduates. The present article
reviews the status of German Language and Literature Departments, the problems of students currently
studying at these departments, and discusses some possible solutions.

Keywords: University study, German Language and Literature Departments, German, Problems.

Die deutsche Sprache fand in das tiirkische Schulsystem zum ersten Mal gegen Ende
des 19. Jahrhunderts (etwa 1892) an einer Istanbuler Sprachschule Eingang. Damals war
Franzosisch die Fremdsprache, die von den meisten Tiirken bevorzugt wurde. Nach der
Griindung der Tirkischen Republik hat dann das Englische definitiv in den Schulen
Einzug gehalten, das Deutsche wurde als zweite Fremdsprache gewihlt. Bis in die
jingste Zeit wurden drei Fremdsprachen gelehrt: Englisch, Deutsch und Franzosisch.

!Dieser Beitrag stellt die erweiterte und z. T. veranderte Fassung des auf der Internationalen GIG Tagung
2007 an der Universitiat Tampere in Finnland gehaltenen Vortrags dar.



Heute ist Englisch im schulischen wie im auf3erschulischen Bereich unbestritten die
erste Fremdsprache.

Mit der Zuwanderung tiirkischer Arbeiter und ihrer Familienangehorigen im
Rahmen des Anwerbeabkommens in den 60er Jahren wurden die Beziehungen zwischen
der Tiirkei und Deutschland immer enger. Im Zuge dieser Entwicklung hat man in der
Tiirkei, in Zusammenarbeit mit der deutschen Regierung, fiir die Kinder der Riickkehrer
neue, in deutscher Sprache unterrichtende Anadolu-Schulen gegriindet. Dadurch kam es
zu einer Beliebtheit der deutschen Sprache, die in den 70er und 80er Jahren ihre
Bliitezeit erlebte. Auch das Fach Germanistik in den Universitdten erlebte einen hohen
Zustrom, sodass viele neue Deutschabteilungen errichtet werden mussten.

An meiner Universitdt, Hacettepe, lasst sich der Studiengang Germanistik in 2
Fachrichtungen einteilen: Die Fachrichtung Germanistik und die Fachrichtung
Deutschlehrerausbildung. Ich bin in der Germanistischen Abteilung seit 40 Jahren titig
und werde mich hier lediglich auf den Stellenwert der deutschen Sprache und der
Germanistik sowie auf Germanisten in der Tiirkei beschranken.

Obwohl sich die Zielsetzungen und Lehrprogramme der Abteilungen
unterscheiden, ist das Hauptanliegen beider, Studenten auszubilden, die nach dem
Studium als Deutschlehrer und wenn nicht als Dolmetscher, als Ubersetzer und
Reisefiihrer in den touristischen Gebieten der Tiirkei arbeiten konnen. Natiirlich gibt es
auch einige wenige, die auf dem wissenschaftlichen Gebiet arbeiten wollen oder eine
akademische Karriere ins Auge fassen. Ich sage einige wenige, da sich die meisten
jungen Absolventen mit dem ziemlich niedrigen Einkommen eines Akademikers nicht
zufrieden geben. Parallel zu der Zunahme der tiirkischen Gastarbeiterfamilien in
Deutschland, stieg auch der Bedarf an der deutschen Sprache in beiden Fachrichtungen
seit den 60 er Jahren in der Tiirkei und konsequenter Weise auch die Zahl der
Studenten, die Deutsch lernen wollten.

Besonders in den 80er Jahren, nachdem viele Gastarbeiterfamilien zuriick-
kehrten, bekam die Abteilung fiir Germanistik durch die Remigrantenkinder, die in
Deutschland geboren oder aufgewachsen waren, und die deutsche Sprache fast wie ihre
eigene Muttersprache beherrschten, ein ganz anderes, neues Studentenprofil. Durch
ihren Aufenthalt in Deutschland hatten sie das Land mit seiner Kultur und dem
Alltagsleben so gut kennengelernt, dass sie quasi Kulturtrager wurden. Sie waren fast
alle guten Studenten und die germanistische Abteilung entwickelte sich zu einem Ort,
an dem man deutsche Sprache und Literatur als wissenschaftliches Hauptfach
problemlos anbieten konnte.

Im Laufe der Zeit wurde allerdings diese positive Entwicklung durch politische
Zwistigkeiten zwischen beiden Liandern gebremst, um nicht zu sagen gehindert.
Insbesondere die Verbreitung der Auslanderfeindlichkeit in Deutschland, die dann in
den Slogan ,Tirken raus“ miindete, hatte einen negativen Einfluss in nicht
unerheblichem Mafe. Dies flihrte dazu, dass Deutsch seit etwa 1985 durch den Erlass
des Erziehungsministeriums nicht ldnger an den Sekundérschulen, mit Ausnahme von
Anadolu-Schulen als zweite Fremdsprache unterrichtet wird. Die in anderen Schulen
arbeitenden Deutschlehrer wurden dann meist als Grundschullehrer und als
Klassenlehrer eingestellt. Da immer mehr der Wunsch nach englischer Sprache



dominierte und das Erziehungsministerium nicht in der Lage war, Deutschunterricht in
den Schulen zu fordern, hatte die deutsche Sprache in den staatlichen Schulen kaum
einen Platz. Daraus ergaben sich auch fiir die Studenten der Deutschlehrerausbildung
Probleme bei der Suche nach einem Arbeitsplatz als Deutschlehrer. und so mussten
viele Absolventen der Deutschlehrerausbildung in anderen Fachbereichen unterrichten.

Durch die Ausweitung der Deutschlehrerausbildung auf die Paddagogischen
Fakultdten wurde den Absolventen der Germanistik das Recht, als Deutschlehrer in den
Schulen zu arbeiten, abgesprochen, mit der Begriindung, dass in ihrer Ausbildung
padagogische Seminare fehlten. Somit verlor das Germanistikstudium fiir viele seine
Attraktivitdt. Die Absolventen der germanistischen Abteilungen begannen dann, bis vor
einigen Jahren im AufBenministerium oder in den Medienbereichen zu arbeiten. Das
AuBenministerium  entschied dann, doch nur die Absolventen  der
politwissenschaftlichen Fakultdten einzustellen. Damit blieb auch eine weitere
Beschiftigungstiir dem Germanistikstudenten verschlossen. Hinzu kommt der Umstand,
dass die Zahl der Remigrantenkinder, damit auch die Zahl der deutsch sprechenden
Studenten in den germanistischen Abteilungen stark riickldufige Tendenz zeigt. Wenige
Schiiler, die Deutsch kénnen, bevorzugen ein Germanistikstudium, weil nach wie vor
das Problem der Einschrankung auf dem Arbeitsmarkt nicht gelost ist.

Und so kommt es in der Tiirkei zu einem allmédhlichen Niedergang der deutschen
Sprache im schulischen wie im aufBlerschulischen Bereich. Ein weiterer Grund fiir den
Riickgang der deutschen Sprache in der Tirkei ist auch das heutige System des
Auswahlverfahrens mit der Universitdtsaufnahmepriifung, so dass der Studienbewerber
heute nicht das Fach studieren kann, das er sich wiinscht, sondern nur das, das er
anhand seiner Punktzahl zugewiesen bekommt. Als ich anfing, Germanistik zu
studieren, waren wir in der Klasse nur 14 Studenten, die die Germanistik studieren
wollten, nicht sollten, und wir alle wussten genau, was wir in der Zukunft machen
wiirden. Das Germanistikstudium war zu der damaligen Zeit noch eine kleine, elitdre
und wissenschaftliche Fachdisziplin.

So befindet sich das Germanistikstudium seit Jahren in der Tiirkei in einer ernsten
Krise. Die immer begrenzteren Arbeitsmoglichkeiten der germanistischen Absolventen
fithren zu einem stidndig abnehmenden Interesse bei den jungen Anwirtern an den
Hochschulen. Sie bevorzugen immer mehr Studienbereiche, die ihnen spiter eine
sichere berufliche Laufbahn erméglichen und ihre Chancen auf eine zukiinftige Karriere
erhohen. In der Tat gibt es fiir die Absolventen der Germanistik nicht genug
Arbeitspldtze, weil die géngige Vermittlungssprache in der Tiirkei im Laufe der Zeit
Englisch geworden ist. Deutsch hat zunehmend an Bedeutung verloren. Heute ist
Englisch bei uns die meist gelernte und beherrschte Fremdsprache. Wir wissen alle,
dass dieser Umstand nicht nur ein sprachliches Problem, sondern vielmehr ein
wirtschaftliches, technisches und politisches Problem ist. Allerdings gilt die Dominanz
des Englischen nicht nur fiir die Tiirkei, sondern auch fiir alle européischen Lénder und
Sprachen. Selbst in Deutschland werden heute viele Symposien in Englisch gehalten.
Daher diirfte es nicht tiberraschen, dass das Interesse fiir Deutsch auch in der Tiirkei
sowohl als Fremdsprache als auch als berufsorientiertes Fach gesunken ist. Sogar in
Deutschland warnt man vor Gefahren des englischen Einflusses, obwohl die
Deutschsprachigen immer noch die grof3te Sprachgruppe Europas bilden.



Haufig wird in der Tiirkei die Frage gestellt: Warum studiert man Germanistik?
Die Antwort lautet heute: Man studiert Germanistik nicht deswegen, weil man
Kenntnisse iiber die deutsche Sprache und Literatur erwerben und in die Praxis
umsetzen will, sondern nur deshalb, weil man das Germanistikstudium fiir einen Eintritt
in die Universitat nutzt, um irgend einen Hochschulabschluss zu erreichen, ohne daran
Freude oder Aussicht auf eine zukiinftige Karriere zu haben. Man héangt sein Diplom
nur an die Wand.

Es ist ein offenes Geheimnis, dass heute die meisten Germanistikabsolventen in
Bereichen arbeiten, die gar nichts mit dem Germanistikstudium zu tun haben. Einige
unserer Studenten arbeiten in verschiedenen fremden Bereichen als irgendwelche
Beamten oder einige wenige in den Medien. Sie sind somit Alleskonner, auflerhalb der
Germanistik.

Diese facettenreichen Probleme haben nun viele germanistische Abteilungen — so
auch meine — dazu gebracht, Studenten mit Null-Kenntnissen der deutschen Sprache
aufzunehmen, damit diese Abteilungen nicht Gefahr laufen geschlossen zu werden.
Diese meist englisch sprechenden Studenten erhalten eine einjahrige \Vorbereitung in
deutscher Sprache und damit kommen sie in germanistische Abteilungen.

Bis in die letzten Jahren konnte ich die deutsche Literatur in Deutsch unterrichten,
jetzt nicht mehr. Ich muss jetzt in Deutsch und auch in Tirkisch unterrichten, da die
Deutschkenntnisse unserer Studenten fiir das Verstehen der deutschen Literatur nicht
ausreichend sind. Unsere Germanistikstudenten leben fast seit letzten Jahren nicht vom
Deutschen, sondern vom Tirkischen. Die Studenten konnen sich tuiber den Inhalt
deutscher Texte fast nur auf Tirkisch duflern. Oder statt Lernens und Verstehens der
Texte bevorzugen sie Auswendiglernen. Sie sprechen und lesen Tiirkisch. Da aber nicht
alle deutsche Werke ins Tirkische iibersetzt worden sind, miissen sie sie lesen, ohne
den Inhalt zu verstehen. Man konne keine Wissenschaft ausiiben, wenn die Studenten
nicht mal den Text verstehen konnen, oder von der Literatur sprechen, wenn die
Studenten keinen Spal3 am Lesen hatten, berichteten meine Kollegen /-innen und dies
mit Recht...

Diese Umstdnde tragen nun dazu bei, dass wissenschaftliche Kompetenzen der
germanistischen Abteilungen fiir viele Professoren und Dozenten nicht befriedigend und
Seminare im Bereich der Germanistik oder Auslandsgermanistik nicht durchzufiihren
sind. Viele Lehrkrifte sprechen davon, dass ihnen die Arbeit keinen Spa3 mehr macht,
da sich das sprachliche Niveau der Studenten sehr zum Nachteil verdndert hat. So
schwindet allméhlich die Motivation von Hochschullehrern und auch die von Studenten.

Heute beurteilen bei uns viele Kollegenlnnen die Zukunft der germanistischen
Abteilungen sehr pessimistisch: Viele Abteilungen werden in der Zukunft schliefen,
meinen die einen.

Andere sagen, man solle sie in eine Abteilung namens ,.German Studies*
verwandeln oder mit anderen Abteilungen wie Medien, Politik und Informatik
kombinieren.



In der Tat haben viele bisher nicht wissenschaftlich, sondern berufsorientiert
ausgerichtete germanistische Abteilungen versaumt, ihre Lehrprogramme und
Strategiepldane an dem tatsachlichen Bedarf zu orientieren. Deswegen finden nur sehr
wenige Germanistikabsolventen in eigenen Fachbereichen eine Arbeitsstelle. Es ist
deswegen unbedingt erforderlich, dass die germanistischen Abteilungen und auch DaF
in der Tiirkei neu justiert werden.

Heute haben die germanistischen Abteilungen in der Tiirkei wichtige Fragen vor
sich, ndmlich:

- Ob die Tiirkei wirklich jedes Jahr fast iiber 500 Germanistikabsolventen braucht,
die als AlleskOnner arbeiten?
- Was und wie muss man den Germanistikstudenten unterrichten?

Bevor wir Antworten auf diese Fragen suchen, miissen wir nochmals drei
wichtige Griinde erwdhnen, warum die Germanistik in der Tiirkei diesen niedrigen
Stand erreicht hat. Zum Ersten hidngt es mit der schlechten Bezahlung der
Germanistikabsolventen, zum zweiten mit der Inflation der Germanistikabsolventen in
der Tirkei und last but not least mit dem schwindenden Interesse an
Geisteswissenschaften in der Welt zusammen.

Auf der Webseite des DAAD nennt man sieben gute Griinde, warum es sich lohnt,
Deutsch zu lernen. Man schreibt, dass Deutsch Wirtschafts-, Wissenschafts-, und
Kultursprache ist. Tatsache ist, dass Deutsch leider seine Funktion als
Wissenschaftssprache und auch als Wirtschafts- und Kultursprache, von der Musik und
Philosophie abgesehen, fast verloren hat. Englisch ist die weltweit dominierende
Kontakt-, Arbeits-, Wirtschafts- und Wissenschaftssprache geworden.

Ohne die Losung dieses Problems kann die Auslandsgermanistik nie wieder einen
hoheren Stellenwert und Prestige erreichen, vor allem dann nicht, wenn die Studenten
nicht an die Verwertbarkeit der deutschen Sprache und Literatur glauben, zumindest in
meinem Land. Bei uns in der germanistischen Abteilung wird zurzeit diskutiert, ob die
traditionelle philologisch orientierte Abteilung in die sogenannten German Studies
integriert werden soll.

Der Germanist Puchalski sagt:

“Die Chancen fiir die Germanistik und fiir die deutsche Sprache liegen meines
Erachtens woanders. Das, was man brauchen wird, ist nicht Wirtschaftsdeutsch, denn bei
Siemens heif3t es langst ,be inspired‘, sondern Deutsch als eine Sprache, in der ein
herrliches kulturelles und geistiges Erbe deponiert wurde... Die Vermittlung des
Deutschen wird nicht im Zeichen von Siemens, sondern im Zeichen vom Goethe stehen.
Die Prioritait soll also nicht Wirtschaftsdeutsch sein, sondern Deutsch als
Bildungssprache, als Sprache der Literatur, der Philosophie, der Kunst. Das heift
natiirlich auch, dass der Kreis [der] an der deutschen Sprache Interessierten sich
mdglicherweise verringern wird, aber die Qualitit dieses Interesses wird steigen. (ilkhan
2007: 20)

Auch wenn man ihm Recht geben muss, sieht die tigliche Praxis ganz anders aus. Denn,
betrachtet man die derzeitigen Berufe, die unsere Germanistikabsolventen ausiiben, so



miissten die Lehrplane der Germanistischen Abteilungen nicht nach den von Puchalski
erwahnten Gesichtspunkten, sondern nach ganz an den Erfordernissen der Zeit
angepasstem Konzept ausgearbeitet werden. Den Studenten muss die Moglichkeit
gegeben werden, bereits wihrend des Studiums andere Fachbereiche als Nebenfach
auszuwéhlen. So konnten sie z.B. im Rahmen des germanistischen Studiums zusétzlich
als

- Fachkrifte flir interkulturelle Kommunikation
- fur den Tourismus-Markt

- fiir die Wirtschaft

- fiir Ubersetzung und Dolmetschen

- fiir Informatik ausgebildet werden

Sollte diese universitdre Philologenausbildung im Vordergrund stehen, so miissen die
oben genannten Kommunikationsfachkréfte nicht bilingual, sondern multilingual
ausgebildet werden. In meiner Abteilung (mit Studenten, die nicht nur Deutsch, sondern
auch Englisch kdnnen bzw. lernen) haben wir angefangen diese Idee zu verwirklichen.
Und so hoffe ich, dass ich in den kommenden Jahren viel positiver iiber den Stellenwert
der Germanistik und der deutschen Sprache in der Tiirkei berichten kann.

Damit die Germanistik in der Tirkei wie auch in anderen Lindern wieder einen
hoheren Stellenwert erreichen kann, muss sich vor allem die indifferente Einstellung
gegeniiber der deutschen Sprache und Kultur sowie zum Land dndern. Um das zu
erwirken, muss die Vertiefung der gegenseitigen Kenntnisse des kulturellen, geistigen
und gesellschaftlichen Lebens von Deutschen die zentrale Aufgabe der Germanistik
sein. Das ist nicht leicht, wird Zeit erfordern, aber es lohnt sich.
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Grimm Masah ‘Balik¢i ve Karisi’nda Ilsebil Adhh Kadin
Figuriin Tanr1 Olma Arzusu
(Bir Deusmorfizm Kazisi)

Ahmet Sar1, Erzurum

(04

Bu makalede, Grimm Masallari’nda “Balik¢1 ve Karis1” adli masalda, Ilsebil adli figiiriin Tanr1 olma
arzusunu arastirmaya calistik. Insanm tarih boyunca Tanr1 tasavvuru ve Tanr diisiincesi, onu giindelik
hayatinda algilama ve yasatma tarzi bir¢ok nedenlerden Otiirii bazen insanin kendini onun yerine
koymasini gerekli kilmistir. Ayni1 zamanda da insanin Tanr1 olma arzusunun nedenleri, tarihsel 6rnekleri,
dinsel ardil alanlariyla izah edilmeye caligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Grimm Masallar1, Tanri, Balik¢i ve Karisi, Tasavvuf, Hinduizm, New-Age.

Abstract

The desire of llsebil, a Woman Figure in Grimm’s Tale ‘Fisherman and His Wife’, to be a God.

In this article, we tried to examine the desire of llsebil, a figure in "Fisherman and His Wife” from the
Grimm Tale, to be God. The perception of God throughout the history of man and in his daily chores
necessitates, due to his styles of perception and sustentation, sometimes to put the self into the shoes of
God for many reasons. Furthermore, this article attempts to describe the underlying reasons of man's
desire to be God with their religious background.

Keywords: Grimm Tales, God, Fisherman and His Wife, Mysticism, Hinduism, New-Age.

“Insan oldugum i¢in ac1 ¢ekiyorum ve Tanr1 olmak istiyorum”

Bakunin

Yaratilmig bir canli olarak insanin kendi yaraticisina kars1 hayranligi hosgoriilebilir bir
hayranliktir. Bir yavrunun annesine hayranhigma benzer bir durumdur bu durum. Canli
ve ana¢ olan her yaratilmigm iginde dogum siirecini tasidigi bilinir. Bir vakit sonra
dogurdugu yavrusuna kars1 setkati ve sevgisi de canlilara ait bir 6zellik olarak karsimiza
cikar. Anne karninda dogma siirecini tamamlayip diinyaya gelen ¢ocuk, anne karninda
bir yaratilis evresinden geger. Spermden, nutfeden, ceninden, embriyoya sonra da dort
dortlik bir yavruya evrilme siireci, dogusun bir olusum siireci olarak gozden
kagmamaktadir. Kadmnlarm ve doguran tiim canlilarin rahimlerinde sakladiklar1 bu
muazzam “yaratim siireci”’, dogduktan sonra kendisini rahminde tasiyan ve doguran
anneyi bilme ve bulma siireciyle de tamamlanir. Yavru ceylan, yavru kaplan, yavru
ziirafa anne siitli icer ve gelisim siirecini tamamlar. Anneyi, kendini rahminde olusturani
tanima ve bilme giidiisiidiir bu. O sefkat ve sicaklik anneden ¢ocuga, cocuktan anneye



gecer. Insan bir anneden dogmus olmanin ergenligine vardiginda artik sonsuz semaya
ve gokyiizline, kainata bakarak kendisini yaratan, belki de kozmosu yaratan bir Tanrinin
oldugu arayigina girer. Tanriy1r bilme ve tanima, onda kaybolma siireci daha sonra
insanin karsilasacagi ihtimallerden sayilir.

Insanin, kendini yaratan bir Tanrtya baghiligi haricinde tasavvufta “Enel Hak”
(Ben Hakk’im)® kavramiyla fenafillih mertebesiyle 6niimiize konulan Tanrida yitip
gitme, Tanrida kaybolma, onda erime duygusu ve bu duyguya benzeyen ama kisinin
benliginin biiyiimesi ve egosunun kabarmasiyla Tanr1 olma arzusu tasidigi da bilinen bir
gergektir.

Tarihte, uygarliklar boyunca bir¢ok insan kendini Tanriyla denk tutmus, kendisini
Tanr1 olarak gormis, “Ala Tanr1”, “Ala Rab” olmakla insanlarin goziini
korkutmustur.’Bu makalede insanlari kendilerini Tanri olarak gorme arzularmi ele
alacagiz ve “Tanr1 Olma Arzusu”nun insanda hangi duygularla, hangi sartlarla ortaya
ciktigini arastiracagiz. Bu duygunun temelinin psikolojik, sosyolojik, tibbi, kiiltiirel,
dinsel nedenlerle mi ortaya ¢iktigmi etiid edip Grimm Masallari’nda “Balik¢1 ve
Karist™ adli masalda da bu duyguyu ve arzuyu agimlamaya calisacagiz.

Insanin yeryiiziinde Tanr1y1 temsil ettigine dair 6rnekleri Latin, Romali, Cin ve
Japon kaynaklarindan gérme olanagimiz mevcut. Diinyada kurulu bir diizen insa etmek
isterseniz, giiciiniizii de biiyiitmeniz gerekir. Ister inanin ister inanmaym, inanma
giidiisiiniin insanin iginde dogustan belki de ontolojik ag¢idan var oldugu da gézden
kagmamaktadir. Peygamberlerin kendilerini Tanri’nin vekili, kulu ve hizmetgisi olarak
gordiikleri gercegi yaninda politik ve siyasi tarihlerde hele de savas tarihlerinde Romali
hiikimdarlarin daha sonra Cin ve Japon hiikiimdarlarin da kendilerini Tanri’nin
yeyiiziindeki krali1 ve imparatoru (kayzeri) olarak goérdiikleri bilinir. “Gottkaiser” (Tanr1
kralr), ya da “Gottkonigtum” (Tanr1 Krallig1) olarak da anilan bu kral/lliklar sakral bir
hiikimranhig: fikirlerini de yaymaya g¢alismaktadirlar. Gelismis kiiltiirlerden ¢ok cok
uzak Kkiiltiirlerdeki insanlarda, dogaya simsiki bagl klanlarda, hayat felsefelerini
doganin yliceltilmesine, biiyliye, toteme baglamis biiyiik ailelerde, boylarda, klan ve
kabilelerde; Helen donemde, uzak doguda ve Eski Latin ve Eski Roma dénemlerinde
goriilen bir durumdur bu. Dalai Lama’nin bugiin Tibet Budizmi’nde hala kendini Tanri-
krali olarak gérmesi buna baglanabilir. Tibetlilerin inancina gore, Dalay Lama,
Mahayana Tanrisinin diinya tizerindeki goriintisiidiir. Tanrmin ruhu, Dalay Lama’da
yasamaktadir. Oliimsiizdiir, ¢iinkii 6ldiigiinde ruhu baska Dalay Lama’lara gececegine

! imam-1 Gazzali, El Miinkizii Mined-Dalal, Hakikat Kitapevi, Istanbul 2007, s. 217.

2 Naziat Suresi 24. ayetinde Firavun halkina: “Ben, Sizin en Yiice Rabbinizim dedi” denir. Bkz. Kur’'an-1
Kerim ve Aciklamal Meali. (Haz. Prof. Dr. Hayrettin Karaman, Prof. Dr. Ali Ozek, Prof. Dr. ibrahim
Kafi Dénmez, Prof. Dr. Mustafa Cagrici, Prof. Dr. Sadrettin Giimiis, Dog. Dr. Ali Turgut), Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, Istanbul 2001, s. 583.

® Grimm Kardesler, Grimm Masallar: I, (¢ev: Kamuran Sipal) YKY, istanbul 2003, s. 130-140.
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inanilir. * Dalay Lama 6liince, i¢indeki Kutsal (ilahi) Ruh’un, en az 49 giinliik gecen bir
zamandan sonra yeniden bir cocugun viicuduna girdigine inanilir. Bugiine dek 14 kez de
bunun bdyle oldugu inanc1 vardir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanoglunun giici de artmustir. Bin sene
oncenin teknolojisiyle nerdeyse her giin yeni bir icadin ve bulusun gerceklestigi
milenyum donemi teknolojisini yan yana koymak elbette hatali olur. Sadece giindelik
hayatlarimizda tagimaciliktan, ev diizenlemesine kadar; i¢ mimariye ait teknolojiden,
erisim, bilisim alanlarindaki gelismelerle tip sahalarindaki gelismeler de eskisine
nazaran kat kat artmistir. Bugilin artik hiicrelerin, DNA’larin klonlandigi, GDO’lu
driinlerin klonlandig1 ve bu meyvelerin sebzelerin hiicreleriyle oynanarak yeni yeni
meyveler sebzelerin tiiretildigi diistiniilecek olursa, geldigimiz noktada insanin 6ziinde
yer edinmis “Tanr1 gibi yaratma arzusu”nu bu orneklerde gérme olanagimiz olur. Belki
de “Dolly” adli memeli ilk koyunun klonlanmasiyla baslayan ve klonlama islemi
zamaninda da bircok dini gruplarin karsi ¢iktikgi “hayvanin (canlinin) genetigiyle
oynamama yasag1” bir seyi ongérmekteydi. Bu tarz genetik, hiicre, DNA klonlama ve
yapay hiicreler elde etme girisimleri kisa siire sonra sayet bu alanda basarili da olunursa
insanlara aktarilacakti. Embriyo ve kok hiicre bilimindeki gelismeler insanin kendini
yaratici, yeni can olusturucu giice yakm gordiigii bilgisini de sunacaktir bizlere. Bunun
miimkiin olup olmadigindan ¢ok, etik olup olmadig1 bugiin hala tartisilmaktadir. Bir sey
dikkate degerdir ki o da, insanimn i¢inde bir seyler yaratma istegi, Tanr1 gibi bir seyler
olusturma istegi, belki de varolanlardan yeni bir seyler olusturma istegi bu
gelismelerden de goriilmektedir.”

Bu sadece modern, postmodern donemlerde boyle degildir. Kadim Yunan
mitolojisinde insandan Tanr1 oldugu, Tanrilarin antropomorfize edildigi ve farkli farkli
giiclerle donatildig1 g6z oniine alinacak olursa, Zeus’tan Afrodit’e kadar insan suretinde
Tanrilarin varligmi bir yana birakip, Tanr1 gibi insan yaratma arzusunu gosteren
insanlara bakmakta fayda olacagi kanaatindeyiz. Prometheus’un ve Pygmalion’un
burada digerlerine nazaran sanki farkl bir islevi oldugu goriliir. Zaten figlirler Antik
Yunan’da, varligr “Tanr1 olan” (tam Tanr1), “yar1 Tanr1 olan” ve “Tanr1 olmayan”,
“Olimlii bir insan olan” olmak {izere tasnif edilecek olursa Promete’nin genelde
Tanrilardan atesi calip insanlara hediye etmesi ve bu yiizden de Omiir boyu hergiin
bedenindeki cigerlerini bir akbabanin ya da kartalin yeme cezasiyla cezalandirilmasi
hususundan ¢ok onun bir Tanr1 gibi insan yaratma edimine dikkat ¢ekmekte fayda

4 Klaus Sagaster, Karénina Kollmar-Paulenz,Christian Peter, Tractata Tibetica et Mongolica: Festschrift
fiir Klaus Sagaster zum 65. Geburtstag., Monographienreihe zur Geschichte, Kultur und Sprache der
Volker Ost- und Zentralasiens, Otto Harrassowitz Verlag, 2002, s. 209.

5 Insanin tipta ve biyolojide Tanriyla yaraticilikta savasimina dair en iyi kitaplardan biri Jens Kersten’in
“Das Klonen von Menschen: eine verfassungs-, europa- und volkerrechtliche Kritik” adli ¢alismasidir.
Bu kitapta klonlamayla, biyolojik klonlamayla, hayvan ve insan klonlanmasiyla ilgili ¢ok giizel yazilar
yer alir. Bu kitapta yaraticilik, insanin yaratma edimini incelemesi bakimindan da dikkate sayan
gorisler yer alir: Bunun igin bkz. Jens Kersten, Das Klonen von Menschen: eine verfassungs-, europa-
und volkerrechtliche Kritik, Mohr Siebeck Verlag, Tiibingen, 2004, 624 s.
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olacag: kanaatindeyiz. ® Zeus’un Prometheus’u Olympos'daki Sliimsiizlerin arasina
almasi; Prometheus’un Zeus ve arkadaglarina karsi kin beslemesini saglamistir.
Dedelerinin dciinii almak i¢in, kendi gozyasiyla yogurdugu balgiktan ilk insan1 yaratmis
ve sonra onun acizligine aciyarak, Hephahistos (Ates Tanris1) alevler sagan ocagindan
bir kivilcim ¢almis ve insanlara hediye etmistir. Pygmalion’un hikayesinde de bir Tanr1
gibi insan yaratmanin izlegini gorebiliriz. Antik Yunan'da isini seven bir heykeltiras,
bir giin bir kadmin heykelini yapar ve yaptig1 heykele asik olup ona "Galatea" (uyuyan
ask) ismini verir. Giysiler ve miicevherlerle donatir onu. Bu sirada evindeki heykele
benzeyen bir esi olsun diye sik sik Afrodit'in tapmagina gidip tanrigaya dua etmektedir.
Afrodit sonunda heykeltragin dualarini kabul eder ve heykel biraz da kendine
benzediginden dolay1 heykeli canlandirmaya karar verir.” Bundan sonraki kisim iki
sekilde anlatilir:

1- Pygmalion eve dondiiglinde heykeli canlanmis bulur ve ayaklarina kapanir,
Galatea'da ona bakarak giilimser. 2- Pygmalion, heykeli 6perken heykel birden canlanir
ve onun Oplcigine karsilik verir. Sonra evlenirler, Afrodit'e siikranlarini sunmay1
unutmazlar ve Afrodit de karsilik olarak onlara mutluluk, sevgi ve sicak bir yuva
bagislar. Konu zaten daha sonralar1t Hollywood’da Mary Shelley’in roman1 ve Kenneth
Branagh’in yonetmenligini yaptig1 “Frankenstein”iyla; Ridley Scott’un “Blade Runner”
(Bigak Sirtr) filmleriyle yeniden islenmistir.® Daha sonra da Tom Shadyac’in ydnettigi
basrollerinde Jim Carrey ve Morgan Freemann’m oynadiklari1 “Bruce Almighty” (Aman
Tanrim) filmiyle konu yeniden giin yiiziine ¢ikar. Filmde durmadan Tanriya yakaran ve
hayatindan hosnut olmayan Bruce Nolan’in yakariglarmi duyan Tanrmim (Tanr1 roliinde
siyahi Morgan Freeman oynamaktadir) bir haftaligina gérevi kuluna vemesi konulu
filmdir bu film. Bruce bir tv muhabiridir, bu muhabir her seyden sikayet etmekte ve
tanrtya her saniye yakarmaktadir. Tanr1 bir giin bu haykiriglara cevap verir ve Bruce’un
karsisina insan olarak ¢ikar. Kisa bir siireligine kendi giiclinii Bruce’a verir ve Bruce
artik bir Tanr1 olmustur. Film, insanin Tanri olusluguna ve insanin Tanri olma
arzusununa dair bir komedidir, fakat dinler tarihine ve insanin Tanr1 olma arzusuna dair
ince elestiriler de igerir.

Elbette dinlerin de, kendilerine bagli olan insanlar {izerinde, hele de Tanr1 olma
arzular1 siirecinde katkilar1 oldugu goézden kagmaz. Dogu dinleri “Kamil Insan”
profilleri ¢izerken, insanin tiim bedensel hazzindan, isteklerinden ve arzularindan
vazgecmeleri halinde onlara yeni bir statii vaat etmektedir. Bu Hinduizm’de “Karma”,
Budizmde “Nirvana” adin1 alir. Bizdeki tasavvuf inancinda Hallac’t Mansurla goriilen
“Enel Hak” diisturu da buna benzer bir olgu olarak &niimiizde durmaktadir. Insanin

6 Richard van Diilmen, Alte Volklinger Hitte; Erfindung des Menschen: Schopfungstrdume und
Korperbilder 1500-2000, Bohlau Verlag, Wien, 1998, s. 28.

7 Norbert Bormann, Frankenstein und die Zukunft des kiinstlichen Menschen, H. Hugendubel Verlag,
Miinchen, 2011, s. 41

8 http://www.hayallerotesi.com/forum3/mitolojik-efsaneler-71/pygmalion-efsanesi-10166/ erigim: 09. 09.
2011
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biitiin bedensel hazlarindan, diinyevi sikletlerden uzaklastiktan sonra bir nevi
meleklestigini, ruhani bir varlik haline geldigini, bir anlamda fena kisvesini yirtip beka
kisvesiyle giinahtan, giinah duygusundan, insani duygulardan uzaklastig1 icin bir nevi
kendisini Tanriyla harmanladigini ve artik Tanrilagtigini, “Tanr1” oldugunu dinler
tarihinde gérmek miimkiindiir.

Semavi ve kutsal metinlerde de bu izlegi gérme olanagimiz vardir. Adem’in
Havva’yla cennete sonsuz, baki bir yasamlar1 varken, onlar1 yasak meyveye dogru iten
seytanin yine onlar1 kandirirken Tanri’’nin Adem ve Havva’nin kendisi gibi sonsuz
olmalarmi istememesinden otiirii o agaci kendilerine yasakladigi bilgisi vardir. Araf
suresinin

19. "Ey Adem! Sen ve esin cennette kaln. Dilediginiz yerden yiyin. Fakat su
agaca yaklagmayin. Yoksa zalimlerden olursunuz."

20. Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara agmak
icin kendilerine vesvese verdi ve dedi ki: "Rabbiniz size bu agaci ancak,
melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi kalacaklardan olmayasiniz diye
yasakladz."®

ayetlerinde de goriildiigii tlizere seytanin, Adem ve Havva’yi Allah tarafindan
kendilerine yasaklanmis agaca itmesi, ayetin bizlere 6grettigi tizere bir nevi “melek
olmama”, “cennete ebedi kalmama” duygular1 ile agiklanmaktadir. Diyanetin mealinde
dikkat c¢eken Araf suresinin 20.nci ayetinde “ebedi kalacaklardan olmayasiniz”
terkibinin oniine c¢evirmenin “cennette” sozciigiinii ekleyerck Adem ve Havva’nin
sonsuzluk arzusunun Tanriya sarkan yoniinii kirma girisimi goriilebilir. Buradaki temel
soru Adem ve Havva’nin zaten baki olduklar1 cennette, zaten ebedi kalacaklari cennette
daha iist bir sonsuzluk tahayyiilii i¢ine nasil girebildikleridir? Zaten baki olduklar1 bir
Oliimsiizliik diisiincesi ve yagam tarzindan yine “cennette edebi kalma” ya da “cennette
ebedi varolma” diisiincesi igine neden girmis olmalar1? Bu bizatihi Tanr1 olma arzusu,
smirsiz giice sahip olma arzusu, zaten ebede sahip olduklar1 ve beka ile miijdelendikleri
cennete yaraticilar1 gibi olma arzusu olarak da goriilebilir bir durum mudur?

Elmalili Muhammed Hamdi Yazir’in Kur’an Mealinde ise seytanmn ayarttigi ve
yoldan ¢ikardigi Adem ve Havva’nin liimsiiz olacaklar1 diisiincesiyle yasak meyvadan
yedikleri goriiliir. Oliimsiizliik diisiincesi ile biraz daha Tanr1 olma arzusunu yan yana
ilistirmek miimkiindiir. Oliimsiiz olmak isteyen Adem ve Havva aslinda zaten cennette
baki, oliimsiiz bir yasama sahiptirler, dolaysiyla arzu ettikleri 6limsiizlik diisiincesi
Tanrisal bir 6liimstizliik diisiincesi olmus olmalidir.

19. Ve ey Adem, zevcenle birlikte cennete yerlesin, dilediginiz yerden yiyin su
agaca yaklasip da zalimlerden olmayin!" dedi.

® (http://kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=1&sid=7) (erisim: 23. 08. 2011).
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20. Derken seytan, kendilerine ortiilmiis olan ayip yerlerini agmak i¢in ikisine
de vesvese verdi ve: "Rabbiniz size bu agaci yalnizca birer melek
olmamaniz yahut dliimsiizliige kavusmamamz icin yasak etti." dedi.'®

Yasar Nuri Oztiirk’iin mealinde ise bu sahne “6liimsiizler arasma katilmamak” olarak
sunulur okurlara:

“Rabbinizin sizi su agactan uzak tutmasi, iki melek olmayasiniz yahut
oliimsiizler arasma katilmayasiniz diyedir.”(Araf: 20)*

Suat Yildirim’in mealinde ayni1 yer “Olimsiiz hayata kavusan olmama” olarak
yorumlanir:

“Rabbinizin size bu agacin meyvesini yasaklamasmnm tek sebebi, sizin
meleklerden veya oliimsiiz hayata kavusanlardan olmanizi onlemektir"
diyerek, kendisinin onlarin iyiligini istedigine dair yemin iistine yemin
etti. (Araf: 20)'2

Bu dort mealde de goriildiigii iizere dikkat ¢eken bir husus Adem ve Havva’nin
cennette, beka aleminde dahi olsalar, yani 6liimsiiz dahi olmus olsalar da onlerine yasak
bir agag, bir bugday, bir elma ya da buna benzer ne konulursa konsun, zaten sonsuz
hayata sahip olduklar1 yerde yine daha fazlasini arzu etme isteklerine igsel olarak sahip
olmalaridir. Bu arzuya biz ister “sahip olunan seyden (cenneten) daha fazla sey isteme
arzusu” diyelim, isterse de “yaratilmis olan bir canlinin idi, egosu, arzusu ve istekleri
hi¢ bitmez” diye yorumlayalim, bir sey gergek ki, i¢inde her seyin kusursuz verilecegi
bir cennet dahi insanin arzu ve dileklerine, isteklerine eksik gelmektedir. Insan gozii,
hep yasak olan bir seyleri aramaktadir. Bu dogada varolan canlarin ergenlige
eristiklerinde veya kendilerine artik bakacak yasa geldiklerinde anne babalarindan nasil
ayriliyorlarsa, yaratilmis olanin kendisini yaratandan kopma arzusu olarak da
goriilebilir. Bagimmsiz olma, bir giidiim altinda olmama arzusudur. Higkimsenin
boyundurgu altmmda olmama arayisidir. Bunu Incil’in, Kuran’da da aynen gegen
yerlerinden gérmek miimkiindiir. Mose’nin 16. ayetinde Tanr1 Adem’e agaci yasaklar,
sayet yerse ve yasagi ihlal ederse dlecegini de bildirir:

“Und Gott, der HERR, gebot dem Menschen und sprach: Von jedem
Baum des Gartens darfst du essen; aber vom Baum der Erkenntnis des
Guten und Bésen, davon darfst du nicht essen; denn an dem Tag, da du
davon iBt, muBt du sterben!” {1. Mose 2, 16}**

“Ve Rab Allah adama emredip dedi: Bahgenin her agacindan istedigin
gibi ye; fakat iyilik ve kotiliigli bilme agacindan yemeyeceksin; ¢iinkii
ondan yedigin giinde mutlak oliirsiin.” {Eski Ahit, Tekvin Bap 2, 16-17}

10 A.g.p.
11 A.g.p.
12 A.g.p.
13 http://lebensentscheidung.de/lebensentscheidung/schritt2.html (erisim: 23. 08. 2011)
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Yilan ise seytandir, Satan’dir. Kadina (Havva) yasak meyveden yediklerinde, kesinlikle
Olmeyeceklerini, o0 meyveden yediklerinde gézlerinin agilacagini ve Tanrilasacaklarini,
iyiyi ve kotiiyli ayirmada Tanr1 gibi olacaklarini soyler:

"Da sagte die Schlange zur Frau: (Offenbarung 20, 2: ...die Schlange, das
ist der Teufel, der Satan) Keineswegs werdet ihr sterben! Sondern Gott
weil}, dafl an dem Tag, da ihr davon ef3t, eure Augen aufgetan werden und
ihr sein werdet wie Gott, erkennend Gutes und Boses. Und die Frau sah,
daBl der Baum gut zur Speise und daf} er eine Lust fiir die Augen und dal3
der Baum begehrenswert war, Einsicht zu geben; und sie nahm von seiner
Frucht und aB, und sie gab auch ihrem Mann bei ihr, und er aB."
{1. Mose 3, 4-6}*

“Ve yilan kadina dedi: Katiyen 6lmezsiniz; ¢iinkii Allah bilir ki, ondan
yediginiz giin, o vakit gézleriniz agilacak, ve iyiyi ve kotiiyii bilerek Allah
gibi olacaksiniz. Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek igin iyi, ve gozlere hos,
ve anlayislt kilmak igin arzu olunur bir agacti, ve onun meyvasindan aldi,
ve yedi, ve kendisiyle beraber kocasina da verdi, o da yedi.” {Eski Ahit,
Tekvin, Bap 3, 4-6}

Ister Kur’an’da isterse incil’de olsun, olaylar birbirine yakin bir anlatimla anlatilr.
Sadece Kuran’da yasak meyveden yendiginde bir “meleklesme istegine” ve “cennetteki
ebedi hayat1 yitirmeye”, “6liimsiiz olmay1 yitirmeye” dair bir vurgu varken; Incil yasak
meyveyi yiyince Adem ve Havva’nin gozlerinin agilacagi ve artik (iyiyi ve kotiiyii
ayirma strecinde de) Tanri gibi olacaklarimi (wie Gott sein) dillendirir. Semavi
metinlerdeki Adem’in ve Havva’nin bu acgozliiliigii, “Tanr1 olma arzusu”nun koken
ornegi olarak oniimiizde durmaktadir. Sadece isteklerine ve arzularma kandiklarindan,
benliklerinin isteklerini frenleyemediklerinden degil, cenneten kovulduktan sonra bile o
ilk giinah (Ur-Siinde) ile birlikte bir ilk korku (Ur-Angst) gelistirmislerdir. Bu ilk korku,
cocugun anneden korkmasi, o kdken kaynaktan kopmasi ile kosut bir korkudur. Lanetli
bir beden olarak alisildik topraklardan uzaklasma ve yeni bir yere uyum saglama
korkusudur. Tanridan kopusla birlikte insanin iginde gelisen korku ona bir daha
varamama, ulagsamama, erisememe korkusunu da i¢inde barindirir. Bu hayatta ayakta
durabilme, kendi kendine yetebilme, Tanrinin kayrasindan uzak kendisini eksik
hissetme duygusu olarak da tezahiir eder. Bu koken-eksiklik, kendini giiglii ve emin
hissedememe, gelecek korkusu, 6liim korkusu, insanlardan korku, giivensizlik, i¢ nefret
sekline de doniigebilir. Bu duygulardan kurtulmanin yolu sayet bir i¢ onarim ve i¢

terapiyse, kisinin Tanriyla bir olmasi ve barigik olmasi, yaptigi giinahmn ayrimina
varmasi ve o duyguyu onarma arzusuysa, ancak yaptigi biitiin hatalarin bir telafisi ile
olabilir. Kendi kendine yetmeye ¢alistikga, i¢ onarimini sekillendirdik¢e yine eksiksiz
ve kusursuz, benligine giivenen ve egosu yliksek bir kisilik haline gelir. Kurtulusu belki
de eksikligini giderip Tanr’nin da vasiflar1 oldugundan onun gibi belki milkemmel bir
insan haline gelebilmesidir. Kamil insan, ekmel insan, insan1 kamil bu noktada devreye
girer ve bu da bir nevi melek oluslugu, Tanr1 (gibi) oluslugu beraberinde getirir. Insan
mikrokozmos, kozmos makroinsansa, Tanrmin cemali ve celali vasiflar1 tasavvufta da

14 Ag.p.
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oldugu gibi insanda aynen belirir, yaratilanin yaratandan vasiflar icermesi dogal bir
durum haline gelir.

Insanmn yasadig1 diinyada dinle temas1 kagmilmaz gériinmektedir. Oyle ya da
boyle kisioglu yasaminda dinle yiizlesecek ve diinya dinlerinden birini segecektir ya da
segmek zorunda kalacaktir. Bunu iradi yapmasa da bir dinin miidavimi olmak
zorundadir. Yeni donemlerde niifus clizdanlarinda din hanesinde eskisi gibi hangi dine
mensup oldugunuz mecburi olarak yazilmamaktadir. Bir kisi dilerse, dinle arasina bir
mesafe koymay1 arzularsa, o haneyi bos birakabilmektedir. O haneye inanmadigini da
ekletebilmektedir. Ama basa donecek olursak, insanin bir dinle yasant1 idame ettirdigi
bilinir. Insanin bir dine baglantisi, primitif dahi olsa bir klana, bir asiret dinine ve
inancina bagli olma zorunlulugu evrensel insan gereksinimi midir? Tanrty1 bir sekilde
arama arzusunun bir neticesi midir bu icteki dinsel mikrogipler? Insanin bir seylere
muhakkak inanma istegi, inanmadan yasayamamasini mi gerekli kilar? Kendini inangsiz
olarak betimlemesi halinde bile bu durumun muhakkak bir inanma durumu olmas ile
aciklanabilir bir durum mudur bu durum? Din yardimiyla, biraz da tasavvuf ve new age
inanclariyla insanm kendi olabilecegi, kendini yok edebilecegi, benligini eritebilecegi
ve insan olusluktan ¢ikip melekat olma, nur olma, baki olma, sonsuz olma belki de
kendisini yaratan Tanr1 gibi olma arzusu olarak da yorumlanabilir bir durum mudur bu
durum? Gaybin kapisini a¢ip da kendini sonsuz nura ve dlimsiizlige eklemleyebilecegi
bir duygu durum mudur bu durum? Kendini tam kildiginda ise bir ¢6ziilme yasayacagi,
cevresinden, insanlardan, diinyevi korkulardan, hirstan, sehvetten, arzudan korkmayacgi
bir kendini gerg¢eklestirme durumu mudur bu durum?

Simdi insanlarin tanr1 olma arzularmin diinyada ¢ok¢a mensubu olan 6nemli
birka¢ dinde yansimalarini gérmekte fayda olacagi kanaatindeyiz. 11k ele alacagimiz din
Hinduizm’dir. Hinduizm’de Hint mitolojisinin inanca miidahelesi ¢okga goriiliir.
Hinduizm’in geleneginde, geleneginden kasit mitolojisinde Kadim Yunan - Greklerde
oldugu gibi - politeist mitoloji giinyiizliine ¢ikar. Coktanrili bir mitolojik ardil alanin
kiiltiirii o sekilde sekillendirmesiyle zamanla giindelik hayatin i¢ine ve bu hayatta dinsel
inanglara da bunun etkileri islemistir. Her dinde oldugu gibi iyi bir nefis terbiyesi Hindu
i¢in, hele de Karma’ya varma yolunda 6nemli bir isleve sahiptir. Hatta nefsini iyi
terbiye ettiginde Tanrmin {izerine bile ¢ikma durumu sdz konusudur. Iki énemli
Tanrisal giice inanilir: Brahman ve Atman. Brahman daha ziyade metafiziki, dogaiistii,
ayiistii aleme ait olan erki temsil ederken; Atman daha ziyade igsel giigleri, tinsel giigleri
temsil eder. Kozmosun Brahman olmasi ve Brahman’in kozmosu kaplamasi ve Atman
olarak da insanin bedeninde yer almasi, iKisinin aslinda birbiriyle i¢kin oldugunu da
kamtlamaktadir. ™ Brahman’in ve Atman’m birlestigi, aynilestigi, hemhal olduklari
yerde ise Hinduizm’de en saygin durum elde edilmis olur. Bu bilgiye ve imana deger

> Thomas Eissing, Der Hinduismus - Darstellung einer fremden Weltreligion, Grin Verlag, Miinchen,
2007, s. 3.
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verilir. Brahman zaten Atman’m igindeyse, Tanr1 igimizde terkibi de bir nevi hakli
olmus olur. Tanrmin igimizde olmasi ile de biz Tanriyizdir.

Diger onemli bir din ise Budizm’dir ve Hinduizm’den tiiremistir. O da ruhu
arindirma, benligi sikletlerinden Gteleme felsefesine dayanir. Budizm’in bir¢ok ¢esidi
vardir. Bati tarz1 Budizm’in Tanriy1 ve insanin bir ruhu oldugu reddini kabulii yaninda,
farkli Budist 6gretiler insanin ruhunu kabul etmektedirler. Dualar, Budizm’in tipik
ritiielleri, ruhu arindrmanm belirli sekilleri ile gosterilir. Bu nedenle ¢ogu Budistin
dininde geleneksel bir karma sekli tiiremistir. Japonya Zen-Budizmle Budizmi kendi
ritiielleri, dini, inang evreniyle sekillendirir ve yeni bir din sekli, ibadet sekli gelistirir.
Sintoizm’in kokli gelenegiyle harmanlanan Budizm, bugiin Japon dininin karigik bir
dinsel inancmi olusturmustur. Hinduzm’in “Karma”si, Budizm’de “Nirvana” ile izah
edilir. Nirvana’ya varma yolu nefis terbiyesinden geger. Bu durum topyekiin bir erime
hali, yok olma halidir. Biitlin diinyevi duygulardan, nefisten, egodan, insanin bedenini
ve ruhunu diinyaya baglayan ne varsa hepsinin siklet olarak atilmasi ve defedilmesi ile
dogrudan baglantilidir. Bu dinde reenkarnasyon inanct da vardir ve Oldiikten sonra
tekrar dirilmeye inanilir. Iste bu saydigimiz iyi ameller, iyi davraniglar dldiikten sonraki
her dogumla birlikte insanin yararma bir derece olarak geri doner. Bu iyi amellerle
tinsel ylikselis ve yeniden dogma eylemleri devam ederse sonunda Nirvana’ya
ulagilacagi inanci hakimdir. Brahman’in Atman’in i¢inde olmast Atman’a nasil
Brahmanlik vasfi ve 6zelligi vermis olursa, bu durum panteist diisiincenin de yolunu
acmus olur. Sayet Tanr1 her seyse ve her sey olarak Tanr1 insanin bedenindeyse, insan
bedeni bir nevi Tanriy1 i¢inde bulundurma, Tanridan bir cliz tasima hakkini da savunur.
Hersey Tanridir ve Tanr1 da her seyi ihtiva etmis olur.*® Dogadaki en kiiciik canlilar bile
bu panteist goriise bakacak olursak, Tanrmin bir ciiziidiir. Insan da bunlardan biridir.
Tanrinin vasiflarina, isimlerine sahiptir. Bu canlilar, yani toprak, tas, dag, bulut, deniz
bir Tanr1 tezahiiridiir. Bir¢ok filozof basta Jakop B6hme, Hegel, Spinoza, Usta Eckhart,
Platon bu goriisiin miidavimidirler.

Shirley Mc Laine’in de i¢cinde oldugu ve katkilarinin hakkmin verilmesi gerektigi
new-age hareketi de, bir dinsel gelenek olarak son yarim yiizyil i¢inde ¢ok¢a insani
etkilemistir. Albrecht Schmidt’in tespitleri gibi geleneksel dinlerle burglarin farklilig:
inanciyla ayrildigini1 zanneden ve yeni dinsel inancin artik Hristiyanli§a degil de baska
bir seye, yeni bir seye, yeni bir ¢aga dogru agilmasi gerektigine inanir new-age hareketi.
Insann statii olarak hakki kul olmak degil, bir anlamda yeni-¢agda bilgilenmis, kendini
asir1 gelistirmis ve Tanri’ya denk bir 6zne olusluktur. 7 Ezoterik bilgi bu inancin
yayilmasinda biiyiik éneme sahiptir. insanin Tanr1 gibi olmasi, tanrilasmasi dyle kolay
gerceklesecek bir ritiiel de degildir. Bedeni yipratici sekilde meditasyon, inang, gayret
ve sabir reenkarnasyonda ruhun miikemmelestirilmesi ¢abasinda 6nemli etmenlerdir.

18 Michael von Briick, Whalen Lai: Buddhismus und Christentum, Geschichte, Konfrontation, Dialog, C.
H. Beck, Miinchen 2000, s. 184.
7 Horst Nagel, Mantras fiir die neue Zeit, 333 spirituelle Lieder, Bod Verlag, Nordstedt 2010, s. 27.
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Ruh miikemmel hale gelirse, Tanr1 olmay1 hak eder. Se¢ilmis insan olmanin yolu da
budur ve dyle kolay elde edilebilemeyen bir statiidiir.'®

Bu kadar teorik bilginin konuyu agmada yeterli oldugunu diisiiniiyoruz ve simdi
artik Grimm Masallari’ndan “Balik¢1 ve Karisi” adli masalda llsebil figiiriiniin Tanr1
olma arzusuna gecmekte fayda olacagi kanaatindeyiz. Masallarin da biitiin yazili
edebiyatlar gibi insan elinden ¢iktig1 disiiniilecek olursa, bu tiirde de insana ait
unsurlari, arzularin, heveslerin konu olarak ele alindigini gérmek miimkiindiir. Tanr1
olma arzusu, bir insan istegi olarak masal anlaticilarinin bilingaltindan masallara sinmis
ve “Balik¢1 ve Karisi” gibi bir masalda da yerini almistir. Masallarin derlendigi yash
insanlarm (nagil neneleri, nagil dedeleri) yiriirlikte olan bir anlati gelenegini,
kendilerinin de bizatihi tanik olduklar1 ve duyduklar1 bir anlati gelenegini aktardiklari
sOylenebilir. Demek ki toplumun bilingalt1 da, yasalar da, yazili ve sézlii edebiyat da
insanlarm bilincinden olustugu icin, bunlarin varhiginin insan bilincine ihtiyact
oldugundan dolay1 bu iiriinlerde goriilen izleklerin insanin biling/alt1 {iriinii oldugunu
soylemekte bir sakinca yoktur. “Balik¢1 ve Karis1” adli masala da yansiyan yasl, isterik
kadinin Tanr1 olma arzusunu buna baglayabiliriz. Konu hakkinda fazla yorum
yapmadan ‘“Balik¢1 ve Karis1” adli Grimm masalinin igerigi hakkinda bilgi verelim.

“Balik¢1 ve Karis1” adli masal, bizlere fakir bir balik¢i ve karisinin masalini
anlatir. Bir gecekonduyu andirir evde fakir bir yasanti i¢inde olan ¢iftin ge¢im kaynagi
balik¢inin tutabildigi baliklardir. Balik¢inin bir giinii bir digerine denk degildir. Bir giin
balik tutar, bir giin tutamaz. Eve balik getiremediginde ise esinden azar isitir. Yine Oyle
siradan bir giinde bir balik yakalar. Balik, sihirli bir balik oldugunu, kendisini serbest
birakmasini ister. Balik¢1 da “Konusan bir balik olduguna gore zaten serbest birakilmay1
hak ettigini” dillendirir baliga. Onu serbest birakir. Aksam eve gittiginde durumu
karisina anlatir, karis1 da onu azarlar ve sihirli bir balik olduguna goére baliktan en
azidan bir ev, bir kuliibe isteyebilecegini sdyler ve yine o balig1 bulup ondan bir ev
dilemesini emreder. Balik¢1 karisinin zoruyla tekrar gole gider ve ilkin gokyiiziiniin
sonra da goliin suyunun renk degistirdigini goriir. Gok kararmaya gol de artik eski
durulugunu, temizligini kaybetmeye ve yesillenmeye, sararmaya baslamistir. Baliktan
ogrendigi sihirli “Balik, balik, canim balik/Konusalim su yiiziine ¢ik/Karim Ilsebil’in
bir dilegi var/Benimkisini sorarsan saghk® sozcigii™® sdyledikten sonra balik ¢ikagelir
ve esinin ne istedigini sorar. Balik¢1 da karisinin bir gecekonduda degil de bir evde
oturmak istedigini sdyler. Balik dilegini aninda gerceklestirir. Adam eve vardiginda
evin degistigini, varsillagtiklarin1 goriir. Ev her haliyle degismistir ve zengin bir ev
goriinimii almigtir. Odalar, evin i¢i, dekor, ahir, her sey eskisinden kat kat daha
glizellesmistir. Adam “Artik bununla yetinelim ve iyi yagsamaya bakalim!” der. Esi ise
“Bir diistinelim!” der. Birka¢ giin sonra kadmn evin artik kendisine dar geldigini, her
seyin burada kii¢lik oldugunu dillendirerek kocasini biiyiilii baliktan bir sato istemeye

'8 Albrecht Schmidt, Wenn der Mensch spielt, Janz Team Verwaltung, Kandern 2002, s. 4.
9 Grimm Kardesler, Grimm Masallar: I, (¢ev: Kamuran Sipal) YKY, istanbul 2003, s. 131.
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yonlendirir. Kocasi isteksiz bile olsa gole gider ve suyunun koyu mavi, mor ve kati
oldugunu, eskisi gibi agik olmadigini goriir. Sihirli s6zii sdyledikten sonra balik, esinin
simdi ne istedigini sorar. Balik¢1 da karismnin bir sato, bir saray istedigini dillendirir.
Balik bunu gergeklestirir. Kocasi eve vardiginda evin gercek bir sato oldugunu goriir.
Yiiksek trabzanlari, altindan malzemeleri, genis holleri, hizmetliler, yemeklerin en iyisi,
saraym arkasinda faytonlar, en kaliteli atlar, en giizel bag bahge, i¢cinde ceylanlar,
tavsanlar vardir bu satoda. Kadin ertesi glin hosnutsuzlugundan bir kralige olmak ister.
Sonsuz topraklarin sahibi ve bu topraklara hilkmeden her seye sahip olmay1 arzular.
Kocasini baligin yanma zorla gonderir ve kralice olmak istedigini dillendirir. Balik¢1
gole yaklastiginda suyun siyah gri bir renginin oldugunu ve iyice katilagtigini goriir.
Sihirli s6zden sonra balik gelir, baliga durumu anlatir. Balik karisinin kralice oldugunu
dillendirir. Sonra kraligelikten de sikildigindan imparator olmak istedigini dillendirir.
Imparator da olduktan sonra kadin papa olmak ister. Saraymmn yaninda dini mimariler
belirir. Dini ritiieller evinin yaninda yer alir. Krallar ayaklarini oper. Aksam adam
yorgunlugundan rahat uyuyabilirken, isterik kadin daha ne olabilecegi diisiincesiyle bir
tirlii uyuyamaz. Gilinesin dogdugunu ve aymn battigini gordiigiinde, giinesi doguran ve
ay1 batiran biri olmak ister ve Tanr1 olma arzusuna kapilir. Ertesi giin kocasindan
baligin yanina gitmesini ve esinin ona Tanr1 olmak istedigini sdylemesini dillendirir.
Kocasi her ne kadar buna baligin giiciiniin yetmeyecegini dillendirse de isterik kadin
buna aldirmaz. Istemese de baligin yanma gider. Bu ara firtma ¢ikmustir. Balik¢1 kotii
hava kosullarindan ayakta duracak dermani bulamamustir. Kayalar savrulur, daglar
titrer, agaclar yerlerinden sokiiliir. Simsekler ¢akar ve firtinalar kopar. Hava kapkara bir
hal almistir. Koca, karisinin Tanr1 olma arzusunu baliga ilettiginde balik bu istegi
gerceklestirmez ve onu eski baraka, gecekonduyla cezalandirir. Artik masal basa
donmiistiir ve aggdzlii kadin gecekonduda Omriinii gegirmek zorunda kalir. Isterik
kadmin her dileginde kocas1 gole ilerlediginde iklimin dilekle degistigi, suyun daha da
karardig1 dikkatten kagmaz. Karisinin Tanr1 olma arzusunu baliga aktardiginda balik
onun bu asir1 istegini ters ¢evirir ve artik sahip olduklar1 varsilligi da kaybederler. En
eski gecekondu yasantisina devam ederler. Tanr1 olma arzusu her seyden 6nce Tanriya
bir saygisizlik oldugundan dolay1 kadinin arzusu ger¢eklesmez, hatta ters bir arzuyla da
cezalandirilir. Normal insanligm sinirlarinda yer alan dilekler kabul goriirken, Tanr1
olma arzusuyla arzunun dengesi bozulur ve arzu gergeklesmez hatta yerini ceza alir.

Her masaldan ¢ikarilacak bir ders varsa sayet “Balik¢1 ve Karis1” adli masaldan
da, insan arzularinda bir sinir tanimadigi, insan arzularinin ve isteklerinin bir sonunun
olmadig1 anlatilmak istenmektedir. Balik¢inin karisi isterik bir tip oldugundan ve
arzularma gem vuramadigindan i¢inde bulundugu her kosulda daha fazlasini arzu eder.
Sahip olduguyla yetinmez, goziinii hep daha biiylik olana diker. Bu yiizden de mutlu
olamaz. Ciinkii gdziin aghgi, yetinme ile sinirl degildir. Iginde bulunulan durum higbir
zaman begenilmedigi i¢in ve hep daha iyi bir statii, daha iyi bir durum, daha iyi bir is,
bir nesne, bir sey arzulandigi i¢in de sahip olunan seyin mutlulugu degil de sahip
olunabilecek seyin acgozliligi ve umudu onu uykusuz kilar. Her seyle yetinen
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balikginin rahat uyuyup isterik karismin rahat uyuyamamasini buna baglamak
gerekmektedir. Balik¢inin karisinin istekleri arttikca doganin olumsuza dogru giden ve
kotiilesen sartlar1 arasindaki paralellikler dikkat cekicidir. Baslangicta en kiiglik ve
makul istekte gdl ve gokyiizii hafif bir degisim gecirir. Istekler arttikca ve icte istek
kabardikca gokyiizii ve gdl de onunla kabarir. Gokyiizii ve goliin rengi koyulagir ve gol
suyunun kivam katilasir. Insanin a¢ gozliigii ve isterik olmasindan, dogann, Tanrinin
dahi hosnut olmadig1 goriintiisii ¢ikar bu durumdan. Zira insanin isterik ve aggdzli
olmasindan -milenyum yili isterikligimiz ve aggézliliimiiz diisiiniildiigiinde- en fazla
zarart doga cekmistir. Mobilya endiistrisi icin Amazon ormanlarindaki agaglarin
kesilmesinden, atiklara, ¢oplere dek, geri doniisiimii olmayan bir yigin gereksiz esya
iretiminden, naylondan, plastikten, petten, endiistriyel atiklardan doganin aldigi
zararlarin haddi hesab1 yoktur.

Arzunun ve istegin makro diizeye c¢ikmasi ve bir sinir tanimamasinin, insanin
devasa arzulara ve isteklere sahip olmasmnin giindelik hayatta da bir karsiligi vardir.
Insanin doga yoluyla, dogal seyleri kullanarak Tanrilagma istegi, Tanr1 kadar biiyiik
olma arzusu peygamberler tarihinde, arkeolojik ve mimari tarihte, psikanalizde
kendisini agiga vurur. Sosyal bir statii olarak insanlar1 ezmek i¢in zenginligini ve
iktidarinm1 tebaasina ve uyrugu altindaki insanlara gostermek isteyen insanlar semavi
metinlerde insanlara “Ben ala rabbinizim” dememis midir? Tanrmin hasmetiyle ve
giiciiyle savasim i¢inde olan insanlar, Tanriyla atismak i¢in ya da onunla yarismak igin
Babil kulesini, Iskenderiyye Fenerini insa etmemisler midir? Tanr1 da zaten
niyetlerinden 6tiirli bu mimari yapilar1 yerle bir etmis ve kendi biiylikligliniin diinyevi
higbir arzuyla, nesneyle gegistirilemeyecegini ifade etmeye calismustir. Psikanalizde
egosantrik diisiincenin megalomaniye kadar sarkmasi ve megalomaninin asirilagmasi,
tasmas1 halinde insanin kendini yaratichk asamasinda bir Tanr1 gibi gormesi
bilingaltinda onun da bir Tanr1 olma arzusunun disa vurumu degil midir?

Her ne olursa olsun “Balik¢1 ve Karis1” adli masaldan ¢ikarilack ders, diinyada her
seyin bir sonunun, smirinin oldugudur. Arzu ve istek de buna dahildir. Insan noksan ve
sinirl1 bir yaratik oldugundan dolayi arzularinda ve isteklerinde de sinirin1 bilmelidir. Isi
isteriklige ve asiriliga gotiirecek oldugunda bir lanetin kendisini bekledigini her zaman
diistinmelidir. Egosu, idi, nefsi ne dersek diyelim ancak diinyevi sinirlar iginde
kaldiginda insan mutlulugu bulabilir. Balik¢t bunun i¢in iyi bir Ornektir. Balik¢t
miitevekkil, gozii fazla yiikseklerde olmayan, arzularim1 dizginlemis ve bundan dolay1
da huzurlu bir tiptir. Istekleri ruhunu kemirmediginden huzurludur. Balig1 yakaladiginda
balik konusmaya baslayip biiyiilii bir prens oldugunu dillendirdiginde ve kendisini gole
atarsa dileklerinin gergeklesecegini dillendirdiginde sadece “bir baligin konugmasi bile
bir mucizedir” deyip ondan higbir sey istemeden onu gerisingeri gole atmasi balik¢inin
ruhunun ve isteklerinin masalda arzu edilen ideal ruh ve arzu oldugunu da gosterir
bizlere. Giindelik hayatta miitevazi, dogayla yasam simirlarinizi bildiginiz bir ayarda
yasarsaniz mutlu olabilirsiniz. Arzu ve istek sinirini asarsa bir lanet gelir ve sizi bulur.
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Balik¢inin karisinin ilkin bir baraka, bir ev sonra bir sato, bir saray sonra bir kralice,
sonra bir imparator, sonra bir papa, sonra da dogaya, gilinesin ve aymn batisina ve
dogusuna hitkmetmek isteyen, diinyaya biisbiitiin hakim olmak isteyen bir canavara
donmesinin temel nedeni yukarida da agikladigimiz gibi aggozliligi ve isterik tavridir.
Bu aggozlIiiliigii ve isterik tavri da “Balik¢1 ve Karis1” adli masalda, masalin sonunda,
kadmin agiriya gittigi i¢in cezalandirilmasi ile son bulur. Kadin baslangigtaki fakirligi
ve sefaletiyle bir nevi cezalandirilmis olur. Zenginliginin elinden gitmesi, zenginlik
arttikca arzunun ve arzuyla dogru orantili olan isteklerin biliylimesi dogru orantili
oldugundan en bastaki fakir duruma diiserek hi¢c Tanr1 olmayi istememis olma ile
cezalandirilir. Baslangi¢ noktasina doniis aynt zamanda dilek haklarini, isteme
seceneklerini de silip gotiirdiigiinden biiyiilii balik da, bliyiilii balikla birlikte bir seyler
dileme durumu da silinip gitmis olur. Kadm sifir noktasinda dileksiz ve dileklerinin
artik hi¢bir zaman gergeklesemeyecegi bir durumla da cezalandirilmis olur.
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Ingeborg Bachmann: ,Sieben Jahre spiter¢ — die Kraft der
Konnotation

Otto Holzapfel, Freiburg

0z
Ingeborg Bachmann: ,Sieben Jahre spiiter‘ — Yan Anlanun Giicii

Ingeborg Bachmann (1926-1973) en énemli Alman sairlerdendir. Secilen siir “Sieben Jahre spater” [yedi
yil sonra] (1953) dili ve vezni bakimindan dikkat ¢ekici 6l¢iide dogaldir. “Acik tislubu”yla siir giris dersi
igin ¢ok uygundur. Cok gii¢lii yan anlamlardan beslenmektedir: Cagrisimli fikir baglantilar1 bizi
hayalimizde sairin ardindan (sadece “tipik bir Avusturya problemi” olarak degilse de) Nazi ideolojisinden
kendini pek az kurtarabilmis olan memleketi Klagenfurt’a siiriiklemektedir.

Buna karsilik “romantik 6zlem” ve klasik Goethe hatirast hemen hi¢ s6z konusu olmuyor. Yazarmn
(aym1 sekilde ortak diistindiigii) cagris1 caresizlikten doguyor. — Bdyle bir metin ic¢in bilimsel yorum
sanatinin zahmetine girmeye de gerek yok. Bazen siirdeki ve agiklamadaki yalin sézler daha c¢ok sey
anlatiyor. Sair kendisini toplumsal gerceklikte bir seyler “degistirecek gii¢” olarak gérmektedir. Bu 2013
yilinda da giincelligini korumaktadir.

Anahtar Sézciikler: Bachmann, siir, yan anlam, ani, 6zlem.

Abstract
Ingeborg Bachmann: ,Sieben Jahre spiter‘ — The Power of Connotation

Ingeborg Bachmann (1926-1973) is among the most important German poets. The poem chosen ,,Seven
years later” (1953) is extraordinary natural with its language and prosodic features. Its ,,open style® makes
it appropriate to ,,Introduction into poetry* courses. It has powerful connotations. The connotations made
carry us to Klagenfurt that could not save itself from the Nazi ideology (typical Austrian problem).

Therefore there is no place for “romantic homesickness” and remembrance to Goethe. The call of
the poet is out of despair (likewise uniform thinking). There is no need for such a poetry to be
scientifically analyzed as the meaning is clear from the text. The clarity of the words tell us more. The
poet considers himself as a “power of change” in the social reality. This is still valid in 2013.

Keywords: Bachmann, poetry, connotation, remembrance, homesickness.

Sieben Jahre spéter

fallt es dir wieder ein,

am Brunnen vor dem Tore,
blick nicht zu tief hinein,
die Augen gehen dir iiber.



Sieben Jahre spiter

in einem Totenhaus

trinken die Henker von gestern
den goldenen Becher aus.

Die Augen titen dir sinken.

Die kurze Lyrik der dsterreichischen Dichterin Ingeborg Bachmann, geboren 1926 in
Klagenfurt, gestorben 1973 in Rom, kommt auffallend ungekiinstelt daher. Die
Verfasserin gilt als eine der bedeutendsten deutschsprachigen Lyrikerinnen und
Prosaschriftstellerinnen des 20. Jahrhunderts, und doch begrenzt sie hier bewusst ihren
»poetischen Aufwand®. Gerade das macht wohl die Stirke des kleinen Textes aus. Die
beiden dreihebigen Fiinfzeiler setzen klingende Endreime in die Zeilen 2 und 4; beide
Strophenanfinge wiederholen den Wortlaut der ersten Zeile, und sie variieren den der
fiinften Zeile. Diese zwei Strophen stehen sich wie ,,Frage® und ,,Antwort“ gegentiber.
Woriiber das angesprochene ,,Du‘ sich in der ersten Strophe noch verwundert, «die
Augen gehen dir iibery, dariiber muss es (der Leser und der gedachte Dialogpartner der
Dichterin) sich am Ende des Gedichts offenbar schamen: du lidsst die Augen «sinken».

Zum Hintergrund des Textes, der in Bachmanns erster Gedichtsammlung ,,Die
gestundete Zeit“ 1953 erschien (als Teil des langeren Textes ,Frither Mittag), kann
man erldutern, dass Ingeborg Bachmann als Kind den Einmarsch der Nazis in ihre
Heimatstadt Klagenfurt 1938 als todliche Bedrohung erlebt hat. Als sie 1945 das Abitur
machte, waren die ,,sieben Jahre* nationalsozialistischer Herrschaft zwar beendet, aber
die lokalen Verantwortlichen wurden nicht zur Rechenschaft gezogen. Bachmann
»flichtet aus der Enge ,,der Stadt im Tal* zum Studium der Philosophie in die grof3e
Welt nach Wien. «Sieben Jahre spiter» kehrt sie nach Klagenfurt zuriick. Sie erlebt,
dass sich nichts verdndert hat, dass die bosen politischen Kréifte von gestern weiterhin
lebendig sind, und dafiir «schamt» sie sich.

Das einfach gebaute und sprachlich durchsichtige Gedicht lebt neben der klaren
Aussage, die nichts verschweigt oder verdunkelt, auch von drei kréftigen
Konnotationen, von assoziativen Begleitvorstellungen, also im Leser ausgeldsten
Gedankenverbindungen, die ebenfalls jedem literarisch einigermafien Gebildeten klar
und verstdndlich sind. In dieser ,,Einfachheit* insgesamt liegt m.E. die groBe Stirke
dieses Gedichts. Entsprechend sind auch die drei angesprochenen Gedankenverweise
nicht versteckt, sondern offensichtlich. Die eine, von der wir hier nicht weiter zu
sprechen brauchen, bezieht sich auf die ,,Aufzeichnungen aus einem Totenhaus®, einer
Prosa von Dostojewski (1860), in der er aus eigener Erfahrung Szenen aus einem
sibirischen Gefingnislager festhdlt. Was Bachmann «sieben Jahre» nach Kriegsende
und dem Ende der Nazi-Herrschaft in Klagenfurt erlebt, empfindet sie als kriminelle
Welt, in der «die Henker von gestern», die Nazis, unangefochten im Wohlstand leben,
aus dem «goldenen Becher» trinken.

Abgesehen von der Zahl «sieben», der man zum Beispiel im Zusammenhang mit
dem Mirchen eine magische Funktion unterstellen kann, ndmlich als Bild fiir eine
bestimmte, subjektiv als lang empfundene Zeitspanne — sieben Jahre dauerte die Nazi-
Herrschaft, auch sieben Jahre spéter ist sie offenbar unverdndert lebendig, und gerade
deshalb erlebt die Dichterin ihre Heimatstadt als «Totenhaus» — abgesehen von dieser
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magischen Zahl, stoft die erste Strophe eine starke Gedankenverbindung an: «am
Brunnen vor dem Torey.

(13

,,Am Brunnen vor dem Tore da steht ein Lindenbaum...” ist ein Gedicht von
Wilhelm Miiller (1794-1827). Es entstand 1821/22 und wurde zuerst 1823 gedruckt.
Der Komponist Franz Schubert (1797-1828) hat dazu 1827 (gedruckt 1828, Opus 89
,»Winterreise®, Nr.5) eine klassisch gewordene Melodie geschrieben. Text und Melodie
sind ein mit dieser Bezeichnung auch im Englischen und im Franzgsischen als typisch
geltendes Beispiel des ,Liedes”, ,German Lied“ / ,le Lied“, nimlich des
durchkomponierten Kunstliedes, als dessen prominenter Vertreter Schubert gilt. Mit der
von Friedrich Silcher bearbeiteten Melodie ist es fiir viele der Inbegriff eines populdren
Liedes. Der Text signalisiert romantische Sehnsucht:

Am Brunnen vor dem Tore
da steht ein Lindenbaum.

Ich trdumt in seinem Schatten
so manchen siilen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde

so manches liebe Wort,

es zog in Freud und Leide
zu ihm mich immer fort. [...]

Gerade dieses Gefiihl ist Bachmann verdéchtig; man soll in den «Brunnen» «nicht zu
tief hinein»-blicken, sonst gehen einem «die Augen... iiber». Die scheinbare Idylle der
Stadt Klagenfurt, von anderen als Tourismusziel geschitzt, darf nicht dariiber
hinwegtduschen, dass dort noch 1952 (nach Meinung von Ingeborg Bachmann) Nazis
lauern.

Es folgt in der zweiten Strophe neben dem Verweis auf das «Totenhaus» die
andere starke Konnotation, die sich iiber drei Zeilen hinzieht: «(dic Henker von gestern)
trinken den goldenen Becher aus. Die Augen téten (dir) sinken.» Hier werden wir auf
Johann Wolfgang von Goethes (1749-1832) Kunstballade ,,Es war e¢in K6nig in Thule,
gar treu bis an sein Grab...“ verwiesen, die bereits in Goethes ,,Urfaust®, um 1773/75,
eingebaut ist. Sie gehort zu den eindrucksvollsten Kunstballaden tiberhaupt. Mit dem
Entstehungsjahr 1774 entstand der Text in der Friihzeit der Volksliedbegeisterung des
jungen Goethe, die wir mit seiner ersten Niederschrift einiger Volksballaden im Elsass
im Jahre 1771 beginnen sehen. Goethes Lied ist heute in iiber fiinfzig Vertonungen
bekannt. Eine Melodie von Zelter, einem Zeitgenossen Goethes, an Kirchentonarten
angelehnt, fand grofe Verbreitung. Hierin spiegeln sich Einfachheit des Textes und
Einfachheit einer Volksliedmelodie; es ist diese ,,volksliedhafte* Schlichtheit, die wir
bei Bachmann als bestimmendes Erbe wieder erkennen.

Seinen charakteristischen Platz behilt ,,Es war ein Konig in Thule* als
wirkungsvolle Aussage Gretchens im ,,Faust®. Dort gibt der Text dieser bedriickenden
Szene, als Gretchen zum ersten Mal von Mephisto hintergangen und getduscht wird,
eine grofBartige Stimmung von dramatischer und unerklédrbarer Tragik. Das hatte Goethe
drei Jahre zuvor aus dem Ton der elsdssischen Volksballaden herausgehdrt, und dieses
ahmte er bewusst nach.
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Es war ein Konig in Thule
gar treu bis an das Grab,

dem sterbend seine Buhle
einen goldnen Becher gab.

Es ging ihm nichts dariiber,
er leert* ihn jeden Schmaus;
die Augen gingen ihm iiber,
sooft er trank daraus. [...]

SchlieBlich wirft der Koénig den Becher ins Meer. So wie das Gliick endlich ist und jéh
abgebrochen werden kann, so soll keiner mehr aus diesem Becher seines Gliicks
trinken. Mit dem Sturz des Bechers ins Meer — das Meer, das der Becher im Sinken
selbst «trinkt» - wird dem Konig die Briichigkeit seines Gliicks bewusst. Er besinnt
sich, schdmt sich vielleicht und ,.trinkt keinen Tropfen mehr*.

Er sah ihn sinken und trinken
und stiirzen tief ins Meer;
die Augen tdten ihm sinken,
trank keinen Tropfen mehr.

Balladen, Volksballaden und oft auch Kunstballaden, sind in der Regel ,bdse*
Geschichten, die unerklirlich tragisch enden. Auch Ingeborg Bachmann kann fiir das
offenbar unangefochtene Weiterleben nationalsozialistischer Gesinnung in ihrer
Heimatstadt keine Erkldrung finden; ihre Scham dariiber ist hilflos. Aus dieser
Hilflosigkeit erwichst der (ungesagte, aber ebenfalls konnotativ mitgedachte) Aufruf
der Dichterin, endlich dagegen etwas zu tun. Auch deswegen spricht sie in ihrem
Gedicht ein ,,Du‘ an.

Man braucht, um solche Gedichte zu verstehen und fiir andere verstehbar zu
machen, nicht das gesamte Vokabular wissenschaftlicher Interpretation und
analytischen Denkens zu aktivieren. Manchmal sagen einfache Worte mehr: wie im
Gedicht so auch in der Erlduterung dazu. Als zusitzliche Information ist es hilfreich
(aber nicht notwendig) zu wissen, dass Ingeborg Bachmann in ihren Frankfurter Poetik-
Vorlesungen 1959/60 u.a. ausfiihrt, dass ihre Lyrik, die Literatur, die sie verfasst, ,,sich
zum Leben bekennt“. Die ,,personliche Erfahrung® bilden Hintergrund und Quelle der
Dichtung. Aus einer moralischen Verantwortung heraus versteht die Dichterin ihr
Schaffen als ,,verdndernde Kraft* in der politisch-gesellschaftlichen Wirklichkeit. Hier
geht es nicht um ,neue, innovative Denkfiguren®. ,,Was Bachmann ihrem Publikum
mitzuteilen weil, steht auf dem festen Boden der Tradition” (so Stefanie Golisch in
threm anregenden Biichlein ,,Ingeborg Bachmann®, Wiesbaden o0.J., aus dem auch das
Gedicht selbst stammt). Das obige Gedicht ist ein guter Beleg dafiir.
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Yiiksel Pazarkaya’min ‘Mediha’ Adl Eserinde Tirk Kadini
Imgesi

Mutlu Er, Ankara

Oz

Alman ekonomisinin yiikselen konjonktiirii ile 60'l1 yillarda birgok Tiirk vatandagi imzalanan ikili
anlagmalar sonrasinda is¢i olarak Almanya’ya gb¢ etmistir. “Misafir is¢i” gociiniin baslamasiyla bir
“gO¢men ig¢i” edebiyatinin ¢ikmasi da rastlanti degildir. Gogmen is¢i edebiyati (Gastarbeiterliteratur)

teriminin kullanilmamasmin nedeni negatif bir anlam tasgimasidir. Bunun yerine daha naif ve yanlig
anlamlara neden olmayacak bir terim olan gégmen edebiyat1 (Migrantenliteratur) tercih edilmistir.

Gogmen edebiyatinin giiniimiizde Almanya’da ¢ok onemli bir yer tuttugunun da altini ¢izmek
gerekir. Gogmen edebiyati yeni eserler verdikge aragtirmalara da yenisi eklenmektedir. Yazarlar ise konu
itibariyle her iki kiiltiirin bakig agisiyla yazar ve sentez olustururlar. Kiiltiirel aktarima yazdigi ve
cevirdigi eserleriyle katkida bulunan Tiirk kokenli gdgmen yazarlarindan biri de Yiiksel Pazarkaya’dur.

Mediha adli eserinde sadece Yunan tragedyasinin ana karakterinin maruz kaldig1 haksizlig: tekrar
canlandirmamis ayn1 zamanda Almanya’da yasayan Tiirklerin ailevi sorunlarina da deginmistir.

Anahtar Sézciikler: Gogmen Edebiyati, Is¢i Gogii, Yiiksel Pazarkaya, Kadin imgesi.

Abstract
The Image of Turkish Women In Yiiksel Pazarkaya’s Work ‘Mediha’

Due to rising German economic trend, many Turkish citizens moved to Germany in the 1960ies to work
as a result of signed treaties between two countries. This immigration of guest workers initiated, of
course, the emergence of an immigrant literature. The usage of 'immigrant literature' term does not lead to
discrimination. Instead of the term 'Guest Worker Literature', the term 'Migrant Literature' was preferred
which is more naive and prevents misunderstandings.

It should be underlined that the migrant literature occupies a significant in Germany. As new
examples of Migrant literature are published, new studies into these works follow. These writers
synthesize perspectives of both cultures regarding a given topic. One of the migrant writers of Turkish
origin in Germany is Yiiksel Pazarkaya.

In his book 'Mediha’, he not only exemplifies the injustice inflicted on the main character of Greek
tragedy, but also refers to familial problems of the Turks living in Germany.

Keywords: Migration Literature, Work Force, Yiiksel Pazarkaya, Women Image.

Yiiksel Pazarkaya Izmir’de dogmus ve Almanya’da sirasiyla Kimya, Alman Dili ve
Edebiyat ile Felsefe 6grenimi gérmiistiir. Edebiyata olan ilgisi nedeniyle ¢aligmalarmi
bu alanda siirdiirmiis ve Oykii, kitap ve siirler yazmistir (Pazarkaya, 2010: 10-21).
Pazarkaya, 1961 yilinda Tiirkiye ve Almanya arasmda imzalanan Is¢i Alim1 Antlasma
ile Almanya’ya gbo¢ eden birinci kusak Tiirklerin sorunlar1 iizerinde durmustur. Bu
kigilerin en biiyiik hedefleri para kazanip iilkelerine geri donmektir. Ancak, bu durum
farkli neticelenmistir. Yiiksek refah diizeyine ulastiktan sonra iilkelerine geri



donecekleri varsayilan iggiler 1974 aile birlesimi yasasi ile ailelerinin de yanlarina
gelmesi sonucunda Almanya’da yeni bir diizene ge¢misler, ancak hayatlarini hala
donme umudunu barindirarak siirdiirmiislerdir (Celik, 2009: 224). Max Frisch
beklenilmeyen bu durum igin su sozleri sarf etmistir: ,,Man hat Arbeitskrdfte gerufen,
und es kamen Menschen.” (Ottenschliger, 2004: 43) (Isgiicii cagrildi, ancak insanlar
geldi). 1973-1979 yillar1 arasinda ig¢i aliminin durdurulmasi ve 80’lerde geri doniisii
tesvik yasasi ile birlikte Almanya’ya is¢i olarak go¢ etmek zorlastirilmistir. Bundan
boyle bir ¢ok kisi “kagit tstii evlilikler” ile biirokratik engelleri asarak Almanya’ya
yerlesmistir. Boylece Almanya’da yasayan Tiirklerin aile kurumu da dolayli olarak
zarar gOrmistiir. Pazarkaya’nin en Onemli eserlerinden biri olarak gosterilen ve
incelenecek olan eser sahte evliliklerden zarar goren Tiirk kadininin yasadigi zor giinleri
anlatmaktadir.

Pazarkaya’nin bahsi gegen sorunsal iizerinde durdugu eser Antik Yunan oyun
yazarlarindan Eurupides’in “Medeia” adli oyunundan esinlenerek yazdigi “Mediha”’dir
(Rosch, 1998: 5). “Medeia” ile “Mediha” eserlerindeki benzerliklerin ilki kumaliktir.
Pazarkaya, bu eseriyle M.O 5. yy’da Euripides’n ilk olarak isledigi Medeia mitinin
aradan gegen zamana ragmen kadmin binlerce yildir degismeyen kaderine dikkat
cekmis, kadini asagilayici, kiigiiltiicii bir tore olan kuma olgusuna elestirel bir bakis
acisiyla yaklagmigtir. “Mediha” ise farkli bir baglamda olmasina karsin Medeia’nin
sembol olarak temsil ettigi kisiligini yeniden canlandirmaktadir ve kadimin acilari,
horlanmishgi, bir kader gibi giiniimiizde de devam ettigini gostermektedir. Pazarkaya,
bu eseriyle motiflerin giincellenebilir oldugunu goéstermis ve Euripides’in Medeia adli
oyununu yeniden ele alip bicimlendirdigi Mediha da Klasik tragedya formunu zorlamis
ve yerel kaynaklardan yararlanma yoluna gitmemistir (Bagir 2002: 127).

Iki eser incelendiginde benzerlikler giin 15181na ¢ikmaktadir. Kuruyazici’ya gore
hem Tiirkce hem Almanca yayimlanan Mediha [...]Euripides’in Medeasini bicim
acgisindan temel alirsa da bir intikam tanrigasina doniisen Medea kimligi ile
ortiismez/...] (Kuruyazici, 2001: 155). Ciinkii Euripides’in eserinde Kralin kiz1i Medea
lason’a agik olur ve ailesinin tiim engellerini ragmen onu seger. Iason ise iki ¢ocuklar1
olmasina ragmen Medea’y1 terk eder ve Glauke adinda bagka bir kral kizi ile birlikte
olur. Medea intikamuni alir hatta 6z ¢ocuklarimi bile 6ldiirir (Engelhorn, 2009: 8).
Yiiksel Pazarkaya, 7 perdeden olugsmakta olan yapitinda da koro ve biiyii gibi benzer
olgular kullanmistir ama Medea eserindeki kisileri Almanya’ya gb¢ eden ve sikinti
yasayan kadinlardan se¢mistir. Yunan mitolojisinde biiyiik rol sahibi olan Medea figiirii
kullanilmis, ancak eserin bagkahramani, Mediha adinda iki gocuklu geng bir Tiirk kadini
olmustur. Mediha’nin kocas1 Hasan, Claudia, Danisman Kadin ve Terciiman da
eserdeki O6nemli karakterler arasindadir. Yazar bu eserini Tiirkge yazmustir, ama
Almancanin etkisi hissedilmektedir. Bu okuyucu i¢in sasirtict degildir, c¢linkii
Pazarkaya her iki kiiltiire ve dile de hakimdir. Niliifer Tapan, Pazarkaya’nin dil
hakimiyetini soyle dile getirir:

o[ -.] vazilari, yasam bicimi, diinyaya bakist ile farkll dil ve kiiltiirlere acik olan,
kiiltiirlerarasiigi ve dillerarast gecisleri hem yasam biciminde hem de yapitlarinda
kolayca gerceklestirebilen, Almanca ve Tiirkce, her iki dil ve kiiltiirde de kendisini
evinde hisseden degerli yazarumiz Yiiksel Pazarkaya nin bu nitelikleri ile Avrupa Birligi
dil politikalarimin hedeflemis oldugu cokdilli ve cokkiiltiirlii insan tipini icsellestirmis
oldugunu soylemek yanlis olmasa gerek.* (Tapan, 2010: 167)
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Eserini 6zellestiren diger bir unsur ise Pazarkaya’nin dil kullanimmin dignda evrensel
bir yazar olmasidir (Giiner, 2010: 98). Evrensel yazar olmasinin 6rnegi ayrica incelenen
eserde Gérard Genette’nin ayrimina gore var olan Anistirma - Metinlerarasiligidir (EKiz,
2006: 51). Yazarin, iki dilli ve iki kiiltiirli olmas1 da atlanmamasi gereken en dnemli
ozelliklerindendir. Eser ayn1 zamanda okura o doneme ait Almanya’da yasayan Tiirk
kadin1 imgesini aktarmaktadir. Okur, bu imgeleri kadin tasvirlerindeki yan anlamlardan
cikarmaktadir. Yan anlamlar diger bir deyisle diiz anlamlardan tiiremekte ve okurun
zihninde hissetme ve diistince yoluyla anlamlasmaktadir (Best, 2004: 68). Anlam
olusturma ise tecriibelere dayalidir ve her insanda farkli geligse de- bu siireg
disiiniildiigiinde degisik imgelerin ortaya c¢ikmasi tesadiif olmayacaktir, ¢iinkii
farkliliklar baglantili olarak imgeleri olusturmaktadir ve farkli olan veya bilinmeyenler
tecriibe edilir ve yeni duygular uyandirir — toplumsal algi boyutunda zihinlerde yer
edinmis tasavvurlar, olumlu ya da olumsuz 6nyargilardir.

Pazarkaya’nin eserinde genel kadin sorunsalinin incelenmesine gegmeden 6nce
eserin kisa bir Ozetini vermek faydali olacaktir: Eserin ana karakteri Mediha saf ve
temiz kalpli bir kadindir. Genglik yillarinda ailesini karsisia alarak asik oldugu Hasan
ile evlenir. Hasan, ailelerinin onlar1 6ldiirme niyetini 6grenince bir arkadasinin tavsiyesi
ile Almanya’ya gitmeye karar verir. Bu esnada karisi Mediha’yr ve ¢ocuklarini
Tirkiye’de yasli bir kadinin yanina birakir. Hasan Almanya’da uzun siire kagak olarak
yasadiktan sonra Alman bir kadinla evlenmeyi, boylelikle oturma iznini almay1 ve
ailesini yanimna getirmeyi diisiiniir. Bunun {izerine Almanya’da danistig1 bir kadmna
hikayesini anlatir ve bu kadin sayesinde ailesini Almanya’ya getirir. Mediha
cekinmesine ragmen kocasinm yanina gider. ilk baslarda Hasan’m niyetinin ondan
ayrilip bir Alman kadinla evlenmek oldugunu tam anlamiyla algilayamaz, ancak
Almanya’ya kocasmin yanina gittiginde Alman kadin1 Claudia’y1 kiskanmaya baslar ve
hemen Tiirkiye’ye donmek ister. Zira bu Alman kadmni bir ¢are olarak degil, yuvasini
yikacak bir tehdit olarak algilar.

Bu esnada Alman kadin Claudia, Hasan’1 bastan ¢ikarmanin yollarini aramaktadir
ve bir miiddet sonra bu amacma ulagarak Hasan’i etkilemeye baslar. Alman kadin
Claudia, Mediha’y1 kii¢iik gérmektedir. Danigman kadin ise olup biteni anlamistir ve
Hasan’a sahitler 6niinde durumun ayrintilarla nasil isleyeceginin yazili oldugu bir kagit
imzalatir. Hasan kendini iyice Alman kadma kaptirmistir ve Mediha onun goziinde artik
degersizdir.

Hasan’in kotii huylu terciiman arkadasi da yavasca Hasan’in beynini yikayip
ondan yararlanmaya caligmaktadir. Bahsedilen Tercliman giiniin birinde kadinlarin ve
Mediha’nin yanma gider. Kadmnlar onu israrla uzaklastrmaya caligsa da Mediha
konugmay1 kabul eder, ¢iinkii kocasi ve Claudia’y1 yanina davet etmek ister. Geldikleri
anda kadmlar evi terk edip Mediha’nin delirdigini disiiniirler. Herkes gittikten sonra
Mediha ne yapacagmi diisiiniir. Oldiirse mi, ayrilip giiniinii giin mii etse daha iyi olur?
Ama ne ¢ocuklarindan ayr1 hapiste kalmay1 goze alir ne de “namusuna” laf gelmesini.
Onun i¢in namus, erdem gibi kavramlar ¢ok biiyiikk 6nem tasir. Mediha Hasan1 biiyii
yaparak kendine baglamaya ¢alisir, ¢iinkii eli kolu baghdir.

Mediha bosanma kagidi imzalasa ve Claudia’ya biiyiilii elbisesini hediye etse de
Hasan ¢ocuklar1 gormek isteyince delirir ve c¢ocuklarini gostermemek icin Hasan’a
bigakla saldirir. O ailesini ve ¢cocuklarini her seyin {istiinde tutmaktadir. Her seye onlar
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icin katlanmistir ve elinde kalan sadece c¢ocuklari oldugu i¢in onlar1 kimseyle
paylagmak istememektedir. Hasan evden ¢ikarken ¢ocuklarini alacagmi ve Mediha’y1
Almanya’dan kovdurtacagini sdyler. Mediha kadinlarin destegi ile ¢ocuklarini alip bir
kiliseye sigmir, ama Hasan onu orada da bulur. Mediha ¢ok sinirlenir, aklini
kaybetmistir ve onu ¢ocuklarini §ldiirerek cezalandirmak ister.

Mediha’da Pazarkaya bir Tiirk erkeginin yeni bir iilke olan Almanya’da gozlerini
yeniden agmasmi ve bununla birlikte zihnindeki giizel ve ¢ekici kadm imgesinin
degismesini, ayrica ilk defa bir Tiirk kadinmni bir Alman kadmi ile karsilastirmasini
kaleme almuistir.

Tiirk erkeginin bir 6rnegi olan Hasan’in Almanya’ya gidisi ile hayat1 degismis,
yeni bir diinyaya gozlerini agmustir. Biitlin sorunlarini bir kenara atip her seye sil bastan
baslamak istemektedir. Bu yolda ¢ektigi zorluklar bile onu yildirmamistir, ¢linkii Hasan
artik yeni bir hayatta ailesi ile birlikte mutlu olmay1 hedefler. Ne var ki, ama¢ ilk
baslarda bu olsa da yeni diinyasinda amaclarin1 unutup, sonunu diisiinmeden gorsel
giizellige kapilip gider. Tirkiye’deyken evlendigi karisini, yeni bir {ilkede, yeni bir
hayat ¢abasinda yeni tanistig1 yasl bir Alman kadindan ¢irkin bulmaya baslar ve bunu
hi¢ ¢ekinmeden ¢ogu kez dile getirir. Oyle ki yenilikler onu ¢ekmektedir. Ornegin
Mediha hakkinda Hasan Terciiman’a soyle demektedir:

“TERCUMAN: Hayat felsefeme 6k gibi oturuyor soylediklerin. Ask neymis, elde
edinceye kadarmuy. Simdi elde ettigini etrafta elde edemediklerinle karsilastiriyorsun ve
begenmiyorsun. Oyle degil mi?

HASAN: Miineccim gibi adamsin vallahi. Karsilastirinca, sanki bizimki bana fitilsiz
kandil gibi gelmeye basladi, etraftaki parlak neon lambalari yamnda. Once icin icin
oviiniiyordum. Mediha onlar gibi giyimli kusamli, boyalt moyali degil ama geng, taze
dive... Ama giinden giine yiiziiniin goziiniin gen¢ parlakligi donuklasiyor, obiir
kadinlarin yanminda giyim kusam, sa¢t bast benim de i¢cimi donuklastiriyor... Claudia sé6z

de yirmi yas daha biiyiik ondan. Ama Mediha onun annesi gibi goriiniiyor yan yana
geldiklerinde...” (Pazarkaya, 1993: 22)".

Yukaridaki diyalogdan anlasildigi gibi koken olarak kirsal kesimden gelen Hasan’in
zihnindeki giizel kadm imgesi degisime ugramis, ilgisi esinden wuzaklagmaya
baslamistir. Kendisine yabanci olan1 begenmeye baglarken ask evliligi yaptig1 kadinin
tim olumlu gordiigii o6zelliklerine ragmen cekiciligini kaybetmeye basladigini
diistinmektedir.

Eserde bunun yani sira bir Tiirk kadinin ailesi, gururu ve onuru igin miicadelesi
goriilmektedir. Mediha yeni iilkenin diizeninden ve 6zelliklerinden daha ¢ok ailesi ile
ilgilenmektedir. Adeta Almanya’ya gelislerinin onlara zarar verecegini sezinlemektedir.
Kocasmin artik dnceleri kadar begenmedigi Mediha Danisman Kadm ile konusurken
ailesi hakkindaki diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

MEDIHA: “Kocam, cocuklarim benim erdemim. Ben bir kadimim. Batilsa, batil olsun,
yuvami satmak istemeyisim. Neyim var benim bu diinyada? Bir yasamim! Sevdigim adam,
bahgem; cocuklarim renkli ¢iceklerim. Avrupa dedigin bu mu? Bahgcemi elimden alan

! Bundan sonra metinde verilen sayfa numaralar1 aksi belirtilmedikge bu kitaptandir.
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ciceklerimi solduran? Gece uykularimi ¢alan. Eksik olsun boyle Avrupa béyle uygarlik.
Eksik olsun isi de, asi da, parasi da. Ben buraya ne diye geldim? Verin benim bahgemi,
ciceklerimi, geldigim yere gideyim...”(s. 19)

Alintida goriildiigii gibi Mediha Almanya’daki yasantisindan memnun degildir ve
giderek de Almanya’da yasamak onun igin zorlasmaktadir. Bunu eserde pek ¢ok defa
ifade etmektedir: “Evet, bir damdan bir dama giderim. Ev, ocak degil burasi, tam bir
dam. Bundan daha kétii dam olmaz.” (S, 59)

Onun i¢in artik hi¢ bir yer siginabilecek bir yer degildir artik. Bulundugu yeri
kiyaslarken, daha mutlu ve huzurlu olabilecegi bir yeri diisiiniir. Onun i¢in Almanya’da
olmak o an i¢in bir avantaj degildir, ¢linkii ¢ok mutsuz ve yalnizdir. Ailesi ile ilgili
kaygilar1 onu diisiindiirmektedir, bu sebepten 6tiirii Almanya’da diizenini bir tiirli
kuramaz.

Eserde diger kadinlarin yorumlart da ¢ok biiyiilk 6nem tasir. Tiirk kadinlari
sorunlarint anlatirken, hepsi melankolik bir hal alir. Mediha’nin yazgisi onlara kendi
yasanmigliklarindan tanidik  gelmistir, c¢linkii  hepsi benzer ¢ileler ¢ekmistir.
Horlanmustir, kii¢iik goriilmiistiir. Bu nedenle hepsi birbirinin durumunu anlamaktadir.
Bunu ¢ok rahat bir sekilde aktarmaktadirlar. Aralarindan birinin anlattig1 seyler, sanki
hepsinin ge¢misidir. Onlar i¢in kadin olmak artik bir karayazidir:

KADINLAR: Buraya degin ¢cogumuzun yazgisina benziyor, Mediha 'nmin oykiisii.
DANISMAN KADIN: Birakmis Medihayi bir yash kadimin yaminda, takilmis
Hasan da koyliisiine ve kalkip gelmisler buraya. Bundan sonrasi malum.
KADINLAR: Kadimin yazisi her yerde ayni,

Sonunda kumanin yanina vardi. (S, 5)

Eserde kadmlar igin erkeklerin hepsi aymidir. Farkli bir {ilkede yasasalar da, yani farkli
kimliklere sahip olsalar da tiim erkekler benzer karakter 6zelliklerine sahiptir onlarin
goziinde. Ne Hasan ne Hans farklidir birbirinden. Bunu su sekilde dile getirmektedirler:

KADINLAR: Mediha, halin i¢cler acisi. N’oldu sana boyle?
DANISMAN KADIN: Hasan mi yoksa?

KADINLAR: Hans, Hasan, Ali, Veli...

Erkege kaptirdin mu eli? (s. 29)

Mediha’'nin kizgin oldugu anda Hasan’in kendisine sOyledigi climle kadinlarin
tepkilerine neden olarak gosterilebilir: ,, Sana soran mi var, kart!”. Bu climle bir nevi
Tiirk aile yapisinda var olan ataerkil yapmin bir gostergesi olarak algilanabilmektedir.
Hasan burada kendini Mediha’dan {iistiin gérmektedir ve kadinin genel anlamda arka
plana itildigi anlasilmaktadir.

Mediha, Claudia hakkinda bilgi sahibi olmadan ona kars1 onyargili davranmustir.
Claudia’y1 bir kurtaric1 olarak degil, bir felaketin habercisi olarak goérmektedir. Cok
baglilik duygusu gelistirdigi kocasini kaybetme korkusu nedeniyle felaketi onlemek
amactyla onu uyarmaktadir: “Oyleyse, birak o kadini. Ondan gelecek hayir Allah’tan
gelsin. Ne hayir gelir elin kadinindan bize? Bagka yoldan bul isinin ¢aresini. (S. 9). Bu
alintida caresizliklerle savasan Tiirk kadinin1 simgeleyen Mediha’nin durumu, her seyin
farkinda olmasma ragmen iligkisini kurtarmaya ¢alistigi, bunun i¢in tanriya sigindig: ve
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Alman kadinindan korktugu agikga goriilmektedir. Akil yiiriitmekten uzak sezgilerine
dayanarak gelistirdigi kiskanglik duygusu cehaletinin bir gostergesi olup onu son derece
endiselendirmektedir. Ayrica, bliyli yapmasi kadere olan inancini da simgelemektedir. O
anda da tek careyi iistiin giiclerde aramaktadir. Oysa bu eserde kadmnlara 6giitler veren,
onlarin iyiligi i¢in var olan ve onlarin bir nevi akil danigmani olan kadin onun boyle
seylerden uzak durmasini ister.

Kocasi igin her seyi goze alan Mediha, ona kendisinin hi¢ bir davranisini yanlis
anlamasma izin vermez. Siiphelenecegi her seyden uzak durur. Tamamen kendini
ailesine ve namusuna adamistir. Mediha téreye ve ailesine, yani otoriteye karsi gelerek
amcasinin oglu yerine gergekte sevdigi Hasan’1 tercih etmistir: “Ama ben amcaogluna
varmak istemedim. Hasan a kagmak istedim” (S. 9) sozleriyle kocasina olan baglhiligini
acikca dile getirmektedir ve fedakarhiginin karsiligimi istemektedir. Claudia ise boyle
davranmamaktadir. Mediha’nin  aksine  bir tutumla Hasan’it kiskandirmaya
calismaktadir. Hasan’in iki kadin arasinda tercih yapamayisinin altindaki sebep ise tam
anlamiyla bir poligami 6rnegi olup ilkel diisiince tarzini simgelemektedir, ¢linkii
Hasan’m goéziinde Claudia cinselligi Mediha ise sadakati yansitmaktadir. Claudia’nin
bir telefon konusmasi esnasinda biriyle samimi konusmas1 Hasan’in diisiince yapisina
tamamen ters diismektedir:

HASAN: Kiminle konustun?

CIAUDIA: Bir arkadas ...

HASAN: Erkek mi?

CLAUDIA: Yoo. Bir kadin arkadas ... Ne o kiskanclik mi?
Bosver simdi onu. Sen anlat bakalim, hallettin mi? (s. 10)

Claudia Hasan’in tutumlarma kars1 gelirken onun karisi, dolayisiyla kélesi olmadigini
dile getirir. Kendisinin serbest bir kadin oldugunu vurgularken, Mediha ile arasindaki
fark1 Ozetlemektedir adeta. Bir yandan fiziksel olarak farklihlk ve estetik
alimlamasindaki degisiklik nedeniyle Mediha’dan uzaklasan Hasan, diger yandan
kiskanglik gibi kat1 aligkanliklarindan da vazgegcememistir. Bir Anadolu kadini olan
Mediha kocasi igin her seyi bir kenara atarak, ¢ocuklarini da yanina alip ailesi ve sevgisi
icin hi¢ bilmedigi, yalniz ve savunmasiz oldugu Almanya’ya gitmistir. Claudia ise
yalniz yasayan, akilli ve erkegini kiskanmayan kendinden emin bir kadindir. Hasan’1
eger evlenirlerse ve bu evlilik sahte olmaz ise erdemli olacagina inandirmistir:

HASAN: Evii olsak, sanki daha mi degisik hareket edeceksin?
CLAUDIA: Ona nasil evli oldugumuza baglh. Benimle sahte evlenirsen, evlilikte

erdem bekleyemezsin. Ama gercekten evlenirsen, erdemin ne oldugunu goriirsiin.
(s. 12)

Bu sozlerden sonra Mediha artik bakimsiz ve ¢irkindir Hasan’in géziinde, hatta ona ¢ok
itici gelmeye baslamistir. Bundan terciman arkadasina bahsederken bile, artik ondan ne
kadar uzaklastigini belirten climleler kullanwr. Artik Mediha ile Alman kadinini
kiyasladigini i¢inde tutamamaktadir ve bunu arkadasiyla paylasir. Ik basta Mediha’ya
nasil agik oldugundan bahsedip konuyu Claudia’ya getirir ve artik ona asik oldugunu
sOyler:

29



HASAN: Galiba oyle... isler de burada ¢atallasiyor ya. Claudia ile salt oturma izni
icin evlenecegim derken, sanki yalan soyliiyormusum gibi geliyor bana. I¢im bir
tuhaf oluyor. ** (s. 23)

Bu climlelerden geleneksel aile kurumu ile maddi olan cinsellik arasinda kaldigi
goriilmektedir. Bu kararsizligi ayni zamanda bir kiiltiir soku yasadiginin kanitidir,
¢linkii Mediha Dogu’yu, Claudia ise Bat1’y1 temsil etmektedir. Almanya’nin kosullarina
“uyum” saglamis terciiman arkadasi da Alman kadinlarin1 daha ¢ekici bulmaktadir.
Tiirk kadilarinin geleneklerine diiskiin ancak dis goriiniislerine 6nem vermemelerinden
otliiri bu ikilemin yasanmasia sebep olduklar1 kanisindadir. Zamaninda Hasan’in
Mediha ile evlenmesini bir hata olarak gormektedir, ¢iinkii onun i¢in ,rahat” ve yasak
koymayan Alman kadinlarla birlikte olmak daha mantiklidir:

TERCUMAN: ,,(...) Alman kariyr alip, kutsal oturmana kavusacaktin. Karyla isin
bitince de, camn istedigi an, silkip atacaktin. Goziinii sevdigim gavur karilarinin
bu konularda bir uysalligi var, diinyaya deSismem. Ister evli ol, ister bekar, ister
bosan, ister birlikte otur.” Bu nedenle Mediha’ya ondan ayrilmasi igin baski
yapmaya baslar. (. 21)

Claudia’nin kendisinden daha giizel olduguna inanan Mediha’da bunu sesli olarak dile
getirmektedir. Bu noktada arttk Hasan’in kendisini begenmedigini ve Claudia’ya
duydugu hayranhiginin nedenini anlamustir. Ironik bir sekilde Terciiman’a Hasan’a
iletmesi i¢in soyle der: Guil yiiziinii hi¢ gérmedigim o kendi giizel, erdemi giizel Alman
hanmmmint alsin, yamma gelsin. Bana desinler, ne yapmami istiyorlarsa hepsini
yapayim” (. 57).

Sonuc¢

Yiiksel Pazarkaya’nin Mediha adli eseri Almanya’ya giden 6zellikle birinci kusak neslin
kadin-erkek iligkilerinde yasadigi sorunlarindan birine deginmektedir. Karsilasilan
yabanci1 kiiltiiriin birey lizerindeki c¢arpici etkisi ve kiiltiirel sokun hem ailevi ¢6ziilme
hem de bireysel ikilem durumlarma neden olusu gosterilmektedir. Eserde kadinin egitim
diizeyinin diisik olusunun bdylesi durumlarda miicadele veya karsilik verme
durumundan o6te teslimiyet ve kadercilik anlayisinin hakim oldugunu gézler Oniine
sermektedir. “Tirk Kadmi1” artik ¢are bulamadigi zamanlarda ailesi ve namusu igin bas
kaldirir. Bunu da her seyi goze alarak yapar, ¢iinki namusunu ve ailesini kaybettigi
zaman yalniz kalacagini diislinlir. Onun i¢in her sey ailesidir, ¢ocuklaridir ve onuru ile
namusudur, yasam dayanagi ise bu olgularin varligidir. Bu kadin modeli yalniz
yasamaya, kendi ayaklar1 lizerinde durmaya alisik degildir.

Diger taraftan verilen Alman kadin imgesinde bunun tersi gézlemlenmektedir.
“Avrupali Kadin” kendinden emin bir kadindir. Her istedigini alan ve yapan bir
bireydir. Onun i¢in de erdem anlamlidir, fakat Anadolu kadinmnin iizerinde oldugu kadar
kisitlayicr bir etkisi yoktur. Eserde Tiirk kadininin gururlu, sadik ve geleneklerine bagl
oldugu kadar yeri gelince cesaretiyle de One ¢iktigi gozlemlenebilmektedir. Alman
kadni ise dis goriiniisii ve kendine olan giiveni ile yansitilmaktadir. Iki kiiltiiriin kadmni
arasinda farkliliklar ve benzerlikler goriilmektedir. Bu analiz iki karakter dogrultusunda
yapilsa da, o donemin resmini gostermektedir. Bahsedilen ilk kusak maddi ve manevi
zorluklar ¢ekmis bir jenerasyondur. Bu zorluklar aile hayatlarinda pargalanmishga kadar
giden sonuglar dogurmustur. Almanya’da su anda yasayan dordiincii kusagm eserde
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islenen bu sorunsali astigi diisiiniilse de halen aile birlesmelerinin devam etmesi
sebebiyle konunun giincelligini korudugu varsayilabilir. Ayrica, kadin-erkek iliskisinin
s6z konusu olmasi bu sorunsalin sadece bir doneme 6zgii kalamayacaginin bir kanitidir.
Iki kiiltiiriin 6zelliklerine ayna tutan eser ayn1 zamanda diger kiiltiiriin bakis acismi da
gostermektedir.
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Die Mutter-Sohn-Beziehung in Karl-Heinz Otts Roman ‘Ins
Offene’

Kenan (")ncii, Ankara

Oz

Karl-Heinz Ott’un ‘Ins Offene’ Adli Romamnda Anne-Ogul Iliskisi

Adler ve Freud’un da isaret ettigi gibi babalar kizlariyla, anneler de ogullartyla iyi iliskiler
kurabilmektedir. Gergek yasamla ilgili bu saptama, ¢agdas Alman yazarlarindan Karl-Heinz Ott’un 1998

yilinda yayimlanmig ve “Ins Offene” adini tasiyan romaninin kurmaca diinyasinda, bu sefer anne-ogul
iliskisi bazinda, tersine islemektedir.

Calismada, anne ve babanin birlikte yasamamalari, yani aralarinda evliligin gergeklesmemesi,
anne ve oglunun farkli karakterde olmalari, annenin ogluna olan asir1 bagimlilig: ve kirsal ataerkil toplum
bu iliskiyi sorunlu hale getiren ana etmenler olarak belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: anne-ogul iliskisi, ataerkil toplum, bagimlilik.

Abstract
Mother-Son Relationship in the Novel ‘Ins Offene’ by Karl-Heinz Ott

As suggested by Adler and Freud, fathers have a good relation with their daughters and mothers with their
sons. This observation about the real life works just the opposite in the fictive world of the novel “Ins
Offene” by Karl-Heinz Ott published in 1998.

The main problems making the mother-son relationship difficult are the separation of the parents,
differing characters of the son and mother, the excessive dependency of the mother on the son, and the
patriarchal rural society.

Keywords: mother-son relationship, patriarchal society, dependency.

I

Es ist tiblich, dass zwischen Mutter und Sohn sowie zwischen Vater und Tochter im
Allgemeinen ein gutes Verhiltnis herrscht. Fiir dieses Faktum des realen Alltags
pladiert auch Adler, indem er behauptet, ,,[d]al man hiufig bei Médchen den stérkeren
Kontakt zum Vater, bei Knaben zur Mutter findet (Ansbacher, 1982: 348). Ahnliches
hort man auch von Freud. ,,In der Phase des normalen Odipuskomplexes finden wir das
Kind an den gegengeschlechtlichen Elternteil zirtlich gebunden®, so erkldrt der
Psychologe, ,,wahrend im Verhiltnis zum gleichgeschlechtlichen die Feindseligkeit
vorwiegt. (Uexkill/ Simitis, 1982: 275) Was nicht iiblich ist oder Interesse erweckt, ist
die Zerstorung dieser desiderablen Beziehung zwischen Mutter und Sohn oder zwischen
Vater und Tochter. Denn erst dann avanciert sie zu einem der relevantesten Themen
nicht nur der Psychiatrie sondern auch der Literatur. Eine solche zerstorte Beziehung,
diesmal zwischen Mutter und Sohn, bildet auch das Hauptsujet des Debiit-Romans ,,Ins
Offene* von Karl-Heinz Ott. Es ist die Aufgabe dieser Arbeit, in der liberwiegend



psychoanalytisch vorgegangen wird, die Determinanten der zerstorten Mutter-Sohn-
Beziehung ans Licht zu bringen.

Die Mutter gilt, wie fiir die Tochter so auch fiir den Sohn, als ,,erstes Liebesobjekt®
(Uexkiill/ Simitis, 1982: 275). Wihrend sich aber die Tochter allméhlich ,,von der
Mutter los [macht]“ und ,,den Weg zum Vater findet“, bleibt die Mutter fiir den Sohn
weiterhin das erste Liebesobjekt (Uexkiill/ Simitis, 1982: 275). Wenn Otts namenloser
Protagonist, der im Roman gleichzeitig die Erzdhlerrolle iibernimmt, seine Mutter u.a.
auch hasst, zeigt dies in diesem Zusammenhang a priori, wie tief seine Beziehung zu ihr
beeintrachtigt ist. Es ist auf der anderen Seite nichts anderes als diese genuine Liebe, die
ihn auch zwingt und sich im Endeffekt mehr als Pflichtgefiihl erweist, seine gehasste
Mutter im Dorf -auf einem der zwei Schaupldtzen des Romans- zu besuchen, welche
laut Anruf des Assistenzarztes ,,nur noch wenige Wochen zu leben [habe]“ (S. 9). Der
Zwang zum Besuch hier zeigt wiederum die Entfernung von der gew6hnlichen Mutter-
Sohn-Beziehung. Mit der Fahrt ins Dorf beginnen bereits auf der ersten Seite des
Romans die Rahmengeschichte und die Erinnerungen des Protagonisten an die
Vergangenheit, wobei Erzdhlgegenwart und Riickblenden miteinander verwoben
werden.

Im Falle einer ungliicklichen Ehe konnen nach Adler fiir das Kind manche
Gefahren entstehen. ,,Die Mutter ist vielleicht nicht bereit, den Vater in das
Familienleben miteinzuschlieBen; es ist auch moglich, dal sie das Kind ganz fiir sich
allein haben mochte.” (Ansbacher, 1982: 347) In beiden Alternativen kann es der Fall
sein, dass das Kind seinen Vater vermisst, was zum Leiden an der Vaterlosigkeit fiihren
kann. Die Mutter in Otts Roman gibt sich gro3e Miihe, den Vater ihres Sohnes in das
Familienleben miteinzuschlieBen. Sie bringt ihr Kind gegen den Willen des ,.,tobenden*
Vaters unehelich zur Welt im Glauben, dass er ,,ihretwegen seine Frau und die Kinder
verl[dsst]“ (S. 102). Hier erhebt sich die Frage, ob sie es fiir sich oder fiir das Kind tut.
Bei Ersterem wiirde ihr Kind als Mittel fungieren, wobei es sich um dessen Missbrauch
handeln wiirde. Bei letzterem entsteht Zweifel. Denn, konnte sie ihren Geliebten vorher
nicht zur Heirat zwingen, neigt sie spiter progressiv dazu, ihr Kind ,,in dic Rolle des
Lebensgefihrten [zu dringen, K. O.] (Karolyi, 2011). lhre Attitiide dem eigenen Sohn
gegeniiber beruht nicht auf Liebe. Denn die Liebe soll nicht nur den liebenden
Menschen gliicklich machen, sondern auch sein Gegeniiber, welches freien
Bewegungsraum brauchen kann. Es mag in Otts Roman die Mutter gliicklich machen,
aber nicht ihren Sohn. Sie geht mit ihm sehr besitzergreifend um und lésst ihn nicht in
Ruhe. Ihre Beziehung zu ihm wird mehr durch die Furcht davor bestimmt, ,,von ihm
genauso verraten zu werden wie von seinem Vater* (Doring, 2011). SchlieSlich macht
sie ,,[d]en Sinn ihres Daseins [...] von ihrem Kind abhédngig® (S. 10). Daraus resultieren
ihre intensiven ,,Umklammerungen®, welche dem Protagonisten das Leben beinahe zur
Hoélle machen, auf deren ,,Erlosung® er bis zu ihrem Tod hofft.

Der Protagonist lebte und wuchs ,,in einem symbiotischen Verhéltnis mit Mutter
und GroBmutter auf, Gespriche iiber den abwesenden Vater [...] [wurden, K. O.]
vermieden“ (Hillgruber, 2011). Und ,,[r]echnerisch geniigten in meinen Augen zwei
Erwachsene und ein Kind, um eine runde Familie zu ergeben* (S. 45). Aber jedes Kind
mochte naturgemdl irgendwann erfahren, wer sein Vater oder seine Mutter ist, falls die
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beiden oder eines der Elternteile fehlt. Im Unterschied zu diesem allgemeinen Fall wird
Otts Protagonist aber von der Gesellschaft beinahe gezwungen, seinen Vater zu suchen
und ihn kennenzulernen, wonach er bis zu seinem zehnten Lebensjahr keinen Wunsch
gezeigt hatte. Der Prior im Internat z.B. ,,befahl [...] mir vor den Ferien, mich von der
Mutter iiber meinen Vater aufkliren zu lassen® (S. 45). Ein Mitschiiler klirt ihn iiber die
Entstehung der Kinder auf und so versteht er, ,,da} eine Frau nicht ohne einen Mann
schwanger werden kann* (S. 46).

Das Verhiltnis des Kindes zur Mutter und zum Vater kann sehr verschieden sein.
Je nach seinem Geschlecht kann es seinen Vater sehr lieben, wihrend es seine Mutter
weniger liebt, sogar hasst. Auch das Umgekehrte kann der Fall sein. In Betracht des
Odipuskomplexes ,,stellt sich [...] [d]ie schicksalhafte Beziehung von gleichzeitiger
Liebe zu dem einen und RivalitithaB gegen den anderen Teil [...] [aber, K. O.] nur fiir
das minnliche Kind her* (Uexkiill/ Simitis, 1982: 278). Dabei muss sein Vater ,,mit der
Verstarkung seiner verliebten Strebungen und der tieferen Einsicht in die Beziehung
zwischen Vater und Mutter [...] zum Rivalen werden* (Uexkiill/ Simitis, 1982: 275). Da
seine Eltern nicht zusammenleben, ist es ausgeschlossen, dass der Vater fiir Otts
Protagonisten zu einem Rivalen wird. Er konnte ja aufgrund der Umklammerung und
Zudringlichkeit seiner Mutter sowieso ,,nie zu einem Vater [...] flichen® (S. 104). Seine
erst durch die patriarchalische Gesellschaft initiierten neugierigen Fragen iiber den
abwesenden Vater wurden von der Mutter nicht beantwortet. Er zeigte sich bereit, auf
einen Vater stolz zu sein, der aber nur nicht ,,Rechthaber und Stammtischheld* sein darf
und ,,zu den Nachdenklicheren gehort (S. 63). Sein Wunsch nach einem Vater
verwandelt sich, da er nicht in Erfiillung geht, in ein Leiden am Vater, was wiederum
schwerwiegend von der Gesellschaft verursacht wird.

»Kinder werden auf der Gasse von den GroB3en gefragt, zu wem sie gehoren. Ich hatte nie
einen mannlichen Namen anzubieten. Bei Raufereien auf dem Schulhof erfahrt man, was
es bedeutet, sich auf keinen rachenden Vater berufen zu kénnen. [...] Ohne Vater zu sein,
bedeutete damals in unserer Gegend, ohne Grund und festen Boden aufzuwachsen, ohne
Mitte und Orientierung umherzustreunen [...] In einer Gesellschaft, die sich Im Namen
des Vaters zu Gesetz und Verbindlichkeit verpflichtet, gelten jene seltenen Kinder, die
nicht lallend einen hduslichen Patriarchen anrufen und vor ihm erschrecken konnten, als
seelische Nomaden. Fiir diesen Ubelstand wurde nicht der abwesende Vater, sondern die
anwesende Mutter verantwortlich gemacht.* (S. 103 f.)

Der Protagonist steht der patriarchalischen Gesellschaft zwar kritisch gegeniiber, aber
auch er macht seine Mutter fiir das Nichtdabeisein seines Vaters im Weiteren latent
verantwortlich, was an seiner gestorten Bezichung zur Mutter keinen geringen Anteil
haben kann. Er macht seine Mutter dafiir verantwortlich, was gleichzeitig die
Rechtfertigung ihrer Umklammerungen involviert. ,,Gdbe es einen Mann, der mit
Mutter lebte®, ,,so erklart er, ,miilte sic nicht alles, was in ihr wiihlt, mit dem Sohn
handeln.“ (S. 104)

Die dorflichen Zustdnde erschweren nicht nur dem Protagonisten als Kind und
Junge das Leben, sondern -besonders in seinen Augen- auch das seiner Mutter als Frau,
die ein Kind unehelich zur Welt gebracht hat. Er ist der Meinung, dass seine Mutter ,,in
diesem an Klostern reichen oberschwibischen Landstrich weniger gelebt als verbiif3t
[hat, K. O.] (Hillgruber, 2010). Wihrend ihm ,,[e]inem langen Leben* im Dorf , der
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kurze Schmerz des Selbstmords vorzuziehen [ist, K. O.]¢ (S. 10), scheint sich seine
Mutter im Gegensatz zur Mutterfigur in Handkes ,,Wunschlosem Ungliick® doch mit
vielen abgefunden zu haben. ,,Die Ehe hilt sie [z.B., K. O.], wie alle Alteren hier, fiir
heilig und behauptet, Frauen seien fiir den Haushalt geschaffen.* (S. 107) Sie betrachtet
,»[d]ie allgemeine Meinung [...] nach wie vor als Wegweiser, als diirfe sie aus ihren
besonderen Erfahrungen keine eigensinnigen Gedanken ableiten® (S. 107). Er erwartet
von seiner Mutter wohl, dass sie ,,sich gegeniiber ihren Dorflern [verteidigt], was sie
aber ,,nie” tut (S. 107). So werden die Mutter und die Dérfler in seinen Augen identisch.
Die beiden zwingen ihn, das Dorf, vielleicht frither, zu verlassen. Seine Mutter
betreffend glaubt er, dass ihr ,einziger Schutz voreinander im Abstand [besteht]* (S.
35). Aber ,,alles, was Entfernung bedeutet, wehrt Mutter mit animalischer Kraft ab.* (S.

39). Sie bedringt ihn, ,sie 6fter zu besuchen, sie 6fter anzurufen, sie 6fter einzuladen*
(S. 48).

Der Protagonist wird in der Stadt, wo er spéter zuriickgezogen alleine lebt, von
seiner Mutter ,,alle zwei Jahre einmal* (S. 40), also selten besucht. Trotzdem wirken
sich ihre Besuche auf ihn sehr negativ aus, so dass er jedes Mal nach ihrem Abschied
das Gefiihl lange Zeit nicht los wird, dass ,,meine Wohnung [...] nicht mehr mir
[gehore], weil sie meine Zimmer mit ithren Blicken aufgesogen, mit einem unsichtbaren
Firnis iiberzogen und sie im Geiste mit sich zu sich nach Hause genommen hat* (S. 40).
Der Protagonist besucht seine Mutter im Dorf auch sehr selten und ,,stets ungern®, weil
es ,,ihn an seine triste Kindheit erinnert, die vor allem von Friedhofs-Besuchen an den
Gréabern verstorbener Verwandter gepragt zu sein schien““(PreuBlische Allgemeine
Zeitung, 2011). Also ,[d]as dorfliche Idyll bringt fiir den jungen Erzédhler viele
schmerzhafte Erinnerungen® (Kraus, 2011).

In ,Ins Offene* werden Mutter und Sohn als antipodische Figuren ausgestattet,
was ihr Zusammenleben einerseits erschwert, andererseits aber auf beiden Seiten
Abhéngigkeit vom Gegeniiber evoziert, was dem Roman ein kontrapunktartiges Kolorit
verleiht. Einerseits wollen sie keinen Streit haben, andererseits aber ,,sorgten [sie, K. O.]
dafiir, dal die Kdmpfe nicht aufhorten, als hitten wir beflirchten miissen, uns sonst
nichts zu sagen zu haben“ (S. 141), wobei dieselben als einzige Kontaktmittel
fungieren.

Die Todeskrankheit der Mutter zwingt den Protagonisten wieder ins Dorf
zuriickzukehren. Es ist ,,eine Reise in die Enge der Heimat* (PreuBBische Allgemeine
Zeitung, 2011). Damit wird seine ganze Miihe, die Vergangenheit zu verdrangen, sich
von der Mutter zu distanzieren, zunichte gemacht. Er erlebt also die ,,Widerkehr des
Verdrangten. Zwar fahrt er in das Dorf, ,,um die Mutter in ihren letzten Tagen zu
begleiten und vielleicht den Frieden mit ihr zu finden®, aber er erkennt noch an ihrem
»Sterbebett [...], dass die alten Verhaltensmuster, zwanghaft geworden, zu Reflexen
erstarrt, nicht mehr aufgehoben werden kénnen* (Karolyi, 2011).

,,Ohne Zweifel ist es das Wissen um den Tod und neben diesem die Betrachtung des
Leidens und der Not des Lebens®, so erklart Schopenhauer, ,,was den stiarksten Anstof

zum philosophischen Besinnen und zu metaphysischen Auslegungen der Welt gibt.
(Bohmer, 1987: 10)

Der erwartete Tod seiner Mutter gibt Otts Protagonisten keinen solchen Anstof. Er
macht ihn abrupt nur menschlicher. Wurde er vorher von der Hoffnung getragen, von
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Mutters intensiven Umklammerungen erlost zu werden, wiinscht er sich jetzt, dass die
Diagnose der Arzte ,auf Millverstindnisse und fahrldssig ausgewerteten Daten
[beruhe]“ (S. 12).

Der Einfluss des nahenden Todes ist nicht nur bei dem Sohn zu konstatieren,
sondern auch bei der Mutter. Die beiden scheinen den Entschluss gefasst zu haben,
nfriedfertiger und freundlicher, gelassener und grofziigiger miteinander um|[zu]gehen
und uns standig den Tod als jene Grenze vor Augen [zu] halten, in deren Angesichts es
sich nicht lohnt, einander zu quélen* (S. 12). Das Phidnomen ,,Tod* beeinflusst den
Protagonisten nach dem Tod seiner Mutter weiter. Er sieht ein, was in der Beziehung
zwischen ihm und seiner Mutter falsch ist, wobei auch der Gesellschaft ein Anteil
zugeschrieben wird.

,»Wir haben uns mit der Kluft zwischen Sein und Sollen gequilt, anstatt die Streitigkeiten
selbst ernster zu nehmen und die Trdume von einem ungreifbaren Frieden fahren zu
lassen, die stets zu neuen Enttduschungen fiihren mufBiten. Wir hétten das Spiel von
Schuld und Siihne vergessen miissen. Doch in dieser Gegend lernt man von frith an, nur
in den Kategorien des Guten und Bosen zu denken.* (S. 125)

Der Tod eines Menschen kann bei dem ihm nahestehenden u.a. auch Mitleidsgefiihl
erwecken, welches sich, je nachdem, in Gewissenbisse verwandeln kann. Der Tod der
Mutter in Otts Roman ,,1a8t einen Sohn zuriick, der sich noch stirker schuldig fiihlt als
zu ihren Lebzeiten, als er eher schlecht als recht versuchte, sich von ihr wenigstens
raumlich abzusetzen (Hillgruber, 2011). Das ist als nichts anderes als die Folge der
zerstorten Mutter-Sohn-Beziehung zu bewerten.

,Ins Offene” besteht aus Binnen- und Rahmenhandlung. In beiden dominiert die
gestorte Beziehung zwischen Mutter und Sohn, welche auch ,,die treibende Kraft des
Textes zu sein [scheint]* (Ball/ Jonke, 2011). Da die ,,HaBliebe [...] der auf beiden
vorherrschende Gefiihlszustand [ist]* (Ball/ Jonke, 2011), besitzt die zerstorte Mutter-
Sohn-Bezichung Permanenz und Kontinuitdt, was auch den Stil des Romans — €s ist der
Stil der Ambivalenz' — bestimmt. Diese ambivalente Konstellation kann man auch als
Grund dafiir betrachten, dass sich Otts Protagonist nicht ausgleichen konnte. Wenn man
annimmt, dass der Ausgleich von Vernunft und Gefiihl der relevanteste Zug des
geistesgesunden Menschen ist, dann kann man leicht vermuten, wie weit sich die
gestorte Beziehung auf ihn noch auswirken kann.

Der Tod der Mutter befreit den Sohn zwar von ihren anstrengenden
Umklammerungen, aber er wird diesmal von Gewissensbissen und Schuldgefiihlen
geplagt, welche wiederum durch Hass begleitet werden. Daher ist ,,Ins Offene* mit
Knittel als ,,Mutter-Sohn-Schuldroman® (Knittel, 2011) zu bezeichnen.

Wenn es sich um den Aufbau desiderabler Beziehungen zwischen Eltern und
thren Kindern handelt, dann haben die Miitter ihren S6hnen und die Viter ihren
Tochtern gegeniiber a priori Vorteile. Der kostbare Vorteil zwischen Mutter und Sohn
verwandelt sich in ,,Ins Offene in sein Gegenteil. Schuld daran sind das Getrenntsein
der Eltern, die Vaterlosigkeit des Sohnes, die Charakterunterschiede zwischen Mutter
und Sohn, deren Abhéngigkeit voneinander und =zuletzt die patriarchalische
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Gesellschaft, welche u.a. auch beim Verhiltnis zwischen Mutter und Sohn stark
mitspielt.

Anmerkungen
1) Man konnte ,,Ins Offene* als Denkmal der Ambivalenz bezeichnen. Denn Sitze wie die folgenden sind
im Roman sehr hiufig:

,,Eben erst habe ich mir vorgenommen, Mutter nie mehr zu verlassen, doch je entschiedener ich mich zum
Bleiben zwinge, desto unbéndiger zerrt eine ziellose Kraft mich.“ (S. 26)

,sunter einem gemeinsamen Dach verkommen wir zu magnetisch geladenen Partikeln, die tiber die
Anziehung und Abstoung nicht frei verfiigen.* (S. 39)

,,Der Gedanke an ihren Tod driangt sich zuweilen wie eine Erlosungshoffnung auf. Gleichzeitig gebiert
dieser monstrose Wunsch elende Schuldgefiihle.” (S. 40)
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Die Wahrheit durch Katze und Maus: ,,Wiederkunft des
Gleichen” in Friedrich Ch. Zauners Roman ,,Dort oben im
Walde bei diesen Leuten”

Fatih Tepebasihi, Konya

Oz
Fr. Ch. Zauner’in ,Dort oben im Walde bei diesen Leuten adli Romanminda Kedi-Fare Oyunundaki
Hakikat: ,,Aynt Seyin Tekrari“

Giiniimiiz Avusturya edebiyatmin yasayan isimlerinden felsefe doktorali Fr. Ch. Zauner ¢ok yonlii bir
yazardir. Yazdigi radyo ve tiyatro oyunlari, hikaye ve roman tiiriindeki eserleri Avusturya kiiltiirliniin ve
cografyasinin izlerini tasir. Dilimize 1994‘te ,,Ormandaki Yabancilarin Sirri* adiyla cevrilen eser 1981
tarihinde yaymlanmistir.

Makalede romanin zaman ve mekan yapisi, anlatim konumu, sunum araglar1 gibi anlati
unsurlarmin yaninda kedi-fare motifi esas alinarak bir inceleme yapilmistir. S6z konusu bu kavramlar
metne bagli — ickin — yontemin araglaridir. Yaygin anlamda anlati unsurlar1 olarak bilinen bu
kavramlarla edebiyat aragtirmalarinin her basamaginda karsilagmak olasidir.

Calisma, Zauner’in bu roman1 hakkinda énceden buna benzer bir yaymin olmamasi nedeniyle ve
didaktik amaglarla kaleme alinmistir. Ilk eseri olmasma ragmen romanin, yazarin basarisini yansitan
onemli bir eser oldugunu diisiiniiyoruz.

Anahtar Sozciikler: Zauner, Wahrheit, Katze, Maus, Wald, Kriminalitit.

Abstract

The Reality behind the Cat and Mouse Game in the Novel “Dort Oben im Walde bei diesen Leuten“
of Fr. Ch. Zauner: Repetition of the same thing

Fr. Ch. Zauner, Ph.D. is a living resourceful author of the Contemporary Austrian literature. The radio,
theatre plays, short stories and novels have imprints of the Austrian culture and geography. His novel
Dort oben im Walde bei diesen Leuten, translated into Turkish in 1994 as “Ormandaki Yabancilarin
Swrr1” [The Secret of the Strangers in the Forest], was originally published in 1981.

This paper reports a study of structure of time and place, narration, and tools of presentation as
well as the motive of cat and mouse. These concepts are the tools of the internal method for the study of
a novel that might be encountered during every step of literary research.

The present article has been written for didactic purposes no such studies have been found in the
literature. Despite being his first novel, we believe that it is an important work reflecting the success of
the author.

Keywords: Zauner, reality, cat, mouse, forest, crime



Einfiihrung

In diesem Aufsatz habe ich vor, den Roman des Osterreichischen Autors Friedrich
Christian Zauner' mit dem Titel ,Dort oben im Walde bei diesen Leuten (1981)
textimmanent zu analysieren. Ich werde versuchen, die dem Text zugrundeliegenden
Grundelemente epischen Erzéhlens wie Zeit- und Raumkonstellation, Erzéhlsituation,
Darstellungsmittel und besonders das Motiv Katze und Maus herauszuarbeiten.

Die Verbundenheit eines Autors mit seinem Land bzw. seiner Kultur ist ein nie
endender Kreislauf. Sie ist quasi in jedem Satz des Autors aufzuspiiren und sollte
deswegen besonders berticksichtigt werden. Wahrend die kulturelle Atmosphére bzw.
das Klima des Landes den Autor und seine Identitdt priagt und mit erfreulichen und
leidvollen Erfahrungen immer wieder neu formt, macht es andererseits ihn auch zum
Vorkédmpfer und Mitpréager fiir seine Kultur. Man kann diese dauernde wechselseitige
Beziehung daran erkennen, dass ein Mensch den anderen benétigt, wie es bei Zauner
der Fall ist.

Aus verschiedenen Griinden besteht die Moglichkeit, von Zauners Realismus zu
sprechen, dessen Konturen am Beispiel dieses Romans teilweise sichtbar werden.
Abgesehen von ,,Evangelienspiele*n kreisen seine Themen um seine Heimat. Der
Autor will und kann immer wieder damit zu tun haben. Er ist bemiiht, sich an etwas
Vergessenes zu erinnern und es seinen Leser miterleben zu lassen. Die Heimat, sei es
als Natur oder soziales Leben, ist dabei nicht etwas Abstraktes, sondern etwas, das
man mit all seinen Sinnen zu erfahren vermag. Seine Mitmenschen und ihr Leben mit
all ihren Problemen beschéftigen ihn.

Sein Bestreben wird im Roman begleitet von einer Kriminalitdt, die wie alle
anderen Romane dieser Art (siehe z.B. Umberto Echos ,,Der Name der Rose”, 1980)
die Aufmerksamkeit des Lesers wachzuhalten vermag. Man kann Zauner mit Friedrich
Diirrenmatt vergleichen, der einmal auf die Frage, ,,wie der moderne Schriftsteller vor
der Wirklichkeit bestehen konne®, damit antwortete: “Vielleicht am besten, indem er
die Kriminalromane schreibt, Kunst da tut, wo er einmal vermittelt” (Ziegler 1981).
Diese Vermittlerrolle der Kunst hebt Zauner auch mit seinen eigenen Worten hervor:

Ich suche mir die Themen, die moglichst viele Menschen angehen. [...] Damit meine ich
nicht, dap man direkt etwas bewirkt, aber ich will die Leute nétigen, sich mit Dingen zu
beschéftigen, die sie wegschieben wollen. Keine Manipulation oder Konzepte zur

! Friedrich Ch. Zauner (1936) ist in Rainbach bei Schirding geboren und gilt zurzeit als einer der
wichtigsten Osterreichischen Schriftsteller. Als Autor, Dramatiker, Lehrer und Schauspielschreiber
wurde er besonders durch die vier Biande seiner Romanserie ,,Das Ende der Ewigkeit” (Edition
Geschichte der Heimat, Griinbach 1992-1996) bekannt. Die Zukunft scheint seine Relevanz eher
dadurch zu bestitigen, dass er in seinen Werken das Osterreichische herausgearbeitet hat. Wie ein
Chronist setzt er fort, die dsterreichische Kultur und Geschichte in seinem literarischen Schaffen zu
bearbeiten. Zauner hat 1981 mit einer ,,Erzahlung”, ,,Dort Oben im Walde bei diesen Leuten”
debiitiert. Diese Erzahlung ist zuerst im Zsolnav Verlag und in der Edition Geschichte der Heimat
publiziert worden. Sie wurde auch vor einigen Jahren als Biihnenstiick inszeniert. Aus dem Werk
haben Franz Buchrieser und Toni Bohm einen Fernsehfilm gemacht. Die Werke des Autors sind von
Selguk Unlii auch ins Tiirkische iibersetzt worden. Die Ubersetzung des Romans hat den Titel
»Ormandaki Yabancilarin Surri®, aber den eigentlichen Titel ,,Orada yukarida ormanda bu insanlarin
yaninda“ hdtte man meiner Meinung nach beibehalten konnen, denn er spiegelt die Problematik des
Romans wider.
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Weltverdnderung - aber eine Anregung zu Gespriachen, die dann ohne mich
weitergefiihrt werden. (Zacharias 1981)°

Seine Zwecke erreicht der Autor durch eine ,klare einfache, unprétentidose Sprache®,
die ,nie in sprachliche Niederungen absteigt” (Schinagl 1981) oder durch eine
Sprache, ,die alles Uberfliissige absondert, sich auf das Wesentliche, die tragenden,
beschreibenden Elemente beschrankt” (Tauber 1981). Indem Zauner manchmal eine
dialektal gefirbte Sprache, die Sprache der Auslidnder, aber auch die Sprache der
Bewusstseinsvorginge gebraucht, bereichert er seine Sprache.

Neben der Sprache ist die Tendenz des Dramatisierens auffillig. Indem er die
Wirklichkeit plastisch vor Auge flihrt, bekréftigt er seine Intention. Damit will er seine
Ziele erreichen. Letztendlich ist die Wirklichkeit fiir den Autor nicht absolut, sondern
sie hat verschiedene Aspekte, deren Verschiedenheit nicht gehasst und verpasst
werden kann. VVon der Wirklichkeit ist erst dann die Rede, wenn man sie miterleben
kann.

,,Dort oben im Walde bei diesen Leuten”’

Der Roman besteht aus 13 Kapiteln ohne Uberschriften. Jedes einzelne Kapitel
beginnt meist mit einer bestimmten Szene dramatischer Art (z.B. 4. oder 5. Kapitel).

Bei der Ausgabe des Romans fallt zuerst der Untertitel ,,Erzéihlung“4 auf, der

allem Anschein nach aus Versehen entstanden ist. Fast alle Rezensionen sprechen von
einem Roman, obwohl auf dem Buchdeckel ,,Erzahlung” steht. Ob der Autor dessen
bewusst oder unbewusst ist, haben wir keine Ahnung. Aber ein solcher Titel
ermoglicht, dieses Werk aus dem verbindlichen Rahmen einer Gattung zu befreien,
um ihm die Allgemeinheit eciner Erzdhlung zu bescheren. Der Anspruch, eine
Geschichte als Geschichte zu erzdhlen, stellt eine Schonheit dar. Das Werk steht
andererseits als ein Beispiel dafiir, wie schwer die Gattungen voneinander zu
unterscheiden sind, und wie flieBend ihre Grenzen sind.®

Die Worter, die den Titel bilden, werden in Dialogen zitiert: Der Gendarm Jodok
z.B. beteuert Obermann, dass man “- Bei diesen Leuten .. also bei den Menschen im
Dorf nichts dndern kann (DoW, 47). Stojak sagt einmal: ,,Wir leben heroben in unserer
Baracke. Die leben unten im Dorf.” (DoW, 80). Eine andere Person namens Heidi
betont, ,,die da oben im Wald - hinterm Wald” (DoW, 121). Es scheint, dass der Autor
die alltagssprachliche Erfahrung und den Sprachgebrauch beriicksichtigt hat, der
gleichzeitig als Spiegel menschlicher Einstellungen dient. Der Titel ,,Dort oben im
Walde bei diesen Leuten” spiegelt indes fast mit jedem Wort eine verfremdende,
distanzierende auch verachtende Perspektive wider, die einerseits auf die Thematik
anspielt und andererseits fiir Aufmerksamkeit sorgt. Der Titel gibt auch einen Hinweis
auf den unbekannten Ort des Geschehens, das in Zauners Umwelt bekannt sein soll.

2 Zitate aus den Zeitungen hier und im Folgenden sind leider ohne Seitenangaben, weil ich sie beim
Ausschneiden entsprechender Beitraege versaeumt habe. Ich bitte um Verzeihung.

® Der Roman wurde im Folgenden gelegentlich mit ,,DoW* abgekiirzt. Um Missverstindnisse zu
vermeiden, werde ich das vorliegende Buch auch als Roman auffassen.

* Auf dem Buchdeckel der neuen Ausgabe steht nunmehr die Gattungsbezeichnung , Kriminalroman®.

> Aus diesem Grund ist es maoglich, den Roman als Liebesgeschichte, Dedektivgeschichte,
Heimatroman, sogar Entfremdungsroman usw. zu bezeichnen.
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Zauner beschreibt im Roman die Fahrt eines Polizeikommissars in einen Kurort,
der sich unterwegs verirrt und daher fiir einige Tage in ein Dorf iibernachten muss. Da
beobachtet er den Mord eines jungen Mannes, mit dem zuvor niemand im Dorf zu tun
haben wollte. Es wird immer wieder behauptet, dass der Junge Selbstmord begangen
hatte. Er ist ein Bergarbeiter und liebt die Tochter Jodoks. Das Verhalten und die
Worte der Menschen lassen bei Obermann Zweifel aufkommen, sodass er sich dazu
veranlasst sieht, der Tat nachzugehen. Am Ende findet er schon heraus, dass der
Auslédnder wegen seiner Liebe zu Regine ermordet ist. Mit diesem Wissen verldsst
Obermann das Dorf, ohne etwas zu tun.

Der Mord als roter Faden hilt das Interesse am Handlungsverlauf wach und
stellt dem Leser die Wirklichkeit als ein verschwiegenes Geheimnis einer
geschlossenen Welt vor.

Der Roman verbindet verschiedene Motive zu einer Kette, zu der die
Beschreibung einer hoffnungslosen und brutal zu Ende gegangenen Liebe, die
Aufklirung der Mordtat, die Konfrontierung verschiedener Kulturkreise, die
Ausldnderproblematik, die Fahrt in Naturorte, die Flucht vor Ehe und Ehefrau, die
Kritik am Grossstadtleben, die Entdeckung der vergessenen Wurzeln in der Natur usw.
gehoren. Diese Handlungskette bzw. das Biindel von verschiedenen Problematiken
zeigt, wie der Autor thematisch vielschichtig vorgeht, ohne dass der Leser dabei den
Faden verliert.

Die Handlung des Romans basiert auf der Polaritdt der Orte (z. B. Dorf-Stadt-
Polaritit), der Geschlechter (z. B. Mann-Frau-Polaritét, der Rdume (z. B. Polaritit von
oben und unten), der Einstellungen von Figuren (z. B. Bauer-Stidter, Einheimische-
Barackler). Diese Polaritit bestitigt, dass ein reales Leben durch eine einseitige
Betrachtung bzw. durch die Reduktion der Perspektive auf ein einzelnes Element nie
erfasst werden kann.

Wenn man Obermann beobachtet, ist der Roman als eine Umweg-Geschiche zu
bezeichnen, denn Obermanns Erfahrungen im Dorf veranschaulichen seinen
metaphorischen Umweg in seinem Leben. Dieser Umweg ist ein Weg, der ,,linger als
der direkte Weg ist. Er impliziert verschiedene Bedeutungen indirekt, unbekannt,
ungewOhnlich, ungerade usw.“ (DoW, 9) Dieser zufillig gegangene Umweg beginnt
mit dem Ankommen Obermanns im Dorf und endet mit dem Verlassen des Ortes.
Diese (G}eschichte von drei Tagen (DoW, 210) ist quasi eine dreitdgige Pause in seinem
Leben.

Die folgenden Angaben stammen von Jodok: ,,Vor zwei Tagen noch” (DoW,
208, und auch 63). Die Geschichte beginnt am Nachmittag eines Samstags und endet
in der Nacht des Montags. Dieser dreitdgige Handlungsverlauf wird chronologisch zur
Schau gestellt.

Man muss hier auf das Wort ,,Nacht* hinweisen. Die herankommende Nacht am

Anfang bringt Obermans Leben durcheinander, wéhrend die Nacht am Ende eine
Bedrohung in sich birgt: ,,Aus dem Wald oben kriecht langsam die Nacht” (DoW,
225). Ob sie einen neuen Anfang verursacht, bleibt dahingestellt, aber der Wald und

® Obermann macht desweiteren einen anderen »zufilligen” Umweg, indem er den Friedhof besucht
(DoW, 148), um die tégliche Routine zu durchbrechen.
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die Nacht sollen etwas Unklares bedeuten, weil sie nichts in Aussicht zu stellen
scheinen.

Jahreszeitlich findet das Geschehen aulerdem gegen Ende des Sommers oder
Anfang des Herbstes statt, denn auf dem Weg trifft Obermann einen Bauern mit ,der
Sense” (DoW, 16).

Als eine Geschichte von drei Tagen wird der Roman etwa in 225 Seiten,
unterteilt in 13 Kapiteln, erzéhlt. Warum gerade die Zahl 13 gebraucht und kenntlich
gemacht wird, soll voriibergehend unklar bleiben. Das Verhiltnis zwischen der
erzdhlten Zeit und der Erzéhlzeit ist hier unterschiedlich aufgebaut. Eine Stunde des
ersten kurzen Samstags etwa in 56 Seiten erzihlt. Das ganze Geschehen am Sonntag
wird auf 63 Seiten geschildert. Fiir den dritten langen Tag, an dem die Mordtat
aufgeklart wird, braucht man 135 Seiten. Der Steigerung des Konflikts entspricht die
Steigerung der Erzédhlzeit. Es gibt also eine Parallele zwischen erzdhlter und
Erzéhlzeit.

Es bestehen Szenen, in denen die erzdhlte und Erzahlzeit ibereinstimmen, z.B.
wird die Schlachtszene auf Seite 100 bis 107 geschildert, und das Geschirrspiilen von
Jodok beim Gespriach mit Obermann in einer Viertelstunde wird auf Seite 157 bis 168
erzahlt. Die Mausjagdszene dauert etwa eine Minute (DoW, 62), aber sie wird auf 7
Seiten zeitdehnend dargestellt. All diese Bespiele zeugen davon, dass der Autor eine
grosse Tendenz zu einer dramatischen Erzdhlweise hat.

Die Dorfbewohner sind im Grunde genommen einer ,Unzeitlichkeit”
ausgeliefert: ,Man hat hier einen eigenen Zeitsinn” (DoW, 35). Die Sonne und
jahreszeitlichen Zeichen erméglichen die Wahrnehmung der Zeit, denn es herrscht im
Dorf ein monotones Leben. Die Jahreszeiten sorgen also fiir die Erfrischung des
Zeitgefiihls.

Um die Erzéhlsituation in Sinne von Stanzel (1981) erschlieBen zu kdnnen, lohnt
es sich, das Zusammentreffen von Obermann und Baldur in Betracht zu ziehen.

Gerade als Obermann eintritt, setzt der einzige Gast dazu an seine Halbe auszutrinken.
Baldur ist ein diirres Mannchen von undefinierbarem Alter; faltiges Gesicht, gegerbte
Lederhaut, ein Stoppelbart, der einmal pro Woche geschnitten wird. Der Mann ist
iiberaus nachldpig gekleidet; tragt einen speckigen Hut, den er wohl nur in der Kirche
und zum Schlafen abnimmt, und auch da behélt er ihn immer in Reichweite.

Baldur ist Obermann mit den Augen gefolgt, beobachtet ihn vom Augenblick seines
Eintretens an bis zum Platz nehmen, und er hat sogar vergessen, sein Bierglas
abzusetzen, obwohl das ldngst leer ist. Offensichtlich ist man Fremde hier nicht
gewohnt, jedenfalls versucht Baldur in keiner Weise seine Neugier zu verhehlen. Er
fixiert den Ankommling mit einem Ausdruck, der Obermann an den Kretin im
Autofenster denken 14pt (DoW, 22).

Wir koénnen hier von einem wechselreichen, sozusagen kameraartigen
Blickwinkel reden, der nicht stabil und subjektiv wie bei der Ich-Erzahlsituation ist.
Das Zusammentreffen wird zuerst durch die personale Situation Obermanns und dann
Baldurs dargelegt. Mit der Teminologie Stanzels (1976) tritt hier die personale
Erzahlsituation auf, worin die Geschichte so erzdhlt wird, dass das Erlebnis der
entsprechenden Figur zum Vorschein kommt. Dominierend sind die Erlebnisse,
Erfahrungen und Beobachtungen der Figuren. Man kann das Vorhandensein des
Erzéhlers kaum wahrnehmen. Aus der Sicht der jeweiligen Figur erfiahrt der Leser das
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Geschehen. Die das Geschehen selbst erzéhlende oder reflektierende Figur nennen wir
mit Stanzel ,,Ausgangsfigur®.

Zauner ist gewohnt, beide Seiten vor einem Gitter zu beschreiben, d.h. den
Blickwinkel der betreffenden Personen vergleichend vor Auge zu fithren: ,,Wer ist es
am Ende denn wirklich, der vor dem Gitter steht: der Zoobesucher oder der Affe?”
(DoW, 195).

Je mehr er zum Essay neigt, desto ndher riickt der Autor mit all seinen
Gedanken, die den Horizont des Erzihlers iiberschreiten: ,,Obermann trifft die
Erkenntnis wie ein Blitz: Es gibt keine Geraden in der Natur, keinen rechten Winkel,
keinen Zirkelkreis. Winkel, Gerade, Kreis, das sind blosse Hilfskonstruktionen der
Geometrie, Anndherungswerte, Gedankenkriicken. In einer Geraden findet sich kein
Rest mehr vom Leben” (DoW, 170).

Interesse erweckend ist auerdem, dass nicht nur die Augen, sondern auch die
Vernuft und somit auch die Gefiihle des Inspektors im Spiel sind.

Im Roman werden verschiedene Darstellungsmittel verwendet, um den Leser fiir
sich zu gewinnen und die Wirklichkeit genauer und priziser zu prédsentieren. Die
Handlung beginnt mit dem inneren Monolog von Obermann:

Flucht ist es keine
Nein.

Wovor sollte er auch flichen.... (DoW, 5)

Der Roman ist eigentlich ein Streben Obermanns nach der Ablehnung dieser
unausgesprochenen Sitze. Es handelt sich sowohl um die Flucht vor der Stadt mit
ihren Problemen als auch um eine Flucht in die vergessenen Wurzeln. Obermann als
ein rastloser Flichtling zeigt sich immer auf dem Weg, genauer gesagt auf dem
Umweg, von dem er glaubt sich aufzufrischen. Der Umweg hindert ihn trotzdem nicht,
weiter ins Unbekannte aufzubrechen.

Weil er der Wirklichkeit, unter der er in der Familie, im Berufsleben und in der
Gesellschaft leidet, nicht gegeniiberstehen und standhalten kann, zeichnet die Flucht
seine Individualitit aus. Indem er fliichtet, glaubt er, sich vor der eigenen Wirklichkeit
retten zu konnen. Nach dem bereits erwihnten Umweg wird ersichtlich, dass ihm die
Rettung nicht gelungen ist, die er sich im Kurort, d.h. in der unbestimmten Zukunft,
gewiinscht hat.

Ein Raum, der sich zwischen einer Stadt und einem Dorf (und letztlich einem
Kurort) befindet, ist dem Roman zugrundegelegt, in dem auch ein Gedicht Rostwitha
Zauners zitiert wird. Wegen der Parallelitit zwischen dem Gedicht und der
Raumauffassung will ich hier das Gedicht wiedergeben:

Erklar mir: /

Wenn nirgends ein Platz ist,/ wo ich daheim bin,/ Wenn nirgends ein Ton klingt/
der mich anriihrt,/ wenn nirgends ein Mensch lebt,/ den ich liebe,/

wenn nirgends ein Stein steht,/ mit meinem Namen darauf...

erklar mir / Wozu/ wér ich geboren? (DoW, 66-67).

Das Gedicht endet mit einer Frage an den direkt angesprochenen Leser. Das lyrische
Ich befindet sich in einem Standort, wo es die Angesprochenen einreden kann. Das
,fragende” Ich zeigt sich als Opfer, ausweglos und hin- und hergerissen. Seine Fragen
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sind rhetorischer Art, erwarten also keine Anwort. Wenn man das Gedicht nicht vom
Anfang an, sondern vom Ende her liest, ergibt sich Folgendes: Der Mensch ist
geboren, ein frohliches Leben in einem daheim gefiihlten Raum unter den geliebten
Menschen zu fiihren.

Diese Art zu kommunizieren bildet im Roman einen Rahmen, dessen
Verwendung einen Schliissel zum Verstdndnis der Raumerfassung ermdglichen soll,
was wiederum auch der Buchtitel ,,Meine Liebe — Mein Land”’ im Voraus zu
erkennen gibt. Die Lyrik, so wird angenommen, evoziert im Allgemeinen die
Subjektivitét, die auch bei der Problematik des Raumes im Roman der Fall ist. All die
Angaben scheinen als ein geeignetes Mittel dafiir zu gelten.

Man zdhlt im Gedicht hintereinander ausdriicklich die Worte ,,Platz”, ,,Ton”,
,Mensch” auf, wenn man auf den Grab-,,Stein” absicht, als moge er ,,den Platz* zu
ergidnzen gedacht sein. Es ist auch moglich, das Wort ,,Platz* durch Geographie im
Sinne von Heimat, die Gesellschaft durch alle Sinne bestimmbare Atmosphire — die
Voraussetzung flir die Liebe — zu ersetzen. Dieses zwangsldufig akzeptierte Verhdltnis
zwischen den Begriffen ldsst sich nicht nur lebensldanglich, sondern auch nach dem
Tod giiltig erklédren.

Der Platz, stellvertretend fiir die Geographie, ist dazu da, das ,,Daheim”-Gefiihl
zu schaffen. Sie bindet den Menschen an Orten. Der Raum ist nicht absolut. Ohne
Menschen ist er unvorstellbar. Das Vorhandensein eines Ortes wird erst durch die
menschliche Existenz bedingt. Diese unmittelbare Beziehung ermoglicht einen
stabilen Standpunkt auf der Welt. Ohne ihn scheint der Mensch verloren zu gehen.
Dem Gefiihl der Zugehorigkeit zu einer bestimmten Geographie folgt das Gefiihl der
Sicherheit.

Die Geographie im Gedicht bestétigt sich auch sowohl als Anfang wie auch als
Ende. Der Mensch befindet sich in einem unausweichlichen Kreislauf zwischen
diesem Anfang und Ende.

Erst durch die Existenz der zu liebenden Menschen ist von einer Geographie, die
ein Daheimgefiihl schafft, die Rede. Wenn man das lyrische Ich verallgemeinert
konzipiert, dann liegt es auf der Hand, von der Gesellschaft der Liebenden als von
einer Traumgesellschaft zu sprechen. Der Ton als Faktor, der sich nicht exakt
beschreiben ldsst oder dessen Einzelheiten im Dunklen tappen, spielt eine
ausschlaggebende Rolle. Es herrscht allem Anschein nach ein Paradox, aber seine
Giiltigkeit halt trotz alledem stand.

Der Mensch und der Raum stehen im Roman vorwiegend in einem
kompleminteren Verhiltnis. Wie im Gedicht impliziert wird, stellt man den Raum
durch die Menschen und die Menschen durch den Raum dar.

Diese allgemeine Annahme stimmt im Roman wegen der verschiedenen
kontrdren Rdume nicht immer. Die Pole der Gegensétzlichkeit bilden die Stadt und das
Dorf. Die Stadt als ein verfluchter Ort und das Dorf als ein Ziel- oder Durchfahrtsort
bestimmt die Raumauffassung. Man spiirt und liest bei jeder Gelegenheit die
Eigentiimlichkeit eines Ortes im Unterschied zu einem anderen. Der Ort zeigt sich als

! Lyrikband von Roswitha Zauner mit dem Titel ,,Meine Liebe — Mein Land*, Gedichte, Kulturamt der
Stadt Linz 1978 (Landesverlag Linz 1986, Ennsthaler Verlag Steyr 1997).
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Prager der Kultur und als ein wesentlicher Bestandteil des menschlichen Lebens mit
all ihren Paradoxien.

Wir miissen noch einmal betonen, dass man im Gedicht nach einer vollstindigen
Ubereinstimmung zwischen den Menschen, der Natur und der Gesellschaft strebt und
dass sich dieser Wunsch im Gefiige des Romans nicht erfiillt. Trotz alledem aber regt
den Aut%r der Dorf-/Stadt-Vergleich immer wieder an, den Leser an die Natur zu
erinnern.

Die Stadt, aus der Obermann kommt, und vor der er dem Anschein nach
irgendwie zu fliehen sucht, ist immer wieder heftig kritisiert, und gilt nicht zu retten,
obwohl das Dorf seiner hiaufig betonten sozialen Mangelhaftigkeit und Korruption
preisgegeben wird. Sie wird mit dem Blickwinkel Obermanns als Stadtler und Jodoks
als Dorfler meistens negativ bewertet. Diese Perspektive vertritt auch der Autor, der
nicht vermeidet, seine dichterische Auffassung vehement anzuprangern. Dass der
Autor seine Distanz zu diesem Thema nicht beachtet und mit der Stadt liebdugelt, lasst
sich an der Vertrauenswiirdigkeit seiner Figuren zum Teil zweifeln. Hinter diesem
Versuch steht vermutlich die dichterische Herausforderung, die Menschen fiir die
vergessen angenommene Natur wieder gewinnen zu kdnnen.

Im Roman wird auf die Stadt mehrmals, und zwar im negativen Sinne Bezug
genommen, obwohl sie hiufig im Hintergrund steht:

Sicher, die Stadt geht ihm manchmal gewaltig auf die Nerven. Der Gestank immer, der
Larm, nein eigentlich stéren ihn am meisten diese halb hellen Gassen, abends, auf dem
Weg heim nach der Arbeit. Er konnte nicht genau sagen warum, aber diese schmalen
Strassenschluchten mit ihren Fassaden, die wie eine Filmkulisse wirken, alle diese
Auslagen, mit ihrer angestrahlten Begehrlichkeit, die Passanten, die wie Komparsen
ihre Rollen brav mit hochgestellten Mantelkrdgen und eingezogenen Kopfen spielen,
machten ihn seltsam traurig und miide. Was ihn am meisten belastet ist, dass es nie
wirklich Nacht wird in einer Stadt, nie richtig Sommer oder Herbst, auch der Winter
wirkt wie die Dekoration, ein wenig schibig unecht. Das ist es, unecht empfindet er und
in letzter Zeit immer stérker, diese Welt aber auch seine Arbeit, die zu neunzig Prozent
Routine und Biirokratie geworden ist... Und das Leben mit Heidi, deren Reaktionen er
im Voraus weiB, deren Freude und Arger festgelegt sind (DoW, 15).

Wenn man genau hinschaut, kann man dic Worter wie Larm, hésslicher Gestank,
miide und fade Stimmung, erdriickende Routine, ermiidende Biirokratie, als Fessel
wahrgenommene Arbeit, lahmgelegte Beziehungen und Ehe usw. annehmen All diese
Bezeichnungen, die zwar beim ersten Blick schablonenartig wirken, sind Worte, die
das Dorfes kritisieren.

Das Dorf, das man nur mit einem Umweg erreichen kann, liegt zwar neben den
Menschen, aber am ,,Ende der Welt”. Diese Nihe und Ferne konnen nicht nur
rdumlich, sondern auch bildlich angenommen werden, was iiberhaupt keiner weiteren
Erlduterung bedarf. Das Dorf als Raum erscheint nicht immer direkt durch die
Erfahrungen der Personen, sondern auch indirekt besonders durch Obermanns
Telefongespriche® mit seiner Frau Heidi. Was gemeinsam bei diesem Versuch ist, ist

® Obermanns Zielort, d.h. der Kurort, erscheint als Traumland, als Paradies zwischen Stadt und Dorf,
das fiir ihn vieles verspricht.

° Beim Telefongesprich mit Heidi betont er: ,,Man meint, StraBen wiren dazu da, zwei Orte zu
verbinden. Hier gehorchen die Strassen einer unschaubaren Choreographie. Sie sind nicht von
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die Schilderung der Natur und das sogenannte naturhafte Leben flir die Menschen, die
dieses Leben noch nicht gekannt oder vergessen haben. Das hdufige Erscheinen der
dorflichen Schonheit oder der Szenen aus diesem Alltagsleben ist nicht ohne Grund:

die Stimmung einer urzeitlichen Landschaft schlicht und eindrucksvoll
wiederzugeben... Die stark beriihrenden Naturschildrungen, die das komprimierte,
spannungsreiche Geschehen konterkarieren, sind frei von idyllischen Leitbildern,
fordern nicht zur Realititsflucht auf, zum Riickzug in eine unwiderruflich
verlorengegangene Einheit von Mensch und Natur, sondern zur Besinnung, zum
Erinnern veranlassen (C. H. Binder 1981)

Eine weitere Metapher des Dorfes ist eine mit der Religion assoziierte ,,Klosterzelle”
tief im Wald (DoW, 57), also eine Gegend, die ,,man sich einfach nicht vorstellen
vermag, von der man irgendwo trdumt, die aber dann doch ganz anders ist, vielmehr
stisslich, gar nicht so idyllisch* (DoW, 50). Die Relevanz der Religiositdt fiir das
soziale Leben, die lindliche traumhafte Schonheit, deren Sinn nicht entleert ist und
ihre Ubereinstimmung mit dem Leben werden in den Vordergrund gestellt.

Der Raum als Basis scheint das Alltagsleben der Menschen und ihre Haltung
mitzupridgen. Neben dem eigenen ,,Begriff von Entfernungen”, und einer eigenen
,,Vorstellung von Orientierung” hat der Mensch, der dem Dorf, methaphorisch gesagt,
wie einer Frau ,,verfallen” kann, hier einen eigenen ,,Zeitbegriff.” (DoW, 171). Diese
angedeutete leidenschaftliche Liebe feuert den Autor.

Die landschaftliche Umwelt bedingt hauptsdchlich das Dorf und das Dorfleben
in vieler Hinsicht, was hier und da im Text immer wieder zu Tage kommt. Das Leben
bleibt unter dem starken Einfluss der Natur, denn ,,[d]as Dorf ist ein Bild des Friedens,
in Recheuz geht alles seinen ewigen Gang, ein Mann ist ermordet worden, die Sonne
geht auf, die Sonne geht unter (DoW, 96). Oder an einer anderen Stelle heisst es:
,.Ein Dorf wie eine Klosterzelle im Wald. Die stille, ungewohnt, der Frieden. Dieser
unbeschreibliche herbe Frieden, den es nur noch dort gibt, wo Land wirklich noch
Land ist“ (DoW, 57).

Dieser ,,herbe Frieden” verdankt seine Entstehung nur noch der ewigen Gewalt
der Natur, die alles andere, was fremd ist, ausschliesst und ihre eigenen Gesetze gelten
lasst. Der ewige Gang ist nur moglich mit der Ausschaltung fremder Gesetze. Im
sozialen Leben wie in der Landschaft herrscht alles iiber seinen ewigen Gang.
Obermanns Auftritt im Dorf beurteilt Jodoch damit, gegen diesen ewigen Gang zu
verstossen und ihn zu gefihrden. Aus diesem Grund droht er:

Sie werden das nicht verstehen. Sie aus der Stadt. Ich weif3... Aber, das hat alles seine
bestimmten Gesetze... Kollege! — Und eines Tages wird man wieder eine Leiche
finden. Und wieder wird es keinen Tater geben, und wieder wird kein Mensch etwas
sagen. Daran konnen auch Sie nichts dndern - Bei diesen Leuten. (DoW, 47)

Einen wichtigen Teil dieser Landschaft bildet im Roman der hédufig hervorgehobene
Wald. Er begrenzt in jeder Hinsicht das Dorf, das als eine ,,Klosterzelle” bezeichnet

Ingenieuren, sondern Balletmeistern angelegt. Als wolle man mit Hilfe der StraBen die Daorfer nicht
verbinden, sondern voneinander abgrenzen (DoW, 52). Die Gespriche, die Obermann mit seiner Frau
am Telefon dreimal fiihrt, und welche die Funktion der Botenbericht iibernehmen, bezeugt Obermanns
Verhéltnis mit ihr. Sie hilt ihn in ihrem Banne, was von Anfang an in ihren Verhéltnissen dominiert
und présentiert gleichzeitig ein anderes Gesicht der Frauenproblematik, dessen Konturen ziemlich
stark gezogen sind und dessen Erdrterung in diesem Sinne weiter moglich ist.

46



wird. Man weist inzwischen darauf hin, dass der Wald als Grenze nicht etwas
Ausserliches sondern auch etwas Innerliches ist. Obermann beim Gesprich mit Jodok
betont: ,,Sie bewegen sich wie die Tiere ihres Waldes* (DoW, 51) oder ,,Sie alle hier,
alle sind Gefangene ihres Waldes” (DoW, 215).

Statt des unnétigen Unterfangens, den Wald metaphorisch weiter zu
interpretieren, will ich hier die Bemerkung machen, dass im Dorf ,jeder mit jedem
verwandt” (DoW, 33) ist, wie im Wald jeder Baum mit einem nichsten hier und da
etwas Gemeinsames hat. Wie die Wélder durch dhnliche Baume entstehen, dhnelt auch
jeder Mensch einem anderen.

Das Dorf mit all den akustischen, optischen und olfaktorischen Eigenschaften
steht kontrdr zur Stadt, die, obwohl sie die nichste Phase in der Menschheitsgeschichte
bildet, die Menschen und das Leben entfremdet und nicht gliicklich macht. Weil die
Lebensstruktur durch die Natur geformt wird, steht das Dorf als ein Beispiel, wie man
mit der Natur in Harmonie leben kann. Das Dorf und die Natur ergénzen einander und
das eine kann ohne das andere nicht vorgestellt werden. Etwas Fremdes wird als etwas
Unerwiinschtes gefiihlt und verpont. Das Dorf wird im Roman herzlich
wahrgenommen und ohne Weiteres positiv bewertet:

Man hat im Grunde ja ldngst keine Ahnung mehr, was das wirklich ist: Land. Wir haben uns
selbstmorderisch durch die dicke Schichten von Beton und Asphalt von der Erde abgetrennt,
wir haben die Welt mit Geraden und Senkrechten verplant und durch den rechten Winkel
verdorben. Seither grassiert die Ansicht, die Landschaft, das sei ein Stiick Natur ohne Stéidte,
was fiir ein Mifsverstindnis! Die Reiseindustrie formt daraus ein Disneyland in rustikal (DoW,
171).

Die Gegensitzlichkeit wird ofters mit verschiedenen Perspektiven und Wortern
beteuert: ,,Das ist ein Land, dem man verfallen kann wie einer Frau — oder wie dem
Schnaps! Hier schmeckt die Erde nach Erde®. Oder: ,,Sie fahren zuriick in die Stadt,
wo sie alle Gauner sind und alle Huren. Wir haben hier noch unsern Anstand* (DoW,
199).

Obwohl der Polizist Obermann in der Stadt und der Gendarm im Dorf dhnliche
Funktionen tibernehmen und die Lebens- und Denkformen dieser Rdiume am eigenen
Korper vertreten, bietet sich keiner von den beiden als vorgesehene und gewiinschte
Alternative. Jeder sieht die Mangelhaftigkeit eines anderen an. Die Kritik, die
angesichts der Figuren in Frage kommt, gilt auch fiir die Stadt und fiir das Dorf im
Ganzen. Trotzdem haben sie etwas Gemeinsames: In sozialer Hinsicht sind sie
verdorben. Aus diesem Blickwinkel sind sie voneinander nicht zu unterscheiden. Ein
absoluter Verzicht, weder auf das Dorfleben noch auf das Stadtleben, wird nicht
vorgesehen. Dass Obermann daher zwischen den beiden pendelt, biirgt fiir dessen
Glaubwiirdigkeit.™

Zum Motiv ,,Katze und Maus*

Literarische Texte beinhalten manche bestimmte Stellen, die sich bewusst oder
unbewusst hervortun, um die zugrundegelegten Absichten des Autors angemessen zu

10 An einem anderen Ort (Tepebasili 2012: 73) habe ich versucht, Zauners Roman im Sinne von
Lotmans Raummodel zu konzipieren, weil die ndtigen Voraussetzungen, um ein Sujet bilden zu
konnen, schon vorkommen: Sie sind eine uniiberwindbare prinzipielle Grenze, eine Figur, die diese
Grenze passieren will und ein Raum, der aus verschiedenen und zwar miteinander
zusammenhdngenden Teilrdumen besteht.
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reflektieren (z.B. das ,,Schneekapitel“ in Th. Manns ,,Zauberberg*). Ab und zu
iibernehmen auch bestimmte Motive eine &hnliche Aufgabe. In Zauners Roman
befinden sich solche Szenen, wie z.B. die Jagd der Katze nach der Maus und die
Schlachtszene. Die Jagdszene scheint mir zum Erfassen der Thematik grosse Relevanz
zu haben, deren Wert zu besprechen desweiteren unser eigentliches Ziel ist.

Der Kommisar Obermann musste auf dem Weg zum Kurort fiir 14 Tage einen
zufdlligen Umweg wegen einer Autopanne machen, um sein Auto wieder in Ordnung
zu bringen. Dieser Umweg fiihrt ihn zu einem ,gottverlassenen‘ Ort namens Recheuz,
wo erzufillig einen Mordfall beobachten muss, weswegen er hier steckenbleibt. Die
Nacht verbringt er im Zimmer der Studentin Regine, der Tochter des Gendarmen
Jodok. Sie ist zugleich die Geliebte des vom Hintern geschossenen Slowaken Petar.
Gegen 11:00 Uhr am Morgen muss Obermann in seinem Zimmer im Bett sitzend von
Sekunde zu Sekunde eine Szene beobachten, die die Jagd einer Katze nach einer
Maus'! darstellt.

Die Katze-und-Maus-Parabel ist ein weit verbreitetes Motiv in der alltidglichen
Sprache (erinnert sei hier an den Zeichentrickfilm ,,Tom and Jerry”). Literarisch wurde
und wird sie auch von verschiedenen Autoren bearbeitet. Dass Zauners Tierfigur
keinen Namen trdgt und keine Indizien zur Identifizierung gibt, dient meines
Erachtens zur Erweckung des Distanzgefiihls und die Auffiihrung einer ewigen
Wahrheit und zur Bekanntmachung der Regel tierischer Welt. Dieses Katze und Maus-
Motiv besteht aus den Komponenten wie dem Raum, dem Beobachter, der Katze und
Maus.

Obermanns Anwesenheit im Zimmer der Tochter Jodoks ist an sich ein Paradox,
weil er ein unerwiinschter Eindringling ist. Das Zimmer dhnelt einem isolierten und
geschlossenen Labor und Obermann schaut sich ohne Bewegung nur an, wie die Katze
hinter einer Maus herlauft, die sich um jeden Preis zu hiiten strebt.

Obermann  muss beruflich hinter das Geheimniss der ungelésten Fragen
kommen, d.h. die kriminellen Taten mithilfe der ,,Logik” und Beobachtung l6sen die
verhiillte Wirklichkeit enthiillen. Von Anfang an versucht er, zu beobachten, sogar zu
erforschen, was ihm neu und unbekannt wu.d. kommt. Wegen dieser
Beobachtungsmanier wirkt er immer fremdartig in dieser neuen, ihn aber nicht
iiberraschenden Welt.

Wie jeder Beobachter ist und bleibt er auf jeden Fall ausgeschlossen. Er erlebt
und erfihrt, was er durch seine Beobachtung festhilt. Dass sich die Menschen im Dorf
zu jeder Gelegenheit und aus verschiedenen Griinden von ihm zu distanzieren
versuchen und dass er ,die Logik der einfachen Zusammenhénge” (DoW, 216) kaum
erfassen kann, biirgt immer wieder fiir seine Fremdartigkeit, seine beobachtende
Existenz. Je nach dem Beobachter ist es anders, das Beobachtete sowohl im engeren
als auch im weiteren Sinne zu begreifen und fiir sich zu gewinnen, wenn auch er sich
verstdndnisvoll angeben wiirde.

Man muss andererseits noch einmal darauf aufmerksam machen, dass Obermann
all das Geschehen still beobachtet und fast gar nichts unternimmt. Zur Beseitigung der
Gefahr fiir die Maus hitte er im Grunde genommen die Moglichkeit, etwas zu
unternehmen, aus welchem Grunde auch immer, sei es die Ausiibung seines Berufes

11 Erinnert sei hier an Kafkas bekannte , kleine Fabel”.
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oder das Stillen seiner Neugier, einer solchen bisher noch nicht erfahrenen Szene
gegeniiberzustehen.

Es geht darum — Obermann hat es immer wieder so gehalten und mit Erfolg, wie er sich
zugesteht — in der Richtung Téter-Opfer zu denken. Zwischen beiden gibt es immer irgendeine
Beziehung, und sei sie noch so komplex oder verborgen. (DoW, 147)

Diese Zeilen geben einerseits seine deduktive Methode preis und stellen andererseits
die Mangelhaftigkeit dieser Methode zur Schau, wenn man die Worte ,,Tater-Opfer*
durch ,,Objekt* und ,,Subjekt ersetzt. Dieses Prinzip fithrt Obermann zum Irrtum,
falsche Schliisse zu ziehen, indem er Baldur fur den Téter halt.

Wie bekannt, ist und bleibt die Katze ein kleines Raubtier. Als Jager benotigt sie
unbedingt eine Jagdbeute. Ihr anderes Gesicht als hausliches Tier ein Beweis fiir ihre
Spielkunst mit der Maus, dem Opfer einer grausamen Tat. Je ekelhafter sich die
Jagdlust (gleichzeitig die Spielkunst) der Katze zeigt, desto verstdandnisvoller ldsst Sie
sich bestiitigen, weil diese Miftat fiir die Katze zum Uberleben nétig ist.

Zauners Versuch, das Naturhafte, das niemals durch die Hand des Menschen
zerstort werden kann, aufzuzeigen, zielt auf die Darstellung der nackten Wirklichkeit,
auf die Inszenierung einer Tat, die sich in der Natur immer wieder abspielt. Die
Abhéngigkeit der Katze von der Maus setzt die der Maus von der Katze voraus, denn
sie sind beide zusammen Teile der Natur, die sich erginzen. lhre gegenseitige
Abhéngigkeit voneinander ist also unumgéanglich.

Die Maus, die im Gegesatz zur Katze keine individuellen Eigenschaften tragt,
und Katze sind hier ganz funktional vertreten; beide repridsentieren ihre eigene
Gattung. Die zugeschriebenen Rollen erraten ihr typisches und anonymes Wesen.
Diese Anonymitét verkennt die Individualitét.

Aus dem Text ist zu entnehmen, dass die Maus, fiir die keine Rettung in
Aussicht steht, in die Falle ihres ewigen Jégers, der Katze, gerat. Hilfs- und ausweglos
schlendert sie zwischen der Katze und der Mauer, zwischen dem Tod und dem Leben.
Diese tagtéglich tiberall und jederzeit wiederkehrende Situation birgt das Wesen der
Natur und des Lebens. Zauners Motiv der Katze und Maus gibt uns zu verstehen, was
Nietzsche einst proklamiert hat: ,,Die Wiederkunft des Gleichen”'?. Was Obermann
vorher in Regines Zimmer in Erfahrung bringt, widerholt sich eben im Dorfleben beim
Mord unter den ,,Mauern des Schweigens”. Der Leser erlebt das gleiche Geschehen
mit den Augen Obermanns noch einmal.

Diese Umweg-Geschichte zieht schliesslich einerseits das Stadt- und Dorfleben,
andererseits den Einheimischen und Auslidndischen mit all ihren Schattierungen zu
einem Vergleich. Im Hinblick auf die ,,Bauform® des Werkes ist nichts dem Zufall
iiberlassen.

12,,Alles geht, Alles kommt zuriick; ewig rollt das Rad des Seins. Alles stirbt, Alles bliiht wieder auf,

ewig lauft das Jahr des Seins.

Alles bricht, Alles wird neu gefligt; ewig baut sich das gleiche Haus des Seins. Alles scheidet, Alles
griisst sich wieder; ewig bleibt sich treu der Ring des Seins.

In jedem Nu beginnt das Sein; um jedes Hier rollt sich die Kugel Dort. Die Mitte ist iiberall. Krumm
ist der Pfad der Ewigkeit.“ (Nietzsche 1989, 207-208).

49



Literaturverzeichnis

Binder, Christoph H.: ,Nachforschung, eine interessante Novitdt des Dramatikers Zauner®,
Wochenpresse (Wien), 11. 11. 1981.

Nietzsche, Friedrich: Also sprach Zarathustra, Stuttgart 1989: Reclam.

Schinagl, Helmut: ,,Packende Seelenanalysen®, Prdsent, Innsbruck, 26. 11. 1981.

Stanzel, Franz K.: Typische Formen des Romans. Géttingen 1981: Vandenhoeck& Ruprecht.
Tauber, Reinhold: ,,Idylle mit doppeltem Boden*, Oberdsterreichische Nachrichten, 28. 08. 1981.
Tepebasili, Fatih: Roman Incelemesine Giris. Konya 2012: Cizgi.

Zacharias, Charna: ,,Ein Mord hinter der Mauer des Schweigens®, Miinchner Allgemeine Zeitung, 23.
09. 1981.

Zauner, Fr. Ch..:‘ Dort Oben im"WaIde bei diesen Leuten, Griinbach 2000: Edition Geschichte der
Heimat (Ubersetzt von S. Unlii, Ormandaki Yabancilarin Sirri, Konya 1994).

Ziegler, Gudrun: ,,Ein Anti-Krimi a la Diirrenmatt, Luzerne Neueste Nachrichten, 01.10.1981.

50



Diyalog 2013: 51-58

Walther von der VVogelweide ve Karacaoglan: ‘Bizler —Onlar’

Battal Arvasi, Ankara

Abstract
Walther von der Vogelweide und Karacaoglan: ‘Wir — Andere’

Walthers Gedicht “Ir sult sprechen willekommen™ und Karacaoglans Gedicht “Ich zog hinunter, sah mir
Frankistan an” werden in diesem Diskussionsbeitrag zum Vergleich herangezogen. Beide Dichter treten
nach einer langen Reise vor die Gesellschaft auf und teilen ihre Erfahrungen anhand von Vergleich
zwischen Vaterlandischem und Auslédndischem mit.

Schliisselworter: “wir — andere”, der deutsche Minnesang, der tiirkische Minnesang, Frankistan.

Abstract
Walther von der Vogelweide and Karacaoglan: ‘we — the others’

In this article, the poems “Ir sult sprechen willekommen” by Walther von der Vogelweide and “indim,
seyran ettim Firengistan't” by Karacaoglan will be analyzed and discussed comparatively. Both of these
poets speak up in the public after their long travels and share their experiences regarding differences
between various foreign countries.

Keywords: “we — the others”, Minnesang poem, Turkish folk poetry, Frengistan

Walther von der Vogelweide ve Karacaoglan; biri Alman asik edebiyatinin, digeri Tiirk
asik edebiyatinin 6nemli ustalarindan.

Alman Agsik Edebiyati (Minnesang); Orta Cag Alman edebiyatm bir dalidir; en
yaygin goriise’ gore, 6nce Fransa’min giineyinde Almanca ve Fransizcanm etkilesim
alan1 olan Provence bolgesinde ortaya ¢ikti, daha sonra 12. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Almanya’da geliserek saraylarda saz esliginde icra edilen 6nemli bir edebi tiir
haline geldi. Tiirk Asik Edebiyati ise, Anadolu’da 12. yiizyildan baslayarak gelisen ve
16. yiizyilda dini ve tasavvufi edebiyat etkisinde son seklini almistir®. Tema, tarz ve

Y Alman Asik Edebiyan (Minnesang)'nin ortaya cikisi ile ilgili olarak bugiine kadar ileri siiriilen goriisleri
su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Alman Agik Edebiyan; a) edebiyat 6ncesi, halka 6zgii ask siirinin bir
devamudir, b) feodal sistem odakli sosyal ger¢ekligin bir yansimasidir, ¢) Meryem Ana kiiltiine dayanan
dini bir yasantmn {iriiniidiir, d) Latin 6rneklerin bir yansimasidir, €) Arap edebiyati 6rnek alinarak
olusmustur. Sonuncusu, digerlerinden daha cok ses getirmistir.

115~

2 Tarihi Tiirk edebiyati baglaminda “dsik edebiyati” terimi, Islamiyet sonrasi doneme aittir; daha Snce
“asik” yerine “ozan” ve “baksi” terimleri kullaniliyordu. Bu terimler, yerlerini “dsik” terimine
biraktiktan sonra, “geveze, sagma sapan sdz sdyleyen” ve “calgici ¢ingene” anlamlarina kullanilir
olmustur. Ad1 gegen terimler, bu anlamlartyla, Eski Alman edebiyatinin 12. ve 13. ylizyilda bir dali olan

gezgin edebiyatinin (Vagantendichtung) ozanlarma verilen adi (“Vagant”) ¢agristirtyor.



gegirilen tarihsel siiregler bakimindan ikisi arasinda 6nemli benzerlikler vardir.®> Ne var
Ki Alman Asik Edebiyati, gelisimini yiiksek tabaka edebiyati (saray edebiyati/hifische
Dichtung) olarak noktalarken®; Tiirk Asik Edebiyati, daha ¢ok halk kesimi ile sinirli
kalmig ve bundan 6tesini divan edebiyatina birakmistir.

Asagida her iki gezgin ozanm siirlerinden birer Srnek iizerinde® “bizler — onlar”

ekseninde bir karsilagtirma yapmak istiyoruz.

Ir sult sprechen willekomen:

der iu maere bringet, daz bin ich.
allez daz ir habt vernomen,

daz ist gar ein wint: nil vraget mich.
ich will aber miete:

wirt min 16n iht guot,

ich gesage iu lihte daz iu sanfte tuot.
seht waz man mir €ren biete.

Ich will tiuschen vrouwen sagen

solhiu meere daz si deste baz

al der werlte suln behagen:

ane groze miete tuon ich daz.

waz wolde ich ze 16ne?

si sint mir ze hér:

s0 bin ich geviiege, und bitte si nihtes mér
wan daz si mich griiezen schone.

Ich han lande vil gesehen

unde nam der besten gerne war:
iibel miieze mir geschehen,

kunde ich ie min herze bringen dar
daz im wol gevallen

wolde vremeder site.

Bana“Hos geldin” demeniz gerek.

Size yeni haberler getiren benim.
Simdiye kadar duydugunuz her sey,
Meger bir higmis, bir de beni dinleyin!
Ama karsiligini isterim.

Karsilik iyi olursa,

Anlatacaklarim da sizi memnun edecek.
Bakin beni onurlandiran neymis!

Alman kadinlarina

Oyle bir haberim var ki

Onlar1 biitiin diinyanin goziinde yiiceltecek.
Bunun igin biiyiik bir kargilik da istemem.
Karsilik da neymis?

Benim i¢in onlar zaten ¢ok degerli.
Yumugak basliyim, onlardan tek ricam,
Giizel bir selamdan bagka bir sey degil.

Nice iilkeler dolastim

Ve her yerin en iyileri ile tanigtim.
Basima gelmedik fenalik kalmadi,
Gonliime her defasmda

Yabanci toreyi

Begendirinceye kadar.

% Klaus-Detlev Wannig: Der Dichter Karaca Oglan, Freiburg 1980, s. 36; Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, Dergih Yaymlari, c. I, s. 188. Alman Ask Edebiyat’nin (Minnesang) ortaya ciktigi
Giiney Fransa, Ispanya’dan, dolayisiyla Arap edebiyatindan etkilenmistir. Bu konuda yapilan bilimsel
arastirmalardan bir kagi: Konrad Burdach: Uber den Ursprung des mittelalterlichen Minnesangs,
Liebesromans und Frauendienstes, Berliner Sitzungsberichte 1918, s. 994 — 1029; Samuel Singer:
Arabische und europaeische Poesie im Mittelalter. Abh. d. Preupy. Akad. d. Wiss. 1918, Phil. — hist. KI.
Nr. 13; R. Erckmann: Der Einfluf der arab-spanischen Kultur auf die Entwicklung des Minnesangs, in:
Deutsche Vierteljahrsschrift 9 (1931), s. 240 — 284. Diger taraftan Tiirk Asik Edebiyat’nin da, paraleli
divan edebiyati gibi, Anadolu’daki gelisim siirecinde Arap edebiyatindan etkilendigi dikkate
almdiginda, karsimiza burada s6z konusu edilen 4sik edebiyatlarin bir anlamda kokenlerinin
bulustugu ortak bir alan ¢ikiyor.

* Burada soz konusu olan sadece Alman saraylar1 degildir, ispanya’daki Arap saraylarmi da unutmamak
gerekir; bunun i¢in bkz. Helmut de Boor: Geschichte der deutsche Literaturll (Die hofische Literatur),
Miinchen 1974, s. 225.

® Bu siirler igin bkz. Die Gedichte Walthers von der Vogelweide (Studienausgabe), Walter de Gruyter,
Berlin 1965 (orada: 56, 14); Karacaoglan (Hazirlayan: Mijgan Cunbur), Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari: 605, Ankara 1985 (orada: s. 325 — 326); ayn1 siirin Almancasi: Klaus — Detlev Wannig, a. g.
e., s. 557.
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nl waz hulfe mich, ob ich unrehte strite?
tuischiu zuht gaht vor in allen.

Von der Elbe unz an den Rin
und her wider unz an Ungerlant
mugen wol die besten sin,

die ich in der werlte han erkant.
kann ich rehte schouwen

guot gelaz und lip.

sem mir got, s6 swilere ich wol daz hie diu wip

bezzer sint danne ander frouwen.

Tiusche man sint wol gezogen,
rehte als engel sint diu wip getan.
swer si schildet, derst betrogen:
ich enkan sin anders niht verstan.
tugent und reine minne,

swer die suochen will,

der sol komen in unser lant: da ist wiinne vil:

lange miieze ich leben dar inne!

Il.

Indim, seyran ettim Firengistan'1;
flleri var, bizim ile benzemez.
Levin tutmus goncalari, agilmus;
Giilleri var, bizim giile benzemez.

Gollerinde kugular yiiziisir,
Mesesinde signlari bogriisiir,
Giizelleri sarki soyler, ¢igrisir;
Dilleri var, bizim dile benzemez.

Seyr ediiben gelir Karadeniz'i
Kanlar1 yok, sar1 sar1 benizi.
Ogiin etmis, kara etli domuzu,
Dinleri var, bizim dine benzemez.

Akallar1 yoktur, kiifre uyarlar;
Imanlar1 yoktur, cana kiyarlar;
Baglarina siyah sapka giyerler,
Beyleri var, bizim beye benzemez.

Karac'Oglan eydiir: Dosta darilmaz.
Hasta oldum, hatircigim sorulmaz.
Vatan tutup bu yerlerde kalinmaz,
Tlleri var, bizim ile benzemez.

Aksini séylemenin ne yarar1 var simdi bana?
Alman irfan1 hepsinin iistiindedir.

Elbe’den Ren’e kadar

Ve oradan da Macaristan’a kadar

Her yerde kugkusuz en iyiler,

Diinyada tanidigim en iyiler yasarlar.

Endamin iyisinden ve giizellikten

Anlayan biri olarak,

Tanr1’ya yemin ederim ki,

Bu iilkenin kadimlar1 oralardakilerden daha iyidirler.

Iyi egitilmistir Alman erkekleri,

Gergek melekler gibidir kadimlar.

Onlarda kusur arayanlarin kordiir gézleri;
Baska tiirlii de diisiinemem onlari.

Erdem ve yalin sevgi

Pesinde olanlar,

Ulkemize gelsinler, giizellikleri coktur buranin.
Dilerim, sonsuza dek burada yasarim!

(Walther von der VVogelweide)

Ich zog hinunter, sah mir Frankistan an:

Da gibt es Laender — unsrem nicht vergleichbar!
Die Rosen bliihn dort in ganz andren Farben
und sind mit unsren Rosen nicht vergleichbar.

Dort tummeln sich die Schwaene auf den Seen,
und Hirsche rohren dort unter den Eichen;
Volkslieder singen Maedchen und sie scherzen;
und zwar mit Zungen — die nicht unsern gleichen.

Wer tibers Schwarze Meer kommt auf der Reise:
Die haben gar kein Blut, sind weifgesichtig!

Doch schwarze Schweine sind zum Mahl bereitet-
die religiésen Braeuche dort - : nicht unsre!

Man ist nicht klug dort, Unglaube die Richtschnur;
kein Gottvertraun, die Sele wirft man fort blof.
Unda uf den Kopf setzen sie schwarze Hiite:

Sie haben Herren dort, die unsern Beys nicht gleichen.

Karac’oglan sagt: Einem Freund ist man nicht bose.
Krank bin ich, niemand fragt mich nach Genesung;
dort kann, wer eine heimat hat, nicht bleiben:
Regionen gibt es, die nicht unsern gleichen.

(Karacaoglan)

Birinci siirin ozan1 Walther von der Vogelweide nin hayat1 hakkinda yeterince bilgi
sahibi degiliz. Ancak 1170 yili civarinda dogdugu ve 1230 yili civarinda oldiigii
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sanilmaktadir. Passau Piskoposu Wolfger von Erla’nin gezi notlar1 arasinda
harcamalarla ilgili olarak, 12 Kasim 1203°te Walther’e bir deri ceket aldigina iliskin bes
silin harcadigi kaydi gegiyor ki bu, burada iizerinde durulan siirin yazildig: tarihi
hakkinda énemli bir ipucudur. Buna dayanarak, ozanin siirini 1203 yilinda yazdig: ve
ayni y1l Babenberg diikiiniin Viyana’daki sarayinda sundugu tahmin edilmektedir.

Her iki ozan, dolastiklar1 iilkelerde yasadiklarini, edindikleri izlenimleri, gezi
doniisii, toplumlariyla paylasirken karsilastirma yontemini kullaniyorlar. Ancak Walther
von der Vogelweide, karsilastirma yaparken daha ¢ok benzerlik ve paralelliklerden yola
cikarken Karacaoglan ayni seyi karsitlik ekseninde yapiyor.

Walther, yasadigi Viyana sehrinden yola ¢ikarak, “Elbe’den Ren’e kadar / ve
oradan da Macaristan’a kadar” uzanan bir cografyay1 dolastiktan sonra geri dondiigii
Viyana’da saray sakinlerine, “Simdiye kadar duydugunuz her sey /Meger bir hi¢mis, bir
de beni dinleyin/” diyerek dikkatleri anlatacaklarina ¢ekmek ve ilgi odagi olmak istiyor.

Ilgi odag1 olmak ve toplumdan kabul gérmek igin caba sarf etmek, eski Alman
edebiyatinda ozanlarin her vesileyle sergiledikleri bir davranis bi¢imidir. Bunun da
yolu, hedef Kitlenin gonliinii hos tutarak bilgilendirmekten gegiyor. Edebiyat {izerinden
bilgilendirmede 6nemli olan, aktarilan bilginin inandiricihigidir. Orta Cag insani, akil
triinii (akli) bilgiden ziyade aktarima dayali (nakli) bilgiye itibar ediyordu. Modern
cagin anlayisma uygun bilgi, yani beyin {iriinii bilgi, uydurma ve mesnetsiz kabul
ediliyordu. Burada aktarima dayali bilgiden kasit, anlatilmisin yeniden anlatilmasi
tarzindaki bilgidir. Daha once hi¢ anlatilmamisin yasanmishigina inanilmiyor ve
inandiricihig1 tartisma konusu olabiliyordu. Ozellikle epik eserlerin giris dizelerinde
anlaticinin, anlatacaklarini daha basinda bir kaynaga dayandirmasinin baslica nedeni
budur. Ancak siir tizerinden bilgilendirmede anlatici agisindan basarinin en 6nemli sarti,
aktarimim toplumun ortak veya sairin kisisel duygular1 esliginde ger¢eklesmesidir.
Bunu, Walther von der Vogelweide’nin burada iizerinde durdugumuz siirinde gezi
doniisii topluma izlenimlerini aktarirken net bir sekilde goériiyoruz.

Ozan, sozlerine “Alman kadinlarr’m1 Overek bashyor. “Alman kadinlar’”
ifadesinde, beklenilenin aksine, vurgulanan unsur, saray edebiyatmin goklere ¢ikardigi
“soylu kadin (vrouwe)” degil, biitlin Alman kadinlaridir, dolayisiyla onlarin sahsinda
Almanliktir. Bu tamlamada “Alman” nitelemesi, biitiin Alman kadinlarin1 digerlerinden
istiin kilmaya, adeta asillestirmeye yetiyor. Ve ozanm géziinde Alman kadmi, “irfan
(zuht)”, “endam ( geldz)”, “erdem (tugent)” ve “yalin sevgi (reine minne)” noktasinda
diger lilkelerin en iyi kadinlarindan tstiindiir. Bu, 6nemli bir yeniliktir. Ciinkii bizzat
Walther’in zirveye tasidig1 Alman Asik Edebiyat: (Minnesang) geleneginde hitap edilen
kadin tektir ve saraylidu/ soyludur, hatta seven agisindan ulasilamaz olmasi i¢in de
evlidir (“vrouwe”). Oysa bu anlayis burada terk edilmis goriintiyor ve “soylu kadin” i¢in
kullamlagelen “vrouwe” sdzciigii ile burada kastedilen, herhangi bir Alman kadinidir®.

Walther’in tutumunu belirleyen ve belli bir dil ve kiiltiir gevresine aidiyetten
kaynaklanan istiinliik duygusu, modern anlamda bir milliyetcilik anlayisini dogrudan
yansitmasa da, onu hazirlayan zihniyetin izlerini tasimak bakimindan ilgingtir. Oteki

® Bu konuda daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. Wolfgang Mohr: Die “vrouwe” Walthers von der Vogelweide,
in: Zeitschrift fiir Deutsche Philologie 86 (1967).
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kargisinda kendini {istiin gormek, Bati’nin uygarlik geleneginde yeni bir sey degildir.
Bilindigi gibi Antik Cag’da Grekler, onlarin dilinden farkli bir dili konusan herkesi
“cahil” ve konustuklar1 dili de anlasilmaz seslerden ibaret (‘“bar-bar”) bir sey olarak
goriiyorlardi. Bu durumda olan herkes onlarin géziinde barbardi.’ Bu anlayis, daha
sonra Romalilar tarafindan da benimsenmistir. Alman siyasi tarih literatiiriinden
bildigimiz “imparatorluk dlkiisii (Reichsidee)”niin bir iriinii olan “Alman Milletinin
Kutsal Roma Imparatorlugu” zamanmda da durum farkli degildir.

Siirin son kitasinin baginda yer alan “Alman erkekleri” tamlamasinda da vurgunun
adresi yine Almanliktir. Kimi arastirmacilar tarafindan “milli onurun bilingli bir
yans1mas1”8 alarak da algilanan bu ifade ile ayn1 zamanda ozan tarafindan smirlar1 tarif
edilen bolgede yasayan insanlarin tiimii kastediliyor. Burada “Alman erkekleri”ne
atfedilen 6vgiiyli, Provansh Peire Vidal’in “Almanlar egitimsiz, kaba saba insanlardir”
sozlerinin yansittigi “sovenist-saldirgan milliyetgilik’e Walther’in tepkisi® olarak
yorumlayanlar da vardir. Ancak 0 donemin tarihsel gergekligi baglaminda
degerlendirildiginde, bu tepkinin sosyokiiltiirel boyutlarinin da oldugu ortaya ¢ikiyor.
Orta Cag Almanya’sinda doguda yasayan Almanlar, ayn1 bdlgede yasayan diger
kavimlere karst kendilerini kiiltiirel anlamda istiin goriiyorlardi. Walther von der
Vogelweide, s6z konusu bolge ile sl olan bu kiltiirel istiinlik duygusunu,
“Elbe’den Ren’e kadar | ve oradan da Macaristan’a kadar” olan bolgedeki Alman
eyaletlerini gezisi sirasinda tanidiktan sonra genellestirerek “Almaniik” duygusuna
doniigmiistiir.

Walther’in burada yansittigi “Almanlik” duygusu, ashinda iktidar1 elinde tutan
Staufer hanedaninin  yonetim anlayisma da uygun dl'isiiyordulo. Almanlar1
imparatorlugun asli unsuru/gekirdegi olarak kabul eden bu anlayis, Orta Cag boyunca
yasanan imparatorluk- papalik zitlasmasi kadar, Alman-Roman (Ispanyol, Fransiz,
Romen, Italyan) zitlasmasinim da nemli nedenlerinden biri olmustur.

Almanlik duygusunun zirveye ¢iktig1 19. yiizyllda Walther’in bu siirine,
Almanlarin Orta Cag milli mars1 gozii ile bakiliyordu; 1841°de August Heinrich
Hoffmann von Fallersleben tarafindan yazilan ve 1922’de Alman devletinin milli mars1
olarak kabul edilen “Das Lied der Deutschen [Almanlarin Tiirkiisii”’]** adl siire,
Walther’in bu siirinden bazi ifadelerin oldugu gibi gectigi arastirmalarla ortaya
konulmustur.*?

Karacaoglan’a gelince; Tiirk asik edebiyatmin bu biiylik ustasinin hayat1 hakkinda
kesin bilgi sahibi degiliz. 15. ylizy1l sonu ile 16. yiizy1l basinda, bir goriise gore ise 17.

7 Johann Baptist Hofmann: Etymologisches Worterbuch des Griechischen, Miinchen 1956; Nachdruck,
Darmstadt 1966. s. 33.

& Helmut de Boor, a.g.e., s. 299.

® Kurt Herbert Halbach: Walther von der Vogelweide, (Metzler), Stuttgart, 1973, s. 67.

19 By konu i¢in bkz. Alois Kircher: Dichter und Konvention. Zum gesellschaftlichen Realitaetsproblem
der staufischen Lyrik um 1200 (Literatur in der Gesellschaft 18). Diisseldorf 1973.

11991 yilinda Almanya’nin yeniden birlesmesinden sonra ayni siirin 3. kitas1 Almanya’nin milli mars
olarak secildi:”Einigkeit und Recht und Freiheit /Fiir das deutsche Vaterland! /Danach lasst uns alle
streben /Briiderlich mit Herz und Hand! /Einigkeit und Recht und Freiheit /Sind des Gliickes
Unterpfand - /Bliih im Glanze dieses Gliickes, /Bliihe, deutsches Vaterland!”

12 Daha ayrmtili bilgi igin bkz. Hugo Kuhn: Walther von der Vogelweide und seine ‘deutsche * Rezeption.
In: Hugo Kuhn: Text und Theorie. Stuttgart 1969, s. 342.
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yiizyillda yasadigi tahmin edilmektedir. Eski geleneklere uyarak, Osmanl
Imparatorlugu’nu bir bastan 6teki basa dolagmis olan ozanin®™®, bu siirinde “Firengistan”
(Frengistan) olarak adlandirdigi bolge, dogu Avrupa’dadir. Bu ifade, Tiirk kiiltiiriinde
genel olarak “Avrupa/ Bat:” anlamma geliyor. Eski Almancada onu bu anlamiyla
karsilayan sozciik, “Vranken”dir. “Firengistan” ve “Vranken” sozciiklerinin gerek eski
Tirkgede, gerekse eski Almancada “Avrupa/ Bat:” anlaminda kullanilmis olmasi,
Arapcada ayni anlama gelen Bati kokenli “efren¢”™* sdzcugiiniin etkisiyledir. Walther
von der Vogelweide zamaninda Hagli seferlerinin yarattigi atmosferde Almancada
“Vranken” sozciigii, Arapgadaki anlamiyla da kullaniliyordu. Dolayisiyla burada sz
konusu ettigimiz her iki gezgin ozanin gezip dolastiklari, hakkinda izlenimlerini
aktardiklar1 tilkeler asagi yukar1 ayni cografyada bulunmaktadirlar.

Walther von der Vogelweide, “Nice iilkeler dolastim”; Karacaoglan ise, “Indim,
seyran ettim Firengistan1” diyerek sO0ze basliyor. Walther’den farkli olarak
Karacaoglan’da karsilastirmanin kapsami daha genistir. Gezip dolastig1 iilkelerin
dogasi, insanlari, dil, din, 6rf ve adetleri karsilastirma konusudur. Ozan, bunlarin

hi¢birinin kendi yurdundakilere benzemedigini, nakarat halinde tekrarhyor.

Ancak Karacaoglan karsilastirma yaparken, Walther’in yaptigi gibi, “bizler-
onlar’ arasinda bir derecelendirme yapmiyor, sadece Kkarsitliklara isaret ediyor.
Frengistan dedigi dogu Avrupa’da gordiikleri, vatanindakilerden nitelikge gok farklidir:
“Giilleri var, bizim giile benzemez”. Tiirk¢enin s6zvarligma girmis olan “Frenk giilii”,
bilindigi gibi, kokusuz giil anlamina geliyor. Bu s6zciigiin Tiirkcede ¢ok eski oldugunu
burada hatirlatmakta fayda vardir. Yasar Onen®, Tiirkcede, icinde “Frenk” sOzcugii
gecgen diger ifadeleri soyle siraliyor: frenk altunu, frenk arpasi, frenk asmasi, Frenkce
(Avrupa dilleri), frenk elmasi, frenk gomlegi, frenkhane, frengi (Frenk tarzi, Avrupai),
frengi diba (narin kumas), frengi (“Syphilis ), frengili, frenk illeti, frenk inciri, frenklik,
frenk mesrep, frenk patlicani, frenk salatasi, frenk sicimi (urgani), frenk teresi, frenk
turpu, frenk uyuzu, frenk diziimii, frenk yerelmasi, frenk zahmeti, frenk zahmetli. Ozan,
“Dilleri var, bizim dile benzemez” diyor; ¢iinkii Frenkgeyi (Avrupa dillerini)
muhtemelen bilmiyordu. Islam-Hiristiyan karsithg ise zaten dteden beri bilinen bir sey.
Dolayisiyla Frengistan, Karacaoglan’m goziinde bir karsithiklar diyaridir.“Vatan tutup,
bu yerlerde kalinmaz” demesinin nedeni budur.“Frengistan”in agirlikli olarak bu tarzda
algilanmasi, zamanm anlayisina da uygundur. Ciinkii o donem Tiirkgesinde “Frenk”

13 Cahit Oztelli: Karaca Oglan/ Biitiin Siirleri, Milliyet Yayinlari, 1974, s. XXVI.

 Once Arapga iizerinden, daha sonra Roman dilleri iizerinden Tiirkgeye girmis olan Frenk (Firenk)
sozcugl, Franklar’m boy adi olup, baslangigta Franklarla sinirli olarak kullanilmis, daha sonra
Avrupa’da yasayan herkesi (bilhassa Fransizlar, italyanlar, Ispanyollar, Almanlar, ingilizler,
Hollandalilar) kapsayacak sekilde, kisaca “Avrupali” anlaminda kullanilmistir; dolayisiyla “Frengistan
(Firengistan) da “Franklarin iilkesi, Avrupa” anlaminda kullanilmistir. Bunun icin bkz. Yasar Onen:
Deutsches im Tiirkischen!/ Studien zu Fragen der Sprachberiihrung, Ankara 1955, s. 77 — 80; Volker
Mertens: Kritik am Kreuzzug Heinrichs? Zum Hartmanns 3. Kreuzlied, in: Stauferzeit/Geschichte,
Literatur, Kunst, hrsg. von Riidiger Krohn u. a., Stuttgart: Klett-Cotta, 1979. s. 327. Bilindigi gibi,
Araplar, daha 8. yiizyilda gerek Ispanya’da, gerekse Fransa’da Franklarla dogrudan temasa gecmisler.
Franklar, ayn1 boya mensup Biiyiik Karl (Lat. Carolus Magnus, Frz. Charlemagne) sayesinde Avrupa
tarihinde temayiiz etmis bir kavimdir. Biiyiik Frank Kralligi’nim kurucusudur, 800 yilindan itibaren
Roma Imparatoru/ kayseri unvanini tastyan bu zat, Abbasi halifesi Harun Resit’in ¢agdasidir. O da,
Harun Resit gibi, sanat ve bilime dnem vermistir. Bu nedenle, Arap diinyasi, Avrupa’yr daha ¢ok
Franklarla tanimistir demek yanlis olmaz.

15 Yasar Onen, a.g.e., S. 79.
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sozcugl, genel olarak “Tiirk orf ve adetlerine yabanci, istenmeyen, diigmani ¢agristiran,
anavatanla ilgisi olmayan, yeni birsey vs.” anlamlara geliyordu. Soézciik, bu yoniiyle
Almancada “Roman” anlaminda, 6zellikle Fransizlar ve ltalyanlar icin kullanilan
“Welsch” sozciigii ile karsilastirilabilir'®. Tiirk sairlerinden Nedim, “Séyle gird olmus
Frengistan biikiilmiis bir yerel Sonra gelmis giise-i ebruda hal olmus sana” derken
“Frengistan”a biraz 6nce isaret edilen acidan bakiyor.!” Oysa Ziya Pasa’nin su beytinde
“firenk” bunun zidd1 bir anlamda kullanilmistir: “Milliyeti nisyan ederek her isimizde
[Efkdr-i Firenge tebaiyet yeni ciktr” 1
Ancak giizele gelince, Karacaoglan, onu o6tekilestirmez, gonlii milliyeti ne olursa

olsun — her giizele agiktir; gesitli iilkelerin giizellerinin éviildiigii bir siirinde®® giizellere
sOyle sesleniyor:

(...)

Sevdigim firenk giizeli

(...)

Sevdigim Bosna giizeli

(...)

Sevdigim Cerkes giizeli

(...)
Sevdigim Bulgar giizeli

Onun giizeller konusunda milliyet tanimayan anlayisi, Walther von der Vogelweide’de
ayni milliyete mensup giizeller arasinda sinif farkin1 gozetmeyen dar bir bakis agisina
sikistirilmistir. Daha Once isaret edildigi gibi, Walther von der Vogelweide’ nin yasadigi
donemin dil kullaniminda sadece ve sadece soylu kadinlar1 tanimlamak tizere kullanilan
ve onlarin sinifsal kimlikleriyle 6zdeslesen “vrouwe (soylu kadin)” ifadesinin burada
genellestirilerek biitiin kadinlar i¢in kullanilmasi, bu hitkkmii degistirmiyor. Ciinkii
Walther’in kastettigi kadinlar, yalniz Alman kadinlaridir (“tiusche vrouwen”).

Her iki ozanm geziden dondiikten sonra verdikleri mesajlar farklidir:

Walther von der Vogelweide’nin “biz istiiniiz” mesajma karsin Karacaoglan, “biz
farkliy1z” mesajini vermistir.

16 Almancada 18. yiizy1l sonunda “Welsch”ten tiiretilen “welschen” fiili, “anlagilmayan, net olmayan bir
dilde konugmak” anlamma geliyordu. Bunun i¢in bkz. Hermann Paul, Deutsches Worterbuch, Max
Niemeyer, Tiibingen 1966.

7 Bu ve benzeri érnekler iin bkz. Yasar Onen, a.g.e., s. 78-79.

'8 yagar Onen, a.g.e., S. 78.

19 Klaus-Detlev Wannig, a. g. e., s. 558.
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,Doppelte Fremdheit® in der Grof3stadt:

Orientierungslosigkeit, Uberlebenskampf und Begegnung mit fremden
Lebensarten in Alfred Doblins ,Berlin Alexanderplatz und Emine
Sevgi Ozdamars ,Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding-Pankow
1976/77¢

Kadriye Oztiirk, Eskisehir

0z
Biiyiik Kentte “Cifte Yabanciik” — Alfred Doblin‘in ,Berlin Alexanderplatz® ve Emine Sevgi

Ozdamar“in ,Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding-Pankow 1976/77¢ Romanlarinda Caresizlik,
Yasam Savasi ve Yabanci Yasam Bicimleriyle Karsilasma.

Bu caligmada, gb¢ hareketleri ve post kolonyal siire¢ nedenleriyle ¢ok tartigilan Cultural Turns, yani
“Spatial Turn” uzantis1 baglaminda ,,biiyiik kent* ya da ,,metropol* kavrami ele alinacaktir.

Edebi bir eserin bas figiirii i¢in bir metropoliin kagmnilmaz tuzaklar1 yabancilik ve yabanci yasam
bi¢imleridir; bu anlamda burada Alman dilinde kaleme alimmis iki metinde (Alfred Doblin: Berlin
Alexanderplatz und E. Sevgi Ozdamar: Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding-Pankow 1976/77)
mekan olarak biiyiik kent Berlin, bas figiirler tarafindan yasantilanan yordamsizlik, hayatta kalma
stratejileri ve yabanci yagam bigimleriyle karsilagmalar1 bakimindan edebi, sosyolojik ve ayni zamanda
mekana iliskin ¢ikarimlarla analiz edilecek ve anlamlandirma girisimleri 6ne ¢ikarilacaktir.

Mekan burada her seyi saklayan ve insanlarin kisiliklerini bigimleyen anlam yiikli ve kimlik
kazandiric1 bir kabuk manasindadir. Metropol ne denli tehlikeli ve ¢ekici ise orada yasamak o denli
zordur, ¢linkii metropol, insanlar1 kendine c¢eker, zayiflar1 ezerken, i¢indeki kaotik yasam,
inceleyecegimiz romanlarda oldugu gibi, kotiileri besler.

Anahtar Sozciikler: Biiyiik kent, metropol, mekan, karsilasma, caresizlik, kimlik.

Abstract

Desperation, Struggle for Life, and Encountering Foreign Life Styles in the Novels “Doppelte
Fremdheit”/ (Double Foreignness) in the Metropolis - Berlin Alexanderplatz by Alfred Déblin and
Seltsame Sterne starren zur Erde by Emine Sevgi Ozdamar. Wedding- Pankow 1976/77.

In the present study we discuss the terms big cities or metropolis as an extension to the widely discussed
topics of Cultural Turns, in other words Spatial Turns due to post-colonial effects and migration floods.

The protagonists in the literary works struggle with the unavoidable lures of the metropolis,
alienage, and foreign life styles. Hence, in two literary texts of German (Alfred Doblin: Berlin
Alexanderplatz and E. Sevgi Ozdamar: Seltsame Sterne starren zur Erde Wedding- Pankow 1976/77)
Berlin, a huge metropolis, lack of predictions experienced by the antagonists, survival strategies, and their
encounter with foreign life styles will be analyzed out of literal, sociological, and setting aspects with
attempts made for inferences and brought to the foreground.

Setting here is in the sense of a meaning adding shell hiding everything and shaping peoples
characters. The more dangerous and alluring a metropolis is, the more difficult it is to live there as it
allures people, crashes the weak and nourishes the bad as in the literary text we will analyze.

Keywords: Big city, metropolis, space, encountering, desperation, identity.



Einleitung

Diese Arbeit befasst sich mit dem Raum ,,die Grof3stadt /die Metropole®, in der die
Fremdheit sich als doppelte Fremdheit bei den Figuren in den Romanen ,Berlin
Alexanderplatz® von Alfred D6blin (1878-1957) und ,,Seltsame Sterne starren zur Erde.
Wedding-Pankow 1976/77¢ von Emine Sevgi Ozdamar (geb.1946) zeigt. -Die
Grofstadt ,,Berlin“ als ein gro3er Raum in den beiden Romanen bringt diese Figuren zu
einer Orientierungslosigkeit. Der Uberlebenskampf und die Begegnung mit den
fremden Lebensarten sind unvermeidlich fiir die Figuren, die sich fremd fiithlen und
auch diese Grofistadt fremd wahrnehmen.

Dass ich die Grof3stadt Berlin in dieser Arbeit als einen Raum bezeichnet habe,
ist zuriickzufithren auf die Errungenschaften des ,,Spatial Turns*, auch ,,Topographical
oder Topological Turn* genannt, dessen Vertreter der amerikanische Kulturtheoretiker
Fredric Jameson ist. Der ,,Spatial Turn* hat in unserer Zeit, die sich postmodern nennt,
neben anderen , Turns** innerhalb einer Neuorientierung in den Kulturwissenschaften
und in der Literaturwissenschaft wichtig geworden. Der Raum, der an die Stelle der Zeit
der Moderne tritt, hat mit der Postmoderne an Bedeutung gewonnen.

Die Globalisierung, die Migrationsbewegungen, oder die virtuellen
Netzverbindungen mit weltweiten Orten haben den Raum in den Mittelpunkt vieler
Wissenschaften geriickt? und soziologische Arbeiten iiber den Raum und die Stadt
haben die fiir einen Raum gehaltene (Gross)Stadt wieder entdeckt. ,,Stadte” werden
nicht mehr als Statistiken betrachtet, man kann die (Gross)Stadt sogar lesen oder neu
lesen®, man kann sie konstruieren, zum Verfall bringen oder zur Bliite fiihren: der Raum
,.die (Gross)Stadt“ ist eine von Menschen konstituierte Biihne, wo man sehen kann, wie
die Figuren darin handeln; ob sie eine Orientierungslosigkeit erleben, wenn die
(Gross)Stadt ihnen intra- oder interkulturelle Fremdheit anbietet; ob und wie die
Menschen ein Zuhause in der (Gross)Stadt finden konnen, was fiir eine Rolle das Geld
in der (Gross)Stadt spielt und ob und wie die Figuren kimpfen, um in der (Gross)Stadt
zu iiberleben; was oder wie sie zur Repréisentation dieses Raums in den literarischen
Texten beitragen, wie und ob sie in der (Gross)Stadt soziale Kontakte kniipfen; Wie
lesen die Akteure der (Gross)Stadt sie und ob sie die (Gross)Stadt iiberhaupt lesen
wollen oder nur als ein Nest betrachten?

Ein Raum oder auch eine (Gross)Stadt ist ein Spiegel und Schauplatz vieler
politischer, ideologischer, geschichtlicher, sozialer, krimineller, menschenfreundlicher
oder menschenfeindlicher, umweltfreundlicher oder umweltfeindlicher Ereignisse in
Hinsicht auf die literarischen Texte. Nach Bachmann-Medick sind Réiumlichkeit,

! Doris Bachmann-Medick: Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag. 2006.

2 Vgl. Markus Schroer: *>Bringing space back in< — Zur Relevanz des Raums als soziologischer
Kategorie”: In: Jorg Doring, Tristan Thielmann (Hrsg.). Spatial Turn. Das Raumparadigma in den
Kultur- und Sozialwissenschaften. Bielefeld: Transcript. 2008. S. 129.

® Vgl. Kadriye Oztiirk: “Bir sehri okumak baglammda Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren
zur Erde” ve Giinter Grass’in “Ein weites Feld” adl1 eserlerinde Berlin". 1I. Uluslararas: Karsilastirmali
Edebiyathilim Kongresi. Sakarya Universitesi, 07-08 Eyliil 2006. Binnaz Baytekin, T. Fatih Ulug (yay.).
Sakarya: Sakarya Universitesi Basimevi. 2006. S. 370-380. Vgl. dazu auch Sara Saym: “Cokkiiltiirlii
Istanbul’u Okumak™. In: Sara Sayin: Metinlerle Soylesi. Istanbul. Multilingual. 1999. S. 191-204.
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Ortlichkeit, Grenziiberschreitungen und Topographien neu entdeckt, demnach ist
Topographie ein (Be-)Schreiben von Raum.* Daran anschlieBend kann man sagen, dass
der Raum gelesen werden kann wie ein Text.” ,Die Entstehung des Raums ist ein
soziales Phdnomen und damit nur aus den gesellschaftlichen Entwicklungen heraus, das
heiBt auch als prozeBhaftes Phinomen, zu begreifen.

Aristoteles dachte, dass die Stadt die Fahigkeiten des Menschen entwickelt. Mit
der Mitgliedschaft und der Teilnahme an einer Stadt lebt man gut und richtig, statt nur
zu leben.” An die Stelle der einmal von Aristoteles und Habermas ideal imaginierten
Stadt als Sitz des guten und richtigen Lebens, der Vielfalt, der Mischung und der
Dichte, belebter Boulevards und Flaneure, offener Pldtze und Strafiencafés als Stdtten
der Begegnungen mit dem Fremden kommt nach Schroer heute die Stadt als Sitz der
Barbarei, sie ist den Barbaren iiberlassen, die Stidte sind heute Orte der
Auseinandersetzung zwischen den rivalisierenden Gruppen, unterschiedlichen Ethnien,
verfeindeten Gangs oder unterschiedlichen Lebensstilen.?

»BERLIN ALEXANDERPLATZ* (1929)

,Den ersten und einzigen Grofstadtroman der deutschen Literatur“® der Goldenen
Zwanziger Jahre ,Berlin Alexanderplatz® von Alfred Doblin mit 411 Seiten, in dem
Déblin den Alexanderplatz in Berlin Ost wihlte,”® kann man geschichtlich und
literaturgeschichtlich zur Weimarer Republik, zum Expressionismus und zur Neuen
Sachlichkeit zdhlen. In diesem Roman kann man Erzihltechniken wie die Montage, die
Zitate, die Ziige aus der Bibel oder die Berliner Umgangssprache erkennen.

Die Figur Biberkopf erlebt eine doppelte Fremdheit in der (Gross)Stadt Berlin:
erstens ist ihm die (Gross)Stadt auBerhalb des ,,Gefidngnisses®, das sehr gut organisiert
und fiir den Gefangenen Biberkopf nicht gefihrlich war, fremd; im Gefingnis gab es
keinen UbermaB an Kaufwaren, keine Weiber, er brauchte keine Unterkunft, kein Geld,
keine Verkehrsmittel; zweitens ist er ein Fremder wihrend der Gefiangnisjahre
geworden, er war auch vielleicht ein Fremder und kein Deutscher, da er vor seinen
Tegeljahren keine Kontakte zu der (Gross)Stadt Berlin und ihren Menschen hatte.

Die Fremdheit, von der hier die Rede sein wird, ist eigentlich ein Bestandteil einer
(Gross)Stadt. ,,Eine Stadt besteht aus unterschiedlichen Arten von Menschen, dhnliche
Menschen bringen keine Stadt zuwege.** Biberkopf ist auch wie ein Fremder in Berlin,
er hat keine Familie, keine Frau, keine Kinder, keine Arbeit, kein Haus und kein Geld.

* Doris Bachmann-Medick. S. 310.

° Jorg Doring, Tristan Thielmann: ,,Einleitung: Was lesen wir im Raume? Der Spatial Turn und das
geheime Wissen der Geographien®. In: Jorg Doring, Tristan Thielmann (Hrsg.): Spatial Turn. Das
Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Bielefeld: Transcript. 2008. S. 17.

® Martina Low: Raumsoziologie. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. 2001. S. 263.

" Markus Schroer: Riume, Orte, Grenzen. Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag. 2006. S. 229.

® Ebd., S. 230.

° Vgl., Alfred Déblin: Berlin Alexanderplatz. Roman. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag. 29.
Aufl. 1990. S. 415.

Ebd., S. 417.

1 Markus Schroer: Riume, Orte, Grenzen. S. 244.
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Die Figur Biberkopf begegnet den ihm fremden Menschen, wie Lina, Meck, Eva,
Chilly, Franze, Mieze, Reinhold, Liiders usw. Er fiihlt sich kognitiv und emotional
fremd, das bringt ihm Einsamkeit, weil die Menschen, die er kennt, nicht wie er waren.

Kristeva erklart diese Lage wie folgt; der Fremde fiihlt sich vollkommen frei,
diese Freiheit hat den Namen ,,die Einsamkeit®, sein Paradox ist: , Der Fremde will
allein sein, aber mit Gleichgesinnten, nur ist kein Gleichgesinnter bereit, sich mit ihm
an dem gleifenden Ort seines Alleinseins zusammenzutun.“*? Seine eigene Fremdheit
und Einsamkeit interpretiert Biberkopf folgendermal3en: ,,Mitten unter den Leuten.
Los. Das war zuerst, als wenn man beim Zahnarzt sitzt, der eine Wurzel mit der Zange
gepackt hat und zieht, der Schmerz wichst, der Kopf will platzen.“13

Der verlassene Raum das Gefingnis Tegel wird als Erinnerungsraum immer
wieder zur Sprache gebracht: Biberkopf wihlte am Anfang seines Lebens nach dem
Gefangnis in Berlin die schmale Sophienstral3e, wo es dunkler war, er dachte:

,»(...) wenn die Décher nicht nur abrutschten, aber die Hiuser standen gerade. Wo soll ick
armer Deibel hin.(...) Ich bin ein ganz groBer Dussel, man wird sich hier doch noch
durchschliangeln konnen, fiinf Minuten, zehn Minuten, dann trinkt man einen Kognak und
setzt sich.**

Er bezeichnet sich selbst als ein Teufel und als Dummkopf. Die (Gross)Stadt
bezauberte ihn; um sich von seiner Einsamkeit und Fremdheit in der (Gross)Stadt zu
befreien, musste etwas anderes dabei sein, was fiir einen Mann nétig war, d.h. irgendein
Weib: ,,Wat machen wir? Ick bin frei. Ick muss ein Weib haben. Ein Weib muss ick
haben. (...) Dann war an der Ecke Kaiser-Wilhelm-Stral3¢ hinter den Marktwagen schon
eine, neben die er sich gleich stellte, egal was fiir eine.“™. Herbert Wischow und seine
Geliebte Eva fanden fiir Biberkopf spéter ein Madchen, mit dem Namen Sonja oder
Emilie, aber von Biberkopf als Mieze, ,,sein Miezeken*!® - kleine Katze - genannt.

Diese (Gross)Stadt Berlin wird im Text sexualisiert, sie ist wie eine
verschlingende Hure, die gewinnt, wenn Biberkopf den Uberlebenskampf verliert.
Berlin wird als eine sich offnende verschlingende Frauenfigur imaginiert, ,,S0
symbolisiert die Hure die groBstadtische Phantasie.)” Dass im Roman ,Berlin
Alexanderplatz“ von der ,,Hure Babylon erzihlt wird, bestitigt die oben angegebenen
Informationen von Low. Die (Gross)Stadt wird im Roman mit einer Hure verglichen,
sie heilt ,.die Hure Babylon“, die auch einen intertextuellen Bezug zu Johannes
Offenbarung haben und auch die siindige, dem Untergang geweihte Stadt Babylon
symbolisieren kann'®, die vielleicht auf die Gefahr des Orients hinweist: ihre Kleider

12Julia Kristeva: Fremde sind wir uns selbst (aus dem Franzésischen von Xenia Rajewsky), Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag. 1990. S. 22.

'3 Alfred Doblin. S. 8.

“ Ebd., S. 10.

' Ebd., S. 25.

' Ebd., S. 229.

Y Martina Low: Soziologie der Stiidte. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. 2008.S. 204.

'8 Markus Wallenborn. Apokalypse in Berlin. Die Elemente der Johannes-Offenbarung in Alfred Déblins
Roman Berlin Alexanderplatz. Journal fiir Literatur Philosophie der Bibel und Religionen, S. 1.
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haben die Farbe purpur und scharlach, sie ist {ibergiildet mit edlen Steinen und Perlen,
in der Hand hielt sie einen goldenen Becher.

Die Hure Babylon ist die Mutter der Hurerei, sie hat das Blut der Heiligen
getrunken.® Die Hure Babylon mit goldgelben giftigen Augen und vampirem Hals lacht
spater Biberkopf an.?’ Low betont, dass die moderne, industrialisierte Stadt als Sitz der
Geldwirtschaft die Stadt zur Hure macht und dass sie somit sexualisiert wird, sie ist der
Ort der neuen sexuellen Praktiken.”* Man darf die Imagination der Stadt als Hure und
ihre Sexualisierung nicht nur auf das Geld beziehen; die Reize der Stadt spielen eine
wichtige Rolle fir die Akteure der Stadt, was man auch mit Erregung erkliaren kann,
denn es gibt einen UbermaB an Angeboten, Uberfluss, Mdoglichkeitsvielfalt und
Freiheit.?? Franz Biberkopf begegnet den ihm fremden sexuellen Lebensweisen, die in
einer (Gross)Stadt existieren: ,,(...) So viel Schwule auf einem Haufen und er mitten
drin, er musste rasch raus und lachte bis zum Alexanderplatz.“?®* Andere Lebensarten
wie das Leben der Schwulen werden weiter erzéhlt: ,,Geht ein Glatzkopf eines Abends
spazieren, trifft im Tiergarten einen hiibschen Jungen, der gleich unterhackt, sie
wandeln eine Stunde Lust, dann hat der Glatzkopf den Wunsch, o den Trieb, o die
Begierde, kolossal, im Augenblick, ganz lieb zu dem Jungen zu sein.«**

Fiir die Figur Biberkopf gibt es in der (Gross)Stadt Berlin Barbarei, er wird immer
betrogen, so zeigt er sich als naiv. Auch wenn Reinhold ,,mit ihm spielen, ihm den
Knochen knacken, seine Geliebte Mieze wegnehmen und dann Biberkopf ganz und gar
in den Dreck schmeifen mdchte®,? denkt Biberkopf dagegen iiber Reinhold wie folgt:
,und am innigsten liebt er (...) liebt er zwei: die eine ist seine Mieze, die er gern da
hétte, der andere ist- Reinhold.“?® Déblin verwendet hier den V-Effekt, damit die Leser
sich nicht mit dem Helden Biberkopf identifizieren, sondern seine Lage Kritisieren.
Franz denkt tiber die Stadt Berlin gegen Ende des Romans folgendermalien ,,Was ist das
fiir eine Stadt, welche riesengrof3e Stadt, und welches Leben, welches Leben hat er
schon in ihr gefiihrt. (...)%" In seinem Heilungsprozess in der Irrenanstalt fiihlt sich
Franz Biberkopf der Stadt {iberdriissig, er beschreibt eine Szene, die dem Leben in
einem Dorf dhnelt: am Ende des Romans traumt er von einem in den Ofen geschobenen
Brot, das die Frauen backen, ein Junge - Franz - kommt und 6ffnet die Tiir, ,,das Brot
wird sich briunen.?® Das ist das Gegenteil von einem (Gross)Stadt leben.

http://www.aroumah.net/agora/Wallenborn01%20-%20Apokalypse%20Alfred%20Doeblin.pdf (Letzter
Zugriff: 26. 06. 2013)
19 Alfred Déblin: Berlin Alexanderplatz. S. 226.
20 Ehd., S. 262.
! Martina Low: Soziologie der Stidte. S. 206.
2 Ebd., S. 207.
2% Alfred Doblin. S. 61.
*Ebd., S. 62.
> Ebd., S. 268.
*Ebd., S. 269.
" Ebd., S. 349.
* Ebd., S. 394.
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LSELTSAME STERNE STARREN ZUR ERDE. WEDDING-PANKOW 1976/77%
(2003)

Im Roman ,,Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding-Pankow 1976/77°*° der fast
nach 50 Jahren von ,,Berlin Alexanderplatz und nach dem Mauerfall geschrieben
wurde, aber doch die (Gross)Stadt Berlin in dem Zeitabschnitt zwischen dem Mauerbau
und dem Mauerfall beschreibt, erzihlt die Migrantenautorin Ozdamar ihre Jahre in Ost-
und West-Berlin. Fiir sie ist Berlin eine Stadt, die aus Zugezogenen besteht, wo jeder
fremd ist>®, und die ihr wie ein Biihnenbild vorkommt.®

Sie kam nach Ost-Berlin, um mit Brechts Schiiler Benno Besson zu arbeiten. Der
248seitige autobiographische Roman besteht aus zwei Teilen, der erste Teil schildert
ihre Erfahrungen in West- und Ost-Berlin, der zweite Teil besteht aus einem Tagebuch
mit ihren eigenen Zeichnungen iiber die Theaterszenen, aus den Theaterarbeiten in der
Volksbiihne in Ost-Berlin. Ozdamar erzihlt von einem Berlin, das kein Deutscher so je
gesehen hat.*

Das Leben der Ich-Erzdhlerin besteht aus der Orientierungslosigkeit, dem
Uberlebenskampf und der Begegnung mit den ihr kulturell fremden Lebensarten wie
das Leben der Figur Biberkopf in D6blins Roman. Sie ist fremd sowohl in Ost- als auch
in West-Berlin, sie hat wie Biberkopf keine Verwandten, wenige Bekannte, kein
Zuhause, keine eigene Wohnung, kein Geld und keine Arbeit. Man kann sagen, dass
beide Figuren von der Arbeiterklasse sind. Die Ich-Erzéhlerin erlebte eine doppelte
Fremdheit, sie ist erstens in einer ihr fremden Kultur, zweitens ist sie eine Fremde. Das
Wichtigste flir einen Fremden in einem fremden Land ist die Unterkunft; eine
Unterkunft zu finden, die nicht dauerhaft war, gelang der Figur am Anfang durch die
deutschen Bekannten, die West-Berliner Hanna und Dirk.*?

Die Ich-Erzéhlerin, die jeden Tag von West-Berlin nach Ost-Berlin mit der Bahn
fahren musste, wohnt in einer Wohngemeinschaft im Westen in Wedding. Die
Unterkunft in dieser WG war eine obligatorische Wahl, die durch Josef moglich war,
den sie in Istanbul kennengelernt hatte. Die WG, wo frither die AA-Kommune wohnte,
besteht aus sieben Bewohnern Inga, Janosch, Peter, Barbara, Reiner, Jens und Susanne,
die alle Studenten sind. Die Philosophie dieser Kommune, die auch fiir sie fremd war,
interessierte die Figur: ,,Abschaffung aller Unterschiede, der Sprache, des Privatbesitzes
und fester Beziehungen.“** Die WG war fiir sie fremd, die es in der tiirkischen Kultur
nicht gibt. Die Beschreibung der Essgewohnheiten dort zeigen, dass sie alles fremd
findet: Reste vom Essen auf dem Tisch, der Schmutz des Geschirrs im
Fabrikwaschbecken.® Weiter wird auch von einer Badewanne in der WG berichtet, die
wie ein Leitmotiv erscheint, was aber in der Tiirkei nicht iiblich ist: das Badezimmer hat
keine Tiir, die dreibeinige Wanne ist jederzeit besetzt, man kann dort Biicher lesen und

“Emine Sevgi Ozdamar: Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding-Pankow 1976/77. Koln:
Kiepenheuer&Witsch. 1. Aufl. 2003.

%9 TAZ. 20/21. Nov. 04.

' F.A'S. 21. Nov. 04., S. 2.

%2 \/gl., Frankfurter Allgemeine Zeitung (29. Dezember 04).

B0zdamar, S. 40.

% Ebd,, S. 10.

* Ebd,, S. 13.
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diskutieren, Minner gehen nackt in der WG herum.* Die dreibeinige Badewanne und
das sexuelle Leben der Bewohner weisen wieder auf die verfiihrerische Eigenschaft der
(Gross)Stadt Berlin hin, die Sexualitat und der Koérper sind nicht Tabu: ,,Wir setzten uns
wieder zu viert in die dreibeinige Badewanne und lasen uns laut Heinrich Heine vor.*
Dass man in der WG nackt herumlaufen und auch frithstiicken kann, findet sie dem
alltiglichen Leben im Puff dhnlich.®

Der Stadtteil Wedding wird von Menschen mit niedrigem Gehalt bewohnt, es sind
die Studenten, die Huren, die Arbeiter. In der Tiirkei ist der Nachbar sehr wichtig, man
sagt sogar: ,,Kauf dir kein Haus, sondern Nachbarn!“ Wenn wir die Nachbarn aus der
Perspektive der Figur betrachten, sehen wir, dass keine gew6hnlichen Nachbarn da sind:
der Puff unten, an dessen Tiir das Schild ,,Milchladen hingt; Tiirkische Ménner, die in
den Puft gehen. Neben den Nachbarn sind auch vieles andere ihr fremd: die Kaélte, der
Mangel an Winterkleidungen, sie trug unter dem Kleid Zeitungen als Heizmittel; die
Angst vor den Geisterbahnhofen, sie hatte einmal Angst in der S-Bahn, ein Mann schlug
ihr eines Tages vor, in einer Stunde Tausend Mark zu verdienen, dann setzte sich
derselbe Mann ihr gegeniiber und masturbierte.® Nachdem sie ihr Visum fiir Ost-Berlin
bekommen hat, beginnen Probleme mit der Unterkunft. Sie i{ibernachtet im Osten
manchmal bei Katrin, bei Gabi in Pankow und hin und wieder in der Sauna der
Volksbiihne, oder aber auch vor der Wohnungstiir von Hanna und Dirk.** Sie geht zu
Bennos Haus, aber das ist auch nur voriibergehend; wenn er zuriickkommt, muss sie
zuriick ins Saunabett.** Sie findet die Einsamkeit niitzlich, wenn es auch manchmal am
Nachmi}tz:ag schwer ist, sie hort Mozart, flir sie sind die Nichte in Berlin schon, wenn es
schneit.

Ost-Berlin war eine ,sozialistische Stadt“*®, wie eine Stadt aus friiheren Zeiten,
wegen der Berliner Mauer war die Stadt Berlin in zwei geteilt. Die Ich-Erzéihlerin
normalisierte aber die Mauer, sie wird von ihrer westdeutschen Freundin in der WG
kritisiert, weil sie die Mauer nicht problematisiert und nur als eine Schwierigkeit fiir den
Ubergang zur Volksbithne in Ost-Berlin sah. In dieser Stadt Ost-Berlin hatten die
Heizkorper in den Héusern keine Regler*®, wirtschaftliche oder kulturelle Entwicklung
auBlerhalb des Berliner Ensembles gibt es hier nicht. Die Farben des DDR-Autos
Trabant waren Babywische-Farben: blau, rosa, griin“> Die Figur erzihlt die
Konsumgiiter in Ost-Berlin, wie die Zigarette als ein sozialistisches Solidarititszeichen
ist, alle rauchen die gleiche Marke:* (...) CABINET. Diese Marke rauchte auch ich, ich
kriegte immer Kopfweh davon, aber ich rauchte sie weiter, weil viele Schauspieler an

der Volksbiihne diese Marke rauchten. So hatten wir die gleichen Kopfschmerzen®.*®
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Die Sexualitdit und fremde Lebensweisen fielen der Figur auf, wie die
Homosexuellen am Strand, die sich streichelten.*’ Als eine geschiedene Frau erlebte sie
die Sexualitdt mit Peter, Graham und Steve. Diese sind Ménner, die sich einfach in ihrer
Umgebung befinden. Als sie mit Graham zusammen war, fiihlte sie sich wie eine Braut
und zog ihr weiles Hemd an, als wére es ein Brautkleid, spéter zog sie es aus wie ein
Brautkleid. Sie umarmten sich, kiissten sich und lachten, salen da, dann umarmten sie
sich weiter. ,(...) Wie schon wir uns kiissten. Er war beschnitten.“*® Steve war auch der
Geliebte von der Figur, in Gabis Wohnung sal} sie genau nach einer Stunde auf seinen
Knien in der Kiiche, und sie kiissten sich.*® Sie meinte: ,,Als wir uns liebten,
vergroBerten sich die Pupillen der Nacht. Es war, als lige ich zwischen Tieren mit
warmen Fellen.«°

Das Einkaufen und die Erndhrung in Ost-Berlin bringt die Figur zum Nachdenken
und zum Vergleichen der eigenkulturellen Schliisselbegriffe: wenige kleine Geschifte
und Bickereien, der Mangel an Einkaufstiiten in Ost-Berlin, sie geht zuriick zu ihrem
Eigenraum als Erinnerungsraum ,,Istanbul® in der Tirkei: ,,In Istanbul man kann vom
jedem Balkon aus zum Gemiiseverkdufer rufen: ,,.Bruder Osman, ich lass den Korb
herunter, Geld ist darin, ein Kilo Bohnen, ein Kilo Auberginen.“>! Im zweiten
tagebuchartigen Teil des Romans wird der Verkehr in Ost-Berlin mit dem Verkehr in
Istanbul verglichen: in Ost-Berlin steigen plotzlich viele Menschen in die Straenbahn
ein und aus, sie rennen dann zu einer anderen Bahn; in Istanbul fahren die Nachtbusse
am Meer entlang, die Hunde rennen hinterher, die Réder knirschten wie eine ungedlte
Tiir.>? Die GroBstidte Berlin als erlebter Gegenwartsraum und Istanbul als erlebter
Erinnerungsraum werden wieder in Hinsicht auf die Gerdusche verglichen: der Wecker,
Vogelgezwitscher, Motoren, Kinder, Autos, Stra3enbahn sind die Stimmen von Berlin;
Wasser-, SiiBigkeiten-, Obst-, Gemiise- und Getreideverkdufer, die plotzlich
hochfliegenden Tauben, Mowengeschrei, hupende Schiffe am Bosporus, das Zirpen der
Grillen, die Katzen auf den Déchern und Hundegejaul sind die Stimmen von Istanbul.>®

Auch Fremdenfeindlichkeit, die innerhalb der Unzuldnglichkeit eines bestimmten
Erfahrungs- und Sinnbereichs und der Nichtzugehorigkeit zu einer Gruppe zu verstehen
ist>, hat die Ich-Erzéhlerin in West-Berlin erlebt: sie ging mit ihrer Freundin in eine
Kneipe in Wedding, sie lief zur Theke, um Bier zu bestellen, drei betrunkene Méanner
sagten wie im Chor: ,,Ab in die Gaskammer. Sie hat ihnen ihre Zunge gezeigt.>® Sie
hatte Angst in Ost-Berlin (oder auch iiberhaupt in Berlin) ihre personliche und
kulturelle Identitdt und ihr Ziel zu verlieren, denn sie sagt sich so: ,Wenn ich am

“"Ebd., S.138.

“Ebd., S.117.

“Ebd., S.219.

*0Epd., S.221.

L Ebd., S. 165.

> Ebd., S.87.

> Ebd., S.147.

**Bernhard Waldenfels: Grundmotive einer Phinomenologie des Fremden. Frankfurt am Main: Suhrkamp

Verlag. 2006, S. 115.
*® Ozdamar, S. 165.
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Friedhof vorbei zur Volksbiihne laufe, wiederhole ich immer wieder, wie ich heifle, wie
alt ich bin, woher ich komme und weshalb ich hier in Ost-Berlin bin.«°®

In den beiden Romanen sind die Figuren den intra- oder interkulturell fremden
Lebensarten begegnet, diese Begegnung ist nicht immer positiv zu denken, weil der
Raum ,die GroBstadt/dic Metropole®“ mit der Zeit zu ihrer ersten gutgemeinten
Bedeutung nicht vieles beigetragen hat. In der Grof3stadt leben rivalisierende Gruppen,
alle Arten von Leben und Barbarei kann man auch sehen, in der Grof3stadt lebt
derjenige gut, der Geld und Arbeit hat. Den Beitrag mochte ich mit einem Satz von
Schroer beenden, der auf das Zitat von Hoyt aus zweiter Hand ecingeht: ,,Reiche

. . . 7
wohnen, wo sie wollen, Arme, wo sie miissen®.”
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Der tiirkische Jussiv und seine Wiedergabemoglichkeiten im
Deutschen

Tahir Balci, Adana

Oz
Tiirk¢ce Emir-istek Kipi (Alm. Jussiv) ve Almancaya Nasil Aktarlabilecegi Uzerine

Bu calismada, Tiirk¢edeki emir kipinin bir alt ulami olan ve Almancada Jussiv terimiyle karsilanan 3.
kisilere yonelik emir-istekl bigimleri ve bunlarm Almancaya nasil aktarilabilecegi konulastirilmaktadir.
Bu amagla Yasar Kemal’in Kuslar da Gittiromanindaki sz konusu emir-istek bigimleri ayni kitabin
Almanca ¢evirisi Auch die Vigel sind fort’taki cevirileriyle karsilagtirilmaktadir.

Karsilastirmanin amact ¢eviri elestirisi degildir; yalnizca durum saptamasi yapilmaktadir.

Saptanan ¢eviri olanaklarmin Alman dili egitimi 6grencilerinde nasil yansima bulacagini gérebilmek i¢in
bir de dar kapsamli bir geviri anketi uygulanmustir.
Tiirk dilinin bu dolayli emir-istek i¢in somut dilbilgisel bir ulam (Ali gelsin!) gelistirmigken, Almancada
bire bir karsilastirilabilir dilbilgisel bir esdegerlilik saptanmamistir. Bu ulamin islevi Almancada 6zellikle
3. kisi dolayli anlatimla (Jeder kehre vor seiner eigenen Haustiir!) ve yardimci eylemlerle (Das Feuer
soll von hier mitgenommen werden) karsilanmaktadir. Anlamsal bir ulam olan kipselligin Tiirkge
ifadesindeki birgok ortiismezlik, bu konunun Almanca dgretiminde daha ¢ok dikkate alinmasi gerektigini
gOstermistir.

Ogrencilerle yaptigimiz ceviri uygulamasindaki diger saptamamiz, cevirilerdeki yetersizligin
sozliik kullanimindaki yetersizlige dayandigidir.

Anahtar Sozciikler: Kip, emir-istek Kipi, zaman, ¢eviri, hata.

Abstract
Transfering the third-person singular jussive form from Turkish to German

The aim of this study is transfering the third-person singular jussive form in Turkish to German. Hence,
the jussive forms in the novel “Kugslar da Gitti | The Birds are Gone too” by Yasar Kemal are compared
with its German translation “Auch die Végel sind fort”.

The aim of this comparison is not the translation criticism but the determination of the current
situation. In order to see the reflection of the determined translation possibilities by students of the
German department, a small scale questionnaire has been carried out. There is in Turkish a category for
this indirect jussive form (Ali gelsin!), however not in German. The function of this category is seen in
the 3" person indirect speech (Jeder kehre vor seiner eigener Haustiir | Everyman should sweep his own
house entrance) and in modal verbs (Das Feuer soll von hier mitgenommen werden / Fire should be taken
from here). Lack of congruence of the modality category in Turkish, has shown that this issue is to be
taken into consideration while teaching German.

Another feature determined by the students for insufficient translation stems from the lack of lexis.

Keywords: modus, jussive form, time, translation, errors.



1. Theoretisches

Der Modus ist eine grammatische Kategorie des Verbs, die besonders in der tiirkischen
Grammatik nicht erschdpfend dargestellt worden ist. In traditionellen Grammatiken fallt
es z. B. beim ersten Anblick die Verwechslung / Vermischung von Modus und Tempus
auf (vgl. Atabay u.a. 1983: 239 f.; Ediskun 1985: 173 f.; Ergin 1988: 273 f.; Eker 2009).
Nach einer zutreffenden Definition des Modus als subjektive Ausdrucksweise bzw.
Stellungnahme zum durch das Verb ausgedriickten Sachverhalt teilt Kog (1996: 304 f.)
die Modi in indikativische (bildirme kipleri) vs. optativische (isteme kipleri) Modi und
zahlt darunter die Tempora auf. In vielen Arbeiten von Sprachwissenschaftlern mit
germanistischem / anglistischem / romanistischem Hintergrund wird auf diese
Verwechslung hingewiesen (vgl. Sebzecioglu 2012; Oymak 2004).

Akar (2000) streift in ihrem Artikel den Optativ im Zusammenhang mit der
Hoflichkeit in Geschiftsbriefen, ohne auf seine Formen néher einzugehen. Bei Ruhi /
Zeyrek / Otsam (1997) wird die Modalitdt in Bezug auf mutlaka, kesinlikle, galiba,
herhalde und belki analysiert, ohne die begriffliche Diskussion zu thematisieren. Die
Analyse von Erk Emeksiz (2008) befolgt dieselbe Richtung, wobei sie sich eher auf den
Obligativ bezieht. Kocaman (2012) flihrt aus, dass es keine Eins-zu-Eins-Beziehung
zwischen Affixen und Modi gibt, weil sie aus kontextuellen und/oder paralinguistischen
Griinden diverse Funktionen erfiilllen konnen. Weiterhin sagt er, dass die
strukturalistische Betrachtung der Sprache {iberwunden und die Sprache in ihren
sozialen und pragmatischen Dimensionen analysiert werden muss. Dementsprechend
betont Erkman-Akerson (2007: 270) die Polyfunktionalitit modaler Affixe und die
Kontextabhingigkeit ihrer Funktionen.

Werden in tiirkischen traditionellen Grammatiken Modus und Tempus
verwechselt, so werden m. E. bei Kocaman (2012), Sebzecioglu (2012) und Erkman-
Akerson (2007), die diese fatale Verwechslung iiberwunden zu haben scheinen, das
morphosyntaktische Wesen des Modus und die semantische Natur der Modalitét
irrtiimlich gleichgesetzt. Das ersieht man am besten an Aussagen und Beispielen von
Kocaman (2012) und Sebzecioglu (2012) fiir Modi, die eigentlich Beispiele fiir
semantische Rollen sind. An diesen Arbeiten fillt aullerdem auf, dass verschiedene
wissenschaftliche Betrachtungsweisen der Sprache ineinander verschmolzen werden.
Wihrend z. B. Kocaman (2012) von (der grammatischen Kategorie) Modus und (der
semantischen Kategorie) Modalitit spricht, greift er zugleich an die Pragmatik, die
Sprechakte und die Sprechakttheorie. Dementsprechend schreibt auch Sebzecioglu
(2012) bejahend, dass A. Dilacar zwischen iiber 60 tiirkischen Modi unterscheide und
behaupte, dass die Anzahl der Modi unbegrenzt sei. Mit Modi meint er offensichtlich
die semantischen Rollen oder die Sprechakte, also je nach dem, aus welchem
sprachtheoretischen Blickpunkt man die Sprache betrachtet.

Wir halten fest, dass der Modus eine grammatische Kategorie des Verbs ist und
die Modalitit eine semantische Begriffsklasse darstellt, die durch paralinguistische,
phonetisch-phonologische, morphologische, syntaktische, lexikalische oder kontextuelle

Mittel in Erscheinung kommen kann (vgl. dementsprechend BuBmann 2008: 448;
Huber 2008: 263 f.).
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Wie auch aus deutschen Standardgrammatiken (Helbig & Buscha 2001: 168)
hervorgeht, sind die Aussagen iiber deutsche Modi, die ebenfalls als Elemente des
morphosyntaktischen Formensystems des Verbs betrachtet werden, einheitlich, so dass
man herkdmmlich zwischen Indikativ, Konjunktiv und Imperativ unterscheidet.

Die Meinungen iiber die Art und Anzahl tiirkischer Modi gehen aber — wie wir
einleitend sagten - weit auseinander. Dies hat vor allem damit zu tun, dass sie mit
Tempora verwechselt werden. Wir mochten hier zwischen Indikativ, Konjunktiv
(Optativ', Hortativ?, Konditionalis®, Irrealis, Evidentialis*, Obligativ®, der Suppositiv®)
und Imperativ unterscheiden ’. Unser Untersuchungsgegenstand ist aber der sog. Jussiv,
der — als eine Subkategorie des Imperarivs gilt und — um mit Bu3mann (2008: 318) zu
sprechen — “eine Aufforderung an die 3. Pers. Sg. und PI. ausdriickt.”

Im Deutschen wird der Jussiv nicht durch eigene Morphemklasse gekennzeichnet,
sondern hauptsédchlich durch Formen von Konjunktiv I ausgedriickt: Jeder kehre vor
seiner eigenen Haustiir!

Demgegeniiber hat das Tiirkische eigene jussivische Formen entwickelt: Adam
gelsin (3. Pers. Sg.) bzw. Adamlar gelsin(ler) (3. Pers. PL.).

Nun haben wir wiahrend unserer Tatigkeit als Lehrkraft fiir Deutsch entdeckt, dass
der Gebrauch des tiirkischen Jussivs im Alltag nicht selten ist, aber die Formen
deutscher Wiedergabemdglichkeiten den Lernern nicht geldufig genug sind.

2. Vorkommensweisen des tiirkischen Jussivs und seine deutsche Wiedergabe

Um die Vorkommensweisen des tiirkischen Jussivs und seine deutschen
Wiedergabemoglichkeiten veranschaulichen zu konnen, haben wir die jeweiligen
jussivischen Formen in Yasar Kemals Roman Kuslar da Gitti und seiner Ubersetzung
Auch die Vogel sind fort emander g:{eg:,renl'ibergestellt:8

! Submodus zum Ausdruck erfiillbarer Wiinsche der ersten Person Sing. Der tiirkische Optativ hat viele
semantische Nuancen. Zum Beispiel kann Ben gideyim je nach Kontext folgendermafien ins Deutsche
ibersetzt werden: Ich méchte (mal) gehen / Ich will (mal) gehen / Ich gehe (mal) / Ich soll (mal) gehen /
Lass mich (mal)gehen.

2 Submodus zum Ausdruck erfiillbarer Wiinsche der ersten Person Pl. (Biz yapalum, im Deutschen
driicken wir ihn umschreibend oder durch den Konjunktiv I aus: Lasst uns hier schwimmen / Seien wir
still / Wir wollen mal vorsingen / Gehen wir!).

® Submodus zum Ausdruck der Bedingung (Naim gelirse).

* Submodus zum Ausdruck des indirekten Wissens. (Erdal kéye varmis).

®> Submodus zum Ausdruck der Notwendigkeit (Ferda gelmeli).

® Submodus zum Ausdruck der Vermutung (Ahmet geliyordur/gelecektir).

" Bei Peters (1947: 118) werden auch folgende semantische Erscheinungen, die durch zusammengesetzte
Verben entstehen, als modale Genera klassifiziert: Possibilitiv: gelebilmek; Subitiv: gelivermek;
Frequentativ: ¢alisagelmek; Durativ: kesedurmak; Putativ: Gidecekmig; Verbliiffung: Sasakalmak;
Aufhalten: Alikoymak; Imminativ: diiseyazmak.

Diese Formen werden meinerseits der Modalitit, also nicht dem Modus zugerechnet, weil sie in erster
Linie als Folge der Zusammensetzung von zwei Verben vorkommen, also lexikalische Erscheinungen
sind und zudem den Modus indizieren konnen (Sasakalmis / Alikoysa / Gelebilmeliyim / Geliverin!).

® Hier wird keine Ubersetzungskritik beabsichtigt und daher stillschweigend angenommen, dass es andere
Ubersetzungsvarianten geben konnte.
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1) Adverbiale Wiedergabe (3 dhnliche Formen)

Tugrul, ne ... ne de ... bir kere olsun goge bakiyordu (Tugrul ... sah kein einziges
Mal in den Himmel)

2) Wiedergabe durch Nebensatz (20 &dhnliche Formen, nicht durch dieselbe
Konjunktion)

Cirii de bu sefer Zare teyze bir iyice kederinden yataklara diissiin de disiin. (Verfaule,
damit Tante Zare diesmal vor Gram so krank wird, dafs sie stirbt)

3) Wiedergabe durch Modalverb (21 dhnliche Formen, nicht durch dasselbe Modalverb)

"Olsiinler, babamin kuslar1 m1? (Sollen sie doch sterben! Sind sie etwa meines Vaters
Eigentum?)

4) Wiedergabe durch das Verb lassen (3mal)

. insanin igi, yiiregi razi olur mu ki, bu kuslar bu kafeste élsiin... (...wer von euch
konnte es libers Herz bringen, diese Vogel in ihren Kéfigen sterben zu lassen ...?)

5) Interjektionale Wiedergabe (2mal)
Yasasin, diye bagirdi kisa boylu ¢ocuk (Bravo! briillte der Kleine.

6) Freie Wiedergabe: Bei dieser Klasse handelt es sich um phrasale, denotativ-

periphrastische oder idiomatische Wiedergabe der Modalitdt des jussivischen Modus
(16mal)

Allah seni inandwrsin, diin bu alict kuslar var ya, petaniyalara alict kurt gibi, a¢ kurt gibi
saldirtyorlard: (Bei Allah, gestern stiirzten sich diese Greife wie Wolfe, wie hungrige
Wolfe auf die Lockvogel)

Allah seni inandirsin, belki yiiz tane petaniya yaptik Hayriyle... (Glaub mir, Hayri und
ich haben mindestens hundert Lockvdgel ausgelegt)

Hayri agzim1 dikti havaya ana avrat kuslara veryansin etti, ne les kargaliklarini, ne
bokluklarini birakti, sévdii sévdii... (Er legte den Kopf in den Nacken und beschimpfte
sie, so laut er konnte, nannte sie Aaskrdhen und Scheiflvogel und was ihm sonst noch so
einfiel)

... kismetin bol olsun (... Gliick deinen Netzen!)
Olsun, gelecek (Er wird kommen)
Olsun, diye giildiim (Das macht doch nichts, erwiderte ich lachend)

Kiirt karis1 Zare de bu kadar fikara olmasaydi, 6/siin (Wire diese Kurdin doch nicht so
arm gewesen)

Oniine gelene, kim olursa olsun, cocuk, ... (Sado Efendi erzihlt jedem aus seinem
fritheren Leben: Kindern, ...)

7) Durch Modalwort (7mal)

Ag1 par¢alamasin (Hoffentlich zerreil3t er es nicht)

Ne olursa olsun gelecek (Er kommt bestimmt«, sagte ich)
8) Durch reduzierten Satz (2mal)

Kuslar, alimallah, bir saliverilsinler, ... bulurlar (Und bei Allah, kaum freigelassen,
werden sie ... sein!)
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9) Durch indirekte Rede (5mal)
Allah belanmiz1 versin (Gott verfluche euch!)

Adamin, yirmi tane olsun, dedigini duydu Siileyman (Siileyman horte, wie der Kunde
sagte, er wolle zwanzig Stiick haben)

...herkes atesini burdan gotiirsiin... (... ein jeder nehme seins von hier mit!)
10) Durch Prapositionalphrase (1mal)

Balikgilar kurusunlar diye aglar1 agaglara asiyor, seriyorlar ya, iste oradan (Von den
Baumen dort, wo die Fischer sie zum Trocknen aufgehéngt haben)

3. Wie geben die Studierenden den tiirkischen Jussiv wieder?

In diesem Schritt haben wir 33 Lernenden® einen Test aufgegeben, der 20 tiirkische
Sdtze mit jussifischen Ausdrucksformen enthdlt, welche mit den 0.4
Wiedergabemoglichkeiten Parallelismen aufweisen:

1) Ausgangsform: ... bir kere olsun (gérmedi)

Wahl des Ubersetzers (Adverbial): ... kein einziges Mal ...

Ubersetzungen der Lernenden: a. noch nie/nie(mals) (15.15%); b. kein Mal/keinmal
(12.12%); c. nicht einmal (18.18%); d. nicht nur einmal (3%); e. nicht mal einmal (3%);
f. noch einmal(3%); g. noch einmal nicht (27.27%); h. noch nicht einmal (6.06%); i. nicht
sogar einmalig(3%); j. sogar nur ein Mal (9.09%).

Unerwartet haben die Lernenden bei der Wiedergabe dieser Ausdrucksweise schlecht
abgeschnitten. Die annehédrnd akzeptablen Wiedergaben a) und b) sind zu gering.

2) Ausgangsform: ... Ne olursa olsun gelecekler

Wahl des Ubersetzers (durch Modalwort): ... (Sie kommen) bestimmt.

Ubersetzungen der Lernenden: a) Egal, was geschieht/passiert (36.36%; b) Was immer
auch passiert (12.12); c) so oder so (3%); ¢) Was passiert, ist unwichtig (3%); d) auf
jeden Fall (30.30); e) trotz allem (6.06); f) in allen Situationen (3%)g) um jeden Preis
(3%); h) was es immer sei (3%)

Bei dieser Redewendung, die viele freie Ubersetzungen ermdglicht, scheinen die
Lernenden gut abgeschnitten zu haben.

3) Ausgangsform: ... Nereden gelmis olursa olsun ...

Wahl des Ubersetzers (durch Modalverb): Woher er auch gekommen sein mag, ...

Ubersetzungen der Lernenden: a) Egal, woher/von wo er kommt/gekommen ist (42.42%);
b) Irgendwoher er/sie kommt/ist er/sie gekommen (18.18%); c) Kein Problem, woher er
kommt; d); keine Angabe oder unklassifizierbar (24.24%)

Das Ergebnis dieser Ubung ist schlecht ausgefallen, wahrscheinlich deswegen, weil die
Wiedergabe durch das Modalverb mdgen den Lernenden als Randfall erscheint. Die
Kombination von Konditionalis und Jussiv (-sA+-sun/-sin/-sin/-siin) kann nicht einer

° Es handelt sich um Studierende der Abteilung fiir Deutschlehrerausbildung der Pidagogischen Fakultit,
Cukurova — Universitit zu Adana.
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bestimmten Wiedergabe zugesprochen werden. So sehen wir in den ersten drei
Beispielen mindestens drei Variationen.

4) Ausgangsform: Ali bir duysun Semih’in boyle yaptigini, onu isten atar.

Wahl des Ubersetzers (durch Nebensatz & Konjunktiv): Wenn Ali erfiihre, was Semih
getan hat, ...

Ubersetzungen der Lernenden: a) Wenn/falls Ali erfihrt/hért, ... (72.72%); b) Wenn Ali
es erfahren wiirde, ... (15.15%); c) Sobald Ali ... erfihrt... (6.06%); d) Ob Ali hort ...
(6.06%).

Die Quote akzeptabler Wiedergaben a) liegt im Vergleich zu den addquaten Losungen
b) hoher. Allem Anschein nach féllt die Anwendung des Konjunktivs den Lernenden
schwer.

5) Ausgangsform: Hele Semih bana bir kazik atsin, onu affetmem.

Wahl des Ubersetzers (durch Modalverb): Und sollte Semih auch nur wagen, sie zu
leimen, ...

Ubersetzungen der Lernenden: a) Wenn Semih mich nur leimen wiirde ... (21.21%); b)
Wenn/falls Semih mich leimt/betriigt... (51.51%), c) Wenn Semih mir einen Fehler macht
(6.06%); d) Wenn Semih versucht mich zu leimen (3%); keine Angabe (18.18%).

Die Wiedergabe durch das Modalverb sollen ist sozusagen typisch flir die Verbindung
bir+Jussiv (vgl. 4., 5. und 6.), die 6fters durch die Partikel hele verstarkt wird (hele bir
... =sIn). Die von Studierenden favorisierte Variante b) deutet auf ihr Sprachgefiihl, das
durch Funktionalisierung der im Unterricht erworbenen Sprachkenntnisse verfeinert
werden muss.

6) Ausgangsform: Bize bir satasgsinlar ...
Wahl des Ubersetzers (durch Modalverb): Sie sollen uns nur anmachen

Ubersetzungen der Lernenden: a) Sie sollen uns nur anmachen (6.06%); b) Sie sollen
doch versuchen, uns anzumachen (3%); c) Sollen sie uns doch nur anmachen! ((6.06%);
d) Wenn sie uns anmachen, ... (9.09%); e) Lass sie uns anmachen (18.18%), f) Sieh mal,
wenn sie uns anmachen wiirden ((6.06%); g) Wenn sie uns einen Fehler mochten
((9.09%); h) Machen sie uns doch an (12.12%); i) Dass sie uns anmachen (3%); j) Wenn
sie uns nicht in Ruhe lassen (3%); k) Erst machen sie uns an (3%); I) Sie machen uns
doch an (3%%); keine Angabe (18.18%).

Wie in 6) ist auch hier die Vermeidung der Wiedergabe durch das Modalverb sollen
auffallend. Die Anzahl von Antworten, die weder annehmbar noch angemessen sind,
hat einerseits mit schwachen Sprachkenntnissen, andererseits mit dem unsicheren
Sprachgefiihl der Lernenden zu tun.

7) Ausgangsform: Diismanlart onu bulmasinlar diye Hayri adim degistirdi.

Wahl des Ubersetzers(durch Konjunktion): Er hat seinen Namen gedindert, damit ihn die
Feinde nicht aufspiiren.
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Ubersetzungen der Lernenden: a) Hayri hat..., damit seine Feinde ihn nicht
finden/aufspiiren (69.69%); b)..., um seine Feinde ihn nicht aufspiiren (21.21%); c) Weil
seine Feinde ihn nicht aufspiiren kénnen, hat Hayri ...(3%); d) Hayri hat..., indem seine
Feinde ihn nicht finden (6.06%)

Die Lernenden haben problemlos die finale Funktion des konjunktionalen diye entdeckt
und es sinngemdl iberwiegend mit damit wiedergegeben (vgl. a). Die restlichen
Antworten offenbaren die schwachen Grammatikkkenntnisse der Lernenden.

8) Ausgangsform: Anasi Ahmet’i tembihlemisti ki, kizlara hi¢ bakmasin.

Wahl des Ubersetzers (durch Infinitivkonstruktion): ... aber seine Mutter hat ihm einge-
schdrft, kein Auge auf die Mddchen zu werfen.

Ubersetzungen der Lernenden: a)...gewarnt, dass er die Midchen nicht anschauen soll
(45.45%); b)..., niemals Mddchen anzuschauen (3%), ¢) ..., damit er nicht Mddchen
anschaut (27.27%); d)..., um er Mddchen nicht anzuschauen (15.15%); keine Angabe
(9.09%).

Abgesehen von a) und b), in denen die Finalitidt durch ein Modalverb und durch einen
Infinitivsatz ~ ausgedriickt ~ wird, sind wir auch hier mit schwachen
Grammatikkkenntnissen der Lernenden konfrontiert. Bei c) haben die Lernenden
wahrscheinlich daher das bindende Element damit vorgezogen, weil sie bei
Subjektverschiedenheit von Hauptsatz und Nebensatz eben diese Konjunktion
vorausgesetzt haben miissen; jedoch bei Korrelation vom Objekt des Hauptsatzes und
Subjekt des Nebensatzes auch ein Infinitivsatz moglich.

9) Ausgangsform: O da élstin.
Wahl des Ubersetzers (durch Modalverb): Dann soll auch sie sterben.

Ubersetzungen der Lernenden: a) Auch er soll sterben (36.36%); b) Er soll auch
verrecken (6.06%), c) Ich wiinsche, dass er auch stirbt (6.06%), d) Hoffentlich stirbt er
auch (6.06%); e) Er sterbt auch (15.15); f) Er stirbt auch (15.15); g) Er wiirde auch
sterben (3%), h) Er stirbe auch (3%); i) Stirb er auch (9.09%).

An mehreren  Variationen ersieht man die Verzweiflung der Lernenden bei der
angemessenen deutschen Wiedergabe des tiirkischen Jussivs. Neben den mehr oder
minder annehmbaren Alternativen®® (a, b, ¢ und d) stellen wir Versuche fest, diese
Funktion anderweitig zum Ausdruck zu bringen; hierbei fallen besonders die beiden
Konjunktive (g und h), aber besonders der singularische Imperativ der 1. Person in
Verbindung mit er auf (Stirb er auch!), was wiederum auf die Unkenntnis der grofen
Anzahl deutscher Wiedergabemoglichkeiten verweist. Der Lerner weill zwar, dass es
sich hier um einen semantischen und grammatischen Imperativ handelt, aber nicht, mit
welchen deutschen grammatischen Mitteln man diesem Imperativ entgegenkommen
kann.

10) Ausgangsform: Yazik degil mi kuslar bu kafeste kalsinlar.

Wahl des Ubersetzers (durch Konjunktion&Modalverb): Es wire doch ein Jammer, wenn
die Vigel in diesem Kdfig bleiben miifiten.

9 Wie auch in anderen Beispielen beziehen sich unsere Aussagen adiquat/akzeptabel / nicht
addquat/nicht akzeptabel oder ihre Aquivalente nur auf die Wiedergabe der tiirkischen jussivischen
Funktion, also nicht auf andere sprachliche Gegebenheiten.
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Ubersetzungen der Lernenden: a) Es ist doch schade, dass die Vigel in diesem Kdfig
liegen/bleiben/stehen (63.63%); b) Die Vogel sollen nicht in diesem Kdfig bleiben.
Schade (3%); ¢) Es ist doch schade, wenn die Vigel in diesem Kdfig bleiben (3%), d) ES
ist schade fiir die Végel, so im Kifig zu bleiben (3%); e) Schade sind die Végel in diesem
Kidfig (3%), f) Es ist doch schade. Die Vogel sollten in diesem Kdfig bleiben (6.06%); g);
keine Angabe (18.18).

Die mangelhafte Kompetenz der Lernenden in Bezug auf die Wiedergabe des
turkischen Jussivs ist hier am deutlichsten. Das Modalverb miissen verliehe hier dem
Ausdruck Geschmack und Stérke.

11) Ausgangsform: (Bu adamlar bize bakiyor) - Baksinlar!

Wahl des Ubersetzers (durch ,lassen’): Lafs sie doch gucken!

Ubersetzungen der Lernenden: a) Lass sie (an)schauen/gucken (24.24%); b) Sollen sie
doch gucken (9.09%); c) Na und, sollen sie doch (3%); d) Anschauen! (9.09%); e)
Schauen sie an! (12.12%); f) Schauen sie mal (3%); g) Es ist egal (9.09%); h) Es kann
sein, ist egal (6.06%); i) Schauen sie, keine Sorge! (6.06%); j) Es ist kein Problem, dass
sie uns anschauen (6.06%); keine Angabe (12.12).

Bei diesem Beispiel stechen die letzten sieben aus den ersten drei Varianten durch nicht
zutreffende Paraphrasierungsversuche hervor. Die Lernenden versuchen auch hier (vgl.
e, f, 1und j) wie in 9) in Analogie zum tiirkischen Jussiv, der sich nur auf die 3. Person
beziehen kann, einen grammatisch parallelen deutschen Imperativ zu bilden, den wir als
einen Interferenzfehler klassifizieren miissen.

12) Ausgangsform: Herkes atesini buradan gotiirsiin!
Wahl des Ubersetzers (durch indirekte Rede): ein jeder nehme seins von hier mit!

Ubersetzungen der Lernenden: a) Jeder soll/alle sollen sein/ihr Feuer von hier
mitnehmen (42.42%), b) Jeder nihme sein eigenes Feuer mit (6.06%); c) Alle wiirden ihr
Feuer von hier mitnehmen (3%); d) Jeder diirfte sein Feuer mitnehmen (3%); e¢) Nehmen
alle (Menschen) ihr Feuer von hier mit (30.30%); f) Alle nehmen ihr Feuer von hier mit
(12.12%); g) Jeder nimmt sein Feuer von hier mit (3%).

Der tiirkische Jussiv wird im Deutschen hauptsidchlich durch ein Modalverb (je nach
dem: sollen, miissen, mdgen), durch lassen oder durch indirekte Rede wiedergegeben,
die von in Verbindung eines Hauptverbs mit der 3. Person Singular gebildet wird,
welche im Grammatikunterricht eine Nische darstellt und daher den Studierenden
schwerfillt; so ist die Anwendung dieser Form keinem gelungen. Die Mehrheit ist auf
das mogliche Modalverb sollen (vgl. a) ausgewichen. Der Konjunktiv I oder (vgl. b, ¢
und d) der Indikativ (vgl. fund g) sind in diesem Kontext unmoglich. Bei e) macht sich
die Bildung eines dem tiirkischen Jussiv analogen Imperativs von der 3. Person
bemerkbar (wie in 9 und 11), die das Deutsche nicht zulésst.

13) Ausgangsform: (Beni sinava almayacaklarmig) - Varsin almasinlar.
Wahl des Ubersetzers: (durch ,lassen’): (Sie werden mich angeblich nicht zur

Priifung zulassen) - Dann lassen sie dich eben nicht zu!

Ubersetzungen der Lernenden: a) Sollen sie doch nicht! (15.15%); b) Es ist egal,
[ob...] (33.33%), c) Lassen sie nicht zu (12.12%), d) Kein Problem / (Wie sie
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wollen), konnen sie ... (6.06%), e) Sie miissen nicht / Lasst nicht zu! (3%); f) Mal
mich nicht zulassen (3%); keine Angabe ( 24.24%).

Die zweiteilige Redewendung mit zwei Jussiven bedeutet Gleichgiiltigkeit und kann
kontextunabhéngig vielerlei wiedergegeben werden, wie auch die unsicheren Losungen
der Studierenden zeigen.

14) Ausgangsform: Balik, agi par¢alamasin.
Wahl des Ubersetzers: (durch Adverb): Hoffentlich zerreif3t er es nicht.

Ubersetzungen der Lernenden: a) Der Fisch soll das Netz nicht zerreifSen (27.27%); b)
Lass den Fisch das Netz nicht zerreifSen (6.06%), c) Der Fisch zerreifie das Netz nicht
(3%); d) Zerreifit der Fisch das Netz (nicht)? (18.18%); e) Der Fisch das Netz nicht
zerreifien (3%); f) Wenn (doch) der Fisch das Netz nicht zerreifien wiirde (6.06%); g)
Der Fisch muss das Netz nicht zerreifen (15.15%); h) Der Fisch wiirde das ... (3%); i)
Der Fisch zerreifit das Netz nicht (12.12%,),; keine Angabe (6.06%).

Da auch diese Aufgabe keinen bestimmten Kontext hat, gibt es viele freie
Ubersetzungsmédglichkeiten. Trotzdem gelten die meisten Losungen (z. B. d, e, f, g, h
und i) als inakzeptabel.

15) Ausgangsform: Yasasin!, dedim.
Wahl des Ubersetzers: (durch Interjektion): Bravo!, antwortete ich

Ubersetzungen der Lernenden: Ich sagte: a) Ich sagte: Es/er lebe (12.12%); b) Soll er
leben ((6.06%); c) Ich sagte: ein Hoch darauf (6.06%), d) ,,Leben!*, habe ich gesagt
(9.09%); e) ,, Heil/Prost®, sagte ich (21.21%); g) Jawohl, habe ich gesagt (6.06%); f)
, Oley™, habe ich gesagt (6.06%); g) Ich sagte: Hurraaa/Halaluyah/Yuppy/ (27.27%),
keine Angabe (6.06%).

Abgesehen von a) und b) scheinen die Lernenden den Beifallsruf Yasasin!, der
Billigung ausdriickt, aus dem Worterbuch so abgeschrieben zu haben, wie er dasteht,
ohne seine Aquivalenz in Riicksicht zu nehmen, ganz zu schweigen von f) und g), die
wahrscheinlich auf ihren Englischkenntnissen beruhen.

16) Ausgangsform: Yere batsin kismet!
Wahl des Ubersetzer (durch interjektionale Phrase): Zum Teufel mit dem Gliick!

Ubersetzungen der Lernenden: a) Verdammtes Schicksal (30.30%); b) Das Schicksal sei
verflucht (3%), c) Verdammt seist du, Gliick (3%), d) Nieder mit dem Los (3%), e) Ich
Will das Los nicht (3%), f) Schade fiir mein Schicksal (3%); g) Das Schicksal
verwiinschet (15.15%); h) Das Schicksal geht aus (9.09%), i) In den Boden versinkt das
Schicksal (3%); keine Angabe (27.27%).

Bei Unsicherheit der Lernenden, den korrekten Ausdruck zu identifizieren, setzt sich
die Strategie ein, das Gemeinte mit einer Paraphrase zu erkldren. Das ergibt aber sehr
oft, wie auch hier die meisten Ubersetzungsvarianten zeigen, keine angemesssenen oder
annehmbaren Ausdrucksweisen.

17) Ausgangsform: Allah belanizi versin!
Wahl des Ubersetzers (indirekte Rede): Gott verfluche euch!

Ubersetzungen der Lernenden: a) Gott verfluche euch! (6.06%); b) Gott soll euch
verfluchen (13.15%); ¢) Ich wiinsche, dass Gott euch verflucht (3%); d) Gott verflucht

77



euch/sie (24.24%); e) Ich verfluche euch ((15.15%); f) Verflucht euch! (15.15%); g)
Verfluchen Sie! (3%),; h) Wenn der Gott doch euch verfluchen wiirde! (3%), i) Verflucht
seid ihr (3%); keine Angabe (12.12%).

Mit der Annahme, dass der Ubersetzer von Y. Kemals Buch angemessen vorgegangen
ist, liegen hier zwei Treffer vor, zu denen man auch b) und c¢) rechnen konnte. Die
anderen Antworten entbehren jeder Annehmbarkeit.

Die folgenden Ubungen stammen nicht von Yasar Kemal Roman, sondern sind von uns
selbst konstruiert, um bei den Aufgaben Variation zu schaffen.

18) Unsere Ubung: Ates buradan gotiiriilsiin.

Unsere Ubersetzung: Das Feuer soll von hier mitgenommen werden.

Ubersetzungen der  Lernenden: a) Das Feuer  soll von hier
getragen/gebracht/mitgenommen werden (45.45%); b) Das Feuer wird von hier
mitgenommen (27.27%); c) Nimm alle ihre Feuer von here mit; (3%); d) Das Feuer sei
von hier mitgenommen wiirde (9.09%), e) Lass das Feuer mitgenommen werden (3%,);
keine Angabe (12.12%).

Im Hinblick auf die Verwendung eines Modalverbs, das eher zur Wiedergabe des
tirkischen Jussivs dient, zeitigt sich auch hier kein gutes Leistungsniveau, das durch
das Passiv provoziert worden sein konnte. Die starken Abweichungen (vgl. ¢, d und e)
zeugen von der sehr schwachen Kompetenz der Lernenden.

19) Bu giinden sonra zamaninda gelinsin.

Unsere Ubersetzung: Ab heute muss/soll man/jeder piinktlich kommen / Jeder komme ab
heute piinktlich.

Ubersetzungen der Lernenden: a)... soll jeder/man/sollen alle piinktlich kommen (51.51);
b)... muss jeder piinktlich kommen (12.12%); c)... darf man piinktlich kommen (3%), d)
Kommt/Kommen Sie piinktlich (18.18%); e) Seid piinktlich... (9.09%), f)... kommen alle
puinktlich (3%), g) Es wird piinktlich gekommen (3%); keine Angabe (3%).

Bei dieser Ubung haben die Lernenden ein gutes Ergebnis erzielt, indem sie mogliche
Modalverben vorgezogen haben (vgl. a und b). Falls man die indirekte Rede (Jeder
komme...) als indirekten Imperativ, der hier angemessen wire, nennen darf, so sind die
direkten Imperaitve (d und e) als Zwangsfehler zu betrachten, denen die meisten
Lernenden sich ausgesetzt fithlen, weil ihnen die richtige imperativische Variante
unbekannt ist. Hierbei finden wir auch das inkorrekte Passiv (vgl. g) interessant, das
dem/der Lernenden daher unterlaufen sein muss, weil das tiirkische gelmek ein
Vorgangspassiv erlaubt.

20) Bir lahana yaprag alin ve iistiine degisik sebzeler koyun.
Unsere Ubersetzung: Man nehme ein Kohlblatt und lege verschiedene Gemiise darauf /

Nehmen Sie ein Kohlblatt und legen darauf verschiedene Gemiise / ... ein Kohlblatt
nehmen und verschiedene Gemiise darauf legen.
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Ubersetzungen der Lernenden: a) Nehmen Sie ein Kohlblatt und legen Sie ... darauf
(60.60%); b) Nehmen ein Kohlblatt und legen ... darauf (6.06%), c) Nimm ein ... und leg
v (15.15%); d) Nehmt ein ... und legt ... (18.18)

Fiir ein Kochrezept, aus dem dieser Satz entnommen ist, sind die indirekte Rede (Man
nehme...), die Hoflichkeitsform (vgl. a), die hier in hochstem Maf3e vorkommt, und der
infinitivische Imperativ, der sich an die Allgemeinheit richtet, kennzeichnend; die
Variante b) ist ein Versuch in dieser Richtung. Der direkte Imperativ (vgl. ¢ und d) ist
im o.e. Kontext sehr selten.

4. Abschlielende Bemerkungen

Diese Abhandlung hat ergeben, dass die deutsche Wiedergabe des tiirkischen Jussivs fiir
DaF-Lerner ein wichtiges Lernproblem darstellt, auf das man sein besonderes
Augenmerk richten muss.

Der Jussiv kommt sehr oft in Redewendungen vor. Bei den ersten drei
Beispielen (bir kere olsun, ne olursa olsun, ...olursa olsun) handelt es sich z. B. um
Redewendungen, flir deren Wiedergabe die Lernenden im Worterbuch nachgeschlagen
mussten. Die Ursache der unerwartet schlechten Leistung bei 1) liegt wahrscheinlich
darin, dass das bei der Ubung gehandhabte Lernerwdrterbuch diese Redewendung nicht
enthdlt. Bei 2) ist es daher anders, weil das Worterbuch die jeweilige Redewendung
auffiihrt. Das zeigt uns, wie wichtig die Worterbuchbenutzung beim
Fremdsprachenlernen ist und wie gefdhrlich sie sein kann, wenn die Lernenden in
diesem Sinne inkompetent sind.

Besondere Schwierigkeiten haben die Lernenden bei der Verwendung der
indirekten Rede der 3. Person Singular als Entsprechung des Jussivs, ganz zu schweigen
von mehreren Modalverben, die als Aquivalente jussivscher Formen erscheinen kénnen.
Zur Losung dieses Problems empfehlen wir die grammatische und pragmatische
Sensibilisierung der Lernenden in diesem Sinne.
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Notationsprache als gedichtnisunterstiitzendes Mittel beim
Konsekutivdolmetschen

Tahsin Aktas, Nevsehir

Ozet
Ardil ¢eviri esnasinda hafizay destekleyici bir arag olarak not alma (yazma) teknigi

Sundugumuz bu arastirmada terclimanligin bir tiiri olan ardil ¢evirideki not alma teknikleri ve bu
tekniklerin uygulanisini irdelemeye calistik.

Aragtirmamizin basinda dncelikle gliniimiizde sik sik bagvurulan ardil ¢eviri tiiriinii, bunun 6nemli
bir boyutu olan not alma teknikleri ve bunlarin islevi ve 6zelliklerini bilimsel literatiiriin 1518inda analiz
ettik. Ardindan ardil geviri siirecinde terciiman igin ne gibi sorunlarin ortaya ¢ikabilecegini ve terciimanin
bu sorunlar1 hangi yontem ve tekniklerle ¢ozebilecegini somut drneklerle gosterdik. Bunu yaparken
terciimanin siire¢ i¢inde kullandig1 not alma tekniklerinin konugmacinin sdylemlerini kaynak dilden hedef
dile aktarirken unutmamasi i¢in ¢ok O6nemli bir arag¢ oldugunu ve bu aracin terciimanm hafizasm
destekleyici bir islev gordiigiinii vurguladik.

Aragtirmamizin son bdliimiinde ardil geviri siirecinde terciimana diisen gorevleri tartistik ve bu
baglamda soéziinii ettigimiz not alma tekniklerinin (kisaltma, isaret ve sembollerin) terciiman igin bir
ornek, bir model teskil ettigini, terciimanm kendisinin de 6zel not alma tekniklerinin olmasi ve bu
baglamda siirekli kendini yetistirmesi gerektigini belirttik.

Anahtar Sozciikler: Not alma teknigi, sozlii ¢eviri, ardil sozlii ¢eviri, not, hafiza.

Abstract
Taking Notes as a Memory Supporting Tool in Consecutive Interpretation
The present study is about note taking techniques in consecutive translation and their application.

In the beginning we analyzed in the relevant literature, consecutive interpretation among
translation techniques, note taking, and the function and features of note taking in consecutive translation.
Afterwards, we presented the problems that an interpreter might face in consecutive interpretation with
concrete examples and provided possible methods and techniques to overcome these. Hereby, we
emphasized that note taking techniques are an important feature to remember while translating and its
function as a memory supporting tool.

In the last section we discussed the roles of a consecutive interpreter and emphasized within this
context the usage of the earlier mentioned note taking techniques (use of acronyms, signs, and symbols).
Moreover we highlighted that each interpreter has to have his/her own techniques and improve these
continuously.

Keywords: taking notes, interpretation, consecutive interpretation, notes, memory.

Einleitung

In dieser Studie sollen die wesentlichen Aspekte eines Notationssystems des
Konsekutivdolmetschens vorgestellt werden. Es geht vor allem darum, die Aufgaben



bzw. die Funktionsweisen der Notizen beim Konsekutivdolmetschen im Besonderen
etwas naher zu beleuchten. Dabei liegt der Schwerpunkt auf der Einbeziehung der
Notation in das Geddchtnis, das fur das Konsekutivdolmetschen von groBer Relevanz
ist. Um das Notationssystem auf den Untersuchungsgegenstand abzustimmen, werden
im ersten Teil die Uberlegungen zum Konsekutivdolmetschen und die hierbei zu
berticksichtigenden Merkmale desselben présentiert. Im Anschluss an die Darstellung
charakteristischer Besonderheiten dieser Dolmetschensart beschreibt der zweite Teil
Umfang, Art und Weise der Notation. Ziel ist es, die Rolle der Notizenaufnahme fiir
den Dolmetscher im Prozess der zwischenmenschlichen Kommunikation  ans
Tageslicht zu  bringen, indem man Techniken und Strategien des
Konsekutivdolmetschens mit und ohne Notizenaufnahme analysiert und sie
systematisch aufbaut. Zunachst werden wir das Konsekutivdolmetschen definieren und
auf einzelne Bestandteile eingehen. Danach werden wir zu folgenden Fragen Stellung
nehmen:

1. Wie kann ein Notationssystem dargestellt werden?
2. Welche Formen der Notation gibt es und wie kann man diese Formen
strukturieren?

Am Schluss steht eine Auswertung der dargestellten Beispiele und Ubertragung der
Theorie auf die Praxis des Dolmetschens, vor allem auch im Hinblick auf die
Ausbildung.

In der wissenschaftlichen Literatur wird unter anderem besonders auf die
Relavanz des Dolmetschens hingewiesen, indem man gegenwartige Globalisierung,
Integration und EU- Erweiterung in Betracht zieht. In diesem Zusammenhang bemerkt
Laukova (2005: 18), dass Europa kiinftig multikulturell, vielsprachig und —
insbesondere — dialogbediirftig sein wird. Es besteht kein Zweifel daran, dass die
Sprachen auf dem Weg zum vereinten Europa eine ganz zentrale Rolle spielen und
spielen werden miissen. Die Eurobiirger sprechen ja verschiedene "Sprachen™ nicht nur
aus politischer Sicht, sondern auch aus der ethnischen. Damit sie gemeinsame Projekte
entwickeln konnen, miissen sie sich untereinander auch und sogar vor allem auf der
elementarsten Ebene verstindigen.

Kautz, (2002: 34) definiert den Begriff ,,Dolmetschen* als die Entschliisselung
einer Botschaft, die von einem Sender im ausganssprachlichen Kode gesendet und vom
Dolmetscher empfangen, von ihm zielsprachlich umkodiert und wiederum an den
zielsprachigen Empfénger gesendet wird. Eine der éltesten Arten dieses Dolmetschens
ist das Konsekutivdolmetschen, bei dem der Sprecher regelmiflig eine Pause
einschalten muss, so dass der Dolmetscher Gelegenheit findet, Reden oder
Gesprichsbeitrage in die andere Sprache zu iibertragen. Diese Art vom Dolmetschen
erfolgt selbstverstandlich zeitversetzt. Im Grunde genommen ist das erwihnte
Dolmetschen in zwei Phasen einzuteilen. In der ersten Phase geht es darum, den
Redetext wahrzunehmen und zu verstehen; sie verlangt daher vom Dolmetschen
erhohte Aufmerksamkeit und Konzentration auf das, was der Redner vortrigt und
umfasst das Zuhoren und auch mentales Analysieren eines Diskurses in der
Ausgangssprache. In dieser Phase bemiiht sich der Ubersetzer darum, die schon
gehorten Informationen im Gedéchtnis zu speichern. Deswegen kodiert er sprachliche
Zeichen, die zum Verstehen des Sinnes dienen, durch Notizen.
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In der zweiten Phase gibt er der wahrgenommenen und verstandenen ldee eine
neue linguistische Form in der Zielsprache; d.h. dekodiert er die Notizen, ruft die
gespeicherten Daten aus dem Gedachtnis ab, liest die Notizen, die sich an bestimmte
Informationen zu erinnern und eine Rede im Ganzen zu rekonstruieren ermdglicht.
Darauf aufbauend produziert er letztendlich Texte in der Zielsprache. Folglich verfolgen
die Dolmetschnotizen zwei Ziele:

1. das Verstehen des Mitgeteilten wird intensiviert.
2. das Gedichtnis wird gestiitzt

Dabei kommt allerdings nicht eine lupenreine Inhaltswiedergabe des Vortrags, sondern
eine lakonische und syntaktisch korrekte zielsprachliche Version in Frage. Fir
Durlanik (2001: 10) ist das Konsekutivdolmetschen ein reproduzierendes Handeln
eines Boten, der nicht als Aktant eigenen Rechts, sondern im Auftrag eines anderen
spricht. Durlanik will hier darauf hinweisen, dass beim Konsekutivdolmetschen der
Dolmetscher erst ein ganzes Gesprach rezipiert und dann flir die zielsprachliche
Translation einen Handlungsplan bildet.

Die gleiche Auffassung vertritt auch Geise (2001: 2) und macht unter anderem
deutlich, dass dieses Dolmetschen nicht zuletzt bei Veranstaltungen ohne technische
Hilfsmittel, z. B. bei Geschaftsverhandlungen, kleinen Symposien und internationalen
Konferenzen eingesetzt wird, wobei der Dolmetscher eine Rede vollstandig mit einer
Notizschrift festhdlt, um sie dann in der Sprechpause des Vortragenden in die
gewlinschte Sprache zu dolmetschen. Es ist hierbei zu bemerken, dass Notizen nicht das
Gedichtnis ersetzen, sondern diesem als Stiitze dienen. Folglich soll der Dolmetscher
beim Dolmetschvorgang selektiv vorgehen und nicht alle Informationen Wort fiir Wort
notieren. Mit Hilfe der so genannten Schriftzeichen kann er nur die Gedankengénge der
Rede bestimmen. Widmet er dem Notieren eine besondere Aufmerksamkeit, so wére
dies dem Horen und Verstehen abtraglich.

Fiir Laukova (2005: 2) ist dieses Dolmetschen eine geeignetste Form fiir formelle
und feierliche Anldsse oder Gespriache zwischen Staats- und Regierungschefs. Sie halt
die Dolmetschnotizen fiir eine der Teiloperationen des Konsekutivdolmetschens. Diese
dienen nach ihr zum Erinnern der Redefliisse. Auf diese Weise lassen sich auch lange
Passagen problemlos und rhetorisch gewandt dolmetschen. Daher ist ihre Relevanz im
Prozess des Konsekutivdolmetschens unumstritten. Diese Tatsache bringt Geise (2001.:
50) zum Ausdruck, dass das Notieren bestimmter Informationen einen groflen Schritt
auf dem Wege zur Beibehaltung der Hauptinformationen im Gedachtnis darstellt.
Daraus ist es zu resultieren, dass die Notizen im Grof3en und Ganzen die Aufgabe des
Konsekutivdolmetschers erleichtern und nicht erschweren. Deshalb ist eine intensive
Didaktik der Notizentechniken fiir den Ubersetzer von groBer Wichtigkeit. Denn sie
fordern die Fahigkeit, erfolgreich und so entlastet wie moglich zu dolmetschen.

Die ersten Ansitze flir eine systematische Notation finden wir in Rozans Studie
(1984), in der er die Notizen als eine unabdingbare Geddchtnisstiitze hinstellt. Rozan
befiirwortet ein klares Abkiirzungssystem fiir Worter, durch Schreiben des Wortanfangs
und Hochstellung der letzten Buchstaben des Wortes. Ferner pladiert er fiir eine
zielsprachenorientierte Notation und wenige Symbole der Notizen. Ebenso wie Rozan
befasst sich auch Kalina (2002: 112) mit dem Prozess der Notation und zwar unter dem
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Aspekt von Behaltenstechniken bei dem Vorgang des Konsekutivdolmetschens. In
diesem Zusammenhang erldutert und diskutiert er eine Reihe verschiedener Techniken
der Anfertigung von Notizen ebenfalls im Hinblick auf die Didaktik der Notation.
Seiner Meinung nach gehoren Knappheit, Effizienz und Unverwechselbarkeit der
Notizen jeweils zu den Grundprinzipien der Notation. Dementsprechend soll die
Notation einfach, kurz, 6konomisch, klar und erfassbar sein, um ein schnelles und
problemloses Ablesen zu ermoglichen. Diesbeziiglich fasst Becker (2001: 12) seine
Gedanken stichwortartig wie folgt zusammen:

o Vertikales, spaltenweises Notieren fiir besseres Wiederlesen

e Notieren von Zahlenangaben, wenn moglich abkiirzen, von unbekannten
Namen und Eigennamen, wenn nétig in Lautschrift notieren und von
Konjuktionen ausschlaggebend fiir Sinn und Inhalt eines gesamten
Satzes und wichtig fiir die Wiedergabe, da sie Satze einleiten.

e Abkiirzungen, symbolhaftes Darstellen von Substantiven, Verben,
Adjektiven

e Allgemein gingige und giiltige Abkiirzungen verwenden

e Formeln wie BegriiBung etc. moglichst nicht notieren, sondern
automatisiert anwenden.

Zur Frage, was der Dolmetscher notiert, macht Kautz (2000: 313) einen konkreten
Vorschlag. Demnach sollte der Dolmetscher abgesehen von wenigen Ausnahmen nicht
die Worter, sondern die wichtigsten Gedanken oder den allein den Wortern
entnommenen Sinn notieren. Wie Rozan bezeichnet auch dieser Autor die Notation als
eine reine Memorienstrategie fiir den Notierenden.

In Bezug auf die Art und Weise der Notation fordert Matyssek (2001: 157) eine
sogenannte sprachlose, auf Symbolen beruhende und zielsprachenorientierte Notation.
Das Notieren in Symbolen dient seiner Meinung nach einer relativ freien Wiedergabe
des Textes in der Zielsprache. Unter ,,Symbol“ versteht er nicht nur das von
sprachlichem Bezug und jeder sprachlichen Erscheinungsform geloste Zeichensymbol,
sondern jedes Notationszeichen, das in dieser oder jener Form als Sinntrager, als
Bedeutungsverkorperung auftritt. Matyssek erldutert in seiner Arbeit ,,Handbuch der
Notizentechnik fiir Dolmetscher, Teil I (2001) nach einer theoretischen Grundlegung
eine profunde Auflistung von Symbolen, die nach verschiedenen Teilgebieten wie
Arbeit, Wirtschaft, Politik usw. unterteilt sind. Matysseks Arbeit liefert unter anderen
spezielle Symbole (Zeichen, Wortabkiirzungen) fiir mehrere Wortgruppen.

Auf der anderen Seite betrachtet Kautz (2000: 319) den Gebrauch von
Notationselementen als einen Hinweis auf Memoiren des Dargebotenen und setzt sich
aus den sprachlich zu einer Verworrenheit fithrenden Erwédgungen ausschlieBlich fiir
Symbole ein, die vielmehr in verschiedenen Kommunikationssituationen in Frage
kommen. Zur Gliederung der Informationen im Notat schliagt er wie Becker eine
Einteilung vor, die in der Reihenfolge mit Subjekt-, Pradikat- und Objektgruppen
kombiniert wird. In dieser Art der Organisation von Informationen nimmt jeder der
wesentlichen Satzglieder einen festen Platz im Notat ein, z.B. ganz links Subjekt, etwas
darunter Pradikat und mehr rechts Objektgruppe. Diese Art der Notation von Kautz
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halten wir fiir stichhaltig, weil sie eine systematische Analyse der Redeteile vorsieht
und zu einer groBerer Uberschaubarkeit und Klarheit fiihrt. Durch dieses Verfahren
findet der Dolmetscher unseres Erachtens eine sinnvolle Ordnung der Haupt- und
Nebeninformationen vor. Er muss nicht alles schreiben, was er horte. Sonst fallt es ihm
schwer, wie Kautz (2000: 320) zu Recht hervorhebt, das Gesagte wiederzugeben, zumal
er sich viel mehr auf das viel Zeit in Anspruch nehmende Schreiben als auf den
Textsinn konzentrieren muss.

In tbersichtlicher Form fokussiert Zmudzki (1995: 40) auf das Erfassen der
ausgangssprachlichen Informationen mit deren Speichern im Gedachtnis, um sie bei der
Wiedergabe abzurufen und einwandfrei in die Zielsprache zu iibertragen. In diesem
Zusammenhang stellt sie die Redeeinheiten als Notizen auf dem Block dar und meint,
dass sie ohne Miihe mit einem Blick erinnerbar sind. Wie Zmudzki macht Durlanik
(2001: 11) in seiner Arbeit ,,Notizen und verbales Planen* geltend, dass die Rolle der
Notizen zum Memorieren des Mitgeteilten durch das Gedachtnis zentral ist. Dabei
analysiert er empirisch mit diskursanalytischem Verfahren die sprachlichen Formen der
einzelnen Notate, konstatiert ihre Rolle als Wissensspeicher. Beide Autoren fassen die
Notate als ein schriftsprachliches Mittel fiir Geddchtnisstiitzen auf.

Das Gedichtnis wird nach Kurz (1996: 72) nicht direkt nach der Aufnahme der
Informationen eingeschaltet, sondern es wird eher aufgrund der Notwendigkeit einer
Sprechpause zuriickgehalten. Bei der Reproduktionsphase ermoglicht es dem
Ubersetzer, die schon gespeicherten Daten abzurufen und sie anzugeben. Fiir
Seleskovitch (1988: 37) spielt das Gedachtnis nicht zuletzt beim Verstehensvorgang
eine groBBe Rolle. Folglich braucht ein Konsekutivdolmetscher nicht, wie gemeinhin
angenommen wird, ein phdnomenales Gedéchtnis oder Fahigkeit, das Gesagte
moglichst wortlich mitzuschreiben, sondern er muss vor allem in der Lage sein, den
Sinn der gemachten Aussage zu erfassen. Mit anderen Worten ist es von grof3er
Bedeutung, dass sich das Gehorte nicht Wort fiir Wort, sondern sinngemal} in einer
anderen Sprache wiedergeben lasst.

Was die Art und Weise der Notizentechniken anbelangt, so ist es zu sagen, dass
sie Klar, einfach, unverwechselbar, aussagekraftig, leicht zu schreiben, schnell zu
entziffern und flexibel sein miissen. In der wissenschaftlichen Literatur ist oft von vier
Hauptarten von Notation die Rede:

1. Abkiirzungen

Zu der einfachsten Form von Notizen zihlt man auf den ersten Blick die Kombination
von Abkiirzungen. Kautz (2002: 317) unterscheidet zweierlei Abkiirzungen:

a. Wortabkiirzungen
b. Sinnabkiirzungen

Bei Wortabkiirzungen weist er darauf hin, dass nur Anfang und Ende eines Wortes
notiert und dabei die Endung hochgestellt werden, um den moglichen Irrtum iiber das
Hintereinanderlesen von Anfang und Ende des Wortes zu beseitigen. Als Beispiel fiihrt
er das Wort , interessant* als “int®"* und nicht als ,,intant* an. Neben Abkiirzungen
dieser Art sind auch solche anzutreffen, die noch praktikabler sind, z.B.:
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u.d fir ,,und dhnliches*, 7.B. fir ,,zum Beispiel “, SMV. fur ,, Schiilermitverwaltung “,
VP fiir ,, Versuchsperson*, d.h. fur ,,das heisst .

Es gibt auch weitere Moglichkeiten, Worter bzw. Ausdriicke abzukiirzen:

a. Abkiirzungen von technischen Einheiten, Begriffen aus Physik, Chemie,
Mathematik:

; Elektrizitit

> Summe
~ unendlich

b. Abkiirzungen von Léndern und Organisationen:

A: Osterreich
UNO: Vereinte Nationen

C. Abkiirzungen von Wortern durch den Wortstamm mit hochgestellter Endung:
Stat™ : Statistik
Kom'®: Komitee

d. Andeutung des Geschlechts bzw. der Mehrzahl durch hochgestellte Endung:

A" : Osterreicherin
A'"™ : Osterreicherinnen (,,s ““ flir Mehrzahl)

e. Ersetzung des Verbs durch ein Symbol:

a : arbeiten
la : Ich arbeite

Fir Kautz kommt bei Sinnabkiirzungen die Darstellung einer syntaktischen,
semantischen oder stilistischen Abkiirzung von Schliisselwdrtern in Frage, die nicht nur
Begriffe, sondern viele verwandte Ausdriicke und Begriffe folgender Art ausdriicken:

,unvorstellbar” fir ,Es {bersteigt das Vorstellungsvermdégen jedes normalen
Menschen®, ,(vor zehn Jahren) hidtte daran niemand zu denken gewagt®, ,nicht
auszudenken®, ,,schwer vorstellbar.

2. Zeichen

Neben Abkiirzungen kommen auch Zeichen beim Konsekutivdolmetschen fiir die
Reproduktion der Aussage zum Tragen. Durch diese Mittel sind besonders
grammatische Kategorien zu notieren, zu denen wir Numerus, Kasus, Tempus, Modus
usw. zdhlen konnen. Beim Numerus notiert man vielmehr den Plural durch ein
hochgestelltes, englisches Pluralmorphem ,,>; und zwar so: ,,Notationen® als ,, not '°"*,
Fiir den Kasus gibt man nur mittels eines diagonalen Strichs den Genitiv an, z.B. ,, die

Moral der Mannschafi* als ,,Moral / Mannschaft®.
Was das Tempus anbelangt, zieht Kautz (2002: 317) Vergangenheits- und

Zukunftstempora in Betracht; das Praesens bleibt bei ihm unbezeichnet. Die
Vergangenheitstempora werden mit einem nach links offenen rechten Winkel, die
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Zukunftstempora aber mit einem nach rechts offenen Winkel bezeichnet, z.B. ,, suchte “,
, hat gesucht“, ,, hatte gesucht*“ als ,,such J/*, ,, wird suchen* als ,, L such,,

Ebenso geht man mit dem Modus vor; der Indikativ kann unbezeichnet bleiben,
wihrend der Konjunktiv mit einem nach rechts bzw. links offenen rechten Winkel
dargestellt wird. Um die Verkniipfungen zwischen Redeelementen zu verdeutlichen,
d.h. konjunktionale Aussagen zu notieren, wird oft von Komponenten, die bei Kautz
(2002: 318) Scharnierworter und -zeichen genannt sind, Gebrauch gemacht. Dazu
dienen folgende Bespiele:

Kausale Aussagen als o
Konditionale Aussagen als ,,wenn, if «
Konzessive Aussagen als ,, obw., tho
Konsekutive Aussagen als » SO 5,
Finale Aussagen als I
Komparative Aussagen als o
Ubereinstimmungen als = .
Gegensitze als wF
Zusitze als N

3. Symbole

Neben Wortabkiirzungen sind verschiedenartige =~ Symbole als Notizentechnik
einzusetzen. Unter dem Begriff ,.Symbol“ versteht man ein einen tiefen Sinn
andeutendes Zeichen fiir einen Begriff oder  Vorgang, oft ohne erkennbaren
Zusammenhang mit diesem (Wabhrig, 2000: 1228), z.B. die blaue Blume ist ein Symbol
fir die ,, Romantik*,; eine Menschfigur als Symbol fiir ,,eine Person*; ein Stuhl als
Symbol fiir ,,Sitzung, Tagung®; ,Na2CO3“ als chemisches Symbol fiir
Natriumkarbonat, ,,O* fur Sauerstoff; ,, H* fur Wasserstoff usw. Dariiber hinaus findet
man eine Symbolkette aus den verschiedenen Wissensgebieten zur Anwendung, um
komplexe Informationen auszudriicken. Hierflir fiihren wir folgende Beispiele an, die
sich nach Kautz (2002:320) fiir die Dolmetschpraxis niitzlich erwiesen haben:

Symbol Bedeutung

Frage, problematisch, fragen
Gefahr, drohen, beachten
zunehmen, mehr

weniger, mehr oder weniger fraglich
entsprechen, bedeuten

sich unterscheiden von, anders als...
bewegen, sich entwickeln, voranschreiten
zustimmen

diskutieren, verhandeln, Gesprich
Krieg

Frieden

Staat, Land

Oberhaupt, Chef

Tod

*F>|j3§<o7c\2l~ﬂ\u |+ =0
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< Anfang, beginnen, seit

> Ende, aufhoren, bis

)y Spannung, gespannt

oC Annéherung, sich ndhern

Y% herzlich, aufrichtig

leider, bedauern

D) ich freue mich, mit groBer Freude
ol Ubereinstimmung, Vereinigung

Ohne Notation dieser Art kann man besonders inhaltlich komplexe Reden nicht so
leicht in die Zielsprache iibertragen. Dariiber hinaus kann die einschldgige Notation
dazu fiihren, dass der Dolmetscher auch etwas wahrnimmt, was schon explizit gesagt
worden ist. Sie erleichtert also die Wahrnehmung des Dargebotenen. Denn das
Gedachtnis steht beim Dolmetschvorgang, wie auch Kurz (2001: 83) unterstreicht, von
der fast unbegrenzten Menge an Informationen, die der Dolmetscher speichern kann,
immer nur flir eine begrenzte Menge zur Verfiigung. Es ist noch zu erginzen, dass die
Aufmerksamkeitsgrenze des Dolmetschers in seiner Kapazitit begrenzt ist.

Im Hinblick auf ihre Anwendung erweisen sich solche Hilfsmittel praktikabel, mit
deren Hilfe die Rede des Vortragenden im Gedéchtnis des Dolmetschers assoziiert wird;
der Dolmetscher kann sie zum jeweiligen Zeitpunkt miihelos vergegenwértigen und eine
befriedigende Losung fiir die Wiedergabe der Redeteile leisten. Er sitzt am
Konferenztisch oder beim Redner und notiert nur durch erwihnte Wortabkiirzungen
oder Symbole das Wichtigste aus dem Redefluss des Redners und versucht
abschnittsweise den Sinn der Aussage zu reproduzieren, wobei der Zuh6rer ohne
Kopthorer hort. Fiir ein gelungenes Dolmetschen ist es zweifelsohne von Belang, dass
die Exaktheit und die Sinnhaftigkeit der Gesprachsvorlage anhand der Notizentechnik in
die Zielsprache transportiert werden.

Mit anderen Worten kommt es beim Konsekutivdolmetschen besonders auf grof3e
Genauigkeit bei der Formulierung, auf Feingefiihl bei der Wortwahl, auf die
vollstandige Wahrung des Inhalts und gebrauchlicher Ausdrucksweisen in der
Zielsprache an. Diese in der Zielsprache wiederzugeben, erfordert notgedrungen eine
umfassende Sprach- und Sachkompetenz. Neben einer genauen Kenntnis des aktuellen
Sprachgebrauchs werden hochste Anforderungen an das stilistische Feingefiihl des
Dolmetschers gestellt. Denn er vermittelt nicht nur zwei verschiedene Sprachen,
sondern  auch  zwischen  verschiedenen  Kulturen und  verschiedenen
Gesellschaftssystemen. Wichtig ist fiir ihn, gegenseitige Verstandigung und
gemeinsame Suche nach der Art und Weise zu gewahrleisten, wie die
Verstandigungsprobleme gelost werden konnen.

Abgesehen davon ist eine gute Vorbereitung auf den Dolmetschvorgang schon
rein aus psychologischen Gesichtspunkten notwendig, da sie den Dolmetscher
insgesamt gelassener macht und fiir ihn eine gewisse geistige Beweglichkeit mitbringt,
die es ihm ermdglicht, Aussagen und Fragen unterschiedlich formulieren oder bei
Bedarf auch erkldren zu konnen, falls ein stilistisch einwandfreies Dolmetschen nicht
den gewiinschten kommunikativen Erfolg hervorbringt.
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Schlussbetrachtung

Die Notizenaufnahme gehort klar zur Ausbildung zum Konsekutivdolmetscher, denn sie
ist, wie schon erwihnt, eine der Teiloperationen des Konsekutivdolmetschens und damit
kann der Dolmetscher bei lidngeren Passagen den Redesinn moglichst effektiv
wiedergeben.

In meinen Lehrveranstaltungen im Fach Ubersetzen und Dolmetschen machte ich
Erfahrungen und versuchte manchmal, Ubungen zum Konsekutivdolmetschen
durchfiihren zu lassen. Dabei beobachtete ich, dass die Studenten zu Beginn alles, was
sie horten, mitzuschreiben begannen. Sie nahmen jedoch nach kurzer Zeit wahr, dass es
ihnen die Arbeit wesentlich erschwert. Denn sie konzentrierten sich mehr auf das
Schreiben als auf den Textsinn. Fast immer schrieben sie sogar ganze Worter mit, was
viel Zeit in Anspruch nahm.

Als Folge davon konnten sie den Ausgangstext in der Zielsprache nicht
wiedergeben. Im Nachhinein gab ich ihnen eine Liste von Zeichen und Symbolen, die
oben als Beispiel angefiihrt und von Dolmetschpraktikern verwendet wurden, dabei
erklarte ich, wie man beim Horen davon Gebrauch machen kann. Mit Hilfe dieser
Symbole und Zeichen versuchten die Studenten diesmal, hdufig vorkommende Begriffe,
d.h. Schliisselworter in den verwendeten Texten zu notieren und dementsprechend das
Gehorte zu dolmetschen. Auf diese Weise wiederholten sie dhnliche Ubungen aus dem
Vortrag einer kurzen Rede, indem sie oft Pausen fiir die Notizennahme nach den
einzelnen Sinnschritten machten und die Notizen besprachen, sowie den Ausgangstext
verdolmetschten. Es war den Studenten klar, dass man bei allen Schritten der Notation
systematisch vorgehen und einen grofBen Wert auf das Notieren der Schliisselworter im
Konsekutivdolmetschen legen muss. Indessen muss man deutlich machen, dass es nicht
reicht, einfach diese Symbole oder Zeichen auswendig zu lernen, um ein erfolgreicher
Dolmetscher zu werden. Daneben muss sich jeder Dolmetscher selbst ein ihm am besten
angepasstes System von Notizen erarbeiten, also seine eigene Technik des Notierens
entwickeln, das heiflit eine Kombination von Abkiirzungen, Zeichen sowie Symbolen,
die fiir ihn spezifisch und optimal sind.

Wie bereits am Anfang erwéhnt, sind die Notizen eine der grundlegenden
Teiloperationen des Konsekutivdolmetschens. Das ganze Verfahren bildet dann einen
ganzheitlichen, synthetischen Prozess, der aus mehreren Teiloperationen besteht. Und
nur unter der Bedingung, dass man alle diese Operationen erfolgreich durchgefiihrt hat,
kann die Qualitdt der Dolmetschleistung perfekt sein.
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Resimlerle kiiltiirler arast anlafsJma: 19. Yy. Neuruppin Resim Albiimiinde Japon imgesi.

19. yiizyilda Dogu ve Bati arasindaki uluslararasi kiiltiirel iligkiler gelismeye baslar. Bunda Avrupa’nin
sanayilesmesi ile kolaylasan ulagim imkanlariyla birlikte yabanci kiiltiirlere duyulan merak ve ilgi de rol
oynamigtir. Bu kapsamda Neuruppin (Brandenburg-Prusya) matbaalarinda basilan ve genis halk
kesimlerini yabanci iilke ve insanlar hakkinda bilgilendirmek amacini giiden renkli resimleri de dikkate
almaliy1z.

Bu resimler i¢inde Japonya’da bir sergiye de konu olan Japon temali bir dizi 6rnek vardir (bkz.
Oehmigke/Riemschneider Bog. Nr. 3826). Bu kapsamda, Neuruppin kent miizesinde muhafaza edilen en
biiyiikk resim albiimiindeki (Neuruppiner Bilderbogen) yabanci algisina odaklanacagim. Makalemde,
Japon temal1 resimler yardimiyla oryantalist drneklerdeki yabanci algisini gostermeye caligacagim.

Anahtar Sézciikler: Neuruppin Resim albiimii, Japonya, yabanci algisi, kiiltiirlerarasi, Japon imaji.

Abstract

Intercultural Understanding by Means of Pictures. Japanese Image in 19" Century Neuruppin
Bilderbogen Sample

In the 19th century, international cultural relations between East and West increased the curiosity and
interest about foreign cultures. In this context, the subject of my paper is the colored pictures which were
printed by Neuruppin (Brandenburg-Prussia) printers and aimed to inform the large public about foreign
countries and people.

In these pictures there are many examples which were exhibited in Japan as well (for example
Oehmigke/Riemschneider Bog. Nr. 3826). But, | am going to focus on pictures with Japanese motives
which are present in the largest picture collection protected in the Neuruppin City Museum. In my article,
primarily with the help of examples from Japanese-themed pictures, | will try to show the perception of
foreignness as a reflection to the orientalist pictures in the Neuruppin Collection.

Keywords: picture album of Neuruppin, foreign image, Japan, intercultural, foreign understanding, image
of the Japanese.

Einfiithrung (Bilderbogen: Wesen und Funktion)

Neuruppin, eine kleine Stadt nordwestlich von Berlin, kann man mit den Namen des
berithmten Realisten Theodor Fontane und des Architekten Karl Friedrich Schinkel

! Dieser Beitrag wurde auf dem Internationalen Rikkyo-Kolloquium zum Jubilium der 150-jihrigen
japanisch-deutschen Freundschaft Geschichte und Zukunft der japanisch-deutschen Kulturbeziehungen
und interkulturelles Verstehen [vom 16. bis zum 20. 09. 2011] an der Rikkyo-Universitidt Tokyo
vorgetragen.



assoziieren, ist aber in breiten Kreisen vor allem durch seine (sog. Neuruppiner)
Bilderbogen bekannt geworden. Diese Einblattdrucke eroberten im 18. und 19.
Jahrhundert Mittel- und Nordeuropa und prigten mit ihren zumeist durch Schablonen
handkolorierten Bléttern das Bild der heimischen und der exotischen Welt filir breite
Bevolkerungskreise (dhnlich wie Epinal in Frankreich, Miinchner Bilderbogen und
dltere Niirnberger und Augsburger Drucke). Sie sind, da hdufig ,,Wegwerfmaterial®,
selten geworden und heute in Museen zu finden. Der Neuruppiner Bilderbogen gehort
ab etwa 1850 eher zu den jiingeren Produkten dieses Genre, hat aber mit den Drucken J.
B. Kiihns ab 1750 auch éltere Vorbilder. Sein Sohn Gustav Kiihn schaffte sich 1825
eine Lithografiepresse an; die letzten Kiithn’schen Bilderbogen erschienen in den 1930er
Jahren. Neben Kiihn etablierten sich Oehmigke & Riemschneider in Neuruppin, ebenso
Bergemann in den 1850er und 1860er Jahren. Theodor Fontane meinte, diese
Bilderbogen hétten eine ,,zivilisatorische Aufgabe“. Zweifellos waren sie mitprigend
fiir Vorurteile und ethnische Stereotype im hohen Mal, da sie vorwiegend von der
Landbevdlkerung und von der weniger gebildeten Stadtbiirgerschaft rezipiert wurden.
Sie kauften sich damit ,,Abbilder unerreichbar ferner Landschaften®, die die Neugierde
im Sinne einer BILD-Zeitung befriedigten.

So differenziert untersucht diese Blétter erscheinen, so sehr fehlt eine Perspektive,
welche die bisherigen Arbeiten notwendig ergidnzen konnte. Es ist der Blick ,,von
auBBen®, und zwar an dem Beispiel der Beschreibung und Berichterstattung iiber fremde
bzw. exotische Themen.?

In meinem Beitrag wird es also vor allem darum gehen, aufzuzeigen, welche
Vorstellung von der damals im 19. Jh. unbekannten Welt diese Neuruppiner
Bilderbogen (,,ein bildlich-literarisches Massenmedium des 19. Jahrhunderts” [Peter
HeBelmann]) vermittelten und wie die einfache Bevdlkerung, welche diese Bogen
konsumierte, jene fremde Welt rezipierte. So erhoffe ich mir, tiber einen Vergleich
entsprechender Fremdbilder von heute lineare Zusammenhéinge zwischen den hundert
Jahre auseinanderliegenden Rezeptionen der Fremdkulturen durch die Massen
aufzudecken. Dabei wird es nicht nur um die Bilder gehen, sondern auch um
sprachliche Semantisierung durch Bildiiberschriften bzw. —untertitel. Denn ,,sie waren
,Yellow Press‘ und seridses Nachrichtenmagazin in einem.* (Bellmann 2000: 6)

Sobald ein interessantes Geschehen auf der Tagesordnung stand, erreichten
Berichte dariiber das Publikum recht schnell, und der vermissten ,,Optik* halfen die
Bilderbogen ab: ,,14 Tage nach der jeweiligen Schlacht, Eroberung, Siegesparade
befand sich die Auflage bei der Kundschaft [vgl. z.B. die Bilder ,,Russen und Japaner
im Kampf*; OR 10010 und ,Der Russisch-Japanische Krieg. Die Schlacht bei
Liaujang*; OR 10030]. Eine bemerkenswerte Leistung, bedenkt man den Zeitaufwand
fiir Zeichnung, Druck, Kolorieren, Vertrieb.* (Bellmann 2000: 7)

Die einzelnen Gattungen des Bilderbogens lassen sich unterscheiden nach
Themen und Adressaten bzw. Zielsetzung (s. zu der Benennung der Gattungen
Zaepernik 1972):

Religiose Bilderbogen,
Aktualitdtenbilderbogen,

2 Mein aufrichtiger Dank gilt Herrn Prof. Dr. Otto Holzapfel fiir seine freundlichen Anregungen zum
Thema und dem Heimatmuseum Neuruppin, das mir das entsprechende Bildmaterial zur Verfiigung
gestellt hat.
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Genrebilder und Illustrationen [von Liedern, Gedichten und Prosatexten], Bildergeschichten und
Bilderfolgen],

Mairchenbilderbogen

Schneidebilder [Devisenbilderbogen, Buntes Allerlei],

Werk- und Beschiftigungsbogen [Soldatenbilder].

Die Neuruppiner Bilderbogen hatten eine grofle Vorliebe fiir das Thema fremder
Welt; im Bereich des Aktualitdtenbogens, der als ,,Bildreporter seiner Zeit, Chronist des
Zeitgeschehens, der weitgehend frei vom nationalen Pathos spiterer Jahrzehnte in
ganzen Bilderfolgen iiber [...]Ereignisse berichtete®, bezeichnet wird (vgl. Schmidt
2001: 215) und von Bilderfolgen und Buntem Allerlei, in denen Angehorige
verschiedener Berufe, Stinde und fremder Nationen in ihren malerischen Trachten
dargestellt werden (vgl. Zaepernick 1972: 41, 44), gibt es z.B. unter den Bilderbogen
viele Beispiele mit orientalischen (darunter auch tiirkischen), asiatischen und
afrikanischen Themen und Motiven. Die Bilderbogen {iber den Besuch der japanischen
Gesandtschaft in Berlin und ihr Gruppenbild sowie die Bilderfolge aus Japan sind in
diesem Zusammenhang zu betrachten. Davor scheint Japan gar kein Thema der
Neuruppiner Bilderbogenverlage gewesen zu sein. In dem Bilderbogen mit der
Uberschrift ,,Verschiedene Nationen von 1855 und dem mit der Uberschrift ,,ABC aller
Liindertrachten® von 1845 befindet sich nichts Japanisches, ebenso nicht in den mir
vorliegenden Nationen-, Stiadte-, Monarchen- bzw. Fiirstenbildern. Der Vertrag iiber
deutsch-japanische Freundschafts- und Handelsbeziehungen im Jahre 1861 kann also
auch als Beginn der kulturellen Begegnung gelten.

Im Folgenden wird hauptsiachlich von drei Bilderbogen die Rede sein, von denen
zwei aus dem Jahre 1862 und einer aus dem Jahre 1890 stammen. Auf die Bilder vom
russisch-japanischen Krieg von 1904-05 werde ich hier nicht eingehen, weil dariiber
schon eine Veréffentlichung vorliegt: Der russisch-japanische Krieg 1904-05 im
Spiegel deutscher Bilderbogen, [Katalog zur Ausstellung 18 Mai bis 5. Juni 2005].
Ebenfalls die Soldatenbilder von fremden Léndern wie Amerika, Buren-England,
China, Dianemark, England, Frankreich, Italien, Japan, Mexiko, Osterreich, Russland,
Schweiz, Schweden, Tiirkei und Ungarn miissen hier unberiicksichtigt bleiben.

0. Japanbild im Neuruppiner Bilderbogen

Um Sie iiber den historischen Hintergrund des ersten Bogens (Nr. 4483) zu informieren,
mochte ich nun den Kommentar des Verlags zum Bild vorlesen:

., Empfang der japanesischen Gesandtschaft durch Se. Majestiit Kénig Wilhelm 1.
von Preuflen im Weiflen Saale des Schlosses zu Berlin “

,Den Wunsch, den Wohlstand des Volkes durch immer neue und erweiterte
Handelsbeziehungen zu heben und zu fordern, hatte die preufische Regierung
veranlasst im Jahre 1860 eine Expedition zur See nach dem fernen Hinterasien zu
senden, um wo moglich mit dem Kaiserthum Japan Handelsvertrige abzuschlief3en
und Beziehungen der Freundschaft und des wechselseitigen Verkehrs anzukniipfen.
Das Unternehmen war nicht leicht, denn das japanesische [sic] Volk schlief3t sich
gegen fremde beinahe eben so [sic] sehr ab wie die Chinesen, und der preupische
Name war bis dahin den Japanesen fast ginzlich unbekannt, die preufsische Flagge
eine nie gesehene. Gleichwohl gelang es den Bemiihungen der preuflischen
Gesandtschaft, welche sich auf der abgesandten Flotte befand, Zutritt zu finden am
Hofe des Kaisers von Japan und zu Jeddo, der Hauptstadt des Landes, einen
Freundschafts- und Handelsvertrag zwischen Preuf3en und Japan abzuschliefSen,
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wie es in neuerer Zeit auch andere europdische Nationen, die Englinder,
Franzosen, Hollaender und Russen, gethan haben.

Da beschloss der Kaiser von Japan im Jahre 1862 auch seinerseits eine
Gesandtschaft nach Europa zu schicken, um den mit ihm verbiindeten Monarchen
die Versicherungen seiner Freundschaft zu tiberbringen. Sie erhielt den Aufirag,
die Héfe von London, Paris, Haag, Berlin und Petersburg zu besuchen und die
europdischen Verhdltnisse durch eigene Anschauung kennen zu lernen. So erschien
die japanesische Gesandtschaft, an ihrer Spitze drei eingeborene Fiirsten, im Juli
1862 auch in Berlin. Es war die erste, welche jemals einen europdischen Hof
besucht hat, und iiberall erregte die Erscheinung der fremdartigen Gestalten in der
Nationaltracht ihres Volkes Aufsehen und Bewunderung. Ihr Gesicht ist erdfarben,
ihr Haar auf dem Scheitel in einen Zopf verbunden, der Ausdruck ihrer Ziige
ernsthaft und verstandig. IThre Tracht besteht in Beinkleidern, die bis auf die Fiifse
reichen und itiber denselben einen langen Kaftan von buntfarbiger Seide; an der
Seite tragen sie ein langes, spitzes Schwert. In Berlin erhielten sie Audienz bei Sr.
Majestit dem Konig Wilhelm im Weifsen Saale des koniglichen Schlosses. In
japanesischer Sprache hielt das Haupt der Gesandtschaft eine Anrede an den
Konig, welche zuerst von einem Dolmetscher in’s Holldndische, dann von einem
zweiten in’s Deutsche tibersetzt wurde und auf demselben Wege antwortete Se.
Majestiit der Konig, nachdem er ein eigenhdndiges Schreiben des Kaisers von
Japan aus den Hénden des Gesandten in Empfang genommen hatte. *

‘

., Neu-Ruppin, zu haben bei Kiihn.*

NO. 4483
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Bogen Nr. 4483
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In diesem Kommentar finden sich Hinweise auf die AbschlieBung Japans in der Edo-
Zeit, wo man noch nicht von Tokio und Deutschland, sondern von Jeddo/Edo und
Preussen redete, ab Mitte des 17. Jahrhunderts (auf Befehl des Tokugawa-Shogunats;
eine Politik, um sich vor der Gefahr der im AuBlenhandel erfolgreichen Opposition auf
der Insel Kytishii zu schiitzen). , Nur noch Vertreter des Kaiserreiches China und
der Niederlindischen Ostindien-Kompanie hatten das Recht, sich auf japanischem
Boden aufzuhalten, alle iibrigen Ausldinder wurden verfolgt und getotet.”
(http://de.wikipedia.org/wiki/Edo-Zeit; 10.09.2011)

Aus diesem Grund gab es anscheinend weder in Japan noch in Deutschland
jemanden, des Deutschen bzw. Japanischen kundig war, weswegen man sich erst tiber
das Holldndische verstindigen konnte. Dieser miihevolle Umweg in der
Kommunikation bedeutete nicht nur einen Nachteil fiir die abgebildete allererste
Audienz, sondern eher einen Vorteil, weil man relativ mehr Gelegenheit hatte, diese
.fremdartigen Gestalten, die sich lange Zeit abgeschlossen haben, zu beobachten. Ich
wiederhole die entsprechende Stelle aus Gustav Kiihns oben zitierter Schilderung:

,Ihr Gesicht ist erdfarben, ihr Haar auf dem Scheitel in einen Zopf verbunden,
der Ausdruck ihrer Ziige ernsthaft und verstdndig. lIhre Tracht besteht in Beinkleidern,
die bis auf die Fiise reichen und iiber denselben einen langen Kaftan von buntfarbiger
Seide, an der Seite tragen sie ein langes, spitzes Schwert.

Diese sprachlich ausgedriickten Konturen eines Japaners bei Gustav Kiihn
entsprechen fast wortwortlich dem Japanerbild von Oehmigke / Riemschneider, mit
allem drum und dran. Die Anzahl der Mitglieder der Gesandtschaft ist auch beibehalten,
es sind genau 14.

Die Darstellung der Gesandtschaft bei der Audienz von dem Kiihn’schen Verlag
fallt im Vergleich zu Oehmigke/Riemschneider einigermafien Kindlich aus, weil die
Figuren fast marionettenhaft wirken, sodass man gar nicht merken kann, ob es sich
tatsdchlich um Japaner handelt. Die Gesichtsziige und Beinkleider sind dem Zeichner
iiberhaupt nicht gut gelungen; das aus verstdndlichen Griinden: Da auf einem einzigen
Bilderbogen auB3er den Japanern noch 51 Personen gezeichnet worden sind, mussten die
Gesichter ganz winzig erscheinen.

Dafiir aber ist der entsprechende Bilderbogen (Nr. 3826) von
Ochmigke/Riemschneider sehr prizise, nicht nur in der Zeichnung der Personen,
sondern auch in ihrer Positionsverteilung. Umso typisierender muss diese Manier
gewirkt haben in der Imagebildung von Japan, weil die Gesichter aller Mitglieder der
Gesandtschaft so ,,erdfarben* koloriert sind, dass man ihnen keinen Gefiihlsausdruck
entnehmen kann. Die Undurchsichtigkeit, ja sogar der misstrauische Blick in den
Gesichtern kommt daher, dass die Bilderbogenproduzenten die japanische
Ernsthaftigkeit durch iibertrieben aufgetragene ,,erdfarbene* Kolorierung haben betonen
wollen. So mag aus der geriihmten Verstindigkeit der Japaner wohl oder iibel ein
Misstrauen entstanden sein (erinnert sei an dieser Stelle an Kaiser Wilhelms II.
Propaganda nach 1894 zur ,,Gelben Gefahr*) (vgl. Der russisch-japanische Krieg 1904-
05 im Spiegel deutscher Bilderbogen, S. 21).

Eine mogliche Auswirkung seiner Art der Zeichnung auf den konkurrierenden
Verlag Oehmigke&Riemschneider sehen wir dann zu einem spéteren Zeitpunkt im
Jahre 1890, als Gustav Kiihn seine Kundschaft mit Bildern aus Japan bekannt machte.
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B-734-OR
Bogen Nr. 3826

1. Interkulturelles Verstehen iiber Bilder

Es sind insgesamt 20 kleine bunte Bilder auf einem einzigen Bogen, die uns einen
gewissen Eindruck iber die Wahrnehmung des Japaners bzw. typisch Japanischen in
Preuflen zu verschaffen vermogen.

Bogen Nr. 8780
Bilder aus Japan

"Die Analyse der folgenden Bilder habe ich den Erklirungen meiner japanischen Kolleglnnen an der
Canakkale Universitdt zu verdanken. Ohne ihre Hilfe wére es mir unmoglich gewesen, die einzelnen
Motive der Bilder ausfindig zu machen.
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Durch die in den

Abbildungen 1-3

dargestellten
Kleidungstiicke der
Frauen wird vermutet,

es handelt sich hierbei
um Damen, die die
Gesellschaft gegen Geld
unterhalten.

Akrobatin

Jongleurin =7

Es handelt sich hier um
einen Européer,
Portugiesen

Die Dame spielt das
Musikinstrument Biwa.
Thre Kleidung ldsst sie
christlich erscheinen.

eine
Hand.

Mann hat
in der
Daraus lasst sich
schlieBen, dass diese
Person ein Samurai ist.
Das Gewand heifit im

Japanischen Yoroi.

Der
Lanze

Eine Dame, die fir
Unterhaltung sorgt.

Ein Nachwichter.

(jap. Andon) in der Hand.

Der
Mann hilt eine Lampe

Eine Dame, die eine
Tasche in der Hand
tragt, ...?

Eine Dame, die gegen
Geld fiir Unterhaltung
sorgt.
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Eine Frau, die einen | Ein christlicher Japaner. | Wegen der Frisur und | In der Edo-Ara ist es
topfahnlichen Vermutlich hélt er ein | das Kleidungsstiick | Mode geworden, eine
Gegenstand in  der | kreuzidhnliches Schwert | wird angenommen, dass | Schulter frei zu lassen.
Hand trégt, .... ? in der Hand. die abgebildete Dame | Womoglich  ist  die
(gegen Geld) fiir | dargestellte Person ein
Unterhaltung sorgt. gewohnlicher  Biirger
ohne spezifische

Aufgaben.

Ein  Mann  angelt | Die Person ist aufgrund | Ein Lasttrager. Womoglich ein
Forellen. der breiten Schultern Erholungsort bzw. eine
ein  Samurai  hohen Gaststdtte in  jenem
Ranges. Er  spielt Zeitalter.
Shamisen.

Zu diesem Bilderbogen haben wir keinen originalen Kommentar; nur die
Bilderiiberschrift ,,Bilder aus Japan“ sagt etwas, was sich die mogliche Kundschaft
erwarten konnte: Information liber Japan, Japaner und {iber das Alltagsleben im Lande.

Kiihns Bilder aus Japan stellen Manner und Frauen meist mit Hochsteckfrisuren
und bunten Kimonos oder Yukatas dar; neben Schuhe (Socken, Sandalen, Stiefeln)
tragenden Personen gibt es auch diejenigen mit nackten Fiissen. Typisch sind die
Haarnadeln an den Frauenkdpfen und die Beinkleider aller Personen. Die musizierenden
Mainner und unterhaltenden Frauen lassen auf eine Unterhaltungsgesellschaft in Japan
schlielen, abgesehen von ein paar Personen (Samurai, Angler, Lasttrdger), die wir beim
Werk beobachten. Das schlieft aber nicht aus, dass wir die Musizierenden und
Unterhaltenden als Berufstatige ansehen konnen.

Es sind vorwiegend Aktionsbilder, die ein geselliges Leben vermuten lassen. In
gelassener Ruhe stehen oder sitzen die abgebildeten Personen vor einem hiigeligen
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Hintergrund unter griinen BiAumen oder Asten mit naiv-bunten Bliiten, ohne den
Eindruck zu erwecken, dass sie menschenscheu seien. Ganz im Gegenteil scheinen sie
durch Gestik und Mimik bereit zur Interaktion zu sein, d.h. obwohl sie alleine auf dem
Bild erscheinen, sind sie es nicht; es sieht so aus, als gebe es da immer ein Gegeniiber,
dem die Gestik der jeweiligen Figur gilt. Sie sind alle angekleidet und mit nétigen
Utensilien (Musikinstrumente Biwa und Shamisen, Lanze, Papier, Laterne Andon,
Facher, Tasche, Kreuz u.4.) ausgestattet.

Auffallend finde ich dabei besonders die christlichen Symbole wie das Kreuz in
den Bildern, die auf die Zeit der offiziellen Zulassung des Christentums 1873 in der
Meiji-Epoche zuriickzufiihren sein konnen, was die Entstehungszeit des Bilderbogens
1890 nahelegt.

Noch interessanter sind jedoch die Bilder, die nicht identifizierbar sind (wie z. B.
das 1. Bild in der 2. Reihe, das eher einen Européder als einen Japaner zeigt). Davon
ausgehend kann man ruhig sagen, dass dem Zeichner ein paar Fehler unterlaufen sind.

SCHLUSS

Aus der Analyse der vorliegenden Bilderbogen kann man folgendes schlieBen: Der
Neuruppiner Bilderbogen schenkt dem Vertrag iiber die deutsch-japanischen
Freundschafts- und Handelsbeziechungen ein besonderes Interesse, indem er dafiir nicht
nur ein zeichnerisches, sondern auch sprachliches Denkmal errichtet. In einem
kriegerischen Jahrhundert, wo die Schlachtbilder die Tagesordnung bildeten, muss es zu
begriiBen sein, dass ein friedliches Unternechmen gerne in das Repertoire der
Bilderbogenverlage aufgenommen wurde. Es ist diesen Verlagen zu verdanken, dass sie
cher ein diplomatisches Geschehen auf diese Weise fiir breite Schichten der
Bevolkerung auch zugédnglich gemacht und dadurch das Augenmerk im friedlichen
Sinne auf fremde Kulturen gerichtet haben. Das geschieht noch, wie schon
hervorgehoben, ohne jegliches nationales Pathos spéiterer Jahrzehnte. Hier konnen wir
uns auch bei der Bewunderung der Nationaltracht von Japanern bestétigt sehen, weil
man nichts Negatives dariiber ausspricht.

Wir konnen angesichts der Wahrnehmungsweise folgendes konstatieren: Der
bestimmende Blickwinkel ist ein selektives Wahrnehmen, sowohl bei der Beobachtung
des Fremden als auch beim Herauspicken der Parallelen zur eigenen Kultur. Man
zeichnet einerseits das Unterschiedliche (Hochsteckfrisur, bunte Beinkleider,
Musikinstrumente und unterhaltende Frauen), andererseits die Gemeinsamkeiten (Kreuz
und christliche Bekleidung). Die Tatsache, dass die Geisha-dhnlichen Frauen hier
mehrfach vorkommen, kann natiirlich die Betrachter irrefithren, d.h. einen falschen
Eindruck von der japanischen Gesellschaft erwecken. Diese Art der Betonung eines
Kulturunterschieds ist vielleicht zuriickzufihren auf ein touristisches Benehmen,
wonach man das einmal Gesehene ohne Weiteres verabsolutiert und verallgemeinert.
Diese Perspektive konnen wir heute in allen Reisefiihrern feststellen, als gibe es
ndmlich z.B. in Bayern nur Bier ausschenkende Frauen auf der Strafle. Nur dies mochte
ich hier als ein verfehltes Wahrnehmen bezeichnen.
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Diyalog 2013: 101-103

Ein Literaturlesebuch von Dursun Zengin

Dursun Zengin: Alman Edebiyati-1. Basindan 19. Yiizyila Kadar- Edebi Devirler,
Onemli Yazarlar, Eserleri ve Eserlerden Okuma Parcalari. Istanbul 2011, 592 S. (=
Pelikan Tip Teknik Yaymncihik)

Elif Erdogan, Konya

In der Tirkei gibt es etliche, sowohl deutsch-als auch tiirkischsprachige,
Nachschlagewerke zur deutschen Literatur, die den Abteilungen fiir Deutschdidaktik,
Germanistik und Ubersetzung als Unterrichtsmaterial zur Verfiigung stehen. Als
Beispiel fiir die tiirkisch verfassten Biicher sind folgende Werke u.a. zu nennen; die
zweibdndige Verdffentlichung von Giirsel Aytag mit den Titeln Yeni Alman Edebiyati
Tarihi [Die neue deutsche Literaturgeschichte] und Cagdas Alman Edebiyat: [Moderne
deutsche Literatur], die sich mit der literaturgeschichtlichen Darstellung der deutschen
Literatur vom Humanismus bis in die Nachkriegszeit befassen.

Genel Cizgileriyle Sosyolojik A¢idan Yeni Alman Edebiyati Tarihi (1500-1900)
[Ein Uberblick iiber die neue deutsche Literaturgeschichte in soziologischer Hinsicht]
von Selguk Unlii dient als ein weiteres Nachschlagewerk, das den Lesern einen
zusammenfassenden Uberblick {iber die deutschen Literaturepochen von der
Renaissance bis zum Naturalismusgibt. Hier stehen nicht &dsthetische und biographische
Informationen, sondern die soziologischen Voraussetzungen und Ereignissen der
literarischen Epochen imVordergrund.

Gegmisten Giiniimiize Almanya. Alman Kiiltiir ve Edebiyat Tarihi [Deutschland in
Geschichte und Gegenwart] von Erich Zettl wurde 2009 von Ali Osman Oztiirk und
seinen Assistenten Ozlem Gencer und Umut Balci ins Tiirkische iibersetzt, um das
Bediirfnis an Material fiir Literaturunterricht an den erziechungswissenschaftlichen
Fakultiten zu decken. Die Ubersetzung liefert ebenfalls eine kurze Ubersicht iiber die
kulturgeschichtlichen und literaturgeschichtlichen Daten und Fakten in Europa bzw. in
Deutschland, enthdlt aber abgesehen von kurzen Zitaten aus den namhaften Werken
kein authentisches Textmaterial.

Diese Liicke wird geschlossen durch ein anderes hilfreiches Nachschlagewerk von
Celal Kudat mit dem Titel Deutsche Literatur - Arbeit mit Texten und Textausschnitten
vom Mittelalter bis zumNaturalismus mit Texten und Arbeitsaufgaben zum Text. Durch
diese ausgewdhlten Texte und Aufgaben finden die Lernenden die Moglichkeit, das
Gelernte zu festigen.

Neben diesen Nachschlagewerken ist neulich ein zweibéndiges Werk mit den
TiteIn Alman Edebiyati-1. Basindan 19. Yiizyila Kadar- Edebi Devirler, Onemli



Yazarlar, Eserleri ve Eserlerden Okuma Par¢alar: und Alman Edebiyati-11. 19.
Yiizyildan Giiniimiize Kadar— Edebi Devirler, Onemli Yazarlar, Eserleri ve Eserlerden
Okuma Pargalar1 [Deutsche Literatur I-II von den Anfangen bis zum 19. Jahrhundert /
vom 19 Jahrhundert bis zur Gegenwart - Literaturepochen, wichtige Autoren, ihre
Werke und Texte aus ihren Werken] von Dursun Zengin (Hg.) erschienen, von dem nun
im Folgenden die Rede sein wird.

Obwohl der Inhalt des Werkes deutschsprachig ist, tiberrascht Hg. mit dem
tiirkischen Titel die Leser. Der erste Band beginnt mit einem Uberblick iiber die
literarischen Epochen der deutschen Literatur, indem der historische Hintergrund, die
literarischen Formen und die Hauptvertreter der literarischen Epochen dargestellt
werden und setzt mit der germanischen Dichtung und dem Mittelalter fort. Danach wird
der Leser in die Epochen der deutschen Literatur vom Humanismus bis zum Jungen
Deutschland bzw. Vormérz eingefiihrt.

Auf 592 Seiten werden in jedem Kapitel die literarischen Epochen der deutschen
Literatur und die Autoren mit ihren wichtigsten Werken vorgestellt. Auf diese Weise
findet der Lernende die Moglichkeit, die deutsche Literatur, ihre Geschichte, und die
Literaturstromungen mit ihren besonderen Eigenschaften, Vertretern und Werken zu
lesen und diese mit Bildern veranschaulicht kennenzulernen.

Der zweite Band beinhaltet die deutsche Literatur bis in die Gegenwart und zwar
samt der postmodernen und Migrantenliteratur. Das umfangreiche Literaturverzeichnis
zur Migrantenliteratur ist besonders bemerkenswert.

Hg. meint, seine Arbeit sei keine wissenschaftliche Studie, sondern eine
Sammlung der literarischen Texte der wichtigsten deutschsprachigen Autoren. Sie
unterscheidet sich von den genannten Werken vor allem dadurch, dass sie nicht nur die
Eigenschaften der Literaturstromungen, ihre Autoren und deren Werke wiedergibt,
sondern auch Ausziige aus den wichtigsten literarischen Texten der Autoren eine
enthélt.

Ziel dieses Werkes ist, den Lernenden an den Abteilungen fiir Deutschdidaktik,
Germanistik und Ubersetzung und den Liebhabern der deutschen Literatur als
Textressource zu dienen (s. Vorwort).

In dieser Hinsicht hat Hg. ein hilfreiches und umfangreiches Lesebuch
herausgebracht, das es moglich macht, die deutsche Literatur mit ihren wichtigsten
Epochen, Stromungen, Schriftstellern und ihren Werken den Liebhabern der deutschen
Literatur und vor allem den Studenten und Lehrkriaften an den Abteilungen fiir
Deutschdidaktik, Germanistik und Ubersetzung bekannt zu machen.
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Diyalog 2013: 104-107

Ein Lehr- und Ubungsbuch zur Lesekompetenz im
Fremdsprachenunterricht

Razi, Salim: Okuma Becerisi Ogretimi ve Degerlendirme [Didaktik und
Leistungsmessung der Lesefihigkeit]|, Istanbul 2008. 200 S.

Nihan Demiryay, Canakkale — Ali Osman Oztiirk, Konya

Es besteht heutzutage in der internationalen Forschung eine Ubereinstimmung dariiber,
dass Lesen ein konstruktiver Prozess ist, der interaktiv auf den verschiedenen
Textverarbeitungsebenen ablduft. Im Bereich des fremdsprachlichen Lesens gehen die
Modelle davon aus, dass der Leseprozess in der Fremdsprache sowohl von der
Fremdsprachenkompetenz als auch von erstsprachig erworbenen Lesefdhigkeiten in der
Muttersprache gesteuert wird. Die vorliegende Publikation von Razi [Verf.] geht auch
vom Postulat eines universellen Leseprozesses aus, wobei das fremdsprachige Lesen oft
als eine reduzierte Form des muttersprachlichen Lesens darin definiert wird. Verf. will
anhand seines Werks einen Zusammenhang zwischen Strategiengebrauch und
Aufgabenstellung  aufzeigen und somit auf dem Gebiet des theoretischen und
praxisorientierten Leseverstehens neue Perspektiven eroffnen.

Das vorliegende Ubungsbuch ist zweisprachig konzipiert: Die Erklirungen
werden in tiirkischer Sprache ausgefiihrt, womit das Leseverstehen der Studierenden
ermoglicht wird, und die Beispiele in englischer. Da das Werk sich auf das
Sprachenpaar Tiirkisch-Englisch beschriankt, stellt es ein Lehrbuch fiir das Englische
dar; aber wegen der tiirkischen Ausfiihrungen kann es auch fiir die anderen
Fremdsprachenunterrichten wie Deutsch oder Japanisch einen gewissen Beitrag leisten.
Lernende konnen hiermit ihre Leistung im Bereich des Lesens bzw. Leseverstehens
erweitern und eine breite Ubersicht iiber die Typologien von Leseiibungen gewinnen.
Verf. beabsichtigt also mit seinem Ubungsbuch Lesekompetenz der Studierenden zu
fordern; als erste Buchverdffentlichung des Verf. kann es als ein Pionier im Bereich der
Lesefertigkeitsforschung in der Tiirkei angesehen werden.

Verf. gliedert sein Werk in folgende Kapiteln: 1. Lesefertigkeit und Sprachtests, 2.
Leseprozess, 3. Leseformen, 4. Leseaktivititen, 5. Vorwissen, 6. Lokales Wissen und
literarische Texte, 7. Lesetechniken, 8. Bewertung bzw. Leistungsmessung, 9.
Musterbeispiele von Sprachtexten. Besonders im fiinften Kapitel werden Ausfiihrungen
schematisch gemacht und Beispiele wie z.B. Anekdoten vom Hodja Nasreddin,
tiirkischen Till Eulenspiegel, beigefiligt, um das Verstindnis der schwierigen Aspekte zu
ermoglichen.

Im ersten Kapitel der Untersuchung werden unter dem Titel Lesefertigkeit und
Sprachtests die Problemstellung und Zielsetzungen der Arbeit verdeutlicht und die



methodische Vorgehensweise erldutert. Im Zentrum dieses Kapitels steht der Begriff
Lesekompetenz in Relation zum Textverstehen welches als ein komplexer konstruktiver
kognitiver Prozess betrachtet wird (S.16). Dabei gilt nach Ansicht des Verf. die
Lesekompetenz als grundlegend fiir den Lernerfolg im Fremdsprachenunterricht.

Das zweite Kapitel Leseprozess widmet sich ausschlieBlich der Darstellung der
Ebenen vom Textverstehen. Zu diesem Zweck liefert Verf. einen einleitenden Uberblick
iiber das unterschiedliche Leseverhalten und legt fest, dass das Verstehen von Texten
nicht nur Fahigkeiten zur Dekodierung von Buchstaben, Wortern und syntaktischen
Strukturen voraussetzt. Texte zu verstechen heilit auch die Bedeutung und die
Zusammenhinge zwischen Phrasen, Sidtzen, Absédtzen und Textteilen oder innerhalb
eines ganzen Textes zu konstruieren (S. 19). Ferner setzt sich Verf. in seinem letzten
Schritt in diesem Kapitel mit der Zusammenfassung der moglichen Problemstellen des
Lesens als solches in der Muttersprache und in der Fremdsprache auseinander. Diese
Herangehensweise zielt darauf ab, die Zusammenhinge zwischen dem Lesen in der
Muttersprache sowie dem Lesen in der Fremdsprache darzulegen. Im weiteren Verlauf
dieser Gegeniiberstellung wird festgestellt, dass die Faktoren, die einen Einfluss auf das
Lesen in der Muttersprache haben, sich auch auf das Lesen in der Fremdsprache
niederschlagen. Diese Faktoren werden anhand von vier Kategorien kurz erwihnt:
Umfang des Wortschatzes, Komplexitit des Textes, Motivation des Lesers und
Vorkenntnisse des Lesers (S. 24).

In ihren Textverstehensprozessen miissen Leser den semantischen Gehalt von
Texten und die in ihnen dargestellten referenziellen Beziige selber konstruieren bzw.
herstellen, d.h. Leser bauen dabei eine propositionale und eine mentale Reprisentation
des Textes auf. In der propositionalen Textrepriasentation werden einzelne Propositionen
nacheinander zu einer Gesamtbedeutung verkniipft, wdhrend in der mentalen
Représentation auf der Grundlage der propositionalen Repridsentation ein individuelles
Modell des Textes entwickelt wird, in welchem strukturelle Zusammenhénge
beriicksichtigt werden. Gerade auf dieses Faktum ist im dritten Kapitel Leseformen der
Fokus gelegt. In den einzelnen Teilabschnitten dieses Kapitels werden verschiedene
Textverstehensmodelle angerissen. Der Autor macht indes auf die Interaktion zwischen
bottom-up-Prozessen, d.h. das Gelesene, das, was rezipiert wird und top-down-
Prozessen- also das eigene Wissen und die Erwartungshaltung des Lesers aufmerksam
(S.30f1)

Die Fortsetzung der Thematik in Bezug auf die Textverstehensprozesse schlagt
sich auf die Beschiftigung mit den Leseaktivititen nieder, was den
Untersuchungsgegenstand des vierten Kapitels bildet. Dabei bezieht sich Verf. auf
folgende Leseaktivititen (S. 38 ff.):

- Aktivitaten, die im Vorfeld der eigentlichen Lesetétigkeit ausgeiibt werden,
- Aktivitaten, die im Verlauf des Lesens ausgefiihrt werden, und
- Aktivitaten, welche nach dem Lesen eine Anwendung finden kénnen.

Verf. akzentuiert dabei vor allem die Bedeutsamkeit der eingesetzten Aktivitaten,
die vor dem Lesen stattfinden, da diese die Erwartungshaltung des Lesers wecken und
die moglichen Vorkenntnisse des Lesers zum Textinhalt vor dem Lesen aktivieren.
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Diesem Untersuchungsschwerpunkt folgend konzentriert sich Verf. im fiinften
Kapitel auf das Vorwissen und seine Relevanz im Textverstehen. In diesem
Zusammenhang behandelt Verf. begriffliche und theoretische Grundlagen des
Vorwissens im Rahmen des Textverstehens, wobei er verschiedene Annaherungen zum
Vorwissen aufrollt. Dabei wird eine Differenzierung zwischen drei unterschiedlichen
Arten von Vorwissen gemacht: dem lokalen Wissen, dem Fachwissen und dem
kulturspezifischen Wissen (S. 48). Ferner hilt er fest, dass das Allgemeinwissen in
kognitiven Strukturen, in so genannten Schemata organisiert ist und dass Vorwissen
eine entscheidende Rolle fiir das Verstehen von Texten spielt (S. 51). Dem Leser wird
dadurch ermdglicht, Texte in einer Weise zu verstehen, die iiber die Bedeutung der
einzelnen Worter und Sitze hinausgeht. Zum Ausklang des flinften Kapitels wird vor
allem die Frage aufgegriffen, wie stark kulturspezifisches Wissen fremdsprachliches
Leseverstehen beeinflussen wiirde (S. 54). Leser, die einen Text aus der fremden
Kultur, also aus der Zielsprache rezipieren, elaborieren Informationen auf der
Grundlage der Wissensstrukturen aus der eigenen Kulturgemeinschaft. Dies fiihrt zu
Fehlinterpretationen, die darauf zuriickzufiihren sind, dass der Text aus der Zielsprache
nicht die richtigen Schemata auslosen, weil die Leser nicht {iber die entsprechenden
Wissensstrukturen verfiigen oder weil sie die Informationen unter Riickbezug auf die
eigene Kultur interpretieren. Um diese Fehlinterpretationen, bedingt durch defizientes
kulturspezifisches Wissen, moglichst zu verhindern, macht Verf. im nachfolgenden
sechsten Kapitel einen Vorschlag.

Das sechste Kapitel Lokales Wissen und literarische Texte widmet sich
ausschlieBlich der Darstellung, wie der fehlinterpretierte fremdsprachige Text durch die
Lokalisierung, den Lesern zugénglicher werden kann. Die im fremdsprachigen Text
enthaltenen kulturspezifischen Elemente werden nach diesem Verfahren in die eigene
Kultur tibertragen, indem den Lesern ermdglicht wird, die im Text innewohnenden
Informationen unter Riickbezug auf das Wissen in der eigenen Kultur zu interpretieren
und diese vielleicht auch mit den eigenkulturellen Elemente zu substituieren (S.59).
Diese Vorgehensweise wird anhand von literarischen Textbeispielen ausdriicklich
erlautert.

Im siebten Kapitel Lesetechniken dieser umfangreichen Arbeit, befasst sich Verf.
mit Erhebungsinstrumenten zum Textverstandnis. Haufig werden die Kenntnisse zum
Textinhalt mittels der Methode der Satzverifikation, Multiple-Choice-Aufgaben,
Einsetziibungen oder Cloze-Tests abgefragt. Ein umfassendes Textverstdndnis zeichnet
sich aber auch dadurch aus, dass nicht nur Inhalte aus den gelesenen Texten erinnert,
sondern auch die Zusammenhénge zwischen ihnen erkannt und rekonstruiert werden
konnen.

Nachdem sich Verf. im vorausgegangenen Kapitel mit Erhebungsinstrumenten
beschaftigt hat, fiihrt er nun im achten Kapitel Bewertung bzw. Leistungsmessung die
Kriterien zur Messung und Bewertung von Leistungen im Textverstehen an.

Im abschlieBenden neunten Kapitel Musterbeispiele von Sprachtests umrahmt
Verf. seine Studie mit einer Anfithrung der eingesetzten Sprachstandtests fiir Englisch
in der Tiirkei. Des Weiteren wird auch auf weltweit herangezogenen Sprachtests
bezogen wie z.B. auf die jeglichen Tests von Cambridge Universitit, TOEFL, usw.
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Dabei gilt das Augenmerk natiirlich dem Bereich des Textverstehens und den
Lesestrategien.

Auf Grund der sehr weiten Auslegung des Begriffs Leseverstehen durch Verf.,
und der breiten Ficherung der Beispiele verdient dieses Buch unser Interesse und unsere
Anerkennung.Die Beispieltexte im Buch sind meist fiktionaler Art, es gibt aber auch
expositorisch-informative Texte, die einfach prizise zur Intention des Werkes passen
und somit den Studierenden Schliisselinformationen vermitteln. Diejenigen, die mit
anderen Fremdsprachen beschéftigt sind, konnen es also in ihrer Bibliothek bereithalten
und davon Gebrauch machen. So kann das Werk nicht nur fiir Unterrichtszwecke,
sondern auch fiirs Selbstlernen eine orientierende Hilfe leisten. Das Buch kann die
Lernerleistung nicht nur im Unterricht, sondern auch auf gesamte Studiendauer hinweg
unterstiitzen. Aber auch fiir die Lehrenden bietet dieses Werk verschiedene Optionen
zur Anwendung von Lesestrategien und Ubungstypologien an, wie z.B. offene,
halboffene, geschlossene Aufgabentypen.

Insgesamt stellt das Ubungsbuch von Salim Razi eine niitzliche Arbeit dar, die
sowohl fiir den englischen als auch fiir anderen Fremdsprachenunterricht ein Gewinn
ist. Verf. hat somit ein weites Typologiewissen iliber Leselibungen vorgelegt und
unterweist auf verschiedene Ubungsformen, wie man sprachliche Konstruktionen 16sen
und beibringen kann.
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Diyalog 2013: 108-109

Der Tiirke als Schreckenshild

Leyla Cosan: Avrupa Basininda Kiyamet Aldmeti T iirkler [Tﬁrkeq als Symbole des
Weltuntergangs]. 16-17. Yiizyillarda Tiirklerle Ilgili Mucizevi Isaret Haberleri.
Istanbul, Yeditepe, 2012. Mit Abb. 192 S.

Acar Sevim, Istanbul

Das Buch mit dem Titel Kiyamet Alimeti Tiirkler [Tiirken als Symbole des
Weltuntergangs] ist eine wichtige Studie tiber das negative Tiirkenbild im 16. und 17.
Jahrhundert.

Kometen, Sonnen- und Mondfinsternisse, Naturkatastrophen in Istanbul,
Anomalien bei Menschen, Tieren und Pflanzen wurden in diesen Jahrhunderten sehr
haufig von den deutschen Medien behandelt. Die niedrige Zahl der Lesekundigen in
dieser Zeit vermehrte die Bedeutung der Bilder im Nachrichtentext. Die die Tiirken
betreffenden Wunderzeichen wurden als Zeichen im Himmel, in den Naturkatastrophen,
in der Zoologie, Botanik und bei den Menschen kategorisiert. Solche Zeichen, die man
damals iiberall in Europa sah, wurden als Hinweise auf den Weltuntergang gesehen und
fiir Propogandazwecke durch die Presse gebraucht.

Der Tiirke, den man zu dieser Zeit als Antichrist aufnahm, wurde in den
Nachrichten als Feind dargestellt. Damals wollte man die ganze Aufmerksamkeit der
Menschenmassen auf dieses Feindbild lenken und dadurch die Unruhen innerhalb der
deutschen Gesellschaft verdecken.

Die Flugblétter, die als Vorldufer der modernen Zeitungen gelten, hatten friiher
das Tirkenbild im Abendland gefestigt. Der Staat und die Religion benutzten das
negative Tiirkenbild in diesen Flugblattern als Propogandamittel.

Die Studie von Dr. Leyla Cosan befasst sich mit der Bedeutung der Medien
wihrend der Tiirkenkriege mit besonderem Hinweis auf die illustrierten Flugblitter als
eine spezifische Gattung. Durch diese Flugblitter erreichten aktuelle Informationen tiber
politische  Entwicklungen, Kriege und Naturkatastrophen wie Erdbeben,
Uberschwemmungen usw. sehr schnell die deutsche Bevodlkerung. Anhand solcher
Medien, bei denen das Visuelle im Vordergrund stand, kann man sich iiber die Angste
der damaligen Menschen, tiber ihre Lebens- und Zukunfterwartungen informieren.

Wenn man die ganze Sache aus der Sicht der Tiirkenkriege betrachtet, kann man
zu wichtigen SchluBfolgerungen iiber den Gebrauch der Medien gelangen. Uberall wo
es um die Tirken ging, hatte man statt richtige Nachrichten zu iibermitteln die
Flugblitter benutzt, um Propoganda zu machen. Da es wenige Lesekundige gab, waren



die illustrierten Nachrichten fiir das Volk von besonderem Wert. Deswegen wurde bei
dieser Studie auf die Untersuchung der illustrierten Flugblitter groBer Wert gelegt.
Durch diese illustrierten Flugblitter wurde nicht nur die gebildete Schicht, sondern
auch die ganze deutsche Bevilkerung {iber die Tiirkenfrage aufgeklart bzw. negativ
beeinflufit. Infolgedessen kann man in dieser Hinsicht die wichtige Rolle der damaligen
deutschen Medien als politische Macht unterstreichen.

KIYAMET
ALAMETI

TURKLER

LEYLA COSAN
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Diyalog 2013: 110-115

Zwischen  literarischen  Welten und  akademischen
Generationen: Eine Ehrung des Literaturwissenschaftlers
Kasim Egits zum 65. Geburtstag

Von Generation zu Generation: Germanistik. Festschrift fiir Kasum Egit zum 65.
(Eeburtstag. Hrsg. von Saniye Uysal Unalan/ Nilgin Tams Polat/ Mehmet Tahir
Oncii, Izmir 2013, 361 S. (= Ege Universitesi Basimevi)

Constanze Eichler, lzmir

Die vorliegende Festschrift zu Ehren von Professor Kasim Egit anldsslich seines 65.
Geburtstages versammelt eine Vielzahl von Beitrdgen, die in kollegialer und
freundschaftlicher Wertschitzung von langjdhrigen Kollegen, Freunden und
akademischen Wegbegleitern verfasst wurden und ein breites Spektrum an Themen, mit
denen sich Kasim Egit als Literaturwissenschaftler, Ubersetzer und Dozent in seiner
langjéhrigen wissenschaftlichen Karriere auseinandergesetzt hat, offenbaren. Dabei
zeigen die hier vorgestellten Beitrdge, in wie vielen Bereichen und aus welch
zahlreichen Perspektiven Kasim Egit bis heute wirkt und wie es auf vielfaltige Weise
die  akademische  Entwicklung sowie die in der Germanistik und
Ubersetzungswissenschaft titigen Nachwuchswissenschaftler inspiriert hat.

Eine Vielzahl der hier verdffentlichten Beitrdge sind literatur- und
uibersetzungswissenschaftlicher Art, doch finden sich auch aus dem Blickwinkel der
Fremdsprachendidaktik, Sprach- und Kulturwissenschaft verfasste Artikel, die das Bild
einer dynamischen und vielfiltigen germanistischen Forschungslandschaft zeichnen.

Den wissenschaftlichen Artikeln des Buches vorangestellt sind die Texte Sevilay
Yadigar Egits und Mengii Noyan Sengels, die sich in personlicher Wertschiatzung und
Dankbarkeit dem Schaffen von Kasim Egit widmen. Beide Texte erlauben einen
Einblick in das gemeinsame Leben und Schaffen sowie die Auseinandersetzung mit der
akademischen und personlichen Laufbahn Kasim Egits und wiirdigen die professionelle,
kollegiale und stets auf Forderung seiner Studenten bedachte Hingabe, die dessen
Arbeitsweise und Selbstverstindnis pragten und priagen.

Der Literaturwissenschaft widmet sich in diesem Sammelband die Mehrzahl der
verOffentlichen Beitrdge. Mit dem Leseinteraktionsprozess befasst sich Nergis
Pamukoglu-Das in ihrem Beitrag Der Roman als Schauplatz von leben und
Lebenswahrnehmung.  Orhan  Pamuks  Poetik-Vorlesungen.  Eine  direkte
Auseinandersetzung mit zwei bedeutenden Publikationen Kasim Egits erlaubt Gokgen
Sarigobans Kurzrezension zu den Werken ,Ferdinand von Saar. Thematik und
Erzihlstrukturen seiner Novellen' und ,Friedrich Diirrenmatt. Aufbau und
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Erzihlstrukturen seines Prosawerks', in denen sie einen wichtigen Beitrag zur
Literaturwissenschaft sieht, der eminente Forschungsliicken geschlossen hat. Einen
engen Bezug zu Kasim Egits Schaffen stellen auch die Texte von Nazire Akbuluts
Yabanci Kostiim Icinde Oz Kiiltiir: Thomas Mann, Degisen Kafalar sowie Niliifer
Kuruyazicis Diirrenmatt’in Tiyatrodan Beklentisi dar. Erstere stellt nach der Analyse
Thomas Manns Werk “Die vertauschten Képfe — eine indische Legende” heraus, dass
hinter der indischen Legende die Lehre Schopenhauers und die griechische Mythologie
zu finden ist, wihrend der zweite Text die Aufgaben, Anspriiche und Moglichkeiten des
Theaters nach Diirrenmatt erldutert.

Die Themen innerer Zerrissenheit, Kritik an gesellschaftlichen Verhiltnissen
sowie der Versuch der Befreiung aus selbst auferlegten oder von auflen aufoktroyierten
Schranken stellen in vielen Beitrdgen ein Kernthema dar. Ob in dem von Dilek
Altinkaya Nergis analysierten Werk Theodor Fontanes ,Aquis Submersus‘ - ein
wissenschaftliches Seminarprojekt, in dem den allgemein menschlichen Fragen sowie
dem Verhiltnis des Einzelnen zur Gesellschaft nachgegangen wird, das auf eine Kritik
an den zeitgendssischen stindischen Unterschieden hinausliuft, oder in Selguk Unliis
Bergmetaphorik und Gesellschaftskritik in Wilhelm Rabes Roman ,, Stopfkuchen “, in der
der Protagonist sich von der Gesellschaft abwendet und auf einem abgelegenen
Bauernhof lebend, auf dieselbe und ihre biirgerlichen Werte verédchtlich hinabblickt —
stets zieht sich das Thema der inneren Auseinandersetzung mit sich und den &ufleren
Umsténden als Leitmotiv durch die untersuchten Erzéhlungen.

Ahnliches gilt fiir den Protagonisten in Martina Ozkans Artikel Unerklirliches
Erkldren. Moglichkeiten und Grenzen von Bild und Sprache anhand Martin Walsers
Novelle Mein Jenseits, in der dieser in einem Bild Caravaggios die fiir ihn notige
Weltsicht findet und sein bis dahin auf Rationalitit und Objektivitdt beruhendes
Weltbild zugunsten des Unerkldrlichen als einzig feststehender Tatsache aufgibt. Auch
das Groteske findet in diesem Themenkomplex seinen Platz. In Halit Uriindiis Die
apokalyptische Darstellung der Gesellschaft in George Saikos Roman 'Auf dem Flofs’
wird anhand von Ausdrucksformen der entfremdeten Welt, in der die bekannten
Deutungsmuster nicht anwendbar sind, der Zerfall des Korpers mit dem
Zusammenbruch der Gsterreich-ungarischen Monarchie und ihrer adligen Gesellschaft
symbolisiert.

Die Auseinandersetzung mit dem Fremden, die Konstruktion des Orients als
Gegenentwurf zum Abendland als Ort des Eskapismus und Projektionsfliche fiir
Sinnlichkeit einerseits und Despotismus andererseits, durchziehen weitere Beitridge des
hier besprochenen Sammelbandes. Dass diese Projektion als Sehnsuchtsort stadtischer
Kultiviertheit und paradiesischer Natur in der deutschsprachigen Literatur seinen festen
Platz hat, weist Michael Hofmann in seinem Beitrag Holderlin und Zaimoglu, Hyperion
und Serdar. Izmir, die Agdis und Kleinasien in der deutschen Literatur nach. Auch Ali
Osman Oztiirk unterstreicht in seinem Artikel 19. Yiizyil Alman Popiiler Resim
Sanatinda Tiirkiye ve Tiirklerin Algilamas: wie das starke gegenseitige Interesse in
Farbbildern die im Brandenburger Neuruppin im 19. Jahrhundert gedruckt wurden, vor
allem in der Bewunderung des vermeintlich Exotischen seinen Ausdruck findet. In
Yiicel Aksans Leben in Literatur zwischen Orient und Okzident. Else Lasker-Schiilers
'Die Ndchte der Tino in Bagdad' hingegen fungiert der Orient als literarischer Raum in
dem es der Schriftstellerin mithilfe ihrer stellvertretenden Protagonistin und der
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Verlagerung des Schauplatzes in eine selbsterschaffene, verklirte orientalische
Traumwelt gelingt, eigene Probleme und Rollenzuschreibungen zu verarbeiten und auf
diese Weise Kritik an einer minnlich dominierten, patriarchalischen Gesellschaft zu
iiben. Genderkritische Fragen stellt auch Saniye Uysal Unalans Artikel
Geschlechterspezifische Bedeutungsrdume von Mythen in Doblins 'Hamlet oder Die
lange Nacht nimmt ein Ende' und Nossacks 'Nekiya. Bericht eines Uberlebenden' .ES
gelingt ihr hierbei nachzuweisen, dass die literarische Rezeption der beiden Texte die
polarisierende Geschlechterordnung reproduziert und dabei das Weibliche mit Schuld
und Tod assoziiert wird.

Die Darstellung von Frauen, insbesondere in Berlin, thematisiert auch Binnaz
Baytekin in ihrem Beitrag Gen¢ Tiirk Gazetecinin ,Berlin’in Yalmz Kadinlar®
Anilarinda Tarihsel Elestiri ve Sanatlararasilik.

Der Frage, inwieweit die Auseinandersetzung mit dem Fremden in Literatur und
Film verankert ist, gehen Kadriye Oztiirks Die Verortung des Fremden im Dialog der
Kulturen in den literarischen Texten — Stérfaktoren oder Dialogpartner? exemplarisch
an zwei Romanen von Heinrich Mann und Giinther Grass Ssowie aus
kulturwissenschaftlicher Perspektive Mahmut Karakus' Der Film 'Otobiis’ von Tung
Okan unter dem Aspekt der Kulturbegegnung nach. In beiden Texten wird deutlich, wie
sich das Fremde einerseits als Storfaktor fiir die nationale Identitdt manifestieren konnte
oder wie im Falle der Darsteller aus Tungs Film weniger der Kontakt als das
vollstindige Fehlen desselben zu Unsicherheit, Ohnmacht und Hilflosigkeit fiihren
kann.

Die sprachwissenschaftlichen Artikel widmen sich aus unterschiedlichen
Perspektiven den Themen Hoflichkeit, rhetorischen Figuren, Erzéihltexten,
Frauensprache und internationale Plansprachen.

Hatice Deniz Canoglu stellt in ihrer Rezension Hoflichkeit als
Schnittstellenphdnomen im Rahmen der offentlichen und wissenschaftlichen Diskussion
Forschungsergebnisse und Desiderata aktueller Hoflichkeitsdiskurse vor.

Den Unterschieden in den Kategorien und Bezeichnungen rhetorischer Figuren im
Tiirkischen und Deutschen geht Ozlem Genger Citak in ihrem Beitrag Zur Relevanz der
rhetorischen Figuren in der deutschen und tiirkischen Literatur nach. Dass Erzéhltexte
vielfdltige Formen von Gestaltungsqualitit besitzen, die iiber die allgemein {iibliche
Dichotomie von faktenorientierter, quasi-authentischer Funktion versus der Fiktionalitét
literarischer Erzdhlungen hinausgehen, beweist Eva Neuland in ihrer Untersuchung
Erzdhltexte als Schnittstelle fachlicher Entwicklungen und kann somit nachweisen, dass
auch miindliche Erzdhlungen iiber multifunktionale Merkmale reflektiver,
evaluierender, prozessorientierter und fiktionaler Qualitét verfligen.

Seyyare Duman untersucht in ihrem Beitrag Tiirk Kadinin Konumunun Dile
Yansimasina Genel Bir Bakig aus pragmatischer und soziolinguistischer Sicht die
tiirkische Frauensprache. Ibrahim Ilkhan geht in seinem Artikel Ortak ve Suni Dil
Uzerine den Besonderheiten und Merkmalen von internationalen Plansprachen nach.

Aus lbersetzungswissenschaftlicher Perspektive beschéftigen sich verschiedene
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Autoren mit fachsprachlichen, literarischen und sprachwissenschaftlichen Phinomenen.
Faruk Yiicel leitet dieses Themengebiet mit einem allgemeinen Uberblick iiber die
Gemeinsamkeiten von Ubersetzungswissenschaft und vergleichender Literatur-
wissenschaft mit seinem Text Alanlarin Ortiisen Yonleri: Ceviribilim ile Karsilastirmali
Edebiyat Bilimi ein.

Die iibersetzungswissenschaftlichen Leistungen Kasim Egits wiirdigt Zehra
Giilmiis in Theodor Fontanes Roman Effi Briest in tiirkischer Ubersetzung. Eine
libersetzungskritische Betrachtung zu den Anmerkungen der Ubersetzer in Fufnoten.
Ausgehend von Kasim Egits Neuiibersetzung des Romans wird hier gezeigt, welche
Vorziige diese gegeniiber der 1949 erschienenen Erstiibersetzung hat und wie sich
somit dem Ziel, den Leser an die ausgangssprachliche Kultur heranzufiihren, erfolgreich
nihert. Funda Ulken liefert mit ihrem Beitrag Thomas Mann ,Tonio Kréger‘: Ceviri
eine Ubersetzung zu Thomas Manns ‘Tonio Krdger’, in dem sie einleitend Stellung zu
den Ubersetzungen von Kasim Egit einnimmt.

Inwieweit das neue Strafgesetzbuch der Tiirkei satzstrukturellen und lexikalischen
Neuerungen unterlegen ist, versucht Mehmet Tahir Oncii in seinem Artikel
Modifikationen der fachsprachlichen Satzstruktur am Beispiel des neuen tiirkischen
Strafgesetzbuches (YTCK) aufzuzeigen. Welchen Herausforderungen Ubersetzer bei der
Ubersetzung literarischer Titel gegeniiberstehen und inwieweit sich Ubersetzer im
Rahmen dieses Prozesses an ausgangssprachlichen Vorgaben orientieren, untersucht
Nilgin Tanig Polat in ihrer qualitativ-quantitativen Studie in dem Beitrag Zur
Ubersetzung literarischer Titel. Titeliibersetzungen aus sprachwissenschaftlicher
Perspektive, die fiir das Tiirkische eine wichtige Forschungsliicke schlieft und kommt
dabei zu dem Schluss, dass — entgegen der weitldufigen Auffassung, bei der
Titeliibersetzung nur geringfligige Abweichungen hinsichtlich der Makrostruktur der
Titel vorzufinden sind.

Auch der Ubersetzungsdidaktik, einem relativ jungen Forschungsbereich in der
Tiirkei wird in diesem Band ein Artikel gewidmet. Sakine Eruz‘ Akademik Ceviri
Egitimi ve Siir Cevirisi dient als didaktischer Leitfaden fiir die Verwendung von
lyrischen Texten im akademischen Ubersetzungscurriculum.

Im Rahmen des verdnderten Studentenprofils nimmt in der Auslandsgermanistik
die Fokussierung auf fremdsprachendidaktische Methoden und Probleme einen
zunehmend wichtigen Platz ein. Dieser Entwicklung werden die Beitrige von Karin
Schmidt, Nihan Demiray, Tiilin Polat und Niliifer Tapan gerecht. In diesem Rahmen
kommt der Dramapddagogik aufgrund ihres vielversprechenden Potentials hinsichtlich
ihrer Handlungs- und Prozessorientierung eine herausragende Rolle zu, wie Nihan
Demiray in Vom Nutzen der Dramapddagogik fiir den Fremdsprachenunterricht
feststellt. Mithilfe der Integration dieser Methode, so Demiray, wiirde der
Fremdsprachenunterricht um wichtige Komponenten wie beispielsweise dem
selbstinitiierten Lernen sowie der Verbindung aus Theater, Literatur, Psychologie und
Kunst erweitert.

Wie unerlésslich eine Erweiterung des Fremdsprachenunterrichts um methodische

Aspekte ist, unterstreicht auch Karin Schmidt in ihrem Beitrag Also schrieb der Lerner.
Beobachtungen zum Einfluss der L2 Englisch auf die L3 Deutsch beim
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Konnektorengebrauch tiirkischer DaF-Lerner. In ihrer Studie, die auf Datensdtzen von
studentischen Texten basiert, konnte sie nachweisen, dass der Einfluss des im
Englischen verwendeten, und mit einer additiven Bedeutung versehenen Adverb also,
sich in deutschsprachigen Texten als Negativtransfer niederschlagt und pladiert
aufgrund dessen fiir eine verstarkte Bewusstmachung dieses Phdnomens im Sinne von
language-awareness.

Auch wenn in dieser Rezension die verdffentlichten Beitrdge nur skizziert werden
konnten, so wird sicherlich deutlich, mit welcher inhaltlichen, sprachlichen und
fachlichen Qualitdt hier das Schaffen und Wirken Kasim Egits auf besondere Weise
gewiirdigt wird und in welcher Form der im Titel angedeutete Transfer von Generation
zu Generation vollzogen wurde und immer noch wird. Als Literaturwissenschaftler,
Ubersetzer, Dozent, Betreuer, Kollege und Abteilungsleiter verbleibt Kasim Egit
weiterhin an der Ege Universitdt und hinterldsst Spuren in einer dynamischen und in
hochstem MaBe aktiven germanistischen Abteilung, die insbesondere durch seinen
Einfluss und sein stetes Bemiithen um akademische Weiterentwicklung hervorragende
Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen hervorgebracht hat und fiir diejenigen, die
sich noch in der Anfangsphase ihrer akademischen Laufbahn befinden, Quelle der
Inspiration, freundschaftlich kollegialen Austauschs und Forderung.
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Allgemeine Richtlinien fiir die Herausgabe
der Interkulturellen Zeitschrift fiir Germanistik DIYALOG
(Online Ausgabe)

DIYALOG ist das Organ von GERDER, dem tiirkischen Germanistenverband.

DIYALOG wendet sich an Leser, die an interkulturellen und komparatistischen Themen
interessiert sind und/oder auf den Gebieten des Multilingualismus oder der Multikulturalitat
arbeiten. Auch wenn diyalog die tiirkische Schreibweise fiir Dialog ist, so soll der Dialog
nicht nur auf Deutschland und die Tiirkei beschrankt sein, sondern kann sich auf beliebige
Kulturen, Sprachen oder Literaturen unserer Welt beziehen.

Multi-/Interkulturalitit und Mehrsprachigkeit sind im weitesten Sinne die Bereiche, innerhalb
derer sich die Beitrige in DIYALOG bewegen. Aufsitze behandeln Themen aus den
Bereichen Deutsch als Fremdsprache, Literaturwissenschaft, Sprachwissenschaft und
Ubersetzungswissenschaften.

DIYALOG ist eine internationale, peer-reviewed Zeitschrift, die zweimal jéhrlich online
erscheint. Die ersten Nummern erscheinen 2013.

Anschrift der Redaktion:

DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik [Intercultural Journal of German
Language, Culture, and Literature]

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. University; Department of Foreign Language Education;
TR 42090 KONYA.

Kontakt unter: ozturk@konya.edu.tr

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. Universitesi; Yabanci Diller Egitimi Boliimii, Alman Dili Egitimi Anabilim Dal1
TR 42090 KONYA.

E-Mail: ozturk@konya.edu.tr

DIYALOG hat folgende Eigenschaften:

(L) Die Zeitschrift trigt den Namen “DIYALOG: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik™.
(Die Zeitschrift ist damit die Weiterfithrung einer fritheren Zeitschrift mit demselben Namen,
damals herausgegeben vom Goethe-Institut in Ankara. Die Herausgabe der fritheren
Zeitschrift wurde 1999 eingestellt. Vom Goethe-Institut wurde dann auf Antrag des
GERDER-Vorstands die schriftliche Erlaubnis erteilt, eine Zeitschrift mit demselben Namen
als Organ von GERDER herauszugeben.)

(11.) Die Verwaltung von DIYALOG besteht aus folgenden Einheiten mit nachstehender
Aufgaben- und Kompetenzverteilung:

A: Eigentiimer (sahibi, owner) von DIYALOG ist GERDER. GERDER ist somit fiir alle
wirtschaftlichen Aspekte der Zeitschrift zustindig. Der GERDER-Vorstand unternimmt
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kiinftig die erforderlichen biirokratischen und formellen Schritte, um aus DIYALOG eine
internationale Zeitschrift zu machen mit dem Ziel, dass DIYALOG in einem internationalen
Index wie SSCI aufgefiihrt wird.

B: Die Gruppe der Herausgeber der Zeitschrift (yaym kurulu, editorial board) wird gebildet
von Prof. Dr. Nuran Ozyer (Ankara) Prof. Dr. Mahmut Karakus (istanbul), Prof. Dr. Tahsin
Aktas (Istanbul), Prof. Dr. Cemal Yildiz (Istanbul), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya).
Letzterer ist Vorsitzender der Gruppe (editor, Editor-in-Chief) und Geschéftsfiihrender
Herausgeber (Sorumlu Miidiir/Publications Director). Die Gruppe der Herausgeber ist fiir den
Inhalt der Zeitschrift verantwortlich und entscheidet gemeinsam iiber die endgiiltige Gestalt
einer Nummer der Zeitschrift.

C: Dem vorsitzenden Herausgeber Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (editor, editor) zugeordnet ist
eine Redaktion bestehend aus Dog. Dr. Leyla Cosan, Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Tahir Oncii und
Ogr. Gér. Dr. Ozlem Tekin, die die laufenden Arbeiten an der Zeitschrift durchfiihren.

D: Der wissenschaftliche Beirat (hakemler kurulu, advisory board) soll aus angesehenen
Wissenschaftlern aus verschiedenen Liandern gebildet werden. Eingehende Beitrdge fiir die
Zeitschrift werden Mitgliedern des wissenschaftlichen Beirats zur Begutachtung vorgelegt.
Fir die Bildung eines qualifizierten wissenschaftlichen Beirats ist die Gruppe der
Herausgeber verantwortlich.

(111.) Als interkulturelle Zeitschrift verdffentlicht “DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir
Germanistik” Aufsdtze aus den Bereichen Sprach- und Literaturwissenschaft, Deutsch als
Fremdsprache und Ubersetzungswissenschaft. Die Beitriige sollen eine interkulturelle oder
komparative Komponente enthalten. Uber inhaltliche Festlegungen von “interkulturell” und
“komparativ” entscheidet der Herausgeberbeirat.

(IV.) Die Aufsitze erscheinen auf Deutsch oder Tiirkisch und enthalten eine deutsche/
tirkische und eine englische Zusammenfassung. Die Zahl der tiirkischen Aufsitze wird auf
%30 der simtlichen Beitrdge in der jeweiligen Ausgabe beschrénkt.

(V.) Es konnen Themenhefte oder Hefte mit thematischem Schwerpunkt erscheinen. Dariiber
entscheidet je nach Vorliegen von Beitragen der Herausgeberbeirat.

(VL) Die Zeitschrift erscheint zweimal jahrlich.
(VI1.) Die Publikationsrichtlinien der Zeitschrift werden vom Herausgeberbeirat erstellt.

(VII1.) Die Zeitschrift soll international und peer-reviewed sein. Eingesandte Beitrage werden
von zwei Gutachtern begutachtet (Doppelblindgutachten; double-blind rewiew). In
Zweifelsfillen entscheidet der Editor, einen dritten Gutachter in Anspruch zu nehmen.

(IX.) Der Editor der Zeitschrift wird vom GERDER-Vorstand beauftragt. Die Bestellung des
Herausgeberbeirates erfolgt auf Vorschlag des geschiftsfiihrenden Herausgebers mit
Beschluss des Gerder-Vorstandes.

(X.) Die Zeitschrift wird auf der Homepage von GERDER www.gerder.org.tr elektronisch
veroffentlicht.
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Hier erscheint der Titel des Beitrages (16 pt)
Hier erscheint der Untertitel des Beitrages (14 pt)

Wilfried Buch, Ankara (12 Pt)

ABSTRACT (10 Pt)

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Englisch od. Deutsch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf
Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages
auf Englisch.

Keywords / Schliisselworter: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erkldarung des Inhaltes
schreiben.

oz

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Tiirkisch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Tirkisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf
Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages
auf Tiirkisch.

Anahtar Sozciikler: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erklarung des Inhaltes schreiben.

Hier fingt Ihr Beitrag an. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX-
),9,0.0.0.0.0,.0,0,0.0.0.0.0,0,0,.0,0.0.0.9,0,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.9,0,0.0.0.0.0.9,0,0.0,00.0.9.9.9,0000009000000,000000
),9,0,:9,:0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00000000000.0000.0.0.00.0.90.999000000000000000000008

Hier ein neuer Absatz. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
1,0,.9,0.9,0,0,0.0,0.0,.0,0,0,.0,0,0,9,0,0,.9,0,0,.9,0.0,.0,0,0,.0,0,0.9,0,0.0,0.0.0,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0,.9,0,0,0,0,0,9,0,0,9,0.¢
0,9,9,0,0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.9.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0,0.0,0.0.0,0,0.0,.0,0.0,0,0.0,0,0.0,0,0,0,0.0,0.0,0.0.0,0 8

Hier ein neuer Abschnitt

Hier ein  neuer ADbsatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXXXXX -
XXX XKXKKKKIKXKXKKKKIKXKXKKKKKKXXKXKKKKIKXKXKKIKXIKXKXKKKXXXXXXXKXKKX
XXXXXXKXXKXIXXXKKXXKXKXKXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXXXXXXXXKXX
XXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXKXXKXK.

Hier ein Zitat iiber 3 Zeilen. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
) 90.9.0.0.9.0.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.9.0.9.0.0.9.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.9.0.9.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.4
). 9,0.0.9.0.0.0.90.0.0.9.0.0.0.9.9.0.9.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0 ¢
), 9.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.9.0.90.0.90.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0 ¢ (M ustermann
1990: 26).

Hier ein neuer Absatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX -
1,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0.¢.0.9.9,0,0.0.0.0.9.0,9.0,0,00.9.90,.90.0.000.9.909000000090,000000900000900,000000
XXXXXX.

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

Hier ein neuer Absatz. ). 9,9,0,0,0,0,0.0.0,0,0,0.0.0.0,0,0,.0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0.0,0.0.0 &
)0,0.0.0.0,0.0.0.0.0,:0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.0,.0.0.0,0.0,0.0.0.0.0,:0,.0.0.0,0.0,.0.0.0.0.0,.0,.0.0.0,0.0,0.0.00.0.9,0.0.0,0.0,.0,.0.0.6.0,0,0.0.0 ¢
XXXXXXXXX.
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Allgemeine Richtlinien fiir die Herausgabe
der Interkulturellen Zeitschrift fiir Germanistik DIYALOG
(Online Ausgabe)

DIYALOG ist das Organ von GERDER, dem tiirkischen Germanistenverband.

DIYALOG wendet sich an Leser, die an interkulturellen und komparatistischen Themen
interessiert sind und/oder auf den Gebieten des Multilingualismus oder der Multikulturalitat
arbeiten. Auch wenn diyalog die tiirkische Schreibweise fiir Dialog ist, so soll der Dialog
nicht nur auf Deutschland und die Tiirkei beschrankt sein, sondern kann sich auf beliebige
Kulturen, Sprachen oder Literaturen unserer Welt beziehen.

Multi-/Interkulturalitit und Mehrsprachigkeit sind im weitesten Sinne die Bereiche, innerhalb
derer sich die Beitrige in DIYALOG bewegen. Aufsitze behandeln Themen aus den
Bereichen Deutsch als Fremdsprache, Literaturwissenschaft, Sprachwissenschaft und
Ubersetzungswissenschaften.

DIYALOG ist eine internationale, peer-reviewed Zeitschrift, die zweimal jéhrlich online
erscheint. Die ersten Nummern erscheinen 2013.

Anschrift der Redaktion:

DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik [Intercultural Journal of German
Language, Culture, and Literature]

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. University; Department of Foreign Language Education;
TR 42090 KONYA.

Kontakt unter: ozturk@konya.edu.tr

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. Universitesi; Yabanci Diller Egitimi Boliimii, Alman Dili Egitimi Anabilim Dal1
TR 42090 KONYA.

E-Mail: ozturk@konya.edu.tr

DIYALOG hat folgende Eigenschaften:

(L) Die Zeitschrift trigt den Namen “DIYALOG: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik™.
(Die Zeitschrift ist damit die Weiterfithrung einer fritheren Zeitschrift mit demselben Namen,
damals herausgegeben vom Goethe-Institut in Ankara. Die Herausgabe der fritheren
Zeitschrift wurde 1999 eingestellt. Vom Goethe-Institut wurde dann auf Antrag des
GERDER-Vorstands die schriftliche Erlaubnis erteilt, eine Zeitschrift mit demselben Namen
als Organ von GERDER herauszugeben.)

(11.) Die Verwaltung von DIYALOG besteht aus folgenden Einheiten mit nachstehender
Aufgaben- und Kompetenzverteilung:

A: Eigentiimer (sahibi, owner) von DIYALOG ist GERDER. GERDER ist somit fiir alle
wirtschaftlichen Aspekte der Zeitschrift zustindig. Der GERDER-Vorstand unternimmt



mailto:ozturk@konya.edu.tr
mailto:ozturk@konya.edu.tr

kiinftig die erforderlichen biirokratischen und formellen Schritte, um aus DIYALOG eine
internationale Zeitschrift zu machen mit dem Ziel, dass DIYALOG in einem internationalen
Index wie SSCI aufgefiihrt wird.

B: Die Gruppe der Herausgeber der Zeitschrift (yaym kurulu, editorial board) wird gebildet
von Prof. Dr. Nuran Ozyer (Ankara) Prof. Dr. Mahmut Karakus (istanbul), Prof. Dr. Tahsin
Aktas (Istanbul), Prof. Dr. Cemal Yildiz (Istanbul), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya).
Letzterer ist Vorsitzender der Gruppe (editor, Editor-in-Chief) und Geschéftsfiihrender
Herausgeber (Sorumlu Miidiir/Publications Director). Die Gruppe der Herausgeber ist fiir den
Inhalt der Zeitschrift verantwortlich und entscheidet gemeinsam iiber die endgiiltige Gestalt
einer Nummer der Zeitschrift.

C: Dem vorsitzenden Herausgeber Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (editor, editor) zugeordnet ist
eine Redaktion bestehend aus Dog. Dr. Leyla Cosan, Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Tahir Oncii und
Ogr. Gér. Dr. Ozlem Tekin, die die laufenden Arbeiten an der Zeitschrift durchfiihren.

D: Der wissenschaftliche Beirat (hakemler kurulu, advisory board) soll aus angesehenen
Wissenschaftlern aus verschiedenen Liandern gebildet werden. Eingehende Beitrdge fiir die
Zeitschrift werden Mitgliedern des wissenschaftlichen Beirats zur Begutachtung vorgelegt.
Fir die Bildung eines qualifizierten wissenschaftlichen Beirats ist die Gruppe der
Herausgeber verantwortlich.

(111.) Als interkulturelle Zeitschrift verdffentlicht “DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir
Germanistik” Aufsdtze aus den Bereichen Sprach- und Literaturwissenschaft, Deutsch als
Fremdsprache und Ubersetzungswissenschaft. Die Beitriige sollen eine interkulturelle oder
komparative Komponente enthalten. Uber inhaltliche Festlegungen von “interkulturell” und
“komparativ” entscheidet der Herausgeberbeirat.

(IV.) Die Aufsitze erscheinen auf Deutsch oder Tiirkisch und enthalten eine deutsche/
tirkische und eine englische Zusammenfassung. Die Zahl der tiirkischen Aufsitze wird auf
%30 der simtlichen Beitrdge in der jeweiligen Ausgabe beschrénkt.

(V.) Es konnen Themenhefte oder Hefte mit thematischem Schwerpunkt erscheinen. Dariiber
entscheidet je nach Vorliegen von Beitragen der Herausgeberbeirat.

(VL) Die Zeitschrift erscheint zweimal jahrlich.
(VI1.) Die Publikationsrichtlinien der Zeitschrift werden vom Herausgeberbeirat erstellt.

(VII1.) Die Zeitschrift soll international und peer-reviewed sein. Eingesandte Beitrage werden
von zwei Gutachtern begutachtet (Doppelblindgutachten; double-blind rewiew). In
Zweifelsfillen entscheidet der Editor, einen dritten Gutachter in Anspruch zu nehmen.

(IX.) Der Editor der Zeitschrift wird vom GERDER-Vorstand beauftragt. Die Bestellung des
Herausgeberbeirates erfolgt auf Vorschlag des geschiftsfiihrenden Herausgebers mit
Beschluss des Gerder-Vorstandes.

(X.) Die Zeitschrift wird auf der Homepage von GERDER www.gerder.org.tr elektronisch
veroffentlicht.



Redaktionelle Richtlinien
fiir ,,DIYALOG. Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik*

Dateiformat
Textdatei bitte im .doc-Format (Microsoft Office Word). Eine Beispielgestaltung ist ganz unten zu finden.

Format

Seitenformat: Din A4, Hochformat, 1 Seite pro Blatt

Schriftart: Times New Roman

SchriftgroBe fiir die Uberschrift: 16 p. Fiir Untertitel: 14 p.
SchriftgroBe fiir den Haupttext: 12 p.

SchriftgroBe fiir die FuBBnoten und Literaturangaben: 10 p.
SchriftgroBe fiir den Abstract: 10 p.

Schriftgrofe fir den Verfasser, den Dienstort 12 p.

Zeilenabstand: 1,1 Zeilen im Haupttext, 1 Zeile im Namenfeld, Beitragstitel, Abstract, in den
FuBnoten und in Zitaten iiber drei Zeilen

SchriftgrofBe fiir Zitate: 10 p.

Seitenrdnder: oben und unten 3 cm. rechts und links 3 cm.

Blocksatz

Bei Aufzéhlungen bitte keine Nummer, sondern nur Punkte einsetzen
Absatzabstand: vor dem Absatz 0 pt, nach dem Absatz 6 pt.

Absitze und Abschnitte

Bei einem neuen Abschnitt und einem neuen Absatz wird am Ende des vorhergehenden Absatzes immer
1x die Enter-Taste gesetzt.

Bei Abschnitten bitte keine Nummerierungen verwenden.

Hervorhebungen im Flief3text

Grundsitzlich vermeiden.

Zur Markierung einzelner Worter (Jargon, uneigentliche Verwendung etc.): ,einfache
Anfiihrungszeichen’

Lateinische und andere fremdsprachliche Ausdriicke bitte kursiv setzen.

Abkiirzungen
Bitte nur die gédngigen Abkiirzungen wie v. a., z. B., bzw. und etc. verwenden. Die Schreibung soll
einheitlich mit Leerzeichen sein.

Neue Rechtschreibung:
Fiir alle Beitrage gilt grundsitzlich die neue Rechtschreibung nach dem Duden 2006.
Zitate bitte in der Rechtschreibung der Textausgabe, aus der zitiert wird, nicht anpassen.

Zitierweise:

e  Die Fufnotenzeichen befinden sich direkt hinter dem Zitat oder hinter dem Satzzeichen, wenn sich
die FuBnote auf den ganzen (Teil-)Satz bezieht.

e Anfang und Ende eines Zitates werden durch typographisch unterscheidbare Anfithrungszeichen (zu
Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet.

e  Zitate {iber drei Zeilen werden durch einmaliges Driicken der Enter-Taste abgesetzt und an beiden
Rindern jeweils 1 cm eingeriickt, Anfithrungszeichen entfallen hier.

e  Werden Worte/ Passagen des Originalzitates ausgelassen, so wird dies durch rechteckige Klammern
und drei Auslassungspunkte deutlich gemacht: ,,Der Himmel ist [...] blau.“

e  Wortliche Rede in Zitaten und Zitate in einem Zitat miissen durch einfache ebenfalls typographisch
unterscheidbare Anfiihrungszeichen (zu Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet werden: ,,Am
Ende seines Lebens tat Heine den Ausspruch: ,Ein paar grundlegende Zitate zieren den ganzen
Menschen.

e  FEigene Ergdnzungen zu einem Zitat werden in eckige Klammern gesetzt: ,,Das Land [Argentinien]
hat viel unbesiedelte Fldche.

e  Beim Zitieren von Verszeilen und Strophen kann man diese entweder originalgetreu wiedergeben
oder Zeilenwechsel durch Virgel / bzw. das Strophenende durch doppelte Virgel // kennzeichnen.

e  Zitate miissen selbst bei orthographischen Besonderheiten oder merkwiirdiger Interpunktion



originalgetreu {ibernommen werden, man kann solche Feler [sic!] aber kennzeichnen wie eben
demonstriert.

e  Falls bestimmte Teile des Zitates hervorgehoben werden sollen, ist dies als Verdnderung des Zitates
auszuweisen. Dies geschieht durch Setzen des Initialen des Verfassers: [Hervorhebung XY]

e  Zitathelege bitte im Text immer als Harvard-Beleg nach folgendem Schema auffiihren (Mustermann
2009: 39). Auch bei Verweisen wann immer moglich die genaue(n) Seitenzahlen angeben (vgl.
Mustermann 2009: 30-40). Dies gilt auch fiir den FuBnotentext.

e  Um Beispielsdtze zu markieren bitte Ziffern in runden Klammern benutzen:

(1) Das ist ein Beispielsatz.
(2) Das ist noch einer.

Besonderheiten und Abkiirzungen:

Mehrere Seiten werden wie folgt zitiert: S. 423f. bzw. S. 423ff.

Abkiirzungen fiir Seite oder Spalte: S. oder Sp.

Ebenda / ebendort wird abgekiirzt ebd.

Bitte achten Sie in Ihrem Text auf die korrekte Anwendung von Binde- (-) und Gedankenstrich (-):

Bindestriche / Trennstriche bestehen aus einem kurzen Strich!

Gedankenstriche / Streckenstriche / Aufzéhlungsstriche bestehen immer aus einem langen Strich!

Bei Einschiiben, bei Stichpunkten, zwischen Jahreszahlen und Seitenangaben wird der lange Strich

verwendet.

Bei Gedankenstrichen steht immer vor und nach dem Strich ein Leerzeichen.

e  Bei Streckenstrichen, wie bei Jahreszahlen und Seitenangaben, steht vor und nach dem Strich kein
Leerzeichen.

e  Wenn Sie Worter manuell trennen wollen, verwenden Sie bitte Strg + Bindestrich. So verhindern
Sie, dass der Bindestrich sichtbar bleibt, wenn sich im neuen Layout der Zeilenverlauf dndert.

e  Titel von literarischen Werken immer kursiv setzen.

e  Zahlen von eins bis zw0lf im Text ausschreiben.

e  Eigene Ubersetzungen sollten mit den Initialen des Verfassers gekennzeichnet sein [Meine
Ubersetzung: XY].

e  Werden Reprints alter Texte oder neuere Ausgaben alter Werke zitiert, folgt der Nennung der
Jahreszahl der Neuausgabe die Jahreszahl der Originalausgabe in eckigen Klammern (Beispiel:
Bouquet 2008 [1572])

Literaturverzeichnis

Generell gilt:

Titel von Monographien, Sammelbénden und Zeitschriften werden immer kursiv, Titel von Beitrdgen in

Sammelbanden und Zeitschriften in Anfiihrungsstriche gesetzt.

Bei Herausgeberschriften den Herausgebernamen mit der Abkiirzung (Hg.) versehen; die

Herausgebernamen werden durch Schriagstrich mit Leerzeichen davor und dahinter verbunden.

Nur Titel aufnehmen, die tatsachlich im Text zitiert wurden.

Der Zeilenabstand betrdgt 1, nach der zweiten (und folgenden) Zeile wird 1 cm eingeriickt (nach

folgendem Schema):

Wilkens, Gabriela / Neumann, Ursula (2002): ,Multikulturalitit und Mehrsprachigkeit als
Lernbedingungen im Literaturunterricht, in: Bogdal, Klaus-Michael / Korte, Hermann (Hg.):
Grundziige der Literaturdidaktik, Miinchen, S. 78-90.

Bitte im Allgemeinen an folgendes Musterschema halten:

Name, Vorname (nicht abgekiirzt), (Erscheinungsjahr): Titel, Untertitel, ggf. Bd., ggf. Aufl., Ort, S.000.

Biicher:
Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.) (2009): Hans Fallada und die literarische Moderne, Gottingen.

Aufsitze:

Bei Aufsitzen stehen die Aufsatztitel in Anfithrungszeichen, die Bandtitel oder die Zeitschriftentitel sind
kursiv.

Hernik, Monika (2009): ,Niichterne Sachlichkeit “, in: Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.): Hans
Fallada und die literarische Moderne, Géttingen, S. 51-66.

Artikel in Zeitungen und Zeitschriften:
Bei der Angabe von Zeitschriftenjahrgang und Heftnummer wird die Heftnummer dem Jahrgang nach



einem Schrégstrich nachgestellt.
Spahn, Christian (2004): ,,Starker Goldstaub®, in: Die Musterzeitschrift (51/2), S.56.

Internetquellen:
Mustermann: Das Zitieren einer Internetquelle, verfiigbar unter: URL [letztes Zugriffsdatum].

Filme:

Fiir Filme gilt im Prinzip dieselbe Vorgehensweise wie fiir Texte. Statt des Autors wird in der Regel der
Regisseur genannt; statt Seitenangaben sind fiir einzelne Zitate aus Filmen Minuten und
Sekundenangaben unter Nutzung des Zeitzdhlers an Video- oder DVD-Playern zu machen, um die zitierte
Passage moglichst genau zu bestimmen. Bei DVDs kann zusitzlich die Kapiteleinteilung angegeben
werden, es sollte aber nicht auf die Minuten- und Sekundenzahlung verzichtet werden:

Luis Bunuel: Belle de jour, DVD, 96 min., Barcelona: Manga Films 2001 (Frankreich 1967), 26:00—
26:10 min. (Kap. 2).

Abbildungen

Zur Seite-Einrichtung bitte beachten:

Bildunterschriften: Kiinstlername: Titel, Jahr/Jahrhundert, Material/Technik, MalBle, Stadt,
Gebdude/Institution, Raum, Inventarnummer, Seite/Folio, weitere Angaben

Die Bildnachweise haben die Form: Abbildungsnummer: Quelle und eindeutigen Aufschluss auf die
Quelle (Buren 1991 (wie Anm. 3), S. 12, Abb. 3

Die Autoren miissen selbststindig die Copyright-Bedingungen fiir die von ihnen benutzten Bilder
klaren!
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