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Liebe Kolleginnen,
Liebe Kollegen,

mit der vorliegenden Ausgabe laden wir Sie zur Lektiire hoch interessanter Beitrdge der
auslandischen und inlandischen Kolleginnen und Kollegen ein, die zur Inter- bzw.
Transkulturalitét im Bereich der Literatur und Alltaglichkeit beitragen wollen.

Erfreulich finde ich dabei auch, dass wir neue Autorinnen und Autoren aus dem
Ausland gewonnen haben und damit uns in unserem Projekt einer Online-Zeitschrift gestarkt
fithlen. Ich mochte an dieser Stelle nicht nur den ausldandischen Kolleginnen und Kollegen fiir
Ihre solidarische Unterstiitzung meinen herzlichen Dank aussprechen, sondern auch allen
Beitragenden, die ihre Forschungsergebnisse und Rezensionen mit uns teilen.

Der Literatur-Teil besteht vorwiegend aus Aufsitzen, die sich mit der klassischen
deutschen Literatur auseinandersetzen und zum Teil auch provozierende Meinungen
vertreten.

Der Teil iiber Interkulturalitit hat nicht nur Themen der historischen und gegenwirtigen
gesellschaftlich-kulturellen Uberschneidungssituationen zum Thema, sondern macht auch
intermediale wie digitale Phanomene zum Diskussionsthema. Dieses disziplineniibergreifende
Konzept der wissenschaftlichen Abhandlungen in den vorangehenden Teilen macht sich
ebenfalls auch im Bereich der Erziehungs- und Translationswissenschaft sowie im
Rezensionsteil bemerkbar.

Fir viele unserer Kolleginnen und Kollegen ist 2014 wegen der zahlreichen
wissenschaftlichen Tagungen und Projekte ein anstrengendes, aber um so eintraglicheres Jahr,
zumal wir an unseren XII. Internationalen Tiirkischen Germanistik Kongress zuriickdenken.
Rege Diskussionsrunden und effizienter Gedankenaustausch der Teilnehmer zeigten in
Kocaeli deutlich auf, wie stark die tiirkische Germanistik im internationalen germanistischen
Fachbereich vernetzt ist. Wir freuen uns nun auf Antalya, wo wir in Zusammenarbeit mit der
Akdeniz Universitat den XI11. Kongress wahrzunehmen planen.

Der Redaktionsschluss fiir die nidchste Ausgabe 2014/2 ist der 30. Oktober 2014. Ich
bitte also alle Kolleginnen und Kollegen, die der Zeitschrift beitragen méchten, darum, sich
an die vorgegebenen redaktionellen Richtlinien, die bereits dem entsprechenden Link auf der
Website unseres Verbandes (http://www.gerder.org.tr/diyalog/Redaktionelle_Richtlinien.pdf)
zu entnehmen sind, zu halten, und griifle Sie alle herzlich.

Konya, Juli 2014

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk

Geschiftsfithrender Herausgeber und
Vorsitzender von GERDER
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Moralischer Anspruch des Asthetischen
Zu Hans Robert Jauss¢ Stellungnahme zum Problem des
Zusammenhangs von Literatur und Moral

Metin Toprak, Kocaeli

Oz
Estetigin Ahliki Iddiasi. Hans Robert Jauss’un Edebiyat ve Ahlik Iliskisi Sorunu iizerine Goriisleri

Sanat ve ahlak arasindaki iligski Antik dénemden bu yana tartisilan en eski felsefi sorunlardan birisi olarak
goriilebilir. Bu iki alan arasinda varoldugu diisiiniilen dogrudan bagi kabul etmeyen ve ,cikarsiz hosa
gitme® kavramiyla sanatin 6zerkligini ilan eden Kant’m estetigiyle birlikte sorun kismen ¢dzilmiistir.
Sanatin 6zgiirliigi anlamma gelen bu ayrim 20. Yiizyilmn ikinci yarisindan itibaren relativizm ve
postmodernizm akimlarinin yardimiyla daha da kabul edilebilir hale gelmesiyle giiniimiizde bu iki alan
arasindaki iliskiye vurgu yapmak nerdeyse imkansiz hale geldi. Jauss’un bu konudaki diisiinceleri bu
nedenle neredeyse bir istisnaya karsilik gelirler. Jauss’un kurami sanat ve edebiyati okur ve alimlayici
agisindan ele alir ve sanat ve edebiyat aracilifiyla okur ya da alimlayicinin ahléki yargilar
olusturduklarmi soyler.

Anahtar Sézciikler: Ahldk, sanat, iyi, giizel, 6zerk

Abstract

The Moral claim of aesthetics. About Hans Robert Jauss’ opinion on the problem of the relationship
between literature and morality.

The relation between art and ethics can be seen as one of the oldest philosophical issue that has been
discussed since ancient era. The issue is partially solved by Kant’s aesthetics which does not accept the
direct relation between them and declares autonomy of art with the phrase “disinterested pleasure”. This
distinction which means the independence of art has been more accepted in the second half of the 20th
century with the help of relativism and postmodernism and in the present it seems even impossible to
emphasize on the relation between them. Jauss’ ideas about this issue mean exception for that reason.
Jauss’ theory deals with art and literature in terms of reader and receptive and states that reader and
receptive constitute ethical judgment by means of art and literature.

Keywords: Ethics, art, good, beautiful, autonomous

Einleitung: das Ethische und das Asthetische

Die Beziehung zwischen Kunst und Moral scheint ein uraltes Problem zu sein, woriiber
seit der Antike diskutiert wird. Somit waren Ethik (das Gute) und Asthetik (das Schéne)
in der abendldndischen Philosophie von Anfang an zwei Bereiche, die eng miteinander
verbunden waren. Diese Verbindung, die auch in den Poetiken der Antike diskutiert
wird, erhilt im Mittelalter, wo das Gute, das Wahre und das Schone beinahe identisch
sind, eine religiose Farbung und die Kunst erhélt neben der moralischen auch eine
erzieherische Funktion, die auch von den nationalen Poetiken des 17. Jahrhunderts
ibernommen werden. Es wird zeitweise sogar die ethisch-dsthetische Bildung ,.der
einzig mogliche Weg zur wahrhaften Bildung® (Volkers 2008: 146) betrachtet. Seit
Kants gegen Ende des 18. Jahrhunderts erschienene Abhandlung (Kritik der



Urteilskraft, 1790) iiber Asthetik, die einen unmittelbaren Zusammenhang der beiden
Bereiche ablehnte, mit der beriihmten Formulierung ,,interesseloses Wohlgefallen“ die
Autonomie der Kunst proklamierte und sie von dem Wohlgefallen am Guten 16ste, weil
diese zweckdienlich sei, scheint das Problem zumindest auf der theoretischen Ebene
gelost zu sein. Es kann zwar nicht behauptet werden, dass die von Kant vollzogene
Trennung der beiden Bereiche von seinen Zeitgenossen und von anderen
Kunsttheoretikern des spateren Jahrhunderts akzeptiert wurde, allerdings wurde im
Laufe des 19. Jahrhunderts eine unmittelbare Verbindung zwischen dem Asthetischen
und Ethischen vorsichtiger formuliert und die moralische Wirkung wurde immer
seltener zur Hauptaufgabe oder eigentlicher Funktion der Kunst erkldrt. Diese
Trennung, die die Freiheit der Kunst zur Folge haben sollte, wurde Anfang des 20.
Jahrhunderts von Asthetizismus und in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts
zusétzlich von dem Relativismus der Postmoderne beeinflusst, so dass heutzutage kaum
gewagt werden kann, auf eine Beziehung zwischen diesen beiden Bereichen
hinzuweisen. Betrachtet man allerdings Kants These, die fiir diese Trennung
entscheidende Impulse gab, genauer, so stellt sich heraus, dass die Scheidung dieser
beiden Bereiche auch in Kants Asthetik problematisch war. Obwohl er die Kunst als ein
Medium betrachtet, die durch seine Zweckfreiheit bestimmt ist, ist er der Ansicht, dass
die autonome Kunst, die ihren Zweck nicht aufler sich hat, trotzdem aber auch andere
Kommunikationen ermdglichen kann, d. h. also eine Beziehung zu anderen Bereichen,
auch zum Moralischen haben kann (vgl. Plumpe 1993: 88 ff.). Denn Kants Auffassung
zur Kunst geht davon aus, dass das Schone sowohl gut als auch bose sein kann, und
dass die Kunst die Freiheit hat, sowohl das Gute als auch das Bdse darzustellen, ohne
dabei auf das Schone zu verzichten. Sie kann also das Bose darstellen und trotzdem
schon sein. Diese Betrachtungsweise flihrte zur Entstehung einer neuen
Kunstauffassung, die im Gegensatz zu der traditionellen Vorstellung, die eine direkte
Beziehung zwischen dem ethischen und é&sthetischen Bereich herstellte, nur eine
indirekte Beziehung duldet. Hans Robert Jauss dagegen meint, dass Moral und Asthetik
trotz dieser Trennung in der Moderne immer noch eine enge Beziehung zueinander
haben. Diese Feststellung von Jauss betrifft allerdings nicht nur die autonome Kunst
und Literatur der Moderne seit Kant oder die sogenannte postmoderne Literatur des 20.
Jahrhunderts, sondern die Literatur iiberhaupt.

Erkliren und Verstehen des Asthetischen

Jauss’ Rezeptionstheorie, die ,,die lebensweltlichen Effekte des Lesens ins Zentrum der
Uberlegungen® stellt, beschiftigt sich u. a. auch damit, inwieweit die Literatur zur
Normvermittlung und ,,Verédnderung der Realititswahrnehmung* dient (Berendes 2005:
71). Die von Jauss in diesem Zusammenhang entwickelten Gedanken und vor allem
seine These von dem moralischen Anspruch der Kunst bilden in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts geradezu eine Ausnahme, die auf die moralische Funktion der Kunst
hinweisen. Indem er aber auf diese Funktion der Literatur hinweist, verlangt er von der
Literatur nicht das, was die Poetiken der Antike und der Renaissance von der Kunst
verlangten, und meint damit auch nicht, dass die Kunst die Funktion hat, die geltenden
Werte zu bestdtigen oder zu verordnen. Er betrachtet die Kunst und vor allem die
Literatur vielmehr aus der Perspektive des Rezipienten oder Kunstbetrachters und
meint, dass er sich durch die Kunst bzw. Literatur ein moralisches Urteil bilden kann
oder vertreten kann. Diese Funktion macht sich sowohl ,,in der vorautonomen,



vermeintlich immer nur dienstbaren Kunst™ (Jauss 1994: 33) als auch in der autonomen
Kunst geltend. Dass die autonome Kunst aus sich selbst zu verstehen ist, spricht Jauss’
Ansicht nach nicht gegen seine These, sondern bestitigt sie. Gerade diese Art des
Verstehens ermoglicht den Rezipienten ,,die wirkliche Welt anders zu sehen und damit
sich selbst im Andern neu zu verstehen® (ebd., 34). Jauss” These dazu, die er in seiner
1994 veroffentlichten Arbeit mit dem Titel Wege des Verstehens erldutert, lautet, dass
die Literatur diese Funktion auch dann besitzt, wenn sie nicht das Gute, sondern das
Bose darstellt:

wenn [die poetische Fiktion] es sich herausnimmt, das Bewusstsein im Bosen vorstellbar zu
machen und damit unser Verstehen zu erweitern, impliziert solches Verstehen keineswegs
eine Rechtfertigung des Bosen, sondern fordert unser moralisches Urteil heraus. (Ebd., 21)

Daher vertritt er die These, dass ,,das Asthetische schon im Akt des Verstehen ein
moralisches Urteil sollizitieren kann“ (ebd., 44) und unterscheidet dabei zwischen
erklaren und verstehen und meint, dass man das unmenschliche Handeln eines
Folterknechts, eines Inquisitors oder Morders historisch oder psychologisch durchaus
erkldren kann, das bedeutet allerdings nicht, dass man es auch verstehen kann. Denn den
Anderen zu verstehen, bedeutet zugleich auch ,ihn als moralische Person
anzuerkennen® (ebd., 20). Somit kann Jauss’ Ansicht nach ,,moralischer Billigung oder
Missbilligung allem Verstehen eine Grenze setzen® und die Grenze des Verstehens wird
auf Billigung zurlickgefiihrt. Jauss unterscheidet dabei zwischen einer normativen
Moral und einer explorativen Moral und begriindet seine These zu der moralischen
Problematik des Asthetischen damit, dass der Grund fiir die vollige Trennung der
Bereiche von Asthetik und Ethik in den gegenwirtigen Debatten die Reduzierung der
Moral auf ihre normative Bedeutung sei. Jauss’ Ansicht nach bestimme in der
europdischen Tradition das Spannungsverhéltnis zwischen diesen beiden Ver-
stindnissen von Moral auch das Verhiltnis des Asthetischen zum Moralischen.

Priskriptive und implizite Moral des Asthetischen

Eine zweite und entscheidende Unterscheidung trifft Jauss also zwischen normativer
und explorativer Moral. Die normative Moral, die von Jauss auch ,,praskriptiv genannt
wird, ist ,,in der Tradition der klassischen Ethik auf die Frage des Guten im Leben des
Einzelnen wie der Gemeinschaft gerichtet (ebd., 31). Sie macht sich Gedanken
dariiber, wie die Ordnung des menschlichen Zusammenlebens besser begriindet werden
kann und sucht deswegen nach allgemeinen Leitsétzen, die von allen akzeptiert oder
iibernommen werden kénnen. Die implizite (explorative) Moral sucht im Gegensatz zu
der préskriptiven (normativen) nicht nach allgemeinen Leitsdtzen, sondern fragt danach,
inwieweit das Eigene von dem Fremden abweicht oder unterscheidet, und inwieweit die
Normen des fremden Handelns mit dem Eigenen zu vereinbaren sind. In ihrer
praskriptiven Funktion dient die Kunst oder Literatur u. a. zur Legitimierung der
bestehenden Ordnung, sie kann ,,moralische Lehren verbildlichen, exemplifizieren und
beglaubigen und ihr didaktischer Sinn steht stets im Vordergrund. Nach dieser
Tradition des Asthetischen bilden das Schone, das Moralische, das Niitzliche und das
Lehrhafte die einheitliche Eigenschaft der Literatur (ebd., 32). Die explorative, oder wie
Jauss sie bezeichnet, die ,,implizite* Moral dagegen fragt ,,nach der Eigen-tiimlichkeit
menschlichen Verhaltens” (ebd., 31) und vor allem nach dem Verhalten des Anderen
und wie es beurteilt werden kann. Im Gegensatz zu der préskriptiven appelliere die



implizite Moral des Asthetischen an das moralische Gefiihl, mache institutionalisierte
Normen und moralische Prinzipien diskutierbar, bringe ihre Widerspriiche in der
Kasuistik des alltdglichen Lebens zum Vorschein und fordere damit Urteil,
Beipflichtung oder Missbilligung heraus (ebd., 36). Jauss ist der Ansicht, dass sowohl in
den fritheren als auch in den aktuellen Debatten zum moralischen Anspruch der
Literatur dieser weitere Sinn des Begriffes bestindig auBler Acht gelassen wird. Nur
durch diesen weiteren Sinn ist es heute noch mdglich, von einer Beziehung zwischen
Kunst und Moral zu reden. Gerade die autonome Kunst und Literatur, die keine
unmittelbare Beziehung mehr zum Moralischen hat und ,kein normatives Wissen
bestitigt oder verordnet®, hat die Funktion eine implizite Moral zu fordern.

Die implizite Moral des Asthetischen ist im Akt des Verstehens selbst schon angelegt,
sofern dieses in seiner Freiwilligkeit ein Moment der Billigung oder Zustimmung erfordert,
die einem Kunstwerk erteilt, aber auch versagt werden kann. Asthetisches und moralisches
Urteil schlieBen sich derart nicht mehr aus, sondern spielen ineinander. (Ebd., 35)

Das bedeutet allerdings nicht, dass die implizite Moral erst durch die autonome Kunst
moglich wurde, weil Jauss der Ansicht ist, dass auch moralische Lehren vermittelnde
nichtautonome Literatur, also die Literatur vor dem 19. Jahrhundert diese Eigenschaft
besal3, da sie die Geltung dieser Lehren in Frage stellte (ebd., 31). Die Unterscheidung
zwischen der impliziten und préskriptiven Moral ist insofern wichtig, weil gerade deren
Verwechslung zur Bildung einer Tradition gefiihrt hat, die mit ,,Platos Verweisung der
Dichter aus dem idealen Staat* beginnt und im 20. Jahrhundert von Kritikern wie Emil
Staiger fortgesetzt wird, der die literarischen Werke der Moderne mit dem Begriff der
,negativen Asthetik* beschreibt (ebd., 35 f.).

Die Unselbstverstindlichkeit des Moralischen im Asthetischen

Jauss betrachtet die Beziehung zwischen Moral und Literatur aus der Perspektive einer
Asthetik, die von der Kunst keine aufrichtigen allgemeinen Lehren verlangt und das
Schone mit dem Guten gleichsetzt. So gelangt er zu dem Ergebnis, dass die Literatur,
die von Anfang an eine enge Beziehung zum Bereich des Moralischen hatte, diese
Funktion auch in der radikaleren Form ihrer Autonomie nicht verloren hat. Jauss
schreibt dazu:

Der moralische Anspruch des Asthetischen ist auch mit der proklamierten Autonomie der
Kiinste, mit der Doktrin des L‘Art pour I‘art und selbst noch in den Manifesten der
Avantgarden des 20. Jahrhunderts keineswegs hinfillig geworden. (Ebd., 34)

Er begriindet eine solche Funktion damit, dass in der Literatur das Moralische authort,
selbstverstindlich zu sein. Denn im Asthetischen wird meistens kein verbindliches
Wissen vermittelt. Es geht darin vielmehr um ein ,dsthetisches Sinnverstehen®, das
durch die Freiwilligkeit ausgezeichnet ist. Ein solches Verstehen fiithrt dazu, ,,sich selbst
ein moralisches Urteil zu bilden und zu vertreten* (ebd., 31). Dass die Literatur ein
anderes Verstehen ermoglicht, begriindet Jauss erstens mit dem eigenen Recht des
Fiktiven und zweitens mit der , Freiheit der Reflexion®, wobei er unter Freiheit keine
ausschlieBliche Freiheit von aller Moral oder ethischer Verantwortung versteht, sondern
eine ,im Umgang mit den Kiinsten ermodglichte Freiheit, das Moralische im
menschlichen Zusammenleben zu beurteilen und zu vertreten (ebd., 33).



Epochenschwelle: Modern und Postmodern

Jauss versucht seine These durch mehrere Beispiele zu veranschaulichen und verweist
dabei immer wieder auf die Schwelle zwischen praskriptiver und impliziter Moral. Die
von ihm ausgesuchten Beispiele sind meistens Werke, die mit Form und Inhalt der
Werke ihrer Zeit anders umgehen und daraus eine neue literarische Form entwickeln
und dennoch einen eigenen moralischen Anspruch erheben. Dabei nennt er z. B.
Boccaccios Decameron. Er entwickelt nicht nur eine neue Erzéhlform, die durch die
Umformung der bis dahin als niedrig angesehenen Erzdhlformen entstand, sondern er
distanziert sich auch von der direkten Moral der lehrhaften Dichtung oder Goethes
Briefroman Die Leiden des jungen Werthers, den er als letzten Schritt zu &sthetischer
Autonomie betrachtet, der keine direkte moralische Lehre tiber Selbstmord vermittelt,
sondern den Lesern die Moglichkeit bietet, ,,selbst iiber das moralische Problem des
Selbstmords zu urteilen* (ebd., 41). Er fligt auch hinzu, dass die zeitgendssische Kritik
noch nicht in der Lage war, es wahrzunehmen, dass Goethe ,das Bediirfnis nach
Gerechtigkeit auf dieser Welt in der poetischen Fiktion seines Biichleins nicht mehr
durch Schuld und Strafe abgelten wollte.*

In diesem Zusammenhang kann nun gefragt werden, ob auch von einem
moralischen Anspruch der sogenannten postmodernen Literatur die Rede sein kann, die
den Anspruch der Moderne auf Universalitdit der Form und Authentizitdt des
dargestellten Weltbildes in Frage stellt (Owens 1993: 173). Folgt man der von Jauss
entwickelten Betrachtungsweise, so kann man diese Frage durchaus positiv
beantworten. Dazu liefert Jauss, wenn auch nicht ganz unmittelbar, auch Beispiele. Er
verweist dabei auf postmoderne Inszenierungen von Shakespeares Dramen, deren
urspriinglicher Sinn durch den zeitlichen Abstand von dem gegenwirtigen Publikum
nicht mehr richtig verstanden werden kann oder auf eine falsche Weise aufgenommen
wird. (Jauss 1994: 201) Solche Inszenierungen, die von Jauss als ,verjiingende
Rezeption® bezeichnet werden und die ,gegen die Erwartung eines Klassikers
inszeniert” sind, erneuern den Sinn des klassischen Textes (ebd., 339 f.).

Die Erwartung der Shakespeare-Gemeinde wird vor allem dadurch schockiert, dass solche
Stiicke das Tabu des nicht anriihrbaren Wortlauts und der unverdnderlichen Gestalt des
klassischen Werks durchbrechen, dass sie den vertrauten Horizont des zeitlos Klassischen
nunmehr in Zitaten oder Bruchstiicken aufrufen, um die Feme und Fremdheit einer
vergangenen Welt ansichtig zu machen, die damit zugleich das Selbstverstindnis der
gegenwirtigen Welt in Frage stellt. (Ebd., 340)

In der dsthetischen Erfahrung geht es nicht um das Wiedererkennen eines
urspriinglichen Sinns, sondern um die Begegnungen. Daher tut auch die postmoderne
Literatur also das, was die Kunst oder die Literatur im Laufe der Zeit immer getan hat.
Die Art und Weise wie die postmoderne Literatur mit einem Kklassisch gewordenen
Werk umgeht, mit seiner Form und Inhalt spielt und sie zitiert, hat sie keine andere
Absicht, als das Werk ,,aus einer abgeschiedenen Vergangenheit zuriickzuholen und es
damit gleichsam zu verjiingen®, den Rezipienten mit einem neuen Horizont die
Moglichkeit zu geben, neu und anders zu verstehen. Dadurch wird der Zeitabstand
tiberwunden und es kommt eine unmittelbare Begegnung mit einem fremden Horizont
zustande, an dem diese Epochenschwelle von dem gegenwairtigen Publikum oder Leser
nicht mehr von selbst verstanden werden kann.



Schluss

Sich auf Epochenschwellen konzentrierend zeigt Hans Robert Jauss durch zahlreiche
Beispiele, dass die Literatur im Laufe ihrer Geschichte ihre normvermitteInde Funktion
niemals verloren hat. Dass sie gerade in diesen Schwellzeiten immer wieder damit
beschuldigt wird, dass sie das Bose, Hassliche, Unmoralische oder Dekadente darstellt,
kann erstens damit begriindet werden, dass sie aufgrund ihrer Verbindung zum
Utopischen immer der Gesellschaft einige Schritte voraus ist. Sie vermittelt also neue
Normen, die von den Rezipienten noch nicht ganz wahrgenommen werden konnen. Und
wiahrend sie das tut, stellt sie zweitens die alten Normen in Frage, spielt mit ihnen,
verwendet sie flir die Bildung von neuen Normen oder macht eine Epoche, die nicht
mehr von selbst zu verstehen ist, erneut verstidndlich. Dieser Prozess der Verjliingung
wurde immer wieder nicht nur als ,,Verletzung poetischer Normen®, sondern auch vor
allem als ,,Bruch mit der herrschenden gesellschaftlichen Moral* wahrgenommen. Fiir
Jauss dagegen bedeutet das Erneuerung und Verjiingung, was sowohl den Inhalt als
auch die Form der Literatur betrifft. Kants Formulierung, dass die Kunst das Gute und
Bose darstellen, aber trotzdem schon sein kann, kann auf die These von Jauss
iibertragen und gesagt werden: Die Literatur kann das Gute und Bose darstellen, aber sie
kann trotzdem moralisch sein.
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Eduard Morikes Gedicht Auf eine Lampe im Wettstreit der
Hermeneutik

Gerhard Plumpe, Bochum/ Deutschland

Oz
Hermenétik Tartismalarimn Odaginda Eduard Morike’nin ,Auf eine Lampe * Siiri

Heidegger ve Staiger’in Eduard Morike’nin bir dizesinin dogru anlasilmasi lizerine yiiriittiikleri 60 yil
oncesine dayanan ve gegen siire zarfinda siirekli yeni goriislerin 6ne siiriilmesine yol agan tartigsmalari
ikincil diizeyde bir goézlemcinin konumundan hareketle ele alindiginda hermendétik (Hermeneutik)
yorumlamanin yonlendirici kategorileri hakkinda oldukga bilgilendirici bir 6zellik kazanir. Bu da
gostermektedir ki edebi iglevselliklerin ve ¢ok anlamliliklarin yorumu, kesinligini diizenleyici fikirlerin
yardimiyla kazanmaktadir. Ancak bu diizenleyici fikirler edebi metinde yer almayip estetik egilim, felsefi
aksiyom veya politik-ahlaki inan¢ kaynaklidir. Bunlarin anlam etkisi yaratmasi, kendilerini kismen de
olsa Oznel anlamlandirmalar olarak goriinmez kilmalarindan ve “nesne” ile baglantili konusuyormus
izlenimi yaratmalarindan kaynaklanir. Bu diizenleyici diisiinceler ikincil diizeyde bir godzlemcinin
konumundan hareketle ela alindiginda, yorumun, her zaman farkli hali de miimkiin olan rastlantisallig
ortaya ¢ikar. Ancak bu yorum, kendisini her tiirlii yapilandirmaciliga asilamayan bir sinir koyan edebi
yapitin dilsel anlami icerisinde kanitlamasi gerekir. Bu sekilde bakildiginda Heidegger ve Staiger
arasmdaki bu {inlii ve ¢ogu zamanda alay konusu olan tartisma, giiniimiizde de Morike’nin siirini her
yeniden anlama denemesinde tesvik edici bir dayanak olusturdugu gibi, edebi yorumlama kosullarina
yonelik yansimada da temel bir meydan okumaya karsilik gelir.

Anahtar Sozciikler: Hermendtik, Morike, yorum, siir, Lampe.

Abstract

Aus dem nun mehr als sechzig Jahre zuriick liegenden Streit zwischen Staiger und Heidegger iiber das
rechte Verstindnis einer Verszeile von Eduard Morike, der im Laufe der Jahre immer neue
Stellungnahmen provozierte, 146t sich AufschluB iiber die blicklenkenden Kategorien hermeneutischer
Interpretation gewinnen, wenn man die Position einer Beobachtung zweiter Ordnung einnimmt. Es zeigt
sich dann in groBer Klarheit, da3 die Interpretation literarischer Polyvalenzen und Ambiguititen ihre
Eindeutigkeit aus der Zuhilfenahme regulativer Ideen gewinnt, die nicht dem literarischen Text, sondern
4sthetischen Vorlieben, philosophischen Axiomen oder politisch — moralischen Uberzeugungen
entstammen. Sie erzielen Sinneffekte, weil sie sich mehr oder weniger erfolgreich als subjektive
Setzungen unsichtbar machen und aus der ,,Sache” heraus zu sprechen vorgeben. Werden diese
regulativen Ideen aus der Perspektive einer Beobachtung zweiter Ordnung ins Sichtfeld geriickt, erscheint
die Kontingenz jeder Interpretation, die immer auch anders moglich ist. Sie hat sich freilich am Wortlaut
des literarischen Werkes zu bewihren, der jedem Konstruktivismus eine uniiberschreitbare Grenze setzt.
So verstanden ist die berithmte und nicht selten auch bespéttelte Kontroverse zwischen Heidegger und
Staiger noch heute eine anregende Hilfestellung fiir jeden Versuch eines neuen Verstindnisses von
Morikes Gedicht und eine grundsétzliche Herausforderung der Reflexion auf die Voraussetzungen
literaturwissenschaftlicher Interpretation.

Schliisselworter: Hermeneutik, Morike, Interpretation, Gedicht, Lampe.



Wenige Jahre nach Ende des zweiten Weltkrieges, im Herbst 1950, hielt der Ziircher
Germanist Emil Staiger in Freiburg einen Vortrag iiber ,,Die Kunst der Interpretation®.
Unter den Zuhorern befand sich Martin Heidegger, der dem Vortragenden alsbald in
einem Brief Mitteilung davon machte, daB er im Hinblick auf das im Vortrag
exemplarisch erwédhnte Gedicht Auf eine Lampe von Eduard Morike in einem
wesentlichen Punkt anderer Meinung sei. Es entspann sich im Winter 1950/1951 ein
kurzer Briefwechsel zwischen dem Philosophen und dem Literaturwissenschaftler, der
zundchst 1951 in der von Staiger herausgegebenen Zeitschrift ,,Trivium* und dann in
seinem, den Titel des Freiburger Vortrags aufgreifenden Buch ,Die Kunst der
Interpretation® 1955 verdffentlicht wurde.!

An dieser Kontroverse um das rechte Verstindnis eines Gedichts, an der sich
zundchst Leo Spitzer und spidterhin eine groBe Anzahl bedeutender
Literaturwissenschaftler mit eigenen Deutungsversuchen beteiligten?, 1iBt sich
aufzeigen, welche hermeneutischen Grundiiberzeugungen die Arbeit der Interpretation
eines literarischen Kunstwerks orientieren. ,Interpretation” darf man im Blick auf
Staigers Formulierung dann eine ,Kunst“ nennen, wenn man sie im Lichte des
griechischen Wortes ,,téchne* oder des lateinischen ,ars* versteht, also als Fertigkeit,
die mit einem explizierbaren Wissen von dieser Fertigkeit verbunden ist. Insofern ist der
Interpret immer schon Hermeneutiker, wenn er iiber sein Tun in diskursiver Weise
Rechenschaft geben kann.

Die folgenden Gedanken verstehen sich als Anmerkung zu diesen Interpretationen
und ihren hermeneutischen Reflexionen. Mit einer unschdnen, aber sachgerechten
Formulierung geht es mir also um die Beobachtung hermeneutischer Beobachtungen
von Interpretationen, die ihrerseits ein Gedicht beobachten, wie es die ,Welt*
beobachtet®. Mein Ehrgeiz besteht demgemi weder darin, Mérikes Gedicht noch
einmal zu deuten, noch auch darin, eine spezifische hermeneutische Position
einzunechmen. Ich mochte lediglich herausfinden, welche Denkvoraussetzungen den
unterschiedlichen Weisen der Interpretation von Morikes Gedicht innewohnen.
Zunichst aber soll das Gedicht selbst zur Sprache kommen, weil sich an ihm — in
welcher Weise auch immer — die konkurrierenden Interpretationen bewéhren miissen.

Auf eine Lampe

Noch unverriickt, o schéne Lampe, schmiickest du,
An leichten Ketten zierlich aufgehangen hier,

Die Decke des nun fast vergessnen Lustgemachs.
Auf deiner weissen Marmorschale, deren Rand

1 Zu einem Vers von Morike. Ein Briefwechsel mit Martin Heidegger. Von Emil Staiger. Ziirich 1951
(Sonderdruck aus Trivium, Heft 1, 1951)

2 Vgl. Matthias Luserke-Jaqui: Eduard Morike. Ein Kommentar. Tiibingen 2004 und Markus Wild:
http://www.academia.edu/2089566/Heidegger_und_Staiger_uber_Morikes_Auf_eine_Lampe_2007
(zuletzt konsultiert am 23. 6. 2014).

3 So weit lyrische Gedichte nicht dem é&sthetizistischen Ideal reiner literarischer Selbstreferenz
verpflichtet sind, darf man durchaus von ihrer ,,Welt“-Referenz sprechen. Im Falle des hier im
Mittelpunkt der Diskussion stehenden Gedichts von Eduard Morike leuchtet das wohl auch
unmittelbar ein. Das Gedicht thematisiert eine Lampe als Gebrauchsgegenstand, dessen Funktion
erloschen ist. Erst so wird sein Kunstwert lyrisch reflektierbar.



Der Efeukranz von goldengriinem Erz umflicht,
Schlingt frohlich eine Kinderschar den Ringelreihn.
Wie reizend alles! lachend, und ein sanfter Geist
Des Ernstes doch ergossen um die ganze Form -
Ein Kunstgebild der echten Art. Wer achtet sein?
Was aber schon ist, selig scheint es in ihm selbst.*

Die meisten Leser dieses Aufsatzes werden mit der Meinungsverschiedenheit von
Staiger und Heidegger iiber die Auslegung dieses ,,anspruchslosen Gedichts* — so
Staiger® — vertraut sein. Bekanntlich geht es um die Deutung des letzten Verses — ,, Was
aber schon ist, selig scheint es in ihm selbst“ — und noch genauer um das Wort
,»scheint“. Staiger verdeutlichte sein Verstindnis mit der Ubersetzung ,,videtur (es
scheint so zu sein); Heidegger widerspricht mit dem Verweis auf das lateinische ,,lucet*
(es leuchtet); Spitzer fligte dann noch die Variante ,,apparet™ (es erscheint) hinzu.®
Daraus leitet sich her, dal} Staiger den Sinn der Sentenz des letzten Verses so ausdeutet,
daB es einem Beobachter so scheint, als ob das Schone ,,selig in sich selbst* sei und
deshalb in seiner Autonomie eines Betrachters eigentlich gar nicht bediirfe, um auch in
wenig kunstsinnigen Zeiten in diesem Selbstbezug iiberleben zu konnen. Heidegger liest
»scheinen® als lucere und schlieBt damit den Bezug auf einen Betrachter kategorisch
aus: Es ist das Wesen des Schonen und keinesfalls nur ein Eindruck, den man als
Beobachter gewinnen kann, in sich selbst zu leuchten: ,feliciter lucet in eo ipso*,
iibersetzt Heidegger — ,,Das Schone scheint/leuchtet in ihm /sich selbst“.” Beide
Interpreten verstanden das Personalpronomen ,,(in) ihm“ — mit Hinweis auf
Dialekteigentiimlichkeiten des Schwibischen — als gleichbedeutend mit dem
Reflexivpronomen ,,(in) sich®, unterstellten also, da3 es das Satzsubjekt ,,das Schone*
(,,was aber schon ist“) sei, auf das sich das ,,(in) ihm* beziehe: Das Schone scheint selig
im Schonen selbst! Dieser entscheidenden grammatischen Pramisse des Verstdndnisses
ist erst 1991 widersprochen worden, als Albrecht Holschuh in der Zeitschrift fiir
Deutsche Philologie die These formulierte, da ,(in) ihm“ sehr wohl als
Personalpronomen lesbar sei — und sich somit nicht auf das Satzsubjekt zuriickwende,
sondern auf das ,,Wer?* des vorletzten Verses. Damit wird die Deutung der Sentenz in
eine Richtung gelenkt, die das Schicksal des Schonen der Beobachtung durch einen
Betrachter anheim stellt: In ihm — dem Beobachter, dem Leser, dem Interpreten —
scheint das Schone selig (zu sein). Auch fiir die Semantik des Verbums ,,scheinen*
macht Holschuh einen neuen Vorschlag, wenn er Staigers ,,videtur® wortlich als Passiv
nimmt und Ubersetzt: ,.es wird gesehe:n“.8 So formuliert Holschuh als Fazit: ,,Bei
Morike ist das Schone an sich nichts, sondern selig scheint es im Menschen, der des

Kunstwerks achtet“.’ Diese Deutung scheint die Mérike-Forschung iiberzeugt zu haben,

Eduard Morike: Auf eine Lampe. In: Samtliche Werke. Bd. 1. Miinchen 1968, S. 735.

Emil Staiger: Die Kunst der Interpretation. Studien zur deutschen Literaturgeschichte. Ziirich 1955, S.

41,

6 Leo Spitzer: Wiederum Morikes Gedicht ,Auf eine Lampe*. In: Trivium 9 (1951), H. 1, S. 133 ff.

Zu einem Vers von Morike, a.a.0., S. 3

8 Albrecht Holschuh: Wem leuchtet Marikes Lampe? In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 110 (1991),
S. 588

9 Ebd.
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wenn man das im Jahre 2004 erschienene Morike-Handbuch als Beleg akzeptiert, das
Holschuhs Version die grofte Plausibilitdt einrdumt (S. 148 £).10

Fasst man diese drei konkurrierenden Lesungen etwas genereller, dann ergibt sich
folgendes Bild:

1) Fiir Heidegger ist es das Wesen des Schonen, in seligem Selbstbezug und
unabhingig von irgendeiner Beobachtung zu scheinen (zu leuchten); eine
konstitutive Mitwirkung der Subjektivitit am Geschehen der Schonheit ist
ausgeschlossen.

2) Fiir Staiger gewinnt ein Beobachter den Eindruck, dafl das Schone in sich selbst
selig ist; es konnte so sein — ganz sicher ist sich der Betrachter aber keineswegs;
es konnte auch anders sein. Eine Letztbestimmung des Schonen an sich wird
problematisch.

3) Fiir Holschuh schlielich ist es der Beobachter — und nur er -, der im Akt der
Wahrnehmung das Schone konstituiert; auerhalb seiner Wahrnehmung kann
von Schonem nicht die Rede sein.

Im Vorgang dieser Deutungen mag der Kundige historisch distinkte Positionen der
philosophischen Asthetik am Werke sehen: Das Schone ist - es scheint, als ob das
Schone ist - das Schone erscheint allein im Akt der Wahrnehmung eines Subjekts.
Spiegelt sich in diesen Deutungen nicht eine zunehmende Skepsis gegen alle
ontologischen oder essentialistischen Schonheitslehren und ihre progressive Ablosung
durch subjekt- oder beobachterreferentielle Konzeptionen? Das konnte so sein! Diese
Frage soll aber zugunsten einer Betrachtung der hermeneutischen Prinzipien des
jeweiligen Deutens zuriickgestellt werden.

Staiger will die Interpretation als ,,Kunst* verstanden wissen. Dieses Verstandnis
wire kaum provokativ, wenn es die Interpretation — wie eingangs erwdhnt — als
»téchne® oder ,,ars“, d. h. als regelorientiertes Tun ausgdbe. Wenn Staiger von ,,Kunst*
spricht, bezieht er sich aber nicht auf die alteuropdische Tradition, sondern auf jenes
neue Wissen von der ,,Kunst“, das sich im spdten 18. Jahrhundert Bahn brach. Das wird
schon daran deutlich, daf Staiger den Interpreten mindestens in die Nihe des Kiinstlers
riickt und ihm Eigenschaften abfordert, die von der Sprache der Genieésthetik
eingefdrbt sind: ,,Nicht jeder Beliebige kann Literarhistoriker sein. Begabung wird
erfordert, (...) ein reiches und empfangliches Herz, ein Gemiit mit vielen Saiten, das auf
die verschiedensten Tone anspricht”. AuBerdem sei ein ,,Geflihl fiir das Richtige*
unabdingbar. ,,Das Kriterium des Gefithls wird auch das Kriterium der
Wissenschaftlichkeit sein“.** Dieser kiinstlerischen Empfanglichkeit entspricht die
»Kunst des Schreibens®, von der Staiger spricht und die er der trockenen
Wissenschaftsprosa seiner Zunft als Anspruch entgegenhilt'®. Entscheidend ist
jedenfalls, daf3 die Interpretation einen kunstnahen Status hat, weil sie methodisch nicht

10 Inge Wild / Reiner Wild (Hrsg.): Mérike — Handbuch. Stuttgart / Weimar 2004, S. 148 f.
11 Emil Staiger: Die Kunst der Interpretation, a.a.0., S. 13.
12 Ebd., S. 25.
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von der sensiblen Subjektivitit des Interpreten ablosbar sei: ,,Ich sehe doch immer nur
das, was mir personlich zu sehen vergdnnt (...) ist. Ich habe mein Gefiihl gepriift und
den Nachweis erbracht, dafl es stimmt. Nun mag ein anderer kommen, eine andere
Auslegung versuchen und seinerseits den Nachweis erbringen, dafl sein Gefiihl ihn nicht
getduscht hat. Wenn beide Darstellungen wahr sind, so werden sie sich nicht
widersprechen (...). Sie deuten mir beide nur an, daf jedes echte, lebendige Kunstwerk
in seinen festen Grenzen unendlich ist™.

Wie geht der Interpret auf der Grundlage solcher Pramissen nun bei der Deutung
eines Kunstwerks vor? Zundchst wird er sich von dem Werk ,.ergreifen lassen und
diese Ergriffenheit als ,,Vorgefiihl“ tastend zur Sprache bringen. Morikes lyrische
Vergegenwirtigung einer auller Gebrauch geratenen Lampe evoziert den
Gesamteindruck des ,,Anmutigen®; ,,Anmut* macht den Stil des Gedichts aus. ,,Das
Unaussprechlich-ldentische meiner Beobachtungen ist der Stil. Wenn wir schon ein
Wort fiir dieses Unaussprechliche brauchen wollen, so diirfen wir es ,,anmutig®

14
nennen‘’.

Wenn es nach Staigers berithmtem Diktum aber darum gehen muB, ,,zu begreifen,
was uns ergreift“'®, dann bedarf es einer literarturwissenschaftlichen Intervention, die
dem ,,Vorgefiihl*“ argumentatives Gewicht gibt. So versucht Staiger zundchst mit Hilfe
einer syntaktischen Analyse des Gedichtes den Nachweis zu fiihren, daf die ,,Anmut*
des Stils als Spiegelung der Lampe im Satzbau der zehn Verse erfahrbar gemacht
werde. Wichtiger aber ist, da3 die vielbeschworene Textimmanenz in dem Moment
aufgegeben wird, als der Interpret auf Morikes literarhistorischen Ort nach dem ,,Ende
der Kunstperiode* reflektiert und aus dem Vergangenheitscharakter der Kunst eine
Stimmung der ,,Wehmut* herleitet, die den Stil der Anmut ginzlich durchdringe.
Morike sehe sich als Nachfahre, der in elegischer Stimmung auf eine Zeit zuriickblicke,
in der das Schone noch unangefochten herrschte. Diese Zeit ist dahin, und das lyrische
Ich des Gedichts bringt deren Verlust wehmiitig zur Sprache. Was das Schone ist, weil3
es nicht mehr selbstsicher zu sagen. Das lyrische Ich ,reflektiert”, weil es ,sich als
Nachgeborener flihlt. Im Nachdenken findet (es) aber den Trost, das Schone bediirfe der
Wiirdigung nicht; es sei sich selbst (...) genug — einen giltigen, aber doch
schmerzlichen Trost, der jeden seinem Bereich iiberldfit, das Schone dem fast
vergessenen Raum, den Menschen der Gleichgiiltigkeit des Tages*.'® Es ist also der
Zugriff auf den literarhistorischen Kontext, der die anfiangliche Ergriffenheit durch den
Stil der Anmut begreiflich macht und als elegische Stimmung ausdeutet. Die schonen
Tage der Kunst sind dahin, und der Spétling in prosaisch gewordener Zeit kann allein
noch Trost aus der Vermutung gewinnen, da3 das Schone das Banausentum einer
kunstfremden Moderne iiberleben wird, weil es sich moglicherweise selbst geniigt. In
diesem Zusammenhang ist der Hinweis aufschluBreich, daB Staiger viele Jahre spiter
auf seine Auslegung Morikes zuriick gekommen ist. In seinem Aufsatz Die Kunst in der
Fremde der Gegenwart, der 1964 publiziert wurde, rechnet Staiger mit der
Kunstvergessenheit seiner Zeit ab. Die Moderne ist in ihrer Tendenz zur Technisierung
und Verwissenschaftlichung ebenso kunstfeindlich wie in ihrem iibertriebenen Hang zur

13 Ebd., S. 32 f.
14 Ebd., S. 23.
15Ebd., S. 10 1.
16 Ebd., S. 28.
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quilenden Introspektion etwa im Sinne der Psychoanalyse. Uberdies habe sie der Kunst
— ihre Autonomie mifiverstehend — jede gemeinschaftsbildende Kraft geraubt und sie
am Ende in die vollige Isolation und Rétselhaftigkeit getrieben. In dieser Lage bleibe
allein die Erinnerung an die grofe abendlindische Kunst, deren Leistung der
Nachgeborene — im Sinne des lyrischen Ichs in Morikes Gedicht — bewahren und einer
womdglich einmal wieder kunstsinnigen Nachmoderne {ibermitteln miisse. ,,Was aber
schon ist, selig scheint es in ihm selbst, sagt Morike und spricht damit (...) einen von
Geschlecht zu Geschlecht iiberlieferten Glauben aus. Wenn nichts mehr selig ist in ihm
selbst, wie soll der Kiinstler sich noch auf das ihm eigentiimliche Wesen besinnen?**’

Staigers Relativierung des Schonen durch die Pointierung der sich ihres Urteils
keineswegs sicheren Subjektivitit — ,,Wer sind wir armen Spétlinge, dal wir uns
getrauen diirfen, klipp und klar herauszusagen, wie es dem Schonen zumute ist?!® _ jst
es, die Heideggers Widerspruch herausgefordert hat. Mit Hinweis auf das ,,aber* des
letzten Verses — ,,Was aber schon ist, ... — stellt er heraus, dafl es im Hinblick auf das
Schone des ,,Achten‘ gar nicht bediirfe, ,,insofern das Schone niemals erst durch solches
Dafiirhalten das Schone* werde.*® Das Schéne bedarf der wertschitzenden Subjektivitat
nicht. Es ist, was es ist, allein durch sich selbst. Es glianzt in sich selbst. Heidegger
glaubte in dieser Bestimmung des Schonen Ankldnge an Hegels beriihmte Bestimmung
des Kunstschonen als ,, das sinnliche Scheinen der Idee“® zu vernehmen, und dem
Hinweis Staigers, Morike habe niemals tiber irgendeine tiefere Kenntnis der Philosophie
seines schwibischen Landsmanns verfiigt, begegnet Heidegger mit der Behauptung,
»daB, wer Dichter ist, mit Philosophie sich nicht zu beschéiftigen braucht, dal ein
Dichter freilich um so dichtender wird, je denkender er ist“.** Wie gelangt Heidegger
aber zu seiner alternativen Deutung der SchluBBpointe des Gedichts? Der letzte Satz
seines Briefes vom 28. Dezember 1950 an Staiger gibt einen Hinweis auf die
hermeneutische Voraussetzung seiner Lesart: ,Lesen aber, was ist es anderes als
sammeln: sich versammeln in der Sammlung auf das Ungesprochene im
Gesprochenen?*?” Heideggers Spiel mit der Etymologie des Wortes ,Lesen® als
,Sammeln“ zielt wohl auf das Postulat einer Lektiire, die sich konzentriert (Sich
sammelt) auf ,,das Ungesprochene im Gesprochenen®. Wer das Werk eines Dichters
lese, solle sich auf das Nichtgesagte im Wortlaut dieses Gedichtes konzentrieren. Was
aber ist dieses Nichtgesagte? Heideggers Bestimmung der angemessenen Lektiire bleibt
ritselhaft. GroBere Klarheit gewinnt man erst, wenn man diese Briefstelle in den
Zusammenhang von Heideggers 1953 in der Zeitschrift ,,Merkur® publiziertem Aufsatz
Georg Trakl. Eine Erérterung seines Gedichtes stellt, der 1959 unter dem Titel Die
Sprache im Gedicht in die Sammlung Unterwegs zur Sprache aufgenommen wurde. Ein
unbefangener Leser konnte im Blick auf den Untertitel ,,Eine Erorterung von Georg
Trakls Gedicht“ den Eindruck gewinnen, Heidegger wolle ein bestimmtes Gedicht
Trakls auslegen. Davon kann aber keine Rede sein. Vielmehr unterscheidet Heidegger

17 Emil Staiger: Die Kunst in der Fremde der Gegenwart. In: Geist und Zeitgeist. Freiburg 1964, S. 35 f.

18 Zu einem Vers von Morike, a.a.0., S. 15.

19 Ebd., S. 12.

20 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik. Bd. 1. (Theorie Werkausgabe Bd.
13). Frankfurt a. M.. 1970, S. 151.

21 Zu einem Vers von Morike, a.a.0., S. 8.

22 Ebd., S. 14.
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das Gedicht von den Gedichten eines Dichters wie das ,,Sein* von ,,Seiendem® und sagt
deshalb, daB ,,das Gedicht eines Dichters ungesprochen* bleibe?. Gleichwohl spreche
.jede Dichtung aus dem Ganzen des einen Gedichtes und sagt jedesmal dieses“.?!
Dieses ,,ungesprochene* Gedicht sei der ,,Ort™ der Dichtung eines Dichters, aus dem
heraus sie in den einzelnen, ,seienden Gedichten spreche. Diesen gelte die
,Erlduterung®, jenem die ,,Erorterung®. Beide Weisen der Deutung bedingen sich aber
in der Form des ,,hermeneutischen Zirkels*. Wegen der methodischen Bedeutung dieses
Verhéltnisses von ,,Erdrterung® und ,Erlduterung® sei es ausfiihrliches Zitat gestattet:
,Weil das einzige Gedicht im Ungesprochenen verbleibt, konnen wir seinen Ort nur auf
die Weise erortern, dall wir versuchen, vom Gesprochenen einzelner Dichtungen in den
Ort zu weisen. Doch hierfiir bedarf jede einzelne Dichtung bereits einer Erlduterung. Sie
bringt das Lautere, das alles dichterisch Gesagte durchglinzte, zu einem ersten
Scheinen. Man sieht leicht, daB3 eine rechte Erlduterung schon die Erorterung
voraussetzt. Nur aus dem Ort des Gedichtes leuchten und klingen die einzelnen
Dichtungen. Umgekehrt braucht eine Erdrterung des Gedichtes einen vorldufigen
Durchgang durch eine erste Erlduterung einzelner Dichtungen.“® Der von den
Pramissen der Philosophie Heideggers unberiihrte Literaturwissenschaftler mag sich bei
dieser Bestimmung der (ontologischen) Differenz von ,,Gedicht* und ,,Gedichten®, von
,Brorterung® und ,Erlduterung®, an das Konzept des Strukturalismus erinnert fiihlen,
das textuelle Manifestationen auf sie ermoglichende Tiefenstrukturen zuriickzufiihren
beansprucht. Aus der ,,Struktur — Heideggers ,,Gedicht“? — 14Bt sich eine wohl kaum
ausschopfbare Vielzahl konkreter Manifestationen — Heideggers ,,Gedichte*?
generieren.26 Aber Heidegger hat nicht ,,struktural denken wollen. Sein ,,Gedicht* ist
nichts weniger als eine theoretische Konstruktion, es weist vielmehr in den ,,Ort* der
Seinsgeschichte, der im Gesprochenen ,d. h. in den wirklichen Gedichte eines Dichters
als Ungesprochenes vernehmlich wird. Thn vernimmt zuvorderst das Dichten selbst,
aber auch ein ,,Denken®, das auf die Worte des Dichters hort, um ein angemessenes
Verhiltnis zur Sprache zu finden, ,,damit die Sterblichen wieder lernen, in der Sprache
zu wohnen®, wie es in dem Trakl-Aufsatz heiBt.?’

Heidegger versteht seine Lesart von Morikes Versen in dieser Weise als
,denkende Zwiesprache mit dem Dichten“.?® Sie legitimiert sich durch das Horen auf
den Ort von Morikes Dichtung, also durch keinerlei ,,Subjektivitit®, auch nicht durch
Staigers Forderung nach quasikiinstlerischer Sensibilitdt, sondern recht eigentlich durch
das ,,Sein* in seiner Ungesprochenheit selbst. Die Autoritdt des ,,Gedichts* autorisiert
Heideggers Erlduterung. Und weil es das ,,Gedicht* ist, aus dem heraus die Gedichte
sprechen, sieht sich Heidegger in der Lage, in die konkrete Textur der Gedichte
korrigierend einzugreifen. Seine ,Erlduterungen* von Gedichten Holderlins, die die
Philologen oft haben verzweifeln lassen, geben dafiir manchen Beleg.?® Im Falle von

23 Martin Heidegger: Unterwegs zur Sprache. 8. Aufl. Pfullingen 1986, S. 37.

24 Ebd., S. 38.

25 Ebd.

26 Vgl. z. B. Tzvetan Todorov: Poetik. In: F. Wahl (Hrsg.): Einfiihrung in den Strukturalismus. Frankfurt
a. M. 1973, S. 108.

27 Martin Heidegger: Unterwegs zur Sprache, a.a.0., S. 38.

28 Ebd., S. 39.

29 Martin Heidegger: Eriduterungen zu Holderdins Dichtung. 7. Aufl. Frankfurt a. M. 2012. Vgl. die
Kritik von Hans Joachim Schrimpf: Holderlin, Heidegger und die Literaturwissenschaft. In:
Euphorion 51 (1957), S. 308 ff.
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Morikes Auf eine Lampe mufl sich Heidegger mit dem von Staiger hervorgehobenen
Sachverhalt auseinander setzen, daB das Metrum des Gedichts — der sechshebige
Jambus — in der letzten Zeile die Worte ,aber®, ,,schon®, ,selig®, ,,scheint, ,,in“ und
,,selbst akzentuiert, das Wort ,,ist“ aber unbetont lafit. Dieses ,,ist — die dritte Person
Singular von ,,sein* — ist Heidegger aber besonders wertvoll. Er schreibt: ,,Das ,,ist* hat
hier nicht die abgeschliffene Bedeutung der Copula, die wir oft genug gedankenlos in
Rede und Schrift verwenden. Das ,,ist nennt das ,,in-Sich-schon-sein® zum Unterschied
gegen das ,,bloB3 als schon vorgestellt werden* durch ein Achten auf das Schone. Das
,»ist“ hat hier die Bedeutung von ,,west“: was in der Weise des Schonen west... So muf}
ich denn an der Betonung des ,,ist* festhalten.“*°. Das ,»Gedicht* bringt das ,,Wesen*
(verbal!) des Schonen als ,,seliges Glianzen in ihm selbst® zur Sprache, und wenn das
Metrum in diesem Falle irrt, weil es ,,ist“ nicht betont, erlaubt die Erorterung der
Erlduterung eine Korrektur: ,,Was aber schon ist, sélig schéint es in ihm sélbst.*

Die Epiphanie des Schonen — Heidegger geht auf das griechische Verbum
,phainesthai zuriick — vollzieht sich in seligem Selbstbezug und ganz ohne Zuschauer.
Aber der ,,Ort“, aus dem Morikes Gedicht spricht, weist auf sein ,,Geschick®, d. h. auf
seinen seinsgeschichtlichen Moment. Heidegger teilt Staigers Eindruck, das Gedicht sei
von einem Ton der Wehmut durchstimmt. Anders als der Germanist fiihrt er diese
Gestimmtheit aber nicht auf die sentimentalische Reflexion des lyrischen Ichs zuriick,
das sich als Spitling in der klassischen Kunst nicht mehr zu Hause weif3, sondern auf
den geschicklichen Ort des Gedichts selbst. ,,Die Stimmung der Wehmut trifft das
Kunstgebilde insofern, als es die seinem Wesen gemélie Achtung des Menschen nicht
mehr um sich hat. Das Kunstwerk vermag dieses Haben weder jemals fiir sich zu
erzwingen, noch auf immer ungeschmilert fiir sich zu retten®.>! Der seinsgeschichtliche
Ort von Morikes Gedicht wird so als Verdunkelung seiner Einsicht in das ,,Wesen* des
Schonen erkenntlich; es gehort nicht zu dem ,,Vermogen® eines Kunstwerks, seine
»Achtung® erzwingen zu konnen. DaBl man es verachtet oder thm mit Indifferenz
begegnet, ist vielmehr Konsequenz seines historischen Ortes in einer Zeit der
Seinsvergessenheit. Trostvoll aber bleibt Heideggers Uberzeugung, daB nicht das
Gedicht auf Leser, wohl aber diese auf einen nachdenklichen Umgang mit ihm
angewiesen seien, ,,um iiberhaupt noch einmal lesen zu lernen®, d. h. sich sammeln fiir

das ,,Ungesprochene im Gesprochenen®.*?

Es ist unangebracht, Heideggers Darlegungen mit leichter Hand vom Tisch zu
wischen. Unangemessen scheint es auch, wenn Heidegger in einer neuen Auslegung
von Morikes Gedicht in pampiger Formulierung als ,,philosophierender Wortklauber
bezeichnet wird.** Heideggers Interpretation, die hier in ihrer Gesamtheit und in ihren
Details unkommentiert bleibt, wirkt konsistent, durchdacht und angesichts des
Wortlauts von Morikes Gedicht keineswegs willkiirlich. Es konnte sein, dal3 seine
Deutung der Schluf3zeile das Richtige trifft. Eine radikale Autonomieésthetik wiirde zu

30 Zu einem Vers von Morike, a.a.0., S. 13.

31 Ebd., S. 14.

32 Ebd.

33 Rolf Selbmann: Das fast vergefine Lustgemach. Moérikes Gedicht ,Auf eine Lampe, die Erotik der
Poesie und die Seligkeit der Interpretation. In: Zeitschrift fiir Germanistik. NF 5 (1995), S. 593
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keinem anderen Resultat gelangen: Das Schone ist ,,in sich selbst vollendet*®* — es

glanzt in sich selbst — und bedarf keiner Wahrnehmung aus seinem Auflen. Man kdonnte
sogar auf den Umstand verweisen, dall das Gedicht die Lampe erst als ,,Kunstgebild*
anspricht, nachdem sie keinem Zweck mehr erfiillen muf3. Jetzt erst, nachdem ihre
Funktion, das Lustgemach zu erhellen, erloschen ist, ist sie nur ,,schon“. Wahrend die
modernen Menschen ,,Kunstgebilde* nur als niitzliche Gegenstdnde respektieren und
nutzlos gewordenen die Achtung entziehen, bleiben diese selig in ihrer
selbstbeziiglichen Schonheit.

Nicht diese stimmige und &dsthetikgeschichtlich durchaus fundierte Deutung stellt
ein Problem dar. Sie tut dem Gedicht wohl kaum grofere Gewalt an als jede
vergleichbare Interpretation. Zum Problem wird aber ihre hermeneutische Orientierung.
Heidegger begriindet seine Lesart der konkreten Textgestalt des Gedichts mit dem
Hinweis auf ihre Abhdngigkeit von einen ungesagten ,,Gedicht“, aus dem sie sich — als
aus ihrem seinsgeschichtlichen Ort — génzlich autorisiert. Wie 146t sich aber von diesem
,»Gedicht im Sinne seiner Erorterung sprechen? Heidegger verweist auf die Notigung
zur Sammlung im Sinne von Lese(n) und Konzentrieren, konzentriertem Lesen oder
Hoéren auf das ,,Gedicht” in den Gedichten. Zu dieser Sammlung fiihrt keine via regia
einer vorab gegebenen Methodik; sie 146t sich in geregelten Verfahren nicht erzwingen.
Viel cher geschieht sie als Gabe, der man sich 6ffnen muB. Dann ,spricht das
,Gedicht* und 14Bt sein ,,Ungesprochenes® im ,,Zwiegesprach® mit einem denkenden
Zuhoren vernehmlich werden, wenn auch wohl niemals in volliger Selbsttransparenz.

Dieser hermeneutische Orientierung einer anregenden Interpretation wird man mit
Skepsis begegnen. Sie verlangt nichts weniger als ein sacrificium intellectus, weil sie im
Unsichtbaren verschwinden lassen mochte, was sie ihrem Wesen nach ist: die
Konstruktion eines Beobachters, der dem Wortlaut des Gedichts einen philosophischen
Subtext unterstellt, in dessen Licht es dann verstindlich gemacht wird. Weil die
Vorstellung des ,,Gedichts* als Setzung oder Konstrukt seine Autoritdt aber alsbald
schmélern wiirde, versucht Heidegger, den Beobachter unsichtbar zu machen: Nicht von
der Subjektivitdt her wird das Gedicht verstdndlich gemacht, es spricht sich — d. h.
seinen seinsgeschichtlichen Ort - vielmehr souverdn aus, jedenfalls fiir den, der sich
diesem Sprechen denkend 6ffnet. Durch das einzelne Gedicht des Dichters spricht die
Sprache selbst und mit ihr das ,Sein“ — weit entfernt von jener modernen
Seinsvergessenheit, die sich von dem Gedanken der ,Konstruktion® und der
,»Subjektivitit® so faszinieren 146t. Man kann die Radikalitdt dieses Denkens
bewundern, wird aber gleichwohl nicht umhin kommen, in ihm selbst eine
,Konstruktion* zu sehen, die sich nicht durch die Prasupposition eines ,,Seins*, sondern
allein durch den Wortlaut des untersuchten Gedichts rechtfertigen 148t. Wenn Staiger
Morikes Gedicht als Literarhistoriker mit Hilfe des geschichtlichen Kontextes (,,Ende
der Kunstperiode®, ,,Epigonalitdt™) in seiner Eigenart deutet, dann verfihrt Heidegger
strukturell kaum anders: Er stellt das Gedicht in den Kontext einer philosophischen
Hypothese iiber das ,,Sein, sein Geschick und seine sprachliche Verfa3theit, um von
hier aus plausibel zu machen, dal Morike niemals etwas anderes dichterisch denken
konnte als die selige Selbsterleuchtung des schonen Kunstwerks. Diese Konstruktion

34 Karl Philipp Moritz: Versuch einer Vereinigung aller schonen Kiinste und Wissenschaften unter dem
Begriff des in sich selbst Vollendeten (1785). In: Schriften zur Asthetik und Poetik. Hrsg. v. Hans
Joachim Schrimpf. Tiibingen 1962, S. 3 ff.
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gibt sich allerdings als Offenbarung aus, wohl um ihre Evidenz gegen denkbare Kritik
zu sichern. So prallen Staigers Einwénde an Heidegger ab: Wenn das ,,Gedicht* das
Schone in seinem ,,Sein“ anspricht, dann ist der Hinweis auf das jambische Metrum
kein Argument!

Man wird also zu einem skeptischen Gebrauch von Heideggers Interpretation
raten miissen, weil seine Uberlegungen auch ohne ihre hermeneutische Orientierung fiir
die Beschiftigung mit Morikes Gedicht anregend sind. Ich mochte einer kritischen
Bemerkung George Steiners in seinem Heidegger — Buch, das sich eigentlich durch
hohe Wertschitzung des Philosophen auszeichnet, zustimmen. Steiner sieht in
Heideggers Auslegungspraxis das hermeneutische Paradoxon auf die Spitze getrieben,
daB der Interpret den Autor besser verstehen konne, als dieser sich selbst verstanden
habe und die Interpretation deshalb ,hinter den sichtbaren Text zuriick zu den
verborgenen Wurzeln seines (...) Sinns gehen kann. Dies ist ohne Zweifel die Art und
Weise, in der Heidegger vorgeht, und auf der Ebene der normalen Verantwortlichkeit

der Darstellung sind viele seiner Deutungen opportunistische Fiktionen®. 3

V.

Ein kurzer Blick sei noch auf Albrecht Holschuhs Deutung geworfen, die als erste dem
Konsens tiber das ,,in ihm* in der Schlu3sentenz widersprochen hat. Holschuh liest das
»lhm* als Personalpronomen, das auf jenes Subjekt verweise, dessen ,,Achtung® in
Frage steht. So deutet er den letzten Vers als Einsicht in die Abhéngigkeit des Schonen
von seiner respektsvollen Wahrnehmung: Im Betrachter selbst (er)scheint es ,,selig®!
Welche hermeneutischen Prinzipien fiihren zu dieser Lesart? Der Text offenbart, dal3
sich Holschuh an zwei — ethisch zu nennende — Maximen hédlt. Die erste fordert
»Respekt fiir den Mitmenschen Autor.*® Dieser Respekt veranlafit Holschuh zu einer
positivistisch zu nennenden, akribischen Bestandsaufnahme von Morikes Sprechweise;
er deutet im Kontext und in Kenntnis der sprachlichen Eigentiimlichkeiten von Morikes
gesamtem lyrischen Werk. So zéhlt er aus, dal Morike das Reflexivpronomen ,,sich*
450 mal, das reflexiv gebrauchte Personalpronomen ,ihm*“ aber lediglich 2 mal
verwandt habe, und zwar aus einsichtigen stilistischen Motiven. Auch der Verweis auf
schwibische Dialekteigentiimlichkeiten sei irrelevant, da Morike zwischen
Dialektdichtung und hochdeutscher Dichtung strikt unterschieden habe; zudem weise
das Gedicht Auf eine Lampe keinerlei dialektale Einfarbung auf. Im Hinblick auf die
Semantik des Verbums ,,scheinen®, dessen Ambivalenz Holschuh 1991 in der Lingua
franca der gelehrten Welt aus dem Kontrast von ,to seem* und ,to shine* erldutert,
ergibt die Auszdhlung, dal Morike ,,scheinen® als ,,to seem* 21 mal, als ,,to shine* nur 6
mal benutzt habe, und zwar stets als ,,Scheinen* solcher Leuchtquellen wie Sonne,
Mond und Sterne. Die Statistik spricht gegen Heidegger und scheint Staiger ins Recht
zu setzen, allerdings nur scheinbar, da durch die gewandelte Deutung des ,,ihm*
zugleich das ,,scheint* verwandelt wird in ,erscheint in ihm (dem Betrachter)“. Der
Respekt vor dem Autor geht aber iiber seine Sprechweise noch hinaus. Holschuh
rekurriert auch — und zwar sehr viel spekulativer — auf seine ,Denkweise*.®" Die neue
Lesart sei die erste, die Morikes ,,Denkweise respektiere. Diese treffe sich mit einer

35 George Steiner: Martin Heidegger. Eine Einfiihrung. Miinchen / Wien 1989, S. 207.
36 Albrecht Holschuh, a.a.O., S. 589.
37 Ebd., S. 584.
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gewandelten Weltsicht“®, die sich von den Uberzeugungen Staigers und Heideggers
radikal unterscheide. Diese neue Weltsicht orientiert sich an einer zweiten Maxime, die
man als Forderung nach einer ,,menschenfreundlichen Kunst* verstehen kann. Die von
Heidegger und Staiger mit unterschiedlicher Akzentuierung vorgetragene Interpretation
habe sich so zéh halten konnen, weil sich ,,das Kultur — Establishment nur z6gernd von
einer menschenunfreundlichen Kunstauffassung® befreit habe.®® Morikes ,,Denkweise
habe es hingegen nicht entsprochen, da3 ein Kunstwerk ,,in philosophischer Kilte mit
sich allein, ohne Menschenfreude und unsinnigerweise in sich selbst selig® existieren
kénne.”® Holschuh versteht seine alternative Interpretation als ,Plidoyer fir (...)
Demokratie sowohl innerhalb der Akademie wie auch in der Auffassung von Kunst und
Umwelt“.*" Er schlieBt seine Deutung daher mit folgendem ,,politisch korrekten®

Ubersetzungsvorschlag der SchluBzeilen ab:

A work of art of the true kind. Who pays it heed?
Yet what is beautiful looks blissful within her or him.

V.

Ich ziehe ein knappes Fazit. Die drei Interpretationen von Mérikes Gedicht ,,Auf eine
Lampe* sind Beschreibungen von Textbeobachtungen, die sich an expliziten
Gesichtspunkten orientieren, die ihre Hermeneutiken darstellen. Diese Gesichtspunkte
oder ,dirigierenden Ideen* ermdglichen das sinnhafte Verstehen eines semantisch
uneindeutigen Gedichts. In den entscheidenden Streitfragen 148t sich wohl allein im
Rekurs auf die Formulierung des Gedichts kein Konsens erzwingen! Vielmehr wihlt
man cine ,,dirigierende Idee”, um eine Perspektive zu gewinnen, die einen Sinneffekt
moglich macht. Diese Idee mag in der Unterscheidung von Text und historischem
Kontext liegen, sie mag die Differenz von ,,Gedicht* und ,,Gedichten* unterstellen oder
siec mag schlieBlich den Unterschied der Gesinnungen bemiihen, um eine
menschenfeindliche bzw. eine humanitire oder demokratische Asthetik zu
differenzieren, in jedem Falle weist die Hermeneutik auf den Konstruktionscharakter
jeder Interpretation und damit auf ihre ,junverwindliche® Kontingenz. Heideggers
Sonderstellung im Reigen der Deutungen liegt in dieser Perspektive darin, dall er eben
diese Kontingenz der Deutung aus dem Blickfeld zu nehmen versuchte. Die
Tragfahigkeit dieses Versuchs lieBe sich nur im Rahmen einer Diskussion seines
nachmetaphysischen Philosophierens im Ganzen bewerten.

Die mit unterschiedlicher Intensitdt nun langer als ein halbes Jahrhundert gefiihrte
Debatte hat eine eigene Geschichtlichkeit gewonnen, in der die divergierenden
Standpunkte so miteinander kommunizieren, daf} sie sinnvolle Erzdhlungen mdglich
machen. Sieht man die Geschichte der Kontroverse ,,von vorn“ — mit den Augen
Staigers und Heideggers —, dann lieBe sie sich als Illustration der progressiven
Kunstvergessenheit einer modernen Welt erzéhlen, die sich nicht nur von authentischer
Kunst nicht mehr ansprechen 148t, sondern deren akademische Reprisentanten sie mit
sekundiren Diskursen bis zur Unsichtbarkeit verstellen.*? Was hitte Heidegger zu einer

38 Ebd., S. 576.
39 Ebd., S. 592.
40 Ebd., S. 586.
41 Ebd., S. 592.
42 Vgl. dazu George Steiner: Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen Inhalt? Miinchen / Wien 1990
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Interpretation gesagt, die die Lampe als Sexualsymbol nimmt und in dem gesamten
Gedicht allein sublimierte Erotik gestaltet sieht?*®. Man kann die Historie der
Auseinandersetzung aber auch ,,von hinten* sehen und als Geschichte im Geiste des
Fortschritts erzdhlen, in der die Emanzipation von den &dsthetischen Vorurteilen alter
Llnterpretationspépste™ zugunsten eines ,,demokratischen” Umgangs mit literarischen
Texten gelungen sei, die die Freiheit des Deutenden zwanglos respektierten. Beide
Geschichten stiitzen sich aber, wenn sie von Kulturverfall oder Freiheitsgewinnen
erzéhlen, auf die Lektiiren eines Gedichts, das von ihnen nichts weil}. Angesichts seiner
Deutungsgeschichte mochte man sich fast wiinschen, daB es ,,selig in sich selbst® ruhen
konnte.
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Eine deutsche Volksballade aus Bayern mit einem Tiirken-
Thema und ihr Verhiltnis zur Geschichte

Otto Holzapfel, Freiburg i. Br./ Deutschland

0z
Bavyera’dan Tiirk Konulu Bir Halk Baladi ve Tarihle Iliskisi

Halk baladlar1 ilging kiiltiir tarihi belgeleridir; anlatildigi zamanin olaylarini ve zihniyetlerini yansitirlar —
her ne kadar ,hakiki‘ olarak algilanan olaylar1 ele alsalar da, tarihi degildirler. Alman halk balad1
,,Dollinger*, yiiz yillar siiren Tiirk tehlikesi etkisiyle kusakta kusaga aktarilmis ve her defasinda yeniden
giincellenmistir; Regensburg’ta gectigine inanilan ve bir Hristiyan kahramanin gii¢ bela, dinsiz denilen
Tiirkleri (veya Macarlari, Osmanlilar1 vs.) nasil yendigi ve bdylece sehri (iilkeyi) nasil kurtardigi iizerine
bir sehir efsanesini konu alir.

Anahtar Sozciikler: Halk baladi, Tiirk tehlikesi, Regensburg sehir efsanesi, sozlii aktarim, tarihi ,hakikat

Abstract

Volksballaden sind interessante kulturhistorische Belege; sie spiegeln Zeitgeschehen und Mentalititen —
historisch sind sie nicht, auch wenn sie als ,wahr empfundene Ereignisse aufgreifen. Die deutsche
Volksballade vom ,Dollinger wurde unter dem Eindruck der iiber Jahrhunderte andauernden
Tirkengefahr tiberliefert und jeweils neu aktualisiert; sie hat eine in Regensburg lokalisierte Stadtsage
zum Inhalt, wie ein christlicher Held nur mit Miihe den heidnischen Tirken (oder Ungarn, Osmanen
usw.) liberwindet und damit die Stadt (das Land) rettet.

Schliisselwérter: Volksballade, Tiirkengefahr, Regensburger Stadtsage, miindliche Uberlieferung,
historische ,Wahrheit*

Fiir Ernst Schusser zum 60. Geburtstag

Die Volksballade® hat im europiischen Gesamtzusammenhang mittelalterliche Wurzeln;
die Stoffe sind z. T. aus antiker Uberlieferung (etwa ,,Es waren zwei Konigskinder...*
nach der Dardanellensage?), z. T. hochmittelalterlicher Herkunft (etwa gesungene
Geschichten aus der Zeit der Kreuzziige). Es ist miindliche Uberlieferung, die erst spéter
aufgeschrieben wurde. Die iltesten schriftlichen Quellen in groflerer Zahl liegen im 16.
Jahrhundert in Sammelhandschriften aus Spanien und aus Dénemark vor.

! Der Beitrag ist entstanden aus einem Referat iiber drei verschiedene Volksballaden und deren Verhiltnis
zur Geschichte (wovon uns hier nur die erste interessiert) bei einer Tagung des Volksmusikarchivs des
Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl) im Kloster Seeon, nérdlich des Chiemsees, im Februar 2014. Die
Literaturangaben wurden mit Blick auf den Leser erginzt, konnen jedoch nicht die Fiille der
wissenschaftlichen Literatur andeuten, die es seit der Mitte des 19. Jahrhunderts zum Thema
Volksballade gibt.

2 Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Es waren zwei Konigskinder®; vergleiche dazu allgemein
in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksballade“ mit Verweisen zu weiteren Artikeln. — Alle genannten
Wikipedia-Artikel wurden im Mérz 2014 aufgerufen.



Deutschsprachige Quellen der Uberlieferung gibt es, neben einzelnen Buchdrucken des
16. Jahrhunderts wie z. B. dem Ambraser Liederbuch von 1582 und einer Vielzahl von
Liedflugschriften, in groBerer Zahl erst seit dem Ende des 18. Jahrhunderts. Prominente
Vermittler waren in dieser Zeit u. a. Herder und Goethe, und spatestens mit der
romantischen Ausgabe Des Knaben Wunderhorn (Arnim und Brentano), 1806-1808, ist
die Volksballade verstirkt Vorbild fiir die Kunstballade geworden. Dichtungen etwa
von Heinrich Heine und von Theodor Fontane sind ohne ihre anregenden Vorbilder in
der miindlichen Uberlieferung nicht denkbar.

Diese Tatsache, ndmlich Miindlichkeit der frithen Quellen, unterscheidet als
starker Gegensatz die VVolksballade von der Kunstballade (obwohl es einige Uberginge
und Uberschneidungen gibt). Miindlichkeit griindet sich im mittelalterlichen Denken
und bedingt Textformen, die, anders als literarische, schriftlich fixierte Texte, welche
dem Willen eines Dichters entsprechen, Textformen schafft, die verdnderlich, variabel
sind. Ein Haugtkennzeichen des Volksliedes ist die Variantenbildung im Laufe der
Uberlieferung.” Solche Texte sind nicht auf einen Wortlaut festgelegt und arbeiten mit
formelhaften, in dhnlichen Zusammenhingen immer wieder gleich verwendeten
Strophen. Ein Hauptkennzeichen der Volksdichtung iiberhaupt ist ihre
Formelhaftigkeit.* Sie legt nahe, dass auch das Singen einer Volksballade wie eine
neuschdpfende, zumindest nachschopfende Improvisation erscheint.

Der Gegensatz zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit ist mit vielen
verschiedenen Aspekten eines der groBen Themen der sprachwissenschaftlichen und
kulturwissenschaftlichen Forschung der letzten Jahrzehnte gewesen — allerdings in einer
Zeit, in der die Volksliedforschung, die bis dahin vor allem im Fach Volkskunde bzw.
europdische Ethnologie beheimatet war, sich mit diesem gesamten Fach aus der
akademischen Welt verabschiedet hat. Volksliedforschung ist heute weitgehend als
Universitdtsfach in Deutschland ausgestorben — umso wichtiger erscheint mir die Arbeit
z. B. des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl in Oberbayern).® Es
ist wohl eines der letzten groBeren Institute im deutschsprachigen Raum, das sich aktiv
mit Volksliedforschung und —pflege beschéftigt. Hier werden weiterhin praxisbezogen
Quellen dokumentiert und analysiert. Wer die Wurzeln in der Volksiiberlieferung nicht
kennt, versteht nicht, warum der Uberbau in der Hochliteratur so wunderschone Bliiten
treiben konnte.® Wir betrachten hier aus der Fiille der Uberlieferung eine einzige
Volksballade, die mit ihrem Thema aus der historischen Angst vor den Tiirken
(Osmanen’) auffallt.

Das vorliegende Beispiel beleuchtet zudem das Verhiltnis der weitgehend
miindlichen Uberlieferung zur geschichtlichen Realitit, und zwar in diesem Text einer

® Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Variabilitit (Volksdichtung)*.

* Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel , Epische Formel*.

® Vergleiche Internet-Seite www.volksmusik-archiv.de.

® Vergleiche z. B. Goethes Kunstballaden ,,Der Kénig in Thule® von 1774 und ,,Erlkénig (Ballade)* von
1782 [beide unter diesen Stichwortern in Wikipedia.de], die sich vom Stil bzw. vom Inhalt her eng an
der miindlich uberlieferten Volksballade orientieren, die Goethe 1770/1771 im Elsass kennenlernte
[vergleiche dazu in Wikipedia.de den Artikel ,,Sesenheimer Lieder* mit weiteren Hinweisen].

" Im allgemeinen Sprachgebrauch bezeichnet man als , tiirkisch auch die Osmanen bzw. die Zeit und die
Bewohner des Osmanischen Reiches als , tiirkisch*; zum Begriff flir die moderne Tiirkei macht man in
der Regel (in der deutschen Umgangssprache) keinen Unterschied.
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Volksballade, die ein moglicherweise historisches Ereignis aufgreift. Oder besser: ein
Ereignis, das historisch sein will in der Uberlieferung einer ortsgebundenen Sage. Die
Sage ist wie das Marchen ebenfalls eine Gattung, die der Miindlichkeit zuzurechnen ist.
Aber die Sage will von Selbstverstindnis her geglaubte Wirklichkeit {iberliefern (was
nicht gleichbedeutend ist mit modern verstandener historischer Realitdt). Bei einem
Mairchen wiirde man nie nach einer mdglichen historischen Quelle fragen, und
erzéhltypologisch steht die Volksballade dem Mérchen néher als der Sage.

Es geht mehr um eine wahre Geschichte, die gesungen erzéhlt wird. Leider
kennen wir zu unserem Beispiel die Melodie nicht, aber es gibt mehrere Moglichkeiten
des epischen Singens solcher Texte. Dieser soll nach modernen Vorstellungen keine
Realitét spiegeln. Unser heutiges Geschichtsverstidndnis, z. B. dass Zeitungen Tatsachen
berichten sollten und nicht nur Sensationen, ist relativ jung und im Bewusstsein einer
breiten Offentlichkeit erst seit dem 19. Jahrhundert entwickelt. Wir miissen also
grof3ziigig und einfithlsam sein, wenn wir die Wahrheit in einem solchen Text verstehen
wollen. Es geht mehr um eine der menschlichen Erfahrung nach wahre Geschichte als
um ein tatsdchlich historisches Ereignis. Von einer Geschichte, die Wahrheit spiegelt,
kann man moralisches Verhalten lernen, und das ist eine der Gemeinsamkeiten mit dem
Volksmirchen. Um lebendig erlebte und {iber viele Generationen tiiberlieferte Wahrheit
geht es, nicht um einen Tatsachenbericht.

Hier folgt der Text, der einige Uberlieferungsprobleme (inhaltliche Liicken und
Unklarheiten der Form) birgt, auf die wir hier nicht eingehen. Als Zwischentexte folgen
stichwortartige Erlduterungen und Ansitze zur Interpretation des Textes.

Dollinger

[1.] Es ritt ein Tiirk aus Tiirkenland,
er ritt gen Regensburg in die Stadt,
da Stechen [Turnier] ward [war];
vom Stechen war er wohl bekannt.

,Es (ritt)...* ist ein typischer Liedanfang des erzdhlenden Liedes. Das bedeutet nicht
wie im Mairchen: Es war einmal..., und ich will euch eine nette Geschichte erzihlen...,
sondern: So war es tatsichlich; das ist die [Lied-] Wahrheit. ,,Regensburg® ist eine
Lokalisierung, die dem Geschehen zusitzlich Glaubwiirdigkeit verleiht. Das ersetzt fiir
den, der die Stadt kennt, sozusagen Geschichte und ein historisches Datum. Den Tiirken
kennt man dort offenbar bereits, er war 6fters auf Turnieren. Das ist Ritterromantik des
Mittelalters, vermischt mit der zeitlosen bzw. tiber Jahrhunderte andauernden Angst vor
den Tiirken (Osmanen).

[2.] Da ritt er fiir des Kaisers Thur [Tor, Tir, Turm?];
ist jemand hier, der komm herfiir,

der stechen will um Leib und Seel,

um Gut und Ehr

und dass die Seel dem Teufel war [wir].

Der Tiirke reitet direkt zum Kaiser. Das ist wie im Mérchen, in dem man sich auch nicht
mit unndtigen Zwischenpersonen abgibt und aufhdlt. Die VVolksballade konzentriert die
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Handlung auf wenige Personen. Die Forderung zum Turnier wird dadurch verschirft,
dass es auch um die Seele geht; der Verlierer verfillt dem Teufel, also (nach christlicher
Vorstellung) der ewigen Verdammnis.

[3.] Da waren die Stecher alle verschwiegen

und keiner wollte dem Tiirken obliegen,

dem laidigen [,,leidig* = arglistig, boshaft] Mann,
der so trefflich stechen kann.

Um Leib und Seel, um Gut und Ehr

und dass die Seele dem Teufel wir.

Das traut sich niemand zu, nicht nur um die Ehre, sondern auch um das Seelenheil zu
kdmpfen. - Die Erzéhlweise ist denkbar einfach: Es ritt/ Da ritt/ Da waren... und so geht
es weiter mit hochst einfach gebauten Strophen. Nicht die Kunstfertigkeit der
Hochdichtung zdhlt, sondern die Holzschnitthaftigkeit einfacher, und dadurch
iiberzeugender Aussagen.

[4.] Da sprang der Dollinger wohl heran;

ich muss hin an den laidigen Mann,

der so trefflich stechen kan [kannl].

Das erste Reuten [Reiten, Ritt], das sie thaten [taten].

Dollinger ist der Held des Tages, aber er hat es schwer. Wie im Mérchen muss er es
dreimal versuchen, und erst dann gelingt ihm der Sieg, und zwar erst, nachdem ihm der
Kaiser die Wunden heilt (siehe Str. 6).

[5.] Sie fiihrten gegen einander zwey [zwei] scharfe Speer,

das eine gieng [ging] hin, das andere her.

Da stach der Tiirk den Dollinger ab,

So, dass er auf dem Riicken lag,

0 Jesus Christ, steh du mir bey,

steck mir den Zweig [des Sieges]; seynd ihrer drey [sie sind zu dritt],
bin ich allein.

Fiihr meine Seel’ ins Himmelreich.

Der etwas anders lautende Textabdruck im Wunderhorn®, Band 1, 1806, S. 36, ist nach
einem Druck Kurzgefasste Nachrichten [...], Regensburg 1723, das ist von Johann Carl
Paricius eine Beschreibung des Neubauerischen Hauses in Regensburg mit den
Turnierfiguren in Gips [siehe unten, auch Abbildung] und einer historischen®
Einleitung, in der u. a. steht: ,,Anno Domini 930, den 23. Januarii kam ein Heyd
[Heide], namens Craco anhero gen Regensburg [...]*. Paricius erldutert dort zu ,seynd
[sind] ihrer drey [drei], dass jener Tiirke ,,mit teuflischer Kunst* in dreifacher Gestalt
auftreten konnte. Das macht dem Helden auch in Str. 7 Probleme. Eine Textvariante
nach einer Liedflugschrift von 1631 sagt an dieser Stelle: ,,Ich mein‘, es wir einer, da
sich [sehe ich] die drei. Hilf mir, dass ich den rechten [richtigen] treffen kann.*°

& Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Des Knaben Wunderhorn®.

® Vergleiche in der fiir die deutsche Volkslied-Klassifizierung normgebende Edition von Ludwig Erk und
Franz Magnus Bohme (1893-1894) das Lied Nr. 30; vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Deutscher
Liederhort*.
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[6.] Da ritt der Kaiser zum Dollinger behend [schnell],
gab ihm ein Kreuz in seine Hind

und strichs ithm tiber seinen Mund,

und Dollinger sprang auf frisch und gesund

zum Reuthen [ein weiterer Turnierritt], das sie thaten.

Wie die Erzdhlweise ist auch der Strophenbau der, wie haufig, vierzeiligen
Volksliedstrophe'® mit Endreimen: behend / Hind und Mund / gesund. Das unterstiitzt
und ermdglicht miindliche Uberlieferung. - Dem Dollinger gelingt also im dritten
Anlauf der Sieg:

[7.] Da stach der Dollinger den Tiirken ab,
dass dieser auf dem Riicken lag.
Beriihmter Teufel, steh nun ihm bey [bei],
bin ich allein; sie, ihrer drey [drei].

Fiihr seine Seel in die Holle hinein.

Zu ,ihrer drei” siehe Str. 5. Das Ergebnis ist (aus christlicher Sicht und nach dem
damaligen Verstiandnis) beruhigend: Den Tiirken nimmt der Teufel.

Textgestaltung nach dem Abdruck in der Zeitschrift Bragur, Band 4, Heft 1,
wieder abgedruckt in Braga und Hermode, Band 1/ 1, Leipzig 1796, S. 171 - 173 [auch
mit der vorgeschlagenen Stropheneinteilung der Form nach unbefriedigend]. Moderner
Textabdruck bei: Holzapfel (2000), Das grofe deutsche Volksballadenbuch, S. 63™,
Dollinger [ohne die eingeschobene Kommentierung]. Man vergleiche dazu: Holzapfel
(2006), Liedverzeichnis, CD-ROM™®, auf der ein ,,.Balladenindex‘ folgendes ausfiihrt:

F 6 Der Dollinger: Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg und fordert
einen Gegner heraus. Der Dollinger [Tollinger] will fiir seinen Kaiser kimpfen, wird
jedoch zuerst vom Tiirken niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz tiber
die Wunde und heilt sie [auch z. B. dem franzdsischen Konig wurde diese Fahigkeit aus
gottlicher Gnade zugeschrieben, Kranke heilen zu konnen]; der Dollinger tiberwindet
jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Hélle fahren muss. - Uberlieferung handschriftlich
um 1510/1519 und um 1630/1650 [in gereimter Form, aber ohne Stropheneinteilung],
dazu verschiedene jlingere Sagenstoffe [...]. Vgl. Karl Heinz Goéller - Herbert Wurster,
Das Regensburger Dollingerlied, Regensburg 1980 [mit weiteren Literaturhinweisen];
Frieder Schanze, ,,Regensburger Dollingerlied”, in: Verfasserlexikon, Band 7 (1989),
Sp. 1094 f. - Die Angst vor den Tiirken bzw. Ungarn spielt im Text von ca. 1630 eine
aktuelle Rolle. Der wundertitige Kaiser und das Kreuz helfen dem christlichen Ritter.
Hier wird moralische Auftiistung betrieben. [...]

In der ,,Lied-Datei* der genannten CD wird weiter u. a. ausgefiihrt: Die bis in die
frithe Neuzeit drohende Tiirkengefahr wurde auch als Gefahr fiir den einzigen rechten
Glauben verstanden. So muss denn der herausfordernde Tiirke selbst dorthin, wo er

19 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksliedstrophe*.

1 Holzapfel, Otto (2000): Das grofe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf: Artemis & Winkler.
Neuauflagen und Nachdrucke auch in anderen Verlagen.

12 Holzapfel, Otto (2006): Liedverzeichnis, Band 1-2, Hildesheim: Olms, und beiliegende CD-ROM,
deren jeweils aktualisiertes Update im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl)
erhéltlich ist.
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seinen Gegner haben will, zum Teufel ndmlich, in die ewige Verdammnis. - Der Text ist
lokal mit Regensburg verbunden. Neuere Untersuchungen weisen mit dem
handschriftlichen Friihbeleg von etwa 1510/1519 in diese Stadt. Dazu kommt eine
Regensburger Tafel, die seit der Mitte des 16. Jahrhunderts von unserer Geschichte
berichtet, und es ist dieser Text (modernisiert in der Schreibung), der 1796 abgedruckt
wurde. Historisch werden angeblich Ereignisse des 10. Jahrhunderts besungen (um 913
bzw. 927 Einfille der Ungarn nach Bayern; 955 Schlacht auf dem Lechfeld gegen die
Ungarn). Aber wann das Lied entstanden ist, muss offen bleiben. Es ist nicht
unwahrscheinlich, dass es ein Produkt des historisch interessierten frithen 16.
Jahrhunderts ist.

Den Hauptanteil des oben genannten Liedverzeichnisses bilden ,,Lied-Dateien®,
die ausfiihrlich auf die einzelnen Liedtypen eingehen und diese nach einem géngigen,
normierten Textanfang ordnen. Zum Dollinger-Lied finden wir folgenden Eintrag
(ebenfalls im Update und hier an manchen Stellen gekiirzt):

,.Es ritt ein Tiirk aus Tirkenland, er ritt gen Regensburg in die Stadt...« [Hinweise
auf den ersten Abdruck 1796, auf Index und Liedtypen-Norm bei Erk-Béhme Nr. 30]:
Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg; der Dollinger will gegen ihn kdmpfen
und wird niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz iiber die Wunde und
heilt sic [Glaube an die heilende Kraft des von Gott erwéhlten Herrschers]; der
Dollinger iiberwindet jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Holle fahrt. Mit solchen
Liedgeschichten stirkte man ideologisch das christliche Selbstvertrauen in der
Auseinandersetzung mit den Tirken im 16. und 17. Jahrhundert. [... weitere
Literaturhinweise, z. B. auf: Buchmann (1995), Daz jemant singet oder sait...*%].

Die Tiirkenkriege sind ein hiufiges Liedthema; man vergleiche u. a. zu: Als Chur-
Sachsen das vernommen, dass der Tiirk vor Wien war kommen... (1683); Bayerland,
nur lass erschallen ein sehr laut’s Victoriag’schrei... (Niederlage der Tiirken vor Wien
1683); Freu dich, du edles Wien, dass du nun wieder worden frei... (Tiirken vor Wien,
1683); Horet man nit Wunder sagen von der groBen Waffenthat... (Kurfiirst Max
Emanuel erobert in Ungarn die Festung Neuhdusl, 1685); Josephus, der romische
Kaiser, der weltberithmte Held, der mit dem tiirkischen Kaiser gekdmpfet hat im Feld...
(Tod von Joseph II., 1790); Prinz Eugen, der edle Ritter... (erobert Belgrad von den
Tiirken, 1717); Vivat hoch, Prinz Coburg lebe... (Feldzug 1788/1789) und so weiter [zu
all diesen Liedanfangen gibt es jeweils ausfiihrliche Hinweise im Liedverzeichnis]. —
Hinweis auf die ausfiihrliche Darstellung von Senol Ozyurt (1972), Die Tiirkenlieder
und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom 16. bis zum 20.
Jahrhundert **, mit Ausfiihrungen zum historischen Hintergrund seit 1301, den
literarischen Bildern vom Tiirken und ihr Spiegelbild in der 6ffentlichen Meinung der
Zeit, eine Ubersicht iiber die Fiille der deutschsprachigen Tiirkenlieder, iiber weltliche
und geistliche Texte, iiber Kontrafakturen (Mehrfachverwendung populdrer Melodien),
dazu ein sehr umfangreicher Liedanhang mit Texten.

13 Buchmann, Bertrand Michael (1995): Daz jemant singet oder sait... Das volkstiimliche Lied als Quelle
zur Mentalititengeschichte des Mittelalters, Frankfurt am Main: Lang, wo das Lied S. 330-335
abgedruckt ist.

Y Ozyurt, Senol (1972): Die Tiirkenlieder und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom
16. bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen: Fink [Dissertation in Freiburg i. Br. 1969].
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Hier ist noch ein Einschub sinnvoll, der an andere Konnotationen erinnert, die in
der deutschen Kulturgeschichte mit dem Begriff ,tiirkisch® verbunden wurden (und
werden), ndmlich die nach dem Ende der Tiirkengefahr dann im ausgehenden 18.
Jahrhundert einsetzende Faszination ja sogar Begeisterung fiir alles ,Tiirkische‘. Wie
stark das Thema ,Tiirken® in der deutschen Geschichte eine Rolle spielt, zeigt das
Beispiel des ,,Tiirkenlouis*: Markgraf Ludwig Wilhelm von Baden (geboren 1655)
verbrachte fast die Hailfte seines Lebens im Feldlager, u. a. 1683 bis 1692 im
Tiirkenkrieg in Ungarn und auf dem Balkan. Im Schloss in Rastatt in Baden und im
Schloss-Museum in Karlsruhe kann man Teile der ,,Tiirkenbeute*!®> bewundern, die
damals als fiirstliches Souvenir galt. Entsprechende Teile der Riistung wurden zum
beliebten Schmuck der spidten Barockzeit. Ebenfalls wurden Gegenstinde extra zum
Verkauf hergestellt — auch in der Tiirkei [!], und von dort nach Mitteleuropa verkautft:
Tiirkensdbel, Wappen-Arrangements und dhnliches. Die Musik ,,a la turque® wurde
modern mit Trommel, Fanfare und Schellenbaum.

Diese Instrumente sind Teile der deutschen Militirmusik geworden. Ahnlich wie
das Soldatenlied diente die Militirmusik an erster Stelle dazu, im Schlachtgetiimmel
Mut zu vermitteln und (zusammen mit der Fahne als optisches Zeichen) akustisch zu
vermitteln, in welche Richtung man gegen den Feind zu marschieren hatte. Angst,
Pulverdampf, schreiende Verwundete sollten iibertont werden. Bei den tiirkischen
Truppen vor Wien 1683 hatten viele deutsche Militirbefehlshaber die schweren
Kesselpauken der osmanischen Feinde im Ohr, die, rechts und links an Pferden
aufgehingt, mit ithrem Drohnen zum Kampf antrieben. Wie ein moderner Bass drang
das Wumm-wumm der Pauken korperlich ein. ,,Die Tiirken machen bei ihrem Anfall in
den Schlachten ein grausames, gréssliches und baurisches Geschrei und gebrauchen
dabei eine Art von Pauken oder Trommeln und andere Kling-Spiele, so denen [um den
eigenen] Soldaten einen Mut zu machen...”, berichtet ein Zeuge 1690. Und ,,schlage die
Trommel und fiirchte dich nicht, das ist die ganze Wissenschaft...” dichtet Heinrich
Heine spiter dazu. Es ist ein besonderes Phanomen, dass gerade dieses Ergebnis der
Angst Ende des 18. Jahrhunderts in eine erstaunliche Begeisterung fiir alles Tiirkische
umschligt.

Janitscharenmusik wird modern, ,.tiirkische Musik* mit Kapellen und besonderen
Schlaginstrumenten wie groe und kleine Trommel, Becken, Tamburin, Triangel,
Schellenbaum. Musik ,,a la turque® wird zum Modeartikel (,,Iphigenie in Trauris®, eine
Oper von Gluck 1779 mit Begleitinstrumenten wie Becken, Triangel und Kkleine
Trommel; ,Entfiihrung aus dem Serail“, eine Oper von Mozart 1782, ebenfalls mit
Becken, Triangel und groBer Trommel; dhnliche Werke von Kraus, SiilBmayr, Haydn
und Beethoven). So klang auch die biirgerliche Militarmusik des 19. Jahrhunderts - und
davor; bereits ein Zeitgenosse schrieb: ,.Der Charakter dieser Musik ist so kriegerisch,
dass er auch feigen Seelen den Busen [die Brust] hebt™ (Christian Friedrich Daniel
Schubart, 1739-1791).

Die skizzierte Osmanen-Begeisterung des 18. Jahrhunderts, ein Aspekt des
,Orientalismus“'®, hat keine Entsprechung in der populiren Liediiberlieferung (auBer

1> Sogenannte ,,Tiirkenbeuten® gibt es u. a. in deutschen Museen von Coburg, Karlsruhe und Wien;
vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Karlsruher Tiirkenbeute*.
16 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Orientalismus® (mit vielen Literaturhinweisen).
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das oben genannte Opernarien selbst iiber lingere Zeit populér blieben); es gibt keine
pro-tiirkischen, traditionellen VVolkslieder. Aber es gibt einige Liedtexte auch auflerhalb
der Volksballadengattung, die von der fritheren, stindigen Angst vor den Tiirken
berichten, die bis in die jiingere Uberlieferung durchscheint.!” Die Zeit vor dem 18.
Jahrhundert war geprédgt von der Angst vor den Tiirken, und das spiegelt sich auch in
der volksnahen Liediiberlieferung. Wir erinnern uns an den Aufruf des Kaisers Leopold
in Wien gegen die Tiirken 1683 und iiber die Ereignisse dort, die in mehreren Liedern
besungen werden: ,,GroBer Kaiser Leopold...“, ,,Auf, mutige Helden...*, ,,Tambours tut
die Trommel riihren...“, [und nach dem Sieg] ,,Adler, Konig der Vogel..., ,,Adler, lass
von deinem Trauren [Trauern]...“, ,,Bedriingtes Osterreich...“, ,,Ach, ach, der groBen
Not! Hér Mahomet, du erzverlogner Gott...“, ,,Auf, o Wien, jubiliere...“ [Graf von
Stahrenberg], ,,Freu dich, du edles Wien...“, ,,Wien, siegreiche Christenmauer...*, ,,Als
Chursachsen das vernommen...”, ,,Der Mond der scheint er will voll werden...,
,Bayerland, nun lass erschallen...”, ,Ich g’schlagner Hund...”, ,,Freu dich, du edles
Wien...“ und so weiter. Lieder waren damals offensichtlich ein Organ der
Neuigkeitenvermittlung und wurden durch Liedflugschriften und wandernde
Bénkelsdnger verbreitet.

Es gibt weitere Lieder, die wir zumeist als Einzelbelege kennen, ohne ihre
vielleicht verbreitete Popularitdt dokumentieren zu konnen: ,Der tiirkisch Kaiser ist
zornig worn [worden]...*“ (iber die Tirken vor Wien 1529, auf Liedflugschriften);
»Lirck itzt [jetzt] hangt dir Schwanz und Feder...“ (iiber die Schlacht bei St. Gotthard
an der Raab in Ungarn 1664); ,,Wir sahn den Kaiser wieder...“ (Coburg und Laudon
schlagen die Tiirken vor Belgrad 1789); ,,0 tiirkischer Sultan, du héllischer Satan...*
(belegt in der Ebermannstadter Liederhandschrift um 1750) und so weiter.

Das oben Genannte schildert die spédtere Entwicklung; einen der Anfinge dafiir
haben wir dagegen in der Figur des Dollinger der anfangs analysierten VVolksballade, zu
der wir jetzt zuriickkehren. Speziell zum Dollinger gibt es eine Regensburger
Stadtsage'® vom heidnischen Ritter Craco, der um 930 [Paricius 1753 nennt nach der
Stadtsage das Datum 23. Januar 930; solche genauen Angaben sind zumeist dichterische
Fiktion] die Regensburger Ritterschaft ,,hohnisch® zum Kampf herausfordert. Konig
Heinrich kann den Biirger Hans Dollinger, der in Regensburg im Geféingnis sitzt, fiir
den Kampf gewinnen. Erst beim dritten Mal kann Dollinger den Feind im Turnier
besiegen. - Was Wikipedia hier nicht ndher ausfiihrt, ist der Hinweis, dass Dollinger
(iiber den man historisch offenbar nichts Naheres weill) im Geféngnis sitzt. Er kann also
dadurch freikommen, dass er sich ,freiwillig® fiir das Turnier meldet — falls er dieses
iiberlebt. Dadurch bekommt die Situation ihre besondere, ideologische Farbung, welche
die Person des Individuums Dollinger von der weitgehend untdtigen Menge der
Regensburger Ritterschaft abhebt. Das Lied weif3 von diesem Detail nichts.

7 Oztiirk, Ali Osman, zusammen mit Holzapfel, Otto (2008): ,,Zum Tiirkenbild in deutschsprachigen
Liedern und Kinderversen®, in: Acta Ethnographica Hungarica, 53, S. 361-380 [Januar 2009 auch als
online edition im Internet; u. a. {iber Vorurteile und ethnische Stereotypen, iiber den Orientalismus des
18. Jahrhunderts mit Mozart u. a., iiber den Kaffee-Kanon von Karl Gottlieb Hering, 1810, den
Kindervers ,,Tirkenménnchen flieg...“ und iiber Kinderlieder aus Siebenbiirgen, die Tiirken-Erfahrung
spiegeln, bis hin zu piadagogischen Versen der Gegenwart].

18 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Dollingersage*.
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Die schriftliche Uberlieferung dieser Sage, einer der iltesten deutschen Stadtsagen
[bezogen auf das Ereignis], beginnt im 16. Jahrhundert und spiegelt angeblich die
Ungarneinfille des 10. Jahrhunderts und die Schlacht auf dem Lechfeld 955.
Aktualisiert wurde die Sage im 16. Jahrhundert durch die Tiirkenkriege. Bildplastiken
schmiickten um 1290 den Dollingersaal.'® Die Sage ist in Liedform in drei voneinander
abweichenden Varianten erhalten: eine Handschrift zwischen 1510 und 1519 (als Teil
der Familiengeschichte der Tollinger), ein Text auf den Tafeln des Dollingersaals, um
1552 (sprachlich bearbeitet iibernommen in das Wunderhorn 1806) und eine Chronik, in
der Craco nicht als Tiirke, sondern als Hunne bezeichnet wird. Weitere Texte gibt es
von 1642, 1753 und 1846. Es gibt ein Puppenspiel des 19. Jahrhunderts und es gibt
literarische Bearbeitungen von u. a. Schikaneder (1788), Féarber (1954) und Berlinger
(1995). Das Geschehen beschiftigt den literarisch Interessierten bis in die Gegenwart.

Zusitzlich sehen wir auf der Webseite der Stadt Regensburg® ein Bild aus dem
heutigen ,,Dolligersaal in Regensburg, mit dem Text und mit den Gipsfiguren, die zwei
Ritter im Turnier zeigen. Solche Bilder konnen Ausgangspunkt einer Sage sein, aber
auch eine bereits bestehende Erzdhlung illustrieren. Zudem ergibt es eine starke
Tradierungsgrundlage, wenn etwa wie in diesem Fall eine wichtige Regensburger
Familie den Helden als Ahnherrn fiir sich in Anspruch nimmt und damit Interesse hat,
die Uberlieferung lebendig zu halten. Diese Sage wurde in der Familie der ,,Tollinger*
weiteriiberliefert. Die Tollinger von und zu Griinau besafen u. a. das Schloss Griinau in
Oberosterreich; im 16. Jahrhundert ist es im Besitz von Wolfgang Tollinger, der 1529
geboren wurde. Es gibt ein Stammbuch fiir Georg Achaz Tollinger von Griinau fiir den
Zeitraum 1590 bis 1650 und ein weiterer Georg Achaz Tollinger wird 1695 genannt.
Die Tollinger hielten diese Sage in Ehren und verstanden sie als Aufforderung,
ritterliche Tugenden zu iiben und dem Kaiser treu zu dienen.

P I ) ‘
f cg-migh
y

19 Siehe bei Wikipedia.de Abbildung des urspriinglichen Saals, der mit dem 1889 abgerissenen Haus dann
1964 neu erbaut wurde.
20 Zugriff auf www.statistik.regensburg.de im Januar 2013; von dort auch die Abbildung.
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Gibt es in dem Text dieser Volksballade etwas, was man als Zusammenfassung
versuchen konnte? Ich verlasse damit bewusst den Weg kritischer Wissenschaft und
begebe mich auf das Glatteis der Spekulation — allerdings mit einer Phantasie, die
meiner Ansicht nach der Realitat bis in das 20. Jahrhundert hinein nahe kommt, und
zwar in jener Bevolkerung, die diese Lieder sang und schitzte. Dazu muss man
vorausschicken, dass Volkshallade und Volkslied allgemein und generell besagen, dass
viele Menschen diese Texte immer wieder gesungen haben. Man kennt also den Inhalt,
und diesen bekommt man {iiber eine gefdllige Melodie sozusagen unkontrolliert ins
Gehirn getraufelt. Damit sind diese Texte wenn nicht sogar mentalitdtsbildend
zumindest eine Grundlage, auf der bestehende Mentalitdten verstdarkt werden und
erhalten bleiben.

Erinnern wir uns an Dollinger: Str. 1 ,.Es ritt ein Tirk...* Die Gefahr droht. In
Str. 3 heiflt es ,,Da waren [...] alle verschwiegen, d. h. sie kuschen, sie horen nichts und
sie sehen weg. Sie sind plotzlich nicht so mutig, wie sie sonst vorgeben zu sein. Str. 4:
,Da sprang der Dollinger wohl heran...“, d. h. wenn die Gefahr am grofBten ist, gibt es
sicherlich einen entsprechend ,groen Helden®, der alles einrenkt. Nicht mein ,Ich* ist
also gefragt, auch nicht meine Person mit der Unterstiitzung von anderen, sondern quasi
,Gott und seine Helden® werden es schon richten. Zieh den Kopf ein und warte ab!

Das wurde iiber das Volkslied ,in das Hirn getraufelt (so behaupte ich; es gibt
Untersuchungen tiiber die leichte Eingéngigkeit eines Textes, der von einer Melodie
getragen wird). Man kann es durchaus vergleichen mit spateren Verhiltnissen und mit
unserer Zeit, in der eine andere Moral iiber den Schlager und iiber dhnliche Medien wie
Bildzeitung usw. ins Hirn eingetrichtert wird. Wichtig ist aus solcher ideologischer
Sicht, dass das bestehende gesellschaftliche System erhalten bleibt. Das gibt immerhin
eine gewisse Sicherheit. Wir werden konservativ geboren und bleiben es ein Leben lang
(oder sollen so bleiben). Volksballaden rufen nicht zur Revolution auf (es gibt
gewichtige Gegenbeispiele, aber sie bilden die Ausnahme). Ganz im Gegenteil. Und
wenn ein Feind von auflen droht, muss das wohl ein Wunder in Ordnung bringen. Nicht
der Einzelne ist gefragt, sondern die Ubereinstimmung mit der Mehrheit (die hier den
Kopf einzieht). — Es lohnt sich zu hinterfragen, welches Weltbild solche Volksballaden
vertreten, und in dieser Hinsicht sind sie kulturhistorisch hochst interessant — vielleicht
zum Teil auch als mogliche Wurzeln oder Vorldufer unserer heutigen Mentalitaten. —
Wir sahen zu Anfang die Begriffe Miindlichkeit und Schriftlichkeit als Faktoren,
welche die neuere Wissenschaft intensiv beschéftigt haben. Auch Mentalititen waren
ein dhnlich wichtiges Stichwort — und sind es noch. Man kann auch versuchen aus der
Vergangenheit und aus der Geschichte zu lernen.
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Eine deutsche Volksballade aus Bayern mit einem Tiirken-
Thema und ihr Verhiltnis zur Geschichte

Otto Holzapfel, Freiburg i. Br./ Deutschland

0z
Bavyera’dan Tiirk Konulu Bir Halk Baladi ve Tarihle Iliskisi

Halk baladlar1 ilging kiiltiir tarihi belgeleridir; anlatildigi zamanin olaylarini ve zihniyetlerini yansitirlar —
her ne kadar ,hakiki‘ olarak algilanan olaylar1 ele alsalar da, tarihi degildirler. Alman halk balad1
,,Dollinger*, yiiz yillar siiren Tiirk tehlikesi etkisiyle kusakta kusaga aktarilmis ve her defasinda yeniden
giincellenmistir; Regensburg’ta gectigine inanilan ve bir Hristiyan kahramanin gii¢ bela, dinsiz denilen
Tiirkleri (veya Macarlari, Osmanlilar1 vs.) nasil yendigi ve bdylece sehri (iilkeyi) nasil kurtardigi iizerine
bir sehir efsanesini konu alir.

Anahtar Sozciikler: Halk baladi, Tiirk tehlikesi, Regensburg sehir efsanesi, sozlii aktarim, tarihi ,hakikat

Abstract

Volksballaden sind interessante kulturhistorische Belege; sie spiegeln Zeitgeschehen und Mentalititen —
historisch sind sie nicht, auch wenn sie als ,wahr empfundene Ereignisse aufgreifen. Die deutsche
Volksballade vom ,Dollinger wurde unter dem Eindruck der iiber Jahrhunderte andauernden
Tirkengefahr tiberliefert und jeweils neu aktualisiert; sie hat eine in Regensburg lokalisierte Stadtsage
zum Inhalt, wie ein christlicher Held nur mit Miihe den heidnischen Tirken (oder Ungarn, Osmanen
usw.) liberwindet und damit die Stadt (das Land) rettet.

Schliisselwérter: Volksballade, Tiirkengefahr, Regensburger Stadtsage, miindliche Uberlieferung,
historische ,Wahrheit*

Fiir Ernst Schusser zum 60. Geburtstag

Die Volksballade® hat im europiischen Gesamtzusammenhang mittelalterliche Wurzeln;
die Stoffe sind z. T. aus antiker Uberlieferung (etwa ,,Es waren zwei Konigskinder...*
nach der Dardanellensage?), z. T. hochmittelalterlicher Herkunft (etwa gesungene
Geschichten aus der Zeit der Kreuzziige). Es ist miindliche Uberlieferung, die erst spéter
aufgeschrieben wurde. Die iltesten schriftlichen Quellen in groflerer Zahl liegen im 16.
Jahrhundert in Sammelhandschriften aus Spanien und aus Dénemark vor.

! Der Beitrag ist entstanden aus einem Referat iiber drei verschiedene Volksballaden und deren Verhiltnis
zur Geschichte (wovon uns hier nur die erste interessiert) bei einer Tagung des Volksmusikarchivs des
Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl) im Kloster Seeon, nérdlich des Chiemsees, im Februar 2014. Die
Literaturangaben wurden mit Blick auf den Leser erginzt, konnen jedoch nicht die Fiille der
wissenschaftlichen Literatur andeuten, die es seit der Mitte des 19. Jahrhunderts zum Thema
Volksballade gibt.

2 Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Es waren zwei Konigskinder®; vergleiche dazu allgemein
in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksballade“ mit Verweisen zu weiteren Artikeln. — Alle genannten
Wikipedia-Artikel wurden im Mérz 2014 aufgerufen.



Deutschsprachige Quellen der Uberlieferung gibt es, neben einzelnen Buchdrucken des
16. Jahrhunderts wie z. B. dem Ambraser Liederbuch von 1582 und einer Vielzahl von
Liedflugschriften, in groBerer Zahl erst seit dem Ende des 18. Jahrhunderts. Prominente
Vermittler waren in dieser Zeit u. a. Herder und Goethe, und spatestens mit der
romantischen Ausgabe Des Knaben Wunderhorn (Arnim und Brentano), 1806-1808, ist
die Volksballade verstirkt Vorbild fiir die Kunstballade geworden. Dichtungen etwa
von Heinrich Heine und von Theodor Fontane sind ohne ihre anregenden Vorbilder in
der miindlichen Uberlieferung nicht denkbar.

Diese Tatsache, ndmlich Miindlichkeit der frithen Quellen, unterscheidet als
starker Gegensatz die VVolksballade von der Kunstballade (obwohl es einige Uberginge
und Uberschneidungen gibt). Miindlichkeit griindet sich im mittelalterlichen Denken
und bedingt Textformen, die, anders als literarische, schriftlich fixierte Texte, welche
dem Willen eines Dichters entsprechen, Textformen schafft, die verdnderlich, variabel
sind. Ein Haugtkennzeichen des Volksliedes ist die Variantenbildung im Laufe der
Uberlieferung.” Solche Texte sind nicht auf einen Wortlaut festgelegt und arbeiten mit
formelhaften, in dhnlichen Zusammenhingen immer wieder gleich verwendeten
Strophen. Ein Hauptkennzeichen der Volksdichtung iiberhaupt ist ihre
Formelhaftigkeit.* Sie legt nahe, dass auch das Singen einer Volksballade wie eine
neuschdpfende, zumindest nachschopfende Improvisation erscheint.

Der Gegensatz zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit ist mit vielen
verschiedenen Aspekten eines der groBen Themen der sprachwissenschaftlichen und
kulturwissenschaftlichen Forschung der letzten Jahrzehnte gewesen — allerdings in einer
Zeit, in der die Volksliedforschung, die bis dahin vor allem im Fach Volkskunde bzw.
europdische Ethnologie beheimatet war, sich mit diesem gesamten Fach aus der
akademischen Welt verabschiedet hat. Volksliedforschung ist heute weitgehend als
Universitdtsfach in Deutschland ausgestorben — umso wichtiger erscheint mir die Arbeit
z. B. des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl in Oberbayern).® Es
ist wohl eines der letzten groBeren Institute im deutschsprachigen Raum, das sich aktiv
mit Volksliedforschung und —pflege beschéftigt. Hier werden weiterhin praxisbezogen
Quellen dokumentiert und analysiert. Wer die Wurzeln in der Volksiiberlieferung nicht
kennt, versteht nicht, warum der Uberbau in der Hochliteratur so wunderschone Bliiten
treiben konnte.® Wir betrachten hier aus der Fiille der Uberlieferung eine einzige
Volksballade, die mit ihrem Thema aus der historischen Angst vor den Tiirken
(Osmanen’) auffallt.

Das vorliegende Beispiel beleuchtet zudem das Verhiltnis der weitgehend
miindlichen Uberlieferung zur geschichtlichen Realitit, und zwar in diesem Text einer

® Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Variabilitit (Volksdichtung)*.

* Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel , Epische Formel*.

® Vergleiche Internet-Seite www.volksmusik-archiv.de.

® Vergleiche z. B. Goethes Kunstballaden ,,Der Kénig in Thule® von 1774 und ,,Erlkénig (Ballade)* von
1782 [beide unter diesen Stichwortern in Wikipedia.de], die sich vom Stil bzw. vom Inhalt her eng an
der miindlich uberlieferten Volksballade orientieren, die Goethe 1770/1771 im Elsass kennenlernte
[vergleiche dazu in Wikipedia.de den Artikel ,,Sesenheimer Lieder* mit weiteren Hinweisen].

" Im allgemeinen Sprachgebrauch bezeichnet man als , tiirkisch auch die Osmanen bzw. die Zeit und die
Bewohner des Osmanischen Reiches als , tiirkisch*; zum Begriff flir die moderne Tiirkei macht man in
der Regel (in der deutschen Umgangssprache) keinen Unterschied.
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Volksballade, die ein moglicherweise historisches Ereignis aufgreift. Oder besser: ein
Ereignis, das historisch sein will in der Uberlieferung einer ortsgebundenen Sage. Die
Sage ist wie das Marchen ebenfalls eine Gattung, die der Miindlichkeit zuzurechnen ist.
Aber die Sage will von Selbstverstindnis her geglaubte Wirklichkeit {iberliefern (was
nicht gleichbedeutend ist mit modern verstandener historischer Realitdt). Bei einem
Mairchen wiirde man nie nach einer mdglichen historischen Quelle fragen, und
erzéhltypologisch steht die Volksballade dem Mérchen néher als der Sage.

Es geht mehr um eine wahre Geschichte, die gesungen erzéhlt wird. Leider
kennen wir zu unserem Beispiel die Melodie nicht, aber es gibt mehrere Moglichkeiten
des epischen Singens solcher Texte. Dieser soll nach modernen Vorstellungen keine
Realitét spiegeln. Unser heutiges Geschichtsverstidndnis, z. B. dass Zeitungen Tatsachen
berichten sollten und nicht nur Sensationen, ist relativ jung und im Bewusstsein einer
breiten Offentlichkeit erst seit dem 19. Jahrhundert entwickelt. Wir miissen also
grof3ziigig und einfithlsam sein, wenn wir die Wahrheit in einem solchen Text verstehen
wollen. Es geht mehr um eine der menschlichen Erfahrung nach wahre Geschichte als
um ein tatsdchlich historisches Ereignis. Von einer Geschichte, die Wahrheit spiegelt,
kann man moralisches Verhalten lernen, und das ist eine der Gemeinsamkeiten mit dem
Volksmirchen. Um lebendig erlebte und {iber viele Generationen tiiberlieferte Wahrheit
geht es, nicht um einen Tatsachenbericht.

Hier folgt der Text, der einige Uberlieferungsprobleme (inhaltliche Liicken und
Unklarheiten der Form) birgt, auf die wir hier nicht eingehen. Als Zwischentexte folgen
stichwortartige Erlduterungen und Ansitze zur Interpretation des Textes.

Dollinger

[1.] Es ritt ein Tiirk aus Tiirkenland,
er ritt gen Regensburg in die Stadt,
da Stechen [Turnier] ward [war];
vom Stechen war er wohl bekannt.

,Es (ritt)...* ist ein typischer Liedanfang des erzdhlenden Liedes. Das bedeutet nicht
wie im Mairchen: Es war einmal..., und ich will euch eine nette Geschichte erzihlen...,
sondern: So war es tatsichlich; das ist die [Lied-] Wahrheit. ,,Regensburg® ist eine
Lokalisierung, die dem Geschehen zusitzlich Glaubwiirdigkeit verleiht. Das ersetzt fiir
den, der die Stadt kennt, sozusagen Geschichte und ein historisches Datum. Den Tiirken
kennt man dort offenbar bereits, er war 6fters auf Turnieren. Das ist Ritterromantik des
Mittelalters, vermischt mit der zeitlosen bzw. tiber Jahrhunderte andauernden Angst vor
den Tiirken (Osmanen).

[2.] Da ritt er fiir des Kaisers Thur [Tor, Tir, Turm?];
ist jemand hier, der komm herfiir,

der stechen will um Leib und Seel,

um Gut und Ehr

und dass die Seel dem Teufel war [wir].

Der Tiirke reitet direkt zum Kaiser. Das ist wie im Mérchen, in dem man sich auch nicht
mit unndtigen Zwischenpersonen abgibt und aufhdlt. Die VVolksballade konzentriert die
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Handlung auf wenige Personen. Die Forderung zum Turnier wird dadurch verschirft,
dass es auch um die Seele geht; der Verlierer verfillt dem Teufel, also (nach christlicher
Vorstellung) der ewigen Verdammnis.

[3.] Da waren die Stecher alle verschwiegen

und keiner wollte dem Tiirken obliegen,

dem laidigen [,,leidig* = arglistig, boshaft] Mann,
der so trefflich stechen kann.

Um Leib und Seel, um Gut und Ehr

und dass die Seele dem Teufel wir.

Das traut sich niemand zu, nicht nur um die Ehre, sondern auch um das Seelenheil zu
kdmpfen. - Die Erzéhlweise ist denkbar einfach: Es ritt/ Da ritt/ Da waren... und so geht
es weiter mit hochst einfach gebauten Strophen. Nicht die Kunstfertigkeit der
Hochdichtung zdhlt, sondern die Holzschnitthaftigkeit einfacher, und dadurch
iiberzeugender Aussagen.

[4.] Da sprang der Dollinger wohl heran;

ich muss hin an den laidigen Mann,

der so trefflich stechen kan [kannl].

Das erste Reuten [Reiten, Ritt], das sie thaten [taten].

Dollinger ist der Held des Tages, aber er hat es schwer. Wie im Mérchen muss er es
dreimal versuchen, und erst dann gelingt ihm der Sieg, und zwar erst, nachdem ihm der
Kaiser die Wunden heilt (siehe Str. 6).

[5.] Sie fiihrten gegen einander zwey [zwei] scharfe Speer,

das eine gieng [ging] hin, das andere her.

Da stach der Tiirk den Dollinger ab,

So, dass er auf dem Riicken lag,

0 Jesus Christ, steh du mir bey,

steck mir den Zweig [des Sieges]; seynd ihrer drey [sie sind zu dritt],
bin ich allein.

Fiihr meine Seel’ ins Himmelreich.

Der etwas anders lautende Textabdruck im Wunderhorn®, Band 1, 1806, S. 36, ist nach
einem Druck Kurzgefasste Nachrichten [...], Regensburg 1723, das ist von Johann Carl
Paricius eine Beschreibung des Neubauerischen Hauses in Regensburg mit den
Turnierfiguren in Gips [siehe unten, auch Abbildung] und einer historischen®
Einleitung, in der u. a. steht: ,,Anno Domini 930, den 23. Januarii kam ein Heyd
[Heide], namens Craco anhero gen Regensburg [...]*. Paricius erldutert dort zu ,seynd
[sind] ihrer drey [drei], dass jener Tiirke ,,mit teuflischer Kunst* in dreifacher Gestalt
auftreten konnte. Das macht dem Helden auch in Str. 7 Probleme. Eine Textvariante
nach einer Liedflugschrift von 1631 sagt an dieser Stelle: ,,Ich mein‘, es wir einer, da
sich [sehe ich] die drei. Hilf mir, dass ich den rechten [richtigen] treffen kann.*°

& Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Des Knaben Wunderhorn®.

® Vergleiche in der fiir die deutsche Volkslied-Klassifizierung normgebende Edition von Ludwig Erk und
Franz Magnus Bohme (1893-1894) das Lied Nr. 30; vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Deutscher
Liederhort*.
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[6.] Da ritt der Kaiser zum Dollinger behend [schnell],
gab ihm ein Kreuz in seine Hind

und strichs ithm tiber seinen Mund,

und Dollinger sprang auf frisch und gesund

zum Reuthen [ein weiterer Turnierritt], das sie thaten.

Wie die Erzdhlweise ist auch der Strophenbau der, wie haufig, vierzeiligen
Volksliedstrophe'® mit Endreimen: behend / Hind und Mund / gesund. Das unterstiitzt
und ermdglicht miindliche Uberlieferung. - Dem Dollinger gelingt also im dritten
Anlauf der Sieg:

[7.] Da stach der Dollinger den Tiirken ab,
dass dieser auf dem Riicken lag.
Beriihmter Teufel, steh nun ihm bey [bei],
bin ich allein; sie, ihrer drey [drei].

Fiihr seine Seel in die Holle hinein.

Zu ,ihrer drei” siehe Str. 5. Das Ergebnis ist (aus christlicher Sicht und nach dem
damaligen Verstiandnis) beruhigend: Den Tiirken nimmt der Teufel.

Textgestaltung nach dem Abdruck in der Zeitschrift Bragur, Band 4, Heft 1,
wieder abgedruckt in Braga und Hermode, Band 1/ 1, Leipzig 1796, S. 171 - 173 [auch
mit der vorgeschlagenen Stropheneinteilung der Form nach unbefriedigend]. Moderner
Textabdruck bei: Holzapfel (2000), Das grofe deutsche Volksballadenbuch, S. 63™,
Dollinger [ohne die eingeschobene Kommentierung]. Man vergleiche dazu: Holzapfel
(2006), Liedverzeichnis, CD-ROM™®, auf der ein ,,.Balladenindex‘ folgendes ausfiihrt:

F 6 Der Dollinger: Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg und fordert
einen Gegner heraus. Der Dollinger [Tollinger] will fiir seinen Kaiser kimpfen, wird
jedoch zuerst vom Tiirken niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz tiber
die Wunde und heilt sie [auch z. B. dem franzdsischen Konig wurde diese Fahigkeit aus
gottlicher Gnade zugeschrieben, Kranke heilen zu konnen]; der Dollinger tiberwindet
jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Hélle fahren muss. - Uberlieferung handschriftlich
um 1510/1519 und um 1630/1650 [in gereimter Form, aber ohne Stropheneinteilung],
dazu verschiedene jlingere Sagenstoffe [...]. Vgl. Karl Heinz Goéller - Herbert Wurster,
Das Regensburger Dollingerlied, Regensburg 1980 [mit weiteren Literaturhinweisen];
Frieder Schanze, ,,Regensburger Dollingerlied”, in: Verfasserlexikon, Band 7 (1989),
Sp. 1094 f. - Die Angst vor den Tiirken bzw. Ungarn spielt im Text von ca. 1630 eine
aktuelle Rolle. Der wundertitige Kaiser und das Kreuz helfen dem christlichen Ritter.
Hier wird moralische Auftiistung betrieben. [...]

In der ,,Lied-Datei* der genannten CD wird weiter u. a. ausgefiihrt: Die bis in die
frithe Neuzeit drohende Tiirkengefahr wurde auch als Gefahr fiir den einzigen rechten
Glauben verstanden. So muss denn der herausfordernde Tiirke selbst dorthin, wo er

19 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksliedstrophe*.

1 Holzapfel, Otto (2000): Das grofe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf: Artemis & Winkler.
Neuauflagen und Nachdrucke auch in anderen Verlagen.

12 Holzapfel, Otto (2006): Liedverzeichnis, Band 1-2, Hildesheim: Olms, und beiliegende CD-ROM,
deren jeweils aktualisiertes Update im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl)
erhéltlich ist.
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seinen Gegner haben will, zum Teufel ndmlich, in die ewige Verdammnis. - Der Text ist
lokal mit Regensburg verbunden. Neuere Untersuchungen weisen mit dem
handschriftlichen Friihbeleg von etwa 1510/1519 in diese Stadt. Dazu kommt eine
Regensburger Tafel, die seit der Mitte des 16. Jahrhunderts von unserer Geschichte
berichtet, und es ist dieser Text (modernisiert in der Schreibung), der 1796 abgedruckt
wurde. Historisch werden angeblich Ereignisse des 10. Jahrhunderts besungen (um 913
bzw. 927 Einfille der Ungarn nach Bayern; 955 Schlacht auf dem Lechfeld gegen die
Ungarn). Aber wann das Lied entstanden ist, muss offen bleiben. Es ist nicht
unwahrscheinlich, dass es ein Produkt des historisch interessierten frithen 16.
Jahrhunderts ist.

Den Hauptanteil des oben genannten Liedverzeichnisses bilden ,,Lied-Dateien®,
die ausfiihrlich auf die einzelnen Liedtypen eingehen und diese nach einem géngigen,
normierten Textanfang ordnen. Zum Dollinger-Lied finden wir folgenden Eintrag
(ebenfalls im Update und hier an manchen Stellen gekiirzt):

,.Es ritt ein Tiirk aus Tirkenland, er ritt gen Regensburg in die Stadt...« [Hinweise
auf den ersten Abdruck 1796, auf Index und Liedtypen-Norm bei Erk-Béhme Nr. 30]:
Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg; der Dollinger will gegen ihn kdmpfen
und wird niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz iiber die Wunde und
heilt sic [Glaube an die heilende Kraft des von Gott erwéhlten Herrschers]; der
Dollinger iiberwindet jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Holle fahrt. Mit solchen
Liedgeschichten stirkte man ideologisch das christliche Selbstvertrauen in der
Auseinandersetzung mit den Tirken im 16. und 17. Jahrhundert. [... weitere
Literaturhinweise, z. B. auf: Buchmann (1995), Daz jemant singet oder sait...*%].

Die Tiirkenkriege sind ein hiufiges Liedthema; man vergleiche u. a. zu: Als Chur-
Sachsen das vernommen, dass der Tiirk vor Wien war kommen... (1683); Bayerland,
nur lass erschallen ein sehr laut’s Victoriag’schrei... (Niederlage der Tiirken vor Wien
1683); Freu dich, du edles Wien, dass du nun wieder worden frei... (Tiirken vor Wien,
1683); Horet man nit Wunder sagen von der groBen Waffenthat... (Kurfiirst Max
Emanuel erobert in Ungarn die Festung Neuhdusl, 1685); Josephus, der romische
Kaiser, der weltberithmte Held, der mit dem tiirkischen Kaiser gekdmpfet hat im Feld...
(Tod von Joseph II., 1790); Prinz Eugen, der edle Ritter... (erobert Belgrad von den
Tiirken, 1717); Vivat hoch, Prinz Coburg lebe... (Feldzug 1788/1789) und so weiter [zu
all diesen Liedanfangen gibt es jeweils ausfiihrliche Hinweise im Liedverzeichnis]. —
Hinweis auf die ausfiihrliche Darstellung von Senol Ozyurt (1972), Die Tiirkenlieder
und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom 16. bis zum 20.
Jahrhundert **, mit Ausfiihrungen zum historischen Hintergrund seit 1301, den
literarischen Bildern vom Tiirken und ihr Spiegelbild in der 6ffentlichen Meinung der
Zeit, eine Ubersicht iiber die Fiille der deutschsprachigen Tiirkenlieder, iiber weltliche
und geistliche Texte, iiber Kontrafakturen (Mehrfachverwendung populdrer Melodien),
dazu ein sehr umfangreicher Liedanhang mit Texten.

13 Buchmann, Bertrand Michael (1995): Daz jemant singet oder sait... Das volkstiimliche Lied als Quelle
zur Mentalititengeschichte des Mittelalters, Frankfurt am Main: Lang, wo das Lied S. 330-335
abgedruckt ist.

Y Ozyurt, Senol (1972): Die Tiirkenlieder und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom
16. bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen: Fink [Dissertation in Freiburg i. Br. 1969].
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Hier ist noch ein Einschub sinnvoll, der an andere Konnotationen erinnert, die in
der deutschen Kulturgeschichte mit dem Begriff ,tiirkisch® verbunden wurden (und
werden), ndmlich die nach dem Ende der Tiirkengefahr dann im ausgehenden 18.
Jahrhundert einsetzende Faszination ja sogar Begeisterung fiir alles ,Tiirkische‘. Wie
stark das Thema ,Tiirken® in der deutschen Geschichte eine Rolle spielt, zeigt das
Beispiel des ,,Tiirkenlouis*: Markgraf Ludwig Wilhelm von Baden (geboren 1655)
verbrachte fast die Hailfte seines Lebens im Feldlager, u. a. 1683 bis 1692 im
Tiirkenkrieg in Ungarn und auf dem Balkan. Im Schloss in Rastatt in Baden und im
Schloss-Museum in Karlsruhe kann man Teile der ,,Tiirkenbeute*!®> bewundern, die
damals als fiirstliches Souvenir galt. Entsprechende Teile der Riistung wurden zum
beliebten Schmuck der spidten Barockzeit. Ebenfalls wurden Gegenstinde extra zum
Verkauf hergestellt — auch in der Tiirkei [!], und von dort nach Mitteleuropa verkautft:
Tiirkensdbel, Wappen-Arrangements und dhnliches. Die Musik ,,a la turque® wurde
modern mit Trommel, Fanfare und Schellenbaum.

Diese Instrumente sind Teile der deutschen Militirmusik geworden. Ahnlich wie
das Soldatenlied diente die Militirmusik an erster Stelle dazu, im Schlachtgetiimmel
Mut zu vermitteln und (zusammen mit der Fahne als optisches Zeichen) akustisch zu
vermitteln, in welche Richtung man gegen den Feind zu marschieren hatte. Angst,
Pulverdampf, schreiende Verwundete sollten iibertont werden. Bei den tiirkischen
Truppen vor Wien 1683 hatten viele deutsche Militirbefehlshaber die schweren
Kesselpauken der osmanischen Feinde im Ohr, die, rechts und links an Pferden
aufgehingt, mit ithrem Drohnen zum Kampf antrieben. Wie ein moderner Bass drang
das Wumm-wumm der Pauken korperlich ein. ,,Die Tiirken machen bei ihrem Anfall in
den Schlachten ein grausames, gréssliches und baurisches Geschrei und gebrauchen
dabei eine Art von Pauken oder Trommeln und andere Kling-Spiele, so denen [um den
eigenen] Soldaten einen Mut zu machen...”, berichtet ein Zeuge 1690. Und ,,schlage die
Trommel und fiirchte dich nicht, das ist die ganze Wissenschaft...” dichtet Heinrich
Heine spiter dazu. Es ist ein besonderes Phanomen, dass gerade dieses Ergebnis der
Angst Ende des 18. Jahrhunderts in eine erstaunliche Begeisterung fiir alles Tiirkische
umschligt.

Janitscharenmusik wird modern, ,.tiirkische Musik* mit Kapellen und besonderen
Schlaginstrumenten wie groe und kleine Trommel, Becken, Tamburin, Triangel,
Schellenbaum. Musik ,,a la turque® wird zum Modeartikel (,,Iphigenie in Trauris®, eine
Oper von Gluck 1779 mit Begleitinstrumenten wie Becken, Triangel und Kkleine
Trommel; ,Entfiihrung aus dem Serail“, eine Oper von Mozart 1782, ebenfalls mit
Becken, Triangel und groBer Trommel; dhnliche Werke von Kraus, SiilBmayr, Haydn
und Beethoven). So klang auch die biirgerliche Militarmusik des 19. Jahrhunderts - und
davor; bereits ein Zeitgenosse schrieb: ,.Der Charakter dieser Musik ist so kriegerisch,
dass er auch feigen Seelen den Busen [die Brust] hebt™ (Christian Friedrich Daniel
Schubart, 1739-1791).

Die skizzierte Osmanen-Begeisterung des 18. Jahrhunderts, ein Aspekt des
,Orientalismus“'®, hat keine Entsprechung in der populiren Liediiberlieferung (auBer

1> Sogenannte ,,Tiirkenbeuten® gibt es u. a. in deutschen Museen von Coburg, Karlsruhe und Wien;
vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Karlsruher Tiirkenbeute*.
16 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Orientalismus® (mit vielen Literaturhinweisen).
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das oben genannte Opernarien selbst iiber lingere Zeit populér blieben); es gibt keine
pro-tiirkischen, traditionellen VVolkslieder. Aber es gibt einige Liedtexte auch auflerhalb
der Volksballadengattung, die von der fritheren, stindigen Angst vor den Tiirken
berichten, die bis in die jiingere Uberlieferung durchscheint.!” Die Zeit vor dem 18.
Jahrhundert war geprédgt von der Angst vor den Tiirken, und das spiegelt sich auch in
der volksnahen Liediiberlieferung. Wir erinnern uns an den Aufruf des Kaisers Leopold
in Wien gegen die Tiirken 1683 und iiber die Ereignisse dort, die in mehreren Liedern
besungen werden: ,,GroBer Kaiser Leopold...“, ,,Auf, mutige Helden...*, ,,Tambours tut
die Trommel riihren...“, [und nach dem Sieg] ,,Adler, Konig der Vogel..., ,,Adler, lass
von deinem Trauren [Trauern]...“, ,,Bedriingtes Osterreich...“, ,,Ach, ach, der groBen
Not! Hér Mahomet, du erzverlogner Gott...“, ,,Auf, o Wien, jubiliere...“ [Graf von
Stahrenberg], ,,Freu dich, du edles Wien...“, ,,Wien, siegreiche Christenmauer...*, ,,Als
Chursachsen das vernommen...”, ,,Der Mond der scheint er will voll werden...,
,Bayerland, nun lass erschallen...”, ,Ich g’schlagner Hund...”, ,,Freu dich, du edles
Wien...“ und so weiter. Lieder waren damals offensichtlich ein Organ der
Neuigkeitenvermittlung und wurden durch Liedflugschriften und wandernde
Bénkelsdnger verbreitet.

Es gibt weitere Lieder, die wir zumeist als Einzelbelege kennen, ohne ihre
vielleicht verbreitete Popularitdt dokumentieren zu konnen: ,Der tiirkisch Kaiser ist
zornig worn [worden]...*“ (iber die Tirken vor Wien 1529, auf Liedflugschriften);
»Lirck itzt [jetzt] hangt dir Schwanz und Feder...“ (iiber die Schlacht bei St. Gotthard
an der Raab in Ungarn 1664); ,,Wir sahn den Kaiser wieder...“ (Coburg und Laudon
schlagen die Tiirken vor Belgrad 1789); ,,0 tiirkischer Sultan, du héllischer Satan...*
(belegt in der Ebermannstadter Liederhandschrift um 1750) und so weiter.

Das oben Genannte schildert die spédtere Entwicklung; einen der Anfinge dafiir
haben wir dagegen in der Figur des Dollinger der anfangs analysierten VVolksballade, zu
der wir jetzt zuriickkehren. Speziell zum Dollinger gibt es eine Regensburger
Stadtsage'® vom heidnischen Ritter Craco, der um 930 [Paricius 1753 nennt nach der
Stadtsage das Datum 23. Januar 930; solche genauen Angaben sind zumeist dichterische
Fiktion] die Regensburger Ritterschaft ,,hohnisch® zum Kampf herausfordert. Konig
Heinrich kann den Biirger Hans Dollinger, der in Regensburg im Geféingnis sitzt, fiir
den Kampf gewinnen. Erst beim dritten Mal kann Dollinger den Feind im Turnier
besiegen. - Was Wikipedia hier nicht ndher ausfiihrt, ist der Hinweis, dass Dollinger
(iiber den man historisch offenbar nichts Naheres weill) im Geféngnis sitzt. Er kann also
dadurch freikommen, dass er sich ,freiwillig® fiir das Turnier meldet — falls er dieses
iiberlebt. Dadurch bekommt die Situation ihre besondere, ideologische Farbung, welche
die Person des Individuums Dollinger von der weitgehend untdtigen Menge der
Regensburger Ritterschaft abhebt. Das Lied weif3 von diesem Detail nichts.

7 Oztiirk, Ali Osman, zusammen mit Holzapfel, Otto (2008): ,,Zum Tiirkenbild in deutschsprachigen
Liedern und Kinderversen®, in: Acta Ethnographica Hungarica, 53, S. 361-380 [Januar 2009 auch als
online edition im Internet; u. a. {iber Vorurteile und ethnische Stereotypen, iiber den Orientalismus des
18. Jahrhunderts mit Mozart u. a., iiber den Kaffee-Kanon von Karl Gottlieb Hering, 1810, den
Kindervers ,,Tirkenménnchen flieg...“ und iiber Kinderlieder aus Siebenbiirgen, die Tiirken-Erfahrung
spiegeln, bis hin zu piadagogischen Versen der Gegenwart].

18 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Dollingersage*.
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Die schriftliche Uberlieferung dieser Sage, einer der iltesten deutschen Stadtsagen
[bezogen auf das Ereignis], beginnt im 16. Jahrhundert und spiegelt angeblich die
Ungarneinfille des 10. Jahrhunderts und die Schlacht auf dem Lechfeld 955.
Aktualisiert wurde die Sage im 16. Jahrhundert durch die Tiirkenkriege. Bildplastiken
schmiickten um 1290 den Dollingersaal.'® Die Sage ist in Liedform in drei voneinander
abweichenden Varianten erhalten: eine Handschrift zwischen 1510 und 1519 (als Teil
der Familiengeschichte der Tollinger), ein Text auf den Tafeln des Dollingersaals, um
1552 (sprachlich bearbeitet iibernommen in das Wunderhorn 1806) und eine Chronik, in
der Craco nicht als Tiirke, sondern als Hunne bezeichnet wird. Weitere Texte gibt es
von 1642, 1753 und 1846. Es gibt ein Puppenspiel des 19. Jahrhunderts und es gibt
literarische Bearbeitungen von u. a. Schikaneder (1788), Féarber (1954) und Berlinger
(1995). Das Geschehen beschiftigt den literarisch Interessierten bis in die Gegenwart.

Zusitzlich sehen wir auf der Webseite der Stadt Regensburg® ein Bild aus dem
heutigen ,,Dolligersaal in Regensburg, mit dem Text und mit den Gipsfiguren, die zwei
Ritter im Turnier zeigen. Solche Bilder konnen Ausgangspunkt einer Sage sein, aber
auch eine bereits bestehende Erzdhlung illustrieren. Zudem ergibt es eine starke
Tradierungsgrundlage, wenn etwa wie in diesem Fall eine wichtige Regensburger
Familie den Helden als Ahnherrn fiir sich in Anspruch nimmt und damit Interesse hat,
die Uberlieferung lebendig zu halten. Diese Sage wurde in der Familie der ,,Tollinger*
weiteriiberliefert. Die Tollinger von und zu Griinau besafen u. a. das Schloss Griinau in
Oberosterreich; im 16. Jahrhundert ist es im Besitz von Wolfgang Tollinger, der 1529
geboren wurde. Es gibt ein Stammbuch fiir Georg Achaz Tollinger von Griinau fiir den
Zeitraum 1590 bis 1650 und ein weiterer Georg Achaz Tollinger wird 1695 genannt.
Die Tollinger hielten diese Sage in Ehren und verstanden sie als Aufforderung,
ritterliche Tugenden zu iiben und dem Kaiser treu zu dienen.

P I ) ‘
f cg-migh
y

19 Siehe bei Wikipedia.de Abbildung des urspriinglichen Saals, der mit dem 1889 abgerissenen Haus dann
1964 neu erbaut wurde.
20 Zugriff auf www.statistik.regensburg.de im Januar 2013; von dort auch die Abbildung.
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Gibt es in dem Text dieser Volksballade etwas, was man als Zusammenfassung
versuchen konnte? Ich verlasse damit bewusst den Weg kritischer Wissenschaft und
begebe mich auf das Glatteis der Spekulation — allerdings mit einer Phantasie, die
meiner Ansicht nach der Realitat bis in das 20. Jahrhundert hinein nahe kommt, und
zwar in jener Bevolkerung, die diese Lieder sang und schitzte. Dazu muss man
vorausschicken, dass Volkshallade und Volkslied allgemein und generell besagen, dass
viele Menschen diese Texte immer wieder gesungen haben. Man kennt also den Inhalt,
und diesen bekommt man {iiber eine gefdllige Melodie sozusagen unkontrolliert ins
Gehirn getraufelt. Damit sind diese Texte wenn nicht sogar mentalitdtsbildend
zumindest eine Grundlage, auf der bestehende Mentalitdten verstdarkt werden und
erhalten bleiben.

Erinnern wir uns an Dollinger: Str. 1 ,.Es ritt ein Tirk...* Die Gefahr droht. In
Str. 3 heiflt es ,,Da waren [...] alle verschwiegen, d. h. sie kuschen, sie horen nichts und
sie sehen weg. Sie sind plotzlich nicht so mutig, wie sie sonst vorgeben zu sein. Str. 4:
,Da sprang der Dollinger wohl heran...“, d. h. wenn die Gefahr am grofBten ist, gibt es
sicherlich einen entsprechend ,groen Helden®, der alles einrenkt. Nicht mein ,Ich* ist
also gefragt, auch nicht meine Person mit der Unterstiitzung von anderen, sondern quasi
,Gott und seine Helden® werden es schon richten. Zieh den Kopf ein und warte ab!

Das wurde iiber das Volkslied ,in das Hirn getraufelt (so behaupte ich; es gibt
Untersuchungen tiiber die leichte Eingéngigkeit eines Textes, der von einer Melodie
getragen wird). Man kann es durchaus vergleichen mit spateren Verhiltnissen und mit
unserer Zeit, in der eine andere Moral iiber den Schlager und iiber dhnliche Medien wie
Bildzeitung usw. ins Hirn eingetrichtert wird. Wichtig ist aus solcher ideologischer
Sicht, dass das bestehende gesellschaftliche System erhalten bleibt. Das gibt immerhin
eine gewisse Sicherheit. Wir werden konservativ geboren und bleiben es ein Leben lang
(oder sollen so bleiben). Volksballaden rufen nicht zur Revolution auf (es gibt
gewichtige Gegenbeispiele, aber sie bilden die Ausnahme). Ganz im Gegenteil. Und
wenn ein Feind von auflen droht, muss das wohl ein Wunder in Ordnung bringen. Nicht
der Einzelne ist gefragt, sondern die Ubereinstimmung mit der Mehrheit (die hier den
Kopf einzieht). — Es lohnt sich zu hinterfragen, welches Weltbild solche Volksballaden
vertreten, und in dieser Hinsicht sind sie kulturhistorisch hochst interessant — vielleicht
zum Teil auch als mogliche Wurzeln oder Vorldufer unserer heutigen Mentalitaten. —
Wir sahen zu Anfang die Begriffe Miindlichkeit und Schriftlichkeit als Faktoren,
welche die neuere Wissenschaft intensiv beschéftigt haben. Auch Mentalititen waren
ein dhnlich wichtiges Stichwort — und sind es noch. Man kann auch versuchen aus der
Vergangenheit und aus der Geschichte zu lernen.
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Eine deutsche Volksballade aus Bayern mit einem Tiirken-
Thema und ihr Verhiltnis zur Geschichte

Otto Holzapfel, Freiburg i. Br./ Deutschland

0z
Bavyera’dan Tiirk Konulu Bir Halk Baladi ve Tarihle Iliskisi

Halk baladlar1 ilging kiiltiir tarihi belgeleridir; anlatildigi zamanin olaylarini ve zihniyetlerini yansitirlar —
her ne kadar ,hakiki‘ olarak algilanan olaylari1 ele alsalar da, tarihi degildirler. Alman halk balad1
,,Dollinger, yiiz yillar siiren Tiirk tehlikesi etkisiyle kusakta kusaga aktarilmis ve her defasinda yeniden
giincellenmistir; Regensburg’ta gegtigine inanilan ve bir Hristiyan kahramanin gii¢ bela, dinsiz denilen
Tiirkleri (veya Macarlari, Osmanlilar1 vs.) nasil yendigi ve boylece sehri (iilkeyi) nasil kurtardigi iizerine
bir sehir efsanesini konu alir.

Anahtar Sozciikler: Halk balad, Tiirk tehlikesi, Regensburg sehir efsanesi, sozlii aktarim, tarihi ,hakikat’

Abstract

Volkshalladen sind interessante kulturhistorische Belege; sie spiegeln Zeitgeschehen und Mentalititen —
historisch sind sie nicht, auch wenn sie als ,wahr‘ empfundene Ereignisse aufgreifen. Die deutsche
Volksballade vom ,Dollinger wurde unter dem Eindruck der iiber Jahrhunderte andauernden
Tirkengefahr tiberliefert und jeweils neu aktualisiert; sie hat eine in Regensburg lokalisierte Stadtsage
zum Inhalt, wie ein christlicher Held nur mit Miihe den heidnischen Tiirken (oder Ungarn, Osmanen
usw.) liberwindet und damit die Stadt (das Land) rettet.

Schliisselwérter: Volksballade, Tiirkengefahr, Regensburger Stadtsage, miindliche Uberlieferung,
historische ,Wahrheit*

Die Volksballade® hat im europiischen Gesamtzusammenhang mittelalterliche Wurzeln;
die Stoffe sind z. T. aus antiker Uberlieferung (etwa ,,Es waren zwei Kénigskinder...*
nach der Dardanellensage?), z. T. hochmittelalterlicher Herkunft (etwa gesungene
Geschichten aus der Zeit der Kreuzziige). Es ist miindliche Uberlieferung, die erst spiter
aufgeschrieben wurde. Die iltesten schriftlichen Quellen in groflerer Zahl liegen im 16.
Jahrhundert in Sammelhandschriften aus Spanien und aus Dénemark vor.
Deutschsprachige Quellen der Uberlieferung gibt es, neben einzelnen Buchdrucken des
16. Jahrhunderts wie z. B. dem Ambraser Liederbuch von 1582 und einer Vielzahl von

! Der Beitrag ist entstanden aus einem Referat iiber drei verschiedene Volksballaden und deren Verhiltnis
zur Geschichte (wovon uns hier nur die erste interessiert) bei einer Tagung des Volksmusikarchivs des
Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl) im Kloster Seeon, nérdlich des Chiemsees, im Februar 2014. Die
Literaturangaben wurden mit Blick auf den Leser erginzt, konnen jedoch nicht die Fiille der
wissenschaftlichen Literatur andeuten, die es seit der Mitte des 19. Jahrhunderts zum Thema
Volksballade gibt.

2 Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Es waren zwei Konigskinder®; vergleiche dazu allgemein
in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksballade“ mit Verweisen zu weiteren Artikeln. — Alle genannten
Wikipedia-Artikel wurden im Mérz 2014 aufgerufen.



Liedflugschriften, in groBerer Zahl erst seit dem Ende des 18. Jahrhunderts. Prominente
Vermittler waren in dieser Zeit u. a. Herder und Goethe, und spatestens mit der
romantischen Ausgabe Des Knaben Wunderhorn (Arnim und Brentano), 1806-1808, ist
die Volksballade verstirkt Vorbild fiir die Kunstballade geworden. Dichtungen etwa
von Heinrich Heine und von Theodor Fontane sind ohne ihre anregenden Vorbilder in
der miindlichen Uberlieferung nicht denkbar.

Diese Tatsache, ndmlich Miindlichkeit der frithen Quellen, unterscheidet als
starker Gegensatz die Volksballade von der Kunstballade (obwohl es einige Uberginge
und Uberschneidungen gibt). Miindlichkeit griindet sich im mittelalterlichen Denken
und bedingt Textformen, die, anders als literarische, schriftlich fixierte Texte, welche
dem Willen eines Dichters entsprechen, Textformen schafft, die verdnderlich, variabel
sind. Ein Haugtkennzeichen des Volksliedes ist die Variantenbildung im Laufe der
Uberlieferung.” Solche Texte sind nicht auf einen Wortlaut festgelegt und arbeiten mit
formelhaften, in dhnlichen Zusammenhingen immer wieder gleich verwendeten
Strophen. Ein Hauptkennzeichen der Volksdichtung iiberhaupt ist ihre
Formelhaftigkeit.* Sie legt nahe, dass auch das Singen einer Volksballade wie eine
neuschdpfende, zumindest nachschépfende Improvisation erscheint.

Der Gegensatz zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit ist mit vielen
verschiedenen Aspekten eines der groBen Themen der sprachwissenschaftlichen und
kulturwissenschaftlichen Forschung der letzten Jahrzehnte gewesen — allerdings in einer
Zeit, in der die Volksliedforschung, die bis dahin vor allem im Fach Volkskunde bzw.
europdische Ethnologie beheimatet war, sich mit diesem gesamten Fach aus der
akademischen Welt verabschiedet hat. Volksliedforschung ist heute weitgehend als
Universitatsfach in Deutschland ausgestorben — umso wichtiger erscheint mir die Arbeit
z. B. des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl in Oberbayern).® Es
ist wohl eines der letzten gréBeren Institute im deutschsprachigen Raum, das sich aktiv
mit Volksliedforschung und —pflege beschéftigt. Hier werden weiterhin praxisbezogen
Quellen dokumentiert und analysiert. Wer die Wurzeln in der Volksiiberlieferung nicht
kennt, versteht nicht, warum der Uberbau in der Hochliteratur so wunderschone Bliiten
treiben konnte.® Wir betrachten hier aus der Fiille der Uberlieferung eine einzige
Volksballade, die mit ihrem Thema aus der historischen Angst vor den Tiirken
(Osmanen’) auffallt.

Das vorliegende Beispiel beleuchtet zudem das Verhiltnis der weitgehend
miindlichen Uberlieferung zur geschichtlichen Realitit, und zwar in diesem Text einer
Volksbhallade, die ein moglicherweise historisches Ereignis aufgreift. Oder besser: ein
Ereignis, das historisch sein will in der Uberlieferung einer ortsgebundenen Sage. Die

® Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel ,,Variabilitit (Volksdichtung)*.

* Vergleiche dazu in: Wikipedia.de den Artikel , Epische Formel*.

® Vergleiche Internet-Seite www.volksmusik-archiv.de.

® Vergleiche z. B. Goethes Kunstballaden ,,Der Kénig in Thule® von 1774 und ,,Erlkénig (Ballade)* von
1782 [beide unter diesen Stichwortern in Wikipedia.de], die sich vom Stil bzw. vom Inhalt her eng an
der miindlich uberlieferten Volksballade orientieren, die Goethe 1770/1771 im Elsass kennenlernte
[vergleiche dazu in Wikipedia.de den Artikel ,,Sesenheimer Lieder* mit weiteren Hinweisen].

" Im allgemeinen Sprachgebrauch bezeichnet man als , tiirkisch auch die Osmanen bzw. die Zeit und die
Bewohner des Osmanischen Reiches als , tiirkisch*; zum Begriff flir die moderne Tiirkei macht man in
der Regel (in der deutschen Umgangssprache) keinen Unterschied.
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Sage ist wie das Marchen ebenfalls eine Gattung, die der Miindlichkeit zuzurechnen ist.
Aber die Sage will von Selbstverstindnis her geglaubte Wirklichkeit iiberliefern (was
nicht gleichbedeutend ist mit modern verstandener historischer Realitdt). Bei einem
Mairchen wiirde man nie nach einer mdglichen historischen Quelle fragen, und
erzéhltypologisch steht die Volksballade dem Mérchen néher als der Sage.

Es geht mehr um eine wahre Geschichte, die gesungen erzéhlt wird. Leider
kennen wir zu unserem Beispiel die Melodie nicht, aber es gibt mehrere Mdglichkeiten
des epischen Singens solcher Texte. Dieser soll nach modernen Vorstellungen keine
Realitét spiegeln. Unser heutiges Geschichtsverstidndnis, z. B. dass Zeitungen Tatsachen
berichten sollten und nicht nur Sensationen, ist relativ jung und im Bewusstsein einer
breiten Offentlichkeit erst seit dem 19. Jahrhundert entwickelt. Wir miissen also
grof3ziigig und einfithlsam sein, wenn wir die Wahrheit in einem solchen Text verstehen
wollen. Es geht mehr um eine der menschlichen Erfahrung nach wahre Geschichte als
um ein tatsdchlich historisches Ereignis. Von einer Geschichte, die Wahrheit spiegelt,
kann man moralisches Verhalten lernen, und das ist eine der Gemeinsamkeiten mit dem
Volksmirchen. Um lebendig erlebte und {iber viele Generationen iiberlieferte Wahrheit
geht es, nicht um einen Tatsachenbericht.

Hier folgt der Text, der einige Uberlieferungsprobleme (inhaltliche Liicken und
Unklarheiten der Form) birgt, auf die wir hier nicht eingehen. Als Zwischentexte folgen
stichwortartige Erlauterungen und Ansitze zur Interpretation des Textes.

Dollinger

[1.] Es ritt ein Tiirk aus Tiirkenland,
er ritt gen Regensburg in die Stadt,
da Stechen [Turnier] ward [war];
vom Stechen war er wohl bekannt.

,Es (ritt)...* ist ein typischer Liedanfang des erzdhlenden Liedes. Das bedeutet nicht
wie im Mairchen: Es war einmal..., und ich will euch eine nette Geschichte erzihlen...,
sondern: So war es tatsichlich; das ist die [Lied-] Wahrheit. ,,Regensburg® ist eine
Lokalisierung, die dem Geschehen zusitzlich Glaubwiirdigkeit verleiht. Das ersetzt fiir
den, der die Stadt kennt, sozusagen Geschichte und ein historisches Datum. Den Tiirken
kennt man dort offenbar bereits, er war 6fters auf Turnieren. Das ist Ritterromantik des
Mittelalters, vermischt mit der zeitlosen bzw. tiber Jahrhunderte andauernden Angst vor
den Tiirken (Osmanen).

[2.] Da ritt er fiir des Kaisers Thur [Tor, Tir, Turm?];
ist jemand hier, der komm herfiir,

der stechen will um Leib und Seel,

um Gut und Ehr

und dass die Seel dem Teufel war [wir].

Der Tiirke reitet direkt zum Kaiser. Das ist wie im Mérchen, in dem man sich auch nicht
mit unndtigen Zwischenpersonen abgibt und aufhélt. Die VVolksballade konzentriert die
Handlung auf wenige Personen. Die Forderung zum Turnier wird dadurch verschérft,
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dass es auch um die Seele geht; der Verlierer verfillt dem Teufel, also (nach christlicher
Vorstellung) der ewigen Verdammnis.

[3.] Da waren die Stecher alle verschwiegen

und keiner wollte dem Tiirken obliegen,

dem laidigen [, leidig* = arglistig, boshaft] Mann,
der so trefflich stechen kann.

Um Leib und Seel, um Gut und Ehr

und dass die Seele dem Teufel wir.

Das traut sich niemand zu, nicht nur um die Ehre, sondern auch um das Seelenheil zu
kdmpfen. - Die Erzéhlweise ist denkbar einfach: Es ritt/ Da ritt/ Da waren... und so geht
es weiter mit hochst einfach gebauten Strophen. Nicht die Kunstfertigkeit der
Hochdichtung z&hlt, sondern die Holzschnitthaftigkeit einfacher, und dadurch
iiberzeugender Aussagen.

[4.] Da sprang der Dollinger wohl heran;

ich muss hin an den laidigen Mann,

der so trefflich stechen kan [kannl].

Das erste Reuten [Reiten, Ritt], das sie thaten [taten].

Dollinger ist der Held des Tages, aber er hat es schwer. Wie im Marchen muss er es
dreimal versuchen, und erst dann gelingt ihm der Sieg, und zwar erst, nachdem ihm der
Kaiser die Wunden heilt (siehe Str. 6).

[5.] Sie fiihrten gegen einander zwey [zwei] scharfe Speer,

das eine gieng [ging] hin, das andere her.

Da stach der Tiirk den Dollinger ab,

So, dass er auf dem Riicken lag,

0 Jesus Christ, steh du mir bey,

steck mir den Zweig [des Sieges]; seynd ihrer drey [sie sind zu dritt],
bin ich allein.

Fiihr meine Seel’ ins Himmelreich.

Der etwas anders lautende Textabdruck im Wunderhorn®, Band 1, 1806, S. 36, ist nach
einem Druck Kurzgefasste Nachrichten [...], Regensburg 1723, das ist von Johann Carl
Paricius eine Beschreibung des Neubauerischen Hauses in Regensburg mit den
Turnierfiguren in Gips [siehe unten, auch Abbildung] und einer historischen®
Einleitung, in der u. a. steht: ,,Anno Domini 930, den 23. Januarii kam ein Heyd
[Heide], namens Craco anhero gen Regensburg [...]*. Paricius erldutert dort zu ,seynd
[sind] ihrer drey [drei]®, dass jener Tiirke ,,mit teuflischer Kunst“ in dreifacher Gestalt
auftreten konnte. Das macht dem Helden auch in Str. 7 Probleme. Ein Textvariante nach
einer Liedflugschrift von 1631 sagt an dieser Stelle: ,,Ich mein‘, es wér einer, da sich
[sehe ich] die drei. Hilf mir, dass ich den rechten [richtigen] treffen kann.

& Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Des Knaben Wunderhorn®.

® Vergleiche in der fiir die deutsche Volkslied-Klassifizierung normgebende Edition von Ludwig Erk und
Franz Magnus Bohme (1893-1894) das Lied Nr. 30; vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Deutscher
Liederhort*.
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[6.] Da ritt der Kaiser zum Dollinger behend [schnell],
gab ihm ein Kreuz in seine Hénd

und strichs ithm tiber seinen Mund,

und Dollinger sprang auf frisch und gesund

zum Reuthen [ein weiterer Turnierritt], das sie thaten.

Wie die Erzdhlweise ist auch der Strophenbau der, wie hidufig, vierzeiligen
Volksliedstrophe'® mit Endreimen: behend / Hind und Mund / gesund. Das unterstiitzt
und ermdglicht miindliche Uberlieferung. - Dem Dollinger gelingt also im dritten
Anlauf der Sieg:

[7.] Da stach der Dollinger den Tiirken ab,
dass dieser auf dem Riicken lag.
Beriihmter Teufel, steh nun ihm bey [bei],
bin ich allein; sie, ihrer drey [drei].

Fiihr seine Seel in die Holle hinein.

Zu ,.ihrer drei“ siehe Str. 5. Das Ergebnis ist (aus christlicher Sicht und nach dem
damaligen Verstindnis) beruhigend: Den Tiirken nimmt der Teufel.

Textgestaltung nach dem Abdruck in der Zeitschrift Bragur, Band 4, Heft 1,
wieder abgedruckt in Braga und Hermode, Band 1/ 1, Leipzig 1796, S. 171 - 173 [auch
mit der vorgeschlagenen Stropheneinteilung der Form nach unbefriedigend]. Moderner
Textabdruck bei: Holzapfel (2000), Das grofe deutsche Volksballadenbuch, S. 63™,
Dollinger [ohne die eingeschobene Kommentierung]. Man vergleiche dazu: Holzapfel
(2006), Liedverzeichnis, CD-ROM™®, auf der ein ,,.Balladenindex‘ folgendes ausfiihrt:

F 6 Der Dollinger: Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg und fordert
einen Gegner heraus. Der Dollinger [Tollinger] will fiir seinen Kaiser kimpfen, wird
jedoch zuerst vom Tiirken niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz {iber
die Wunde und heilt sie [auch z. B. dem franzosischen Konig wurde diese Fahigkeit aus
gottlicher Gnade zugeschrieben, Kranke heilen zu konnen]; der Dollinger tiberwindet
jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Hoélle fahren muss. - Uberlieferung handschriftlich
um 1510/1519 und um 1630/1650 [in gereimter Form, aber ohne Stropheneinteilung],
dazu verschiedene jlingere Sagenstoffe [...]. Vgl. Karl Heinz Goéller - Herbert Wurster,
Das Regensburger Dollingerlied, Regensburg 1980 [mit weiteren Literaturhinweisen];
Frieder Schanze, ,,Regensburger Dollingerlied”, in: Verfasserlexikon, Band 7 (1989),
Sp. 1094 f. - Die Angst vor den Tiirken bzw. Ungarn spielt im Text von ca. 1630 eine
aktuelle Rolle. Der wundertitige Kaiser und das Kreuz helfen dem christlichen Ritter.
Hier wird moralische Auftiistung betrieben. [...]

In der ,,Lied-Datei* der genannten CD wird weiter u. a. ausgefiihrt: Die bis in die
friihe Neuzeit drohende Tiirkengefahr wurde auch als Gefahr fiir den einzigen rechten

19 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Volksliedstrophe*.

! Holzapfel, Otto (2000): Das grofe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf: Artemis & Winkler.
Neuauflagen und Nachdrucke auch in anderen Verlagen.

12 Holzapfel, Otto (2006): Liedverzeichnis, Band 1-2, Hildesheim: Olms, und beiliegende CD-ROM,
deren jeweils aktualisiertes Update im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (Bruckmiihl)
erhéltlich ist.
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Glauben verstanden. So muss denn der herausfordernde Tiirke selbst dorthin, wo er
seinen Gegner haben will, zum Teufel ndmlich, in die ewige Verdammnis. - Der Text ist
lokal mit Regensburg verbunden. Neuere Untersuchungen weisen mit dem
handschriftlichen Friithbeleg von etwa 1510/1519 in diese Stadt. Dazu kommt eine
Regensburger Tafel, die seit der Mitte des 16. Jahrhunderts von unserer Geschichte
berichtet, und es ist dieser Text (modernisiert in der Schreibung), der 1796 abgedruckt
wurde. Historisch werden angeblich Ereignisse des 10. Jahrhunderts besungen (um 913
bzw. 927 Einfélle der Ungarn nach Bayern; 955 Schlacht auf dem Lechfeld gegen die
Ungarn). Aber wann das Lied entstanden ist, muss offen bleiben. Es ist nicht
unwahrscheinlich, dass es ein Produkt des historisch interessierten frithen 16.
Jahrhunderts ist.

Den Hauptanteil des oben genannten Liedverzeichnisses bilden ,,Lied-Dateien®,
die ausfiihrlich auf die einzelnen Liedtypen eingehen und diese nach einem géngigen,
normierten Textanfang ordnen. Zum Dollinger-Lied finden wir folgenden Eintrag
(ebenfalls im Update und hier an manchen Stellen gekiirzt):

,.Es ritt ein Tiirk aus Tirkenland, er ritt gen Regensburg in die Stadt...“ [Hinweise
auf den ersten Abdruck 1796, auf Index und Liedtypen-Norm bei Erk-Béhme Nr. 30]:
Ein Tiirke kommt zum Turnier nach Regensburg; der Dollinger will gegen ihn kimpfen
und wird niedergestochen. Der Kaiser streicht mit einem Kreuz iiber die Wunde und
heilt sie [Glaube an die heilende Kraft des von Gott erwidhlten Herrschers]; der
Dollinger iiberwindet jetzt den Tiirken, dessen Seele zur Holle fahrt. Mit solchen
Liedgeschichten stirkte man ideologisch das christliche Selbstvertrauen in der
Auseinandersetzung mit den Tirken im 16. und 17. Jahrhundert. [... weitere
Literaturhinweise, z. B. auf: Buchmann (1995), Daz jemant singet oder sait...*%].

Die Tiirkenkriege sind ein hiufiges Liedthema; man vergleiche u. a. zu: Als Chur-
Sachsen das vernommen, dass der Tiirk vor Wien war kommen... (1683); Bayerland,
nur lass erschallen ein sehr laut’s Victoriag’schrei... (Niederlage der Tiirken vor Wien
1683); Freu dich, du edles Wien, dass du nun wieder worden frei... (Tiirken vor Wien,
1683); Horet man nit Wunder sagen von der groBen Waffenthat... (Kurfiirst Max
Emanuel erobert in Ungarn die Festung Neuhidusl, 1685); Josephus, der rémische
Kaiser, der weltberithmte Held, der mit dem tiirkischen Kaiser gekdmpfet hat im Feld...
(Tod von Joseph II., 1790); Prinz Eugen, der edle Ritter... (erobert Belgrad von den
Tiirken, 1717); Vivat hoch, Prinz Coburg lebe... (Feldzug 1788/1789) und so weiter [zu
all diesen Liedanfangen gibt es jeweils ausfiihrliche Hinweise im Liedverzeichnis]. —
Hinweis auf die ausfiihrliche Darstellung von Senol Ozyurt (1972), Die Tiirkenlieder
und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom 16. bis zum 20.
Jahrhundert **, mit Ausfiihrungen zum historischen Hintergrund seit 1301, den
literarischen Bildern vom Tiirken und ihr Spiegelbild in der 6ffentlichen Meinung der
Zeit, eine Ubersicht iiber die Fiille der deutschsprachigen Tiirkenlieder, iiber weltliche

13 Buchmann, Bertrand Michael (1995): Daz jemant singet oder sait... Das volkstiimliche Lied als Quelle
zur Mentalitdtengeschichte des Mittelalters, Frankfurt am Main: Lang, wo das Lied S. 330-335
abgedruckt ist.

Y Ozyurt, Senol (1972): Die Tiirkenlieder und das Tiirkenbild in der deutschen Volksiiberlieferung vom
16. bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen: Fink [Dissertation in Freiburg i. Br. 1969].
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und geistliche Texte, iiber Kontrafakturen (Mehrfachverwendung populdrer Melodien),
dazu ein sehr umfangreicher Liedanhang mit Texten.

Hier ist noch ein Einschub sinnvoll, der an andere Konnotationen erinnert, die in
der deutschen Kulturgeschichte mit dem Begriff ,tiirkisch® verbunden wurden (und
werden), ndmlich die nach dem Ende der Tiirkengefahr dann im ausgehenden 18.
Jahrhundert einsetzende Faszination ja sogar Begeisterung fiir alles ,Tiirkische‘. Wie
stark das Thema ,Tiirken‘ in der deutschen Geschichte eine Rolle spielt, zeigt das
Beispiel des ,,Tiirkenlouis*: Markgraf Ludwig Wilhelm von Baden (geboren 1655)
verbrachte fast die Hailfte seines Lebens im Feldlager, u. a. 1683 bis 1692 im
Tiirkenkrieg in Ungarn und auf dem Balkan. Im Schloss in Rastatt in Baden und im
Schloss-Museum in Karlsruhe kann man Teile der ,Tiirkenbeute®® bewundern, die
damals als fiirstliches Souvenir galt. Entsprechende Teile der Riistung wurden zum
beliebten Schmuck der spdten Barockzeit. Ebenfalls wurden Gegenstinde extra zum
Verkauf hergestellt — auch in der Tiirkei [!], und von dort nach Mitteleuropa verkautft:
Tiirkensdbel, Wappen-Arrangements und dhnliches. Die Musik ,,a la turque® wurde
modern mit Trommel, Fanfare und Schellenbaum.

Diese Instrumente sind Teile der deutschen Militirmusik geworden. Ahnlich wie
das Soldatenlied diente die Militirmusik an erster Stelle dazu, im Schlachtgetiimmel
Mut zu vermitteln und (zusammen mit der Fahne als optisches Zeichen) akustisch zu
vermitteln, in welche Richtung man gegen den Feind zu marschieren hatte. Angst,
Pulverdampf, schreiende Verwundete sollten iibertont werden. Bei den tiirkischen
Truppen vor Wien 1683 hatten viele deutsche Militdrbefehlshaber die schweren
Kesselpauken der osmanischen Feinde im Ohr, die, rechts und links an Pferden
aufgehingt, mit ithrem Drohnen zum Kampf antrieben. Wie ein moderner Bass drang
das Wumm-wumm der Pauken korperlich ein. ,,Die Tiirken machen bei ihrem Anfall in
den Schlachten ein grausames, gréssliches und baurisches Geschrei und gebrauchen
dabei eine Art von Pauken oder Trommeln und andere Kling-Spiele, so denen [um den
eigenen] Soldaten einen Mut zu machen...”, berichtet ein Zeuge 1690. Und ,,schlage die
Trommel und fiirchte dich nicht, das ist die ganze Wissenschatft...” dichtet Heinrich
Heine spiter dazu. Es ist ein besonderes Phinomen, dass gerade dieses Ergebnis der
Angst Ende des 18. Jahrhunderts in eine erstaunliche Begeisterung fiir alles Tiirkische
umschligt.

Janitscharenmusik wird modern, ,.tiirkische Musik* mit Kapellen und besonderen
Schlaginstrumenten wie grole und kleine Trommel, Becken, Tamburin, Triangel,
Schellenbaum. Musik ,,a la turque® wird zum Modeartikel (,,Iphigenie in Trauris®, eine
Oper von Gluck 1779 mit Begleitinstrumenten wie Becken, Triangel und Kkleine
Trommel; ,Entfiihrung aus dem Serail®, eine Oper von Mozart 1782, ebenfalls mit
Becken, Triangel und groBer Trommel; dhnliche Werke von Kraus, SiilBmayr, Haydn
und Beethoven). So klang auch die biirgerliche Militarmusik des 19. Jahrhunderts - und
davor; bereits ein Zeitgenosse schrieb: ,,Der Charakter dieser Musik ist so kriegerisch,
dass er auch feigen Seelen den Busen [die Brust] hebt™ (Christian Friedrich Daniel
Schubart, 1739-1791).

15 Sogenannte ,,Tiirkenbeuten® gibt es u. a. in deutschen Museen von Coburg, Karlsruhe und Wien;
vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Karlsruher Tiirkenbeute®.
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Die skizzierte Osmanen-Begeisterung des 18. Jahrhunderts, ein Aspekt des
,Orientalismus“'®, hat keine Entsprechung in der populiren Liediiberlieferung (auBer
das oben genannte Opernarien selbst iiber lingere Zeit populédr blieben); es gibt keine
pro-tiirkischen, traditionellen Volkslieder. Aber es gibt einige Liedtexte auch auflerhalb
der Volksballadengattung, dic von der fritheren, stindigen Angst vor den Tiirken
berichten, die bis in die jiingere Uberlieferung durchscheint.!” Die Zeit vor dem 18.
Jahrhundert war geprédgt von der Angst vor den Tiirken, und das spiegelt sich auch in
der volksnahen Liediiberlieferung. Wir erinnern uns an den Aufruf des Kaisers Leopold
in Wien gegen die Tiirken 1683 und tiber die Ereignisse dort, die in mehreren Liedern
besungen werden: ,,GroBer Kaiser Leopold...“, ,,Auf, mutige Helden...*, ,,Tambours tut
die Trommel riihren...“, [und nach dem Sieg] ,,Adler, Konig der Vogel...“, ,,Adler, lass
von deinem Trauren [Trauern]...“, ,,Bedriingtes Osterreich...“, ,,Ach, ach, der groBen
Not! Hér Mahomet, du erzverlogner Gott...“, ,,Auf, o Wien, jubiliere...“ [Graf von
Stahrenberg], ,,Freu dich, du edles Wien...*, ,,Wien, siegreiche Christenmauer...“, ,,Als
Chursachsen das vernommen...”, ,,Der Mond der scheint er will voll werden...,
,Bayerland, nun lass erschallen...”, ,Ich g’schlagner Hund...”, ,,Freu dich, du edles
Wien...“ und so weiter. Lieder waren damals offensichtlich ein Organ der
Neuigkeitenvermittlung und wurden durch Liedflugschriften und wandernde
Bénkelsdnger verbreitet.

Es gibt weitere Lieder, die wir zumeist als Einzelbelege kennen, ohne ihre
vielleicht verbreitete Popularitdt dokumentieren zu konnen: ,,Der tiirkisch Kaiser ist
zornig worn [worden]...“ (iiber die Tirken vor Wien 1529, auf Liedflugschriften);
»lirck itzt [jetzt] hangt dir Schwanz und Feder...” (iiber die Schlacht bei St. Gotthard
an der Raab in Ungarn 1664); ,,Wir sahn den Kaiser wieder...“ (Coburg und Laudon
schlagen die Tiirken vor Belgrad 1789); ,,0 tiirkischer Sultan, du héllischer Satan...*
(belegt in der Ebermannstadter Liederhandschrift um 1750) und so weiter.

Das oben Genannte schildert die spatere Entwicklung; einen der Anfinge dafiir
haben wir dagegen in der Figur des Dollinger der anfangs analysierten VVolksballade, zu
der wir jetzt zuriickkehren. Speziell zum Dollinger gibt es eine Regensburger
Stadtsage'® vom heidnischen Ritter Craco, der um 930 [Paricius 1753 nennt nach der
Stadtsage das Datum 23. Januar 930; solche genauen Angaben sind zumeist dichterische
Fiktion] die Regensburger Ritterschaft ,,hohnisch® zum Kampf herausfordert. Konig
Heinrich kann den Biirger Hans Dollinger, der in Regensburg im Gefangnis sitzt, fir
den Kampf gewinnen. Erst beim dritten Mal kann Dollinger den Feind im Turnier
besiegen. - Was Wikipedia hier nicht ndher ausfiihrt, ist der Hinweis, dass Dollinger
(liber den man historisch offenbar nichts Niheres wei}) im Gefédngnis sitzt. Er kann also
dadurch freikommen, dass er sich ,freiwillig® fiir das Turnier meldet — falls er dieses
iiberlebt. Dadurch bekommt die Situation ihre besondere, ideologische Farbung, welche

18 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Orientalismus“ (mit vielen Literaturhinweisen).

7 Oztiirk, Ali Osman, zusammen mit Holzapfel, Otto (2008): ,.Zum Tirkenbild in deutschsprachigen
Liedern und Kinderversen®, in: Acta Ethnographica Hungarica, 53, S. 361-380 [Januar 2009 auch als
online edition im Internet; u. a. tiber Vorurteile und ethnische Stereotypen, iiber den Orientalismus des
18. Jahrhunderts mit Mozart u. a., iiber den Kaffee-Kanon von Karl Gottlieb Hering, 1810, den
Kindervers ,,Tirkenménnchen flieg...“ und iiber Kinderlieder aus Siebenbiirgen, die Tiirken-Erfahrung
spiegeln, bis hin zu piadagogischen Versen der Gegenwart].

18 Vergleiche in: Wikipedia.de den Artikel ,,Dollingersage*.
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die Person des Individuums Dollinger von der weitgehend untdtigen Menge der
Regensburger Ritterschaft abhebt. Das Lied weil3 von diesem Detail nichts.

Die schriftliche Uberlieferung dieser Sage, einer der #ltesten deutschen Stadtsagen
[bezogen auf das Ereignis], beginnt im 16. Jahrhundert und spiegelt angeblich die
Ungarneinfille des 10. Jahrhunderts und die Schlacht auf dem Lechfeld 955.
Aktualisiert wurde die Sage im 16. Jahrhundert durch die Tiirkenkriege. Bildplastiken
schmiickten um 1290 den Dollingersaal.'® Die Sage ist in Liedform in drei voneinander
abweichenden Varianten erhalten: eine Handschrift zwischen 1510 und 1519 (als Teil
der Familiengeschichte der Tollinger), ein Text auf den Tafeln des Dollingersaals, um
1552 (sprachlich bearbeitet iibernommen in das Wunderhorn 1806) und eine Chronik, in
der Craco nicht als Tiirke, sondern als Hunne bezeichnet wird. Weitere Texte gibt es
von 1642, 1753 und 1846. Es gibt ein Puppenspiel des 19. Jahrhunderts und es gibt
literarische Bearbeitungen von u. a. Schikaneder (1788), Féarber (1954) und Berlinger
(1995). Das Geschehen beschiftigt den literarisch Interessierten bis in die Gegenwart.

Zusitzlich sehen wir auf der Webseite der Stadt Regensburg® ein Bild aus dem
heutigen ,,Dolligersaal in Regensburg, mit dem Text und mit den Gipsfiguren, die zwei
Ritter im Turnier zeigen. Solche Bilder konnen Ausgangspunkt einer Sage sein, aber
auch eine bereits bestehende Erzdhlung illustrieren. Zudem ergibt es eine starke
Tradierungsgrundlage, wenn etwa wie in diesem Fall eine wichtige Regensburger
Familie den Helden als Ahnherrn fiir sich in Anspruch nimmt und damit Interesse hat,
die Uberlieferung lebendig zu halten. Diese Sage wurde in der Familie der ,,Tollinger*
weiteriiberliefert. Die Tollinger von und zu Griinau besafen u. a. das Schloss Griinau in
Oberdsterreich; im 16. Jahrhundert ist es im Besitz von Wolfgang Tollinger, der 1529
geboren wurde. Es gibt ein Stammbuch fiir Georg Achaz Tollinger von Griinau fiir den
Zeitraum 1590 bis 1650 und ein weiterer Georg Achaz Tollinger wird 1695 genannt.
Die Tollinger hielten diese Sage in Ehren und verstanden sie als Aufforderung,
ritterliche Tugenden zu iiben und dem Kaiser treu zu dienen.

19 Siehe bei Wikipedia.de Abbildung des urspriinglichen Saals, der mit dem 1889 abgerissenen Haus dann
1964 neu erbaut wurde.
20 Zugriff auf www.statistik.regensburg.de im Januar 2013; von dort auch die Abbildung.
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Gibt es in dem Text dieser Volksballade etwas, was man als Zusammenfassung
versuchen konnte? Ich verlasse damit bewusst den Weg kritischer Wissenschaft und
begebe mich auf das Glatteis der Spekulation — allerdings mit einer Phantasie, die
meiner Ansicht nach der Realitat bis in das 20. Jahrhundert hinein nahe kommt, und
zwar in jener Bevolkerung, die diese Lieder sang und schitzte. Dazu muss man
vorausschicken, dass Volkshallade und Volkslied allgemein und generell besagen, dass
viele Menschen diese Texte immer wieder gesungen haben. Man kennt also den Inhalt,
und diesen bekommt man iiber eine gefdllige Melodie sozusagen unkontrolliert ins
Gehirn getraufelt. Damit sind diese Texte wenn nicht sogar mentalitdtsbildend
zumindest eine Grundlage, auf der bestehende Mentalitdten verstdarkt werden und
erhalten bleiben.

Erinnern wir uns an Dollinger: Str. 1 ,.Es ritt ein Tirk...* Die Gefahr droht. In
Str. 3 heiflt es ,,Da waren [...] alle verschwiegen, d. h. sie kuschen, sie horen nichts und
sie sehen weg. Sie sind plotzlich nicht so mutig, wie sie sonst vorgeben zu sein. Str. 4:
,Da sprang der Dollinger wohl heran..., d. h. wenn die Gefahr am grofBten ist, gibt es
sicherlich einen entsprechend ,groen Helden®, der alles einrenkt. Nicht mein ,Ich* ist
also gefragt, auch nicht meine Person mit der Unterstiitzung von anderen, sondern quasi
,Gott und seine Helden® werden es schon richten. Zieh den Kopf ein und warte ab!

Das wurde iiber das Volkslied ,in das Hirn getraufelt (so behaupte ich; es gibt
Untersuchungen tiiber die leichte Eingéngigkeit eines Textes, der von einer Melodie
getragen wird). Man kann es durchaus vergleichen mit spateren Verhiltnissen und mit
unserer Zeit, in der eine andere Moral iiber den Schlager und iiber dhnliche Medien wie
Bildzeitung usw. ins Hirn eingetrichtert wird. Wichtig ist aus solcher ideologischer
Sicht, dass das bestehende gesellschaftliche System erhalten bleibt. Das gibt immerhin
eine gewisse Sicherheit. Wir werden konservativ geboren und bleiben es ein Leben lang
(oder sollen so bleiben). Volksballaden rufen nicht zur Revolution auf (es gibt
gewichtige Gegenbeispiele, aber sie bilden die Ausnahme). Ganz im Gegenteil. Und
wenn ein Feind von auflen droht, muss das wohl ein Wunder in Ordnung bringen. Nicht
der Einzelne ist gefragt, sondern die Ubereinstimmung mit der Mehrheit (die hier den
Kopf einzieht). — Es lohnt sich zu hinterfragen, welches Weltbild solche Volksballaden
vertreten, und in dieser Hinsicht sind sie kulturhistorisch hochst interessant — vielleicht
zum Teil auch als mogliche Wurzeln oder Vorldufer unserer heutigen Mentalitaten. —
Wir sahen zu Anfang die Begriffe Miindlichkeit und Schriftlichkeit als Faktoren,
welche die neuere Wissenschaft intensiv beschéftigt haben. Auch Mentalitdten waren
ein dhnlich wichtiges Stichwort — und sind es noch. Man kann auch versuchen aus der
Vergangenheit und aus der Geschichte zu lernen.
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Schiller’in Edebiyat Goriisii

Giirsel Aytac, Ankara

(04

Schiller’in edebiyat iizerine yazdig1 makalesi “‘Uber naive und sentimentalische Dichtung”, Goethe ile
yakin ve verimli dostluguna dayanir. Mektuplasmalarinda eserleri hakkinda karsilikli ifadeleri bunu
gostermektedir. Schiller’in ¢ikardigi “Die Horen” adli edebi ve felsefi dergi, Goethe’nin katkisiyla
nerdeyse Alman Klasisizminin program dergisi olmustur. Felsefeye olan biiyiik merak: ile Schiller
Goethe’nin eserlerini ve “Horen” dergisindeki yazilarmi okuyunca, kendisi ile onun arasinda 6nemli bir
farki kesfetmek durumunda kalmugtir. Dogaler ve diisiinselci edebiyat hakkinda yazdigi goriisleri bunun
kanitlaridir.

Anahtar Sozciikler: Goethe, Schiller, dogalci, diisiinselci, doga, goriis, hicivsel, agitsal, idillik.

Abstract
Zur Dichtungsauffassung von Schiller

Schillers poetologische Abhandlung “Uber naive und sentimentalische Dichtung” beruht auf seine enge
und fruchtbringende Freundschaft mit Goethe. Ihr Briefwechsel, wie auch ihre gegensetige Ausserungen
iiber ihre Werke zeugen davon. Schillers literarische und geistige Zeitschrift “Die Horen” war mit
Goethes Beitrag fast ein Programmzeitschrift der deutschen Klassik. Schillers grosse Neigung zur
Philosophie hatte ihn bei der Lektiire von Goethes Werken und seinen Schriften in "Horen" dazu gefiihrt,
zwischen ihm und Goethe einen wichtigen Gegensatz zu entdecken. Seine Betrachtungen tiber naive und
sentimentalische Dichtung sind Zeugnisse dafiir.

Schliisslworter. Goethe, Schiller, naiv, sentimentalisch, Natur, Betrachtung, satirisch, elegisch, idyllisch.

Alman edebiyatinin diinya edebiyat tarihine kazandirdig1 iki biiyiik isimden biri Goethe
ise, obiirii Schiller’dir. Her ikisinin dostlugu ve birbirlerini fikir ve sanat yoniinden
besleyen birliktelikleri son derece dnemlidir. Goethe 1749 yilinda dogmus ve seksen ii¢
yasina kadar yasamisken Schiller 1759 yilinda, yani ondan on yil sonra dogmus ve 1805
yilinda, kirk alt1 yasinda 6lmiistiir. Dostluklar1 1790 yilinda Goethe’nin onu Jena’da
ziyaretiyle baglamis ve Schiller’in liimiine kadar siirmiistiir.

Schiller, yaraticiligmin ilk yillarinda 6zellikle tarih ve felsefeyle ugrasmis, genel
tarith ve felsefe hocasi olarak da bu alanlarda derinlesmistir. Onun edebiyat goriisii
iizerinde durmak isterken tarih ve felsefe ugraslarint anmamin nedeni, edebiyat alaninda
yaraticiligiin yani sira edebiyatin niteligi lizerinde diisiinlip yazmasinin asil Goethe ile
arkadashg1 yillarinda gerceklesmis olmasidir; tipki, Kant’1 tanidiktan sonra ahldk ve
estetik Tlizerine felsefi yazilar yazmasi gibi. 1794 yilinda “Tabiat Arastirmalar
Cemiyeti’nin (Naturforschende Gesellschaft) toplantisinda Goethe’ye ilgi duymus,
onun tabiat incelemelerine duydugu ilgiyi bizzat yagamis ve Goethe’nin yaraticiliginda
bu alanin payr iizerinde diisiinmeye baslamistir. Goethe-Schiller mektuplagmalari
tizerindeki ¢alismalar onlarin bu mektuplarda sanat ile bilim iligkisi iizerinde 6nemle



durduklarmi belirtiyor. Sanatta ve edebiyatta “tabiatin taklidi”, sembollerin anlami gibi
konular, iki yazarin karsilikl fikir aligverigine yansimistir.

Schiller, “Die Horen” adl1 bir edebiyat ve fikir dergisi yayinlama niyetinden 1794
yilinda s6z eder ve ertesi yil dergisinin yaymina baslar. Alman Klasisizminin adeta
program dergisi sayilan “Die Horen”, adim1 Grek mitolojisi tanrigalarindan almistir.
Dergiye yazilariyla katkida bulunmalar1 istenen yazar ve fikir adamlari, Almanya’nin o
yillarda 6ne ¢ikan kimseleridir ve bunlarin her goriisten kisiler olmasi Schiller’in 6zel
arzusudur. Friedrich Schlegel, kardesi Wilhelm Schlegel’e mektubunda davet edilenleri
soyle siralar: Herder, Humboldt, Goethe, Kant, Klopstock, Jacobi.

“Die Horen” dergisinin yazi kadrosuna Schiller’in katmaya ¢alistig1, daha dogrusu
“kazandi81” yazar ve diisliniir Goethe, hayatinin son yillarinda bu derginin kendi
yaraticiligindaki yeri konusunda C.L.F. Schultz’a der ki, “Schiller’in, bu dergi i¢in yazi
ihtiyac1 olmasaydi ben “Die Unterhaltungen der Ausgewanderten”i yazmaz, Cellini’yi
cevirmezdim, elejilerim en azindan o zaman basilmazdi.”

S6z konusu dergilerde yayinlanan yazilar, 6zellikle de Goethe’ninkiler Schiller’in
edebiyat felsefesi iizerine en Onemli denemesi olan “Uber die naive und
sentimentalische Dichtung”a kaynak olmustur.

Schiller’in edebiyat goriisiinii dile getiren bu yazmnin igerigine ge¢meden Once,
onun Goethe ile dostlugunun her ikisinin de yaraticilimi nasil etkiledigini, fikir
alisveriglerini nasil canlandirdigini, en c¢ok da mektuplagsmalarindan alintilarla®
orneklemek isterim.

Goethe, Schiller’in siirleri iizerine diistindligiinii ve nasil bir sonuca vardigini ona
Weimar’dan gonderdigi 6. 10. 1795 tarihli mektubunda soyle 6zetler:

“...sizin Ozel nitelikleriniz var ve diyebilirim ki siz, (...) daha dnce iimit ettigim yerdesiniz.
Yaratiliginizda var olan o 6zel gézlem ve soyutlama karigimi, simdi kendini mitkemmel bir
denge halinde gosteriyor ve obiir biitiin sairlik erdemleri giizel bir diizende ortaya ¢ikiyor.”

Bu sozler, bir yandan Goethe’nin anlat1 sanatindaki karsitliklar1 nesnel bir mesafeden
canlandirma anlamindaki ironiyi Schiller’in siirlerinde de goriip bunu basar1 hanesine
yazdigin1 gosterirken, obiir yandan Schiller’in “Die Horen” dergisindeki genel tutumu
olan yazar kadrosunda tek yanliliktan kaginma ilkesine de isaret etmektedir.

Buna karsilik Schiller, Goethe’nin trajedi yazarligi baglaminda onun biitiin
yaraticiligmi degerlendirirken 9. 12. 1796 yilinda Jena’dan gonderdigi mektupta soyle
der:

“Sizin biitiin edebi eserlerinizde ben, miikemmel bir trajediye yetecek biitiin trajik giic ve
derinligi buluyorum. ‘Wilhelm Meister’de his agisindan bir trajediden fazlasi var... Belki
de siz sirf bu nedenle trajedi yazarligina daha az meyillisiniz. Ciinkii siz yaratilis¢a salt
yazarsiniz. En azindan ben, sizde bir trajedi yazarinm biitiin edebi 6zelliklerini en zengin
sekliyle buluyorum. Yine de eger ¢ok hakiki bir trajedi yazamayacak olursaniz, bunun
sebebi, edebi olmayan gerekcelerde olmali.” (Goethe’ye)

Goethe ve Schiller, yazmakta olduklar1 eserlerden birbirlerine pargalar gondererek
izlenimlerini ve elestirilerini 6grenmek istemislerdir. “Faust”un ilk sayfalar1 iizerine

'Schiller’in biitiin eserlerinden cevirdigim pasajlar “Schiller” baslikl kitabimdandir (Aytag 2008)
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Schiller’in 6vgii dolu satirlar1 bu dostlugun giidiileyici, heveslendirici giiciinii gosteren
cok sayidaki 6rnekten biridir.

“... bu parcadan [Faust, bir fragman, Leipzig 1790] okuduklarim, Herkules’in Torso’sudur.
Bu sahnelerde, en iyi ustanin dehasini gosteren gii¢ ve zenginlik hakim. Ben, nefes alan bu
biiyiik ve cesur tabiatt miimkiin oldugu kadar izlemek istiyorum.” (Goethe’ye 29. 11. 1794)

Goethe ise Schiller’in en giiclii yanini, soyutlama ve diislinsellestirme giiciinii
kendisinin “Farbenlehre” renk 6gretisini degerlendiris tarzinda kesfeder:

“[...] dehasmin o biiyilk dogalligiyla, énemli olan ana noktalari yalnizca ¢abuk kavramakla
kalmadi, tersine ben bazen somut tarzimda tokezleyince kendisinin diigiince giiciiyle ilerlemenin
geregini gosterdi ve ayni zamanda beni ulagsmak istedigim hedefe dogru g¢ekti.” (Goethe,
Farbenlehre {izerine tarihsel bolim)

Schiller, Goethe ile ¢ok verimli bir arkadaslik sayesinde, onun tarziyla kendisininki
arasindaki farki esas alarak edebiyat iizerine dnemli bir deneme olan “Uber naive und
sentimentalische Dichtung”u kaleme almistir. 1795 yilinda yazdigi bu eser hakkinda
Ozetle sunlar1 belirtmek isterim:

Schiller, Goethe’nin dostlugunu kolay elde edememistir. O, Weimar’a geldigi
sirada Goethe Italya seyahatinde bulunuyordu. Fakat bu sehirde onun sanat anlayismin
hiikiim stirdiiglinii, yani kaynagini tabiattan, yasantilardan alan sanata ilgi duydugunu,
bu tarzin ise kendi sanat anlayisiyla ters diistiiglinii kavramasi glic olmamustir. Schiller,
kendisine benzemeyen bu dev sairi takdir etmiyor degildir. Ona kars1 sevgiyle karigik
bir kin duymus, kendisine kah 6zenmis, kah kiskanglik duymustur. Goethe’nin
kabiliyetini rahatlikla gelistirecek hayat sartlar1 i¢cinde olusunu, oysa kendisinin hayat
boyunca miicadele etmek zorunda kaldigmi diisiindiik¢e, kadere isyan etmekten kendini
alamamistir. “Die Horen” dergisi i¢cin Goethe’den yardim isteyen Schiller, ondan
olumlu cevap almistir. 1794 yilinda Jena’da bir tabiat bilimcileri toplantisinda bir araya
gelen iki sair, daha o toplantidan ¢ikarken tabiat konusunda tartismaya baglamislardir.
Goethe, bitkilerin metamorfozu, ilk bitki konusundaki goriislerini anlatinca Schiller
bunun deneye dayanmadigini, sadece diisiince iriinii oldugunu soyler. Anmut und
Wiirde’nin yazar1 olan Schiller’e kars1 duydugu hirs, Goethe’ nin yeniden i¢ini doldurur.
Yapilan tartigmada kimin ikna ettigi sorulamaz. S6z konusu olan, zihniyet ayriligidir ki,
iki biiyiik sair giinden giine artan bir yakinlikla birbirlerinin sanat anlayislarindaki
karsithigin bilincine varmuslardir. Schiller bu gercegi, yeni bir incelemesine, poetolojik
bir denemeye konu yapmistir. Bu yazisinda Schiller iki sair tipi tamimlar: Naiv ve
sentimental sairler. Naiv sairin algilamasi tabiidir, tabiat1 hisseder, yaraticiligi da
bilingsizdir. Naiv siirin en karakteristik 6rnegi olarak Schiller, klasik Yunan edebiyatini
gosterir, burada siir-tabiat iliskisi ¢ok agiktir. Sentimental sair tipine gelince: Bu sair
artik tabiatla birlik halinde olmadigmi bilir, bundan yakmir. O, refleksiyonlara
dalmistir, tabii olan1 bilir ve biitiin gayesi, is boliimii ve ihtisaslasma yiiziinden insanla
tabiat arasinda agilan mesafeyi kapamaktir. Naiv sair gercekligi elden geldigi kadar
miikemmel bir sekilde taklit etmek amacmi giiderken, sentimental sairin basaris1 ideal
olamin dile getirilmesi’dir. Sentimental sairin bigimleme imkénlar1 iizerinde duran
Schiller, onun i¢in {i¢ yolun mevcudiyetinden sz eder: Satirisch (hicivci), elegisch (agut
tarzi) ve idyllisch (idil tarzi). Sentimental sairin amaci, tabiattan kopmayi, bu kopma
yiiziinden gerceklikle ideal, fikirle goriinlis arasinda beliren kutuplulugu sairane bir
bigimde dile getirmektir. Iste bu amaca ii¢ yoldan ulasmak miimkiindiir: Hicivci tarz’da
sair, ideale uymayan durumu yerer, elejik tarzda ideal olana duygulu bir 6zlem dile
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gelir, idil tarzinda ise ideal olan1 gerceklesmis gibi gosterir. Hicivei hiddet, agit¢t hiiziin
ve idilci tevekkiil, Schiller’e gére modern sairin ikiligini yenmeye ¢alisirken, benligini
kaplayan ruh halleridir.

Naiv (dogalc1) ve sentimental (dlsiinselci) sairlerin 1795-96 yillarindaki
temsilcileri arasinda Schiller kendisini diisiinselci, Goethe’yi de naiv (dogalc1) bulur.

Simdi yazimin asil konusu olan Schiller’in edebiyat goriisiinii ortaya koyan eseri
“Uber die naive und sentimentalische Dichtung” baslikli denemesini yorumlamak
yerine yazinin en énemli buldugum béliimlerinin ¢evirisini vermek istiyorum. Oncelikle
baglig1 ¢evirirken buradaki “naiv” kelimesinin “dogalc1” 6zelligin, “sentimentalisch”in
de “diisiinsel”ligin karsiligi oldugunu eserin biitiiniinden yola ¢ikarak tespit ettigimi
belirtmek isterim. Ayrica metinde gecen (Dichtung) kelimesi yalnizca siir degil, nesir
tiirleri de dahil olmak {izere “edebiyat”tir. Dolayisiyla “Dichtung”la kastedilen yalniz
sair degil sair ve yazarlardir.

“Dogalci1 ve Diisiinselci Edebiyat Uzerine” (1795-96)
Dogalct Uzerine

Hayatimizda Oyle anlar vardir ki tabiata karsi bitkilerde, madenlerde, hayvanlarda,
manzaralarda, keza insan tabiatinda, ¢ocuklarda, koylilerin geleneklerinde, sirf tabiat
olduklar1 i¢in bir ¢esit sevgi ve duygulu saygi hissederiz; sebep, bunlarin o kafamiza ya
da zevkimize hitap etmesi degildir (bu ikisi i¢in ¢ogu zaman tersi s6z konusudur).
Hisleri hi¢ mi hig¢ eksik olmayan her ince insan, kirda dolasirken, koyde yasarken ya da
eski ¢caglarm anitlar1 karsisinda dururken, kisacasi suni sartlar ve durumlarda yalinkat
tabiata baktiginda sasirica bunu yasar. Bu, zaman zaman ihtiya¢ haline gelen ilgidir,
bizim c¢igek, hayvan, basit bahge, gezinti, koy ve koyliiler, uzak eski c¢ag iiriinlerine
duydugumuz sevginin temelidir. Bir sartla ki: Heyecanda rastlantisal bir ilgi de isin
icine karigmasin. Tabiata bu ¢esit bir ilgi ise yalnizca iki sartla olusur: Birinci sartta bize
bu duyguyu veren nesne tabiattir, ya da bizce tabiat yerine konur. Ikinci sartta
(kelimenin en genis anlamiyla) dogalc: olmalidir, yani tabiat, sanatla karsitlik i¢inde
bulunmali ve onu utandirmali. Bu sonuncu sart, ilkine eklendigi anda (ve daha 6nce
degil) tabiat dogalc: olur.

Bu bakis agisiyla tabiat, bizim i¢in goniillii varlik, nesnelerin kendiliginden var
olmasi, kendisinin de degismez yasalara gore var olmasidir.

Bu tasavvur, eger bu tiir goriingiilere ilgi gostereceksek ne olursa olsun gereklidir.
Yapma bir ¢igcege tabiat goriintiisiinii tam bir sekilde verebilsek, dogalcinin ahlaktaki
taklidi en yliksek sanalliga goétiiriilebilirdi, o zaman onun taklit oldugunu kesfetmek, s6z
konusu duyguyu tamamen bozar.

Buradan anlasiliyor ki dogadan bu tiir hoslanma, estetik degil, ahldki bir
hoslanmadir; ¢linkii bir fikir aracilifiyla iletilmektedir, dogrudan seyretmeyle
olusmamaktadir, istelik hi¢ de bigimlerin giizelligine yonelik degildir. [Yoksa]
goriinmeyen bir cicek, bir kaynak, yosunlu bir tas, kuslarin civiltisi, arilarin viziltisi
bizim i¢in ne diye boyle hos bir sey olsun? Bu hosluga bizim sevgimizi kazandiran ne
olabilir? Bu seylerde sevdigimiz, nesnelerin kendisi degildir, onlar araciligiyla islenmis
fikirdir. Biz onlarda, sessizce yaratan hayati, kendiliginden gelen sakin etkiyi, kendi
yasalarina gore [yasayan] varligi, i¢sel gerekliligi, kendiyle o sonsuz birligi seviyoruz.

33



Biz bir zamanlar ne idiysek onlar simdi o; biz yeniden ne olmaliysak, onlar simdi
0. Biz, onlar gibi tabiattik ve kiiltiirimiiz akil ve &zgiirlik yolunda bizi tabiata geri
gotlirmeli. Yani onlar ayni zamanda bizim o ebediyen en sevdigimiz olarak kalan kayip
cocuklugumuzdur; i¢imizi belli bir hiiziinle doldurmalar1 bundandir. Ayni zamanda da
bizim idealdeki en yiice olgunluga erisimizin simgeleridir; bizi en derinden
duygulandirmalar1 bundandr.

Ama onlarin mitkemmelligi kendi basarilar1 degildir, ¢iinkii bu, onlarin se¢iminin
eseri degildir. Boylece bize, bizi utandirmaksizin bizim orneklerimiz olmalarindan
gelen ¢ok 6zel bir haz sunarlar. Siirekli bir tanrisal goriingii olarak bizi sararlar, ama
korlestirmekten ziyade canlandirarak. Karakterlerinin = 6zii, iste bizimkinin
miitkemmellesmedeki eksigidir; bizi onlardan ayiran iste onlarm tanrisallik eksigidir.
Biz 6zgiiriiz, onlarsa zorunludur; biz degistiririz, onlarsa ayni kalir. Ama ancak, bu ikisi
birbiriyle baglanirsa — irade, gerekliligin yasasim1 kendiliginden izlerse ve hayal
giicliniin her tiir degisiminde, akil kendi kuralinda 1srar ederse, tanrisallik ya da ideal
ortaya ¢ikar. O halde onlarda hep, ka¢irdigimiz ama ulasmak i¢in ¢abaya ¢agrildigimiz
seyl goriiriiz ve iste bu seye, neredeyse hi¢ tam ulasamasak da sonsuz bir ilerlemeyle
yaklagacagimizi umabiliriz. Kendi i¢imizde dyle bir zenginlik fark ederiz ki bu, onlarda
eksiktir, ama onlar buna ya akilsiz olarak asla ulasamazlar, ya da ancak ¢ocukluk gibi
bizim yolumuzda giderek Kkatilabilirler. Her ne kadar bizi insanhigimizin o belli
durumuna bakarak mecburen algaltsalar da bize fikir olarak insanligimizin en tath
hazzmi verirler.

Dogaya bu ilgi, bir fikre dayandigindan ancak fikirlere duyarli, yani ahlaki
goniillerde goriilebilir. Insanlarm biiyiik cogunlugu bunu sadece oynar ve giiniimiizde
bu diisiinsel begeninin geneli, bu hissedis tarzinin genelligini hi¢ de kanitlamaz; o
begeni, belli yazilarin yaymlanmasindan bu yana, hisli seyahatlerde, bu tiir bahgelerde,
gezintilerde ve oteki bu tiir heveslerde ortaya ¢ikmaktadir.

Ama yine de doga en duygusuz kisilere bile bu etkiden bir seyler sunar, ¢ilinkii
biitiin insanlardaki genel ahlak yetenegi buna yeterlidir ve fark gézetmeksizin biz
hepimiz, eylemlerimizin tabiat1 sadelik ve hakikatten ne kadar uzak olursa olsun, fikirde
ona yonlendiriliriz. Dogaya bu duyarlilik 6zellikle giiclii ve en yaygin olarak bizim
kendimizle siki bag i¢inde bulunan ve bizim kendi gegmisimize ve i¢imizdeki doga disi
olana, mesela ¢ocuklara ve ¢ocuksu halklara baktiran nesneler araciligiyla ortaya ¢ikar.

Belli anlarda dyle ¢cok duygulanmalarda ¢ocuklarin yaninda vakit gecirisimizin
sebebinin yalnizca caresizlik olduguna inanirsak yaniliriz. Bu, belki de zayiflik
karsisinda kendi istiinliikklerinden asla bagka bir sey hissetmeme aliskanli§inda olanlar
icin dogrudur. Ama benim burada soziinii ettigim duygu (yalnizca ¢ok 6zel ahlaki ruh
hallerinde olur ve cocuklarmn neseli etkinliklerinin bizde uyandirdiklar1 Obiiriiyle
karigtirilmamalr), kiigliltiicii olmaktan cok kendini sevmeye gotiirlir ve hattd bir de
istiinliik araya girerse o zaman bu istiinlik en azindan bizim tarafimizda degildir,
kuvvetimizin ve miikkemmelligimizin yiiksekliginden ¢ocuga tepeden baktigimizdan
dolay1 degildir.

Sebep: Bir kez elde ettigimiz belirlenmislige simsiki bagl olan smirli halimizden
yukariya, cocuktaki o smirsiz belirlenebilirlige ve onun saf sonsuzluguna dogru
baktigimizda duygulaniriz ve o andaki duygumuz besbelli ki belli bir hiiziinle kaynagin1
saklayacak kadar karigiktir. Cocukta yetenek ve hedef, bizde ise onun son derece
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gerilerinde kalan tamamlanmislik dile gelir. Bu nedenle ¢ocuk bizce idealin canlanmis
halidir, gerceklesmis idealin degilse de vazgec¢ilmis idealin! O halde bizi duygulandiran
sey, cocugun caresizligi ve smirliligi degil, tam tersine onun saf ve 6zgiir giiciinii,
uyabilirligini, sonsuzlugunu hayal etmemizdir. Ahlakli ve duyarli bir insan i¢in ¢ocuk
bu nedenle kutsal bir konu olacaktir, yani bir fikrin bilyiikliigli yoluyla tecriibenin her
tiir biiylikliiglinii yok eden ve idrak yargisinda kaybettigini aklin yargisinda yeniden
bolca kazanan bir konu.

Iste tam da akil yargisi ile idrak yargis1 arasndaki bu geliskiden dogar karisik
duygunun o ¢ok 6zel goriingiisii, ki bu da bizde diisiince tarzinin dogalciligini harekete
gecirir. Bu dogalcilik, ¢ocuk basitligini ¢ocuksu basitlikle birlestirir; cocuksu basitlikle
idrake zayifligin1 gosterir ve (teorik) iistlinligiimiizii gosterdigimiz o giilimsemeyi
cagirir. Ama o ¢ocuk basitliginin ayn1 zamanda ¢ocuksu olduguna, sonug¢ olarak bunun
kaynaginin idraksizlik, yetersizlik olmayip daha yiiksek (uygulama) giicii, saflik ve
hakikat dolu bir yiirek olduguna inandiracak bir nedenimiz oldugu anda, idrakin o zaferi
biter, o yiirek, sanatin yardimini igten gelen bir biiyiikliikle siler, basitlikle alay edis,
basitligin hayranligina doniistr.

Daha 6nce giiliimsedigimiz o konuya saygi duymak geregini ve kendi i¢cimize bir
gbz atmakla ona benzemeyisimizden yakmmak geregini hissederiz. I¢inde neseli alay,
saygl ve hiizniin birlestigi ¢ok 6zel bir duygu goriingilisii boyle olusur. Dogalcidan
beklenen, tabiatin sanata {istiin gelmesidir ve bu kisinin bilgisine ve iradesine ters ya da
kiginin tam bir bilinciyle olusudur.

Sagsmanm dogalciliginda kisi, tabiat1 inkdr etmeyi ahldken becerebilmek
zorundadir, dogalci zihniyette buna izin yoktur, ama eger bize dogalc1 etki yapacaksa
kendimizi fizik¢e buna yetersiz diisiinemeyiz. Cocuklarin davranislar1 ve konugsmalari,
bu nedenle bize ancak onlarin sanat yapamayislarini hatirlamadigimiz ve yalnizca
icimizdeki dogallikla sunilik arasindaki c¢eliskiye 6nem verdigimiz siirece saf dogalci
izlenimi verir. Dogalc1, artik beklenilmedigi yerde bir ¢ocuksuluktur.

Her iki halde de, hem sagsmanin dogalciliginda hem de zihniyet dogalciliginda
tabiat hakli, sanat ise haksiz olmalidir.

Ancak bu sonuncu belirlemede dogalc1 kavrami tamamlanir. Heyecan ayni
zamanda tabiattir ve terbiyelilik kurali suni bir seydir; yine de heyecanin terbiyelilik
iizerindeki zaferi, dogalcidan hi¢ de daha az degildir. Ama eger ayni heyecan suniligi,
sahte terbiyeliligi, yalani1 yenerse, o zaman ona dogalc1 demede sakinca gérmeyiz.
Demek ki tabiatin, kor giictiyle dinamik olarak degil, formu sayesinde i¢sel gereklilik
olarak sanat lizerinde muzaffer olmasi isteniyor. Sonuncunun yetersizligi degil, yasal
olmaywsi ilkine zafer kazandmrmis olmali; ¢linkii o bir eksikliktir ve eksiklikten
kaynaklanan hi¢bir sey saygi yaratmaz. Gergi sasirma dogalciliginda tabiati saydiran
hep heyecanin istiinliigii ve diisiinme eksikligidir; ama bu eksiklik ve o {stiinliik,
dogalcilig1 bitirmez, tersine tabiatin kendi ahldki yaratilisina, yani uyum yasasini
engellenmeden izlemesine yalnizca firsat verir.

Sasma dogalcilig1, insana yalnizca, hem de o anda artik saf ve masum tabiat

degilken yakigir. Oyle bir iradeyi sart kosar ki bu, tabiatin kendi eliyle yaptig1 seyle
uyusmaz. Boyle bir kimse, eger diisiinmesi saglanirsa, kendinden korkacaktir; dogalci
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zihniyetteki kisi ise insanlara ve onlarin sasirmalarina hayret edecektir. Buradan sahsi ve
ahlaki karakter degil de yalnizca heyecanin ortaya c¢ikardigi dogal karakter hakikati
kabul ettiginden, o insanin bu samimiyetini bir basar1 saymayiz ve giiliislimiiz hakli,
aynt insanin kisisel sevgisiyle engellenmeyen alaydir. Ama burada da sahteligin
Ortiisiinii yirtan, tabiatin samimiyeti oldugu i¢in yiiksek bir memnuniyet, bir insani
yakalamanin zevkiyle birlesir; ¢linkii sahteligin karsiti tabiat ve aldatmanin karsiti
hakikat, her zaman saygi uyandirir. O halde sasirma dogalciligindan da gergek bir ahlaki
zevk hissederiz, her ne kadar ahlaki bir karakterden degilse de gercek bir ahlaki zevk
hissederiz.

Sasirma dogalciliginda ger¢i hep tabiata saygi gosteririz, hakikate saygi
gostermemiz gerektigi i¢in. Zihniyet dogalciliginda buna karsilik kisiye saygi duyariz ve
yalnizca ahlaki bir tat almaz, ayni zamanda ahlaki bir konudan tat aliriz. Her iki
durumda da tabiat, hakikati sdylemede haklidir; ama son durumda tabiat yalniz bagina
hakl degildir, kisi de onurludur. Ik durumda tabiatin diiriistliigii kisiye hep ayip getirir,
clinkii goniillii degildir; ikincisinde ona hep basar1 getirir, isterse ifade ettigi sey ona
aylp getirsin.

Bir insanda, eger nesneler hakkindaki yargilarinda onlarin sunilesmis ve arinmig
iligkilerini fark etmez ve sirf basit tabiata bagli kalirsa, dogalci bir zihniyeti var, deriz.
Saglikli tabiat igerisinde hiikmedilen her seyi o insandan isteriz ve ona olsa olsa
yalnizca, ister diisiinmede isterse hissetmede olsun tabiattan bir uzaklasma, en azindan
bir bilgi hakk: veririz. Bir baba ¢ocuguna, su ya da bu adamin yoksulluktan eridigini
anlatinca, ¢ocuk gidip o yoksul adama babasinin ciizdanmi goétiiriirse, bu davranis
dogalcidir; ¢linkii ¢ocukta saglikli tabiat harekete ge¢mistir ve saglikli tabiatin hiikiim
stirdiigii bir diinyada boyle davranmakla ¢ocuk tamamen hakli olacaktir. O, yalnizca
ihtiyaca ve bunu giderme caresine bakmistir; servet hukukunun, insanlarin bir
bolimiiniin mahvolabilece§i sekilde bu tiir bir yayginlagmasi saf tabiatta yoktur. O
halde ¢ocugun hareketi ger¢ek diinyayr bir utandrmadir ve bizim génliimiiz de bu
harekete duydugu hoslanmayla bunu itiraf etmektedir.

Eger, diinyadan habersiz ama akli yerinde bir insan, kandiran ama bunu gizlemeyi
beceren birine sirlarini agar ve samimiyetle ona zarar veren yollar1 bile gosterirse, bunu
dogalct [saf] buluruz. Ona giileriz, ama ona bu nedenle saygi duymayi1 kendimize
yasaklayamayiz. Ciinkii bagka birine giiveni, onun kendi zihniyetinin samimiyetinden
kaynaklanir; o, en azindan bu durum s6z konusu oldugu siirece dogalcidir.

Diistinme tarzmin dogalcilig1 bu nedenle asla soysuzlasmis insanlarin bir 6zelligi
olamaz, tersine yalnizca cocuklara ve cocuksu zihniyette insanlara yakisir. Bu
sonuncular ¢ogu kez biiyiikk diinyanin sunilesmis sartlarmin ortasinda dogalct
davranirlar; karsilarinda soysuzlasmis bir diinya bulundugunu, kendi giizel
insanliklarindan 6tiirli unuturlar ve krallarin saraylarinda bile dyle bir egilim ve saflikla
davranirlar ki, benzeri ancak bir idil diinyasinda bulunur.

Ustelik gocuk safligmi gocuksu safliktan tam olarak aymrmak hi¢c de kolay
degildir; 0yle davranislar vardir ki bu ikisi arasinda smirdadir ve o yalinkatliliga giilmeli
miyiz yoksa o asil yalinkathiliga saygi m1 duymaliyiz konusunda kuskumuz siirer. Bu
tire ¢ok ilging bir 6rnek, Herr Schrockl’in kendine has dakikliiyle ve yararci
dogruluguyla tasvir ettigi Papa VI. Adrian’in yonetim tarihinde var.
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[...]

Hakiki her deha dogalc1 olmak zorundadir, yoksa deha degildir. Onu deha yapan
salt dogalciligidir ve entelektiiel alanda ve estetik alaninda oldugu seyi ahlakta inkar
edemez. Zayifligm koltuk degnekleri olan kurallara ve tersligin terbiyecilerine yabanci,
yalnizca tabiat ya da i¢gldiiniin koruyucu melegiyle kotii begeninin biitiin
dolambaglarindan yavas ve emin adimlarla ilerler, dahi olmayan kisi o kotii begenide de
iyice kacinacak kadar kurnaz degilse, fena halde bogulur. Yalnizca dahiye vergidir,
bilinenin diginda da rahat etmek ve tabiat1 asmadan genisletmek. Ger¢i bu sonuncusu
zaman zaman en biiylik dahilere de olur, ama bunlarin da kendilerini koruyan tabiatin
terk ettigi harika anlar1 oldugu i¢in. Sebep: Ornegin giicii onlar1 gekmistir ya da zamanin
bozulmus begenisi onlar1 yanlis yola sokmustur.

Dahi, en karmasik problemleri rahat bir basitlik ve kolaylikla ¢ozmelidir,
Kolumbus’un yumurtasi, her dahiyane karar icin gegerlidir. Dahi olusunun yasalligi,
karmagik sanat (yapinti) lizerinde sadelikle egemen olmasiyladir. Bilinen ilkelere gore
degil, buluslara ve duygulara gore is yapar; ama onun buluslar1 bir tanr1 vergisidir
(sagliklh tabiatin yaptigi her sey tanrisaldir), onun duygular: biitiin zamanlar ve her
cinsten insan i¢in yasadir.

Dahinin, eserlerinde gosterdigi c¢ocuksu karakter, onun 0Ozel hayatinda ve
aliskanliklarinda da ortaya ¢ikar. O, tabiat her zaman nasil utangagsa, oyle utangactir,
ama yalnizca bozulma ¢ekingen oldugu icin o ¢ekingen degildir. Anlayishdir, ¢linkii
tabiat asla bunun tersi olamaz; ama hilekar degildir, ¢linkii yalniz sanat (yapint1) boyle
olabilir. O, karakterine ve egilimlerine sadiktir, ama ne ilkeleri oldugu ne de tabiat her
tiir tereddiitle tekrar eski yere dondiigii, hep eski ihtiyaci geri getirdigi icin sadik
degildir. Al¢ak goniillii, hatta aptaldir, ¢linkii deha hep kendisi i¢in bir sir olarak kalir;
ama ylridigi yolun tehlikelerini bilmedigi i¢in, korkuyu da bilmez. En biiyiik dahilerin
0zel hayati hakkinda bilgimiz azdir, ama meseld Sophokles, Arsimed, Hipokrat
hakkinda, daha yenilerden Diirer, Cervantes, Shakespeare, Fielding, Sterne v.d.
hakkinda bilinenlerden kalmis olan pek az sey bile bu iddiay1 onaylar.

Evet, ¢ok daha biiyiik giicliik surada gibi goriiniiyor: Biiyiikk devlet adami ve
kumandan bile, dehalariyla biiyiik olduklar1 anda dogalc1 bir karakter gostereceklerdir.
Burada eskiler arasmda Fransa’dan IV. Heinrich’i, isve¢c’den Gustav Adolf’u ve Car
Biiylik Petro’yu hatirlatacagim. Marlborough Diikii, Turenne, Vendome, hepsi bize bu
karakteri gosterirler. Tabiat Obiir cinse dogalc1 karakterde bunun en yiiksek
milkemmelligini vermistir. Kadinin hosa gitme hirsi, dogalci goriiniise oldugu kadar
hicbir seye ¢abalamaz; baska bir kanit olmasa bile o cinsin en biiyiik giicliniin bu
Ozellikte bulunusuna dair kanit yeter. Ama egemen ilkeler kadin egitiminde bu
karakterde stirekli catisma halinde oldugundan iyi egitimin yararlartyla tabiatin o
muhtesem armaganini kaybetmeden korumak kadma ahlak alaninda, ayni erkege
entelektiiel alanda oldugu gibi giictiir. Ve becerikli bir tavirla biiylik diinya ig¢in
geleneklerin bu dogalct seyini birlestiren kadin tipki, okulun biitlin disipliniyle
diistincenin dahiyane 6zgiirliiglinii baglayan bilgin gibidir.

Dogalc1 diisiince tarzindan, gerektigi gibi dogalc bir ifade de ¢ikar, hem sdzlerde
hem de hareketlerde; bu ise zarafetin en 6nemli 6gesidir. Bu dogalc1 zarafetle dahi, en
yice ve en derin disiincelerini dile getirir. Bunlar, bir ¢ocugun agzindan Tanr1
ozdeyisleridir. Mekteplinin akli hep yanilmaktan titreyip sozlerini ve kavramlarmi
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gramer ve mantik hagina ¢ivilerken, sert ve katiyken (aman belirsiz olmasimn diye, ¢cok
konusurken fazla 1af etmesin diye) ve dikkatsizin kafasini yarmaktansa diisiincenin
giiclinii ve dozunu yok ederken, dahi, kendi diislincesine bir tek yerinde fir¢a darbesiyle
hep belirli, saglam ve yine de tamamiyla &zgiir bir hava verir. Otekinde gdsterge,
gosterilene hep aykir1 ve yabanci kalirken, bunda dil, igsel bir gerekliliktenmisgesine,
diisiinceden tasar ve onunla bir ve biitiin olur; 6yle ki ruh bile beden kabugu altinda
soyunmug gibi ortaya c¢ikar. Gostergenin gosterilende tamamen kayboldugu ve dilin,
ifade ettigi diisiinceyi baska bir dilin onu hemen 6rtmeden anlatamayacagi sekilde ifade
ettigi bu tiir bir sOylem, iste yazi tarzinda tercihen ddhiyane ve canli olarak
adlandirilandir.

Kalbin safligi, dahinin diisiinsel eserlerinde oldugu gibi kendini canli hayatta
Ozgiir ve dogal ifade eder. Bilindigi gibi toplumsal hayatta sadelikten ve ifade
dogrulugundan, ayni zihniyetlerin yalinkathigindan oldugu gibi uzaklagilmistir ve
kolayca saklanan sug, keza kolayca yoldan ¢ikaran hayal giicii, iirkek bir terbiyeyi
gerekli hale getirmistir. Yanlis yapmaksizin ¢ogu zaman diisiiniildiiglinden farkli
konusuluyor; olsa olsa hasta bir bene ac1 verecek, yalnizca bozulmus bir hayal giiciinii
tehlikeye sokabilecek seyler sOylemek i¢in sozii uzatmak gerekiyor. Bu tiir eski
yasalarin, sahteligin her goriintiisiinii ve her yamuklugu (ama hoslanmadigi i¢in bunlar1
es gecen ¢igligi degil) kiigiik goren bir bilgisizlik, davranislarda dogalci bir ifade yaratir
ki bunun 06zli, ya hi¢ sOylenmeyecek ya da degistirilerek sdylenecek seyleri tam
adlartyla ve en kisa yoldan sdylemektir. Cocuklarin alisilmis ifadeleri bu tarzdadir.
Bunlar, geleneklerle Kkarsitliklar1 yiiziinden insani giildiiriirler, ama g¢ocugun hakl
oldugunu i¢imizden hep itiraf edecegizdir.

Gergi aslinda zihniyet dogalcilig1 yalnizca tabiata Gylece teslim olmamais bir varlik
kimligindeki insana atfedilebilir; oysa o, insanin i¢inden gelen gercekten saf tabiat
oldugu siirece boyledir. Ama edebilestiren hayal giicliniin bir heyecani ile ¢ogu zaman
bir hayvana, bir manzaraya, bir binaya, hatta genel olarak tabiata, keyfiligini ve insanin
hayal giicli kavramlarinin tersine dogalci bir karakter atfederiz. Ama bu da hep, bizim
diisiincelerimizde iradesize bir irade vermemizi ve bunun sert ¢izgisine gerekliligin
yasasina gore dikkat etmemizi ister. Bizim kendimizin kotii kullanilmig ahlak
Ozgirligiinde ve davramisimizda yoklugu fark edilen ahldk ahengi konusundaki
memnuniyetsizligimiz, kolayca sdyle bir ruh haline sokar: Akilsiz seye bir kisiymis gibi
hitabeder ve onun sanki gercekten bunun ziddina ulasmak istermis gibi ebedi
tekdiizeligini bir basar1 sayar, sakin tutumuna Ozeniriz. Boyle bir ana yakisan da
aklimizin O6ncelik hakkini bir bela ve bir beddua saymamiz ve gergek basarimizin
eksikligi hakkindaki canli duygumuzun iizerine yetenegimize ve kaderimize karsi hak
severligi gbzden kaybetmemizdir.

Sonra da akilsiz tabiatta yalnizca, bizim 6zgiirliik coskumuzla kendimizi disariya
attigimiz ana evinde kalan mutluca bir kiz kardes goriiriiz. Kiiltiiriin sikintilarini
yasadik¢a, i¢imiz actyarak oraya donmeyi arzular ve sanatin o uzak dis iilkesinde
annemizin dokunakli sesini igitiriz. Salt tabiat ¢ocuklariyken mutluyduk, miikkemmeldik;
ozgiirlestik ve ikisini de kaybettik. Buradan tabiata ¢ift katli ve ¢ok farkli bir 6zlem
kaynaklanir, onun mutluluguna bir dzlem ve miikemmelligine bir 6zlem. Ilkinin
yoklugundan yalnizca duyusal insan, Otekinin yoklugundan ise ancak ahldk insam
yakinir.
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O halde sor kendine ey hassas dost, acaba tembelligin, tabiatin huzuruna, kirgin
ahlakliligin tabiatin uyumuna a¢ m1? Sanattan igreniyorsun ve toplumdaki kotiiliikler
seni cansiz tabiata, yalnizliga itiyorsa, sor kendine, acaba onun igrendiren seyleri
caldiklart m yiikleri, giicliikleri mi yoksa ahlaki anarsisi, keyfiligi, diizensizlikleri mi?
Bunlara sevkle atilmali cesaretin ve kazanan bu sevkin kaynagi olan 6zgiirliik olmali.

Stiphesiz uzaklardaki hedefin, sakin tabiat mutlulugu olabilir, ama bu yalnizca
senin sayginliginin 6diilii olan mutluluktur. O halde hayatin giiclesmesinden yakinmak
yok, giiclerin esitsizliginden, sartlarm baskisindan, malin, miilkiin giivenilmezliginden,
nankorliikten, ezmeden, takipten yakinma yok! Kiiltiiriin biitiin kétiiliiklerine goniillii bir
feragatle katlanacaksin, bunlara tek iyinin tabiat sartlar1 olarak saygi duyacaksin, ama
ayni seylerin yalnizca kétisiinden sirf gozyaslariyla yakinacaksin. Caban, daha ¢ok
sunlara olmali: O lekelenmelerin altinda bile temiz kalmak, o esaretle bile zgiir olmak,
o keyfi degisikliklerde bile saglam kalmak, o anarside bile yasalara uygun davranmak.
Kendi disindaki karigikliktan degil, kendi i¢cindeki karigikliktan kork; birlige dogru
cabala, ama onu tek diizelikte arama; dinginlige c¢abala, ama faaliyetinin durmasiyla
degil, dengeyle. Akilsiz kiside 6zendigin o tabiat, ne saygiya deger ne de 6zleme. O,
senin arkandadir, hep arkanda olmalidir. Seni tasiyan merdiven seni terk etmis, artik tek
secimin, 0zgiir biling ve iradeyle yasaya baglanmaktir ya da dipsiz bir kuyuya amansiz
bir dististiir.

Ama kaybedilmis tabiat mutlulugunu unutmussan, o zaman birak tabiatin
miikemmelligi 6rnek olsun kalbine. Suni ¢evrenden ¢ikip ona yaklasirsan, karsinda onu
biiyiik dinginligi, dogaci giizelligi, cocuksu saflig1 ve sadeligiyle bulursun — 0 zaman bu
tablo karsisinda oyalan, bu duyguyu koru, bu senin en muhtesem insanligina degerdir.
Onunla degistirmeye kalkmak gelmesin aklina, i¢ine ¢ek onu ve ¢abala onun sonsuz
ustiinliigiinic kendinin o sonsuz 6z sevginle birlestirmeye ve ikisinin evliliginden
tanrisali yaratmaya. Seni sarsin sevimli bir idil gibi, burada suniligin karmasasindan sik
sik ¢ikip yeniden kendini bulursun, kosmaya cesaret ve giiven depolarsin ve hayati
firtinalarindan 6yle kolayca sonen ideal alevini kalbinde yeniden canlandirirsin.

Eski Grekleri ¢evreleyen giizel tabiati hatirlar da o toplumun mutlu atmosferi
icinde Ozglir tabiatla nasil i¢ ige yasayabildikleri {izerine, hayat kurma tarzlarinin,
hissetme tarzlarinin, geleneklerinin basit tabiata ne kadar yakm oldugu ve edebi
eserlerinin bunun nasil sadik bir esi oldugu tizerine kafa yorarsak o zaman biz yenilerin
tabiat sahnelerine ve tabiat karakterlerine baglanabildigimiz diisiinselci ilginin pek az
izine o toplumda rastlayisimiz fikri, bizi ister istemez yadwrgatir. Grek, gerci tabiat
tasvirinde son derece titizdir, sadiktir, 6zenlidir, ama bir kiyafetin, bir kalkanin, bir
donanimin, bir ev gerecinin ya da herhangi bir mekanik {iriiniin tasvirinde oldugundan
daha fazla ve 6zel bir goniil payiyla degil. Sanki kalbinde nesneler arasi bir fark yoktur,
kendiliginden olanla sanat ve insan iradesiyle olana ilgisi aymidir. Sanki tabiat onun
ahlaki duygusundan ¢ok, anlama giiciinii ve bu bilme hirsini ilgilendiriyordur; Grek, biz
yeniler gibi ona ictenlik, duygululuk, tath hiiziinle bagli degildir. Hatta tabiati tek tek
goriingiilerinde kisilestirirken ve tanrilagtirirken, etkilerini 6zgiir varliklarin hareketleri
olarak islerken, ondaki bizi asil biiyiileyen o dingin gerekliligi kaldirir. Sabirsiz hayal
giicii Grek’1 buradan insan hayatinin dramina gotiiriir. Onu yalnizca canli ve 6zgiir olan,
yalnizca karakterler, davraniglar, kaderler ve gelenekler tatmin eder ve biz eger
ruhumuzun belli ahlak hallerinde irade 6zgiirliigiimiiziin bizi kendimizle miicadeleye,
pek cok huzursuzluga ve karmasaya sokan o istiinliigiinii akilsizligin se¢imsiz, ama

39



dingin gerekliligine feda etmeyi arzulayabiliyorken, Grek’in hayal giicii, insan tabiatini
cansiz diinyada yakalamak ve kor bir gerekliligin hitkiim siirdiigii yerde iradeyi etkin
kilmak isteyerek tam tersine islemektedir.

Bu farkli kafa nereden? Nasil oluyor da biz yeniler, tabiat olan her seyde boyle
sonsuz derecede kat be kat asilmisiz, tam da burada tabiata daha yiiksek derecede deger
veriyor, ictenlikle ona baglaniyor ve en cansiz diinyayr bile en sicak hislerle
kucaklayabiliyoruz? Sebep su: Ciinkii tabiat bizde insandan ¢ikip kaybolmustur ve biz
yalnizca onun disinda, ruhsuz diinyada, onun hakikatinde ona yeniden rastliyoruz.
Bizim tabiata daha ¢ok uygunlugumuz degil, tam tersine sartlarimizin, durumlarimizin
ve adetlerimizin tabiata tersligi zorluyor bizi, kaynaklandig1 ahlaki yetenek gibi hakikat
ve basitlige karsi uyanan taviz vermezcesine ve yok edilmezcesine biitlin insani
kalplerde yatan giidiiye ahlak alaninda umulmadik doyumu fiziksel diinyada saglamaya.
Iste bu yiizden bizi tabiata baglayan duygu, ugup gitmis ¢ocukluk ¢agma ve gocuksu
safligina duydugumuz aciya yakindir. Cocuklugumuz, bizim islenmis insanlikta hala
rastladigimiz bozulmamis tabiattir; bu nedenle disimizdaki tabiatin her adimi bizi
cocuklugumuza geri gotiirtir.

Eski Greklerde durum bu kadar farkliydi. Onlarda kiiltiir, tabiati terk edecek kadar
bozulmamisti. Toplumsal hayatlarmin biitiin yapisi, yapint1 bir esere degil, hislere
dayanmisti; tanrilara ait 6gretileri bile dogalc1 bir duygunun bir sonucu, neseli bir hayal
giiciiniin evladiydi, yoksa yeni milletlerin kilise inanc1 gibi kili kirk yaran aklin degil.
Yani Grek, insanligm ic¢indeki tabiati kaybetmediginden, bunun disinda gordiiklerine
sasiramazdi ve onu yeniden buldugu nesnelere Oyle acil bir ihtiya¢ duyamazdi.
Kendisiyle barigik ve insanlik duygusunda mutlu olarak bir 6zdeyis gibi bunun yaninda
sessiz durmak ve geri kalan her seyi ona yaklastirmaya ¢alismak zorundaydi; oysa biz,
kendimizle kavgali ve insanlik deneyimlerimizde mutsuz, ondan kagma ve boylesine
basarisiz bir formu géziimiizden uzaklastirmaktan daha acil bir istek duymuyoruz.

Burada s6z konusu olan duygu, demek ki, eskilerin sahip oldugu duygu degildir;
bu, daha c¢ok bizim eskilere karsi duydugumuzla aymi tirdedir. Onlar dogal
hissediyorlardi, biz dogali hissediyoruz. Homeros, tanrisal domuz ¢obanini Ulyses’e
hizmet ettirirken i¢cindeki duygu, siiphesiz gen¢ Werther’in sikic1 bir topluluktan sonra
bu dizeleri okurken ruhunu harekete geg¢iren duygudan ¢ok farkliydi. Bizim tabiat
duygumuz, bir hastanin saglik duygusuna benziyor.

Tabiatin yavas yavas insan hayatindan deneyim olarak, ozne (eyleyen ve hisseden)
olarak kaybolmaya baslamasiyla sairler diinyasinda onun fikir ve konu olarak ortaya
cikisin1 goriiyoruz. Bu sorunu, hem tabiat disi olanda hem de bu konu fizerine
diisiinmede en ¢ok duygulanmak ve bu fenomene bir ad vermek durumundaydi. Bu
millet, bildigim kadariyla Fransizlar’di. Ama dogalc1 his ve ona ilgi sliphesiz daha
eskidir ve ahlaki ve estetik bozulmadan Oncesi tarihini tasir. Hissetmedeki bu degisim
mesela Euripides’de eger onu Onciileriyle, 6zellikle de Ahileus’la karsilastirirsak, dikkat
cekecek sekilde bellidir ve 0 sair, doneminin gozdesiydi. Bu devrim, eski tarihgilerde de
gosterilebilir.

Kiiltiirlii ve bozulmus bir ¢agin sairi Horatius, Tibur’daki sakin mutlulugu 6ver ve
o, bu diisilinselci edebiyat tarzinin hakiki kurucusu, iistelik halad agilmamis bir 6rnegi
sayilabilir. Properz’de, Vergilius ve digerlerinde bu hissetme tarzmnmn izleri bulunur;
Ovidius’da, ki bunun i¢in gerekli goniil zenginliginden yoksundu ve Horatius’un
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Tibur’da seve seve vazgectigi mutlulugun eksikligini Tomi’deki siirgiiniinde ac1 iginde
duymustu.

Sairler her yerde, kavrayislar1 bakimindan bile tabiatin koruyucularidir. Artik
tamamen boyle olamadiklar1 ve keyfi ve suni bigimlerin o yikici etkisini kendi i¢lerinde
duyup onunla miicadele etmek zorunda olduklar1 yerde, tabiatin tanigi ve intikamcisi
olarak ortaya cikarlar. Sairler ya tabiat olacaklardir ya da kaybolmus tabiat1
arayacaklardir. Buradan iki ¢cok farkli edebiyat tarzi kaynaklanir: Bu tarzlar araciligiyla
siirin biitlin alan1 yaratilir ve Olgtliir. Gergekten sair olan sairler, gelistikleri zamanin
Olciilerine gore ya da rastlantisal sartlarin genel kiiltlirlerine ve o siradaki ruh hallerine
etki ettigi doneme gore ya dogalci ya da diisiinselcilere dahil olacaklardir.

Dogalct ve canli bir genglik diinyasinin sairi, keza suni kiiltiir ¢caglarinda buna en
yakin diisen, ormanlarindaki bakire Diana gibi sert ve katidir; her tirlii giivenden
yoksun, onu arayan kalpten, onu sarmak isteyen arzudan kagar. Konuyu ele aligindaki
kuru hakikat, cogu zaman hissizlik olarak goriiniir. Konu ona tamamen egemen olur,
kalbi kotii bir maden gibi yeryliziinlin hemen altinda bulunmaz, tersine altin gibi
derinlerde aranmak zorundadir. Diinya yapismin arkasmdaki Tanri gibi eserinin
arkasinda durur; o, eserdir ve eser 0’dur; onun kim oldugunu sormak i¢in bile eserine
deger olmamak ya da donanimli olmamak ya da zaten doymus olmak gerekir.

Eskiler arasinda mesela Homeros ve yeniler arasinda Shakespeare boyledir: Son
derece farkli, devirlerinin birbirinden uzakligiyla ayrilmis iki varlik, ama bu karakter
0zelligi bakimindan tamamen bir. Cok geng yasta Shakespeare’i ilk tanidigimda en asir1
coskuda alay etmesine izin veren o soguklugu, hissizligi; “Hamletde, “Kral Lear”de,
“Macbeth” v.s.de yiirek yakan sahneleri bir deliyle bozan, benim hislerimin kagmak
istedigi yerde, sairi kah tutan kah kalbin oyalanmak istedigi yerde sogukkanlilikla ¢ekip
koparan o hissizlik! Yeni sairlerle alistigim, eserde Once sairi aramak, onun kalbiyle
karsilasmak, onunla birlikte konusu lizerine diistinmek, kisacas1 nesneyi 6znede gérmek
tarz1 yiiziinden Shakespeare’de sairin hicbir yerde kendini ele vermemesine ve bana
hicbir yerde hesap vermemesine katlanamiyordum. Cok yillar biitiin hayranligim ve
cabam onaydi, sahsini sevmeyi 6grenmeden. Tabiati ilk elden anlama giiciim yoktu
heniiz. Tabiata anlama giiciiyle yansitilmis ve kurallarla diizenlenmis bir imgeyi, yalniz
onu sindirebiliyordum ve buna tam elverigli olanlar, Fransiz ve 1750-1780 aras1 Alman
diisiinselci sairleri idi. Ayrica, bu c¢ocuk yargisindan utaniyor da degilim, c¢ilinkii
yillanmis elestirinin de benzer yargisi vardi ve bunu diinyaya yayacak kadar da saft1.

Ayni sey, daha sonraki bir donemde tanidigim Homeros’ta da basima geldi. Simdi
“Ilyada”nm 8. boliimiinde yer alan o ilging pasaji hatirliyorum: Glaukus ile Diomed
savasta birbirleriyle vurusurlar ve misafir hukuklari oldugunu anlayinca birbirine
armagan verirler. Misafir hukuku yasalarina savasta bile uyan bu dokunakli saygi
tablosuna Ariost’un gévalye asaleti tasviri eklenebilir. Burada iki sovalye ve rakip,
Ferrau ve Rinald, biri Hiristiyan, 6teki degil, zorlu bir doviisten yara bere ig¢inde ¢ikip
baris yaparlar ve kacak Angelika’y1 yakalamak icin ayni ata binerler. Ne kadar farkli
olsalar da bu iki 6rnek, ruhumuza etkisi bakimindan neredeyse aynidir, ¢iinkii her ikisi
de tutkuya karsi geleneklerin giizel zaferini tasvir edip zihniyetlerin dogalcilig1
sayesinde duygulandiriyorlar. Ama bu benzer davranisin tasvirinde sairler ne kadar
farklhidir! Geg ve sade geleneklerden uzaklagmis bir diinyanin vatandasi olan Ariost, bu
olay1 anlatirken kendi hayranligini, kendi duygulanisini saklayamaz. Kendi c¢agini
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karakterize eden geleneklerin, o geleneklerden uzaklasmasinin verdigi duygu onu
sarsar. Birden bire konunun tablosunu bir yana birakip kendi basma kalir. O giizel
dizeleri bilir ve hep hayran oluruz.

Ve gelelim yasli Homeros’a! Diomed, muhalifi Glaukus hikdyesinden bunun
babalar zamanindan beri soyunun dostu bir misafiri oldugunu 6grendigi anda, kilicini
yere saplaylp onunla dost¢a konusur ve ilerde birbirleriyle carpigsmaktan kagimmayi
kararlastirirlar.

[...]

Bu dogaler tiirden sairlere suni bir ¢agda artik pek yer yoktur. Artik bu cagda
zaten mimkiin de degillerdir, en azindan soyle miimkiindiirler: Kendi caglarindan
vahsice kacarlar ve sanslar1 iyiyse bu ¢agin un ufak edici etkisinden korunurlarsa. O
topluluktan asla ve asla ¢ikamazlar; ama onun disma ara sira ¢ikarlar, ama daha ziyade
hayretle karsilanan yabancilar olarak ve insani kizdiran terbiyesiz tabiat gocuklari
olarak. Bunlar, arastiran sanatci i¢in ve degerlerini bilen hakiki uzman i¢in ne kadar
iyiliksever goriiniirlerse genelde ve kendi asirlarinda o kadar az sanslidirlar. Alinlarinda
kralin damgasi1 durur; oysa biz isteriz ki ilham perilerince 6l¢iiliip tasmalim. Begeninin
asil smir bekgileri elestirmenlere gore onlar, bastirilsa daha iyi olacak swnir
bozguncularidrr; ¢linkii Homeros bile bu begeni bekgilerince saygi gérmek icin binlerce
yilin belgelerinin giiciine ihtiya¢ duymustur. Ayrica kendi kurallarini onun 6rnegine
kars1 ve onun sayginligmi kendi kurallarma kars1 savunmak onlar i¢in yeterince tatsiz
olmustur.

Sair ruhu, insanlik i¢inde Oliimsiizdiir ve kaybedilemezdir; o ruh ya insanligin
kendiyle veya insanlik yetenegiyle kaybolabilir, bagka tiirlii kaybolamaz. Ciinkii insan,
hayal giiclinlin ve anlama giicliniin Ozgilirliigli sayesinde tabiatin sadeliginden,
hakikatinden ve gerekliliginden uzaklasti mi, ona giden yol yalniz hep agik kalmaz, ¢cok
giiclii ve yok edilemez bir giidii, yani ahlak gilidiisii bunu durmadan ona ¢agirir ve iste
bu giidiiyle edebiyat zenginligi ¢ok yakin akrabadir. Demek ki bu zenginlik dogal
sadelikle kaybolmaz, yalnizca baska bir yonde etki eder.

Simdi ise tabiat, heniiz sair ruhunun beslendigi biricik alevdir; yalnizca ondan alir
sair biitiin gliciinii, yalnizca ona hitabeder o, suni, kiiltiire tutkun insanin iginde. Baska
her tiir etkileme sair ruhuna yabancidir; bu nedenle, sdyleyiverelim ki o espri eserleri
denilen her sey isterse, uzun zamandir Fransiz edebiyatinin hatirina yanlis yonlenip
bununla birlestirmis olalim, haksiz yere edebi sayilir. Tabiat, diyorum, simdi de,
kiiltiirtin suni halinde, sair ruhunun gii¢lendigi seydir; ne var ki o, simdi tabiatla
bambaska bir iliski icindedir.

Insan heniiz saf, yani ¢ig olmayan tabiat oldugu siirece, par¢alanmamis duyusal
biitiinliik olarak caligir. Duyular ve akil, alimlayan ve bizzat isleyen gii¢, onun islerinde
heniliz ayrilmamistir, birbiriyle ¢ok daha az karsithk icindedir. Hisleri, rastlantmnin
bi¢cimsiz oyunu degildir, diigiinceleri, hayal giiciiniin bos oyunu degildir; birinciler,
gereklilik yasasindan, ikinciler gergeklikten ortaya ¢ikar. Insan, kiiltiir durumuna girdi
mi ve sanat ona el koydu mu, igindeki o duyusal ahenk kalkar ve o, artik yalnizca ahldki
birlik olarak, yani birlige c¢abalayarak kendini gdsterebilir. Hissedisiyle diistinmesi
arasinda ilk durumda gercekten olusan birlik, simdi yalnizca ideal olarak vardir, artik
onun ic¢inde degil, disindadir, yani ancak gergeklestirilecek bir diisiince, ama artik
hayatnin gercegi olarak degil. Simdi insanliga miimkiin olabilecek en miikemmel
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ifadeyi vermek demek olan siir kavramini o iki duruma yoneltecek olursak, o zaman
sonu¢ su olur: Insanligm heniiz biitiin giicleriyle ahenkli bir birlik olarak calistigs,
dolaysiyla tabiatin kendini gercekligin i¢inde tam olarak ifade ettigi dogal sadelikte
gercgekligin tam taklidi vardir; oysa biitiin tabiatinin o ahenkli ortak c¢aligmasinin
yalnizca bir fikir oldugu kiiltiir durumunda, gercekligin ideale yiikseltilmesi, ya da
ideali iglemek sairi sair yapacaktir. Ve bunlar, sair dehanin kendini ifade edebilecegi
miimkiin olabilen salt iki tarzdir. Goriildiigii gibi, bunlar birbirinden son derece farklidir
ama ikisini bir araya getiren daha yiiksek bir kavram vardir ve bu kavram insanlik
fikriyle Ortiigiirse hi¢ sagsmamali.

Ancak 06zel bir incelemeyle tam aydinlatilabilecek bu diisiinceyi izlemeyi
sirdiirme yeri burasi degildir. Ama eger biri kalkar da sirf rastlantisal formlar
bakimindan degil, ruh bakimindan eskilerle simdiki yazarlar1 karsilastirabilirse, ayni
diisiincenin dogruluguna ikna olabilecektir. Onlar bizi tabiat yoluyla, duyusal hakikatle,
yasayan simdiyle duygulandirirken, bunlar bizi fikirlerle duygulandiriyor.

Ayrica, yeni sairlerin yiirtidiigli bu yol, insanin genellikle hem tek basma hem de
genel olarak yliriiyecegi yoldur. Tabiat onu kendiyle biitiinler, sanat ayirir ve ikiye bdler
onu, ideal sayesinde ise birlik olur yeniden. Ama ideal, insanin asla ulasamayacagi bir
sonsuzluk oldugu i¢in, kiiltiirlii insan kendi tarzinda asla mitkkemmel olamaz, oysa tabiat
insan1 kendi tarzinda bdyle olabilir. O halde kiiltiirlii insan tabiat insaninin son derece
gerisinde olacaktir, eger sirf her ikisinin kendi tarzinda ve kendi zirvesinde durdugu sart
dikkate alinirsa. Oysa tarzlar1 birbiriyle karsilastirirsak, goriliir ki insanin kiiltiir yoluyla
erismeye ¢abaladigr hedef, ona tabiat yoluyla ulasan insaninkinden ¢ok ¢ok tistiindiir.
Yani, bunlardan birinin degeri, sonu olan bir biiyiikliigiin mutlak goriingiisiiyken,
otekinin degeri, sonsuz bir biiylikliige yaklasmayladir. Ama yalnizca bu ikincisi derece
ve ilerleme gosterdigi igin, kiiltiir insanmnin gorece degeri genel olarak asla
belirlenemez, oysa aynmi insan tek olarak ele alinrsa, i¢inde tabiatin tam
miikemmelligiyle var oldugu insana karsi zorunlu bir dezavantajdadir. Ama insanligin
son hedefi ancak o ilerlemeyle ulasilacagma goére ve ikinci andigimiz ancak
kiiltiirleserek ve ilkine doniiserek ilerleyebilecegine gore, her ikisi iginden hangisinin o
son hedef gdz Oniine alindiginda iistiin oldugu sorulmaz bile.

Burada insanligin iki farkli bigimi hakkinda sdylenmis olan ayni sey, bunlarin her
birine uyan sair tarzina da uygulanabilir. Bu durumda eski ve yeni — dogalct ve
diisiinselci — sairleri ya hi¢ ya da yalnizca topluca daha yiiksek bir kavram altinda (boyle
bir kavram vardir gercekten) karsilastirmak gerekir. Ciinkii hi¢ kuskusuz, siiri tiir
kavrami1 olarak once eski sairlerden soyutlarsak, o zaman yenileri onlarm karsisinda
asagilamaktan daha kolay, ama daha bayagi hi¢bir sey olmaz. Eger yalnizca, her
donemde sade tabiata ayni sekilde etki etmis seye siir denirse, o zaman yeni sairlerin
iistelik en 6zel ve en ylice glizelliklerinde sair adin1 tartigmali saymak zorunda kaliriz,
clinkii onlar tam da burada yalnizca sanat evlatlarina hitap etmekte ve sade tabiata
soyleyecek sozleri bulunmamaktadir. Ruhu, gercekligi asarak fikirler diinyasina
dalmaya hazirlanmamis olan igin en zengin igerik, bos hayal ve en yiiksek sair hamlesi
asir1 gerilim olacaktir. Higbir akill, Homeros’un biiyiik oldugu seyde herhangi bir yeni
sairi onun yanma koymay1 akil edemez ve bir Milton ya da bir Klopstock’u yeni bir
Homeros’la sereflendirmek kulaga yeterince giiliing gelir. Ama herhangi eski bir sairi,
en az da Homeros’u, yeni sairin 0zelligi olan bir seyde karsilastirmakla, onu ayni
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sekilde onurlandiramayiz. lki, sdyle diyebilirim; smirlanma sanatiyla giigliidiir, ikincisi
sonsuzluk sanatiyla giigliidiir.

Ve iste tam da buradan anlasilir, ki eski sanat¢min giicii (¢linkii burada sair
hakkinda sdylenen sey, kendiliginden olusan bir sinirlamayla giizel sanat erbab1 i¢in de
sOylenebilir) sinirlamada ortaya ¢ikmaktadir ve Antikite’de giizel sanatlar yenilerden
istiindiir ve zaten modern siir sanatiyla modern giizel sanatlar Antikite’de bu iki sanat
tiirline esit olmayan degerdedir. Goze hitabeden bir eser ancak sinirlamada miikemmele
ulagir; hayal giiciine hitabeden bir eser ise buna sinirsiz olanla ulasir. Plastik eserlerde
bu nedenle yeniye fikirce istiinliiglin yarar1 olmaz; burada hayal giiclinliin imgesini
dakik bir sekilde mekdnda sabitlemek ve dolayisiyla eski sanatgiyla tam da kendisinin
kesinlikle tistiin oldugu 6zellikte 6lgmek durumundadir. Edebi eserlerde durum farklidir
ve eski sairler burada da formlarin sadeliginde ve duyusal olarak islenebilir ve somut
olanda tstiindiir, 0 zaman yeni sair onlar1 yine konu zenginliginde, yani islenemez ve
ifade edilemezde, kisacasi sanat eserlerinde ruh denen seyde geride birakir.

Dogalct sair, yalnizca sade tabiati ve hissi izlediginden ve kendini yalnizca
gercegin taklidiyle sinirladigindan, konusuyla iliskisi tektir ve bu bakimdan onun igin
isleme [nasil isleyecegini belirleme] se¢imi yoktur. Dogalc1 eserlerin farkli izlenimleri,
derim ki yalnizca ayni1 ve bir hissedis tarzinin farkli derecelerine dayanir (su sartla ki:
Burada icerige ait her seyi saymaz ve o izlenimi yalnizca edebi isleyisin salt eseri olarak
goriirsek). Dis bigimlerdeki farklilik bile o estetik izlenimin kalitesinde bir degisiklik
yapamaz. Bi¢gim ister lirik ya da epik, dramatik ya da betimleyici olsun: Biz ger¢i daha
az ya da daha c¢ok etkilenebilir, ama asla (konudan soyutlama yapildig1 anda) farkl
sekilde duygulanamayiz. Duygumuz siirekli ayn1 duygudur, tamamen bir unsurdandir,
Oyle ki i¢inde hi¢bir seyi ayirt edemeyiz. Dil, ¢ag farki bile burada higbir seyi
degistirmez, c¢linkli iste kokenin ve heyecanmm bu saf birligi dogalci edebiyatin
karakteridir.

Diisiinselci sairde durum bambaskadir. O, nesnelerin kendisi tlizerindeki izlenimi
tizerine diigtintir ve duygulandirma yalnizca kendinin i¢ine kondugu ve bizi koydugu bu
diisiinceye dayanir. Nesne [konu] burada bir fikirle iliskilendirilir ve edebi giicli
yalnizca bu iligkiye dayanir. Diislinselci sair bu nedenle hep savasan iki tasavvur ve
hisle, sinir niteliginde gergeklik ve sonsuzluk niteliginde kendi diisiincesiyle ugrasir ve
uyandirdig1 karisik duygu hep bu ¢ifte kaynagi gosterecektir. O halde, burada bir ilkeler
coklugu oldugu icin 6nemli olan, sairin hissinde ve isleyisinde ikisinden hangisinin
ustiin gelecegidir ve dolayisiyla isleyiste bir farklilik miimkiindiir. Ciinkii simdi su soru
ortaya ¢ikiyor: Acaba gerceklikte mi yoksa idealde mi daha cok oyalanilacak — sair
acaba onu bir nefret konusu olarak mi1, bunu bir sevgi konusu olarak m1 islemek istiyor?
Isleyis tarzi, demek oluyor ki ya hicivci olacak ya da (kelimenin daha genis bir
anlamiyla) agitimsi olacaktir; diislinselci sair bu iki his tarzindan birinde olacaktir.”

Yazimmi bitirirken s6z konusu denemeye Goethe’nin tepkisinin pek de olumlu
olmadigimi belirtmekle yetinecegim, ¢iinkii onun alimlanig1 ayr1 bir incelemeye konu
olabilir.

Kaynak¢a
Aytag, Giirsel (2008): Schiller, Dogu Bat1 Yayini, Ankara.
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Der Erlkonig im Spiegellicht des Teufels Erlik*

Meral Ozan, Bolu

0z
,Erlkonig* Baladinda Yeralti Ruhu Erlik’in Izdiisiimii

Alman sairlerinden Johann Wolfgang von Goethe ,Werther® ve ,Faust gibi eserleri ile 18.yy.in en
sevilen ve bilinen sairlerindendir. Ancak bahsi gegen eserler kadar yazarin one ¢ikan bir ¢aligmasi da
“Erlkonig” adli baladidir. Halk siiri ve anlatisi igerisinde kabul edilen bu eser, Alman Romantizmin tipik
epik tiirlerindendir. Eserin, sadece halk oyunlar1 i¢in sGylenen bir siir/sarki olmadigi, kendi igerisinde
sembollerle dolu sihirsel-mistik bir dinya barindirdigi, bashigindan anlagilmaktadir. Bu
nedenle Erlkonig kavrammm anlam boyutu ve Erlkénig tiplemesi tartigmali olarak bu ¢alismanin odak
noktasini olusturmaktadir.

Eser baslig1 ve anlati figliri olan “Erlkonig” kavrami, Herder’in yanlis tercimesinden dolay:
Goethe tarafindan gergeklestirilen bir kurgulama mudir? Yoksa bu terimle bir yaratik, hatta ruhlar
aleminin bir krali m1 kastedilmektedir? Konuya bu agidan yaklasildiginda, halk kiltiiriinin mistik-
mitolojik semboller diinyasi tiim g¢esitliligi ile 6n plana ¢ikar. Hasta bir ¢ocugun sayiklamalar1 ve
inlemeleri sonucunda trajik bir sekilde 6lime gitmesiyle sonuglanan eser, bu ozellikleriyle, Tiirk anlat:
kiiltirinde ve halk inanmalar1 kapsaminda olduk¢a Onemli bir yer tutan kara iyeler konusuna
yaklasmaktadir. Ozellikle yer alt1 ruhu Erlik’in ziimresinden kabul edilen “Alkarisi” ve “Karabasan”
tiplemeleri bu agidan 6ne ¢ikan degerlerdir.

Caligmanin amacit metnin derinliginde barman gizli iletilerin ortaya ¢ikartilmasidir. Metin
dokusunda verilen semboller, kiiltiirel degerler ve davranis modelleri folkloristik-elestirel metin analizi
kapsaminda incelecektir. Yorumbilim (Hermeneutik) yonteminin kullanilacagi analizde Alman ve Tiirk
halk inanmalar1 ve anlatilarindan da 6rnekler sunulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Erlkonig, Erlik, Balad, Halk inanmalar1, Karabasan, Albasti

Abstract

Als Weltautor ist der deutsche Dichter Johann Wolfgang von Goethe mit seinen Werken ,,Werther und
,,Faust unumstritten ein weit beliebter und prominenter Autor des 18. Jh.s. Ein ebenso beliebtes Werk
des Autors ist die Ballade vom ,,Erlkonig*, eine typisch lyrische Gattung der deutschen Dichtung der
Romantik. Dass es sich hierbei nicht um ein rein zum Tanzen gesungenes Lied handelt, sondern vielmehr
eine in sich geschlossene Welt von Symbolen dargestellt wird, ist bereits dem Titel zu entnehmen.

Begriff, Bedeutung und Funktion der Figuration ,Erlk6énig* stehen so als Thema und
Fragestellung im Mittelpunkt der Diskussion des Beitrags. Handelt es sich bei dem benannten Begriff und
Titeltext um eine Inspiration Goethes aufgrund einer missverstandenen Ubersetzung Herders? Oder ist
unter dieser Begrifflichkeit doch ein Geisterwesen, gar ein Konig der Geister zu verstehen, was wiederum
die Bedeutungsvielfalt und die Symbolwelt des Volkstiimlich-Mythologischen als Grundwissen
voraussetzt. In diesem Sinne kommt der gesamte Bedeutungskomplex des Textes dem tiirkischen
Volksglauben vom Alkarisi (wortlich ,,Rote Frau®) einerseits und Karabasan (wértlich ,,Schwarz-Druck®)

! Der vorliegende Aufsatz ist eine erweiterte und iiberarbeitete Fassung des Vortrages ,,Die Ballade vom
Erlkonig oder Zeichen archetypischer Angste** auf der 42. Internationalen Balladenkonferenz “Symbols
in Folk Songs and Ballads” der Kommission fiir Volksdichtung (KfV) vom 7.-13. Oktober 2012 in
Akyaka/Gokova-Mugla, Tiirkei.



andererseits nahe, zumal der Text mit dem tragischen Schicksal des fiebernden und halluzinierenden
Kindes ein Ende nimmt.

Ziel des Beitrages ist so die Aufdeckung der verschliisselten Botschaften des Textes; Symbole,
kulturelle Werte und Handlungsmuster der Textstruktur sollen im Rahmen der volkskundlich-kritischen
Textanalyse unter Einbeziehung der Hermeneutik anhand von Fallbeispielen der deutschen und
tiirkischen Volksdichtung herausgearbeitet werden.

Schliisselworter: Erlkonig, Erlik, Ballade, Volksglaube, Alpdruck, Alben

1. Einleitung

Erlen sind Waldbdaume, die im Volksglauben als unheilbringende alte Weiden situiert
werden. Grund des schlechten Rufes dieser Baumart ist in der pflanzlichen
Beschaffenheit dieses Naturphdnomens verankert. Thr Vorkommen an abgelegenen,
unheimlichen Orten, ihre Ausbreitung auf unfruchtbarem Boden wie nahe gefdhrlicher
Moore, die rote Farbung ihrer Rinde nach dem Fillen macht die Erle nicht nur nutzlos
sondern auch beriichtigt. So ist diese Baumart vielerorts und unterschiedlich symbolisch
vertreten: In der Mythologie steht sie als Symbol fiir Trauer und Betrug, im
Volksglauben der keltischen Iren wird sie hochst verehrt, im altfrinkischen Recht
wiederum ist sie Sinnbild fiir Schmerz und Trauer, im germanischen Recht steht sie fiir
Strafe und Bestrafungsort. Im Volksglauben allgemein vertritt sie das Bose. In der
markischen Heide wird sie sogar als Baum des Teufels abgewertet. Und in der
norddeutschen Volkssage wiederum ist sie Symbol fiir Verbannung, wonach Ubeltiter
und bose Menschen in Erlen gebannt werden. ES sind noch weitere Symboliken der Erle
im gesellschaftlichen, rechtlichen und mythischen Alltagsleben vertreten, auf die hier
weiter nicht eingegangen wird?.

Vom letzteren ausgehend nimmt die Erle im Erzdhlgut des Volkes ihren
ebenbiirtigen Platz ein. Ausgepragt ist sie in der Ballade vom Erlkonig vertreten. Hier
im Goetheschen Text (s. Bildmaterial im Anhang) wird die Erle den Tochtern des
magisch-mysteriosen Waldgeistes Erlkonig gegeniibergestellt, wo sich zeitgleich auch
eine Nihe zu Elben und Albwesen deutlich macht.

Noch heute steht es offen, ob Goethes Inspiration um die Figur Erlkonig auf eine
missverstandene Ubersetzung von Herder beruht oder doch eine bewusste Verwendung
dieser Begrifflichkeit vorliegt. Herder’s Ubersetzung der dinischen Volksballade
HErlkonigs Tochter in den Volksliedern II (1779), bei der das danische Wort
ellerkonge/ elverkonge fiir Elfenkonig steht, fand als Erlkonig auch bei Goethe Eingang,
zumal ,Elle‘ im Niederdeutschen auch ,Erle‘ bedeutet. Es wire nicht falsch zu
behaupten, dass eine addquate Antwort hierflir im Volksglauben archaischer Kulturen
verborgen liegt, wo Naturmythen einen ebenbiirtigen und wohlgepflegten Platz im
Alltag der Menschen einnahmen.

Im Mittelpunkt der Abhandlung stehen so zwei Fragen offen, worauf in der
Forschungswissenschaft noch keine gerechtfertigte Antwort geliefert werden konnte.
Und zwar: Wer oder was ist die Figur Erlkonig? Und woran ist das Kind nun wirklich
gestorben?

2 Niaheres hierzu vgl. Volland, bes. S. 67f.
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Antworten diesbeziiglich sind unterschiedlich verankert. Riebe (2012) fasst in
seinem Aufsatz iiber ,Die Figur des Vaters in Goethes Erlkonig“ mallgebende
Interpretationsverfanren  bisheriger ~ Untersuchungen  hypothetisch  unter  drei
Gesichtspunkten zusammen. Er spricht erstens von der Fieberwahnhypothese, wo im
Mittelpunkt das fiebernde Kind mit seinem realistisch argumentierenden Vater steht.
Als niichstes nennt er die Pubertitshypothese symbolhaft fiir den Ubergang vom Kind-
Sein zum Erwachsen-Werden bzw. Mann-Werden. Betont wird hier die Eltern-Kind
Beziehung wéhrend der Pubertdtszeit. Und drittens deutet er auf die
Missbrauchshypothese hin, wo der Erlkonig als Verfiihrer dargestellt wird, der das Kind
durch Versprechungen beeinflusst und so demselben zu Leide kommt.

Im  Goethelexikon  werden  dementsprechend  ecinerseits ,,steigernde
Fieberphantasien” des Kindes durch ,jhomoerotisch ddmonisierter Verfiihrung und
brutaler Gewalt* nahegelegt, andererseits ,auch die Einwirkung magischer
Elementarméchte im Sinne des Volksglaubens® anheimgestellt (Wilpert 1998: 281).

Doch eine Vielzahl der bisherigen Arbeiten tendiert zur psychologischen
Betrachtungsweise, bei der das Kind als Vergewaltigungsopfer eines Sexualdelikts
dargestellt wird. Von sexualisierter Gewalt im Erlkonigtext spricht auch Reddemann
(2005: 12ff). Ausgehend von Alptrdumen versucht die Autorin hier vorerst die Ursache
fir eintreffende Bedriickungsidngste beim Einzelnen zu erkldren. Sie macht den Versuch
einer Begriffserkldrung durch den Ubergang von EIf iiber EIb zum Alb/Alp. Hier
werden Alptrdume eines Betroffenen als intensive Angsterlebnisse seiner selbst erklért,
wo der Alp im Goetheschen Text in der Figur des Erlkonigs und Vaters der Elfentéchter
als Verflihrer und Sexualtdter symbolhaft Vertretung findet. Wie oben bereits erwéahnt
wird, ist solch ein einschldgiger Interpretationsweg nicht ausreichend formuliert. Denn
die Angstzustinde des Kindes als reine Fieberphantasien zu interpretieren oder die
Situation gar auf eine erotisch-aggressive Bahn zu lenken, wire dieser Ballade an sich
nicht gerechtfertigt, zumal hier die Gefahr besteht, dass eine Fiille an Symbolwerten
vom Textgehalt wegfallen.

Die Antwort scheint vielmehr im Volksglauben &lterer Gesellschaften zu liegen.
Zu Zeiten, als Ereignisse mit vernunfiméBig nachvollziehbaren und wissenschaftlich
belegten Mitteln nicht aufgedeckt und erldutert werden konnten, verhalfen sich
Menschen mit praktischen Mitteln, indem sie selber nach einsichtsvollen Erklarungen
suchten, die ihnen naturgemiafl zur Verfligung standen. So wurde alles, was dem
Menschen Schaden brachte unter Taten boser Geister zusammengefasst. Und umgekehrt
alles Positive der Hilfe guter Geister verdankt. So auch der Glaube an Schadenszauber
oder Alpdruck, was unter sonderbaren Fillen stattfand und nur besondere Menschen
traf.

Sporadisch fallen in der jingeren Forschung auch Argumentationen wie
Schadenszauber, Alpdruck u.a. Glaubensmuster, wonach von aulen gesteuerte
unbekannte Méchte in Frage kommen. Es lassen sich in der Forschungsliteratur aber nur
wenige Arbeiten vorfinden, die das Thema auf eben beschriebener Art in die Hand
nehmen. Es ist auch hinzuzufligen, dass diese Arbeiten zuwider des Textgehalts
tiberwiegend innerhalb der germanischen bzw. nordischen Mythologie haften bleiben.
Der starke Bezug zum Schamanismus Mittelasiens und vor allem der Turkvélker bleibt
hier auflen vor, was natiirlich einen grofen Verlust an Bedeutungsinhalt und
Funktionalitdt der Symbolwerte des Textes bedeutet.
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So bewertet z.B. Kindt den Erlkonig-Text im Rahmen einer Konfliktdarstellung,
wo als Ausgangssituation ein phantasierendes Kind und ein daran zweifelnder Vater
gezeigt werden. Der Erlkonig wird in diesem Kontext als ein rein in der Wahrnehmung
des Kindes existierender Gewalttrager aufgefasst. Diese Behauptung ist nicht ganz
unzutreffend. Dennoch steht die Frage offen, wie solch eine Schreckgestalt in das
Wahrnehmungsbewusstsein eines Kindes kommt? Und iiberhaupt, woher schopft der
Weltdichter, Naturphilosoph und Mythen-Kenner Goethe sein Motiv? Dieser Ansatz
riickt das Thema wieder in die Ndhe des Wortgebrauchs ,,Erlkonig, und zwar auf die
im Vorfeld bereits angesprochene Frage nach der Mdglichkeit einer Missiibersetzung
oder einer doch bewussten Verwendung der Terminologie, was eher zutreffend zu sein
scheint. Eine Bedeutungsanalyse der Begriffe Elfe — Elbe — Alben und die Einbettung
dieser Symboliken innerhalb des Textganzen wird hier weiterhelfen. Ein Vergleich zur
Lebenswelt archaischer Kulturen erweist sich hiermit ebenso als notwendig.

2. Elfen, Elben und Alben im Volksglauben

Das Lexikon der germanischen Mythologie (Simek 2006: 8) ordnet die Alben, auch
Elben genannt®, der Gattung der mythologischen Wesen zu, den Nebelwesen,
Traumgeistern, die in Eddas oft zusammen mit den Asen und Zwergen erwihnt werden.
Eine Verbindung zu Riesen ist hier ebenso nicht ausgeschlossen. Nach dem Handbuch
des Aberglaubens® stehen Elben/Alben auch in Verwandtschaft zu den Elfen. Diese sind
Wesen der niederen Mythologie und urspriinglich identisch mit Alben (Simek 2006:
88). Wobei zu erwihnen ist, dass die englische Literatur Elben als ,,zarte, manchmal
gefliigelte, den Menschen meist gutgesinnte Schutzgeister* interpretiert (Simek 2006:
89). Auch Alben galten urspriinglich als ,,freundliche Gestalten®, die sich aber bald zu
,heimtiickischen, bedriickenden Wesen* entwickelten®. Die wohl bekannteste Form
ihres Erscheinens ist der unter Alpdruck verbreitete Volksglaube, dass sie sich den
Schlafenden auf die Brust setzen und ihn bis zum Ersticken driicken. Dieser
Druckzustand wird auch als Ausloser von Alptraumen angenommen. Medizinisch
betrachtet® erfolgt hier eigentlich eine Behinderung der Atmungsorgane u.a. durch die
Bauchlage oder Decke oder auch infolge von schwer verdaulichen Speisen. Auch
traumatisierte Patienten, die nicht in der Lage sind, Grenzen nach innen bzw. nach
aullen zu ziehen, d.h. ,,inneres Geschehen als kontrollierbar zu erleben®, sind oft einem
Alptraumerlebnis ausgesetzt (Reddemann 2005: 3).

Der Volksglaube hingegen interpretiert dieses dem Menschen schadenbringende
Ereignis als Taten boser Geister und riickt die Situation so in die Ndhe des naturhaft
Mysteriosen. Ein ehemalig weit verbreitetes, heute nur noch sporadisch auftauchendes
Alpmythos ist der, dass der Alp auch Wochnerinnen und deren Kinder driickt und
zusétzlich von deren Briiste Milch aussaugt. Ein weiterer VVolksglaube ist der, dass der
Alp sich Stalltieren wie Pferd oder Kuh ndhert und auf diesen reitet, bis sie erschopft
niederfallen. Es sind einige Fallbeispiele von mehreren, die einen dhnlichen Verlauf

® Elben stehen im Grunde genommen als plural zum Begriff ,,Alp“ und sind als Terminologie
hauptséchlich in Mittel- und Norddeutschland verbreitet. Néheres hierzu vgl. Baschlin 1929/30.

* Bischlin 1929/30: 760; Ranke 1927: 283f.; Miiller-Kaspar 1996: 36.

® Miiller-Kaspar 1996: 36; vgl. auch Ranke 1927: 283ff.

® Vgl. hierzu Ranke 1927: 290f.; Reddemann 2005: 3f. und 12ff; Miiller-Kaspar 1996: 43f.
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annehmen und von denen hier, aus thematischen Griinden, nicht alle angesprochen
werden konnen.”

Um zum Begriff ,,Alb* zuriick zu kommen: in der nordischen Mythologie gibt es
eine Unterscheidung nach Lichtalben, Dunkelalben und Schwarzalben, was auch im
deutschen Sprachraum nicht unbekannt ist. Der isldndische Dichter und Mythenforscher
Snorri teilt hier die Schwarzalben den Zwergen zu und stuft sie im Vergleich zu den
Lichtalben in die Unterwelt ein und ordnet sie so zu den eher bosen Geistern zu.
Weitere bekannte Namen und Unterteilung dieses Untiers sind Mahr, Schrat/Schrdittele,
Kobold, Durd/Trud, u.a.?

Ob Zwerg oder Riese, Asen, Alben oder Elfen, es ist stets die Rede von
ubernatirlichen Gestalten mit tberirdisch sonderbaren Kriften, die unterschiedlich
verkorpert werden. Als Figur nimmt der Alb in der Vorstellung des Volkes® die Gestalt
eines rauhaarigen Tieres an oder wird gar als gestaltloses, weiches und feuchtes Etwas
definiert. Der Alb kann ebenso als Katze, Maus oder Blutsauger erscheinen, dem so
auch die Verwandlungsfihigkeit in unterschiedliche Gestalten und Formen
zugesprochen wird.

2.1 Elbische Wesen im tiirkischen Volksglauben

Die Beschreibung der elbischen Wesen, wie oben beschrieben, ist in dhnlichen Ziigen
auch im Kulturgut des tirkischen Volksglaubens unter unterschiedlichen
Bezeichnungen wie Karabasan (woértl. Schwarzdruck), Albis bzw. Albasti (wortl.
Rotdruck) vorzufinden®. Mit Sicherheit ist die Vorstellung solch einer Schreckgestalt
ein Gemeingut universeller Gesellschaften. Der tiirkische Volkskundler Inan (1986:
169) vertritt diesbeziiglich die Meinung, dass die Auslegung eines Wesens wie
Albis/Albasti oder Karabasan einen breiten geographischen Raum von der chinesischen
Mauer bis zum Mittelmeer und dariiber hinaus abdeckt. Hier soll jedoch der Vergleich
lediglich mit dem tiirkischen Kulturkreis eingegrenzt werden.

Im tiirkischen Volksglauben ist die Alp-Vorstellung mit dem unterirdischen Geist
Erlik und seinen Anhidngern in Verbindung zu setzen. Zu den weit verbreiteten und bis
heute noch recht bekannten Spukgestalten zihlen wie bereits genannt A/basti und
Karabasan, die auch unter vielen anderen Namen im Volkskreis Vertretung finden.
Diese Schreckgestalten dienen als Untertanen dem unterirdischen Geist Erlik. Als
Konig der Unterwelt ist Erlik bekannt durch seine unheilvollen Taten an Tiere wie
Menschen. Er zieht es vor Menschen durch List oder Gewalt in sein unterirdisches
Reich zu holen. Wissenschaftler'! gehen davon aus, dass der Name Erlik auf das
alttiirkische Wort yir (heute: yer), was so viel wie Boden, Untergrund bedeutet, zuriick

" Niheres hierzu vgl. Ranke 1927: 292-296.

® Beziiglich der regionalen Verbreitung, Bedeutung und Verwendung dieser Begriffe vgl. Ranke 1927:
283-286; vgl. ferner Béschlin 1929/30: 758f.

® Niheres zu Alben im Volksglauben vgl. Ranke 1927: 281ff.; Miiller-Kaspar 1996: 36ff.

% Der tiirkische Volksglauben enthilt, verbunden mit verschiedenen Erzdhlungen (Memoraten), eine
Vielzahl an Bezeichnungen, Namen und Begriffen, die die Vorstellung ,,Alpdruck® wiedergeben.
Bezeichnungen wie Karabasan, Albasti, Albis, Almis, Kormes, Kara Kura, Enkebit sind nur einige
Beispiele unter vielen. Niheres hierzu vgl. Cobanoglu 2003, bes. S. 131-142.

1 Coruhlu 2011: 55, Kalafat 1990:24f. u.a.
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zu fuhren ist. Von ,yir ldsst sich das Wort yirlig/yerlig-irlig/erlig ableiten, das auf die
Bezeichnung ,,unterirdische Wohnstétte® zutrifft und mit dem Wohnraum, quasi dem
Exil des Erlik in Verbindung gebracht werden kann, wohin das Unwesen durch eine
Missetat vom Schopfer verbannt wurde®?. Von hier aus regiert er gemeinsam mit seinen
Sohnen und Tochtern und dutzenden von Anhédngern die Unterwelt und sorgt fiir
Unheil, Krankheit und Tod im Menschenreich. Die Zahl seiner Kinder ist nicht
definitiv. Man geht davon aus, dass Erlik an die neun S6hne und bis zu neun Tdchter
haben muss*®. Von den Téchtern ist nur die Erke Solton, die achtiugige Kistey Ana und
die Abram-Moos Kara-Tac: der Wissenschaft zugénglich. Bekannt sind diese
verflihrerischen weiblichen Kreaturen durch ihre aufergewohnlichen Erscheinungen
und allerlei Spielereien, womit sie den Schamanen auf seiner Heilwanderung vom Ziel
ablenken und ihn zu sich in die Unterwelt rufen.

Von den vielen Anhéngern Erliks zahlen Albis/Albast: und Karabasan zu den weit
bekanntesten Damonen der tiirkischen Volkskultur, die noch heute in der Gesellschaft
Vertretung finden. Ihre Namen sind einer der weit verbreitesten Formulierungen, die
sich bis heute erhalten haben. Diese funktionell unterschiedlich gepridgten Wesen
werden heute zum Teil, und zuungunsten der Wissenschaft, unter demselben
Wesensbild eines Damons zusammengefasst. Das unterschiedliche Erscheinen dieser
Wesen hingegen wird meist als geographisch-regional bedingte Varianten desselben
aufgefasst (Cobanoglu 2003: 131). Der feine Unterschied zwischen beiden
Gestaltbildern ist allerdings der, dass Albis/Albast: in Gestalt einer Frau erscheint und
namentlich auch als Alkarist (Al-Frau: ,Rotfrau‘ bzw. ,rote Frau‘) situiert wird, zumal
,Al“ im Volksgut und in der tiirkischen Mythologie die Farbe ,rot* vertritt. Diese
Kreatur hat eigentlich die Funktion inne, Frauen im Schlaf zu erdriicken und/oder diese
zu erschrecken. Am haufigsten sucht sie Wochnerinnen auf, die eine Geburt hinter sich
haben oder verlangt nach deren Neugeborene, um die Leber dieser beiden Schutzlosen
zu verzieren. Anders ausgedriickt und im Unterschied zu Alben, welche die Milch von
der Brust der Mutter oder dem Kind saugen, greift 4/bast: nach der Leber von Mutter
und Kind. Es gelingt nur dem Schamanen oder einem vergleichbaren Heilkundler, die
Leber der Albasti zuriickzunehmen und die Betroffene und das Kind von diesem Unheil
zu befreien. Denn diese weiblichen Kreaturen zeigen sich nur ihrem Opfer und fiirchten
sich vor AuBenstehende und vor allem vor Mannern und vor dem Schamanen. Feuer,
rote/blaue Farbe, Spiegel, Nadel und andere Metallgegenstéinde scheuen sie ebenso wie
sie Zwiebel- und Knoblauchgeruch ausweichen.

Im Allgemeinen sind es schlechtgesinnte, wunderschone blonde (Sar: Albast:)
oder auch briinette (Kara Albast:) Frauen mit grausigen Haaren, die es bevorzugen an
abgelegenen Wasserquellen, in ruinenhaft verlassenen Badehdusern und im Dunkeln zu
leben. Thnen gebiihrt auch die Féhigkeit, sich in unterschiedliche Gestalten zu
verwandeln wie in Tier oder Pflanze, am héufigsten aber in Fuchs oder Katze. Unter den
Turkvolkern Sibiriens, Mittelasiens und Anatoliens ist auch bekannt, dass diese Al-

12 Niheres hierzu vgl. Anohin 2006: 3-9; Bellinger 1997: 136; Coruhlu 2011: 55-58; Alekseev: 71-91 u.a.

3 In der Forschungswissenschaft liegt nahe, dass Erlik etwa neun Soéhne und ebenso viele Téchter hat.
Die Sohne heilen Karas, Mattir, Singay, Komiirkan, Badig Biy, Yabas, Temir Kan, Ugar Kan und Kerey
Kann. Von den Tochtern sind nur die Erke Solton, die achtiugige Kistey Ana und die Abram-Moos
Kara-Taci bekannt. Néheres hierzu vgl. Inan 1976: 29ff und Coruhlu 2011: 56.
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Frauen friiher als gute Schutzgeister gelebt haben und erst spiter zu bosartigen Wesen
wechselten.

Das Geisterwesen Karabasan hingegen, auch Kara Kura oder Kara Ura genannt,
bringt den Betroffenen — uneingeschriankt, ob Frau oder Mann, ob Kind oder
Erwachsener — ohne Ausnahme um, oder ist unmittelbar fur dessen Tod verantwortlich.
Dieser, eher ménnlich situierter Damon, ein schwarzes kaltes Etwas, halb Mensch halb
Tier, ndhert sich vor allem dem kummervollen, nachdenklich dngstlichen Menschen in
Gestalt einer ihm bekannten Person und vollbringt so seine Tat. Er ist ebenso nur dem
Opfer ersichtlich und scheut sich vor #hnlichen Attributen wie sein weiblicher
Artgenosse Albis/Albasti.

Die Ergebnisse der Feldforschungsarbeiten von Cobanoglu (2003: 131-142),
wissenschaftlich festgehalten in Memoraten, weisen nach, dass der Glaube an A4/bs u.4.
Druckgeistern im Volksgut der Tiirken Anatoliens weiterhin bis heute fortlebt.

2.2 Alben vs. Al- und Karabasan

Interessant ist hier, wenn auch vorab unschliissig, dass auffallende Gemeinsamkeiten
zwischen der Albvorstellung der germanisch-nordischen Volkskultur und der der
tiirkisch-anatolischen zu erkennen sind. Es sind zundchst Wesen, die in beiden
Kulturkreisen an abgelegenen, menschenverlassenen dunklen Gegenden hausen mit
dem Unterschied, dass die tiirkischen Al-Frauen, d.h. weibliche wie auch ménnliche
Damonen, Wasserquellen bevorzugen. Sie verfligen aber alle {iber tiberirdisch-magische
Krifte, sind halb Mensch halb Tier und suchen ihre Schwachlinge bei Nacht im Schlaf
auf und sind nur dem Opfer allein ersichtlich. Bemerkenswert sind auch die Einteilung
nach Licht- und Schwarzalben in der germanisch-nordischen Mythologie und die nach
Albis (Rotdruck) und Karabasan (Schwarz-/Dunkeldruck) im tiirkischen Volksglauben.
Ebenso ldsst die Tatsache zu Denken tibrig, dass Al-Frauen im Tiirkischen nach hellen
(blonden) und nach dunklen (briinetten) Weiblichkeiten unterschieden werden, wobei
die hellen Frauen (Sart Albasti) gutmiitiger situiert werden als die dullerst bosartigen
dunklen Frauen (Kara Albast1).

Aus der Perspektive der Funktionalitdt betrachtet erscheinen die Gestalten Erlik,
Albasti und Karabasan im Vergleich mit der Dichtungsfigur Erlkonig und der
europdisch-deutschen  Albvorstellung als Wesensbilder gleicher Natur mit
unterschiedlicher kultureller Ausprdgung zu sein. Im Folgenden soll durch
Gegeniiberstellung der genannten Begrifflichkeiten im Hinblick auf Textaussage und
mythischer Volksglaube dieser Annahme nachgegangen werden.

3. Der Druckgeist und der Erlkonig

Im Erlkonigstext des Erzahlkiinstlers und Mythenkenners Goethe erscheint das
Albwesen bei genauer Betrachtung in der Gestalt der Erlkonig-Figur als Wald- bzw.
Druckgeist und Verantwortungstriger des oben erwdhnten Angstzustandes eines
Kindes. Die Funktion der Figuren ,Erlkonig® und ,Tochter innerhalb der
Handlungsstringe sowie die Beziehung der eintreffenden Ereignisse zur Welt der Alben
und Elfen im Rahmen des Volksglaubens lasst sich im Balladen-Text explizit ablesen,
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wenn diese Erscheinungsmomente im Einzelnen betrachtet und einander
gegeniibergestellt werden.

3.1 Spuren der Albvorstellung im Erlkonigtext

Jedem, der einmal die Schulbank besetzt hat, ist die traurige Geschichte von dem durch
Wald und Wind reitenden Vater, der in seinem Arm ein édchzendes Kind hélt, wohl
bekannt. Welchem Leser ist es aber anschaulich deutlich, was sich in dieser nichtlichen
Atmosphire tatséchlich abspielt? Eine ndhere Betrachtung des Textganzen wird dieser
Ungewissheit Klarheit verschaffen.

Der Text sagt zunichst aus, dass ein Vater mit seinem Kind so spdt (1:1)** durch
Nacht und Wind (1:1) reitet. Die spdte Zeit deutet darauf hin, dass das Geschehen in der
Nacht, gar zur Mitternacht eintrifft, was im Volksglauben als die Gesangzeit der Elfen
bekannt ist. Nach Hennig (2012: 277) weist es auf einen Zeitpunkt, wo ,,Menschen erst
schlafen* gehen. Dass es dabei dimmert und kalt ist, dass also eine diistere Atmosphare
herrscht, zeigt der Ritt durch Nacht und Wind (1:1). Folglich wird ein Zeitraum
angesprochen, wo Elben und Alben sich recht aufhalten — eine prézise und kiinstlerhaft
formulierte Zeitangabe ideal als ,meeting time‘ fiir spukende Geister, tanzende
Déamonen und allerlei Gefahrlichkeit.

Soviel zur Zeitbestimmung. Der Text macht ebenso interessante Angaben zur
Lokalitdt des Handlungsgeschehens. Die Formulierungen Nebelstreif (2:4), diirre
Blitter (4:4), diisterer Ort (6:2) und alte Weiden (6:4) sind als Abweisungsstrategien in
Divergenz zur Aussage des Kindes zu verstehen. Der Vater versucht dem magisch-
irrational traumenden Kind realistisch mit konkreten Tatsachen entgegenzukommen, um
ihm seine Angst zu mindern. Die Worte des Vaters, womit er aufklarerisch das Kind zu
beruhigen versucht, sind genau genommen Anspielungen auf Erlenbdume und so auf
die Welt der Elfen. Diese Textstellen, mit dichterisch-kiinstlerischer Feder raffiniert und
exakt eingefiigt, lassen sich m.E. als versteckte Botschaften zweideutig lesen. Denn, wie
eingangs beschrieben wurde, haben Elfen, Alben, so auch Erlik und seine Anhédnger dem
Volksglauben entsprechend ihren Wohnraum im Finsteren, in abgelegenen dunklen
Gegenden, wo auch Erlenbdume wachsen. Mit der Aussage ,,In diirren Blittern sduselt
der Wind*“ (4:4) und ,,Es scheinen die alten Weiden so grau® (6:4) versucht der Vater
zwar den verdngstigten Sohn zu beruhigen, aber zeitgleich verbirgt die zuriickweisende
Haltung desselben indirekte Angaben zur Welt der Elfen und Alben. Denn diirre Blitter
und alte Weiden involvieren eine Anspielung auf Erlenbdume, explizit auf den
Wohnsitz der Geisterwesen. Damit scheitern die Trostversuche des Vaters quasi und
sinngemaf} am eigenen Wortlaut. Diese Tatsache ist im Grunde genommen der Hinweis
dafiir, dass der Vater mit seiner aufklarerischen Haltung von vorn heraus hilflos den
magisch-ddimonischen Naturméchten ausgeliefert ist, zumal er trotz seiner
verstandesklaren Haltung, wie angenommen wird, die Terminologie des Volkstiimlich-
Mythischen verwendet.

Setzt man die Spurensuche im Rahmen des Textgeschehens fort, st63t man auf
weitere Angaben zur magisch-irrationalen Welt der Alben, was die Typologie dieser

!4 Die Angaben in Klammern weisen auf Strophe und Vers hin. So bedeutet z.B. 1:1, erste Strophe, erster
Vers. Es soll lediglich interessierten Lesern helfen, Aussagen am Text zu verfolgen.
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Wesen miteinschliet. Zu aller erst ist das magisch-mysteriose Umfeld des Geschehens
zu nennen. Wie bereits durch Zeit- und Ortsbestimmung demonstriert wurde, lassen sich
zur Typologie der Balladenfiguren ebenfalls interessante Uberschneidungen mit der
Welt der Alben aufweisen. So wird beispielsweise der Damon bzw. das Unwesen
Erlkonig vom Kind an seiner Krone und an seinem Schweif (2:3) als solches erkannt.
Das Aussehen des Erlenkonigs verkorpert nach dieser Aussage eine Gestalt von
Unmenschlichkeit, ein tierartiges Wesen mit Schwanz, Macht und Einfluss, so wie der
Volksglaube Albwesen zu erkennen vermag. Ferner deuten auch die Attribute wie der
ndchtliche Reihn (5:3), so auch der Tanz und der Gesang (5:4) auf die Welt der Elfen
hin, die im Text die Funktion der Verlockung, Anziechung und Verfiihrung des Kindes
durch den Erlkonig ausiiben. Die hier angesprochene Verlockungsstrategie ist
narratologisch-mythisch unterschiedlich verankert. Zu aller erst erinnert das Geschehen
narratologisch gesehen an Undinen und Sirenen, die die Seeminner in die Irre fiihren.
Ferner ist der Typus femme fatale anzusprechen, welcher Jinglinge auf der Jagd oder im
Wald vom Ziel zuriickhalten. Und nicht zuletzt ist Odysseus zu erwahnen, der auf seiner
Irrfahrt u.a. von Kirke festgehalten wird. Ein direkter Bezug zum Erlkonig-Text zeigt
sich aber in der dinischen Ballade iiber Herrn Oluf.

Es ist die Textstelle, wo Herr Oluf auf seinem Ritt durch den Wald von der
Elfenfrau aufgehalten und zum Tanz aufgefordert wird. Dieser Vorfall endet mit dem
Tod des Jiinglings, zumal er die Aufforderung der Elfenfrau verweigert. Diese Szene ist
in der Ballade vom Erlkénig eindeutig wieder zu erkennen. Mit dem Unterschied, dass
nicht ein Jiingling, sondern ein Kind im Mittelpunkt steht und dass statt einer Elfenfrau
der Erlk6nig und seine T6chter in Frage kommen.

Ferner zeigt auch die tiirkische Mythologie dquivalente Szenen auf, die an
Erlkonigs Tochter und deren Gesang erinnern. So wird z.B. der Schamane auf seiner
Heilwanderung wahrend der Fahrt zur himmlischen Gottheit von den Tochtern des
Erliks angelockt und von seinem Ziel entfernt. Geht er den Versuchungen dieser
falschen Schonheiten nach, verliert er seine gesamte Existenz. Dieser Vorfall, was dem
Schamanen widerfahrt, findet in der tirkischen Erzdhl- und Volkskultur seinen
Niederschlag in unterschiedlichen Auspragungen, worauf an dieser Stelle nicht
eingegangen werden soll.

Vergleicht man die angesprochenen Szenen mit den Textpassagen der Ballade
Goethes weiter, so stoft man auf analoge Uberschneidungen, was die
Verfithrungsstrategie und den Opfertod des Jungen betreffen. Der einzige Unterschied
hierin wiére, dass im Erlkonig neben den Tochtern auch das Unwesen selbst als
Verfithrer fungiert. Eins steht dennoch fest: Sowohl der Volksglaube, wie auch die
dénische Ballade und die tiirkische Mythologie weisen in den angesprochenen
Beispielen konkrete Ziige auf, die sich im Erlkonig-Text wiederfinden lassen. Es sind
charakteristische Merkmale von Figuren unterirdischer, libernatiirlicher Art, aber in
archaischer Natur, wie Damon und Tochter, die in der Goetheischen Ballade erneut zum
Leben erweckt werden.

Wie bereits angedeutet wurde, geben Textpassagen bei ndherer Betrachtung
ebenfalls aufschlussreiche Hinweise tiber Haltung, Beschaffenheit und Art der elbischen
Wesen an. Werden diese Angaben in den Dialogen ,Vater-Sohn und ,Sohn-Erlkonig*
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einander gegeniibergestellt, so kommen typische Verhaltensmuster der jeweiligen
Balladen-Figuren zum Vorschein, die der VVolkskultur nicht fremd sind.

Zunichst sei die Tatsache des Alpdrucks zu erwdhnen. Was der Volksglaube als
Taten boser Geister auffasst, ist im Grunde genommen - medizinisch und
wissenschaftlich belegt, wie oben bereits erwidhnt — ein korperlich-psychisch bedingter
Zustand, der von harmlosen Essgewohnheiten bis hin zu traumatisierten Erlebnissen
einen vollig unterschiedlichen Verlauf nehmen kann®®. Um welche Notsituation es sich
bei dem Jungen im Erlkonig-Text genau handelt, lasst sich am Handlungsverlauf und
am Textganzen, nicht eindeutig festlegen. Dass aber das Kind unter dem Umstand des
nachtlichen Rittes von unerklarlichen Angstzustinden befangen ist und gar darunter
leidet, als wiirde sich ein Alpdruck vollziehen, sind am Verhaltensmuster von Vater wie
Kind deutlich erkennbar.

So sind die ersten Worte des Vaters, laut Textaussage, mit der Frage nach dem
Befinden des Sohnes verbunden: ,,was birgst du so bang dein Gesicht?“. Das Gesicht
bang bergen (2:1) deutet eindeutig darauf hin, dass das Kind verschreckt ist und Angst
hat. Es fiirchtet sich vor etwas oder auch jemanden. Es fiihlt sich gar bedroht. Das Wort
,bergen bedeutet nach Hennig (2012: 230) auch ,,verstecken* oder ,,schiitzen*. D.h.
das Kind versucht sich vor einer Gefahr durch auflen in Schutz zu nehmen, indem es
sich versteckt, trotz der Ndhe und Obhut des Vaters. Hier ist der Umstand ,Nicht-in-
Vaters-Obhut-Sein‘ deutlich erkennbar.

Die Aussagen Erlkonig sehen (2:2), Erlkonig horen (4:1) und Erlkonigs Tochter
sehen (6:1) unterstreichen die Tatsache, dass der Erlkonig und dessen T6chter nur von
dem verunsicherten Kind wahrgenommen werden. Diese Verhaltensweise ist, wenn der
Versuch eines Vergleichs gewagt werden darf, identisch mit dem volkskulturellen
Gebrauch im Tiirkischen. Dem Volksglauben nach konnen A/bast: und Karabasan nur
vom bedriickten Opfer selbst bemerkt werden. Um welche der beiden Gestalten es sich
dabei definitiv handelt, kann vom Textinhalt aus gesehen nicht festgelegt werden, zumal
der Text tiber das Alter des Kindes keine Auskunft erteilt. Da aber der Junge im
Zwiegespraich mit der Vaterfigur dargestellt wird, ist anzunehmen, dass das
Sduglingsalter bereits tiberschritten ist. Somit kdme die Gestalt A/bast: nicht in Frage,
zumal dieser Geist nur bettligerige Frauen, Wochnerinnen und deren Séuglinge
angreift. Doch Karabasan als méannlicher Ddmon und Anhédnger Erliks wiirde hier
durchaus ins Bild passen, da dementsprechend im Handlungsverlauf die Figur Erlkonig
als maskulines Wesen figuriert wird.

Dass die Geistesgestalt nur dem Kind ersichtlich ist, zeigen auch die Zeilen der
Anrede und Verlockungsversuche des Damonen, der in heimlicher Korrespondenz zum
Jungen steht. Er spricht das Unschuldsopfer lieb (3:1) und fein (5:1) an, spricht von
schonen Spielen (3:2), von bunten Blumen (3:3) und von goldenem Gewand (3:4) und
macht dem Kind leise Versprechungen (4:2). Die hier aufgezdhlten Sachgegenstdnde
wie Spiele, Blumen, Gewand und deren Attribute schon/bunt/golden stellen keineswegs
reine fiir Kindesalter gesinnte Aufmerksamkeiten dar, sondern hinter ihnen verbirgt sich
vielmehr die Tatsache des Umstandes, indem das Kind sich befindet. So stehen hier
bunte Blumen (3:3) in Divergenz zur dunklen Nacht. Ferner ist das giilden Gewand

15 Niheres hierzu vgl. Reddemann 2005: bes. S. 1-4; Ranke 1927: 290f., Miiller-Kaspar 1996: 36f.
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(3:4) eine Akzentuierung des vorangehenden Sachverhalts der niachtlichen Kélte, quasi
eine Anspielung auf die von dem Kind erhoffte Warme und auf das Wohlwollen im
Gegensatz zur dunklen und furchterregenden Nacht. Denn Gold bzw. ,.golden* steht
hier nicht fiir Reichtum, was vom Zustand und Alter des Kindes aus gesehen auch nicht
von Bedeutung wire. Sondern giilden Gewand steht hier als Symbol der
Innigkeit/Wéarme, des Lichtes und des Lebens insgeheim. Mit anderen Worten
ausgedriickt wird das in Todesgefahr schwebende halb-kalte Kind in Erlkonigs
Anwesenheit ,,Warme* finden und so zu sagen im Unterirdischen erneut zum ,,Leben*
erwachen. Dieser Umstand ist vergleichbar mit dem tiirkischen Mythos, wonach die von
Erlik verfiihrten Menschen in dessen Hoéllenreich herabgezogen werden, um spiter
diesem Damon als Untertanen zu dienen. Ob das Vorhaben der Unterordnung auch
Erlkonigs Ziel ist, kann vom Textgehalt aus nicht definitiv festgehalten werden.

Der ndchtliche Reihn bzw. Reigen (5:4), den die Tochter des Erlkonigs fiihren,
deutet auf einen fritheren bauerlichen Rundtanz, der von Erwachsenen wie auch von
Kindern gern gemocht wurde. Dass die Tochter des Erlkonigs das Kind durch Tanz,
Gesang und Musik in den Schlaf wiegen sollen, hat die Funktion der Verlockung inne.
Es sind Versprechungen wie ,hiiten‘, ,verpflegen® durch feminine Jungfrauen, die im
Allgemeinen Vertrauen, Schutz und Geborgenheit ausstrahlen. Aus Kindesperspektive
betrachtet sind es Vertrauensmomente, was in einem Angstzustand von unermesslicher
Bedeutung sein kann. Diese Zeilen involvieren aber zeitgleich eine Anspielung auf die
Welt der Elfen, Alben und auf Erliks Tochter und so auch auf falsche Schonheiten, die
Jiinglinge von ihrem Wege abhalten, wie oben bereits erwahnt wurde.

Dass Erlkonig und seine Tochter nur vom Kind wahrgenommen werden, erklart
auch die zuriickweisende Haltung des Vaters, der flir jedes Erscheinungsbild eine
rationale Erkldarung zu finden glaubt, was ihm aber nicht gelingt. Das Kind wird nicht
iiberzeugt und die Beruhigungs- und Trostversuche des Vaters bleiben so unerfiillt.

So sehr der Erlkénig mit verlockenden schonen Worten sich dem Kind néhert, wie
liebes Kind (3:1), schone Spiele (3:2), bunte Blumen (3:3), giilden Gewand (3:4), dem
Kind wird es unausgesetzt dngstlicher und ungeheurer. Der Angstzustand des Jungen
steigert sich rapider, zumal Erlkonig immer aufdringlicher wird und im Gegenzug der
Vater dem Geschehen fern zu bleiben scheint. Ausschlaggebend sind hier die Worte des
Diamons wie lieb haben (7:1), reizen (7:1), gewaltig werden (7:2). Es sind
offensichtliche Androhungen durch Zudringlichkeit und Gewaltanwendung. Ferner
zeigen die letzten Hilferufe des Jungen, dass der Erlkonig ihn definitiv anfasst (7:4) und
ihm Leid antut (7:4). Er ist jetzt angefallen gar getroffen, was vermuten lasst, dass der
Alpdruck sich vollzieht.

Dieser Ereignisfolge bleibt der Vater aber nicht vollig verschlossen. Der
Textoberfliche nach wirkt er mit seiner autkldrerischen Haltung zuriickweisend. Doch
in der Tiefenstruktur einzelner Passagen zeigt sich ein anderes Bild. Es liegt die
Vermutung nahe, dass dem Vater das Ereignis innerlich wohl bewusst ist, aber die
Begebenheit verstandsmaBig ablehnt. Diese Tatsache ist am Verhalten des Vaters
eindeutig zu verfolgen, was im Textverlauf folgenderweise beschrieben wird:

Gleich zu Beginn der ersten Strophe wird ausgesagt, dass der Vater sein Kind
wohl in dem Arm hat (1:3). Das Kind ist demnach in Obhut und Sicherheit, d.h. es geht
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ihm gut. Diese Aussage kann aber auch als ,,womoglich halten* oder im Sinne von
,vermutlich in dem Arm haben* gelesen werden. Denn das eben beschriebene Verhalten
wohl halten bzw. haben (1:3) driickt auch einen gewissen Zweifel, eine Unsicherheit,
Unbestimmtheit aus. Es ist also ungewiss, nicht definitiv bestimmbar, ob der Vater das
Kind im Arm hélt oder nicht. Der Vater glaubt sein Kind in dem Arm zu haben,
physisch vielleicht ja, aber die Psyche betreffend ist das Kind nicht mehr in Schutz und
Bewachung des Vaters. Dass dieses ,Nicht-in-Vaters-Obhut-Sein® eintrifft, 14sst sich in
den folgenden Zeilen deutlicher ablesen. Und diese zweite Schlussfolgerung lésst sich
besser erkennen, wenn der gesamte Kontext des Geschehens mit in Betracht gezogen
wird. Denn weiter heifit es, dass der Vater sein Kind sicher fasst (1:4). Er hdlt den
Knaben also ganz fest. Hier ldsst sich die Besorgnis des Vaters um die Sicherheit und
den Schutz seines Sohnes deutlich erkennen. Anders ausgedriickt, das Kind braucht
Obhut und Schutz, der Vater ist dessen bewusst.

Eine andere Situation ergibt sich in der Begebenheit, dass der Vater das Kind
Warm hdlt (1:4). Der Textoberfliche ist zu entnehmen, dass der Junge vor der
ndchtlichen Kilte geschiitzt, gar aufgewdrmt wird. Nach Hennig (2012: 230)
involvieren die Attribute ,,sicher” und ,,warm* auch Behaglichkeit und Realitdt. Doch
greift man in die Tiefe des Geschehens ein, so kann die Aussage ,,warm halten* auch im
Sinne von ,,wach* halten, am Leben halten verstanden werden. Denn nur Tote befinden
sich im ewigen Schlaf und sind recht kalt. Der Vater ist also im Bewusstsein dessen, in
welcher Todesgefahr sich sein Kind befindet. Das zeigt auch die Beschreibung ihm
grausets (8:1). Jetzt ist auch der Vater betroffen und aufrichtig besorgt. Er hat Angst um
die Gesundheit des Kindes oder hat auch gar Angst vor der Existenz des Erlkonigs, was
er bis dahin stets versucht hat abzustreiten.

Die Aussage der letzten Strophe durch die Worte das Kind halten (8:2) zeigt im
Vergleich zur ersten Strophe (das Kind wohl im Arm haben, 1:3), dass das Kind
definitiv in den Armen des Vaters ist. Das hat zur Bedeutung, dass der Geisterort
passiert ist. Aber das Kind dchzt (8:2) und stohnt. Vermutlich sind es die letzten
Atemzuge des armen Geschopfs. Letztendlich kommt der Vater aus der Einsamkeit, aus
dem Geisterort der Elfen und Alben tatséchlich heraus, indem er den Hof erreicht mit
Miihe und Not (8:3). Er hat dic Geselligkeit zwar erreicht, den Hof ndamlich, wo
Menschen leben, aber sein Kind musste sterben. Die Benutzung des Wortlautes in
Prateritum ,,war tot“ (8:4) legt dic Vermutung nahe, dass das Kind schon friiher
gestorben war.

Es bleibt also die Frage offen, was dem Kind nun wirklich zu Schaden gekommen
ist. Eine eindeutige Antwort auf diese Frage wird sicherlich nicht zu finden sein. Aber
wenn der Volksglaube ndher in Betracht gezogen wird, ldsst sich mit Sicherheit etwas
Licht auf die Schattenseite des Handlungsgeschehens werfen. Eins steht indessen fest.
Es ist es das Verdienst des Weltdichters, Erzéhlkiinstlers und Mythenkenners Goethes,
welcher tief verborgene Werte des Volkes aus seiner Dunkelheit gelost und in Harmonie
und dichterischer Fiille zu einem zauberhaften, zeitiibertreffenden Erzahlstiick
umgeformt hat.
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4. Fazit

Gegeniiber cintreffende Ereignisse und Zustdnde zeigen sich im gesellschaftlichen
Alltagsleben des Volkes beider Kulturkreise, wie germanisch-nordisch und anatolisch-
tiirkisch, &dhnliche Verhaltensweisen und Handlungsmuster, die eine Vielfalt an
Gemeinsamkeiten wie auch Unterschiede aufweisen. Wenn bedacht wird, dass der Stoff
des Erlkénig-Textes der dinischen Volksballade durch die Ubersetzung Herders
entstammt, so ist es nicht falsch zu behaupten, dass eine Beziehung zur nordischen
Mythologie und so zum Schmanenkult nicht entfernt liegt, zumal in diesem Kulturkreis
noch Spuren schamanistisch-magischer Praktiken symbolisch aufzuspiiren sind wie
Feuerkult, Ahnenkult u.a. Werte. Ausblickend wire zu sagen, dass eine
komparatistisch-analytische Gegeniiberstellung von vergleichbareren Erzdhlungen,
Mythen und Glaubensinhalten verschiedener Kulturkreise, vor allem aber von Werten
und Kulturmustern des europdischen, skandinavischen und asiatischen Kulturraums sich
hier als addquat und recht aufschlussreich erweisen wird.
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ANHANG
Goethes Text ,,Erlkonig™

104

- (@8 {dicinen bie alten Weiden fo gran. —

Wallnben.

Er[Ronia.

MWer reitet fo fpat durd) Nadt und Wind?
&5 ift ber Vater mit feinem Kind;

Gr Bat ben Knaben wobl in dem Avm,
@r faBt ibn fider, ev falt ibn warm.

Mein Sobn, was bixgft du fo bang bein Gefidt? —
Siehft, Vater, b ben Crltonig nigt?

Den Eelentonig mit feon’ und Schweift —

Mein Sofn, 3 it ein Rebelfiveif. —

D Tiehes Rind, Tomm, geh mit mir!

Bar [hine Spiele fpicl’ i mit bir;

Mandy® bunte Blunten find an ben Strand,
Meine Mutter fat mand) ghlben Gewand. —

Mein Bater, mein Vater, und hoeeft du nidy,
IBas Gr]tnlﬁmg mir leife verfpridt? —

Sei rubig, bleibe vulig, mein Kinv;

n bitrren Bdttern faufelt ver Wind. —

LRI, feiner Stnabe, du mit miv gehn?
Meine Tdditer follen bidy warten fdhon;
Meine Todyter fithren den nﬁ?lhdnn Eﬁtibn
Unb mwiegen und tangen und i

Tein Vater, mein: Bater, und fichft du nidht dort
Eltonig8 Todter am dilflern Det? —
Mein Sobn, nein Sobn, id e’ eB genau:

ngen bid) et —

L9 liehe bid), mid reigt deine fdone Wejtalt;
u?g bift b nicht gillig? fo braudy i Gewnlt,” —
Mein Vater, nein BVater, jeht fapt er mid an!
Gxltonig hat miv ein Leids getan! —

Dem Bater graufet’s; er reitet geidwind,
@r balt in Yrmen bag Gdjzende Hind,
Grreiht ben Hof mit e und Not;
An feinen Armen vas Kind war fot.
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Tarih ile Aile Romaninin Iliskisi.
Ziilfii Livaneli’nin “Serenad” Romaninda Sergilenen Gecmis ve
Bellek'

Sevil Onaran, Ankara

(04

Bellek ve tarih iligskisinin irdelendigi bir ¢ok arastirmada, doksanli yillarin bagindan beri tiim diinyada bir
bellek ve animsama furyasinin yagsandigi belirtilmekte ve ana nedenlerinden biri olarak da yazili tarihin
kaydettigi en agir felaketlerin yasandigi 20. Yiizyilin sona ermesi gosterilmektedir. 2000°1li yillardan bu
yana gerek Avrupa kitasinda yazilan romanlara gerekse Tiirkiye’de yayimlanan romanlara bakildiginda,
metinlerin odak noktasina yakin gecmisi yerlestiren tarihsel romanlarin sayist kiigiimsenmeyecek kadar
artmistir. Yakin tarihe bugiinden bakarak tarihsel durumlarin yeniden degerlendirilmesi, dolayisiyla
belleklerde saklanan ancak simdi dile gelen anilarin dykiilendirilmesi s6z konusudur.

Tarihsel romanlarin yani sira bir ya da birden fazla ailenin kusaklar boyu belleklerinde sakladiklar
ve bilyiik tarihin yaninda bugilin “oral history” olarak yeniden 6nem Kazanan bireysel/kollektif bellek,
ozellikle tarihsel romanlarmm bir uzantis1 olan “yeni” aile romanlarinda gittikce daha fazla yer
bulmaktadir. 2011’in Mart ayinda yayimlanan, Zilfi Livanel’nin “Serenad” adli romani da igerdigi
tarihsel diizlem ve bu tarihin bireysel ve kollektif belleklerin bir parcasi olarak aile iiyelerinin animsamasi
yoluyla okuyucuya agimlanmasi nedeniyle, ¢ergevesini tarihsel olgularin olusturdugu bir aile romaniyla
kars1 karsiya oldugumuzu gostermektedir.

Bu caligmada romanda yer alan figiirlerin tarihle iligkileri yeni aile romani g¢ergevesinde
incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Tarihsel roman, aile romani, kisisel ve kiiltiirel bellek, animsama

Abstract

The Relationship between History and Family Novel. The History and Memory lllustrated in Serenad,
a Novel Written by Ziilfii Livaneli

In many researches on cultural studies, where the relationship between memory and history was
investigated, researchers observed that a deluge of memory and reminiscence have been experienced all
over the world since the beginning of the nineties. As a reason for the latter, they point to the possible
effects of the termination of the 20" century, during which the most harmful disasters of the recorded
human history took place. Indeed, one may observe that the number historical novels published in the
continental Europe, as well as in Turkey, which put the near-past on the focus of the texts has been
increased considerably since 2000. Re-evaluation of the historical events by looking at the near-past from
the present time, and thus making stories out of memories that have been hidden in minds, but have
hardly been spelled out so far, seems to be the current attitude.

Besides in the historical novels, the so called “oral history” that arise from the memories carried
along the generations of one or more families, which eventually forms an individual/collective memory,
finds more and more place in the “new” family novels that can be considered as an extension of the
historical novels. The novel “Serenad” by Ziilfu Livaneli (published in March 2011), whose backbone is
constructed by historical events, belongs to the latter category of family novels, in the sense that the

' Bu ¢alisma XI. Uluslararasi Dil- Yazin- Deyisbilim Sempozyumu’nda (13-14 Ekim 2011- Sakarya)
bildiri olarak sunulmustur.



historical content of the story was exposed as a part of the recollection of the individual and collective
memories of the family members.

In the present study, the relationship of the characters of the latter novel with history was
investigated in the framework of the new family novel.

Keywords: historical novel, family novel, individual and cultural memory, reminiscence.

Giris

Tarihsel romanlar en genel tanmmiyla olay Orgisiiniin tarihsel olaylar iginde
kurgulandigi, ya da tarihsel olgularm basat rolii iistlendigi romanlardir. Ancak kurmaca
birer metin olan bu eserlerde tarihsel olgularin nasil ve ne sekilde yer alacagi yazarin
istegine/hedefledigi metne baghdir. Tarth yazimmmin bas aktorleri tarihgiler
yorumlarinda belgelere, kayitlara baghh bir tutum takinmak zorundayken edebiyat
yazarlar1 bu konuda olduk¢a 6zgiirdiirler. Bu baglamda Terry Eagleton’in yazdig: gibi
tarihsel bir romanda, “ampirik” gergeklerinden s6z edilirken bile- ki bunlar bir iilkenin
Ozel tarihiyle ilgili bilgiler kadar cografi 6zellikleriyle ilgili bilgileri de igerebilir-, s6z
konusu ampirik gercekler yazarin “kendi ikna stratejisine uygun olarak “, “biitiin bir
retorigin kurucu Ogeleri olarak yeniden” diizenlenebilir, yeni bir kurgu igin
sekillendirilebilir (Eagleton 2005: 47).

Semih Giimiis, “Tarihsel Oykiileme ve Kerbela Olayr” baslikli denemesinde,
“tarihsellik katma ulasmis” bir olaym romanda ii¢ ayr1 bi¢imde ickinlestirilebilecegini
soyler: Ilkinde tarihsel olay “kendi gergeklesme bigimini bozmadan” kendi zaman ve
uzam sinirlar1 iginde, (ki bu bir nevi canlandirmadir) yer alabiliyorken, ikinci tutumda
tarihsel olay bugiiniin sartlarinda “kazandigi bir 6rnekligi yakalayip, ya bugiiniin
gecmise ya da gegmisin bugiine yansittiklar1 seklinde verebilir. Ugiincii olarak da
tarihsel olaymn bugiinii/ i¢inde bulunulan zaman dilimini 6nceleyen tarihsel siireclerin
bir pargasi oldugunu goriip, (bugiinii tarihin bir anlamda ardili olarak kabul edip), “yani
olaya kendi zaman ve mekan smirlarinin Otesinde bir kimlik kazandirip tarihi
cagdaglastirarak” yansitabilir (Giimiis 2011: 79). Tarihsel roman yazarlarinin duruma
gbre bu li¢ ayr1 kurmaca yontemini kendi yazinsal gergeklerine gbre bazen birlikte,
harmanlayarak, bazen ayri1 ayr1 kullandiklar1 gozlemlenebilir.

2011 yilinin Mart ayinda yayimlanan ve otuzun iizerinde baski yapan, Ziilfu
Livaneli’nin “Serenad” adli romani, igerdigi tarihsel olgular ve bu olaylarin ana 6ykii
icindeki acilimlar1 nedeniyle elestirmenler tarafindan tarihsel roman olarak
smiflandirilmis bir romandir (bkz. Akdemir 2011: 10; Orer 2011: 6). Icindeki ana
figlirlerden birinin anlattig1 son derece dokunakli ask Oykiisii nedeniyle okuyucular
tarafindan coklukla bir ask romani olarak da algilanan “Serenad”, 20. yiizyila
retrospektif yaklagimi ve de bugiinii gegmisin bir ardili olarak yansittig1 i¢cin yukarida
alintilanan ikinci ve li¢lincli tip tutumun her ikisini de biinyesinde barmdiriyor
goruntyor.

Balkan Harbi (1910-1923), Kirim Tirkleri’nin II. Diinya Savasi sirasinda
oynadiklar1 rol, Mavi Alayin akibeti, Anadolu’daki Ermeni tehciri, II. Diinya Savas1 ve
Avrupa’nin durumu, Yahudi Soykirimi, II. Diinya Savasi sirasinda Tirkiye’ye gelen
bilim adamlari, Sile’de bir Rus denizaltisinin batirdigi, “Struma” gemi facias1 gibi
giincelliginden bir sey kaybetmeyen tarihsel olgular1 Ziilfii Livaneli, romaninin bas
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kahramanlar1 Istanbullu Maya Duran ve Alman asilli profesér Maximilian Wagner’in
agzmdan/kaleminden sik sik tarihsel verilere ve belgelere de dayanarak, ancak
kahramanlarinin oldukca gercekei kotarilmis kendi otobiyografilerinin iginden, kendi
0znel bakislarindan, dykiilemektedir.

Tarihe bireysel biyografi cercevesinden yaklasim

“Serenad”m igerigini Istanbul Universitesi’nin Halkla iliskiler bdliimiinde ¢alisan, 36
yasindaki bosanmis tek ¢ocuklu Maya Duran ile 1942 yilindan beri Amerika’da
yasayan, bir siire “yabanci bilim adami” kimligiyle Istanbul Universitesi’nde calismis
ve Universitenin davetlisi olarak 56 yil sonra Tirkiye’ye ilk kez gelen Alman asilli
Amerikali hukuk profesorii Maximilian Wagner’in hikayesi olusturmaktadir.

Zilfu Livaneli, Gamze Akdemir’le yaptigi soylesisinde romaninin, Maya ve
Profesér Maximillian Wagner ikilisinden yola ¢ikildiginda, “genel ¢cercevede”, “lilkeler-
yakin tarihler, devlet- birey” iligkisini yansittigini, ve “[bJugiinden baslayip, gerilere
gidip bir yerden itibaren diigiimleri ¢6ze c¢oze gelen romantikligi” sevdigi i¢in bu
dokunun “Serenad’ta da Maya ve Profesor ¢ergevesinde ““ de uyguladigini soyliiyor:

Giintimiiz kism1 Tiirkiye’nin 2001 krizi sirasinda gegiyorsa da Maya’nin aile kokenleri
dolayisiyla Mavi Alay meselesi, Ermeni meselesi; profesoriin gegmisi dolayisiyla ikinci
Diinya savasi, Nazi kamplari, Nazilerden kagarak Tiirkiye’ye gelen Yahudi profesorler,
Struma gemisi gibi ¢esitli olaylar ve diigiimler karisiyor igin i¢ine. Benim romanlarimda
insanlar daha ¢ok g¢evreleriyle, yasadiklar1 toplumla birlikte var oluyor. Toplumsal olaylarin
icine kisileri yerlestirmeyi seviyorum. (Akdemir 2011: 10)

Romanin ana izlegini, 24 Subat 1942’de Sile’de yasanan Sturma faciasmin tek tanigi
olduktan sonra politik acidan “sakincal’” goriilerek smir dis1 edilen, kanser hastas1 87
yasindaki Maximilian Wagner ile siirdiirdiigii hayattan, ekonomik kosullar bir yana
yanlizlik nedeniyle bir bosluga diismiis, {stiine iistlik bazi kimlik sorunlar1 yasayan
Maya Duran’mn Istanbul’da ii¢ giin igerisinde yasadiklary/ paylastiklar1 olusturur.
Livaneli’nin her iki roman kisisinin 6z yasam Oykiilerini kullanarak dile getirdigi ve
yukarida anilan tarihsel olgularla baglantilarmi her iki kahramanmin bakis agilarindan
Oykiileyerek sunmasi Martin Hilscher’in Avrupa’da ve ozellikle Almanya’da 2000
sonras1 popiiler olan ve yakin ge¢misle siki baglar1 bulunan “yeni aile romanlar1” i¢in
yaptig1 saptamay1 akla getirmektedir; Martin Hielscher’e gore “Oykiileyerek anlatan
edebiyat”, yani “romansi anlatim” biiylik 6l¢iide “biyografilerin ve tarihin kesistigi,
geemisin hem “plot” (ana ¢izgi) hem de tarih olarak goriindiigii” ve “birbirinden ¢iktig1
ailevi ve jeneolojik” anlatimdir. Bu baglamda “[b]iiyiik epik yazm”, kiiltiirel bellegin
Oonemli bir parcast olan ana tarih yazimina alternatif olarak okunabilecek “diger
tarihyazimi”dir  (Hielscher 2007: 97). Ayni aragtirmaciya gore ister ani veya
otobiyografi bigiminde, ister yar1 otobiyografik yari kurmaca roman bi¢iminde olsun bu
tarthyazimi her zaman “donem agisindan en uygun formlarla, bireysel biyografiyle
tarihin arasindaki baglantilar1 yakalamaya caligmistir” ve bu nedenle “aile ge¢misiyle
ilgili olmasi da zorunludur.” (Hielscher 2007: 97)

Genellikle kiiltiir kuramcilarinin “yeni aile romani1” olarak adlandirdiklar1 ve
aileyi anlatinin merkezine yerlestiren bu tip yeni metinlerin odak noktasini, kurmaca ya
da otobiyografik ozellikler tagiyan bir anlatict “ben’in”, aile ge¢misinde, ve yasadigi
iilkenin tarihinde yerini bulma istegi, kimligini tanimlama ¢abasidir. Baska bir deyisle
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kendilerini ailelerinin sosyal bir uzantis1 olarak goren, genelde savas sonrasi 2. ve 3.
kusagm temsilcileri olan bu yazarlar, bireysel biyografilerinin bir bdliimiinii olusturan
kendi bilingli se¢imleri disinda onlar1 sekillendiren ve ailevi nedenlerle sekillendirmeye
devam eden tarihsel olgular1 romanlarinin ana eksenine yerlestirirler. Dolayistyla
kendileriyle ilgili tarihsel verilerin, dykiilerinin pesine diisen bu yazarlar, metinlerinde
kendi tarihsel konumlarmin yani swra ge¢misle ilgili sorunlarma da deginerek,
‘kendilerine’ gore kurmacanin dolayiminda yanitlarimni sergilerler.

Aleida Assmann, tarihle bu kadar siki baglar1 olan s6z konusu aile romanlarinin
ozellikle 2000°den sonra Avrupa’da bu kadar yayginlagmasinin altinda yatan neden
olarak 1989’dan sonra hizla evrilen tarihsel, ekonomik ve sosyopolitik dengeler kadar
(ki bu nedenle toplumlarin ulusal tarihlerine bakis1 da degismistir) , kiiresellesme
nedeniyle, acimasiz rekabetin kol gezdigi, yasamasi gittikge giiglesen hayatin,
bireylerde yarattig1 giivensizligin de rol oynadigini belirtirken, gittikce kayganlasan bu
zeminde tutunacak bir dal gibi goriinen kimlik tanimmimn her zamankinden daha fazla
onem kazandigin1 yazmaktadir:

“Bugiiniin bireyleri kendilerini, digerlerinden ayiran 6zelliklerinden ¢ok, onlar1 digerlerine
baglayan ozellikler iizerinden tanimlamaktadir. [Bu bireyler] kazanimlar1 ve basarilari
kadar, ortak yasamlari ve ¢ektikleri de birbirine bagliyor. Geng insanlar, bu da bir yenilik,
sadece kendi bilingli yasadiklarma ve sindirdikleri [yasantilarna] degil, gittikce artan bir
sekilde igine dogduklart ailelerinin gegmisiyle de ilgileniyorlar.” (Assmann 2006a: 22)

Ziilfi Livaneli de bu baglamda Kimlik sorunsalina deginerek, “¢oklu kimlikler ¢agimda”
olundugu i¢in, “[k]imlik meselesi’nin bugiin diinyanin en 6nemli meselesi oldugunu,
ozellikle Tiirkiye’de “[k]oken, cinsiyet, meslek, ideolojik, inan¢ ya da siyasi goriis
aidiyeti gibi ¢ok ¢esitli aidiyetler i¢inde” yasamanm artik 6grenilmesi gereginin altini
ciziyor. Yazar olarak “tarihi yargilamaktan” cok, “tarihten [ona] gelen biling[le]”
ilgilendigini sOyleyen Livaneli, bu c¢ercevede gelecekle ilgili saglikli kararlar
verilebilmesi i¢in birey ve devlet iliskisinin tarihsel agidan tekrar irdelenmesi geregine
vurgu yapmaktadir (Akdemir 2011: 10).

Duruma savag sonrasi kusaklarin ve 6zellikle savas donemi ile ilgili ortak anilari
olmayan gen¢ yazarlar acisindan bakan Ruta Eidukeviciené ise 20 yiizyilin
felaketlerinin etkileriyle hi¢ karsilasmamis bir kusagin artik sanat diinyasinda yerini
almig oldugunu vurgularken, “geleneksel aile yapisinin” biiyiik 6l¢iide tarihe karismasi
nedeniyle ge¢misin daha ilging bir hale gelmesi, bellek sdyleminin genel popiilerligi
(kolektif anma ritiielleri ile bireysel ve kisisel, ailevi anilarin tutarsizligi ¢er¢evesinde
yapilan tartigmalar), ve edebiyat diinyasina egemen olan modalarin entelektiiel/ estetik
diizlemde iretenler i¢in s6z konusu yakin ge¢misi daha da cazip bir hale getirdigi
gercegini 6ne siirmektedir (Eidukeviciené 2008: 35).

Bireysel goriislerle toplumdaki genel gecer bakisi bulusturan aile romanlarma
tekrar geri doniilecek olursa, sergilenen catigmanin ana eksenini de resmi olarak kabul
edilen kiiltiirel bellegin temelini olusturan resmi, kabul goren tarihle, bireysel
belleklerde kayitli anilarmn/bilgilerin uyumu ve uyumsuzlugu olusturur (Onaran 2011:
279). Bu tip metinlerin kahramanlari aile belleginden aktarilanlari, kendi kisisel
biyografilerini, arsivlerini, sahip olduklar1 “6zel” bilgilerini, kiltiirel bellekle
karsilagtrmaya, saklanan ve/ya bastirilanlar1 (“non-dits”), ideolojileri, 6nyargilari, aile
bireylerinin felaket donemlerinde yasadiklarini ve sakladiklarmi agiga c¢ikarmaya ve
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kendilerine gore - bugiinden bakarak- anlamaya/ yorumlamaya ¢alisirlar. Bu metinlerde
aktarilanlarin odaginda bu nedenle genellikle ebeveynlerin/ ailelerin yasadiklari
travmalarin sonuglariyla karsi karsiya kalan ancak ftstii ortildigi igin ya da
tabulastirildigi i¢in hayatlarinda degisik sorunlarla yasamak durumunda kalan, baska bir
deyisle “yiizlesme” gergeklesmedigi i¢in rahatsiz edici olmaya devam eden ge¢migin
karanlik yiizii aydinlatilmaya ¢aligilir.?

Metinlerde, yazarlar, kendilerini motive eden bu g¢akigsmay1 olabildigince tarafsiz
bir sekilde ele almaya c¢alistiklarini belirtseler de ‘iz siirme’ siireglerinin, duygusal
acidan nasil yipratici oldugu metinlere her daim yansir. Bu baglamda savas donemi
kusaginin bir anlamda bir hafiza mekanina (“lieux de memoiré”) (bkz. Assmann 2009b:
49, 68) doniismesi nedeniyle, metinlerin dokusu iginde sadece ben anlaticinin degil,
farkl kusaklarin biyografisi/ perspektifleri/ soylemleri de yer alir. Yani bu romanlarda
birden fazla kusagin bireysel gecmislerinin ag¢imlanmasi, tarithi tanikliklarin
yazinsallagmasi s6z konusudur. Arka planda bu biyografilere eklemlenen tarihi olaylar
da ister istemez anlatim dokusuna sizdigindan hibrid bir yapmin ortaya g¢ikmasi
kacmilmazdir; bu a¢idan metinlerde s6z konusu edilen animsama siireclerinin ¢ok sesli
bir bicimde gerceklestigi sdylenebilir.

Metinlerin anlam katmanlarmni, birbirini tamamlayic1 bilgilerin yani sira birbirine
zit dlisen ya da konusulmayip bellekte bastirilan, bu nedenle parga parca verilebilen
bilgiler olusturur. Taniklarin sdylemleriyle, gecen zamanla birlikte silinen ancak
travmatik izlerinin gelecek kusaklarda gesitli sekillerde ortaya g¢ikan yansimalari bu
sekilde tek bir metinde yan yana kayit altma almmis olur. Ornegin “Serenad” romanmnin
bas kahraman1 Maya Duran’in babaannesi 6lmeden once ¢ok az kisinin bildigi sirrini
torununa agar. Aslinda Ermeni kdkenli oldugunu ve daha kiiciik bir kizken Ermeni
Techiri nedeniyle tiim ailesini nasil kaybettigini anlatir. Nasil 6ksiiz kaldigin1 ve nasil
miisliiman oldugunu da torununa aktaran yasli kadmn, Glecegini bildiginden kendi
gecmisinin kaybolup gitmemesi i¢in surini en giivendigi torununa agmistir. O giline
kadar aile ge¢misiyle herhangi bir sorunu olmayan Maya bu ac1 6ykiiyii Tiirk ordusunda
subay olan agabeyi ile paylasmak ister, ancak ger¢ekleri anlattiginda agabeyinin tepkisi
(“Demek ki bizim de kammz pismis.” (S., s. 95)°, iki kardesin yillar siirecek
kiiskiinliiglin baglangicina neden olur.

Yillarca “aile soy agacmi” bulmak i¢in devletin niifiis kayitlarina girdiginde,
ancak iki kusak geriye” gidebilmesinin nedenini bulmustur (S., s. 200), ancak agiga
cikan bu sirrin kendisi agisindan ne anlama geldigiyle ilgili hazirliksiz yakalandigi i¢in
iizerinde durmak istemez. Maya uzun bir siire bu bilgiyi gorebilecegi tepkileri de goz

Bellek arastirmalarmin en 6nemli isimlerinden olan Murice Halbwachs, “Das Geddchtnis und seine
soziale Bedingungen” (Bellek ve onun sosyal sartlari) baslikli calismasinda, gercek hayatta, aile
birliginin devami1 adina, aile i¢inde kirilmaya, ¢atismaya neden olacak “ailevi bilgilerin” bu kurumun
biyografisinden yalitilmasinin, gelecek kusaklara aktarilmamasinin, yeni bir biyografinin insaasinda
gerektigini yazar. Halbwachs’ gore bu korunma refleksi ait olunan topluluktan/ toplumdan
dislanmamak, aykir1 diismemek igin yapilir. Anilar zinciri bilerek ya kirilir ya da zamana uygun olarak
stirekli manipule edilir. Bkz., Maurice Halbwachs: Das Geddchtnis und seine soziale Bedingungen. Aus
dem Franzosischen von Lutz Geldsetzer, Frankfurt a. M.: Suhrkamp Taschenbuch Verlag, 1985, s. 365.
® Kitaptan yapilan tiim altilar romanmn birinci baskisindandir; bkz., Ziilfi Livaneli: Serenad. Dogan
Egmont Yaymcilik. Istanbul. 2011.
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Oniine alarak tipki babaannesinin ona emanet ettigi “aile yadigar1” gerdanlikta yaptigi
gibi bir “kasada® (S., s. 65), yani beyninde, soziinii etmeden, bir anlamda bu anilar
bastirarak saklar. Diislindiiklerini ac¢ik agik konusabilecegi/ aktarabilecegi ortak bir
paylagim alaninin yoklugu Maya’nin suskunlagmasina neden olmustur; baska bir deyisle
iilkenin kiiltiirel/ ortak bellegin g¢ercevesine bu konularin heniiz girmemis olmasi,
kimliklerle ilgili bilgilerin paylasimini da engellemektedir. Romanda, babaannesinin
ona anlattiklarini kendi anlatisinda oldugu gibi aktarmaya calisan Maya, yillar sonra bu
sefer de agabeyinin bildigi ve ailenin ikinci sirr1 denebilecek bilgiye ulastiginda, yani
anneannesinin de Kirim Tiirkli oldugunu ve onun da en az babaannesi kadar act bir
gecmise sahip oldugunu 6grendiginde, sadece babaannesinin degil anneannesinin de
sesi olmaya karar verir. Ulke tarihiyle yiizlesmesi artik aile gegmisi nedeniyle
kaginilmazdir.

Ancak yiizlesme sadece “major” tarih denilen genel gecer tarihle ilgili degildir;
aslinda gecmisin Maya iizerinde biraktig1 izlerin sancilar1 yillar sonra agabeyi ve
annesiyle de “aile sirlar1” {izerine agik agik konugsmasmi zorunlu kilmistir. Bu siireg
romanda, Maya Duran’in kendi anlatisinda okura adim adim agimlanir; hem bireysel
anilar hem kiiltiirel bellekteki bilgiler karsilastirilir, ve bireysel bellegin yetersiz kaldigi
yerlerde ilgili belgelerden yardim alinarak genel tarihsel resim yeniden olusturulmaya
caligilir. Romanda Maya Duran’in ailesiyle ilgili edindigi bilgileri yorumlarken kendi
deneyimlerinden de yararlanarak, olanlar1 elestirel bir sekilde aktarmasi, ve yavas yavas
kendine donmesi tipki gelisim romanlarindaki ana figiirlerin gelisimi gibi kisisel bir
degisime girdigi, kimligi ile ilgili yeni kazanimlar edindigi anlamima da gelir. Kendi
gecmisiyle olan yilizlesmesi ayn1 zamanda simdiye kadar siirdiirdiigii ailesinden kopuk
yasamla da hesaplagsmasini zorunlu hale getirmistir:

Demek ki Tiirkiye’nin yakin tarihi boyleydi. O biiyiik altiist olus yillarinda, irklar, dinler,
diller, katliamlar, sahte kimlikler birbirine karigmis ve her evin bir sirr1 olmasina yol
acmigtt. Bizim aile bir istisna degildi. Tipik bir Osmanli hikayesiydi. (...) Ne kadar saf ve
naif bir bicimde yetistirildigimizi diisiindim. Birakin yakimn tarihimizi dogru diiriist
ogrenmeye, kendi aile hikayelerimizi bile bilmeden yetistirilmistik. (Livaneli 2011: 200,
201)

Romanda farkli iki kusagmn temsilcileri olan Maya Duran ve Maximilian Wagner
aracilifiyla 20. ylizyilin en kanli yillarinin biyografik bilgiler 1s1ginda karsilastirilarak
aktarilmasi, okuyucunun tarihsel olgular arasinda paralellik kurmasina yardimci oldugu
gibi Maya Duran’in hangi siireclerden gegerek bu noktaya vardigmi da gdstermesi
acisimndan onemlidir.

“Serenad” da sadece Maya Duran’in babannesi ile ilgili yasadiklar1 degil,
agabeyinin de anilarmna/ goriislerine ve kendi annesinin anlattiklarina da -onlarin
agzindan- yer verilir. Ancak bilgiler asil sozlii kaynaklarmn artik hayatta olmamasi
nedeniyle kopuk kopuktur. Dogrudan aktarilabilinen ve Maya Duran’in belleginde yer
etmis anilar diginda bu aile Oykiilerinin tarihsel olaylarla ilgili baglantilari, anilarin
yasananlar1 agiklamada yetersiz kaldig1 yerde belgelenmis tarihe ya da bu alanda otorite
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sahibi kisilerin eserlerine bagvurulmasi ve belgeler seklinde alintilanmasi, romandaki
Oykiiniin ayni zamanda ¢oklu bir perspektifle agimlanmasina neden olur.*

Bernhard Jahn’a gore doksan sonrasi aile romanlarinda goriilen bu o6zellik
eserlerin ¢ikis noktasini olusturan animsama siiregleriyle ilgilidir: “bellekle 1ilgili
calismalarin” ayni zamanda bir kurgulama islemi olmasi, farkli kusaklarin dile
getirildigi ya dile geldigi dykiilerde tanrisal bir anlaticidan ¢ok tarihsellesmis bireylerin
diinya gorisleriyle metne girmelerini zorunlu kilmistir: “19. yiizyilda yazilan ve
Thomas Mann’daki gibi herseyi bilen bir ben anlaticinin” bdylesi metinlerde pek yeri
yoktur (Jahn 2006: 581).

Bu tip metinlerdeki anlam katmanlar1 kisisel anilar ve diger malzemelerin
birbirleriyle girdikleri iletisim ve etkilesim iizerinden yapilandirilir. Oykiilendirme diiz
bir ¢izgi seklinde ger¢eklesmez; bigim agisindan metinler episodik bir goriintii verirler;
ornegin romanda, Maya’nin Profesor Maximilian Wagner’le yaptig1 sohbetlerde yasl
adamn “siirgiin bir bilim adami” olarak yasadiklarinm yami sira Einstein’in Indnii’ye
yazdig1, gergek bir belge olan mektubuna yer verilmesi (bkz. S., s. 165) ve bu belgenin
oldugu gibi aktarilmasi ya da Ernst E. Hirsch’in “Anilarim- Kayzer Dénemi - Weimar
Cumhuriyeti - Atatiirk Ulkesi” (bkz. S., s. 213) bashikli kitabmin savas sirasinda
Istanbul’a gelen bilim adamlarinin durumuna agiklik getirmek igin almtilanmasi ve
Maximilian Wagner’in Oykiisiine tarihsel aciklik getirmesi bakimindan ana 6ykiiye
eklemlenmesi gibi ¢ok parcali bir kurgu s6z konusudur. Ancak romanda alintilanan bu
tarz belgeler animsama zincirinin kirildig1 yerde de devreye girerler. Kirim Tiirkii olan
anneannesi artik hayatta olmadig1 ve annesi gereken deneyimlere sahip olmadigindan,
Maya aile Oykiisiindeki bosluklar1 internetten Kirim Tiirkleriyle ilgili aragtirmalariyla
kapatmaya caligir.

Romanda Maya’nin bazen bir 6gretmen edasiyla okuyucusuna sundugu bu
bolimlerin uzunlugunun nedeni ana figiiriiniin elinde hi¢bir 6zel bulgunun, sozli
bilginin olmayisidir. Ge¢misin bu kayip kanadi, - yani iletisimsel bellegin silinmisligi -
bu geg¢misin sonsuza dek karanlikta kalmasina neden olmaktadir; dolayisiyla bu
almtilama teknigiyle Maya, aile Oykiisiindeki bosluklar1 gecerli tarihsel bilgilerle
kapatmaya g¢alismaktadir. Romanda 6zellikle “Struma” gemisi gibi genel geger tarihte
sozli pek edilmeyen, ancak iilkenin savas donemlerindeki politik ge¢cmisinin
yorumlanmasi agisindan Onemli bilgiler iceren tarihsel olgulara romaninin bazi
boliimlerinde yer vererek, yazar Livaneli’nin de okuyucularina bu olaylari animsatmak
istedigi agiktir.

Michael Schudson’un yazdig: gibi “kiiltiirel acidan deger verilen ve diizenli olarak
kutlanan” ya da diizenli olarak hatirlatilan eylemleri animsamak, “kiiltiirel agidan
elestirilen ya da bastirilan ya da kmanan eylemleri animsamaktan” daha kolaydir.
Animsanan ya da kutlanan ge¢mis her zaman “eldeki ge¢cmisin bir pargasi” olmasi
nedeniyle “toplumsal olarak” bellegin insaasinda” rahatlikla kullanilir (Schudson 2007:
194). Ancak kurumsal belleklerin desteklemedigi deneyimlerin korunmasi oldukca

* Romanda alintilanan yazarlar arasinda Pera Palas Otel’iyle ilintili olarak Agatha Christie’nin “Dogu
Ekspresinde Cinayet” romam, kiiltiirel karsilastirmalar igin Erich Auerbach’in  “Mimesis”i,
medeniyetler ¢atismasi c¢ergcevesinde Samuel Huntington’un “Medeniyetler Catismasi” baslikli kitabi
gibi eserleri, Livaneli, roman kahramaninin kendi anlatisina bazen yedirerek, bazen de eserlerden
dogrudan alintilar yaparak yer verir.
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giictiir. Dolayisiyla bu bilgilerin tekrar animsatilmasinda/ korunmasinda yani “bireysel
tarihin” Oykiilenmesinde bazen edebiyat gibi animsama medyalarinin devreye girmesi,
“Serenad” roman Srneginde oldugu gibi dnemli olabilir.”

Romanda Maya Duran’in Maximilian Wagner’le ilgili kayip belgeleri (Nadia’nin
fotograflar1 ve Serenad’in miizik notasi) bulmak icin Almanya’ya kadar gitmesi, subay
olan, romanda belli bir ideolojinin bakis agisini temsil eden ve bazi aile sirlarini bilen
agabeyini iligikilerinin tamamen bozulmasi pahasina anneannesi ile ilgili “aile sirlarini”
ogrenmek i¢in sikistirmasi, liniversitenin arsivlerinde belge aramasi, altmis yila yakin
bir zamandan sonra Istanbul’a dénen Maximilian Wagner’in bu sehre neden déndiigiiyle
ilgilenen cesitli istihbarat orgiitlerinin Maya’nin pesine diismesi gibi romana tempo
katan eylemlerle birlikte, metinde okuyucunun sik sik karsisina ¢ikan ve animsama
medyalarindan kabul edilen “aile fotograflar1”, “aile yadigar1 gerdanlik”, Wagner’in
karist i¢in besteledigi kayip ‘“Nadia serenadinin notalar1” gibi motiflerin sembolik
anlami, gegmisle baglantilarinin animsama- hatirlatma eylemleri {izerinden kurulmasi,
ve son olarak Maya Duran’m romanda 6ne ¢ikan 6zge¢misi , “Serenad”in tarihsel bir
roman olmanin yani sira bir aile romani1 olarak da degerlendirme firsatin1 sunmaktadir.

Bir aile romam olarak “Serenad” veya roman figiirii Maya Duran’in ani-romani
“Serenad”

“Serenad” sunulus bicimi agisindan ele alindiginda iki anlat1 diizleminden olustugu
goriilmektedir; ilk diizlemde Maya Duran’in Istanbul’daki ogluyla yasadigi giinliik
hayati, ailesinin Ikinci Diinya savasi dncesine kadar uzanan ge¢misi - ki bu gegmis ona
anlatilan ve belleginde iz birakmis olan bireysel aile bellegidir ve roman boyunca
Wagner’in anlattiklar1 tetikleyici bir rol oynadigi i¢in gegmisin yavas yavas yeniden
animsanmasi da s6z konusudur- ve profesorle olan iliskisi anlatilirken, ikinci diizlemde
gecmiste kalan ama Maximilian Wagner’in belleginde diinmiis gibi muhafaza edilen
karis1 Nadia ile olan yasantis1 ve onu kaybedis Oykiisii yer alir. S6z konusu birinci
diizlemde Maya Duran’in kendi kimligini sorgulama firsat1 veren profesorle olan iliskisi
birinci elden, bir “ben” anlaticmin agzindan aktarilir. Ikinci diizlemde ise Maya Duran,

> Gegmisin kiiltirel bellekte yer almasmi saglayan “animsama edebiyati”, (Erinnerungskultur),
alimlayicisina kollektif bellegin bir {iyesi olan bir yazar tarafindan kisisel bellekteki anilarin
Oykiilendirilmis haliyle ulasir. Ancak anilarin/ yasantilarin aktariminda araci rolii oynayan bu edebiyat
kendi bellegine sahip oldugu ig¢in “antropolojik bir bellek kaydedicisidir” ayni zamanda. Bu da
iletilenlerin sadece yazarm kisisel belleginde yer alan yasantilar, kurgulanan olaylarin s6z konusu
olmadigr anlamina gelmektedir. Bir grubun, bir toplulugun iiyesi olarak yazar/ anlatic1 bireysel anilarin
ve deneyimlerin disinda tiyesi oldugu topluluklarin 6nem verdigi, aktardigi bilgileri de toplar ve
yansitir,; bagka bir deyisle ortak bir deneyim arka planina sahip bireylerin olusturdugu toplumsal
bellegin de temsilcisidirler. Bu bakimdan animsama edebiyatinin metinleri, kollektif bellekte yer etmis
cok boyutlu siireclerin ve sorunlarin, tarihle olan iliskinin, sosyal/politik yasamla ilgili diisiincelerin/
eylemlerin ve uygulamalarinin s6zsel/ yazinsal belgeleridir (bkz. Astrid Erll: “Literatur als Medium des
kollektiven Gedéchtnisses”, Niinning Ansgar/ Erll, Astrid (yay.): Geddchtniskonzepte der Lite-
raturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven iginde, Gruyter Verlag,
Berlin, New York 2005. s. 249- 276.) Ve yiiz yiize iletisimin uzam ve zaman nedeniyle artik miimkiin
olmadigi durumlarda bile kusaklar arasi kiiltiirel iletisimi saglayabilecek, yeninin kurgulanmasinda
yardimei olacak yol gosterici kodlar1 igerirler. (bkz. Sevil Onaran: “Animsama Edebiyati ve Uwe
Timm’in ‘Kardesimim Orneginde’ (Am Beispiel meines Bruders) ‘Ge¢misin’ yeniden kurgulanisi”,
Oztiirk, Ali Osman/ Giilmiis, Zehra/ Akpmar-Dellal, N. (yay.): Alman Dili ve Edebiyati ve Kiiltiirii
Uzerine Arastirmalar. Prof. Dr. Hiiseyin Salihoglu Armagam icinde, Baris Yayinlari, Ankara 2011, s.
262- 285.
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Maximilian Wagner’den dinledigi 6z yasam Oykiisiinii “tanrisal anlatict konumunda”,
Istanbul baglantili bir ykii olarak kendi yasantisina eklemleyerek aktarir. Profesdriin 6z
yasam Oykiisii olan bu metin tam 157 sayfa tutmakta ve ana metinden bagimsiz da
okunabilmektedir.

Livaneli romanmnin ilk diizlemini, yasanan savasmn kurbanlarindan biri olarak,
yasadiklarmi1 ancak yillar sonra séze dokebilen, bir anlamda tanikligma taniklik
edebilecek birini bulmus Maximilian figliriiyle, genel gecer tarih yazimmin bildigi
ancak sosyal bellekte bastirildigi i¢in unutulmaya yiiz tutmus tarihsel gerceklerden
biyografisi nedeniyle etkilenmis Maya Duran figiiriinii biraraya getirerek 20. yiizyilin
onemli tarihsel olaylarmi “tarithi yeniden yorumlayan ve tarihin yazinsal bir imgesini
kuran” anlatici 6znelerle kurgular (Giimiis 2011: 76).

Ana metnin genel c¢ercevesini, romanin roman i¢inde roman prensibiyle
kurgulanmis Maya Duran’m am kitabi olusturur. Amerika’ya, Boston’a dondiikten
sonra durumu agirlasan profesorii son kez gérmek i¢in (iic ay sonra) ucaga atlayan
Maya, bu yasli adamla tanigmasindan baglayip, onun etkisiyle kendi gecmisine yaptigi
yolculugu, profesorle konusmak icin kaldigi Pera Palas Otel’inde kaydettigi
sOylesilerinden yola ¢ikarak metinlestirdigi ‘profesor Wagner’in ask Oykiisinii’, ve
beraber Sile’de baslarina gelenleri, ucakta kucagindaki bilgisayarda tiim yolculuk
boyunca, okuyucuya yazma nedenlerini de vererek kurgulamaya ¢alisir.

Ancak Maya Duran’in yazinsallastirdigi sadece tarihsel gergekler degildir.
Romanin biiyiik bir boliimii Maya’nin 2011 yilindaki giindelik yasantisina da 11k tutar.
Romanda ogluyla ergenlik donemi yiizlinden yasadigi iletisimsizlik, bosandigi
kocasmin ogluna kars1 bir baba olarak onu rahatsiz eden ilgisizligi, cinselligi ile basa
cikamayisi, tek basina gecinme derdi yiiziinden siirekli bogusulan ekonomik sorunlar
gibi kisisel problemlerin yani sira modern sehir hayatiin sarmalinda yasananlar, giincel
politik olaylarla birlikte harmanlanarak verilir. Romanm basinda Ingiliz filolojisinden
mezun olmus, yazina merakli, Istanbul Universitesi’nin halkla iliskiler bdliimiindeki
isinde mutlu olmayan bir birey portresi ¢izen Maya Duran, i¢indeki boslugu doldurmak,
egitimini daha yararli bir iste kullanmak i¢in siirekli arayis i¢cindedir. Hatta romanin
basinda yillar 6nce bir roman yazmaya karar verdigini iletir okuyucuya:

Bir roman yazmaya baslamak niyetiyle, yazma teknikleri {izerine birkag kitap okumustum.
Acaba Oyle teknik bir sekilde bakmak m1 sogutmustu beni edebiyattan. (Livaneli 2011: 27)

Ancak yasadig1 hayati getirdigi yilginlik halleri riiyalarini siirekli ertelemesine
neden olmustur. Basta rutin bir i olarak gordiigii Profesér Maximilian Wagner’in
mihmandarlik gorevini iistleninceye kadar herhangi bir hedefinin olmamas1 da renksiz,
ruhsuz bir yagam siirmesine neden olmaktadir. Daha 6nce sozii edildigi gibi Profesor
Wagner’le tanigsmasi, zaten tarihe olan merakinin tekrar canlanmasina yol acar. Basta
sadece Wagner’in hayatin1 68renmek icin basladigi arastirmalar1 iilke tarihlerinin
kesistigi noktada (6rnegin yabancit hocalarin {niversitelerdeki varliklari, Sile’de
batirilan gemi gibi), kendisi ve ailesi ile ilgili diistinmeye iter onu. Romanda Profesorle
baslayan arkadagligmin ¢ok daha derinlikli bir arkadaslhiga doniiseceginin ilk sinyali
Ikinci Diinya Savasi’nda dénemli politik bir yer olan Pera Palas’da ortak ilk aksam
yemeklerinde, Maya’nin uzun zamandir kasada sakladig1 gerdanlig1 boynuna takmasiyla
da motif diizleminde pekistirilir. Ge¢miste iz siirerken daha 6nce Oykiilerini bilmedigi
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icin sadece birer anm1 belgesinden ibaret olan aile albiimii yavas yavas Maya’'nin
ge¢misinin gergek anlamda bir pargasi olur. Bagka bir deyisle daha 6nce herhangi bir
fotograf karesinden farksiz bu resimlerin gosterdigi insanlarin dykiilerini bilmek kendi
biyografisini tamamlayabilmesi agisindan anlamlidir.

Animsama siireci acisindan bakildiginda yaslt Alman’in anlattiklari, ortak oldugu
kesfedilen tarihsel olgular ve zamanin politik havasi nedeniyle kurban durumuna
diismiis insanlarin yagsamlar1 gibi konular, kendi aile dykiisiinde de oldugu i¢in geng
kadinun tarihin aslin1 6grenmesine, sahiplenmesine, bir anlamda tarihi ickinlestirmesine
de neden olur. Simdiye kadar lise diizeyinde tarih bilgisine sahipken ‘“hocasmin”
yardimiyla tarihsel olgular arasinda kosutluk kurmaya (6rnegin 1933 yillarinda
Almanya’da ‘Kristal gece’ olarak bilinen ve Yahudilere karsi ilk toplu kiyim hareketi
olarak kabul edilen eylemlerle, 6-7 Eyliil 1955 yilinda, Istanbul’da gayr1 miislimlere
kars1 girisilen ling kampanyasi gibi), resmin tiimiinii gérmeye baslar.

Yazilan ve anlatilan tarihin arkasinda bir zamanlar yasamis gerg¢ek insanlarin
bulundugunu, onlarin ge¢mislerinin kendi ge¢misinin ayrilmaz bir pargast oldugunu
anlamasi, romanin bas kahramani Maya’nin iginde yasadigi cografyayr daha iyi
degerlendirmesini saglamistir. Ozellikle hep biling altma itti§i babaannesinin ge¢misi ve
sonradan Ogrendigi anneannesi ile dedesinin trajik gecmislerini de bilingli olarak
“major” tarihe eklemeye baslamasi, kisaca nasil bir tarihin i¢inde yasadigini
sorgulamasi, kim oldugu sorusunun cevabmi da berberinde getirdiginden, gelecekle
ilgili hedeflerinin se¢ciminde de daha rahat davranacaktir. Artik daha Once neyi
anlatacagina karar veremedigi i¢in bir tiirli romanmna baslayamayan ve gilinliik
yasantisini bahane olarak kullanan Maya Duran i¢in tarihe katilmanin, bir pargasi
olmanin yolu ikinci elden tanig1 oldugu olaylar1 kaleme almaktir:

Babaannemin neler yasadigini, tiim tarihi olaylariyla birlikte bilsem ne olacakti. 60 yil
once, 100 yil once, 600 yil dnce bazi giinlerde neler olup bitmis, bilsem ne olacakt.
Profesoriin, Nadja’nin, diin anilarii1 anlatirken adi gecen onca insanin bu sehirde
yasadiklarmin bilgisini ne yapacagim? Biitiin bunlar1 ancak o insanlarin bir hikayesi olarak
algilayinca bir anlamu olabilirdi. ((Livaneli 2011: 256)

Dolayisiyla

Gerekirse Profesoriin anlattigindan biraz farkli bir bigimde anlatmaliydim. Bir insanin
hikayesinin biitiin insanlarm hikayesi oldugunu hissederek yapmaliydim bunu. (Livaneli
2011: 257)

Romanda Maya Duran’in bilinglenme ¢izgisine bakildiginda, gen¢ kadinin kendini
bulmasinin ona en yakin insanlarla olan iligkisine de yaradigi goriiliir; oglunu hayatina
nasil katabilecegini, onu modern hayatin tehlikelerinden nasil koruyacagmi bilmezken,
bir macera gibi baslayan arastirmalarinda, ondan “saglam bir internet bilgisi” oldugu
icin yardim istemesi, dolayisiyla ‘ge¢misin izini’ slirerken gercekten hayatina katmasi,
Profesorle uygunsuz bir iligkisi oldugu haberininin yayimlanmasmdan sonra eski
esinden aldig1 destek, arkasinda bilginin giiciinii hissederek agabeyi ile “aile
meselelerini” yeniden konugsmaya cesaret etmesi ve onun konumunu gercekten
anlamaya baglamasi, ya da hayatinda ilk kez annesiyle aile ge¢misiyle ilgili olarak
yiizlesebilmesi, gen¢ kadinin kendini bulmaya basladiginin gostergeleridirler.
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Sonugc:

Sonug¢ olarak icerdigi tarihsel olgular nedeniyle olduk¢a katmanli bir roman olan
“Serenad”, Ikinci Diinya Savasi’’n1 yasamis Profesér Maximilian Wagner’in hayatina
girmesiyle kendi ge¢misine, aile tarihine donen ve 6grendiklerini dykiilemeye karar
veren Maya Duran’m hikayesini ilk elden anlatir.

Metnin dokusunda yer alan ve romanin ana figiirleri Maya Duran ve Maximilian
Wagner’le ilintilendirilen, II. Diinya Savasi, Yahudi Soykirimi, II. Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda Tiirkiye’ye gelen bilim adamlari, Kirim Tiirkleri’nin II. Diinya
Savasi sirasinda oynadiklari rol, Mavi Alaym akibeti, Anadolu’daki Ermeni tehciri, ve
“Struma” gemi facias1 gibi tarihsel olgularin ge¢misin bugiine yansittiklar: agismdan
yeniden degerlendirilmesi nedeniyle “Serenad” bir tarihsel romandir. Ancak s6z konusu
tarihsel gergeklerin metnin ana figiirii Maya Duran tarafindan kendi otobiyografisinden
yola ¢ikarak, bireysel ve aile belleginde yer alan olgularla baglantilandirilmasi ve bakis
acismin bireyselligi, bu metnin ayni zamanda bir aile romani olarak okunmasini da
saglamaktadir. Bu romanda hem Profesor Wagner’in, hem romanimn ana figiiri Maya
Duran’in biyografisinden yola ¢ikilarak yapilan “ge¢mise yolculuk”, okuyucu agisindan
ele alindiginda tarih sayfalarinda gezinmek kadar, kiiltiirel ve iletisimsel bellekte
bastirilan, ancak bireysel biyografilerde yasamaya devam eden tarihsellesmis bireysel
anilarin bir yazarin goziinden bir kez daha yorumlanmasi, yani yazinsallagsmasi
anlamna da gelmektedir.

Yazar Ziilfi Livaneli’nin birer kurmaca figiir olan Maya Duran ve Maximilian
Wagner araciligiyla, Avrupa’da 2005 yilindan beri popiilerlesen aile romanlari
cercevesinde hem Avrupa’nin — Ozellikle de Almanya’nin — hem Tiirkiye’nin yakin
tarithini mercek altina almasi ve ortak tarihsel yanlar1 bu karakterler aracilifiyla
yansitmasi, unutulmus ya da kenarda kosede kalmis tarihsel olgularin yeniden
tartisilmaya acilmasmi zorunlu gordiigiinii ve politik acidan tabulastirilmis tarihsel
olgularm (“non- dits), konusulmadigi, sorgulanmadigi takdirde bireyler lizerindeki
baskisinin ne kadar biiyiik olabilecegini gosteriyor.
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0z
Elfriede Jelinek’in Die Klavierspielerin ve Sebnem Isigiizel’in Kirpiklerimin Golgesi Eserlerinde

Anneler, Kizlart ve Yokedilen Bedenler

Bu makalede Sebnem Isigiizel ve Elfriede Jelinek'in kitaplarmdan yola ¢ikilarak annelerin anne - kiz
arasindaki iliskinin niteliklerini nasil ve ne yonde etkiledikleri karsilagtirmali olarak ortaya konmaya
calistlmustir. Her iki tarafin da disil bir kimlige sahip olmasina ragmen, annelerin baskin otoriteleri ile bu
iliskiye siddeti dahil etmeleri sonucu bunun kendi kizlari, dolayisi ile kadin bedeni ve i¢ diinyasi
tizerindeki yansimalar1 ve algilanislari kitaplardan alman alintilarla 6rneklendirilmistir. Bu 6rneklendirme
her iki kitabin romanlarin ana temasi, figiirlerin 6zellikleri, belirli imgeler ile yazarn iislup 6zellikleri gibi
basliklar rehberliginde gerceklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Anneler ve Kizlari, Kadin, Beden, Toplumsal Cinsiyet, Siddet.

Abstract
Mothers, Daughters and Destroyed Bodies in the novels of Elfriede Jelinek's Die Klavierspielerin and
Sebnem Isigiizel's Kirpiklerimin Gélgesi

This paper aims to put forward how and in which ways mothers affect the quality of mother daughter
relationship in a comparative way by examining the books of Sebnem Isigiizel and Elfriede Jelinek.
Quotations from this books are used to illustrate despite both sides’ being female, how mothers” dominant
authority and their involving violence into their relationships with their daughters reflect upon their own
daughters, their bodies and their internal worlds and how it is perceived by other women. The illustrations
depend on the main ideas of the two novels, features of different characters, certain images, and the
authors’ style of writing.

Keywords: Mothers and Daughters, Women, Body, Gender Studies, Violence.

Bilim adamlarina gore kentlerin ortaya cikisindan bugiine 250 kusaktir yeryiiziinde
yasamaktayiz ve bu kisa silire icerisinde ¢ok hizli ilerleyen teknoloji, evrimsel
degisimlerimizin gerceklesmesine paralellik gostermediginden giiniimiiz yasam sartlar1
ve artan yasam standartlar1 bizde birtakim zorlamalar yaratmakta (Gould ve digerleri
2000: 218). Simmel’in isaret ettigi ‘insanin her zaman bir seyleri ayirmadan
baglayamayan ve hep ayirmak zorunda olan baglayict yapist geregi doganin biitiinliikli
yapisinin iginde bir eklem yeri olarak yarattigi kapmmn’' ¢ok &ncesinde, magara
devrinde, kadin ve erkegin rolleri goktan belirlenmisti: Kadin magarada ve atesin
basinda yerini alip atesin devamliliginin saglanmasi gorevini {stlenirken, erkek

! Georg Simmel: "Briicke und Tiir". Der Tag. Moderne illustrierte Zeitung Nr. 683, Illustrierter Teil Nr.
216. 1909. s. 1-3. http://socio.ch/sim/verschiedenes/1909/bruecke_tuer.htm (06. 05. 2011)



‘disarida’ toplumdaki yerini, giiciinii ve iktidar1 temsil eden aver olmustur. Tlkgaglardaki
bu isbdlimiiniin nedeni belki de kadinlarin her ay yasadiklar1 adet donemlerinin ya da
dogurganliklarinin avciliga engel olusturmasiydi. Giris ve ¢ikis kismi agik olan
magaraya zamanla kapmin eklenmesiyle, kadin mekanin i¢ine tamamen kapatilmistir.
Su anda evrimimizin 6tesinde hizla gelisen yasam sartlar1 aslinda kadinin her alanda
aktif bir rol listlenmesi i¢in hi¢bir engel tasimazken, bugiin de hala kadmin kapinin
icerisinde, erkeginse disarisinda konumlandirilmasinin nedeni toplumsal kodlardan
baska bir sey degildir; bir diger ifadeyle ise insanoglu olarak magara doneminden bu
yana getirdigimiz magaranin igerisindeki kadin ve disaridaki avci erkek konumunu
ilerleyen yasam kosullarimiza gore yeniden kurgulamakta zorluk ¢ekmekteyiz. Peki
kadma kars1 olusturulmus toplumsal kodlarla desteklenen engellere kars1 20. yiizyilda
yasanan gelismeler neler olmustu?

20. ylizyiln baslarinda, kadmin erkek karsisinda arka plana atilarak
otekilestirilmesine karsin Ingiltere ve Fransa’dan sesler yiikselmeye ve kars1 ¢ikislar
alevlenmeye baslad1. Ingiltere’de bu kars1 hareketin ilk ve dnemli temsilcilerinden biri
Kendine Ait Bir Oda adli kitab1 ile Virginia Woolf olmustur. Woolf ‘diisiinme, duygu,
doga, kadinin bedenine dair imgeler’ gibi edebiyatta yillarca erkek yazarlar tarafindan
g6z ardi edilen 6gelerin de artik yaziya girmesi gerekliligini ortaya koydu. 1920’lerde
yazilmis olan bu kitapta kadinin kurmaca hakkinda konusabilmesi i¢in bir odaya ve
maddi olanaklara ihtiyaci oldugunu vurgulayan Woolf, kendi bedenini de yaz1 i¢inde 6n
plana ¢ikartt1 ve ‘Onlar'm gergekligi karsisina bu kez 'Kadin'in gergekligi ile (;11<t1.2

Fransa’dan yiikselen ses ise Simone de Beauvoir ve Ikinci Cins adli kitabi
olmustur. Simone de Beauvoir kadinin hep ikinci konuma itildigini, sonra da itildigi bu
konum sanki onun dogal ya da yapisal 6zelliklerinin bir sonucuymus gibi gosterildigini
séylemistir.3 Bu baglamda 20. yiizyilin baglarinda Virginia Woolf, 20. yiizyilin
ortalarina dogru Fransa’da Simone de Beauvoir ve sonrasinda Judith Butler, Helene
Cixious, Julia Kristeva gibi feminist edebiyat elestirisinin temsilcileri arasinda yer alan
kadin yazarlar cinsiyetin dil aracilig1 ile kuruldugunu ve bunun da yazinin dil islubunda
goriilebildigini, cinsiyete bagli yazi stratejilerinin ve bir dilin var oldugunu, onlar i¢in
artik geleneksel olan eril normlarm gegersiz oldugunu ileri siirdiiler.

Ingiltere, Fransa, Amerika gibi iilkelerden ¢ikis noktasmni alan bu hareket o
iilkelerde belli ¢alismalarin yapilmasini da beraberinde getirmistir. Var olan edebiyat
eserleri ile ilgili taramalarm yapilarak bunlarin yeniden okunmasi, {izerine yazilar
yazilmasi, yeni yazilan eserlerde disil dile dair d6gelerin kullanilmasi ve bugiine kadar
edebiyatta kadina dair dile getirilemeyen, gérmezden gelinen ve iizeri Ortiilen konularin
da (tecaviiz, fuhus, ensest iliski vb.) artik kitaplara konu edilmesi bu ¢alismalara birkag
ornektir sadece. Toplumda var olan ancak gormezden gelinen bu olgularmn edebiyat
araciligiyla dile getirilmesi, insanlarin onlarla yiizlesmesini de beraberinde
getirdiginden bir farkindalik yaratmaktadir. Ulkemizde de edebiyat alaninda bu ydnde
calismalar yapilmaktadir ancak ne yazik ki say1 olarak ¢ok az caligmaya ulasilmasi bu
alandaki eksikligi ortaya koymaktadir. Son donem kadin yazarlarin eserlerinde rastlanan

2 Virginia Woolf: Kendine Ait Bir Oda. iletisim Yaymlari. istanbul 2010.
® Sibel Irzik, Jale Parla: Kadinlar Dile Diisiince. Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet. iletisim Yaymlart.
Istanbul 2009, s. 24.
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daha dnce edebiyatimizda konu edinilmeyen tabu meselelere deginilmesi ¢ok 6nemli bir
gelismedir.

Alman edebiyatindan segilen Elfriede Jelinek’in Die Klavierspielerin® ve Tiirk
edebiyatindan secilen Sebnem Isigiizel’in Kirpiklerimin Gélgesi adli eserleri
cergevesinde yapilan bu ¢aligmanin asli amact da bu yonde bir katki saglayabilmektir.
Iki ayr1 kiiltiire ait cagdas iki kadin yazarmn, romanlarinda yazar olarak kadma ve kadin
bedenine nasil baktiklarina, kitapta yer alan kadin karakterlerin kendi bedenlerini
algilayislara ve anne karakterlerinin onlar lizerindeki etkilerine bakilarak bir inceleme
yoluna gidilecektir. Bu analiz yapilirken farkli yapilarindan dolay: Die Klavierspielerin
baskin olarak psikolojik boyutta ele alinirken Kirpiklerimin Golgesi'nde sosyolojik
boyut daha belirleyici olmustur. ki eserin analizinde birlesilen ortak paydalari ise farkli
sekilde de olsa her iki anne karakterinin de kiz cocuklarmin iizerinde olusturdugu baski,
olumsuz etkileri ve kizlarmi bir anlamda yok etme egilimleri ve tim bunlarmn
sonucunda getirdikleri 6liimler olusturmaktadir.

Virginia Woolf Kendine Ait Bir Oda adli eserinde ‘kadin olusumuzu geri doniip
annelerimize bakarak’® algiladigimizdan bahseder. Bu, ayni zamanda annenin,
kadinligin goriintiisiinii elde ettigimiz bir ayna islevi gordiigli anlamina da gelmekte.
Nasil Lacan’in aynas16 cocugun kendi ben’ini kesfetmesini sagladiysa, annenin de kadin
olusun aynas1 olarak genel bir kadinlik imgesi yansitmasinin 6tesinde 6znel bir kadin
gorlintiisiine ulastirmasi beklenebilir. Fakat bu noktada aynanin kendisi de 6nem
kazanmakta: Iktidar saplantis1 olan, siirekli gozetleyen, kurallar koyan, uygulatan,
toplumca ve devletge verilen annelik statiisiinii, mal varliginmn — kizinin — ve erkinin
devamliligin1 saglamak adma bencilce ve acimasizca kullanan bir annenin kizina
yansitacagi kadin imgesi nasil bir imge olur? Elfriede Jelinek’in biiylik yanki uyandiran
Die Klavierspielerin isimli eserinde karsimiza ¢ikan ‘anne’ Heinrich von Treitsche’nin
‘Otorite erkektir, ashnda bu asikardir’’ tespitini paradoksal bir sekilde kanitlamakta ve
disil olmayan bir kadin imgesi yansitmaktadir.

Iki bdliimden olusan ve oldukca provakatif, sert bir iisluba sahip olan ‘o anlaticist’
tarafindan aktarilan eserin konusuna gelince: Otuzlu yaslarinin sonlarini siirmekte olan
bir miizik profesoriiniin, Erika Kohut’un yasamina aralanan kitapta annesiyle birlikte
yasayan, hatta annesiyle ayni1 yatagi paylasan bir kadin karsimiza ¢ikmakta. Viyana’nin
miizik gec¢misinin etkisiyle annesinin bir ‘Genie’® yetistirme ideali dogrultusunda
Erika’nin yasamma biitiin alanlardaki miidahalesi sonucu Erika’nin ¢ocuklugu ve
gencligi tamamen piyano ve miizige adanmis bir sekilde gecmistir. Erkek arkadasi
olmasina, eglenmesine, arzularini gerceklestirmesine izin verilmeyen ve devamli eve
gitme halinde olan Erika, annesi tarafindan siliklestirilen kendini seks shoplara giderek,
kendi bedenini, vajinasini jiletleyerek, ormanda sevisen ciftleri rontgenleyerek, kendini
teshir eden kadinlar1 izleyerek sado-mazosist eylemlerle var etmeye calisir. Erika
annesinin istedigi gibi bir Genie olamaz, biitiin zorlamalarla elde edebildigi son nokta

%1983 yilinda yaymlanan eser 2001 yilinda Michael Haneke tarafindan sinemaya uyarlanarak gosterilmis,
iilkemizde de ‘Piyanist’ adiyla gosterime girmistir. Haneke’ye 6diil getiren film ayni isimle Everest
yayinlari tarafindan Tiirk¢eye de ¢evrilmis olup su an baskist bulunmamaktadir.

® Virginia Woolf: Kendine Ait Bir Oda. iletisim Yaymlari. 2010. istanbul.

® Madan Sarup: Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. Bilim ve Sanat Yayinlar1.2004. Ankara.

" Gisela Bock: Avrupa Tarihinde Kadinlar. Literatiir Yaymlari. Birinci Basim. 2002. istanbul. s. 150.

® das Genie: dahi, deha
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miizik 6gretmeni olmaktir. Ogrencilerinden Walter Klemmer’in Erika Kohut’a agik
olmasi ve onun pesinden ayrilmamasi sonucu ikisinin arasinda farkli bir iliski baslar.
Erika, Walter Klemmer’e mektup yazarak asil istedigi sado-mazosist cinsel iligkiyi
biitiin ayrintilariyla tarif eder: Erika bir dizi saldirgan, vahsice eylemin sonunda tecaviiz
edilmeyi arzulamaktadir. Once bu istege saswan ve kesinlikle reddeden Klemmer,
Erika’ya duydugu arzunun yarattigi kolelikten ancak bu eylemin gerceklestirilmesiyle
kurtulmay1 basaracagi inanciyla Erika’nin isteklerini gergeklestirir ve gercekten de onu
arzulamaktan kurtulur. Bu iligskinin sonunda Erika’ya sadece bigakla kendi bedenini
yaralamak ve tekrar ait oldugu ‘eve’ — annesiyle yasadig1 eve — donmek diiser. Oldukga
genel hatlariyla 6zetlenen eserin konusu, anlaticinin neden sert ve provakatif bir iisluba
sahip olduguna yanit vermekte: Anlaticinin sert, rahatsiz edici, ironik ve kaba tavri
aktardig1 diinyanin sertligini yanilsama ve yanilsatmalardan arindirarak okurun bu
diinyaya uymayacak bir rahatlik icinde olmasini engellemekte. Bunun yam sira eril
diistince kaliplarini son derece rahat ve acik bir tavirla dile getirerek erilligin ironisini de
yapmakta.

Bu asamada yazimin sinirlarin1 ve odaklanilacak konular1 ortaya koymakta fayda
var. Oncelikle annenin Erika iizerinde gergeklestirmeye calistig1 Genie projesi, annenin
arzulariyla Erika’nin arzularinin ¢atismasi ve bu ¢atismanin ortaya ¢ikardigr yikicilik ve
siddet, psikolojik yonleriyle ele alinacak, ardindan aslinda biitiin siddet ve yikicilik
iceren olaylarin sadist ve sado-mazosist kisilik 6zelliklerini tanimladig: tartisilacak ve
Genie projesini uygulamaya calisan sadist kisiligin uygulama araglarindan biri olarak
iktidar konusuna deginilecek, son olarak ise kadin bedeni Erika’nin ve annesinin beden
algis1 iizerinden yikiciligin ve eril diizenin yok edici alani olarak Antik Cag’in kadin ve
beden algisiyla iligskilendirilerek Elfriede Jelinek’in bu eserinde kadin, beden ve eril
diizen ekseninde tartistig1 noktalara vurgu yapilacaktir.

Annenin  Erika iizerinde gergeklestirmeye ¢alistigi  Genie  projesini
anlamlandirabilmek adina oncelikle Viyana’ya g6z atmak dogru bir yaklasim olacaktir.
Viyana, bir¢ok miizik dahisine ev sahipligi yapmasi nedeniyle miizik baskenti
misyonunu iistlenmis bir kent olarak karsimiza ¢ikiyor. Viyana’nin miizik alanindaki bu
tarihi arka plami Viyanalilarda bir anlamda baski kuruyor. Ebeveynler, kendileri
miizikten hi¢ anlamasalar da ¢ocuklarini Viyana’nin miizik mirasinda pay sahibi
yapmak ic¢in kendi istekleri dogrultusunda miizik egitimine zorluyorlar. Erika’nin annesi
de Viyana’nin miizik misyonunu kendine rehber edinmis, miizikten hi¢ anlamadigi
halde kizin1 miizige yonlendiren ve bu ydnlendiris neticesinde bir Genie yaratmayi,
Viyana’ya bir Genie daha armagan etmeyi planlayan bir karakter olarak karsimiza
¢cikmakta. Fakat Genie yaratma ideali dogrultusunda psikolojik baski ve iktidar
mekanizmalarmni kullanan anne biiyiikk bir paradoks ortaya koymus oluyor; iktidar
karsisinda boyun egdirilen ve psikolojik baski ortaminda yetistirilen bir cocugun, yani
Ozgiin olma ve bir seyler yaratma becerisi tamamen elinden alinmis, varolus alani
birakilmamis bir ¢ocugun 6zgiin olma ve yaraticilikla var olabilen Genie’ye ulagmasi
bekleniyor anne tarafindan. Anne, Erika’y1 Genie olarak yetistirmeye g¢alisirken bu
ugurda Erika’yr cevresinden izole etmeyi, cinsel kimligini sifirlamay1 ve siirekli
denetlemeyi yontem ediniyor kendine. Bu sekilde bir Genie yaratmayi basaramayinca
da bu durumun su¢unu Erika’nin baskalariyla gereginden fazla sosyal iligski kurmasinda,
kendisini tamamen annesine birakmamasinda buluyor. Annenin bu gerekgesi
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gerceklikle hi¢c uyusmuyor; c¢iinkii Erika’nin sosyal iliskileri annenin kurdugu diizen
geregi hemen hemen hi¢ yok.

Genie projesi annenin en biiyiik arzusu; fakat bu arzu Erika’nin miizik profesorii
olmakla yetinmek zorunda kalmasiyla son buluyor. Genie yaratma arzusu disinda
arzulart da var annenin; Ornegin Erika’nin kazandigi paralar1 biriktirerek ev alma
arzusu,® dlene kadar yalniz kalmama arzusu, Erika’y1 sonuna kadar denetleme arzusu...
Biitiin bunlar annenin arzulari; annenin arzular1 karsisinda Erika’nin arzularinimn,
isteklerinin sans1 yok ve onlar anne tarafindan ezilmeye mahkum. Anne bu ozelligiyle
Alfred Adler’in isaret ettigi ‘Kuskusuz her anne ¢ocugunun kendisinin bir pargasi
oldugu duygusunu abartabilir ve onu kendi kisisel istiinliik hedefinin hizmetine
girmeye zorlayabilir.’10 tespitini kanithiyor. Anne kesinlikle ‘kisisel iistiinliik hedefr’
dogrultusunda 6nce bir Genie yaratmayi, ardindan da hep kendi arzularini ve kurallarini
gergeklestirmeyi hedefliyor. Bunun i¢in de ‘cocugu tiimiiyle kendine bagimli kilmay1 ve
daima kendine bagimli kalmas1 i¢in yasammi denetlemeyi’'! kendine annelik vazifesi ve
yontemi olarak goriiyor.

Egitim bilimcilerden Gordon’a gore annenin benimsedigi bu otorite ve denetim
odakli ¢ocuk egitimi ¢ocukta ‘sorumluluk duygusunun kaybolmasfna12 neden olur.
Sorumluluk duygusunun kaybolmasi ayni zamanda yaptiklarinin sorumlulugunu
hissetmeme ve dolayisiyla kendini denetlememeyi de beraberinde getirir. Gordon
denetim ve gii¢ kullaniminin agir bedelini su sekilde aciklar: ‘Bu bedel ¢ocuklarinin ve
ogrencilerinin yetigkinlerin kabul edemeyecekleri ve psikiyatrlarin sagliksiz olarak
adlandirdiklar1 kisisel Ozellikler ve aliskanliklar edinmeleridir.’*® Peki bu yonteme
maruz kalan Erika’nin 6dedigi bedel ne oldu? Bu bedelin yol agtig1 psikolojik sorunu
ortaya koymak adina eserin basinda yer alan yikici olay1 ele almak gerekir. Annesinden
gizli, begendigi ve satin aldig1 elbiseyi notalarin bulundugu canta igerisinde annesi
gormeden gardiroba sokmaya ¢alisan Erika’nin eve firtina gibi girmesiyle baslar olay.
Erika’nm o giin de her hareketini gézleyen, gézetleyen, arastiran yasa koyucu karsisinda
hi¢ sans1 olmaz ve elinden zorla ¢ekilen c¢antadan yeni alinan elbisenin ¢ikmasiyla
siddet baglar. Bu olay annenin elbiseyi kesmesi ve Erika’nin da annenin saglarini
yolmasi, ardindan derin vicdan azabi ¢ekmesiyle kapamir.** Once annenin elbiseyi
parcalamasi, ardindan Erika’nin annenin saglarmi yolmasi yikiciligm ilk isareti olarak
karstmiza c¢ikmakta. Bu yikicihigin ve yok ediciligin izleri romanin ilerleyen
kisimlarinda da yogun bir sekilde goriiliiyor: Erika’nin lisede bir baska kiz 6grenciyi
giizel elbiselere sahip oldugu icin annesinin de goéziine girmek amaciyla elbiselerin
kaynagmin bir adamdan geldigini sOyleyerek kizi liseden attirmasi, Erika’ya asik olan
Walter Klemmer’le konusan bir kiz 6grencinin montunun cebine cam kiriklari

® “Ein Héuschen soll es sein, fiir die Damen Kohut ganz allein. Wer plant, gewinnt. wer vorsorgt, hat in
der Not. Die Mutter wird bis dahin an die hundert sein aber sicher noch riistig.” Elfriede Jelinek: Die
Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989. s. 34. (Alintilar aksi belirtilmedikge tarafimizca gevrilmistir.
N.N.O. - M.K))

10 Alfred Adler: Yasamin Anlami. Payel Yaymlari. Birinci Basim. 2003. Istanbul. s. 105.

1a.g.e.s. 106.

12 Thomas Gordon: Cocukta Dis Disiplin mi? I¢ Disiplin mi? Sistem Yaymcilik. 2007. Istanbul. s. 86.

13
a.g.e. s. 86.

14 «Alles, was Erika gegen die Mutter unternimmt, tut ihr sehr schnell leid, weil sie ihre Mutti liebhat, die
sie schon seit frithester Kindheit kennt.” Elfriede Jelinek: Die Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989.
s. 10.
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doldurarak kizin elini kesikler icinde birakmasi, Erika ve annesinin giizellikleri
nedeniyle kopardiklari ¢igekler...*

Biitiin bu yikicilik, yok edicilik ve siddetin kaynagi Gordon’un bahsettigi
kontrolcli ve otoriter yetistirme tarzinin neden oldugu psikolojik hasarlar. Bu konuda
Erich Fromm yikiciligin kokeni olarak higlik duygusuna sahip olan bireyin yok ederek
bu duygudan ka¢mmasini gosterir: ‘Eger insan hi¢bir sey yaratamiyorsa ya da hig
kimsede duygu uyandiramiyorsa, topyekiin 6zseverligin ve yalitilmisligin hapishanesini
yikip disar1 ¢ikamiyorsa dayanilmaz bir duygu olan diiriimsel gii¢siizlik ve hiclik
duygusundan ancak yasami yok etme eyleminde kendisini kamitlayarak kacabilir’.*

Hem Erika’da hem de annesinde ‘hi¢bir sey yaratamamadan kaynaklanan yok
etme eylemi bizi sadizme gotiiriiyor. Fromm tarafindan ‘bir baska insan iizerinde
mutlak ve kisitlanmamis gii¢ tutkusu’'” olarak tammlanan sadizm oncelikle anne
karakterinde viicut bulmaktadir. Sadizme ayrmntili olarak ge¢cmeden Once sadizmin
iktidar yoluyla anne tarafindan nasil kurgulandigina baktigimizda her yerde gézii kulagi
olan otoriter, iktidar sahibi annenin Erika’ya yasam alani birakmadigmi goriiyoruz.
Cocuklarin sirlarinin olamayacagi diisiincesiyle Erika’nin odasinin anahtarlar1 yoktur.
Odasi olarak adlandirilan odada yatamaz zaten; annesiyle ayni odayi, dahasi ayn1 yatagi
paylasirlar ve yatakta Erika’nin kendi bedenine dokunma olasiligi da ellerinin yorganin
iizerinde olmas1 kuraliyla anne tarafindan ortadan kaldirilmistir. Annenin iktidar1 her
sekilde hiikiim stirmektedir. Anne Erika’y1 kendi mali olarak goriir; bu durumda kendisi
de sahip konumundadir ve sahibin asla kontrolii elden birakmamas1 gerektigini diisiintir.

Sahip konumunda olan ve iktidarmi korumak isteyen anne bunu yaparken her
yerde g6zii kulagr varmis gibi davranir ve Erika’y1 aslinda hep gozler. Gozlemek,
gozetlemek iktidarin yerini korumasini ve dolayisiyla iktidarin devamliligini saglayan
bir yontem olarak tipki Panoptikon®® gibi kullamilir. Nasil Panoptikon, hapishane
ortasinda biitiin mahkumlarin hiicrelerini gozetleme imkani taniyan fakat gézetleme
kulesinin i¢inin mahkumlar tarafindan goriilmesine imkan vermeyen sekilde tasarlanan
ve bu yapisiyla mahkumlarin her zaman izlendikleri hissine kapilmalarma yol agan bir
iktidar dinamigiyse Erika’nin annesinin gozetlemesi de iktidarin yerini koruyucu ve
varligin1 korkutarak devam ettirici bir islev tagimaktadir. Psikolojik bir baski ve ceza
yontemidir aslinda Panoptikon, tipki Erika’nin annesinin izledigi yontem gibi: Bir
kontrol ve denetleme yontemi. Tam da bu kontrol ve denetleme arzusundan Fromm’un
sadist karakter 6zelligine gecmekte fayda var:

Sadist karakterli bir kisiye gore, her canli varlik nesne haline gelebilir. Daha dogru
soylemek gerekirse, canli varliklar, yasayan, ¢irpinan, kipirdayan denetim nesnelerine
donustiiriilebilir. Her tiirlii tepkileri, kendilerini denetleyen kisi tarafindan dayatilabilir.
Sadist, yasamm efendisi ~ olmak ister; bu nedenle de kurbanindaki yasam niteliginin
korunmasi gerekir (Fromm 1995: 36).

1> “Hier und dort wagen sich Frithlingsblumen hervor, sie werden von Mutter und Tochter abgepfliickt
und eingesackt... Vorwitz wird bestraft, dafiir steht Frau Kohut senior gerade.” Elfriede Jelinek: Die
Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989. s. 34.

1‘73 Erich Fromm: Insandaki Yikicihgin Kokenleri II. Payel Yayinlari. ikinci Basim. 1995. Istanbul. s. 129.
a.g.e. s. 130.

8 Abdurrahman Saygili: "Mikro-iktidarin Bir Fizigi: Hapishane". Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Dergisi. (2004): Cilt: 53. Sayi: 2. s. 177-196. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/278/2514.pdf (10.
06. 2011)
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Anne de Erika’y1 denetlenebilen bir nesne olarak, sahibi oldugu bir 'mal' olarak
gormekte ve iktidar mekanizmalarini kullanmaktadir. Annenin sliphe gotlirmez sadist
kisiliginin Erika’daki yansimasina bakacak oldugumuzda, Fromm’un belirttigi sadist bir
kisi tarafindan yetistirilen bireyde ruhsal kitlik olugsmasi sonucu yeni bir sadist kisiligin
yaratilmasi durumunu goérmekteyiz. Hicbir sey yaratamayan, kendini gergekles-
tirememis bir birey olan ve higlik duygusundan kaginmak adina var olma giiclinii
sadizmden alan, gliglii bir sadist kisilige sahip olan anne, korku ortami iginde
yetistirdigi kizin1 da sadist-mazosist kisilige itmistir. Sado-mazosizmin izlerini
Erika’nin kendi bedenine uyguladigi kesme, jiletleme, yara agma yontemlerinde acik¢a
gormekteyiz.

Erika’nin bedenine verdigi zarara gelmisken oncelikle eserdeki kadin ve erkek
bedenine dair tespitlere egilmek gerekir. Erika’nin ¢cocuklugunun aktarildigi satirlarda
dikkatini hep erkek c¢ocuklara veren, onlar1 izleyen bir kiz ¢ocugu ile karsilasiriz.
Kendisine yasaklanan erkek ve erkek bedeni — bu yasaklamanin nedeni sadist annenin
sadistlerin bir kisilik 6zelligi olarak gbzlenen yenilikten korkma ve kurbanini elden
kacirmama istegidir. Bir sadist her zaman kendisini biitiinleyen kurbanina muhtactir,
aksi takdirde hiclik duygusundan kacis sansmi ve iktidarmi uygulama, boylece var olma
alanini kaybeder.19 Erika’da adeta bir arzu nesnesi haline doniismiistiir. Bunu en ¢ok
tipta okuyan kuzenin Erika, anne ve biiyiikanneyi ziyarete gelisini aktaran satirlarda
izleyebiliyoruz. Bu ziyaret esnasinda anlatici tarafindan yapilan tespitler kadin ve erkek
bedeni arasindaki farkhligm yorumlanis1 agisindan da ilging. Oncelikle yaz tatili
esnasinda dinlenip hayatin tadim ¢ikaran kuzenle evde siirekli piyano c¢alismasi, ciddi
olmasi gereken Erika tezathigi géze ¢arpiyor. Burada goze ¢arpan bir diger nokta da hep
disarida olan kuzenle hep evde olan Erika. Kadin ve erkegin bu konumunun Antik ¢aga
degin uzandigini1 Sennet’in Ten ve Tas adli eserinden 6greniyoruz.

Yunanllarin insan viicudu anlayisi, farkli sicakliklara sahip viicutlar i¢in farkli haklar ve
farkli kent mekanlarini beraberinde getiriyordu. Bu farklar en bariz bigimde  cinsiyet
ayriminda goriiliir, ¢iinkii kadinlarin erkeklerin daha soguk  versiyonlari olduklari
disiiniilityordu. Kadinlar gehirde ¢iplak olarak boy goésteremiyorlards; tstelik sanki 1g1ksiz
i¢ mekanlar onlarin fizyolojilerine acik giinesli alanlardan daha uygunmus gibi ¢ogunlukla
ev iglerine kapantyorlardi. (Sennett 2001: 26)

Erika’nin mekani da isinin disinda hep evi; yani Erika da evin igine kapatilmis bir kadin
hem de bir diger kadin olan annesi tarafindan. Eril diizenin sdzclsii olan anne, Antik
donemden beri kadina bicilen i¢ mekan konumunu kizina da uygulamaktadir. Kuzenin
ziyaretiyle ilgili boliime tekrar doniildiigiinde kuzenin {izerine yapisan ve tamamen
hatlarin1 belli eden slip mayo i¢cinde bedeninin teshiri, Antik cagda Yunanlilarin 6zgiir
yurttaglarin ¢iplakligina verilen 6nemi ¢agristirmakta. 'Antik donem Atinalilarina gore
kisinin kendini teshir etmesi bir yurttas olarak sahip oldugu vakarin onaylanmasi
demektir.”°

Atina’nin bu ¢iplak beden imgesine yiikledigi gibi, bu romanda da erkekler —
Klemmer ve kuzen — sportif faaliyetlerle birlikte anilmakta, bedenlerini istedikleri gibi
kullanmakta ve bu 6zellikleriyle Atina’nin 6zgiir erkeklerine benzemektedirler. Anne ve
biiylikannenin kuzene kargi tutumunun hayranlik ve onaylamadan ibaret olmas1 Antik

Yag.e. s 37.
2 a.9.e. . 26.
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Atina’da oldugu gibi modern eril diizende de erkek bedeninin O6zgiirliigiiniin
benimsendigini gosterir. Peki biitiin giin disarida kuzeninin diger kizlarla seslerini,
gecirdikleri eglenceli vakitlerini dinleyerek evde piyano ¢aligan Erika’nin slip mayodan,
yani kuzeninin cinsel organindan gozlerini ayiramayan, bu erkek bedenini arzulayan
Erika’nin bedeni de kuzeni ve Klemmer gibi 6zgiir mii ve bu bedenini onlar gibi
rahatlikla sergileyebiliyor mu? Erika’nin durumu Antik donemdeki kadinlardan pek
farkli degil; Antik Yunanda kadmlar sehirde ¢iplak boy gdsteremiyorlardi, yani erkekler
gibi bedenlerini gurur duyarak ¢iplak birakamiyorlardi ve 'evde dizlere kadar uzanan
ince malzemelerden tunikler, sokakta ise ayak bileklerine kadar uzanan kaba, mat
kumastan tunikler giyiyorlard1.'21; diger bir ifadeyle bedenlerini ortiiyorlardi. Erika’nin
annesi tarafindan belirlenen kiyafetleri de Erika’yi siliklestiren ve cinsiyetini drten, onu
goriinmez kilan kiyafetler. Erika romandaki diger erkek karakterler gibi bedenine sahip
olabilen bir karakter degil; bu nedenle de bedenine yabanci. Erika’nin annesinin ve
biiylikannesinin eril bakis agismni yansitan ve ironik bir sekilde anlatici tarafindan
aktarilan ‘erkegin eve hayat getirdiginden’ bahsedilmesi eve hayat getiren erkegin
karsisina evdeki hayati gotiiren, ciddi, can sikici bir hale biiriindiiren eril kadinlar1
koymakta aslinda. Anlatic1 bu tavr1 bir adim daha ileri tasiyarak erkek cinsel organinin
disa dogru olmasiyla hayatta disa doniik bir role sahip olma arasinda paralellik kuruyor.
Cinsel organinin yapisindan 6tiirii hayatta aktif rol tistlenmeyi hak eden erkek karsisinda
yine cinsel organinin yapist nedeniyle hayatta i¢ce doniik, kapali, ortiik bir rol tistlenmeyi
hak eden kadin bulunuyor. Anlaticinin bu ironik ve provakatif aktarimlarinin arka
planinda Jelinek aslinda Antik ¢agdan bu yana kadina ve kadin bedenine yiiklenen
kodlarm modern donemde de bir degisime ugramadigini, kadinlarm eril diizenin
sOzclliiglinii yapan ve kendilerinin yakininda bulunan diger kadmlar tarafindan
cinsiyetsiz ve goriinmez kilindigini, bedensizlestirildiklerini vurguluyor. Bu tutumun
agir sonuglarmi Erika’da agika goriiyoruz: Erika’nin varolusunu gergeklestirebilmek
adna, hi¢ giymeyecegi ve alirken bile denemedigi elbiselere sahip olma tutkusunun
disinda en 6nemli varolus alanin1 “anschauen” olusturmakta; bu seyredis rontgencilige
dogru giden bir saplant1 ayn1 zamanda. Gittigi seks shoplarda kendini teshir eden
kadinlar1 biiyiik bir aglikla izlerken goriiyoruz sézgelimi onu. Kendi sahip olamadigi
bedeni kadin bedenini ve kadin bedeninin cinsel haz alisin1 seyretmek i¢in gidiyor
oraya. Bu bir anlamda da baska kadinlar iizerinden kendi kadm benligini, bedenini
algilama, hissetme diirtiisii. Porno filmleri, ormanda sevisen ciftleri biiylik bir tutkuyla
ve aclikla seyrediyor Erika. Erika’nin kendi bedenine duydugu aglik ve yasaklanmislik
bedenine zarar verme yoluyla bastirilmaya ¢alisiliyor. Modernist eril anne roliiniin etkisi
sonucu kendisini o kadar asagilik goriiyor ki aslinda hicbir kadinin istemeyecegi
tecavlizii ister, hatta onu arzular hale geliyor.

Higbir sey yaratamadigi ve kendisi de eril diizenin 6nce kurbani sonra temsilcisi
olan, bu higlik duygusundan kurtulmak ve kendi iistiinliik hedefini gerceklestirmek
adma Genie yaratmayi hedefleyen, bu hedefi gergeklestirmek i¢in modernist eril
diizenin iktidar ve kontrol mekanizmalarmi kullanan ve sadist bir kisilige sahip olan bir
anne; bu annenin bitmeyen arzulari, anne kiz iliskisinde arzularin ¢atigmasi sonucu
ortaya ¢ikan siddet ve yikicilik ve biitiin bunlarin 6tesinde anne tarafindan siliklestirilen,
goriinmez kilman ve niteliksizlestirilen Erika ve onun yok edilen bedeni... Annesi
tarafindan toplumdan koparilan ve erkeklere karsi korunan Erika zevk alamadigi,

2 ag.e s 27.
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arzularin1 gerceklestiremedigi bedenini sadece zarar verme, aci g¢ektirme yoluyla
kullanabiliyor. Sahip olamadig1 kadmligmi da klitorisini keserek yaraliyor. Bedenine
yara agma, acl yoluyla hazza ulagma, hissetme yOntemleri anne tarafindan uygulanan
otoriter yonetimin bir kadin ruhunda ve bedeninde ne denli agir kisilik bozukluguna ve
psikolojik hasara yol agtig1, tecaviiz gibi bir eylemi bile nasil arzulanasi bir sey haline
getirdigi, bir annenin soyut anlamda da olsa nasil kizinin katili olabilecegi, kendini
gerceklestirmesine izin verilmeyen bir kadmin varolus acismin yikiciliga ve siddete
nasil doniistiigii Erika Kohut’un yasami {izerinden biitiin rahatsiz edici anlatimlariyla
verilirken annelik ve annenin yarattigi kadin imgesi de biitlin ¢arpiciligiyla isleniyor.
Jelinek modernist eril rollerin bireyin ¢okiisiinii ger¢ceklestirme bigimlerini hitkmeden —
cezalandiric1 anne ve kurban kizi ekseninde sunarak aslinda siddetli bir yok edici eril
diizen elestirisi yapiyor.

Sebnem Isigiizel'in Kirpiklerimin Gélgesi adli romant ise kiiciik bir kizin 'Annemi
oldiirdiim' climlesi ile basliyor ve onun annesini 6ldiirmeden once yasadiklarmi okura
anlatmasi ile devam ediyor. Ugradigi tecaviizleri, yasadigi tacizleri, para karsiligi
satilmasini, annesi ile ilgili diisiincelerini, i¢ diinyasmi, dis diinyaya karsi kendini
savunmak adina kafasinda yasattiklarmi, bedeni ile ilgili hissettiklerini, ona yasatilanlar1
ve her seye ragmen umudunu.

Marmara bolgesinde orman kenarindaki bir kuliibede yasayan ve heniiz on bir
yasinda olan kiigiik bir kizin hikayesi bu. I¢inde bulundugu diinyayr olusturan
yetigkinler arasinda kendisine tecaviiz eden agabey, okulda onu taciz eden hademe,
bunu gérmezden gelen okul miidiir{i, bunlarin hi¢ birini umursamayip nihayetinde kizini
satan bir anne ve onu satin alip fuhusa zorlayan, tiirlii iskencelere maruz birakan bekgi
amca yer aliyor. Romanda yer alan diger 'kotii' yetiskinlerden biri de bek¢inin acimasiz
sug ortagi ablas1 ve Istanbul’da fuhus yaptirildig: eve gelen jiletli adamdir.

Kiigiik kizin anne, agabey ve biiyiikanneden olusan ailesinde iktidar sahibi olan
tek kisi annesidir. Annesinin her seyi gormezden gelmesi sonucu agabeyi de aile i¢inde
istedigi serbest hareket alanini yaratabiliyor, kendi kurallarin1 koyabiliyor. Heniiz bir
cocuk oldugundan dolay1 zaten bu yetiskinlere kars1 koyamayan kiiciik kiz romanin pek
¢ok yerinde bu acizliginin farkinda olarak bunu dile getiriyor. Ozellikle kendi bedenine
yapilanlar karsisinda hep ¢ocuk olmanm verdigi zayifliktan bahsederek aczini
vurguluyor. Kimi zaman da kafasinda g¢ocuk ile yetigskinler arasindaki iliskiye dair
celiskileri irdeliyor ama anlam veremiyor: 'O kadar yaglh bir adamin ¢ocuklar1 o bigimde
sevmesi dogru olmamaliydi. Utantyordum.'??

Yazarin Hanene Ay Dogacak ve Oykiimii Kim Anlatacak adli 6ykii kitaplarinda
yer alan karakterlerde oldugu iizere bu kitabinda da kii¢iik kizin bir ismi yok. O isimsiz,
bedensiz, silik bir nesne sadece. Kendi bedenine ve beden imgesine disaridan
bakabiliyor yalnizca. Bu bakis ile gordiigii ve bilincinde oldugu tek sey de kendisinin
yalnizca garesiz ve kiiciik bir kiz ¢ocugu oldugudur. Hademe onu tekneye gotiiriip taciz
ettiginde, doktora yasadigi her seyi anlatmaya karar verdiginde, otele gelen yash
kadmnm kendi ¢ocuklugunda yasadiklarmi anlatmasi iizerine de kendisinin yalnizca
savunmasiz bir ¢ocuk oldugu gergegini kabul ediyor. Annesini dldiirdiikten sonra ise

22 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Ikinci Bask1. 2010. Istanbul. s. 103.
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cocuklugun verdigi caresizligini One c¢ikartip aslinda yaptigim1i da bir nevi
gerekcelendirip buna dayandiriyor.

Romanin bagkahramani olan kiigiik kiz yasiyor ama adeta cansiz. Var ve yok arasi
bir varlik. Hem ¢ocuk olusundan, hem de gii¢siiz olusundan dolay: higbir zaman kendi
bedenine sahip ¢ikamiyor. Bunu kendisi de i¢ diinyasindaki hesaplagsmalarinda da dile
getiriyor. Kaldigi otelde bir komi tarafindan tecaviize ugrayan 'yarim akilli' erkek
cocugunun yasadiklarim1 da kendi durumuna, yani bedenine sahip ¢ikamayisina
benzetiyor: 'Onun da benim gibi oldugunu diisiindiim. Bedenine sahip ¢ikamiyordu.'?®

Bedeni ve cocuklugu hakkinda hep 'digerlerinin' s6z sdyleme hakki var, onlar
kararlar alip uyguluyor ve kiiclik kiz bu siirecte yalnizca bir nesne olarak yer aliyor.
Cocukluk denen seyi aslinda giizel olarak goriiyor ama kotiiliik yapan 'digerlerinin’ de
farkinda ancak elinden bir sey gelmiyor. Belki c¢aresizliginin ve 'bedenine’
uygulananlarla basa ¢ikamayacagmin bilincinde oldugundan onun dile getirdigi zaten
fiziksel acilardan ziyade ruhunun ¢ektigi acilar oluyor. Dayak degil de daha derinlerde
iz birakanlar bunlar. Kendini, zaten kendine ait olmayan ‘bedeni'nden soyutlayip,
'digerlerinin’ ulagamayacagi i¢ diinyasna kacarak, hayata dair umutlarn1 orada
yeserttigini gésteriyor cogu yerde okura.

Bedeni ile ruhunu ayr1 tutabildigi vakit hem ruhunu yetiskinlerden gizli tutup
koruyabiliyor hem de buradan gii¢ aliyor bir sekilde. Bedeni kendisine o kadar yabanci
ki. Bir keresinde otel odasinda, yasak oldugu halde yataga uzanmasi sonucu otel sahibi
onu yakaliyor ve yataktaki viicut izini gosteriyor. Kendini o kadar 'yok' farz ediyor, ya
da ettiriliyor ki, daha 6nce bedeninin farkinda degilmis gibi yatagin iizerinde iz birakmis
olmas1 karsisinda sasirryor. Istanbul’da gotiiriildiigii evde de yasadigi o kanli ve
korkung geceden sonra viicudundaki kesiklerin kanamasi ile yataga bedeninin izi
¢ikmasi sonucu Yyine kendi bedenini disaridan algiliyor.

Bu 'digerleri' tarafindan kadma ve onun bedenine dair konulan normlar ve onun da
bir kiz ¢ocugu olarak varliginin bu normlarla 6ldiriiliiyor, yok ediliyor olmasina en
carpic1 Ornek agabeyinin 'mamus' ve 'kotiiliik' anlayisi ve kiz kardesine bu anlayis
dahilinde yaptiklaridir siiphesiz. Kitabin baslarinda kiz kardesine ilk kez tecaviiz etmesi
ile 'O kétii sey ilk defa o gece oldu®*, annesinin agabeyinin arkasindan bagirarak ona
kizmasi 'Pi¢c kurusu! Sakin ona o fena seyi yapma! Satacagim ben onu!"® ve kitabmn
ilerleyen bolimlerinde de agabeyinin, kendi kafasinda var olan namus anlayisma gore
yaptigr 'kotiligi' artik yeni bir yontem ile zararsiz hale getiriyor olusu: 'Niye
diisiinemedim? Bok deligin senin namusun degil ki!”® bunun en ¢arpict 6rnegidir
aslinda. Anne agabeye kiziyor ve kii¢iikk kiza bir zarar vermemesi igin onu uyariyor,
ama bunu da sadece kizini bir mal olarak gormesinden ve onun iizerinden para
kazanacak olmasindan dolay1 yapiyor. Onun disinda kizin anne i¢in herhangi bir degeri

yok.

Yazar kitapta birbirinden farkli kadin imgeleri ¢iziyor okura. Kiigiik kizin annesi,
arkadagmin annesi Fiisun Teyze, biiylikanne, yash bek¢inin kiz kardesi gibi. Bunlar

28 Sebnem Isigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymnlar1. ikinci Baski. 2010. istanbul. s. 130.
2 Sebnem Isigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. ikinci Baski. 2010. istanbul. s. 24.
#a.0.e. . 25.

% a.0.e. 5. 41.
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arasinda yer alan anne da bir tipe biirlinerek ¢ikiyor okurun karsisina aslinda. Kendi
disil kimligi olmayan, eril 6zelliklere sahip bir anne tipi bu. Erkek gibi oturan, sigarasini
Oyle icen, cocugunun yasadigi her seye géz yuman, oglundan taraf olan, oglunun kendi
annesini dovmesine g0z yuman, umursamayan ve ona zaten kendi c¢ikarlari
dogrultusunda davranarak kullanan, doven, pazarligini yapip satan ve para kazanan,
acimasiz bir anne imgesi bu. Kiiclik kizin yasadigi her seyde aslinda tek belirleyici
etken burada anne. Tung’un da soyledigi lizere 'Anne-evlat iligkisi bir tiir iktidar
miicadelesidir. Evlat, varolusuna sahip c¢ikmak, bagimsizligini ilan etmek; anne,
evladinin hayatinda en 6nemli kisi olmak, onun hayati iizerinde s6z sahibi olmak
kavgasimi verirler'?” Buradaki anne de bu iktidarin, giiciin ve otoritenin tek
temsilcisidir. Bu giiciinii ara sira ogluna da hareket alan1 yaratarak paylasiyor ama onun
disinda tamamen kendi elinde tutuyor Ancak onun tek kaygist kizinin hayatindaki
onemli kisi olmaktan ziyade onun lizerinden kar edecek olan tek kisi olma kaygisidir.

Kii¢iik kiz roman boyunca annesi ile ilgili kendi i¢ diinyasinda yasadigi
hesaplagmalari, ondan beklentilerini, niye boyle davrandigini anlama c¢abalarini yine bir
cocugun bakis1 ve onun kelimeleri ile dile getiriliyor. Basindan onca sey gec¢ip, annesi
tarafindan bir 'mal' gibi satilmasindan sonra, fuhus yaptirilmak iizere Istanbul’a
gonderilmeden Once annesinin onu ilk kez yikamasi karsisinda hissettiklerini gegiriyor
kafasindan. Annesi onu hi¢ ¢iplak gérmemis ve ona hi¢ dokunmamistt o ana kadar.
Ama bunu yapma nedenini de hemen fark ediyor kiigiik kiz zaten: Annesi onu sattig1
adam i¢in hazirlamaktadir aslinda. Ona otelin banyosunda agda yaptiktan sonra "Y1ikan!'
diyerek yine yalniz birakiyor. Kiiciik kiz o an banyoda bir ¢ocugun naifligiyle tiim
yasadiklarindan kurtulmak amaci ile yikiyor kiigtik 'bedenini':

Herkesin oyuncagi olan, herkesin kétii davrandigi, aslinda bana ait viicudumu yikamistim.
Kendisinden biiyiiklere karsi koyamayan, direnemeyen viicudumu. Giigsiiz, ¢elimsiz, kiigiik
viicudumu kopiik kopiik yikamistim. Bana dokunan ellerin, dillerin izi kalmamusti

viicudumda. Kapanmayan yaralar, kaynamayan kiriklar, sifa bulmayan e¢ibanlar gibi
(Isigiizel 2010: 109)

Kimi zaman da bedenine yapilanlardan kurtulmak icin ¢ocukga careler diisliniiyor.
Intihar etme planlar1 yapiyor ve denemelerinde basarisiz olduktan sonra sadece bu
diinyadan "Yok olup gitmek'?® istiyor.

Annesini Oldiirdiikten sonra ‘Ama beni diinyaya getiren kadmi oOldiirmiistiim.
Dolayistyla kaybetmistim®® diyerek aslinda annesinin 6Imiis olmasimni bir kayip olarak
goriiyor, bu da onun i¢inde bir yerlerde yine de annesine deger verdiginin gostergesidir.
Annesinin ona hi¢bir zaman deger vermeyisini bebeklik donemine kadar gotiiriiyor
kiigiik kiz. Kendisi bebekken bir ay1 tarafindan ormana dogru kacirilisini hatirladigi
vakit de yine annesinin olanlar1 yalnizca izledigini hatirliyor ve ¢ocuk akli ile bunu
anlamlandirmaya ¢alisiyor. Ancak annesinin ona yaptiklarini bir tiirlii anlayamiyor.
Yine de kendisi i¢in ¢eliskili bir durum da olsa annesini kutsal ve yiice bir yerde
konumlandiriyor, onu seviyor. Sevdigi annesinin onu bek¢inin kdskiinden alip yolda

2T Ayfer Tung: "Evlat Olmaktan Hareketle Annelik". Harflere Béliinmiis Zaman. Edebiyat Haritasinda
Gezintiler. E-Kitap. 2007, s. 19.
http://mww.ekitapcim.net/ekitapOku.aspx?id=893&KkitapAdi=Harflere%20B%C
3%B%C3%BCnm%%BC%C5%9F%20Zaman&Kkid=16&KkategoriAdi=Roman (10. 03. 2011)

% a.0.e.5. 128,
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yiirlirken sorguya c¢ekmesinin asil amacinmn, annesinin alacagi para i¢cin bekgi ile
tartisma hazirligt i¢inde olmasinin bile farkinda olmadan onu hala seviyor ve annesinin
ona ilk kez bir seyler soruyor olmasmi Oonemsiyor. Kimi zaman onu da anlamaya
calisiyor. Annesinin de c¢ocukken benzer seyleri yasamig olma ihtimalinin olup
olmadigint sorguluyor kendi i¢inde. Yani ne olursa olsun annesini o 'kotii' yere
koymamak i¢in elinden geleni yapryor.

Annesinin biitiin yaptiklarmi kii¢iikk kiz ¢ogu zaman hi¢ yargilamiyor. Annesi
onun i¢in neredeyse kutsal bir imge. Tung da (2007: 18) 'Annelik' kavramu ile ilgili sunu
ifade eder:

Ozellikle Dogu kiiltiiriinde kendisine kutsal bir konum addedilen 'Annelik' bir kutsiyet
yatagina uzanmis, masumiyet halesi ile ¢evrelenmis. 'Ondan' dogmus olmanin 'dayanilmaz
agirligr'; bu figiir ya da kavramla ya da bizzat annemiz ile kafa kafaya gelmemiz halinde,
tuhaf bir su¢luluk duygusu yaratiyor. (Tung 2010: 18)

Ne olursa olsun anne her zaman giicii elinde tutandir. Anneye ¢abuk kizilir, suglanir
ama bir o kadar da hizli affedilir. Kiiciik kiz da bu klise diisiinceler 1s1ginda,
ogretilmislikler baglaminda annesine kin tutmuyor, ondan nefret etmiyor. Hatta kimi
zaman sugluluk duygusunu tasimasina ve hissetmesine ramak kaliyor. Bu da annenin
cocugunu dogurup diinyaya getirdigi andan itibaren elinde tuttugu gilicten
kaynaklaniyor.

Kiiciik kiz onu oldiirtirken bile bunu intikam amag¢li yapmadigmi soyliiyor.
Yasadiklar1 karsisinda ne annesini ne de toplumun diger otoriter kurumlar1 olan aile,
okul, polisi sorumlu tutabiliyor ne de yardimlarina basvurabiliyor. Kiigiik kiz da zaten
tiim bunlar1 yazarin dili aracilig1 ile 'normallestiriyor'. Her seyin farkinda olan herkes
sadece susuyor. Sadece yazar susmuyor, goz yummuyor bunlara. Tiim bu olaylardan
sonra bile romanin ¢ogu yerinde aslinda iginde hep bir umut tasiyor ve bunu da
‘hayalleri’ ile canli tutmaya calisiyor. Hayallerinden ve o sigmip saklandigi gizli
diinyasindan bahsediyor. Heniiz kitabin en basinda dile getiriyor bunu: '‘Boyle hayaller
kurmasam avunmam imkansizdr'.*® Cogu zaman annesinin bir giin kendisine de iyi
davranacagi hayalini kuruyor, onun neden kendisini sevmedigini anlamlandirmaya
calistyor, ama nihayetinde annesini vurma giiclinii de hayallerinden aldigini itiraf

ediyor.

Annesinin onu satmasindan sonra otele yasl bek¢inin kiz kardesi geliyor. Onunla
Istanbul’a génderilecek olmasindan 6tiirii annesinin sahte bir ictenlikle soyledigi 'Belki
okula orada devam edersin. Tatillerde gelirsin buraya. Bak seni ¢ok sevmisler' sozleri
iizerine annesinin de onu sevme ihtimaline kars1 yine umutlaniyor ve aslinda annesinin
onu sevebilecegi umudunu hi¢ yitirmiyor. Her ne kadar yatalak olan ninesi kiigiik kiza
'kadin' ve '¢ocuk'larin kaderlerinin hep kotli oldugunu sdyleyerek, bir kadin olarak tiim
bu kotiiliikleri, yasananlari, belki caresizliginden belki de ona simdiye kadar
'6gretilenlerden’ oOtiirli kadere baglasa da, tiim bunlara karsi koymak yerine bir
kabullenmigligi dile getirse de kiigiik kiz umudunu hig yitirmiyor.

Tiim bu yasananlarin gectigi ¢evre olan 'orman' ve kenarindaki kuliibe, romana
biiyiilii ve masalims1 bir hava veriyor. Ancak bu orman o biiyiilii masallarda oldugu

%0 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Ikinci Baski. 2010. Istanbul. s. 9.
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iizere kiiciik kiz i¢cin bir kurtarici gdndermiyor. Ona yardim teklif eden doktor ile
Ogretmenine giivenip agilacagi vakit, doktor, agabeyinin tehditleri iizerine kasabadan
apar topar ayrilip giderken, 6gretmeni de bir araba kazasinda yasamini yitiriyor ve o
yine kendi dort duvari i¢inde tek basma kaliyor. Orman imgesi romanda ay1 imgesi ile
baglantili olarak okurun karsisina ¢ikiyor. Daha bebekliginde bir ay1 tarafindan ormana
dogru kagirilan kiza orman yillar sonra bir aymin postunu 'verir', i¢cinde barindirdig: disi
ay1 ile devamliligini saglar hatta annesini 6ldiirdiigii silah bile 6lii aymnin i¢inden ¢ikar.

Romanda kelebek avcis1 Phillip Wild’m Bati kiiltiirlinde ayinin 6nemini anlattigi
iizere, eski Tirklerin samanlik inan¢larinda da, ayr kutsal bir hayvandir. Ayi, orman
ruhlarmin temsilcisi ve ormanin tanrisidir. Ayi-tanri'ya Kipcak Tiirkleri 'Baba' derler ve
bir tabu olarak ormana girdiklerinde aymm adimi anmazlar. Bazi1 Tiirk boylar1 gibi
Baskurt’lar da, atalarinin ay1 olduguna ve ondan tiirediklerine inanirlar.®" Ay giiciin,
aklin, sayginin simgesidir. Samanist’ler ay1 postuna biirlinerek aymin ruhuna sahip
olacaklarina imanirlar. Ayr’nin ormanin ruhunun bedenlesmis sekli olduguna inanilir.
Kiigiik kizin bir zamanlar orman korucusu olarak gérev yapan babasmin 6liimii ile de
bos kalan koruyucu 'baba' figiirii adeta ay1 postunca yerine getiriliyor. Ay1 postunun
icinde uyurken kendini giivende hissediyor.

Post, kiiclik kizin ayrilmaz bir parg¢asidir artik. Geceleri onun i¢inde uyurken
soluklarini duyar adeta ve kendini ayinin sicak karninin iginde hisseder. Kimi zaman da
onunla dzdeslesir. Hatta onu kizdan alip Istanbul’da satmay1 planlayan avci da bir trafik
kazas1 sonucu dliilyor ve postun tekrar kiza nasil geri geldigi bir gizem olarak kaliyor.
Kiiciik kizin bu ay1 postunun yani sira annesine hayranlik duydugu arkadasi Fiisun’un
da bir ayis1 vardir. 'Teddy Bear'. Ama bu aymin kendi konustuklarin1 anlamadigini
diistiniiyor, ¢tinkii bu 'sevimli yumusak' ay1 Fiisun’un ve ailesinin giizel diinyasina ait
bir ayidir. Orman ayn1 zamanda i¢inde Oliilerin ruhlarmi ve hayaletleri barindiran
gizemli bir mekandir. Geng Rus kiz, kelebek toplayan adam, ninenin kor kardesi ve
oldiiriilen ayilarin ruhlar1 ormanda kimi zaman kii¢iik kizin karsisma ¢ikiyorlar.

Okur tiim bu siiregte anlatilanlarin bir cocugun hayal diinyasmnin iiriinii mii yoksa
gercegin ta kendisinin olup olmadiginda tereddiit ediyor. Bu tereddiit duygusu romanda
gecen diger olaylarda da yasatiliyor okura ve bdylece bir an dahi olsun, tiim bunlarin
gercek olmadigi, sadece bir masal oldugu duygusu ile okur rahatlatiliyor.

Yazar degindigi bu konular1 islerken, kullandig1 dil ile de kadin bedenine ait
imgeleri yineliyor kitap boyunca ve simdiye dek alisilmis olanin disinda, bedeni de 6n
plana ¢ikartarak yaziyor. Bunlar 6rneklendigi vakit 6zellikle ilk basta 'sa¢' imgesi sik sik
karsisina ¢ikiyor okurun. 'Sag¢' imgesinin yani sira kaglar, omuzlar, boyun, eller gibi
kadinin bedenine ait diger imgeler de iginde gegctikleri climlelerdeki duygular1 okura
aktarma amacli olarak dile getiriliyorlar. Taciz ve tecaviiz olaylar1 sirasinda ayrintili
betimlemeler ile belki de simdiye dek sakinilan seyler de agik agik dile geliyor.

Daha once de dile getirildigi lizere kadmnlarm ge¢misten bu yana mekanlar1 olan
‘eV'lerin i¢lerinde nelerin olup bittigini bilmenin miimkiin olmadig1 toplumun igerisinde,

%1 Altan Armutak: "Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi". /stanbul Universitesi Veteriner
Faliiltesi Dergisi. Cilt: 28. Say1: 2., s. 411-427.
http://mww.journals.istanbul.edu.tr/iuvfd/article/view/1019021402 (14. 03. 2011)

83



dile getirilmeyen tiim bu gizli olaylar yazarin kaleminden, kiigiik kizin sozleri ile de
ortaya koyuluyor:

Her evde, bundan daha beter seyler var. Ama evlerin dort duvar1 var. Kapisi catisi var.
Ortiilen perdeleri var. Iceride olan bitenler duyulmuyor. Kizlari, babalari, agabeyleri,
dayilari, amcalar1 beceriyor. Bir dilim ekmege aileler kiz ¢ocuklarint koca koca adamlara
peskes ¢ekiyor. Ama kimse duymuyor. (Isigiizel 2010: 216)

Kendi bedeninin, kafasinin igerisine hapsedilen kadn, ister kiz ¢ocugu, ister yetiskin
olsun bunu da dile getiriyor: 'Kafamizin i¢i bizim magaramizdir, kuyumuzdur, bu
hayattaki mezarimiz. Oraya bizden baskasi giremez'.*?

Ancak yazar tiim bunlar1 yazi yazma bi¢imi ve kullandig1 kelimeler ile yaparken
higbir zaman tislubu ile okurun 6zellikle dikkatini ¢gekmeye ya da onu provoke etmeye
calismiyor. Bunlar1 siradan, zaten hayatm i¢cinde var olan seyler gibi bir sakinlikle ve
yumusak bir dil ile sunuyor okuruna. Yazdiklar1 her ne kadar siddet iceren, okurda
derinlerde bir yerlere etki eden seyler olsa da, ne duygu somiiriisii, ne de suiistimal
sezilmiyor. O sadece bir kadin yazar olarak sdyleyeceklerini edebiyat araciligi ile
sOyleyip Oylece birakiyor.

Kiigiik kizin oteldeki bir odadan masal anlatma servisini aramasi ama kontoriiniin
yetmemesi lizerine masalin sonunu dinleyememesi gibi bu 'masal’ da aslinda sonu
gelemeyen ve ucu agik kalan bir masal olarak siiriip gidiyor. Yazar burada da diger tiim
Oykiilerinde yaptig1 iizere sonu agik tutarak, olay1 bir neticeye vardirmiyor ve gerisini
diisiinmeyi okuruna birakiyor. Kiic¢lik kiz annesini ger¢ek diinyada 6ldiirtip kurtuldu mu
tekrar o eve donmekten, yoksa hepsi onun ¢ocuk zihninde yine hayal diinyasmin bir
lirlinli miiydii? Yoksa Olimii getiren taraf aslinda anne miydi? Tiim bu yaptiklar: ile
kiigiik kiz1 6ldiiren anne. Ama maalesef romanin heniiz basinda yer alan 'Boyle hayaller
kurmasam avunmam imkansizd1' ciimlesi i¢ginde bulundugu baglamda okundugunda tiim
bunlarin bir hayal oldugunu ve kurtulusun da imkansiz oldugunu daha en bastan okura
sOyliiyor gibi...

Sebnem Isigiizel eserini sonlandirirken basindan beri sozii edilen anneyi 6ldiirme
durumunun ashinda gercek olmadigini, kizin tekrar o korkung yasama devam etmek
iizere Istanbul’a gonderilecegini okurun yiiziine ¢arpiyor; yani kurtulusun imkansizlig
durumu idrak ediliyor eserin son nefesinde. Elfriede Jelinek de ayni sekilde bir kurtulus,
ozgiirliik, degisim, umut barindirmiyor eserinin sonunda: Erika her zaman gittigi yere,
eve doniiyor kendi bedeni olamayan bedeninde actig1 bicak yarasiyla.

Sert bir iisluba sahip ‘o anlaticisi’n1 tercih eden Jelinek ve kiiciik kizin agzindan
yani ‘ben anlaticist’ kullanarak yazan Isigiizel bu tercihleriyle olaylar1 daha carpici
aktartyorlar. Her iki kadin yazar da eril diizen tarafindan ‘korunan’ kadmin koruma
kisvesi altinda nasil yok edildigini gézler oniine seriyorlar.

Eserlerdeki kurgulanan annelere baktigimizda Die Klavierspielerin'deki her
hareketiyle ve devinimiyle canli olan annenin aksine Kirpiklerimin Gélgesi'nde adeta

%2 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Tkinci Baski. 2010. Istanbul. s. 156.
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cansiz, soyut, bu anlamda da ulasilamayan bir anne gérmekteyiz. Her iki annenin de
ismi eserde yok fakat Isigiizel’in eserindeki anne cismen de soyut.

Romanlardaki iki anne de kizlarmi sadece birer nesne ve mal olarak goriiyor.
Kiigiik kiz bedeni ile annesine bir gelir kaynag1 yaratirken ona yasattig1 maddi tatmin ile
annesinin igine yariyor. Erika ise gelecekte miizik diinyasinda bir dahi olmas1 ve bunun
sonucu da annesine yasatacagi manevi tatmin ile bir nevi mal oluyor yasl annesi igin.

Her iki annenin kizlarinm yasantilarini belirliyor olmalar1 karsisinda iki geng
kadmin kars1 koyuslar1 farklilik gosteriyor. Ancak yine de anneleri ile iligkilerinde
vardiklar1 son nokta iizerinde yaslari, bulunduklar1 sosyal statiileri ya da yasam
tecriibelerinin pek bir etkisi olmuyor. Kiiciik kiz icinde bulundugu toplumda ¢ocukca
tepkilerini (intihar etme, yok olma) ortaya koyarken heniiz bir ¢ocuk oldugundan dolay1
yasadiklarin1 ¢ok da yadirgamiyor ve yargilamiyor. Disil kimligi hatta bireysel
kimliginin, birey olma fikrinin bile bilincinde olmayan kiz her seyi normallestiriyor
kendi diinyasinda. Erika da annesine boyun egiyor fakat Kirpiklerimin Golgesi'ndeki
kii¢iik kizdan ¢ok daha farkli bir boyun egis bu. Tepki olarak annesinin evinde tecaviize
ugruyor, bir tiir tepki s6z konusu bu anlamda. Istismara ugrayan kiiciik kiz ise her tiir
tepkiden uzak. Disil farkindaligi olmayan Erika bilingsiz de olsa otoriteye kars1 koyma
egilimi gosterirken kiiciik kizda higbir farkindalik ve kars1 koyma yok. Bu, kiiciik kizin
yasinin ve kiiciik yasta istismara ugramasinin bir sonucu olabilecegi gibi bati kiiltiiriiniin
daha ¢ok birey odakli olmasinin yarattig1 fark olarak da algilanabilir. Bir bagska énemli
nokta da anneligin her iki eserde de dokunulmazliginin sorgulanmasi; gerek kiigiik kiz
gerekse Erika annelik kurumunu sorgulamiyorlar karakter olarak, fakat bu sorgulama
metinlerin dokusunda hissediliyor. Erika annesine kars1 vicdan azabi ¢ekiyor, kiigiik kiz
da annesini kurgusal bazda dahi olsa 6ldiirdiiglinde sucluluk hissediyor. Bu suc¢luluk ve
vicdan azabi ise her iki eserde de ironik olarak oniimiize koyuluyor; yani eril diizen
temsilcisi anneler bu ironi igerisinde sorgulaniyorlar. Eserler arasinda bir baska ortak
nokta da tecaviiz. Die Klavierspielerin'de tecaviizii arzulayan Erika, sadist annesinin
kendisi iizerindeki biitliin olumsuz etkileri sonucunda tecaviiz edilmeyi ister ve bunu
gerceklestirirken, Kirpiklerimin Gélgesi'nde kiigiik kiz annesi yiiziinden tecaviize
ugramaktadir. Tecaviiziin olusma kosullar1 birbirinden tamamen bagimsiz olsa da her
ikisinin ortak nedeni olan anne unsuru dikkat ¢ekicidir.

Kendi toplumsal cinsiyetleri yine baskalar1 tarafindan olusturulmus ve disil
bedenleri yok edilmis olan anneler bu kez ayni seyi kendi kizlarina yapiyorlar. Birisi
satilarak digeri de kadmnligindan utanilacak bir seymis gibi uzak tutularak, disil kimligi
silinmeye c¢aligilarak bedenleri yok edilen bu iki kadin anneleri tarafindan 6ldiiriiliiyor,
yok ediliyor. Bedenleri anneleri tarafindan yok edilen Erika ve kiigiik kiz kendi
bedenlerini algilayamiyorlar. Erika bedenini keserek, yaralayarak hissetmeye c¢aligiyor
ve seyrettigi teshir edilen kadin bedenleri lizerinden bedenine ulagmay1 deniyor; fakat
bedenini bu yontemlerle de elde edemiyor. Kiiciik kiz ise tecaviiz yoluyla baskalarma
sunulan bedeninin sahibi olabilmekten, onu kendi bedeni olarak algilayabilmekten ¢ok
uzak. Anneleri tarafindan '6ldiiriilen' bu iki kiz ¢ocugu i¢in okuru rahatlatacak bir
kurtulus sunma yolunu tercih etmiyor her iki kadin yazar da. Ciinkii boyle bir vaat
ancak  bedenlerin ve  kisiliklerin  yaralanmadigi,  oldiiriilmedigi, kendini
gerceklestirebilecek disil varolusun miimkiin kilindigi, otorite — iktidar yanlisi modern
eril toplum yapis1 ve onun gelistirip kontrol altinda tuttugu dinamiklerin anneleri ve
diger kadinlar1 eril gardiyanlara doniistiirmediklerinde gerceke¢i olabilir. Bu duruma
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ulagabilmek icin anneleri tarafindan Oldiiriilen kizlarin bu carpicilikta anlatilip,
islenmesine, tartisilmasina ve diisliniilmesine ihtiyag¢ vardir.
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Mediale Affenmenschen - von Tarzan, dem Briten, zu Cem,
dem Deutsch-Tirken

Anna Daszkiewicz, Gdansk/ Polen

Oz
Britanyali Tarzan'dan Alman Tiirk Cem'e kadar Medyadaki Maymun-insanlar

Komedi prodiiksiyonu olan Yeni Baslayanlar I¢in Tiirkce’deki olay, Tiirk kokenli Cem Oztiirk’iin
davranig ve kendini ifade etmesinin standart olandan uzak oldugu algilandi ve bunun nedeni ise karakterin
siirekli maymunumsu insana benzetilmesinin sonucu olarak aciklandi ve bu da makalenin yazarmni onu
Burroughs’un karakteri Tarzan ile kiyaslamaya tesvik etti. Bu da Alman Gogmen toplumu igerisinde
tepkileri uyandirdi ve iliskilerdeki Gistiinliik/konumlanma tartismalarini ortaya ¢ikardi.

Anahtar Sozciikler: Tlkel insanhk, bebeklik, paralel toplum, belal1 vatandas, basmakalip goriiniis.

Abstract

Das Faktum, dass in der Komikproduktion Tiirkisch fiir Anfinger Verhaltens- und Sprachpraktiken des
tiirkischstimmigen minnlichen Jugendlichen namens Cem Oztiirk als standardfern angesehen und so
dargestellt werden, und der Betroffene demnach im komischen Modus stets mit dem Affen bzw.
Affenmenschen verglichen wird, wurde fiir die Autorin der vorliegenden Arbeit zum Ausloser fiir den
Vergleich seiner mit Bourroughs® Protagonisten Tarzan. Dies wiederum erdffnet Reflexion und Debatte
tiber Machtverhéltnisse/Positionierungen in der deutschen Einwanderergesellschaft einen freien Raum.

Schliisselwirter: primitive Ménnlichkeit, Infantilitit, Parallelgesellschaft, Problembiirger, Stereotype
Sichtweise.

Im Leben der Deutschen sind die Bilder vom Fremden fest
verankert. Kein Bereich der Alltagskultur — vom Arbeitsplatz
bis zum Wohnzimmer, von der Werbung bis zur Mode, vom
Supermarkt bis zur Apotheke, vom Schlager bis zum Film — ist
davon ausgeklammert. Stereotype werden geboren und
pflanzen sich fort. Sie wirken sich auf das Zusammenleben mit
ausléndischen Mitbiirgern aus, bilden mitunter den Humus fiir
FremdenhaB, Auslanderfeindlichkeit, Rassismus  und
Nationalismus. [...] Das freilich  geistig-unbequeme
BewuBtmachen von Stereotypen und Vor-Urteilen ist aber
oftmals der erste Schritt zu ihrem Abbau, zum Sich-
Zusammensetzen und  Zusammenleben mit  Fremden.
(Lorbeer/Wild 1991:6)

1. Einleitende Bemerkungen

In der vorliegenden Arbeit wird Kreation und Stereotypisierung® von tiirkischen
Jugendlichen? im deutschen Fernsehen (und damit implizit im deutschen Alltag)

! Die in der vorliegenden Arbeit vorkommenden Termini Stereotypisierung sowie Stigmatisierung sind
im Sinne Werner Bergmanns und zwar als ,,stabile und konsistent negative Einstellungen gegentiber
einer anderen Gruppe bzw. einem Individuum, weil es zu dieser Gruppe gerechnet wird“ aufzufassen
(Bergmann 2001: 3). Hinzu kniipfen sie an die Definition Jochen Neubauers an, der unter



Rechnung getragen. Aufgerollt wird insbesondere das mittels der sich ausgesprochener
Beliebtheit erfreuenden Fernsehserie Tiirkisch fiir Anfdnger (deren drei Staffeln zum
ersten Mal in Deutschland zwischen dem 14. 03. 2006 und dem 12. 12. 2008
ausgestrahlt wurden und die in der vorliegenden Arbeit weiter als TfA genannt wird)
tradierte Bild des als tierisch und/oder exotisch stigmatisierten jungen Tiirken®, der
aufgrund ihm unterstellter triebgelenkter Urspriinglichkeit (primitiver Ménnlichkeit)
und Infantilitdit im scherzhaften Rahmen permanent mit dem Affen bzw.
Urwaldmenschen (im Sinne eines primitiven Ahnen, ,,von dem wir lediglich durch eine
briichige Schicht der Zivilisation getrennt sind“*) verglichen wird. Hierbei bleibt eine
zur Verhandlung gestellte Frage, ob die vorgegaukelte, abfillige Stigmatisierung den
aktuellen Vorstellungen der Einheimischen iiber ihre tiirkischstimmigen Mitbiirger
entspricht und die ersteren nachhaltig in ithrem Denken und Urteilen prégt, offen.
Nichtsdestotrotz gerit in den Fokus, dass der tiirkische Junge namens Cem Oztiirk in
der besagten Komikproduktion als angeberisch-machohaft, eigensinnig, aggressiv,
unsozial, lernunwillig sowie unfdhig, Gefahren abzuschitzen, Mafl zu halten, aus
seinem (Fehl)-Verhalten zu lernen, sich der Leitkultur des Aufnahmelandes anzupassen
und im Alltagsleben zurechtzufinden, entworfen und damit zielbewusst im Jenseits, im
Reich der Unkultur und Unredlichkeit verortet und ,zementiert® wird. Dieses Faktum
soll wiederum auf die Existenz von sogenannten Parallelgesellschaften in der
Bundesrepublik (auch als Ghettos bekannt; vgl. dazu Keim 2012: 42, Keim 2005: 166-
167, Schiffauer 2008: 8-9) hinweisen und dafiir sensibilisieren. Doch das Reizwort
Parallelgesellschaft wird im allgemeinen Sprachgebrauch der Politik vor allem zur
Beschreibung von aggressiven, jungen Ménnern verwendet,

,»die — notwendigerweise mit dem Ausweis ,Migrationshintergrund‘ ausgestattet, um in der
,Parallelgesellschaft’ mitmachen zu kénnen — ganze Stadtteile unter ihre Kontrolle bringen,

um dort ihre eigenen, meist kriminellen Regeln herrschen zu lassen. Sie werden als

Jtirkische Machos® skizziert [...]*,

Stereotypisierung ,,Verstofl gegen die in einer Gruppe geltenden Wertvorstellungen® versteht (Neubauer
2011: 37).

Es soll an dieser Stelle angemerkt werden, dass sich Deutschland bewohnende tiirkische Jugendliche der
zweiten oder dritten Generation im Gegensatz zu ihrer von der baldigen Riickkehr in die Heimat
ausgehenden Vorgingergeneration mit ganz anderen Problemen konfrontiert sehen: ,,Oft sehen sie sich
zweierlei widerspriichlichen Sozialisationen ausgesetzt. Auf der einen Seite steht die Familie fiir die
Tradition, fiir die Verankerung in einem Land, das urspriinglich die Heimat der Eltern bzw. GroBeltern
war, aus Sicht der Jugendlichen aber nur noch durch regelméBige Urlaubsaufenthalte und Erzahlungen
erlebt und verstanden wird. Auf der anderen Seite steht das individuell Erlebte und alltdglich Gelebte
der Jugendlichen, die Sozialisation durch Schule, Freunde, Vereine, kurz — die Sozialisation durch das
soziale Umfeld auBerhalb der Familie.[...] Es wird vorausgesetzt, dass die Betroffenen an keiner Kultur
in ausreichendem MaBe partizipieren konnen und dadurch eine Benachteiligung gegeniiber anderen
Jugendlichen zu vermerken sei. Ein positiver und gegliickter Selbstentwurf ist mit dieser Vorstellung
nur schwer zu vereinbaren. (Aicher-Jakob 2010: 14-15)

Katherine Pratt Ewing weist darauf hin, dass der tiirkisch-muslimische Mann heutzutage von der
deutschen Mehrheitsgesellschaft als der riickstdndige und lediglich einer aufoktroyierten Ehre folgende
Patriarch stigmatisiert wird: ,,.Der tiirkische muslimische Mann bietet sich hier als Beispiel fiir diese
stigmatisierte Ménnlichkeit an: Was der deutsche Mann hinter sich gelassen hatte, wurde nun auf diesen
<Fremden> projiziert.” (Pratt Ewing 2008: 26)

* Kriiger/Mayer/Sommer 2008: 8.

Spindler 2007: 257. Vgl. dazu noch (Pratt Ewing 2008: 34-35): ,,Das Problem der Integration wird mit
der Weigerung des tiirkischen Mannes gleichgesetzt, sich an eine moderne européische Gesellschaft
anzupassen und stattdessen auf Grund seiner Bindung an traditionelle Formen von Ménnlichkeit eine
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die hinsichtlich ihrer kulturellen Andersheit und Bildungsbiographie immer mehr an
den Rand und schlieBlich ins gesellschaftliche Abseits geraten® und ihre infolgedessen
unterlegene Miannlichkeit in gewalttitiger Form auszugleichen versuchen’. Dabei mag
die Debatte iiber die beschworene Parallelgesellschaft durch zwei miteinander
verkniipfte Faktoren: Ergebnisse der Stadtforschung und migrationspolitischen
,Alarmismus‘ der Medien ausgelost und zudem ,zur Realitdt aufgeplustert® werden, so
die Autoren des Buches Was heifst hier Parallelgesellschaft?, die im Anschluss daran
Folgendes anmerken: ,,Bis heute gibt es fast keine systematische Auseinandersetzung
mit Parallelgesellschaften und so etwas ist wohl kaum zu erwarten, weil institutionell
geschlossene Gesellschaften in einer globalisierten Weltgesellschaft kaum vorstellbar
sind“®. Dennoch begriindet der Berliner Psychoanalytiker Claus-Dieter Rath das
facettenreiche Phdnomen damit, dass ,,am fremdesten Fremden wie am einigermalien
vertrauten Auswértigen der Einheimische Anzeichen dessen zu erkennen meint, was die
eigene Kultur im Interesse eines zivilisierten Lebens niederhdlt und verbirgt.
Demnach hat die in TfA um sich greifende Tendenz, den Deutsch-Tiirken als
Problembiirger zu konzipieren, sein angeblich animalisch-triebgelenktes Verhalten in
besonders augenfilliger Weise zur Geltung zu bringen und als ungenie3bar darzubieten,
die Rollenbestimmungen, genauer gesagt die Verfestigung der Position der

»Parallelgesellschaft« aufbaut. Im Gegensatz zum modernen Individuum, welches die Fahigkeit und
Gleichheit der Anderen respektiert, wird der traditionelle Tiirke als jemand betrachtet, dem es in erster
Linie um die Verteidigung seiner Ehre geht, welche untrennbar mit den Themen Familie und Gewalt
verbunden ist. Er sei gruppenorientiert, wird unterstellt, verfiige iiber einen Mangel an personlicher
Autonomie und unterdriicke tiirkische Frauen, am sichtbarsten in der Frage des Kopftuches und am
ungeheuerlichsten in Bezug auf »Ehrenmorde«. Die Ehre, verstanden als unveridnderliches Prinzip, wird
fiur das wesentliche Hindernis gehalten, welches muslimische Méanner von der restlichen Gesellschaft
fernhielte und zur Entstehung einer »Parallelgesellschaft« fiihre.*

Im Hinblick auf die besagte Randstellung und soziale Ausgrenzung der tiirkischstimmigen Minner ist
auf den Begriff ,,marginal man“ zu verweisen, der in die soziologische Theorie von Robert Park
eingefithrt wurde und einen Menschen bezeichnet, der ,,am kulturellen Leben und den Traditionen
zweier verschiedener Volker teilhat und darin lebt, niemals ganz bereit — selbst wenn er es konnte und
diirfte -, mit der eigenen Vergangenheit und den eigenen Traditionen zu brechen, und in der neuen
Gesellschaft, wo er nun heimisch zu werden sucht, wegen der rassischen Vorurteile nur halb geduldet.
Ein Mensch am Rande zweier Kulturen und zweier Gesellschaften, die einander niemals ganz
durchdrangen und nie verschmolzen.“ (Wierlacher/Albrecht 1995: 158)

Vgl. dazu (Spindler 2007: 261): ,,Die Erfahrung, wehrlos zu sein, manifestiert ihre Unterlegenheit als
Mann. [...] Thre unterlegene Position im System der Ménnlichkeiten ist schon fest verankert: indem sie
verharren, stimmen sie zugleich der hegemonialen Konstruktion zu und stiitzen sie damit. Werden sie
gewalttitig, kann das auch als Versuch der Jugendlichen interpretiert werden, ihr Geschlecht wieder ins
Spiel zu bringen, sich selbst als ménnlich zu entwerfen und der bisherigen Konstellation ihre
Zustimmung zu entzichen.“ Vgl. dazu noch (Herrmann/Metelmann/Schwandt 2012: 218):
»«Minnlichkeity im Sinne von Solidaritdt und Loyalitit gegeniiber Freunden (Clique), Stirke,
Heterosexualitit, Dominanz, selbstbewusstem Auftreten sowie bedingungsloser Verteidigung der
weiblichen Familienmitglieder tritt etwa bei tiirkischen Jugendlichen dann als Hauptidentititsfaktor auf,
wenn die soziale Integration und Partizipation scheitern. Auf Macht und Gewalt gegriindete
Mainnlichkeit, zu der tiirkische Jugendliche iiberproportional héufig tendieren sieht Sidrah Olumi als
einen verzweifelten Versuch, gegen die Machtverhéltnisse der etablierten Mehrheit anzukdmpfen und
figt im Zusammenhang damit Folgendes hinzu: ,, Aufgrund von Etikettierungsprozessen der
Gesellschaft entstehen soziale Auflenseiter, die durch ein abweichendes Verhalten versuchen, gegen das
AuBenseiterdasein anzukdmpfen.* (Olumi 2010: 24.)

® Bukow/Nikodem/Schulze/Yildiz 2007: 11.

® Rath 1991: 15.
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,Biodeutschen‘ in der Einwanderergesellschaft zum Ziel’®. Um die Griinde fiir das
klischeebeladene Bild des jungen Tiirken, gepaart mit gezielter Bewitzelung und
Abschwichung seiner gesellschaftlichen Lage zu nennen und nachzuvollziehen, sollte
man jedenfalls der folgenden Argumentation der wissenschaftlichen Assistentin an der
Humboldt Universitdt, Monika Lehmann Rechnung tragen:

Stereotype schaffen Einstellungsiibereinstimmungen innerhalb einer Gruppe von Menschen
und tragen dadurch zur Verminderung von Konflikten und Spannungen bei, solange man in
der Gruppe verbleibt und sich emotional an sie gebunden fiihlt. Dieser Anpassungseffekt
konnte auch die Tatsache verstdndlich machen, da3 Personen die Stereotypen nur deshalb
haben, weil sie ihnen das Leben in ihrer Gruppe, ihrer sozialen Umwelt erleichtern. Die
Ubernahme von Stereotypen erhoht die Wahrscheinlichkeit der eigenen Akzeptanz in der
jeweiligen sozialen Umgebung. (Lehmann 1991: 9)

Nun aber scheint das Anliegen, die Primitivitit und Infantilitit des Deutsch-Tiirken
mittels der fiktionalen und wohl bekanntesten Affenmensch-Figur aller Zeiten, Tarzan
aufzuzeigen, nicht nur diffamierend sondern auch aus objektiven Griinden vollig
fehlgeschlagen. Zwar kniipft die bereits erwdhnte Ikonfigur wie keine andere an den
Affen im Menschen bzw. Affen in uns an, indem sie einen muskuldsen, unbehaarten und
kaum bekleideten weilen Korper verbildlicht, der sich affenhaft an Lianen von Baum
zu Baum schwingt. Nichtsdestotrotz korrigiert sich der meist auf filmische
Inkarnationen des Protagonisten geschrumpfte Eindruck schnell: Atemberaubend
schnelle Akkulturation und Adaptation des Akteurs (gemeint ist seine Wandelbarkeit
vom Affen-/Urwaldmenschen zum Wolkenkratzer, sein ,,Grenzgéngertum zwischen
Barbarei und Zivilisation, Natur und Kultur® [Mayer 2008: 136]) machen den Tarzan
der Romane zum ,Mann der Zukunft“ (Mayer 2008: 142), dem das unreflektiert
zugeschriebene Etikett des Primitiv-Urspriinglichen vollig zu Unrecht anhaftet, was von
der Professorin fiir American Studies an der Leibniz Universitdt Hannover, Ruth Mayer
folgenderweise auf den Punkt gebracht wird:

Tarzan steht dieser Tage nicht unter Barbareiverdacht. [...] Er ist der Mann der Zukunft,
wie er in Nordaus Buche steht: unendlich anpassungsféhig, egal, wo er sich befindet — im
Dschungel oder auf dem Ozeandampfer, im Salon oder am Lagerfeuer. Und dennoch: ob
unter Affen, Afrikanern, amerikanischen Siidstadtlern, Pariser Bohemiens oder Arabern,
um nur die Gruppen zu benennen, um die es in den ersten beiden Romanen geht — Tarzan
passt sich an und bleibt sich doch immer gleich. (Mayer 2008: 141-142)

Und ausgerechnet die Fihigkeit, vom Inbegriff des Primitiv-Urspriinglichen zum
Inbegriff des Zukunftsorientierten/Modernen zu mutieren, ohne dabei seine
AuBergewohnlichkeit zu verlieren, macht Tarzan zu einem uniibertroffenen und
nachahmenswerten Vorbild und schlieBt so jeden Vergleich seiner mit dem lediglich
aufs animalische Reduzierten aus. Dies gilt auch oder vielleicht insbesondere fiir den
Vergleich Tarzans mit Cem, der sich in TfA nie wirklich in einer Welt au3erhalb seines
multikulturell gepragten Bezirks, sprich nicht auBBerhalb seines ,Dschungels‘ assimiliert

9 vgl. dazu (Bukow/Nikodem/Schulze/Yildiz 2007: 16): ,,Es geht um die diskursive Beschwérung der
Abgrenzung des alteingesessenen Biirgertums gegeniiber dem Rest der Welt, politisch gesagt
gewissermaBBen um das letzte Gefecht des Nationalstaates, kulturell formuliert um die Bewahrung
traditionsméchtiger Legitimationsmuster, also die Verteidigung der Ressource ,Christliches Abendland*
fir die eigenen Privilegien, sozial formuliert um die Limitierung der Erwerbs- und
Sozialstaatsanspriiche fiir die eigene Klientel und psychologisch gesehen um die Stabilisierung von
Identitdten in einer sich radikal wandelnden Weltgesellschaft.*
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und damit zum abgedroschenen Klischee eines verletzbaren, benachteiligten und sein
Dasein im permanenten Exil fiihrenden Immigranten, zum Inbegriff des Vergangenen
und letztendlich nicht Nachahmenswerten vorherbestimmt wird. Wie unterschiedlich
die zwei Gestalten sein mogen, schldgt sich nur in deren jeweils akribisch konstruierten
und unten prasentierten Charakteristik nieder, die einerseits Reflexion und Debatte {iber
die Position der Tiirkischstimmigen in der deutschen Gesellschaft entfacht und
andererseits zum Abbau von den Akteuren in Offentlichkeit und Forschung
zugeschriebenen, negativ konnotierten Stereotypen beitrdgt. Als Beweisquelle und
Argumentationshilfe dienen Burroughs® Tarzan von den Affen und die vier bisher
erhiltlichen, von Claudia Kiihn bearbeiteten Tiirkisch-fiir-Anfdnger-Fassungen, die auf
den Drehbiichern von Bora Dagtekin basierend, moglichst getreue Verschriftlichung des
Gesprochenen sowie des durch Mimik und Gestik Mitgeteilten bieten. Ziel der
vorliegenden Arbeit ist es also, mithilfe der oben genannten und mir als
Untersuchungsvorlage dienenden Materialien die bundesdeutsche Sichtweise auf
tiirkischstaimmige junge Méinner (die Kreation des tiirkischstdimmigen Jugendlichen
nach dem Geschmack des bundesdeutschen Publikums) zu offenbaren und damit zu
enttabuisieren, diese im Nachhinein zu hinterfragen und im Endeffekt als nicht addquat,
sachlich unbegriindet und ungerecht den Betroffenen gegeniiber darzustellen.

2. Zur Kreation Tarzans, des Affenmenschen

In zahllosen Film-und-Comic-Adaptationen wird Tarzan als ein primitiver
,Affenmensch* dargestellt, der sein Leben unter wilden, schnatternden Affen fiihrt, sich
thnen zugehorig fiihlt, nur innerhalb des afrikanischen Tropenwalds existiert und im
Einklang mit dem Dschungelgesetz agiert. Demnach erschliet er sich den Zuschauern
als ein halbnackter, wortkarger und stammelnder Wilder, der mit derart erbdarmlichen
Waffen wie dem Jagdmesser seines unbekannten Vaters, Seil, Pfeil und Bogen
versehen, aus Hunger oder in Selbstverteidigung iiber andere Geschdpfe des Urwalds
herfillt, diese besiegt und so die Konigswiirde unter den Affen erlangt und immer
wieder bestétigt. Hinzu kommen markante Gesten, mit denen der Akteur jedenfalls
seine todbringenden Siege verkiindet: Der , Affenmensch®* fillt gewohnlich mit
gellendem Gebriill liber seine Opfer her, setzt darauthin den Fu3 dem besiegten Feind
ins Gesicht, himmert sich mit den Féusten auf die méachtige Brust und stoft einen
markerschiitternden Siegesschrei aus, der fiir Entsetzen dariiber sorgend, dass dieser
unheimliche Laut der Kehle eines Menschen entspringen konne, eine eindeutige
Zuordnung des Betroffenen zum Menschen- oder Tierreich nicht zuldsst™.
Bemerkenswert ist im Zusammenhang damit, dass der Protagonist in seinen vielféltigen
filmischen Inkarnationen als ein méachtiger Jager und Kédmpfer und keinesfalls ein von
seinen Biichern flankierter, lernwilliger und wissbegieriger Autodidakt, sprich nicht ein
mehrerer Sprachen méchtiger Intellektueller stilisiert wird. Dies ausgerechnet steht im
gravierenden Kontrast zu dessen Schilderung aus dem Originalwerk. In Burroughs®
Roman werden Tarzans Fertigkeiten als Jager und Krieger zwar nicht ausgeblendet,
aber im Grunde als Ubergangsphase zu seiner Menschwerdung und minderwertig im

' In Bezug auf Tarzans Schrei im Tonfilm stellt Dozent am Lehrgebiet fiir American Studies an der
Leibnitz Universitit Hannover, Shane Denson Folgendes fest: ,,Das besondere an diesem Schrei besteht
darin, dass der einzige Laut des Films, der von einem Menschen stammt, ausgerechnet animalisch
besetzt ist. Daher kennzeichnet der Schrei Tarzan als primitiven Affenmenschen und situiert ihn in einer
liminalen Position zwischen Tier- und Menschenwelt. (Denson 2008: 118)
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Vergleich zu wahren Bediirfnissen und Bemiihungen des Protagonisten, seine Herkunft
und sein menschliches Ich erfahren und auskosten zu kénnen, veranschaulicht. Doch die
eines Tages im Dickicht des tropischen Dschungels entdeckte verlassene Hiitte mit
kleinem Biicherbestand (,,Darunter waren viele fiir Kinder — Bilderbiicher, Fibeln,
Lesebiicher -, denn ihnen [Tarzans leiblichen Eltern] war klar gewesen, daf} ihr Kind
daflir alt genug sein wiirde, ehe sie hoffen konnten, nach England zuriickzukehren.®,
Burroughs 1994: 32) scheint inzwischen in héherem Mafe als wilde Uberfille seine
Aufmerksamkeit zu fokussieren (insbesondere nach dem Tod seiner Affen->Mutter<
Kala spiirt der Akteur, dass ,,der Friede und die Einsamkeit dieses Hauschens ihm weit
mehr am Herzen lagen als die lastigen Pflichten einer Fiihrerschaft in einer Horde
wilder Tiere® [Burroughs 1994: 107]). Auch die sich anhand von Analogieschliisseln
selbst beigebrachten Lese- und Schreibkompetenzen erweisen sich bei dem Betroffenen
als ein Hindernis an weiterem, triebgesteuertem Verhalten, indem sie Tarzan zur
Reflexion iiber das Menschenhafte und Menschliche an ihm, zu seiner sittlichen
Verfeinerung und im Folgenden auch zu seiner Ablosung von der Affenschar (zur
Entsagung der Konigswiirde) verhelfen. Vor diesem Hintergrund ist die zuvor erwéhnte
Hiitte als eine Abgrenzung gegen den Urwald und das Dschungelinventar aufzufassen,
von dessen symbiotischer Umschlingung sich Tarzan trennen muss, um endlich mal ein
selbstbewusster und zivilisierter Mensch zu werden*?. Dass die angehende Ikonfigur
durch die Film-und-Comic-Adaptationen in hoherem Malle als durch den Roman
gepragt ist, wo wie bereits angedeutet, Tarzan seiner Literalitit beraubt ist (das
sprachliche Kénnen des Protagonisten wird da lediglich auf das ,,Jch Tarzan—Du Jane*-
Gestammel reduziert, das allerdings im Burroughs® Werk niemals fillt*), wird sie am
hiufigsten unvollstindig prasentiert, missinterpretiert und mangelhaft (defizitdr) auf ein
gesellschaftliches Terrain iibertragen. Um der Symbolik der betreffenden Figur sowie
dem Affen-Mensch-Verhiltnis griindlich nachzugehen, wird von mir daher auf die
allererste Tarzan-Version, Edgar Rice Burroughs‘ Tarzan von den Affen (1912)
zuriickgegriffen.

Dass sich in der Tarzan-Originalversion die tierische und menschliche Natur des
Hauptprotagonisten ineinander verflechten, gleichermaBlen wiedergegeben und
gefordert werden, schldgt sich bereits in den zur Bezeichnung seiner Gestalt
ausgewdhlten Namen nieder. Demnach wird der Hauptheld nicht nur als Tarzan von den
Affen'® (Burroughs 1994: 58, 68, 69, 73, 75, 76, 84, 85, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 94, 96,

2 Vgl. dazu (Kriiger 2008: 29): ,,Tarzan kann weiterhin nicht als Mensch sprechen, aber er musste lesen
und schreiben lernen. Nicht, um im Dschungel zu bestehen, sondern weil er nur in der Schrift sein Ich
als Gegeniiber der Affen finden kann. Ohne die Schrift ndmlich muss der Platz leer bleiben, den die
Affen nicht mehr ausfiillen kdnnen, als Tarzan seine Differenz erst im Spiegelbild und dann in den
Biichern entdeckt hat. Andere Menschen gibt es zunidchst nicht. In der Schrift aber ist Tarzan zum
ersten Mal fundamental von den Affen getrennt und er macht auch keinerlei Versuche, sein Wissen zu
teilen oder auch mitzuteilen. Im Selbstunterricht ist Tarzan als Verkérperung des Menschen an sich
konzipiert, der das ihm innerwohnende Potenzial erschlief3t.

3 Kriiger 2008: 21. Vgl. dazu auch (Deutscher 2011: 254): , Zunichst einmal hat es die unsterbliche «Ich
Tarzan, du Jane» — Episode aus der Tarzan-Geschichte nie wirklich gegeben — zumindest nicht in Edgar
Rice Burroughs* urspriinglichem Roman Tarzan oft he Apes (1914; dt. Tarzan bei den Affen).«

'S, dazu: ,Denn diesen Namen [Tarzan] hatten sie [Affen] dem winzigen Lord Greystoke gegeben, er
bedeutete »Weilhaut«.“, Burroughs 1994: 42. S. dazu mehr (Arndt 2012: 45): , Burroughs* Affen sind
nicht als eine real existierende Affenart zu erkennen, sondern als «gro3e Anthropoideny, die eine eigene
Sprache sprechen, das Mangai und damit menschlicher sind als jede real existierende Affenart. [...]. In
der Fiktivsprache Mangai bedeutet Tar-zan «weile Haut», die ihn von den Menschenaffen und den
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98, 99, 102, 103, 109, 111, 112, 113, 120, 121, 123, 132, 141, 145, 148, 154, 160, 161,
163, 168, 169, 171, 177, 178, 180, 181, 186, 188, 194, 196, 203, 205, 215, 218, 219,
223, 224, 233, 234, 235, 236, 240, 242, 244, 245, 266, 267, 270, 272), ein gewaltiger
Jéager (Burroughs 1994: 70, 111, 113), ein mdchtiger Kdimpfer (Burroughs 1994: 70,
101, 111, 219), der grofte aller Dschungelkdmpfer (Burroughs 1994: 171), ein Tier des
Dschungels (Burroughs 1994: 209), der Waldgott (Burroughs 1994: 141, 187, 193, 2009,
214, 215, 233, 276), ein richtiger Wilder, der in den Zweigen eines afrikanischen
Tropenwalds umhersprang (Burroughs 1994: 275), sondern auch als der Affenmensch
(Burroughs 1994: 85, 99, 102, 109, 110, 128, 129, 132, 133, 139, 140, 141, 151, 171,
178, 194, 204, 208, 222, 234, 235, 241, 244, 246, 248, 250, 251, 252, 278), der
Urzeitmensch (Burroughs 1994: 233), der Urwaldmensch (Burroughs 1994: 266), das
Menschenkind (Burroughs 1994: 33, 37, 45), das kleine (auch seltsame), elternlose
Findelkind (Burroughs 1994: 41, 54, 56, 268), der Sohn eines englischen Lords und
einer englischen Lady (Burroughs 1994: 37), ein kleiner englischer Lord (Burroughs
1994: 75), ein reinrassiger Mensch und dazu Abkommling intelligenter Eltern von
vornehmer Herkunft (Burroughs 1994: 240-241) oder Monsieur Tarzan (Burroughs
1994: 244, 245, 246, 247, 248, 254, 255, 256, 271) tituliert. Hierbei wird systematisch
auf Tarzans physische Vollkommenheit und riesenhafte Stirke Acht gegeben. Das
Faktum, dass der Akteur in seiner Kindheit und Jugend einen primitiven Jéger und
Krieger verkorpert, wird mit seinem spezifischen Umfeld motiviert (,,Tarzan von den
Affen hatte die Figur und das Gehirn eines Menschen, doch er war durch seine
Erziehung und Umgebung ein Affe.”, Burroughs 1994: 161).

Dabei wird das Affenuntypische an ihm kurz nach seiner Ubernahme von dem
Affenweibchen Kala deutlich und immer wieder hervorgehoben:

Es dauerte nahezu ein Jahr, von dem Tag an gerechnet, als der kleine Kerl ihr in die Hande
geriet, ehe er allein gehen konnte. Und wie unbeholfen er sich beim Klettern anstellte! [...]
Hitten die Affen gewul3t, daB3 das Kind schon dreizehn Monate alt war, als es in Kalas
Hinde fiel, so hétten sie diesen Fall als vollkommen aussichtslos erachtet, denn die kleinen
Affen ihres eigenen Stammes waren in zwei, drei Monaten so weit entwickelt wie dieser
kleine Fremde nach fiinfundzwanzig. (Burroughs 1994: 41)

Hilflosigkeit bei alltdglichen Verrichtungen sowie Orientierungsschwéche, die typisch
fiir Kleinkinder sind, machten Tarzan in den Augen Kalas Gatten, Tublat zum Tdlpel.
Hitte Kala nicht stindig auf das Findelkind so gut aufgepasst, hitte Tublat seinen
Stiefsohn beseitigt, denn er ging davon aus, Tarzan werde nie ein grofer Affe sein (vgl.
Burroughs 1994: 41). Als der Dschungeljunge jedoch heranwuchs, machte er schnellere
Fortschritte als seine gleichaltrigen ,,Stammesgenossen®, so dass er mit zehn Jahren als
ausgezeichneter Kletterer galt und auf dem Boden viele erstaunliche Dinge tun konnte,
zu denen seine kleinen ,,Briider und Schwestern® nicht in der Lage waren: ,,Was immer
er tat, versuchten sie [die jlingeren Affen] gleichfalls, aber nur er ersann Neues und

afrikanischen Menschen gleichermaflen absetzt. Tarzans weifse Haut symbolisiert eine durch keine noch
so wilde Natur auszuldschende Verwurzelung in der westlichen Kultur. Dies erklért, warum er — SO
wenig wie Robinson Crusoe — das Beherrschen des Regenwaldes nicht erst von jenen erlernen muss, die
schon immer dort leben. Vielmehr ist seiner prinzipiellen «zivilisatorischen Uberlegenheit» die
Féhigkeit immanent, auch die Natur (des kolonisierten Raums) beherrschen zu kénnen, einschlieSlich
der Dort-Geborenen.
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erlangte Fertigkeiten™ (Burroughs 1994: 42). Das verdankte Tarzan neben der ihm von
Gott verlichenen Gabe des Verstands auch seiner hochsten Geburt und Anlage (als Sohn
eines britischen Kolonialbeamten John Clayton, der den Adelstitel Lord Greystoke trug
und einer ehrenwerten britischen Lady Alice Rutheford, die sich an einer Untersuchung
der ungerechten Behandlung britischer Eingeborenen an der Westkiiste Afrikas [bei den
Stammen entlang des Kongo und Aruwimi] durch Offiziere einer befreundeten
europdischen Macht beteiligten, den Bestimmungsort aufgrund der auf dem Schiff
ausgelosten Meuterei jedoch nie erreichten und der Einsamkeit und den Gefahren des
tropischen Afrika ausgeliefert, erbarmungslos an ein fremdes Land gesetzt wurden). Um
Tarzans physischen und psychischen Vorsprung vor den linkischen, tolpelhaften und
beharrten Tieren zu markieren und damit das Menschliche an ihm zu verdeutlichen und
zu fordern, wird von dem Erzédhler Folgendes mitgeteilt: ,,Keiner stahl sich unauffalliger
heran bei der imitierten Jagd, keiner iibertraf ihn bei seinem wilden Angriff, keiner
sprang so hoch in die Luft beim Tanz des Todes“ (Burroughs 1994: 65). Eine
aussagekriftige Bemerkung, der noch eine andere hinzuzufiigen ist: ,,Mit seiner
vornehmen Kopfhaltung, den breiten Schultern und den schonen, klaren Augen, in
denen das Licht des Lebens und groBer Verstandeskraft loderte, hitte er durchaus fiir
den Halbgott eines wilden, langst vergangenen Kriegervolks in diesem uralten Wald
gelten konnen“ (Burroughs 1994: 113). Dariiber hinaus zeichnete sich Tarzans
Andersartigkeit in dessen Fleischbedarf ab. Der Betroffene war ndmlich in hoherem
Male als seine Affen-,,.Stammesgenossen‘ auf Fleisch erpicht und er bendtigte es auch:
,Da er einer Rasse von Fleischessern entstammte, war ithm, als habe er seinen Appetit
auf tierische Nahrung nie im Leben richtig befriedigen kdnnen, und nun schliangelte sich
sein geschmeidiger kleiner Korper tief in die Masse sich kndulender, Fleisch
zerreiBender Affen im Kampf um einen Anteil, zu dessen Erringung es ithm einfach an
Korperkraft fehlte* (Burroughs 1994: 66). Obwohl er wie die Affen kein sentimentales
Gemiit besa3, dem Jagen und Té6ten als Grundgesetz der wilden Welt huldigte und
restlichen Dschungelbewohnern dasselbe Recht einrdumte, empfand er beim Toten
mehr Freude als der wilde Rest. Dies konnte man bereits an einem fréhlichen Lécheln
auf seinen Lippen erkennen/ablesen, was allerdings kein Zeichen angeborener
Grausamkeit, sondern vielmehr menschlichen Elements in thm war: ,,Zumeist totete er,
um Nahrung zu erlangen, aber da er ein Mensch war, totete er zuweilen auch aus
Vergniigen, wozu kein anderes Tier fahig ist, denn unter allen Kreaturen blieb es allein
dem Menschen vorbehalten, sinnlos und mutwillig zu téten, um des bloBen Vergniigens
willen, andere Schmerzen und den Tod erleiden zu lassen* (Burroughs 1994: 87).

Wie bereits veranschaulicht, haben nicht nur die dufleren sondern auch mentalen
Differenzen Tarzans allméhliche Entfremdung von seinem Volk herbeigefiihrt. Je élter
er wurde, wurde ihm immer Klarer, dass dessen Interessen und die seinen weit
voneinander lagen. Denn mittlerweile konnten die Affen mit ihm weder Schritt halten,
noch die vielen seltsamen und wundervollen Traume verstehen, die ihrem menschlichen
Konig durch den Kopf gingen. Zudem war ihr Wortschatz derart begrenzt, dass er sich
mit ihnen nicht liber die vielen neuen Erkenntnisse und die weiten Perspektiven
unterhalten konnte, die die Lektiire seiner sehnsuchtsvollen Gedanken erschlossen hatte.
Aus den oben genannten Griinden stellt(e) sich eine langsame Ablosung des
Protagonisten von der Affenhorde als eine durchaus erwiinschte und gerechtfertigte
Etappe in seinem weiteren Entwicklungsstadium heraus, was von dem Erzéhler
folgendermafBlen auf den Punkt gebracht wurde: ,,Ein kleines Kind kann sich sehr leicht
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mit vielen seltsamen und einfachen Geschdpfen anfreunden, ein Erwachsener sucht
jedoch nach einem MindestmaB an Ubereinstimmung in intellektueller Hinsicht als
Grundlage filir eine fruchtbringende Bezichung* (Burroughs 1994: 107). Demzufolge
leistete er seinen wilden ,,Stammesgenossen® immer seltener Gesellschaft und begann
stattdessen mit einer systematischen Durchsuchung der Hiitte. Insbesondere wurde
Tarzans Aufmerksamkeit von den Biichern (unter denen er Lesebiicher fiir Kinder,
zahllose Bilderbiicher und ein groes Worterbuch finden konnte) gefesselt, die eine
seltsame und uniiberwindliche Macht auf ihn auszuiiben schienen. Er begann iiber die
seltsamen kleinen ,,Kéafer, wie er die Buchstanden nannte, nachzugriibeln, die jene
Seiten bedeckten, wo es keine Abbildungen gab. Mit viel Eifer und Einsatz versuchte er
einer miihseligen Aufgabe gerecht zu werden, ohne die geringste Kenntnis von
Buchstaben oder geschriebener Sprache, lesen und schreiben zu lernen. Das
hingebungsvolle langjdhrige Nachzeichnen der kleinen ,Kafer* hat dem Autodidakten
deren Anzahl, Ordnung (Auffilhrung 1in alphabetischer Reihenfolge) und
unbeschreibliche Menge von Konfigurationen verdeutlicht. So ist Tarzan ins Labyrinth
der Belesenheit eingestiegen und hat im Alter von siebzehn Jahren eine einfache
Kinderfibel lesen konnen. Hinzu begann er sein menschliches Ich zu entdecken und sich
mit Menschen und nicht mehr mit den Tieren zu identifizieren, was dem folgenden Zitat
entnehmbar ist:

Er schdmte sich auch nicht ldnger seines unbehaarten Korpers oder seiner menschlichen
Gesichtsziige, denn sein Verstand sagte ihm jetzt, daB3 er einer anderen Rasse angehdrte als
seine wilden und beharrten Gefahrten. Er war ein M-E-N-S-C-H, sie waren A-F-F-E-N, und
die kleinen Affen, die durch den Wald schossen, waren M-E-E-R-K-A-T-Z-E-N. Er wufite
auch, daB die alte Sabor eine L-O-W-1-N war, Histah eine S-C-H-L-A-N-G-E und Tantor
ein E-L-E-F-A-N-T. (Burroughs 1994: 60)

Es soll an dieser Stelle noch mal betont werden, dass Burroughs® Hauptheld durch den
Erwerb der geschriebenen Sprache sein menschliches Ich entdeckt, im Selbstunterricht
das ihm innewohnende Potential erschlieBt, sich menschliche Gewohnheiten und
Handlungsweisen aneignet und nachvollziehen lernt. So ist er auf das Zusammentreffen
mit den Vertretern seiner Rasse vorbereitet, die eines Tages unerwartet in sein
Territorium eindringen. Aus dem Blattwerk eines in der Nidhe stehenden Baumes
beobachtet er Gebarden und Mienenspiel der ersten ,,Weilen” und lernt die Zuneigung
zu der einzigen Frau unter ihnen spiiren: ,Er wuBte, daBl sie geschaffen war, um
beschiitzt zu werden, und daf} er geschaffen war, sie zu beschiitzen* (Burroughs 1994:
154-155). Hierbei erfolgen Tarzans erste Kontakte mit Neuankdmmlingen in der Schrift
(er hinterldsst ihnen Nachrichten; es sei an dieser Stelle an einen Zettel erinnert, den
Tarzan an die Tiir heftet, nachdem die Expedition von Professor Archimedes Q. Porter,
seiner Tochter Jane und anderen Begleitern seine Hiitte in Besitz genommen hat: ,,DIES
IST DAS HAUS VON TARZAN, DER WILDE TIERE UND VIELE
DUNKELHAUTIGE GETOTET HAT. BESCHADIGT DIE SACHEN NICHT, DIE
TARZAN GEHOREN. TARZAN SIEHT ALLES. TARZAN VON DEN AFFEN.*
[Burroughs 1994: 120, hervor. im Original]. Erwéhnenswert ist im Zusammenhang
damit auch Tarzans Brief an Jane, dessen direkte Aushdndigung an das Baltimore-Girl
Tarzan nicht ausschloB, was allerdings wegen Janes Entflihrung durch einen
aufgewiihlten Gorilla beeintrdachtigt wurde. Der Inhalt dieses Briefes stellt Folgendes
dar:
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,»Ich bin Tarzan von den Affen. Ich brauche dich. Ich gehdre dir. Du bist die meinige. Wir
leben fiir immer hier zusammen in meinem Haus. Ich werde dir die schonsten Friichte, das
zarteste Wildbret, das wohlschmeckendste Fleisch bringen, das der Dschungel bietet. Ich
werde flir dich jagen. Ich bin der grofite aller Dschungelkdampfer. Ich werde fiir dich
kampfen. Ich bin der méchtigste der Dschungelkdmpfer. Du bist Jane Porter, ich sah es in
deinem Brief. Wenn du das hier siehst, wirst du erkennen, daf} es fiir dich ist, und daf3
Tarzan von den Affen dich liebt™ [Burroughs 1994: 171]).

In komplizierter Weise verflechten sich hier die Moral und die Ordnung des Dschungels
mit der zivilisierten Moral und Ordnung. Die Reste des Animalischen an ihm, die sich
in Tarzans Angeberpose und —spriichen wie etwa: ,,[I]ich bin Tarzan, Konig der Affen,
ein gewaltiger Jager, ein gewaltiger Kdmpfer. Im ganzen Dschungel gibt es niemanden,
der so grof ist.“ (Burroughs 1994: 111) manifestieren und deren Wirkungskraft dem
unzivilisierten Menschen meist unbewusst ist, werden durch den Erwerb der
gesprochenen Sprache definitiv bewiéltigt. Den Bemiihungen von Paul d’Arnot, dem
Offizier der franzosischen Marine, den der , Affenmensch® dem Kannibalenstamm
Mbonga entrissen hat, hat Tarzan den Erwerb des gesprochenen Franzosisch, gepaart
mit dem Wissen iiber seine Abstammung (worauf die beiden Ménner die Lektiire des in
Franzosisch verfassten Tagebuches von Tarzans biologischem Vater lenkte) zu
verdanken. Die gesprochene Sprache hat es dem Akteur ermdglicht, den Urwald hinter
sich zu lassen und ein salonfihiger Mensch zu werden. Sein seither gepflegtes
Gentleman-Verhalten schldgt sich vorwiegend darin nieder, dass er sogar seinem
grofften Rivalen und leiblichen Vetter (dem ,,Mann, der Tarzans Titel trug, Tarzans
Giiter besal} und die Frau heiraten wiirde, die Tarzan liebte — und von der Tarzan geliebt
wurde* (Burroughs 1994: 279) beim Buhlen um Janes Wohlwollen nicht widerstand,
den Konkurrenten im Kampf demnach nicht besiegen wollte, sondern um seinetwillen
auf sein eigenes Gliick verzichtete. Statt Clayton Hintergriinde seiner nebelhaften
Vergangenheit zu enthiillen, den Vetter damit ihm ungerecht erteilter adeliger
Privilegien zu berauben und ihn in seine eigene adelige Herkunft einzuweihen, teilte er
ithm Folgendes mit: ,,Meine Mutter war ein Affe, und natiirlich konnte sie mir nicht viel
dariiber erzdhlen. Meinen Vater habe ich nie kennengelernt (Burroughs 1994: 279).
Das Faktum, dass die vorstehenden Worte den Tarzan-Roman abschlieBen, macht
deutlich, dass Burroughs® Protagonist von vornherein als ein anstindiger, taktvoller,
zivilisierter Mensch und nicht ein triebgesteuerter Affe konzeptioniert wurde und dieses
Ziel letztendlich erreicht worden ist.

3. Zur Kreation Cem Oztiirks, des tiirkischstimmigen Haupthelden in TfA

Die oben analysierte Ikonfigur, von ihrem urspriinglichen Korsett losgeldst
(verselbstdndigt), findet sich in der Fernsehserie der ARD TfA wieder und zwar, um
jegliche Befiirchtungen, Voreingenommenheiten und Einsichten der Einheimischen
iiber die Zuwanderer (und umgekehrt), gesellschaftliche Differenzen und Missstdnde zu
verhandeln und im komischen Diskurs ein selbstindiges Verhiltnis dazu einzunehmen.
Mit einem der Haupthelden namens Cem Oztiirk, der in TfA das Tarzanhafte zu
verkorpern hat, wird wie bereits zuvor angedeutet, der Stereotypus eines angeberisch-
machohaften, gewalttitigen und ungebildeten jungen Tiirken'® eingefangen und damit

> Vgl. dazu (Toprak 2007: 122): ,,Wenn in der Offentlichkeit und in der Praxis der Sozialen Arbeit von
tiirkischen Jungen und Ménnern gesprochen wird, werden diese oft als »tiirkische Machos« oder »kleine
Prinzen« beschrieben. Es heifit, sie wiirden im Kontext der Familie nicht nur verwdhnt, sondern auch zu
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die Einschitzung der deutschen Majoritétsgesellschaft iber deren hochste und durchaus
problematisch wirkende Minderheitengruppe Tiirken publik gemacht. Der Betroffene
wird in der Serie zum ungewollten Stiefbruder eines deutschen Médchens mit dem
Namen Lena Schneider (,,Grofamilien sind was fiir Albaner und so soll es gefilligst
auch bleiben.”, Kithn 2007a: 5), als deren Eltern (die Psychotherapeutin Doris
Schneider und der tiirkische Kriminalkommissar Metin Oztiirk) beschlieBen
zusammenzuziehen. Lena, die in der Serie den Part der Erzéhlerin {ibernimmt, schreibt
ihrem neu gewonnen Bruder Etiketts wie beispielsweise: Asi-Proll (Kiihn 2007a: 29,
Kiihn 2007b: 183), Prolet (Kiithn 2007a: 39, Kiihn 2007b: 135, Kiithn 2008b: 100), der
keuleschwingende Neandertaler (Kiihn 2007a: 67), Tarzan (Kiithn 2007b: 135), Tarzan-
Cem (Kiihn 2007b: 166), scheifs Tiirke (Kithn 2007b: 187), der prolligste, siifeste
Macho unter der Sonne (Kithn 2008b: 12), der oberflichliche, egoistische und
testosterongesteuerte Macho-Arsch (Kiithn 2008b: 79) oder ein Vollidiot (Kiihn 2008a:
61) zu. Im Vergleich zu den tiirkischen Familienmitgliedern, die die anfangs der ersten
Staffel 16-jahrige Deutsche als ,,ein Rudel Tiere“!® bezeichnet, versteht sie sich selbst
als die ,Vertreterin der Moderne* (Kithn 2007a: 67) bzw. ,deutsche
Modernitatsministerin® (Kithn 2007a: 59). Dabei erweist sich Cem (dessen tiirkischer
Vorname Herrscher bedeutet) als ein all oben aufgezeigten Beflirchtungen beziiglich
seiner Person (Etiketts) nur noch bestdtigender, dominierender und von seiner
Uberlegenheit den Frauen gegeniiber iiberzeugter Macho (als provozierte er Vorurteile).
Schon am ersten gemeinsamen Tag der deutsch-tiirkischen Auseinandersetzung weiht er
seine deutsche Stiefschwester in die Regeln des Zusammenlebens im tiirkischen
Haushalt (was er als ,,Tiirkisch fiir Anfanger, Lektion eins* nennt) wie folgt ein: ,»Es
gibt da ein paar Rules, die solltest du kennen, ey. Das hier ist so meine Hood, meine
Stralle, mein Area. [...] Cem ist jetzt dein Bruder. Isch trag die Verantwortung, ey.«
(Kithn 2007a: 25). Nun aber ldsst sich Lena von dem Macho mit derartigem Slang
weder einschiichtern noch unterdriicken. Ohne die Fassung zu verlieren, erteilt sie ihm
kurz darauf ,,Deutsch fiir Anfianger, Lektion eins®, indem sie vor dem an seinem Mofa
rumbastelnden Cem im Bikini erscheint und sich mit aufreizender Geste in den
Sonnenstuhl positioniert. Lenas emanzipierter Auftritt bringt den tiirkischen Macho-Typ
in Rage: ,»Ey, wie ldufst du denn rum? [...] Willst du misch provozieren? Wenn dich
so die Nachbarn sehen ... ey, du kriegst die Probleme, nich isch.«* (Kiithn 2007a: 30).
Fiir Lena Schneider gibt es keinen Zweifel: ,,Der Eisbdr und das Flusspferd sind seit
diesem Jahr vom Aussterben bedroht, aber die Jungs, von denen Cem abstammt, stehen
schon eine Ewigkeit mit grofien Keulen hinter der Glasscheibe im Naturkundemuseum.
»Verzieh dich einfach. Deine Keule nimmt mir die Sonne.«* (Kiithn 2007a: 30, hervor.
im Original), weil} sie ihrem tiirkischen Bruder triumphierend zu erwidern und erdftnet
somit der weiteren ,,Aufkldrungsdebatte” einen freien Raum. Um den Mythos der

Gewalttitern und Familienwéchtern erzogen. [...] Dadurch wird ein Feindbild geschiirt, das als
Bedrohung fiir die eigene Kultur und die Emanzipation empfunden wird. Die jungen tiirkischen
Mainner, die nicht in dieses Raster passen, werden nicht wahrgenommen und sind unsichtbar. Vor allem
wird aber iibersehen, dass nicht nur die auslandische Bevolkerung in sich alles andere als homogen ist,
sondern auch die tiirkische Bevolkerung.* Mehr dazu in (Selek 2010).

1® Lenas Bemerkung: »Die passen nicht zu uns. Die sind wie ... ein Rudel Tiere. Die essen zusammen,
kitzeln sich im Bett ...« (Kithn 2007a: 35) spielt auf Schlafgewohnheiten der Affen an: ,Nachts
schliefen sie, wo die Dunkelheit sie iiberraschte, auf der blanken Erde, wobei sie nur manchmal ihre
Kopfe, noch seltener ihre Kdrper mit den groen Blittern des Elefantenfarns bedeckten. Es kam auch
vor, daf} sich zwei oder drei eng aneinanderkuschelten, zumal wenn die Nacht kiihl war, damit sie sich
gegenseitig wiarmten. Tarzan schlief so all die Jahre in Kalas Armen.* (Burroughs 1994: 47)
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ménnlichen Dominanz ad absurdum zu fiihren und im Nachhinein aufzulGsen, treibt
Lena einen Keil zwischen den Geschwistern Cem und Yagmur. Sie droht Yagmur an,
ihr einen Spitznamen Sklavin ihres eigenen Bruders zu geben, falls sie Cems rigoroser
Anordnung nachkommt und damit ihren ersten gemeinsamen Discobesuch absagt.
Dabei wird Yagmurs Entscheidung von der Deutschen als die ,,zwischen dem
keuleschwingenden Neandertaler Cem und dem weiblichen Homo sapiens Lena“ (Kiithn
2007a: 67) genannt und deren fir Cem negativer Ausgang von dem Betroffenen
folgendermaBlen kommentiert: ,»Ey fuck! Kaum ziehen wir mit den Deutschen
zusammen, sinkt das Respektniveau.«“ (Kiithn 2007a: 68). Nichtsdestotrotz ldsst sich
Cem seiner Position als Frauenwichter nicht entnehmen. Er spioniert seinen Schwestern
nach und befreit sie von der Gesellschaft eines angeheiterten, jungen Deutschen, indem
er - wie einst der aus den Bdumen herabrauschende, messerbewaffnete Tarzan -
unerwartet dem Delinquenten gegeniibertritt, dessen Angriffslust mit der Frage ,»Ey,
hast du nisch gelernt, wiec man mit Frauen umgeht und so?«* (Kiithn 2007a: 73) abrupt
unterbricht und ihn schlieSlich, ohne eine Antwort abzuwarten, zu Boden reif3t. Dabei
briillt er den erschrockenen Jungen wie ein aufgewiihlter Affe folgendermaflen an:
,»Lass meine Schwestern zufrieden. Und erzdhl deinen Freunden vom Geschmack
meiner Faust«* (Kiithn 2007a: 74). Darauthin geht er auf Lena zu, wirft das Madchen
iiber seine Schulter und schleppt es tarzanhaft iibers dunkle Dickicht in den heimlichen
Unterschlupf. Es ist miiig zu erwédhnen, dass die beiden dann von Yagmur begleitet
werden, die ithrem groflen, unerschrockenen Bruder reuig hinterhertrippelt. Obgleich
Lena im Grunde die Argumentationskraft der Faustkraft vorzieht und Cems Tiirken-
Bruder-Nummern abfallig bewertet und ablehnt, kann sic dem ,prolligen‘ Stiefbruder
seinen reizenden Charme nicht absprechen. Denn irgendwie findet sie Fiirsorglich- und
Zuverldssigkeit von Cem, auch wenn in triebhaft-animalischem, jahzornigem Handeln
manifestiert, romantisch und ansprechend. Sie wiirde sich gerne in die Position von Jane
Porter versetzt sehen, die von dem Retter in Tarzan-Kostiim allemal aus brenzligen
Situationen gerettet wird. Darauf spricht sie ihren deutschen Freund Axel Mende an und
bringt den Jungen somit vollig aus der Fassung:

,»Du willst, dass ich mich fiir dich priigele? Mit Féusten auf ihn einschlage und wie ein
Neandertaler um dich kdmpfe? [...] AuBerdem ist er viel stirker als ich. Er ist ein Tiirke.
Und er hat diese Adern am Hals wie ... Vin Diesel. Willst du, dass ich von Vin Diesel

verpriigelt werde?«* (Kithn 2007h: 129-130),

fragt er Lena bange und erwartungsvoll zugleich. Darauthin beschlie8t Lena von dem
ungliicklich angeschnittenen Thema abzulenken und schldgt Axel - um seiner Sicherheit
willen — ein anderes Terrain als ihr deutsch-tiirkisches Haus zu weiteren Verabredungen
vor. Nun aber entsteht in ithrem Kopf ein quédlender und kaum zu bewiltigender
Gedanke, dass Axel ein hilfebediirftiger Schwichling ist, was sie folgendermallen auf
den Punkt bringt: ,Ich Tarzan. Er Jane. So ist das eben mit der modernen
Rollenverteilung. “ (Kithn 2007b: 130, hervor. im Original).

Unwiderstehliche Minnlichkeit!’ und unerschiitterliches Selbstbewusstsein von
Cem fiithren bei Lena emotionale Instabilitdt herbei: sie kann sich zwischen den in sie

7 Diese schligt sich iibrigens, so wie im Fall von Tarzan auch in einem wildem Appetit des Protagonisten
nieder (gemeint ist Cems Vorliebe fiir Fleisch), worauf folgende Bemerkungen von Lena (jeweils am
Tisch gemacht) verweisen mogen: ,,Cem griff — ohne auf irgendwelche Guten-Appetit-Kommandos zu
achten — nach einem Entenfliigel und biss rein, dass es krachte. Ich wartete nur darauf, dass er seine
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mittlerweile verliebten und um ihr Wohlwollen konkurrierenden Jungs nicht
entschieden. Lena, deren vollstindiger Name Helena ist, zieht Parallelen zwischen der
zwolfjahrigen Helena von Troja und ihr selbst, trdumt nachts von dem durch das
Liebesabenteuer ausgelosten Trojanischen Krieg, indem sie die Dreien als historische
Figuren vorschiebt/einsetzt:

Cem hatte mich und seine Jagdbeute {iber seine breiten Schultern geworfen und schleppte
uns in den Busch. Da versperrte Axel ihm den Weg und forderte eine Entscheidung. Sofort
lie Tarzan-Cem mich neben den Fisch fallen und stimmte in den Entscheidungschor mit
ein. Und so weckte mich nicht mehr das Schreien von Yagmurs Muezzin-Wecker, sondern
der fordernde Entscheidungsgesang von Axel und Cem. [...] Bei mir brach der Dschungel
ein. Eigentlich hitte ich mich freuen sollen, denn mein Verstand hatte sich ja ldngst fiir
Axel entschieden. Aber meine Gefilihle wirbelten herum wie Tarzan in den Lianen. (Kiihn
2007h: 166-173)

Mit der Zeit wird Cems Einfluss auf Lena auch ihrem deutschen Freund Axel klar. Um
etwas gegen den Aufbruch ihrer Beziehung einzuwenden, beabsichtigt er im
Einvernehmen mit seiner Geliebten, Cem mit einem anderen Méadchen zu verkuppeln.
Dabei argumentiert er Lena seinen Standpunkt in folgender Weise: ,,»Wenn er nicht
bald eine Freundin hat, wird er dich packen, in den Urwald schleppen und sich in
seinem Baumhaus mit dir paaren. Ich bin ein Mann. Ich erkenne die Gefahr. Du nicht.«*
(Kiithn 2007b: 139). Als Axels raffinierter Plan aber scheitert, wagt er einen angeblich
gezielt gemachten Selbstmordversuch (in der Tat wurde Axel von einem Fahrradfahrer
angefahren) als unwiderlegbares Argument, Lena fiir sich zu gewinnen. Trotz all oben
skizzierten Bemiihungen von Axel weicht Cem von seinem Rivalen nicht zuriick.
Genau das Gegenteil ist zutreffend. Bei jeder Gelegenheit schwirzt ihn der Tirke bei
seiner Stiefschwester an, worin er seinem urspriinglichen Vorbild, Burroughs® Tarzan
nicht im Mindesten dhnelt. Die Art und Weise, auf die Axels Schwachstellen von Cem
entblofBt und angegriffen werden, spiegelt sich in dem kleinen Medley von Zitaten
wider:

1. »Ey, denkstu mal driiber nach. Der Typ labert disch immer nur voll, so oah, ich lieb
disch und so. Aber wenn er disch escht lieben wiirde, dann wiird er um disch kdmpfen. Da
wiird er nicht weinen, sondern baff, mir eine voll aufs Maul hauen.« (Kiihn 2007b: 127)

2. »Spasti ahnt was von uns und deshalb spielt er sich auf wie ein Ertrinkender.« (Kiihn
2008a: 47)

Hierbei werden seine Worte durch nicht weniger aussagekriftige Gesten begleitet, die
seine Anmach-Masche hervorzuheben und zu fordern haben. Seinem Gesprachspartner
stent Cem meist total prollig, breitbeinig und mit aggressiv-animalischem Blick
gegeniiber, indem er sich systematisch in den Schritt fasst oder am Gesal} kratzt. Dabei
testet er bei jedem Auftritt, ob seine Gelfrisur richtig sitzt. Im Ubrigen formuliert der
Betroffene seine Kommentare entweder mit zuckender Unterlippe oder durch das
Hervorzischen zwischen den zusammengebissenen Zihnen, was zum einen fiir einen
infantilen, zum anderen feindlichen Ton bei seinen Aussagen sorgt. Bemerkenswert ist
in diesem Zusammenhang, dass der Protagonist nicht alle an ihn adressierten

Ziahne ausspuckte. Aber die schienen einiges auszuhalten.* (Kithn 2007b: 111) und ,,So entriss Cem die
letzte Hihnchenkeule. Als er sich wehrte, stach sie ihm fast mit der Gabel in die Hand. »Die Keulen
sind fiir die Ménner!«, heulte Cem. »Die Steinzeit ist vorbei«, informierte ihn Doris. Und mit einem
Klatsch landete die Keule auf meinem Teller.* (Kiihn 2008a: 132)
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Mitteilungen nachzuvollziehen vermag. Das wird beispielsweise an der Szene deutlich,
in der er Lena iiber Axels Betrug wie folgt aufklért: ,»Dieser Liigenarsch wollte nie
Selbstmord machen. Er wurde von einem Fahrradfahrer angefahren! [...] Er hat die
Karte aufgegessen, auf der die Entschuldigung des Radfahrers stand!«* (Kiithn 2008a:
60). Da der Beschuldigte den ihm gemachten Vorwurf nicht zuriickweist, wird seine
Verfehlung klar. Nicht mal fiir Cem. Deshalb stellt er seiner Stiefschwester folgende
Frage: ,»Du glaubst mir doch, oder?«* (Kiihn 2008a: 61). Die Antwort, die ihm Lena
erteilt (,,»Deine Frage ist unter diesen Umstdnden rhetorisch.«* [Kithn 2008a: 61]),
scheint allerdings die intellektuellen Moglichkeiten des Protagonisten zu iiberschreiten:
,»Was heiflt das, dieses Rhetodingsbums? Dass du mir glaubst?«* (Kiithn 2008a: 61),
fragt er erneut bei Lena an. Da kann sich die Deutsche einer ironisch gefarbten Antwort
kaum verkneifen, die konsequent auf geistige Unterentwicklung und Grobschlachtigkeit
des Akteurs abzielt: ,,»Das heillt, dass du ein Vollidiot bist. [...] Die U9 fahrt direkt
zum Bahnhof Zoo. Einfach am Eingang nach dem Affenhaus fragen. Die bringen dich
dann nach Hause.«*“ (Kiihn 2008a: 61). Dabei gibt es mehrere Beweise fiir Cems
liickenhafte Bildung. Als er der gefiihlsméfig unentschiedenen Deutschen ihre verpasste
Chance fiir eine gliickliche Beziehung zu verdeutlichen versucht, sagt er: ,»Ich bin
Tiirke. Und Tiirken kdimpfen nur einmal. Du hattest deine Chance. Jetzt ist es vorbei.
[...] Findito.«* (Kiithn 2008a: 94). Obwohl das falsch gebrauchte Wort die Gelegenheit
zum Schmunzeln bietet, 16st es bei dem Madchen keine negativen Emotionen aus. ,,»Es
heilt Finito«* (Kiihn 2008a: 94) fliistert Lena dem tiirkischen Jungen hinterher und
stellt fest, dass es die einzige Sache ist, deren sie sich momentan sicher ist.

Das Faktum, dass er im Abitur durchgefallen ist und die dreizehnte Klasse
wiederholen muss, bereitet Cem nur wenig Kummer. Dem verzweifelten Vater sagt er:
»Reg dich doch nicht so auf, ist doch erst das zweite Mal, dass ich sitzen bleibe*
(Staffel 3, Folge 37: 03.41-03.43 min). Nur, dass er mit den Kindern in dieselbe Klasse
miisse, denen er das Milchgeld abgezogen hitte (Staffel 3, Folge 37: 11.52-11.54 min),
findet der Junge peinlich. Die Schuld fiir seinen schulischen Misserfolg schiebt er
ausschlielich der deutschen Aufnahmegesellschaft zu, die ihn von vornherein als einen
Fremden abgestempelt (,,Jch war immer ein Fremder in diesem Land.* [Staffel 3, Folge
37: 12.01-12.04 min]), seinen integrationswilligen und um Hochdeutsch bemiihten
Vater hingegen ,,zum Mutanten, zum Scheifl-Beamten-SpieBer-Tiirken* (Staffel 3,
Folge 39: 19.03-19.07 min) gemacht hat. Statt wie geplant auf das Ratsgymnasium zu
gehen, gammelt der junge Tirke zu Hause rum, fdlscht Ende des Semesters sein
Halbjahreszeugnis und iibt sich im Durchhalterap, der ihm als Auslidnder die meist
geeignete Art, sich auszudriicken erscheint. Als Metin dahinterkommt, wird Cems
Zukunft mehr deutsch. Er macht ein Praktikum bei der Polizei, bei den ,,Nazis* (Staffel
3, Folge 39: 18.30 min, 20.35-20.36 min), die ihn angeblich stets an seinen
ausldndischen Hintergrund erinnern und diesen als Manko (als uniiberwindbares
Hindernis an der Weiterbildung) erkennen. Hierbei macht er nichts, um seinen
bisherigen Wissensstand (darunter auch Deutschkompetenzen) und im Folgenden auch
seine Zukunftsperspektiven im Aufnahmeland zu verbessern. Dariiber hinaus tendiert
der Betroffene zur Rechtsverletzung. Noch bei dem Praktikum auf dem Revier
beschlagnahmt er die in der Asservatenkammer gefundenen Gegenstinde und verkauft
sie dann libers Internet. Ohne die Konsequenzen seines Handelns richtig zu bedenken,
blitzt er auBerdem — als Polizist verkleidet — Raser, bis sein Vater in die Radarfalle
tappt. Schlielich betreibt er mit seiner tiirkischen Oma und seinem griechischen Freund
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Costa im eigenen Haus eine Filscherwerkstatt fiir Markenklamotten, und als deren
kriminelle Machenschaften auffliegen, miissen die Jungs Sozialstunden im Altenheim
ableisten. Hierbei fiihlt er sich an den begangenen Straftaten niemals schuld. Im
Gespriach mit seiner Steifschwester stellt er Folgendes fest:

Na glaubst du, alle werden kriminell, weil die Bock drauf haben? Die werden dazu
gezwungen, Mann, von ihren Eltern, von ihren Grofmiitt... GroBeltern, was weil} ich. Ja,
hast du dir schon mal iiberlegt, dass die meisten sich einfach nur wiinschen, irgendwie aus
der ScheiBle rauszukommen?! Aber es zieht sie immer weiter rein. Sie kimpfen und geben
alles, um diesen einen, kleinen, winzigen Fehler wieder gut zu machen. Aber es ist zu spit,
sie sind im Sumpf des Verbrechens. (Staffel 3, Folge 46: 14.07-14.40 min)

Cems Denk- und Verhaltensweise dndert sich erst, als er von Lenas Schwangerschaft
erfahrt und realisiert, dass er Vater wird. Dann beschlie8t er, das im Bettbezug eines
verstorbenen Schiitzlings des Altenheims gefundene Geld (fast eine Million DM) der
Polizei zu iibergeben: ,,Vielleicht ist das der Punkt, an dem ich mich entscheiden muss*
(Staffel 3, Folge 50: 18.04-18.06 min), weiht er Costa in sein Vorhaben ein und fiigt
zum Schluss Folgendes hinzu: ,,Eine Familie griindet man nicht mit nem Portemonnaie,
sondern mit nem reinen Herzen, Alter!* (Staffel 3, Folge 50: 18.15-18.19 min). Mit der
bestandenen Polizeipriifung scheint der ,prollige Tiirkenpapa® (Staffel 3, Folge 52:
21.58-21.59 min) endlich mal in die FuBlstapfen seines Vaters getreten zu sein, was sich
als gutes Zeichen fiir sein eigenes Leben sowie das seiner neuen Familie herausstellen
mag.

4. Zum Konzept der Gleichsetzung Tarzans mit Cem

Die bereits veranschaulichten Charakteristiken von Tarzan und Cem machen die
Gleichsetzung der Betroffenen unmdéglich. Trotz offensichtlicher Differenzen beziiglich
ihrer biographischen Erfahrungen (Umfeld, kultureller Hintergrund, Alltags-
herausforderungen) riicken gegensitzliche Verarbeitungsformen der Erfahrung von dem
Fremden- bzw. AuBenseiterdasein in den Mittelpunkt, die sich prigend auf die
Identitdtsbildung der Akteure auswirken und {ber deren Partizipation am
gesellschaftlichen Leben entscheiden. Wéhrend Tarzan seine Andersartigkeit
(menschliche Abstammung) als VVorzug betrachtet und von seiner Ursprungskultur und
—sprache begeistert, diesen sorgfiltig nachforscht, lisst Cem die Entfaltung des
schopferischen Potenzials in ihm ausbleiben, Selbstwert- und Orientierungsprobleme im
Aufnahmeland fortbestehen. Mit anderen Worten ldsst der tiirkische Mann negativ
konnotierte Stereotype iiber Tiirkischstimmige, die sie als riickstdndig, ungebildet,
dabei selbstbewusst und aggressiv charakterisieren und damit fest in der Unterschicht
verorten, zu selbsterfiillenden Prophezeiungen werden. Im Gegensatz zu Tarzan
entpuppt sich Cem ndmlich als lern- und integrationsunwillig, in seiner urspriinglichen
Minnlichkeit und seinem fragilen (denn auf minnlicher Dominanz beruhendem)
Ehrenkodex stigmatisiert. Ausschlaggebend ist vor diesem Hintergrund die Forderung
von auflen, selbst wenn sie nur keinen groBen Erwartungsdruck einem gegeniiber und
keine gesellschaftlichen Schranken auf seinem Weg zum reifen und sozial
ausgeglichenen Menschen bedeutet. Und genau in punkto Zugang zur Bildung und
Unterstiitzung dabei weisen die besagten Analysestoffe gravierende Unterschiede auf.
Wihrend Tarzan im Dschungel (und nicht in der Universitétsstadt Berlin, wie es auf den
Fall von Cem zutrifft) herangewachsen ist und eine bescheidene Biichersammlung zur
Verfiigung gehabt hat, hat Cem seine adoleszenten Erfahrungen in einem
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zweitsprachigen und —kulturellen Haushalt, und zwar von Akademikern erzogen,
gemacht. Nichtsdestotrotz gelten fiir den tiirkischen Jugendlichen weder seine deutsche
Stiefmutter noch sein leiblicher Vater als Vorbilder in Bildungshinsicht, weil sie vollig
anderen Werten als er (wie etwa Gleichstellung von Frau und Mann, Demokratie und
Freiheiten des Individuums, Konfliktlosungen auf gewaltfreiem Wege) huldigen und sie
leben. Im Zusammenhang damit ist hervorzuheben, dass sich Cems Vater als Gegner
der Aufrechterhaltung von traditionellen, patriarchalen Ehe- und Familienrollen erweist,
wodurch sich sein Sohn um die Mdglichkeit gebracht sieht, selbst Familienpatriarch zu
werden. Das Faktum, dass sein leiblicher Vater in der alten tiirkischen Tradition
verankerte Werte in Frage stellt und ablehnt, 16st bei Cem Stress- und
Verunsicherungsgefiihle aus, bringt ihn in Konflikt mit seiner eigenen Sittlichkeit und
fiihrt zur gefdhrlichen Ich-gegen-sie-Logik. Als Erschwernis kommt hinzu, dass sich
Cem sowohl in seinem multikulturellen Haushalt als auch seiner multikulturellen
Schule) systematisch mit pauschalisierend festgelegten und ausgesprochenen
Kommentaren in Bezug auf tirkische und albanische Migrantenkinder
auseinandersetzen muss, die die Betroffenen als Dummkopfe™® und/oder Schurken'®
(Problembiirger) abstempeln und damit Schulabbriiche, deviantes und besonders
gewalttitiges Verhalten bei ihnen begiinstigen und vermehren®. Es sei an dieser Stelle
zu erwihnen und hervorzuheben, dass Cems sublime Verkldrung mit der erwiderten
Liebe und Unterstiitzung von dem deutschen Miadchen und bisher erbitterter Gegnerin
seines Lebensstils in einer Person, Lena anfangt. Das Faktum, dass der tiirkische Mann
Unterstiitzung und Glaube an seine wahren Potentiale von der Vertreterin der deutschen
Majoritatsgesellschaft zu spiiren bekommt, lassen den Jungen sich selbst als ihren Teil

'8 Necmiye Ceylan folgend, sei das Stereotyp vom ,,dummen Tiirken® nur ein Teil der Vorurteile, die in
der tiirkischen Migrantengemeinschaft ebenso wie in der deutschen Gesellschaft vorherrschen. Es wird
zusétzlich durch die Herkunft der Betroffenen (Dorf), ihre geringe Bildung, Beschéftigung mit
schweren, einfachen Anlernarbeiten, traditionelle und religiése Orientierung gestdrkt (Vgl. Ceylan
2012: 308).

19 Die Stereotypisierung des Migranten als Gewalttiter wird von Wolf-Dietrich Bukow wie folgt auf den
Punkt gebracht: ,,Erstens sind es die ,Ausldnder‘, die unser Zusammenleben bedrohen. Zweitens sind es
die ,Kriminellen‘, die unsere Sicherheit gefihrden. Und drittens sind es die ,Jugendlichen‘, die
zunehmend orientierungsloser und gewalttitiger erscheinen und damit die Zukunft der Gesellschaft in
Frage stellen. Hier wird ein sehr dichtes und wirkungsvolles Szenarium aufgebaut, indem sich
unterschiedlich gelagerte Angste der Bevdlkerung miteinander verbinden und gegenseitig
hochschaukeln. Was daraus entsteht, ist eine in aller Offentlichkeit verbreitete Vorstellung von diesen
Jugendlichen als Bedrohung, die eine betrachtliche gesamtgesellschaftliche Relevanz und Reichweite
erlangt. Sie wirkt in den politischen genauso wie in den akademischen Bereich hinein und bestimmt oft
genug das Alltagsbewusstsein der Bevolkerung.” (Bukow 2003: 9). Vgl. dazu noch (Olumi 2010: 12):
»Alle Jugendlichen mit Migrationshintergrund sind gewaltbereiter als deutsche Jugendliche. Dadurch
werden Migranten stereotypisiert.“ sowie (Huxel 2008: 66): ,In den hegemonialen Diskursen der
deutschen Gesellschaft werden ménnliche Jugendliche mit Migrationshintergrund vor allem als
»Problemfille« thematisiert, als Verursacher von Gewalt und Kriminalitét, als Integrationsverweigerer
oder als Schulversager.*

2 \/gl. dazu (Uslucan 2011: 44): , Noch aber weisen Migranten im Vergleich zur deutschen Bevolkerung
deutlich mehr Risikozustinde und Gesundheitsbelastungen auf, zum Beispiel haben tiirkische
Migranten im Vergleich zu Deutschen wesentlich stirkere Depressionssymptome. Das liegt jedoch
nicht allein daran, dass sie »Fremde« sind, sondern vielfach zu benachteiligten Gruppen gehoren, deren
groBere Anfilligkeit durch eine hoéhere Stressbelastung zu den gut dokumentierten Belegen der
gesundheitspsychologischen Forschung gehoren. Auch weisen die empirischen Daten fiir den Bildungs-
und Arbeitsmarkt nach wie vor ungiinstige Konstellationen auf: Sowohl die Zahl der Arbeitslosen als
auch die Zahl der Beschiftigten in geringer qualifizierten Berufen ist bei Migranten deutlich hdher. Die
gleiche Schieflage ldsst sich im Bildungsbereich ablesen.*
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erleben und seinen Platz darin (im gesellschaftlichen und beruflichen Sinne) finden. Erst
dank Lenas Forderung fiihlt sich der Tiirkischstimmige zum Entwurf des Welt- und
Selbstkonzepts motiviert, betritt den Rechtsweg und schmiedet kithne Zukunftspldne.
Das Gegensitzliche trifft auf Tarzan zu. Doch schon die ersten Kontakte zu Menschen
erweisen sich bei dem ,Waldgott® als lehrhaft und lernmotivierend zugleich. Hierbei
sind ihm die Erfahrungen von Ab- und Ausgrenzung, sozialer Ungleichheit und
kulturellen Unterschieden verschont geblieben, er ist nimlich von vornherein von den
ihm zufillig begegneten Menschen nur noch bewundert und in seiner kdrperlichen und
geistigen Unversehrtheit aufgewertet. Aus dem vorstehend Gesagten geht hervor, dass
menschliche Identitdtsbildung und Entfaltung nach wie vor, unabhédngig von zeitlichen
und rdumlichen Skalen, gesellschaftlich gesteuert und stimuliert werden. Vor diesem
Hintergrund scheint die Frage, wer in TfA zivilisierte, demokratie- und
zukunftsorientierte Janes Welt vertritt und wer gegen all dies verstolend, instinkt- und
gruppenorientiert, sprich nicht animalisch handelt, relevant und diskussionswert.

5. Zusammenfassung und Ausblick

Die vorliegende Arbeit zeigt die Sichtweise der deutschen Majorititsgesellschaft auf
sozio-kulturelle und sprachliche Akzente bei tiirkischstimmigen ménnlichen
Jugendlichen auf und enttabuisiert sie damit. Mittels einer nicht authentischen, medial
stilisierten Figur (des Tiirkischstimmigen namens Cem Oztiirk) werden im komischen
Rahmen Verhaltens- und Sprachmuster aufgegriffen, die von dem in der
Bundesrepublik angenommenen Standard weit abweichen und daher als kritiktauglich
gelten. Nun aber mag die Kritik an der Art und Weise, auf die der Fremdstimmige seine
eigene Geschichte rekonstruiert, zu weit gegangen sein: In TfA wird der junge Tiirke
ndmlich ununterbrochen mit dem Affen bzw. Affenmenschen Tarzan verglichen und
damit in einem gesellschaftlichen Aus, einer Parallelgesellschaft situiert und
stigmatisiert. Im Zusammenhang damit ist zu betonen, dass dem Vergleich Tarzans mit
Cem neben ausgrenzendem und diffamierendem Charakter auch oberflichliche und in
vielerlei Hinsicht sachlich unbegriindete Vorstellungen zugrunde liegen. Das Faktum,
dass der Akteur aufgrund seiner kulturell bedingten Andersartigkeit verspottet, sein
Sprechstil ironisch verfremdet, karikaturhaft zitiert und damit abqualifiziert wird,
eroffnet allerdings auch Reflexion und Verhandlung {iiber das Primitive und
Animalische, gesellschaftlich In- und Akzeptable freien Raum, was wiederum
Bewusstsein und Verstdandnis fiir das Eigene und Fremde weckt und in besonderem
MaBe zu der individuellen Positionierung zwischen Mainstream und Underground
anregt. Im Ubrigen werden mit dem Verweis auf die zu Ende der dritten (letzten) Staffel
von Lena und Cem eingegangene Beziehung dankenswerterweise Moglichkeiten der
Verdnderung 1im  Migrationsgeschehen aufgezeigt und obendrein als ein
vielversprechendes Projekt dargeboten.
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Deutschsprachige Kulturinseln in Brasilien:
Perspektiven und Herausforderungen

Elisangela Redel - Franciele Maria Martiny, Marechal Candido Rondo/ Brasilien

Oz
Brezilya’da Almanca Konugsulan Kiiltiir Bélgeleri: Perspektifler ve Meydan Okumalar

Bu caligmanin amaci, Brezilya ve Almanya arasinda, daha 16. Yy.da Iberya gezilerinde Brezilya’nin
kesfiyle baslayip resmen 1824 yilinda gergeklesen Alman gogli ve Brezilya’nin Rio Grande do Sul
eyaletinde Sdo Leopoldo kolonisinin kurulusuyla artan tarihsel ve sosyal iligkileri tartigmaktir.
Brezilya’nin heterojenligine yogun katki veren gé¢men Almanlarin geleneklerini, dil ve kiiltiirlerini
tamamen kaybetmedikleri g6z oniine alinarak, ¢alismanin ikinci boliimii somut olarak Marechal Cadido
Rondon adindaki Brezilya sehri ile ilgili olacaktir. Sehir Brezilya’nin giineyinde olup Alman gdgmenler
tarafindan kurulmustur. Ozellikle mimari ve geleneksel halk kutlama adetlerinde goriildiigii {izere bu
German koklerine ragmen, burada yasayan topluluk, iki dilliligin tesvik edilmesinden dolayr Alman dili
acisindan dikkat ¢ekici 6zellikler gostermemektedir.

Anahtar Sozciikler: Almanya, Brezilya, Diyalog, Kiiltiirlerarasilik, Brezilya Almancasi.

Abstract

Das Ziel dieser Arbeit ist tiber historische und soziale Beziehungen zwischen Brasilien und Deutschland
zu diskutieren, die bei den frithesten iberischen Expeditionen im 16. Jahrhundert, bei der Entdeckung
Brasiliens, stattfanden, und sich mit dem offiziellen Beginn der deutschen Auswanderung nach Brasilien,
im Jahr 1824, mit der Griindung der Kolonie von Sdo Leopoldo im Bundesstaat Rio Grande do Sul,
verstarkte. Im Hinblick darauf, dass die Deutschen ihre Traditionen, Sprache und Kultur, deren
Unterschiede die brasilianische Heterogenitét intensivierte, nicht vollstidndig verloren haben, bezieht sich
der zweite Teil dieses Textes auf ein konkretes Beispiel einer brasilianischen Stadt namens Marechal
Cadido Rondon. Die Stadt liegt in Sidbrasilien und wurde von deutschstimmigen Auswanderern
gegriindet. Trotz diesen germanischen Wurzeln, welche sich durchaus in der Architektur und den
Volksfesten bemerkbar machen, zeigt die Gemeinde keine Auffalligkeiten hinsichtlich der deutschen
Sprache aufgrund der Forderung der Zweisprachigkeit.

Schliisselworter: Deutschland, Brasilien, Dialoge, Interkulturalitét, Brasildeutsch.

Dialoge zwischen Deutschland und Brasilien

Die Beziehung zwischen Deutschland und Brasilien entwickelte sich im 16. Jahrhundert
im Hinblick auf die Entdeckung und Eroberung der Neuen Welt. Der Astronom Meister
Johann war der erste Deutsche, der auf brasilianischen Boden trat, da er bei Pedro
Alvarez Cabrals Expedition teilnahm. Auch der Name ,,Amerika“ erschien erst im Jahr
1507, nachdem ein Deutscher, Martin Waldseemiiller, den Kontinent auf einer
Landkarte zeichnete.



Konig (1992) geht davon aus, dass zu diesem Zeitpunkt eine relativ grofe
Produktion von Texten, Landkarten und kartographischen Materialien in Deutschland
stattfand, die dann Berichte und Stereotypen iiber die Neue Welt ausgeliefert haben. Zur
Zeit der groflen Seefahrten war der Kontakt und die daraus entstandenen Informationen
der Neuen Welt eine direkte Folge der guten Beziehungen, die die deutsche Presse zum
damaligen Siideuropa hatte.

Es war undenkbar die Fremdartigkeit der Neuen Welt anzuerkennen, denn das
Interesse Deutschlands galt dem Verkauf der Publikationen. Einige davon wurden in
Zeitungen, unter dem Namen Newen Zeytungen, herrausgegeben. Newen Zeitung auss
Pressilg Landt (1515) ist die erste Zeitung, auf Deutsch und iiber Brasilien. ,,Fir den
deutschen Sprachraum hat man, in verschiedenen Ausgaben, mit weniger als einem
Dutzend Texte zu rechnen, die hier in lateinischer wie auch in deutscher Sprache
verbreitet wurden™ (Neuber 1992: p. 37). Solche Texte berichteten iiber was die Leute
lesen wollten, und nicht immer dariiber, was in der Neuen Welt tatséchlich gesehen
worden war.

Folglich weckten die Geschichten einer exotischen Flora/Fauna und
kannibalischen Ritualen in der europdischen Mentalitdt die Idee eines wilden und
gefihrlichen Landes. Uber das amerikanische Bild in deutschen Reiseberichten des 16.
und 17. Jahrhunderts schildert Konig (1992: 217), dass,

abgesehn davon, dass sie sich nicht speziell mit Amerika beschiftigten, sondern im
Rahmen ihrer als Universalgeschichten konzipierten Werke Amerika im Vergleich zu
Europa, Asien und Afrika nur knapp behandelten, beschrieben sie im Kontext der
Entdeckungs- und Eroberungsherichte die amerikanischen Menschen meist generalisierend,
oft mit dem Negativbild vom grausamen Kannibalen.

Solche negative Bilder sind in Hans Stadens Buch Wahrhaftig Historia und
Beschreibung eyner Landschaft der Wilden, Nacketen, Grimmigen Menschenfresser
Leuthen, in der Newen Welt America (1557) dargestellt. Der deutsche abenteuerliche
Wissenschaftler ist einer der bekanntesten, der in Brasilien geforscht hat. Im Jahr 1554
wurde Hans Staden als Geisel von Indianern genommen und als er im Jahr 1557 nach
Deutschland zuriickkehrte, publizierte er seine Erfahrungen. Bis ca. 1950 wurde das
oben zitierte Buch Stadens als Griindungstext der Beziehung zwischen Deutschland und
Brasilien gehalten. Dies bestétigt unter anderem folgender Kommentar: “Die ersten im
Druck verbreiteten authentischen Bilder der Neuen Welt finden sich in Hans Stadens
Historia” (Neuber 1992: 48).

Das anthropophagische Ritual basiert auf einem schockierenden Bild des Buches

Dritte Buch Americae, Darinn Brasilia (1593), von Hans Standen, und zeigt die
Menschenfresser bei ihrem Mahl.
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Bild 1- Das anthropophagische Ritual

Quelle:; Staden, Hans (1593): Dritte Buch Americae, Darinn Brasilia.

Im Laufe der Zeit, wahrend des 19. Jahrhunderts, haben Reiseberichte deutscher
Naturforscher — die Expeditionen in den verschiedenen Regionen Brasiliens
durchgefiihrt haben, um die Fauna und Flora, sowie Sprachen und Gewohnheiten der
Indianer zu untersuchen — die Beziechungen zwischen beiden Léandern verstérkt.
Diesbeziiglich spielte die Ankunft der Herzogin Maria Leopoldina in Rio de Janeiro, im
Jahr 1817, eine wichtige Rolle. Von den deutschen Wissenschaftlern und Botanikern,
die sie damals begleitete, wurden Karl Friedrich von Martius und Johann Baptist Ritter
von Spix die wichtigsten Forscher Siidamerikas.

Der Kulturaustausch zwischen Brasilien und Deutschland verstarkte sich mit dem
Anfang des Emigrationsprozesses im Jahr 1818, als die deutsche Auswanderung nach
Brasilien offiziell freigegeben wurde. Vor diesem Datum wurden fiir die Kolonisierung
Brasiliens {iberwiegend portugiesische Einwanderer (und afrikanische Sklaven)
eingeschifft. Nach 1818 entwickelte sich dieses riesige Land auch zur Zieldestination
anderer europdischen Lander wie Italien, Polen oder Ukraine. Allerdings waren die
ersten Versuche zur Besiedlung Brasiliens erfolglos:

die ersten deutschen Einwanderer haben sich 1818 in Brasilien niedergelassen und die
Siedlung Leopoldina im Bundesland Bahia gegriindet; es folgen Nova Friburgo in Rio de
Janeiro (1819) und Sao Jorge dos Ilhéus, ebenfalss in Bahia (1822). Die ersten Versuche,
Siedlungen zu schaffen, wurden wvon privaten Unternehmern in dem noch vom
portugiesischen Konigreich abhéngigen Brasilien unternommen. Die wurden jedoch
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organisiert, ohne grofere Riicksicht auf Kultur, Sprache, Klima und Form der Landarbeit
zu nehmen. Unter anderem deshalb sind die vier ersten Siedlungen nach kurzer Zeit ohne
Erfolg aufgelost worden (Neumann 2004: 11).

Die deutsche Auswanderung wurde erst im Jahr 1824 mit der Kolonie namens Sao
Leopoldo erreicht. Die meisten Deutschen, die sich in Siidbrasilien niedergelassen
hatten, kamen aus dem Hunsriick, eine der drmsten Regionen Deutschlands. Mit dem
Begriff ,,Deutsche Kolonien® ist nicht der Besitz oder die Beherrschung fremder Lénder
gemeint, sondern die Auswanderergruppen, die ihre Heimat verlassen haben, um sich in
einem anderen Land niederzulassen und es zu kultivieren®.

Laut Rinke (2008) ist die einheimische Bevdlkerung Brasiliens — Indianer und
naher auch die Sklaven — ein Volk ohne Geschichte, weshalb sie oft als unzivilisiert und
nomadisch angesehen wurde. Aus diesem Grund sollten deutsche Emigranten die
demographischen Liicken besiedeln, das Land kultivieren und zur Zivilisierung,
okonomischen Entwicklung und Modernisierung des nun unabhidngigen Landes
beitragen.

Bei der Beurteilung der erfolgreichsten Immigrantengruppe standen die
Deutschen auf Grund ihrer Leistungsfihigkeiten ganz oben auf der Liste, erklart
Seyferth (2002). Verschiedene Kriterien kamen hinzu: die Deutschen waren grof, stark,
inteligent und grosstenteils weiff. Die Hauptmotivation der Besiedlung Brasiliens durch
deutsche Einwanderer war somit auf ihre Rasse bezogen. Um weiterzukommen sollte
Brasilien somit zuerst ,,weif}* werden.

Erst durch die Hochzeit von Leopoldina — Tocher von Franz 11, der letzte Kaiser
des Heiligen Romischen Reiches — mit D. Pedro | konnten deutsche Migranten legal
nach Brasilien einwandern und Teilgebiete des Landes besiedeln. In Deutschland
wurden dann mogliche Auswanderer von Georg Anton von Schiffer verlockt nach
Brasilien auszuwandern, um die damals vorherrschende Armut? in Europa gegen ein
freies und tropisches Paradies in Amerika einzutauschen. “In den dreifiger Jahren des
19. Jahrhunderts ist die Armut in vielen Teilen Deutschlands, besonders in den unteren
Klassen, sehr gross” (Neumann 2004: 49).

Da viele Deutsche ihre Heimat aus Not verlassen mussten, d.h. wegen politischen
Verfolgungen, sozialen und religiosen Ursachen und hauptsdchlich wegen der
gravierenden Armut, erschien die Auswanderung ihre einzige Chance auf ein besseres
Leben zu sein. Schifer’s Buch Brasilien als unabhdingiges Reich (1814), informiert
ausfiihrlich tiber die Auswanderung der Deutschen und vermittelt einen umfangreichen

'Die Kolonien die die Auswanderer in Brasilien gegriindt haben werden in der Literatur in ,,alte kolonien
(Primérkolonien) und in ,neue Kolonien* (Tochterkolonien) eingeteilt: , Jene sind Siedlungen, die ab
1824 direkt von Einwanderern aus deutschsprachigen Gebieten gegriindet worden sind. Letztere sind
sowohl von direkt aus Deutschland kommenden Einwanderern als auch von Angehorigen von Familien,
die bereits in den ,alten Kolonien* ansissig waren, besiedelt worden“ (Bueno-Aniola 2007: 23) .

? Damals haben die napoleonischen Kriege den europiischen Kontinent verarmt. Die Uberbevélkerung,
schlechte Ernten, die Strenge des Winters, der Anstieg der Lebensmittelpreise fiihrten zur
Massenauswanderung von Deutschen.
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Uberblick iiber die damaligen Reisebedingungen und die Unterstiitzung der
brasilianischen Regierung durch Schenkungen von Tieren, Samen und Geld.

1- Sie werden anderhalb Jahr lang auf Kosten der Regierung verpflecht; 2- Sie erhalten
Rindvieh, Pferde, Milchkiihe, Schafe, Ziege und Schweine [...]; 3- Die Aussaat nach
Verhéltnis der Lage der Ansiedlung, entweder Kaffeepflanzen, Baumwollenstauden, Reis
oder Weizen, Bohnen, Kartoffeln, Mais, Ricinuspflanzen (zu Oel), Lein, Hanf, etc. 4-
Gehort ihnen das Land, welches sie urbar machen und anpflanzen miissen, erb- und
eigenthiimlich; [...] 6- Die sdmtlichen Kolinisten sind freie Brasilische Biirger, haben alle
Rechte [...] (Schiffer 1824).

Neumann (2004) vertritt den Standpunkt, dass die deutschen Migranten zu den
Pionieren der Einwanderung in Brasilien gehoren, mit allen Anfangsschwierigkeiten,
die dabei anstehen: politische und personliche Interessen, finanzielle, kulturelle und
klimatische Schwierigkeiten. Trotzdem wollten alle nach Brasilien auswandern was
sicherlich durch die intensive Werbung stark beinflusst wurde, wie das Gedicht
Wanderlust — zum Declamieren fiir die Deutsche Schuljugend in der Zeitung
Fliegende[n] Bltter (1844), erlautert.

~ /
-~ or

Nad Vrafilien, nadd Vrafilien
Heifien fept mik vie GSefabliqgen,

T80 ber KRiafer leudbtend bapit,
TWo fich b3umt ber Rrofodile,
o rermwegen der TWManvrile

Durd bdie felt'nen PHangen jdliprr —
Tabhin, NMiter, laf mid giebn!

*) Crer: Veduizen. —  **) WahriGeinlih cin Webirge.

Bild 2 - Wanderlust — zum Declamieren fiir die Deutsche Schuljugend

Quelle: Fliegende[n] Bldtter (1844).

Das Bild handelt von Brasilien und bezieht sich auf die Idee eines primitiven,
wilden Ortes, wo das Gesetz der Natur regiert: das Krokodil verschlingt die Frau und
die dort lebenden Insekten sind gigantisch. Allerdings zeigen die Verse unter dem Bild,

dass die Auswanderer nach Brasilien wollten: ,,Nach Brasilien, nach Brasilien//Reissen
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jetzt mich die Gefiihligen//Wo der Kafer leichtend hiipft/Wo sich bdumt der
Krokodile//Wo verwegen der Madrile//Durch die seltnen Pflanzen schliipft//Dahin,
Alter, lass mich ziehen!*.

In den Jahren 1824 bis 1950 kamen zwischen 230 und 360.000 Migranten nach
Brasilien (Seyferth 2011). Die kulturelle Heterogenitéat dieser Deutschen war relativ
grop, denn ein hoher Prozentsatz der Auswanderer verliep Deutschland vor seiner
Einheit im Jahre 1871, d.h. als es noch keine bestimmten nationalen Grenzen gab.

Angesichts dieser Instabilitdt, war eine Festlegung der genauen Anzahl aller
deutschen Auswanderer unmdglich, da zum selben Zeitpunkt auch mehrere andere
deutschsprachige Bevolkerungsgruppen aus Europa in Brasilien besiedelten: Osterreich,
Schweiz, Luxemburg, Polen, Ruminien, Ungarn unter anderem.

Gleichzeitig gab es in Deutschland zwei wichtige Zeitungen: die Allgemeine
Auswanderungszeitung und die Siiddeutsche Auswanderungszeitung. Diese haben
Informationen, Briefe und Daten iiber die Auswanderung der Deutschen publiziert.
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In Brasilien haben sich die meisten Migrantengruppen isoliert, um ihre Sprache,
Kultur und ihre Traditionen beizubehalten. Diese Isolierung stellte eine natiirliche
Konsequenz der Kolonisation der demografischen Liicken Brasiliens dar, da die
deutschen Auswanderer weit weg von der Hauptstadt und anderen stadtischen Zentren
gelebt haben. Eine weitere wichtige Tatsache, die zu beriicksichtigen ist, ist dass fiir die
Auswanderer alles fremd war. Nichts entsprach auch nur im Geringsten der fernen
Heimat, weshalb sie sich zunichst den Schwierigkeiten der Neuen Welt anpassen
mussten, um ihr Leben erfolgreich weiterzufiihren.

All diese Ursachen weckten Traurigkeit und Sehnsucht nach der Heimat, Themen
die sehr oft in Liedern (und Gedichten) der deutschen Migranten zu finden sind:

Lieb Heimatland, ade!

Nun ade, du mein lieb Heimatland,

Lieb Heimatland, ade!

Es geht jetzt fort zum fremden Strand,

Lieb Heimatland, ade!

Und so sing’ ich denn mit frohem Mut,

Wie man singet wenn man wandern tut:

Lieb Heimatland, ade!:/ (Damke / Savedra 2013: 166).

Positiv an dem Ganzen ist, dap die deutschen Auswanderer in Brasilien zur
ethnischen Pluralisierung des Landes beigetragen haben. Das Engagement der
Deutschen und ihrer Nachkommen besteht somit darin, dass sie ihre Sprache und Kultur
nicht vollstandig verloren haben. Aufgrund der fiinf Jahrhunderte in denen Brasilien
und Deutschland offensichtlich verbunden sind, hat sich eine Geschichte entwickelt, die
Spuren hinterlassen hat.

Noch heute sind der architektonische Stil der Bauten, die Essgewohnheiten und
die Verwendung der deutschen Sprache in gewissen Regionen Brasiliens klar zu
erkennen. Dies ist der Fall von Marechal Candido Rondon, einer Stadt, die zum
Bundesland Parana gehort. Nach Jahrzehnten der Griindung dieser ehemals deutschen
Kolonie stehen dort noch immer Gebdude im germanischen Stil. Auch diverse
Festlichkeiten wie das Oktoberfest unterstreichen das Deutschtum in der Stadt, deren ca.
46.799 Einwohner rondonenses genannt werden.

,,Die Stadt der Deutschen*: ein Uberblick iiber Marechal Candido Rondon

Die Griindung und die Entwicklung von Marechal Candio Rondon ist direkt mit der
Arbeit der Industria Madeireira Colonizadora Rio Parand SIA verbunden, ein
Unternehmen, das im Jahr 1945 den Britdnia Bauernhof kaufte, und die ersten
Einwohner nach Rondon brachte. Sie kamen aus dem Siiden des Landes, Rio Grande do
Sul und Santa Catarina, und sollten alle Bauern von Deutscher oder Italienischer
Herkunft sein, da diese im Umgang mit dem Land die Besten waren und auch
Kenntnisse von landwirtschaftlichen Erzeugnissen hatten. Die offiziele Griindgung der
Stadt erfolgte jedoch erst am 25. Juli 1960, durch das Staatsgesetz Nr. 4245.
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Waihrend der Kolonialisierung von Marechal Candido Rondon wurde der Verkauf
des Landes an nicht deutsch- oder italienischstimmigen Auswanderern verboten, was
zum Ethnozentrismus dieser Stadt fiihrte. Targanski (2007) ist einer der
Wissenschaftler, der die Schwierigkeit der Annahme Andersstimmiger in Rondon zur
Zeit der Kolonisation hervorhebt, da dort homogene Gruppen gegriindet wurden, die die
Nichtdeutschen oder Nachkommen mit germanischer Abstammung ablehnten. Ein
Grund dafiir war, z.B., dass Brasilianer als faul, unmoralisch, schmutzig und degeneriert
galten wihrend die Deutschen die Stadt schon, sauber und organisiert hielten.

Der Beitrag der Deutschen zur Griindung und Entwicklung von Rondon ist seit
jeher so grof, dass die germanischen Wurzeln der Stadt von der Stadtverwaltung immer
wieder aufgenommen und gelobt werden. In einer aktuellen Initiative der
Stadtverwaltung wurden drei grofle Plakate (3m x 2m) produziert, die zu offiziellen
Veranstaltungen gebracht werden.

Auf den Plakaten sind Bilder von Gebduden und Sehenswiirdigkeiten der Stadt
mit germanischem Stil zu sehen. Unterstiitzt wird das Bild durch folgende Aussage:
,,unsere Geschichte und unsere Menschen haben deutsche Wurzeln®.

NOSSA HISTORIA E NOSSA GENTE TEM RAIZES NA ORIGEM ALEMA

@ marecHAL
Bild 4 — Die deutsche Herkunft von Marechal Candido Rondon

Quelle: Fotografie

Das oben gezeigte Plakat weist im Vordergrund das Stadtportal und im Hintergrund
aneinandergereihte Hauser, die zum Ausstellungspark der Stadt fiihren, auf. Das Bild
bezieht sich eindeutig auf die deutsche Architektur und betont damit die
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germanistischen Wurzeln der Stadt, die seit ihrer Griindung durch die Priasenz der
deutschstimmigen Migranten dort verankert wurden. Jedoch sind solche dekorativen
Elemente ein Imitat, die gefordert wird, indem sie eine touristische und lukrative
Attraktion fiir Rondon darstellt. Oder sollen diese architektonischen Imitate zur
Erhaltung und Pflege des deutschen Kulturerbes beitragen? Die Dissonanz zwischen
dem urspriinglichen Modell (Deutschland) und der dort erschaffenen Kopie ist bei den
Besuchern der Stadt stets spiirbar.

Das Gesetzt der Gemeinde Rondon, mit der Nr. 1627 vom 14. Juli 1986, hat die
offentlichen Hauser im germanischen Stil (Fachwerk) von der Grundsteuer befreit. Dies
gilt auch fiir die gewerblichen Betriebe in deutschem Stil der Stadt. Das wichtigste
(politische) Ziel war es somit, diese Stadt einzigartig zu machen. Im Vergleich zu
anderen soll sie sich unterscheiden, vor allem durch ihre architektonischen Elemente,
um Touristen und Reichtum zu bringen (Gregory / Stein 2011).

Das Design vom Portal auf dem Bild (siehe oben) wurde im Jahr 1994 erarbeitet.
Die Regelungen des Projekts sahen damals jedoch vor, dass der Autor die Region
Deutschlands angédbe, aus der er die Inspiration fiir den Stil gefunden hatte. Somit
wissen wir heute, dass das Stadtportal Rondons sich auf bestehende Gebédude in
Norddeutschen Stiadten bezieht: Liibeck, Hamburg, Bremen und Liineburg (Gregory /
Stein 2011).

In Bezug auf interkulturellen Aspekte von Rondon ist auch auf das Oktoberfest
genauer einzugehen, dass seit 1987 einmal pro Jahr stattfindet. Vor einigen Jahren
wurde das Oktoberfest in Rondon als das grépte deutsche Fest Brasiliens bekannt, da es
sich nach dem beriihmten Miinchner Oktoberfest gerichtet hat. Dort finden
Auffithrungen von verschiedenen Bands und Volkstianzen statt, und es werden typische
deutsche Gerichte wie Sauerkraut, Kassler und Eisbein angeboten. Die Stadt wird noch
immer mit Blumen und dekorativen Ornamenten mit den Farben der deutschen Flagge,
ndmlich schwarz, rot und gelb, geschmiickt.

Auf diese Weise kann festgehalten werden, dass die Regierung in Marechal
Candido Rondon versucht, ein germanisches Bild der Gemeinde durch politische
Interventionen zu schaffen. Infolgedessen wurde diese siidbrasilianische Stadt neu “die
Stadt der Deutschen® genannt. Jedoch spielt in diesem Zusammenhag die deutsche
Sprache keine Rolle mehr, denn sie wird von der Regierung nicht erwidhnt oder
gefordert, weshalb es in der aktuellen Gemeinde schwierig wére, Deutschsprachige
Siedler zu finden.

Zur Forderung verschiedener Fremdsprachen gibt es seit 1986 das sogenannte
CELEM (Zentrum fiir moderne Fremdsprachen), ein Programm der Regierung des
Bundesstaates Parana, das kostenlose Sprachkurse anbietet. Unter ihnen ist auch die
deutsche Sprache, welche zur Wiederherstellung und Erhaltung der Sprachen der
Einwanderer beitragen soll. Allerdings haben solche Fremdsprachenkurse keine guten
Ergebnisse gezeigt, insbesondere weil der Unterricht fiir ein vielfiltiges Publikum
generiert ist (in Bildung und Alter), d.h., in einer Klasse sind Schiiller mit 50, 25 oder
14 Jahren zusammen, und dieser Unterschied hat eine negative Auswirkung auf das
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Lernen. Dariiber hinaus bietet die Regierung keine Unterrichtsmaterialien oder
geeignete Rdume fiir den Sprachunterricht. Auch werden die CELEM-Sprachkurse nicht
geniigend publik gemacht, weshalb die Bevolkerung oft gar nichts von ihrer Existenz
weiss. Vor einigen Jahren war die deutsche Sprache bereits Teil des Lehrplans der
Gemeinde, aber nach und nach wurde sie durch das Englisch ersetzt, weil letztere fiir
die berufliche Zukunft und fiir die internationale Kommunikation als wichtiger
empfunden wurde.

Die Deutsche Sprache in Rondon ist eine Variation in Vergleich zum
Standarddeutschen, da sie eine Mischsprache aus dem Standarddeutschen,
Portugiesischen und mehreren Dialekten aus verschiedenen Regionen Deutschlands
darstellt. Geméss Von Borstel (2011), in Bezug auf Heyes (1978) Forschung, hat sich
eine neue Variation in Rondon aufgebauert, das sogenannte Brasildeutsch. Dies ist eine
Zwischenform, ein Ergebnis der soziolinguistischen Folgen der deutschen Einwanderer
und ihrer Nachkommen. Die deutsche Sprache in Rondon ist:

uma lingua em e de contato. A lingua em contato ¢ a lingua minoritaria de grupos de
imigrantes e seus descendentes que focalizam aspectos sociais, historicos, identitarios,
culturais e dialetos regionais em situagdes enunciativas, apresentando o uso de fenémenos
de linguas em comunidades de fala portugués-alema, no Brasil. Ja a lingua de contato vem
a ser a lingua alema estrangeira como segunda lingua em institui¢des de ensino e em cursos
de idiomas no pais (Von Borstel 2011: 44-45).

Von Borstel (2011) erlautert, dass das Brasildeutsch eine iiberregionale Variation
ist, die nur in informellen Situationen verwendet wird. Sie wird in der Familie gelernt
und von ihren Sprechern als nicht prestigetrichtig gehalten. Da die Nachkommen der
Einwanderer jedoch groBtenteils nur Portugiesisch sprechen, neigt diese unbestindige
Variation dazu zu verschwinden. Historisch gesehen, wurde die deutsche Sprache durch
die Verstaatlichung von Getalio Vargas im 20. Jahrhundert gefdhrdet, da die alle
Fremdsprachen im Land verboten wurden, und alle Einwanderer unter grossem Druck
Portugiesisch lernen mussten. Dies fiihrte zu Schwierigkeiten, Vorurteilen und zum
Verschwinden der deutschen Sprache, einerseits, weil Lehrer keine Ausbildung zur
zweisprachigen Alphabetisierung hatten, und andererseits, weil im Laufe der Zeit die
Hybridisierung der beiden Codes, Deutsch und Portugiesisch, als beschamend und
hésslich gesehen wurden.

Obwohl damals in Marechal Candido Rondon fast nur Deutsch gesprochen wurde,
ist die Nachfrage nach dieser Einwanderersprache heute nicht zufriedenstellend in der
Stadt. Eine Ausnahme generieren die dlteren Generationen, die haufig versuchen, sich
auf Deutsch zu kommunizieren. Es sind heutzutage noch viele Kinder zweisprachig in
Rondon, und dennoch sind die Multikulturalitdt und die Zweisprachigkeit nicht Teil des
brasilianischen Schulsystems. Dadurch, dass die historischen und sozialen Merkmale in
Rondon nicht beriicksichtigt werden, wird in den Schulen nur Englisch und Spanisch als
Fremdsprachen gelernt.

Zusitzlich geben die meisten Kandidaten immer auf, wenn sie an Deutschekursen

teilnehmen, teilweise weil sie die Sprache zu schwierig finden. Hinzu kommt, dass die
Kinder, die auf Deutsch sprechen, wenn sie zur Schule kommen, sich wegen ihres
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Akzents schamen und deswegen den Stereotyp des ,,deutschen Siedlers® bekommen.
Schlielich gibt es keine Sprach- oder Bildungspolitik in Marechal Candido Rondon,
die sich mit der Verwendung und Vermittlung der deutschen Sprache beschiftigt.
Paradoxerweise ist dies so, obwohl die Sprache der wichtigste Faktor ist, um den
germanischen Charakter der Stadt zu erhalten.

Zum Schlup

Unter Beriicksichtigung der starken historischen Beziehungen zwischen Deutschland
und Brasilien — von den groflen Expeditionen des 16. Jahrhunderts bis zur Ankunft der
ersten Einwanderer — kann man davon ausgegangen werden, dass die Anerkennung ,,des
Anderen® iiber architektonische Konstruktionen und Volksfeste geht, weil sonst die
Liicken zwischen Sprachen und sozio-kulturellen Aspekten des Ortes immer gréfer und
zum volligen Verschwinden der Einwanderersprachen fiihren wiirden.

Um die Interkulturalitit und die ethnische Indentitat ,,des Anderes® ernst zu
nehmen, sollen einige Initiativen ergriffen werden: Die Spracheinstellungen, die fiir
Stereotypen in der Region von Rondon verantwortlich sind, miissten zuerst beobachtet
und danach dekonstruiert werden; Es ist unerldsslich, dass die Sprachenpolitik fiir die
Migrantensprachen analysiert wird, da es keine Fremdsprachen sind; Trotz der
Versuche zur Rettung und Erhaltung der Multikulturalitdt, ist die Beriicksichtigung der
Gemeinschaft, die ihre Rechte als Minderheitssprache fordern muss, von groBter
Bedeutung (Altenhofen 2004).

Das Verschwinden von Sprachen ist das Ergebnis eines Bildungssystems, das
nicht fiir mehrsprachige Lander, wie Brasilien, geeignet ist. Aus diesem Grund schildert
Savedra (2003) die Notwendigkeit der Definition einer brasilianischen Sprachenpolitik,
die die Situationen der Zweisprachigkeit, der Migration und der multikulturellen
Realitdt des Landes umfasst.
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Degisen Egitim Anlayin  Isifinda Degisen Ogretmen
Yetistirme Programlar1 Uzerine Diisiinceler

Feruzan Giindogar, Istanbul

(04

Egitim, Ogretme ve Ogrenme konular1 uluslararasi egitim alaninda oldugu gibi Tiirkiye’de de son yillarda
en fazla konusulan, tartisilan ve degisime ugrayan temadir. Oyle ki artan bilgi yogunlugu, hizli teknolojik
kazanimlar ve buna bagli olarak farklilasan anlayis ve beklentiler egitimin siirekli ve nitel agidan
irdelenmesini zorunlu kilmaktadir. Calismada egitim konusunun temel sorun ve sorulari, uluslararasi
egitim standartlar1 ve degisen egitim stratejileri, 6grenme ve etkin 6gretme ile ilgili yeni yaklagimlari,
O0gretmen tamimlamalari, Ogretmen-0grenci ve veli iletisimin Onemi, Ogretmen kazanimlart ve
yeterlilikleri gibi genis bir perspektif taranmaktadir. Caligmada yiiksek 6gretim reformu kapsaminda
egitim fakiilteleri ve Ogretmen yetistirme modelleri ve bu c¢alismalarin uluslararast uyumu
degerlendirilmekte ve daha iyi bir egitim, daha etkin 6gretme ve 6grenme i¢in oneriler sunulmaktadir.

Anahtar SézCiikler: Egitim, Ogrenme, Ogretme, Ogretmen Yetistirme Programi.

Abstract

Uberlegungen zu einer Neuausrichtung der Lehrerausbildung im Hinblick des sich wandelnden
Bildungsbegriffes

Die Begriffe Bildung, Lernen und Lehren stehen im internationalen Kontext, aber auch in der Tiirkei stets
im Fokus des allgemeinen Interesses. Bildung, Lernen und Lehren sind Themen, die immer wieder neu
umschrieben werden, derart, dass der Diskurs zu einer verbesserten Qualitit von Bildung aufgrund der
kaum noch fiibersehbaren Informationsfiille, der umfassenden medialen Mdoglichkeiten und der sich
verdndernden Erwartungen und daran gebunden auch Anforderungen zwingend wird. In diesem Beitrag
wird Bildung im Hinblick auf die Punkte internationale Bildungsstandards, Bildungsstrategien, neue
Lern-Lehr-Ansétze, neue/andere Lehrerkompetenzen und der sich verdndernde Lehrer-Schiiler-Eltern-
Dialog kritisch und umfassend betrachtet. Auch Thema des Beitrags ist es, die Diskussion um mdogliche
neue Konzepte zur Lehrerausbildung punktuell zu umschreiben. Der Beitrag schliefit mit weiterfiithrenden
Uberlegungen zu einem verbesserten Lernen und Lehren.

Schliisselwérter: Bildung, Lernen, Lehren, Lehrerkompetenzen, Lehrerausbildung.

Giris

Egitim, insan, zaman, toplum ve teknoloji gibi parametreler kapsammda en ¢ok
degisimi i¢inde barindiran ve bir o kadar da degisimi gerektiren bir konudur. Egitim her
zaman her asamada 6nemli olmus, toplumun tiim kesimleri tarafindan da 6nemsenmis
ve onemsenmektedir. Hi¢ veya yetersiz egitim almis olan kisiler dahi ¢ocuklarinin
egitimi s6z konusu oldugunda, egitimin gerekliligini kosulsuz savunmakta ve egitim
sireclerini de yakinen takip etmektedirler. Genelde velilerin ve egitimcilerin ortak

! Cahisma, 9-11 Mayis 2013 yilinda Hacettepe Universitesinde diizenlenen ISNITE (International
Symposium, New Issues on Teacher Education) uluslararasi sempozyumunda sunulmus ve yeniden
diizenlenmistir.



amac1 ¢ocuklarm veya dgrencilerin iyi bir egitim almalaridir. Iyi bir egitim ise nasil
tanimlanabilir? Egitime temel bir bakis ve model kazandiran Bloom’un 6grenme
yeterliliklerine bakildiginda, kolaydan zora dogru diizenlenmis olan beceriler
goriilmektedir. Buna gore, bu siirecin baglangicinda bilgi edinimi ve kavrama,
devaminda ise bilgiyi cesitli ve farkli baglamlarda uygulama, son basamakta ise yeni
veriler 1s1¢inda analiz etme ve bunun sonucunda sentezleme ve degerlendirme asamalari
yer almaktadir. Bloom Taksonomisi egitime onemli bir boyut kazandirdigi siiphesiz
olmakla birlikte, iyi bir egitim nasil olmali sorusunun cevabi olarak degerlendirilebilir
mi?? Biitiin bu kazanimlara sahip olundugunda, etkin bir egitim almmis m1 olunuyor?
Kisaca her hangi bir konuda veya alanda bilgi edinmis olmak ve bilgiyi 6zgiin, dogru ve
sistematik bir sekilde uyarlayabilmek kisiyi donanimli ve bilgin biri olarak tanimlar mi1?
Goruldiagi gibi iyi bir egitim nedir ve nasil olmalidir sorularma kolayca ve tek bir cevap
vermek, konunun katmanl olusundan ve bir¢ok perspektif igerdiginden dolayr miimkiin
degildir. Degiskenler de degerlendirildiginde konu daha da karmasik olmaktadir. Yine
de iyi bir egitim nasil olmali sorusuyla ilgili diisiinceler benzer, hatta ayn1 olmaktadir.
Iyi sozciigii hep beklendigi gibi iyi, olmas1 gerektigi gibi iyi, etkin anlaminda iyi ve
yeterli olmanin Stesinde iyi sdzciigiinii tarif eden igeriklerle donatilmaktadir. Oyle Ki
iyi, dil ve kiiltiirler 6tesinde iyi anlamini tasimakta ve iyi egitim de evrensel bir boyut
icermektedir.

Egitim ve Bilgi

Egitim konusu ve bu konudaki diizenlemeler Tiirkiye’de oldugu gibi Avrupa
iilkelerinde de her zaman Onemli olmustur. Egitim konusu iki temel agidan ele
almmakta, 1. egitimi alan kisi olarak 6grenen ve 2. egitimi veren kisi olarak, 6greten
acisindan. Ayrica her iki paydasin kendi iginde kendisiyle ve diger paydasla ilgili
beklentileri ve tanimlamalari konunun 6nemli parametrelerini olusturmaktadir. Biz
egitimciler 6grencimizden ne bekledigimize, 6grencimizi hangi becerilerle donatmak
istedigimize ve egitim-Ogretim siirecin basarili olmasini nasil saglayabilecegimize
odaklanirken, 6grenen igin 6gretilenin kendisine ne katacagini, devaminda ise akademik
ve/veya mesleki hayatinda 6nemli olup olmayacagi sorular1 6ne ¢ikmaktadir. Kisaca
ogrencinin agisindan bakildiginda etkin bilgi kullanilabilen bilgi ve eylemsel bilgi
olarak degerlendirilmektedir. Genelde 6grenci 6gretinin dogrudan uygulamaya yonelik
olmasini tercih etmektedir.

2000 yilindan bu yana OECD’ye iiye ilklerinin katiimiyla ti¢ yillik aralarla
gerceklestirilen Uluslararas1 Ogrenci Degerlendirme Progranu PISA (Programme for
International Student Assesment) 14/15 yas grubu 6grencilerin kazandiklar1 temel bilgi
ve becerilerini 6lgerken, konunun bir¢ok agidan degerlendirilebilmesi i¢in Onemli
veriler sunmaktadir. Bunun ig¢inde 6grenci-6gretmen arasindaki beklenti farkliliklar: da
yer almaktadir. Ogretmenin ve dgrencinin beklentileri ve ihtiyaglar1 birbirine yakin,
hatta biitlinlestirici olmas1 egitimi ve yetisen gen¢ nesili daha basarili kilacagi
sliphesizdir.

2 Bloom Taksonomisi sonrasi revize ¢aligmalari ile ilgili bkz. Seker, Hasan (2010).
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PISA® taramalari sonrasi katilmer iilkeler kendi verilerini her boyutuyla
degerlendirmekte ve saptanan Kritik basliklar altinda egitim ve egitim politikalarini
kesintisiz irdelemektedir. Ornegin Almanya’da egitim sistemi, egitim anlayis1 ve
kavrami PISA sonrasi ciddi sorgulanmakta ve bu siirecin kapsaminda egitime bir dizi
yapici yeni yaklasimlar gelistirilmektedir. Tiirkiye® ise PISA taramalarina 2003, 2006,
2009 ve 2012 yilinda katidmistir ve alinan sonuglar egitimcilerin egitim-6gretim
stirecinde yasadigi tiim gergekleri ortaya koymustur. Egitim-6gretimde belirlenen
problemlerin i¢inde en ¢ok sosyoekonomik farklarm sebep verdigi esitsiz egitim alma
olanaklar1 goriilmektedir. 20 Milyon egitim alan ve almasi gereken bir geng nesile sahip
olan Tiirkiye, egitim esitsizligi ger¢egini, gelismis iilkeler arasinda yer alan Almanya’da
sosyoekonomik durumlar nedeniyle derinlesen egitim farkliliklar1 g6z Oniinde
tutuldugunda, nasil asabilir? Tirkiye’nin ¢ok iyi ve iddali okullar1 var ve bu okullar
genelde biiyiik sehirlerde bulunmaktadir. Boylece kiigliik kent ve kirsal kesimlerde
yasayan ¢ocuklar bu okullara bu nedenden dolay: -ki ¢ok az sayida yatili okul modeli
uygulanmakta- gidememektedir. Ancak konu bu kadar basit bir konu degildir. Egitim
sistemimizin iki 6nemli yapisal 6zelligi bulunmakta: farkli okul modelleri ve bu okul
formatlarma gore ve merkezi smav dogrultusunda Ogrenci se¢imi ve siralamasi.
Sosyoekonomik kaynakli farkililiklar bu sistem 6zellikleri nedeniyle daha da
derinlesmektedir.

Iyi bir egitim nedir ve nasil olmali konusu, yine PISA taramasindan yola ¢ikarak,
PISA ile olgiilen yeterliliklerin ve kazanimlarin okuma becerisi 6rnekleminde
degerlendirilecektir. Ogrenci bir yazili metinle ne yapabilmeli ki etkin okuma becerisi
kazanmis olsun? Genel anlamda okuma becerisi bir metni ¢oziimleme becerisi olarak
tamimlanmakta. PISA’ya gore okuma becerisi daha detayli anlatilmistir. Okuma
becerisi, biligsel yeterliligin 6tesinde bir kazanim olarak degerlendirilmektedir. Buna
gore okuma becerisi diger yeterlilikler gibi kisiye derste sunulan ile kisinin kendine
O0zgli kazimmlarinin sentezi sonucunda olusan bir davranig biitiinii olarak ifade
edilmektedir. Milli Egitim Bakanligmm “PISA 2009 Projesi Ulusal On Raporunda”
okuma becerisi su sekilde anlatilmistir: “Bireyin hedeflerine, ulasma, bilgisini artirma
ve topluma katilimi i¢in yazili metinleri anlama, kullanma ve yansitma birikimi ile
ilgilidir. Metnin ¢6ziimlenmesi ve tam olarak anlasilmasinin yan1 sira, okuma becerileri,
okuma, yorumlama, yansitma ve bireyin yasamindaki hedeflere ulagsmada okuma
becerilerini kullanma yetenegini kapsamaktadir” (2010:21). Almanya’nin PISA 2009
Degerlendirme Raporunda ise soyle bir tanim yer almaktadir: ““...Okuma becerisi temel
bir beceridir. Okuma becerisi kisinin gelismis toplumun bir ferdi olarak iyi bir yasam
stirdiirebilmesi, 6zel ve mesleki hayatinda aktif rol iistelenebilmesi ve boylece toplum
icinde etkin bir bicimde var olabilmesi anlamun: tasimaktadir” (PISA 2009, 2010:24).°
Bir metni anlama, metni uyarlayabilme ve kullanabilme becerisi kisinin bilgi birikimi

¥ Bkz.: PISA 2009 (2010). http:/pisa.dipf.de/de/de/pisa-
2009/ergebnisberichte/PISA_2009_Bilanz_nach_einem_Jahrzehnt.pdf (son erisim tarihi: 04. 03. 2013).

* Bkz.: PISA 2009 Projesi Ulusal On Rapor (2010). http://istifhane.files.wordpress.com/2012/02/meb-
pisa-2009-raporu.pdf (son erigim tarihi: 04. 03. 2013).

® Metin Almanca’dan Tirk¢e’ye cevirilmistir. Bkz. “Das Verstdndnis von Lesekompetenz in PISA
orientiert sich an der angelsichsischen Literacy-Konzeption. Lesekompetenz wird im Sinne einer
Basiskompetenz verstanden, von der angenommen wird, dass sie in modernen Gesellschaften fiir eine
befriedigende Lebensfiihrung in personlicher und wirtschaftlicher Hinsicht sowie fiir eine aktive
Teilnahme am gesellschaftlichen Leben notwendig ist,” PISA 2009 (2010: 24).
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ve becerisini gelistirdigi gibi, bireyin toplumsal yasamina etkin katilabilmesi igin
belirleyici bir yeterliktir.

2009 Tiirkiye ve Almanya PISA Raporlarinda 6grencinin kisisel gelisimine vurgu
yapilmaktadir: “topluma katilim, bireyin yasamindaki hedeflere” ulasmasi, “ilgili,
duyarli bir vatandas olarak kendi ihtiyaglarini” karsilayabilmesi seklinde anlatimlar yer
almaktadir. Boylece bilginin sadece somut bir edinme ve birikim olarak degil, daha ¢ok
kisinin giinlik hayatina ve gevresine dogrudan aktarilabilen, dinamik bir siire¢ oldugu
one siirtilmektedir. Her iki rapora gore okuma becerisi “kisisel hedefleri yaklamak™ igin
onemli bir arag olarak goriilmektedir (PISA 2009, 2010:22). Sonugta bireyin bilgili ve
egitimli olmasi toplumsal bir olgu olmakla birlikte egitim-6gretim siireci kisinin
sosyallesme siireci olarak degerlendirilmektedir. Calismanin ikinci ve {iglincii
bolimiinde degisen egitim anlayis1 cercevesinde, degisimin iginde Ogrenci tanimi,
ogretmen yeterlilikleri ve egitim-6gretim modelleri tanitilip irdelenecektir ve
Tirkiye’de tartigilan 6§retmen egitimi i¢in Oneriler sunulacaktir.

Ogrenci

Iyi bir egitim almis dgrenci nasil tanimlanabilir, hangi kazanimlara ve ne tiir bilgiye
sahip olmalidir sorularina su basliklarla cevap verilebilir: dogru 6grenme, genel Kiiltiir,
iletisim, teknoloji, bilgi, beceri, davranis. Bugiin kalic1 salt bilginin yerini, bilgi arti
beceri ve kazanimlar almistir. Bilgi yalnizca sinrrli olan alan bilgisi olarak degil
kapsamli genel bilgi seklinde diisiiniilmelidir. Bunun da Gtesinde giiniimiizde bilgi
fonksiyonel bir olgu, devinimi i¢inde barindiran, eylem ve davranisa doniisen ve
boylece anlam kazanan bir triindir. Bilgi edinmek, dogru 6grenme siireci sonunda
dogruyu anlamaktir.

Degisen O6grenme siirecin i¢inde Ogrenci kendinden beklenen beceriler ve
davranislar1 zaten benimsemektedir. Ornegin iletisim ele alindiginda, giiniimiiziin
teknolojik ozellikleri kapsaminda iletisim alani en c¢arpici gelisimi ve degisimi
gdstermistir ve gdstermektedir. Iletisim bugiin yogun, hizli, kisa, akici, yiizeysel ve
degisken bir siirectir. Yine Ornek verirsek, bilgisayar ve bilgisayar oyunlar1 konusu
tizerine yapilan ¢alismalarda en fazla ortaya ¢ikan sonug¢ bilgisayarm genel anlamda
ogrenciyi olumsuz etkiledigi tezidir. Ancak bilgisayar giiniimiizde kalic1 bir iletisim
aract oldugundan dolayr bilgisayar temelli egitimi de egitim-6gretim amagh
degerlendirmek kismen zorunlu olmaktadir. Ornegin bilgisayar oyunu yardimiyla
yaratict olmak gibi goriisler de bu kapsamda ifade edilmektedir. Bu sayede 6grenci yeni,
bilinmeyen diinyalara ulasabilir, bu diinyalar1 taniyabilir ve bu kesifler ile ilgili daha
yogun bir iletisim ortami olusturabilir. Boylece dgrenci strateji gelistirmeyi, ¢oziim
odakli distinmeyi, fikir dretmeyi ve disiincelerini savunmayi Ogrenmesi de
miimkiindiir. En 6nemlisi ise, bu siirecin 6grencinin kendi sorumlulugu dogrultusunda
kendi se¢imi, kisaca kendi istegi olmasidir.

Giinlimiiz 6grencisi kendi istedigini ifade edebilen, ¢ok yonli, ilgilendigi konular:
arastiran, sorgulayan, kolay benimsemeyen, detayli diisiinen ve tasarlayan bir
ogrencidir. Ogrencinin sunulan becerileri benimsemesi, zorunlu kilindiginda degil,
kendi istegi sonucunda miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla etkin egitim ve OGgrenme,
ancak 6grencinin siirece bilingli olarak katilimiyla, bizzat istemesiyle ve dnemsemesiyle
saglanmaktadir. Ogrenci, dgretmenin sundugu derse evet demeli, dersi ve dgretmeni

121



kabul etmeli ve kendisini bu siirece dahil etmelidir. Artik 6grenci pasif 6grenen olmak
istememektedir. Alman Pedagog von Hentig, schirde biiyiiyen ve yasayan g¢ocuklari
soyle anlatmig: “Onlar ¢ok temel bilgileri bilmiyorlar: dogal ortamda atesin nasil
yakildigi, bir topraga cukurun nasil acildigi, agacin twrmanip bir dalinda oturmayi,
dogada bulunup su yolu olusturmayi, hayvanlar1 goézlemlemeyi, otlatmay: ve
dizginlemeyi. Dogada olusumu ve bitisi, dogada bulunan maddelerin kazanilmasi ve
islenmesi gibi 6nemli bilgiler ¢ocuklara -ve kismen erigkinler i¢cin de Soyleyebiliriz
bunu- anlatilmamaktadir (1976: 40).”°

Ogrencilerin ve dgretmenlerin su ortak sdylemi egitimde ki sikintilar1 carpict bir
sekilde gostermektedir: “Bugiiniin 6grencileri diine ait okullarda, onceki zamanda
yetismis Ogretmenler tarafindan, daha eski bir zamana ait yontemlerle yarmlar igin
yetistiriliyorlar” (bkz. Schorlemmer, yil belirtilmemis).”

Ogretmen

Yarmin 6grencisini ve yarinlar i¢in 6grenciyi yetistiren ve yetistirecek olan dgretmen
son derece 6nemli bir sorumluluk tasimaktadir ve misyon iistlenmistir. Oyle ki
ogrencinin basarisizhign oncelikli olarak 6gretmen ile iliskilendirilmekte. Ogretmen
ogrenci ve veli liggeninde yasanan iletisimsizlik ve hosgoriisiizliik basarisizligin 6nemli
bir etkeni olarak degerlendirilmektedir. Ogrenci degisen toplum ve diinya sartlarinda
nasil degisiyor ve farklilasiyorsa, egitimin temel 6gesi olan okul ve 6gretmen bu
degisimi benimsemesi ve bizzat desteklemesi gerekmektedir. Aksi takdirde, diin ve
daha 6nceki zamanlarda kalmis ve degisen giliniimiiz sartlarma ve beklentilerine uyum
saglayamamis olma elestirisiyle karsi karsiya kalinmaktadir.

Bu noktada su sorular sorulabilir: bugiiniin 6gretmeni kim? Ogrencisini nasil
degerlendiriyor? Ogrenci 6gretmeni nasil tanimliyor? Egitimciler, 6gretmen egitimi igin
hangi yeterlilikleri 6n goriiyor? Almanya’da yapilan bir anket sonucuna gore dgretmen
dgrencisini asir1 ben-merkezli, yiizeysel ve zor kisilikli olarak tanimlamakta.® Ankete
katilan 6gretmenlerin biiyiik cogunlugu (90%) 6grencilerin yeni teknolojilerin etkisi
altinda kaldigini, yine 6nemli bir orana gore (71%) Ogrencilerin ¢ok fazla materyalist
olduklarin1 ve (75%) dikkat problemleri yasadiklarmi éne siirmektedir.’® Son olarak,
ogretmenlerin tgte ikisi 6grencilerle iletisimin artarak zorlastigini diistinmekte ve her iki
ogretmenden biri 6grencilerine ulasamadiklari 6ne siirmektedir.

® Metin Almanca’dan Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Bkz. "Thnen fehlen elementare Erfahrungen: ein offenes
Feuer machen, ein Loch in die Erde graben, auf einem Ast schaukeln, Wasser stauen, ein grofles Tier
beobachten, es hiiten, es beherrschen. Das Entstehen und Vergehen der Natur, die Gewinnung und
Verarbeitung von Material zu brauchbaren, notwendigen Dingen werden dem Kind - wie den meisten
Erwachsenen — vorenthalten”

" Metin Almanca’dan Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Bkz. Schlorlemmer, Uta: “Schiiler von heute werden in
Schulen von gestern, von Lehrern von vorgestern, mit Methoden von vorvorgestern, auf die Probleme
von morgen vorbereitet. http://mwww.mehr-wissen-mehr-tun.de/index.php?id=uta-schorlemmer (son
erisim tarihi: 15. 04. 2013).

& Bkz: http://www. ftd.de/wissen/leben/:allensbach-umfrage-lehrer-halten-schueler-fuer-ich-
bezogen/60041501.html (son erisim tarihi: 15. 04. 2013). Ankete 536 Ogretmen katiimist1.

° Allensbach Demoskopi Enstitiisii'niin Vodafone Vakfi ile birlikte (Institut fiir Demoskopie Allensbach )
yapmis oldugu aragtirma sonuglari igin bkz: http://www.ftd.de/wissen/leben/:allensbach-umfrage-lehrer-
halten-schueler-fuer-ich-bezogen/60041501.html (son erisim tarihi: 15. 04. 2013).
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Almanya’da yapilan bir ¢alisjma kapsaminda Ogretmenlerin egitim sistemi ve
egitim kurumlariyla ilgili degerlendirmeleri ele almmustir. Calismada en fazla
vurgulanan bireysel egitimin miimkiin olmadigidir. Bu baglamda daha az basarili olan
ogrencilere yonelik bir ¢alisma programimin uygulanmasi tezi yer almakla birlikte, 6zel
yetiye sahip olan ve basarili olan 6grencinin de yine bireysel olarak desteklenmesi fikri
agirhik kazanmaktadir. PISA taramasi da aynen bu olguyu desteklemektedir. PISA’ya
gore basariy1 yakalayan lilkelerde su tez benimsenmistir: 6grenciye iyi ve etkin bir
egitim saglanabilmesi dogrudan bireysel egitim firsatlarina bagli olmaktadir.

Almanya’da yapilmis olan diger bir caligmada velilerin de egitimle ilgili
goriislerine yer verilmistir. Okul ve 6getmenin onemi ve degeri tartismasiz oncelikler
olmakla birlikte, beklentiler kisminda iyi temellendirilmis, iyi bir gramer ve imla bilgisi
iceren giliglii bir dil becerisi (86%) en ¢ok tercih edilen secenek olarak dikkat
cekmektedir. Ayrica iyi bir genel kiiltir bilgisi (79%) kapsaminda toplumun deger
yargilary, iyi bir ahlak ve davramig (66%) da arzulanan nitelikler arasinda
srralanmaktadir.”® Toéder Genel Koordinatorii Faruk Tatar’a gore tiirk velinin ana okul,
ortaokul ve lise hakkinda beklentileri sunlardir: “Pozitif enerjili &gretmenler,
Ogretmenler ile sik iletisim kurmak, Ogretmenlerin alanindaki uzmanhklari, Dil
egitimi, Ogrenci-6gretmen iletisiminin nitelikli olmasi, Bireysel yeteneklerin ortaya
cikmast.”'" Ogrencilerin beklentileri ise su sekilde srralanmustir; “Sevgi dolu, giiler
yiizlii  dgretmenler, Ogretmenin esit davranmasi, Pozitif iletisim kurabilen
éﬁgretmenler.”12 Bu tabloya gore veli ve 6grenci oncelikli olarak 6gretmenin davranisi ve
tutumu iizerinde durmaktadir. Ogretmenle iyi bir iletisim kurabilme ve &gretmene
ulasabilme istegi, ayn1 zamanda Ogretmenin arzulanan kisiligini de tarif etmektedir.
Ulasilabilen 6gretmen olgusu ilgili, 6grencisine yakin olan, onu 6nemseyen ve gerektigi
Olglide yonlendiren, kisaca paylasime1 ve samimi bir 6gretmen olarak tarif etmektedir.
Alman pedagog Manfred Prenzel 6gretmenligin ne denli etkili ve ayricalikli bir meslek
oldugunu su sozlerle anlatmaktadir; “karsisindaki kisinin goziine bakamayan biri, asla
gretmen olamaz.”*®

Ogretmen Egitimi

Alman egitim bilimci ve PISA uzmani Jirgen Baumert basarili egitimin en 6nemli
faktorii basarill 6gretmen oldugunu sdylemektedir. ** Bu durumda egitim kalitesini
yikseltmek i¢in yapilmasi gereken tiim diizenlemeler ve alinmasi gereken Kkararlar
oncelikli olarak ogretmenden ve ogretmen egitiminden baslamalidir. Ogretmen
yeterlilikleri, 6gretmen performansi ve Ogretmen egitimi standartlar1 ile ilgili Tirk

10 Bkz: Allensbach-Studie zur Schul- und Bildungspolitik in  Deutschland  (2011).
http://www.lehrerpreis2012.de/?id=33 (son erisim tarihi: 15. 04. 2013).

11 Bkz: http://www.egitimtercihi.com/ozelokullar/7927-degisen-veli-ogrenci-beklentileri-ve-yol-
haritamiz.html (son erisim tarihi: 15. 04. 2013).

12 Bkz.: http://www.egitimtercihi.com/ozelokullar/7927-degisen-veli-ogrenci-beklentileri-ve-yol-
haritamiz.html (son erisim tarihi 13. 03. 2013).

13 Bkz: Metnin Almancast:,Ich wiirde niemanden zum Lehrer machen, der es nicht schafft, einem
anderen Menschen ins Gesicht zu sehen* http://www.focus.de/magazin/debatte/leserdebatte-was-muss-
ein-guter-lehrer-koennen_aid_672500.html (son erigim tarihi: 15. 04. 2013).

14 Bkz: Metnin Almancasi: “Vom Konnen der Lehrer hingt alles
ab..”http://www.zeit.de/gesellIschaft/schule/2012-09/baumert-lehrerbildung-berlin (son erisim tarihi: 15.
04. 2013).
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Egitim Dernegi 2009 yihnda “Ogretmen Yeterlilikleri” konulu bir calisma
gerceklestirmistir (Ogretmen Yeterlilikleri, 2009). Arastirmada 6gretmen meslegi genel
yeterlilikleri ile ilgili 6gretmen, 6grenci ve veli gorisleri yer almakta olup her ig
paydasin beklenti farkliliklar1 ve buna bagli olarak da ilgili alanlarda sorunlarin oldugu
tespit edilmektedir. Boylece Ogretmen Ogrencisini ilgisiz diye degerlendirebiliyor,
ogrenci de Ogretmenin samimi olmadigini, kendisine gereken ydnlendirmeyi
yapmadigini1 disiinmektedir. Genel olarak veli ve 6grencinin okul ve dgretmenle ilgili
degerlendirmeleri daha olumlu, 6gretmenin 6grenci, veli ve okulla ilgili tespitleri ise
daha elestiriseldir.

Sonugta 6gretmenlik meslegi genel yeterlik alanlarmin tiimiinde gesitli sorunlar
oldugu vurgulanmakta ve sorunlarin giderilebilmesi i¢in su 6neriler sunulmaktadir: 1)
“Ogretmen yeterliklerinin uygulanmasi ve dgretmen egitiminin kalitesinin gelistirilmesi
icin Ogretmen Yetistirme Tiirk Milli Komitesi, YOK, MEB ve egitim fakiiltelerinin
isbirligi i¢inde calismasi; 2) Ogretmen yetistirmede Egitim Fakiiltelerinin mevcut
altyap1 ve oOgretim elemam eksiklerinin giderilmesi ve Ogretmen yetistirmede
uygulamalarm cagm gereklerine uygun olarak yeniden diizenlenmesi; 3) Ogretmen
yeterliklerinin stajyerlik donemi ile iliskilendirilmesi; 4) Ogretmen vyeterliklerinin
hizmet ici egitim ile iliskilendirilmesi; 5) Ogretmen yeterliklerinin egitim bilimleri
alaninda ve O0gretim programlarinda gelismelerle uyumlu bir bi¢imde tanimlanmasi”
(Ogretmen Yeterlilikleri, 2009: 172-178).

Ozet olarak, 6gretmen egitimi igin dngoriilen yeterlilikler Avrupa iilkelerinin ve
uluslararasi  egitim-6gretim  standartlar1  dogrultusunda yeniden diizenlenmesi
gerekmektedir. Tirkiye’de Ogretmen egitimi halen kismen egitim fakiiltelerinde,
uygulanmakta olan pedagojik formasyon sertifika egitimi programi kapsaminda ise kismen
fen-edebiyat fakiiltelerinde gergeklesmektedir. Devam eden reform siirecinde heniiz
¢oziimlenmemis olan bu egitim ikilemi ve dogru fakiilte ve program ile ilgili farkli
goriislerin  tartisitlmakta olup g¢esitli  6gretmen yetistirme modelleri iizerinde
durulmaktadir. Birinci modele gore 6gretmen egitimi yine egitim fakiiltelerinde devam
etmesi agirlik kazanmakta, ikinci modele gore egitim fakiiltesi ve fen-edebiyat fakiiltesi
arasinda var olan paylasim devam etmesiyle birlikte, okul oncesi ve ilkégretim
Ogretmen egitimi egitim fakiilteleri, ortadgretim Ogretmen egitimi ise fen-edebiyat
fakiilte gatis1 altinda yer almasi 6ngoriilmektedir. Karma modeller de tartisiimakta olup,
ayrica Avrupa tilkeleri 6rnekleri tizerinde de durulmaktadir.

Ornegin Almanya modeli -ki Almanya’da eyaletlere gére uygulanan egitim
programi ve egitim stratejileri arasinda ciddi farkliklar vardir-, Ingiltere modeli ve
Fransa modeli bu kapsamda degerlendirilmektedir. Almanya’da 6gretmen egitimi yalniz
Baden-Wiirttemberg eyaletinde egitim fakiiltelerinde  diizenlenmektedir, diger
eyaletlerde ortiismeyen ¢ok noktalar olsa dahi 6gretmen egitimi fen-edebiyat fakiilteleri
biinyesinde yer almakta olup okul modeli ve egitim kademesine gore egitim siiresi ve
egitim icerigi acisindan farkli egitim programlar1 bulunmaktadir. Bu program cesitliligi
icersinde iki yillik ortak bir ¢ekirdek program sonrasi branglasma ve/veya dort yillik
egitim sonrasi yiiksek lisans egitimi programi kapsaminda branslasma seklinde farkli
diizenlemeler yer almaktadir. Okul 6ncesi ve ilkdgretim birinci kademe i¢in programlar
ti¢ yillik olmakta, ortadgretim birinci ve ikinci kademe programlari ise en az dort veya
dort arti bir yil olarak diizenlenmektedir. Buna goére kademe segiminin erken
yapilmasmi 6n goren modiiler diizenlenmis egitim-6gretim programi: Onem
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kazanmaktadir. Farkli egitim-6gretim modelleri igeren bir egitim sisteminde 6gretmen
egitiminin entegre program seklinde diisiiniilmesi yanlis olmakla birlikte, egitim
slirecinin birinci asamasinda egitim modeli ve kademesine gore agirlikli ders secimi
saglanmas1 6nem tagimaktadir.

Ancak Tirkiye’de 2006 yili sonrast uygulanmakta olan Ogretmen egitimi
programmin modiiler yapist ve Onceki programlara gore se¢cmeli derslerin adedi
artirilmis olsa da, heniiz egitim kademe ve egitim-gretim programina gore ders se¢imi
ve boylece alan i¢inde uzmanlagsma miimkiin degildir. Egitim fakiiltelerinde halen
uygulanmakta olan programa gore 6gretmen egitimi, genel egitim, 6zel alan ve mesleki
egitim alani/modiilii olmak iizere {i¢ temel alan ve modiilden olugsmaktadir. Program tek
alan programi olup yan dal ve ¢ift ana dal programlar1 ile genisletilmektedir. Cift ana
dal programi 2012/2013 egitim 6gretim yilinda daha esnek kosullar dogrultusunda
yeniden diizenlenmis olmasina ragmen yine de Avrupa iilkelerinin normlarina uygun
goziikmemektedir. Yeniden diizenlenecek olan dgretmen egitimi programinin dncelikli
konusu da zorunlu ¢ift ana dal egitimi olmalidir.

Sonug¢ ve Oneriler

1) Egitimde kaliteyi artrmak i¢in yapilan tiim diizenlemeler Oncelikli olarak
ogretmenden baslamali 6nerisi ¢aligmanin giris kisminda ifade edilmistir. Ancak stirecin
ogretmenden baglayarak ele alinmasi, yalnizca Ogretmen yeterlilikleri {izerine
yogunlasmasi olarak diisiiniilmemelidir. Iyi bir temel egitimin ve meslek i¢i egitimin
saglanmasiyla birlikte Ogretmen mesleginin saygmliginin ve degerinin artmasi ig¢in
yapilmasi gereken diizenlemeler iizerinde de ayrica durulmalidir. Iyi bir dgretmen ne
yapmas1 gerektigini bilen bir uzman egitimci olmalidir. Mesleki ve kisisel sorumluluk
bilinci ancak iyi bir temel egitim ve devaminda diizenli ve etkin bir meslek i¢i egitimi
ile saglanabilmektedir.

2) Mesleki yeterliligi kazanmis bir 6gretmen hem pedagojik hem de 6zel alanda
uzmanlagmaktadir. Bu iki alanin birbirleriyle etkilesimi sdyle anlatilabilir: 6gretmenin
egitimsel yetkinligi dogrudan alaninda ki birikimine bagli gelismektedir. Buna gore
alaninda yetersiz olan bir 6gretmenin ders iginde olumlu davranig1 bir noktadan sonra
yetersiz kalmaktadir. Diger yandan ise alanda Ki yetkinlik ayni1 zamanda 6gretmenin
egitimsel acidan basarili olmas: anlamna gelmemektedir.® Ogretmen egitimi yeniden
sekillenirken 6zel alan yetkinliginin tizerinde 6ncelikli durulmasi gerekmektedir, zira
ogretmen Once alanindaki uzmanlhigi ile degerlendirilmektedir.

3) Egitimde o6nemli bir ikilem gozlenmekte: bir yerde birlikte g¢alisabilme
ozelliklerine ihtiya¢ duyulmakta, diger yanda ise her bir 6grencinin birey olarak
onemsenmesi ve miimkiinse Ogrenme ve Ogretme siireci her bir Ogrenciye gore

15 Bkz. Baumert, Jiirgen; Kunter, Mareike (2006); Calismada su yaymnlardan alinti yapilmustir: Carpenter,
T.; Fennema, E. (1992). Cognitively guided instruction: Building on the knowledge of students and
teachers. In: International Journal of Educational Research, Vol. 17, pp. 457-470. Carpenter, T. P.;
Fennema, E.; Peterson, P. L.; Carey, D. (1988). Teachers’pedagogical content knowledge of students’
problem solving. In: Journal of Research in Mathematics Education, Vol. 19, pp. 385-401. Carpenter,
T. P.; Fennema, E.; Peterson, P. L.; Chiang, C. P.; Loeff, M. (1989). Using knowledge of children’s
mathematics thinking in classroom teaching: An experimental study. In: American Educational
Research Journal, Vol. 26, pp. 499-532.
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gerceklesebilmesi istenmektedir. Bugiin ve yarin igin ihtiyag duyulan egitim sistemi
tek/birey ve birlikte/biitiin diye adlandirdigimiz iki noktayi birlestirebilmeli, ki hem
ogrencinin kisisel ve 6zel 6grenme siireci igin gereken ortam ve firsatlar sunulsun, hem
de Ogrenci, diger Ogrencilerle beraber hareket etmeyi ve birlikte sonuca ulagsmayi
basarsin. Iste bugiiniin ve yarinm ogretmeni bu tek ve birlikte ¢ahismayr dogru ve
bagaril1 yonetebilen bir egitimci olmalidir.

4) Bunun i¢in ne yapilmali, ne yapilabilir sorusuna birinci ve ikinci sikta kismen
cevap verilmistir. Bu baglamda 6ne ¢ikan iyi kavraminin igerigi ile ilgili makalenin ilk
kisminda cesitli yaklasimlar {izerinde durulmustur. iyi, her zaman gereken iyi anlamin
tasimakta ve 1yt kavramimn tanimi egitimle 1ilgili beklentiler dogrultusunda
sekillenmektedir. Iyi bir temel egitim, iyi bir meslek ici egitimi dendiginde egitim
olgusunun siirekliligi vurgulanmaktadir. Ogretmen mesleginin diger mesleklerden farki
bu siirekliligin gereksinimidir. Ogreten 6gretmen ayni zamanda 6grenen olmakta ve
ogrenilenle birlikte 6gretme siireci de pekismekte ve gelismektedir.

5) Son olarak mesleki etik anlayisi tizerinde durmak istiyorum. Etik konusu
ayricalikli ve 6nemli olmasina ragmen konuyla ilgili az sayida ¢alisma bulunmaktadir.
Oysaki 6gretmen degelendirmelerinde etik ile ilgili siklar dikkat ¢ekmektedir, 6rnegin
ogretmenin ilgili ve ahlakli olmasi, 6gretmenin ortaya koydugu deger yargilari, kisaca
gretmenin durusu, tutumu ve davranislar1 her zaman ilgi odag1 olmustur ve olacaktir. *°
Toplum degerleri ve insani deger yargilar1 mesleki yeterlilik ve profesyonellik agisindan
onemli oldugu bilinse de konu detayli calismalar kapsaminda incelenmeli ve 6gretmen
egitimi i¢inde konuyla ilgili uygulamal projeler gelistirilmelidir.
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Die Anwendung von Social Media im
Fremdsprachenunterricht am Beispiel von ‘Twitter’
Microblogging

Cigdem Giirsel Dondemir, Hasim Sinan Basdemir, Eskisehir

Oz
,Sosyal medya‘ sozcligli glinimiiziin slogan1 haline gelmistir. Teknik olarak sosyal aglar1 destekleyen

Web 2,0 hizmetlerinin uygulamasi ile blog ve microblog hizmetleri her alanda kullanilmaya ve hig
olmadigi kadar iletisim kurulmaya baslanmistir.

Twitter da, bu hizmetlerin ortak paydasi olan diinyadan haberdar olma, olaylara katilma, bu
amagla da, fazla teknik bilgi gerektirmeden icerik olusturma ve yaymlama 6zelligini kullanicilarina
sunmaktadir. Nasil ve ne sekilde iletisim kuruldugu ¢ok farklilik gostermekle birlikte, paylasilanlar ¢cok
basit 6nemsiz konusmalardan, eglendirici, bilgilendirici politik ve ticari igeriklere kadar uzanip, zaman
zaman da kutuplasmalara sebep olmaktadir. Oyle ki bazilar1 bu igerikleri 6nemsiz ve gereksiz goriirken,
digerleri ,devrim* yaratan nitelikte bulabilmektedir. Gergek olan, bu kanallar aracilig: ile bir¢ok bilginin
ve igerigin paylasiliyor, iletisim kuruluyor olmasidir.

Bu calismanin amaci Microblogging hizmeti [uygulamasi] olan Twitter’in tanitilmasi, anlasilir
hale getirilmesidir. Bunu i¢in 6ncelikle tarihgesi ve var olan durum agiklanmig, hesap olusturma ve
uygulamalar1 {izerinde durulmustur. Ayrica “internet dili”, bu dilin gengler {izerindeki etkileri ile medya
okuryazarligiin 6nemine ve meslek edinme siirecindeki etkilerine kisaca deginilmistir. Son olarak 6rnek
bir uygulama tizerinden Twitter’in ders ortamlarinda kullanilabilirlik 6zelligi islenmistir.

Anahtar Sézciikler: Internet, Sosyal medya, Blogging, Microblogging, Twitter.

Abstract

‘Social media’ has become the motto of today’s world. Blogs and microblogs have started to be used in
all areas since the implementation of Web 2.0 services, supporting social networks. Beside this, people
have begun to communicate than ever.

Twitter offers the opportunity of being aware of the world and content creation with publishing
without requiring much technical information. This is called as the common denominator of this service.
How the contact is established shows difference. It contains a wide range of very simple ftrivial
conversation, entertaining, informative, political and commercial content that can lead to polarization at
times. Some people think that they are trivial, while others can find it revolutionary nature. The real thing
is that lots of information is shared via this channel.

The aim of this study is to introduce the microblogging service and Twitter. Firstly its history and
current state were explained. Afterwards, the account creation and applications were focused on. Internet
language, the language having effects on young people, the importance of media literacy with the effect
on the process of acquiring profession were described in brief. Lastly, the use of Twitter in courses was
focused on via simple application.

Keywords: Internet, Social media, Blogging, Microblogging, Twitter.
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1. Einleitung

Das Internet ist das grofite und gegenwirtig das wichtigste Phinomen unseres Zeitalters
und gilt nach der Erfindung des Papiers und Buchdruck als eine der wichtigsten
Verdanderungen des gesellschaftlichen Lebens iiberhaupt. Mittlerweile mit nahezu 2,5
Milliarden  Benutzern  wird das  Internet als  Informationsquelle  fiir
Informationsaustausch, damit auch zur Kommunikation, anderen Medien bevorzugt und
verbreitet sich mit jeder weiteren Neuigkeit sowohl im privaten als auch im
wirtschaftlichen Geschehen weiter aus.

Die Geschichte des Internets beginnt Ende der 60’er Jahre und geht aus einem
Projekt der US-Verteidigungsministeriums hervor. Anfangs. flir militdrische
Anwendungen gedacht, wandelt sich das sogenannte ARPA [Advanced Research
Project Agency] Projekt in einer sehr kurzen Zeit zur Vernetzung von Universitdten und
Forschungsinstituten. Mit einem raschen Wandel, dem Wachstum an Benutzern und der
internationalen Verarbeitung Ende der 70’er Jahre gewinnt es eine ganz andere
Dimension  (http://de.wikipedia.org/wiki/Internet#Geschichte; letzter  Zugriff:
26.03.2014).

Im Gegensatz zu traditionellen, d.h. einseitigen Medien wie Zeitungen, Fernsehen
und Radio, bietet das Internet eine weite, vielfaltige Facette von Moglichkeiten an und
gibt jedem Computerbesitzer die Chance, sich an dieser Vielfalt der Moglichkeit zu
bedienen, so dass immer mehr Menschen immer mehr Zeit im Internet verbringen.

2. Kommunikation im Internet

Mit der Entwicklung des Internets, des grofiten globalen Computernetzwerkes, haben
sich auch die Kommunikationsméglichkeiten verdndert und differenziert.

E-Mails oder Chats, die lange Zeit zu den meistgenutzten Anwendungen gehorten,
wandelten sich zu ,,Verdffentlichung von Informationen {iber die eigene Person, iiber
den kommunikativen Austausch zwischen zwei oder mehreren Personen {iber bestimmte
Inhalte bis hin zur in Echtzeit erfolgenden Unterhaltung“ (Medien Kompetenz, letzter
Zugriff: 26.06.2014) oder Mitteilungen.

Ausdifferenziert haben sich damit auch die Adressaten. Es gibt Moglichkeiten,
von einfachen Biirgern bis zu 6ffentlich bekannten Personen, wie Politiker, Schauspieler
oder wirtschaftlich Engagierte anzusprechen und an ihren Mitteilungen teilzunehmen.
Medien wie Facebook, Twitter oder Blogs sind dabei die wichtigsten Kandle,
Nachrichten, Berichte oder Aufrufe schnell an die gewiinschte Menge von Personen zu
richten, Hinweise zu Entwicklungen, Angeboten zu erhalten, Einsatzmoglichkeiten der
Dienstleistungen und deren Chancen und Risiken zu erfahren.

3. Soziale Medien

Anfangs den Experten und Universitdten vorbehalten, etablierte ,,sich das Internet mit
dem World Wide Web* (http://de.wikipedia.org/wiki/
Internet#Gesellschaftliche Aspekte, letzter Zugriff: 26. 03. 2014) [Weltweites Netz],
kurz WWW’, seit Mitte der 90’er Jahren zunehmend fiir die Verarbeitung und
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Verbreitung von Informationen jeglicher Art und stellt den Benutzern ein weites
Spektrum zur Auswahl dar. Mit der Einfiihrung der ‘Web 2.0’ gewinnt das Internet
einen sozialen Raum, in dem nicht nur Informationen ausgetauscht werden, sondern
auch sich zunehmend zu Orten entwickelt, an denen Menschen nach personlichen
Kontakten suchen, aktiv in sozialen Gruppen mitwirken wollen und die Netze fir die
Mitteilungen ihrer eigenen privaten, beruflichen oder politischen Interessen
wahrnehmen.

Das steigende Interesse der Benutzer und die Suche nach neuen Moglichkeiten der
Kommunikation setzt in dieser Zeit eine enorme Kreativitit frei, so dass immer mehr
immer neue Anwendungsmoglichkeiten emporwachsen, die die speziellen Wiinsche der
Benutzer realisieren wollen. Sie unterscheiden sich dabei nur in feinen Abstufungen,
wie sie wem durch welche Kommunikationswege oder — Kanéle in welcher Weiser
erreichen wollen. Das bedeutet, dass Anbieter immer nach neuen Empfang- und
Sendemoglichkeiten ausgerichtet sind (Keress & Preussler 2009: 2).

So entwickeln sich neue Wege wie Weblogs (Blogs), inzwischen redet man
immer mehr von Microblogs, die in den letzten Jahren unter den Internetnutzern enorm
an Wichtigkeit gewonnen haben.

Weblogs, Blogs bezeichnen dabei o6ffentlich gefiihrte Webseiten in denen
,mindestens eine Person, genannt Web-Logger oder Blogger Aufzeichnungen fiihrt,
Sachverhalte protokoliert und Gedanken niederschreibt® (http://de.wikipedia.org/
wiki/Blog, letzter Zugriff: 26. 03. 2014).

Aufgrund der chronologischen Aufzeichnungen der Inhalte werden diese auch als
offentliche Tagebiicher oder Journale bezeichnet. Sie beziehen sich jedoch neben
Mitteilungen personlicher Erlebnisse mehr auf Informationen und Meinungen
spezifischer Themen.

,,Als Social Media werden [demnach] alle Medien (Plattformen) verstanden, die die Nutzer
iiber digitale Kanéle in der gegenseitigen Kommunikation und im interaktiven Austausch
von Informationen unterstiitzen* (http://de.wikipedia.org/wiki/ Social_Media, letzter
Zugriff: 25.04.2014).

Netzwerkplattformen wie Facebook, Twitter, MySpace, zu denen Xing und LinkedIn,
die sich auf berufliches konzentrieren, in Deutschland auch Plattformen der VZ-Gruppe,
StayFriends und ‘Wer- kennt-wen’, die mehr personliche Inhalte vernetzen sowie der
Fotodienst Flicker, gehéren zur Zeit zu den global bekanntesten und meist genutzten
Plattformen und erfiillen die speziellen Erwartungen und Anliegen der Zielgruppen.

3.1. Weblogs

Die Bezeichnungen Weblogs, auch Blogs genannt, gehéren neben Wikis und Podcast zu
den meist genutzten Social Media, beziehungsweise Web-2.0 Diensten. (Ebner & Schon
2011; 2, vgl. Brahm 2007). Kurz erldutert: Der Begriff ‘Blog” wird fiir die Kurzform
von ‘Weblog’ benutzt, “‘Weblog* wiederum setzt sich aus den Begriffen von ‘Web’ und
‘Log’ also dem Wort Logbuch - dem seemédnnischen Tagebuch - zusammen. Somit
bezeichnen Weblogs Tagebuch dhnliche Seiten im Internet, mit dem Unterschied, dass
die neuesten, statt der wichtigsten, Nachrichten an erster Stelle ihren Platz nehmen. Die
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Dynamik der wechselnden Platzierung erweist sich dabei als ein besonderes und
wichtiges Merkmal dieser Seiten (Ebner und Schon 2011: 2).

3.2. Microblogs

Eine neue Form der Sozial-Media-Plattformen bilden die Microblogs. Wie der Name
auch schon andeutet, sind ,,Microblogs Anwendungen, in denen Nutzerlnnen kurze
Textnachrichten verdffentlichen und empfangen konnen. Diese sind oft 140-250
Zeichen lang. Die einzelnen Nachrichten konnen je nach Wunsch 6ffentlich oder einem
ausgewahltem Nutzerkreis zuginglich gemacht werden. Sie werden genauso wie in
einem Blog chronologisch dargestellt. (Ebner und Schon 2011: 2)

3.3. Blogging und Microblogging

Nach Keress & Preussler (2009: 4) werden Microblogs folgendermaBen definiert:

»Microblogging stellt eine sehr spezielle Form des Bloggens im Web dar. Der Unterschied
zwischen einem normalen Blogging-Dienst und dem Microblogging besteht darin, dass es
bei Microblogging nicht darum geht, thematisch in die Tiefe zu gehen, sondern innerhalb
kurzer Zeit und ohne grolen Aufwand Nachrichten aller Art generieren zu kénnen. Diese
werden mit Freunden oder der breiten Offentlichkeit, unter einer begrenzten Anzahl von
Charakterzeichen gepostet, bzw. in Tweets zusammengefasst, verbreitet und so die Service
genutzt.

Damit erweist sich Twitter zweifellos als der bekannteste und meist genutzte
Microblogging-Dienst, in dem sich Nachrichten und Mitteilungen sehr schnell um die
Welt verbreiten, so dass auch Kurznachrichten an Nachrichtenwert gewinnen und damit
einen wichtigen Beitrag zur Informationsgesellschaft leisten.

3.4. Didaktischer Einsatz der Blogs
3.4.1. In Weblogs

Weblogs konnen zu Inhaltssammlungen, in denen Nutzer ihre erprobten Lernstrategien
mitteilen genutzt werden. Dariiber hinaus kénnen Gedanken zu den ausgewéhlten
Eintrigen Mitlernenden oder der Offentlichkeit zuginglich gemacht werden. Als eine
interessante Anwendung kénnen auch Gruppenarbeiten zu den Diensten gezahlt werden.
Hier konnen durch Verlinkungen von Blogs gruppenbasierte Lernprozesse unterstiitzt,
Termine und Arbeitsergebnisse von Dokumentationen ausgetauscht werden. Aulerdem
leisten Blogs Unterstiitzung zu diskursorientierten Seminaren, zu ldeensammlungen
durch Brainstorming, zur Erstellung von Aufgaben und Auftrigen sowie zum Einsatz
von auf E-Portfolio-Methode basierenden Arbeiten (Ebner und Schon 2011: 6; vgl.
Glogger et al. 2009; Brahm: 2007).

3.4.2. In Microblogs

,»Die Moglichkeiten des Einsatzes von Microblogging fiir das Lernen und Lehren wird
erst seit wenigen Jahren exploriert (Ebner und Schone 2011: 6). Sie eignen sich aber
trotzdem zu einem vielfiltigen Einsatz von Lernumgebungen und konnen den
Austausch in informellen Netzwerken und den Aufbau von personlichen
Lernnetzwerken unterstiitzen. So kann man auf eine schnelle Weise Gedanken und

131


http://www.onlinemarketing-praxis.de/glossar/blog-weblog-onlinetagebuecher
http://www.gruenderszene.de/lexikon/begriffe/aufwand

Einfille von anderen, Freunden oder Kollegenlnnen verfolgen und iiber Grenzen hinaus
Einblicke in Verdffentlichungen, Projekte von anerkannten Experten gewinnen. Hierbei
konnen wichtige Quellen mitgeteilt, Twitter-Konten einzelner Beitrdge, z.B. nach
Thema oder Ort eingeordnet oder bestimmte Suchworter (Hashtags) mit Hilfe von
speziellen Diensten, archiviert werden. So entstehen die Micro-Lerntagebiicher und
Lernumgebungen werden in verschiedener Weise, dhnlich wie in Blogs, synchron und
asynchron unterstiitzt (Ebner & Schon 2011: 6; vgl. Reinhardt et al. 2009).

4. Textualitit in sozialen Medien

Der stindige Gebrauch und die Nutzung von Twitter bzw. dem Internet beweist, dass
heutzutage entweder zu Hause ein Internetanschluss vorhanden ist oder man ein
Smartphone bzw. Tablet hat, d.h. man hat in irgendeiner Form eine Verbindung zum
Internet. Der Gebrauch des Internets bringt auch sozusagen seine eigene ‘Sprache’ mit.

Bei personlichen Gesprachen, d.h. in face to face Gesprachen, benutzen wir auch
unsere Korpersprache, Gestik und Mimik. Wenn man sich im Internet unterhalten
mochte, muss man ja die Gestik und Mimik irgendwie in schriftlicher Form ausdriicken.
Um diese ‘Emotionen’ auszudriicken, gibt es einige Zeichen, die ‘Emoticons’ genannt
werden. Emoticons sind liegende, 90° nach links gedrehte Gesichtsausdriicke, die aus
ASCIlI-Zeichen wie Doppelpunkt oder Klammer bestehen (R4ll et al. 2009: 16). Einige
Beispiele fiir diese Ausdriicke sind z. B.

Symbol Emoticon Beschreibung
& ( traurig
'@ ) fréhlich
e -) zwinkern
@ / skeptisch
el 'c ungliicklich
e 0 erstaunt
QO -D grins

Neben Emotionen konnen auch Gerdusche wichtig sein. Auf dem Smartphone
kann man das sehr leicht machen, aber beim Chatten auf einer Webseite ist das etwas
aufwendig. Um diesen Aufwand zu vermeiden, gibt es auch fiir Gerdusche einige
Zeichen: ‘hehehe’ fiir himisches Lachen; ‘huch’ fiir Aufschrecken.

Emotionale Aktionen oder Reaktionen werden als Aktionswdrter benutzt. Hierbei
wird die Stammform des Verbs gebraucht und zwischen zwei Sternchen *.....* gesetzt,
wie z.B. *grins*, *zwinker*, *staun* (Roll et al. 2009: 16).

Lange Worter werden durch Akronyme [Abkiirzungen] ersetzt. Das Eintippen

dauert ldnger und durch Abkiirzung hat man auch Platz gespart. Hierbei werden die
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Anfangsbuchstaben der verwendeten Worter groBgeschrieben, wobei sich einige Worter
aus dem Englischen ableiten. Es lassen sich auch Bedeutungen in abgeleiteter Form
verwenden (4=four=for): B4 = before [vorher]; LOL = laugh out loud [lautes Lachen]
(Roll et al. 2009; 17).

Durch die Schreibweise lassen sich auch Tonhohen, Betonungen und Lautstirken
regeln. Um die Tonhdhe bestimmen zu konnen, muss man die Worter mehrmals
wiederholen, wie etwa: Halloooooooooo!

Fiir Lautstdrke / Betonung benutzt man Fettschrift oder GroSbuchstaben: NEIN!;
ICH mochte es haben!

Kinder und Jugendliche lernen sich selbst und ihre Empfindungen ganz anders
wahrzunehmen, indem sie eigentlich unbewusst ausgesendete Korpersignale schriftlich
reflektieren und ausdriicken (Rol1 et al. 2009: 17-18).

Nun ist die Frage, ob die Textualitdt im Internet Defizite beim Sprechen bildet.
Wenn man stindig im Internet anders schreibt, also ohne die Grammatikregeln der
Sprache zu beachten, Punkt und Komma-Setzung usw., kann man sicherlich vermuten,
dass das auch den Gebrauch der Sprache beeinflusst. Laut der Umfrage
,,Kommunikations- und Sozialverhalten im Internet®, auf der Website www.buffed.de
veroffentlicht, wurden 111 Personen befragt, ob sich bei ihnen an Sprachbesonderheiten
etwas geédndert hat. 55% antworteten mit ‘Ja’ und 17% der Befragten wurden aus ihrem
Umfeld gewarnt. Aus diesem Ergebnis konnen wir schlieBen, dass stidndig ‘verandertes’
Schreiben auf dem Computer/Handy/Tablet den Sprech- und Sprachgebrauch verandert.

5. Soziale Netzwerke und Jugendliche

Facebook, Google, Myspace, Twitter usw. mogen die Jugendlichen ,,und verbringen
entsprechend viel Zeit damit. Etwas mehr als die Hilfte der Jugendlichen besuchen
Soziale Netzwerke taglich oder mehrmals die Woche. Soziale Netzwerke gehdren zur
Generation des Web 2.0., d.h. der Nutzer ist nicht nur ein herkommlicher
Internetkonsument von Informationen, sondern auch* (JAMES Studie, letzter Zugriff:
25.03.2014) Gestalter.

Diese Netzwerke machen es Jugendlichen moglich, Erfahrungen zu sammeln,
Bediirfnisse zu befriedigen, die in der realen Welt eine groBe Bedeutung haben.
,Freunde finden, sich einer Gruppe zugehorig fiihlen, sich iiber Selbstprisentation im
eigenen Profil testen, wie man ankommt, Riickmeldungen zu den geposteten Meinungen
bekommen, helfen somit auch die eigene Identitit zu entwickeln® (JAMES Studie,
letzter Zugriff: 25.03.2014).

Es ist auch sehr wichtig fiir Jugendliche, dass weltweit Kontakte gepflegt und
gemeinsame Interessen geteilt werden. Zudem st die Hemmschwelle zur
Kontaktaufnahme geringer, so dass viele schnelle ‘Erfolgserlebnisse’ moglich werden
konnen. Ein weiterer wichtiger Anhaltspunkt ,.fiir Jugendliche ist, dass sie in sozialen
Netzwerken meist ungestort und unbeobachtet von den Erwachsenen sein konnen®
(JAMES Studie 2012).
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,Kinder und Jugendliche beziehen ihre Wirklichkeitserfahrungen also vielfach aus
medialen Umwelten, ihre Wahrnehmungen werden von ihnen geprigt und ihre
Zukunftstraume durch sie mitbestimmt* (R611 et al. 2009: 23).

6. Twitter
6.1. Was ist Twitter?

Twitter gehort zu der Kategorie des sozialen Netzwerks, das unter ‘twitter.com’ zu
erreichen ist und existiert seit Mérz 2006. Entwickelt von Jack Dorsey (Wikipedia,
Twitter, letzter Zugriff: 26.03.2014) als eine digitale Anwendung zum Microblogging,
ermoglicht Twitter, kurze Nachrichten, genannt ‘Tweets’, per Handy, Instant Messenger
oder Web zu senden und zu empfangen.

Aktivitdten werden inhaltlich keine Grenzen gesetzt, sie konnen in der Echtzeit
ausgefiihrt werden. Mit maximal 140 Zeichen Charakter konnen sowohl Privatpersonen
als auch Organisationen, Unternehmen und Massenmedien diese Plattform nutzen und
sich publizieren (http://de.wikipedia.org/wiki/Twitter, letzter Zugriff: 29. 03. 2014)

Die Lange der 140 Zeichen hat sich an die Anlehnung der Besonderheit des SMS,
die maximal 160 Zeichen sein diirfen, entwickelt. Dabei konnen Sendungen nicht nur an
bestimmte Empfinger ausgerichtet, sondern gleichzeitig auch an alle, die im Netz sind,
erfolgen, d.h. sie kdnnen sowohl synchron als auch asynchron verwirklicht werden.
Diese Art des Bloggens, d.h. ‘Microblogging’, wird deshalb zu einer Besonderheit und
setzt Twitter mit dem ‘SMS’-Schreiben gleich, wobei alle Nutzer diese Nachrichten, je
nach Begrenzung, gleichzeitig lesen und, wenn sie wollen, auf Dauer speichern konnen
(Keress und Preussler 2009: 4).

6.2. Die Entstehungsgeschichte von ‘Twitter’

Die Erfolgsgeschichte entstand urspriinglich aus einem Forschungs- und
Entwicklungsprojekt der Firma Odeo, in San Francisco. Im Jahre 2006 entwickelten Biz
Stone, Jack Dorsey, Evan Williams einen internen Kommunikationsdienst fiir die
Mitarbeiter der Firma Odeo. Einige Zeit spater wurden noch weitere Personen wie Noah
Glass, der angebliche Namensvater von Twitter, und der Deutsche Auftragsentwickler
Florian Weber, als malgeblich Mitwirkende bekanntgegeben
(http://de.wikipedia.org/wiki/Twitter_Inc., letzter Zugriff: 25.04.2014).

Um die Grindung des Online-Kurzbotschaften-Dienstes ranken sich deshalb viele
Legenden und die Entstehungsgeschichte ist daher nicht  zweifellos.
(http://bazonline.ch/digital/mobil/Die-Legenden-von-der-Entstehung-von-
Twitter/story/26130358, letzter Zugriff: 25.04.2014).

Eines steht aber fest, dass der erste “Tweet” durch den Mitgriinder Jack Dorsey am
21.  Mirz 2006 mit dem Satz  ,Just setting up my  Twittr®
(http://de.wikipedia.org/wiki/Twitter, letzter Zugriff: 25.04.2014) in die Welt hinaus
geschickt wurde. Inspiriert von den Vogelzwitschern und spéter dazu passend
entworfenem Logo, dem ‘Blauen Vogel’ konnte von nun an jedem, der wollte, zuerst
mit der SMS-artigen Form ,, What are you doing?, 2009 mit der veranderten Form
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., What’s happening? “ (Nentwich et al. 2009: 1), erfahren, was der eine oder andere in
der Echtzeit gerade so macht.

Bald darauf 6ffnete die Firma ihr sogenanntes ‘Nebenprojekt’ den Nutzern und
wurde sehr bald vom Erfolg iiberrascht. Ein gutes Jahr spater nach dem ersten Tweet
griindete Dorsey dann gemeinsam mit Biz Stone und Evan Williams die eigene Firma
mit dem heutigen Namen ‘Twitter Inc.© (http://www.spiegel.de/netzwelt/web/fuent-
jahre-twitter-geschichte, letzter Zugriff: 25.04.2014).

7. Interaktionen auf Twitter

7.1. Das Erstellen Einer Profilseite

,Um Twitter voll nutzen zu kénnen, muss man sich registrieren. Die Beitrdge von anderen
Twitter-Nutzern sind lesbar, ohne dass man sich selbst registriert, es sei denn, es handelt
sich um private Profile (protected, diese Eintrége sind nur fiir akzeptierte Follower sichtbar.
Um jedoch selbst Eintrdge verfassen oder in Interaktion mit anderen Twitter-Nutzern treten
zu konnen, ist ein eigenes Profil erforderlich. “ (http://twitter-training.de/schritt-2-twitter-
profil-anlegen/, letzter Zugriff: 09.07.2014).

Die Registrierung erfolgt kostenlos und aufler einer eigenen E-Mail Adresse und
dem Namen, dies muss nicht der echte Name sein, sondern kann ein Username
[empfehlenswert Vor- und Zuname ohne Leerzeichen zu wahlen] sein unter dem man
fortan auf Twitter erscheinen wird, miissen keine anderen personlichen Daten
angegeben werden. Die Registrierung erfolgt iiber ein einfaches Web-Formular, das
man auf der Startseite www.twitter.com. iiber dem ,,Sign up now —Button’, betitelt mit
‘Join the Conversation ‘.

Nach dem Registrieren kann der Benutzer (User), mit Creat my account [Mein
Profil erstellen], wie in allen anderen sozialen Netzwerkseiten, ein eigenes Profil
erstellen und es im Rahmen der Begrenzungen beliebig mit personlichen Informationen
gestalten. Es konnen Profilbild, Name, Ort, Selbstbeschreibung oder beliebte Links
angegeben werden (Nentwich et al. 2009: 2).

,»Im darauf folgenden Fenster ist es nun moglich, Kontakte aus den Online-Adressbiichern
von Goggle Mail, Yahoo oder AOL zu importieren. Dort bereits vorhandene Kontakte
werden dann als mogliche Follower vorgeschlagen. Nutzt man keinen dieser Services,
gelangt man mit dem Link Skip this step unten auf der Seite weiter ins néchste Fenster. In
diesem Fall werden keine Kontakte importiert. (http://twitter-training.de/schritt-2-twitter-
profil-anlegen/, letzter Zugriff: 09. 07. 2014.

Dabei ist zu unterstreichen, dass wiahrend im SNS [Netzwerkseiten] ein beidseitiges
Register notig ist, damit iiberhaupt ein Kontakt zustande kommt, sind auf Twitter
sowohl einseitige als auch wechselseitige Kontakte moglich. Diese Unterscheidung
sollte die Followers und die Freunde zum Ausdruck bringen (Nentwich et al. 2009: 3).
Dabei entsteht zwar unter den Followers ein Geflecht der Beziehungen, es ist aber
letztendlich jedem selbst {iberlassen d.h. zur freien Entscheidung gestellt, wem gefolgt
oder wessen Meldungen abonniert und automatisch geschickt wird. Dabei folgen
Mitteilungen, Inhalte auf Kleinigkeiten wie ‘Ich trinke einen Kaffee.” Oder ‘Mache jetzt
Sport’. Einen Sonderfall stellen die gestiitzten Profile, bei denen man den Zugriff auf
den eigenen Microblog auf bestimmten Nutzerkreis einschrinken kann.
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7.2. Die Funktionen von Twitter

S0 wird Twitter also, als ein Raum angesehen, in dem jeder beliebig Nachrichten,
Inhalte abrufen kann, es aber jedem Einzelnen iiberlassen bleibt, was er oder wie viel er
davon wissen oder mitbekommen mochte. Deshalb kann es vorkommen, dass einige
Nutzer auf Mitteilungen reagieren, dessen Mitteiler es entweder nicht erwarten, oder es
nicht mitbekommen. Sie konnen spéter aber, da die ,Tweets® im Internet gespeichert
und nachlesbar sind, dazu Stellung nehmen* (Nentwich et al. 2009: 5).

Weiterhin sind auch andere grundlegende Instrumente zur Informations- und
Kommunikationsgestaltung von Twitter zu nennen.

,Mochten z.B. Nutzer 6ffentlich antworten und von anderen gesehen werden, so
miissen die Nachrichten die Zeichensequenz @username enthalten. Bei einem weiteren
Typus der Nachricht werden an den Nutzer gerichtete Nachrichten im Interface gefiltert
und mit @respons oder @-pepley gekennzeichnet.” (Nentwich et al. 2009: 4, vgl. Beus
2009a)

Die Nutzer konnen aber auch Nachrichten mit Zeichenbeschrinkung schicken, die
dann nur vom Sender und dem Empfinger gelesen werden konnen. Bei dieser
Einfiilhrung ist die Voraussetzung, dass nur einer der Kommunikationspartner dem
Nachrichtensender folgt, d.h. es braucht nicht gegenseitig gefolgt sein. Diese
Nachrichten werden als direct messages oder dm bezeichnet.

Einzelne Nachrichten, die auch als ‘Tweets’ bzw. als ‘Update’ bezeichnet werden,
konnen dagegen mit einem ‘Stern’ ausgezeichnet und so zu der Liste der favorites, die
nicht oOffentlich gesehen werden, hinzugefiigt werden. Dabei sind Tweets, die
ausgezeichnet sind, bedeutsamer und werden von den Nutzern interessanter empfunden
als die nicht ausgezeichneten (Nentwich et al. 2009: 5).

Mit Twitter-Listen kénnen verschiedene Gruppen unter verschiedenen Profilen
zusammengefasst und die Nachrichten dieses Profils in gefilterter Form dargestellt
werden. Der Vorteil bei dieser Anwendung ist, dass man nicht mehr einzelne gezielt
abrufen muss, sondern es reicht dann, nur die gezielte Gruppe aufzurufen. Auch hier
redet man von Privatsphiren und Offentlichkeit, wobei auch die Listen der anderen
Nutzer verfolgt werden konnen. Alle diese Funktionen sind standardméfBig im
graphischen Interface von Twitter festgelegt und konnen tiber einen Link abgerufen
werden (Nentwich et al. 2009: 5).

Neben diesen gibt es noch weitere Nutzungen, die sich mit der Zeit herausgebildet
oder, wie immer auch von anderen abgrenzend, hervorgehoben haben.

,Die Retweeting - Funktion stellt zurzeit eine solche Sonderstellung dar:

,.Wer einen Tweet an seine Follower weiterleiten mochte, kann ihn ,Retweeten. Dafiir
bietet Twitter eine integrierte Retweet-Funktion an. Ebenfalls moglich ist es, einen anderen
Tweet zu zitieren. Ein Retweet ist daran erkennbar, dass vor dem Zitat die Buchstaben RT
stehen‘ (http://de.wikipedia.org/wiki/Twitter#Funktionen, letzter Zugriff: 29.03.2014).
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Eine weitere Kommunikationsmoglichkeit bilden die Hashtags. Hashtag setzt
sich aus den englischen Wortern ‘hash’ (Zeichen) und ‘tag’ (Etikett) zusammen und
bedeutet im Web 2.0 Stichworte, mit denen Nutzer veroffentlichte Inhalte wie z.B.
Videos oder Blogpost aufzeichnen, Objekte und Inhalte zueinander einordnen, die
wiederum zu bestimmten Themen oder Events zugeordnet werden konnen. Hashtags
werden dabei direkt in die eigentliche Nachricht hinzugefiigt. Alle Begriffe in einem
Tweet werden als Tags dargestellt (http://de.wikipedia.org/wiki/Twitter#cite_note-5,
letzter Zugriff: 29.03.2014).

Im Folgenden sind noch einmal die wichtigsten Grundfunktionen, ihre
Anwendungs- und Erscheinungsmdglichkeiten tabellarisch dargestellt.

Funition 1. mention 2. diract 3. retweet 4. hashtag
(englische message.
Bezeichnung)
Deutsche Envahnung Direlte Yiederholung Rauten (#) -
Bezeichnung MNachricht einer hwitter: Kennzeichnung
MNachricht
Verwendung Offentliche Sensible ader Zitat; Tweet oder Teile
Vvahrnehmung persénliche Wiederholung | davon beziehen
der Information Daten; auch |der Ursprungsin sich auf ein
Instanl - (Qunzlivn Theina, #Event
i (Gruppierung)
Funktionalitat
Beispiel for die @rzeitonline d nutzername | RT @zeitonling | Am 16 Juni istin
Eingabezeile Interessanter Vielen Dank for | Vielen Dank far #Erfurt
Artilkeal! das Lob. das Lob. Kramerbrackenfe
st.
Erscheintin Ja Nein Ja Ja

hitter:

Suchmaschine

(Prezi 2014, vgl. noch Wagner 2010)

AbschlieBend noch anzumerken ist die umgekehrte Chronologie-Folge. Bei Twitter
werden die Nachrichten chronologisch vom neuesten zum éltesten angelegt. Ganz am
Anfang stehen immer die zuletzt mitgeteilten bzw. geposteten Inhalte oder Nachrichten.
Durch das Retweeten kann sich aber die Zirkulation stindig dndern und eine Mitteilung
kann ldngere Zeit aktuell bleiben, wobei jedes Mal auf den vorherigen ‘Autor’
hingewiesen wird. Somit kann die Originalaufnahme zeitlich ldnger sichtbar bleiben
und ihre Follower sich ausweiten und vermehren. Zu den Griinden des Reetweetens
nennen die Nutzer nach Nentwich et al. (2009: 6, vgl. auch Boyd et al. 2010) u.a.
folgende Argumente:

e moglichst viele liber etwas zu informieren,

edie eigenen ‘Follower’ zu unterhalten,

eden Tweet von jemand anderem zu kommentieren,
e ciner Sache Offentlich zuzustimmen,

e jemandem einen Freundschaftsdienst zu leisten.

Aus diesen zu einem Zeitpunkt hiaufig getwitterten Begriffen entwickeln sich dann
die sogenannten ‘Trendig Topics’, die auf der ‘Twitter-Seite’ bekanntgegeben und
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verOffentlicht werden. Voraussetzung und damit das Entscheidende ist, dass diese von
vielen Nutzern verstanden und verfolgt werden miissen.

8. Twitter-User und die Anzahl

Wie oben erwahnt, wurden 111 Personen befragt, aber wie viele sind wirklich davon
betroffen? Oder wie vielen droht die Gefahr, eventuell auch davon betroffen zu werden?
Um diese Fragen beantworten zu kdnnen, bedarf es einer Studie und einer Angabe zur
Nutzerzahl.

Wer nutzt eigentlich ‘“Twitter’ und wie viele Nutzer hat Twitter?

Twitter hat Millionen von Nutzern: Politiker, Popstars, Schauspieler und sonstige
Prominente (Roll et al. 2009: 9) und jede/r nutzt Twitter zu seinen/ihren Zwecken.
Beispielsweise nutzen Politiker = Twitter beim Wahlkampf, Popstars bei
Freizeitaktivititen und bei Informationen, z.B. zu ihrem gesundheitlichen Zustand.
Mikroblogging hat sehr viele junge Nutzer und aus diesem Grund gibt es auch nur
wenige akademische  Studien, wissenschaftliche  Auseinandersetzungen und
Veroffentlichungen.

,»Schon eine Aussage iiber die Gesamtanzahl der registrierten Twitter-Accounts zu machen,
ist nicht ganz einfach. Java et al. (2007) geben 94.000 Nutzer im April 2007 an,
Krishnamurthy et all. (2008) sprechen von 1,4 Millionen Nutzern zum Zeitpunkt ihrer
Datenerhebung ein Jahr spiter. Im August 2009 nun war schon die Rede von weltweit ca.
50 Millionen registrierten Accounts (Moore 2009). Sichere Quellen scheint es nicht zu
geben, da das Unternehmen Twitter Inc. selbst keine Nutzerzahlen veréffentlicht
(Geitlinger 2009: 8).

Nach diesen Angaben kann gesagt werden, dass Twitter von Tag zu Tag immer
populdrer wird und die Nutzerzahl immer weiter zunimmt. Laut alexa.com stammen die
meisten Nutzer aus den USA mit etwa 39,9%, den USA folgt dann Deutschland mit
etwa 7,9% auf Platz zwei und Japan mit 3,3% auf Platz 5 (Geitlinger 2009: 8).

9. Die Chancen in den sozialen Netzwerken

Soziale Netzwerke, wie Facebook, Twitter, Google+, LinkedIn, Myspace etc.,
verbinden jeden, jeder Zeit durch die Internet- bzw. Web 2.0-Dienste mit der Welt und
haben ihren festen Platz in unserem Leben und Alltag.

,Die digitalen Medien sind in der Schule, in der Freizeit und am Arbeitsplatz Normalitét.
Sie dienen nicht nur zur Unterhaltung, sondern helfen auch bei der Bewiltigung vieler
Aufgaben. Zudem bieten sie vielfiltige Entwicklungs- und Lernchancen. Dieses Potenzial
konnen Eltern auch Schulen gezielt im Erziehungalltag nutzen*
(http://www.jugendundmedien.ch/de/chancen-und-gefahren/chancen-im-ueberblick.html,
letzter Zugriff: 10.07.2014).

Es gibt kaum noch Berufe, in denen der Computer nicht ein zentrales Arbeitsinstrument
ist, Medienkompetenz ist somit ebenso wichtig wie das Lesen, Schreiben und Rechnen.
Dabei sind sowohl technische als auch inhaltliche Qualifikationen eine bedeutende
Voraussetzung, um in der Berufswelt bestehen zu konnen. Die Aufgabe der Gesellschaft
ist es, Kinder und Jugendliche auf die Mediengesellschaft vorzubereiten. Eltern und
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Schulen miissen deshalb die Heranwachsenden an den Mediengebrauch heranfiihren, sie
darauf vorbereiten und ihnen Moglichkeiten geben, sich Medienkompetenz zu erwerben
(http://www.jugendundmedien.ch/de/chancen-und-gefahren, 25.04.2014).

10. Fremdsprachenunterricht auf Twitter

Twitter ist inzwischen Teil von sozialen, geschiftlichen und akademischen
Diskussionen sowie der allgemeinen Kommunikation geworden.

Viele Schiiler nutzen Twitter bereits in ihrer Muttersprache und konnten sich
deshalb durchaus dafiir interessieren, es auch in der Fremdsprache, die sie gerade lernen
oder schon gelernt haben, zu nutzen. Auch die Schnelligkeit der Kommunikation auf
Twitter bringt es mit sich, Vorhaben schnell und in der Echtzeit zu erledigen. So kann
man Twitter auch leicht in Lernaktivititen einbringen, sei es im Klassenraum, zu Hause
bei den Hausaufgaben oder eben im Freien iiber Handys und Tabletts.

Twitter kann dabei fiir eigenstdndige Tatigkeiten eingesetzt werden, um die
Schiiler miteinander in Kontakt zu bringen, das FlieBen der Kommunikation zu iiben
sowie die Genauigkeit im Sprachgebrauch zu trainieren.

In Twitter-Gemeinschaften kénnen die Schiiler Ideen miteinander austauschen,
die Klassenmitglieder kdnnen einen gemeinsamen Tag wéhlen oder einander folgen und
Aktivitdten mit sprachlichen Kenntnissen und Tétigkeiten kombinieren, so dass ein Teil
der Lernaufgaben, z.B. Gedanken iiber cinen Artikel oder gesehenen Film in der
Fremdsprache ‘getwittert” werden. Bei Fortgeschrittenen konnen literarische Texte in
Form von Tweets zusammengefasst werden, Inhalte dieser Texte erortert, besser
verstanden, vielleicht auch eigene Meinungen gebildet werden. Auch die Lehrer kénnen
sich daran beteiligen, indem sie die Kommunikationen leiten, Fehler in den Tweets,
individuell oder kooperativ, natiirlich geschickt, korrigieren und das Wissen korrekt in
das schon Erworbene einbetten. Es ist nur eine Frage der Kreativitdt und dem gewissen
Wissen [inhaltlich und auch technologisch] der Lehrer gestellt. Es ist zugleich eine
Herausforderung um die Kompetenz der Lehrer, den Umgang mit der Social Media in
interaktiven Tatigkeiten zu bewerten.

Damit eignet sich Twitter, als eine besondere Form der Kommunikation, auf
aufgabenorientiertes Lernen. Die Unterrichtsaktivitidten konnen sich dabei auf Prignanz
und Antwortgeschwindigkeit konzentrieren, sowohl die Kommunikation als auch das
Wissen und  die  Gruppenarbeitsprozesse = konnen  unterstiitzt =~ werden
(http://www.avatarlanguages.com/de/teaching/twitter.php, letzter Zugriff: 25.04.2014).

11. Beispiele fiir die Unterrichtsgestaltung auf Twitter

Twitter, als eine textbasierte Plattform eignet sich gut fiir den Einsatz von sprachlichen
Fachern, damit natiirlich auch fiir den Fremdsprachenunterricht.

Schreibanldsse konnen geniigend geschafft werden. Um aber mit einer Klasse
gemeinsam arbeiten zu konnen, miissen zuerst die zentralen VVoraussetzungen, die von
Twitter vorgesehen sind, erfiillt werden. Eine der VVoraussetzungen ist, dass Kinder erst
ab 13 Jahren im Netzwerk aktiv sein diirfen, somit bietet sich der Einsatz erst in der
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Sekundarstufe an. Auch die Voraussetzungen und Grundlagen fiir die Arbeit mit den
Medien sollten, um einen Chaos zu vermeiden, durchdacht werden (http://www.lehrer-
online.de, letzter Zugriff: 07.05.2014).

Fiir den Anfang und als Vorbereitung brauchen alle Teilnehmer einen speziellen
(anonymisierten), Account [Konto], den sogenannten Klassen-Account, bei dem jeder
Teilnehmer, mit dem wesentlichen, ndmlich mit einem kurzen Profil und visueller
Prisentation vertreten ist. Ein zusétzlicher Account fiir jeden Einzelnen ist fiir die
Betreuung durch den Lehrer angebracht und empfehlenswert.

Fir alle Mitglieder, die sich einen Account angelegt und sich bei den anderen als
Follower eingeschrieben haben, geniigt jetzt, nur noch dem Klassen-Account zu folgen
(http://www.lehrer-online.de, letzter Zugriff: 07. 05. 2014). Bevor die Kommunikation
innerhalb  der Community beginnt oder beginnen kann, sollte auch die
Arbeitsanweisung der Lehrenden geregelt werden, z.B. wie viele Tweets, in welcher Art
gesendet und ausgefiihrt werden sollen. Um den Einstieg in die Nutzungsmoglichkeiten
von Twitter zu erleichtern, kann der Lehrer per Tweets Fragen stellen und vielleicht auf
mogliche Quellen hinweisen. Dabei sollte die Kommunikation moglichst vor allem in
der Zielsprache erfolgen.

Mit einem Tweet, dem Herzensstiick von Twitter, kann es dann losgehen. Ein
Tweet z.B. zum Thema Hobbys ,Hast du ein Hobby?” wird in das Eingabefenster
geschrieben und mit dem Kilick auf Twittern abgeschlossen, sozusagen abgeschickt.
Wenn ein Lernender darauf antworten mochte, klickt er dann auf Antworten dieses
Tweets, so offnet sich ein Textfeld, in dem der Benutzername mit einem @Zeichen
bereits eingefiigt ist, und kann sich mit einfachen Satzen, in der Ich-Perspektive z.B.
,,Jch spiele Basketball.“ dazu Stellung nehmen und diese durch einen weiteren Klick auf
Twittern posten. Der Benutzer erhélt eine Nachricht und kann darauf antworten.

So kann im ersten Schritt ein Wortschatz aufgebaut werden, so dass mit jedem
Teilnehmer der Wortschatz erweitert werden kann. Mit einem weiteren Tweet kann nach
personlichen Vorlieben gefragt werden (z.B. wird dann mit ,Ich mag.... / Ich spiele
gern.....c geantwortet).

Wenn nach diesem Schritt jetzt ein bereits veroffentlichter Beitrag wiederholt
wird, bezeichnet man dies als Retweet. Durch das Retweet konnen Beitrdge sehr schnell
an Follower weitergeleitet, verbreitet und vielleicht auch weiter erarbeitet werden. Ein
Retweet ist daran zu erkennen, dass vor dem Zitat ‘RT’ steht.

Die Lernenden haben dabei die Moglichkeit, Tweets von anderen wiederum durch
einen Klick auf den Stern zu favorisieren. Sie werden damit in dem jeweiligen Account
unter Favoriten gespeichert und konnen spéter schnell wieder gefunden werden.
Favoriten sind wie Retweets eine Auszeichnung und damit ein Merkmal fiir den Erfolg
eines Tweets. Sie konnen aber erst, wenn Tweets gedffnet werden, gesehen und Details
erkannt werden.

Mit einem Retweet kann ein interessanter Inhalt als ‘lesenswert’ markiert und
gleichzeitig auch an eigene Follower weiter gereicht werden. Wenn z.B. ein Teilnehmer
eine Profilseite mit dem Inhalt Hobbys, Interessen und Vorlieben verdftentlicht und
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diese Mitteilung sich von anderen Teilnehmermitteilungen hervorhebt und diese von
vielen gelesen und vielleicht auch retweetet wird, entwickelt sie sich dann zu den
Trending Topics. Genau das ist der Grund, warum die Retweets als wichtiger Faktor fiir
die Entstehung von Trending Topics identifiziert werden. Ein weiterer
Mitteilungsaustausch kann durch Hashtags erfolgen. Fligt man
Nachrichten/Mitteilungen einen Begriff mit einem Hashtag # (Raute und Thema) hinzu,
lassen sich thematisch verwandte Tweets biindeln.

Der Lehrer kann z.B. zu einem Video oder einem Thema einen Hashtag setzen
und die Schiilerlnnen &duBlern sich dazu, wie etwa ,,Ich mag zeichnen.” oder ,,Ich mag
Basketball.“. Alle, die denselben Hashtag verwenden, konnen an dem ,Gesprach®
teilnehmen und jeder, der sich dazu duBert, setzt zu seiner AuBerung #Thema(Raute und
Thema). Somit kann jeder sehen, wer zu dem Thema etwas geschrieben hat. Abwesende
konnen durch den Hashtag sehen, was gerade gemacht wird, d.h. Hashtag ist sozusagen
ein Protokoll des Unterrichts.

Wie dargestellt, konnen Soziale Netze, neben Gefahren, fiir die Gestaltung eines
abwechslungsreichen Unterrichts, grole und positive Potenziale mit sich bringen.
Richtet man sich auf die positiven Aspekte, so konnen sich interessante Stunden und
vielleicht auch spannende Unterrichtsprojekte realisieren.

Die Moglichkeiten des internetbasierten Lernens werden wahrscheinlich noch
lange Zeit den ‘traditionellen’ Unterricht nicht ersetzen konnen, aber dass sie ihn
bereichern werden, ist eine unumstrittene Tatsache.

12. Zusammenfassung

Aus dem ganzen kann geschlossen werden, dass das Internet von Tag zu Tag immer
mehr an Bedeutung gewinnt, nicht nur, um Informationen zu recherchieren oder zum
Zeitvertreib, sondern auch, um neue Kontakte zu kniipfen. Weltweit nutzen etwa 2,5
Milliarden Menschen das Internet und mit der Entwicklung der Technik wird die Zahl
immer mehr zunehmen. Wenn man von Kontakten spricht, denkt man sofort an
Facebook oder Twitter und auch an andere soziale Netze.

Soziale Netzwerke haben sowohl Vorteile als auch Nachteile. Wenn man etwas
direkt mit anderen teilen mochte, braucht man die Nachricht nur einmal zu schreiben
und schon konnen es alle sehen. Sollen nur bestimmte Personen/Gruppen
(benutzerdefiniert) die Nachricht sehen, hat man auch in diesem Fall keine Probleme
und es geht relativ schnell. Die Nachrichten werden automatisch nach Sendedatum
sortiert, aber es gibt auch die Moglichkeit, die Nachrichten durch Retweeten ganz oben
zu halten. Stdndig im Internet zu surfen, kann man als Gewohnheit und in manchen
Fallen sogar als Sucht bezeichnen.

Der groBite Nachteil ist aber, dass durch die Begrenzung der Nachrichten (max.
140 Zeichen) eine neue Schriftform entwickelt wird und durch stindiges Gebrauchen
beeinflusst sie die Schreib- und Sprechgewohnheiten. Ein weiterer Nachteil sind die
sozialen Beziehungen. Man beobachtet z.B. im Freundeskreis, dass in allen Situationen
standig das Handy rausgeholt wird und sténdig etwas geschrieben oder gelesen wird, so
dass es manchmal gar zum Stillstand der Kommunikation kommt.
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Tiirkiye’de Akademik Acik Erisim Dergi Yayincihigi ve Ceviribilim
Alamindaki Acik Erisim Dergiler

Erding Aslan, Mersin
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Bu ¢alismada Tiirkiye’nin akademik agik erisim dergi yayinciliginda geldigi noktay: ortaya koymak, 70’li
yillardan itibaren dilbilim ve filolojiden ayrilarak kendi bilimsel ¢ergevesini ¢izen ve kendi bilimsel
iletisim sistemini olusturan Ceviribilim alaninin, bilimsel iletisim sisteminin en énemli araglarmndan biri
olan akademik agik erisim dergicilik konusunda aldig1 mesafeyi gérmek, bu konuda mevcut eksiklikleri
tespit etmek ve bunlara ¢6ziim onerilerinde bulunmak amaglanmaktadir. Bu amagla ulusal ve uluslararasi
acik erisim veritabanlar1 incelenerek elde edilen bilgiler degerlendirilmeye caligildi. Caligmanin birinci
asamasinda Tirkiye’'nin akademik agik erisim dergicilik konusundaki mevcut durumu degerlendirilirken
ikinci asamada Ceviribilim alaninin durumu ele alindi. Son asamada ise elde edilen verilerden anlamli
sonuglar ¢ikarilarak genel bir degerlendirme yapildi ve cesitli dneriler sunuldu.

Anahtar Sézciikler: akademik agik erisim dergi yayinciligi, geviribilim, agik arsiv, bilimsel iletigim.

Abstract

Academic Open Access Journal Publishing in Turkey and Open Access Journals in the Field of
Translation

In this study, to reveal the point Turkey has reached in academic open access journals publishing, to see
progress of Translation and Interpreting which is constituting their own scientific outlines and is forming
their own scientific communication system, separated from linguistics and philology from the '70s on
academic open access journalism which is one of the most important tools of scientific communication
system, to detect existing deficiencies on this issue and to propose solutions to them are aimed. For this
purpose, national and international open access databases were examined and tried to evaluate the
information obtained. In the first phase of the study, Turkey's current situation on academic open access
journalism was assessed, in the second phase the situation of Translation and Interpreting is discussed. In
the final stage an overall assessment was made by subtracting meaningful results from the data obtained
and various suggestions were presented.

Keywords: academic open access journal publishing, translation and interpreting, open archive, scientific
communication.

1. Giris

En 6nemli araclarindan biri akademik bilimsel dergiler olan bilimsel iletisim, arastirma
ve diger bilimsel calismalarin olusturulmasi, nitelik acisindan degerlendirilmesi,
bilimsel topluluga dagitimi ve gelecekteki kullanimi i¢in korunmasi siireclerini igceren
bir sistem olarak tanimlanmaktadir. Bilimsel iletisim, geleneksel olarak kitap ve
hakemli dergiler gibi resmi iletisim kanallar1 ile gergeklestirilirken, teknolojik
geligsmelere kosut olarak giiniimiizde elektronik listeler gibi resmi olmayan kanallarla da
yapilmaktadir (Polat 2006: 54). Ilk bilimsel derginin yaym hayatina basladigi 17.
yiizyildan 20. yiizyilin sonlarina kadar klasik basili sekilde varlign siirdiiren akademik



dergicilikle ilgili 6zellikle fiyat artis1 ve erisim zorlugu gibi nedenlerden dolay1 sorunlar
yasanmis ve alternatif model arayislarma gidilmistir. Ornegin, “ABD'deki Arastirma
Kiitiiphaneleri Dernegi'nin 2003-2004 yillarin1 kapsayan bir arastirmasina gore, bilimsel
dergilerin fiyatlar1 1986-2004 yillar1 arasinda % 188 oraninda artarken, arastirmanin
gerceklestirildigi 113 biiylik tniversite kiitliphanesinin siireli yaym aboneliklerine
yaptiklar1 harcamalar % 273 oraninda artmustir. Yine bu kiitiiphaneler, 1987 yilina
oranla 1997'de siireli yaym alimi i¢cin % 142 daha fazla biit¢e ayirmalarina karsin 10 yil
oncesine oranla siireli yayma % 6,2 daha az abone olabilmislerdir” (Polat 2006: 54).

Bilim insanlar1 kamu kaynaklar1 ile olusturulan bilimsel iriinlerin ticari bir
metaya doniismeden yine kamunun yararma kullanilmasini saglamak igin ortak bir
girisimde bulunmuslardir. Bu girisimle ticari kuruluslarin keyfi fiyat artislarinin ve
tekellesmenin Oniine gegmek Ve ayrica bilimsel bilginin ger¢ek sahiplerine engelsiz bir
sekilde ulagtrmak i¢in, bilgi paylagim ortami yaratmak amaglanmigtir. Stevan
Harnad’in bilimsel eserlerin geleneksel yaymlarin yani sira ftp araciligiyla dagitilmasi
ya da web’de yaymlanmasi onerisiyle bu konuda ilk adimlar atilmistir (Odabas, H. ve
Odabas, Y. 2012: 356).

2000’11 yillara gelindiginde bu anlamda ¢ok ciddi bir isbirliginin ortaya ¢iktigini
gormekteyiz. Yapilan cesitli toplantilarda 6nemli kararlar alinmis ve bu konudaki
kararlilik ortaya konmustur. 2001 yilinda Budapeste’de yapilan toplant1 sonucunda
Budapeste bildirgesi olusturulmustur. Bildirgede bilimsel arastirmalarin, bilimsel
literatiiriin internet araciliyla finansal, yasal ve teknik bariyerler olmaksizin, erisilebilir,
okunabilir, kaydedilebilir, kopyalanabilir, yazdirilabilir, taranabilir, tam metne baglant1
verilebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir
bicimde kamuya ticretsiz acik olmasi fikri ilke olarak benimsenir. 2003 yilinda ise
ABD’de bir toplant1 diizenlenir ve Bethesda Bildirisi olusturulur ve agik erisim kavrami
tanimlanir ancak Budapeste’deki toplantidan farkli olarak lisans kullanimi, kurumsal
arsivlere agik erisim caligmalarin aktarilmasinda gereksinimler ve kisisel kullanim i¢in
az sayida basili kopyalamadan s6z edilmistir. Bir baska onemli toplant1 ise ayni yil
icerisinde Berlin’de gerceklestirilir ve toplant1 sonunda Berlin Bildirgesi yaymlanir. Bu
bildirgede digerlerine ek olarak, izin beyanmnin agik erisim dokiiman iginde belirtilmesi
ve en az bir arsivde arsivlenmesi dile getirilir (Atilgan 2006).

Daha sonraki yillarda da gerek akademik gerek kamu kuruluslar1 gerekse sivil
toplum kuruluslar1 diizeyinde c¢esitli toplantilar diizenlenmis ve Onemli kararlar
alimmistir. Bu konuda ilk somut adimlar1 ise ABD’deki ve Ingiltere’deki bazi
iiniversiteler ve arastirma kuruluslar1 cesitli yaymlar1 ticretsiz olarak erisime acarak
attilar. Ingiltere’deki Wellcome Trust acik erisimi destekleyen ve destekledigi
arastirmalardan iiretilen yayinlara acik erisim zorunlulugu getiren ilk ticari sirket oldu
(Tonta 2007: 3).

Cikarilan yeni kanunlarla da agik erisime yasal bir zemin kazandirilmistir.
ABD’deki federal aragtirmalar kanunu erigimini diizenleyen yasa tasarist (2006) kamu
kaynaklartyla desteklenen ve yillik 100 milyon dolardan fazla arastirma biitgesi
kullanan kamu kuruluslarnda acik erisimi zorunlu kilmaktadir (Tonta 2007: 3).
Bununla birlikte bazi iilkelerde c¢esitli kurumlar agik erisimi zorunlu tutmaktadir.
Ornegin Ingiltere’de 54, italya’da 28, Portekiz’de 16, Ispanya’da 14, Almanya ve
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Fransa’da 12, Hollanda’da 6, Tiirkiye ve Yunanistan’da 1 kurum agik arsiv depolamay1
zorunlu hale getirmistir (Tonta 2012: 22).

2. Acik Erisim ve Tiirkiye’de A¢ik Dergi Yayincilig

Acik erisim kavrami Budapeste Bildirgesinde de tanimlandigi gibi, bir makalenin tam
metninin herhangi bir yasal, mali ya da Internet'in kendinden kaynaklanan smirlama
diginda herhangi bir sinirlama olmaksizin herhangi bir kullanici tarafindan okunmasi,
indirilmesi, kopyalanmasi, dagitilmasi, basilmasi, taranmasi ya da tam metinlerine link
verilmesi, dizinlenmesi, veri olarak yazilimlara tasinmasi ya da baska bir yasal amag
dogrultusunda, herhangi bir izin gerektirmeksizin Internet iizerinden ozgiirce elde
edilebilmesi ve kullanilmas1 anlamina gelmektedir (Polat 2006: 58).

Acik erigsim arsivleri genel olarak {i¢ farkli yontemle uygulanmaya baglamistir. Bunlar;
* Bireysel arsivleme
» Kurumsal arsivleme
* Acik dergi yaymciligidir.

Ancak Prosser (2004) ilk iki grubu bir tiir olarak goren bilim insanlarinin oldugunu
ifade etmektedir. Zira herhangi bir yerde yayinlanmis olan makalenin yazari tarafindan
kendi web sitesinde ya da agik erisimli bir arsivde yaymlanmasi, yani her ikisinde de
yazarin bireysel girisimi ile arsivleme yapildigindan ‘kendi kendine arsivleme’ olarak
kabul edilmesi s6z konusudur.

Oktar ve Aktar (2006: 116-117) giiniimiizde acik erisim dergiler i¢in 4 farkli
isletme modeli oldugundan bahsetmektedirler. Birinci grupta {iniversitede bir boliim
tiniversitenin sunucusunu kullanarak salt elektronik acik erigim dergisini yayimlar. Bu
modelin ¢esitlendirilerek uygulamaya konuldugu da goriiliir. Cogunlukla da agik erisim
dergileri, farkli kurumlardan ya reklam alarak, ya ddenek saglayarak, ya da sponsorluk
mekanizmasini kullanarak mali kaynak bulmakta ve bdylece isletme giderlerini
karsilayabilmektedir. Ikinci grup dergiler ise ticari bir yaklasimin benimsendigi
dergilerdir. Bu modelde, yazar makalesini yayimlatmak {izere makale basma iicret
Oderken, yayinci da makalenin iicretsiz ve elektronik olarak erisilebilir kilinmasini
saglar. Uciincii grup dergiler kurumsal iiyelik adli bir mekanizma olusturmuslar ve
kurumsal {iiyelik {icretini veren kurumlarin yazarlarindan ayrica iicret almama yoluna
gitmislerdir. Bu uygulama ag¢ik erisim dergilerinin mali sorunlarina uzun vadeli yapisal
bir ¢oziim getirmekten uzaktwr. Fakat gecici bir mali destek olarak acik erisim
yaymciliginm yayginlasip gelismesini cesaretlendirici bir ¢ézliimdiir. Bunlarin disinda
icerisinde acik erisim dergilerin listelendigi Ac¢ik Erisim Dergileri Rehberi (The
Directory of Open Access Journals [DOAJ]) de bir acik erisim yayimni olarak kabul
edilmektedir.

Bunlarla birlikte Bailey (2006), agik erisimli dergilerin de i¢inde bulundugu web
tabanli dergilerin bes farkli modelde hizmet verdigini belirtir ve bunlar1 gesitli kodlara
ayirir.

* Acik erisimli dergiler (Yesil kodlu dergiler): Bu dergiler biitiin makalelere
sinirsiz erisim saglamaktadir ve Creative Commons gibi diisiikk kisitlamali bir lisans
formu kullanmaktadir.
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« Ucretsiz erisimli dergiler (Mavi kodlu dergiler): Bu dergiler egitim-dgretim
hizmetleri gibi bir takim kosullar s6z konusu oldugunda, yayimlanan tiim makalelere
erigimi licretsiz saglarlar.

* Sinirli erisimli dergiler (Sar1 kodlu dergiler): Bu dergiler belli bir zaman
diliminden sonraki biitiin makalelere {icretsiz erisime izin vermektedir ve genel olarak
gelenceksel telif hakki antlagmalarini kullanmaktadir.

 Kismi erisimli dergiler (Turuncu kodlu dergiler): Bu dergiler yalnizca belli baz1
makalelere erisime izin vermektedir ve bir Onceki tiir gibi geleneksel telif hakki
antlagsmalarmdan yararlanmaktadir.

» Abone erisimli dergiler (Kirmiz1 kodlu dergiler): Bu tiir dergilerde makalelere
erisim tcretsiz degildir ve genellikle geleneksel telif haklar1 kurallar1 gegerlidir
(Odabas, H. ve Odabas, Y. 2012: 358-359).

Tiirkiye’de ise acik erisim ve agik dergi yayinciligi konusunda son yillarda 6nemli
gelismeler yasanmistir. Diinyadaki gelismelerin Tiirkiye’ye yansimasi ve bu konuda
farkindaligin olusmasi i¢in hem {iniversiteler hem de bazi arastirma kuruluslari, gerek
bilimsel toplant1 diizenleme gerekse kurumsal arsivleme seklinde ¢esitli girisimlerde
bulunarak bu konuda higte kiigiimsenemeyecek adimlar atmislardir. Bu amagla yapilan
iki onemli toplanti bu adimlarmn Onciisii durumundadir. Bunlardan biri 9-11 Aralik
2005°te Istanbul Bahgesehir Universitesi’nde gerceklestirilen X. Tiirkiye'de Internet
Konferansy’dir ve bu konferansta Tiirkiye’de agik erisim hareketinin ve kurumsal arsiv
uygulamalariin bir birlik i¢inde yiiriitiilmesi amaci ile Agik Erisim Ulusal Politika
olusturulmas:1 kararlastirilmistir.  Bir diger toplant1 ise Denizli Pamukkale
Universitesi’nde diizenlenen Bilgi Teknolojileri Kongresi 1V, Akademik Bilisim
2006’drr. Bu kongrede agik erisimle ilgili bir dizi oturum gergeklestirilmis ve bu
oturumlarla hem katilimcilara agik erigim, ac¢ik arsiv ve kurumsal arsivlerin tanimi ve
yararlar1 konusunda genel bir bilgi verilmis hem de bu hedefi gerceklestirmek iizere
katilimcilarmin ortak goriislerini belirtecek bir bildiri hazirlanmasi i¢in konu tartismaya
actlmistir. "Ulusal Acik Erisime Dogru" adi altinda yapilan son oturumda, Berlin
Bildirgesi benimsenerek, toplant1 sonunda “Acik Erisim Bildirgesi” olusturulmus,
AB’06 diizenleme kurulu bagkan1 tarafindan kamuoyuna duyurulan bildiride agik erisim

kavrami ve yararlarindan s6z edilerek bir takim Onerilerde bulunulmustur (Atilgan,
2006).

Son donemlerde diizenlenen en onemli toplantilardan biri ise 8-9 Kasim 2012
tarininde yapilan Ulusal Agik Erisim Calistay’dir. AB 7. Cergeve Propgrami
kapsaminda yiiriitiilen 1ki plroje1 cercevesinde diizenlenen bu toplantiya cesitli
iiniversitelerden, kamu kuruluslarindan, mesleki derneklerden ve yayincilik sektoriinden
200 civarinda delege katilmistir. Kamu kaynaklariyla desteklenen bilimsel yayinlara ve
bu yayinlara ait verilere herkesin serbestce (iicretsiz) erisebilmesi, bu yaymnlarin ve
verilerin kurumsal arsivler veya konu arsivleri araciligiyla erisime agilmasi, bunun icin
gereken politika, strateji ve mevzuati ve agik erisim alt yapisinin olusturulmasi konulari

! Hacettepe Universitesi’nin ortak oldugu Akdeniz Ulkeleri A¢ik Erisim Agi (MedOANet) Projesi ve
Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii’niin ortak oldugu Avrupa’da Arastirma I¢in Agik Erisim Alt Yapisi
(OpenAlIREplus) Projesi.
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tartistlmistir.  http://acikerisim.ankos.gen.tr/belgeler/Ulusal_AE_Calistayi_Bildirge.pdf
(erigim tarihi: 15. 05. 2014)

Biitiin bu ¢aligmalarin sonucunda agik erisim ve akademik ag¢ik dergi yaymciligi
konusunda Tiirkiye biiyiik bir sicrama gostermistir. Tiirkiye’'nin aldigi mesafeyi daha
yakindan gormek icin uluslararasi veritabanlarina goéz atmak yararli olacaktir. Agik
erigim sistemlerinin depolandig1 bir veritabani1 olan OpenDOAR’da Mayis 2014 itibar1
ile Tirkiye’den 29 acik erisim sisteminin var oldugunu gormekteyiz
http://www.opendoar.org, (erisim tarihi: 18. 05. 2014). Uluslararas1 bir ag¢ik erigim
akademik ve bilimsel dergiler veritabani olan DOAJ (Directory of Open Access
Journals)’daki verilere goz attigimizda ise Mayis 2014 itibariyla toplam 9748 acik

erisim derginin tarandigmi gormekteyiz. DOAJ’ daki dergilerle ilgili istatistikler bize
daha spesifik bilgiler sunmaktadir.

DOAJ da dizinlenen dergilerin iilkelere gore dagiliminda ilk 20 sira su sekildedir.

ABD 1203

Brezlya 914

| Ingiltere 612
| Hindistan 591

|
|
|
I iso-nya 519

| Misir 445

|:| Romanya 297

I ioya 288
I Kanada 263
[ Tiirkiye 259
[ Jiran256
I <olombiya 248
- isvigre 200
- Fransa 182
B Foionya 161
[ Meksika 153
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©
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Sekil 1. DOAJ daki dergilerin iilkelere gore daglimi

[ ]Arjantin 144
[ sili141
I:I Pakistan 116

ABD, Brezilya ve Ingiltere nin ilk ii¢ siray1 paylastig1 listede Tirkiye toplam 259 dergi

ile 11. swra yer almaktadir. Tiirkiye; Isvigre, Fransa, Polonya gibi Avrupa iilkelerini
geride birakmastir.
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DOAJ’da taranan makale sayisina gore ise siralama su sekildedir;
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Sekil 2. DOAJ daki makalelerin iilkelere gore daglimi

Bu listeden de anlasilacag: gibi Tiirkiye dergi sayisinda 11. sirada yer alirken makale

sayisinda 17. swada yer almaktadwr. Diger iilkelerin siralamalarinda da belirgin
farkliliklar vardir.

Tirkiye kokenli dergilerin dillere gére dagilimi su sekildedir:

Ingiliz¢e 217

Turkge 124

\Imanca 7
‘ransizca 6
ilyanca 1

usca 4
jnkish 1
rarpca 1

Sekil 3. Tiirkiye kékenli dergilerin dillere gore dagilimi
Goriiliiyor ki bu dergilerin bilyiik ¢ogunlugu ingilizce olmak iizere yarisinda fazlasi

Tiirkge disinda bir dilde yayin yapmaktadir. Ayrica listede yer alan “Engkish” se¢enegi
veritabanma English s6zctigiinlin hatali yazilmasi sonucu sistem tarafindan farkli bir dil
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olarak algilanp ayr1 bir dil secenegi olarak gdsterilmistir. Bundan dolayr ingilizce
dilinde yaymlanan dergi sayis1 217 yerine 218 olacaktir. Bununla birlikte Misir’da
yaym yapan ve bu veritabaninda dizinlenen “Philology” isimli dergi Tiirk¢e dilinde
yapilmis arastirmalara da yer vermektedir.

Tiirkiye’de kokenli dergilerde yaymlanan makalelerin dillere gére dagilimi ise su
sekildedir;

Ingilizce
25096

Rusca 2927
Fransizca
1375
Almanca
1318
talyanca 384
Arapcga 110
Engkish 48

C—Oos

Sekil 4. Tiirkiye kokenli makalelerin dillere gére dagilimi
Makalelerin énemli bir kismmin Ingilizce dilinde oldugunu gérmekteyiz. Yine yazim

hatasindan dolay1 Ingilizce yazilmis 48 makale farkh bir dil gibi algilanmis ve sisteme 0
sekilde yansimustir.

Dergilerin kurumlara gore dagilimi ise su sekildedir:
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Sekil 5. Tiirkiye kékenli dergilerin kurumlara gére dagilimi

Bu listede TUBITAK m 12 dergi ile listede ilk sirada yer aldigmi gérmekteyiz. Marka
ve telif haklar1 kendisinde bulunan ve tip alaninda yayin yapan 8 dergiyle Aves
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Yayincilik 2. sirada yer alirken ayni sekilde tip alaninda yayinlar yapan 5 dergiyle
Galenos Yaymncilik 3. sirada yer almaktadir. Dogrudan {iniversite biinyesinde yayin
yapan dergiler olarak Ankara Universitesi 4, Anadolu Universitesi 3 dergi ile ilk
siralarda yer almaktadir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken bir durum vardir ve
sistem, etiketleme yaparken biiyiik harf-kiiciik harf, Tiirk¢e karakter, Tiirk¢e olmayan
karakter gibi 6zellikleri dikkate almaktadir. Bu yiizden Aves Yaymncilik biinyesindeki
dergiler iki farkli kategoride gosterilmistir. Oysa Aves Yayincilia ait dergi sayist 11
olacaktir. Ayni sekilde Biilent Ecevit Universitesi iki farkli kategoride dizinlenmistir, bu
tiniversitenin de dergi sayist toplam 4’diir. Yine Tiirkiye’de yaym yapan dergilerden
bazilarmm telif haklar1 yabanci kuruluslarin elindedir. Ornegin Amerikan Sosyal
Bilimler Arastirmalar1 Dernegi (Social Sciences Research Society - SSRS) biinyesinde
4 dergi, yine Amerikan Saglik Arastirmalart Dernegi (Association of Health
Investigations - AHI) biinyesinde 2 dergi yer almaktadir.

Dergilerin akademik alanlara gére daglhimi ise su sekildedir;
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Sekil 6. Dergilerin akademik alanlara gore daglimi

Tablo 6’dan da anlagilacagi gibi Tip ve Egitim alanindaki dergiler 6n plana ¢ikmaktadir.
Dil ve Edebiyat alaninda 8 derginin dizinlendigi gormekteyiz. Bu dergiler sunlardir:
Synergies Turquie, Novitas-ROYAL, Ana Dili Egitimi Dergisi, Online Journal of
Communication and Media Technologies, Global Media Journal: Turkish Edition,
Turkish Studies, Idil Dergisi, Journal of Modern Turkish Studies.

3. Ceviri Alanindaki Akademik Acik Erisim Dergiler
XX. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren dilbilim ve filoloji alanlarindan ayrilarak bilimsel
cercevesini ¢izen Ceviribilim alani, kendi bilimsel iletisim kanallarmni da olusturarak

yapilan arastirmalarin daha kolay ve daha etkin bir sekilde paylasilmasi i¢in agik erisim
sistemlerinden faydalanmaya gayret etmektedir. Fakat bugiin geldigimiz noktada bu
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konuda ciddi eksikler oldugu goze carpmaktadir. Bir¢ok indeks Ceviribilim alanina ayr1

bir bilim dali olarak yer vermezken bu alandaki ¢alismalar ya dilbilim ya edebiyat ya da
iletisim gibi alanlarda dizinlenmektedir.

DOAJ veritabaninda g¢eviri alaninda taranan toplam 42 adet dergi yer almaktadir.
Bu dergilerin iilkelere gore dagilimlar: su sekildedir;

Ispanya 8

I Brezilya 7

[ 1ABD3

italya 3
Sirbistan 2
fran 2

1

omanya 1

uudi Arabistan
Portekiz 1

ingiltere 1
isvigre 1

lovenya 1
Libya 1
Hindistan 1

Misir 1
Cek Cumbhuriyeti
1

Danimarka 1
Sili 1

Polonya 1
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Sekil 7. Ceviri alaninda taranan dergilerin iilkelere gére daglimi

Bu dergilerin bir kism1 yalnizca ¢eviri alaninda yapilan arastirmalara yer verirken bir
kismi disiplinler aras1 bir dergi olup dil, edebiyat, iletisim gibi alanlarla birlikte ¢eviri

alaninda yapilan arastirmalara da yer vermektedir. Bu listede Tiirkiye’den herhangi bir
dergi yer almamaktadir.

_ Yukaridaki istatistiklere ek olarak ulusal bir agik erisim veritabani olan
TUBITAK’a bagli ULAKBIM (Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Merkezi) biinyesinde

Mayis 2014 itibariyla 387 dergi yer almaktadir. Bu dergiler bes farkli veritabaninda
dizinlenmektedirler. Bu veritabanlar1 ve dergi sayilar1 soyledir;

* Tip Veri Tabani1 - 112 dergi
* Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Taban1 — 186 dergi
* Yasam Bilimleri Veri Taban1 — 39 dergi

* Miihendislik ve Temel Bilimler Veri Tabani1 — 29 dergi
» Hukuk Veri Taban1 — 21 dergi

Ceviribilim arastirmalarinin da dahil oldugu Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Tabaninda
186 dergi yer almaktadwr fakat bu dergiler arasinda herhangi bir g¢eviri dergisi yer

almamaktadir. Ancak Edebiyat, dilbilim, iletisim gibi alanlarda yaym yapan dergiler,
genel olarak geviri aragtirmalarina yer vermektedirler.

Yukarida bahsedilen veritabanlar1 diginda Tiirkiye’de dogrudan g¢eviri alaninda
yaym yapan iki dergi oldugundan bahsetmeliyiz. Bunlardan birincisi Hacettepe
Universitesi Miitercim Terclimanlik Boliimii tarafindan yayinlanan “Ceviribilim ve

Uygulamalar Dergisi” digeri Istanbul Universitesi Ceviri Béliimii tarafindan
yaylanan “Ceviribilim Dergisi dir.
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Hacettepe Universitesi, Miitercim Terciimanlik Boliimii tarafindan yaymlanan
“Ceviribilim ve Uygulamalar: Dergisi” http://www.ceviribilim.hacettepe.edu.tr internet
adresinde yaym yapmaktadir. Tiirkgenin yani sira Ingilizce, Fransizca, Almanca
dillerinde karsilastirmali geviri incelemeleri, ¢eviri kuramu, ¢eviri elestirisi, ¢eviri tarihi,
ceviri etigi, ¢eviri teknolojileri, terimbilim ve terim c¢aligmalar1 gibi konularda yapilan
arastirmalara yer vermektedir. Uluslararasi bir indeks olan MLA (Modern Language
Association)’da dizinlenen derginin su anda belli sayilarina erisim olanagi mevcuttur.

Bir diger dergi Istanbul Universitesi Ceviri Boliimii tarafindan yaymlanan
Ceviribilim Dergisi, http://www.iudergi.com/ adresinde yaym yapmaktadir. Tiirk¢enin
yani sira Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinde; karsilastirmali ¢eviri incelemeleri,
ceviri kurami, ceviri elestirisi, ¢eviri egitimi, c¢eviri tarihi, g¢eviri etigi, profesyonel
cevirmenlik, ¢eviri teknolojisi, 6zel alan ¢evirisi gibi dogrudan ilgili konularin yani sira
karsilagtrmali  kiiltiir ve yazin incelemeleri, kiiresel bilgi transferi, diller ve
kiiltlirleraras1 etkilesimler gibi konularda, ceviriyle baglanttyr on planda tutan
disiplinleraras1 ¢alismalara yer vermektedir. Uluslararasi bir index olan ASOS indeks
(Akademia Sosyal Bilimler Indeksi) tarafindan taranan derginin biitiin sayilarina
internet iizerinden ticretsiz erisim olanag1 mevcuttur.

4. Sonuc

Acik erisim dergi yaymcilig ile ilgili olarak sunu ¢ok rahatlikla séyleyebiliriz, Ki gerek
dergi sayis1 gerekse makale sayisina baktigimizda hem iilkemizde hem de diinyanin
bir¢ok iilkesinde son yillarda ¢ok hizli bir ilerleme kaydedildi ve ciddi bir farkindalik
olustu. Bunun sonucu olarak hem dergi sayisinda hem de makale sayisinda gozle
goriiliir bir artis kaydedildi. Ayrica bazi tiniversiteler kendi agik arsivlerini olusturarak
hizmete sundular. Biitiin bu ¢alismalar umut verici olmakla birlikte heniiz yeterli
diizeyde degildir. Zira halihazirda tiniversitelerin biiylik bir gogunlugunun agik arsivleri
mevcut degildir ve buna yonelik ¢alismalar da yok denecek kadar azdir. Bu konuda
iniversitelerin  tesvik edilerek gerekli calismalarin bir an Once baslatilmasi
gerekmektedir.

Bununla birlikte Tirkiye her ne kadar dergi sayisinda 6n siralarda yer alsa da
makale sayisinda daha gerilerde. Dergi sayismin artmasinin yani sira yayin sayisinda
buna paralel olarak artmasi gerekmektedir. Aksi takdirde igerigi zayif birgok dergiye
sahip olacagiz ve bu da baska bir sorun olarak karsimizda duracaktir. Yayin sayisini
artrmak i¢in atilacak en Onemli adimlarin basinda yaymn degerlendirme siireclerinin
daha seffaf ve daha etkin hale getirilmesidir. Yaymlarm zamaninda
degerlendirilememesi, degerlendirme siirecinde tarafsizlik meselesi, etik olmayan
miidahaleler gibi sorunlarm halledilmesi 6nem arz etmektedir.

Baslangicta fiyat artisi ve erisim zorlugu gibi nedenlerden dolay1 alternatif bir
model olarak ortaya ¢ikan acik erisim modeli, bugiin gelinen noktada Internet
teknolojilerinde yasanan gelismelerin dogal bir sonucu olarak varligmi devam
ettirmektedir. Fakat gerek {iniversite gerekse kamu kuruluslarmin agik erigim
konusunda bir politikalarinin olmamasi veya var olan politikalara uyulmamasi bir sorun
olarak durmaktadir. Bu sorunun agilmasi i¢in {iniversitelerin belli politikalarinin olmasi
yeterli olmaz, devletin de politikalarinin olmas: gerekir. Tiirkiye’nin ne yazik ki agik
erigsim konusunda heniiz belli bir politikas1 mevcut degildir.
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Acik erisim dergilerinin varligmin siirdiiriilebilmesi i¢in yalnizca yayin yapmak
yeterli olmaz, teknik anlamda da bu sistemleri devam ettirecek personele sahip olmak
gerekir. Kurulumu ve kullanimi son derece kolay olan bu sistemler konusunda
akademik personele gerekli egitimler verilerek bu sistemleri kullanabilmeleri
saglanmalidir. Boylelikle bir veya birka¢ kisinin sorumlulugunda yiiriiyen ve ¢ogu
zaman sorunlara neden olan giincelleme islemleri daha fazla kisinin sorumlulugunda
yiriitiilmiis olur.

Acik erisim dergilerde yayinlanan makalelerin klasik basili dergilerde yayinlanan
makalelere gore daha g¢ok atif aldiklar1 konusunda deliller ¢ogalmaktadir. Cogu konu
alaninda atif oranlarinda en az iki kat artis oldugu, hatta kimilerinde bu oranin daha da
yiikksek oldugu bilinmektedir. Bu durum hi¢ kusku yok ki agik erisim dergilerde
yaymlanan makalelerin etki oranlarmi da artirmaktadir. Ustelik ¢alismanm yaymlandigi,
okundugu, atif aldig1 ve boylelikle diger arastirmacilarin ¢alismalarini yonlendirdigi
arastrma  dongilisi  inanilmaz  Olglide  genislemekte  ve  hizlanmaktadir.
(http://www.jisc.ac.uk/index.cfm?name=pub_openaccess (erisim tarihi: 25. 05. 2014).
Bundan dolay1 arastirmacilar yaymlarini agik erisim dergilerde yayinlatmalari
konusunda tesvik edilmelidir.

Ceviri alanina gelecek olursak, bu alanda yapilan arastirmalarin biyik bir
cogunlugu dil ve edebiyatbilime yonelik olarak ¢ikarilan dergilerde yayinlandigini ve
dogrudan ceviri alanma 6zgili dergi sayisinin oldukea diisiik oldugunu goérmekteyiz.
Ulkemizde ise ceviri alanmna 6zgii agik erisim olanagma sahip yalnizca iki derginin
oldugunu dikkate aldigimizda, bu alaninin kendisine 6zgii bilimsel iletisim sisteminin
heniiz tam anlamiyla olusmadigi gergegiyle karsilasiyoruz. Bu konuda yapilacak
calismalar, ceviri alanma etkin ve nitelikli bir bilimsel iletisim sistemi kazandirmada
onemli bir rol oynayacaktir ve bu durum Ceviribilim’in etkisini ve alanmi
genisletmesine olanak saglayacaktir. Ayni sekilde ¢eviribilimeilerin yayinlari igin ¢eviri
alaninda yayin yapan dergileri tercih etmeleri tesvik edilmelidir. Bu durum bu alanda
yayin yapan dergileri hem daha aktif hale getirecek hem de yeni dergilerin ortaya
cikmasma vesile olacaktir. Bdylelikle ceviri alanmin bilimsel iletisim sisteminin
geniglemesine onemli katkilar yapilacaktir.
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Diyalog 2014/1: 156-158

wlch bin dir wohl ein Riitsel«*
Metin Toprak, Kocaeli

Heinrich von Kleist, der heute als einer der bedeutendsten Dichter der deutschen
Literatur gilt und 200 Jahre nach seinem Tod mit einem nationalen Gedenkjahr geehrt
wurde, war zu seinen Lebzeiten vielmehr ein AuBlenseiter. Er verfasste wahrend seiner
relativ kurzen schriftstellerischen Existenz neben einigen wichtigen Erzdhlungen
insgesamt acht Dramen, die in dem von Anette und Peter Horn neulich publizierten
Buch in chronologischer Reihenfolge untersucht werden. Peter Horn, der bereits
mehrere Veroffentlichungen zu Kleist vorgelegt hat, befasst sich in dieser gemeinsam
mit Anette Horn verfassten Studie ausschlieBlich mit dem dramatischen Werk des
frithzeitig verstorbenen Erzéhlers und Dramatikers Heinrich von Kleist. Die Studie der
beiden siidafrikanischen Germanisten besteht aus einer Einflihrung, die mit dem Titel
des Buches versehen ist und weiteren acht Kapiteln, in denen jeweils ein dramatisches
Werk aus unterschiedlichen Perspektiven untersucht und interpretiert, aber vor allem
den Spuren nachgegangen wird, die zu Kleists Aullenseitertum beigetragen haben.

In der Einfiihrung begriinden die Autoren ihre Methode und Herangehensweise
und weisen insbesondere auf die Art und Weise hin, wie Kleist die Wirklichkeit
wahrgenommen hat, die fiir die Raitselhaftigkeit und Mehrdeutigkeit von seinem
dramatischen Schaffen von besonderer Bedeutung ist. Dass die von Kleist verwendete
Sprache von dem heutigen Leser nur mit Miihe verstanden wird, kann, wie es in der
Einfiihrung betont wird, wenig mit der zeitlichen Distanz begriindet werden, da seine
Worte auch dem zeitgendssischen Publikum fremd und rétselhaft erschienen. Die der
von Kleist in seinen Werken verwendeten Sprache zugrunde liegende Eigentiimlichkeit
wird damit begriindet, dass ,,die Beschreibung und Analyse von Wirklichkeit Kleist
zum Problem* (S. 13) wurde. Dass wir ihn missdeuten, nicht verstehen, dass seine
Sprache uns fremd erscheint, liegt daher nicht daran, dass seine Worte vieldeutig sind.
Vieldeutig ist vielmehr die Wirklichkeit, deren Beschreibung durch die Sprache einfach
unmoglich ist, da ,die Welt komplexer ist als wunsere sprachlichen und
wissenschaftlichen Modelle von ihr* (S. 14). Und dessen war Kleist sich durchaus
bewusst. Dieser Zweifel an der Wahrheit ist zugleich der Grund dafiir, weshalb in der
Forschung mit Kleist ,,die Frage nach der Rolle des Zufalls* eine entscheidende Rolle
spielen muss und weshalb die ,,proto-moderne* Eigenschaften seiner Werke immer
wieder betont werden. Denn er wird von Kleist nicht einfach als Schicksal verstanden,
»dem der Mensch sich willenlos zu beugen hat, sondern eine Situation, auf die er
reagiert. Der Raum des Zufalls werde dort groBer, wo ,,der Mensch zum Untertan, zum
blinden Werkzeug degradiert* werde. (S. 57)

! Anette Horn und Peter Horn: »Ich bin dir wohl ein Ritsel«: Heinrich von Kleists Dramen. Beitrige zur
Kulturwissenschaft, Bd. 30, Athena Verlag: Oberhausen, 2013, 381 S.



Um Kleists Modernitdt und die Vieldeutigkeit seiner Werke zu veranschaulichen
und letztlich, um zu zeigen, dass diese Vieldeutigkeit und Rétselhaftigkeit nicht mit
einem zeitlichen Abstand begriindet werden kann, zitieren die Autoren von Kleists
namhaften Zeitgenossen, die ihm und seinen Dramen gegeniiber verstindnislos
geblieben waren. So wird u. a. auf Tieck und Goethe, sowie auf die Kritik und den
Theaterbetrieb jener Zeit verwiesen, die auf Kleists erstes Drama ,Die Familie
Schroffenstein eine heftige Kritik ausiibten. Die Autoren begriinden diese aufgeregten
Reaktionen der zeitgendssischen Kritik damit, dass Kleists Dramen durch Eigenschaften
wie Undurchsichtigkeit, Komplexitdt und Mehrdeutigkeit gekennzeichnet und mit
bestiandig auftretenden Leerstellen ausgestattet sind (S. 20). Mit diesen Merkmalen wird
heute nicht nur, wie die Autoren meinen, die qualitative Literatur beschrieben, sondern
auch die moderne Literatur. Zwar wird dieser moderne Aspekt der kleistischen Texte
von der Forschung immer wieder betont, bei deren Interpretation er allerdings nicht
hinreichend beriicksichtigt wird. Gerade diese nicht geniigend beachtete Modernitét
fithrt nach Ansicht der Autoren zu Fehlinterpretationen, die sie anhand von Beispielen
verdeutlichen. Dass die Forschung sich darin beinahe einig ist, dass Kleists erstes
Drama eine ,,Schicksalstragddie™ (S. 41) ist, ist auf eine solche Art des Lesens
zuriickzufiihren, da ein genaueres Lesen eigentlich verdeutlicht, dass die dort als
Schicksal empfundenen Begebenheiten durch menschliche Irrtiimer, Verblendungen
und Fehlschliisse verursacht werden (S. 52 ff.).

Dass der Schicksal bei Kleist eine viel modernere Bedeutung hat und dass er
darunter eine ,,v0llige Determination des menschlichen Daseins durch ein ,gottliches
Gesetz’* versteht, wird auch im dritten Kapitel durch sein als Fragment gebliebenes
Drama ,Robert Guiskard“ ausfiihrlich dargestellt. Und auch hier wird darauf
hingewiesen, dass dieser Aspekt von der Forschung entweder iibersehen oder aus
richtigen Feststellungen keine nétigen Konsequenzen gezogen wurden (S. 71). Auch in
weiteren Kapiteln wird auf Themen hingewiesen, mit denen Kleist und seine Texte von
Anfang an konfrontiert worden waren. Unauffiihrbarkeit (S. 96), Trivialitit,
Unnatiirlichkeit (S. 175) sind nur einige Verdichtigungen seitens der Kritik und
Rezeption, mit denen Kleist bereits zu seinen Lebzeiten umgehen musste. Wie die durch
solche Belastungen bewirkten Probleme in den spdteren Jahren erst im Nachhinein
iiberwunden werden konnten, wird durch das Drama ,,Penthesilia“ gezeigt, das erst
1892 im Miinchner Hoftheater ungekiirzt aufgefiihrt werden konnte, weil darin die
Amazonen eine gegen die traditionelle Rollenverteilung verstoBende Macht besitzen.
Wie die Autoren in den beiden politischen Dramen gewidmeten letzten zwei Kapiteln
des Buches veranschaulichen, verhielt sich Kleist nicht anders, wenn es um den Staat
und Gesellschaft ging. Die beiden Dramen ,,Die Hermannschlacht* und ,,Prinz Friedrich
von Homburg* enthalten Szenen, die eine Auffithrung zu Kleists Lebzeiten unmoglich
machten, und von der heutigen Kleistforschung dagegen aus anderen Griinden aufler
Acht gelassen werden. Man geht sogar so weit, in einer Gesamtdarstellung seiner
Dramen die ,,Hermannsschlacht* nicht zu behandeln oder gar zu erwéhnen, da sie als
ein ,,nationalistisches Hetzwerk® (S. 272) angesehen wird. Die Autoren dagegen
meinen, dass es in diesem Drama nicht um das Fremde, sondern um die
Fremdherrschaft geht. Die Formulierung der Autoren iiber Kleist, dass er ,,in den
Diskursen seiner Zeit lebend, einen neuen Diskurs bildete” (S. 291) konnte schlieBlich
als eine Feststellung angesehen werden, die sowohl Griinde fiir die hier angesprochenen
Probleme, als auch Kleists Modernitét betreffend beschreibt.
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Der Leser von einer wissenschaftlichen Arbeit erwartet am Ende gewohnlich
einen Schlussteil, in dem der Verfasser seine Ergebnisse bewertet oder die ausgefiihrten
Gedanken zusammenfasst. Dass Anette und Peter Horn in ihrer vorliegenden Studie auf
einen solchen Abschnitt vorsitzlich verzichtet haben, erscheint daher auf den ersten
Blick befremdlich. Der Leser muss daher die Ergebnisse in den einzelnen Abschnitten
selbst bewerten, die mit den in der Einflihrung gegebenen Hinweisen, Bemerkungen
und Begriffen ein eigenes Fazit ermdglichen. Daflir enthélt die Arbeit aber ein
neunundzwanzig Seiten umfassendes Literaturverzeichnis, das auf eine enorme
Leistung hinweist. In dieser Hinsicht kann die Arbeit der beiden siidafrikanischen
Germanisten einerseits als eine Kkritische Bewertung und Zusammenfassung des
Standpunkts der Forschung betrachtet werden, andererseits als eine Studie bewertet
werden, die auf neue Interpretationsmoglichkeiten hinweist, die von den sich mit Kleists
Dramen auseinandersetzenden neuen Studien beriicksichtigt werden miissen.

»Ich bin dir wohl ein Ratsel«
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Diyalog 2014/1: 159-162

Wahlheimat. Warum ich Deutschland lieben méochte'
Anna DaszKkiewicz, Gdansk/ Polen

Mit dem vorliegenden Buch verfolgt die anerkannte tiirkischstimmige Autorin und
Juristin Seyran Ates® drei Ziele: erstens teilt sie ihrer Leserschaft mit, warum sie
freiwillig auf den Status, die tiirkische Staatsangehdrige zu sein, verzichtet hat.
Zweitens definiert sie den Begriff Heimat und drittens pladiert sie fiir Deutschland
anderen Zuschnitts, das die Identifizierung mit ihm allen seinen Bewohnern —
Deutschen mit und ohne Migrationshintergrund gleichermaf3en — génnt und damit von
allen in Deutschland Anséssigen als Heimat empfunden werden kann.

Obwohl der Autorin die Entscheidung, auf die bislang als Privileg empfundene
tirkische Staatsangehorigkeit zu resignieren, schwerfiel, hat sie am 15. Februar 2012
beim tiirkischen Konsulat in Berlin einen Antrag gestellt, diese zuriickzugeben. Dabei
werden von der Autorin verschiedene Motive dafiir genannt. Sie geht davon aus, die
doppelte Staatsangehorigkeit sei in Deutschland mehrheitlich politisch nicht gewiinscht,
was sich in ihrem folgenden Kommentar dazu niederschlagt: ,,Vorherrschend ist nach
wie vor die Vorstellung, man konne nur einem Herrn dienen. Gegenteilige
Auffassungen finden im Parlament bislang keine Mehrheit, und keine der politischen
Parteien macht sich zurzeit wirklich stark fiir eine doppelte Staatsangehdrigkeit® (S. 9).
Im Ubrigen hat dazu auch die politische Lage der Tiirkei in den letzten Jahren
beigetragen; gemeint ist die deutliche Einschrankung der Meinungs- und Pressefreiheit,
gepaart mit der sie begleitenden zunehmenden Islamisierung der gesamten tiirkischen
Gesellschaft, worauf Ates wie folgt verweist:

Nach einem internationalen Ranking der Reporter ohne Grenzen (ROG) iiber die
Pressefreiheit rutschte die Tiirkei 2011 um zehn Plitze auf Platz 148 von insgesamt 178
Léndern. Kein Wunder bei den Massenverhaftungen von Journalisten, durch die sich die
aktuelle tiirkische Regierung die Autoritét zu verschaffen sucht. Laut dem Wochenmagazin
Der Spiegel vom 17. September 2012 (S. 101) stehen in der Tiirkei aktuell 22 072
Publikationen auf dem Index, unter anderem wegen »Beleidigung staatlicher Symbole«
oder »Propaganda fiir eine terroristische Organisation«, womit zum Beispiel die kurdische
Arbeiterpartei  PKK oder die nationalistische mutmaBliche Untergrundorganisation
Ergenekon gemeint ist. Man fiihlt sich an die Tiirkei nach dem Militarputsch in den 1980er
Jahren erinnert, als es zum guten Ton gehorte, unliebsame liberale Journalisten und
Autoren einzusperren. (S. 10-11)

! Ates, Seyran (2013): Wahlheimat. Warum ich Deutschland lieben méchte. Berlin: Ullstein Verlag, 173
S

2 Die Autorin des vorliegenden Buches ist 1963 in Istanbul geboren und seit 1969 in Deutschland (Berlin)
anséssig. Sie arbeitet(e) als Autorin und bis 2006 als Rechtsanwiltin mit eigener Kanzlei. Ihr wurden
zahlreiche Auszeichnungen verliehen, darunter die Ehrung zur Frau des Jahres durch den Deutschen
Staats-Biirgerinnen-Verband und das Bundesverdienstkreuz. Zuletzt sind von ihr Der Multikulti-lrrtum
(2007), Der Islam braucht eine sexuelle Revolution (2009) und Wahlheimat. Warum ich Deutschland
lieben mochte (2013) erschienen.



SchlieBlich hat sie nach Erscheinen ihres Buches Der Islam braucht eine sexuelle
Revolution (2009), und genauer gesagt nach der Veroffentlichung eines Interviews, das
sie kurz danach dem Spiegel gegeben hat, regelrechte, auf Tirkisch verfasste
Morddrohungen erhalten, die ihren Riickzug aus der Offentlichkeit zur Folge hatten (S.
11). Nichtsdestotrotz fiihlt sich die deutsche Staatsangehorige nicht nur deutsch.
Weiterhin empfindet sich Ates als deutsch und tirkisch und fiigt im engen
Zusammenhang damit hinzu, sich mit ihrem Entschluss nicht gegen die Tiirkei und fiir
Deutschland im Sinne eines nationalen Denkens (der Heimatbegriff, der sich nur noch
auf Blut und Boden beziehen wiirde, liefert ihres Erachtens die Legitimation von Hass,
Rassismus und Krieg [S. 29]), sondern fiir ,,einen hohen Standard an Demokratie und
Gleichberechtigung der Geschlechter, flir einen — wenn auch hinkend — sédkularen, auf
jeden Fall aber aufgeklidrten Umgang mit Religion, vor allem jedoch auch fiir die
Freiheit und den Schutz, der mit diesem Land gewéhrt wird® (S. 22) eingesetzt zu
haben.

Nichtsdestotrotz {ibt die Autorin Kritik an der ihres Erachtens immer noch bestehenden
Uberlegenheit mancher Deutschen ohne Migrationshintergrund den Deutschen mit
Migrationshintergrund gegeniiber, sowie der fehlerhaft betriebenen Integrationspolitik
in der Bundesrepublik. Sie iibernimmt sogar die Funktion einer Fiirsprecherin, wenn sie
die realen Missstinde in Deutschland aufzeigend und damit enttabuisierend (,,Man
schaue sich nur die Ereignisse um die Zwickauer Zelle an. Man schaue sich die
Auslianderfeindlichkeit, den Rechtsextremismus und den Antisemitismus an, die in
Deutschland immer noch weit verbreitet sind und gegenwartig sogar wieder zunechmen.
[S. 23]), das die meisten ,Deutschlinder® plagende Gefiihl von Nichtzugehorigkeit
vermittelt und damit fiir das Umdenken in der Einwanderungspolitik sensibilisiert:

Es geht darum, dass die Urdeutschen akzeptieren, dass wir Menschen mit
Migrationsgeschichte vielfach in Deutschland eine Heimat gefunden haben oder gerne eine
Heimat finden wiirden, Deutschland lieben wollen, wie wir unsere andere Heimat lieben.
Dazu miissen die Urdeutschen aber zulassen, dass Deutschland unsere Heimat ist, dass wir
uns mit diesem Land identifizieren und an dem Leben hier partizipieren konnen. [...]
Werden wir das »Wir« schaffen und den Zusatz »mit Migrationshintergrund« abschaffen?
So dass nicht Deutschland sich abschafft, wie Thilo Sarrazin befiirchtet, sondern der
Gedanke, es gébe die reinen Urdeutschen und die fremden Auslénder, endlich ausgedient
hat. (S. 44-46)

Es sei an dieser Stelle zu betonen, dass Ates‘ Wahlheimat einen solidarischen
Zusammenschluss von Menschen bedeutet, die sich als gleichberechtigte Puzzleteilchen
des Landes erleben, mit ihm identifizieren und fiir es verantwortlich fithlen. Der Begriff
Heimat ist flir sie demnach geistiger Natur und mit Zugehorigkeit, Verantwortlichkeit,
Identifikation und Partizipation gleichzusetzen. Im Anschluss daran macht die Autorin
darauf aufmerksam, dass in Deutschland immer noch das kulturelle Nebeneinander und
nicht kulturelle Miteinander bevorzugt wird, was dazu flihrt, dass im Schatten des
Staates verschiedene Kulturen als Einzelkulturen nebeneinander existieren - jedenfalls
in sich geschlossen und unberiihrt - und sich als Konkurrenz zur Mehrheitsgesellschaft
verstehen. Die nebeneinander existierenden, migrantisch gepragten Lebenswelten
(Parallelgesellschaften) beleben zweifelsohne jede multikulturelle Gesellschaft, werden
aber gefihrlich, ,,wenn die Mehrheitsgesellschaft voller Hass abgelehnt wird und auch
den nachfolgenden Generationen keine Chance gelassen wird, sich zu entwickeln und in
Deutschland eine (weitere) Heimat zu finden. Wenn iiberhaupt kein Kontakt zwischen
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den beiden Welten besteht, keinerlei Verstdndigung moglich ist und beide Seiten noch
nicht einmal durch Werte und Gesetze, die sie gemeinsam anerkennen, verbunden sind
[...]° (S. 95-96). Wie besorgniserregend das Zulassen der nebeneinander existierenden
Gesellschaften im Rahmen des einen Staates sein mag, wird klar, wenn man nur fiir die
meisten Mitglieder von Parallelgesellschaften typische Unkenntnis der Sprache des
Aufnahmelandes (nicht selten einhergehend mit der des Herkunftslandes), materielle
Armut (Harz-1V-,Karrieren®) sowie ein deviantes und sogar gewalttitiges Handeln
bedenkt. Daher sollte man, so Ates, die Begriffe wie ,Leitkultur und
,Multikulturalismus* als verbrannte und zur Diskussion {iber Integration und Identitéten
in einer multikulturellen Gesellschaft vollig ungeeignete Instrumente ansehen (vgl. S.
112) und sich stattdessen fiir das Konzept einer transkulturellen Gesellschaft einsetzen.
Ihren Standpunkt untermauert die Autorin mit folgender Argumentation:

Dagegen geht der Transkulturalismus davon aus, dass in einer Gesellschaft, in der mehrere
Kulturen zusammen leben, zwangslaufig hybride, das heiflt gemischte Kulturen entstehen.
Grenzen werden flieBend oder 16sen sich ganz auf. Jedes Individuum bildet eine eigene,
subjektive Schnittmenge aus den verschiedenen Kulturen, die ihm und die sich in ihm
begegnen. Diese Schnittmenge macht seine transkulturelle Identitit aus. (S. 104-105)

Das vorstehend erwidhnte Modell einer transkulturellen Gesellschaft kann nach Ates
(nur) mit dem Konzept eines Verfassungspatriotismus funktionieren. Die Autorin
erinnert an dieser Stelle an den Urheber des Begriffs, den Politikwissenschaftler Dolf
Sternberger, der das geteilte Deutschland im Blick habend, die Bindekraft der
westdeutschen Gesellschaft nicht mehr durch die Identifikation der Biirger mit der
deutschen Nation, sondern durch die Bejahung des Grundgesetzes bewirken wollte:
,»Das Nationalgefiihl bleibt verwundet, wir leben nicht im ganzen Deutschland. Aber
wir leben in einer ganzen Verfassung, in einem ganzen Verfassungsstaat, und das ist
selbst eine Art von Vaterland« (Dolf Sternberger, Verfassungspatriotismus,
Frankfurt/M. 1990, S. 13, hier S. 154). Sternbergers Vorstellung von dem Verfassungs-
patriotismus wurde von dem Philosophen und Soziologen Jirgen Habermas
ibernommen und auf das wiedervereinte Deutschland und den Staatenbund Europa
erweitert, erinnert Ates (vgl. S. 156). Auch Habermas betonte das Faktum, dass die
kollektive Identitdit der Biirgerschaft mit der Verpflichtung zur Verfassung
zusammenhéangt (ebd.).

Und ausgerechnet an das vorstehend skizzierte Konzept eines Staates, der der
Verfassungspatriotismus-Regel huldigt und unter dem Dach der freiheitlich-
demokratischen Verfassung die Einheit infaus der Vielfalt anerkennt und honoriert,
schliet sich die Autorin des vorliegenden Buches an. Demnach beschlieBt sie im
Namen der Deutschen mit Migrationshintergrund an die Deutschen ohne
Migrationshintergrund einen Appell zu richten und damit pointierend dieses Buch wie
folgt abzuschlielen:

Wir  Deutschen mit  Zuwanderungsgeschichte rufen die  Deutschen  ohne
Zuwanderungsgeschichte zum Verfassungspatriotismus auf. Gleichzeitig fordern wir von
thnen, uns Verfassungspatrioten sein zu lassen, das heillt, uns als gleichwertige,
gleichberechtigte Mitglieder der deutschen Gesellschaft anzuerkennen. Noch werden wir
Fremde, Auslinder, Deutschlinder, Deutsche mit Migrationshintergrund oder mit
Migrationsgeschichte genannt. Sobald man uns den Verfassungspatriotismus gonnt, konnen
wir Deutsche sein. (S. 172)
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Zweifelsohne hat der emotional besetzte Appell die Verbesserung der Lage von sozial
benachteiligten Migranten und Migrantenkindern in Deutschland zum Ziel. Er macht
auf das bisher kaum eingeschétzte Bediirfnis der Akteure, als ein gleichberechtigtes
Puzzleteilchen dieses Landes angesehen zu werden, aufmerksam. Die Anderungen im
Migrationsgeschehen erfordern Gegenseitigkeit, guten Willen auf beiden Seiten. Daher
lauft die Pointe des Buches auf das Folgende hinaus: Nur wenn man sich als ein
integratives Element des Gemeinwesens erlebt, ist man bereit, sich dafiir auch
einzusetzen. Das mit viel Empathie und Einsatz verfasste Buch ist eine wichtige Stimme
in der Debatte um die Zukunft Deutschlands, ein Pliddoyer fiir das auf der
Gleichberechtigung und Chancengleichheit aller Biirger beruhende Land, das Wir-
Deutschland, das sich schlieBlich besonderen Status der Wahlheimat erfreut.

Seyran
Ates

Wahlheimat

Warum ich
Deutschland
lieben
mochte

ulisteins=

®Bildmaterial aus : http://www.buecher.de/shop/fachbuecher/wahlheimat/ates-
seyran/products_products/detail/prod_id/36799937/ (20. 06. 2014)
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Diyalog 2014/1: 163-168

Multi Kulti Deutsch. Wie Migration die deutsche Sprache
veriindert"

Anna Daszkiewicz, Gdansk/ Polen

Der Ausloser fiir die Entstehung des vorliegenden Buches waren Reaktionen auf einen
Essay, den Prof. Dr. Uwe Hinrichs unter dem Titel Hab isch gesehen mein Kumpel. Wie
die Migration die deutsche Sprache verdndert hat im Februar 2012 in einem deutschen
Nachrichtenmagazin Der Spiegel publiziert hat. Entgegen der landlaufigen Meinung, als
thematisierte der Essay den Slang ausldndischer Jugendlicher, das beriihmt-beriichtigte
Kiezdeutsch, ging es dem Sprachwissenschaftler so gut wie ausschlieSlich um
Aufzeigung und Darlegung von ,,subtilen, leisen und strukturellen Veranderungen in der
gesprochenen Umgangssprache der deutschen Muttersprachler, um Veranderungen in
der Standardsprache, die sich in den letzten Jahrzehnten angebahnt haben und sich zur
Zeit immer starker durchsetzten® (S.9, hervor. im Original). Dabei war ihm die Frage
von hoher Relevanz, welche Rolle die Migration dabei gespielt hat und immer noch
spielt, kurzum ,,wie denn die vielen Sprachen2 auf das gesprochene Deutsch einwirken
und welche Spuren sie auch in der eigenen Sprachpraxis hinterlassen* (S.13, hervor. im
Original).

Vor diesem Hintergrund nimmt Hinrichs sowohl seinen Essay als auch sein Buch
als unvoreingenommene Bestandsaufnahme, einen ,,Blick des geschulten Linguisten auf
den deutschen Status quo, so, wie er sich jetzt vor der Folie der Forschungslage und der
eigenen Erfahrung darbietet (ebd.) wahr. Mit den bereits erwéhnten
Veroffentlichungen (insbesondere aber mit dem betreffenden Buch) mdchte der
deutsche Linguist demnach einen theoretischen Entwurf darstellen, der den Weg des
Neudeutschen (den inneren Wandel des Deutschen) vor dem Hintergrund der Migration
beleuchtete.

Dabei scheint ihm das Thema ein iiber Jahrzehnte wohlgehiitetes Tabu, zumindest
in der 6ffentlichen Kommunikation und in der linguistischen Wissenschatft: ,.e[E]s gibt
[...] noch keine iiberzeugte Bereitschaft der linguistischen Zunft, wirklich {iber den
Tellerrand der Disziplin hinaus zu sehen, liber den Schatten der Zuriickhaltung zu
springen und ohne Scheuklappen auf den Ist-Zustand des gesprochenen Deutschen zu
blicken. Sie gibt sich (noch) nicht den entscheidenden Ruck* (S. 14).

! Hinrichs, Uwe (2013): Multi Kulti Deutsch. Wie Migration die deutsche Sprache verdindert. Miinchen:
C.H. Beck. 294 S.

Z Migrantensprachen im Sinne dieses Buches sind Tiirkisch, Arabisch, Russisch, Jugoslavisch, Albanisch,

Polnisch und einige andere, die aber nicht so deutlich in Erscheinung treten, z.B. Italienisch oder

Armenisch.



Die generelle Zuriickhaltung der deutschen Linguisten gegeniiber den
Migrantensprachen® argumentiert der Buchautor damit, dass sie aufgrund der allzu
genauen Analyse von Sprachkontakten und Sprachkonflikten in Deutschland
Diskriminierungsmotive schlechthin beschuldigt werden konnten: ,ES droht das
geflirchtete Stigma der Ausldnderfeindlichkeit, der Hauch des Ewiggestrigen, ja der
politischen Rechtslastigkeit. Hier ist die Empfindlichkeit in Deutschland deutlich grofler
als anderswo, und der Faktor des Political Correctness tut ein Ubriges* (S.18, hervor.
im Original). So betrachtet, tragt Hinrichs mit seinen Ver6ffentlichungen zur
SchlieBung der vorstehend angesprochenen Liicke bei, indem er den aktuellen
Verdanderungen der deutschen gesprochenen Sprache (der ,,Renaissance der
Miindlichkeit, die sich von dem geschriebenen Standard entfernt und auf Schnelligkeit
setzt“ [S. 28]) auf die Schliche kommt und auf diese Weise das Sprach- und
Kulturbewusstsein bei Menschen mit und ohne Migrationshintergrund weckt und
vertieft.

Was den Aufbau des Buches anbelangt: Das Buch besteht aus drei Kapiteln. In
dem ersten werden Sprachkontakte in der Welt und in Europa skizziert, die wichtigsten
Kontaktzonen genannt und Konsequenzen dieser Kultur- und Sprachkontakte
beleuchtet. Dieses Kapitel bietet einen kurz gefassten Uberblick iiber die Migration
nach Deutschland, die das Phanomen der Mehrsprachigkeit von Zuwanderern und
Ansissigen, ihre mehrfache Anderssprachigkeit zur Folge hat(te). Im zweiten Kapitel
werden die wichtigsten Migrantensprachen Tiirkisch, Arabisch, Russisch, Jugoslavisch,
Albanisch (und einige weitere) in einem knappen Portrait vorgestellt. Im dritten Kapitel
wird dem Deutsch der Migranten Rechnung getragen, angefangen mit dem
Gastarbeiterdeutsch der ersten Migranten iliber die vielen hybriden Sprachformen
junger Tirken, Russen und Jugoslaven bis hin zum Kiezdeutsch, dem Multi-Kulti-Slang
Jugendlicher mit Mehrfachzugehdrigkeit in GroBstddten wie Berlin oder Hamburg.

Hierbei lauft die Hauptbotschaft des Buches darauf hinaus, dass die
migrationsbedingten Verianderungen der deutschen gesprochenen Sprache (gemeint sind
sprachliche Kompromiss-Strukturen, die weder der einen noch der anderen Sprache
genau entsprechen miissen, sondern sich in einer Zwischenzone bewegen wie z.B.
Abbau der Kasus, Erosion der Endungen, Abbau des grammatischen Zusammenhangs,
Schwankungen beim Artikel, neue Rolle der Pripositionen, neue lexikalische Modelle,
neue Fremdworter aus anderen Kulturkreisen [S. 28-29, 58-59]), die das Deutsche zwar
flexibler und kompatibler machen, im Endeffekt aber den Umbau von der
grammatischen und lexikalischen Substanz bewirken. Demnach seien Fehler von heute
als Sprachgewohnheiten und Regeln von morgen aufzufassen, was Hinrichs
folgendermafBien auf den Punkt bringt: ,,Das gesprochene Deutsch der Zukunft wird zu
einem guten Teil ein Produkt seiner gegenwértigen Sprachkontakte sein® (S. 278).

Im Ubrigen wird von Hinrichs nicht verheimlicht, dass Tiirkisch den groBten
Einfluss auf die Entwicklung der deutschen Gegenwartssprache hat. Man entnimmt

¥ Aus dem Rahmen fillt hier jedoch das Mannheimer Institut fiir Deutsche Sprache, das das Deutsch von
jungen Tirken und Russen untersucht (vgl. Hinrichs U. [2012]: Hab isch gesehen mein Kumpel. Wie die
Migration die deutsche Sprache verdndert hat. In: Der Spiegel 7/2012, S. 104-105, hier S. 105.
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seinen Worten Folgendes: ,,Tiirkisch ist [aber] die bedeutendste Migrantensprache und
steht sozusagen musterhaft fiir Sprachmischung und Mischsprachen in Deutschland. Mit
Fug und Recht kann man von einer beginnenden Symbiose zwischen Tiirkisch und
Deutsch sprechen [...]“ (S. 80, hervor. im Original). Deshalb wird im vorliegenden
Buch diese Migrantensprache besonders in Betracht gezogen. Dabei kann aufgrund der
geographischen und linguistisch-sprachlichen Entfernung der beiden Sprachen, so
Hinrichs, von einem Clash zwischen Deutsch und Tirkisch die Rede sein: ,,Tiirkisch
und Deutsch liegen maximal auseinander — im Sprachtyp und in der Grammatik. Das
tiirkische Sprachgefiihl und Sprachwissen ist strukturell anders als das Deutsche*
(S.79). Die besagten Sprachen gehdren also nicht nur verschiedenen Sprachtypen,
sondern auch Sprachfamilien an. Beim Anblick des von Hinrichs angefertigten Portraits
der tiirkischen Sprache, das aufgrund der Ubertragung von tiirkischen Sprachstrukturen
und Satzmustern auf das gesprochene Deutsch fiir deutsche Sprach-
wissenschaftler(innen) relevant sein soll, ist Folgendes anzumerken: Das Tiirkische
wird seit 1928 nicht mehr mit dem arabischen, sondern mit dem lateinischen Alphabet
geschrieben. Dabei weist das lateinische Schriftbild einige Buchstaben auf, die es im
Deutschen nicht gibt oder die ungewohnt sind. Hinzu kommen noch einige dem
Deutschen fremde Laute, die dann aber wieder mit geldufigen lateinischen Buchstaben
geschrieben werden. Die folgende Tabelle veranschaulicht das vorstehend Gesagte
ziemlich genau (S. 71, hervor. im Original):

Ungewohnte tiirkische Buchstaben: Lautentsprechung:

¢ wie in ¢ay <Tee> tsch wie in Matsch

£ wie in ogul <Sohn> wie in Berlinisch saren <sagen>
s wie in sey <Sache> sch wie in Schal

1 wie in kiz <Miadchen> y wie in russisch byt® <sein>

Dariiber hinaus werden im Tiirkischen nur Eigennamen grof3geschrieben.
Obwohl die tiirkische Grammatik sechs Félle fiir Tiirkisch vorsieht (d.h. ,,Nominativ gol
<der See>, Genitiv goliin, Dativ gile, AKkusativ golii, Lokativ golde <im See>, Ablativ
golden <vom See her>“, [S. 72, hervor. im Original]), wird im alltdglichen
Sprachgebrauch auf die letzten zwei verzichtet. Da in dieser Sprache die Falle immer
hinten am Wort angezeigt werden und tiirkische Worter gewdhnlich sehr lang sind,
»fallen diese Endungen psychologisch und akustisch nicht ins Gleichgewicht:
Diyarbakira (Dativ) <nach Diyarbakir>* (S. 73, hervor. im Original). Demnach haben
Tiirken im Vergleich zu Deutschsprecher(innen) ein schwicheres Kasus-Bewusstsein.
Dieses wird wiederum dadurch geschwécht, dass es in der betreffenden Sprache keinen
Artikel wie im Deutschen gibt, der den Kasus noch einmal anzeigen konnte. Es sei im
Zusammenhang damit betont, dass Endungen im Tiirkischen das einzige Mittel sind, um
einen Kasus iiberhaupt anzuzeigen, wihrend das Deutsche ihn oft gleich zweimal,
dreimal anzeigt: ,,des Mannes; der schonen Frauen (S. 74, hervor. im Original). Das
rlihrt daher, dass tiirkische Adjektive wie ,,giizel <schon> liberhaupt nicht mitdekliniert
werden und auch keine Formen fiir das Geschlecht haben: giizel kadmlar ile <mit den
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schonen Frauen>“ (ebd., hervor. im Original). AuBerdem gehort Tiirkisch zu jenen
Sprachen, in denen das Personalpronomen weggelassen werden kann, wenn es Subjekt
ist (<Pro-drop-Sprache>): ,,Das Subjekt versteht sich quasi von selbst und die Person
wird ohnehin hinten am Verb angezeigt: _ gidiyorum <ich gehe>, _ unuttun <du hast
[es] vergessen>, also nicht: ben gidiyorum <ich ...>usw.* (S. 75, hervor. im Original).
Im Gegensatz zu der deutschen Sprache verfolgt das tiirkische Satzmodell die Struktur
<Subjekt-Objekt-Verb>, die fiir dic sogenannten SOV-Sprachen charakteristisch ist.
Das Tirkische hat auch keinen Ausdruck fiir «habeny», was durch die Konstruktion «bei
mir (ist) etwas» ersetzt wird (vgl. S. 77). Schlielich sei angemerkt, dass nicht nur die
tiirkischen Satzkonstruktionen, sondern auch Vokabeln Einzug in die deutsche
Umgangssprache und ins Allgemeinwissen der Talkshows gefunden haben. Neben den
tirkischen Spezialitditen wie ,,Raki <Schnaps>, Hamam <Bad>, der unvermeidliche
Déner, Baklava <Sii3speise>, Ayran <Buttermilch>, Kebab <Fleischspie3>* (S. 78-79)
sind Deutschen inzwischen auch islamische Spezialausdriicke wie ,,Janitscharen <Art
Jungsoldat>, Millet <Nation>, Raya <nichtmuslimisches Volk>  Muezzin
<Gebetsausrufer>* (S. 79., hervor. im Original) u.v.m. bekannt.

Die ausfiihrliche Charakteristik des Tiirkischen, aber auch die von seinen
Sprecher(innen) in Deutschland wie den tirkischen Powergirls, Unmiindigen und
Europatiirken hat zum einen den Umfang seiner Verbreitung in der Bundesrepublik,
zum anderen seinen Einfluss auf die Herausbildung eines ,,neuen deutschen Dialektes
(Wiese 2012), des eingangs erwahnten Kiezdeutsch zu verweisen. Es sei betont, dass
sich Hinrichs der Theorie der Potsdamer Sprachwissenschaftlerin Prof. Heike Wiese, als
sei der Slang von Jugendlichen mit multiethnischem Hintergrund (Hinrichs, S. 203) im
System des Standarddeutschen verankert, vehement widersetzt. Seines Erachtens ist die
tirkische Sprache der Motor dieses Slangs schlechthin und dessen Merkmale
(Reduktionen und Vereinfachungen auf morpho-syntaktischer Ebene) ,,Sprachziige, wie
sie seit langem von der Forschung fiir Pidgins und Kreolsprachen registriert werden® (S.
204). Seine These untermauert er mit der unten angefiihrten Argumentation, die jeweils
auf grammatische Strukturen im Kiezdeutsch abzielt und zugleich den ,harten Kern*
von Pidgins und Kreolsprachen ausmacht (ebd., hervor. im Original):

Ausfall der Préposition: Das Modell Wir gehn _ Gérlitzer Park

Ausfall des Artikels: Das Modell Isch kauf _ Auto

Ausfall der Kopula: Das Modell Miinchen _ weit weg

Falsches Geschlecht: Das Modell Ich frag mein Schwester
Existenz-Setzer: Das Modell gibs Leute

Die Konjunktur von MACHEN plus X: Das Modell Machst du rote Ampel
Falsche Wortfolge: Das Modell Dann isch geh nach Hause

NookrwdE

Vor diesem Hintergrund ist seiner Ansicht nach die Anhebung von Kiezdeutsch auf die
Stufe des Dialektes mit hohen Risiken behaftet: ,,Die unkritische Verklarung eines
GroBstadt-Pidgin mit absehbarer Halbwertzeit als kreatives Sprachlabor des Deutschen
tragt unweigerlich bei zur Zementierung der sozialen wie der sprachlichen Probleme
ganzer Bevolkerungsschichten — wie auch iibrigens zum wachsenden Unmut in der
Gesellschaft. Sie ist kontra-kreativ — auch deswegen, weil es die Optik von Experten
und Laien, von Deutschen wie Migranten, falsch einstellt* (S. 18).
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Dariiber hinaus wird von Hinrichs angemerkt, dass sich der Sprachwandel in den
Formen Hopping und Trampelpfad ausdriickt (manifestiert), die zugleich fiir seine
Sicherung stehen. Die von Hinrichs direkt hintereinander angegebenen
Beispielaussagen Portion Pfifferlingen mit Riihrei 8, 50 Euro und Rumpstaek mit
Pfifferlinge 13, 50 Euro (das Angebot auf der Speisekarte eines kroatischen Restaurants
in Berlin) oder Dies betrifft dann auch die andere Journalisten und Plotzlich kamen
auch anderen Journalisten hinzu (S. 274, hervor. im Original) weisen auf eine
,tiefgehende Ambivalenz* hin, die Individuen oder Gruppen gemeinsam ist, die sich fiir
eine Zeit in einer Ubergangsweise des Sprachwandels befinden (vgl. S. 274, hervor im
Original). Im engen Zusammenhang damit greift der Buchautor auf Rudi Kellers
Theorie der Unsichtbaren Hand zuriick, die beschreibt, wie die Gemeinschaft den
Wandel ihrer Sprache als einen selbstablaufenden, nichtintentionalen Prozess
wahrnimmt. Hinrichs schildert diesen Prozess wie folgt:

Die groBe anonyme Masse der Sprecher bewegt sich — vollkommen unbewusst — auf einem
Weg des geringsten Widerstandes und des grofiten Effekts, etwa wie ein Vogelschwarm
oder eine Biiffelherde. Sie springt zwischen alten und neuen Formen hin und her und
bereitet, mit der sicheren Intuition des kollektiven Handelns, die allméhliche Etablierung
der neuen Formen vor. Sie <weil3> dabei genau, wie diese Formen aussehen: Es sind
solche, die ihre Ziele beférdern und ihren Bediirfnissen moglichst Skonomisch
entgegenkommen. Es sind Formen, wie die Sprachgemeinschaft sie in ihrer jetzigen
Situation bendtigt. (S. 275, hervor im Original)

Die Metapher der Unsichtbaren Hand bzw. des Unsichtbaren Mundes, die auf den
unbewusst ablaufenden Prozess der Verfestigung und Fossilisierung von standardfernen
Formen abzielt, wiirde Hinrichs durch die eines Trampelpfades ersetzen, womit ebenso
das Pfad eines nicht institutionell erzwungenen Sprachwandels anschaulich dargelegt
wird.

In der Zusammenschau wird im vorliegenden Buch der Einfluss von
Einwanderer(innen) als Hauptantriebsmechanismus des momentan rasant ablaufenden
Sprachwandels in Deutschland aufgezeigt. Dennoch sei der Kontakt mit Fremdsprachen
und anderen Kulturen ein wichtiger aber nicht einziger Faktor fiir neue Kreationen in
der deutschen Gegenwartssprache. Hinzu kommen namlich auch die Globalisierung und
die Zunahme von Anglizismen, virtuelle Kommunikationsplattformen und die
Sprachenpolitik der EU. Des Weiteren verweist der Buchautor darauf, dass
insbesondere das gesprochene Deutsch den stirksten Verdanderungen ausgesetzt ist:

Es dndert sich nicht (allenfalls im Schneckentempo): die geschriebene Form der
Standardsprache, wie sie uns in den Druckmedien, in der Literatur oder im Schulunterricht
entgegentritt. Das Schreibdeutsch mit seiner Bewusstheit, mit seiner Distanz von Schreiber
und Leser, mit seiner langen Tradition als Sprache der <Dichter und Denker> ist zu trége,
um Verdnderungen sofort wiederzugeben, deren Produktion ja vor allem miindlich und
unbewusst vor sich geht. Man achte aber auf bereits regelmafige <Fehler> in jeder Zeitung,
die als subtile Spuren die Norm der Sprechsprache wiedergeben, die sich schon nicht
(mehr) mit dem schriftlichen Gebrauch deckt. (Hinrichs 2013: 21, hervor. im Original)

Hinrichs nennt die Bereiche der Sprache, die als erste(s) wegfallen, da sie fiir die
einfache Kommunikation mit Fremdsprachlern nicht bendtigt und daher von
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einfacheren Strukturen abgelost werden. Hinzu gibt er Beispiele fiir verdnderte
Grammatikstrukturen, die sich bereits in der Umgangssprache etabliert haben. Im
Zusammenhang damit spricht der Autor von den verschwimmenden Grenzen zwischen
dem Kkorrekten Deutsch und den neuen ,,Sprachvarianten* der Ausldnder, was die
Adaptation von grammatisch vereinfachten Strukturen in der Umgangssprache zur
Folge hat. Schlielich beschreibt er die Zurlickhaltung der Wissenschaftler (duBBert sich
jedoch positiv iiber die Arbeit der ,,Migrationslinguistik” am Mannheimer Institut fiir
Deutsche Sprache) beziiglich der Sprachentwicklungsprozesse und kritisiert hierbei
stark die Mingel der Migrationspolitik, die in seinen Augen das Ziel einer ,,offenen
Gesellschaft* verfehlt hat.

Aus allen hier genannten Griinden ist Hinrichs® Multi Kulti Deutsch lesens- und
empfehlenswert. Es eignet sich sowohl fiir diejenigen, die sich selbst gerne als ,,0tto
Normalverbraucher(innen) in sprachlicher Hinsicht bezeichnen wiirden, als auch fiir
diejenigen, die ihrem Wandel in ihrer alltdglichen Praxis aus professionellem Interesse
folgen.

Uwe Hinrichs

“"'r:!i:,«-_’ U ll—l_i!
HuET™

Wie Migration die deutsche
Sprache verandert

C.H.Beck

* Bildmaterial aus: http://www.buecher.de/shop/deutsche-sprachwissenschaft-allgemein/multi-kulti-
deutsch/hinrichs-uwe/products_products/detail/prod_id/38079874/ (20. 06. 2014)
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Diyalog 2014/1: 169-170

F. X. Kroetz’iin Dramlarinda Iletisim, Dil ve Sosyal Cevre.
Sosyodilbilimsel ve Edebiyatbilimsel Bir Calisma®

Hakan Cil, Istanbul

Alman Dili ve Edebiyat1 alaninda yapilan ¢aligmalarda yiiksek seviyeli dil kullanimin
hakim oldugu klasik eser incelemelerinden giinlik siradan dil kullanim merkezli
arastirmalara yonelim oldugunu goézlemekteyiz. Toplum basamaginda sorunlu bolgeler
olan alt tabaka katmanlarinda yasanan sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlara
girilmeye baslanmustir. icerik ve dil yapisi iliskileri, soylu diisiince boyutundan sosyal
gercekeilik bazinda bir ¢alisma yontemini beraberinde getirmistir.

Dr. Serap Devran’in “Kommunikation, Sprache und soziales Milieu in den
Dramen Heimarbeit und Mensch Meier von Franz Xaver Kroetz” konulu doktora tezi
calismasindan yola ¢ikilarak yayimlanan kitabin1 da bu kategoride degerlendirebiliriz.
Almanya’da (Bavyera) sosyal yonden gelisememis insanlarin hayatindan alinan kesit,
dil olgusu baglaminda, pragmatik bir uygulama alani1 olan diyalog analizi yontemiyle
incelenerek diger bazi edebiyat kuramlariyla pozitivizm ve psikanaliz baglantili bir
bicimde degerlendirilmistir. Dr. Serap Devran’in Kroetz’in eserleri iizerine
gerceklestirdigi calismasinda arastirma malzemesi kullandigi ‘Mensch Meier’ ve
‘Heimarbeit’ baglikli eserlerde yer alan iletisimsel siireglerin niteliginin sessiz
anlagsmalar olgusuna gonderme yapan ¢oziimleme yontemiyle aydinlatilmasi basariyla
gerceklestirilmistir.

Iki ana boliim halinde tasarlanan arastirmanin teorik aciklamalari igeren yaklasik
100 sayfalik saptamalar boliimii, Tirkiye’de ilerde diisiinebilecek bu tarz yaklasimli
calismalar icin gerekli birikimi sunmaktadir. Ulkemizde yeterince ele almmis elit
merkezli konu ve motiflerin disinda, siradan insanlarin, edebiyat tarihinde tistiin vasifh
sayillamayacak (Georg Biichner, Bertold Brecht ve Franz Kafka gibi) toplumsal iktisadi
yonelimli bir yazarin profilinden baslayarak sosyal drama anlayisinin miinferit
unsurlarmin siralanisi bilgilendirici niteliktedir. Belirli bir toplumsal tabaka icerisinde
kalarak toplumsal, iktisadi ve kiiltiirel yozlasmalar ve baskilar ¢ercevesinde Marx,
Weber, Bourdieu, Goffman ve Bernstein gibi taninmis toplum ogreticilerine ayrmntili
gondermeler yapmak suretiyle s6z konusu toplumsal boyutlu yaklasimin alt yapisinin
cercevesini isabetli bir bicimde belirlemistir.

‘Analitik Bolim’ baghig1 altinda girisilen uygulamali inceleme yonteminde aile
yapist temel alinarak yasamsal sorunlarin bir nevi fotografi sunulmustur. Bireysel
bunalimin, ailesel ¢aresizlikle i¢ ice gecisi ve yeni ¢ikmaz durumlar1 beraberinde getirisi
yerinde analizlerle belirginlestirilmektedir.

1 Serap Devran: Kommunikation, Sprache und soziales Milieu in den Dramen Heimarbeit und Mensch
Meier von F. X. Kroetz. Eine soziolinguistische und literaturwissenschaftliche Arbeit. Mannheim:
Institut fiir Deutsche Sprache — amades, 2013. ISBN: 978-3-937241-40-1



Neredeyse bir hi¢ noktasina indirgenmis sosyal varlik fenomeni {imitsiz ¢irpiniglar
ve asla kabul gérmeyecek ¢oziim ¢abalamalari igerisindeki aile bireylerinin trajik yasam
stirdiirmedeki bahtsizlig1 ait olduklar1 diinyanin ‘codex’ine uygun niteliktedir.

Ekonomik (iktisadi) yetersizlikler ve baskilar sonucu kimlik sorunu yasayan aile
bireyleri (Mensch Meier), toplumsal kimlik yetersizliklerini dengelemek amaciyla
marka irlinlere yonelme yolu se¢mektedir. Bu da tam ters etki yaparak Kkisilik
ezilmesine ve erozyonuna neden olmaktadir.

Dr. Serap Devran’in bu genis hacimli ve nitelikli ¢aligmasi, toplumun alt tabaka
kiiltiirliniin sifrelerinin bilimsel teorik baz iizerinden agiklanmasina 11k tutmaktadir.
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Kongress-Bericht iiber den Xll. Tiirkischen Internationalen
Germanistik-Kongress ,,Migration und kulturelle Diversitit”

Mahmut Karakus - Canan Senoz Ayata, Istanbul

Nach dem letzten Germanistikkongress 2009 in Izmir wurde der zwdlfte
Germanistikkongress unter dem Motto ,,Migration und kulturelle Diversitdt” vom 12.
bis 14. Mai 2014 an der Universitdt Kocaeli veranstaltet. Bei der Veranstaltung des
Kongresses hat der tiirkische Germanistenverband GERDER aktiv mitgewirkt. Der
DAAD, das Goethe Institut Ankara, das Osterreichische Kulturinstitut und das
Schweizer Konsulat Istanbul haben zur Organisation des Kongresses beigetragen,
indem sie die Einladung von Professoren zu Plenarvortrigen und die Verwirklichung
kultureller sowie sozialer Aktivititen, wie Konzert und Abendessen unterstiitzen.

Die Teilnahme am Kongress war relativ hoch frequentiert. Aus 17 verschiedenen
Léndern haben 110 Germanisten mit Beitrdgen (98 Teilnehmer) oder ohne Beitrage (12
Teilnehmer) am Kongress mitgewirkt. In der von Halime Yesilyurt' durchgefiihrten
Statistik wird die Anzahl der aus dem Inland Vortragenden als 63 und die der
auslandischen Vortragenden als 35 angegeben. Die Zahlen deuten auf den
internationalen Charakter dieses Kongresses hin.

Auf dem Kongress wurden die Beitrdge in 3 Parallelsitzungen zu den Fachbereichen
Literaturwissenschaft, Medienwissenschaften, Sprachdidaktik (DaF), Linguistik und
Ubersetzungswissenschaft, vorgetragen. Nach der Statistik von Halime Yesilyurt liegt
der Schwerpunkt der Vortrdge auf der Literaturwissenschaft (34%). Der
Literaturwissenschaft folgen mit 30% die Sprachdidaktik (DaF), mit 23% die
Linguistik, und mit 10% die Ubersetzungswissenschaft.

Der Kongress fing am 12. Mai 2014 mit Eroffnungsreden von Prof. Dr. Metin Toprak
(Vorsitzender des Kongresskomitees), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Vorsitzender des
tirkischen  Germanistenverbandes GERDER), Dr. Hans Werner Schmidt
(Stellvertretender Leiter des Goethe-Instituts, Ankara), Dr. Wiebke Bachmann (Leiterin
des DAAD Informationszentrums, Istanbul), Herrn John Ruhoff (Generalkonsuladjunkt
der Schweiz, Istanbul), Prof. Dr. Halis Aygiin (Dekan der Fakultdt fiir Natur- und
Geisteswissenschaften) und vom Prorektor Prof. Dr. Ali Demirci. Den Eréffnungsreden
folgten die Plenarvortrige, die von Prof. Dr. Peter Horn von der Universitit
Witwatersrand, Stidafrika und von Prof. Dr. Ernest Hess-Liittich von der Universitét
Bern gehalten wurden.

Im Folgenden wird iiber Kongressbeitrdge, die von den Verfassern dieses Textes
besucht wurden, berichtet. Aus diesem Grund kann nicht auf alle Beitrige eingegangen
werden. Der Bericht iiber die vorgetragenen Beitrdge wird den Themenbereichen

! Die Doktorandin Halime Yesilyurt von der Necmettin Erbakan Universitit (Konya) hat eine Statistik
iiber den XII. Germanistikkongress an der Universitdt Kocaeli vorbereitet. Diese Statistik bezieht sich
auf die Themenverteilung der Beitrdge und auf weitere verschiedene Informationen, wie Titel,
Nationalitit, Geschlecht von Vortragenden.



,Literaturwissenschaft‘, ,Medienwissenschaften‘, ,Linguistik‘, und ,Sprachdidaktik
(DaF)‘ zufolge gestaltet.

Der Grundzug der meisten literatur- und filmwissenschaftlichen Beitrdge, die sich
vorwiegend im Kontext des Rahmenthemas ,Migration und kulturelle Diversitét”
bewegten, war die Beschiftigung mit der Fremdheit, in diesem Zusammenhang mit der
Migration und der kulturellen Diversitt.

Das Fremde war schon Gegenstand des ersten Plenarbeitrags des ersten Kongresstages
mit dem Titel ,,Das unausgesprochen Selbstverstindliche des Fremden” von Peter
Horn, der nahelegte, dass die Erkenntnis des Eigenen die Voraussetzung fiir die
Erkenntnis des Fremden ist, weil der Unterschied zum Fremden erst dadurch erkannt
werden kann. Dariiber hinaus kommt es nach Horn darauf an, dass man das Andere in
seiner Andersheit auch anerkennt, wobei nach Horn jedes kulturell gepriagte Ich
eigentlich keine Entitét darstellt, sondern ein Konglomerat ist.

Der Beitrag von Max Siller mit dem Titel ,,dnmerkungen zu , Migration und kultureller
Diversitdt‘ in der deutschen Literatur des Mittelalters* setzte sich mit der Migration,
allerdings mit der historischen Migration im Mittelalter auseinander. Dabei bezog sich
Siller besonders auf die Volkerwanderung, wobei er die historische Migration im
Mittelalter vorwiegend mit dem ,Elend* in Verbindung brachte, weil Migration mit dem
Verlust der ,Heimat® im mittelalterlichen Verstdndnis verbunden war. Leyla Cosan
widmete sich in ihrem Beitrag mit dem Titel ,,Zwangsmigration ,orientalisch-exotischer
Schonheiten . Frauenschicksale im Zeitalter der Tiirkenkriege* den Frauenschicksalen
der Beutetiirkinnen, die durch die deutschen Heere als orientalische Schonheiten
verschleppt wurden. Mahmut Karakus setzte sich in seinem Beitrag ,,Narrative
Vielschichtigkeit in ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von Ozdamar* mit der
Darstellung der heterogenen Frauenbilder in dem genannten Roman von Ozdamar
auseinander. Er hob hervor, dass der Roman von Ozdamar durch eine differente und
differenzierte Darstellung der Frauenbilder charakterisiert ist. Dabei unterstrich er, dass
die Migration fiir manche Frauen neue Moglichkeiten der individuellen Entwicklung
bedeutet, wihrend sich andere Frauen der neuen Umgebung verschlieen und nach wie
vor in der Vergangenheit leben. Dabei wiirden auch die Minner, dic ein
unterschiedliches Verhiltnis gegeniiber den Frauen pflegen, eine relevante Rolle
spielen. Auch Mahamat Ali Alhadji bewog sich mit seinem Beitrag ,,Jusuf Naoums
Kaffeehausgeschichten: Ein neues Genre in der deutschen Literaturlandschaft im
Rahmen des Migrationsdiskurses, indem er sich der sogenannten ,Migrationsliteratur*
widmete. In seinem Beitrag betonte er, dass der Autor Naoum mit
Migrationshintergrund in seinen Geschichten, die er ,,Kaffeehausgeschichten nennt, die
miindliche Erzdhltradition aus seinem Lande auch in der Migration fortsetzt bzw. das
erwihnte Genre erneuert. Das Charakteristische der betreffenden Geschichten sei, dass
es sich um Fortsetzungsgeschichten handle, so dass der Erzédhler seine Kunden immer
wieder an sich bindet. Somit seien diese Geschichten genauso wie die Geschichten der
Tausend-und-eine-Nacht eine Art Uberlebensstrategie. Auch formal wiirden sich die
betreffenden Geschichten mit den Geschichten aus Tausend-und-einer-Nacht
vergleichen lassen, weil beide Genres iiber einen Rahmen verfiigen. Anette Horn stellte
in ihrem Beitrag ,,Die fremde Stadt in Kafkas Roman ,Der Prozess “ die Besonderheit
der Stadt im Roman Kafkas in den Vordergrund, wobei das Charakteristische des
Schauplatzes darin bestehen wiirde, dass das Andere in die VVorstadt verlegt sei, so dass



die Bewohner der Vorstadt, nimlich das Proletariat als das Fremde der Stadt erscheinen
wiirden. Die Vorstadt sei also das andere Gesicht, das Fremde der Stadt. Mit der
Fremdheit bzw. der Andersheit sei auch die Machtfrage verflochten.

Alejandro Boucabeille widmete sich in seinem Beitrag ,,Verdringte Stadtgeschichte*
einer Stadt, ndmlich Innsbruck. Dabei ging er davon aus, dass das Gesicht der Stadt
zwar stark durch die Migration gepragt ist, dass die Stadt diese Tatsache jedoch
verdrangt habe und Migration nicht als Teil ihrer Geschichte betrachten wiirde. Dabei
wiirden die Migranten einen erheblichen Anteil der Bevdlkerung in der Stadt
ausmachen. Allerdings sei der wirtschaftliche Aufstieg der Stadt ohne die grofle Zahl
der Migranten nicht zu denken. Der Autor forderte in seinem Beitrag eine
Migrationsgeschichte der Stadt. Nur durch die Anerkennung der Migranten wiirden sich
die Migranten in die Gesellschaft integrieren. Ozgii Ayvaz setzte sich in ihrem Beitrag
,Intellectual Migration mit einer besonderen Form der Migration auseinander, ndmlich
mit der Migration der Intellektuellen, wobei sie unter jenen den Autoren eine besondere
Stellung zuweist. Sie bezeichnet die Form der Migration der betreffenden Migranten als
transnationale Migration. Die erwahnten Migranten wiirden sich durch Nichtidentitét,
durch Nichtzugehorigkeit, durch Differenz usw. auszeichnen. Die ganze europdische
Geschichte sei charakterisiert durch die genannte Form der Migration.

Der zweite Kongresstag begann mit einem weiteren Plenarvortrag von Gerhard Plumpe
mit dem Titel ,,Goethes Idee der Weltliteratur und die Rolle der Literaturwissenschaft
heute*. Er ging in seinem Beitrag davon aus, dass die interkulturelle Kompetenz heute
relevant sei, weil zwischenkulturelle Begegnungen unvermeidbar seien. Plumpe
betonte, dass Goethes Idee der ,Weltliteratur® nicht die Aufstellung eines Kanons grofler
Weltliteratur und nicht weltweit geschriebene Literatur bedeutet. Weltliteratur bedeute
in diesem Zusammenhang, dass Literatur global rezipiert wird. Plumpe stellte in diesem
Rahmen den Begriff der ,interkulturellen Germanistik*, fir die die deutsche Literatur
eine fremde Literatur sei, in ein kritisches Licht, weil so die disziplindre Identitdt der
Germanistik verloren ginge. Der zweite Plenarvortrag des zweiten Tages wurde von
Dietmar Goltschnigg unter dem Titel ,,Migration und Kkulturelle Vielfalt in der
habsburgischen Moderne bis zum ersten Weltkrieg” gehalten. In seinem Beitrag
unterstrich Goltschnigg, dass die Donaumonarchie ein Vielvolkerstaat war und vor dem
Ersten Weltkrieg der Kaiser Schwierigkeiten hatte, die Bevolkerung gegen Serbien zu
mobilisieren. Goltschnigg konzentrierte sich dann auf die Migranten in der
multikulturellen Stadt Wien bzw. auf die Migration nach Wien. Die pluralistische
Gesellschaft der Stadt Wien sei auch Gegenstand der Werke wie Der Mann ohne
Eigenschaften von Musil und Autobiographie als Arbeitsprogramm von Broch.

Nach den beiden Plenarvortrigen am zweiten Kongresstag versuchte Kadriye Oztiirk in
ihrem Beitrag ,,Writing Migration, Writing Travel, Postkolonialismus und kulturelle
Diversitdt in der deutschen Literatur* zunichst den Begriff der kulturellen Diversitét zu
erliutern, wobei sie die Bedeutung der kulturellen Prigung hervorhob. Oztiirk
unterstrich zunichst von Bachmann-Medick ausgehend die Textualitdt der Kultur und
legte sodann, ausgehend vom Werk Dichte Beschreibung, dar, wie man mit fremden
Kulturen umgehen soll. Abgeschlossen wurde der Beitrag mit einem paradigmatischen
Beispiel der interkulturellen Literatur bzw. mit der Auseinandersetzung mit einem Werk
aus diesem Kontext, wobei Oztiirk die Fremderfahrung im Werk hervorhob. Berta
Raposo setzte sich in ihrem Beitrag ,/nterkulturalitit und Nationenvergleich. Ein



Beispiel aus der deutschen Reiseliteratur des 18. Jahrhunderts® zundchst mit der
Reiseliteratur als Quelle der Darstellung der interkulturellen Begegnung und Konflikte
auseinander. Dabei konstatierte sie, dass im antithetischen Vergleich ethnographische
Typologien erstellt wurden. Sie demonstrierte dann ihre These anhand von
unterschiedlichen Beispielen. Ingrid Garcia-Wistadt bewog sich mit ihrem Beitrag
~Fremdbild und lIdeologie. Das zwiespdltige Spanienbild in den deutschen
Reiseberichten der ersten Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts* auch im Rahmen der
Reiseliteratur und Stereotypenbildung. Sie betonte, dass die Stereotypenbildung im
Zusammenhang mit der politischen Ideologie gesehen werden sollte. Ahnlich wie die
letzten beiden Rednerinnen verfuhr auch Isabel Gutiérrez Koester in ihrem Beitrag
~Fremdbild und ldeologie. Das zwiespdltige Spanienbild in der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts“. Dabei wies sie, ausgehend von den Stereotypen, die bis ins 18.
Jahrhundert zuriickreichen, auf das gespannte Verhiltnis zwischen Franko und Hitler
hin und zog sodann mit Bezug auf die Stereotypenbildung Ausschnitte aus
unterschiedlichen Filmen heran.

Yun-Young Choi setzte sich in ihrem Beitrag ,,Fernliebe und Fernheimat als
Schauplatz der Globalisierung. Mit besonderer Beriicksichtigung des Films ,Endstation
der Sehnsiichte’” auch mit dem Phdnomen der Arbeitsmigration aus Korea nach
Deutschland auseinander. ,Fernliebe bedeute hier einerseits Liebe aus grofer
Entfernung und andererseits aus kultureller Differenz. Sie untersuchte die interkulturelle
Ehe zwischen Deutschen und Koreanerninnen ausgehend vom Film ,,Endstation der
Sehnsiichte. Das Besondere der Migration aus Korea nach Deutschland sei, so die
Rednerin, dass es sich hier um koreanische Krankenschwestern handle. Anna
Daszkiewicz setzte sich, dhnlich wie Choi in ihrem Beitrag ,,Zur Animalisierung und
Infantilisierung des tiirkischen Mannes im deutschen Fernsehen anhand der ARD-Serie
Ttirkisch fiir Anfdnger“, auch mit einem Film, ndmlich mit Tirkisch fiir Anféinger,
auseinander und versuchte darzustellen, wie tiirkische Ménner im Film dargestellt
werden. Dabei betonte sie, dass die ménnlichen tiirkischen Figuren stereotypisierend
mit bestimmten Eigenschaften versehen werden, wiahrend die deutsche Frau Lena z.B.
als Vertreterin der Moderne gezeichnet erscheine. Auch Ersel Kayaoglu ging in seinem
Beitrag ,,Konstruktion der Fremde und der Deutschland-Migration in Fernsehserien am
Beispiel der Serie Gurbette Ask* von Film bzw. Fernsehen aus, um die Art und Weise
der Darstellung des Fremden herauszuarbeiten. Dabei fiihrte er zunichst verschiedene
Filme und Serien auf, in denen Migration eine entscheidende Rolle spielt, um dann die
Stereotypen in der genannten Fernsehserie zu veranschaulichen. Auch Miizeyyen Ege
hat einen Film zum Gegenstand ihrer Arbeit mit dem Titel ,,Hyperkultur und/oder
Transdifferenz medial inszeniert — Eine Diskussion zum interkulturellen Film* gemacht.
Sie setzte sich zundchst mit den Begriffen Hyperkultur und Transdifferenz auseinander,
um dann auf den eigentlichen Gegenstand, namlich auf den Film Almanya zu kommen.
Sie analysierte zunichst den Film formal, um sodann die Frage zu stellen, welche Rolle
die Machart des Films bei der Zeichnung der Figuren spielt.

Zoltan Szendi entfernte sich mit seinem Beitrag nun vom Film und wandte sich der
Literatur zu. In seinem Vortrag ,, ‘Doppelt verwurzelt’. Zu Identititsfragen in der
ungarndeutschen Lyrik nach 1945 nahm er zunichst einen Exkurs in die ungarische
Geschichte vor, in der auch die Osmanen vorkamen. Er setzte sich dann mit der



sogenannten deutschsprachigen Minderheitenliteratur, z.B. der Literatur von Valeria
Koch, in Ungarn auseinander.

Mit einem besonderen Genre, mit der Kriminalliteratur, und zwar mit der
Kriminalliteratur einer Frau namens Esmehan Akyol beschéftigte sich Sevil Onaran in
ihrem Beitrag ,,Kati Hirschel als Gegenpol zu Kayankaya? Esmehan Akyols Detektivin
als Projektionsfliche*. Onaran hob in ihrem Beitrag die Neuigkeiten in den Werken von
Akyol hervor, namlich die, dass die Werke auf der einen Seite auf eine weibliche
Autorin zuriickgehen, auf der anderen Seite auch die Detektivin in den Werken weiblich
ist. Ferner betonte Onaran, dass die Werke zwei Zentren haben: auf der einen Seite
wiirde sich die Heldin bemiihen, den Kriminalfall zu 16sen, auf der anderen Seite wiirde
das Leben in Istanbul einen entscheidenden Platz im Werk einnehmen. Giil Yigit
widmete sich in ihrem Beitrag ,,Die Migration und die Darstellung des Fremden in der
Kinderliteratur am Beispiel des Romans Shirin von Nasrin Siege* einem besonderen
Genre innerhalb der Literatur, und zwar der Kinderliteratur der Migranten. Sie betonte
in ihrem Vortrag, dass im Werk die patriarchalische Struktur in der Familie fiir die
Kinder eine entscheidende Rolle spielen wiirde. In ihrem Beitrag ,,Innovative Formen
und Inhalte der Migrantenliteratur~ setzte sich Nazire Akbulut mit einer besonderen
Kunstform, nimlich mit dem Tanztheater bzw. dem erzihlenden Tanz auseinander.

Ryozo Maeda sprach in seinem Beitrag ,Jenseits der narrativen Matrizen? Zum
medienkulturvergleichenden Diskurs in der kulturwissenschaftlichen Germanistik der
Gegenwart* zunéchst von der kulturwissenschaftlichen Wende in Japan und sodann von
der Interdependenz zwischen den germanistischen Fragestellungen und den
gesellschaftlichen Forderungen. Maeda betonte die Differenzen zwischen den
Prioritdten in der Germanistik in Deutschland und im Ausland.

Myriam-Naomi Walburg ging in ihrer Arbeit mit dem Titel ,, ‘Ich schlage vor, unsere
Literatur als Literatur zu benennen ‘ — Uber die Kategorie der Migrationsliteratur' von
der Frage aus, was eigentlich die sogenannte Migrationsliteratur charakterisiert, wie mit
einer Literatur umzugehen ist, die sich den festen Zuschreibungen entzieht. Da die
Griinde der Migration vielfiltig seien, so Walburg, seien auch die Texte der
sogenannten Migrationsliteratur sehr heterogen. Daher koénne hier von mehreren
Zugehorigkeiten gesprochen werden, die sich wiederum auf die Werke auswirken
konnen. Die Verortung der Literatur decke sich nicht unbedingt mit der Verortung der
Autoren. Daher solle man sich auf den literaturdsthetischen Aspekt der Texte
konzentrieren, nicht so sehr auf die Lebensgeschichte der Autoren. Soviel zu den
Beitrdgen im Bereich der Literaturwissenschaft bzw. Medienwissenschaften, soweit sie
von den Verfassern dieses Artikels gehort werden konnten.

Im Bereich Linguistik wurden in den vorgetragenen Beitrdgen verschiedene Themen
wie Medienanalyse, interkulturelle Wissenschaftskommunikation, soziolinguistische
Sprachanalysen, Lexikologie und Semantik behandelt. In seinem Plenarvortrag iiber
Medienanalyse stellte Ernest Hess-Liittich in Anlehnung an Theorien von Discourse
Studies und Critical Discourse Studies dar, wie das Thema ,Migration‘ in den
schweizerischen Zeitungen behandelt wird. Das Analysekorpus bestand aus Berichten
in vier Zeitungen (“Blick, “Neue Ziircher Zeitung“, “Wochenzeitung®, “Weltwoche*),
welche ins rechts- oder linksliberale Spektrum einzuordnen sind. Die Textanalyse
wurde auf Wort-, Satz- und Textebene durchgefiihrt. Aus der Analyse ging hervor, dass



die rechts- und linksorientierten Zeitungen in der Schweiz die Migrationsproblematik
unterschiedlich widerspiegeln. Hess-Liittich machte in diesem Rahmen den Vorschlag,
dass den ,heilen Gefiihlen‘, die nach ithm aus dem Unbewussten kommen, mit kiihler
Analyse entgegnet werden sollte.

Am ersten Tag des Kongresses wurde die interkulturelle Wissenschafts-kommunikation
zum Untersuchungsgegenstand einer anderen linguistischen Sitzung. Valeria
Tscherniavskaia erkldrte in ihrem Beitrag, dass die Vertextung des Wissens in
wissenschaftlichen Texten von deutschen, russischen und englischen Autoren
Unterschiede aufweist. In dem darauf folgenden Beitrag stellte Canan Senéz Ayata in
Anlehnung an die textlinguistischen Analysen in den germanistischen Dok-
torandenkolloquien an der Universitét Istanbul dar, wie textlinguistische Analysen und
Vergleiche iiber Wissenschaftstexte die Textsortenkompetenz von
Nachwuchswissenschaftlern erweitern konnen. Im Zusammenhang damit haben Irem
Atasoy und Erika VereSova, zwei Doktorandinnen der Istanbul Universitdt, ihre
kontrastiven Analysen iiber deutsche, englische, slowakische und tiirkische Linguistik-
Artikel vorgetragen. Diese drei Beitrdge legen vor, dass linguistische Untersuchungen
und Vergleiche iiber die Unterschiede verschiedener Wissenschaftsdiskurse und
Wissenschaftskulturen reflektieren und auf internationaler Ebene zur besseren
Verstindigung zwischen den Wissenschaftlern dienen konnen.

Der Spracherwerb deutscher Frauen, die in 1960er Jahren infolge der EheschlieBungen
in die Tiirkei kamen und seitdem hier leben, war Untersuchungsgegenstand des Beitrags
von Yasemin Balci. Sie legte anhand von Umfragen dar, dass diese deutschen Frauen
der é&lteren Generation keine Tiirkischkurse besucht haben und ihre tiirkischen
Sprachkenntnisse im Familienkreis oder durch Lektiire von tiirkischen Kinderbiichern
und Zeitungen erworben haben. lhre Studie zeige, dass die Tiirkischkompetenz der
befragten deutschen Frauen im Lesen und Sprechen besser als im Schreiben sei.

Die georgischen Linguistinnen Lela Machwiladse und Irina Kruashvili beschiftigten
sich in ihren Vortrdgen mit dem Einfluss der Anglizismen auf die deutsche
Gegenwartssprache. In den Diskussionen, die auf diese Vortrdge folgten, stellte sich
heraus, dass Georgisch auch sehr stark unter dem Einfluss des Englischen steht und
viele Anglizismen enthilt.

Im Bereich der Sprachdidaktik (DaF) wurden verschiedene Projekte und deren erste
Ergebnisse, der Austausch und die Kooperationsmoglichkeiten tiirkischer Universitédten
mit auslindischen, vor allem mit deutschen Universitdten dargestellt. Dariiber hinaus
wurden u.a. Themen wie Verbesserung der miindlichen Sprachkompetenz von
Deutschlehrerkandidaten, Berufsprofile und Berufschancen der Absolventen von
Deutschlehrerabteilungen und Mehrsprachigkeit als Sprachforderung behandelt.

In Zusammenhang damit stellte Seving Hatipoglu das von der EU geforderte Projekt
“Multilingual Virtual Talking Books/MuViT*“ vor. Dieses Projekt bezwecke, eine
Software zu entwickeln, mit der Geschichten parallel in verschiedenen Sprachen
gelesen und gehort werden konnen und durch inhaltsbezogene und sprach-
bewusstmachende Aufgaben bearbeitet werden konnen, so dass ein Bewusstsein fiir
Sprachen sich entwickeln kann. In diesem Beitrag wurden auch Uberlegungen
angestellt, wie dieses Modell im Rahmen der Deutschlehrerausbildung eingesetzt



werden kann, um angehende Deutschlehrende auf konkrete Unterrichtssituationen
vorbereiten zu konnen.

Die Betriige von Birsen Saymsoy Oziinal und Meral Cakir beschiftigten sich mit der
Verbesserung der Sprechfertigkeit der Studierenden in der Deutschlehrerausbildung an
der Universitit Istanbul. Saymnsoy Oziinal versuchte zu zeigen, durch welche Strategien
es moglich sein kann, die miindliche Interaktionskompetenz der Studierenden zu
fordern. Dabei zog sie als Beispiel ihre eigene Vorgehensweise mit den angehenden
Deutschlehrern in Linguistik-Seminaren heran. Ferner stellte sie einige konkrete
Vorschliage bzw. Strategien zur Forderung miindlicher Interaktion in deutscher Sprache
zur Diskussion vor. Im Hinblick auf die Fertigkeit “Sprechen® stellte Meral Cakir die
Ergebnisse des dreijahrigen Projekts “Die Entwicklung der sprachlichen Kompetenzen
der Deutschlehrerkandidaten in der Tiirkei” vor, welches im Studienjahr 2010/2011 mit
den Studierenden als Projektgruppe an der Deutschlehrerabteilung der Universitét
Istanbul mit Unterstiitzung des Goethe-Instituts Istanbul gestartet wurde und immer
noch weitergefiihrt wird.

In zwei weiteren Vortrdgen wurden die Berufsorientierung der Absolventen der
Deutschlehrerausbildung der Trakya Universitit und ihre Feststellungen zum
Deutschunterricht an Gymnasien thematisiert. Handan Koéksal veranschaulichte anhand
von Umfragen iiber Beschiftigungsfelder, Tatigkeitsbereiche und berufliche Situation
der Absolventen, dass der Lehrerberuf eine fithrende Rolle einnimmt. Im Hinblick auf
die Tatigkeitsbereiche konnte festgestellt werden, dass sich die Absolventen
vorwiegend in ausbildungsaddquaten Arbeitsverhdltnissen befinden. Es ist auch positiv
zu bewerten, dass die Arbeitslosenzahl unter den befragten Absolventen sehr gering ist.
Dariiber hinaus bezweckte Mukadder Seyhan Yiicel in ihrem Beitrag herauszufinden,
welche  Feststellungen und  Einschitzungen  tiirkische  Deutschlehrer zum
fremdsprachlichen Deutschunterricht an Gymnasien besitzen. Um dieser Intention
nachzufolgen, wurde am Beispiel der Stadt Edirne Deutschlehrer an Gymnasien danach
befragt, welche Feststellungen und Probleme sie aus der Sicht des Lehrprozesses DaF,
Schiilerprofil und Lehrwerke haben.

Dariiber hinaus legten Giilay Heppinar und Eleni Peleki mit ihren Untersuchungen dar,
dass die Beriicksichtigung der Mehrsprachigkeit in der schulischen Ausbildung zur
Chancengleichheit und besseren Sprachférderung fiihren kann.

AuBerdem wurden am ersten Abend nach den wissenschaftlichen Sitzungen ein
interaktives musikalisches Programm und ein gemeinsames Abendessen veranstaltet.
Am zweiten Tag fand nachmittags ein vom tiirkischen Germanistenverband GERDER
allen Kongressteilnehmern offenes Mitgliedertreffen statt. Bei diesem Treffen wurde
zuerst von Umut Balc1 eine Préisentation Uiber verstorbene turkische GermanistInnen, die
zum Fachbereich wichtige Beitrdge geleistet haben und jetzt in unseren Erinnerungen
weiterleben, vorgefiihrt. Danach berichtete Ali Osman Oztiirk {iber die Aktivititen und
Projekte von GERDER. Die Doktorandin Halime Yesilyurt von der Necmettin Erbakan
Universitit gab einen Uberblick iiber die Themen und Teilnehmer der bisherigen
Germanistikkongresse. Im Anschluss daran wurden an die neulich emeritierten
Professorlnnen anlédsslich ihrer Verdienste um die Entwicklung des Fachbereichs
Plaketten iiberreicht. Am Ende dieser Tagung wurde beschlossen, dass die néchsten



zwei Germanistikkongresse an der Akdeniz Universitédt in Antalya und an der Atatiirk
Universitét in Erzurum veranstaltet werden sollen.

AbschlieBend ist anzumerken, dass alle Kongressbeitrige begutachtet und mit der
finanziellen Unterstiitzung der Universitdt Kocaeli und von GERDER bei Peter Lang
Verlag verdftentlicht werden.
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Gruppenfoto der Kongressteilnehmer



Autorinnen und Autoren
Anna Daszkiewicz, Dr., Uniwersytet Gdansk, Instytut Filologii Germanskiej, ul. Wita Stwosza 55
PL-80-952 Gdansk, Polen. E-Mail: daszkiewiczanna@gmail.com

Canan Senodz Ayata, Do¢. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati
Boliimii, Istanbul. E-mail: cananayata@gmail.com

Cigdem Giirsel Dondemir, Ogr., ngoglu" Anadolu Lisesi / Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Alman Dili Egitimi Bilim Dali YL Ogrencisi. Eskisehir. E-Mail: gursel.dondemir@gmail.com

Elisangela Redel, M.A., Universidade Estadual do Oeste do Parana, Strasse Luis Ernesto Fleck, 2113,
Marechal Candido Rondon - Parana, Brasilien, E-mail:lizaredel@gmail.com

Erdinc Aslan, Yrd. Do¢. Dr., Mersin Universitesi Ceviri Bélimii, Mersin. E-Mail:
erdincaslan36@hotmail.com

Feruzan Giindogar, Prof. Dr., Marmara Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Alman Dili Egitimi Anabilim
Dals, Istanbul. E-Mail: feruzan.gundogar@marmara.edu.tr

Franciele Maria Martiny, Drd., Universidade Estadual do Oeste do Parana, Strasse Pernambuco, 1777,
Marechal Candido Rondon - Parand, Brasilien, E-mail:franmartiny@hotmail.com

Gerhard Plumpe, Prof. Dr., Ruhr — Universitdt, Bochum. E-Mail: Gerhard.Plumpe@ruhr-uni-bochum.de

Giirsel Aytac, Prof. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyat1
Anabilim Dali, Ankara. E-Mail: gursel_aytac@yahoo.com

Hakan Cil, Dog. Dr., Marmara Universitesi. Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati Bolimii,
Istanbul. E-Mail: hakancil@marmara.edu.tr

Hasim Sinan Basdemir, M.A. Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Alman Dili Egitimi
Bilim Dal1 Eskisehir. E-Mail:hsbasdemir@hotmail.de

Mahmut Karakus, Prof. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati
Boliimii, Istanbul. E-mail: karakus.mahmut@gmail.com

Meltem Kaya, Ogr., Kadikdy Lisesi, istanbul. E-mail: meltem.helveci@gmail.com

Meral Ozan, Dog. Dr., Abant Izzet Baysal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati,
Boliimii Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali, Bolu. E-Mail: meral_ozan@yahoo.de

Metin Toprak, Prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Kocaeli. E-Mail:
tprk.metin@gmail.com

Neriman Niizket Ozen, Okt., Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, Tekirdag. E-Mail: nnuzket@nku.edu.tr

Otto Holzapfel, Prof. Dr., Freiburg Albert-Ludwig Universitit. E-Mail: ottoholzapfel@yahoo.de

Sevil Onaran, Yrd. Dog. Dr., Ortadogu Teknik Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Alman Dili Egitimi
Anabilim Dali, Ankara. E-Mail: senar@metu.edu.tr


mailto:meltem.helveci@gmail.com

Allgemeine Richtlinien fiir die Herausgabe
der Interkulturellen Zeitschrift fiir Germanistik DIYALOG
(Online Ausgabe)

DIYALOG ist das Organ von GERDER, dem tiirkischen Germanistenverband.

DIYALOG wendet sich an Leser, die an interkulturellen und komparatistischen Themen
interessiert sind und/oder auf den Gebieten des Multilingualismus oder der Multikulturalitat
arbeiten. Auch wenn diyalog die tiirkische Schreibweise fiir Dialog ist, so soll der Dialog
nicht nur auf Deutschland und die Tiirkei beschrankt sein, sondern kann sich auf beliebige
Kulturen, Sprachen oder Literaturen unserer Welt beziehen.

Multi-/Interkulturalitit und Mehrsprachigkeit sind im weitesten Sinne die Bereiche, innerhalb
derer sich die Beitrige in DIYALOG bewegen. Aufsitze behandeln Themen aus den
Bereichen Deutsch als Fremdsprache, Literaturwissenschaft, Sprachwissenschaft und
Ubersetzungswissenschaften.

DIYALOG ist eine internationale, peer-reviewed Zeitschrift, die zweimal jéhrlich online
erscheint. Die ersten Nummern erscheinen 2013.

Anschrift der Redaktion:

DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik [Intercultural Journal of German
Language, Culture, and Literature]

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. University; Department of Foreign Language Education;
TR 42090 KONYA.

Kontakt unter: ozturk@konya.edu.tr

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. Universitesi; Yabanci Diller Egitimi Boliimii, Alman Dili Egitimi Anabilim Dal1
TR 42090 KONYA.

E-Mail: ozturk@konya.edu.tr

DIYALOG hat folgende Eigenschaften:

(L) Die Zeitschrift trigt den Namen “DIYALOG: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik™.
(Die Zeitschrift ist damit die Weiterfithrung einer fritheren Zeitschrift mit demselben Namen,
damals herausgegeben vom Goethe-Institut in Ankara. Die Herausgabe der fritheren
Zeitschrift wurde 1999 eingestellt. Vom Goethe-Institut wurde dann auf Antrag des
GERDER-Vorstands die schriftliche Erlaubnis erteilt, eine Zeitschrift mit demselben Namen
als Organ von GERDER herauszugeben.)

(11.) Die Verwaltung von DIYALOG besteht aus folgenden Einheiten mit nachstehender
Aufgaben- und Kompetenzverteilung:

A: Eigentiimer (sahibi, owner) von DIYALOG ist GERDER. GERDER ist somit fiir alle
wirtschaftlichen Aspekte der Zeitschrift zustindig. Der GERDER-Vorstand unternimmt
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kiinftig die erforderlichen biirokratischen und formellen Schritte, um aus DIYALOG eine
internationale Zeitschrift zu machen mit dem Ziel, dass DIYALOG in einem internationalen
Index wie SSCI aufgefiihrt wird.

B: Die Gruppe der Herausgeber der Zeitschrift (yaym kurulu, editorial board) wird gebildet
von Prof. Dr. Nuran Ozyer (Ankara) Prof. Dr. Mahmut Karakus (istanbul), Prof. Dr. Tahsin
Aktas (Istanbul), Prof. Dr. Cemal Yildiz (Istanbul), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya).
Letzterer ist Vorsitzender der Gruppe (editor, Editor-in-Chief) und Geschéftsfiihrender
Herausgeber (Sorumlu Miidiir/Publications Director). Die Gruppe der Herausgeber ist fiir den
Inhalt der Zeitschrift verantwortlich und entscheidet gemeinsam iiber die endgiiltige Gestalt
einer Nummer der Zeitschrift.

C: Dem vorsitzenden Herausgeber Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (editor, editor) zugeordnet ist
eine Redaktion bestehend aus Dog. Dr. Leyla Cosan, Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Tahir Oncii und
Ogr. Gér. Dr. Ozlem Tekin, die die laufenden Arbeiten an der Zeitschrift durchfiihren.

D: Der wissenschaftliche Beirat (hakemler kurulu, advisory board) soll aus angesehenen
Wissenschaftlern aus verschiedenen Liandern gebildet werden. Eingehende Beitrdge fiir die
Zeitschrift werden Mitgliedern des wissenschaftlichen Beirats zur Begutachtung vorgelegt.
Fir die Bildung eines qualifizierten wissenschaftlichen Beirats ist die Gruppe der
Herausgeber verantwortlich.

(111.) Als interkulturelle Zeitschrift verdffentlicht “DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir
Germanistik” Aufsdtze aus den Bereichen Sprach- und Literaturwissenschaft, Deutsch als
Fremdsprache und Ubersetzungswissenschaft. Die Beitriige sollen eine interkulturelle oder
komparative Komponente enthalten. Uber inhaltliche Festlegungen von “interkulturell” und
“komparativ” entscheidet der Herausgeberbeirat.

(IV.) Die Aufsitze erscheinen auf Deutsch oder Tiirkisch und enthalten eine deutsche/
tirkische und eine englische Zusammenfassung. Die Zahl der tiirkischen Aufsitze wird auf
%30 der simtlichen Beitrdge in der jeweiligen Ausgabe beschrénkt.

(V.) Es konnen Themenhefte oder Hefte mit thematischem Schwerpunkt erscheinen. Dariiber
entscheidet je nach Vorliegen von Beitragen der Herausgeberbeirat.

(VL) Die Zeitschrift erscheint zweimal jahrlich.
(VI1.) Die Publikationsrichtlinien der Zeitschrift werden vom Herausgeberbeirat erstellt.

(VII1.) Die Zeitschrift soll international und peer-reviewed sein. Eingesandte Beitrage werden
von zwei Gutachtern begutachtet (Doppelblindgutachten; double-blind rewiew). In
Zweifelsfillen entscheidet der Editor, einen dritten Gutachter in Anspruch zu nehmen.

(IX.) Der Editor der Zeitschrift wird vom GERDER-Vorstand beauftragt. Die Bestellung des
Herausgeberbeirates erfolgt auf Vorschlag des geschiftsfiihrenden Herausgebers mit
Beschluss des Gerder-Vorstandes.

(X.) Die Zeitschrift wird auf der Homepage von GERDER www.gerder.org.tr elektronisch
veroffentlicht.



Redaktionelle Richtlinien
fiir ,,DIYALOG. Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik*

Dateiformat
Textdatei bitte im .doc-Format (Microsoft Office Word). Eine Beispielgestaltung ist ganz unten zu finden.

Format

e Seitenformat: Din A4, Hochformat, 1 Seite pro Blatt.

Schriftart: Times New Roman.

SchriftgroBe fiir die Uberschrift: 16 p. Fiir Untertitel: 14 p.
SchriftgroBe fiir den Haupttext: 12 p.

SchriftgroBe fiir die FuBBnoten und Literaturangaben: 10 p.
SchriftgroBe fiir den Abstract: 10 p.

SchriftgroBe fiir den Verfasser, den Dienstort 12 p.

Zeilenabstand: 1,1 Zeilen im Haupttext, 1 Zeile im Namenfeld, Beitragstitel, Abstract, in den
FuBnoten und in Zitaten iiber drei Zeilen.

e Seitenrdnder: oben und unten 3 cm. rechts und links 3 cm.

e Blocksatz.

e Bei Aufzihlungen bitte keine Nummer, sondern nur Punkte einsetzen.
e Absatzabstand: vor dem Absatz 0 pt, nach dem Absatz 6 pt.

Absiitze und Abschnitte

Bei einem neuen Abschnitt und einem neuen Absatz wird am Ende des vorhergehenden Absatzes immer
1x die Enter-Taste gesetzt.

Bei Abschnitten bitte keine Nummerierungen verwenden.

Hervorhebungen im Flietext

Grundsitzlich vermeiden.

Zur Markierung einzelner Worter (Jargon, uneigentliche Verwendung etc.): ,einfache
Anfiihrungszeichen’

Lateinische und andere fremdsprachliche Ausdriicke bitte Kursiv setzen.

Abkiirzungen
Bitte nur die géngigen Abkiirzungen wie v. a., z. B., bzw. und etc. verwenden. Die Schreibung soll
einheitlich mit Leerzeichen sein.

Neue Rechtschreibung:

Fiir alle Beitrdge gilt grundsétzlich die neue Rechtschreibung nach dem Duden 2006.

Zitate bitte in der Rechtschreibung der verwendeten Textausgabe belassen, bitte keine Anpassungen
vornehmen.

Zitierweise:

o Die Fufnotenzeichen befinden sich direkt hinter dem Zitat oder hinter dem Satzzeichen, wenn sich
die FuBnote auf den ganzen (Teil-)Satz bezieht.

e Anfang und Ende eines Zitates werden durch typographisch unterscheidbare Anflihrungszeichen (zu
Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet.

e  Zitate liber drei Zeilen werden durch einmaliges Driicken der Enter-Taste abgesetzt und an beiden
Réndern jeweils 1 cm eingeriickt, Anfiihrungszeichen entfallen hier.

o  Werden Worte/ Passagen des Originalzitates ausgelassen, so wird dies durch rechteckige Klammern
und drei Auslassungspunkte deutlich gemacht: ,,Der Himmel ist [...] blau.*

o Wortliche Rede in Zitaten und Zitate in einem Zitat miissen durch einfache ebenfalls typographisch
unterscheidbare Anfiihrungszeichen (zu Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet werden: ,,Am
Ende seines Lebens tat Heine den Ausspruch: ,Ein paar grundlegende Zitate zieren den ganzen
Menschen. ““

e FEigene Ergdnzungen zu einem Zitat werden in eckige Klammern gesetzt: ,,Das Land [Argentinien]
hat viel unbesiedelte Flache.*

e  Beim Zitieren von Verszeilen und Strophen kann man diese entweder originalgetreu wiedergeben
oder Zeilenwechsel durch Virgel / bzw. das Strophenende durch doppelte Virgel // kennzeichnen.

e  Zitate miissen selbst bei orthographischen Besonderheiten oder merkwiirdiger Interpunktion



originalgetreu iibernommen werden, man kann solche Feler [sic!] aber kennzeichnen wie eben
demonstriert.

e  Falls bestimmte Teile des Zitates hervorgehoben werden sollen, ist dies als Verdnderung des Zitates
auszuweisen. Dies geschieht durch Setzen des Initialen des Verfassers: [Hervorhebung XY].

e  Zitatbelege bitte im Text immer als Harvard-Beleg nach folgendem Schema auffithren (Mustermann
2009: 39). Auch bei Verweisen wann immer moglich die genaue(n) Seitenzahlen angeben (vgl.
Mustermann 2009: 30-40). Dies gilt auch fiir den Funotentext.

e  Um Beispielsitze zu markieren bitte Ziffern in runden Klammern benutzen:

(1) Das ist ein Beispielsatz.
(2) Das ist noch einer.

Besonderheiten und Abkiirzungen:

e Mehrere Seiten werden wie folgt zitiert: S. 423f. bzw. S. 423ff.

Abkiirzungen fiir Seite oder Spalte: S. oder Sp.

Ebenda / ebendort wird abgekiirzt ebd.

Bitte achten Sie in Ihrem Text auf die korrekte Anwendung von Binde- (-) und Gedankenstrich (-):

Bindestriche / Trennstriche bestehen aus einem kurzen Strich!

Gedankenstriche / Streckenstriche / Aufzédhlungsstriche bestehen immer aus einem langen Strich!

Bei Einschiiben, bei Stichpunkten, zwischen Jahreszahlen und Seitenangaben wird der lange Strich

verwendet.

Bei Gedankenstrichen steht immer vor und nach dem Strich ein Leerzeichen.

e  Bei Streckenstrichen, wie bei Jahreszahlen und Seitenangaben, steht vor und nach dem Strich kein
Leerzeichen.

e  Wenn Sie Worter manuell trennen wollen, verwenden Sie bitte Strg + Bindestrich. So verhindern
Sie, dass der Bindestrich sichtbar bleibt, wenn sich im neuen Layout der Zeilenverlauf &dndert.

e  Titel von literarischen Werken immer kursiv setzen.

e  Zahlen von eins bis zw6lf im Text ausschreiben.

e  Eigene Ubersetzungen sollten mit den Initialen des Verfassers gekennzeichnet sein [Meine
Ubersetzung: XY].

e  Werden Reprints alter Texte oder neuere Ausgaben alter Werke zitiert, folgt der Nennung der
Jahreszahl der Neuausgabe die Jahreszahl der Originalausgabe in eckigen Klammern (Beispiel:
Bouquet 2008 [1572]).

Literaturverzeichnis

Generell gilt:

Titel von Monographien, Sammelbénden und Zeitschriften werden immer kursiv, Titel von Beitrdgen in

Sammelbanden und Zeitschriften in Anfuhrungsstriche gesetzt.

Bei Herausgeberschrifien den Herausgebernamen mit der Abkiirzung (Hg.) versehen; die

Herausgebernamen werden durch Schrégstrich mit Leerzeichen davor und dahinter verbunden.

Nur Titel aufnehmen, die tatsachlich im Text zitiert wurden.

Der Zeilenabstand betrégt 1, nach der zweiten (und folgenden) Zeile wird 1 cm eingeriickt (nach

folgendem Schema):

Wilkens, Gabriela / Neumann, Ursula (2002): ,Multikulturalitit und Mehrsprachigkeit als
Lernbedingungen im Literaturunterricht”, in: Bogdal, Klaus-Michael / Korte, Hermann (Hg.):
Grundeziige der Literaturdidaktik, Miinchen, S. 78-90.

Bitte im Allgemeinen an folgendes Musterschema halten:

Name, Vorname (nicht abgekiirzt), (Erscheinungsjahr): Titel, Untertitel, ggf. Bd., ggf. Aufl., Ort, S.000.

Biicher:
Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.) (2009): Hans Fallada und die literarische Moderne, Gottingen.

Aufsitze:

Bei Aufsitzen stehen die Aufsatztitel in Anfithrungszeichen, die Bandtitel oder die Zeitschriftentitel sind
kursiv.

Hernik, Monika (2009): ,Niichterne Sachlichkeit “, in: Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.): Hans
Fallada und die literarische Moderne, Géttingen, S. 51-66.

Artikel in Zeitungen und Zeitschriften:
Bei der Angabe von Zeitschriftenjahrgang und Heftnummer wird die Heftnummer dem Jahrgang nach



einem Schrigstrich nachgestellt.
Spahn, Christian (2004): ,,Starker Goldstaub®, in: Die Musterzeitschrift (51/2), S.56.

Internetquellen:
Mustermann: Das Zitieren einer Internetquelle, verfigbar unter: URL [letztes Zugriffsdatum].

Filme:

Fiir Filme gilt im Prinzip dieselbe Vorgehensweise wie fiir Texte. Statt des Autors wird in der Regel der
Regisseur genannt; statt Seitenangaben sind fiir einzelne Zitate aus Filmen Minuten und
Sekundenangaben unter Nutzung des Zeitzéhlers an Video- oder DVD-Playern zu machen, um die zitierte
Passage moglichst genau zu bestimmen. Bei DVDs kann zusétzlich die Kapiteleinteilung angegeben
werden, es sollte aber nicht auf die Minuten- und Sekundenzéhlung verzichtet werden:

Luis Bufiuel: Belle de jour, DVD, 96 min., Barcelona: Manga Films 2001 (Frankreich 1967), 26:00—
26:10 min. (Kap. 2).

Abbildungen
e Bildunterschriften: Kiinstlername: Titel, Jahr/Jahrhundert, Material/Technik, Mal3e, Stadt,
e  Gebiude/Institution, Raum, Inventarnummer, Seite/Folio, weitere Angaben.
e Die Bildnachweise haben die Form: Abbildungsnummer: Quelle und eindeutigen Aufschluss auf die
Quelle (Buren 1991 (wie Anm. 3), S. 12, Abb. 3.
e Die Autoren miissen selbststindig die Copyright-Bedingungen fiir die von ihnen benutzten Bilder
klaren!
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Hier erscheint der Titel des Beitrages (16 pt)
Hier erscheint der Untertitel des Beitrages (14 pt)

Wilfried Buch, Ankara (12 Pt)

ABSTRACT (10 Pt)

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Englisch od. Deutsch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf
Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages
auf Englisch.

Keywords / Schliisselworter: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erkldarung des Inhaltes
schreiben.

oz

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Tiirkisch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Tirkisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf
Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages
auf Tiirkisch.

Anahtar Sozciikler: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erklarung des Inhaltes schreiben.

Hier fingt Ihr Beitrag an. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX-
),9,0.0.0.0.0,.0,0,0.0.0.0.0,0,0,.0,0.0.0.9,0,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.9,0,0.0.0.0.0.9,0,0.0,00.0.9.9.9,0000009000000,000000
),9,0,:9,:0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00000000000.0000.0.0.00.0.90.999000000000000000000008

Hier ein neuer Absatz. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
1,0,.9,0.9,0,0,0.0,0.0,.0,0,0,.0,0,0,9,0,0,.9,0,0,.9,0.0,.0,0,0,.0,0,0.9,0,0.0,0.0.0,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0,.9,0,0,0,0,0,9,0,0,9,0.¢
0,9,9,0,0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.9.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0,0.0,0.0.0,0,0.0,.0,0.0,0,0.0,0,0.0,0,0,0,0.0,0.0,0.0.0,0 8

Hier ein neuer Abschnitt

Hier ein  neuer ADbsatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXXXXX -
XXX XKXKKKKIKXKXKKKKIKXKXKKKKKKXXKXKKKKIKXKXKKIKXIKXKXKKKXXXXXXXKXKKX
XXXXXXKXXKXIXXXKKXXKXKXKXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXXXXXXXXKXX
XXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXKXXKXK.

Hier ein Zitat iiber 3 Zeilen. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
) 90.9.0.0.9.0.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.9.0.9.0.0.9.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.9.0.9.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.4
). 9,0.0.9.0.0.0.90.0.0.9.0.0.0.9.9.0.9.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0 ¢
), 9.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.9.0.90.0.90.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0 ¢ (M ustermann
1990: 26).

Hier ein neuer Absatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX -
1,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0.¢.0.9.9,0,0.0.0.0.9.0,9.0,0,00.9.90,.90.0.000.9.909000000090,000000900000900,000000
XXXXXX.

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

Hier ein neuer Absatz. ). 9,9,0,0,0,0,0.0.0,0,0,0.0.0.0,0,0,.0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0.0,0.0.0 &
)0,0.0.0.0,0.0.0.0.0,:0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.0,.0.0.0,0.0,0.0.0.0.0,:0,.0.0.0,0.0,.0.0.0.0.0,.0,.0.0.0,0.0,0.0.00.0.9,0.0.0,0.0,.0,.0.0.6.0,0,0.0.0 ¢
XXXXXXXXX.
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