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Liebe Kolleginnen,
liebe Kollegen,

Mit der Ausgabe 2015/1 unserer interkulturellen Zeitschrift Diyalog, die nun bei
ULAKBIM und Virtuelle Fachbibliothek Germanistik  (Universitat  Frankfurt)
eingetragen ist, griilBen wir Sie herzlich. Wir sind weiterhin bemiiht, eine landes- und
weltweit indexierte Zeitschrift zu betreuen.

Am stiarksten vertreten sind in dieser Ausgabe die deutsch-tiirkische
Interkulturalitit und Intermedialitat: Der erste Beitrag befasst sich mit der muslimischen
Priasenz in Deutschland, wobei der Kern der Untersuchung ein muslimisch-deutsches
Problem darstellt, welches ein Dauerbrenner in den &ffentlich gefiihrten (medialen)
Debatten tiber Migrations- und Integrationspolitik in Deutschland ist.

Der zweite Beitrag befasst sich mit den intertextuellen Beziigen, die Sabahattin
Alis Roman Kiirk Mantolu Madonna zu Leopold von Sacher-Masochs Novelle Venus
im Pelz aufweist. Die autobiographische Erfassung der tiirkischen Schriftstellerinnen
Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir und Sevim Belli bildet das Thema des letzten
Beitrags.

Im Bereich der deutschsprachigen Literatur werden eine Ode von Gottfried
Herder einerseits und ein Gedicht von Christa Peikert-Flaspohlers andererseits
thematisiert.

Translationswissenschaftlich ist der Beitrag, der sich zum Ziel setzt, die vier
verschiedenen tiirkischen Ubersetzungen des phantastischen Kinderbuches “The
Wonderful Wizard of Oz” miteinander zu vergleichen.

Im Bereich der Erziehungswissenschaft haben wir uns mit einer bereits viel
diskutierten Problematik unseres Fachbereichs zu befassen: Die Fehleranalyse bzw.
Fehlerursachen der schriftlichen Aufgaben von tiirkischen Deutschlernenden in der
Vorbereitungsklasse.

Im Rezensionsteil tragen Buchbesprechungen zur deutschsprachigen und zur
Migrantenliteraturforschung einerseits und zur didaktischen und zur Sprachwissenschaft
andererseits bei, wobei die Besprechung der Festschrift fiir Prof. Dr. Yilmaz Ozbek
besondere Beachtung finden wird.

Ein  detailliert informierender =~ Workshopsbericht {iber das laufende
Forschungsprojekt “Deutsche und Tiirkische Streotype im Vergleich”, das im Rahmen
des deutsch-tiirkischen Wissenschaftsjahres vom Bundesministerium fiir Bildung und
Forschung (BMBF) gefordert wird, schliet die vorliegende Ausgabe ab.

Zum Schluss mochte ich allen Kolleginnen und Kollegen, die zu dieser Ausgabe
beigetragen haben, meinen herzlichen Dank aussprechen, Sie alle auf den
Redaktionsschluss fiir die ndchste Nummer der Zeitschrift Ende Oktober des Jahres
2015 aufmerksam machen und Sie herzlich grii3en.

Konya, im Mai 2015

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk
Geschiftsfithrender Herausgeber und
Vorsitzender von GERDER
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Germanien
Ein Beitrag zu Herders Vorstellung iiber Staat und Nationalit:it

Max Florian Hertsch, Ankara

Oz
Cermenya - Herder’in Biiyiik Cermenya Fikri Uzerine

Herder’in asklepiades Kasideleri: Cermenya, 18.yy’in Orta Avrupa’sinin tarihine 1sik tutmakla kalmiyor,
ayni zamanda Herder’in Biiylik Cermenya hayalini de yansitiyor. Bunun nedeni Fransiz devriminin
tetikledigi ulusal diisiincenin ortaya ¢ikisidir. Ayn1 zamanda (ulusal) dilin bununla iliskili anlam1 da &n
plana ¢ikmaktadir. Herder, ‘Insanligin egitiminde bir Tarih felsefesi‘ adli yazisinda tezini ele almustir,
Oyle ki Uluslar ve Dénemler kendi degerlerini tasiyan “Tarihin Erkleri” gozlemciden bagimsiz olarak
degerlendirilmesi gerekir. Herder, ulusculuk kavraminin yaraticisi olarak kabul gérmektedir (Mende
2014). Onun bu ulus kavrami {izerine olan tanimi kuskusuz 19. yy’in bilinen milliyet¢ilik diizeninden
farklidir, ¢iinkii Herder’e gore bir yandan esdegerlilik diger yandan da gesitlilik uluslarin karakterini
belirlemektedir. Bunlar 6zellikle Halk tiiriiniin ve dilinin dahisi tarafindan belirlenir.

Bu makale Herder’in Alman Dili ile baglantili olan Cermenya Ulusu hakkindaki goriisiiyle
ilgilidir. Herder’in Odeleri (kasideleri) onun Ulus kavramma dair kanitidir: Cermenya. Bu calisma
oncelikle Ode (kaside) kavrami ile (Herder’e gore de) daha sonrasinda uluslarin anlayisiyla ve son olarak
bu arastirmanin sonucunda ¢ikarilan yoruma dayanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Herder, Cermenya, kaside, lirik siir, ulus

Abstract
Germanien - Ein Beitrag zur Herders Vorstellung eines Grofigermaniens

Die asklepiadeischen Ode Herders: Germanien spiegelt die Zeit des ausgehenden 18. Jh. in Mitteleuropa
wieder und zeigt gleichzeitig den Wunsch Herders nach einem Grof3germanien. Grundlage hierfiir ist das
Aufkommen nationalen Gedankenguts, auslosend durch die Franzosische Revolution. Gleichzeitig riickt
die damit verbundene Bedeutung der (National)Sprache in den Vordergrund. In seiner Schrift: Eine
Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit formulierte Herder die These, dass die ,,Méchte
der Geschichte, wie Nationen, Epochen jeweils ihren eigenen Wert in sich tragen und unabhéngig vom
Betrachter zu beurteilen sind. Herder gilt damit als einer der Erfinder des (aufkldrenden)
Nationalismusbegriffs (vgl. Mende 2014). Seine Vorstellung tiber den Begriff Nation unterscheidet sich
allerdings vom bekannten Konzept des Nationalismus im 19. Jahrhundert, denn Herder zufolge
bestimmen zum Einen die Gleichwertigkeit und zum Anderen die Diversitit den Charakter der Nationen.
Diese sind im Besonderen durch den Genius der Volksart und der Sprache bestimmt (vgl. Mende 2014).

Dieser Beitrag befasst sich mit der Vorstellung Herders einer Nation Germaniens, das durch die
deutsche Sprache zusammengeschlossen wird. Als Beleg fiir Herders Nationenvorstellung dient seine
Ode: Germanien. Diese Arbeit wird sich zuerst dem Begriff Ode (auch nach Herder), dann dem
Verstiandnis der Nation(en) und schlieBlich der Interpretation widmen, die am Ende dieser Abhandlung in
einem Resultat miindet.

Schliisselworter: Herder, Germanien, Ode, Lyrik, Nation



Die Ode

Der Begriff Ode entspringt aus dem griechischen Wortschatz und hat im deutschen die
Bedeutung ,Gesang‘. Durch ihren pathetischen Sprachstil und die oft politischen,
philosophischen Themen hebt sie, im Stile einer Laudatio, ihre Thematik hervor. Nach
Schiller und Goethe beschreiben Oden das (auch im Menschen) Géttliche und zeigen
einen harmonischen Idealzustand auf (vgl. Becker 2010: 55).

Herder (zit. nach Mende 2014) definiert die Ode im Spektrum der Lyrik
folgendermaf3en:

»Schriebe man nach ihren Grundsédtzen nachher eine allgemeine é&sthetische Poetik: so
wiirde sich die vorige Abstufung der Zergliederung zeigen: wenn auch ihre Theorie der
Asthetik die Begriffe des Schénen zu zergliedern iiberlieB, und der praktische Teil bloB die
Gedichtarten allgemein ohne Exempel bestimmte. Desto mehr verwickeln sich die
Gattungen der Gedichte, je mehr sie sich der Empfindung néhern. Woher kommt es, dass
das Heldengedicht sehr viele, das Drama noch eine Menge, und die Ode, die doch jener ihre
Adern durchgliiht, fast keine wahre hat? Woher, dass die NebensproBlinge der Ode keine
grofle Beobachtungen erhielten, da ihr Stamm undurchsucht blieb? Wie? da3 die Deutsche
die wahre Arten der Dichtkunst so wenig, und die am wenigsten poetische mit dem gréfiten
Reichtum erkldrt, und dem genielosesten Gliicke ausgebildet haben! Kurz! aus der Ode
wird sich vielleicht der ganze groe Originalzug der Gedichtarten, ihre mancherlei und oft
paradoxen Fortschritte entwickeln [...]. Wenn irgendeine Gedichtgattung ein Proteus unter
den Nationen geworden ist: so hat die Ode nach der Empfindung, dem Gegenstande, und
der Sprache, ihren Geist und Inhalt und Miene und Gang so verédndert, dass vielleicht blof}
der Zauberspiegel des Asthetikers dasselbe Lebendige unter so verschiedenen Gestalten
erkennet* (Herder 1765, zit. nach Mende 2014).

Herder hebt hier die Besonderheit der Odendichtung hervor und zielt auch darauf, dass
diese die Adern durchgliithen ldsst, demnach etwas Spannendes und Wundervolles sein
muss. Dieses umfasst er mit seinem Asthetikbegriff, der zusitzlich auf die Nation seiner
Zeit bezogen wird.

Der Nationalismus im ausgehenden 18. Jahrhundert

Die Entstehung von Herders Ode Germanien fallt in die Zeit des Nationalismus im
ausgehenden 18. Jahrhundert. In dieser Zeit konnte durch die Verbreitung von
Printmedien, literarische Werke und politische Ideen einfacher dem Volk zugénglich
gemacht werden.

Durch die Verbreitung solcher schriftlicher Druckmedien, besonders durch die
Franzosische Revolution im Jahre 1789, kann man sehr gut nachvollziehen, wie das
Prinzip eines Nationalismus in jener Zeit die Gesellschaft durchdringt. Somit hatten die
europdischen Volker die Moglichkeit auf einer neuen Basis zu kommunizieren.

Habermas (1990) schreibt in seinen Ausflihrungen {iber Staatsbiirgerschaft und
nationale Identitdt, dass das Nationalbewusstsein als eine spezifisch moderne
Erscheinungsform der kulturellen Integration gilt.

,,Der Nationalismus hat, was uns vor allem interessiert, die Grundlage fiir die kulturelle und
ethnische Homogenitdt geschaffen, auf der sich seit dem spiten 18. Jahrhundert die
Demokratisierung des Staatswesens durchsetzen konnte - allerdings um den Preis der
Unterdrickung und Ausgrenzung nationaler Minderheiten. Nationalstaat und Demokratie



sind als Zwillinge der Franzdsischen Revolution hervorgegangen. Kulturell stehen sie unter
dem Schatten des Nationalismus* (Habermas 1990: 634).

Die Entstehung von Nationen ist nach Habermas (1990) ein schwieriger Weg iiber
begriindete Gemeinsamkeiten unter ,Genossen‘ zu einer rechtlich vermittelten
Solidaritdt unter Staatsbiirgern, die sich fremd sind. Hier tritt nun wieder seine Theorie
des kommunikativen Handelns in den VVordergrund, denn nach ihr ist die Solidaritdt der
Staatsbiirger in modernen Nationalstaaten nur durch eine rational erzielte Verstandigung
unter ihnen méglich.

Das Gedicht Herders (veroffentlicht: 1804) wird in der Nachfolgezeit der
franzosischen Revolution (1789) verfasst und trifft in seinem Erscheinungsjahr auch
den Beginn von Napoleons Kaiserreich. Die Folgen der franzdsischen Revolution
bringen ein Verschwinden der polnischen Adelsrepublik mit sich und lassen gerade in
PreuBlen eine starke Nationalbewegung entstehen. 1803 wird ebenso durch einen
Beschluss auf den Druck Frankreichs und Russlands das Ende des Heiligen Romischen
Reiches eingeleitet. Ab 1806 wird Deutschland durch die Niederlage Preullens gegen
Napoleon neu geordnet. So entstand langsam ein neues Nationalgefiihl innerhalb des
deutschsprechenden Raums.

In der Ode Germanien wird der Nationalgedanke dieses einheitlichen
Volkerbundes gestiarkt, den man mit dem Lexem Nation treffend definieren kann.
Voraussetzung ist jedoch ein universales Verstdndnis dieses Terms, denn beinahe
scheint es unausweichlich die Entstehung des soziokulturellen Phidnomens:
Nationalismus, als ein Unikat dem Okzident zuzusprechen, denn mitsamt seinen
kolonialen Ablegern in Nord- bzw. Siidamerika scheint der Nationalismus ein rein
europdisches Phanomen zu sein, das im asiatischen oder afrikanischen Raum
seinesgleichen  vergeblich sucht. Der Nationalismus verbindet sich mit
Loyalitdtsbindungen bestimmter Herrschaftsstrukturen, die mit einem Identitétsgefiihl,
Schutz und Ansehen verbunden sind. Prinzipiell fand eine Einteilung der Nation auf
Bezug der sprachlichen Abstammung statt, oder zumindest ihrer Sprachfamilien
(Wehler 2001: 31), was man auch in Herders Ode als zentral erkennen kann, denn hier
ist eindeutig erkennbar, dass die Sprache als Fundament einer Nation gelten kann. Da
(gerade im Siedlungsgebiet der germanischen Volker) aber zu jenen Zeiten, den
Grenzen weniger Beachtung geschenkt wurde, als zum Beispiel der Religion, regionaler
Tradition oder der Sippe, spielte die Nation hier noch keine zentrale Rolle, eher stehen
die Loyalitdtsbeziehungen im Vordergrund.

Loyalitdtsbeziehung koénnen schon in der Antike, eventuell schon frither
entstanden sein. Jedoch sind sie von einem anderen Gesichtspunkt aus dem des
Nationalismus gegeniiber zu betrachten, denn Zugehorigkeitsgefiihle stirken das
Selbstbewusstsein und gelten als eine anthropologische Konstante. Solche Konstanten
geben ein Identitdtsgefiihl und konnen schon bei der Analyse von Clans oder
GroBfamilien eine starke Rolle einnehmen. Wenn auch die a limine nichts mit dem
Nationalismus zu tun scheint, sollte man festhalten, dass Sie ein Parameter des
Nationalismus darstellt. Sprachnutzung, die zu einer sozialen Zugehorigkeit maigebend
beitrdgt und im weiteren Sinne auch die Anbetung von Gottheiten (Erschaffung von
Religionen, Sakralem) kriftigen diese Loyalitdtsbeziehungen.



Herders Ode: Germanien

Das Gedicht Germanien (Grimm 2008: 16f.) folgt dem metrischen Schema einer
asklepiadeischen Ode (benannt nach dem griechischen Dichter Asklepiades, 270 v.
Chr.). ,In der dieser Odenform beginnen alle Verse jambisch. Jambische und
anapisitsche Verse haben einen steigenden Charakter, wihrend trochdische und
daktylische Verse von Hebung zur Senkung fallen* (Felsner 2009:16).

Folgendes Notationsschema, u = unbetont, - = betont, beschreibt die Metrik der
Odenform (Felsner 2009: 107).

Asklepiadeus minor -u-uu- | -uu-u-
Asklepiadeus minor -u-uu- 1 -Uuu-u-
Pherekrateus -u-uu-u
Glykoneus -u-uu-u-

Zur Verdeutlichung soll ein Auszug aus Herders Ode (in Grimm 2008) mit Zasur (1)
und Versfiien (*) angefiihrt werden (Strophe 1):

L 1 L I L L 1
Deutschland, schlummerst du noch? Siehe, was rings um dich,
L 1 L I L 1 L
Was dir selber geschah. Fiihl’ es, ermuntre dich,

Eh’ die Schirfe des Siegers
Dir mit Hohne den Scheitel blof3t!

Das Gedicht beinhaltet kein festes Reimschema, ist eigentlich sogar reimlos. Zwar
konnte man in Strophe 1 die Endung Dich als einen Endreim deklinieren, da dieser aber
nur einmal vorkommt, ist von keinem festen Endreimschema zu sprechen. In Strophe 5
(Du), 7 (Du sdumest) und 9 (sprich [...] welcher) sind (un)reine Binnenreime und da
auch sie nur unregelmédBig und vereinzelt vorkommen, ist auch kein festes
Binnenreimschema vorhanden. Durch die Zasur nach der sechsten Silbe, wird der Leser
automatisch zum innehalten gezwungen wund sie zieht einen abfallenden
Betonungsvorgang mit sich. ,,Auch nach der Zasur im Asklepiadeus minor setzt die
Versbewegung mit einer Betonung ein. Durch den Hebungsprall werden die beiden
Verhéltnisse scharf voneinander abgegrenzt (Felsner 2009: 107). Durch diese
Beschaffenheit eignet sich die asklepiadische Ode sehr gut zur Darstellung von
Sachverhalten, von Gefiigen und Ordnungen (Felsner 2009: 107). Herders
asklepiadeische Ode bringt genau diese Voraussetzungen mit. Die in den Strophen
vorgefundene Asklepiadeus minor wird oft nach der dritten Hebung durch ein
Fragezeichen [?], einen Punkt [.], ein Ausrufezeichen [!] oder einen Strichpunkt [;]
hervorgerufen und hilt den Leser zu einer gedanklichen Pause an.

Deutung der Ode

Um die Komplexitdt des Gedichts (in Grimm 2008) zu l6sen wird fortfolgend jede
Strophe einzeln mit Hilfe des Compendium Rhetoricum (Baumgartner 2007)



interpretiert und gleichzeitig in Bezug auf die Geschichte und die damit verbundene
Nationalbewegung eingegliedert.

Deutschland, schlummerst du noch? Siehe, was rings um dich,
Was dir selber geschah. Fiihl’ es, ermuntre dich,

Eh’ die Schérfe des Siegers

Dir mit Hohne den Scheitel bloft!

Die erste Strophe beginnt direkt mit einer suggestiven Frage. Das Wort schlummern
deutet auch auf ein unschuldiges Schlafen hin, wie es bei Kindern verwendet werden,
die noch in ihren Traumen liegen. Deutschland selbst ist eine Personifikation, mit der
der Sprecher der Ode in einer Art gedanklichen Monolog steht. Die erste Frage wird
vom Autor mit einer Exclamatio siehe fortgesetzt, der auch ein Wunsch des Verstehens
liegt, ein Erfassen der Umwelt und sich selbst. Diese Suggestivfrage birgt keinen
Sarkasmus oder Ironie in sich, sondern stellt auch eine Aufmunterung dar, wie der
Verfasser mit einer weiteren Exclamation fiihl ‘ es, ermuntre dich, darstellt.

Es ist davon auszugehen, dass Herder hier auf die Nationalbewegungen in Europa
und auf die Franzosische Revolution 1789 anspielt. Da der Verfasser dieses lyrische
Stiick vor 1804 verfasst, ist wohl, neben dem Einfluss Napoleons auf Europa, auch die
Zerschlagung Polens ein wichtiger Inhaltspunkt, den man auch in den fortlaufenden
Strophen vorfindet. Zehn Jahre vor der Verfassung dieser Ode wurde Polen, das sogar
schon 1772 ein Drittel seines Staatsgebiets abtreten musste ab 1795 vollstdndig von der
Landkarte getilgt. Dies riihrte daher, dass die 1791 unter der franzdsischen Revolution
eingeflihrte liberal-freiheitliche Verfassung von Russland blockiert wurde (Chronik
2012: 186). Der seiner Macht beraubte polnische Adel schloss sich mit der russischen
Zarin Katharina Il. zusammen, um die alte Ordnung wieder herzustellen, woraufhin
1792 russische Streitkrifte in Polen einmarschierten, was zu einem Volksaufstand
fiihrte, durch den PreuBen und Russland das Land unter sich aufteilen konnten. Wenig
spiter zogen sich die preuBlischen Streitkrdfte zuriick und ab 1794 war ganz Polen in
russischer Hand. Nun sollte Polen aufgeteilt werden und alle drei Parteien: Russland,
Osterreich und PreuBen stimmten diesem Unterfangen zu (ebd.). Obwohl die polnische
Nationalbewegung weiterhin bestand, konnte sie bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts
keinen groBen Einfluss ausiiben. Mit der Schdrfe des Siegers sollte Herder Russland
meinen, welches ohne Kompromisse Polen besetzt hielt und auch in der nachfolgenden
Zeit weiterhin den gréf8ten Teil okkupierte. Herder mahnt auf Vorsicht, den Russen
scheint er nicht zu trauen, was mit dem Begriff Hohn anschaulich gemacht wird. Den
Scheitel zu entblofien konnte eine Anspielung auf eine Indoktrination sowjetischen
Gedankenguts sein, oder eine Offenlegung der eigenen Ideen. Herder schliet den 4.
Vers als Imperativ ab, wodurch er Deutschland quasi befiehlt aufmerksam zu sein.

Deine Nachbarin sieh’, Polen, wie méchtig einst,

Und wie stolz! o sie kniet ehren- und schmuckberaubt
Mit zerrissenem Busen

Vor drei Méchtigen und verstummt.

Nun wird auch der Nachbar, um den es in der ersten Strophe ging, offiziell genannt.
Herder wihlt anstelle des richtigen Artikels Das, das Femininum, in dem er die einst so
starke und groBe Nation der Polen, gleichzeitig ein Apokoinu, einem fast schon
vergewaltigten oder beraubten und hilflosen Friulein gleichsetzt. Der Begriff Busen, der



im Deutschen auch als ein Golf (im Meer) verwendet werden kann, trifft hier auf eine
doppelte Bedeutung einer Personifikation. Diese Personifikation betrifft die polnische
Nation oder einfach Polen. Herder setzt Polen mit einer Frau (Dame) gleich, die viel
Reichtum hatte, aber alles verlor und zwar auf eine rduberische Art. Alles was sie
besonders machte, zum Beispiel Schmuck, wurde ihr entwendet und nun steht sie mit
offener Scham, mit zerrissenem Busen, vor ihren Besatzern PreuBen, Osterreich und
Russland.

Die Ostsee um Polen beherbergt ebenfalls drei (Meer)Busen, den Bottnischen, den
Finnischen und den Riagischen Meerbusen, die dem Staatsgebiet Polens durch seine
Besatzer abgenommen, weggerissen, wurden. Auch in dieser Strophe bedient sich der
Dichter einer Exclamation, o sie lautet den Ausruf ein. Die Darstellung und wie stolz!
ist eigentlich eine ins Abseits gestellte stilistische Figur, die im Compendium
Rhetoricum (Baumgarten 2007) als Apokoinu definiert wird, da sie vom Gemeinsamen
Satzausdruck getrennt wurden. Herder nimmt diesen Ausdruckssatz als eine Art
Einwurf, die er an das Lexem mdchtig anhdngen mochte. Da Polen nicht mehr in der
Lage ist politisch zu agieren, sich den Besatzern unterstellen muss, wird im Gedicht
durch den Begriff verstummt deutlich, der die prekdare Lage Polens und seine daraus
resultierenden politischen Folgen deutlich darstellt.

Ach, es halfen ihr nicht ihre Magnaten, nicht
lhre Edeln, es half keiner der Namen ihr,
Die aus tapfrer VVorzeit

Ewig glinzen am Sternenzelt.

Die dritte Strophe beginnt mit einem weiteren Exclamatio, ach, dass auch die
Hoffnungslosigkeit des polnischen Reiches darstellt, dass noch in der Mitte des zweiten
Jahrtausends durch die Jagiellon-Dynastie ein goldenes Zeitalter durchlebte, aber ab
1600 sich doch mehr und mehr dem Druck der au3enstehenden Méchte beugen musste.
Auch der Adel konnte die Ubernahme der fremden Michte nicht stoppen, obwohl der
seiner Zeit sehr hoch angesehen (edel) war. Herder bedient sich hier der rhetorischen
Figur des Chiasmus, in dem er die Wortstellung [...] ihr nicht die Magnaten [...] es
halfen keiner der Namen ihr [...] in einer Kreuzstellung einander in umgekehrter
Reihenfolge auffiihrt. Die Zeit der Polen war in der Zeit der Reformation stark und
maéchtig (tapfer).

Diese Zeit begann 1410, als Polen den Deutschen Orden in seiner baltischen
Missionsbewegung aufhalten konnte und nach dem 13-jédhrigen Krieg (1454-1466)
soweit zurlickdrangte, dass dieser sich zu dieser Zeit als ein autonomes Gebiet
(PreuBen) im polnischen Territorium ansehen musste. Auch den Kriegen gegen die
Tiirken und gegen den permanenten Druck des GroBfiirstentums Moskau konnte man in
den goldenen Jahren der Jagiellon Dynastie entgegentreten (Chronik 2012). Diese
tapfere Vorzeit ist jedoch zu Ende, da ab 1795 Russland, Osterreich und PreuBen diese
glinzende Zeit beenden. In den ewigen Geschichtsbiicher, so Herder mit dem Begriff
Sternenzelt, wird diese michtige Zeit Polens nicht vergessen sein. Die Geschichtsbiicher
werden darauf zurlickweisen, aber gleichzeitig liegen sie auch in weiter Ferne, wie
Sterne am Firmament.

Und nun, wende den Blick! Schau die zerfallenen
Triimmer, welche man sonst Burgen und Freiheit hie3,



Unzerstorbare Nester;
Ein Wurf stiirzte die Sichern hin.

Mit einer Personifikation Germaniens und nun, wende den Blick! Schau [...] beginnt
Herder die 4. Strophe. Er fordert Germanien auf, den Blick von dem Ruhm Polens am
Firmament, den leuchtenden Sternen, abzuwenden und auf die wahren Begebenheiten
der damaligen Gegenwart zu schauen. Germanien soll sich das zerstérte Land vor
Augen halten, die auf dem Boden liegenden Tiirmer, die ehemals die Bliite Polens
zeigten, als sie noch Teil der Burgen waren.

Burgen waren besonders im Mittelalter ein Zeichen der Unabhéngigkeit, des
Reichtums und der Sicherheit. Gerade letzteres wurde auch durch die Tugend der Ritter
geschiitzt. Der Dichter beschreibt die Burgen auch als Nester, einen Platz der neben der
Sicherheit auch die Moglichkeit bietet ein unbeschwertes Leben zu fiihren. Natiirlich
sind auch die Burgen nicht gegen alle Angriffe gefeit und konnen bei Belagerungen
oder einen Uberlegenheit der Angreifer unterworfen werden. In diesem Fall ist das
gemeinsame Besetzen Polens von den drei Michten Russland, Osterreich und
Deutschland ein Akt (Wurf), der die Sicherheit der polnischen Nation aus den Fugen
brach.

Weiter schaue! Du siehst, ferne in Osten steht

Dir ein Riese: du selbst lehretest ihn, sein Schwert,
Seine Keule zu schwingen.

Zorndorf probte sich auch an dir.

Herder mochte, dass Germanien noch weiter schaut, sich am Osten orientiert, dort wo
die russischen Volker sich mehr und mehr Macht aneignen. Hier bedient sich der
Verfasser einer Metonomyie, da er das russiche Reich mit einem Riesen vergleicht, der
sich einer Kampftechnik, die eher babarisch zu sein scheint, was durch die Wortfolge
Keule schwingen deutlich wird, bedient. Diesen Ausdruck wiirde man eher Primaten
zuschreiben, die sich solcher Kampf- und Jagdtechnik in der Stein- oder Bronzezeit
bedienten. Demnach sieht Herder das russiche Kaiserreich unter der Leitung Katharinas
II. als ein eher primitives Reich, das man jedoch nicht unterschétzen sollte, da Preullen
selbst im Siebenjahrigen Krieg bei Zorndorf (1758) den russischen VVormarsch stoppen
konnte (Diwald 1978: 384). Damals stellte sich Friedrich Il. mit ca. 36.000 Mann der
russischen Hauptarmee (ca. 45.000 Mann) entgegen. Die doch recht ausbalancierte
Schlacht stoppte zwar den Vormarsch der russichen Hauptarmee, konnte aber nicht
wirklich einen klaren Sieger hervorbringen. Beide Parteien verschleiiten zusammen in
etwa 30.000 Mann und man kann sagen, dass hier doch sehr gleichwertige Gegner
aufeinandertrafen (ebd.). Zorndorf propte sie auch an Dir ist auch eine Warnung, die
russische Stirke nicht zu unterschétzen.

In dieser 5. Strophe personifiziert Herder Deutschland sehr deutlich, da er zwei
Mal, in einer Art Anapher Deutschland mit dem doch freundschaftlich-nahen Du
anspricht und ebenfalls in dieser Strophe diese Personifikation mit dem Dativpronomen
Dir unterstiitzt.

Diese Strophe unterstreicht die nationalen Bewegungen in Europa. Der Dichter
warnt und wiinscht zugleich eine Vorsicht gegeniiber den starken Russen und ihrer doch



barbarischen Lebens- und Kampfweise, da man diese schon am eigenen Leib in
Zorndorf erfahren hatte.

Schau’ gen Westen! Es droht fertig in jedem Kampf,
Vielgewandt und entgliiht, trotzend auf Gliick und Macht
Dir ein andrer Kdmpfer,

Der dir schon eine Locke nahm.

Mit der Aufforderung, dem Befehl schau’ gen Westen fordert Herder Deutschland auf
nach Frankreich zu schauen, der nur auf eine Chance wartet sich Land und Kultur aus
deutschen Gebieten einzuverleiben. Frankreich wird als vielgewandter und strebsamer
Kampfer beschrieben, der nicht immer nur auf eine gute Situation wartet, um sich einen
Vorteil zu erschaffen, sondern Frankreich wird als eine Nation beschrieben, deren
Bestand nicht auf Gliick oder die Macht anderer beruht, die dann in den Kampf zieht,
wenn sie sich einen Vorteil erhalten kann. Fertig in jedem Kampf zeigt, dass sich
Frankreich in permanenter Kampfbereitschaft befindet und entgliiht, sich Rage
versetzten kann.

Durch die Belagerung Wiens durch das Osmanische Heer, wurden die
innereuropdischen Konflikte quasi auf Eis gelegt und man schickte im Zeichen der
christlichen Konfessionen Soldaten nach Osterreich um die fremde Bedrohung
zuriickzuwerfen (Diwald 1978). Dadurch wurde ein Krieg gegen Frankreich zwar
verhindert, das sich aber trotzdem, die politische Gelegenheit nutzend, Teile des
Rheingebiets um Straburg einverleiben konnte, obwohl diese Gebiete Reichsstinde
waren. Auf diesen Verlust spricht Herder im letzten Vers, der dir schon eine Locke
nahm, an. Zwar schein es kein grofler Verlust zu sein, aber trotzdem ist der Verlust
dieser Locke ein Schonheitsfehler, auf den man hitte achten sollen und der gleichzeitig
auch vor dem Gegner im Westen warnt.

Und du sdumetest noch, dich zu ermannen, dich
Klug zu einen? Du sdumst, kleinlich im Eigennutz,
Statt des polnischen Reichstags,

Dich zu ordnen, ein michtig Volk?

Die Warnung vor den erstarkten Gegnern bietet auch der siebten Strophe den Inhalt.
Zusitzlich beginnt nun iiber drei Strophen hinweg eine Reihe von (auch rhetorischen,
suggestiven) Fragen. Die erste Frage beginnt mit der Konjunktion Und, die sich auch
thematisch an der sechsten Strophe orientiert und diese weiterfiihrt. In dieser Strophe
hebt Herder mit zwei Wortdopplungen Intention und Klang hervor. Das
Personalpronomen Dich wird drei Mal, die Wortkombination du sdumest zwei Mal
wiederholt. Herder, der zuvor auf die Probleme in Polen und dessen Nation hingewiesen
hat, hebt in dieser Strophe, im dritten Vers den polnischen Reichstag, Sejm, hervor und
verweist auf dessen gute Arbeit und Struktur.

Der Sejm gehort zu den altesten Parlamenten der Welt, in dem seit dem 12.
Jahrhundert die Volksversammlung (Sejm) die wichtigsten Staatsangelegenheiten
konsultiert und sich auch gegen monarchistische Tendenzen stellen konnte. Als
Russland nach und nach Richtung Europa expandiert (ab 1750) konnte es duch pro-
russische Sejm-Mitglieder die Entscheidungen des Volksrates untergraben und die erste



polnische Teilung 1772 wurde vom Sejm ratifiziert, ehe Polen durch seine dritte
Teilung 1795 komplett aufgelost wurde (Chronik 2012: 186).

Der Verfasser lehrt Deutschland in dieser Strophe den Vorteil der Vereinigung
durch die germanischen Vélker, die sich dhnlich wie Polen ordnen sollen, um méchtiger
zu werden. Mit dem der Apposition als Fragestelltung im vierten Vers der Strophe ein
mdchtig Volk? fordert Herder die Bestétigung heraus, denn die Antwort auf diese Frage
kann nur eine Bejahung der Macht sein. Diese Strophe gibt ein Beispiel, wie der Dichter
sich das Fundament einer starken Nation Deutschlands vorstellt, in dem er neben der
Vorstellung eines Parlaments auch eine Ordnung (evtl. durch Gesetze) hervorbringen
will. Auch den Wunsch einer gemeinsamen Armee mit den Worten dich zu ermannen,
die Entstehung einer Armee, die der deutschen Kultur und dem Schutz des Deutschtums
dienen soll, wird von Herder hervorgehoben, ja er sieht es sogar als einen intelligenten
Weg an. Sollte Germanien diesen Weg nicht eingehen, die Wunschvorstellungen von
Herder nicht befolgen oder nicht iiber seine Ideen nachdenken, so werden die Folgen in
der achten Strophe definiert.

Soll dein Name verwehn? Willst du, zerteilet, auch
Knien vor Freunden? Und ist keiner der Viter dir,
Dir, dein eigenes Herz nicht,

Deine Sprache nicht alles wert?

Die achte Strophe beinhaltet drei Suggestionsfragen und rhetorische Fragen, deren
Antworten schon in der Frage gegeben sind. Keiner mochte, egal ob Nation oder
Mensch, dass sein Name verweht, oder untergeht. Der Name, der Titel der Heimat, ist
zugleich, wie zuvor schon angegeben (Habermas) etwas sakrales, dass nicht abgegeben
werden soll. Im Vergleich zu Polen fragt Herder, ob Deutschland (weitldufig
Germanien) auch zerteilt werden -, auch vor seinen Nachbarn knien mochte. Das Knien
vor Freunden beschreibt die Unterwiirfigkeit, den man gegeniiber einer méachtigeren
Person, und der man aus dem Weg gehen will, hier: Nation hat. Der Dichter will die
deutschen Staaten nicht in solch einer Lage sehen, deshalb ist diese Suggestivfrage,
genauso wie die erste, mit einem >nein< zu beantworten. Durch die Geminatio, die
zwischen Vers zwei und drei mit dem Wort Dir angefiihrt wird, wird nicht nur der
Klang des Gedichts verstirkt, sondern auch das Wort neu aufgesetzt und mit mehr
Ausdruck belegt. Herder scheint durch diese Stilmittel erneut eine Warnung pro
Tradition und Nation Germanien auszusprechen. Er erwahnt in dieser Strophe auch die
Urviter, die sich fiir die Freiheit und die Bildung der Nation eingesetzt haben. Durch
das Lexem Viter wird auch der Familienstolz angesprochen, dem man unterliegt. Das
Herz Germaniens, die Konnotation als Kultur, Tradition, Nation und Stolz werden auf
die zuvor angesprochenen Viter bezogen.

Mit diesem Ausdruck befindet man sich im Zentrum des Gedichts. Von dem
Lexem Herz wird der Korper und der Geist Germaniens versorgt und belebt. Herder
definiert das Herz als die deutsche Sprache, die iiber all die kleinen deutschen
Fiirstentiimer bis hin zum Staate PreuBlen verbreitet ist und als Ausgangspunkt einer
eigenen Kultur dient (Deick 2008: 90). Die Suggestivfrage: [...] Deine Sprache nicht
alles Wert, bezeugt diesen Mittelpunkt durch die Sprache. Nach Herder geht von ihr
alles aus, alles was mit Deutschtum zu tun hat. Das Herz und die Sprache werden in



dieser Strophe zu Einem verbunden, sind nicht verkduflich und werden nicht
aufgegeben.

Hier wird der Nationalismus sehr deutlich durch Herder definiert. Durch die
rhetorische Figur Litotes im Wort nicht, dass in der letzten Frage der Strophe neben der
Negation keiner, doppelt vorkommt, wird die Antwort auf die Frage noch starker, in
einer metaphysischen Art, hervorgehoben.

Sprich, mit welcher? o sprich, welcher begehrtest du
Sie zu tauschen? Dein Herz, soll es des Gallier,
Des Kosaken, Kalmuken

Pulsschlag fréhnen? Ermuntre dich!

Herder lésst die neunte Strophe mit einer (internen) Anapher sprich beginnen, wobei die
nachfolgende zusétzlich noch eine Excalmatio beinhaltet. Die Frage im ersten Vers ist
zusdtzlich eine rhetorische (auch ironische) Frage. Das Zentrum des Gedichts, und auch
des Deutschtums, ist nach Herders Ansicht im gro3en Stil die Sprache, was er in der
achten Strophe anspricht. Hier scheint er nun fortzusetzen, in dem er einen Vergleich
mit anderen Sprachen ansetzt. Herder hebt die Bedeutung der Deutschen Sprache hervor
und zeigt ein Szenario auf, wie es wire, wenn man die Deutsche Sprache durch eine
andere ersetzen wiirde. Wieder spielt hier der Begriff Herz eine zentrale Rolle, denn es
steht durch die Sprache wieder als Pulsschlag, als Leben — als nationales Sakrales
(Habermas), im Zentrum.

Herder stellt dem Deutschtum und seiner Sprache einen Wahlmoglichkeit
entgegen, die eigentlich zwischen Ironie und Sarkasmus steht, weil man nicht die
Sprache des ,,Erzfeindes* Frankreichs (inkl. Belgien) — Gallier — annehmen mdéchte, und
auch die zu diesem Zeitpunkt doch sehr fremden Kulturen der Kosaken (russisches
Reitervolk) und Kalmiicken (West-Mongolen) stellen einen weiteren Oppositionspunkt
dar. Versetzt man sich in die Deutschen zu dieser Zeit, so ist ein Vergleich mit Angst
belegt, Angst vor der Fremde. Es scheint unmoglich zu sein, dass der [deutsche]
Pulsschlag einer solch fremden (Sprach)Kultur fréhnen kann. Unter dem Begriff
Frohnen ist hier eine Art Liebelei zur fremden Kultur gemeint. Mit dem Imperativ:
Ermuntere Dich! schlie3t Herder die Strophe ab, mit einem Ausruf stark zu sein und
sich nicht von fremden Kulturen einnehmen zu lassen.

Wer sich selber nicht schiitzt, ist er der Freiheit wert?
Der gemaleten, die nur ihm gegonnet ward;

Ach, die Pfeile des Biindels,

Einzeln bricht sie der Knabe leicht.

Mit der drittletzten Strophe beginnt Herder sein Gedicht Germanien (in Grimm 2008)
abzuschlieBen. Noch einmal redet er (diesmal direkt den deutschen Staatsbiirgern) ins
Gewissen, in dem er davon spricht, diese (deutsche) Sprache, die Kultur und die
(heilige) Nation zu schiitzen, denn nur dadurch kann die Freiheit erhalten werden, die
sich die deutschen Volker erarbeitet haben. Mit der Metapher Pfeile des Biindels sind
die einzelnen deutschen Kleinstaaten gemeint, die eine von auf3en eintretende Macht
schnell an sich reilen kann. Sollten diese Kleinstaaten sich jedoch zusammentun, kann
die Macht eines Germaniens bestehen bleiben.
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Hofe schiitzen dich nicht; ihre Magnaten flichn,
Wenn kaum nahet der Feind; Inful und Mitra nicht.
Wirf die 1dhmende Deutschheit

Weg, und sei ein Germanien!

Die vorletzte Strophe fiihrt den Konsens der zehnten Strophe fort. Als Klangwirkung
steht hier eine Alliteration in den ersten Wortern des zweiten, dritten und vierten
Verses. Herder gibt in dieser Strophe an, dass ein Deutschland nicht durch einen
Hochadel (Magnat) geschiitzt werden kann, denn diese verlassen bei Schwierigkeiten
lieber selbst das Land, sobald eine stérkere Macht anriickt. Mit einem Chiasmus ergénzt
der Verfasser die These mit dem Adel, in dem er die Geistlichkeit hinzufiigt (Inful und
Mitra). Es geht dem Dichter vielmehr um eine Nation, die auch ohne Adel und
Geistlichkeit sich stark und nachhaltig prasentieren kann. Nicht die kleinen deutschen
Staaten sind flir Herder ein Zukunftsweg, sondern ein gro3es Biindnis deutschsprachiger
Nationen, die sich in einem Germanien vereinen. Er verneint hier direkt das Verstandnis
einer Deutschheit, durch das Zusammenbringen der identischen Sprachen scheint ihm
eine grofle Nation, mit dem Titel Germanien, das Ziel zu sein.

Trdum’ ich, oder seh’ ich welch einen Genius
Niederschweben? Er kniipft, einig verkniipft er
Zwei germanische Freundes-

Hinde, PreuBen und Osterreich.

In der letzten Strophe, die eigentlich durch eine Denk- und Sprechpause vom Rest des
Gedichts abgetrennt steht, sieht Herder im Momentum eine Erfiillung seiner Idee eines
geeinten Germaniens. Er beginnt diese Strophe mit einem Monolog, einem Traum, der
beinahe real zu werden scheint, eine Vollerfiillung der Genialitdt eines geeinten
Germaniens durch die beiden groBen, aber auch rivalisierenden Grofméachte. Hier
bedient sich Herder einer weiteren Klangwirkung, der Geminatio, die er durch das Verb
kniipft verstarkt. Der Begriff niederschweben beinhaltet etwas Géttliches, Sakrales, das
iiber allem steht. Diese sakrale Nation (Habermas 1990) wird (durch die Sprache) durch
PreuBen und Osterreich, beide germanische Vélker in einem freundschaftlichen Bann
geeint. Diese Bindung geht in Herders Wunschvorstellung einer germanischen Nation
vorher.

Conclusio

In der asklepiadeischen Ode nimmt sich Herder des deutschen Nationalismus an, den er
in einen germanischen fiihren will. Es wird besonders in den Strophen 7,8,9 deutlich,
dass die fundamentalen Begriffe fiir ein germanischen Nationalismus in den Worten
Sprache, Volk und durch die Abgrenzung zum Fremden definiert wird. Ein
germanischer Nationalismus vereint nach Herder zuerst die beiden Groméchte Preuflen
und Osterreich, weiterhin nimmt er alle weitern deutschsprachigen Linder mit ein.
Herders Nationalismusgedanke griindet auch auf den Schwierigkeiten des polnischen
Staates, der sich einer Teilung beugen musste. Herder sieht dhnliche Probleme auch in
den deutschen Gebieten fiir moglich, weshalb er sich auf einen germanischen
Nationalismus beruft, der in seiner Starke kaum zu tibertreffen sei.

Die Ode Germanien ist ein Zeugnis der nationalistischen Bewegungen, die nach
der franzosischen Revolution in Europa begann. Es entsteht der Wunsch auf eine
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Abgrenzung vom fremden und die Hervorhebung des eigenen Kulturgutes. Gerade
dieses soll sich nicht auf einer religiosen Basis (Inful und Mitra) bewegen, ebenso
kritisiert Herder auch den (Hoch)Adel (Magnaten). Fiir ihn muss eine Nation aus dem
Volk hervorgehen und diese muss sich auf einer eigenen Sprache fundamentalisieren.
Es soll noch einmal hervorgehoben werden, dass der Dichter die Begriffe Herz und
Sprache in einem Zusammenhang benutzt, was mit sich bringt, dass die Sprache — nach
Herder — das Herz einer Nation ist und sich ganz klar von anderen Voélkern, Nationen
abgrenzt.

Er verurteilt oder wettert zwar nicht gegen das polnische Nachbarvolk, aber zeigt
deutlich die Schwierigkeiten auf, mit denen der polnische Staat in diesen Jahren zu
kdmpfen hatte. Zwar geht Herder auch auf Frankreich, die Kalmiicken, Kosaken und
religios gepriagte Volker ein, sein Hauptvergleichspunkt, der auch gleichzeitig dem
»deutschen* Volk die Augen 6ffnen soll ist Polen, das seine Nation verloren hat.

Es wird sehr deutlich, dass Herder ein Vaterlandsliebhaber ist und ebenso stolz
auf die deutsche Sprache ist. Das Gedicht Germanien passt demnach gut in die
zeitgendssische Dichtung des angehenden 19. Jahrhunderts und bezeugt die aufgehende
Macht Preul3ens.
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Einige Bemerkungen zum Gedicht ,,Fulle hast du und Fliigel*
von Christa Peikert-Flaspohler

Otto Holzapfel, Freiburg i. Br.

Oz
Christa Peikert-Flaspohler’in ,, Fiifle hast du und Fliigel*“ adli siiri iizerine diisiinceler

1927 dogumlu Christa Peikert-Flaspohler’in ,basit“ yapili bu kisa siiri ,,basit¢ce” yorumlanmaya
uygundur. Fakat yine de ,sen diye hitap edilen okura cagrisimlar yapabilecek ara tonlari iginde
barindirmaktan geri kalmaz: ,,Ayaklariyla yere basarken yalnizca gergekei olmaya degil, aynt zamanda
»kanatlartyla®“ ,,glivercinlerin aydinligini®, yani giiveni izlemeye ¢agrilmaktadir.

Yere yakinlik ve goge ucus, insan olmayi belirlemektedir; ,,Issiz tilke*“de de umut yesermektedir.
,Felce neden olan ,,catlak®, asilabilir ve asilmak zorundadir. Bu acik bir mesaj ig¢eren ,,iyi“ bir siirdir.
Yazida, yapay olmayan bir analiz igin, abartili kavramsaliktan vaz gectik, ve bu haliyle siir incelemesi
dersine giris i¢in uygundur.

Bunun da 6tesinde ,,ayaklar ve kanatlar®, siir yazma geliskisi i¢in edebi mecaz olarak anlasilabilir.
Bunun i¢in Martin Walser’in bir romanindan (2012) pasajlar ve Rainer Maria Rilke (1898 / 1909) bir siir
belge olarak eklenmistir. Karsi bir pozisyonu Romantik dénemden Joseph von Eichendorff temsil
etmektedir. Son olarak Romantiklerin riiyalarma karsi, 1953 tarihli bir siirine atifta bulundugumuz
Ingeborg Bachmann tavir koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Siir, giifte, yere yakinlik, gége yiikselis, insan olmak, umut.

Abstract

Ein ‘einfach® gebautes Gedicht der 1927 geborenen Christa Peikert-Flaspohler ldsst sich ,einfach
interpretieren. Es birgt doch Raum fiir konnotative Zwischentone des direkt mit ,,du“ angesprochenen
Lesers. Er wird aufgerufen nicht nur mit seinen ,,Fiilen‘ erdverbunden, realistisch zu bleiben, sondern mit
seinen ,,Fliigeln“ dem ,,Lichte der Taube®, also der Zuversicht zu folgen.

Erdnihe und Himmelsflug bestimmen das Mensch-Sein; auch ,,im Odland* keimt die Hoffnung.
Der ,,Riss“, der ,,Jahmt*, kann und muss {iberwunden werden. - Es ist ein ,gutes® Gedicht mit einer klaren
Botschaft. Die ungekiinstelte Analyse kann ebenso auf hochgestochene Begrifflichkeit verzichten, und
damit eignet sich dieses Gedicht gut zur Einfithrung in das Verstehen von Lyrik.

Dariiber hinaus kann man das Bild ,,FiiBe und Fliigel“ als literarische Metapher fiir den Zwiespalt
verstehen, tiberhaupt Gedichte zu schreiben. Dafiir werden Belege angefiigt, ndmlich Stellen aus einem
Roman von Martin Walser (2012) und ein Gedicht von Rainer Maria Rilke (1898 / 1909). Eine
Gegenposition markiert die literarische Romantik mit einem Gedicht von Joseph von Eichendorff. Gegen
das Trdumen der Romantiker wendet sich schlieBlich Ingeborg Bachmann, auf deren Gedicht von 1953
hingewiesen wird.

Schliisselwérter. Gedichtinterpretation, Botschaft eines Textes, Literatur und Lyrik als Wagnis der
Sprache, Verstehen von Lyrik, generelles Sprachverstindnis

Christa Peikert-Flaspohler

Christa Peikert-Flaspohler, geboren 1927 in Schlesien, lebt seit 1947 als Schriftstellerin
in Deutschland. Sie studierte Pddagogik und war bis 1977 als Lehrerin tétig. Seit 1979



publiziert sie vorwiegend Lyrik, daneben geistliche und sozialkritische Liedtexte,
Meditationstexte u.4.; sie ist bekannt fiir ihre feministische Position und ihr Engagement
in der evangelischen Kirche. Ein Lyrik-Band mit dem Titel des obigen Gedichts
erscheint 1982.

Das Verhiltnis des Dichters zu seinem eigenen Werk wird in Gedichten nicht
allzu haufig thematisiert. Manchmal muss man einen Umweg beschreiten, und man
kann aus einem Gedicht dieses erst auf dem zweiten Blick herauslesen. So auch in dem
folgenden Text, in dem es anscheinend vor allem darum geht, einem Menschen Trost
zuzusprechen, der an einem Problem (das nicht explizit genannt wird) zu verzweifeln
droht. In einer solchen Situation wiinscht die Dichterin dem angesprochenen Du ,,Fiiie*
und ,,Fliigel*“: d. h. gesicherte Erdverbundenheit einerseits und hochfliegende Phantasie
andererseits, um Probleme zu I6sen. Man muss auch den Mut dazu haben, dieses zu
wollen: Man muss die ,,Fesseln®, alles, was einen bindet und hemmt, abschneiden.
Wenn damit der ,,Riss“ iiberwunden wird, kann man zu sich selbst kommen, zu sich
selbst finden, das ,,Jch-Komme* wird kraftvoll wachsen.

FiiBe hast du und Fligel!

Erde trdagt dich und Wind
Absturz droht dir und Turmbau
Wolke birgt dich und Kuss

Herzschlaf in unseren Schritten
sucht die Enteigneten heim
aus den Spuren im Odland
keimt das Senfkorn zum Baum

Lahmt der Riss dein Ich-Komme
schneiden Fesseln den Weg
folge dem Lichte der Taube
Fiile hast du und Fliigel

(Christa Peikert-Flaspohler)

Drei Strophen zu je vier Zeilen: die einfache Bauform der Liedstrophe (man kénnte sich
den Text durchaus gesungen vorstellen). Ohne Endreime (siehe jedoch zu Strophe
zwei), aber mit Ansdtzen zum Stabreim: Fiile / Fliigel. Die Form signalisiert leicht
durchschaubaren, deutlich gefiigten und soliden Strophenbau. Mit drei natiirlichen
Betonungen ist die Zeile dreihebig: Erde tradgt dich und Wind. Die ruhige,
ausgeglichene Rhythmik wird unterstiitzt durch die Ubereinstimmung von Zeile und
syntaktischer Einheit. Der Gedanke endet mit der Zeile, es gibt keinen Zeilensprung.
Auf eine Zeichensetzung kann ein solcher Text verzichten, Pausen und Satzeinteilung
stimmen iiberein. In der ersten Strophe bildet jede Zeile einen Satz mit jeweils zwei
inhaltlichen Elementen, die durch ein ,jund“ verbunden sind. Sie zeigen jeweils

! Der Titel erinnert an die Biographie iiber eine indische Arztin, die bei einem Verkehrsunfall ihre Fiie
verliert: Um Fiifle bat ich und er gab mir Fliigel. Und von der mexikanischen Malerin Frida Kahlo, die
ebenfalls Opfer eines Unfalls wurde, stammt der Satz ,,Wozu brauche ich Fiile, wenn ich Fliigel habe
zum Fliegen®.
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identische Syntax: Substantiv, Verbum, Identifikation mit dem Angesprochenen (du,
dich, dir). Wie ein Scharnier erscheint die kurze Bindung ,,und* zum knappen zweiten
Teil, der inhaltlich einen Gegensatz zum ersten ergibt: Fiile und Fliigel, unten und
oben, Erdnéhe und Himmelsflug; Erde und Wind in der zweiten Zeile.

Die Folgen dieser Verortung des direkt angesprochenen ,,Du* zeigen die Zeilen
drei und vier: Du drohst abzustiirzen. Wie Ikarus, der mit seinem mit Wachs
befestigtem Gefieder der Sonne zu nahe kommt und abstiirzt. Du hast die Neigung zum
geféhrlichen Hochmut, wie bei der biblischen Erzéhlung vom Turmbau zu Babel.
Davon halten dich jedoch zwei Bindungen ab, die dich beschiitzen und lenken: die
himmlische Wolke - das diirfen wir Gott nennen - und die Liebe, der Kuss. Es sind in
sich selbst aussagekriftige Sprachbilder, die archaisch wirken und auf ausschmiickende
Adjektive verzichten konnen. Dem einfachen Strophenbau entspricht eine ungekiinstelte
Sprache.

In der zweiten Strophe bilden je zwei Zeilen einen Satz, doch trotz der
semantischen Lénge verbleibt die Aussage knapp und statisch. Die weiterhin ruhige
Satzrhythmik wird gestiitzt von tonenden Wortern am Zeilenschluss, die an Assonanzen
erinnern und klanglich Endreimen nahekommen: zweihebig klingend in den Zeilen eins
und drei (Schrit-ten, Od-land); stumpf und einsilbig (aber gerundet mit den
doppellautenden Vokalen ei und au) in den Zeilen zwei und vier: heim, Baum (eine
priagende Ausnahme in der letzten Zeile der dritten Strophe; siehe unten). Der
Herzschlaf, ein aus dem Rahmen gewohnlichen Sprachgebrauchs herausragendes Wort,
lasst das Herz, mein Gefiihl fiir Solidaritdt mit dem Né&chsten, nicht aufmerksam
wachen.

Unsere Schritte werden nicht oder selten von der Liebe gelenkt. Mit dem ,,uns*
sind wir ausnahmslos alle angesprochen; es ist nicht ein Problem des oben genannten,
einzelnen ,,du®, das nur diesem als Vorwurf gelten kann. Wir alle werden davon
heimgesucht. Das Wort ,heimsuchen® verdndert den Klang merklich in negativer
Richtung. Gestlitzt und bestétigt wird das vom Substativ ,,die Enteigneten®. Thnen, uns
ist etwas geraubt worden, namlich die Aufmerksamkeit der Néchstenliebe. Sie, wir sind
nicht mehr in der Fassung der ihnen, uns ,.eigenen* Personlichkeit, nicht mit festen
Schritten auf dem fruchtbaren Land, sondern unsere Spuren fiihren ins 6de Land. Doch
auch dort keimt aus dem winzigsten aller Keime, dem Senfkorn, eine Hoffhung, die so
stark werden kann wie ein Baum.

Noch einmal wird in der dritten Strophe die Enteignung verdeutlicht: Es ist ein
Riss, der lahmt. Etwas ist nicht miteinander verbunden und verhindert dic Bewegung
zum Ziel, ndmlich zum befreienden und méchtigen ,Ich komme*, ich bin bereit zur
Handlung, ich will handeln. Doch selbst wenn diese Fesseln ,,dich* daran hindern, den
Weg zu gehen, so sollst du aufbrechen. Hier wird das direkte ,,du* der ersten Strophe
aufgegriffen, die Allgemeinheit des ,uns“ der zweiten Strophe wieder pridgnant
zugespitzt. Du sollst dem Licht der Taube folgen, dem Licht, das aus der Ddmmerung
fiihrt, aus dem lihmenden, schlafihnlichen Ddmmerzustand des Herzens. Die Taube
weckt Assoziationen mit dem Symbol des Friedens, auch vielleicht mit dem Symbol des
Geistes Gottes, der dich zum Handeln aufruft. Wenn du dem folgst, wird dein Herz
nicht mehr schlafen. Es wird dich der Weg aus dem unfruchtbaren, 6den Land dorthin
fithren, wo dein Néchster deine Liebe braucht. Und du diesen brauchst, um dich deiner
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Bestimmung entsprechend voll entfalten zu kdnnen. Entfalten wie mit der Kraft der
Fliigel des Engels. Denn du hast solche, die dich machtvoll auffliegen lassen kdnnen.
Du weiflt auch, dass du Fiile hast, die dich standfest mit der Erde verbinden. Und hier
schlieBlich, am Ende der letzten Zeile, bekommt auch die Satzrhythmik eine neue
Bewegung.

Diese Zeile schlieBt nicht wie bei den iibrigen stumpf (Wind / Kuss, heim / Baum,
Weg), sondern klingend. Zweisilbig wird das Satzende nach oben gehoben: Fliigel
haben vom Wortklang und vom semantischen Inhalt her eine deutliche
Aufwirtsbewegung. So schlieBt das Gedicht nach all den Einschrinkungen der
vorangehenden Zeilen mit einer starken, positiv besetzten Betonung, mit der
Aufforderung Fiile und Fliigel zu gebrauchen. Die vierte Zeile wiederholt die
Eingangszeile als Mahnung an die angesprochene Person und ist in der Satzrhythmik
nicht stumpf auslautend (wie sonst oben Kuss und Baum), sondern gedffnet,
ausschwingend, zweizeilig und gleichsam als tragende Aufforderung an das Du: Fliigel
hast du und du musst dich aufschwingen. Fliege jetzt, gebrauche deine Fliigel, aber
verliere nicht die Bodenhaftung deiner Fiile, verliere nicht den Realitdtsbezug. Du
darfst traumen, dich aber nicht im Traum allein verlieren.

Es ist meiner Ansicht nach ein gutes Gedicht. Es hat eine klare Botschaft, die so
weitherzig formuliert ist, dass sie flir eigene Assoziationen Raum ldsst. Es kommt
ungekiinstelt daher und gibt nichts vor, was es nicht einhalten kann. Klar formulierter
Inhalt und niichterne Formgebung entsprechen einander. — Meine Interpretation,
gedacht fiir Deutsch-Studierende in der Tiirkei, ist bewusst einfach formuliert und
verzichtet auf den Ballast wissenschaftlich-definitorischer Begrifflichkeit.

Martin Walser

Uber dieses in seiner Grundhaltung, nimlich im Leben nicht zu Verzweifeln und immer
neu Mut zu fassen fiir den nidchsten Schritt, iiber dieses mit einem solchen Thema
immer neu aktuelle Gedicht hinaus kann man das Bild von den ,,FiiBen und Fliigeln* als
literarische Metapher verstehen. Dann geht es um die Frage, warum man {iberhaupt
Gedichte schreibt und sich auf das Wagnis mit der Sprache einldsst. Es ist ein Wagnis,
das auch vom Leser gefordert wird, wenn er sich mit Dichtung, besonders mit Lyrik
beschaftigen will. Dafiir sollen hier charakteristische Beispiele folgen, welche die Ideen
von Christa Peikert-Flaspohler hervorragend ergénzen.

Das erste Beispiel betrifft einen Prosaautor der Moderne. Martin Walser, geboren
1927 in Wasserburg in Bayern, lebt in Uberlingen am Bodensee. Er wurde mit
zahlreichen literarischen Preisen ausgezeichnet und gilt als einer der meistgelesenen
deutschen Romanautoren. In seinem Roman ,,Das dreizehnte Kapitel*“ (2012; hier die
Taschenbuchausgabe in Reinbek bei Hamburg 2014) schildert er in der Form eines
Briefromans bzw. im zweiten Teil in der Form des Austausches elektronischer
Mitteilungen (die Romanfigur verwendet dafiir ein iPhone) die Auseinandersetzung
zwischen zwei Menschen, Mann und Frau, die sich nicht kennen, sich aber doch in
unerwarteter Offenheit kennenlernen. Die elektronische Ubermittlung von Botschaften
und Nachrichten gehort wohl zum Anonymsten, was wir uns in der modernen Welt
leisten. E-Mail und iPhone hinterlassen nicht die dauerhaften Spuren wie bedrucktes
Papier oder ein Brief. Aber iiber dieses relativ anonyme Medium der ,,Mitteilung*
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diskutieren zwei Personen in unerwartet intensiver, gegenseitiger Offenheit ihre
Probleme.

Vielleicht geschieht das gerade, weil das Medium anonym ist. Wenn wir
beobachten, wie mit dem Handy in aller Offentlichkeit telefoniert wird und Dinge laut
hinausposaunt werden, die unsere Eltern und GroBeltern nicht 6ffentlich diskutiert
hétten, dann merken wir, dass das anonyme Medium auch unsere Sprache verdndert.
Das ist bei Walser nicht der Fall, aber in Realitdt wiirden wir auch derart lange Texte
nicht mit dem iPhone verschicken. Von diesem ,Kunstfehler’ abgesehen, iiberzeugt
Walser mit dem Roman, der das Problem der Kommunikation, des sprachlichen
Nachrichtenaustausches zwischen Menschen hervorragend thematisiert. Doch Walsers
Roman bietet noch einen zweiten, m. E. entscheidenden Aspekt.

Den Roman selbst kann man (neben anderen moglichen Interpretationen) namlich
lesen wie eine Diskussion iiber das Verhéltnis vom Dichter und zu seinem Leser. Von
beiden, Dichter und Leser, ist, obwohl man sich nicht personlich kennt, unbedingte,
individuelle Offenheit gefordert. Da darf man sehr personliche Probleme ansprechen
und anklingen lassen. Kommunikationsmittel sind ,,Buchstaben®. Aus Buchstaben formt
der Dichter Texte, die ihren Leser erreichen sollen, und das, obwohl der ,Abgrund®
dazwischen riesig scheint. Wenn es ein ,guter* Roman ist, kann der Erfolg berauschend
sein. Das gilt natiirlich auch fiir ein Gedicht, vielleicht noch im stdrkeren MaB. Christa
Peikert-Flaspohler schreibt im obigen Gedicht vom mdoglichen ,,Absturz®, der droht,
und vom ,,Turmbau®, der moglich scheint.

Und Martin Walser ldsst seine Personen ,,.Buchstabenketten® formen und in ein
iPhone tippen (wie gesagt, ist das etwas unwahrscheinlich bei der Lange der Texte, aber
das Problem soll uns hier nicht beschéftigen). So schreibt der Mann an die Frau:
,Unsere Buchstabenketten sind Hingebriicken iiber einem Abgrund namens
Wirklichkeit. Ich erlebe mich, mich hiniiberhangelnd, ohne je driiben den Ful} setzen zu
konnen auf etwas, was mich tragt. [...] Auch wenn es nichts ist als Buchstaberei. Ich
schau Thre Sétze an und werde durchstromt von Beriihrung. Beriihrung bis ins Innerste.
Bis dahin, wo ich mich noch nicht erlebt habe.” (S. 111) Das ist die Aussage des
Dichters. Sie hingegen, die theologisch vorgebildet ist, erwidert: ,,In der «freien Luft»
schwebend, sagt der Meister. Ohne Sicherungen. Durch «keine Sicherungen behinderty,
sagt der Meister. Dagegen ist Ihre Worterbriicke eine bloBe Metapher. Ich mochte Sie
verfiihren zum Briickenbau ins Voraussetzungslose. Wir wissen nicht, wo wir landen
werden. Aber wir konnen’s nicht lassen, ins Voraussetzungslose zu bauen, von Wort zu
Wort zu Wort.” (S. 120) Der ,Meister ist flir sie Jesus, der Garant der Wahrheit, nach
der der Dichter fast verzweifelt sucht: Er flirchtet niemals auf der anderen Seite der
Briicke aus Wortern den Ful3 auf sicheren Boden setzen zu konnen.

Zwei Menschen begegnen sich mit Wortern, die ihnen ,totale Freiheit® bieten
(weil es ,nur® Worter sind, die sie austauschen). Zwei Menschen 6ffnen sich gegenseitig
jedoch fiir den Austausch geheimster Fragestellungen (weil sie, da nur ,literarische
Figuren® bzw. mit Mitteilungen eines Autors an sein unbekanntes Publikum, ziemlich
unverbindlich bleiben diirfen). Darin liegt ein Widerspruch. Darin liegt eine Spannung,
die, so meine ich, den Reiz der Dichtung (dieses Romans und jeder Dichtung {iberhaupt)
ausmacht. — Die eine Seite, die Frau, argumentiert bei Walser, mit einem religiésen
Hintergrund. Der ,Meister* ist Christus, das Vertrauen auf ihn begriindet der Glaube.
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Wir kénnen auch auf literarischer Ebene bei diesem Bild bleiben und lesen bei
Walser die groBartige Ubersetzung eines lateinischen Zitats von Martin Luther durch
den Theologen Karl Barth. Es ist eine Ubersetzung, die in ihrer knappen Formulierung
die Situation in Walsers Roman (und die Situation der Lyrik allgemein) in verbliiffender
Weise akzentuiert, ndmlich ,,den ndchsten Schritt in getroster Verzweiflung tun“ (S.
160; bei Walser hier ohne Seitenzdhlung ,Nr. 24 genannt). ,,Trost“ und
»Verzweiflung® sind an sich vollig widerstrebende Haltungen, die sich ausschlie3en.
Hier werden die Widerspriiche mit dem Paradox der ,Héngebriicke iiber einen
Abgrund‘ ohne ein ,,Driiben* zusammengebunden.

Rainer Maria Rilke

Als zweites Beispiel filir unsere Fragestellung verweisen wir auf ein Gedicht von Rainer
Maria Rilke, geboren 1875 in Prag, gestorben 1926 bei Montreux in der Schweiz. Er gilt
als einer der bedeutendsten Dichter der literarischen Moderne. In seinen frithen
Gedichten (Die friihen Gedichte: Gebet der Méadchen zur Maria, 2. Auflage 1909;
gedichtet in Berlin 1898) findet sich folgender Text, der (in diesem Rahmen) eigentlich
keiner Interpretation bedarf. Er beschreibt unser Problem aus der Sicht des iiberaus
sensiblen Menschen, der als Dichter um jedes Wort ringt, fast verzweifelt nach den
,richtigen Wort sucht und dann resigniert feststellen muss, dass alle Begriffe unserer
Sprache nur eine Anndherung an das bilden, was der Dichter ,eigentlich® ausdriicken
will. Eine mogliche Konsequenz ist das Schweigen, das Nicht-Dichten. Ein Aspekt dazu
ist die Angst mit anscheinend eindeutigen Wortern (die immer mehrdeutig, vieldeutig
sind) etwas zu zementieren, was dann als sprachliches Ergebnis falsch, verfilschend
erscheint. Erneut stehen wir einem Widerspruch, einem Paradox gegeniiber: Der Dichter
schreibt ein Gedicht, das davon handelt, nicht mehr zu dichten.

Mit der Festlegung in Worter und mit der Formung in Sprache verliert die
Phantasie den Glauben an das ,Wunder‘. Falschlicherweise glaubt man sich Gott nahe,
d. h. der Sprachmichtige (der sich die Macht iiber die Sprache anmalt) fiihlt sich
allmichtig (Strophe 2). Der Dichter fiirchtet, dass dabei etwas zerstort wird, was nicht
wieder gut zu machen ist. Schon wire es, wenn ,,die Dinge* selbst singen wiirden. Das
Ziel des Dichters ist es, ,Dinge‘, Ideen, Gefiihle, Geheimnisse zum ,Singen‘, zu einer
verstehbaren Aussage zu bringen. Falls es ihm nicht gelingt, kann er daran verzweifeln
und lieber schweigen — oder sich, wie oben bei Martin Walser und Christa Peikert-
Flaspohler beschrieben, vertrauensvoll ,von Wort zu Wort® hangeln. Das tut man an
einem Seil, das vielleicht iiber den Abgrund des Nicht- und Missverstehens fiihrt. Aber
man hat keine Sicherheit ,driiben, auf sicherem Boden anzukommen. Diesem
Zwiespalt, der mit der einen, hier angebotenen ,Losung* (die fiir den Dichter an sich
keine ,Losung® ist) zum Schweigen verurteilt, gibt Rilke wunderbaren Ausdruck:

Ich fiirchte mich so vor der Menschen Wort.
Sie sprechen alles so deutlich aus:

Und dieses heifit Hund und jenes heif3t Haus,
und hier ist Beginn und das Ende ist dort.

Mich bangt auch ihr Sinn, ihr Spiel mit dem Spott,

sie wissen alles, was wird und war;
kein Berg ist ihnen mehr wunderbar;
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ihr Garten und Gut grenzt grade an Gott.

Ich will immer warnen und wehren: Bleibt fern.
Die Dinge singen hor ich so gern.

Ihr riihrt sie an: sie sind starr und stumm.

Ihr bringt mir alle die Dinge um.

(Rainer Maria Rilke)

Wie hdufig bei Rilke entsprechen der scheinbar einfachen Sprache des Dichters die
einfache Bauart des Gedichts: drei vierzeilige Strophen, wie wir sie vom Volkslied her
kennen, Endreime in der Form abba (Schweifreim; Strophe 1 und 2), aabb (Paarreim;
Strophe 3). Der vordergriindig einfachen Aussage (deren tieferer, mehrdeutiger Sinn
sich erst bei eingehender Interpretation erschlie3t) entspricht die klare, unkomplizierte
Struktur des Gedichts.

Joseph von Eichendorff

Auch in der Zeit der Romantik, die mit an der Entdeckung des Volksliedes beteiligt
war, schiatzt man die einfache Volksliedstrophe: vier Zeilen mit Endreimen (im
folgenden Beispiel abab). Inhaltlich markiert das Gedicht aus der Feder von Joseph von
Eichendorff (geboren 1788 bei Ratibor in Oberschlesien, heute Polen: Raciborz;
gestorben 1857 in Neisse, Oberschlesien, heute Polen: Nysa) mit seiner Aussage
dagegen eine andere Position zu unserer Fragestellung:

Die Wiinschelrute

Schlift ein Lied in allen Dingen,
die da trdumen fort und fort,

und die Welt hebt an zu singen,
triffst du nur das Zauberwort.

Uber dieses Gedicht, so ,schon‘ es ist, ist die Zeit sozusagen ideologisch
hinweggegangen. Wir glauben heute nicht mehr an diese ,,Wiinschelrute®“. Das ist ¢in
besonderer Zweig, der in den Hidnden eines entsprechend sensiblen Menschen
ausschldagt. Doch hier ist es nicht jene Rute, mit der man vielleicht eine Wasserader
aufzuspiiren vermag, sondern jene andere, eher marchenhafte, mit der man ,Schéitze® zu
finden glaubte. Die Romantik liebte das Mairchen als literarische Form; auch
Erwachsene schitzten damals Mairchen. - Den Glauben an Mairchen haben wir
weitestgehend verloren. Ein Dichter nach der Epoche der Romantik glaubt auch nicht
mehr an ein ,Zauberwort‘, welches jeden Gegenstand von selbst zum Singen bringt.
Lyrik ereignet sich nicht von selbst, sondern wird produziert, miithevoll ,gemacht‘. Dem
genialischen Poeten ist der ,Schriftsteller gewichen, der sich mit einem Text abmiihen
muss. Martin Walser spricht in seinem Roman sehr niichtern von ,,Buchstaberei” (ein
ungewohntes, in diesem Zusammenhang aber treffendes Kunstwort). Weiterhin ist
Kommunikation heute zusitzlich zu einem Problem geworden; fiir den Dichter der
Moderne war es schon immer eines. Wie gehen wir miteinander um, wenn wir wie in
Martin Walsers Roman per E-Mail und iPhone miteinander verkehren? Wie erreicht uns
in dieser technisierten Welt ein Dichter?
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Es geht nicht darum, moderne elektronische Medien zu verteufeln. Aber wir
miissen erkennen, dass diese unsere Sprache und unser Verhdltnis zu Literatur
iiberhaupt erheblich verdndert haben und weiterhin verandern werden. Man muss nicht
dagegen ankdmpfen wollen, aber man muss sich dessen bewusst sein.

Ingeborg Bachmann

In einem ganz anderen Zusammenhang warnt die grofle dsterreichische Dichterin des
Jahrgangs 1926 (gestorben 1973), Ingeborg Bachmann, in ihrem Gedicht ,,Sieben Jahre
spater” 1953 davor, mit dem Blick der Romantiker die Realitit zu vergessen. Hier ist
die Realitdt die Zeit des Nationalsozialismus, die, wie Ingeborg Bachmann feststellt,
nicht dadurch iiberwunden wird, dass man sie verdriangt oder vergisst. Sie lenkt die
Konnotation auf ein beliebtes Bilder der Romantik, dem ,,Brunnen vor dem Tor®, an
dem sich frither die Menschen beim Wasserholen trafen und ,gliicklich® waren. Dort
sprach man miteinander in einer entschleunigten Atmosphdre, man tauschte
Informationen aus usw. - in, wie wir sagen, ,direkter Kommunikation, nicht per E-Mail
und iPhone.

Bachmann warnt jedoch: ,,am Brunnen vor dem Tore, blick nicht zu tief hinein,
die Augen gehen dir {iber.” Wenn einem ,die Augen iibergehen‘, wundert man sich
intensiv, und das ist durchaus auch mit negativer Bedeutung gemeint. Ingeborg
Bachmann bezieht sich dabei auf ein beliebtes Lied des Romantikers Wilhelm Miiller
(1794 — 1828), welches 1821/22 entstand und das von Franz Schubert (1797 — 1828)
1828 vertont wurde (vgl. Holzapfel 2013). Miillers Text lautet u. a.: ,,Am Brunnen vor
dem Tore da steht ein Lindenbaum. Ich trdumt in seinem Schatten so manchen siilen
Traum...“ Eben vor diesem Traumen warnt Ingeborg Bachmann.

Wenn es einem Lehrenden gelingt mit seinen Studierenden die Fragestellung von
Christa Peikert-Flaspohler verstehbar zu analysieren, dann wird diesen Studierenden in
der hoffentlich darauf folgenden Diskussion auch ein Verstandnis fiir die Aussagen von
Rilke, Walser, Eichendorff und Bachmann zu vermitteln sein. Das Verstehen fiir
deutsche Literatur, fiir Literatur und Dichtung tiberhaupt, wiirde damit erheblich
gefordert.
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Almanya’da Miisliiman varligi: Burhan Qurbani’nin Shahada filmine dair

Bu makalede Qurbani’nin Shahada (2010) adli filmi iizerinden Almanya’daki Miisliiman &znelerin
konumu mercek altina alinmaktadir. Bunun i¢in medyasal kurgularin (6ziinde tim medya kurgularinimn)
s6z konusu kisilerin algilanmasindaki rolii tartisiimaktadir. Makalede Polonyali Alman dili ve edebiyati

ogrencilerinin adi gegen filmdeki ve Alman medyalarindaki Miisliiman imgesine iliskin goriislerine yer
verilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Misliman, Alman Oznesi, basmakaliplar ve medyalar, Alman medyalarinda
Miisliimanlar, topluma dahil etme, heterojenlik

Abstract
Presence of Muslims in Germany: on "'Sahada’ by Burhan Qurbani

This paper discusses the position of Muslim subjects in Germany, by means of a film by Qurbani entitled
Shahada (2010). Additionally, the role which media constructs (media in general) have in formation of
their reception/image. The papaer also includes opinions of Polish students studying German Language
and Literature about the reception/image of Muslims in this film and in German media.

Keywords: Muslim, German subject, stereotypes and media, Muslims in German media, inclusion,
heterogenicity.

Die Vertrautheit mit dem Anderssein reduziert das
Bediirfnis, Anpassung zu fordern und senkt die
Barrieren, die einer Integration im Weg stehen. (Marcia
Pally: Die Barrieren sind niedriger, in: Siiddeutsche
Zeitung vom 12/13. Januar 2007)

1. Einleitende Bemerkungen

In dem vorliegenden Beitrag wird ein besonderes Augenmerk auf die muslimische
Prasenz in Deutschland (bisher ein wissenschaftlich kaum beachtetes Randthema)
gelegt. Kern der Untersuchung stellt ein muslimisches deutsches Subjekt dar, das
gewohnlich einseitig® aus Defizit- und Negativperspektive gesehen wird und aufgrund
ihm unterstellter Integrationsresistenz und hohen Gewaltpotenzials ein Dauerbrenner in
offentlich gefiihrten (medialen) Debatten {iber Migrations- und Integrationspolitik in

! (Schneiders 2010: 9): ,,Verniinftige Islamkritik hat Seltenheitswert in Deutschland. Man kann von Gliick
sprechen, dass in den letzten Jahren Forschungsberichte und Publikationen entstanden sind, die diese
Schwarz-Weif-Malerei etwas auflockern.”



Deutschland ist®. Hierbei werden meist fiir die bestehenden Probleme mit muslimisch
geprigten »Bewohnern von Parallelwelten«® einfache und schnelle Losungen gefordert:
abschieben, Hartz 1V oder Kindergeld kiirzen, den Bau von Moscheen verhindern. Statt
das Gemeinsame herauszuarbeiten, werden seitens der deutschen Mehrheitsgesellschaft
lieber Abstand und Distanz zwischen »ihnen« und »uns« gepflegt®, die Verantwortung
fir jegliche Missstinde fast ausschlieBlich Menschen mit Migrationshintergrund
aufgebiirdet. Da Islamanhingerlnnen als die ,,fremdesten Fremden der Gegenwart*
(Topgu/Bota/Pham 2012: 150, 153) empfunden werden, werden sie meist/gewdhnlich
zur Zielscheibe von abwertenden Einstellungen und Vorurteilen: ,,An dem Umgang mit
Muslimen zeigt sich, wie die Gesellschaft Fremdheit gegeniiber eingestellt ist, denn die
Muslime sind die fremdesten Fremden der Gegenwart. [...] Es scheint, als wire Islam
seit 9/11 von einer Weltreligion zu einer Verdachtsreligion geworden. Die Muslime
sind alle gleich — gleich schlecht (Topgu/Bota/Pham 2012: 153). Demnach hat sich die
verstidndliche Angst vor moglichen terroristischen Anschldgen weiterentwickelt und ist
mittlerweile zu einer Islamophobie,

einer Angst vor jedermann geworden, der sich zu dieser — weit interpretierbaren — Religion
bekennt oder auch — und das scheint fiir die Angst zu reichen — aufgrund seiner Herkunft
oder seines Aussehens damit in Zusammenhang gebracht werden kann. Dabei werden
Begriffe wie »muslimisch«, »islamisch«, »islamistisch« ebenso wie die Menschen dahinter
einfach unreflektiert in denselben Topf geschmissen. (Gorelik 2012: 163)°

% Siehe hierzu (Hess-Liittich 2010: 70-71) “Allein die signifikante Zunahme der Berichte iiber
Eigenheiten und Besonderheiten des Islams riicken ihn in die Néhe des schlechthin Andersartigen und
irgendwie Problematischen. Juristen sprechen hier vom Tatsachverhalt der 'Zustandsstorung'. Dies
macht den, der 'die Ruhe' stort, zum Tater. [...] Der Islam und die muslimischen Minderheiten in der
Gesellschaft werden zum Dauerthema. Und diese liefern die Anldsse fir neue Berichte mit
zunehmendem Eifer nach. Die weit iberwiegende Normalitét ihres ansonsten weitgehend angepassten
Alltags gerit allmédhlich aus dem Blick. Differenzierende Stimmen werden leiser. Hinweise auf die
geltende Rechtslage haben keinen Neuigkeitswert. Fundamentalistische Minderheiten innerhalb der
muslimischen Minderheiten riicken ins grelle Licht medialer Aufmerksamkeit, von den anderen, die
keine Probleme haben oder 'machen', ist nichts zu héren.” (Uslucan 2014: 1): “Eine Vielzahl von
Inhaltsanalysen zeigt, dass Zuwanderer in den deutschen Medien iiberwiegend negativ oder recht
verzerrt dargestellt werden. Deutlich haufiger tauchen sie in eher belasteten als in positiven Kontexten
auf, so etwa als Kriminelle, als Problemgruppen etc.” Vgl. dazu noch Bonfadelli 2007.

Mit Parallelgesellschaften werden Welten gemeint, die ,,sich zunehmend von der Mehrheitsgesellschaft
abkoppeln. In ihnen gelten eigene Regeln, ndmlich die des Islams und die archaischer
Stammeskulturen” (Schiffauer 2008: 7).

(Aicher-Jakob 2010: 13): Die Existenz der ausldndischen Bevolkerung wird fast ausschlieplich unter
problemzentrierten Fragestellungen diskutiert. Sorgen und Angste, ethnisch heterogene Gruppen
konnten unseren Wohlstand schmélern, beherrschen vielschichtig gefiihrte Diskussionen. Gesprochen
wird von »mangelnder Integration«, gemeint ist jedoch héufig eine préferierte Assimilation.
Verhaltensweisen und Reaktionen, die diese gewlinschte Angleichung an die eigene Kultur
manifestieren, begiinstigen wiederum eine Ghettoisierung, da sie der ausldndischen Bevolkerung das
Ausleben kultureller Eigenarten weitgehend ermdglicht, ohne einer - hdufig von Vorurteilen gepragten -
Beobachtung ausgesetzt zu sein. Gleichwohl wird aber ein Austausch und eine Vermischung der
Kulturen durch Separierung verhindert. Hier entstehen Probleme, die immer schwieriger zu 16sen sein
werden. An vielen Orten wurde stadtebaulich eine Ghettoisierung begiinstigt, unter deren fatalen Folgen
heute alle Beteiligten leiden. Wird das Ausleben der eigenen Kultur behindert, konnen sich kulturelle
Wertvorstellungen eines Individuums radikalisieren.”

Diese Sachlage wird auch von Rohe ziemlich genau getroffen: “Wenn es um die Debatte tiber
'Islamismus' geht, kann man das Problemthema zundchst von den géngigen Schlagworten, von der
'Islamophobie’ auf der einen Seite und dem 'Islamofaschismus' auf der anderen Seite angehen. Auch
wenn beide Begriffe in ihrer Vergroberung mehr verdunkeln, als dass sie erhellen, so stofen sie doch
auch auf einen Kern der Realitdt. Nicht wenige Muslime storen sich an dem Begriff des Islamismus und
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Vor diesem Hintergrund dréngt sich die Frage auf, wie sich viele auf ihre Religion
und damit ihre Fremdheit eingeschrankte Menschen mit tiirkischem und/oder
muslimischem Migrationshintergrund, die nicht selten liberal und aufgeschlossen sind,
in der deutschen Gesellschaft positionieren. Die Generation der jiingeren vor allem, die
als Deutsche geboren wurden, von denen einige islamanhdnglich, andere dagegen
islamkritisch eingestellt sind. Mittlerweile besteht wohl kein Zweifel mehr daran, dass
die negativ behaftete Wahrnehmung der islamischen globalen Gemeinschaft zur
Identitdtsschablone fiir fast vier Millionen Menschen in Deutschland geworden ist, die
im iiberwiegenden MaBe die tiirkische Minderheit darstellt®. Um die Frage nach der
Selbstverortung vieler deutscher Muslime sowie die nach der Plausibilitdt ihnen
nachgesagter Versaumnisse und negativ auffallender Verhaltensweisen zu beantworten,
wird in dem vorliegenden Beitrag auf den Film des deutsch-afghanischen Regisseurs
namens Burhan Qurbani, der unter dem Titel Shahada (2010) bekannt ist,
zurlickgegriffen. Dabei gilt zu bedenken, inwieweit der Film (pointierte, leicht
komprimierte Simulation des richtigen Lebens) den auBer audiovisuellen Kontext
charakterisiert und interpretiert. Im Zusammenhang damit sei angemerkt, dass Filme
wie Gedichte, Romane, Musik, Gemilde und andere Formen kreativen Schaffens
kulturelle Leistungen oder Giiter sind, die Mitglieder einer Gesellschaft erzeugen und
die von der Gesellschaft bzw. den Individuen singuldr oder kollektiv rezipiert, goutiert
oder abgelehnt werden konnen (vgl. Hoffmann 2008: 198). Filme sind ,technische
Mittel der Kommunikation* (Albers/Grundmann 2008: 87), mit denen iiber den Zustand
einer Gesellschaft und zwar tber ,,das Gesamt der Realititen einer Gesellschaft
(Silbermann 1980: 18) reflektiert werden kann. Und dies ausgerechnet steht fiir die
wechselseitige Dynamik zwischen ihnen und Soziologie. Es ldsst sich niamlich kaum
abstreiten, dass filmische Simulationen und Interpretationen der gesellschaftlichen
Realitdt stdndig wund unabschaltbar mit sozialwissenschaftlichen Diagnosen
konkurrieren (vgl. Jackel 2005: 10). SchlieBlich schldgt sich deren sozialisierende Kraft
darin nieder, dass sie wichtige Sachverhalte vor Ort ermitteln und obendrein aus
verschiedenen Perspektiven beleuchten. Somit scharfen sie unser Bewusstsein fiir die

betonen, er schaffe einen generellen Verdacht gegen ihren Glauben und bewirke eine pauschale
Brandmarkung von Muslimen. Man werde im Verhéltnis zu anderen religidsen Extremisten ungleich
behandelt, weil deren Ideologie nicht aus dem Namen ihrer Religion gebildet sei. Islam heift
'Hinwendung zu Gott, Unterwerfung unter Gott'. Die begriffliche Bedeutung hat nicht mehr mit einer
‘gewaltsamen Unterwerfung anderer' zu tun, wie aus einigen islamfeindlichen Ecken immer wieder zu
horen oder zu lesen ist. Gemeint ist hier die 'Selbstunterwerfung unter die Gebote Gottes'. Damit ist die
zweite Gruppe erwéhnt, die den Begriff Islamismus ablehnt. Thre Vertreter behaupten, zwischen Islam
und Islamismus gebe es eigentlich gar keinen Unterschied, Islamismus sei schlicht die sichtbarste Form
des Islam. Der deutsche ‘'Islamkritiker' Hans-Peter Raddatz, gern gesehener Gast bei
rechtspopulistischen und rechtsradikalen Initiativen spitzte es in der Schweizer Zeitschrift Die
Weltwoche wie folgt zu: "Vereinfacht ldsst sich sagen, ein Christ missbraucht seine Religion, wenn er
Gewalt anwendet, und ein Muslim missbraucht seine Religion ebenso, wenn er Gewalt nicht anwendet'
(15.04.04). Eine solche Aussage enthidlt undifferenzierte Hetze und blendet offenbar wissentlich die
Realitét aus” (Rohe 2010: 171-172).

S. hierzu (Uslucan 2014: 14-15, hervorgehoben von A.D.): “In Erziehungsdiskursen werden vielfach
Fremdheiten und kulturelle Distanzen immer wieder konstruiert, indem der Islam auf seine
antiwestlichen und explizit vormodernen Dimensionen reduziert wird. Und das, obwohl in
verschiedenen Studien dokumentiert wird, dass muslimische Jugendliche wie auch ihre Familien in
ihrem Sozialisationsprozess nicht von homogenen eigenkulturellen oder - religiésen 'Blocken’
beeinflusst werden, sondern vielfach im Alltag typische pragmatische Patchwork-Aktivititen eingehen,
d.h. sich das jeweils fiir sie funktional und passend erachtete Element der jeweiligen Referenzgruppe
(z.B. tiirkische und deutsche) aneignen.”

[=2]
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Vielschichtigkeit und Vieldeutigkeit von bestimmten Phinomenen und tragen zur
Perspektivendifferenzierung bei. Es obliegt ihnen im Ubrigen, ,was im
Produktionszeitraum gesellschaftlich von Interesse gewesen ist, welche Themen und
Inszenierungen, welche Moral und welche Werte akzeptiert, gewiinscht und verarbeitet
werden sollten (im Sinne von vermittelten Botschaften) und konnten, und zwar iiber
verbale Texte und Sprache hinaus“ (Hoffmann 2008: 201). Daraus ist ersichtlich, dass
filmische Texte Gegenwarten nicht nur vermitteln, sondern auch nahelegen. Kurzum
ahmen sie politisch und sozial relevante/brisante Gegebenheiten nicht nur nach, sondern
wirken auch ihrerseits auf diese zuriick. Sie entscheiden dariiber, welche Vorstellungen
von einer konkreten Gesellschaft und deren Mechanismen letztendlich in den Kopfen
existieren und nachwirken. Darauf geht der Soziologe Niklas Luhmann folgendermaf3en
ein: ,,Was wir iiber unsere Gesellschaft, ja liber die Welt, in der wir leben, wissen,
wissen wir durch die Massenmedien* (Luhmann 1996: 9). Dies alles macht Filme als
Vermittlungsmittel der Lehr- und Lerninhalte, insbesondere wenn sie dem Geschmack
des breiten Publikums entsprechen, soziologisch besonders interessant. Vor diesem
Hintergrund verwundert die folgende Anmerkung kaum:

Die Versuchung ist grop, ja riesengrof; das Angebot nahezu unwiderstehlich, ja fast
unmoralisch: Den Film fiir die Soziologie neu zu entdecken und als Kraftquell
gesellschaftskritischer Forschung zu nutzen. Film, ein wesentlicher Trager des sozialen
Wandels hin zu einer massenmedial codierten Gesellschaft, soll auch von den
Sozialwissenschaften (und nicht nur den Medien- und Kulturwissenschaften) ernst(er)
genommen und als Teil einer Visuellen Soziologie zusammen mit einer qualitativen
Medien-Sozialforschung in den Kader akademischer Sektionen des Nachdenkens
aufgenommen werden. (Metelmann 2008: 111)

Aufbauend auf diesen Voriiberlegungen kann an dieser Stelle das Hauptanliegen des
vorliegenden Beitrags prazisiert werden: Die Zielsetzung der Autorin besteht darin,
mittels Qurbanis Shahada die Situation von muslimisch eingepridgten Individuen in
Deutschland zu beleuchten (in deren Probleme und Neigungen einzufiihren) und damit
das bestehende Wissen iiber deutsche Muslime erweitern und revidieren zu lassen. In
Bezug darauf wird die Wirkung des Films auf polnische Germanistikstudierende
présentiert. Eine Schlussbemerkung und ein Ausblick runden den Beitrag ab.

2. Zum Film

Entgegen landlaufigen Meinungen iiber die Inkompatibilitit von Muslimen mit der
deutschen Kultur und Werteordnung, zeigt der zu analysierende Filmstoff muslimische
Individuen, die sich zwei oder mehreren kulturellen Rdumen gleichermafien zugehorig
fithlen. Denn es sind genauso viele Beweise fiir deren intensive Kontakte zu der
deutschen wie der ethnischen Bezugsgruppe vorhanden, was die Integration der
Betroffenen in die deutsche Mehrheitsgesellschaft legitim und authentisch; kurzum
unanfechtbar macht. Somit wird auf die Hybriditit" der Protagonisten (deren Kreation
als »Figuren des Dazwischen«) und unmittelbar in der deutschen Gesellschaft
vorhandene Heterogenitét fokussiert und dafiir sensibilisiert. Hiernach huldigt Qurbanis
Shahada der These, dass Deutschland ein Einwanderungsland und die heterogene

" In Anlehnung an Farrokhzad/Ottersbach/Tung wird unter dem Begriff Hybriditit ,die vor dem
Hintergrund der Globalisierung, der Migration und der weltweiten Zirkulation von Waren,
Dienstleistungen  und Interpretationen  entstandene  Vermischung  kultureller  Elemente”
(Farrokhzad/Ottersbach/Tung 2011:22) verstanden.
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kulturelle Prigung eine gesellschaftliche Realitit ist®. Die Infragestellung kultureller
Dichotomien macht plausibel deutlich, dass die Idee eines geschlossenen (holistischen)
Kulturkonzeptes, die in der Bundesrepublik Deutschland immer noch heraufbeschworen
werden mag, eine Illusion ist.

Obwohl in  Qurbanis audio-visuellem Text der Fokus auf einem
selbstverstandlichen Umgang mit dem Leben in zwei unterschiedlich kulturell
gepragten »Alltagswelten« (dem Leben an der Schnittstelle zweier kultureller Systeme)
liegt®, schligt sich der familiire Migrationshintergrund der Protagonisten, und genauer
gesagt deren Glaubensorientierung in der Wahl des Themas nieder. Wie bereits im Titel
angekiindigt, ist das Leitmotiv des Films Shahada, das Glaubensbekenntnis. Dabei wird
auffillig, dass der religiose Akzent wie ein roter Faden den Gesamtfilm durchzieht.
Beziige auf den Islam (sowie Verflechtungen von Orient und Okzident) sind zahlreich
und lassen sich nicht nur aus der Titelbezeichnung oder der im Vorspann sowie
innerhalb des filmischen Textes platzierten Symbolik (wie etwa dem Engel mit der
Posaune, der wie in der Johannes-Offenbarung die bevorstehende Apokalypse
ankiindigt; der Verwandlung aller Gewisser in Blut, Hagel und Heuschrecke(n) als
Anspielung auf die dgyptischen Plagen), sondern auch dem Filmkonzept/-aufbau (der
Film setzt sich aus fiinf Kapiteln zusammen, die den fiinf Siulen des Islam
entsprechend wie folgt heilen: Kapitel 1. AL HADJ [dt. Beginn der Reise], Kapitel 11.
AL ZALAT [dt. Die Hingabe], Kapitel 111. AL SAKAT [dt. Das Opfer], Kapitel V. AL
SAUM [dt. Die Selbstaufgabe], Kapitel V. AL SHAHADA [dt. Die Entscheidung fiir
einen Weg]) ableiten. Hierbei gilt Shahada, oder wie bereits zuvor angekiindigt, die
Entscheidung fiir einen Weg als Ausloser/Aufruf™ eines sich anbahnenden Dialogs der
Kulturen und Religionen, der aufgenommen werden muss, um in der transkulturellen
Realitdt sein eigenes Ich entdecken, gestalten und auskosten zu kénnen. Bemerkenswert
ist im Zusammenhang damit, dass die Identitdtshildung im Prozess des Redens,
Handelns und Nachdenkens tiber sich selbst erfolgt, wobei die Identifikation des
Individuums mit seiner Glaubensgemeinschaft, den von ihr bestimmten und
eingehaltenen Vorstellungen und Mustern von hochster Relevanz ist (vgl. Specht 2011:
83; ,.Die kulturelle Identitdt des einzelnen konstituiert sich durch seine Stellungnahme
zu kulturellen Selbst- und Fremdbildern, also zu existierenden Auto- und

©

Im Zusammenhang damit sei an das Welschiche Konzept einer »vertikalen Differenzierung« sowie der
wtranskulturellen Identitdt« (von Atabay als »Patchwork-Identitit« [Atabay 2012: 211-238] diskutiert)
erinnert: “Unsere Kulturen haben de facto langst nicht mehr die Form der Homogenitit und
Separiertheit. Sie haben vielmehr eine neuartige Form angenommen, die ich als transkulturell
bezeichne, weil sie durch die traditionellen Kulturgrenzen wie selbstverstidndlich hindurchgeht. Die
kulturellen Verhéltnisse sind heute weithin durch Mischungen und Durchdringungen gekennzeichnet”
(Welsch1997: 71, hervor. im Original).

Vgl. im engen Zusammenhang damit (Boran 2004: 285): ,,Wenn Kiinstler tiirkischer Herkunft heute
Fragen der kulturellen Identitét behandeln, so geschieht dies [...] in einem kreativ-verspielten Modus:
Aus der représentativen Umklammerung befreit, erfindet sich ,der Tiirke‘ nun selbst immer wieder aufs
Neue.” S. dazu auch (Specht 2011: 20): ,,Die Frage nach der kulturellen Identitdt ist keine Frage der
Zugehorigkeit zur einen oder anderen ethnischen bzw. nationalen Gruppe. Die Texte erzdhlen mit
groBer Selbstverstindlichkeit von der hybriden deutschen Gesellschaft sowie von der Heterogenitit der
Individuen, die in ihr leben. Vor allem in der Figurenkonzeption finden sich Mischungen tiirkischer und
deutscher Attribute: Kulturelle Identititen werden auf vielfaltige und kreative Weise konstruiert, wobei
der ethnische Aspekt nicht mehr im Vordergrund steht.”

1035, dazu (Zander 2010): http://www.morgenpost.de/kultur/article1260186/Shahada-Ein-Film-ueber-
Berliner-Muslime.html, der letzte Zugriff am 20.03.2015.

©
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Heterostereotypen®) und wirkt pragend auf die gesellschaftliche Realitét ein. Wichtig ist
an dieser Stelle zu erwdhnen und hervorzuheben, dass in Qurbanis Shahada die
Dekonstruktion von kulturellen Stereotypen durch die Aufhebung der Dichotomie
zwischen dem »nicht aufgeklirten Islam« und dem »aufgeklirten, modernen« Westen
vollzogen wird™. Alle hier auftretenden muslimischen Subjekte (egal ob praktizierende
Muslime oder nicht-organisierte Individualisten) erschlieBen sich dem Zuschauer
namlich als um ihre eigene Aufkldrung bemiihte Individuen, die weder
Schuldbekenntnis noch Wiedergutmachung scheuend'?, die als problematisch
empfundenen muslimischen Mitbiirger ausbalancieren sollten. Hierbei gilt jeweils das
Gestiandnis oder Schuldbekenntnis als Initiationsritus, um aus einer problematischen
(wenn nicht ausweglosen) Situation herauszufinden. Demnach erleben sich Qurbanis
Protagonisten als Akteure des Dialogs, die der Frage, was es eigentlich heifst, ein guter
Muslim zu sein, eigenstdndig gerecht werden miissen. Der im Film vorgeschlagene
Verzicht auf den Dualismus von »deutsch« und »tiirkisch« sowie das Denken in
Oppositionen aufgekléart/nicht aufgeklart, modern/riickstédndig, christlich/muslimisch,
Okzident/Orient geht mit dem Entwurf der Hauptcharaktere einher. Das Konzept von
den jeweils muslimisch orientierten und in Berlin wohnenden Figuren beruht auf dem
Spiel mit stereotypem Hintergrundwissen, und zwar, um gingige Klischees {iber
muslimische Mitbiirger, die die Betroffenen in der Unterschicht verorten und als
Problembiirger abstempeln, zu hinterfragen und ad absurdum zu fiihren. Demnach ist
einer der Hauptcharaktere, Ismail, Familienvater und Polizist, der mit seinem deutschen
Kollegen Routinekontrollen in Grofmarkthallen durchfiihrt, um zu priifen, ob die
Aufenthaltserlaubnis der dort arbeitenden ausldndischen Mitbiirger abgelaufen ist.
Zudem ist er mit einer Deutschen verheiratet und hat eine minderjéhrige Tochter (Tina),
die christlich gro3gezogen wird. Und das, obwohl er selbst muslimisch eigepragt ist.

1 Siehe im engen Zusammenhang damit (Stolting 2009: 44, hervor. von A.D.): ,,Die wechselseitigen
zirkulierenden Stereotype kennzeichnen eine Situation, die den offiziellen Integrationsdiskurs in zwei
zentralen Aspekten zu bestdtigen scheint. Erstens: Es bestehe ein Gegensatz zwischen Deutschen und
Tiirken, Christen und Muslimen, Aufklarung und religioser Riickstindigkeit, Europa und Asien usw.
bedingt. Es lassen sich Ketten von weiteren vertrauten Gegensatzpaaren bilden, auf die gebildete
Beobachter immer wieder beziehungsreich zuriickgreifen konnen. Die Gegensdtze werden daher
moglichst weit auseinander gezogen — SO weit, dass daraus folgt, dass die Zuwanderer sich nicht
integrieren lassen oder integrieren wollen. Sie bilden Parallelgesellschaften, die die Einheit der
deutschen Gesellschaft zersplittern und erhebliche Probleme schaffen: ein neues halbanalphabetisches
Subproletariat voller Gewalt und Hoffnungslosigkeit, das die deutschen Sozialsysteme belastet und die
durchschnittlichen Bildungsindikatoren senkt. Dem schlieBen sich immer wieder neue empirische
Untersuchungen, in denen den zugewanderten Tiirken mangelnde Integration nachgewiesen wird, was
personlich die deutsche Offentlichkeit beunruhigt. [...]”

2 Um die Tétung ihres ungeborenen Kindes wiedergutzumachen, unterdriickt Maryam ihre eigenen
Bediirfnisse und Begierden (Maryam: ,,Das Fasten hat geholfen [...] Der Hunger trennt die Traume von
der Wirklichkeit” [Qurbani 2010: 50:51-51:20 min]) und wendet sich als Muslimin véllig dem Islam zu.
Um die homosexuellen Neigungen im Keim zu ersticken ldsst Samir seinen Freund Daniel zum Islam
konvertieren, was die beiden von der ,in Allahs Augen verbotenen® Liebe bewahren sollte. Zu diesem
Zweck solle ihm Daniel die Formel des muslimischen Glaubensbekenntnisses (der Shahada)
nachsprechen, die vor einem Zeugen ausgesprochen, die Konvention zum Islam gewahrleistet: ,,Es gibt
keinen Gott auBler Allah und Mohammed, seinen Propheten. Das ist die Shahada, unser
Glaubensbekenntnis. Dieser Satz vor einem Zeugen gesprochen, macht uns zum Muslim” (Qurbani
2010: 19:06-19:20 min). Auch Ismail, der vor drei Jahren nicht absichtlich aber lebensgefihrlich eine
muslimische Frau mit dem Vornamen Leyla verletzt hat, ist um die Wiedergutmachung bemiiht. Bei
einer Razzia auf dem GroBmarkt steht er erneut Leyla gegeniiber und ldsst sie trotz abgelaufener
Papiere laufen. Dann erscheint er noch in Leylas Haus zu ihrer Abwesenheit, wo er aufrdumt, das
Geschirr spiilt und den von der Frau zerbrochenen Teller kittet.
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Nichtsdestotrotz praktiziert der Betroffene seinen Glauben nicht. Auf die Frage, die ihm
eine muslimische Frau namens Leyla stellt, warum er vor der Moschee steht und nicht
hineingeht, hat Ismail die folgende Antwort parat: ,,Ich gehdre nicht hin. Ich bin nicht
wie du“ (Qurbani 2010: 57:09-57:18 min). Auch Maryam, die Tochter von einem
aufgeklarten islamischen Geistlichen entspricht nicht dem Mythos einer »glorreichen«
Muslimin. Sie ist ein westlich orientiertes Maddchen, das ein freiziigiges Leben fiihrt.
Dementsprechend singt sie in der Disco gemeinsam mit ihren deutschen Kameraden die
folgenden Liedversen, die dem Repertoire der Berliner Gruppe Grossstadtgefliister
entstammen und ihre eigene Lebensart deutlich machen: ,,Jch muss gar nichts aufler
schlafen, trinken, atmen und ficken und nach meinen selbstgeschriebenen Regeln
ticken'3<. Maryams freiziigige Art fithrt zu einer ungewollten Schwangerschaft, die sie
mit allen Mitteln abzubrechen versucht. Das Madchen zieht es namlich lieber vor, die
Fehlgeburt einzuleiten als sich mit dem Kind das eigene Leben kaputt zu machen (vgl.
Qurbani 2010: 41:20-41:24 min). Als Vorzeige-Islamanhdnger kann auch Samir nicht
gelten, der als praktizierender Muslim einer homosexuellen Liebe verfallt. Nicht einmal
sein Imam™* und Maryams Vater, Vedat, der dem homosexuellen Nigerianer von der »in
Allahs Augen verbotenen« Liebe nicht vehement abrit, sondern ihn darin ganz
umgekehrt wie folgt bestérkt: ,,Samir, weilit du... es ist der Koran, der uns in vielem
sagt, was falsch und was richtig ist, was gut und was bose ist. Er will uns anleiten und
Trost spenden, aber er kann uns nicht sagen, wer wir sind und wie wir zu uns stehen
sollen. [...] In Allahs Augen sind alle Arten der Liebe gut. Das macht ihn erhaben iiber
die Menschen, die das noch nicht begriffen haben* (Qurbani 2010: 1:01:04-1:01:47
min). Zudem fungiert Vedat als Integrationshelfer und Berater, mit dessen Verstandnis

3 vgl. den gesamten im Film prisentierten Songausschnitt (Qurbani 2010: 04:33-05:40 min): ,,Das musst
du gesehen haben//Nein, muss ich nicht!//Das musst du gelesen haben//Nein, muss ich nicht!//Das
musst du probier‘n//Nein, muss ich nicht!//Das musst du demonstrier‘n//Nein, muss ich nicht!//Du
musst mit dir harmonier’n//Nein, muss ich nicht!//Du musst mitmarschieren//Nein, muss ich nicht!//Ich
muss gar nix aufler schlafen, trinken, atmen und ficken//Und nach meinen selbstgeschriebenen Regeln
ticken//Ich muss gar nix auller schlafen, trinken, atmen und ficken//Und gelegentlich um vier Uhr frith
’n Burger verdriicken.//Ich muss gar nix aufler schlafen, trinken, atmen und ficken//Und nach meinen
selbstgeschriebenen Regeln ticken//Ich muss gar nix auBer schlafen, trinken, atmen und ficken//Und so
plinktlich wie es geht meine Steuer abschicken [...].”

" Imame gelten als “Schliisselpersonen in der religidsen Sozialisation und im Integrationsprozess”
(Ceylan 2010: 296). In Bezug auf die Rolle von einem Imam sei Folgendes erwéhnt: “Die Rolle des
Imam ist im Lauf der frithislamischen Geschichte entstanden und hat sich in der weiteren historischen
Entwicklung institutionalisiert. Als geistliche Autoritdt nahmen die Imame unter den jeweiligen
gesellschaftlichen Rahmenbedingungen unterschiedliche Aufgaben wahr. Im sunnitischen Islam ist
unter dem Terminus primdr die Person zu verstehen, die die tdglichen Gemeinschaftsgebete als
Vorbeter leitet. Sie steht im Gottesdienst vor der Gemeinde und fiihrt mittels Koranrezitationen und
ritueller Bewegungsabliaufe durch die Zeremonie. Anders als etwa beim Priesteramt in der Romisch-
Katholischen Kirche, erfordert diese Aufgabe keine Weihe, so dass jeder reife, kompetente méannliche
Muslim die Aufgabe spontan iibernehmen kann. Zu unterscheiden ist der Terminus vom schiitischen
Verstindnis, wonach der Imam ein direkter Nachfahre des. 4. Kalifen Ali ist, Muhammads Vetter und
Schwiegersohn, und nicht nur als religioser, sondern ebenso als politischer Fiihrer agiert (Elger 2002:
122). Als direkter Nachfahre des Propheten stellt er die einzige religiose Autoritdt auf Erden dar. Nach
schiitischer Lehre zeichnen sich die Imame durch die Eigenschaften aus, unfehlbar und siindenfrei zu
sein. Zudem z&hlt das komplexe Netz von Doktrinen, um das Amt des Imam zur 'agida’, den
Gaubensgrundsitzen der Schiiten (Gordon 2005: 52). Im Hinblick auf das moderne Amt eines
angestellten Imam einer Moscheegemeinde sind die Anforderungen umfangreicher. Sie schliefen neben
der Leitung der Gemeinschaftsgebete Verpflichtungen wie Freitagspredigten, Totenfeiern, Korankurse,
seelsorgerische Betreuung oder die Veranstaltung sozialer Aktivititen ein. Das Amt erfordert daher eine
besondere Qualifikation.”
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und Unterstiitzung im Aufnahmeland angekommene Migranten zu jeder Zeit rechnen
konnen. In seinem Koranunterricht animiert er Gemeindemitglieder hin und wieder zum
Nachdenken {iber ihr Werte- und Glaubenssystem, wobei jeweils seine eigenen
Toleranz und Weltoffenheit auffallen:

Was heif3t Islam? Was heifit ein guter Muslim zu sein? Wenn man mich fragt; die Kinder,
die ich unterrichte; die Erwachsenen, denen ich rate, dann spreche ich immer von der
muslimischen Gemeinschaft. Ich denke daran, was es heif3t, gut zu sein? In dieser grofien
Gemeinschaft... Ein Wohlgefallen in Allahs Augen und ein guter Mensch zu sein, ein
redlicher Sohn, ein guter Bruder. Ein guter Vater [zu] sein und dem Kind in den kleinen
Geschichten, im Hier und Jetzt ein Beistand [zu] sein, in seine Welt [zu] sehen, seine Zeit,
und sich nicht gegen die Moglichkeiten, die sich unseren Kindern bieten konnten, zu
versiindigen. (Qurbani 2010: 1:09:06-1:10:11 min)

Nun aber nimmt ihm seine Liberalitiat die Tochter iibel, insbesondere als sie sich nach
der schmerzvollen Fehlgeburt; von Gewissensbissen, Selbstzweifeln und Angst
iiberlagert; abrupt fundamentalistischen Grundsdtzen zuwendet. Maryam wirft ihrem
Vater den mangelnden Radikalismus folgendermafien vor: ,,Du hast doch vergessen, vor
lauter Toleranz und Offenheit Muslim zu sein“ (Qurbani 2010: 1:03:37-1:03:41 min).
Fiir sie ist Allah ndmlich ein strafender Gott, der vom Weg abgekommenen Menschen
wie ihr niemals vergibt: ,,Papa, hor mir zu: Er vergibt mir nicht, er schenkt mir keine
Erleichterung* (Qurbani 2010: 1:11:52-1:11:55 min), ,,Ich bin in Gottes Hand, er flihrt
mich. Er fiihrt mich mit strenger Hand auf seinen Wegen“ (Qurbani 2010: 1:03:11-
1:03:17 min). Den ermahnenden Finger wei das Midchen im Ubrigen auch gegen
restliche Gemeindemitglieder zu erheben. Es seien an dieser Stelle drei
Dialogausschnitte angefiihrt, die jeweils in der Moschee (beziehungsweise in ihrer
Nihe) spielen und Maryams Neigung zu Fundamentalismus offenbaren:

(In der Moschee. Qurbani 2010: 58:33-59:14 min)

Maryam: Gott will, dass wir seinen Gesetzen gehorchen. [...] Er richtet den Menschen nach
seinem Handeln.

Eine Muslimin: Maryam, am Ende wird Er allein entscheiden, wo sich die Waage hinneigt.
Es wird zwischen dir und Gott sein.

M: Ich glaube nicht, dass du weilit, wovon du sprichst.

Eine andere Muslimin: Weift du es?

M: Ja, ich kenne die Abgriinde. Wer an Gott nicht glaubt, seine Engel, seine Gesandten,
seine Schriften...

Die zuerst zu Wort gekommene Muslimin: Maryam, es liegt in der Hand jedes Einzelnen,
wie er mit seinem Glauben umgeht.

M: ... und den Jiingsten Tag, der ist vom Weg weit abgekommen. Das steht im Koran.

(In der Moschee. Qurbani 2010: 1:10:12-1:11:25 min)

Imam Vedat: Fiir diese kleinen Siinden wollen wir Allah heute um Vergebung bitten. Wir
erheben unsere Hinde zum Himmel und sagen: Ich habe nur einen Herren, Allah und
keinen anderen Herren neben Allah. Allah, verzeih uns! Und Allah wird sagen, ich habe
euch verziehen.

Maryam: Das ist doch nicht wahr! Gott sieht und straft. Thr kénnt doch nicht glauben, dass
das so einfach geht, dass wir siindigen und ihr euch selbst vergebt.

[An Vedat:]] Du beliigst doch diese Menschen hier! [ und an die restlichen
Gemeindemitglieder:] Thr versiindigt euch vor Gott, wenn ihr diesem Imam zuhort [...]

(Vor der Moschee. Qurbani 2010: 1:17:10-1:18:11 min)
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Ein dlterer Muslim: Es war nicht leicht, {iber all die Jahre, die Gemeinde aufzubauen. Es
gab viele Vorurteile. Jetzt kann jeder zu uns kommen. Maryam, wenn du so weiter machst,
dann machst du die Gemeinde deines Vaters kaputt.

Maryam: Ich mache gar nichts kaputt. Es ist die Gemeinde, die Hilfe braucht. Den Jungen
miissen die Augen gedffnet werden.

Ein dlterer Muslim: Aber du vergisst, dass die Jingeren den Alteren Respekt bringen
miissen.

M: Weillt du, unsere Eltern wollen, dass wir ihnen gehorchen, aber ihr Leben und ihr
Glaube sind verlogen. Mein Vater ist das beste Beispiel. Als meine Mutter gestorben ist, hat
er mich alles machen lassen. Das alles, es ist nur seine Schuld.

Ein dlterer Muslim: Maryam, wie kannst du so was von deinem Vater reden?

M: Im Koran steht‘s doch: »Doch wenn sie dich auffordern, MIR das zur Seite zu setzen,
wovon du gar keine Kenntnis hast, dann gehorche ihnen nicht.«

Ein dlterer Muslim: Mein Kind, um den Koran zu verstehen, braucht man das ganze Leben.
[...] Versprich mir bei Allah, damit aufzuhdren.

Aus den vorstehend veranschaulichten Aussagen geht hervor, dass alle Muslime, die mit
Maryam in den Dialog getretenen sind, ausgepragte religiose Anschauungen haben, auf
ein gutes Verhdltnis zu Gott sowie anderen Gemeindemitgliedern Wert legen und
obendrein nicht leicht manipulierbar sind. Dariiber hinaus scheren sich die Betroffenen
um das Wohl der Gemeinde ebenso wie um das von Maryam. Daher 16st ihr duf3erst
beunruhigendes Verhalten weder bei ihnen, noch bei ihrem Vater das Bediirfnis aus,
Rache-, Vergeltungs- oder Strafmafnahmen gegen sie durchzufiihren. Vielmehr liegt es
ihnen daran, der Verzweifelten und Verwirrten Respekt und Verstdndnis
entgegenzubringen. So folgen sie dem Sinn des Gedichts des arabischen Poeten Khalil
Gibran, das Ende des Films vom Erzihler deklamiert wird. Der besseren
Verstiandlichkeit halber werden hier seine Versen wie folgt angefiihrt:

Von den Kindern

Eure Kinder sind nicht eure Kinder.

Sie sind die S6hne und Tochter der Sehnsucht, des Lebens nach sich selber.

Sie kommen durch euch, aber nicht von euch.

Und obwohl sie mit euch sind, gehéren sie euch doch nicht.

Ihr diirft ihnen eure Liebe geben, aber nicht eure Gedanken.

Denn sie haben ihre eigenen Gedanken.

Ihr diirft ihren Korpern ein Haus geben, aber nicht ihren Seelen.

Denn ihre Seelen wohnen im Haus von morgen, das ihr nicht besuchen koénnt, nicht einmal
in euren Triumen.

Thr diirft euch bemiihen, wie sie zu sein, aber versucht nicht, sie euch dhnlich zu machen.
Denn das Leben lauft nicht riickwarts, noch verweilt es im Gestern [...]

(Qurbani 2010: 1:18:35-1:19:48 min)

Kontrire Aspekte, die die Hauptcharaktere in Shahada aufweisen (ein
tiirkischstimmiger Polizeibeamter, der Inhaber einer ungiiltigen Aufenthaltserlaubnis
verfolgt und verhaftet [Ismail]; ein homosexueller Muslim, der regelmiBig den
Koranunterricht besucht [Samir]; ein unbeaufsichtigtes, emanzipiertes muslimisches
Médchen, das auf der Abtreibung besteht und diese erzwingt [Maryam]; ein gutmiitiger,
nachsichtiger Imam, der Homosexuelle nicht dchtet [Vedat]), widersprechen all
gingigen Voreingenommenheiten, die das muslimische Subjekt betreffen. Dennoch
sorgt die Vermischung aus Vertrautem und Befremdendem dafiir, in besonderem Male
die Aufmerksamkeit des Rezipienten zu erregen und zu absorbieren. Auf die Strategie
medialer Aufmerksamkeitserregung bezieht sich der Medienwissenschaftler Knut
Hickethier in folgender Weise: ,,.Die medialen Dramaturgien leben geradezu davon, dass
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sie das Bekannte mit dem Unbekannten, das Reguldre mit dem AuBBergewohnlichen, das
Eigene mit dem Fremden konfrontieren. Daraus entsteht erst dramaturgische Spannung,
am Konflikt des Vertrauten mit dem Fremden erst entziindet sich hdufig unser Interesse
am Zuschauen® (Hickethier 1995: 21)*°. Im Ubrigen weisen kontrire Aspekte bei der
Charakterbildung der Individuen auf deren transkulturelle Identitdten hin und machen
sie auf den Dialog der Kulturen und Religionen offen (darauf iiberhaupt erst
vorbereitet). Aus diesem Grund verflechten sich Ende des Films scheinbar so
gegensitzliche religiose Stromungen und wirken letztlich transparent. Das wird
symbolisch darin manifest, dass Maryams ndchtliche Flucht aus dem Krankenhaus
durch Tinas Gebet, das in der christlich-abendlédndischen Tradition wurzelt, wie folgt
begleitet wird:

Miide bin ich, geh ich Ruh’
Miide bin ich, geh* ich Ruh*
Schliee beide Augen zu.

Vater, lass die Augen Dein

Uber meinem Bette sein.

Hab“ ich Unrecht heut getan,
sieh‘ es, lieber Gott, nicht an!
Deine Gnad‘ und Jesu Blut
Machen allen Schaden gut.

Alle, die mir sind verwandt,

Gott, lass ruh’n in deiner Hand.
Alle Menschen, grof3 und klein,
sollen Dir befohlen sein.
Kranken Herzen sende Ruh*
Nasse Augen schliefle zu,

lass den Mond am Himmel steh’n
und die stille Welt beseh’n.
(Qurbani 2010: 1:21:21-1:21:58 min)

Es darf vermutet werden, dass das wechselseitige Durchdringen kultureller und
religioser Elemente in Shahada das Gemeinschaftlichkeitsgefiihl zum Ziel hat.
Zweifelsohne kommt es dem Wunsch derjenigen Medienkonsumenten nach, die
Migranten und Migrantenkinder nicht nur und nicht in erster Linie in der Migranten-
Rolle verfangen, ihre medienbezogenen Interessen und Bediirfnisse dhnlich strukturiert
wie die des autochthonen Publikums sehen wollen (vgl. Miiller-Sachse 2009: 192).
Insbesondere aber kommt es dem Wunsch all derjenigen nach, die nach wie vor als
»Hinzugezogene« empfunden und etikettiert werden, (um) ein wichtiger Teil der
deutschen Gesellschaft zu sein. Die Heterogenitit, die sich in der Vielschichtigkeit der
Hauptcharaktere manifestiert, spielt auf das heterogene Deutschland an und
sensibilisiert dafiir. Somit werden auf Anhieb medienerzieherische Impulse Kklar.
Shahada fungiert als Reflexions- und Integrationsmedium zugleich. Durch ein sich
leicht in die Subjektposition Hinein-Versetzen-Kénnen wird hier ein Kritischer,

153, dazu noch (Leschke 2007: 97): , Zunichst einmal operieren Medien mit Aufmerksamkeitskapital, so
dass alles, was Aufmerksamkeit erregt, attraktiv ist. Normenverstdfen ist aufgrund der starken Bindung
der sozialen Triger an die von ihnen vertretenen Normen regelméfig eine hohe Aufmerksamkeit sicher.
Normverletzungen sind daher fiir das Mediensystem eine Art strukturelles Kapital.”
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selbstreflexiver und sozial verantwortlicher Umgang mit dem muslimischen Subjekt
gefordert. Ergdnzend ist Folgendes hinzuzufiigen:

Diese »Uber-Perspektivitit« umfasst die Fihigkeit, die in den Medien erlebten
Handlungsmuster nachzuvollziehen, sich in sie hinein zu versetzen (role-taking) und sie zu
den jeweils eigenen Handlungsentwiirfen in Beziehung zu setzen und fiir sich verfiigbar zu
machen (role-making). Es geht um das Gewinnen neuer Perspektiven fiir eigene
Lebenssituationen und soziale Deutungsmuster, um Prozesse des reflexiven Vergleichens
und Neu-Interpretierens. (Niesyto 2007: 33)

Aufgrund ethisch fragiler Entscheidungen und Priferenzen der Protagonisten aber sind
auch desintergrative Tendenzen (Exklusionstendenzen) in Shahada nicht auler Acht zu
lassen. Dies steht allerdings nicht im Widerspruch mit der im Film codierten
moralischen Botschaft:

Wenn man also metaethisch das Funktionieren von Normen in Medien beobachtet, dann ist
zunichst einmal zu konstatieren, dass Medien immer schon moralisch sind. Unmoralische
Medien gibt es nicht. Es gibt nur Medien mit einer falschen Moral, d.h. mit einer Moral, die
bestimmten Interessen bestimmter sozialer Trager widerspricht. Medien operieren, sobald
sie Handlungen darstellen — und sie tun im fiktionalen wie im faktualen Programm nichts
anderes -, immer mit Normen und nicht nur das, sie bewerten sie auch noch. Noch die
trivialste Hollywoodproduktion ldsst {iber eins nicht im Unklaren, ndmlich iiber das, was
gut und was schlecht sein soll. Ob uns das passt oder nicht, hangt wesentlich davon ab, ob
wir zur betreffenden Zielgruppe gehdren. Medien sind also per se eine moralische
Angelegenheit: Sie konnen einfach nicht anders als moralisch zu agieren, denn sie miissen
ihre Inhalte zwangsldufig moralisch codieren. Sie sind vielleicht nicht besser als ihr Ruf, sie
funktionieren jedoch in jedem Fall anders, als ihre moralisierende Kritik es denkt. (Leschke
2007: 96)

Dabei scheint mediale Selbstsozialisation, die in die Distanzierungs- und
Reflexionsfahigkeit miindet, insbesondere im Bereich der Integrationsthematik, wo man
haufig einfachen und voreiligen Schlussfolgerungen begegnet, von hoher Relevanz zu
sein. Mittels der Filme wie Shahada kann die Erweiterung des Wissens {iber deutsche
Muslime, gepaart mit dem Abbau von Vorurteilen bewirkt werden. Bei denjenigen
wiederum, die sich zur besagten Problematik noch keine Meinung gebildet haben, kann
die mediale Form zur Schaffung von Einstellungen beitragen. Dies bestétigt nur den
Einfluss von Medien auf menschliches Fiihlen, Denken und Handeln. Nun
aber/andererseits bestimmen Medien nicht nur wie, sondern auch woriiber wir denken.
Auf ihre Thematisierungsfunktion bezieht sich ein deutscher Medienpsychologe Peter
Winterhoff-Spurk in folgender Weise:

Die Themen der Medien und deren Gewichtung erstellt die Tagesordnung der wichtigen
politischen Themen bei den Rezipienten — oder noch kiirzer: Medien-Agenda schafft
Publikums-Agenda. Es muB3 durchaus nicht so sein, dal die Medien-Agenda Ursache der
Publikums-Agenda ist, sondern ebenso konnte die Medien-Agenda ein Reflex auf die
Themenliste der Rezipienten sein: Die Medien wissen oder untersuchen, was ihre
jeweiligen Rezipienten fiir besonders wichtig halten und behandeln diese Dinge bevorzugt,
um sich ihre Kunden zu erhalten. (Winterhoff-Spurk 1986: 138-139)

3. Zur Untersuchung

Das sozial brisante Thema der Lage/Positionierung muslimisch eingepréagter "Mitbiirger'
in der bundesdeutschen Gesellschaft zum einen, seine mediale Vermittlung und
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Wirkung zum anderen, habe ich als ein durchaus interessantes und aufschlussreiches
Forschungs- und Diskussionsobjekt anerkannt, das mit den Deutsch als Zweitsprache
Machtigen aufgegriffen werden kann. Daher habe ich am Institut fiir Germanistik der
Universitdt Gdansk (Polen) Studierende des dritten Studienjahrs, die einen langjéhrigen
Aufenthalt in der Bundesrepublik gepaart mit fortgeschrittenen Deutschkenntnissen
aufweisen, dazu aufgefordert, sich mit Qurbanis Shahada bekannt zu machen und zur
potenziellen Auswirkung der hier dargebotenen Schilderung/Charakterisierung des
deutschen muslimischen Subjekts Stellung zu beziehen. Ziel der Untersuchung war es
auch, die mit Deutsch als Zweitsprache Vertrauten fir die mediale Kreation
Andersstimmiger und -gldubiger, sprich fiir die medial verbreitete Sichtweise auf
muslimisch eingeprdgte Migrantlnnen in Deutschland zu sensibilisieren. Im Endeffekt
sollten die Studierenden die im Film thematisierten Sachverhalte definieren sowie die
Hauptbotschaft erschliefen. Die wertvollen Gedanken sind niedergeschrieben und dank
der schriftlich bestitigten Einwilligung der Informantlnnen der wissenschaftlichen
Auswertung freigegeben worden. An der Diskussion haben sich 23 Personen beteiligt.
Sie verfassten Texte, von denen ein Teil in dieser Arbeit beriicksichtigt werden
konnte.’* Die Studierenden duPeten ihre Meinung frei und ohne vorausgehende
Steuerung. Die folgende Tabelle veranschaulicht die Untersuchungsergebnisse:

Aussagen polnischer Germanistiktudierenden zur Kreation des muslimischen
Subjekts in Qurbanis Shahada

1. | In dem Film Shahada geht es um drei junge Muslime mit Migrationshintergrund, die in Berlin
wohnen. Die Handlung spielt wihrend des Fastenmonats Ramadan, in dem jeder dieser
Hauptcharaktere mit schweren Krisen, die ihr Glaubenssystem auf eine harte Probe stellen, zu
kdmpfen hat. Eine der Hauptfiguren ist die 19-jéhrige Muslimin Maryam, die Tochter eines
tirkischen Imams. Zu Beginn des Films wird klar, dass sie ein Leben ohne Regeln fithren kann und
das obwohl sie Muslimin ist. Thr Vater ist alleinerziehend und zeigt sich als Ausbund an Giite,
Verstehen und Toleranz. Maryam vernachléssigt die Schule und fithrt ein munteres Disco-Leben.
Nach einer ungewollten Schwangerschaft entscheidet sie sich dafiir, ihr Kind mithilfe von Pillen
illegal abzutreiben. Nach einer blutigen Geburt in der Toilette eines Berliner Clubs, scheint Maryam
ihre Entscheidung fiir einen Moment zu bereuen. Schon nach dem ersten Tag der Abtreibung merkt
sie, dass etwas nicht stimmt, da die Blutungen nicht authdren. Zunichst versucht sie diese
Abtreibung zu vergessen, doch die stdndigen Blutungen erinnern sie nur an dieses qualvolle
Geschehen und machen sie psychisch so fertig, dass sie zu Gott betet: ,,Oh, bitte lieber Gott, lass das
endlich aufhoren.” Maryam wird streng gldubig und steigert sich zu sehr in die Rolle der Muslimin
hinein, so dass sie sogar ihren Vater kritisiert: ,,Du hast vergessen, vor lauter Toleranz und Offenheit
ein Muslim zu sein!“ Bei ihr kann man in kurzer Zeit eine Verwandlung sehen, vom Party-Girl zur
streng religiosen Muslimin, die nach ihrem begangenen Fehler einsieht, dass sie nichts mehr als der
Glaube retten kann. Ein weiterer problematischer Charakter ist der des jungen Nigerianers Sammi,
der seit acht Jahren mit seiner nigerianischen Mutter in Deutschland lebt und ebenfalls wie Maryam
dem islamischen Glauben angehért. Sammi ist im Alter von Maryam und arbeitet mit seiner Multter,
seinem besten tiirkischen Freund Sinan und dem jungen Deutschen Daniel in einer Markthalle. Der
Tiirke Sinan zeigt schon zu Anfang seine Abneigung gegeniiber dem homosexuellen Daniel: Er
rempelt ihn andauernd an und beleidigt ihn als ,,schwul. Der Nigerianer verteidigt Daniel und stellt
sich gegen seinen besten Freund Sinan, was dieser ganz und gar nicht verstehen kann. Zu Anfang
scheint das einfach nur eine Freundschaftsgeste seitens Sammis zu sein, doch insgeheim spiirt
Daniel, dass der Nigerianer homosexuell ist. Dies erkennt man in der Szene, als Sammi Daniel in die
Moschee mitnimmt, damit er etwas iiber den Islam erfihrt. Da kann man bemerken, dass Daniel iiber
Sammis Homosexualitdt Bescheid weil3, indem er fragt: , Was sagt der Koran iiber Leute wie uns?

1° Der Vielfalt an Stellungnahmen hat dieses Unternehmen jedenfalls seine konstruktiven, innovativen
und niitzlichen Ergebnisse zu verdanken. Mein Dank gilt besonders den Studierenden fiir ihre
Bereitschaft fiir die Teilnahme an der Untersuchung und fiir ihren Arbeitseinsatz. Ohne ihr Engagement
wire die Untersuchung nicht moglich gewesen.
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Sammi: ,,Leute, wie uns? “ Beide gucken sich nur an und schweigen. Daraus kann man schlieSen,
dass es um homosexuelle Beziehung geht. In einer Szene kommt es wieder zu einem Konflikt
zwischen Sinan und Daniel, der dank Sammis Hilfe aufgelost wird. Danach kommt es zu einem
intensiven Kuss zwischen Sammi und Daniel. Es wird klar, dass beide dasselbe flireinander
empfinden. Es kommt zu einem Geflihlsausbruch seitens des Nigerianers. Auf der einen Seite weill
er, dass er sich seine Gefiihle nicht verkneifen kann, doch auf der anderen (Seite) akzeptiert seine
Religion eine homosexuelle Beziehung/Liebe nicht. Seine Mutter mdchte ihm helfen, gegen diese
Gefiihle zu kdmpfen. Sie ist fest davon iliberzeugt, dass ihr Sohn dank dem Glauben von der
Homosexualitdt wegkommt. Man kann doch einer Aussage Sammis aus dem Film entnehmen, dass
er das Problem seiner Sexualitdt nicht mithilfe des Betens l6sen kann. Der Betroffene kann seine
Gefiihle zu Daniel nicht dndern, obwohl er dies wahrscheinlich tun mdchte. In dem Gespriach zu
seiner Mutter gesteht er Folgendes ein: ,,Es geht nicht um Daniel. Es geht auch nicht um Gott. Es
geht um mich.” Sammi befindet sich in einer wahren Lebenskrise, man bemerkt, dass ihm seine
Religion sehr wichtig ist. In einem Gesprach mit Daniel wiederholt er immer wieder: ,,Mein Glaube
erlaubt mir das nicht“. Der Nigerianer versucht sich Hilfe bei dem Iman zu holen, er verdeutlicht
ihm, dass sein Freund ein Problem hat: ,, Der Koran ist doch eine Schrift tiber die Liebe? “ Und was
ist miz der verbotenen Liebe, die Allah nicht will? Mein Freund ist verloren. *“ Daraufhin antwortet
der Imam: ,,Allah kann uns den Weg zeigen, aber kann nicht dariiber entscheiden, wer wir sind.
Dies wiederum beweist die Toleranz des Imams, er wiirde einen homosexuellen Moslem
akzeptieren. Die dritte Hauptfigur ist die des tiirkischstimmigen Polizisten. Ismail wollte einen Dieb
aufhalten und hat einer schwangeren Bosnierin aus Versehen in den Bauch geschossen. Diese hat ihr
Kind verloren. Ismail konnte mit seinen Schulgefithlen nicht mehr weiterleben und hat diese als
Vorwand gesehen, um seine Frau und sein Kind zu verlassen, um seine Schuld zu bii3en.

Jeder der drei Muslime ist gldubig, der eine mehr der andere weniger. Bei allen dreien ist klar, dass
sie ein Teil der Gesellschaft sind, sie sind integriert. Obwohl in diesem Film drei verschiedene
Geschehnisse beschrieben werden, kann man eindeutig sehen, dass sich jede der drei Schilderungen
zur selben Zeit, am selben Ort abspielt und alle ein Problem beinhalten, das mit ihrer Religion nicht
in Einklang kommt. Obwohl die jeweiligen Geschichten nur kurz dargestellt werden, kann man doch
sagen, dass die drei Hauptcharaktere sehr gut vom Regisseur dargestellt wurden, so dass man trotz
ihrer Konflikte sagen kann, dass sie gute und warmherzige Menschen sind, die sich auch um ihre
Mitmenschen sorgen. Maryam hat zuvor ein lockeres Leben gefiihrt, hat das Beten vermieden und ist
nicht in die Moschee gegangen und das obwohl ihr Vater ein Imam ist. Dies wiirde man im echten
Leben nicht unbedingt von einer glaubigen Muslimin erwarten. Dasselbe gilt natiirlich fir die
Toleranz ihres Vaters. Doch als Maryam gemerkt hat, dass ihr nichts mehr helfen kann auBler Gott,
hat sie sich an Gott gewandt. Die Figur von Maryam zeigt, dass man aus seinen Fehlern lernen und
jede Entscheidung durchdenken sollte. An ihrer Entscheidung gibt sie vor allem sich selbst Schuld,
sie glaubt, dass Allah sie fiir ihre Taten bestrafen wollte und entscheidet sich fiir ein Leben im
hundertprozentigen Glauben. Sammi, der von Anfang an streng religios erzogen wurde, trinkt keinen
Alkohol, weil ihm das seine Religion nicht erlaubt, betet regelmiBig mit seiner Mutter und geht in
die Moschee. Trotz seines Glaubens kann er seine Gefithle zu einem anderen Mann nicht
unterdriicken. Dies wiederum beweist, dass nicht Allah tiber das Leben der Helden entscheidet.
Ismail entscheidet sich dafiir, seine Frau zu verlassen, er scheint nicht sehr glaubig zu sein, doch er
mochte seine Rolle als Téter vergessen und zum Retter werden. Er mochte der Bosnierin helfen, sich
ein neues Leben aufzubauen und opfert sein eigenes dafiir.

Personlich finde ich es schwer in dem Film Shahada zwischen jeglichen Stereotypen zu
unterscheiden. Der Film befasst sich nicht mit Stereotypen oder Integration. Jeder Mensch konnte
eine solche Krise widerfahren, egal welcher Religion er jeweils angehort. Doch gerade eine Krise,
die dem muslimischen Glauben nicht entspricht, ein Geschehnis, das schockt, scheint fiir den
Zuschauer interessant zu sein. Zu einem Muslim hat man immer ein spezielles Bild im Kopf, das uns
vor allem die Medien einzureden versuchen. Eine muslimische Frau trigt ein Kopftuch, darf kein
eigenstindiges Leben filhren und ist zu Hause, sorgt fiir ihre Kinder und ihren Mann. Der
muslimische Mann dagegen ist der ,,Herr“ im Haus und entscheidet iiber Dinge des alltdglichen
Lebens. Diese Vorurteile werden in Shahada abgebaut. Vor allem kann ich dabei sagen, dass ich an
Vorurteile, die den Muslimen gegeniiber gestellt werden nicht glaube. Ich denke mal, das das Bild
der Muslime, das uns die Medien immer wieder einzureden versuchen, nicht unbedingt stimmen
muss. Ein gldubiges muslimisches Maddchen muss in einer integrierten Familie in Deutschland nicht
unbedingt ein Kopftuch tragen, oder einen muslimischen Mann heiraten. Das ist von Familie zu
Familie verschieden, man kann nicht jeden Muslim in dieselbe Schublade stecken. Daher glaube ich,
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dass der Regisseur Burhan Qurbani den Charakter des Imams eingefiihrt hat, der als Moslem
Toleranz beweist und die Personen im Film Hass meiden und lieben lehrt. So eine Person wiinscht
sich jede Gemeinde. Er wiirde keine Person verurteilen, da er sein Leben nicht zu hundert Prozent
nach dem Koran richtet. Wichtig ist aber flir den Zuschauer der Fakt, dass man keine der drei
Ereignisse mit der muslimischen Religion vereinbaren kann. Weder eine Abtreibung; nicht nur dass
diese illegal war, so wire das Kind noch unehelich zur Welt gekommen; noch eine homosexuelle
Liebe. Nach der Aussage von Aiman Mazyek, dem Vorsitzenden des Zentralrats der Muslime in
Deutschland, ist eine homosexuelle Lebensweise flir ihn nicht normal. Er verstehe ebenfalls nicht,
wie ein Imam seinen Segen fiir eine ,,Homo—Ehe™ geben konnte, weil dies simtliche Traditionen
missachten konnte. Bei dieser Aussage geht es nicht um die Diskriminierung eines anderen
Menschen. Ein Mensch kénne ja schlieBlich nicht iiber das Leben eines anderen entscheiden, aber
den Segen fiir eine homosexuelle Ehe werde es vom Zentralrat der Muslime in Deutschland nicht
geben. Der Film bewiest ebenfalls, dass Muslime in Deutschland nicht unbedingt tiirkischer oder
afghanischer Abstammung sein miissen, was in dem Film anhand von Sammis Figur dargestellt
wird. Trotz der Vorurteile, die Muslimen gegeniiber immer wieder gestellt werden, denke ich doch,
dass vor allem die Medien in Deutschland daran schuld sind, dass es immer zu negativen Meinungen
gegeniiber den Muslimen kommt. Wieso wird denn z.B. nie der Erfolg von Muslimen in der
Berufswelt gezeigt, es werden immer nur negative Schlagzeilen genannt. In Shahada sehen wir einen
Muslim, der Polizist ist, was in Deutschland ein angesehener Beruf ist. Ein weiteres Problem in der
Welt der Medien ist die Toleranz. Immer wieder wird darauf hingewiesen, dass Muslime intolerant
sind. Doch durch die negativen Schlagzeilen und durch das Schlechtmachen von anderen zeigt die
deutsche Presse, wie intolerant sie gegeniiber anderen Religionen ist. Sehr viele Personen glauben
das, was ihnen in den Nachrichten oder Zeitungen eingeredet wird und dadurch entstehen Vorurteile,
die in vielen Fillen nicht unbedingt stimmen miissen, was wiederum die Figur des Imams beweist.
Zu guter Letzt denke ich, dass der Regisseur Burhan Qurbani neue Tiiren fiir Muslime 6ffhen wollte,
um ihnen zu zeigen, dass jeder Mensch lernen muss, mit seinen Problemen umzugehen und es besser
ist, zu zeigen, wer man ist. Man sollte ein Leben fithren, das man leben mochte. Unsere Religion
kann schlieBlich nicht dariiber entscheiden, welches Geschlecht wir lieben. Doch vor allem
Vorurteile sollten aus uns keinen schlechten Menschen machen, denn der Charakter hat nichts mit
dem Glauben zu tun und nur weil du an Gott glaubst, heift lange noch nicht, dass aus dir ein guter
Mensch wird.

(Angelika B., Germanistikstudierende im I1l. Studienjahr)

Der Film Shahada beschéftigt sich mit der religiosen Auffassung der Menschen. In diesem Fall geht
es um den Islam. Der Titel Shahada ist die Bezeichnung fiir das islamische Glaubensbekenntnis. Die
Geschichte handelt von einer Gruppe von Menschen, die ihren Alltag nach religiésen
Glaubensansitzen ausrichten. Es wird die Verbindung des modernen Lebens in einer Grofistadt mit
den Gesetzen des Korans dargestellt.

Der Regisseur bedient sich im Film vieler Klischees, die mit dem muslimischen Subjekt verbunden
sind. Vor allem an dem Imam sieht man, dass dieser seinen Glauben anpasst, um seiner Gemeinde zu
helfen. Die Szene, wo die Polizisten das Aufenthaltsvisum von den Arbeitern tliberpriifen, zeigt uns
sehr deutlich, dass sogar die Staatsbeamten gegen die Migranten Vorurteile haben und sie anders
behandeln. Dessen ungeachtet sind die drei Hauptcharaktere schon sehr gut integriert und
funktionieren problemlos in der Gesellschaft. Durch die Integration verdndert sich vor allem die
Kultur junger Muslime. Sie wachsen in Deutschland auf und sind deswegen oft im Konflikt mit
ihrem Glauben. Die dltere Generation versucht sich dementsprechend anzupassen. Genau deswegen
verdndert sich durch die Auswanderung auch die Religion. Trotz allem wird sie weiterhin praktiziert
und ist ein stark prdgendes Thema fiir Muslime. Der Film soll einen Dialog zwischen verschiedenen
Religionen und Kulturen ankurbeln. Es sollen Werte vermittelt werden, wie z.B. Toleranz gegeniiber
anderen Konfessionen oder einer anderen Lebensweise. Somit animiert Shahada zum Nachdenken.
Meines Erachtens handelt der Film nicht nur von der Integration der Migranten in Deutschland. Er
zeigt Personen, die aus einem fremden Land mit einer fremden Kultur und Religion nach
Deutschland kommen und dort leben. Vor allem ihre Religion beeinflusst ihr Leben sehr stark in
ihrer Denkweise und somit auch in ihrer Entscheidungsfindung. In diesem Fall handelt es sich um
die Religion, die die Personen von Geburt an erlernen. Besprochen wird also hauptséchlich der
personliche Umgang mit der Religion.

(Wiktor K., Germanistikstudierender im Ill. Studienjahr)

Qurbanis Shahada zeigt, wie ein religidser Mensch mit Hilfe seines Glaubens Giite und Weisheit
schopfen kann, wie dieser Glaube ihm helfen, ihn aber auch verwirren und radikalisieren kann. Nun
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aber macht das der junge Regisseur ohne Klischees und iiberrascht damit mit einer ganz anderen
Sichtweise auf das Thema Integration. Shahada macht niemandem Vorwiirfe, der Film klagt nichts
an. Und ganz umgekehrt. Qurbani vereint in seinem Film eine Vielzahl von moglichen Kémpfen, mit
denen Muslime in Deutschland konfrontiert werden konnten. Am Beispiel des muslimischen Vaters,
der sogar Imam einer kleinen Moschee in Berlin ist, baut er das hauptsidchliche Vorurteil gegen
Muslime ab — ihre Intoleranz. Vedat verteidigt im Verlauf des Films seine tolerante Auslegung des
Glaubens gegen die sich heftig radikalisierte Tochter. ,,Nichts ist schwieriger als gldubig und
aufgeklart zu sein® - sagt Qurbani und stellt den Zuschauern gleichzeitig den weisen Imam vor, der
sich in allen Lebensumstinden durch Giite und Besonnenheit auszeichnet. Ein anderer Aspekt ist die
Begegnung des Protagonisten Ismail mit der Frau, deren ungeborenes Kind er mit einem Schuss
getotet hat. Die Schuldgefiihle haben ihn damals fast zum Selbstmord gefuihrt. Er verldsst sogar seine
Frau Sarah und sein Kind, um die illegal in Deutschland lebende Immigrantin zu unterstiitzen und
dadurch seine Scharte auszuwetzen. Diese Begegnung dndert also das Leben Ismails, fiihrt aber zum
Ende des Filmes gar nicht zum Happy End. Ein anderer Protagonist, der junge Nigerianer Samir,
verliebt sich in seinen Arbeitskollegen Daniel, aber sein strenger Glaube und die
Schwulenfeindlichkeit der anderen Kollegen halten ihn davon ab, seine Gefiihle offen auszudriicken.
Man kann also nachempfinden, in welch verzweifeltem Gewissenskonflikt er sich befindet, dass er
sogar von seiner Mutter keine Unterstiitzung erhdlt. Vor diesem Hintergrund ist fiir den Film eine
Szene bedeutsam, in der Samir seinen Freund Daniel das muslimische Glaubensbekenntnis (Formel)
aussprechen ldsst: "ES gibt keinen Gott auBer Allah und Mohammed ist sein Prophet." Dadurch
widerspricht er einem Gesetz, das im Koran steht: ,,Es gibt keinen Zwang im Glauben.“ Das Problem
des freien Willens wird hier also gestreift. Wir sehen in dieser Szene den jungen Muslim, dessen
Selbstsicherheit von seiner sexuellen Neigung sabotiert wird.

Meiner Meinung nach gelang es Burhan Qurbani, einen interessanten und atmospharischen Film zu
inszenieren, wo er die Schwierigkeiten junger Muslimen zeigt, die auf der Suche nach der eigenen
Identitdt sind. Im Groflen und Ganzen ist es unwichtig, welcher Konfession man angehért. Wichtig
ist das Nachdenken {iber sich, die eigene Kultur und Sozialisation, weil es notwendig ist, um
irgendwann friedlich miteinander leben zu kénnen. Und Shahada liefert dazu einen bedeutsamen
Beitrag.

(Anatasiya Y., Germanistikstudierende im Ill. Studienjahr)

Mehr als 16 Millionen Menschen in Deutschland haben einen Migrationshintergrund. Trotzdem wird
immer noch negiert, dass Deutschland ein Einwanderungsland ist. Migranten und deren
Nachkommen wird hdufig vorgeworfen, dass sie sich nicht richtig in die Gesellschaft integrieren
wiirden. Oft verstiarken Medien durch ihre einseitige Berichterstattung noch dieses Bild. Daher ist es
umso wichtiger, dass positive Beispiele der Gesellschaft aufgezeigt werden, die man so gerne
tibersieht. Gerade Filme konnen dazu beitragen, da sie in der Lage sind, differenzierte und
authentische Migrantenbilder zu kreieren. Als Beispiel sollte hier der Film Shahada von Burhan
Qurbani dienen. Der Regisseur selbst besitzt einen Migrationshintergrund. Dies legitimiert und
authentisiert die Handlung. Der Film zeigt schwierige Abschnitte im Leben von jungen Menschen
aus dem muslimischen Kulturkreis. Er zeigt aber mitnichten die Tragddien von Muslimen, sondern
Tragddien, die theoretisch jeden betreffen konnten: Maryam, die ein befreites, selbstbestimmtes
Leben fiihrt, verfillt nach einem Schwangerschaftsabbruch in einen religiosen Wahn. Und Sammi
kann seine Homosexualitét nicht akzeptieren. Die Schwierigkeiten sind aber nicht rein muslimisch.
Auch ein durchschnittlicher Deutscher konnte psychische Probleme nach einer Abtreibung
bekommen oder mit seiner sexuellen Orientierung nicht klarkommen, so etwas kommt nicht selten
vor. Es wird sogar eine Distanz zwischen dem Islam und der Ursache der Probleme geschaffen. Der
religiose Wahn wird weder vom Vater, der ein Imam ist, noch von der muslimischen Gemeinde
akzeptiert. Auch verteufelt der Imam die Homosexualitdt nicht. Er unterstreicht, dass in Allahs
Augen jede Form von Liebe gut ist. Der Imam wird zum positiven Beispiel. Seine Figur macht
deutlich, dass es keine zwangsldufige Verbindung zwischen religiosem Fundamentalismus und dem
Islam gibt. Den Migrationshintergrund des letzten Protagonisten, Ismail, erkennt man wiederum nur
an dessen Namen. Er fiihrt ein vollkommen assimiliertes Leben mit einer deutschen Frau und einem
Kind, welches nicht muslimisch erzogen wird. Er selbst geht als Polizist auf die Jagd nach illegalen
Einwanderern; 'deutscher' hitte er nicht sein konnen. Alles in allem schafft Shahada keine Distanz
zwischen Muslimen und Nichtmuslimen, sondern ganz umgekehrt sorgt fiir einen gemeinsamen
Nenner. Der Film zeigt, dass wir uns alle im Grunde éhneln und der Islam auch gutmiitig ausgelegt
werden kann.

(Patrycja K., Germanistikstudierende im I1l. Studienjahr)
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5. | In dem Film werden drei verschiedene Hauptfiguren dargestellt, die viel gemeinsam haben. Alle
drei sind Muslime. Thre Lebenssituationen haben dazu gefiihrt, dass sie sich in ihrem Leben
irgendwie verloren flihlen. Sie wissen nicht mehr, ob sie richtig vorgehen. Sie haben
Gewissensbisse, dass ihr Handeln nicht in Ubereinstimmung mit ihrem Glauben vorgeht. Die
Hauptfiguren scheinen innerlich zwischen der Moralitdt, Loyalitit, der logischen Erklérung ihres
Verhaltens und den von Islam aufgeworfenen Regeln oder Wahrheiten zerrissen zu sein. Jede Figur
versucht mehr oder weniger die Griinde oder die Erklarungen fiir ihre Entscheidungen in der
muslimischen Religion zu finden. Der Zuschauer wird auch mit der destruktiven Wirkung des
Glaubens auseinandergesetzt. Die Protagonisten versuchen ihren Schicksal mit dem Glauben in
Einklang zu bringen und sich in ihrer schwierigen Situation zurechtzufinden. Der Film wurde in
Deutschland und auf Deutsch gedreht. Das hat zur Folge, dass die Deutschen zwangslaufig die erste
Rezipientengruppe sind. Da der Film die Thematik des muslimischen Glaubens unter anderem bei
zwei Tirkenfiguren anspricht, ldsst sich die tiirkische Gemeinschaft als zweite Gruppe nennen.
Meiner Meinung nach kann der Film die deutsche Gesellschaft vom stereotypen Denken iiber die
Tiirken oder Islamgldubigen befreien. Die Deutschen kénnen nach der Filmvorstellung vielleicht
mehr Verstdndnis und Toleranz dieser Gruppe gegeniiber zeigen. Die in Shahada dargestellten
Ereignisse zeigen, welche Schwierigkeiten die Muslime in dem deutschen Umkreis bekdmpfen
miissen, um ihren Glauben nicht zu vernachlassigen. Bei den tiirkischen Empfangern dagegen kann
der Film eine Exerzitien-Funktion haben. Sie konnen beobachten, dass viele Glaubige innerliche
Konsternation erleben. Aus der Filmhandlung lésst sich die Schlussfolgerung ziehen, dass viele in
schwierigen Momenten an der Religion zweifeln und sich ausweglos fithlen. Aber wenn man
Unterstiitzung bekommt oder die Glaubensprinzipien richtig versteht, kann die Religion in
Notsituationen zur Hilfe kommen. Zusammenfassend mochte ich bemerken, dass all diese Figuren
ihre Probleme mit der muslimischen Religion haben konfrontieren miissen. Sie befinden sich in
einem Zweispalt und wissen nicht, wie sie weiterhandeln sollen. Maryam und Samir zweifeln doch
an dem Glauben. Die Symbolik des Hagelschlages hat in gewisser Weise die Figuren positiv
beeinflusst. Sie haben sich mit ihrem Schicksal gewissermafien abgefunden. Im Film machen sie sich
aber grofle Gedanken iiber die Bedeutung des Korans und demgemif auch iiber die Bedeutung ihres
Verhaltens. Ein stereotyper Islamglaubiger tridgt immer Scheuklappen und macht nur das, was die
Glaubensprinzipien sagen. Die Filmhelden wollen um jeden Preis die Religion mit schweren
innerlichen Konflikten in Einklang bringen und auf diese Art und Weise eine richtige, verniinftige
Entscheidung treffen. Das Klischee eines ,,blinden® Islamgldaubigen mit Gewaltabweichungen, der
auf die Welt nur durch Koranbegrenzungen schaut, wird also mit Hilfe dieser Symbolik und
Schicksalswende der Helden einfach gestiirzt. Hier kann der Zuschauer leicht sehen, dass die
Muslime auch Existenz- und Glaubensprobleme haben. Sie versuchen die Weisheit und Erklarung in
Koran zu finden, indem sie manchmal auch durch das ganze Leben nach der richtigen und wahren
Interpretation suchen.

(Artur T., Germanistikstudierender im I11. Studienjahr)

Den Aussagen der Germanistikstudierenden als Filmrezipienten ldsst sich entnehmen,
dass Shahada jegliche "Schwierigkeiten junger Muslime auf der Suche nach der eigenen
Identitdt" (Anastasiya) thematisiert. In den Fokus gerit also "der personliche Umgang
mit der Religion" (Wiktor), der sich priagend auf die Denk- und Handlungsweise der
Protagonisten auswirkt und in deren jeweiliger Entscheidung(sfindung) niederschlégt:
"Die Hauptfiguren scheinen innerlich zwischen der Moralitédt, Loyalitdt, der logischen
Erkldrung ihres Verhaltens und den von Islam aufgeworfenen Regeln oder Wahrheiten
zerrissen zu sein. Jede Figur versucht mehr oder weniger die Griinde oder die
Erkldarungen fiir ihre Entscheidungen in der muslimischen Religion zu finden", bringt
Artur die besagte Fragestellung auf den Punkt. Dabei wird auf Lebensumstinde der
muslimisch orientierten 'ausldndischen Mitbiirger' (die Auswanderung und Integration
der Akteure sowie ihr Leben in der stindigen Spannung zwischen den Anforderungen
und Erwartungen der mehr oder weniger traditionellen Herkunftsgemeinschaft einerseits
und der deutschen Umwelt andererseits) fokussiert, die allesamt ihr Glaubenssystem
revidieren, wenn nicht ins Wanken geraten lassen: "Durch die Integration verdndert sich
vor allem die Kultur junger Muslime. Sie wachsen in Deutschland auf und sind
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deswegen oft im Konflikt mit ihrem Glauben. Die dltere Generation versucht sich
dementsprechend anzupassen. Genau deswegen verdndert sich durch die Auswanderung
auch die Religion", so Wiktor. Nichtsdestotrotz wird der Islam praktiziert und stellt
einen wichtigen Bezugspunkt im Leben der Hauptfiguren dar, beteuern die Rezipienten.
Hierbei sei betont, dass Wendepunkte, die die muslimisch eingepriagten 'Deutschliander’
in Shahada erleben und denen sie standzuhalten wversuchen, Nicht-Muslime
gleichermafen anbelangen: "Jeder Mensch konnte eine solche Krise widerfahren, egal
welcher Religion er jeweils angehort" (Angelika), "Er [Der Film] zeigt aber mitnichten
die Tragdédien von Muslimen, sondern Tragddien, die theoretisch jeden betreffen
konnten [...]. Auch ein durchschnittlicher Deutscher kénnte psychische Probleme nach
einer Abtreibung bekommen oder mit seiner sexuellen Orientierung nicht klarkommen,
so etwas kommt nicht selten vor"” (Patrycja). Dies wiederum sollte auf die beabsichtigte
Distanz zwischen Islam und der Ursache der Probleme hinweisen: "Alles in allem
schafft Shahada keine Distanz zwischen Muslimen und Nichtmuslimen, sondern ganz
umgekehrt sorgt fliir einen gemeinsamen Nenner. Der Film zeigt, dass wir uns alle im
Grunde dhneln und der Islam auch gutmiitig ausgelegt werden kann" (Patrycja). Vor
diesem Hintergrund wundert die folgende, von einem der Befragten erschlossene Film-
Botschaft kaum: "Der Film soll einen Dialog zwischen verschiedenen Religionen und
Kulturen ankurbeln. Es sollen Werte vermittelt werden wie z.B. Toleranz gegeniiber
anderen Konfessionen oder einer anderen Lebensweise" (Wiktor). So erschlieft sich den
Rezipienten der universelle Charakter von Shahada. Das vorstehend Gesagte schligt
sich noch in einer anderen Aussage nieder: "Im GroBen und Ganzen ist es unwichtig,
welcher Konfession man angehort. Wichtig ist das Nachdenken {iber sich, die eigene
Kultur und Sozialisation, weil es notwendig ist, um irgendwann friedlich miteinander
leben zu kdnnen" (Anastasiya). Im Ubrigen gehen die Germanistikstudierenden die
Rolle der Medien bei der Gestaltung des Migranten-Bildes an und sensibilisieren dafiir.
Damit sind allerdings grundsitzlich negative Auswirkungen von medialer Manipulation
gemeint, die jegliche Pauschalisierungen beziiglich der Andersstimmigen zuldsst und
sogar fordert: "Migranten und deren Nachkommen wird hiufig vorgeworfen, dass sie
sich nicht richtig in die Gesellschaft integrieren wiirden. Oft verstarken Medien durch
ihre einseitige Berichterstattung noch dieses Bild. Daher ist es umso wichtiger, dass
positive Beispiele der Gesellschaft aufgezeigt werden, die man so gerne {ibersieht"
(Patrycja), "Trotz der Vorurteile, die Muslimen gegeniiber immer wieder gestellt
werden, denke ich doch, dass vor allem die Medien in Deutschland daran schuld sind,
dass es immer zu negativen Meinungen gegeniiber den Muslimen kommt. Wieso wird
denn z.B. nie der Erfolg von Muslimen in der Berufswelt gezeigt, es werden immer nur
negative Schlagzeilen genannt. [...] Immer wieder wird darauf hingewiesen, dass
Muslime intolerant sind. Doch durch die negativen Schlagzeilen und durch das
Schlechtmachen von anderen zeigt die deutsche Presse, wie intolerant sie gegeniiber
anderen Religionen ist" (Angelika). Im Zusammenhang damit wurde angemerkt, dass
sich Qurbanis Shahada gegen die Verbreitung stereotyper Migranten-Bilder vehement
abschottet: "Qurbanis Shahada zeigt, wie ein religioser Mensch mit Hilfe seines
Glaubens Giite und Weisheit schopfen kann, wie dieser Glaube ihm helfen, ihn aber
auch verwirren und radikalisieren kann. Nun aber macht das der junge Regisseur ohne
Klischees und iiberrascht damit mit einer ganz anderen Sichtweise auf das Thema
Integration. Shahada macht niemandem Vorwiirfe, der Film klagt nichts an"
(Anastasiya). Darin mag auch das Potenzial des Films bestehen, der der beiden
suggerierten Adressatengruppen interessante und aufschlussreiche Inhalte zu vermitteln
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hat: "Der Film wurde in Deutschland und auf Deutsch gedreht. Das hat zur Folge, dass
die Deutschen zwangsldufig die erste Rezipientengruppe sind. Da der Film die
Thematik des muslimischen Glaubens unter anderem bei zwei Tiirkenfiguren anspricht,
lasst sich die tiirkische Gemeinschaft als zweite Gruppe nennen. Meiner Meinung nach
kann der Film die deutsche Gesellschaft vom stereotypen Denken tiber die Tiirken oder
Islamglaubigen befreien. Die Deutschen konnen nach der Filmvorstellung vielleicht
mehr Verstdndnis und Toleranz dieser Gruppe gegeniiber zeigen. [...] Bei den
tirkischen Empfangern dagegen kann der Film eine Exerzitien-Funktion haben. Sie
konnen beobachten, dass viele Gldubige innerliche Konsternation erleben. Aus der
Filmhandlung ldsst sich die Schlussfolgerung ziehen, dass viele in schwierigen
Momenten an der Religion zweifeln und sich ausweglos fiithlen" (Artur), "Zu guter Letzt
denke ich, dass der Regisseur Burhan Qurbani neue Tiiren fiir Muslime 6ffnen wollte,
um ihnen zu zeigen, dass jeder Mensch lernen muss, mit seinen Problemen umzugehen
und es besser ist, zu zeigen, wer man ist. Man sollte ein Leben fiihren, das man leben
mochte. Unsere Religion kann schlieBlich nicht dariiber entscheiden, welches
Geschlecht wir lieben. Doch vor allem Vorurteile sollten aus uns keinen schlechten
Menschen machen, denn der Charakter hat nichts mit dem Glauben zu tun und nur weil
du an Gott glaubst, heifit lange noch nicht, dass aus dir ein guter Mensch wird"
(Angelika).

4. Schlussbemerkung und Ausblick

Alles in allem wird in dem vorliegenden Beitrag mittels Qurbanis Shahada auf ein
sozial relevantes und polarisierendes Thema fokussiert. Im Vordergrund der
Betrachtung steht das muslimische Subjekt, das sich aufgrund im Alltag erlittener
Kriankungen und erlebter Verunsicherungen in h6herem Mape als in dem Herkunftsland
dem Islam und der Umma (Religionsgemeinschaft) zugehorig fiihlt. Wichtig ist dabei
zu betonen, dass das deutsche muslimische Subjekt in Shahada weder als
Vorzeigeausldander noch Integrationsverweigerer entworfen (und veranschaulicht) wird,
was die Informations- und Wissensvermittlung tber es authentisiert. Vielmehr
erschlie3t es sich dem Rezipienten als ein Durchschnittsmensch; als einer, der der
»grauen Mitte« entstammt, sein ganzes Sein und Wirken jedoch nach der Religion
richtet. Zudem wird im Film auf in der Fremde gegriindete Moscheen, gepaart mit
Impulsen, die von ihnen ausgehen, aufmerksam gemacht. Im Zusammenhang damit ist
bemerkenswert, dass die Moschee von Vedat nicht mehr als Ort fungiert, in dem "islam-
zentrierte Uberlegenheitsgefiihle erzeugt werden, eine Selbstgeniigsamkeit der Muslime
suggeriert wird sowie die Differenzen zu der sikularen Welt verstarkt und bewusst zur
Kontaktmeidung mit »Heiden« oder Christen aufgerufen wird" (Uslucan 2010: 372,
hervor. im Original). Genauso ein Gegenteil ist der Fall. Denn die besagte Moschee
versteht sich vorwiegend als »Umschlagplatz des Alltagswissens«, das den muslimisch
orientierten Protagonisten das Sich-Zurechtfinden im Alltag sowie Kniipfen von
sozialen Netzwerken gewihrleistet. Hierbei korrelieren integrative Impulse, die von
Vedats Moschee ausgehen, mit dem Entwurf der Hauptprotagonisten im Film und
haben die Verdeutlichung ihrer Inklusion in die deutsche Mehrheitsgesellschaft sowie
die Ermoglichung des Dialogs der Kulturen und Religionen zum Ziel. Die Betonung
von Schwiichen und Stirken der muslimisch eingeprigten Protagonisten hat im Ubrigen
deren Kreation als »Sympathietridger« zur Folge, was fiir jetzige und kiinftige deutsch-
tiirkische Beziehungen von Bedeutung ist. In Anbetracht der Tatsache, dass der grofite
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Teil der Bilder und Vorstellungen tiber muslimische Subjekte medialen Priasentationen
entspringt’’, gilt Shahada als integrationsfordernd und identititsstiftend'®. Dies
wiederum wird, wie zuvor angedeutet, durch Verzicht auf pauschale Zuschreibungen,
explizite und mitunter gar nicht begriindete Betonung von »Deutschen« und
»Zuwanderern« sowie Beleuchtung und Akzentuierung von positiven Facetten bei
muslimischen Akteuren vollzogen. Somit wird fiir die Rolle der Medien bei einer
(positiven) Identitdtsgestaltung sensibilisiert: "Die Einschitzung, wie gut und wie
schlecht die Integration von Muslimen gelungen ist, hangt nicht nur von den objektiven
Gegebenheiten ab, sondern auch vom Image, das sie haben, von den Bildern iiber sie in
der Gesellschaft; denn Menschen handeln nicht nur aufgrund objektiver
Wirklichkeitskenntnis, sondern der subjektiven Perzeption dieses
Wirklichkeitsausschnittes™ (Uslucan 2014: 8). Aus allen oben genannten Griinden lésst
Shahada optimistisch in die Zukunft Deutschlands blicken, in die Geschichte des
Einwanderungslandes, die noch weiter fortzuschreiben ist.
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Bilderspiele
Sabahattin Alis Kiirk Mantolu Madonna als Hypertext von Leopold
von Sacher-Masochs Venus im Pelz

Onur Kemal Bazarkaya, Tekirdag

Oz
Resim Oyunlari. Sabahattin Ali’nin ,Kiirk Mantolu Madonna‘ adli roman ile Leopold von Sacher-
Masoch’un ,Venus im Pelz‘ adli oykiisii arasindaki metinler arasu iligki

Bu makale Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna adli romanm Leopold von Sacher-Masoch’un
Venus im Pelz adli 6ykiisii ile olan metinler arasi iligkisini ele almaktadir. Gérard Genette’nin metinler
arasi elestiri kuramiyla Madonna hiper metinselligin bir 6rnegi olarak siniflandirilabilir. Bu eserde Venus,
tizerinde yaratici degisiklikler yapilan arka plan olarak yer alir ancak ayni zamanda 6ncii metnin yapilari
goriilmektedir. Fakat Venus oykiisiinde alt1 Venus resminin degisken géndermeleri dikkat ¢ekmekteyken,
Madonna romaninda sadece iki Madonna resmi bulunmaktadir. Bu uyusmazlik agiklanmasi gereken bir
konudur, ¢iinkii Madonna’nin hiper metinselligi buna baghdir. Bu asamada Jacques Derrida’nin farklilik
konsepti Venus’teki sasirtict resim oyunlarmni kavramaya yardimci olacakti. Madonna’nin anlam
yapisina katkida bulunan hiper metinselligi kesfetmek icin metinde yer alan kadmm erkek agisindan
neredeyse kutsal biri olarak goriildiigii ve erkege karsi hakimiyet uyguladigi kadin-erkek iligki lizerinde
durmak gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda Venus’teki ¢ift Madonna’ninki igin yapisal bir model
teskil etmektedir. Hiper metinsellik araciligiyla Madonna’nin ¢ift iligkisi gii¢lii bir vurgu kazanmaktadir.
Dolayistyla Michel Foucault’un cinsiyet dispositifine veya kendi dénemine uymadigi i¢in bu iligkinin
yikici potansiyeli agikliga kavusur.

Anahtar Sazciikler: Hiper metinsellik, Yapilar, Venus, Madonna, Resimler, différance, Dispositif,
Cinsiyet rolleri, Cift iligkileri.

Abstract

Der folgende Beitrag befasst sich mit den intertextuellen Beziigen, die Sabahattin Alis Roman Kiirk
Mantolu Madonna zu Leopold von Sacher-Masochs Novelle Venus im Pelz aufweist. Mit Gérard
Genettes Intertextualitéitstheorie ldsst sich die Madonna als Beispiel der Hypertextualitét einordnen. Die
Venus ist im Text als eine Art Hintergrundfolie prisent, auf der innovative Anderungen vorgenommen
werden, wobei die Strukturen des Vorgingertextes gleichwohl sichtbar bleiben. Indes fallen in der
Novelle die wechselseitigen Verweise von nicht weniger als sechs Venusbildern auf, denen im Roman
lediglich zwei Madonnenbilder gegeniiberstehen, ein Umstand, der einer Kldrung bedarf, da die
Hypertextualitit der Madonna von ihm betroffen ist. Hier erweist sich Jacques Derridas Differenzkonzept
als hilfreich, da sich das verwirrende Bilderspiel der Venus damit als differentielles ,Spiel der Zeichen’
fassen ldasst. Um zu eruieren, was die hypertextuelle Relation zur Bedeutungskonstitution der Madonna
beitragt, ist es erforderlich, ndher auf die Paarbeziehung des Textes einzugehen, in der die Frau einen
nahezu heiligen Status fiir den Mann besitzt und ihm gegeniiber Dominanz ausiibt. Unter diesem Aspekt
erscheint das Paar der Venus fiir das der Madonna als strukturelles Vorbild. Durch die Hypertextualitét
erhélt also die Paarbeziehung des Romans als solche eine starke Akzentuierung. Mithin wird ihr
subversives Potential deutlich, unterlduft sie doch das mit Michel Foucault zu bestimmende
Sexualitétsdispositiv ihrer Zeit.

Schliisselworter: Hypertextualitdt, Strukturen, Venus, Madonna, Bilder, différance, Dispositiv,
Geschlechterrollen, Paarbeziehung.



Die Madonna als Beispiel der Hypertextualitiit

Die Intertextualitdt von Sabahattin Alis Roman Kiirk Mantolu Madonna (Die Madonna
im Pelzmantel, 1943) und Leopold von Sacher-Masochs Novelle Venus im Pelz (1870)
ist bislang nicht untersucht worden. Das ist einigermaflen verwunderlich, laden doch
bereits die Titel beider Texte zu einer entsprechenden Analyse ein. Mdglicherweise
wurde die Venus in der Ali-Forschung deshalb nicht behandelt, da bestimmte Daten aus
Alis Biografie und Selbstaussagen des Autors hermeneutische Anndherungen an die
Madonna begiinstigten; intertextuelle Beziige zur Novelle blieben so unberiicksichtigt.
Indes fillt auf, dass sich die hier bestehenden Ansitze widersprechen. So flihrt man
etwa als Vorbild fiir Maria Puder, die Protagonistin der Madonna, drei unterschiedliche
Damen aus Alis Leben an. Man méchte in ihr Ferdi Statzers Frau Lili, Melahat Muhtar,
eine ehemalige Schiilerin Alis, oder eine gewisse “Frolayn Puder® aus Berlin, auch
bekannt unter dem Spitznamen “yirmi sekiz (,,achtundzwanzig*) erkennen. Zu den sich
hier abzeichnenden Widerspriichen hat der Autor durch entsprechende Auskiinfte selbst
beigetragen (Sonmez 2009: 333-335).

Mit diesem Beispiel soll nicht etwa der heuristische Wert biografischer Daten in
Frage gestellt, sondern vielmehr an ihre Relativitdt erinnert werden. Entsprechend
versteht sich der vorliegende Beitrag als Ergidnzung biografisch-hermeneutisch
motivierter Interpretationen der Madonna. Ziel ist es, durch die Hervorhebung
intertextueller Gemeinsamkeiten mit der Venus neue Perspektiven auf den Roman zu
erdffnen.

Es ist denkbar, dass dies bislang auch deshalb nicht versucht wurde, da man in der
Ali-Forschung eine Beziehung des Romans mit der Novelle aus Gesinnungsgriinden
von vornherein ausschloss: die Liebe Marias und Hatipzade Raifs konnte, ja, durfte
nichts mit der sexuellen Obsession des Venus-Paares zu tun haben, bei dem sich Severin
von Kusiemski seiner Angebeteten Wanda von Dunajew als Sklave Gregor lustvoll
ausliefert und es genieBt, von ihr ausgepeitscht zu werden.”

Hinzu kommt, dass es sich bei der Madonna weder um eine Parodie noch um eine
Travestie handelt. Ali wird auf der Grundlage der Venus nicht unterhalten oder sie gar
lacherlich gemacht haben wollen (aufgrund ihres geringen Bekanntheitsgrades beim
tiirkischen Lesepublikum hétte dies auch nicht funktioniert). Deshalb ist es miifig, die
Griinde fur die Intertextualitit der Madonna in einer wie auch immer gearteten
Abgrenzung gegen die Novelle zu suchen. Vielmehr liegt mit dem Roman ein Beispiel
fiir eine ,,ernste Transformation® bzw. ,,Transposition im Sinne Gérard Genettes vor
(Genette 1993: 43-44).

! Bekanntlich hat der Psychiater Richard von Krafft-Ebing den Begriff des Masochismus in Anlehnung an
den Namen Sacher-Masochs geprigt. In der sechsten Auflage seiner erfolgreichen Psychopathia
sexualis (1890) erklart er, nachdem er das einschldgige Phdnomen charakterisiert hat: ,,Anlass und
Berechtigung, diese sexuelle Anomalie ,Masochismus’ zu nennen, ergab sich mir daraus, dass der
Schriftsteller Sacher-Masoch in seinen Romanen und Novellen diese wissenschaftlich damals gar nicht
gekannte Perversion zum Gegenstand seiner Darstellungen iiberaus hdufig gemacht hatte. (Von Krafft-
Ebing 1997: 105)
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Was die Madonna intertextuell mit der Venus verbindet, sind bestimmte
Textstrukturen. Genette hat im Rahmen seiner strukturalistisch-hermeneutisch
ausgerichteten Intertextualitdtstheoric eine differenzierte Typologie verschiedener
Intertextualitatsrelationen vorgelegt. Er verwendet , Transtextualitit® — nicht
Intertextualitit — als Oberbegriff verschiedener Intertextualitdtsformen (ebd.: 9). Als
LHntertextualitdt™ bezeichnet Genette die manifeste Koprisenz zweier Texte, also
beispielsweise Zitate (ebd.: 10-11). Auf ,Paratextualitdt” verweist eine Relation, die
zwischen einem Text und beigefiigten Texten wie etwa Titel, Vorwort oder Klappentext
besteht (ebd.: 11-13). ,Metatextualitat liegt vor, wenn ein Text einen anderen
kommentiert, was oft in kritischer Absicht geschieht (ebd.: 13). ,,Architextualitat®
verbindet einen Text mit einer Textsorte oder Gattung, der er angehort (ebd.: 13-14).
uUnd ,Hypertextualitdt ist immer dann der Fall, wenn sich ein Text auf einen
Vorgéngertext bezieht, indem er diesen gewissermalen iiberlagert (ebd.: 14 ff.).

Will man nun eine entsprechende typologische Einordnung der Madonna
vornehmen, scheiden die Metatextualitdt und Architextualitdt von vornherein aus,
handelt es sich bei dem Roman doch weder um einen Kommentar noch um eine
Bezugnahme auf eine bestimmte Textgruppe. Die Intertextualitit scheint begrifflich
besser geeignet zu sein. Doch die Kopridsenz der Venus ist nicht manifest; es gibt
beispielsweise keine Zitate im Roman, die auf die Novelle verweisen. Eine Ausnahme
stellt hier der Titel der Madonna dar, in dem sich nach Genette allerdings keine
intertextuelle, sondern eine paratextuelle Relation ausdriickt. Indes erweist sich diese
bei ndherem Hinsehen als ein Signal der Hypertextualitit, die den Roman im Ganzen
kennzeichnet. Bei einer hypertextuellen Relation geht Genette genau genommen

vom allgemeinen Begriff eines Textes zweiten Grades [...], d. h. eines Textes aus, der von
einem anderen, frilheren Text abgeleitet ist. Diese Ableitung kann deskriptiver und
intellektueller Art sein, wenn ein Metatext (etwa diese oder jene Seite der Poetik des
Aristoteles) von einem anderen Text (Oedipus Rex) ,,spricht®. Sie kann aber auch ganz
anders geartet sein, wenn B zwar nicht von A spricht, aber in dieser Form ohne A gar nicht
existieren konnte, aus dem er mit Hilfe einer Operation entstanden ist, die ich [...] als
Transformation bezeichnen mochte, und auf den er sich auf eine mehr oder weniger
offensichtliche Weise bezieht, ohne ihn unbedingt zu erwihnen oder zu zitieren. (Ebd.: 14-
15)

Die Madonna, kann man sagen, ,,spricht nicht von der Venus, ihrem Vorgéngertext,
konnte ohne diesen jedoch ,,in dieser Form [...] gar nicht existieren®, da sie von ihm
»abgeleitet”, mittels einer ,,Transformation® aus ihm hervorgegangen ist, woran die
einschlagigen, ,,mehr oder weniger offensichtliche[n]“ Beziige erinnern. Zu diesen zahlt
der Umstand, dass sich der Roman, der ,Hypertext®, wie sein ,,Hypotext“ (Genette
1993: 14) aus einer Rahmen- und einer Binnenerzdhlung zusammensetzt. In beiden
Fillen wird die Rahmenerzdhlung von einer hier auftretenden, dabei aber relativ
anonym bleibenden Figur wiedergegeben. Zu den wenigen Dingen, die man iiber sie
erfahrt, gehort ihr freundschaftliches Verhéltnis zum jeweiligen Helden, von dem die
Binnenerzidhlung stammt. In beiden Féllen kommt der Erzéhler der Rahmenerzéhlung
darin nicht vor. Er fungiert als Leser der einschldgigen Aufzeichnungen und vermittelt
sie so dem Rezipienten.

Die Binnenerzihlungen enden im Ubrigen #hnlich: Hat es dem in die Heimat
zuriickgekehrten Raif vor rund zehn Jahren das Herz gebrochen, dass Maria, die
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versprochen hatte nachzukommen, irgendwann nicht mehr auf seine Briefe geantwortet
hat, so erfiahrt er jetzt zuféllig, dass sie bei der Geburt ihrer gemeinsamen Tochter
gestorben ist (Ali 2013: 155-156). Analog dazu bekommt Severin, der ebenfalls in die
Heimat zuriickgekehrt ist, iiber drei Jahre nach dem Scheitern seiner Beziehung von
Wanda eine Kiste mit einem Brief zugeschickt, der es ihm ermoglicht, mit der
Vergangenheit abzuschlieBen (Sacher-Masoch 1910: 137).

Madonnen- und Venusbilder

Die Kiste enthdlt das Geméilde Venus im Pelz, das in der Novelle eine dhnliche
Bedeutung hat wie Marias Selbstportrat in der Madonna. Zu Beginn der Venus fallt der
Blick des Erzdhlers, der bei Severin zu Gast ist, auf dieses Bild. In der darauf
dargestellten Wanda erkennt er die Venusgestalt wieder, die ihm kurz vorher im Traum
erschien, und fragt seinen Freund, was es mit dem Gemélde auf sich hat (ebd.: 14).
Darauf reicht ihm dieser das Manuskript Bekenntnisse eines Ubersinnlichen und der
Gast fangt es sogleich zu lesen an (ebd.: 16).

Auch Severin ist, devot zu Venus-Wandas Fiilen liegend, auf dem Bild zu sehen,
das wie folgt beschrieben wird:

Ein schones Weib, ein sonniges Lachen auf dem feinen Antlitz, mit reichem, in einen
antiken Knoten geschlungenem Haare, auf dem der wei3e Puder wie leichter Reif lag, ruhte
auf den linken Arm gestiitzt, nackt in einem dunkeln Pelz auf einer Ottomane; ihre rechte
Hand spielte mit einer Peitsche, wihrend ihr bloBer Full sich nachléssig auf den Mann
stiitzte, der vor ihr lag wie ein Sklave, wie ein Hund, und dieser Mann, mit den scharfen,
aber wohlgebildeten Ziigen, auf denen briitende Schwermut und hingebende Leidenschaft
lag, welcher mit dem schwirmerischen brennenden Auge eines Mértyrers zu ihr emporsah,
dieser Mann, der den Schemel ihrer Fiifle bildete, war Severin, aber ohne Bart, wie es
schien um zehn Jahre jinger. (Ebd.: 14)

Das Gemadlde bildet also die Ausgangsmotivation fiir die Binnenerzdhlung der Venus
und spiegelt, wie deutlich aus dem Zitat hervorgeht, die masochistische Thematik der
Novelle wider. Demgegeniiber bereitet das Bild in der Madonna den Helden emotional
auf die schicksalhafte Begegnung mit der Geliebten vor. Raif besucht eine Ausstellung
fiir moderne Malerei, wo er Marias Selbstportrat entdeckt (Ali 2013: 55) und derart
fasziniert davon ist, dass es ihm nicht mehr aus dem Sinn geht. Téaglich muss er es sich
ansehen und entwickelt eine tiefe Beziehung zu dem Bild. Er verliebt sich in Marias
Selbstportrit, bevor er sich in Maria verliebt. Das folgende Zitat vermittelt einen
Eindruck seines ersten, prigenden Bilderlebnisses:

Bu soluk yiiz, bu siyah kaslar ve onlarmn altindaki siyah gozler; bu koyu kumral saglar ve
asil, masumluk ile iradeyi, sonsuz bir melal ile kuvvetli bir sahsiyeti birlestiren bu ifade,
bana asla yabanci olamazdi. Ben bu kadini yedi yasimdan beri okudugum kitaplardan, bes
yasimdan beri kurdugum hayal diinyalarindan taniyordum. Onda [...] tarih kitaplarinda
okudugum Kleopatra’dan, hatta mevlit dinlerken tasavvur ettigim, Muhammed’in annesi
Amine Hatun’dan birer parca vardu. [...] Yabankedisi derisinden bir kiirkiin i¢inde, golgede
kalmasma ragmen donuk beyaz rengi belli olan kiigiik bir boyun pargasi, bunun iizerinde,
hafifce sola donmiis, beyzi bir insan yiizii vardi. Siyah gozleri anlagilmaz, derin
diistincelere dalmis gibi yere bakiyor, adeta bulamayacagindan emin oldugu bir seyi son bir
iimitle aramak istiyordu. (Ebd.: 55-56)

Dieses blasse Gesicht, diese schwarzen Brauen mit den dunklen Augen darunter, die
braunen Haare und der vornehme Ausdruck, der Unschuld mit Willenskraft und eine tiefe
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Melancholie mit Charakterstiarke zu vereinen schien, war mir alles andere als fremd. Diese
Frau kannte ich aus den Biichern, die ich seit meinem siebten Lebensjahr gelesen hatte, und
aus den Traumereien, die ich mir schon mit fiinf Jahren ausdachte. [...] Besonders an
Kleopatra musste ich denken. Ja, sogar Amine Hatun, die Mutter Mohammeds, sah ich in
ihr, so wie ich sie mir immer vorgestellt hatte, wenn ich dem Mevlut lauschte. [...] Uber
einem aus dem Fell wilder Katzen gefertigten Pelz tauchte ein Kkleiner Abschnitt eines
Halses auf, dessen matte Blésse auffiel, obwohl er im Schatten lag, und dariiber, leicht nach
links geneigt, ein ovales Gesicht. Die schwarzen Augen waren mit einem unfassbaren,
vollig gedankenverlorenen Blick auf den Boden gerichtet, als wiirden sie dort mit letzter
Hoffnung etwas suchen, von dem sie sicher waren, dass es ja doch nicht aufzufinden sei.
(Ali 2008: 77-78)

Wenn man nun beide Bildbeschreibungen miteinander vergleicht, ldsst sich der
Transformationsprozess nachvollziehen, durch den, zugespitzt gesagt, die ,Venus’ zur
,Madonna’ wurde. Wandas ,,sonniges Lachen“ weicht dem ,,vornehme[n] Ausdruck
Marias, in dem sich scheinbar ,,Unschuld mit Willenskraft und eine tiefe Melancholie
mit Charakterstirke® vereinen. Fir Severin, heifit es an anderer Stelle, ist eine in Pelz
gehiillte Frau ,nichts anderes als eine grofe Katze* (Sacher-Masoch 1910: 44).
Entsprechend ist der Pelzmantel der ,Madonna’ ,jaus dem Fell wilder Katzen*
gearbeitet. Doch wiahrend Wanda in lasziver Haltung ,,nackt in einem dunkeln Pelz auf
einer Ottomane* ruht, wird bei Maria iiber dem Pelzkragen nur ,.ein kleiner Abschnitt*
des Halses sichtbar. VVenus-Wanda ist unverkennbar als erotische Despotin dargestellt:
die Peitsche in der Hand, hat sie den buchstdblich ihr zu FiiBen liegenden Gregor-
Severin in ihrer Gewalt. Dagegen ist der majestdtische Eindruck, den Maria beim
Bildbetrachter weckt (,,Besonders an Kleopatra musste ich denken®), aufgehoben in der
von ihr ausgehenden miitterlichen Wiirde: es kommt nicht von ungefahr, dass der aus
dem islamischen Kulturkreis stammende Raif die Mutter des Propheten assoziiert.

Wie man hier exemplarisch sehen kann, benutzte Ali den Hypotext der Venus —
mehr oder weniger bewusst — als literarische Hintergrundfolie, auf der er innovative
Anderungen vornahm. Im vorliegenden Fall weist die Beschreibung von Marias
Selbstportrdt Beziehungen zu der des ,Venus’-Gemildes auf, in denen sich
hauptsédchlich Unterschiede ausdriicken. Dadurch erscheint eine Gemeinsamkeit beider
Frauendarstellungen jedoch umso signifikanter, namlich die von ihnen ausgehende
Autoritdt: die ,Venus’ ist die Herrin Severins, wihrend die ,Madonna’ in Raifs Augen
eine ebenso majestitische wie miitterliche Wiirde ausstrahlt, ein Umstand, der im
Verlauf dieser Untersuchung noch eine bedeutende Rolle spielen wird.

Ein wichtiges Requisit in beiden Bildern, aber auch in den Texten insgesamt ist
der titelgebende Pelz bzw. Pelzmantel, der sich mit dem Motiv der Kélte verbindet. Zu
Beginn der Novelle etwa traumt der Erzihler, mit Venus eine Konversation zu filihren,
in der sie das Liebesverhalten der ,Modernen®, dieser ,,Kinder der Reflexion®, Kritisiert
und meint: ,,Ihr braucht keine Gotter! Uns friert in eurer Welt!” Die schone
Marmordame®, heiflit es dann, ,hustete und zog die dunkeln Zobelfelle um ihre
Schultern noch fester zusammen* (Sacher-Masoch 1910: 11). In der Madonna hingegen
kommt die Kéiltemetapher nicht explizit zur Sprache wie in der Venus. Maria holt sich
aber bezeichnenderweise eine Lungenentziindung und stirbt spdter, von dieser noch
geschwicht, bei der Geburt ihrer Tochter; sie verldsst vorzeitig die ,kalte Welt’. Es
wiirde zu weit fithren und den Rahmen dieser Arbeit sprengen, das Kéltemotiv der
Texte jeweils ndher einzuordnen. Vermutlich aber liegt ihm in beiden Fillen eine
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kulturkritische Absicht zugrunde. Es ist kein Zufall, dass es sich bei der ,,Venus im
Pelz“ und der ,Madonna im Pelzmantel® um eine sidkularisierte Gottin bzw.
Muttergottes handelt: in den Texten wird auf unterschiedliche Weise die entgdtterte,
moderne Gegenwart reflektiert.?

Das Gemailde Venus im Pelz ist, gemal3 der Intention seines Meisters, ,,zugleich
ein Portrdt und eine Historie“ und steht damit ausdriicklich in der Tradition der
venezianischen Malerei (Sacher-Masoch 1910: 109). Deren fiihrender Vertreter ist
bekanntlich Tizian, der die Venus mit dem Spiegel gemalt hat, von der sich Severin zu
Beginn der Binnenerzidhlung einen Druck erwirbt. Auf dieses ,,Bild meines Ideals*
schreibt er ,,Venus im Pelz“ (ebd.: 20). So wird es mit dem erstgenannten Venus-
Gemilde in Beziehung gesetzt, mehr noch: es erweist sich als dessen Vorgénger. Einen
solchen hat auch Marias Selbstportrdt, dem in einer Zeitungskritik eine verbliiffende
Ahnlichkeit mit Andrea del Sartos Madonna delle Arpie attestiert wird, von der sich
Raif anhand eines (ebenfalls gekauften) Kunstdrucks tiberzeugt (Ali 2013: 57).

Severins und Raifs Beschiftigung mit Werken der Bildenden Kunst hidngt damit
zusammen, dass es sich bei beiden um dilettierende Kiinstler handelt; ersterer versucht
sich in der Malerei, der Poesie und der Musik, letzterer schreibt eine Zeit lang Gedichte
und zeichnet. Vor dem Hintergrund ihrer kiinstlerischen Subjektivitdt erscheint ihre
leidenschaftliche Ikonodulie — man kann auch sagen: ihre Fetischisierung
bildkiinstlerischer Werke® — plausibel. In dem Umstand, dass sich Raif in Marias
Selbstportrdt verliebt, wird in der Forschung ein Motiv der tiirkischen Volksliteratur
erblickt.* Im Zusammenhang der Hypertextualitit lisst sich die Bildliebe des Helden
jedoch auch als Adaption des Pygmalion-Motivs deuten,’ das Severins Verliebtheit in
ein im Garten stehendes ,,Venusbild von Stein® (Sacher-Masoch 1910: 19) zugrunde
liegt. Vor seiner ersten Begegnung mit Wand liebt Severin, der bis dahin ,,wenig Frauen
gesehen hat und ,auch in der Liebe nur ein Dilettant” war, die Marmorstatue
,krankhaft innig“ und ,,wahnsinnig* (ebd.). Eines Nachts und auch die Vollmondnacht
darauf bildet er sich ein, dass die Venusstatue wie im einschliagigen Mythos zum Leben
erwacht ist. Beide Male reagiert er mit ,namenloser Angst“ (ebd.: 20) bzw.
,unbeschreiblichem Bangen® (ebd.: 22) und ergreift die Flucht. Wie sich dann
herausstellt, hat er in beiden Fillen dic weil gekleidete Wanda fiir die Venusstatue
gehalten, die so in gewisser Weise doch lebendig geworden ist.

Auch in der Madonna tritt das geliebte Bild gleichsam ins Leben. Im Licht einer
Stralenlaterne erkennt Raif zufillig das thm von der Bildbetrachtung her vertraute
Gesicht Marias, deren Erscheinen fiir ihn dem des leibhaftig gewordenen Selbstportrits
gleichkommt: “Bu oydu. [...] Bu, yabankedisi kiirkiiniin iginde, soluk yiizii, siyah
gozleri ve uzunca burnu ile, sergide goérdiigiim resmin ta kendisi [Hervorh. d. Verf.],
Kiirk Mantolu Madonna’ydi“ (Ali 2013: 63). Als er ihr folgen will, ist sie bereits
verschwunden. Bemerkenswerterweise verbindet sich hier, wie in der Venus, mit dem
Pygmalion-Motiv das der Angst. Bei der Vorstellung, eines Tages zufillig der Malerin
des Selbstportrits begegnen zu konnen, geriet der (wie Severin) in der Liebe

2 Zur Kulturkritik als einem solchen ,,Reflexionsmodus der Moderne* vgl. Bollenbeck 2007: 7 ff.
# Zum Fetischismus in der Venus vgl. Bshme 2002.

* Vgl. hierzu etwa Ozkirimh 2014: 368 und Korkmaz 1997: 260.

® Zur Rezeption des Pygmalion-Stoffes vgl. Mayer und Neumann 1997 sowie Dinter 1979.
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unerfahrene Raif (ebd.: 58) bis vor kurzem noch in Panik: “Onu herhangi bir yerde
gormek miimkiin olabilirdi... Bu ihtimali diisiiniince ilk duydugum his, biiyiik bir korku
oldu“ (ebd.). Bislang hatte er vor Frauen, die ihm gefielen, (dhnlich wie Severin) sofort
die Flucht ergriffen: “Bir kadin herhangi bir sekilde hosuma gidince ilk yaptigim is
ondan kagmak olurdu® (ebd.: 59). Doch durch seine intensive Bilderfahrung ist eine
Verdnderung in ihm vorgegangen und er hat seine Angst abgelegt. Am néchsten Abend
passt er Maria an der gleichen Stelle ab und ldsst sie diesmal nicht entwischen: “Onunla

kargilasmaktan bu kadar korktugum halde simdi bes alt1 adim arkasindan yiirtiyordum*
(ebd.: 68).

Das differentielle Bilderspiel der Venus

Anhand dieser — fortfithrbaren — Beispiele diirfte die hypertextuelle Relation der
Madonna deutlich geworden sein. Nun fdllt auf, dass sich die Geschichte, die im
Zusammenhang mit Marias Selbstportrit erzéhlt wird, nicht, wie zu erwarten wére, mit
Stellen im Hypotext verbindet, in denen lediglich von einer ,Venus’ die Rede ist.
Tatsdchlich repréasentieren nicht weniger als sechs Figuren die motivische Fantasie einer
,Venus im Pelz“: (1.) die dem Erzéhler zu Beginn der Novelle im Traum erscheinende
Venus, (2.) das Gemalde, auf dem Wanda als despotische Liebesgottin dargestellt ist,
(3.) die Venus auf Tizians Gemélde, (4.) die Venusstatue, der an einer Stelle ein Pelz
umgehangt ist (Sacher-Masoch 1910: 22), (5.) die Grifin Sobol mit der pelzgefiitterten
Kazabaika, eine entfernte Tante Severins (Sacher-Masoch 1910: 41 ff.), (6.) und Wanda
als Person.

Da diese Figuren lediglich die Vorstellung einer ,,Venus im Pelz* reprasentieren,
sie jedoch nicht sind (nicht sein konnen, wie sich gleich zeigen wird), kann, ja, muss
man aus theorctischen Erwédgungen bei allen von ihnen (nicht nur bei den
bildkiinstlerischen Werken) von Bildern sprechen.

Angesichts der in der Venus so zahlreich vertretenen Venusbilder weisen die
weiter oben vorgenommenen Beschreibungen der Hypertextstellen, wo von der
,Madonna im Pelzmantel“ die Rede ist, eine gewisse Problematik auf: hier verbindet
sich die Erzdhlung mit einem Selbstportrdt, die Novelle aber handelt von vielen in
Beziehung zueinander stehenden Venusbildern. Die fiir den Roman veranschlagten
hypertextuellen Relationen erscheinen so gewissermallen wild oder ungeordnet. Indes
lasst sich das derart fir Verwirrung sorgende Bilderspiel der Venus, mit einer
dekonstruktiven Wendung, als ,Spiel der Zeichen’ fassen. Um Klarheit zu gewinnen,
erweist sich Jacques Derridas entsprechendes Konzept der ,différance” denn auch als
hilfreich. Mit Derrida kann man sagen, dass es sich bei den Venusbildern der Novelle
um verschiedene Reprisentationen des Gleichen handelt. Nicht zufillig kommt ihnen
im Text fast allen die Bezeichnung ,,Venus im Pelz*“ zu, wobei selbst — oder gerade —
der Titel von Tizians Venus mit dem Spiegel, Severins ,Bild meines Ideals®, vom
Helden einschldgig ersetzt wird.

Dekonstruktiv gesehen, ist jedes Zeichen Teil einer unendlichen Zeichenabfolge
und gleichsam nur eine Verschiebung fritherer oder spéterer Zeichen — Derrida
verwendet hier den Begriff der ,,Spur® — in einen anderen raumzeitlichen Punkt.
Demnach ist jedes Zeichen aufgehoben in einem universellen System wechselseitiger
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Verweise. Derrida spricht in diesem Zusammenhang von einem komplexen ,,Spiel der
Differenzen®, das

Synthesen und Verweise voraus[setzt], die es verbieten, dal zu irgendeinem Zeitpunkt, in
irgendeinem Sinn, ein einfaches Element als solches prasent wire und nur auf sich selbst
verwiese. Kein Element kann je die Funktion eines Zeichens haben, ohne auf ein anderes
Element, das selbst nicht présent ist, zu verweisen, sei es auf dem Gebiet der gesprochenen
oder auf dem der geschriebenen Sprache. Aus dieser Verkettung folgt, daBl sich jedes
,Element”“ — Phonem oder Graphem — aufgrund der in ihm vorhandenen Spur der anderen
Elemente der Kette oder des Systems konstituiert. [...] Es gibt nichts, weder in den
Elementen noch im System, das irgendwann oder irgendwo einfach anwesend oder
abwesend wire. Es gibt durch und durch nur Differenzen und Spuren von Spuren. (Derrida
1990: 150-151)

Im vorliegenden Fall bietet es sich an, bei den genannten Venusbildern von
verschiedenen Représentationen (etwa V1, V2, V3 usw.) der gleichen Venus (V),
namlich einer als grausam apostrophierten ,,Venus im Pelz®, auszugehen. Unter diesem
Aspekt zeichnet sich durch die wechselseitigen Verweise der Venusfiguren ein
differentielles Bilderspiel ab und es entsteht eine entsprechende Textstruktur, die
Einfluss auf die hypertextuelle Relation der Madonna hat. Wenn also in der
Binnenerzdhlung des Romans auf ein Venusbild verwiesen wird, und das kann auch
indirekt {iber ein sich mit ihm verbindendes Detail erfolgen, so sind die tibrigen
Venusbilder mitgemeint, weshalb sich die im Zusammenhang mit Marias Selbstportrét
erzihlte Geschichte denn auch auf gleichsam auseinanderstrebende Punkte des
Hypotextes bezieht.

Die Geschlechterrollen in der Madonna

Die Madonna, genauer die Rahmenerzihlung des Romans, beginnt damit, dass der
Erzéhler die schwierige Zeit seiner Arbeitssuche schildert. Er hatte einen kleinen Posten
in einer Bank und wurde eines Tages unvermittelt entlassen. Den Grund dafiir hat er nie
erfahren: “neden ¢ikarildigimi hala bilemiyorum, bana sadece tasarruf i¢in dediler, fakat
haftasina yerime adam aldilar* (Ali 2013: 12). Einer wurde einfach durch einen anderen
ersetzt; der Mensch spielt hierbei keine Rolle.

Allgemein ist die in der Madonna dargestellte Gesellschaft von Entfremdung
gekennzeichnet,® wobei diese auf den einschligigen Einfluss bestimmter Institutionen
verweist.” Dies lisst sich exemplarisch an der Figur Hamdis beobachten. Hamdi
bekleidet einen hohen Posten in einer Bank. Frither ging er mit dem Erzdhler zur
Schule. Als sich beide zufillig begegnen, 1adt ihn Hamdi mit der Aussicht auf einen
Posten zu sich in die Bank ein. Am nédchsten Tag jedoch setzt sein unnahbares
Verhalten als Vorgesetzter den Erzdhler in Erstaunen: “Diin aksam beni yolda
otomobiline alan mektep arkadasimla, on iki saatten biraz fazla bir zaman iginde,
aramizda ne kadar biiyliik bir mesele hasil olmustu!* (ebd.: 16) Hamdis eigentliche

® Wie der in gesellschaftlichem Zusammenhang verwendete Begriff der Entfremdung vielleicht erahnen
lasst, wird die offenkundige Sozialkritik des Romans von einem marxistischen Ansatz her bestimmt. Zu
Ali als Sozialist vgl. exemplarisch Tatarli 2014.

" Institution meint hier allgemein ,jegliche Form bewusst gestalteter oder ungeplant entstandener stabiler,
dauerhafter Muster menschlicher Beziehungen, die in einer Gesellschaft erzwungen oder durch die
allseits als legitim geltenden Ordnungsvorstellungen getragen und tatsichlich ,gelebt” werden*
(Hillmann 1994: 373).
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Personlichkeit (“Asil sahsiyeti[]“, ebd.: 22) ist also — im Zeichen der Selbstentfremdung
— hinter eine ihm institutionell verliechene Personlichkeit (“bugilinkii mevkiinin ona
verdigi sahsiyeti®, ebd.: 22-23) zuriickgetreten. In seiner Ausweglosigkeit nimmt der
Erzdhler einen ihm von Hamdi gonnerhaft angebotenen kleinen Posten an und sitzt
fortan im selben Biiro wie der als Deutschiibersetzer arbeitende Raif. Einmal wird er
Zeuge, wie dieser vom Vorgesetzten angeherrscht wird. Auf der fliichtigen Zeichnung,
die sein Arbeitskollege kurz darauf anfertigt, ist Hamdi zu erkennen, schreiend und in
deformierter, nahezu entmenschlichter Gestalt: “Hayvanca bir hiddet ve tarifi imkansiz
bir bayagilikla, mustatil seklinde agilmig duran bu agiz; baktigi yeri delmek istedigi
halde acz i¢inde bogulmusa benzeyen bu ¢izgi halindeki gozler; kanatlar1 miibalagali bir
sekilde yanaklara kadar genisleyen ve bdylece ¢ehreye daha vahsi bir ifade veren bu
burun...” (ebd.: 22). Hier handelt es sich in gewisser Weise um ein Sinnbild
institutionell hervorgerufener Selbstentfremdung. Die Skizze entwirft denn auch, wie
der Erzdhler betont, weniger ein Portrdt von Hamdi als vielmehr ein Bild von seiner
Seele: “Evet, bu [...] Hamdi’nin, daha dogrusu onun ruhunun resmiydi (ebd.).

Nun lassen sich im Anschluss an Michel Foucault Geschlecht und Sexualitét
ebenfalls als Institutionen begreifen, die gesellschaftlichen Konstruktionen unterliegen.
Sie bilden Foucault zufolge keine ,,Realitét, die nur schwer zu fassen ist“, sondern ,.ein
grofles Oberflichennetz®, auf dem sich bestimmte Diskurse und Praktiken ,,in einigen
groflen Wissens- und Machtstrategien miteinander verketten* (Foucault 1983: 127-128).
Mithin handelt es sich hier um ein ,,geschichtliche[s] Dispositiv*“ (ebd.: 128), also um
,Gesagtes ebenso wie Ungesagtes™ (Foucault 1977: 392), was sich historisch gesehen
allmdhlich zu einem zusammenhéngenden und naturgegebenen Gebilde fiigt.

Damit {ibereinstimmend beklagt Maria in einem Gesprich mit Raif die bereits von
vornherein feststehende Verteilung der Geschlechterrollen und driickt ihre Emporung
dariiber aus, dass Minner beim Umwerben von Frauen ihr vermeintlich starkes
Geschlecht in die Waagschale werfen und eine entsprechende Reaktion erwarten.
Bemerkenswerterweise unterstreicht sie dabei den Umstand, dass solche Machtproben
institutionalisierter ~,Ménnlichkeit® — gemdl  Foucaults Vorstellung eines
Sexualitdtsdispositivs — naturgegeben erscheinen, auch ohne Worte erfolgen konnen
und das gesamte Mannerverhalten miteinschlieen:

Diinyada sizden, yani biitiin erkeklerden nicin bu kadar c¢ok nefret ediyorum biliyor
musunuz? Sirf boyle en tabii haklariymig gibi [Hervorh. d. Verf.] insandan birgok seyler
istedikleri i¢in... Beni yanlis anlamayn, bu taleplerin muhakkak séz haline gelmesi sart
degil... [Hervorh. d. Verf.] Erkeklerin oyle bir bakislar, oyle bir giiliisleri, ellerini
kaldiriglar, hiilasa kadinlara oyle bir muamele edigleri [Hervorh. d. Verf] var Ki...
Kendilerine ne kadar fazla ve ne kadar aptalca glivendiklerini fark etmemek i¢in kor olmak
lazzim. Herhangi bir sekilde talepleri reddedildigi zaman diistiikleri saskinlign gérmek,
kiistah¢a gururlarini anlamak igin kéfidir. [...] Bizim vazifemiz sadece tabi olmak, itaat

etmek, istenilen seyleri vermek... Biz isteyemeyiz, kendiligimizden bir sey vermeyiz... (Ali
2013: 81-82)

Zu dem hier angedeuteten Geschlechterverhiltnis steht das Paar der Madonna im
Widerspruch. Maria wird im Text als eine Frau von geheimnisvoller Schonheit
beschrieben und zugleich — oder damit zusammenhidngend — mit unverkennbar
,maskulinen’ Attributen ausgestattet. IThrem Verhalten eignet eine gewisse
Zwanglosigkeit, die Raif in ihrer ersten Unterhaltung verwirrt. Wie um sich zu
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entschuldigen, erklért sie: “Ben hep boyle apagik konusurum... Bir erkek gibi... Zaten
birgok taraflarim erkeklere benzer... Belki de bunun i¢in yalnizim...* (ebd.: 77). In der
Tat diirfte der Umstand, dass sie typischem Frauenverhalten und damit verbundenen
ménnlichen Erwartungen zuwiderhandelt, ein wesentlicher Grund dafiir sein, dass ihr
eine intakte Mann-Frau-Beziehung bislang verwehrt blieb. “Kendimde higbir gayritabii
temayiil bulunmadigmi bildigim halde“, gesteht sie einmal, “bir kadma asik olmay1
tercih ederim™ (ebd.: 98). Raif wiederum besitzt ausgesprochen ,feminine’
Eigenschaften. Deshalb fiihlt sich Maria so zu ihm hingezogen: “Sizde de biraz kadinlik
var®, verrat sie ihm im Atlantik. “Simdi farkma variyorum... Belki de bunun igin ilk
gordiigiim andan itibaren sizde hosuma giden bir sey bulduguma hiikmettim... Sizde
geng kizlara mahsus bir hal var* (ebd.: 78). Tatsdchlich legt der schiichterne und
vertraumte Raif ein fiir sein Geschlecht untypisches Verhalten an den Tag.

Dass der ,feminine’ Raif und die ,maskuline’ Maria ein Paar werden, liegt
scheinbar in der Natur der Sache. In Wirklichkeit bildet diese geschlechtsspezifische
Komplementaritdt jedoch nur die Voraussetzung fiir ihre Paarbeziehung.
Ausschlaggebend fiir diese ist ein Sachverhalt, der sich im folgenden Zitat
widerspiegelt. Nachdem Raif der ihm noch unbekannten Maria auf der Kunstausstellung
erklart hat, dass ihm das Selbstportrat deshalb gefillt, da es ihn an seine Mutter erinnert
(“Anneme pek benziyor da...”, ebd.: 60), kniipft sie spiter im Atlantik an diese
AuBerung an:

“E, hala dyle bir anneniz olmasint istiyor musunuz?” dedi.
Ilk anda hatirlamayarak durdum. Sonra siiratle cevap verdim:
“Tabii... Tabii... Hem nasil!”

[-]

“Fakat ben sizin anneniz olabilir miyim?”

“O, hayrr, hayir!”

“Belki ablaniz!”

“Kag yasindasimiz?”

“Boyle sey sorulur mu? Ama neyse, yirmi alti!... Siz?”
“Yirmi dort!”

“Gordiiniiz mii? Ablaniz olabilirim!”

“Evet...” (ebd.: 75-76)

Indem nur sie die Fragen stellt, {ibernimmt Maria den aktiven, man kann auch sagen:
dominanten Part im Dialog. Durch die Art und Weise, wie sie fragt, wird jedoch
deutlich, dass es sich hier nicht etwa um einen Tausch der Geschlechterrollen handelt.
Vielmehr spricht sie mit dem gleichaltrigen Raif wie mit einem Kind und nimmt ihm
gegeniiber die Haltung einer wohlwollenden Erwachsenen ein, wodurch der Dialog
unfehlbar humoristisch wirkt. Ihre gleichsam ,mannliche’ Dominanz wird von ihm ohne
weiteres akzeptiert, doch geschieht dies im Zeichen einer Mutter-Kind-Beziehung.
Auch wenn er ihre Frage, ob sie ihm eine Mutter sein konne, entschieden zuriickweist
(“O, hayir, hayir!”), schwingt bei ihm, kann man sagen, ein Mutterkomplex mit.® Auf

8 Mehmet Fatih Uslu fithrt Raifs Mutterkomplex auf seine schwierige Sozialisation und — damit
zusammenhdngend — sein durch den Vater beeintrichtigtes Verhéltnis zur Mutter zuriick, das nun mit
Maria in gewisser Weise wiederauflebt: “Raif, anneye tam olarak sahip olma hissiyatina gerilemis ve
psikoterapide ya da sanatsal eserin tecriibesinde benzerlerini gordiigiimiiz sekilde eksik yasanmus
gecmisi yeniden tecriibe ederek Maria’yla gegici bir tiimgiicliiliik hissini kurmayr basarmistir.* (Uslu
2014: 378)
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der anderen Seite muss Maria bei Raif nicht beflirchten, durch ihr ,ménnliches’
Verhalten Anstof3 zu erregen. Im Gegenteil verstéirkt es ihre Autoritét, die sie fiir ihn so
anziehend macht.

Damit lasst sich die hypertextuelle Relation der Madonna in Einklang bringen.
Wie oben gezeigt, wird anhand eines Vergleichs des Wanda-Gemaildes mit dem
Selbstportriat Marias der Transformationsprozess sichtbar, durch den aus der ,Venus’ die
,Madonna’ wurde. In gewisser Weise wurde durch ihn aber auch aus der despotischen
Geliebten die ,Mutter’ oder, um mit C. G. Jung zu reden, eine positive Auspriagung des
,»Mutterarchetyps* (Jung 1990: 75 ff.). So kann man darauf schlieBen, dass es dem
Autor mit der Binnenerzdhlung der Madonna um die Beschreibung einer Paarbeziehung
zu tun war, in der die Frau dem Mann gegeniiber eine hohe Autoritdt besitzt und
Dominanz ausiibt. Severins Verhdltnis zu Wanda diirfte seinen Vorstellungen
entsprochen haben, wenn auch wunter Vorbehalten: die Bereitschaft zur
Selbstunterwerfung und die Damonisierung der Geliebten waren, je nach dem, daraus
zu suspendieren oder eben: zu transformieren. Ohne derartige masochistische Fantasien
aber eignete sich die Paarkonstellation aus der Venus als Vorbild fiir das Paar der
Madonna, bei dem der Mann der Frau ebenfalls horig sein und sie wie eine Heilige
verehren sollte.

Das subversive Potential des Madonna-Paares

Als Nazim Hikmet 1943 die neu erschienene Madonna gelesen hatte, schrieb er Ali
einen beriithmt gewordenen Brief, in dem er ihm mitteilte, dass ihn der Roman einerseits
erfreut, andererseits aber verdrgert habe (“ben bu kitab1 hem sevdim hem kizdim®,
Sonmez 2009: 335). Die offenkundig zeitkritische Rahmenerzidhlung gefiel ihm, nicht
zuletzt deshalb, da sie seiner Auffassung von Realismus entsprach. So gab Hikmet Ali
denn auch den Rat, den einschldgigen Stoff flir einen neuen, eigenstindigen Roman zu
verwenden. Was die Binnenerzdhlung der Madonna, gewissermaflen ihren drgerlichen
Rest, betrifft, gestand er dem Autor in véterlichem Ton zu: “0 kisim, basl basina bir
biliyiik hikdye olarak gilizeldir ve bdyle bir tecriibe gerek senin i¢in gerekse Tiirk
edebiyati i¢in lazimdi. Sen bu tecriibeyi basariyla yaptin®“ (ebd.: 335-336). Indes dul3erte
er etwas vorher, unwillkiirlich bedauert zu haben, dass die gelungene Rahmenerzéhlung
samt der ihr innewohnenden Moglichkeiten verschwendet sei: “insan buradan ikinci
kisma gegerken, elinde olmayarak, yazik olmus, bu cok orijinal, ¢ok miilkemmel
baslangi¢ ve imkan bosuna harcanmis, keske bu baslangi¢ harcanmasaydi, diyor* (ebd.:
335). Letztlich bedeutet dies aber eine indirekte, freundlich gemeinte Kritik an der
Binnenerzdhlung: in Wirklichkeit war sie es, die Hikmet als Verschwendung empfand.
Es ist anzunehmen, dass seiner Ansicht nach Alis kritisches, zeitdiagnostisches Talent
in der Liebesgeschichte der Madonna nicht zur Entfaltung kam.

Einer solchen Lesart kann man entgegenhalten, dass Paarbeziehungen in
literarischen Texten die soziale Wirklichkeit kritisch widerspiegeln und so zu einer
einschligigen Beschreibung der Gesellschaft beitragen konnen.® Tatsichlich sind das
Venus- und das Madonna-Paar die fiir diese Arbeit naheliegendsten Beispiele.

In der Binnenerzihlung der Venus ist oft von Severins ,,Ubersinnlichkeit* die

® Vgl. hierzu Becker-Cantarino 2010, Reinhardt-Becker 2005 und Stephan 2004.
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Rede. Sie spielt darin eine wichtige Rolle; nicht zuféllig ist sie fiir die Bekenntnisse, die
der Protagonist dem Erzéhler zu Beginn der Novelle zu lesen anbietet, titelgebend. Mit
seinem Anspruch, ,,iibersinnlich® zu sein, grenzt sich Severin vom Materialismus und
Niitzlichkeitsdenken der biirgerlichen Gesellschaft ab. Da sein Masochismus mit seiner
,Ubersinnlichkeit in Verbindung steht, um nicht zu sagen mit ihr zusammenfillt,
erscheint auch seine Beziehung mit Wanda als antibiirgerlich. Severin ist hier in
gewisser Weise ,als Kiinstler in ein Spiel verstrickt™ und trifft mit seiner Geliebten SO
gesehen ein exklusives , Kunstarrangement (Michler 1999: 157), das letztlich zur
Abgrenzung von der ordinédren biirgerlichen Ordnung dient. Entsprechend parodiert der
masochistische Sklavenvertrag in der Venus (ebd.: 86-87) den Heiratsvertrag des 19.
Jahrhunderts, indem er die sich darin niederschlagende patriarchale Hierarchie
symbolisch umkehrt (Nisch 2012: 28 ff). Allerdings ist Severins ,Ubersinnlichkeit*
allein schon durch die den Bekenntnissen als Motto vorangestellten Verse aus Faust |
(,,Du iibersinnlicher sinnlicher Freier, / Ein Weib nasfiihret dich!*) ironisch gebrochen.
Zudem wird die soziale Provokation der Venus in der Rahmenerzdhlung dadurch
zurlickgenommen, dass der von seiner Obsession befreite Held zu Beginn der Novelle
auf ,,eine dumme Geschichte® (Sacher-Masoch 1910: 14) zuriickblickt und am Ende
seine masochistische Unterwerfung als Eselei abtut (ebd.: 138).

Im Vergleich dazu handelt es sich beim Protagonisten der Madonna-
Binnenerzihlung fraglos um einen gesellschaftlichen AufBlenseiter, nicht nur aufgrund
seiner ,femininen’ Ziige. Raif wird als einer jener unscheinbaren Menschen eingefiihrt,
deren Existenzberechtigung von der Gesellschaft tendenziell in Frage gestellt wird:
“Boyle kimseleri gordiigiimiiz zaman ¢ok kere kendi kendimize sorariz: *Acaba bunlar
neden yasiyorlar? Yasamakta ne buluyorlar? Hangi mantik, hangi hikmet bunlarin
yerytiziinde dolasip nefes almalarin1 emrediyor?’ (Ali 2013: 11). Urspriinglich wollte
Ali den Roman denn auch Liizumsuz Adam, Der nutzlose Mann, betiteln, stand aber
angeblich aufgrund der klanglichen Dissonanz des ,,z*“ und des ,,s* davon ab (S6nmez
2009: 330). Indes kann sich hinter der blassen Erscheinung eines Menschen wie Raif
eine Innenwelt von ungeahntem Reichtum verbergen: “bu meghul alemi merak etsek,
belki hi¢ ummadigimiz seyler gérmemiz, beklemedigimiz zenginliklerle karsilasmamiz
miinkiin olur (ebd.). Natiirlich driickt sich in dieser Allgemeingiiltigkeit
beanspruchenden  Gegeniiberstellung von Raifs innerlichen und &uBerlichen
Eigenschaften die Entfremdung aus, von der die in der Madonna dargestellte
Gesellschaft gekennzeichnet ist. In erster Linie aber wird der Protagonist hier — gleich
zu Beginn des Romans — als AuBenseiter apostrophiert und die literarische
Beschreibung seiner auflerordentlichen Innenwelt programmatisch angekiindigt.

Maria wird ebenfalls als gesellschaftliche AuBenseiterin gezeichnet. Unter den
Protagonistinnen der Romane Alis nimmt sie eine exzeptionelle Stellung ein. Ihre
Unabhingigkeit, eines ihrer ,médnnlichen’ AuBenseiterattribute, ist ungleich stérker
ausgepragt als die von Muazzez aus Kuyucakli Yusuf (Yusuf, 1937) oder Macide aus
I¢imizdeki Seytan (Der Démon in uns, 1940). “Obiir roman kahramanlarindan ayriml
olarak, Maria Puder’in ¢evresinde onu koruyan ya da zarar verecek bir baba ya da aile
yoktur. Annesi de onun destegine muhtag goriinmektedir. Maria Puder, olumsuz
toplumsal ortama dogrudan maruzdur®, stellt Oguz Demiralp fest (Demiralp 2014: 207),
und Atilla Ozkirrmh meint: “Ne Muazzez’in ne de Macide’nin bagimsiz kisilikleri
vardir. Muazzez biitiiniiyle kisiliksizdir. Macide ise kendini énce Omer’e, sonra da
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Bedri’ye birakir. Maria’daki biling ve bu bilincin belirledigi baskaldir1 her ikisinde de
yoktur* (Ozkiriml1 2014: 367).

Raif und Maria setzen einzeln schon insofern einen sozialkritischen Akzent im
Text, als, Hans Mayer gemal, jeder AuBenseiter durch seine schiere Existenz auf das
Scheitern der Aufkldarung verweist, die seit jeher ,,die Ungleichheit im Menschlichen,
nicht blofl im Gesellschaftlichen* ignorierte (Mayer 2007: 13). Als Paar jedoch fiihren
sie die Institutionskritik der Madonna auf geschlechtlicher Ebene fort und — das ist der
springende Punkt — verschérfen sie in gewisser Weise. Wie gesehen, widersprechen sie
in ihrer Veranlagung dem Sexualitdtsdispositiv ihrer Zeit. Vor ihrer Begegnung hat es
ihr Sozial- und mithin ihr Seelenleben beeintrdchtigt. Tatsdchlich wurde ihnen erst
durch den jeweils Anderen bewusst, dass sie eine Seele besalen. “Maria Puder®, heift
es in Raifs Aufzeichnungen, “bana bir ruhum bulundugunu 6gretmisti ve ben de onun,
simdiye kadar rastladigim insanlar arasinda ilk defa olarak, bir ruhu bulundugunu tespit
ediyordum® (Ali 2013: 86-87). Gemeinsam aber erleben sie eine Art seelisch-soziale
Befreiung. Sie setzen dem Sexualitétsdispositiv ihre geschlechtliche Komplementaritét
entgegen und subvertieren so die gidngigen Geschlechterrollen.
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Diyalog 2015/1: 56-67

Otobiyografiler, Kendini ve Yaptiklarim Onemsemektir

Nazire Akbulut, Ankara

Zusammenfassung
Autobiographien widerspiegeln die Wichtigkeit der Autoren und deren Leistungen

Die tiirkischen Schriftstellerinnen Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir und Sevim Belli haben in ihren
Autobiographien iiberwiegend ihre Jugendjahre ausfiihrlich niedergeschrieben. Der Anlass ihres
Schreibens ist zwar der gleiche, doch der Gegenstand ist unterschiedlich: Es geht bei der ersten um das
Nachtrauern eines abgeschafften politischen Systems (das Osmanische Reich) und bei der zweiten um die
Trauer, die eigenen Fiahigkeiten nicht geniigend entwickelt zu haben. Die dritte bedauert, keine
angemessene Auswirkung der geleisteten politischen Arbeit (sozialistische Gedanken in der Tiirkei)
erreicht zu haben. Sie wollen also mit ihren Werken zur Gedachtnisbildung der jungen Generationen
beitragen.

Schliisselwérter: Autobiographie, Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir, Sevim Belli, Anlass des
Autobiographie-Schreibens.

Abstract
Autobiographies reflect the importance of the authors and their achievements

In their autobiographies, Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir, and Sevim Belli recounted mostly their
youth. The reason these three authors wrote their memories is the same, yet the topics show differences:
While one of the writers mourns for a political system of the past; the other feels sorrow for wasting her
talents in the communal role of the mother, and the third writer regrets that the political endeavours that
he laboured for did not become influential enough. Through their memories, these writers aim to
contribute to development of the social awareness of the newer generations.

Keywords: Autobiographies, Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir, Sevim Belli, social awareness.

1. Bireysel Tarih Belgeleri: Am1 ve Otobiyografiler

20. yiizyilm ilk c¢eyreginde dogan kadinlar olgunluk yaslarinda, Cumhuriyetin ilk
yillarinda tanik olduklar1 toplumsal ve siyasi olaylari, dolayisiyla agirlikli olarak kendi
cocukluk ve genclik yillarini iceren yasam Oykiilerini gen¢ kusaklarla paylagsmak iizere
kaleme almislardir. Edebiyat arastrmacilarmin, toplumun merak ettigi sahsiyetlerin
yasamini kaleme aldig1 biyografiler disinda bir de uzun soylesiler seklinde ger¢eklesen
biyografi-otobiyografi arasi nehir séylesileri vardir (bkz. Aslan 2006; Milliyet-Kitap
2007). Ancak bu makale, topluma mal olmus sahsiyetlerin kendi hayatlarini kaleme
aldiklar1 metinler olan otobiyografilerden tigiinii inceleyecektir.

Otobiyografik yazilar iki islevi yerine getirirler: Anlatici, kendi gec¢cmisini
,sorgulayarak’ yazarken okurun da bu yazili itiraflara inanmasmi ister; okur da
baskasmin hayatini 6grenme merakii dindirir. Edebiyat bilimcilerin saptadiklar1 bu



yazin tiiriiniin  Szellikleri', gecmise duyulan ilginin nereden kaynaklandigma ve
otobiyografilere karsi ¢ilginlik boyutundaki tutkuya bir 6l¢iide yanittir. Okur merakini,
baska insanlarin 6zel hayatina, mektuplarina, giincelerine, yatak odalarina, bir baska
ifade ile bireyin kismen paylastig1 ,gizeme duyulan ilgi’ olarak da tanimlayabiliriz.

Olgun yaslarda olup ugrasilari sayesinde toplum tarafindan taninmis bir kisinin,
yasamini, agirligi 6zel hayatina vererek ,6nemli’ kesitleriyle ve ¢ogunlukla birinci tekil
sahis agzindan anlattigi eserleri otobiyografi; yasammi kaleme alan yazarin,
yasadiklarimdan ¢ok tanik oldugu sosyal veya siyasal olaylarin paylasimma genis yer
ayirdigi eserleri ani olarak siniflandirmak egilimi vardir. Edebiyat terminolojisi ile an:
veya otobiyografi olarak tanimlanan bu eserler, tarih metinlerinden farkli olarak
yonetimlerin veya yoneticilerin degil, bireylerin yasadiklarimi ve goézlemlediklerini
belgelerler. Her iki yazin tiiriiniin amaci1 da geg¢miste belli bir zaman dilimini daha
sonraki kusaklar i¢in belgelemektir. Ancak, yazarlar1 degigse de resmi tarih kesintisiz
kaleme almirken, otobiyografi veya anilar kisinin hayatta iken yazdiklar: ile sinirhdir.
Iki tiir arasindaki fark, anlatim tekniklerinde de gozlenir; resmi tarih agiklayici
anlatimdir, otobiyografi veya am dykiileyici veya betimleyicidir. Ifade farkindan baska,
bir diger fark, iki metnin kaleme alindigi zaman anlatiminda (bkz. Bourneur, Ouellet
1989: 132) gozlemlenmektedir. Tarih yaziciliginda, yasanilan siire¢ bir bir tutanaklara
gecirilir, sonra siyasi sistemin bakis acis1 dogrultusunda giin/ay/y1l belirtilerek art
zamanl (kronolojik) olarak 6zetlenir. An1 veya otobiyografiler ise ¢ogunlukla kisinin
hafizasinda kalanlarin bir elemeden gecirilerek yillar sonra kimi zaman art zamanl
(kronolojik) kimi zaman mazi koridoru (biling akisi) ile i¢ ige yaziya dokiilmesidir. Bazi
otobiyografilerde mektup ve giince gibi ge¢miste yazilmis belgelerden de
yararlanilmaktadir.

Ancak bu bireysel hafiza ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel bellegin de bir
parga51d1r2. Toplumsal bellegin kimlik kazanimindaki etkisi ise arastirmalarla
saptanmustir. Psikolojik arastirmalar ayrica otobiyografilerin inandiriciligini sorgulamais,
otobiyografi yazarlarinin kimi zaman yasanmamis olaylar1 yasanmis gibi anlattiklarini
da ortaya koymustur.

Yazarlarm, neleri hangi oranda paylasmadiklarma — yani yaptiklar1 otosansiire —
pek cok aciklama getirilebilir, ancak agiklamalar bir varsayimdan 6teye gidemez.

Otobiyografi yazarlar1 yasantilarmi1 neden kaleme aldiklarina bir agiklama
getirirken edebiyat bilimciler de bu noktada fikirlerini paylasmaktan geri
kalmamaktadirlar. Nedenler arasinda, giinah ¢ikarma, yazar ile ilgili bilinen bir olayda
yazarin kendini hakli ¢ikarma g¢abasi ve ayrica ,toplum i¢inde kimlik olusturma ve
yeryiiziindeki konumunu saptama stratejisi” (Fischer 2008) sayilabilir.

! Otobiyografi ve anilarn edebi tiir dzellikleri igin yararlanilan kaynak: Schweickle/Schweickle (ed.)
2
1990.

2 Otobiyografi ve anilarin toplumsal hafiza olusturmadaki islevleri igin yararlanilan kaynaklar: Assmann
62007; Berek 2009; Denschlag 2012; Fischer 2008; siehe Tagungsbericht 2012; Welzer 2004;
Weyand/Sebald 2008.
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Bu makalenin sinirlar1 i¢inde tartisilacak {i¢ otobiyografik eserin veya ani tiiriiniin
hangi gerekce ile yazildigmma yanit aranacaktir. Ancak Oncesinde ani/otobiyografi
yazarlari, gerek birincil eser durumundaki kendi kalemlerinden ayna-benlikler gerek —
sinirli da olsa — ikincil eserlerdeki ézekiler olarak tanitilacaklardir.

An1 veya otobiyografileri ile edebiyat sahnesine ¢ikan Tiirk kadinlarinmn ¢ogu
Istanbul gevresindendir. Elinizdeki makaleye konu olan ani/otobiyografilerin yazarlari
Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Zorluhankizi-Kiir ve Sevim Belli Tiirkiye’nin farkli
illerinde kisa veya uzun siireli yasamalarina ragmen, kisilikleri Istanbul kent kiiltiiriinde
olusmustur. Yazarlarin ani/otobiyografileri, kiiltlir tarthi ve feminist agidan
yorumlanacaktir.

2. Bir Idealistin iki Edebiyat¢1 Kizi

Cagdas Tiirk edebiyatinin iki kadin yazar1 Halide Nusret Zorlutuna ve ismet Kiir, daha
cok kardesi Avnullah Kazimi’nin adiyla taninan, Erzurumlu Zorluogullarindan Mehmet
Selim Bey’in hayattaki iki ¢ocugudur. Avnullah Ké&zimi, II. Abdiilhamit doneminde
yasayan gazetecilerden biridir. Sahsini degil toplumu diisiinen tiim entelektiieller gibi o
da elestirel yapis1 ve gelecek ile ilgili diisiinceleri yiiziinden siirgiine gonderilir ve hatta
yedi y1l zindanlarda kalir. Ozgiirliigiine kavustuktan sonra ,Mutasarrif® olarak Kerkiik’te
gorevlendirilir. Gerek Kerkiik yolculugu sirasinda gerekse Kerkiik’e vardiktan kisa siire
sonra hakkinda ¢ikarillan dedikodu ve karalamalar yiiziinden saldirilara ugrar, tekrar
tutuklamalarla karsi karsiya kalir. Temize ¢iktiktan sonra Kerkiik mutasarrifi olarak
hizmet verdigi yillarda riisvetsiz ve canla bagla caligmasi sayesinde yillar sonra dahi
Kerkiik halki tarafindan saygi ile anilir. Avnullah Kazimi politik olarak c¢aginin ¢ok
ilerisinde biri oldugunu, daha 1916 yilinda ideal yonetim bi¢iminin cumhuriyet, hatta
daha sonralar1 sosyalizm oldugunu dile getirerek gostermistir (Kiir 2011: 296; Zorlutuna
2009: 30). Avnullah Kazimi’nin iki yetenekli kizinin yani sira torunlar1 da edebiyatgi
kimlikleri ile taninmaktadirlar.

2.1 Muhafazakarhk ile Modernlik Arasinda Hibrit® Bir Kadin Edebiyatci: Halide
Nusret Zorlutuna® (1901-1984)

,Hirriyet Kahramani” Avnullah Kazimi’nin biiyiik kizi Halide Nusret, zindanlarda
yatan babasimi ilk kez yedi yasinda goriir. O giine kadar annesi ve Hac1 Dedesi ile — bu
yash adam biiyiik dedesinin biiyiittiigii bir miirittir — Istanbul’da biiyiikce bir yalida
yasar. Babasmin hapiste oldugu yillari, artik hayatta olmayan miirsit dedesinin
miiritlerinin maddi ve manevi destekleri sayesinde biiylik oranda sorunsuz atlatirlar.
Zorlutuna’nin dile getirdigi kadar1 ile — erkek kardesinin 6liimii disinda — hayatinin en
mutlu yillary, aile bireylerinin hem bir arada yasamasi hem de maddi sikintidan uzak
olmasi nedeniyle, Kerkiik’te geg¢mistir. Istanbul’a déndiikten kisa bir siire sonra
babasinin olimii ile ,,Aglayan Kahkahalar” (1917) adl ilk edebi eserinin yaymi ayni
doneme rastlar. Varlikli bir ailenin biricik kizi olan annesi Ayse Nazli Hanim’in

® Melez’ veya ,karma’ durum kimilerine gére olumlu kimilerine gore olumsuz oldugu igin, yabanci
kavramla ifade etmeyi yegledim.

* Zorlutuna’nin yasam GOykiisii agirhkli olarak yazarm otobiyografik eseri Bir Devrin Romani’ndaki
bilgilere dayanmaktadir.

58



miicevherlerinin satig1 ile bu ilk donemi atlatirlar. Halide Nusret, Erenkdy Kiz
Lisesi’nde &grenimini tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyati boliimiine devam eder (bkz. Zorlutuna 2015). Ekonomik
sikintilar, bir an 6nce c¢alismasmni zorunlu kilar. Dartilmuallimat smavlarmna girip
ogretmen olma hakkini elde eder (Wikipedia) ve 33 yil boyunca Anadolu’nun c¢esitli
bdlgelerinde lise 6gretmeni olarak ¢alisir. Kendisi ile ayn1 diinya goriisiine sahip Stivari
Binbas1 Aziz Bey’le evliligi 45 yil siirer. Ergiin adli bir oglu, Emine Isinsu Oksiiz adli,
ebeveynleri gibi sag goriislii, yazar bir kiz1 vardir.

Degisik edebiyat dergilerine yazi gonderen saire ve yazar Halide Nusret
Zorlutuna®, 1976°da vyaymnlanan Bir Devrin Romani (*2009) adli, yasadigi déneme
iliskin toplumsal olaylar ve degisimlerin arka planina ¢ok girmeden yaptigi bireysel
degerlendirmelerinin yogunlugundan 6tiirli otobiyografi sayilabilecek nitelikteki
anilarinda, iginde yer aldig1 dernek ve politik faaliyetlerden (bkz. Zorlutuna, wikipedia)
hi¢ s6z etmemektedir. Iki bilyiik bdliimden ve sayisiz alt bdliimden olusan anilar, art
zamanlt (kronolojik) olarak anlatilmistir. Anilar, agirlikli olarak &gretmenlik yillarini,
kendini pek gilizel bulmamasmma ragmen sayisiz hayranmnin ve goriiclilerinin
maceralarmi, ayrica {inlii simalar1 ile Istanbul’un edebiyat ¢evrelerini de kapsamaktadir.
Anlatimda, ,rapor etme’ duygusu hakim oldugu icin, duygusal paylasim ylizeysel
kalmaktadir. Bu nedenle okur, anlatilanlara ortak olamamakta ve dildeki otoriter
bigimden dolay1 yazarin duygularmi hissedememektedir. Sayfalar arasina geligigiizel
serpistirilmis, esinin subay {niformali pek c¢ok siyah-beyaz resmi, anilari
zenginlestirmekten uzaktir. Halide Nusret’in hafizasinda kalan ve anlatilmaya deger
buldugu 304 sayfalik amlarida, kardesi Ismet Kiir’e — ismet Kiir’iin tam tersi tutumuna
karsin — ¢ok az ve yiizeysel yer vermistir. Yasammin 29 yillik bolimiini, bir 6l¢tide
ayrintili anlatan Halide Nusret, geri kalan 40 yilim1 sadece iki ami ile alt1 sayfaya
sigdirmstir.

Arapca ve Farsgayl yazip konusan muhafazakar yazar, diinya goriisiinii olaylara
getirdigi yorum ve anilarinda kullandig1 dini terminolojiyle desteklemektedir. Ozel
hayatinda ve meslek hayatinda yapmis oldugunu diistindiigi fedakarliklar nedeniyle

yasamma pismanlik ile bakan Zorlutuna, vatanseverliginin iistiinde ¢ok durmustur.
(Zorlutuna 2009: 117-121; 175-178; 240; 257; 260; 296; 302)

2.2 Cumhuriyet Degerlerine Bagh Ismet Kiir (Zorluhankiz, 1916-2013)6

Avnullah Kazimi’nin kiicik kizi Halide Ismet Zorluhankizi, ,Kanun c¢ikinca
Zorluhankiz1 soyadini [almus], ¢iinkii Ismet’i erkek ismi saniyorlar[mis]” (Cobankent
2012), daha alt1 aylik iken babasimni kaybetmistir. Abla Halide Nusret’in simarttig1 Ismet
(Kiir 2011: 281) otoriter ve tutucu annesi ile hep ¢atigma halinde, tam bir kentsoylu
olarak biiyiir. Abla Halide Nusret sayesinde daha bes yasinda iken Istanbul’un
kalburiistii simalar1 olan edebiyatgilar ile ayni ortamlarda bulunur ve sonraki yillarda

® Halide Nusret Zorlutuna’nmn eserlerini mekan-zaman baglaminda inceleyen Coskun (2011), yazarm
Ozgegmisine az yer vermistir.

® Kotii bir tesadiif olsa gerek, hakkinda Johannesburg’da bildiri sunuldugu giinlerde fsmet Kiir Tiirkiye’de
vefat etti. Ismet Kiir’iin hayat: hakkindaki bilgiler anilarindan derlenmistir.
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edebiyat diinyasina girer. Bu nedenledir ki anilarinda abla Halide Nusret ve
edebiyatcilar sayfalarca anlatilmaktadir.

Gazi Egitim Enstitiisii’nii bitirdikten sonra Ingiltere ve Amerika’da gesitli
seminerlere katilan Ismet Kiir, edebiyat dgretmeni, egitim bilimci, gazeteci, arastirmaci-
yazar, yazar ve kiiltiir atasesi olarak ¢alisir. Universite yillarinda tanistigi Azerbaycan
miiltecilerinden Behram Kiir ile yapmis oldugu evliligini yanlis bulan yazar,
bosanamadigi gibi’ istenmeyen iki hamilelikle Pmar ve Isilar adli iki kiz cocugu
diinyaya getirir, fakat onlara asmr1 bir sevgiyle baglanir. Her yurtdist goérevine
cocuklarint da yaninda gotiirerek onlarin gelecekteki meslek hayatlarina katki
olusturacak olanaklar saglar. Pinar Kiir yazar, Isilar Kiir ise heykeltiras olarak tinlenir.

Ismet Kiir’'iin 1995’te yaymlanan Yarisi Roman (2011) adli eseri bir
otobiyografidir, ¢ilinkii eserin merkezinde yazarin kendisi ve yasantilar1 yer almaktadir.
Yazar, giince formatinda ve art zamanli kurguladigi otobiyografisinde yer verdigi
cagrisimlarla gegmise olduk¢a sik uzanmaktadir. Iki boliimden olusan &zyasam
Oykisiiniin Birinci Bolim’t ayna benliktir, baska bir ifade ile kendi kendini
betimlemedir. Ikinci Béliim’de ise baskalarma yazdigi veya baskalarindan aldig:
mektuplardan boliimlerin yer aldig1, kismen yabanct bakis a¢isi hakimdir. Boylece hem
Birinci Boliim’de anlattiklarmi onaylatmis hem de baskalarmin — ki bunlar samimi
arkadaslaridir — kendisi hakkindaki (olumlu) fikirlerini okurla paylasmis olur. Yetmis
dort yasinda ,,18 Eyliil 1990/ Kugukent”te yazmaya baslayan Ismet Kiir, duygusal,
hayat dolu ve rahat bir iislupla kaleme aldig1 giince niteligindeki otobiyografisinin bazi
boliimlerine tarih yerine biiyiik harflerle basliklar atmistir (SABAHA KARSI). Ismet
Kiir, yazdiklarmi giiglendirmek iizere kitabin sonuna 35 karelik ,,Albiim” ekleyerek
eserini zenginlestirmistir. Bu yasam dolu, hirsli kadm, 433 sayfalik paylasiminda
ozellikle genglik ve olgunluk yillarini ayrintili bir sekilde kaleme almistir. Olgunluk
yillarmna iligkin olarak yasadigir mutsuz evliligini, adlarini bir bir siraladig1 hayranlarini
ve adi disinda pek ¢ok oOzelligini saydigi sevgilisi ile bulusmalarmi saklamadan
paylagsmaktadir. Cesaretinin farkinda olan Ismet Kiir, otobiyografiyi, isminden de
anlasilacagi gibi, belgeselden ¢ok edebi bir eser olarak degerlendirmektedir.

,Bir yazar neden anilarini yaymlar?.. Yasamin ¢ok ilging ya da baskalarina 1sik tutacak
kadar 6nemli buldugu i¢in mi?.. Hayatinin kimi boliimleriyle Oviinmek, basarilarini
sergilemek?.. Sanmiyorum, bana kalirsa, tipki roman yazip yayimlamak istegi gibi bir
seydir bu... yani, sebep aynidir... Ancak, an1 yayinlamak bir hayli cesaret ister... Aradaki
fark sadece budur.” (Kiir 2011: 69-70)

Arkadas1 Nimet Ozlii’niin 1srar1 ile otobiyografisini kaleme alan Ismet Kiir (2011: 192),
an1 veya otobiyografinin gergeklik boyutunu vurgulamak icin eserini, bi¢gimsel olarak
giince seklinde kurgulamus, ansiklopedik bilgi ve mektuplarla zenginlestirmistir. Icerik
acisindan, bellegin bireye ,ihanetini’ dikkate alarak; hayallerin, 6zlemlerin ve kurgusal
olanin da anilara istem dig1 karismis olabilecegini diisiinerek eserinin ismini 0
dogrultuda uyaric1 bir baslik olarak atmustir: Yarisi Roman (a.g.e.. 192-193). Ismet
Kiir’iin otobiyografisini kurgusallik ne oranda melezlestirmis sorusunu yanitlamak bu

" Kiir’tin anilarinda ifade edilmemesine karsimn, writersofturkey.net’te yazarin yasamoykiisii aktarilirken,
1962’de bosandig ifade edilmektedir.
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makalenin sinirlarin1 zorlar. Ocak 2013’te hayata veda eden, cumhuriyet ilkelerine
bagli, sosyal demokrat, sira dis1 bu kadin, aslinda toplumsal degerlere oldukg¢a baglh bir
anlayisa sahip oldugunu kendisi de esefle itiraf eder. Kendi 6zelinde, kadinin toplumsal
roliiniin dogustan getirdigi yeteneklerini baskiladigi goriisiinde oldugu icin, yagamina
doniip baktiginda bu a¢idan burukluk duymaktadir.

3. Biirokrat Babanin Komiinist Kizi: Sevim (Tar1) Belli (1925)

Bes cocuklu ailenin ikinci ¢ocugu olarak 1925 yilinda Istanbul’da dogan Sevim Tari,
anne tarafindan, geleneklerine bagli, dini ve diinyevi olgulari ayri tutmasini bilen
Karadenizli, varlikli Kalkavan ailesinin torunudur. I¢giivey olan babasi Ismail Hakk1
Bey, cumhuriyetin kurulmasindan 6nce muhalif kimligi ile aktif politik yasamin
icindedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra da ¢esitli illerde emniyet miidiirligli yapmistir.
Kizlarinin temel egitimine dnem veren aile Sevim Tari’nin, dedesi ve anneannesinin
yaninda, Istanbul’da okumasmi sagladiklar1 gibi, ailesini 6zleyen kizlarmin okul
hayatinin bazi yillarin1 kendileri ile birlikte Anadolu’nun degisik kentlerinde
gecirmesine de engel olmamiglardir (Belli 2006: 92; 97; 116; 129).

Istanbul’da, yalhlarda sevgi dolu aile bireyleri arasinda biiyiiyen Sevim Tari,
menenjit hastaligi sonucunda bedensel ve zihinsel engelli olan ablasi nedeniyle olsa
gerek, toplumdaki her tirlii azmliga karsi cocuk yasta bir duyarlilik gelistirir.
Toplumdaki sosyal ve etnik azinliklarla kurdugu bu dayanisma; onlar1 sahiplenme,
onlarin haklarmi savunma, onlar i¢in miicadele etme anlamlarini igerirken her tiirlii
kiigiiltiicii acima duygusundan uzaktir.

Sevim Tar1 tip tahsili yillarinda sol diisiince ile tanisir. Anilarinda bu siireg {stii
kapali anlatilir. Duyma kaybi nedeniyle gecirdigi ameliyatlardan sonu¢ alamayinca yurt
disinda ameliyat olmak iizere Amerika’ya gider. Kaldig siire ve goriiniirdeki amaci net
olmamakla birlikte Ingiltere ve Paris’te de yasar. Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP)
kuryesi olarak Istanbul’da tutuklanir, uzun yillar hapishanede kalir. Hapiste iken, TKP
lider kadrosundan, kendisi gibi tutuklu Mihri Belli ile evlenir. Ozgiirliigiine kavustuktan
sonra iki ¢ocuk annesi olan Sevim Belli siyasi ¢caligmalarinda esine hep destek olur.
Ulkedeki devlet hastanelerinde yapamadigi doktorlugu, 1960’1 yillarda iki oglu ile
birlikte gittigi, ,,s0syalizm” ile idare edilen Cezayir’de deneyimler. Yurda dondiigiinde
Ankara’da ikamet etmeye baslar. 1971 muhtiras1 sonrasindaki olaganiistii déonemde
tekrar tutuklanir ve ii¢ yil hapis yatar. 1980 darbesinin ardindan iki y1l kacak yasadiktan
sonra, zorunlu olarak 1982 yilinda Isvec’e iltica eder.

Inangli bir sosyalist, sosyalist teori kitaplarinin ¢evirmeni ve son eseri ile
edebiyatg1 Sevim Belli'nin® anilar1 Bosuna mi Cignedik? (2006), 1 Mayis 1977
olaylarinin betimlemesi ile baglar, 784 sayfalik anlatinin ¢ikarimi olan siyasi bir
olgunun, yani ,devrimci olma ve devrimciligi bir yasam bi¢imi olarak algilama”nin

8 Sevim Belli’nin gevirdigi eserlerden segki: Karl Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki; Charles
Darwin, Tiirlerin Kokeni; Karl Marx, F. Engels, Alman fdeolojisi [Feuerbach]; Karl Marx, F. Engels,
Fransa'da Sinif Savasimlar: 1848-1850; Viadimir Ilyi¢ Lenin, Materyalizm ve Ampiryokritisizm: Gerici
Bir Felsefe Uzerine Elestirel Notlar; Zubritski Mitropolski, Ilkel, Koleci ve Feodal Toplum Kapitalist
Oncesi Bicimler.
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(Belli 2006: 783) betimlemesi ile biter. Diinya goriisii dogrultusunda miicadele veren,
odiinsiiz ve kararli bu entelektiiel kadinin agik yiireklilikle kaleme aldig1 anilar1 arasinda
0zel yagami esere zayif 1s1k huzmeleri gibi sizar. Amact okuru, politik olarak aktif bir
ailenin — smirli bigcimde — 6zel hayatina, — ayrintili bir sekilde — devlet ve sosyal ¢evresi
ile iligkilerine tanik etmektir. Tar1-Belli, merakli okurlarina otobiyografisinde hayatinin
ilk kirk yilinda yasadiklarini secki seklinde anlatiyor; yaklasik son yirmi yilina ise yer
vermiyor. Politik sorumluluklariyla ters diisen iki aktivist diginda, ne bireyler itham
edilir ne de politik sirlar desifre edilir.

Sevim Belli’'nin anilarinda Karadeniz kelime hazinesinin metni ne kadar
zenginlestirdigi ve otuz yildan beri yurt disinda yasayan biri olmasina ragmen, Tiirk¢eyi
kullanmaktaki ustalig1 dikkat ¢eken onemli 6zelliklerdir; pe¢/pecka (2006: 97) bir kat
kalorifer sistemi; zutra (a.g.e.: 95) en gozde, favori; tezvirat (a.g.e.: 405) yalan dolan
seyler; igva (a.g.e.: 317) bastan ¢ikma; ilanihaye (a.g.e.: 281), sonsuza kadar; allame
(a.g.e.: 274) derin ve ¢ok bilgisi olan; siga (a.g.e.: 249) kapasite vb. Sevim Belli giiglii
karakterini, zaman zaman alayli ve hicivli tislubuna ragmen (a.g.e.: 368; 367; 372)
kapsamli anilar1 boyunca her satirda hissettirmektedir.

Sevim Belli’nin, politika agirlikli anilarin1 yazma nedenini arastirdigimizda,
1951°den sonra baglayan tutuklamalarin sorumlusu olarak su¢lanmasima, deneyimleri
1s1¢inda agiklik getirme istegini gosterebiliriz:

»ourasini iyice belirtmekte yarar var: Tahkikat ben Parti nesriyatin1 ,yakalattigim’ igin
baslamamuistir, tersine tahkikati baslatmaya ,karar verildigi’ i¢in ve ben Tiirkiye’deki Zeki
Bastimar ile temasim yiiziinden tutuldugum igin nesriyat ele gecmistir. Bu nokta énemlidir.
1947’den beri siirdiiriilen bir polis ¢aligmasinin tiriintidiir 1951-53 tevkifat1.” (a.g.e.: 364)

Esitlik ilkesini diistur edinmis sosyalist diinya goriisiinde bir kadin olmasima ragmen,
klasik es sorumlulugunu iistlenmis, kocas1 Mihri Belli’nin politik ugrasilarin1 geregi
gibi yerine getirmesi i¢in, tipik bir Karadeniz kadimni olarak ailenin maddi ve manevi
yiikilinii listlenmeyi goérev bilmistir. Bir anne olarak, iki oglunu sevgi ile biiyiitmek,
donanimli kilmak ve iyi bir egitimden gecirmek i¢in ¢irpinmis, ancak 12 Eyliil darbesi
onlar1 birbirinden ayirmistir. Cocuklar1 ile yillarca ayr1 yasamanin aralarinda goriinmez
ucurumlara yol actigmi, istii kapali bir ifade ile kendi gercegi olarak buruklukla
saptamaktadir.

4, U¢ Kadin Yazarin Cumbhuriyet’e Bakislan

Halide Nusret Zorlutuna, Halide Ismet Kiir ve Sevim Belli miicadele ile
ozdeslestirdikleri genglik yillarmi ve bu yillarda yasadiklarini, olgun yaslarinda
degerlendirdiklerinde, eksikliklerini hissettikleri konunun {izerinde durmuslardir.
Yazarlarin her biri, kendilerine yapildigmi disiindiikleri ,kadir bilmezligi’
elestirmektedirler. Onlarin yaptiklar1 fedakarliklar1 ne bireyler ne de toplum takdir
etmistir. Zorlutuna, yillarca ailesine ve iilkesine hizmet etmek icin kendi isteklerinden
feragat ettigini diistinmektedir. Kiir, dogustan sahip oldugu yetenegin ve sonradan
kazandig1 donanimin geregini Yyeterince yerine getirememis olmanin buruklugu
icindedir. Belli ise, i¢indeki insan ve iilke sevgisine ragmen arkadaslariyla birlikte, bu
iki degere hizmet etmekten devlet tarafindan alikonmanin iizlintiisiinii yasamistur.
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Farkli karakter ve diinya goriislerine sahip olsalar da yazma gerekgeleri bu
karakter ve diinya goriisleri dogrultusunda sekillense de otobiyografilerini/anilarini
inceledigimiz kadin yazarlari birlestiren bir baska nokta daha bulunmaktadir: Yazarlarin
yasamlarmm Onemli bir boliimiine cumhuriyet degerleri damgasini vurmustur. Bu
nedenle makalenin son boliimiinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin entelektiiel {ic kadin
yazarma iki agidan bakilacaktir:

e Cumhuriyet Dénemi kadmi, konumunu ‘dogru’ degerlendirebiliyor mu?
e Yazdiklar1 donemden yasadiklar1 doneme elestirel bakabiliyorlar mi?

4.1 Ummetci Yazar, Milliyetci Sisteme Karsi

Cumhuriyetin ilanindan 6nce 1901°de dogan Halide Nusret Zorlutuna, Kurtulus Savasi
basladiginda karakterinin oturdugu bir yastadir. O giine kadar annesi, Balkan go¢meni
Ayse Nazli Hanim hapisteki kocasini beklerken tek ilgi odagi olan kizina, dindar,
gelenek¢i ve otoriter yapisi ile rol modeli olmustur. ,,Dort yas, dort ay, dort giinliik
iken” annesinin baglattigi dini egitim, gen¢ kizin yasam bicimini belirlemistir.
Annesinin yasam bigimini destekleyen rahmetli biiyiikbabasinin miirsit-miirit iliskileri
ve babasinin hosgoriilii dindar kimligi, dinin Halide Nusret’in yasamindaki dogal roliinii
pekistirmistir. I¢cinde bulundugu kosullar nedeni ile babasi Avnullah Kizimi Bey’in
elestirel yapisi, kiz1 tistiinde pek etkili olamamuistir.

Halide Nusret’in cumhuriyete kars1 duygular1 ,celiski’ kavrami ile tanimlanabilir.
Kurtulug Savasi’ni, iilkenin yabanci isgalinden kurtarilmasi bakimindan cosku ile
destekler, ancak ¢ok kiiltiirli Osmanli Imparatorlugu’ndan milliyetgi Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne gecilmesini saglayan kurucuya mesafelidir.’ Osmanl, Miitarekeyle
diismana kayitsiz sartsiz teslim oldugu ve kendisinin de nefret ettigi Rumlarin ,,s1marik”
davranislarma tanik olmak zorunda kaldigi i¢in, admi anmadigi Kuva-yi Milliye’ye
sicak bakmaya baglar. Ancak illegal yiiriitiilen bu miicadeleye Halide Nusret’in iki sair
arkadas1 katilmak isteyip de geri ¢evrilince yazarda bu birliklere kars1 tekrar 6fkeli bir
mesafe olusur. Osmanli Dénemi’nde kadinlarin kocalarindan ayri, soylularin halktan
farkli gezme aliskanliklarindan, haremdeki kadinlarin coskulu, samimi sohbetlerinden
hayranlikla bahsetmektedir. Ozlemini duydugu bu sistemin hakim oldugu dénemde on
iki yasinda iken evlilik teklifi almas1 sonucu geleneksel kadin roliine zorlanmasina ise
isyan eder. Okur, kadinin meslek sahibi olmasini, 6gretmenlerin devrimleri topluma
yaymasini; kiyafet devrimini Halide Nusret’in hep destekledigini, ayrica kent yasaminin
yeni beklentilerini yerine getirdigini, 6rnegin balolara katilmak icin 6zel dans dersleri
aldigini, onun anilarindan 6grenmektedir. CHP’ye kirilmis bir milletvekili aday1 olarak,
antlarmi yazdigi donemde, cumhuriyet ile kendi genclik yillarma artik elestirel
bakmakta, cumhuriyetin destegiyle tiireyen burjuvazinin yeni kesimine 6fkelenmekte,
Atatiirk’iin halki bazi durumlara ,,mecbur” tutmasini yadsimaktadir (Zorlutuna 2009:
238-240).

® Oysa 1926°da yaymlanan Cocuk Diinyas: dergisinde Halide Nusret’in “Gazinin Basi” adl1 Atatiirk’e
6vgii dolu siiri yer almaktadir. Bkz. Kiir 1991: 486.
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4.2 Sistemi Degil, Kisileri Elestiren Sosyal Demokrat

Ismet Kiir’iin otobiyografisinde cumhuriyet kadin1 egitim gérme, meslek edinme ve
uygulama, seyahat etme hakki agisindan erkekle esittir. Bu haklara inanan ve bunlardan
yararlanan Kiir, yine de anne ve es gibi klasik toplumsal cinsiyet roliinden pek
kopamamistir. Cocuk istememis, ancak cocuklari oldugunda da ana¢ bir tutumla,
toplumsal beklentilerin de 6tesinde {izerine diiseni yerine getirmistir. EvIilik kurumunun
bireysel hayata iliskin fedakarlik beklentisine karsm Ismet Kiir, bireyselligini korumak
adina ayr1 odalarda yatma diislincesini dile getirmis ama esine kabul ettirememistir.
Evliliginin ilk yillarinda bosanmak istemis, ne yakin ¢evresine ne de mahkeme heyetine
durumunu yeterince gerekcelendiremeyecegine inandigi i¢in dava agmamustir (Kiir
2011: 19-20).

Cumhuriyet Donemi ile birlikte kamusal alanda farkli meslekte calismaya
baslayan pek ¢ok kadmdan biri olarak Ismet Kiir de uzun yillar TRT Cocuk Saati’ni
hazirlayip sunmus, ¢ocuk ve okul tiyatrolarinda ¢alismistir. Ablasi ile aralarindaki on
bes yillik yas farkindan 6tiirti, ablasma kardesten ¢ok ikinci ve sevimli bir ,anne’ rolii
bigmistir. Buna ragmen ablasinin dindar kimliginden g¢ok, cumhuriyet ilkelerindeki
Laikligi’ benimsemistir. Kiir’iin otobiyografisinde, ,gengler igin asil ibadetin, galisip
ilkeyi kalkindirmak® oldugu disiincesi vurgulanmig, giinlik yasamdaki dini
uygulamalarin ise yash kisilere birakilmasi gerektigi hissettirilmistir. Atatiirk’e
hayranhigini, Atatiirk ile ilgili kitap yazmasiyla da somutlastirmustir. Ulkesi ile iliskileri
degerlendirildiginde, Kurtulus Savasi ve onu takip eden burjuva smifin1 doniistiirme ve
gelistirme (devrim) yillarinda devlet ile hep, iktidar ile de donem donem barigiktir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olumsuz gidisatindan Demokrat Parti’nin iktidar kadrosu
kadar se¢menini de — bunlardan birisi de ablasidir — sorumlu tutar. Sol Kimlikleri ile
tanman Kemal Tahir, Vedat Nedim To6r, Suat Dervig ve Ruhi Su ile yakin dost olan
Ismet Kiir, 68 Kusagmndan {ic gencin asilmasina otobiyografisinde iizgiin ama suskun
bir bi¢imde taniklik eder.

4.3 Burjuva Devrim Liderinden Kopmayan Bir Sol Anlayis

Sevim Belli’nin cumhuriyete olumlu bakisi, Atatiirk’in yasadigi zaman dilimi ile
sinirhidir. Dolaysiyla Ismet Indnii CHP’si de DP ve sonrasi da ona gore sorunludur. Bu
acidan, Halide Nusret Zorlutuna’dan ¢ok ismet Kiir ile ayn1 noktada bulusur. Belli, okul
yillarmda kendi kusaginin cumhuriyet degerlerine saygisint ve bayramlardaki
coskusunu gurur iginde, mutluluk ve 6zlem ile anmaktadir. Universite doneminde
Marksist-devrimei bir gen¢ kusagin temsilcisi olarak, iilkenin duraklama yasadigini,
hatta geriye gittigini diislinerek, sol ¢evrelerle baglant1 kurup ¢6ziim arar. Cumhuriyetin
destekledigi, gelismekte olan burjuva smifindan bir ailenin anne tarafindan geng bir
tiyesi olan Belli, ,,imtiyazsiz, smifsiz, kaynasmis bir kitle” (2006: 76) olmadigimizi
gorerek bunun icin miicadele eder. Ge¢mise baktiginda ve annesinin yasadigi kusakla
kendi kusagini karsilastirdiginda, ,,Tirkiye’nin Atatiirk gengligi olmanm tim” (a.g.e.:
98) olanaklarin1 kullandigint memnuniyetle ifade etmektedir. Gegmisi deger-
lendirdiginde genel olarak olumlu buldugu tek donem Atatiirk’iin hayatta oldugu
yillardir.
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5. Cikarim

Halide Nusret Zorlutuna, Ismet Kiir ve Sevim Belli’nin otobiyografi veya anilar1 ortak
paydalar1 agisindan degerlendirildiginde, entelektiiel cumhuriyet kadinlarmm profili
ortaya ¢ikmaktadir; yazarlar, Istanbul’da ikamet eden aristokrat veya burjuva kdkenli
ailelerin kizlaridir. Varlikli veya biirokrat ailelerde yetisen gen¢ kadmlar, kurumsal
egitimden yararlanma olanagt  bulmuslardir. Cumhuriyet gencgleri  olarak
betimleyebilecegimiz bu kusak, politik bilince sahip baba ve geleneksel yapiy1 koruyan
anne rol modelleri ile yetigirler. Ayrica yazmaya deger gordiikleri anilari, — belli
konularda otosansiir uygulanmakla birlikte — g6ézlemlerini, hayallerini ve dogal olarak
diinya goriislerini yansitir. Makaleye konu olan bu ii¢ kadin yazar, inandiklar1 diinya
goriislerini olumlu gostermeye ¢alismislardir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin otobiyografik bir eser yazma nedenini, ailece ugruna
sikint1 ¢ektikleri toplumun vefasizhigma kirgmligini, yasami boyunca tutarli ve ilkeli
kaldigini, milliyetgiligi-immetciligi ile 6viinmesini ve babasinin aksine ,devlet¢iligini,
militaristligini ve otorite hayranligini’ okuruna aktarma istegi ile agiklayabiliriz.
Zorlutuna’nin amacglamadig1 ancak kendini goriiniir kilan bir bagka gercek ise, cocukluk
yillarinda aldig1 (dini) egitimin kadm kimligini etkileme derecesinin ortaya ¢ikmasidir.
Ifade etmeden gegilemeyecek bir baska nokta ise Zorlutuna’nin, vatanseverligi —
babasmin aksine — sisteme mutlak baglilik ile karistirmasidir. Bu nedenledir Ki, kendisi
de Cumhuriyet’in nimetlerinden yararlanmasina ragmen, Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilisina, Cumhuriyet’in de kurulusuna tiziilmektedir.

Ismet Kiir, Cumhuriyet’in kadma sagladig1 olanaklardan oldukga yararlandig,
saglanan olanaklarin toplumsal yasami gelistirdigi ve sahip oldugu yetenekleri,
yeterince ,feminist’ davranmadigi i¢in heba ettigi goriisiindedir. Cumhuriyetin sagladigi
olanaklarla sekillenen aydin arkadas ¢evresinin varligimdan mutludur. Ancak —
dogrudan ifade etmese de — aile i¢ci geleneksel egitimin, sahip oldugu yetenekleri
korelttigi veya verimli kullanmasmin Oniine gectigi, yeteneklerini gelistirecek radikal
kararlar almasin1 engelledigi goriisiindedir.

Son olarak Sevim Belli, ,1990’lardan sonra sol goriisiin inise gegtigi ve sol diinya
goriisiine sahip bazi kisilerin ideallerini kaybettigi’ iddialarna kars1 yazildig1 izlenimini
veren eserinde (Belli 2006: 490), bu yanlis tezi ¢iiriitmeyi amaglar gibidir. Ilkelerine
bagli, icinde bulundugu toplumu seven Tiirkiye solunun, aile, toplum ve siyasi erk ile
iliskilerinde yasadig1 otekilestirilmeyi; topluma hizmet isteklerinin engellenmesini; sol
diinya gorlisiine sahip insanlar hakkinda iddia edilen ve topluma empoze edilen
onyargilar ile ilgilerinin olmadigmi yeni/geng okur kitlesi ile paylasmak en 6nemli amag
olarak goriinmektedir. Sevim Belli’nin amag¢lamadig1 halde, okurla paylastig1 bir 6zellik
ise kendi toplumsal cinsiyet rolii ile ilgilidir: Devrimci bir kadin olarak teoride ve
eylemde hicbir sorumluluktan kaginmayip her ortamda bulunmasina ragmen, geleneksel
kadin kimliginden (es ve anne olarak toplumsal cinsiyet roliinden) uzaklagamamis
olmak (Belli 2006: 236; 372; 406; 412; 444-446; 490; 617-621).

Cumhuriyetin kadmlara kazandirdigi haklardan yararlanan kent soylu veya
burjuva kadmlar, aslinda geleneksel ve toplumsal rollerinden ne kendileri
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styrilabilmiglerdir ne de toplum onlarm bu rolden siyrilmalarina izin vermistir. Yine de
kendilerini ve yaptiklarmi onemsemektedirler, aksi takdirde bireysel tarihlerinden
boylesine bir seckiyi okurla bulusturmazlardi. Yasadiklar1i yillarda cosku ile
karsiladiklar1 Atatiirk devrimlerini — milliyet¢iligin 6n plana ¢ikarildigi bu donemi —
milliyet¢i-immetgi goriise sahip yazarlar yadirganacak sekilde reddederken, sosyal
demokrat ve sosyalist kadin yazarlar hala olumlu degerlendirmektedirler.

Kaynakc¢a

Aslan, Sema (2006): Kapak. “Islenmemis cevher”, Milliyet.com.tr Kitap:
http://www.milliyet.com.tr/2006/08/08/kitap/akit.html [Son erisim: 13.05.2015]

Assmann, Jan (2007): Das Kulturelle Geddchtnis: Schrift, Erinnerung und Politische Identitdt in friihen
Hochkulturen, 6. Aufl., Miinchen.

Belli, Sevim (2006): Bosuna mi Cignedik?, 1stanbul.

Berek, Mathias ((2009): Kollektives Geddichtnis und die gesellschafiliche Konstruktion der Wirklichkeit.
Eine Theorie der Erinnerungskulturen, Wiesbaden.

Bourneur, Roland, Ouellet, Real (1989): Roman Diinyast ve Incelemesi, gev. Hiiseyin Giimiis, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1: 1085.

Coskun, Betiil (2011): , Halide Nusret Zorlutuna’nin Romanlarini Kronotopik Okuma”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic (6/1), s.
860-877.

Cobankent, Yesim (2012): ,Dalyaya iki kala Ismet Kiir’e masallah”, Hiirriyet 25 Subat 2012:
http://www.hurriyet.com.tr/cumartesi/19994517.asp.

Denschlag, Felix (2012): ,,Beschleunigung und Vergessen bei Hartmut Rosa und Walter Benjamin®, in:
Tagungsbericht von Agata Sadowska , Geddchtnis, Erinnern und Vergessen im Kontext
soziologischer Theorien, H-Soz-u-Kult:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/tagungsberichte/id=4225 [Son erisim: 07.01.2013].

Fischer, Heidi (2008): Das kulturelle Geddchinis und die gesellschaftliche Bedeutung von
Erinnerungsorten am Beispiel Brandenburger Tor (eBook / ePub), GRIN Verlag.
http://www.weltbild.de/3/17433950-1/ebook/das-kulturelle-gedaechtnis-und-die-
gesellschaftliche.html [Son erisim: 08.01.2013].

Halide Nusret Zorlutuna. Tiirkce ve Edebiyat Ogretmenlerinin Kaynak sitesi: http://www.xn--
edebiyatgretmeni-twh.net/halide_nusret_zorlutuna.htm [Son erisim: 10.01.2015].

Halide Nusret Zorlutuna: http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=3174 [Son erisim: 25.12.2014].
Halide Nusret Zorlutuna: http://tr.wikipedia.org/wiki/Halide_Nusret_Zorlutuna [Son erisim: 25.12.2014].

Kiir, Ismet (1991): Tiirkiye de Siireli Cocuk Yaywnlar:, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Sayi: 50.

Kiir, ismet (2011): Yaris: Roman, 3. Baski, Istanbul.
Writersofturkey, ,,ismet Kiir”

http://itr.writersofturkey.net/index.php?title=%C4%B0smet_K%C3%BCr [Son erisim:
12.01.2015].

Milliyet-Kitap (2007): “Bir 6mre taniklik eden soylesiler”, in: Milliyet.com.tr. Kitap [Son Erigim:
13.05.2015] http://mww.milliyet.com.tr/bir-omre-taniklik-eden-
soylesiler/kitap/haberdetay/28.03.2007/965953/default.htm

66



Ozen, Yener/Giilacti, Fikret (2010): ,,Benlik-Kavrami ve Benligin Gelisimi. Bilen Benlige Gereksinim
Var m1?“, Erzincan Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt-Say1: 12-2 Yil: 2010, s. 21-37.

Schweickle, Giinther und Irmgard (ed.) (1990), Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und Definitionen,
2. Aufl., Stuttgart.

Tagungsbericht Geddchinis, Erinnern und Vergessen im Kontext soziologischer Theorien. 22.03.2012-
23.03.2012, Universitdt Augsburg, in: H-Soz-u-Kult, 14.05.2012, http://hsozkult.geschichte.hu-
berlin.de/tagungsberichte/id=4225.

Welzer, Harald (2004): ,,Geddchtnis und Erinnerung”, in: Friedrich Jaeger/Jorn Riisen (Hg.), Handbuch
der Kulturwissenschaften, Bd. 3: Themen und Tendenzen, Stuttgart, s. 155-174.

Weyand, Jan/Sebald, Gerd (2008): Soziales Geddchtnis in differenzierten Gesellschaften.
Relevanzstrukturen, mediale Konfigurationen und Authentizitit in ihrer Bedeutung fiir soziale
Geddchtnisse im generationellen Vergleich: http://www.soziologie.phil.uni-
erlangen.de/system/files/soziale_erinnerung-antrag-gekuerzt_0.pdf [Son erigim: 08.01.2013].

Zorlutuna, Halide Nusret (2009): Bir Devrin Romani. Biitiin Eserleri 6, 3. Baski, Istanbul.

67



Diyalog 2015/1: 68-84

“Oz Biyiiciisii” Orneginde Fantastik Cocuk Kitabi Cevirisi
Uzerine

Dilek Altinkaya Nergis, Giilcin Ugur Aslankabakl, izmir

(04

Cocuklara yonelik fantastik yazin ¢evirisi alaninda yaptigimiz bu ¢alismada “The Wonderful Wizard of
Oz” adli yapittan yola ¢ikarak, Tirkge’ye dort farkli gevirisi karsilastirmali olarak incelenmistir.
Arastrmamiz, c¢evirmenleri ve yaymevleri farkli olan fantastik ¢ocuk kitabi gevirilerinde uyarlama
yapilip yapilmadigimi belirlemeyi amaglamistir. Bu incelemenin ayrica amaci fantastik ¢ocuk kitaplar
gevirisinde uyarlamanin tek bir yontem olarak kullanilmasinin olumsuz yoniine dikkat ¢ekmek, ayni
zamanda da kitaplarin bigimsel ve igeriksel olarak iyilestirilmesine katkida bulunmaktir. Calisma
neticesinde elde edilen verilerden sonuglar ¢ikarilarak genel bir degerlendirme yapilmis ve gesitli 6neriler
sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fantastik Cocuk Edebiyati, ¢eviri, uyarlama, ¢eviri normlari, Oz Biiyiiciisii.

Abstract
“The Wonderful Wizard of Oz” as a Sample for a Study on the Translations of Children’s Fantasy

In this research, we handled four different translations of the children’s book “The Wonderful Wizard of
Oz” and carried out a comparative examination. Our purpose is to determine whether or not a good
adaptation exists in these four books translated by different translators and published in different
publishing houses. The other aim of this research is to draw attention to the negative aspects of adaptation
when used as an overall translation strategy and to contribute to the improvement of the content and form
of the books at the same time. Furthermore, we think that our thesis may be helpful in realization of the
significance of specialization in translating children’s books. In the final stage an overall assessment was
made by subtracting meaningful results from the data obtained and various suggestions were presented.

Keywords: Children’s fantasy, translation, adaptation, norms in translation, The Wonderful Wizard of Oz.

Giris

21. yizyill, Fantastik Edebiyat acisindan dikkate deger gelismelerle baslamustir.
Giliniimiiz edebiyatinda fantastik yapitlar barindirdigi swa disi karakterler ve farkli
diinyalarla hem yetiskinlerin hem de ¢ocuklarn ilgisini daha fazla cekmektedir. “Harry
Potter” (J. K. Rowling 1997-2007), “Yiiziiklerin Efendisi” (J. R. R. Tolkien, 1954) veya
“Hobbit” (J. R. R. Tolkien, 1937) gibi, genellikle yabanci dil kaynakli yapitlarin
yarattig1 kurmaca diinyalarda kimine gore bir kag¢is yasayan, kimine gore ise kendini
yeniden kesfeden insanoglunun fantastik tiirde yazilan yapitlarla kolayca etkilesim
haline girdigi aciktir. Bahsi gegen alanda verilen yapitlar ¢cok sayida dile gevrilmis,
kitleleri pesinden siiriiklemis, ticari anlamda biiyiik bir piyasa olusturmustur. S6z

! Calisma 2009 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde hazirlanan “Fantastik

“ .

Cocuk Kitabi Cevirilerine Bir Bakis: Oz Biiyiiciisii Ornegi” adl1 heniiz yaymlanmamis Yiiksek Lisans
tezinden Uretilmistir.



konusu popiilaritesi gittikge artan akimdan yola ¢ikarak, ¢ocuklara yonelik fantastik
yazin cevirisi alaninda yaptigimiz arastrmada, ililkemizde ¢ok tanimmmayan ancak
Amerikan Cocuk Edebiyatinin 6nemli yapitlarindan olan ve onciilliik niteligi tasiyan
The Wonderful Wizard of Oz* arastirilacak yapit olarak se¢ilmistir.

Secilme nedenine gelince, arasgtirmamizin ilk basamagi olarak 1990-2000 yillar1
arasinda Tirkgeye c¢evrilmis Fantastik Cocuk Kitaplar1 bibliyografyasi olusturulmasi
sirasinda, giincel bir kitap olmamasma karsin pek azimizin bildigi bir kitap olarak
karsimiza ¢ikmasiydi. Okul kitapliklarinda ve Milli Egitim Bakanlhigmin ilkogretim
6grencilerine yonelik 100 Temel Yapur Listesinde® yer almayan Oz Biiyiiciisii isimli
kitabin belirli araliklarla ¢evrilmis oldugunu tespit ettik. Sonrasinda kitabin ge¢mis
yillardan giiniimiize tilkemizdeki tarih¢esine baktigimizda ilk olarak 1989, son olarak da
2007 yilinda dilimize aktarildigini saptadik. Elde ettigimiz bu bilgiler lizerine, 1939
yilindaki Metro-Goldywn-Mayer yapimu filmiyle* tiim diinyada tanmnan ve Children’s
Literature Association tarafindan 1976 yilinda Amerika’nin son iki yiiz yildaki en iyi
onbir kitabindan® biri segilen Lyman Frank Baum’un The Wonderful Wizard of Oz
isimli yapit1 arastirmaya deger bulduk.

Aragtirmalarimiz - sonucunda Baum’un yapitinin iilkemize ilk girisi bir
uyarlamayla gerceklestigini gordiik. Zeynep Degirmencioglu’nun basroliinii oynadigi
Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde® adiyla 1971°de sinemamiza uyarlanmis
olan bu yapit, Amerika’da yayimlandig: tarihten 89 yil sonra edebiyat alaninda da
iilkemizde fark edilmis olup, bu tarihten itibaren cocuk yayincilarmin giindeminde
strekli yer almistir.

Tiurkiye’de c¢eviri c¢ocuk edebiyatinin tarihine baktigimizda yazmimiza
kazandirilan ilk Kitaplar arasinda fantastik bir yapit olan Gulliver’in Gezileri
goriilmektedir. Bu yapitin 1872 yilinda dilimize kazandirilisi uyarlama seklinde
olmustur. O giinden bugiine de uyarlamalar ¢gocuk yazinimizda cesitli nedenlerle hep yer
almigtir. Cocuk yazininin her zaman miidahalelere acik bir alan oldugunu géz 6niinde
bulundurarak ve ilk fantastik g¢eviri 0rnegi olan Gulliver’in Gezileri’nin uyarlama
olmasini da dikkate alarak Oz Biiyiiciisii adli yapitin Tiirk¢e cevirilerinde uyarlamaya
gidilip gidilmedigini saptamaya calisacagiz. Bunu yaparken arastirmamiza bir sinir
cizerek farkli yaymevlerinden ¢ikan ve ¢evirmenleri farkli olan dort kitabi arastirma
kapsamimiza aldik. Bu kapsamda yapitin ilk ve son c¢evirileri ile matriks normlari
is1ginda 6n incelemede tespit ettigimiz farkliliklar nedeniyle de Altin Kitaplar ve
Epsilon Yaymevi gevirileri irdelenmeye alinacaktir.

Arastirmamiz betimleyici ¢eviribilim c¢aligmalariyla taninan Gideon Toury’nin
matriks ve metinsel-dilsel normlar1 esas almarak sekillendirilmistir (bkz. Toury 1995:
56-59). Buna gore iki boliime ayrilan arastirmamizda, yeterlik ya da kabul edilebilirligi

2 Orijinal yapit igin bkz.: Lyman Frank Baum (1900): The Wonderful Wizard of Oz, Chicago,
http://etext.virginia.edu/toc/modeng/public/BauWiza.html, (son erigim: 15.02.2015)

® Yapitlarin tam listesi i¢in bkz. http://www.meb.gov.tr/haberler/haberayrinti.asp?ID=924, (son erisim:
15.02.2015).

* Film ile ilgili detayli bilgi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0032138/, (son erisim: 15.02.2015).

Tam liste i¢in bkz. http://home.comcast.net/~dwtaylorl/childrensliteleven.html, (son erisim:

15.02.2015)

® Film ile ilgili detayl1 bilgi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0066801/, (son erisim: 15.02.2015).
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belirlemek amaciyla ilk olarak kitaplarin bicimsel o6zellikleri degerlendirilecek,
sonrasinda ise kiiltiir 6zgiin kavramlarin ¢evirisinde izlenen yontemler tespit edilmeye
calisilarak erek kiiltiire ya da kaynak kiiltiir normlarina yakinligin derecesi saptanmaya
calisilacaktir. Bir baska ifadeyle, matriks normlar ve metinsel-dilsel normlar 1s181nda,
bicimin aktarmm ve kiiltiirel 6gelerin g¢evirisinde izlenen yollar belirlenerek metnin
kabul edilebilirlik ya da yeterlik kutuplarmdan hangisine yakin oldugu belirlenmeye
calistlacaktr. Sonrasinda ise metin incelemesine gecilecektir. Incelemeye esas
metnimizin fantastik tiirde olmas1 farkl: problemleri de beraberinde getirmektedir. iste
bu aragtirmamizda c¢evirmenlerin problemler karsisinda yaptiklar1 secimler One
¢ikartilarak bulduklari ¢dziim yollar1 rneklenecektir. Icerik incelememizde yer alan bu
orneklerin yorumlanmasi ise normlar ile uyarlama kavrami esas almarak, uyarlamanin
sekilleri olan yerellestirme-yabancilastirma, ¢ikarma-ekleme, 6zetleme ve basitlestirme
stratejileri 1s181nda degerlendirilecektir. Elde edilen veriler sonucu uyarlama kavraminin
yeterlik-kabul edilebilirlik, goriiniirlik-goriinmezlik ve okunabilirlik kavramlar1 ile
iligkisi irdelenecektir. Sonug olarak, ¢cevirmenlerin fantastik ¢ocuk kitabi ¢evirilerinde
uyarlama yoluna gidip gitmedikleri tespit edilecek, uyarlama yapan ¢evirmenlerin hangi
stratejilerden yararlandiklar1 saptanip, uyarlamanin nedenleri sorgulanacaktir.

Bu aragtirmanin amaci, fantastik ¢ocuk yazmi cevirisinde uyarlamanin nedenleri
ile sonuglarina dikkat cekmek, cocuk kitaplarinin igeriksel oldugu kadar bigcimsel olarak
da gelistirilmesi gerektigine dair farkindaligi arttirmak ve sanilanin aksine ¢ocuk kitabi
cevirmenliginin 6zel bir emek gerektirdigini vurgulayarak, Tirkiye’de cocuk kitab1
yayincilarinin ¢ocugun beklentilerine uygun kitaplar yayimlamalari, ebeveyn ve
ogretmenlerin de uygun kitaplar segmeleri konusunda daha bilingli olmalar1 ydniinde bir
katk1 saglayabilmektir.

Cocuk Edebiyati1 Cevirisinde Normlar

Kargilastirmali arastirmamizda izlenecek ¢eviri normlar1 Toury tarafindan belirlenmis
olup, genel olarak tiim gevirilere yoneliktir. Ancak Desmidt ¢ocuk edebiyati ¢evirisi
alaninin normlar agisindan daha karmasik oldugunu sdyleyerek bu normlar1 soyle
siniflandrmistir:

1. Kaynak metinle ilgili normlar (kaynak metne ve yazara sadakat, kabul
edilebilirlikten ziyade yeterlik kutbuna yakin olmaya ¢alismak).

2. Edebi ve estetik normlar (yeterlikten ziyade kabul edilebilirlik kutbuna yakin

olmaya caligmak).

Ticari normlar (basim ve dagitim ile ilgili durumlar).

Didaktik normlar (¢ocugun entelektiiel ve duygusal gelisimine uygun olmak).

Pedagojik normlar (¢ocugun dilsel ve kavramsal geligmine uygun olmak).

Teknik normlar (¢ocuk kitaplarinin basimina 6zel durumlar, resimlerle ilgili

kararlar).

o0k w

(Desmidt 2006: 86)

Yukaridaki normlar birbiriyle iligki halindedir ve bazen birinin olmas1 digerinin ortadan
kalkmasma sebep olmaktadir. Ornegin, eger cevirmen pedagojik normlara kaynak
metinle ilgili normlardan daha fazla Oncelik veriyorsa, kisaltmalar yaparak icerigi,
metnin bigimsel yapisini ve stilini degistirebilir. Bu yontemler kaynak metnin yapisini
ve sanatsal degerini degistirdigi icin edebi normlara ters diiser (bkz. Desmidt 2006: 88).
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Bize gore yukaridaki siniflandirmada yer alan ticari normlar ile teknik normlar disinda
kalanlar Toury’nin metinsel-dilsel normlar1 (bkz. Toury 1995: 56-59) iginde ele
alinabilir. Bu dogrultuda tezimizde yer alan Ornekler degerlendirilirken, Desmidt’in
ticari ve teknik normlar haricindeki norm siniflandirmalar1 metinsel-dilsel normlarin alt
bir kavrami olarak kullanilacaktir.

Oz Biiyiiciisii Adh Yapitin Tiirk Cocuk Edebiyatindaki Yeri

Toury’nin ¢eviri siireci 6ncesi normlari 1s1¢inda bir degerlendirme yapilacak olursa, The
Wonderful Wizard of Oz adli yapit Tiirk yazinina ilk olarak 1989 yilinda Ziimriit Kent
Oz Biiyiiciisii adiyla Nihal Yeginobal’nin cevirisiyle Engin Yaymcilik tarafindan
kazandirilmistir. Hemen ardindan 1990 yilinda Can Yayinlar: tarafindan Sihirbaz Oz
bashigi altinda Hale Kuntay cevirisiyle okurun begenisine sunulan kitabin ismi daha
sonra yaymevi tarafindan Oz Biiyiiciisii seklinde degistirilmistir. Kitap 2009 yilina dek
sirastyla Altin Kitaplar (Cev: Feza Ozgen), Remzi Kitabevi (Cev: Giirol Koca), Epsilon
Yayimlar1 (Cev: Bengi Pirim), Bordo Siyah Yaynlar1 (Cev: Giirol Koca), Imge Kitabevi
(Cev: Nihal Yeginobali) ve is Bankasi Kiiltir Yaymlar1 (Cev: Volkan Yal¢ntoklu)’
tarafindan basilmigtir. Bunlardan Giirol Koca ve Nihal Yeginobali’nin c¢evirileri
yaymevi degisikligiyle yeniden basilmistir. Serinin ilk ve en unli kitabi olan The
Wonderful Wizard of Oz farkli yaymevleri tarafindan yayimlanmis olmasina ragmen,
serinin diger 13 kitabindan higbiri Tiirk¢e’ye cevrilmemistir. Bu durum ilk kitabin
beklenen ilgiyle karsilanmamasi nedeniyle iliskilendirilebilir.

The Wonderful Wizard Of Oz Adh Yapitin Dort Cevirisinin Karsilastirmah
Incelenmesi

Calismamizin bu bdliimiinde Baum’un The Wonderful Wizard of Oz® adli yapitinin
Tirkge’ye dort farkl cevirisi, karsilastirmali orneklerle kavramsal cergeveyi cizen
ogeler 151831inda ele alinacaktir. S6z konusu inceleme, bigimsel inceleme ve icerik
incelemesi olarak iki ana baglik altinda yapilacaktir. Bunun nedeni, dilimize aktarilan
cocuk edebiyat1 yapitlarinda bicimin aktariminda izlenen yaklasimi 6rneklemek ve
cocuk edebiyat1 yapitlarinda bigime verilen onemin arttirilmasinin gerekliligine dikkat
cekmektir.

A. Kaynak ve Erek Metinlerin Bicimsel Ozelliklerinin incelenmesi
a. Kitap Kapaklarinda Yer Alan Bilgiler

Distan ige dogru bir metot izleyerek dikkate sunacagimiz kitaplarin ilk olarak
kapaklarin1 inceleyecegiz. The Wonderful Wizard of Oz’un Tirkiye’deki
yaymevlerinden ¢ikan cevirilerini inceledigimizde Altin Kitaplar’dan olan ¢evirinin
(EM1) dis kapaginda yazarin ve yapitin ismine yer verilmistir. EM1’in i¢ kapaginda bu
bilgilere gevirmenin ad1 da eklenerek “Tiirkcesi Feza Ozgen” olarak belirtilmistir ve
“Gokkusagi Dizisi” i¢inde yer almaktadir. Engin Yaymncilik’tan ¢ikan kitapta (EM2) da

" Aragtirmamiz boyunca Feza Ozgen’in Altin Kitaplar’dan ¢ikan gevirisinden EM1, Nihal Yeginobali’nin
Engin Yaymnciliktan ¢ikan cevirisinden EM2, Volkan Yalgintoklu nun Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari’ndan
cikan ¢evirisinden EM3 ve Bengi Pirim’in Epsilon Yaymnciliktan g¢ikan g¢evirisinden EM4 olarak
bahsedilecektir.

® Kaynak metnimizi temsil eden s6z konusu yapit bundan boyle KM olarak anilacaktr.
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cevirmenin adi dis kapakta degil, i¢ kapakta “Tiirkgesi Nihal Yeginobali” olarak
belirtilmistir. yapitin i¢ sayfalarinda “Diinya Cocuk Klasikleri Dizisi” ifadesi yer
almaktadir. Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari’nm kitabmi1 (EM3) inceledigimizde ¢evirmen
Volkan Yal¢intoklu’nun admin kapak iistiinde “Ceviren” ibaresiyle yer aldigmni ve
kitabin kapaginda “Cocuk Klasikleri” dendigini gormekteyiz. Epsilon Yaymevi
cevirisinde (EM4) ise kitabin dig kapaginda ¢evirmenin adi1 yer almamakta, i¢ kapakta
“Ceviri Bengi Pirim” seklinde belirtilmektedir. Kitabin kapaginda “Cocuk Klasikleri”
ibaresi mevcuttur. Bu bilgilerin 1s1¢mda Tirk ¢ocuk yazininda da yapitin bir klasik
olarak kabul edildigini sdylememiz miimkiindiir. S6z konusu kitaplarda, ¢evirmenlerin
adina yer verilmesi nedeniyle, c¢evirmenlerin bu noktada goriiniir oldugu
anlagilmaktadir. Ciinkii Munday’in de ifade ettigi gibi ¢evirmenin goriiniirliigiini
arastrmanin bir yolu da, metnin lizerinde c¢evirmenin admin yer alip almadigna
bakmaktir (Munday 2001: 156). Cocuk yayin1 piyasasinda ¢evirmenlerin higbir sekilde
admin gegmedigi kitaplar1 diisiindiigiimiizde ¢evirmenin adina yer verilmesini olduk¢a
olumlu bir durum olarak nitelendirebiliriz. Ancak ¢evirmenlerin mesleki 6zge¢cmisine
dair bilgi verilmemesini bir eksiklik olarak degerlendirmekteyiz.

b. Kitaplarin Dayamkhihg:

1900 yilinda yayimlanan The Wonderful Wizard of Oz adli yapit kirmiz1 ciltli kapaga
sahiptir. Bu ciltte sirt yazis1 olarak kitabin ve yazarin adi yer almaktadir. Bunun i¢inde
ise renkli bir kapak daha mevcuttur. Bu kapakta kitabin, yazarm ve illustratériin adi
yazmaktadlrg. Incelememiz kapsamidaki dort kitabr dayamklilik lgiitii agisindan KM
ile karsilastirdigimizda, KM’ye benzer sekilde en saglam olanin cilt kapaklariyla Is
Bankas1 Kiiltiir Yaynlari’na ait olan kitap (EM3) oldugunu gérmekteyiz. Ayrica kitabin
cildi dikislidir. Pek tabii ki bu durum kitabin fiyatina yansimis olup, yaymevi ii¢ ay
sonra ciltli olmayan, karton kapakli ve saman kagida basili daha ekonomik fiyath bir
baskiy1 piyasaya siirmiistiir. Iki baskmm fiyatlar1 arasmda ciddi bir fark oldugundan,
burada yayinevinin ticari kaygilarinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

EM4 olarak adlandirdigimiz Epsilon Yaymnevi tarafindan yayimlanan kitap
kabartmal1 siislemesi olan, renkli kapagiyla ¢cocuklarin ilgisini ¢cekebilecek nitelikte ve
orta dayaniklikta bir kitaptir.

Engin Yayincilik’a ait olan kitap (EM2) ise saman kagida basilmis ve kolay
dagilabilecek niteliktedir. Ayni durum Altin Kitaplarin piyasaya siirdigii yapit (EM1)
icin de gecerlidir. Sonu¢ olarak, EM1, EM2 ve EM4’iin KM’den daha az dayanikli
olmasini, Desmidt’in ¢ocuk yaymlariyla ilgili bahsettigi ticari normlarla
iliskilendirebiliriz.

Yayinevlerinin, ailelerin ¢ocuk kitaplarma ayirdigi biitge dogrultusunda, daha
diisik kalitede kitaplar piyasaya silirdiiglini sdylememiz miimkiindiir. Cocuk
yaymnciligina uygun kalitede kitap piyasaya siiren EM3’lin yaymevinin de sonrasinda
kaliteyi diislirmesi piyasa sartlarma uyum saglamaya c¢alistigini gosteren ¢arpici bir
egilimdir.

® Yapitin orijinali igin bkz. http://etext.virginia.edu/toc/modeng/public/BauWiza.html (son erisim tarihi:
15.02.2015)
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c. Kitaplarin Gorsel Yonii: Resimler

Cocuk kitaplarinin  6zellikleriyle ilgili cocuklara ydnelik yapitlarin en Onemli
unsurlarindan biri de elbette resimlemedir. Resimler ¢ocuk kitaplarinin vazgegilmez
Ogeleridir. Nitekim resim, cocuk edebiyatii yetiskin edebiyatindan farkli kilan en
onemli hususlardan biridir kuskusuz. Resimlerin sayis1 da hedeflenen kitleye gore
degisir. Yas arttikca resimlerin sayis1 azalabilir, ancak Bilgin’in de dedigi gibi, “hi¢bir
zaman kitaplar tamamen resimsiz olmamalidir” (Bilgin 1983: 89). Bir baska deyisle
cocuk kitaplarinda mutlaka gorsel ve estetik 6geler bulunmalidir. Sever daha genis bir
bakis agistyla yapitin basarisini igerik ve dis yapiyla bir biitiin olarak degerlendirir ve
“Cocuk edebiyat1 yapiti, tasarim ve igerik (icyap1) 6zelliklerinin birbirini biitiinlemedeki
basaristyla nitelik kazanir” (Sever 2007: 47) der.

Cocuk kitaplarindaki resimlerin c¢esitli islevleri vardir. Her seyden once bunlar
cocugun sanatla ilk karsilasmasi olup, ¢ocugun yaraticiligini ortaya c¢ikarmada
etkendirler. Bu yilizdendir ki ¢ocuk kitab1 ¢izerleri tipki yazarlar gibi biiylik bir
sorumluluk tasimmaktadirlar (bkz. Yetim 2006: 53). Resimlerin ikinci bir islevi de
kitaplar1 cok daha eglenceli hale getirmeleridir. Ciinkii resimler ¢izgileriyle, renkleriyle,
sekilleriyle okuyucusuna zevk vererek onlarin ilgisini ¢eker ve bir metne canlilik
kazandirmada resimlerin sihirli bir giicii vardwr. Dilidiizgiin de c¢ocuk kitaplarindaki
resimlerin fonksiyonunu “sozlerle anlatilan disiinceler, goérsel 6ge ve renklerin
yardimiyla ete kemige biirliniir” (Dilidiizgiin 2007: 112) seklinde belirtmektedir. Cocuk
yazini yapitlarmin ¢ok uyaranl bir nitelik tasimasi i¢in s6z konusu resimlerin de belli
ozelliklere sahip olmasi gerekir. Resimler 6zgiin olmali, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilmeli,
metnin anlamini1 tamamlamali, s6zciiklerle ifade edilemeyenleri sezdirebilmeli, metinde
anlatilanlarin ¢ocugun belleginde canlandirilmasina yardimci olmali, metne yorum
katabilmeli, yeni anlamlar yiikleyebilmeli, c¢ocugu eglendirmeli, giildiirmeli,
disiindiirmeli, estetik 6zellikler tasimali ve ¢ocukta resim yapma istegi uyandirmalidir
(bkz. Sever 2007: 46-47). Goriildiigii gibi, ¢cocuk kitaplarinin resimlenmesi de tipki
yazilmasi ve ¢evirisi gibi 6zel bir uzmanlik gerektirmektedir.

S6z konusu fantastik tiirdeki yapitlar oldugunda, farkli karakterlerin zihinde
canlanmasini saglamak adina resimlemenin ayri bir 6nemi vardir (bkz. Bertills 2003:
140). Ancak bu diisiinceye karsit goriisler de yok degildir. Ornegin, fantastik tiiriin
biiyiik isimlerinden J. R. R. Tolkien giinlimiiz resimlemeye karsi bir yazardi. Ciinkii
ancak  boylelikle c¢ocuklarm rahatsiz  olmayacaklar1 imgeleri  zihinlerinde
olusturabileceklerine inanirdi (bkz. Gangi 2004: 140).

Tolkien’den farkli bir bakis agisi olan Lyman Frank Baum ise fantastik dykiisiiniin
anlatimmi ve estetik degerini zenginlestirmede resimlemenin Onemine inanan bir
yazardi. Bu nedenle kitabinda gerek tam sayfa gerekse kiiciik resimlere yer vermistir.
Hatta bazi yerlerde iki tam sayfa resimlemeler de yer almaktadir. yapitin basarisinda
kitabn illustratorii William Wallace Denslow’un biiyiik pay1 vardir. Denslow, Baum’un
modern resimli bir kitap yaratma konusundaki vizyonuna sahip bir sanatgi olarak,
zamaninin Gtesinde bir giizellikte olan bir yapit basilmasimi saglamistir (bkz. Bouslough
2007: 190, 261, 279 vd.). Yaslar1 aynit olan Baum ve Denslow’un tanigmasi 1898
yilinda Chicago Press Club’da olmustur. Ulke ¢apinda dolasarak tiyatro posteri gizimi
ya da gazeteler i¢in ¢izim yapmak gibi farkl islerde calisan Denslow kariyerinde ¢ok
sayida kitabin resimlemesini yapmakla birlikte Baum’un 1899 yilinda yayimlanan
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Father Goose, His Book isimli kitabina kadar hi¢ ¢ocuk kitab1 resimlememistir. Nazik,
duygusal ve pozitif bir kisi olan Baum’un aksine alayci ve saldirgan bir yapisi olan
Denslow ile Baum dengeli bir iliski yakalayarak uyumlu bir sekilde calismay1
bagarmiglardir (bkz. Hearn 2000: xxviii). Baum’un hedefi, yapitin 6nsoziinde de
belirttigi lizere, okuyucu kitlesini tirkiitmekten, korkutmaktan kaginmaktir. Denslow da
ayni dogrultuda ¢izimlerini yaparken Dorothy’nin tehlikelere ¢ok yaklastig1 anlar1 ya da
Korkak Aslan’in canavarla miicadelesi gibi cocuklar1 kaygilandirabilecek sahneleri
cizmekten kagmmustir. Cizgi film gibi bir sicakligi olan Denslow resimlerinde,
Baum’un uzun uzun anlatmaktan kac¢indigi detaylar doldurulmustur. Ayrica bazi
boliimlerde o boliimiin havasimi hissettirmek amaciyla gorsel simgeler kullanmustir.
Yapiti siradist kilan 6zelliklerden biri de metin ve resimlerin biitiinlesmesi agisindan her
boliimiin basinda bir karakter resmi ¢ikmasidir. Hi¢ siyah beyaz resim igermeyen ve
adeta bir renk ciimbiisii sergileyen Kitapta Denslow resimlerinin arka fonunda her
boliime 6zgii olaylarin gectigi yerlerle ilgili farkli renkler segerek kitaba ayr1 bir eglence
katmustir (bkz. Bouslough: 2007, 7, 131, 192, 239, 240, 246, 257, 252). Baum’un
yapitini sonraki yillarda Denslow’dan farkli sanatgilar da resimlemesine ragmen hicbiri
Baum ve Denslow’un bir arada ¢alismasiyla yarattigi etkiyi yaratamamiglardir. Bu
basarida Denslow’un sanat¢i kisiliginin yani swra Baum’un gazetecilikten gelme
tecriibesinin de pay1 yadsinamaz (bkz. O’Neal Riley 1988: 62).

Kitabin orijinalinin tasarimiyla ne kadar oncli bir yapit olduguna degindikten
sonra, bunun Tiirkce baskilara ne sekilde yansidigmi irdeleyecegiz. Cocuklara yonelik
kitaplarin dilimize aktariminda resimlerin aktariminin da ¢ok 6nemli bir unsur oldugunu
disinmekteyiz. Resimlere yonelik karsilagtirmamizda ilk olarak kapak resimleri
incelenecektir. Denslow okuyucunun ilgisini ¢ekmede ve karakterler ile hikayenin
gectigi yeri sunmada kapak resminin giiciiniin farkinda oldugu icin kapak resminde
bunlara yer vermistir (bkz. Bouslough 2007: 242). Denslow’un bakis agisiyla
incelememize esas kitap kapaklarina baktigimizda, sadece EM4’de buna uyuldugunu ve
serliveni yasayan bes kahramana da yer verildigini goriiyoruz. Bu kapak resmini yapan
kisinin ad1 verilmemekle birlikte, resmin Bordo Resim Atdlyesi tarafindan hazirlandigi
ic sayfada belirtilmektedir. EM1°de ise Toto hari¢c bir kahraman eksikle, maceray1
yasayan dort kisinin resmine yer verilmistir. EM3’ilin kapaginda baskahramanlardan
Dorothy ile kopegi Toto’nun resmi varken, Aslan, Teneke Adam ve Korkuluk’a yer
verilmemistir. KM, EM1 ve EM4’de yapitin fantastik bir yapit olduguna dair ipucu
varken, EM3’de bu yoktur. EM2’de ise on kapak ve arka kapakta higbir kahramanin
resmine yer verilmemis, arka kapakta evin hortumda yiikselisi resmedilmistir. Bu
resimle yapitin fantastik boyutuna dair bir izlenim edinilmekte, ancak yapitta yer alan
kisilerle ilgili bir imge ¢ocuk okuyucunun zihninde olugsmamaktadir.

Kitap kapaklarmi inceledikten sonra ikinci basamagimiz olan kitaplarm i¢inde yer
alan resimlerle ilgili degerlendirmemize gegecegiz. EM1 ve EM4’de resim olmadigi
icin resimleyen adi da yoktur. Resimli olan kitaplarimizi inceledigimizde ise EM2°de
resimleyenin isminin olmadigimi gérmekteyiz. Resimlerde ilk dikkatimizi ¢eken nokta
yukarida belirttigimiz Denslow’un ¢izmekten kac¢indigr kaygilandirict olabilecek
sahnelere bu kitapta yer verilmesidir. Ornegin sayfa 39°da Aslan’in Korkuluk’a
saldirdig1 sahne, sayfa 59°da ise yaban kedisinin tarla faresine saldiris1 resmedilmistir.
Bunlar ¢ocuklar1 kaygilandirabilecek resimler olarak nitelendirilebilir. Buna ek olarak
KM ile kiyaslandiginda bu kitapta oldukca az sayida resim bulunmaktadir. Ayrica her
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boliimiin girisinde bulunan o bolimdeki ana karakterlerle ilgili resimler de bu kitapta
yer almamaktadir. EM3’i inceledigimizde ise kitapta belirtildigi gibi Denslow’un
orijinal resimlerinin yapitta kullanildigint goérmekteyiz. Sayr olarak KM’e gore
azaltilmig olan bu resimler, KM’den farkli olarak siyah beyaz kullanilmistir. Ancak
cizgiler son derece net ve ¢ocugun begenisini kazanabilecek niteliktedir. Boliimlerin
basinda yer alan resimler de bu kitapta kullanilmis ve bu anlamda aslina uygunluk
saglanmigtir.

Sonu¢ olarak kitaplarin bigimsel 6zelliklerini inceleyip degerlendirdigimizde,
teknik normlar agisindan EM2’nin KM ile ortiismedigini, fakat EM3’de KM’deki
yapmin korunmaya calisildigini ve KM’deki 6zelliklerin bir kismmin erek metne
aktarildigini soyleyebiliriz. EM1 ve EM4’de ise hi¢c resme yer verilmemis olmasi
nedeniyle hem teknik normlar agisindan KM ile ciddi bir farklilik olusmakta hem de
cocuk yazimi ozellikleri g6z oniinde bulunduruldugunda bu durum biiyiik bir eksiklik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

B. Kaynak ve Erek Metinlerin I¢erik Ac¢isindan Incelenmesi

Bu boliimde uyarlamanin sekilleri olan yerellestirme-yabancilastirma, ¢ikarma-ekleme,
basitlestirme (genellestirme) ve 6zetleme ile ilgili 6rnekler verilecektir.

a. Yerellestirme ve Yabancilastirma

Tablo 1: Kiiltiirel Ogelerden Sarkilarin Aktarimi

KM When the Scarecrow found himself among his friends again, he was so happy that he
hugged them all, even the Lion and Toto; and as they walked along he sang "Tol-de-ri-
de-oh!" at every step, he felt so gay. (s. 138)

EM1 | Korkuluk Amca kendini tekrar arkadaslarimin arasinda bulunca 6yle sevinmis ki,
hepsini, hatta Tonton’la Aslan Bey’i de, teker teker dpmiis. Yiiriirlerken sevincinden
hoplayip, ziplyyor, durmadan sarki séyliiyormus. (s. 56)

EM2 | Korkuluk kendini gene dostlarinin arasinda bulunca éyle bir sevindi, oyle bir sevindi
ki her biriyle kucaklasti; Aslan’la Toto’nun bile boynuna saridi. Yeniden yiiriimeye
basladiklart zaman da her adimda, “Tray-lay-lom, nay nay nom,” diye tiirkii
soyliiyordu, dylesine kivangliydi! (s. 54-55)

EM3 | Korkuluk arkadaslarina yeniden kavustuguna o kadar mutlu oldu ki, Toto ve Aslan da
dahil hepsini tek tek kucakladi, yiiriimeye bagladiklarinda nesesinden yerinde
duramuyor ve sarki séyliiyordu, “Lay- lara- lay- lom.” (s. 64)

EM4 | Korkuluk kendini yine arkadaslarimin yanminda bulunca o kadar sevindi ki hepsini
kucakladi. Yol boyunca “To-de-ri-de-oh!” diye sarkilar soyledi. Cok mutluydu. (s. 49)

Sarkilar ve tiirkiiler bir toplumun kiiltiiriinli yansitan 6gelerdendir. Tablo 1°deki 6rnekte,
KM’de Korkuluk "Tol-de-ri-de-oh!" diye sarki sdylemektedir. Hearn bu sozlerin 17.
yiizyila ait bir halk sarkisinin nakaratina benzedigine dikkat ¢eker. Bu sarkinin sézleri
soyledir:

With a heigh ho! The carrion crow!

Sing tol de rol, de riddle row! (Hearn 2000: 139)
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Korkulugun bu sarkisina bir diger kaynak ise N. N. Razgovorova tarafindan
gosterilmistir. Aslinda sarki Amerika’nin ¢esitli yerlerinde bilinen “The Ox-Driving
Songun nakaratidir:

To my roll, to my roll, to my ride-e-o0
To my rid-e-u, to my reed-e-o,
To my roll, to my roll, to my ri-de-e-o (Hearn 2000: 139)

EM1’de ¢evirmen sarkiy1 ¢ikarmistir. EM2’de “Tray-lay-lom, nay nay nom”, EM3’de
“Lay- lara- lay- lom” seklinde Tiirkgelestirmeye gidilmistir. EM4’de ise bu sarki
okuyucuya “To-de-ri-de-oh!” olarak aktarilmistir. Bu ifadenin sadece bir harf eksigiyle
aynen yer almasi, baskidaki bir hatadan kaynaklanmis olabilir. Bir baska deyisle
cevirmen bunu KM’deki ile ayn1 birakmig olabilir. Venuti’nin goriiniirliik- goriinmezlik
ilkesine bakist 1s1ginda (bkz. Venuti 1995: 1, 2, 5) s6z konusu Ornegi
degerlendirdigimizde EM1, EM2 ve EM3’iin ¢evirmenleri “goriinmez” olmay1 tercih
ederken, EM4’{in ¢evirmeni “gériiniir” olmustur. Clinkii Venuti’ye gére metnin akici
olmas1 ¢evirmenin goriinmez olmasi anlamina gelir. Yukaridaki 6rnegi okunabilirlik
kavrami ¢ergevesinde degerlendirecek olursak, Klingberg’in uyarlama arttik¢a
okunabilirligin kolaylastig1 goriisiinden yola ¢ikarak EM4’lin okunabilirliginin diger
erek metinlerden diisiik oldugunu soyleyebiliriz.

Yine kiiltiirel 6gelerden olan yiyecek isimlerinin g¢evirileri ile ilgili su 6rnekleri
belirledik:

Tablo 2: Yiyecek Isimleri

KM EM1 EM2 EM3 EM4
porridge | = ----- lezzetli bir tas Lapa lapa
gorba
nice white |  ------ pamuk gibi bir | beyaz ekmek [ bir tabak beyaz
bread ekmek ekmek

Tablo 2’de ¢evirmenlerin karsilastig1 sorunlardan biri olan yiyecek adlarinin ¢evirisiyle
ilgili farkliliklar ¢arpicidir. Yukaridaki tabloda, ilk 6rnekte Amerikan kiiltiirtine has bir
yemekten bahsedilmektedir. Erek okur kitlesi ¢ocuklar olan ¢evirmen bu noktada bir
problemle kars1 karsiyadir. EM1°de ¢evirmenin uyguladig: strateji, kaynak kiiltiire ait
bu 6geyi ¢ikarmak olmustur. Yiyecek isimleri yerine genel bir ifade olan “yemekler”
(EM1, s. 69) kullanilmigtir. EM2’nin ¢evirmeni ise daha farkli bir yaklasim izleyerek
yerellestirme yoluna gitmistir. Tablo15’deki 6rnekte KM’e ait bir kiiltiirel 6ge olan
“porridge” (s. 167) yani yulaf lapasi yerine erek kiiltiire uygun olarak EM2’de “bir tas
corba” (s. 70) tercih edilmistir. Erek kiiltiire yabanci olmayan sahanda yumurta
ifadesine ise ¢evirmen aynen yer vermistir. Buna ek olarak “a plate of white nice bread”
(KM, s. 167) yerine “pamuk gibi bir ekmek” (EM2, s. 70) ifadesini kullanarak, Tiirk
diline 0zgii bir benzetmeyle metnini zenginlestirmistir. EM1 ve EM2’de izlenen
yerellestirme stratejileri sonucunda Kkiiltiirel 6gelerin yitirilmesi seklinde bir sorun
ortaya ¢ikmaktadir. Aslan’in da vurguladigi gibi “Yazmsal metinlerin en dnemli 6zelligi
ait oldugu kiiltiirii en canli, en giizel ve en carpict bir bicimde yansitmasi nedeniyle
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baska kiiltiirleri tanima ve 6z kiiltiirii tanitmanin da etkili aract olmasidir” (Aslan 2002:
138).

Ancak EM1 ve EM2’de izlenen bu ¢evirmen stratejileri sonucu kaynak kiiltiire ait
Ogeler yitirilmistir. Cevirmenler metinlerinde Toral-Barda’nin da degindigi gibi
uyarlamanin bir bigimi olan varis kiiltiiriiniin yabanct olmadigi imgeleri kullanmay1
tercih etmistir (bkz. Toral-Barda 1998: 119-127). Ancak bu durum g¢evirmenin “diller
arasinda araci degil, kiiltiirel bir aktarimi saglama sorumlulugunu tasiyan bir uzman”
(Tosun 2002: 221) oldugunu vurgulayan goriise ters diismektedir. Zira bu iki metinde
cevirmenler kiiltlirel aktarimi gergeklestirememislerdir. EM3 ve EM4’de ise ilk olarak
“porridge”in yulaftan yapilmis oldugu bilgisine yer verilmeyip sadece “lapa” (KM, s.
61) olarak aktarilmistir. Sonrasinda aslanin yulaftan yapilmis olan bu lapayr sevmedigi
aciklanmigtir. Bu durum Savas’in da degindigi okunabilirligi etkileyen faktorlerden
icerikle ilgili bir 6rnektir. Burada her iki metnin ¢evirmeni de, metnin okunabilirligini
arttiran bir yol izlemistir Sayet ¢evirmen “yulaf lapasi” diye bir aktarimda bulunsaydi,
icerik olarak metnin okunabilirligi azalabilirdi. Okuyucular ise her daim kendi
kiiltiirlerine ait 68elerin yer aldig1 metinleri daha hizli okumakta ve bu metinlerle ilgili
bilgiler daha fazla akilda kalmaktadir. Bu goriis de yerellestirmenin okunabilirligi
arttirdig1 seklinde yorumlanabilir.

b. Cikarma ve Eklemeler

Tablo 3: Dorothy 'nin Yasadigi Yer ve Akrabalar

KM [Dorothy lived in the midst of the great Kansas prairies, with Uncle
Henry, who was a farmer, and Aunt Em, who was the farmer's wife. (s.
11)

EML1 [Evvel zaman icinde kalbur saman icinde, memleketin birinde adina Ali
Dayi derler bir kéyliiciik varmig, esi Emine Baci, bir de Fatmagiil’le
kiictictik evlerinde mutlu kutlu yasarlarmis. (s. 5)

EM2 [Dorothyler’in oturdugu yer, Kansas'in o ug¢suz bucaksiz, agagsiz|
lotluklarinin ortasindaydi. Dorothy, c¢ift¢i olan Henry Amca ve ¢iftcinin
karist olan Emm Yenge ile birlikte oturuyordu. (s. 5)

EM3 [Dorothy u¢suz bucaksiz Kansas ¢ayirlarinda ¢ift¢ilik yapan Henry Eniste
ve Em Teyze yle birlikte yasiyordu. (s. 1)

EM4 Dorothy, ¢iftci olan Henry Dayt ve onun karist Em Yenge ile birlikte
biiyiik Kansas bozkirinin ortasinda yastyordu. (s. 5)

Ustteki tabloda yer alan ciimle yapitin bagkahramanmni tanitan, bu nedenle de kitabin
kurgusu ag¢isindan son derece 6nemli bir ciimledir. Bu ciimlenin gevirilerinde hem
cikarma hem de eklemeler goze carpmaktadir. KM’de Dorothy’nin Kansas’ta yasadigi
belirtilmesine ragmen EM1’de bu ¢ikarilmis ve “memleketin birinde” (EMI1, 5)
ifadesine yer verilmistir. Shavit’in ¢ocuklar tarafindan anlagilamayacak Ogelerin
cevirmenlerce degistirildigine dair agiklamasini g6z Oniinde bulundurdugumuzda,
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cevirmenin c¢ocuklarin bilmedigi bir yer olan Kansas’t degistirme yoluna gittigini
soyleyebiliriz (bkz. Shavit 1978: 24). Ancak daha once de belirttigimiz gibi fantastik
tiriin Ozelliklerinden biri yer ve zamanin gergekle baglantisinin kurulmasidir. Bu
baglamda degerlendirdigimizde ¢evirmenin s6z konusu yaklasimi, fantastik tiiriin
ozelliklerinden birini ¢ikarma anlamina gelmektedir. Yer bilgisinin ¢ikarilmasma ek
olarak KM’de yer alan “farmer” (KM, s. 11) kelimesi yerine “kdyliiciik” (EM1, s. 5)
kelimesi kullanilarak, Dorothy’nin amcasinin meslegi ile ilgili bilgi ¢ikarimaktadir.
Sonrasinda da “Ali Day1 bile ise gitmemis...” (EM1, s. 7) ifadesiyle Ali Day1’nin baska
bir isi olduguna dair bir izlenim verilmektedir. Oysaki orijinal metinde “Uncle Henry”
ciftcidir. Yine ayni ciimleden yola ¢iktigimizda, KM’nin bu ilk ciimlesinde masallarda
kullanilan s6z 6beklerine yer verilmemesine ragmen EM1°de Tiirk masal geleneginde
kullanilan “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde” ifadesi goriilmektedir.
Dilidiizgiin’lin bu konuda sdyledigi “biitiin masallar belli anlatim bi¢imleri ile anlatilir,
yazilir. ‘Bir varmig bir yokmus’, ‘evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde’ gibi masala
baslama bi¢imlerinin yani sira belli dilsel kullanimlar biitiin masallarda egemendir”
(Dilidiizgiin 2007: 43) sozlerinden hareket ettigimizde de EM1°de masala 6zgii anlatim
kalib1 kullanildigmi soyleyebiliriz. Masallardaki bu kullanimi Boratav su sozleriyle
aciklamaktadir:

“Masal basi, yani tekerleme, biitiintiyle kelime oyunlarindan, birbiriyle pek
ilgisi olmayan, ama dinleyicinin ilgisini masala ¢ekmek icin bir araya
getirilmis kelimelerdir. Tekerlemenin asil giizelligi ise, bu birbiriyle ilgisiz
kelimelerin bir araya getirilisindeki diizen ustaligindadir.”

(Boratav 2003: 58)

Yukaridaki sozlerden, EM1’de c¢ocuklarin ilgisini ¢ekmek i¢in bu tekerlemenin
kullanildig1 sonucuna variyoruz. Cevirmenin, yazardan farkli bir tislup kullanacagi bu
tercihinden anlagilmaktadir. Yukarida degindigimiz iizere g¢evirmenin KM’deki yer
bilgisini ¢ikarmasi da masalin bir baska 6zelligidir. Bu noktada EM1, diger cevirilerden
farklilik gostermektedir. Masallarin bir diger 6zelligi ise Demirkan’in belirttigi gibi
“kural halinde hep duyulan ge¢mis zaman kipi” (Demirkan 2005: 412) kullanilmasidir.
EMI1’de ¢evirmen —mis’li gegmis zaman kullanarak masal tiiriiniin bu 6zelligine de
uymustur. Bu bilgilerin 1s13inda EM1°de masal tiirlinlin 6zelliklerine rastlandigi
sOylenebilir. Bunun disinda ¢evirmen “koyliiciik-kiiciiciik” (EM1, 5), “mutlu-kutlu”
(EM1, s. 5) kelimelerinde uyaklara yer vererek bir ses uyumu ve siirsellik yakalamaya
calismistir. Oguzkan bu konuda sdyle der: “Uslubu belirleyen etmenlerin basinda
sliphesiz kullanilan dil ve onun sozciikleri gelir. Ciimle yapisi, segilen sdzcliklerin
arasindaki anlam ve ses iligkileri, basvurulan deyimler hepsi iisluba ayr1 bir kisilik
kazandirir” (Oguzkan 2006: 378). Yani ¢evirmenin bu ses uyumlarini yakalamaya
calismasi bize lislubu hakkinda bilgi vermektedir. Kaking’m da belirttigi gibi “masal
cocuga tam algilama c¢aginda anadilinin tadini duyurur, kivrakligini, inceliklerini,
zenginliklerini 6gretir” (Kaking 1979: 299). Buna gore ¢evirmen masalsi bir anlatim
tercih ederek dilin inceliklerini ¢ocuga sezdirmeye c¢alismaktadir. “mutlu kutlu” (EM1,
S. 5) dbegiyle ilgili bir bagka husus ise bunun eklenmis bir bilgi olmasidir. Ciinkii KM’
de mutlu bir yuvadan bahsedilmemektedir. Bu yoniiyle de EM1, incelememize konu
olan diger ti¢ ¢eviriden farklidir.

KM ve EM2’yi tabloda yer verdigimiz ciimle dogrultusunda karsilagtirdigimizda
gbziimiize c¢arpan biiyiik farklilik “Kansas’in o ugsuz bucaksiz, agag¢siz otluklarmin”
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(EM2, s. 5) ifadesidir. Baum, ciimlesinde yalnizca gayir anlamima gelen “prairie” (KM,
S. 11) kelimesini kullanmistir. Fakat EM2’nin ¢evirmeni bunu agiklayict bir sifat
tamlamas1 haline getirmis ve otluk kelimesini tercih etmistir. Cevirmenin bu
yaklagimimin nedeni Tiirk¢e’de ¢ayir kelimesinin olumsuz bir anlam ¢agristirmamasi
olabilir. Kansas’in cografi 6zelligini, kaynak kiiltiire yabanci olan okuyucu Kitlesinin
tam anlamiyla kavrayabilmesini isteyerek boyle bir agiklamaya gitmis olabilir. EM4’iin
cevirmeni ise bu anlami “bozkir” (EM4, s. 5) kelimesiyle karsilamistir. Zira bozkir
TDK’ya gore “Kurakcil otsu bitkilerden olusan, sicak ve iliman iklimlerde genis
alanlara yayilan, aga¢siz dogal alan, step” (TDK 2005: 310) anlamimna gelmektedir.
EM3’ii inceledigimizde ise, ¢evirmenin sdzciigli sOzcligiine ceviri yaparak Baum’un
islubuyla paralel bir yaklasim sergiledigini goériiyoruz. Dikkatimizi ¢eken bir bagka
nokta ise EM2 ve EM3’te “great” (KM, s. 11) kelimesinin “ugsuz bucaksiz” ifadesi ile
karsilanmis olmasidir. Cevirmenlerin bu ifadeyi se¢mesi cocuk okuyucu kitlesinin yeri
hayal etmesini kolaylastirmaktadir.

Tablo 3’deki alintiyr yerellestirme-yabancilagtirma kavramlar1 c¢ergevesinde
inceledigimizde ise EM1’in ¢evirmeninin kisi adlarmni yerellestirdigini goriiyoruz.
Metni okuyucu i¢in daha kolay anlasilabilir kilmak amaciyla uyarlama yapilabilecegini
belirten Ottinen’nin (bkz. Ottinen 1993: 89, 95, 98, 99) s6z konusu degerlendirmesi
1s18inda EM1’in  ¢evirmeninin, yabanci adlarda okuyucu kitlesinin zorlanacagini
disiinerek, daha kolay 6zdeslesme saglayabilmeleri i¢in Tiirkcelestirmeye gittigini
sOyleyebiliriz. Zira Dilidiizglinin de belirttigi gibi “bircok masalda ¢ocuk, 6zdeslestigi
kahramanla birlikte zorlu bir ugras verir” (Dilidiizgiin 2007: 37). EM2, EM3 ve EM4’de
ise isimlerin yabancilig1 korunmustur.

C. Basitlestirme (Genellestirme)

Tablo 4: Sihir Dolu Altin Sapka

KM There was, in her cupboard, a Golden Cap, with a circle of diamonds and rubies
running round it. (s. 211)

EM1 | Dolabinda gevresi miicevherlerle siislii altin bir kep varmis. (s. 90)

EM2 | Dolabinda cevresi elmas ve yakutla iglenmis bir altin takke vard. (s. 93)

EM3 | Dolabinda elmaslaria ¢evrelenmis, yakutlarla bezeli bir Altin Sapka vardi. (s. 109)

EM4 | Dolabinda altin bir baslhk vardi; etrafinda elmaslar ve yakutlar bulunan bir baslikti
bu. (s. 80)

Tablo 4’de Klingberg’in uyarlama kategorilerinden (bkz. Klingberg 2008: 13, 16)
basitlestirmeye bir 6rnek gormekteyiz. KM’de elmas ve yakutlarla cevrili altin bir
kepten bahsedilmektedir. EM2, EM3 ve EM4°de bu tas tiirlerine yer verilirken, EM1°de
genellestirilmis ve Dbasite indirgenmis bir ifadeyle “miicevherler” kelimesi
kullanilmistir. Ancak Shavit basitlestirmenin bazi1 6gelerin islevlerini degistirdigini,
azalttigin1 ya da islevsizlestirebildigini sdyleyerek bu stratejiyi elestirmektedir (bkz.
Shavit 1978: 24).

Yukaridaki tabloda dikkat c¢ekici bir bagka nokta ise sihirli bir 6zelligi olan, yani
fantastik bir 6ge olan kepin, KM’de biiyiik harflerle “Golden Cap” (KM, s. 211) olarak
yazilmasidir. Ancak EM3 disindaki metinlerde kiiglik harf kullanildigmdan bu fantastik
0ge kaybolmustur.
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d. Ozetleme

Inceledigimiz yapitlar iginde dzetlemenin bilyiik boliimler halinde yer aldig: tek yapit
EMI1 olarak belirlenmistir. Cevirmen 15, 16, ve 17. boliimlerde yer alan paragraflara ve
diyaloglara yer vermemis, bunlar1 birer ciimleyle 6zetleme yoluna gitmistir. Kaynak
metnin 18. boliimi de ¢evirmen tarafindan 6zetlenmistir. Bunun sonrasinda gelen 19.
boliimden ii¢ paragraf alinmais, 20. ve 21. boliimler ise tiimiiyle ¢ikarilmistir.

e. Fantastik isimlerden Ornekler

Tablo 5: Metinde Gecen Fantastik Isimler

KM [EM1 [EM2 [EM3 [EM4

Munchkins Beberuhiler Mangkinler Kitirsoylar Munchkinler

Winkies Okus Mokuslarf  Vinkiler Kirpiklar Winkieler

Quadlings || Ecis Biiciisler | Kuvadlingler | Ceyreklikler | Quadlingler

Klingberg’in 19. yiizyila ait fantastik yapitlara gore smiflandirdig1 fantastik 6gelerden
biri insandan farkli dis gériiniisii olan dogaiistii yaratiklardir (Klingberg 2008: 84-85).
Baum’un da kullandig1 bu fantastik karakterlerin isimleri ise yazarm kendi yarattigi
isimlerdir. Baum’un yarattig1 bir isim olan “Munchkin” “munch (katur kutur yemek)”
fillinin ve “kin (soydas)” isminin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bertills’in
vurguladig1 gibi fantastik tiir, isim kullanimi agisindan oldukc¢a zengin bir tiirdiir
(Bertils 2003: 41) ve Baum da bu kullanimiyla bir zenginlik yaratmaktadir. Nitekim
Hearn da “munchkin” kelimesinin Baum’dan sonra dile girdigini ve sozliiklerde yer
aldigin1 vurgulamaktadir (Hearn 2000: 39).

EMI’de c¢evirmen “Munchkin” yerine “Beberuhi” kelimesini kullanmistir.
Beberuhi Karagéz oyunundaki kambur ciicenin adidir, ayni zamanda bu kelime
“sevimsiz, budala, biiciir erkek” (TDK 2005: 230) anlamina da gelmektedir. Cevirmen
bu kelimeyi secerek hem Tiirk kiiltiiriinden bir orta oyun karakterine gonderme yapmis,
hem de bu kisilerin kisa boylu oldugunu sectigi kelimeyle aktarabilmistir. Bir baska
deyisle kaynak metindeki karakterlerin 6zelligini koruyarak onu yerellestirmistir.
EM2’de ise gevirmen bu kelimeyi Ingilizce okunusuyla yazarak aktarmustir. Oysaki bu
kelime hedef okuyucuya hicbir ¢agrisim yaptirmamaktadir. Kaynak metin okuyucusu
ise yeni bir kelimeyle karsilasmasina karsin, bu kelimeyle zihninde bir seyler
canlandirabilmektedir. Buna benzer bir durumla ilgili olarak Dilidiizgiin kendi yaptig1
bir ceviriden ornek vererek, okunmasi zor olan isimlerin metnin akiciligi dniinde bir
engel teskil ettigini bu sebeple bu isimleri Tiirk okurunun yadirgamamasi amaciyla bir
kereye mahsus parantez iginde okunusuyla birlikte yazdigini agiklar ve bunun gibi
smirlt  alanda  kullanilan  agiklayict  ¢ozlimlerin  bir olumsuzluk yaratacagini
diisinmedigini vurgular (bkz. Dilidlizgiin 2007: 159). Oysaki bizim Ornegimizde

80



¢evirmen bunu metin boyunca siirdiirmiistiir. Yeginobali’nin okurun yabanci isimleri
okumada zorlanabilecegi ile ilgili kaygilarin1 ve okura kolaylik saglanmasi gerektigi
yoniinde goriislerini belirttigini de dikkate aldigimizda, ¢evirmenin bu stratejisinin
nedeni ortaya c¢ikmaktadir. Yeginobali bunda 1950°li yillardaki kaygilarm rolii
oldugunu belirtmesine ragmen, kitabin ¢evirisini yaptigr donem olan 1980°li yillarin
sonunda ¢ocuk yazininda ayni yaklagimi siirdiirmektedir. Cevirmenin buradaki
amacimin metnin akiciligint korumak oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii bunu okuyucuyu
egitme yoniinde bir karar olarak degerlendirmemiz miimkiin degildir. EM3’de ise
cevirmen “Kitwrsoylar” kelimesini kullanarak, bu fantastik kelimeyi hem
Tiirkgelestirmis hem de yazarla benzer bir etki yaratmustir. S6z konusu kelimenin
Ingilizce sekliyle birakildigi EM4’de ise tamamen yabancilastirict bir etkiden soz
edebiliriz.

Baum, yapitinda diger bir fantastik 6ge olan soyu “Winkies” olarak
adlandirmistir. “wink” Ingilizcede goz kirpmak anlammna gelen bir fiildir. EM1°de
cevirmen bu kelime yerine kendi yarattigi “Okus Mokuslar” ifadesini kullanmistir. Bu
“Hokus Pokus”u animsatan bir s6z 6begi olmas1 nedeniyle ¢ocuklarin dikkatini ¢eken
ve hoslarma giden bir ifade olabilir. EM2’de ¢evirmen kelimeyi ilk 6rnekte oldugu gibi
okunusuyla yazarak aktarmistir. Ancak tekrar vurgulamaliyiz ki Aslan’m da belirttigi
iizere bu “kiiltiirel aktarim baglaminda dogru degildir”. Bu diisiincesini Aslan “Diinyaca
iin kazanmis yazarlar Tirkge’ye iy1 ki Balzak, Siller, Aysendorf seklinde ¢evrilmemis,
yoksa o isimleri yeniden dogru haliyle 6grenme durumunda kalacaktik” (Aslan 2002:
139) sozleriyle son derece etkileyici bir sekilde 6rneklemektedir. EM3’iin ¢evirmeni s6z
konusu kelimeyi Ingilizce anlammdan yola ¢ikarak “Kirpiklar” olarak cevirmistir.
EM4°de ise kelime aynen Ingilizce’siyle birakilmistir.

Kitapta yer alan bir bagska soy da “Quadlings”dir. Hearn “quad” kelimesinin
“dort” demek olduguna gore serbest bir ¢eviriyle kelimenin “ddrdiincii {ilkenin kiigiik
sakinleri” seklinde aktarilabilecegini belirtmektedir (bkz. Hearn 2000: 48). EM1’de
cevirmen bunu “Okus Mokus” 6rneginde oldugu gibi bir ikilemeyle “Ecis Biiciisler”
olarak aktarmustir. Bertills ¢ocuk edebiyatinda karakterin dig goOriniisiinii tanitan
isimlerin siklikla goriildiigiinden s6z eder (bkz. Bertills 2003: 121). EM1°de ¢evirmenin
bu isimlendirmesi, karakterleri kisa boylu ve sisman olarak tanitan Baum’un
betimlemesine uygun bir isim 6begidir. EM2’de ise ¢evirmen ilk iki drnegimizdeki
yaklagimini siirdiirerek, “Kuvadlingler” olarak aktarimda bulunmustur. EM3’de
cevirmen yine Tirkcelestirme yaparak “Ceyreklikler” kelimesini yaratmistir. Bu soyun
adin1 “Quadlingler” olarak aktaran EM4’{in ¢evirmeni ise yabancilastiric1 stratejisini
devam ettirmistir.

Tablo 6: Oz 'un Kendini Tamtirken Kullandig1 Ifadeler

KM I am Oz, the Great and Terrible. (s. 187)

EM1 | Ben Biiyiik Oz’um. (s. 76)

EM2 | Ben Oz ’um, ulu ve miithis. (s. 78)

EM3 | Ben Oz, biiyiik ve korkung. (s. 92)

EM4 | Ben Oz 'um. Biiyiik ve iirkiitiicii Oz. (s. 69)

Tablodaki alint1 Dorothy ile Oz’un ilk karsilastiklar: sahnedendir ve ayni ciimle Oz’un
diger kahramanlarla olan goriismelerinde de yer almaktadir. Oz’un bu s6zii onun nasil
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tanindigmi anlatan 6nemli bir ciimledir. Insanlarin gdziinde o gok yiice bir varliktir ve
herkes ondan ¢ekinmektedir. Kendisi de “I am Oz, the Great and Terrible” (KM, s. 187)
diyerek bunu vurgulamaktadir. “Ben Biiyik Oz’um” (EM1, s. 76) seklindeki EM1
climlesinde tek bir sifat kullanilmis, “terrible” sifatina yer verilmemistir. Anlam olarak
eksik ve zayif kalmasina ragmen, sekil olarak KM ile paralellik gdstermistir. Soyle ki,
Ingilizce ve Tiirkge’de sifatlarm ilk harfi kiigiik harfle yazilir. Fakat Oz Biiyiiciisii adl1
yapitta fantastik tiiriin bir 6zelligi olarak bazi sifatlar biiyiik harfle yazilmistir. EM1°de
de ¢evirmen biiyiik harf kullanarak metnin fantastik 6zelligini korumustur. EM2, EM3
ve EM4’de ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Cevirmenler metinlerinde iki
niteleme sifatina yer vermelerine ragmen, bunlar1 Tiirk¢e’nin yazim kurallarina uygun
olarak kiiclik harfle yazmislardir. Dolayisiyla metnin fantastik 6zelligine dair bir kayip
s0z konusudur. Farkl bir ifadeyle, EM1 kaynak dizge normlarina yakinken, EM2, EM3
ve EM4 erek dizge normlarma yakindir.

Sonu¢ ve Oneriler

Incelememize esas dort ceviri, fantastik ¢ocuk kitab1 gevirilerinde uyarlama yapildigini
ortaya koymustur. Ancak bu uyarlamalar bazen metnin igerigini ve bigimini bozacak
derecede olup metin tiirtiniin degistirilmesiyle sonuglanabilirken, diger durumlarda
okunabilirligi arttirmak adma c¢evirinin bir gerekliligi olarak karsimiza c¢ikmustr.
Aragtirmamizda masal tiirlinlin 6zelliklerini tastyan EM1 ilk duruma 6rnek olmustur.

Metin tiiriinde degisikliklere kadar giden bu uyarlamalar1 kiiltiir aktariminin
gergceklesmesi acisindan dogru bulmuyor ve bunun yasamda olmayan yapitin yazarma
ve ¢ocuklara bir saygisizlik oldugunu diisliniiyoruz. Ayrica arastirmamiz kapsamindaki
EM2, EM3 ve EM4, EM1’de yapilan uyarlamanin zorunlu olmadigini da gozler 6niine
sermistir.

Ciinkii hem kaynak metni biitlinliyle aktarmanin hem de c¢ocuklar igin
okunabilirligi yiiksek kilmanin miimkiin oldugu EM3 ile kanitlanmistir. Dolayisiyla
cocuklar i¢in ¢eviri yaparken, akla ilk gelmesi gereken soru her daim: “kimin i¢in geviri
yapiyoruz?” sorusu olmalidir. Ceviri bilimci Rita Ottinen’nin de dedigi gibi, “metnin
gelecekteki okuyucularinin yararina g¢eviriyoruz ki bunlar oykiileri dinleyecek ya da
okuyacak, Oykiileri kendilerine gore yorumlayacak olan ¢ocuklardir. Bu soru ayrica
otorite meselesini de beraberinde getirir. Biz sadece kaynak metnin mesajmi verip onda
biraz pozitivistlik gergegi bulmayi amagliyorsak, biitiin g¢eviri siirecinin amacini ve
islevini  unutuyoruz demektir. Bununla Dbirlikte eger hedef-dil metninin
“okunabilirliginin” 6nemini vurguluyorsak ¢ocuk okuyucuya anlayan ve okuma
eylemine katilan okuyucu olarak 6ncelik veriyoruz demektir* (Ottinen 1993: 4)

Fantastik metin tiriiniin ¢evirisi hususunda elde ettigimiz en 6nemli sonug
cevirmenlerimizin bu konuda yeterince bilgi ve tecriibe sahibi olmadigidir. Ciinkii bu
konuda bir c¢evirmenin basarili olabilmesi i¢in, tiire ait dgelerin g¢evirisinde yapitin
yazar1 gibi 0zgiinliigiinii ortaya koyabilmesi gerekmektedir. Fantastik ve bilimkurgu
alaninda ceviriler yapan EM3’lin ¢cevirmeni bunu basarmistir. Bu durum bize fantastik
tiiriin ¢evirisinde uzmanlagmanin dnemini gostermektedir.

Metin dis1 68elerden resimler agisindan yaptigimiz incelemede ise EM1, EM2 ve
EM4’iin ¢ocuk kitabinin tagimasi gereken Ozelliklere sahip olmadig1 belirlenmistir. Bu
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durumun cocuklarin kitaplara karsi gelistirecegi tutum iizerinde olumsuz bir etKkisi
olacaktir.

EM3 ise orijinal yapitimiza benzer sekilde resimler agisindan zengindir. Fantastik
tiir yapitlarda yer alan resimlerin metni destekledigini g6z dniinde bulundurdugumuzda
EM3’1 bu agidan nitelikli bir yapit olarak degerlendirmemiz miimkiindiir.

Yaptigimiz calisma neticesinde fantastik ¢ocuk kitabi ¢evirilerinde uyarlama baslh
basina bir yontem olarak izlenmemelidir diye diisliniiyoruz. Ayrica Cocuk kitaplarinin
tasarim Ozelliklerinin metni biitlinledigi bilincinin uyanmasi ve yaygilagmasi amaciyla
yapilacak akademik calismalarla bu alandaki 1yi 6rnekler ortaya ¢ikarilmalidir.

Cocuk edebiyat1 ve fantastik tiiriin ¢evirisinde uzmanlasmaya gidilmelidir diye
disiiniiyor ve akademik egitimde fantastik ¢ocuk kitab1 derslerinin se¢meli ders olarak
acilmasii Oneriyoruz ve ayrica konunun son derece giincel olmasina ragmen bu alanda
az sayida ¢alisma bulunduguna dikkat ¢ekmek istiyoruz.
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Almanca Hazirhk Ogrencilerinin Yazili Anlatim Yanhslarinin
Coziumlenmesi

Saliha Cevik, Dursun Zengin, Ankara

0z
Bu galisma Ankara Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu Almanca hazirlik smifi §grencilerinin yazili
anlatimlarmda yaptiklar1 yanliglarin kaynaklarinin yanhis ¢oziimlemesi yontemi uygulanarak tespit

edilmesi ve boylece yazma egitiminde iyilestirici uygulamalarin belirlenmesi amacini tagiyan betimsel bir
calismadir.

Bu calismada &grencilerden iki dgretim yili boyunca yazma dersinde belirli zaman araliklartyla
yazili dilde veriler alinmis, aliman bu veriler belirli basliklar altinda smiflandirilip yorumlanmistir. Bu
veriler toplanirken veya yil boyunca devam eden yabanci dil 6grenme siiresince ders isleme teknigi ve
materyal bakimindan arastirmacilarin herhangi bir miidahalesi olmamistir. Alinan verilerin hepsi
ogrencinin kendi dil bilgisini yansitmaktadir. Elde edilen veriler SPSS Istatiksel Analiz Programi ile
degerlendirilerek, bulgularm yilizdelik oranlar1 ve yorumlanmasi yapilmistir.

Elde edilen verilerin sonuglarma goére, yanliglarin genellikle ana dilden yapilan yanhs
aktarimlardan kaynaklandigi tespit edilmistir. Bu nedenle kaynagi kesin belli olan problemli noktalarin
yanlis ¢6ziimlemesi yoluyla ¢6ziimlenmesiyle tamamlayict 6gretim ile iyilestirilmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Yabanci dil 6gretimi, yabanci dil, yanlis ¢6ziimlemesi, Almanca hazirlik,
karsilastirmali ¢éziimleme, tamamlayici 6gretim.

Abstract

This study aims to determine the writing mistakes of students in German preparatory classes in the School
of Foreign Languages of Ankara University and thus developing better techniges in teaching writing
skills.

In this study students’writing materials were collected in certain periods throughout two semesters
and this data were grouped and assessed under certain headings.The researcher has not intervened in any
of the lesson techniques and materials in the foreign language teaching process throughout the year. The
answers were evaluated by SPSS Statistical Analyse Program and their percentages and assessments were
made.

According to the results obtained from this data, it was fixed that most of the mistakes in the
second language were made from the interference of the mother tongue. It is aimed to solve these
problematic points by using mistake solving teaching methods and complementary education.

Keywords: Foreign Language Education, foreign language, mistake solving, German preparatory,
comparative solving, complementary education.

1. Giris

Giliniimiizde yabanci dil 6grenimine verilen Oonem siirekli olarak artmaktadir. Bu
nedenle de son donemlerde yabanci dil §gretiminde yeni yontem ve teknikler, yeni
yaklasim ve tespitlere yOnelik arastirmalar giderek yaygilagsmakta ve Onem



kazanmaktadir. Yanlis ¢oziimlemesi de dil 6gretiminde ortaya ¢ikmis sorun odakli
yaklagimlardan biridir.

1960’11 yillara kadar yabanci dilde yapilan yanlislar hedef dilin kurallarindan
sapmalar olarak goriildiiglinden, istenmeyen, siirekli hesaba katilip, mutlaka
diizeltilmesi gereken bir durumdu (Kleppin 2001: 986). Corder’in (1973) “Biitiin
ogrenciler 6grenme siirecinde mutlaka yanlis yapar” tespitiyle yanlslarin da 6grenme
slirecinin bir pargasi oldugu diisiincesi benimsendi.” (Storch 1999: 315) Svartvik (1973)
ve Valdman (1975) tarafindan yapilan ¢alismalarla da, hedef dildeki kurallarm mutlaka
yanlig olarak kabul edilmemesi gerektigi, aksine Ogrencinin gerekli yetenegi
kazandiginin bir gostergesi oldugu vurgulandi (Heyd 1991: 229). Yanlislarin,
ogrencinin neleri bilmedigi, neleri yeteri kadar 6grenmedigi konusunda bilgi verdigi
goriisii kabul gordii. Hatta yanlislari bir 68rencinin dili nasil 6grendigi konusunda da
bilgi verdigi goriildi (Cauneau 1992: 61). Ogrencinin yaptig1 yanlislarin
coziimlenmesiyle, ogretim yontemlerine katki sagladigi ve O6grenme hedeflerinin ne
kadarinin gergeklestigi konusunda 6gretmene bilgi verdigi goriisii benimsendi (Corder
1981: 35). Uygulamada da 6grencilerin yanlis yaparak, yaptiklar1 yanliglar1 fark ederek
ya da 6gretmenin bu yanlislar1 saptayarak gostermesi yoluyla 6grenmenin gerceklestigi
goriilebilmektedir. Bu durumda, yanligslardan dogruya ulagsmanin da s6z konusu oldugu
anlagilmaktadir; ancak Ogrencilerin yaptiklar1 yanliglarin saptanmasi ve elde edilen
yanliglarin nasil dogruya aktarilabilineceginin, yani hangi yol, yontem ve stratejilerden
yararlanilacagimin belirlenmesi gerekmektedir.

Gilintimiizde yabanci dil 6gretiminde sorun odakli yaklasimlara olan ilginin
artmasi ve yabanci dilde yapilan yanliglarin da sorunun tespiti i¢in 6nemli ve gerekli
oldugu diistincesi ile yanlis ¢6ziimlemesi konusuna verilen Onem artt1 ve yanlis
¢Oziimlemesinin asamalar1 netlestirildi.

2. Yanhs Coziimlemesi

Yanlis ¢oziimlemesinde Oncelikle yanligin tespiti yapilmaktadir, ikinci asamada ise
yanlis tanimlanarak hangi kurala uyulmadigi tespit edilir. Bir yanlisin var olmasi, neden
yanlis oldugunu agiklayamayacagindan, bunu agiklayan asama yanlisin tanimlanmasi
asamasidir; yanhslarin agiklanmasi asamasiyla yanlis ¢Oziimlemesinin dilbilimsel
bolimii tamamlanmis olur (Acar 2005: 24).

Yabanct dil 6gretmeninin yanlis ¢éziimlemesinde yapmasi gerekenler su sekilde
siralanmaktadir (Schmidt 1994: 331-352):

2.1 Yanhsin Tanimlanmasi:

2.1.1 Yanhsin Tespiti:

e Yanlis nedir? Nerede bulunuyor?
e Hangi kuraldan sapma var?
e Ogrenci tarafindan hedeflenen yanlissiz ifade nedir?
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2.1.2 Yanhsin Simiflandirilmasi:
S6z konusu yanliglar:

Fonetik (konusma dili) yanlis1 m1, yazim yanlis1 (yaz1 dili) m1?
Dil bilgisel yanliglar m1? Sozciiksel yanliglar mi?
Nesnel-islevsel yanliglar mi1?

Verilerin/yanliglarm birlesimi mi?

2.2 Yanhs Coziimlemesi:
2.2.1 Yanhs Tipleri
S6z konusu muhtemel yanliglar:

e Dikkatsizlik yanlslart: Yanhisin engellenmesi i¢in gerekli bilgi ve donanima sahip
olundugu halde yapilan yanliglardir.

e Yetkinlik yanlislart: Gergek yanlislar; gerekli bilgi ve donanima sahip olmamasi
durumunda yapilan yanlislardir.

e Performans yanlslari: Uslup diizeyinde konusmaci bir listeye bagvurdugunda hedef
dil ile bu zamana kadar 6grenilen dil aras1 uyusmazliktur.

2.2.2 Olas1 Yanhs Nedenleri

S6z konusu yanliglar muhtemelen su nedenlerden olusur:

e Aktarim yanliglar1 (interlinguale Interferenz): Bir kelimenin ya da ifadenin ana
dilden yabanci dile aktarimu.

e Diller igi aktarim yanlislar1 (intralinguale Interferenz): Hedef dildeki bir kuralin
genellemesi.

e Kisinin o andaki psikolojik ve fiziksel durumu, yorgunluk, stres, motivasyon
eksikligi vb. etmenler,

2.3 Yanhslarin Degerlendirilmesi

2.3.1 Yanhslarin Nicel Analizi

e Yanlslarin tanimlanmasi asamasinda smiflandirilan yanlslar birbirleriyle nasil nicel
iliski i¢cindedirler?

e Hangi yanlslar sayilmalidir?

e Yanlis orani ve iiretilen metin arasindaki baglanti nedir?

2.3.2 Yanhslarin Nitelendirilmesi

S6z konusu yanliglar:

e “Onemli” yanlislar mi? “Basit” yanlislar m?
e Yeterlilik yanhslar:t mi?
e Beceri/performans yanhslart m1?
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2.4 Yanhslarin Giderilmesi
2.4.1 Diizeltme

e Ogretmen dgrencileri ne zaman ve hangi durumlarda diizeltmelidir?
e Ogretmen kendisini nasil diizeltebilir?

2.4.2 Tekrar etme

e Hangi kelimeler veya dil bilgisel yapilar tekrarlanmak zorundadir?
e Hangi metinler tekrar okunmak/dinlenmek/yazilmak zorundadir?
e Hangi alistirmalar tekrarlanmalidir?

2.4.3 Zenginlestirme

e Hangi yeni ifade olanaklar1 sunulabilir?
e Kurallarda veya kelime anlami/kullaniminda nasil bir zenginlestirme veya kisitlama
yapilabilir?

2. 4.4 Ahstirma

Yanlislarin yok edilmesi i¢in, Ogrenilenin saglamlastirmasi i¢in, yeni Ogrenilenin
benimsenmesi ve saglamlastirilmasi i¢in hangi alistirmalar yapilmalidir?

Yanlislarin smiflandirilmasinda ana kategoriyi yanlis gruplarindan dikkatsizlik
yanhslar1 (lapses), yetkinlik yanhslar1 (/ng. errors) ve performans yanlislar1 (Ing.
mistake) olusturmaktadir. Dikkatsizlik yanlislar1 (lapses) yorgunluk, konsantrasyon
eksikligi veya dikkatsizlik kaynakli yapilan yanlislardir. Bu tiirdeki yanlislar1 6grenci
baskasinin yardimi olmadan diizeltebilmektedir, yetkinlik yanliglari, bilingsizce yapilan
ve yeterli dil bilgisine sahip olmadig1 i¢in 6grencinin kendi kendine diizeltemeyecegi
yanlislardir. (Achten 2005: 126) Yetkinlik yanliglar1 (errors) ayni zamanda yanlis
konusunda uyarilmasina ragmen kisinin siirdiirdiigti yanlslardir. Performans yanlislari
ise, kisinin hedef dili kullanimi sirasinda kuraldan saptigi konusunda uyarilinca
kendisinin diizelttigi yanlislardir.

“Avrupa Ortak Oneriler Cergevesi” nde (Alm. GER) (2001: 51 vd.) yetkinlik ve
performans yanliglar1 disinda farkl dilbilimsel yanlis simiflandirmalarina yer verilmistir:
Sesletim yanlhiglar1 (Alm. Aussprachefehler), yazim yanlislar1 (Alm. Rechtschreibfehler),
sozciiksel yanliglar (Alm. Lexikalische Fehler), bigimbilimsel yanliglar (Alm.
Morphologische  Fehler), sozdizimsel yanliglar (Alm. Syntaktische Fehler),
Sosyolinguistik Yanlislar (Alm. Soziolinguistische Fehler), pragmatik yanliglar (Alm.
pragmatische Fehler), kiiltiire bagli yanliglar (Alm. kulturelle Fehler).

James‘e  gore  yanlislar  dilin  ylizeysel  yapisina  baghh  olarak
siniflandirilabilmektedir. Corder, 6gretmenler tarafindan en ¢ok kullanilmasi gerekilen
ve sistematik bir c¢oziimleme igin bilgiler veren yanlislarn bigime bagl yanlislar
oldugunu vurgulamaktadir (Corder 1972: 39). Bigime bagl yanlglar dorde
ayrilmaktadir (James 1998: 106-113):
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A) Atlama Yanhslan: Atlama yanliglari, 6grenci dilbilgisel kurallara uygun bir
ifadede kullanilmas1 gereken bir 6geyi kullanmadiginda olusur. Atlama yanlislar1
genellikle 6grenciler tarafindan fark etmeden yapilan yanlislardir.

B) Ekleme Yanhslar: Ekleme yanlislari, climle i¢ginde olmamasi gereken bir 6genin
Ogrenci tarafindan eklenmesiyle olusan yanliglardir.

C) Sec¢me Yanhslari: Se¢me yanlislary, 6grencinin dogru olan yapinin yerine yanlis
olan yap1y1 se¢mesinden kaynaklanan yanlislardir.

D) Siralama Yanhslar: Siralama yanlislari, climle 6gelerinin hepsi dogru olsa da
siralamasinda yapilan yanlislardir.

Her insan yabanci dil 6grenirken, 6grendigi yabanci dili kendinde var olan dilin
stizgecinden gecirerek, daha once var olan dilsel yapt ve olusumlar1 6grendigi dile
aktarir (Erdogan 2001: 39). Temel alinan dilden o6grenilen dile yapilan olumsuz
aktarimlar diller arasi aktarim (Alm. Interlinguale Interferenz) terimi ile agiklanir. Diller
arasi aktarim tiirleri kendi arasinda da ikiye ayrilmaktadir:

1. Degistirme: Degistirme bir sézcede bulunmasi gereken bir 6genin yerine baska bir
6ge kullanilmas1 durumudur (Vardar 2002: 151). Ogrenci yap1 ya da kelimeyi ana
diliyle 6zdestirerek ana dilinde kullandig1 gibi kullanmaktadir.

2. Farki Ayirt Edememe: Yabanci dil 6grenen ana dilindeki ayrimlar1 (dil bilgisel,
anlam bilimsel) 6grendigi yabanci dile aktarabilir. Bu durum daha ziyade ¢ok anlamli
fiillerde goriilmektedir (Balc1 1987: 16).

Karsilastirmali hipotezin zayif goriisiine gore yanlislar sadece diller arasi
aktarimlardan kaynaklanmamaktadir. Dil i¢i aktarimlar da yanlislara neden
olabilmektedir ve kendi iginde genellestirme (Ubergeneralisierung) ve basitlestirme
(Simplizierung) olarak ikiye ayrilmaktadir (Achten 2005: 95).

1. Genellestirme: Ogrenci hedef dilindeki kural1 benzer baska bir kurala aktarmaktadir
ve aktardigi kural genellestirmektedir.

2. Basitlestirme: Ogrenci ciimlenin bazi1 8gelerini kullanmayarak ciimleyi olusturur ve
genellikle yan ciimleyi ya da temel climleyi olustururken 6zneyi eksiltir (Kleppin 2001:
32).

Yanlislarin nedenleri, ne kadarmin giderilebilecegi, kabul edilip diizeltilebilecegi
ve nasil Ol¢iiliip degerlendirilecegi 6grenme ortamina ve dgrenci grubuna gore karar
verilen ve degiskenlik gdsteren bir durumdur. Bireysel 6grenme basarisi dikkate
alinarak yanlislar diizeltilir ve degerlendirilir. Bu nedenle sadece objektif olarak yanligin
tespiti yeterli degildir.

3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastrma, Almanca hazirlik sinifi 6grencilerinin yazili anlatimlarinda yaptiklar
yanlislarin degerlendirilmesi ve yapilan yanliglarin ¢éziimlenmesinden yola ¢ikarak
yabanci dil 6grenimini iyilestirici uygulamalarin tespiti amaciyla yapilmistir. Calisma,
Ankara Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu béliimiinde Almanca 6grenen ve
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zorunlu hazirlik smifinda bulunan 28 Tiirk 6grenci iizerinde yapilmistir. Aragtirmaya
katilan 14 6grenci Almanca bilgisi olmadan, sadece Ingilizce sinav sonucuna gére, diger
14 Ogrenci ise Almancay1 yurtdisinda 6grenerek ve Tiirkiye’de 0grenmeye devam
ederek Almanca yabanci dil smavi (YGS) sonucunda bdliimde okumaya hak
kazanmustir.

Bu arastirma, bir yillik hazirlik egitimi ile Almanca 6grenen Ogrencilerin
sonrasinda Alman Dili ve Edebiyat:1 Anabilim Dali’'nda basarili bir sekilde 6grenim
gorebilecek duruma gelebilmeleri i¢in, yanlislar1 nasil en aza indirilebilir sorusundan
hareketle ¢aligilacak bir durum tespitidir.

Kompozisyon konulari, 6grencilerin dil seviyeleri ve 6grenim gorecekleri bolim
dikkate alinarak, giincel hayatta ve akademik yasamlarinda sorunsuz yazmalar1 gereken
belirlenmis konulardir. Kompozisyonlardaki yanlislar belirli bagliklar altinda SPSS 12.0
Istatistik programu ile ¢dziimlenmis ve bdylece yanlislar en aza indirgenerek 6grenimin
basarili olabilmesi i¢in neler yapilabilecegi konusunda tespitler yapmak amaglanmistir.

4. Bulgular ve Yorum
28 dgrencinin yanliglarinin genel analizi su sekildedir:

Grafik 1: Yanhslarin Genel Dagilim

600

500 +

400 1

300 -

Sayi

200 +

100 +

Genelletime

DILLERARASI DiLICIi AKTARIM YANLIS SINIFLANDIRMASI
AKTARIM

. Olgiitler Yanhs Sayis1 | %

DILLERARASI AKTARIM YANLISI Degistirme 50 3%
Fark1 ayirtetme 592 36%

DILICI AKTARIM YANLISI Genellestime 155 9%
Basitlestirme 95 6%
Diger 189 11%

YANLIS SINIFLANDIRMASI Atlama 110 7%
Ekleme 25 2%
Se¢me 249 15%
Siralama 88 5%
Diger 110 7%

Grafik-1 incelendiginde, 6grencilerin %36’sinin en ¢ok dilbilgisi, yazim kurallari,
noktalama bilgisi, igerik bilgisi ve sozciik bilgisinin diller aras aktariminda Tiirkge ve
Almanca ya da Ingilizce ve Almanca arasindaki farki ayirt edemediklerinden yanlis
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yaptiklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ogrencilerin %22’sinin ikinci &nemli yanlis yapma
nedeni ise diger nedenler olarak degerlendirilen kisisel (yas, cinsiyet, zeka, dikkat
eksikligi, motivasyon, derse karsi tutum gibi) ya da c¢evresel (sinif ortami, materyal
zenginligi, zaman gibi) nedenlerdir. Yine Grafik-1’de Yanlis Siniflandirilmasi
boliimiinde yapilan yanliglarin siniflandirilmasinda 6grencilerin en ¢ok se¢me yanlist
(%15) yaptig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Grafik 2: Ana Bashklara Gore Yanhslarin Genel Dagihim

YANLISLARIN GENEL
DAGILIMI
g 100,00% ® [CERIK
S 50,00%
; 7R 9I m SOZ DiziMi
Z  000% BiCiM BILIM
= Qg& @ < é‘ & v& %04’
RO GRS R
(\) Q) YAZIM KURALLARI
O <
DILSEL YETERLILIiK
ICERIK | 8O0z [ BICIM | YAZIM NOKTALAMA [ SOZ ]
DIZIMI BILIM KURALLARI | KURALLARI DAGARCIGI
Toplam 50 209 906 293 103 102
Yanlis Sayisi
Yanlis %3,00 %12,56 %54,47 %17,61 %6,19 206,133
Yizdesi

Grafik-2’de 6grencilerin yaptiklar1 yanhslarin orani ana basliklar altinda verilmektedir.
Ogrencilerin en c¢ok Dilsel Yeterlilik baslig1 altinda bigimbilim %54 ve sdz dizimi
(%13) ile ilgili yanhslar yaptiklari tespit edilmistir. Dilsel Yeterlilikten sonra ikinci
onemli yanlis yapilan konu ise yazim kurallaridir (%18). Grafik-1 ve Grafik-2 birlikte
degerlendirildiginde, 6grencilerin en ¢ok dilsel yeterlilik konusunda yanlig yaptiklari, en
cok yanlis nedeninin iki dil aras1 aktarim yaparak diller arasindaki farki ayirt edememe
oldugu ve en ¢ok se¢me yanlis1 yaptiklari tespit edilmistir.

4.1 “Icerik (Anlatim Diizeni)” Olgiitiine Iliskin Bulgular

Kompozisyon Kompozisyon Kompozisyon Komposizyon
bash@  uygun | bashgi beklenen | giris-gelisme- icerigi anlasilir
mu? tiirde yazilms sonu¢ planina mi?
m? uygun mu?
Yanlig sayist 26 12 12 6
Yanlis yiizdesi %52 %12 %22 %12

Ogrencilerin kompozisyonlar1 incelendiginde anlatim diizeni bashgi altinda en cok
yanlist (26 yanlis, %52) uygun bashgi olusturmakta yaptiklari tespit edilmistir.
Ogrencilerin baslik yazmay: atladigi, unuttugu ya da konuyla uyusmayan bir baslik
olusturdugu gozlemlenmistir.
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Kompozisyonun girig-gelisme-sonug¢ planma uygun yazilmasi geregi dgrenciler
tarafindan bilinse bile ve anlatim diizeni tasarlansa bile, 6grenci yabanci dilde ifade
gicliigii ¢ektiginden, ifade biitlinliigiinii ve diizenini olusturmakta zorlanabilmektedir
(12 yanlis, %22). Ogrencilere farkli kompozisyon tiirlerinin hem bigimsel hem yapisal

ozellikleri ve ana dilleriyle benzer ya da farkli yonleri 6gretilmek zorundadir.

4.2 Dilsel Yeterlilik (S6z dizimi ve Bicimbilim) Olciitiine iliskin Bulgular

2. Dilsel yeterlilik yanlis Sayisi %
DILLERARASI AKTARIM Degistirme 29 3%
Farki ayirtetme 99 36%
DILICi AKTARIM Genellestime 29 12%
Basitlestirme 71 6%
Diger 100 9%
Atlama 75 7%
Ekleme 17 2%
YANLIS SINIFLANDIRMASI Secme 172 16%
Siralama 63 6%
Diger 52 5%

Ogrenciler en ¢ok yanls1 ¢alismada “Dilsel Yeterlilik” baslig1 altinda incelenen soz
dizimi ve bi¢cimbilimde yapmaktadir. “Dilsel Yeterlilik” baslig1 altindaki yanlislarin
genel analizi incelendiginde, yanlis nedeninin (399 yanlis, %36), dgrencilerin diller
arasi aktarim yaparken Almanca ve Tiirk¢e arasindaki sdzdizimsel ya da bi¢im bilimsel
farkliliklar1 ayirt edememeleridir. Ogrencilerin yaptiklar1 yanlislarin bir baska énemli
nedeni (129 yanlhs, %]12) ise Almancada Ogrendikleri bir kurali genelleyerek
kullanmalaridir. Ogrenciler iki dil arasindaki farki ayirt edemediklerinden ya da dil
icinde kural genellemesi yaptiklarindan en ¢ok se¢me yanlist (172 yanlis, %16)
yapmaktadir.

Yanlislarin “Dilsel Yeterlilik” bashgi altinda detayli analizi su sekildedir:

4.2.1 Soz Dizimi Olgiitiine liskin Bulgular

SOZ DizZiMi
Ana Ana Basit ve, yada, | Olumsuz- Tiimleg Baglaglar Ciimlede
ciimlede | ciimle- | ciimlede ama, lama dogru | dogru kurala gecerli zaman
fiil de fiil siralama | giinkii konumda konumda | uygun kurala uygun
ikinci sonda dogru sifir mi? m? kullamlmig | kullanilmig mi?
sirada mi? mu? pozisyon- mi?
mi? da m1?
Yanhs | 8 29 52 45 24 6 21 24
sayisi
Yanhs | %4 %14 %25 %22 %11 %3 %10 %11
yiizdesi

Ogrencilerin en ¢ok basit ciimle kurarken sdz dizimi yanlsi yaptiklar1 (52 yanlis)
gozlemlenmektedir. Almanca climle kurarken genellikle Tiirk¢eden Almancaya diller
aras1 aktarim yapilmakta ve bu aktarmmi yaparken iki dil arasindaki fark ayirt
edilmemektedir (18 yanlis, %34,6).
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Sie immer weinte.
Die Sonne wieder scheint.
Die Aufgabe finde ....... sehr interressant.

Ogrenciler Almancada basit ciimle kurulumu kuralmi bilse bile, yanlis yazma
korkusundan, bir 0genin nereye ve nasil gelecegini bilmediginden veya
animsayamadigindan genellikle fiili ¢ekimsiz halde kullanarak dil-i¢i yanlis nedeni olan
basitlestirme yanlist (9 yanls, %17,3) yapmaktadir. Diller-aras1 aktarimda da dil-i¢i
aktarimda da en ¢ok goriilen yanlis tiirii siralama yanligidir (12 yanls, %26,17).

4.2.2 “Bicimbilim” Olgiitiine Iliskin Bulgular

BiCIMBILIM
FiiL AD ARTIKEL SIFAT ZAMIR EDAT
Toplam 236 144 131 84 189 122
Yanhs
Sayisi
Yanhs %26 %16 %14 %9 %21 %13
Yiizdesi

Bigimbilim basligi altinda en fazla fiile bagh yanlislarin yapildig1 saptanmistir (236
yanlis, %26).

Fiil cekimi dogru mu? | yanlhs sayis1 | %
Degistirme 1 0,9
Farki ayirt etmeme 3 2,8
Genellestirme 16 14,8
Basitlestirme 37 34,3
Diger 15 13,9
Atlama yanlisi 1 0,9
Ekleme yanlis 1 0,9
Se¢me yanlisi 21 19,4
Siralama yanlist 0 0,0
Diger 13 12,0
Toplam 108 100,0

Ogrencilerin Almanca 6grenirken en ¢ok zorlandig1 konulardan biri fiil ¢ekimleridir.
Uretilen metinlerin degerlendirilmesi sonucunda, fiilin farkli zamanlara gdre ¢ekimini
animsayamayan Ogrencilerin genellikle ciimleleri basitlestirerek (37 yanlis, %34,3)
yazdiklar1 saptanmistir. Bu nedenle de 6grencilerin biiyiik ¢cogunlugu se¢me yanlist
yapmaktadrr (21 yanlis, %19,4). Asagidaki iki Ornekte bahsedilen bu durum
goriilmektedir.

Ausserdem, fotografieren ich.
Polizei kildiren dieses Ereignis ab.

Verilen iki ornekte de oOgrenci fiilin ge¢mis zaman g¢ekimini animmsayamadigimdan
climleyi basitlestirerek fiili ¢ekimlemeden yalin halinde kullanarak se¢me yanlist
yapmaktadir.
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4.3 “Yazim Kurallan” Olgiitiine Iliskin Bulgular

YAZIM KURALLARI OLCUTU
Kelimelerin yazimi | Biiyilik-Kiigiik Sch-ch-eu-ei-a-6-ii | Bitisik — ayr1
dogru mu? Yazimi uygun mu? | yazimi dogru mu? | yazimi dogru
mu?
Yanlis Sayisi 109 99 43 42
Yanlis Yiizdesi | 37,2 33,7 14,6 14,3
Kelimelerin yazimi dogru mu? Yanhs sayisi %
Degistirme 4 3,7
Farki ayirt etmeme 38 34,9
Genellestirme 4 3,7
Basitlestirme 2 1,8
Diger 24 22,0
Atlama yanlis1 3 2,8
Ekleme yanlisi 10 9,2
Se¢me yanlist 22 20,2
Siralama yanligi 0 0,0
Diger 2 1,8
Toplam 109 100,0

Ogrencilerin Almanca kelime yazarken dzellikle farkli harflerde fark: ayirt edemeyerek
Tiirkgedeki veya daha once 6grendikleri dildeki (Ingilizce) gibi yazabilmektedir ve bu
nedenle de ¢cogunlukla segme yanlis1 yaptiklar1 goriilmektedir.

Der Lehrer controllierte die Hausaufgabe.
Garden.
Umzonts.

Yukaridaki orneklerde 6grencilerin kelimeleri olustururken hem Tiirkgenin hem de
Ingilizcenin etkisiyle Almanca ile bu diller arasindaki farki ayirt edemeyerek se¢me
yanlis1 yaptig1 gorilmektedir. Tirkcede Ozel isimlerin disindaki isimler genellikle
kiiciik harfle yazilmaktadir. Almancada ise tiim isimler biiyiik harfle yazilmaktadir. Bu
nedenle dgrencilerin farki ayirt edemeyerek isimleri kiigiik harfle yazdiklar1 ve boylece
secme yanlis1 yaptiklar1 saptanmaistir.

4.4 Noktalama Kurallan” Olciitiine iliskin Bulgular

Noktalama kurallar1 6l¢iitli incelendiginde, dgrencilerin en ¢ok climle arasinda virgiil
kullanimda (%67,9 (53 yanlis)) yanlis yaptiklar1 saptanmistir.

NOKTALAMA KURALLARI OLCUTU

Ciimle aras1 virgiil kullanilmis m1? | Ciimle sonunda noktalama yapilmis
mi1?
Yanhs Sayisi 53 25
Yanhs Yiizdesi 67,9 32,05
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Ciimleler arasi virgiil kullanilmis | Kisi sayis1 | %0
mi?

Degistirme 0 0,0
Farki ayirt etmeme 19 35,8
Genellestirme 0 0,0
Basitlestirme 3 57
Diger 13 24,5
Atlama yanlist 8 15,1
Ekleme yanlist 2 3,8
Segme yanlig 0 0,0
Siralama yanlist 0 0,0
Diger 8 15,1
Toplam 53 100,0

Ogrenci yanlislarmin baglica nedeni dier nedenlerdir (19 yanhs, %35,8) (&rn.
dikkatsizlik) ve en ¢ok atlama yanlisi (8 yanlis, %15,1) yaptiklar1 goriilmektedir.

Sie berichtete in der Reportage das sie Schuldgefiihle hatte.

Ogrencilerin 6zellikle baglagli ciimlelerde temel climle ile yan climleyi ayirmak icin
kullanilan virgiilii atladig1 tespit edilmistir. Verilen Ornekte de Ogrenci ‘“dass”
baglacindan once virgiil kullanmayarak, diger nedenlere bagl atlama yanlis1 yapmustir.

4.5 “Soz Dagaraigr” Olgiitiine iliskin Bulgular

Ogrencilerin s6z dagarcign dlgiitiine iliskin bulgular1 incelendiginde, en ¢ok dogru
kelime olusturmak konusunda (65 yanlis) yanlis yaptiklar1 saptanmaistir.

SOZ DAGARCIGI OLCUTU

Dogru kelime olusturabilmis mi?

Sozciik kullanimi yerinde mi?

Yanlis Sayisi

65

37

Yanlis Yiizdesi

66,3

33,7

Dogru kelime olusturulabilmis Yanhs sayis1 | %
mi?

Degistirme 4 6,2
Farki ayirt etmeme 23 35,4
Genellestirme 10 15,4
Basitlestirme 4 46,2
Diger 3 4,6
Atlama yanlist 2 3,1
Ekleme yanlis1 0 0,0
Se¢me yanlist 13 20,0
Siralama yanlisi 2 3,1
Diger 4 6,2
Toplam 65 100,0
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E.E benutzte den Bus vorsichtig.
Er wollte ihnen sterben.

Ogrencilerin dogru kelime olustururken en c¢ok ana dil ile farki aymrt edememekten
kaynaklanan segcme yanlig1 yaptiklar: goriilmektedir.

5. Sonuc ve Oneriler

Elde edilen verilerin SPSS 12.0 istatistik programiyla yiizdelik analizi yapilmis ve
asagidaki sonuglara ulagilmisgtir:

1. Ogrencilerin en ¢ok dilbilgisi ile ilgili bigim bilim ve sdz dizimi ile ilgili
bildikleri dil ve Almanca arasinda aktarim yaptiklar1 ve bu aktarimi yaparken iki dil
arasindaki farki ayirt edemeyerek, segcme yanlis1 basta olmak iizere ¢esitli yanliglar
yaptiklar1 ortaya cikmaktadir. Bu nedenle Ogrencilerin en ¢ok yanlis yaptiklar
konularda Almanca ve ana dilleri arasinda var olan farkliliklar1 vurgulamak ve fark
etmelerini saglamak yanlislarin giderilmesine 6nemli bir katki saglayacaktir. Ancak bir
yanlisin gelecekte yapilmasini engellemek i¢in tek basma diizeltme ve acgiklama yeterli
olmayacaktir. Ogrencilerin gelecekte yapabilecekleri yanlislarmi engellemek, kendi
yanliglarint  kesfedebilmelerini saglamak ve verimli bir yazma dersi programi
olusturmaya katki saglamak amaciyla ortaya ¢ikan sonuglara gore, Almanca derslerinde
farkl alistirma 6nerileri verilmelidir.

2. Orneklemi olusturan &grencilerin en c¢ok dilsel yeterlilik baslig1 altinda bigim
bilim konusunda yanlis yaptigi (toplam 906 yanlis, % 54,47) yaptig1 saptanmustir.
Bigimbilim baslig1 altinda en fazla fiile bagl yanliglar yapilmustir (236 yanlis) (%26).
Fiil ¢ekimlerini animsayamayan Ogrencilerin genellikle climleleri basitlestirerek (37
yanlis) yazdig1 saptanmistir. Bu nedenle yazma dersinde 6grencilerin climle kurarken
fiilleri ve ¢ekimlerini animsatacak alistirmalar yapilabilir.

3. Orneklemi olusturan &grencilerin yaptiklar1 yanlislarin en 6nemli nedeni
Tiirkge ve Almanca arasinda aktarim yapmalar1 ve iki dil arasindaki farki yeterince ayirt
edememeleridir. Bu nedenle 6grencilerin en ¢ok se¢me yanlisi (592 yanlis, %36) yaptigi
tespit edilmistir. Ogrencilerin %38’si Almancanm yapismi olustururken Tiirkgeden
aktarim yapmaktadir. Ogrenciler diller arasi aktarim yaparken %36 gibi biiyiik bir
cogunlugunun iki dil arasindaki yapisal farkliliklar1 ayirt edemedigi goriilmektedir. Bu
nedenle yabancit dil derslerinde yapisal farkliliklar1 anlatmak ve farkliliklar:
kesfetmelerini saglayacak alistrmalar yapmak Ogrenimin 1iyilestirilmesine fayda
saglayacaktir.

4. Orneklemi olugturan dgrencilerin ikinci énemli yanlhs yaptiklari konunun yazim
kurallar1 (293 yanhs, %17,9) oldugu saptanmustir. Ogrenciler yazim kurallar1 konusunda
en ¢ok kelimelerin yaziminda iki dil arasindaki fark: yeterince ayirt edememektedir (38
yanlis, % 34,9). Yabanci dil dgrencilerinin alfabe farkliligina aligabilmesi igin yabanci
dil olarak Almanca derslerinde ilk derslerde alfabede bulunan seslerin okunuslarmin ve
farkhiliklarmin verilmesi gerekmektedir. Ozellikle Al ve A2 seviyesinde seslerin dogru
sekilde Ogrenilebilmesi ve dilin igsellestirmesi igin dikte caligmasi gibi aktiviteler
faydali olabilir. Ornegin; Ogrencilerden Almanca bir metin ya da kendi yazdiklari
metinler verilerek sch, q, tsch, ch, v gibi harflerinin gectigi kelimeleri isaretleyerek
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Tiirkceden benzer ya da farkli sesdeki kelime Ornekleri vermeleri istenebilir veya
iizerinde sinifta konusulabilir.

5. Orneklemdeki dgrencilerin iiciincii yanls yaptig1 konu dilsel yeterlilik bashig:
altinda sozdizimidir (209 yanlis, %12,56). S6zdizimi bashigi altinda en fazla basit
ciimlelerde siralama yanlis1 yapildigi saptanmistir (52 yanlis, %25).

6. Ogrencilerin Almanca ciimle kurarken genellikle Tiirkgeden Almancaya diller
arasi aktarim yaptiklar1 ve iki dil arasindaki farki ayirt edemedikleri tespit edilmistir (18
yanlis (%34). Ogrenciler Almanca ciimle kurarken genellikle Tiirkceden Almancaya
diller aras1 aktarim yapmakta ve bu aktarimi yaparken iki dil arasindaki fark ayirt
edememektedir (18 yanlis, %34,6). Ogrencilerden verilen alistirma ya da metindeki
yanlig ciimleleri diizeltmeleri istenebilir.

7. Orneklemi olusturan ogrencilerin noktalama kurallar1 konusunda yanlslar
yaptiklart saptanmistir (103 yanlhs, %6,19). Noktalama kurallar1 ile ilgili en ¢ok iki
ciimle arasmda virgiil kullanilmamaktadir (53 yanls, % 67.,9). Ogrencilere noktalama
isaretlerini ve dogru kullanim yerlerini vurgulayan alistirmalar yaptirilmalidir.

8. Orneklemi olusturan dgrenciler s6z dagarcig ile ilgili yanhslar yapmaktadir
(102 yanhs, %6,13). Ogrencilerin dogru kelime olusturmada ve yerinde kelime
kullanim1 konularinda zorlandigi tespit edilmistir. Ogrenciler kelime olustururken
Tirk¢eden Almancaya aktarim yaparak, farki ayirt edememektir (23 yanlhs, %35,4).
Almancada yerinde kelime kullanimi yanlislar1 ise dilici genellestirme nedeniyle (5
yanlis, %13,5) yapilan se¢me yanhslaridir. Ogrencilerin dogru kelime olusturmas: ve
yerinde kelime olusturmasi i¢in 6grencilere gerekli durumlarda Almanca ve Tiirkgede
kelimenin kullanimmin anlamsal farkliligmi ve dil i¢i kullanimlarda genellestirme
nedeniyle se¢me yanlist yapilmamasi i¢in kelimenin anlam smnirhigmmin derste
aktarilmas1 gerekmektedir. Kelime bilgisinin 6gretimi ve pekistirilmesi basarili bir
yazma becerisi 0gretimi i¢cin Oonemlidir. Dil i¢inde anlamsal farkliligi 6gretmek icin
ogrencilerden anlam olarak uymayan kelimeyi bulmasi istenebilir.

9. Orneklemi olusturan Ogrencilerin igerik ile ilgili yanhslar yaptiklar
saptanmustir (50 yanlis, %3). Ogrencilerin en ¢ok yanlis1 (26 yanlis, %52) uygun basligi
olusturmakta yaptiklar1 tespit edilmistir. Ogrencilerin baslik yazmayi atladigi, unuttugu
ya da konuyla uyusmayan bir baslik olusturdugu gdzlemlenmistir. Ogrencilerin uygun
baslik olusturmasi ve giris-gelisme-sonu¢ olusturmasi ic¢in verilen metinlere uygun
baslik bulmalarini istemek faydali olacaktir. Giris-gelisme ve sonug siralamasini dogru
olusturabilmeleri igin, Ogrencilerden alistirmada sirali olarak verilen resimleri
hikayelestirmeleri istenebilir.

Kaynak¢a

Acar, D. (2005): Die synaktische Valenz deutscher und tiirkischer Verben und Ihr Einfluss auf das
Deutschlernen tiirkischer Studierender, Adana: Abteilung fir Deutschdidaktik, Universitit
Cukurova, Institut fiir Sozialwissenschaften.

Achten, M. (2005): Die fehleranalytische Relevanz der prdidominanten Spracherwerbhypothesen,
Gottingen: Georg-August-Universitét.

97



Baler T. (1987): Lexikalische Interferenzfehler, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi., Eskigehir: Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Cauneau, 1. (1992): Héren — Brummen — Sprechen., Angewandte Phonetik im Unterrichtsfach Deutsch
als Fremdsprache. Handbuch. 1. Aufl. Miinchen: Klett Edition.

Corder, S. (1972): Die Rolle der Interpretation bei der Untersuchung von Schiilerfehlern. Nickel, G.
(Hg.): Fehlerkunde. Beitrdge zur Fehleranalyse, Fehlerbewertung, Fehlertherapie. Berlin. s. 38-50.

Corder, S., P. (1981): Error Analysis and Interlanguage. Oxford: Oxford University .

Erdogan, E. (2011): Eine Fehleranalytische Untersuchung Bei Den Daf- Studentinnen Der
Vorbereitungsklassen. Konya: Selcuk Universitesi Egitimbilimleri Enstitiisii.

GER, Dogruluk Kriteri (Alm Das Kriterium Korrektheit),
http://www2.aclyon.fr/enseigne/allemand/Referenzrahmen2001.pdf (08.07.2013)

Heyd, G. (1991): Deutsch Lehren. Grundwissen fiir den Unterricht in Deutsch als Fremdsprache. 2.
Auflage. Frankfurt a. M.: Diesterweg

James, C. (1998): Erros And Language Learning Ang Use. New York: Exploring Error analysis. Pearson
Longman.

Kleppin, K. (1997): Fehler und Fehlerkorrektur. Miinchen: Goethe Institut.

Kleppin, K. (2001): Formen und Funktionen von Fehleranalyse,-Korrektur und Therapie. Berlin/New
York: Gerhard Helbig /Lutz Gétze/ Gert Henrici, Deutsch als Fremdsprache. Ein internationales
Handbuch, s. 987-994.

Schmidt, R. (1994): Fehler. Hernrici, Gert; Riemer, Claudia (Hrsg.): Einfiihrung in die Didaktik des
Unterrichts Deutsch als Fremdsprache. Baltmannsweiler, s. 331-352.

Storch, G. (1999): Deutsch als Fremdsprache: eine Didaktik : Theoretische Grundlagen und praktische
Unterrichtsgestaltung. Band 8184 von UTB fiir Wissenschaft, FINK Verlag.

Svartvik, J. (1973), Errata: Papers in Error Analysis. Lund: Gleerup.

Valdman, A. (1975), Error Analysis and Grading in the Preparation of Teaching Materials. The Modern
Language Journal, Vol. 59, s. 422-426.

Vardar B. (2002): A¢ikiamalr Dilbilim Terimleri Sozliigii, Istanbul: Multilingual Yayinlari.

98



Diyalog 2015/1: 99-101

Gurbetcinin Edebiyati’
Oktay Atik, Tekirdag

Alamanci, gurbetci gibi adlarla anilan insanlarimizin edebiyatidir aslinda gogmen edebiyati. Ne
tamamlanmis, ne de bitmis bir edebiyattir, ancak hig bitmeyecegi de kesin gibidir, bi¢im ve renk
degistirse de. Her yeni damla ile yeniden biiyiiyen, sonra yine kendine donerek son bulan su
halkalar1 gibi, 6teki sularda, yaban ellerde bigim ve renk degistirse de hi¢ bitmeyecegi de kesin
gibidir. Gog, gurbet gibi kavramlarla artik 6zdeslesmis, bunlar1 igsellestirmis olan
toplumumuzda Almanya’nin apayri bir yeri vardir kuskusuz. Almanya tim o gurbet ve
memleket dykiilerinden ¢ok daha uzak, ¢ok daha yabanci, 6teki bir kavram idi. Almanyalilik,
Alamancilik ya da Almanyali olmak; gurbet kavraminin en 6teki, en ug bigimi olarak elli yilin
tamamlamuis, tarihteki yerini ¢oktan almis, belgesellere konu olmus ve en nihayetinde de kendi
edebiyatin1 ve sinemasini, kisaca sanatini olusturabilmistir, ii¢ kusak boyunca. Kimsesiz, 6ksiiz
bir ¢ocuk gibi biiyilyen bu edebiyat, ilk baslarda ciddiye alinmamis, hor goriilmiis ve
otekilestirilmigtir. Azinlik edebiyati mi, disgd¢ yazim mi yoksa konuk is¢i edebiyati mi
tartigmalar1 arasinda bir de kendi kimligini aramig; Tiirk edebiyati mi Alman edebiyati m1
derken zamanla yetenegini ve giiciinii ortaya koydukga, sinema, tiyatro gibi diger sanat dallari
ile birlikte dallanip budaklandik¢a paylasilmaz olmus, her iki taraf da kendinden saymaya
baslamistir. Birka¢ milyonluk sessiz yiginin sesi solugu olmus olan gé¢men edebiyati ise her iki
tarafa da kendini ait hissettiginden Tiirk-Alman Edebiyati admi sevmistir. Bu so6zliik
calismasinda Tiirk-Alman Edebiyatina ait, elli yillik siireci boyunca ii¢ kusak boyu, ikiyiize
yakin gégmen edebiyati sanatcilari tanitilmaktadir.

Gocmen Edebiyati - Yazarlar Sozliigii:

Son elli yil icersinde hem Tiirk, hem Alman yazininda uzun ve zorlu siirecler sonucunda
olusmus olan ve Tiirk-Alman yazini olarak da adlandirilan gé¢men yazini, glinlimiizde gociin
ellinci y1li kutlamalar1 cercevesinde kendi varligini da kutlamaktadir denebilir. Onceleri agirlikli
olarak Tiirkce yazilan bu edebiyatta giderek neredeyse tamamen Almanca yazildigi
gorlilmektedir. H. Asutay ve Oktay Atik’in birlikte ele aldiklar1 giris yazisinda ayrintili olarak
Tirk-Alman gd¢men yazininin agamalarina yer verilmistir. Bu konuda ¢ok farkli siniflamalar
olabildigi gibi, bu kitapta ele alinan ii¢ kusak siniflandirmasi, Niliifer Kuruyazict ve Mahmut
Karakus’un “Gurbeti Vatan Edenler” ile Hayrunisa Topcu’nun “Avrupa ve Amerika’da Tiirk
Edebiyat1” (Turkish Studies International Periodical Fort he Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic Volume 4 / 1-1 Winter 2009) adli eserlerinden yola ¢ikarak daha ¢ok yas
gruplarma ve zaman sinirlamalarina gore yapilmistir. Buna gore birinci kusak yazarlar, gocle
birlikte baslayan, seksenli yillara kadar devam eden ve Tiirkiye’den Almanya’ya giden yazarlari
kapsamaktadir.

Seksenli yillardan doksanli yillarin ortalarma kadar ise, ikinci kusak gd¢men yazim
devam etmektedir. Ikinci kusak yazarlar bir taraftan farkli, 6teki bir kiiltiiriin icinde yasamanin
getirdigi zorluklar gibi birinci kusagin konularin1 devam ettirmisler, diger yandan ise agirlikli
olarak iki kiiltiir arasinda kalmisligin ve bu durumun yarattig1 kendi kimligini arayisim1 ve bu
arayisin yarattigi kaygi, ¢eliski ve ¢atigmalar1 konu edinmiglerdir. Her bir kusagin konular1 da

! Hikmet Asutay, Go¢men Edebiyati, istanbul: Paradigma Akademi Yayinlari, 2014. 446 s.



birbirinden farkhiliklar gostermekte bu bakimdan konusal olarak da gogmen yazimi ii¢ kusak
halinde siniflanabilmektedir.

Son ve {igiincii kusak ise doksanli yillarin ortalarindan itibaren baglasa da daha genel bir
cizgi olarak ikibin ve sonrasi olarak da tammlanabilir. Ozellikle Feridun Zaimoglu’nun
“kanaksprak” kavramu ile birlikte lgiincii kusak kendi ig¢indeki doniisiimiinii tamamlamus,
konusal olarak digerlerinden ayrilmis ve tiim bunlarin yaninda dildeki paradigma degisimini de
kendine 6zgii dil kullanimi ile gergeklestirmistir. Bu onlar1 hem daha bir kendine 6zgii bir
yapiya kavusturmus, hem de Alman yazini igersinde daha fazla yerini almaya baglamig, Akif
Piringci gibi yazarlarla diinya edebiyati sahnesine de ¢ikmustir. Selim Ozdogan ile birlikte
azmlik kiiltiirii igersinde yer alan genglik alt kiiltiirleri de konu edilmeye baslamig ve yazin
icersinde ifadesini bulmus ve bulmaya devam etmektedir. Son dénem eserleri Fatih Akin gibi
diinya capinda iinlenen yonetmenler tarafindan da beyazperdeye aktarilarak gogmen yazini
icersinde gogmen filmlerinin de daha ¢ok ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Yazarlar sozligli, yazarlarin soyadlarinin alfabetik siralamasina gore diizenlenmistir.
Sozlik yapisi geregi yazarlarin yasam dykiilerine ¢ok kisa olarak yer verilmis, varsa bazi yorum
ya da degerlendirmelere de yer verilmis ve ag ortaminda bulunabildigi 6l¢iide fotograflar1 da
eklenmistir. Pek azimin fotografina higbir sekilde ulasilamadigindan, yalnizca esere ait kapak
resmi ile yetinilmistir. Kaynak taramasi ise daha ¢ok ag ortamlarindan yapilmisg, genel olarak
“wikipedia” sitesinin Almanca siriimii igersinde yer alan “Deutsch-Tiirkische Literatur” ya da
“Migrantenliteratur” gibi anahtar sozciiklerle yapilan taramalarda ortaya c¢ikan verilerden
yararlanilmustir. Her bir yazar ayrintili olarak ¢evrimi¢i ag ortaminda taranmis, yazarlarin varsa
kendi web sayfalarindan mutlaka yararlanilmustir.

Yazar ve sanatgilarin se¢iminde Olgiit olarak; Tiirk-Alman gdogmen yazini kapsamina
giren tiim yazar, sair ve bazi yonetmenler ele alinmustir. Temel 6l¢iit, bu yazin baglaminda
dogrudan edebiyatla ilgisi olmaktir. Fatih Akin ve diger birka¢ yonetmen de bu calismada yer
almustir ¢linkii kurguladiklar1 yapimlar edebiyat kokenlidir ve Tiirk-Alman gé¢men yazini ya da
Almanya’daki Tirkler denince ilk akla gelenlerdendir. Bu nedenle bazi yonetmenler de soézlitk
kapsamina alinmistir. Tim bunlarin disinda ¢ok sayida arastirmaci, gazeteci, radyo
televizyoncular, yorumcular, oyuncular, siyaset¢iler ve akademisyenler de mevcuttur ancak
dogrudan edebiyatla ilgisi olmadig1 i¢in, bu sozliik kapsami disinda tutulmustur. Ayrica cesitli
nedenlerle Almanya’ya go¢ edip kisa bir siire ikamet etmis ancak gd¢men yazini baglaminda
eser yazmamis olan yazarlar da kapsam digsinda tutulmustur. Bunlarin disinda Avusturya,
Isvicre, Hollanda ve Fransa gibi iilkelerde de yasayan yazarlar arasindan Almanca yazan sair ve
yazarlara yer verilmistir. S6z konusu Tiirk-Alman gégmen yazim bu anlamda Almanca konusan
iilkelerdeki Tiirk ve gd¢menlik ge¢misi ya da oralarda dogan insanlarimizi kapsamaktadir.

Bicim olarak s6zliikk kurgusu yazar soyadlarinin alfabetik siralamasi seklinde siralanmas,
yazar ad ve soyadlarinin hemen altinda dogum tarihi ve dogum yerleri belirtilmistir. Daha sonra
vesikalik fotograf boyutunda yazar veya sanatcinin fotografina yer verilmis, fotograflarin
alintilandig1 kaynaklar ise her bir yazar basliginin sonunda yer alan kaynak kisminda erisim
tarihleri ile birlikte ayrica belirtilmistir. Her bir yazar igin “hayati”, (varsa) almis oldugu
“odiiller”, eserleri (yayimlandiklar1 yillar eskiden yeniye dogru siralanmig olarak) en sonda da
yararlanilan ya da alintilanan tiim kaynaklar “kaynak” baghig1 altinda belirtilmistir. Genel olarak
her bir yazar maddesi bir sayfa ile sinirlandirilmaya calisildiysa da, bazi yazarlarimizin (Y.
Pazarkaya, Aras Oren, S. Ozdogan &rneklerinde oldugu gibi) hem ¢ok sayida eserlerinin olusu,
hem de go¢cmen yazininin temsilcileri ya da en bilindik isimleri olmalar1 nedeniyle yazar
maddeleri sayfalar1 agmustir. Kitabin sonunda ise Tiirk-Alman yazini ya da Tirk-Alman gogmen
yazini konusunda yapilan taramalar sonucu ulasilabilen tiim referanslar, bilimsel ¢aligmalar,
makale, bildiri tez vb. bir araya toplanarak kapsamli ve toplu bir kaynakca olusturulmaya
caligilmigtir. Tiirk¢e’de Tiirk-Alman Gé¢men Yazimi alaninda simdiye kadar bulunmayan bu
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sozliik caligmasi ile hem bu alanda bir katki sunulmaya ¢aligilmig, hem de sonraki ¢aligmalara
da kaynak olabilecegi diisliniilmiistiir.

Gogmen
_ | Edebiyat wzarlar Sozligi Gégmen
«| Edebiyati

1neA1qops uawdon)

oq]

Qensy 1WNIH 3

Asutay

101



Diyalog 2015/1: 102-107

Duino Agitlari ile Bir Melegin Yakarisi — Dualar Adh
Yapitlarda Melek Imgesi1

Inci Aras, Eskisehir

Rilke’nin Islamiyete yonelik ilgisini melek imgesi araciligiyla yansitan bu eserin
karsilastirmali edebiyat alaninda iigiincii eser oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii daha 6nce
Annemarie Schimmel ve ondan sonra Ingeborg Solbrig, Rilke’'nin Islamiyet’i
alimlamasina yonelik cok &nemli incelemeler yapmuslardir. Nitekim “West-Ostlicher
Diwan”1 begenerek okuyan ve “Goethe’ye gitgide daha ¢ok yakinlastigini” dile getiren
Rilke’nin Kuran’1 Kerim’in Hz. Muhammed’e Cebrail araciligiyla indirilmesinin ve Hz.
Muhammed’e peygamberlik gorevini vahyedilmesinin anlatildigi  “Mohammeds
Berufung” siirinde dolaysiz olarak yansitilan islamiyet’e ve Hz. Muhammed’e duydugu
derin ilgi ve saygi bu incelemelerin odak noktasmma alinsa da, Duino Agitlarinin
meleginin Islamiyetin melek imgesiyle olan biiyiikk benzerligi iizerinde fazla
durulmanustir. Ilk olarak Emer’in, dinleraras: diizlemde agitlarin meleginin Islamiyetle
ve tasavvuf felsefesiyle olan derin baglantilarin1 ¢6ziimleme amacina yoneldigi bu
yapit, ii¢ semavi dini “kamil insan” kavrami gergevesinde birlestirmektedir.

“Karsilastirmali Yazmnbilimi” bashigini tasiyan birinci boliimde (s. 29-49) Emer,
karsilagtrmali  yazmbilimin ortaya ¢ikisma, gelisimine, somiirgecilikten nasil
etkilendigine, calisma alanlarma yonelik bilgi vermektedir. Dogu’nun Batili goz
tarafindan kokeni ilk ve ortacaga uzanan kiiclimseyici ve degismez imgelerle
etiketlendirilerek Gtekilestirilmesini, “barbar”liga ve “geri kalmig”liga tutsak edilmesini
elestiren yazar, bir yandan da, Said’in belirttigi gibi, Bati’nin sémiirgecilik fenomeninin
sarkiyat¢1 yapit tliriiniin olusmasma zemin hazirladigini belirtmektedir. 16. yiizyildan
itibaren Bati’nin kalbine yerlesen sarkiyat¢i anlayigla birlikte gelisen garp ve sark
seklindeki kutuplastirici imgeler, Batili goziin kendine yOnelmesini ve 6z bir imge
kazanmasini saglamistir.

Eserin “Avusturya Yazimi” bashgmi tasiyan ikinci bolimiinde (s. 49-75)
Avusturya yazmmin tarihgesi ve genel 6zellikleri tizerinde duran Emer, 19. yilizyilda
yasanan toplumsal ve ekonomik krizlerin, 20. ylizyilin getirdigi sanayilesmenin insani
tektiplestirip makinelestirdigini ve bunun sonucunda kendine yabancilastirdigini ortaya
koyarak, bunun Avusturya yazinina nasil yansidigini irdeler.

Eserin igciincii boliimii, “Rainer Maria Rilke ve Herta Kriftner” bashgini
tagimaktadir. Adindan da anlasilacagi lizere bu bolim iki yazarin karsilastirmali
incelenmesine dayanmaktadir. Habsburglu kii¢iik bir burjuva ailesinin tek ¢ocugu olarak
Prag kentinde diinyaya gelen, mutsuz ve gergin aile ortaminda annesi ve babasiyla
saglikli iletisim kuramayarak g¢ocuklugunu geg¢irmesinin yani swa yillarca askeri

! Funda KIZILER EMER, Duino Agitlar: (Rainer M. Rilke) ile Bir Melegin Yakarisi ~Dualar (Hertha
Kraefiner) Adl Yapitlarda Melek Imgesi, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2014,



okullarn kat1 disiplin kurallar1 altinda egitim goéren, hi¢bir insana ve yere baglanmadan
yersiz yurtsuz bir yasam siiren Rilke’den farkli degildir Kriftner’in kisa yasamu.
Avusturya i¢in calkantili bir donem olan 1928 yilinda Viyana’da dogan, ¢ocuk yasta
yazin diinyasina ilgi duymaya baslayan, evlerine zorla giren Rus askeri tarafindan cinsel
istismara ugradig1 ve babasinin yaralandigina sahit oldugu iddia edilen, Hirss adli bir
kiitiiphaneci ile yasadigi sorunlu agktan bir tiirli kopamayan, siirle bagladigi edebi
yagamina diiz yazi ile devam etse de sair kimligiyle adini duyuran Kriftner’in
eserlerinin temel izlegi olan &liim ve intihar, yasadig1 Nazi déneminin ve Ikinci Diinya
Savaginin getirdigi maddi ve manevi yikimin birer disa vurumudur. Emer, savas
doneminin ¢iplak ve soguk gercekligiyle yilizlesmek zorunda kalan iki yazarm birbirine
etkisine de yer verilen bu boliimde, Kriftner’in Rilke’nin s6zlerine ve basta agitlar
olmak iizere metinlerine gondermeler yaptigini, Kriftner’in “Her zaman Trakl ve
Rilke 'nin anlayisini segtim” (S. 95) alintisiyla 6rneklendirmektedir.

Emer, s6z konusu yapitin dordiincii bolimiinde (s. 99-157) ortak ilahi bir kaynaga
dayansalar da birbirleriyle 6zdes kabul edilemeyecek olan ti¢ semavi dinin karsilikli
etkilesimleri baglaminda, Eski ve Yeni Ahit (Kitab-1 Mukaddes) ile Kuran’1 Kerim’e sik
sik gondermeler yaparak melek imgesini irdelemektedir. i¢giidiilerden ve bedenden
yoksun olmasi bakimindan insandan {istiin goriilen, hatta kimi zaman Tanr1 ile
0zdeslestirilen Museviligin melegi, Tanr1’nin elgisi olan ve ona hizmet eden konumuyla
Hiristiyanligin melegi ve Tanri’ya bagimli elgi olan ve Hz. Adem’e secde eden
Islamiyet’in meleginin karsilastirilmasmin sonucunda, insan1 goksel hiyerarsinin en alt
basamagma yerlestiren Musevilik ve Hiristiyanligm aksine, sadece Islamiyet’in “kamil
insan”1n ylceligiyle melegi karsilastirdig bilgisine ulasilmaktadir.

“Cagdas Almanca Yazinda Melek Imgesi” bashigini tasiyan boliimde (s. 142-148)
Emer, Wackenroder ve Tieck tarafindan kaleme alinan Rafael adli bir karakterin
Aydinlanma’nin  bir yaratimi olan mekanik wus diinyasinda aklin korliglni
iyilestirmesini konu edinen “Herzensergiessungen” adli eserinde, Kafka’nin diinyevi
siyasal erki tanrisallagtiran anlayisa gondermelerde bulunarak yersel ve goksel
biirokrasiyi ¢arpistiran “Eine Kaiserliche Botschaft™ eseri, Werfel’in gelecege giden bir
yazarin meleklerle karsilasmasinin ele alindigi “Stern der Ungeborenen” eserinde,
Boll’iin melegin dekadanin sembolii olarak yansitildigr “Melek Sustu” eserinde farkli
melek imgeleri ele alinmaktadir. Bu baglamda s6z konusu eserlerde farkli kiliklarda ve
esgallerde insanin karsisinda beliren meleklerin temelde insanin ruhsal diinyasini
imleyen ve Tanri ile insan arasinda elgi gorevini yerine getiren bir rol lstlendigi
sonucuna ulagilmaktadir.

Duino Agitlari’ndaki melek imgesinin ¢dzlimlenmesine yer verilen yapitin besinci
boliimiinde ilk olarak agitlara yonelik genel bilgi verilir ve ardindan, agitlarin ortaya
cikisint hazirlayan psikolojik ve toplumsal kosullar ele almir. On yasindayken
ailesinden uzaklagsmak zorunda kalan ve temeli ¢ocuklugunda sakli olan travmatik terk
edilmisliginden sanatsal yaratim ile kurtulmaya calisan Rilke, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecine siiriiklendigi ve tiim diinyay: etkisi altina alan Birinci
Diinya Savasi Oncesi ve sonrasinda yasanan bunalim doneminde yitirilen manevi
degerlere ve dine yonelim gostermistir ve Hiristiyanlik inancinin aksine yasam ve 6liim
arasinda birlik yaratma cabasmi Duino Agitlari’'na melek imgesi ile yansitmigtir.
“Insanlart asmak ve adeta meleklerin diinyasina varmak zorundaydim” diyen Rilke,

103



eserinde kendine 0Ozgli yarattigi melek imgesiyle melekler diyarina ulasmaya
calismaktadir.

Daha sonra yapitta, agitlardaki melek imgesinin ¢oziimlenmesine gegilir. Tiim
insanligin ortak sorunsali ve din olgusunun kokeni olarak yasam ve Olimiin
anlamlandirilmast sorunsali ve bu sorunsalin insanin kendi varolusunu gergeklestirme
eregi ele almir. Bu noktada varliginda korkung ve giizeli harmanlayan melek, insana
kendi varlhigindaki en hakiki gergegi yansitan bir ayna gorevi tistlenmektedir.

Algilanin aksine Rilke’nin agitlardaki melegi sadece “gilizel” olarak degil ayni
zamanda “korkung” olarak nitelendirmesinin temelinde, melegin yiice varligi karsisinda
melegin sembolize ettigi biitiinliige erisme arzusu ile o biitlinliik i¢inde ben’ini yitirme
korkusu arasinda bocalayan diinyevi kisitliga hapsolmus insanin ¢eligkili ruh hali
yatmaktadir. “Insan, hayvan ve iist-insan arasinda gerilmis bir iptir — bir ucurumun
tizerindeki ip.” (S. 221) Nietzsche’nin getirdigi bu i¢li varlik diizleminin irdelendigi
yapitta, insanin tam olarak ne kamil insan mertebesine erisebildigi ne de tamamen
icgiidiilerine teslim olabildigi, iki karsithigin ortasinda kaldigr belirtilmektedir.
Biitiinsellige erismenin sembolii olmasindan dolayr insana zithk teskil eden, “insanin
ozlemini ¢ektigi cennetsi ideal durumu’nu (S. 217) sembolize eden melek figiiriinii
“insandan daha fazlas1 olma” olarak tanimlayan Vietta (s. 218), buna iliskin olarak
kendi varolusumuzu gerceklestirebilmenin tek yolunun, miras aldigimiz tiim
diistincelerden kendimizi 6zgiirlestirebilmekten gectigini dile getirmektedir. Agitlardaki
melek imgesi de yasamla 6liim arasindaki kopriiniin semboliidiir.

Daha 6nce melegin alimlanmasi hakkinda yapilan yorumlara da genis bir yer
verip kendi yaptigi okumanin Ozgiinliiglinii ortaya koyan Emer’e gore, insanin
“donitistim™iinii gergeklestirerek kamil insan mertebesine erismesini adim adim imleyen
agitlarin ilkinde, melek her ne kadar korkung olarak ve aciz insanin erisemeyecegi ylice
bir mertebede yansitilsa da, “ermigler” ve “yigitler” imgeleriyle insan ve melek
arasindaki ugurumun asilabilirligi imlenmekteyken, ikinci agitta insanin kalp gozii ile
insandan ¢ok daha iistiin olan melegin duygularini hissetmesinin miimkiin oldugu, hatta
insanin bu sekilde melekten de Ustiin olabilecegi yansitilmaktadir (. 319).

Melek imgesinin geri plana ¢ekilip insan soyunu sembolize eden ¢esitli insan
figiirlerinin (anne, delikanli, geng kiz, vb.) 6n plana ¢iktig1 Gigiincli agit1 ise tasavvufi
felsefe diizleminde ele alan Emer, dogmakla ifade edilen 6liimiin aslinda bir doniisiimi
imledigini, iiclincli agitta ana karakter rolii listlenen delikanlinin ancak kendi i¢ diinyas1
ve varliginin her bir boyutuyla yiizleserek, nefs aleminden kendini soyutlayip melekler
alemi ile Ozdeslestiren 151k yesili kalp alemine eriserek kendini yeniden
dogurabilecegini, yani varligin1 biitlinlestirebilmis kamil insan mertebesine
erisebilecegini belirtmektedir.

Dordiincii agitta melegin karsisinda beliren ve melegi ikincil bir konuma iten
kukla figiiriiniin sahnede melekle bulusmasini ruh ve govdenin biitiinlesmesi seklinde
yorumlayan Emer, bu baglamda kuklayr ruhtan yoksun, i¢i bos bir insan govdesiyle,
melegi bu kuklaya can veren ruhla ve biitiin bu sahneyi seyre dalan lirik beni ise bakma
edimine yogunlagsan, yani kalp alemine dalarak kendini doniistiiren bireyle
Ozdeslestirmektedir.
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Emer’in gezgin sokak cambazlar1 araciligiyla insanin kendi doniisiimiini
gerceklestirme sorunsali olarak okudugu besinci agitta kendi 0zgiir iradeleriyle degil,
aksine yipranmig bir hali iizerinde edilgen bir sekilde gerceklestirmek zorunda olduklari
tekdiize akrobasi hareketlerini icra eden sokak cambazlarinin ve burjuva toplumunun
yasamlari mukayese edilmektedir ve akrobatlarin bu gosterileri modern diinyadaki
insanin kendi olmaktan ne denli uzaklastigini ve her ne kadar burjuva toplumundan
bagimsiz davranmay1 basardigini diisiinse de temelde herkes gibi olmaya ¢alismasini ve
kendisine verilen toplumsal rolleri edilgen ve mekanik bicimde yerine getirmesini
yansitmaktadir (s. 398).

Kamil insan modelini odak noktasma alan altinc1 agitta lirik ben’in incir agacina
yonelik son gilinlerde artan ilgisini sorgulamaya baslamasmin ve incir agacinin
dogrudan meyve vermeye yOnelen bir agac olmasinin birbiriyle iligkisini irdeleyen
Emer, tasavvufi doniisiimden hareketle insanin nefs alemine aldanmadan kendi “6z
yasam”ma ve “6z olim™{ine (Rilke) odaklanmasi ve bu sekilde kamil insan mertebesine
erisebilecegini belirtmektedir (s. 425).

Uciincii agitta delikanh figiiriiniin kendi i¢ diinyasinmn derinliklerine dogru ¢iktig1
yolculugun sonunda gdgiin ters imgesi olan meleklerle karsilagsmasina benzer sekilde
yedinci agitta da sairin ¢agr1 basamaklarini bir bir tirmanarak i¢ uzay-uzamindan yerle
gbk arasinda yer alan “kusursuz kuleye”, yani melekler alemine erigsmesini ise,
“gOriineni goriinmeyene doniistiirme™yi basarmasi olarak yorumlayarak (post)modern
diinyada kendine ve dogaya yabancilagsmis ve varliginin goriinen somut yiizeyine takilip
kalmis bireyin goriinmez i¢ diinyasma kor kalmasini elestirmektedir (s. 465). Bu agitta
islenen duyulur diinya ve duyuiistii diinya arasindaki baglantiy1 Islamiyetin varlik
anlayisiyla iliskilendirerek, vahdetii’l-viicut kavramina dikkat ¢ekmektedir ve insanin
tanrisal ask’a ancak kendi benliginden tiimiiyle siyrilip “bengi akmti”ya yiikselip ve
kollarin1 agiklia uzatip olus’un iki yakasmi biitiinlestirerek ulasabilecegini
vurgulamaktadir (s. 473).

Hayvan ve insanin varlik diizleminin karsilastirildigi sekizinci agita yonelik
tasavvufi ag¢idan bir okuma getiren Emer, “gérme” edimine yogunlasan agidin odak
noktasinda en alt diizlemde ¢eliskiye ve karsithiga yer vermeyen bir yasam bigimine ve
diinyay1 6zgiir bicimde algilamayi saglayan bakis agisina sahip olan hayvanlar ve
bitkiler alemi, en tistte melekler alemi ve bu iki diizlemin ortasinda her ne kadar modern
felsefede insani hayvandan istiin kilan bir yetenek olarak algilansa da, aslinda
varolusunun Oniinde en biiyiik handikap1 olan dili ile diinyay1 oldugu gibi degil de,
aksine sozciiklere ve dile hapsederek ve yorumlayarak algilamaya c¢alisan insanlar alemi
olmak {izere bir varlik hiyerarsisinin s6z konusu oldugunun altin1 ¢izmektedir (s. 478).
Bu baglamda 13. yiizyildan itibaren doganin sekiilerlestirilmesi sonucu onun Tanri’nin
aynast oldugu diislincesinin yerini modern bilimin getirdigi usa birakmasiyla dogaya ve
duygularina sirtim1 dénen insanin agiklik’t dogrudan géremez hale geldiginin agitta
elestirilmesine isaret etmektedir (s. 486).

Birinci agitta melegin “korkung” yiiceligi karsisinda kendi acizligine gdmiilen
insan, kendi i¢ diinyasmnin derinliklerine dogru giderek “gdgiin ters imgesi olarak
meleklerin” varlik diizlemine dogru yiikselir; kendini nefs aleminden ve benliginden
ozgiirlestirerek, seyr fillah evresine gegmesinin ardindan, dokuzuncu agitta “gdriinenden
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goriinmeyen’e doniisim” Odevini gergeklestirerek melek-insan, yani kamil-insan
mertebesine erisir.

Agitlarm ikili igleyisine dikkati ¢eken Emer, ilk agitta “korkung” ve ulasiimaz
olarak yansitilan, fakat sonra kamil insanin erisebilecegi, hatta asabilecegi kutsal ve
yiice bir varlik diizeyinde konumlandirilan agitlarin meleginin, Islamiyetteki melek
imgesi ile iliskisini buna baglamaktadir ve Rilke’nin Kuran’1 Kerim incelemelerinin ve
Islamiyet’e ilgisinin bu iliskiyi destekledigini belirtmektedir (s. 533).

Sonuncu agitta goriinenden goriinmeyene donlisimiinii gerceklestiren insanin,
Batili us’un dayattig1 evrendeki her seyi parcalara ayiran, oOtekilestiren, kutsaldan
koparan diisiince bi¢imini terkederek, aklin1 ve kalbini birlestirmeyi basarmasini da
Islamiyetin maddi ve manevi alemler arasinda koprii islevi goren berzah alemine gegisi
ile iligkilendirmektedir (s. 578). Burada Emer’in degindigi 6nemli bir baska nokta ise;
Rilke’nin agitlarinda vurgulamaya c¢alistigi yasam ve Oliim arasindaki biitiinliigiin,
Tasavvuf felsefesi ile ortiismesidir: olus, berzah alemi ile diinyevi yasamdan ibaret bir
biitlin’lin i¢inde kesintisiz sekilde akip gider (s. 580).

Emer, eserin sonuna koydugu “Ug¢ Farkli Okumanin Diiellosu” basligmi tasiyan
ve Guardini, Buddeberg ve RoOsch’lin agitlara yonelik yorumlariyla hesaplastigi
boliimde ii¢ elestirmenin diisiincelerini tasavvuf diislincesi ile c¢arpistirarak agitlarin
meleginin Islamiyetin melek imgesiyle derin iliskisini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu hususta
Rilke’nin agitlarmm meleginin Hiristiyanlik ile bir baglantisinin olmadigini 6zellikle
belirtmesine ragmen, agitlarm melegini Eski ve Yeni Ahit’teki melek anlayisi
dogrultusunda yorumlayan Guardini’yi, her ne kadar agitlardaki meleginin
Hiristiyanligin giiniimiizde melek anlayisi ile ortiismedigini ve agitlardaki manevi
yolculuk motifini tespit etse de agitlarm meleginin Islamiyetin melek imgesiyle
benzerligini gozardi eden Buddeberg’i ve agitlardaki melegin metafiziksel boyutunu
inkar etmeyen, fakat Islamiyetle bagmtisma hi¢c deginmeyen Rdsch’ii elestirmektedir (s.
627-647).

Emer, calismasinin sonuna, “Agitlarim Melegine Islamiyetin Melegiyle Olan
Derin Iliskisi Baglaminda Toparlayici Bir Son Bakis” adl1 kitabm 6zeti sayilabilen bir
boliim eklemistir. Son olarak dizinden 6nce, elestirmenin genis kapsamli arastirmasinda
kullandig1, uluslararasi platformda Melekbilim ve Dinbilimi alanindaki tartismalar1 ve
Duino Agitlar1 hakkinda yapilan yorumlar1 ele alan zengin bir bibliyografya yer
almaktadir.

Emer’in agitlardaki melek imgesini inceledigi g¢alismasmin odak noktasina,
Rilke’nin kendi soziinden yola ¢ikarak Islamiyeti ve tasavvuf felsefesini aldig1 bu
kitabinin, basta bireyin varlik ve varolus sorunsali olmak {izere, uluslararasi
karsilastirmali yazinbilim alaninda yapilacak ¢aligmalara 151k tutacagi diisiincesindeyiz.
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Funda Kiziler Emer

Duino agitlari (Rainer M. Rilke) ile
Bir Melegin Yakarisi - Dualar (Hertha Kraftner)
adli yapitlarda
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Diyalog 2015/1: 108-110

Arada Bir... Siirler. Yabanci Dil Olarak Almanca. A1-C1
Diizeyi1

Dalim Cigdem Unal, Ankara

Bu yaziyla tanitilmasi hedeflenen ¢alisma, Hueber Yayinlarinin Zwischendurch mal adli
serisinden Almanca Ogreten kisiler i¢in hazirlanmis ve Almanca siirlere yonelik bir
materyal niteligi tagtyan ders kitabidir. S6z konusu kitapta ders i¢i uygulamalara yardim
saglamak amaciyla gelistirilmis ve birbiriyle kombine edilmesi miimkiin olan ilging
Almanca ders taslaklar: bulunmaktadir.

Yazar Rainer E. Wicke kitabin 6nsoziinde yabanci dil olarak Almanca dersinde
siir tiirliniin kullanilmas1 konusunu irdelemektedir. Konuya yonelik alanyazinda 6n
plana ¢ikan tartigsmalar ise genellikle yabanci dil dersinde siir kullaniminin anlamli olup
olmadig1r sorusuyla ilgili olmustur. Yazar tartismalari metnin odagmna alarak
alanyazindaki bu sorunun iizerine egilmektedir. Dolayisiyla bir yandan siir tiiriiniin
Almanca derslerinde kullanimini zorlastiran nedenlere deginilirken, diger yandan da
siirlerin basarili  bir bigimde kullanilmasmin hangi kosullara bagli oldugu
aciklanmaktadir. Burada 6nemli gerekgeler sunularak Almancanin 6gretiminde siirlerle
calisilmast gerektigi goriisiiniin savunuldugunu ve geleneksel anlamda yapilan siir
incelemelerinden vazgegilip ders i¢i uygulamalarda 6znel 6grenci goriislerine dogru
yonelmenin bir zorunluluk oldugunun vurgulandigini goriiyoruz. Bu ¢ergevede, metnin
yazarmin vermek istedigi mesajin ya da amacin ne oldugu konusu, 6grenci ile siir
arasindaki Oznel iliskiden daha az Onem tasir hale gelmektedir. Kitapta yer alan
gerckgelendirmeler buna uygun olarak, 6grencilerin 6zerkligini destekleyen ve onlari
aktiflestiren davramis odakli ve yaratic1 c¢alisma bigimleri agisindan yaklagilarak
yapilmaktadir.

Onsbzde, siir tiiriinin kullanimmin Almanca dersinin  6gretim amaclarma
ulagsmada son derece yeterli oldugu ve bu konuda kesinlikle bir ¢eliski olmadigi okura
aciklanmaktadir. Yazar, ¢ok net olarak ortaya koydugu gerekgelerle okurunu siir
kullanim1 konusuna dogru yonlendirmeyi ve bunun yararlarini anlagilir bir bicimde
aciklamayr basarmustir. Ozde iyi ikna olmus bir okur kitlesinin ya da &gretmen
kitlesinin, bu kitaptaki ders malzemelerinin okul yasaminda kullanilmasina katki
saglayabilecegi kusku gotiirmez bir gergektir.

Rainer E. Wicke’nin daha 6nceki yaymlarinda oldugu gibi, burada da salt
ogrenme kuramlarina dayanan temel konular1 irdelemekle yetinmedigini goriiyoruz.
Yazar, bir adim daha Oteye giderek giliniimiizde Almancanmn O6gretiminde siir
kullanimmnin tam olarak nasil olmasi gerektigi konusuna somut anlamda katki
saglamaktadir.

! Rainer E. Wicke: Zwischendurch mal... Gedichte. Deutsch als Fremdsprache Niveau A1-C1. Ismaning:
Hueber, 2012. ISBN 978-3-19-351002-0.



Boylece kitabin ana boliimii, yazarm farkl dil seviyeleri i¢in hazirlamis oldugu 19
farkli Almanca siire yonelik olan ve yenilik¢i bir yaklasim igeren ders malzemelerinden
olugmaktadir. Bir tiir derleme niteligini tasiyan bu malzemelerin ortak noktasi, nazim
tirtindeki yazimsal metinlerin kitabin sol tarafindaki sayfaya konunun igerigine uygun
ve dgrencilerin metni anlamasini kolaylastiran bir gorselle birlikte basilmig olmasidir.
Ogrenci merkezli ve davrams merkezli olarak hazirlanan etkinlikler yine gorsellik
boyutu katilarak sag tarafta yer alan sayfada listelenmistir. Sayfa sonu diyebilecegimiz
sag alt kenarda ise, metni kaleme almis olan sair hakkinda kisa bir bilgilendirici metin
sunulmaktadir. Kitapta siirleri yer alan biitiin yazarlar, 19. ya da 20. yiizyilda yasamistir.
Zwischenduch mal Gedichte adli ¢alismada s6z konusu metinlere yonelik toplam 19
ders i¢in malzeme gelistirilmistir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse, Ernst Jand’in fiinfter
sein, Erich Kaéstner’in Kleine Fiihrung durch die Jugend ve Ballade vom
Nachahmungstrieb, Conrad Ferdinand Meyer’in Der romische Brunnen, Heinrich
Heine’nin Belsazar, Rainer Maria Rilke’nin Der Panther, Bertolt Brecht’in Der
Radwechsel ve Halit Unal’in Es ist anders hier adli siirleri eylem odakl etkinlikleriyle
Almanca 6grenenlere biitiin dil becerilerinin yan sira 6zellikle iletisim kurma becerisini
gelistirme firsat1 sunmaktadir. Kitapta her bir siirden yola ¢ikarak, okuma, duydugunu
anlama, yazma ve konusma becerisini degisik yollardan gelistiren farkli caligma
bigimleri kullanildig1 goriilmektedir. Bunu biraz daha farkli bir bicimde ifade etmek
gerekirse, burada 6zel bir ders tasarimi yapilarak temel becerilerin birbiriyle entegre
edildigini sdyleyebiliriz ¢iinkii caligma bigimleri arasindaki iliski rastgele degil,
tamamen dersin 6gretim amagclarina uygun olarak belirlenmis ve bu ¢alisma bigimleri
birbirleriyle anlamli bir bigimde kombine edilmistir. Bu ders kitabinda kullanilmas1
onerilen ikili ¢alisma, kiiclik grup ¢aligmasi, biiyiik grup ¢alismasi gibi sosyal bigimler
de oOnemli isleve sahiptirler. Ayrica materyaller modiiler yapida oldugu igin
Ogretmenlerin ya da egitimcilerin kitapta yer alan boliimler arasindan istediklerini
secerek derslerinde uygulama olasiliklar1 bulunmaktadir.

Kitabin kuramsal temeli, Lothar Bredella’nin Interaktif Ogrenme Modeli (Alm.
Interaktionistisches Modell) olarak da adlandirilan ve Kiiltiirleraras: Yaklasima yonelik
olarak gelistirdigi edebiyat 6gretimine dayanmaktadir. Buna gore, ders akisi igerisinde
metnin ne anlama geldigi sorusunun yanitini ararken, metni okuyan ogrencilerin
verdikleri reaksiyona da yonelmek gerekmektedir; ¢iinkii yazinsal metinleri anlamada
bilissel etmenlerin yani sira duyussal etmenler de rol oynar. Bu durumda, metni anlama
stirecinde metnin okurunu yonlendirmesi ile okurun metne verdigi bilissel ve duyussal
tepkiler arasinda siirekli etkilesimler meydana gelir. Kitapta her iki boyutun birbiriyle
iliskilendirilmesi amaciyla, 6grenciyi aktiflestiren, etkinliklere dayali, yaratici-iiretici
yontemler kullanilmaktadir. Wicke gelistirdigi bu materyal ile kurami uygulamaya
aktarmay1 basarabilmistir. S6z konusu calisma, 6grencilerin okuduklar1 metni kendi
kendilerine de anlamalarini saglamak i¢in bottom-up (asagidan yukariya) ve top-down
(yukaridan asagiya) okuma yontemleriyle nasil desteklenebileceklerini uygun
alistrrmalar araciligiyla gostermektedir. Wicke nin kaleme aldigi bu c¢alismaya
benzeyen, uygulamaya yonelik Kitaplarin sayica fazla olmadigi bilinen bir gercektir.
Dolayisiyla s6z konusu kitap Almancanin 6gretimi alaninda gorev yapan kisiler i¢in
tavsiye edilmeye deger niteliktedir.
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Son olarak, kitabin bigimsel yapisina da deginmek yerinde olacaktir. Renkli
resimleri ve sekilleri ile gorsel diizen G6zellikle 6grencide giidiilemeyi artirict bir etki
yaratmasi nedeniyle olumlu bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabin oldukga
diizenli bir yapisinin olmasi, gorsel anlamda bir karmasa olusmasina engel olmakta,
ogrencileri daha c¢ok icerige yogunlagmaya yonlendirmekte ve bu sayede metnin
okunmasmi daha kolay hale getirmektedir. Kitabm I¢indekiler sayfasmda gesitli dil
seviyelerinin belirtilmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Ancak dil seviyeleri Avrupa Dilleri
Ortak Cergeve Programinda oldugu gibi somut olarak belirtilmemis, geleneksel olarak
yildiz isaretlerinden yararlanilmis, kolay i¢in “*”, orta igin “**” ve zor i¢in “***” isareti
kullanilmustir. ilging olan diger bir nokta da Icindekiler sayfasmda bulunan piktogramin
aciklanmasidir. Bu agiklamaya gore, Kitapta ana boliimden sonra gelen en son boliimde
fotokopi sablonlar1 bulunmaktadir. Kitapta Al’den C2’ye kadar her bir farkli dil
seviyesindeki ders akisma yonelik olarak hazirlanip gelistirilmis bu faydali fotokopi
sablonlar1 da kullanima sunulmustur.

Son yillarda siir tiiriiniin Almanca derslerinde kullanimina yonelik ilginin giderek
arttig1 gozlemlenmektedir. Yazar Rainer E. Wicke Almanca dersinde siir tiiriiyle
ogrenci merkezli caligmalarin nasil yapilacagini ortaya koyan faydali bir ders malzemesi
hazirlamistir. Bu yayin, 6zellikle modern Almanca dersinin gerekliliklerini karsiladigi
icin Almanca 6greten kisilerin gérevlerini etkili bir bicimde yerine getirmelerine katkida
bulanabilecek bir ¢alismadir.

Zwischendurch mal ...

Gedichte
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Diyalog 2015/1: 111-112

. oo . . . 1
Einfilhrung in die Sprachwissenschaft
Giilri Bayraktar, Ankara

Die Sprachwissenschaft fasst die menschliche Sprache insgesamt betrachtet als
natlirliches System auf. So werden nicht jeweils die einzelnen Sprachen behandelt,
sondern die allgemeinen Merkmale und Funktionen der Sprache selbst.

Fir Akademiker und vor allem fiir Studenten ist es besonders wichtig, ein
fundiertes Bild der Sprache zu bekommen, ganz gleich mit welcher spezifischen
Sprache sie sich beschiftigen. Vor allem hinsichtlich abstrakter Modelle beziiglich des
Aufbaus menschlicher Sprache, aber auch das Beschreiben und Erkliren von
allgemeinen, iibersprachlichen Gemeinsamkeiten gewinnt an Bedeutung. Doch auch
allgemeine GesetzméBigkeiten sprachlicher Verdnderungen und allgemeine Merkmale
des Sprachgebrauchs sind ausschlaggebend.

Nattirlich gibt es auf internationalem Terrain zahlreiche Quellen, die genau diese
Bediirfnisse zu Geniige decken. Doch fiir uns tiirkischsprachige Philologen, war es, vor
allem wéhrend des Studiums, immer sehr diffizil, ein angemessenes Werk zu finden.
Vor allem flir komparatistische Arbeiten stand man oftmals vor verschlossenen Tiiren.

Mit dem Werk von Prof. Dr. Osman Toklu, das den Titel “Dilbilime Giris*
[‘Einfiihrung in die Sprachwissenschaft’] trdgt, wurde diesem Defizit Abhilfe
geschaffen. Es besteht aus zehn Kapiteln und umfasst 182 Seiten. Trotz seiner Tatigkeit
im Fachbereich der Germanistik zielt der Autor mit diesem als Lehrbuch verfassten
Werk nicht nur auf den germanistischen Bereich, sondern macht damit die
Sprachwissenschaft faichertibergreifend fiir alle in der Tiirkei vorhandenen Universitéten
und deren Fachbereichen wie Deutsch, Franzosisch, Englisch, Russisch, Arabisch etc.
zugénglich. Dies mag auch der Grund dafiir sein, weshalb das Werk seit seiner ersten
Auflage 2003 so grole Aufmerksamkeit erhalten hat und heute bereits in 5.
iiberarbeiteter und ergénzter Auflage zur Verfligung steht.

Doch nicht nur fiir Personen aus dem Genre, sondern auch fiir den Laien, der sich
fiir private Zwecke mit Sprache oder Sprachwissenschaft beschéftigt, dient dieses Buch
als eine ausgezeichnete Quelle. Dies liegt vorwiegend auch daran, dass bei der
Erkldrung der einzelnen Fachtermini eine verstindliche und einheitliche Sprache
benutzt wurde, die es erlaubt, den Stoff einfach zu verinnerlichen. Unumgénglich sind
auf Grund der Natur des Inhalts Fremdwdrter. Doch auch diese werden ausfiihrlich
erklart.

Das Buch selbst besteht aus zwei Hauptteilen. Jeder Teil umfasst finf Kapitel. Im
ersten Kapitel stellt der Verfasser wunter der Uberschrift ‘Sprache und

! Toklu, M. Osman, Dilbilime Giris, 5. Baski: Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2013. 168 S.



Sprachwissenschaft’ die Beziehung zwischen Sprache und Wissenschaften dar. Dazu
werden Subkategorien wie Zeichen, sprachliche Zeichen, Sprachmodelle und unter
anderem die Funktion der Sprache detailliert dargestellt. Die weiteren vier Kapitel
beschiftigen sich der Reihe nach mit Phonetik-Phonologie, der Morphologie, Syntax
und Semantik.

Der zweite Teil umfasst finf weitere Kapitel. Diese sind folgendermaB3en
gegliedert; Sprachwissenschaftliche Pragmatik, Textlinguistik, Soziolinguistik,
Sprachen beziiglich ihrer Form und ihres Ursprungs, und das letzte Kapitel mit der
Uberschrift ,,Sprachpolitik der Europiischen Union“. Hierzu muss erwihnt werden,
dass das zehnte und letzte Kapitel in der Auflage von 2007 ergédnzt wurde.

Desweiteren beinhaltet das Werk ein Quellenverzeichnis und einen
umfangreichen, lexikalischen Anhang. Dieser legt vergleichend alle wichtigen
sprachwissenschaftlichen Termini in den Sprachen Tiirkisch, Deutsch, Franzdsisch und
Englisch dar. Dies unterstreicht erneut den facheriibergreifenden Umfang des Buches.
Das Buch ist auflerdem mit einem Literaturverzeichnis versehen. Das Literatur-
verzeichnis ist nach Themen geordnet, was dem Leser beim Suchen nach bestimmten
Schwerpunkten Erleichterung bringt.

Unnotige Ausschweifungen und Verstrickungen in Details beinhaltet das Buch
nicht. Das macht es so viel komfortabler, sowohl als Wissenschaftler als auch als
Student, mit diesem Werk zu arbeiten. Hilfreiche Graphiken, augenscheinliche
Abbildungen und eindeutige Tabellen bieten visionelle Einsicht in die meist
komplizierte Thematik. Dadurch, dass der Autor Beispiele aus anderen Sprachen wihlt
und diese vergleichend darlegt, wird eine hervorragende Basis fiir die kontrastive
Darstellung geboten.

Insgesamt gibt das Buch einen guten Uberblick iiber die

. Sprachwissenschaft im Allgemeinen. Es ist verstdndlich

geschrieben und versteckt sich nicht hinter einer

DILBILIME komplizierten Wissenschaftssprache. Akademiker und

Studenten konnen das Buch fiir ihre eigenen Studien gut

GIRIS nutzen und bekommen durch die gute Strukturierung
einen klaren Einblick.

Trotz des Uberblickscharakters bleibt eine
vertiefende Auseinandersetzung mit den Themen nicht
~ auf der Strecke. Somit ist es eines der
empfehlenswertesten Biicher zu diesem Thema, was auch
die weitverbreitete Nutzung an verschiedensten
s Universitdten beweist.
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Diyalog 2015/1: 113-117

Festschrift fiir Prof. Dr. Yilmaz Ozbek zum 67. Geburtstag

Fatma Oztiirk Dagabakan, Erzurum

Eine Festschrift ist erfahrungsgemal eine Aufsatzsammlung und wird gewohnlich fir
einen Wissenschaftler anldsslich seines Geburtstages oder seines Jubildums seitens
seiner Schiiler und Kollegen angefertigt, bzw. von Personen veranlasst, die mit dem
Jubilar personlich sowie berufsmifBig in Verbindung stehen. Der Forschungsbereich
oder der berufliche Schwerpunkt des Jubilars sind dann hidufig Thema der Festschrift.
Die Autoren verfassen die Aufsitze der Festschrift zu einem oder mehreren
Fachthemen. Meistens wird eine Wiirdigung des Jubilars mit Fotos und auch sein
Schriftenverzeichnis den Aufsitzen beigefligt.

Auch die vorliegende Festschrift fiir den bekannten Germanisten Prof. Dr. Yilmaz
Ozbek, herausgegeben von seinen ehemaligen Schiilerinnen und Schiilern, vereint
Beitrdge namhafter Akademikerinnen und Akademiker.

Zu seinem Jubildum anlésslich seines 67. Geburtstages haben die Schiilerinnen
und Schiiler von Prof. Dr. Yilmaz Ozbek — Ahmet Sar1, Cemile Akyildiz Ercan, Fatma
Oztiirk Dagabakan, Dursun Balkaya, Zennube Sahin Yilmaz, Nalan Saka (Lehrkrifte
der Germanistikabteilung an der Atatiirk Universitdt) — eine Festschrift mit dem Titel
Festschrift fiir Prof. Dr. Yilmaz Ozbek Armagan Kitabi* herausgegeben. Das Werk, das
Prof. Dr. Yilmaz Ozbek am 16.04.2015 im Rahmen einer akademischen Feier im
Rektorat vom Rektor der Atatiirk Universitdt Prof. Dr. Hikmet Kogak tiberreicht wurde,
umfasst insgesamt 26 Beitrage von Akademikerinnen und Akademikern aus dem
Germanistikkreis.

Insgesamt 27 Autorinnen und Autoren haben in diesem Werk von Prof. Dr.
Yilmaz Ozbek entweder systematisch den Bereich der Germanistik als Sprache und
Literatur aufgegriffen oder aber ein Thema angeschlossen, das mit dem vielseitigen
Leben von Ozbek in Zusammenhang steht. Die Beitrige des Buches folgen den
Einfiilhrungen des Rektors Prof. Dr. Hikmet Kogak, des Dekans Prof. Dr. Dilaver
Diizgiin und des Leiters der Germanistikabteilung Prof. Dr. Giirsel Uyanik iiber Prof.
Dr. Yilmaz Ozbek.

In der Einleitung stellen die Herausgeber Prof. Dr. Yilmaz Ozbek vor und
charakterisieren den bleibenden wissenschaftlichen Ertrag seiner Verdffentlichungen
mit Bibliographie. Die Aufsitze sind in dem Buch nicht nach einem bestimmten
Themenbereich klassifiziert worden. Dementsprechend kann auf einen Aufsatz im
Bereich der Linguistik ein Aufsatz der Literaturwissenschaft folgen. Bei den 26
Beitrdgen ist somit keine thematische Kohérenz zu erwarten.

!Ahmet Sar1, Cemile Akyildiz Ercan, Fatma Oztiirk Dagabakan, Dursun Balkaya, Zennube Sahin Yilmaz,
Nalan Saka (Hrsg.) (2015): Germanistik’e Katkilar. Beitrige zur Germanistik. Festschrift fiir Prof. Dr.
Yilmaz Ozbek Armagan Kitabi. Cizgi Kitabevi: Konya, 287 S.



Gleich im ersten Aufsatz des Buches mit dem Titel ,, Islamische Ubersicht iiber
die Herkunft der Sprache* (vgl. S. 17-25) beabsichtigt der Autor Adnan Senocak eine
Antwort auf die von den Studierenden gestellte Frage nach der Herkunft der Sprache
aus islamischer Sicht zu suchen. Diese Frage wurde oft deswegen gestellt, weil dieses
Thema sowohl von den abendldandischen Quellen als auch von den heimischen entweder
gar nicht oder nur oberflachlich aufgegriffen wird.

Die Autorinnen Tiilin Polat und Niliifer Tapan erzéhlen in ihrem Beitrag ,, Yi/maz
Ozbek ile Saglam Bir Dostlugu Baslatan 1lk* (vgl. S. 27-29) von ihrer ersten
Begegnung mit Prof. Dr. Yilmaz Ozbek.

Niliifer Kuruyazic1 thematisiert die unterschiedlichen Schreibstrategien in der
deutsch-tiirkischen Literatur mit dem gleichnamigen Aufsatz (vgl. S. 31-36) und nimmt
zu den deutsch-tiirkischen Autorinnen und Autoren im Rahmen ihrer Schreibstrategien
Stellung.

Die Familienprobleme und kulturell unterschiedlichen Wesen werden von Arif
Unal in seinem Aufsatz , Barbara Frischmuth’un , Pembe ve Avrupalilar® Adh
Eserinde Farkl Kiiltiirel Unsurlar ve Ailevi Problemler* (vgl. S. 37-48) aufgegriffen.

Turgut Gégebakan untersucht in seinem Beitrag ,, “Bogazkesen “ Uzerine Tarihsel
Roman Tartismalari” (vgl. S. 49-61) den Roman “Bogazkesen® von Nedim Giirsel als
einen historischen Roman und in seiner Schlussfolgerung betont, dass er diesen Roman
als ein Muster des historischen Romans in der Tiirkei sieht.

,, Uberlegungen zum integrierten Schulpraktikum in der Deutschlehrer-
ausbildung “ hei3t der Aufsatz von Mustafa Kinsiz, in dem die Lehrerausbildung in der
Tiirkei diskutiert wird (vgl. S. 63-72).

Tahir Balc1 analysiert in seinem Aufsatz ,,Die Erweiterung des Wortschatzes:
Eine Analyse am Beispiel Tiirkisch-Deutsch* (vgl. S. 73-82) die Moglichkeiten, wie der
Wortschatz der tiirkischen sowie der deutschen Sprache erweitert werden kann. Dabei
sieht er den Schwerpunkt auf dem Tiirkischen liegen, da seit der Griindung der
tirkischen  Republik  keine  Einigkeit {iber die Beschreibung konkreter
Sprachgegebenheiten bestehe.

Seyyare Duman zeigt in ihrem Aufsatz ,, Komplimente und ihre Entgegnungen in
den alltiglichen Diskursen* (vgl. S. 83-97) die Verwendung der Komplimente in den
alltdglichen Diskursen. 25 Diskurse bilden die Basis fiir ihre Arbeit. Das Kompliment
diskutiert sie in ihrer Arbeit zuerst aus linguistischer Sicht und betrachtet es als
Hoflichkeitsstrategie. Sie betont dabei, dass das Kompliment ein viel verwendeter
Sprechakt sei.

. Almanca Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Edebiyat Ogretimine Iliskin Bazi
Diisiinceler. Sosyolojik Yaklasim Orneginde* (vgl. S. 99-112) lautet der Titel des
Aufsatzes von Ali Osman Oztiirk und Halime Yesilyurt. Ali Osman Oztiirk und Halime
Yesilyurt erldutern ihre Meinungen iiber Literaturunterricht an den Abteilungen fiir
Deutschlehrerausbildung in padagogischen Fakultiten in der Tiirkei. Sie ndhern sich
dem Thema aus der soziologischen Sicht am Beispiel des Werkes ,,Sosyolojik A¢idan
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Alman Edebiyati Tarihi (1500-1900)“ von Selguk Unlii und erarbeiten in diesem
Rahmen Vorschliage, indem sie nachforschen, wie ein Literaturgeschichtsbuch sein soll,
um Deutsch zu lehren.

Ein anderer Aufsatz ist ,, “Bu Boyledir* (M. Kutlu)“ (vgl. S. 113-121) von Fatih
Tepebasili. Er erortert in seinem Beitrag die Erzédhlung “Bu Bdyledir von Mustafa
Kutlu.

Der Autor Melik Biilbiil setzt sich in seinem Beitrag ,, Yazinsal Metin ve Iletisim
(vgl. S. 123-134) mit literarischem Text und Kommunikationsakt auseinander. Laut der
Studie haben Texte eine sehr wichtige Funktion fiir die Kommunikation und die
literarischen Texte haben eine noch wichtigere Funktion. Der Autor beleuchtet diese
Bedeutung anhand der Kurzgeschichte ,,Ein Traum* von Franz Kafka.

Nazire Akbulut trigt mit ihrem Aufsatz ,, Paylasimct Bir Insamin Egitim Anlayisi
(vgl. S. 135-147) der Festschrift bei. Nazire Akbulut kommt nach einem aufwendigen
Analyseverfahren iiber Erziehungsverstindnis von Yilmaz Ozbek zu dem Schluss, dass
er in seiner akademischen und erzieherischen Personlichkeit einen grofBziigigen,
friedvollen, toleranten und gefiihlvollen Charakter besitzt.

,Almanya’da Yerlesik Tiirklerin Anadili  Tiirkiye Tiirk¢esine Egitim Dili
Almancanmin Aksan Etkileriyle Ortaya Cikan Almanya Tiirkgesi Agzi* (vgl. S. 149-160)
ist eine kontrastive Untersuchung von Nejdet Keles tiber die Wirkungen der deutschen
Sprache auf das Tiirkisch der tiirkischen Herkunftssprecher.

Ali Giiltekin und Zeynep Ciftgi stellen in ihrem Aufsatz , Sair ve Yazar Rifat
llgaz’in ,,Riisvet’in Alamancast ve ,,Elden Diisme* Oykiilerinde Yabancilagsma ve
Yozlasma Motifi* (vgl. S. 161-171) Beobachtungen zusammen iiber Entfremdungs- und
Korruptionsmotive in den Erzdhlungen von dem tiirkischen Autor und Dichter Rifat
llgaz. In einem anderen Aufsatz mit dem Titel ,, /00 Temel Esere Elestirel Bir
Yaklagim* (vgl. S. 173-177) befasst sich Ali Giiltekin mit den 100 Grundwerken des
tirkischen Erziehungsministeriums Kritisierend.

Begriffliche Erkldrungen {iiber verbale Emotionsausdriicke unternimmt Fatma
Oztiirk Dagabakan in ihrem Aufsatz ,, Verbale Emotionsausdriicke im Roman ,,Das
Bliitenstaubzimmer *“ von Zoé Jenny *“ (vgl. S. 179-206). Ihr Beitrag ist eine Abhandlung
tiber die Emotionalitiat im Roman ,,Bliitenstaubzimmer* von Zoé Jenny, wobei sie die
verbalen Emotionsausdriicke in dem Roman in den Mittelpunkt der Untersuchung stellt
und diese kategorisiert. Das Hauptanliegen dieser Arbeit ist zuerst festzustellen, ob in
diesem Roman verbale Emotionsausdriicke vorhanden sind und wenn ja, dann wie und
in welcher Art diese Ausdriicke darin vorkommen. Wie wurden die Emotionen
versprachlicht? Sie stellt fest, welche Emotionen im Roman besonders vorkommen.
Und zuletzt kategorisiert und Klassifiziert die Autorin die festgestellten Ausdriicke der
Emotion.

Mustafa Ozdemir und Adem Dumlu thematisieren in ihrem Aufsatz ,, Frankfurt
Okulunda Tarihsellik Uzerine: Horkheimer ve Marcuse’ye Dair* (vgl. S. 207-224) die
Historizitit der Frankfurter Schule von Horkheimer und Marcuse.
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Auf die Symbolik des Hahns wird im Aufsatz ,, Uber die Symbolik des Hahns in
Theodor Fontanes Der Stechlin“ (vgl. S. 225-232) von Yildiz Aydin verwiesen. Die
Autorin legt eine instruktive Ubersicht zu der Symbolik des Hahns in vielen
unterschiedlichen Kulturen vor. Dabei rechtfertigt sie die Symbolik des Hahns in dem
Werk Der Stechlin. Es werde deutlich, dass in der Bearbeitung des Hahns in Der
Stechlin historische, politische und religiose Aspekte beriicksichtigt wurden, die
Theodor Fontane bewusst angewandt habe. Mit dem Hahn verweise Theodor Fontane
auf die Sagen um den Stechlinsee, auf das dngstliche Verhalten der Bourgeoisie, auf die
Wachsamkeit gegeniiber politischen und sozialen Umwilzungen und auf die
menschliche Schwiche, die mit der Fahigkeit des Menschen verbunden ist.

Die Autorin Cemile Akyildiz Ercan analysiert in ihrem Aufsatz ,,Secilmis
Mitolojik Soylencelerde Kehanet ve Riiya Motifi* (vgl. S. 233-250) die Orakel- und
Traummotive. Dabei unternimmt sie begriffsgeschichtliche Aufschliisse {iber Orakel
und Traumdeutung und untersucht infolgedessen die Orakel- und Traummotive in
samtlichen mythologischen Legenden.

Senay Kaygin stellt als eine weitere Autorin ithren Aufsatz ,, Ernst Jiinger’in
“Mermer Yaliyar* Adli Romaninda Toplumsal Sorunlarin Yansimast“ (vgl. S. 251-262)
vor. Sie untersucht in ihrem Beitrag die Reflexion der Gesellschaftsprobleme in dem
Werk Marmor-Klippen von Ernst Jiinger.

Tuba Oguz als letzte Autorin analysiert in ihrem Aufsatz ,, Ein Uberblick iiber die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Onomatopoetika im Deutschen und
im Tiirkischen” (vgl. S. 263-269) die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der
Onomatopoetika im Deutschen und im Tirkischen. Einleitend deutet sie darauf hin,
dass diese Wortarten ein sehr umfangreiches Gebiet der Sprachwissenschaft seien. Da
sie aber bis heute einen sehr wenig erarbeiteten Themenbereich darstellen, gibe es
dariiber nur eine geringe Literatur.

Am Ende des Buches, als separater Teil, befindet sich eine umfangreiche
Fotobiographie (vgl. S. 271- 287) von Prof. Dr. Y1ilmaz Ozbek.

Die Beitrdge dieser Festschrift beziehen sich auf den gesamten fachlichen Bereich
der beruflichen Tétigkeit des Jubilars. Dementsprechend konnen sie keinem
Schwerpunktthema zugeordnet werden. Dank der inhaltsreichen Themen und des
handgerechten Formats ist es eine lesenswerte Festschrift.
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Diyalog 2015/1: 118-122

Bericht zum Workshop ,,Deutsche und Tiirkische Stereotype
im Vergleich*

Seving Sakarya Maden, Edirne

Dieser Bericht beschreibt meine Teilnahme am Workshop ,,.Deutsche und Tiirkische
Stereotype im Vergleich®, der am 24. Oktober 2014 an der Marmara Universitdt von
Dr. habil. Leyla Cogsan (Projektvertreterin und Ansprechpartnerin in der Tirkei) und
Prof. Dr. Dr. h. c. Rupprecht S. Bauer und Prof. Dr. Hact Halil Uslucan (Projektleiter
und Ansprechpartner in Deutschland) organisiert worden ist, um mit den Beteiligten
konkrete Fragen in Hinblick auf die Planung und Realisierung des Projekts ,,Deutsche
und Tiirkische Stereotype im Vergleich* zu besprechen.

Von links: Prof. Dr. Rupprecht S. Baur — Dr. habil. Leyla Cosan — Prof. Dr. Hac1 Halil Uslucan

Am Workshops waren 13 Teilnehmerinnen anwesend: Dr. habil. Mustafa
Ozdemir (Kars Kafkas Universitit), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya Necmettin
Erbakan Universitit), Prof. Dr. Hasan Bolat (Samsun Ondokuz Mayis Universitét),
Prof. Dr. h. c. Rupprecht Baur (Duisburg-Essen Universitdt), Prof. Dr. Hact Halil
Uslucan (Duisburg-Essen Universitdt), Stefan Ossenberg M. A. (Duisburg-Essen
Universitdt), Dr. habil. Umut Balci: (Batman Batman Universitdt), Prof. Dr. Seving
Sakarya Maden (Edirne Trakya Universitat), Dr. habil. Ahmet Ugur Nalcioglu
(Erzurum Atatiick Universitdt & Erzincan Universitdt), Prof. Dr. Mustafa Cakir
(Eskisehir Anadolu Universitdt), Dr. habil. Leyla Cosan (Istanbul Marmara
Universitédt), Dr. habil Yasemin Balci (Istanbul Marmara Universitdt) und Prof. Dr
Cemal Yildiz (Istanbul Marmara Universitét).



- a
Von links: Prof. Dr. A. O. Oztiirk — Prof. Dr. S. Sakarya Maden — Dr. habil. Y. Balc1 , P. Ossenberg M.A.

— Prof. Dr. R. S. Baur — Dr. habil. L. Cosan — Prof. Dr. H. H. Uslucan — Prof. Dr. H. Bolat — Dr. habil. A.
Nalcacioglu — Dr. habil. M. Ozdemir.

Nach den BegriiBungsworten von Prof. Dr. Meral Unal (Dekanin der
Naturwissenschaftlich-Philologischen Fakultdt der Marmara Universitdt), Dr. habil.
Leyla Cosan (Projektvertreterin in Istanbul, Marmara Universitdt), Prof. Dr. Dr. h.c.
Rupprecht S. Baur (Projektleiter, Institut fiir Deutsch als Zweit- und Fremdsprache,
Universitdt Duisburg-Essen) und Prof. Dr. Haci Halil Uslucan (Projektleiter,
Wissenschaftlicher Leiter des Zentrums fiir Tiirkeistudien und Integrationsforschung &
Professor an der Universitdt Duisburg-Essen) haben Prof. Dr. Dr. h.c. Rupprecht S.
Baur und Stefan Ossenberg eine Einfiihrung in die Anlage des Projekts ,,Deutsche und
Tiirkische Stereotype im Vergleich® gemacht.

Von links: Prof. Dr. M. Cakir — Prof. Dr. C. Yildiz — Prof. Dr. M. Unal — Prof. Dr. A. O. Oztiirk

Prof. Dr. Baur hat in seinem Vortrag darauf hingewiesen, dass es bekannt ist, dass
es zwischen Selbstbildern und Fremdbildern bei den Vélkern enorme Widerspriiche gibt
und vor allem mit Blick auf Tiirken und deren Wahrnehmung in den westlichen
Kulturen auf eine lange Geschichte der Konstruktion von verzerrten Bildern (zum Teil
tradiert aus den Befreiungskriegen der Balkanviolker gegen die Osmanen, in
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Deutschland in neuerer Zeit durch die Arbeitsmigration aus den ldndlichen Gebieten der
Tiirkei in die deutschen Industriezentren) zuriick gegriffen werden kann.

Sowohl auf der Webseite des Projekts ,,.Deutsche und Tiirkische Stereotype im
Vergleich® als auch auf dem fiir den Workshop am 24 Oktober 2014 erstellten Flyer
steht die Information, dass man annehmen konnte, dass sich in Deutschland in den
letzten fiinfzig Jahren, also seit der Zuwanderung der Tiirken zu Beginn der 60er Jahre
nach Deutschland, die wechselseitige Wahrnehmung durch alltdgliche Kontakte
normalisiert und zum Positiven verdndert hat. Doch wie die Bilder ,,der Deutschen*
iiber ,,die Tirken* und die Bilder ,,der Tiirken* tiber ,,die Deutschen* nach 50 Jahren
vielfdltiger Kontakte tatsdchlich sind, bzw. welche Bilder voneinander bei welchen
Bevolkerungsgruppen dominant sind, soll bisher nicht griindlich untersucht worden
sein. Prof. Dr. Baur hat in seinem Vortrag betont, dass sich das Projekt ,,Stereotype
Deutschland-Tiirkei* mit dieser Frage beschéftigen wird.

Von links: Prof. Dr. S. Sakarya Maden - Dr. habil. Y. Balci — Dr. habil. L. Cosan — Prof. Dr. H. H.
Uslucan

Erhoben werden soll dabei anhand einer 134 Merkmale umfassenden
Merkmalliste, welche Eigenschaften die Deutschen den Tiirken zuschreiben und welche
Eigenschaften Tirken mit Deutschen verbinden. Basierend auf den ,klassischen
Arbeiten zu Stereotypen sollen Erhebungen in Deutschland und in der Tiirkei
durchgefiihrt werden. Ziel ist es dabei, in beiden Léndern die Stereotype zu erheben, um
dadurch statistisch auswertbare und aussagekriftige Aussagen zu Einstellungen und
,,Volkerbildern® zu erhalten, die im deutsch-tiirkischen Kontakt existieren und im
interkulturellen Kontakt eine Rolle spielen (Baur, 2014).

Nach der Einfilhrung in die Anlage des Projekts ,,Deutsche und Tiirkische
Stereotype im Vergleich® erfolgte eine praktische Demonstration mit Einbezug der
Teilnehmerinnen. Es wurde diskutiert, unter welchen Rahmenbedingungen das Projekt
geschehen soll. Die Gruppe kam zum Entschluss, dass unbedingt eine Vorgangsliste
und ein zeitlicher Plan erstellt werden sollte. Daraufhin wurden die Rollen des Teams,
die Erwartungen, Spielregeln, Verantwortlichkeiten und Zustdandigkeiten geklart und
die finanziellen Aspekte des Projekts beleuchtet. Prof. Dr. Baur hat die Teilnehmer
dariiber informiert, dass das Projekt im Rahmen des deutsch-tiirkischen
Wissenschaftsjahres vom Bundesministerium fiir Bildung und Forschung (BMBF)
gefordert wird. AnschlieBend wurden die in der Umfrage aufgelisteten und aus dem
Deutschen ins Tiirkische iibersetzten Eigenschaften in Bezug auf ihre Wiedergabe zur
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Diskussion gestellt und die Merkmalliste mit der Beteiligung aller Teilnehmerinnen an
notigen Stellen korrigiert.

]

|

F

Von links: Dr. habil. A. Nalgacioglu — Dr. habil. M. Ozdemir — Prof. Dr. M. Cakir — Prof. Dr. Acar Sevim
— Prof. Dr. C. Yildiz

Nach dem Mittagessen hat Prof. Dr. Haci Halil Uslucan einen Vortrag iiber
,,Stereotypen und Vorurteile* gehalten und betont, dass das Projekt ,,Deutsche und
Tiirkische Stereotype im Vergleich® soziolinguistische, sprachwissenschaftliche und
literaturwissenschaftliche Fragestellungen verbinden kann. AnschlieBend waren unter
der Moderation von Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk Kurzprisentationen einzelner
Teilnehmerinnen zu ihren bisherigen Forschungen zu Stereotypen sowie zu ihren
Forschungsinteressen auf diesem Gebiet vorgesehen. Aus zeitlichen Griinden aber
fokussierte sich das Team mehr auf die Vormerkung, dass sich jeder der
Teilnehmerinnen und Teilnehmer Fragestellungen iberlegen soll, um die erhobenen
Daten in Publikationen zu veréffentlichen.

PlanmaBig war in der letzten Sitzung unter der Moderation von Prof. Dr. Seving
Sakarya Maden eine Planung fiir die weitere Zusammenarbeit vorgesehen.
Diesbeziiglich hat die Projektleitung zum weiteren Vorgehen und Verabschiedung eines
gemeinsamen Plans die vor dem Workshop erarbeiteten Vorschldge présentiert und im
Team nach einigen Terminveranderungen den endgiiltigen ,,Fahrplan‘ erstellt.

Literaturverzeichnis

Baur, Rupprecht S. (2014). Das Forschungsprojekt. In: Bauer Rupprecht. S. (Hrsg.) Flyer zum
Workshop ,,Deutsche und Tiirkische Stereotype im Vergleich* 24. 10. 2014

Weitere Informationen und relevante Links:

Baur, Rupprecht S. (2014): SI.DE. Stereotypen International. Duisburg Essen. Aufrufbar unter:
https://www.uni-due.de/ikk/beschreibung_tu (06.11.2014)
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Allgemeine Richtlinien fiir die Herausgabe
der Interkulturellen Zeitschrift fiir Germanistik DIYALOG
(Online Ausgabe)

DIYALOG ist das Organ von GERDER, dem tiirkischen Germanistenverband.

DIYALOG wendet sich an Leser, die an interkulturellen und komparatistischen Themen
interessiert sind und/oder auf den Gebieten des Multilingualismus oder der Multikulturalitat
arbeiten. Auch wenn diyalog die tiirkische Schreibweise fiir Dialog ist, so soll der Dialog
nicht nur auf Deutschland und die Tiirkei beschrankt sein, sondern kann sich auf beliebige
Kulturen, Sprachen oder Literaturen unserer Welt beziehen.

Multi-/Interkulturalitit und Mehrsprachigkeit sind im weitesten Sinne die Bereiche, innerhalb
derer sich die Beitrige in DIYALOG bewegen. Aufsitze behandeln Themen aus den
Bereichen Deutsch als Fremdsprache, Literaturwissenschaft, Sprachwissenschaft und
Ubersetzungswissenschaften.

DIYALOG ist eine internationale, peer-reviewed Zeitschrift, die zweimal jéhrlich online
erscheint. Die ersten Nummern erscheinen 2013.

Anschrift der Redaktion:

DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik [Intercultural Journal of German
Language, Culture, and Literature]

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. University; Department of Foreign Language Education;
TR 42090 KONYA.

Kontakt unter: ozturk@konya.edu.tr

c/o Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk;

Konya N.E. Universitesi; Yabanci Diller Egitimi Boliimii, Alman Dili Egitimi Anabilim Dal1
TR 42090 KONYA.

E-Mail: ozturk@konya.edu.tr

DIYALOG hat folgende Eigenschaften:

(L) Die Zeitschrift trigt den Namen “DIYALOG: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik™.
(Die Zeitschrift ist damit die Weiterfithrung einer fritheren Zeitschrift mit demselben Namen,
damals herausgegeben vom Goethe-Institut in Ankara. Die Herausgabe der fritheren
Zeitschrift wurde 1999 eingestellt. Vom Goethe-Institut wurde dann auf Antrag des
GERDER-Vorstands die schriftliche Erlaubnis erteilt, eine Zeitschrift mit demselben Namen
als Organ von GERDER herauszugeben.)

(11.) Die Verwaltung von DIYALOG besteht aus folgenden Einheiten mit nachstehender
Aufgaben- und Kompetenzverteilung:

A: Eigentiimer (sahibi, owner) von DIYALOG ist GERDER. GERDER ist somit fiir alle
wirtschaftlichen Aspekte der Zeitschrift zustindig. Der GERDER-Vorstand unternimmt
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kiinftig die erforderlichen biirokratischen und formellen Schritte, um aus DIYALOG eine
internationale Zeitschrift zu machen mit dem Ziel, dass DIYALOG in einem internationalen
Index wie SSCI aufgefiihrt wird.

B: Die Gruppe der Herausgeber der Zeitschrift (yaym kurulu, editorial board) wird gebildet
von Prof. Dr. Nuran Ozyer (Ankara) Prof. Dr. Mahmut Karakus (istanbul), Prof. Dr. Tahsin
Aktas (Istanbul), Prof. Dr. Cemal Yildiz (Istanbul), Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya).
Letzterer ist Vorsitzender der Gruppe (editor, Editor-in-Chief) und Geschéftsfiihrender
Herausgeber (Sorumlu Miidiir/Publications Director). Die Gruppe der Herausgeber ist fiir den
Inhalt der Zeitschrift verantwortlich und entscheidet gemeinsam iiber die endgiiltige Gestalt
einer Nummer der Zeitschrift.

C: Dem vorsitzenden Herausgeber Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (editor, editor) zugeordnet ist
eine Redaktion bestehend aus Dog. Dr. Leyla Cosan, Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Tahir Oncii und
Ogr. Gér. Dr. Ozlem Tekin, die die laufenden Arbeiten an der Zeitschrift durchfiihren.

D: Der wissenschaftliche Beirat (hakemler kurulu, advisory board) soll aus angesehenen
Wissenschaftlern aus verschiedenen Liandern gebildet werden. Eingehende Beitrdge fiir die
Zeitschrift werden Mitgliedern des wissenschaftlichen Beirats zur Begutachtung vorgelegt.
Fir die Bildung eines qualifizierten wissenschaftlichen Beirats ist die Gruppe der
Herausgeber verantwortlich.

(111.) Als interkulturelle Zeitschrift verdffentlicht “DIYALOG: Interkulturelle Zeitschrift fiir
Germanistik” Aufsdtze aus den Bereichen Sprach- und Literaturwissenschaft, Deutsch als
Fremdsprache und Ubersetzungswissenschaft. Die Beitriige sollen eine interkulturelle oder
komparative Komponente enthalten. Uber inhaltliche Festlegungen von “interkulturell” und
“komparativ” entscheidet der Herausgeberbeirat.

(IV.) Die Aufsitze erscheinen auf Deutsch oder Tiirkisch und enthalten eine deutsche/
tirkische und eine englische Zusammenfassung. Die Zahl der tiirkischen Aufsitze wird auf
%30 der simtlichen Beitrdge in der jeweiligen Ausgabe beschrénkt.

(V.) Es konnen Themenhefte oder Hefte mit thematischem Schwerpunkt erscheinen. Dariiber
entscheidet je nach Vorliegen von Beitragen der Herausgeberbeirat.

(VL) Die Zeitschrift erscheint zweimal jahrlich.
(VI1.) Die Publikationsrichtlinien der Zeitschrift werden vom Herausgeberbeirat erstellt.

(VII1.) Die Zeitschrift soll international und peer-reviewed sein. Eingesandte Beitrage werden
von zwei Gutachtern begutachtet (Doppelblindgutachten; double-blind rewiew). In
Zweifelsfillen entscheidet der Editor, einen dritten Gutachter in Anspruch zu nehmen.

(IX.) Der Editor der Zeitschrift wird vom GERDER-Vorstand beauftragt. Die Bestellung des
Herausgeberbeirates erfolgt auf Vorschlag des geschiftsfiihrenden Herausgebers mit
Beschluss des Gerder-Vorstandes.

(X.) Die Zeitschrift wird auf der Homepage von GERDER www.gerder.org.tr elektronisch
veroffentlicht.



Redaktionelle Richtlinien
fiir ,,DIYALOG. Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik*

Dateiformat
Textdatei bitte im .doc-Format (Microsoft Office Word). Eine Beispielgestaltung ist ganz unten zu finden.

Format

e Seitenformat: Din A4, Hochformat, 1 Seite pro Blatt.

Schriftart: Times New Roman.

SchriftgroBe fiir die Uberschrift: 16 p. Fiir Untertitel: 14 p.
SchriftgroBe fiir den Haupttext: 12 p.

SchriftgroBe fiir die FuBBnoten und Literaturangaben: 10 p.
SchriftgroBe fiir den Abstract: 10 p.

SchriftgroBe fiir den Verfasser, den Dienstort 12 p.

Zeilenabstand: 1,1 Zeilen im Haupttext, 1 Zeile im Namenfeld, Beitragstitel, Abstract, in den
FuBnoten und in Zitaten iiber drei Zeilen.

e Seitenrdnder: oben und unten 3 cm. rechts und links 3 cm.

e Blocksatz.

e Bei Aufzihlungen bitte keine Nummer, sondern nur Punkte einsetzen.
e Absatzabstand: vor dem Absatz 0 pt, nach dem Absatz 6 pt.

Absiitze und Abschnitte

Bei einem neuen Abschnitt und einem neuen Absatz wird am Ende des vorhergehenden Absatzes immer
1x die Enter-Taste gesetzt.

Bei Abschnitten bitte keine Nummerierungen verwenden.

Hervorhebungen im Flietext

Grundsitzlich vermeiden.

Zur Markierung einzelner Worter (Jargon, uneigentliche Verwendung etc.): ,einfache
Anfiihrungszeichen’

Lateinische und andere fremdsprachliche Ausdriicke bitte Kursiv setzen.

Abkiirzungen
Bitte nur die géngigen Abkiirzungen wie v. a., z. B., bzw. und etc. verwenden. Die Schreibung soll
einheitlich mit Leerzeichen sein.

Neue Rechtschreibung:

Fiir alle Beitrdge gilt grundsétzlich die neue Rechtschreibung nach dem Duden 2006.

Zitate bitte in der Rechtschreibung der verwendeten Textausgabe belassen, bitte keine Anpassungen
vornehmen.

Zitierweise:

o Die Fufnotenzeichen befinden sich direkt hinter dem Zitat oder hinter dem Satzzeichen, wenn sich
die FuBnote auf den ganzen (Teil-)Satz bezieht.

e Anfang und Ende eines Zitates werden durch typographisch unterscheidbare Anflihrungszeichen (zu
Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet.

e  Zitate liber drei Zeilen werden durch einmaliges Driicken der Enter-Taste abgesetzt und an beiden
Réndern jeweils 1 cm eingeriickt, Anfiihrungszeichen entfallen hier.

o  Werden Worte/ Passagen des Originalzitates ausgelassen, so wird dies durch rechteckige Klammern
und drei Auslassungspunkte deutlich gemacht: ,,Der Himmel ist [...] blau.*

o Wortliche Rede in Zitaten und Zitate in einem Zitat miissen durch einfache ebenfalls typographisch
unterscheidbare Anfiihrungszeichen (zu Beginn unten, am Ende oben) gekennzeichnet werden: ,,Am
Ende seines Lebens tat Heine den Ausspruch: ,Ein paar grundlegende Zitate zieren den ganzen
Menschen. ““

e FEigene Ergdnzungen zu einem Zitat werden in eckige Klammern gesetzt: ,,Das Land [Argentinien]
hat viel unbesiedelte Flache.*

e  Beim Zitieren von Verszeilen und Strophen kann man diese entweder originalgetreu wiedergeben
oder Zeilenwechsel durch Virgel / bzw. das Strophenende durch doppelte Virgel // kennzeichnen.

e  Zitate miissen selbst bei orthographischen Besonderheiten oder merkwiirdiger Interpunktion



originalgetreu iibernommen werden, man kann solche Feler [sic!] aber kennzeichnen wie eben
demonstriert.

e  Falls bestimmte Teile des Zitates hervorgehoben werden sollen, ist dies als Verdnderung des Zitates
auszuweisen. Dies geschieht durch Setzen des Initialen des Verfassers: [Hervorhebung XY].

e  Zitatbelege bitte im Text immer als Harvard-Beleg nach folgendem Schema auffithren (Mustermann
2009: 39). Auch bei Verweisen wann immer moglich die genaue(n) Seitenzahlen angeben (vgl.
Mustermann 2009: 30-40). Dies gilt auch fiir den Funotentext.

e  Um Beispielsitze zu markieren bitte Ziffern in runden Klammern benutzen:

(1) Das ist ein Beispielsatz.
(2) Das ist noch einer.

Besonderheiten und Abkiirzungen:

e Mehrere Seiten werden wie folgt zitiert: S. 423f. bzw. S. 423ff.

Abkiirzungen fiir Seite oder Spalte: S. oder Sp.

Ebenda / ebendort wird abgekiirzt ebd.

Bitte achten Sie in Ihrem Text auf die korrekte Anwendung von Binde- (-) und Gedankenstrich (-):

Bindestriche / Trennstriche bestehen aus einem kurzen Strich!

Gedankenstriche / Streckenstriche / Aufzédhlungsstriche bestehen immer aus einem langen Strich!

Bei Einschiiben, bei Stichpunkten, zwischen Jahreszahlen und Seitenangaben wird der lange Strich

verwendet.

Bei Gedankenstrichen steht immer vor und nach dem Strich ein Leerzeichen.

e  Bei Streckenstrichen, wie bei Jahreszahlen und Seitenangaben, steht vor und nach dem Strich kein
Leerzeichen.

e  Wenn Sie Worter manuell trennen wollen, verwenden Sie bitte Strg + Bindestrich. So verhindern
Sie, dass der Bindestrich sichtbar bleibt, wenn sich im neuen Layout der Zeilenverlauf &dndert.

e  Titel von literarischen Werken immer kursiv setzen.

e  Zahlen von eins bis zw6lf im Text ausschreiben.

e  Eigene Ubersetzungen sollten mit den Initialen des Verfassers gekennzeichnet sein [Meine
Ubersetzung: XY].

e  Werden Reprints alter Texte oder neuere Ausgaben alter Werke zitiert, folgt der Nennung der
Jahreszahl der Neuausgabe die Jahreszahl der Originalausgabe in eckigen Klammern (Beispiel:
Bouquet 2008 [1572]).

Literaturverzeichnis

Generell gilt:

Titel von Monographien, Sammelbénden und Zeitschriften werden immer kursiv, Titel von Beitrdgen in

Sammelbanden und Zeitschriften in Anfuhrungsstriche gesetzt.

Bei Herausgeberschrifien den Herausgebernamen mit der Abkiirzung (Hg.) versehen; die

Herausgebernamen werden durch Schrégstrich mit Leerzeichen davor und dahinter verbunden.

Nur Titel aufnehmen, die tatsachlich im Text zitiert wurden.

Der Zeilenabstand betrégt 1, nach der zweiten (und folgenden) Zeile wird 1 cm eingeriickt (nach

folgendem Schema):

Wilkens, Gabriela / Neumann, Ursula (2002): ,Multikulturalitit und Mehrsprachigkeit als
Lernbedingungen im Literaturunterricht”, in: Bogdal, Klaus-Michael / Korte, Hermann (Hg.):
Grundeziige der Literaturdidaktik, Miinchen, S. 78-90.

Bitte im Allgemeinen an folgendes Musterschema halten:

Name, Vorname (nicht abgekiirzt), (Erscheinungsjahr): Titel, Untertitel, ggf. Bd., ggf. Aufl., Ort, S.000.

Biicher:
Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.) (2009): Hans Fallada und die literarische Moderne, Gottingen.

Aufsitze:

Bei Aufsitzen stehen die Aufsatztitel in Anfithrungszeichen, die Bandtitel oder die Zeitschriftentitel sind
kursiv.

Hernik, Monika (2009): ,Niichterne Sachlichkeit “, in: Gansel, Carsten / Liersch, Werner (Hg.): Hans
Fallada und die literarische Moderne, Géttingen, S. 51-66.

Artikel in Zeitungen und Zeitschriften:
Bei der Angabe von Zeitschriftenjahrgang und Heftnummer wird die Heftnummer dem Jahrgang nach



einem Schrigstrich nachgestellt.
Spahn, Christian (2004): ,,Starker Goldstaub®, in: Die Musterzeitschrift (51/2), S.56.

Internetquellen:
Mustermann: Das Zitieren einer Internetquelle, verfigbar unter: URL [letztes Zugriffsdatum].

Filme:

Fiir Filme gilt im Prinzip dieselbe Vorgehensweise wie fiir Texte. Statt des Autors wird in der Regel der
Regisseur genannt; statt Seitenangaben sind fiir einzelne Zitate aus Filmen Minuten und
Sekundenangaben unter Nutzung des Zeitzéhlers an Video- oder DVD-Playern zu machen, um die zitierte
Passage moglichst genau zu bestimmen. Bei DVDs kann zusétzlich die Kapiteleinteilung angegeben
werden, es sollte aber nicht auf die Minuten- und Sekundenzéhlung verzichtet werden:

Luis Bufiuel: Belle de jour, DVD, 96 min., Barcelona: Manga Films 2001 (Frankreich 1967), 26:00—
26:10 min. (Kap. 2).

Abbildungen
e Bildunterschriften: Kiinstlername: Titel, Jahr/Jahrhundert, Material/Technik, Mal3e, Stadt,
e  Gebiude/Institution, Raum, Inventarnummer, Seite/Folio, weitere Angaben.
e Die Bildnachweise haben die Form: Abbildungsnummer: Quelle und eindeutigen Aufschluss auf die
Quelle (Buren 1991 (wie Anm. 3), S. 12, Abb. 3.
e Die Autoren miissen selbststindig die Copyright-Bedingungen fiir die von ihnen benutzten Bilder
klaren!

Zur Seite-Einrichtung bitte beachten:

Page Setup ‘ @g1

Margins | Paper | Layout |
Margins
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Left: 3om = Right: 3cm =
Gutter: 0cm = Gutter position: Left IZI
Orientation
A)
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Pages
Multiple pages: Mormal IEI
Preview
Apply to: | Whole document IZI
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Hier erscheint der Titel des Beitrages (16 pt)
Hier erscheint der Untertitel des Beitrages (14 pt)

Wilfried Buch, Ankara (12 Pt)

ABSTRACT (10 Pt)

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Englisch od. Deutsch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf
Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf Englisch. Hier der Abstract lhres Beitrages
auf Englisch.

Keywords / Schliisselworter: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erkldarung des Inhaltes
schreiben.

oz

Hier erscheint der Titel des Beitrages auf Tiirkisch

Hier der Abstract lhres Beitrages auf Tirkisch. Hier der Abstract lhres Beitrages auf
Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages auf Tiirkisch. Hier der Abstract Ihres Beitrages
auf Tiirkisch.

Anahtar Sozciikler: Hier bitte 5 Schliisselworter zur Erklarung des Inhaltes schreiben.

Hier fingt Ihr Beitrag an. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX-
),9,0.0.0.0.0,.0,0,0.0.0.0.0,0,0,.0,0.0.0.9,0,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.9,0,0.0.0.0.0.9,0,0.0,00.0.9.9.9,0000009000000,000000
),9,0,:9,:0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00000000000.0000.0.0.00.0.90.999000000000000000000008

Hier ein neuer Absatz. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
1,0,.9,0.9,0,0,0.0,0.0,.0,0,0,.0,0,0,9,0,0,.9,0,0,.9,0.0,.0,0,0,.0,0,0.9,0,0.0,0.0.0,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0.9,0,0,.9,0,0,0,0,0,9,0,0,9,0.¢
0,9,9,0,0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.0.0,0,0.0,0.0.0,0.9.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0,0.0,0.0.0,0,0.0,.0,0.0,0,0.0,0,0.0,0,0,0,0.0,0.0,0.0.0,0 8

Hier ein neuer Abschnitt

Hier ein  neuer ADbsatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXXXXX -
XXX XKXKKKKIKXKXKKKKIKXKXKKKKKKXXKXKKKKIKXKXKKIKXIKXKXKKKXXXXXXXKXKKX
XXXXXXKXXKXIXXXKKXXKXKXKXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXKKXKXKXKKXKKXXKXKXKHXXXXXXXXKXX
XXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXKXXKXK.

Hier ein Zitat iiber 3 Zeilen. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX -
) 90.9.0.0.9.0.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.9.0.9.0.0.9.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.9.0.9.9.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.4
). 9,0.0.9.0.0.0.90.0.0.9.0.0.0.9.9.0.9.0.0.0.0.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0 ¢
), 9.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.9.0.90.0.90.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.90.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.9.0 ¢ (M ustermann
1990: 26).

Hier ein neuer Absatz.  XXXXXXXXXXXXXXXXXXKXXXKXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX -
1,0,0.0.0.0.9,.0,0,0.0.0.0.0,0,0.0,0.¢.0.9.9,0,0.0.0.0.9.0,9.0,0,00.9.90,.90.0.000.9.909000000090,000000900000900,000000
XXXXXX.

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

e Hier eine Aufzihlung

Hier ein neuer Absatz. ). 9,9,0,0,0,0,0.0.0,0,0,0.0.0.0,0,0,.0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0,0.0.0.0,0.0,0.0.0 &
)0,0.0.0.0,0.0.0.0.0,:0.0.0.0.0.0,0.0.0.0.0.0,.0.0.0,0.0,0.0.0.0.0,:0,.0.0.0,0.0,.0.0.0.0.0,.0,.0.0.0,0.0,0.0.00.0.9,0.0.0,0.0,.0,.0.0.6.0,0,0.0.0 ¢
XXXXXXXXX.

Literaturverzeichnis
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Bausinger, Hermann (1977): ,,Zur kulturellen Dimension von Identitét”, in: Zeitschrift fiir Volkskunde,
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