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ONSOz

Yayin hayatimiza bagladigimiz 2011 yilindan bu yana beklentilerimizin 6tesine gegen bir
ilgiyle karsilandik. Dergimize duyulan ilgi, bilimsel veri odakli bakisimizi ve yayinimizin
evrensel kimligini daha da giiglii kildig1 ortadadir. Bu ilginin, diizenli bir sekilde yilda
iki say1 ve kabarik bir makale sayisiyla somutluk kazanmasi, karginiza ¢ikarken her

defasinda bizleri, yeni bir heyecana stiriiklemektedir.

Sanat ve tasarim yayinlari arasinda, bu kadar kisa zaman diliminde kendimize énemli
bir yer edinmemiz, bu ortamin zenginlesmesine 6énemli bir katk: olarak gérmekteyiz.
Bunun, ayni zamanda, yayin kalitesinde niteligi arttiran 6nemli bir gésterge olmasindan
oturi elbette ayricalikli goériiyoruz. Zira iilkemizde sanat ve tasarim alanlarinda yenilikgi
okuma yontemleriyle bilimsel yayin iiretimi; tarihsel ve giincel kiiltiiriin bilimsel bakis
ile arastirilmasinin zemini olmak; sanat yayinlarinin sayginligini artirmak; nihayetinde

de evrensel kiltiire katk: vermek temel arzumuzdur.

Bu sayimizda, her zaman oldugu gibi farkli tema ve sorunsallar1 6zgiin bakis agilariyla
ele alan, irdeleyen, tartisan 10 arastirma, 2 derleme makalesine yer veriyoruz. Tarihi
mekanlarin sergi alani olarak kullanimindan, dijital resim ¢aligmalarina; peyzaj
mimarliginda su kullanimindan beste ve icra iliskisinin irdelenmesine; tekstilden cam ve
renk iligkisine ve tiyatro kurumlarimizin instagram kullanimlarinin incelenmesinden,
su sorunu ile iligkili olarak daha yasanilabilir bir ¢evre arayisina dek genis yelpazede,
sanat ve tasarim alanina yonelik inceleme ve arastirmalara yer vermekteyiz. Yine, seramik
alanina yonelik olarak dijital baski kullanimi; geleneksel ¢omlekgilikte su kaplars;
seramikte organik nesneler; ve lile tasinin alternatif bir malzeme olarak kullanilmas:

gibi farkli konular da bu sayimizda yer almaktadir.

Dergimizin Ulakbilim, Ebsco, idealonline gibi 6nemli indexlerde tarandigini belirterek,
bu sayimizin hazirlanmasina katki sunan yazarlarimiza, titiz ve 6zenli incelemeleri i¢in
editorlerimize, hakemlerimize ve dergimizin size ulasmasinda, hazirlik siireglerinde

ozverili bir emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkiir ediyorum.

Prof. Hayri ESMER
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

Since our launch in 2011, there has been a great interest in our journal, which is beyond
our expectations. It is evident that the interest in our journal makes our scientific data-
driven vision and our universal identity stronger. The fact that this interest has become
tangible with the increase in the number of articles in our regularly published biannual

journal makes us more and more excited.

We, as Anadolu University Art and Design Journal, have taken our position in art
and design publication world in such a short period of time, which we consider as an
important contribution to the enrichment of this world. We also feel privileged because
it is an important indicator of the improvement in quality of publications. It is indeed
our ultimate aim to contribute to universal culture by providing a basis to research
historical and contemporary culture holding a scientific perspective; by publishing
scientific innovative articles in the field of art and design, and by increasing the prestige

of art publications.

In this issue, you may find 10 research and 2 review articles shedding light into different
themes and problems. The articles range from using historical and cultural sites as
exhibition halls; digital painting activities; the use of water in landscape design; an
analysis of the relationship between composition and performance; textile and glass and
color relationship; the analysis of Instagram use by theatres to the search for a better
world with regard to water problem. This issue also includes articles on digital printing
applications on ceramic surfaces, water containers in traditional pottery, organic objects

in ceramics, and use of meerschaum as an alternative material in artistic ceramic.

It is worth mentioning that Art & Design Journal is indexed in prestigious databases
such as Ulakbim, Ebsco, Idealonline. On that note, I would like to extend my gratitude
to our writers, our editors for their rigorous reviews, our referees and to our team who

put in their time and effort in the publishing process of our journal.

Prof. Hayri ESMER
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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PEYZAJ MiIMARLIGINDA SU OGESININ TARIHSEL
SURECTEKI KULLANIM AMAGLARI

Dr. Ogr. Uyesi Tugba DUZENLi*
Dr. Elif Merve ALPAK**
Ars.Gor. Duygu AKYOL***

OZET

Agik mekanlarin en onemli bilesenlerinden biri su ogesidir. Su; peyzaj tasarimlari icin essiz bir
materyaldir. Suyun bulundugu mekdnlar hem tasarimcilar hem de kullanicilar tarafindan tercih
edilir. Su 6gesi peyzaja saglayacag farkly fonksiyonel katkist ile kullamicilar iizerindeki sosyal
degeri nedeniyle ¢cok onemlidir. Su alanlarimin tasarmminda basariy: saglamak da ¢aba gerektiren
zorlu bir siirectir. Bu nedenle ¢alismada suyun tarihi siire¢ ierisindeki kullanumi, amaglary ve
tiirleri simiflandirilarak giiniimiiz tasarimcilarina bahge oOlgceginden kentsel agik mekan olcegine

kadar bircok ¢alismada yol gosterilmesi amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Su Ogesi, Peyzaj Mimarh, Tarihi Bahgeler, Su Tiirleri

*Karadeniz Teknik Universitesi, Peyzaj Mimarhig Béliimii, Trabzon / TURKIYE tugbaduzenli@gmail.com
**Karadeniz Teknik Universitesi, Peyzaj Mimarligi Boliimii, Trabzon / TURKIYE elifmerveakyol@hotmail.com
“*Karadeniz Teknik Universitesi, Peyzaj Mimarlig Béliimii, Trabzon / TURKIYE duyguakyol@ktu.edu.tr
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PURPOSE OF WATER USAGE IN LANDSCAPE DESIGN IN
HISTORY

Assist. Prof. Tugba DUZENLI*
Dr. Elif Merve ALPAK**
Res. Asst. Duygu AKYOL***

ABSTRACT

One of the most important elements of open spaces is water - a unique element for landscape
design. Places with water are preferred by both designers and users. Water is a very important
element because of both its functional contribution it provides to landscape and its social value
for users. Designing water areas is also a challenging process. For this reason, this study aims to
guide present designers in many studies ranging from garden scale to urban open space scale by

classifying the use, purpose and types of water in the historical process.

Keywords: Water Element, Landscape Architecture, Water in Historic Garden, Types of Water
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1. GIRIS

Insanlarin toprag: ekip bigtigi ilk giinden bu yana su; en degerli, en gerekli ve en énem-
li kaynaktir, varlik sebebimizdir. Bu nedenle, yasami arindiran, tazeleyen ve gii¢ veren suyun
tiim dinlerde ve kiiltiirlerde 6zel bir yeri vardir. ilk baglarda sadece igmek, serinlemek, kirden

arinmak veya balik tutmak i¢in kullanilan su, sonralar1 deri ya da kilden yapilan kaplara veya
bambunun oyulan kisimlarina doldurularak karaya tasinmaya baslamistir (Simonds, 1983).

Insanlik tarihinde su, hayatin kaynagi olarak gériilmiistiir, yiizyillardan beri dogum, evlilik
ve 6liim i¢in yapilan dini torenlerin bir parcasi olmustur (Burmill, Daniel ve Hetherington,
1999). Atalarimiz nehir, pinar ve golleri kesfetmis ve kullanmiglardir. Suyu bahseden Tanrr’lari-
na sadakatlerini belirtmek igin sarni¢ ve kuyularini siislemislerdir. Gegmisten giiniimiize gelen
sehir kalintilarinin su kaynaklarina bagl oldugu anlagilmistir. Bu nedenle bilingaltimizda su-
yun kiymetini bilmis, esrarina saygi duymusuzdur. Tarihimize baktigimizda bu takdirin yiiz-
yillardan beri siiregeldigini goriiriiz (Blair, 1996). Suyun goz ve akla doniik bir gevresel tasarim
elemani olarak tarihi bahgelerin hemen hepsinde degisik dl¢iilerde bulundugu séylenebilir.
Clinki iyi tasarlanmis su, insanin hem goziine hitap eden, hem de kulagina seslenen bir zevk
ve dinlenme kaynag1 olmustur (Uzun, 1977; Pouya vd., 2016). Bu nedenle bu ¢alismada suyun
tarihsel siiregteki gelisimi hakkinda literatiir taramas: yapilarak ve toplanan veriler donemsel
tarih sirasina konulup incelenerek glinimiiz peyzaj tasarimlarinda su kullanimina 11k tutmasi
amaclanmustir.

2. ILKCAG BAHCELERINDE SU OGESI

flkgag da bahge sanatinin genel 6zellikleri ii¢ donem igerisinde incelenmektedir. Bu ii¢
donem icerisinde cografi, kiiltiirel ve toplumsal 6zelliklerdeki farkliliklardan dolay: bahge ta-
sarimlarinda ve buna bagli olarak suyun kullaniminda degisiklikler goriilmektedir. Misir uy-
garlig1 ile baslayan bu dénem Mezopotamya uygarliginin bahge sanatindaki anlayis ile sinirlt
kalmaktadir.

2.1 Eski Misir Donemi

Muisir uygarligi, dogup gelistigi Nil vadisinin jeolojik yapisi ve iklim sartlar: tarafindan kuv-
vetle etkilenmis ve Nil, sadece bahgcelerin degil, Misir'in biitiin hayat1 ve 6zellikle ekonomisi
tizerinde de ¢ok etken rol oynamustir. Nil'in diizenli araliklarla ve mevsimin belirli zamanlarin-
da tasmasi, genis bir arazi lizerine bereketli bir tortu birakmasi, tabiatin Misir’a bir armagani
olarak diistintilmektedir (Muratoglu,2010). Genellikle Nil'in tagkin sinir1 disinda kalan bu genis
arazi i¢indeki villalara su, nehirden agilmis kanallarla getirilmistir. T seklinde veya dikdortgen
formunda olan ve baglangicta sebze, meyve, ciceklikleri sulamak i¢in insa edilen bu su depolari,
daha sonralari, bah¢enin ayni zamanda dekoratif elemanlar: olan havuzlara da doniigmiislerdir.
Formal ve simetrik bir diizene sahip Misir bahgelerinde gozleri kamastirici 151k ve bunaltict

sicaktan, golgeli, los ve serin bir mekéna gecis diizenlemenin esas: olmustur (Bekiroglu, 1992).

Misirda su serinletici, ferahlatici 6zelliklerinin yani sira Firavunlarin giiciinii ve zenginligini
ifade etmek icin de kullanilmigtir (Stadelman, 1992). Bu kapsamda iklim ve toprak sartlar1 Mi-

sirlilar ¢ok usta su uzmanlar1 yapmistir (Akdogan,1974).
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2.2 iran(Pers) Donemi

fran’in ¢ogu béliimiinde yagislarin diizensiz ve yetersizligi, suyun sehirlere uzak yiiksek kar-
I1 daglardan yeralt: kanallar1 ile ulastirilmasini zorunlu kilmigtir. Kentlere ulagtirilan su daha
sonra agik kanallar ve havuzlarda gosteri seklinde kullanilabilmigtir. Saray bahgelerinde gi-
derek yiikselen teraslar birbirine basamaklar ile baglanmistir. Saray ¢evrelerinde ¢ok sayida
heykel kullanilmistir. Avlunun, sistemli planlara dayali gelisen yapisinda su, biitiin Iran bah-
celerinin ortak 6zelligi olmustur ve agik kanallarda, havuzlarda gosteri amaciyla kullanilmistir
(Karahan, 2002).

Eski Iran Bahgeleri kullanilan havuz bigimi arkitektonikdir. Merkezinde ¢ok ince ve ustalikla
detaylandirilmis bir fiskiye bulunmaktadir. Su serinletme ve aksettirme amaglh da kullanilmis-
tir (Kavakli, 1994).

2.3 Mezopotamya Donemi

Mezopotomyada (Asur, Babil) su kullaniminda ise; Dicle ve Firat nehirleri etkili olmus-
tur. Mezopotamyada yerlesmis olan savagci kavimler, elverisli ekolojik kogullar altinda dogal
tizyonomiye dayanan bahgeler ve ormanca fakir olan Mezopotamyada halk parklari meyda-
na getirmisler, yapay tepeler tizerinde genis bahgeler kurmuslar ve bu bahgeleri yapay goller-
le siislemiglerdir (Pamay 1978). Ilk¢ag uygarliklari iginde en fazla {in kazanmis olan bahgeler,
Nabukodonosor tarafindan Iranli karisi i¢in yaptirmis oldugu ve diinyanin yedi harikasindan
birisi olarak bilinen “Babil'in Asma Bahgeleri’dir. Genellikle formal bir plan ozelligi gosteren
bu teras bahgelerinde, eglence i¢in ayrilmis serin koseler, hareketli sulart ile fiskiyeli havuzlar,
golge veren agaglar ve dekoratif ¢icekler bulunmaktadir. Akdogan’in (1974) tarif ettigine gore
Babile ve nehire dogru harikulade goriise sahip olan bu bahgeler, uzaktan yemyesil bir tepeyi

andirmaktadir.

2.4 Antik Yunan D6nemi

Antik Yunan bahgeleri meyve agaglar1 ve baglariyla kullanigh mekanlar seklinde tasarlanmus-
tir. Bu donem bahgelerinde sulama amaglh ¢esmeler, havuzlar, sebze ve meyve agaglari ile yararl
bitkiler bulunmaktadir. Antik Yunan medeniyetinde, dinsel inangla baslayan bahge ¢aligmalari,
sonralar1 yesil ve su oyunlari ile bezeli safa bahgeleri haline gelmistir. Helenistik aristokratlar,
oryantal bahgeleri 6rnek almiglar ve bahgelerini grotto ve havuzlar ile siislemislerdir. Helenistik
donemde ¢esmeler cesitli hidroliklerle aktif hale getirilmistir. Su giicii insan ve hayvan figiir-
lerini canlandirmak i¢in kullanilmistir. Filozoflarin bahgeleri sonradan halka agik park haline
gelmis ve klasik peyzaj ile biitiinlesecek nitelikler icermistir. Bu nitelikler de ¢esmeler, dereyle
sulanan ¢esme yapilari, grottolar veya su perileri gibi su 6geleri ile 6n plana ¢ikmaktadir (Cen-
dere,1998).

Ev bahgelerinde ise; havuz, cesme ve ¢aglayanlar ¢ok¢a goriillmektedir. Yansitici su yiizey-
leriyle bina yakin ¢evresini aydinlatma diistincesi Yunan Bahgelerinde kullanilmigtir. Ayrica

alanin merkezinde odaklayici, formal havuzlara yer verilmistir (Ataturay, 1993; House, 1997).
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2.5 Eski Roma Donemi

Ug kita iizerinde yayilmis olan, Biiyitk Roma Imparatorlugu'nun bahge sanatina katkisi bii-
yiik yesil alanlar ve villa bahgeleri seklinde olmustur. Olugturduklar: bityiik yesil alanlarda halka
acik tesisler ve halki eglendirmek i¢in tizerinde, su oyunlarinin yapildig: yapay goller olustur-
muglardir. Roma niifusunun artmasi sonucu kentin biinyesinde gelisen villa yasantisi, Akdeniz
kiyilarina dogru yayilmaya baslamustir. Halkin sicak banyo tedavisi i¢in geldigi Pompei kenti bu
baglamda 6nem kazanmistir. Avlu komplekslerinden olusan bahgelerde su, zarif hayvan figiir-
lerinin siisledigi bir oluktan, avlu ortasinda bulunan az derinlikteki “Implivium” denilen havuza
akmaktadir (Bekiroglu,1992).

3. ORTA CAG BAHCELERINDE SU OGESI

Orta Cag cok bityiik toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve sanatsal degisimlerin agir agir biriktigi bir
bin yildir. Bu ¢ag Romada gelisen Hiristiyanligin etkiledigi bir ortamda tamamen dini bir sanat
diinyasi olmustur. Orta ¢agda Avrupada iki akim gozlenmistir. Bunlar Roman Sanat ile Gotik
Sanatidir. Orta ¢ag'da bahge sanati galismalari, manastir ve derebeylerin hiikiim stirdiikleri sato
cevrelerinde yapilmistir (Nurlu ve Erdem 1994). Genellikle her manastirin bir avlusu bulun-
makta, bu avlu birbirini dik kesen iki yolla dérde boliinmiistiir. Avlunun ortasinda bir kuyu,

havuz veya bir ¢esme ve bitkilerin sulanmasi i¢in bir depo bulunmaktadir (Akdogan,1974).

Kuvvetli bir koruma fikrinin olugtugu Orta ¢ag sato bahgelerinde ise suyun kullanilmasi
farklidir. Su, burada oncelikle bir koruma elemanidir ve satolarin etrafini ¢evreleyen “Moad”
ad1 verilen su kanallar1 seklinde kullanilmistir (Bekiroglu 1992). Orta ¢ag bahgelerinde su higbir
zaman ¢agdas Islam ve Bizans bahgelerindeki gibi onemli bir tasarim elemani olamamugtir. Bun-
daki sebeplerin baginda, satolarin yerlesme durumlari itibariyle su temin imkanlarinin sinirl
olusu gelmektedir. Kale duvarlari arasinda su, fonksiyonel kullanist disinda, estetik i¢in degisik
bigimlerde kuyular, kiigiik havuzlar, su ¢anaklar: olarak kullanilmistir. Bunlarin bazilar1 gotik
tarzda, bazilar1 bityiik mermer ¢anaklar halinde, bazilari ise basit kare, dikdortgen seklinde tas
havuzlardir. Bu dénemde 6zellikle Islam alemi ile olan iliskilerin kuvvetlenmesi ile birlikte bah-

gelerde de fiskiye kullanimi yaygin hale gelmistir (Akdogan 1974).
3.1 Bizans Donemi

Bizans'ta, Roma klasik sanatinin sadeliginden uzaklagilmis ve renkli, parlak, gosterisli be-
zeme sanat1 on plana ¢ikmustir. Diizgiin sekilli olan Bizans bahgelerinde, suya ¢ok énem veril-
mistir. Ozellikle gesme, havuz, ¢aglayan ve dereciklerden yararlanilmistir. Istanbulda meydana
getirilmis olan saray bahgeleri, suyun bu tarz kullanimi i¢in en 6zellikli olanlardandir. Genis i¢
avlular seklinde diizenlenmis olan bahgelerde, altin ve giimiisle kapli su kanallarindan, renkli
ve geometrik sekillerden ve siislerden yararlanilmistir (Pamay, 1978). Su yapilar: ile bunlarin
stislemelerine ¢ok 6nem verilen bahge sanatinda Dogunun biiyiik etkisi géze ¢arpmaktadir.
Bu donem bahg¢e drneklerinin en tipik 6zelligi malzemenin se¢imi ve kullanisinda ki biiytiklitk
duygusudur (Bekiroglu 1992).
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4, ISLAM BAHCELERINDE SU OGESI

Hangi iilkede olursa olsun, islam bahge sanatinin sekillenmesinde din felsefesi kadar,
Islamiyet’in yayilmis oldugu iilkelerdeki sicak ve kurak iklim sartlarinin da biiyiik rolii olmus-
tur. Bahge 6rneklerinden giiniimiize kadar gelebilen Islam bahgelerine ozellikle Ispanya, iran ve
Hindistanda rastlamak miimkiin olmaktadir (Akdogan 1970).

[slam bahge sanatinda tasarimlar, temel referanslarini Kuranda betimlenen cennetten al-
maktadir. Suyun etrafinda gelistirilen planlamalarda hayatin 6zsuyu hem dekoratif hem de
ortama serinlik veren islevsel bir unsur olarak yorumlanmaktadir. Ayrica su 6gesi, mekanin
merkezinde en 6nemli ve dikkat cekici unsur olarak (odaklama amagli) kullanilmistir (House,
1997).

“Vaha” diisiincesiyle diizenlenen Islam bahgelerinin en dekoratif ve en kutsal elemani sudur.
Akan su, tiim duyular1 harekete gecirmek igin kullanilirken, kaynaklar sekillendirilerek daha es-
tetik bir bi¢cime sokulmustur. Su, bu dénemde bahg¢elerde huzurlu ve ilahi bir atmosfer yaratmak

i¢in kullanilmistir (House, 1997).

Islam bahgelerinin tipik dzelliklerinin goriildigii Ispanya bahcelerinde su kullanimi bityiik
éneme sahiptir. Burada su bahgelerinin ana esprisi, su kanallaridir (Oztan 1970). Miisliimanlar
i¢in su, “ellerini sokup oynayabilecekleri gogiin aksini yiizeyinde veya icinde seyredebilecek-
leri, fiskiyelerinden en duygulu miizigi dinleyebilecekleri” bir eleman oldugundan suyun bu
son derece sairane kullanimi, Miisliimanlarin kendilerinden sonra gelen bahge ekollerine mi-
ras biraktiklari en énemli 6zellik olmustur. Ispanya bahgelerinde su dgesi tamamen hareketsiz
denilebilecek bir kompozisyon olarak, bahgede yer almaktadir. Ispanya bahgelerinde su, dik-
dortgen, poligon, yarim dairelerle ¢cevrelenmis kare seklindeki havuzlarda da ¢ok kullanilmistir
(Bekiroglu,1992).

[ran Islam Bahgelerinde ise dinin etkisi bityiiktiir. Su dylesine ¢ok kullanilmugtir ki, suyun
kullanilmadig: bir bahge gormek sagirtict olmaktadir. Bu donem bahge tasarimlarinda havuzlar
o6nemli bir yer tutmaktadir. Birbirini dik kesen iki kanalin dért pargali, formal plani cennet
olgusundan ortaya ¢ikmis ve bah¢enin esas: olmugtur. Havuzlarin ebatlar: kiigiik bir denizden,

avludaki en kiigiik dairesel veya dikdortgen havuza kadar farklilik gostermektedir.

Hindistanda ise, eski Mogol bahgeleri halkin hayatta iken zamanini ge¢irdigi ve oldiikten
sonra ise son istirahatgdhi durumunda olmustur. Genel olarak bahgelerde bir gol, kanal ya da
havuzun ortasina yerlestirilen mermer pavyondan her yone su dagilmaktadir. Bu pavyonlar

dinlenme i¢in oldugu kadar, ziyafet ve 6zel toplantilar icin de kullanilmaktadur.

5. UZAK DOGU BAHCELERINDE SU OGESI

Uzakdogu bahgeleri denilince basta Cin olmak iizere Japon, Hint-Mogol bahgeleri akla gel-
mektedir. Bu bahgeler iginde 6zellikle Cin bahgeleri hemen hemen biitiin bahge sanati tarihgi-

lerinin de kabul ettigi gibi bahgelerin anasidir.

Uzak Dogu bahgeleri, Avrupa bahgelerine bir ilham ve fikir kaynag: olmustur. Hatta bu bag
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zamanla o kadar giiclii bir hale gelmistir ki bunun bir sonucu olarak ingilterede Anglo-Chinese

(Ingiliz-Cin) bahge ekoliiniin dogmasina neden olacak kadar ileri gidebilmistir (Gtiltekin, 2006).

Cin bahgelerinde Taoizm'in etkisiyle su, kivrilip akan derelerde, selalelerde ve durgun havuz-
larda dogay1 yansitmay1 amaglar. Tasarim, su ve kayalardan olusmaktadir. Su 6gesi du dénem
bahgelerinde ortama yumusaklik katmak ve yansitic1 yiizeyiyle tasarimdaki diger unsurlar1 yan-
sitmak i¢in kullanilmistir (Cendere, 1998). Biiyiik yiizeyler halinde kullanilan su 6gesi, genis

kopriilerle tamamlanmaktadir.

Japon bahgelerinde su, ¢ok kere ¢aglayanlar seklinde kullanilirken ¢evresinde tas, ahsap, ¢cim
ve sakin bir golle kaynagsmaktadir. Su bazen diiz bahgelerde (flat gardens) kiigiik bir tastan fis-
kirirken, akarsu geklinde kullanildiginda 6nce dogudan giineye, daha sonra batiya yonelerek
akmaktadir (Giiltekin, 2006).

6. YAKINCAG BAHCELERINDE SU OGESI

Yakin ¢ag doneminde bahge sanatinda en biiyiik vurguyu Avrupa kitasinda yer alan tilkeler
gerceklestirmistir. Ronesans, Fransiz Barok ve Ingiliz bahgelerinin olustugu bu dénemde farklt
sanat akimlar1 bahge tasarimlarini etkilemis ve bu sanat anlayislarina bagl olarak bahgelerdeki

suyun kullaniminda da farkliliklar goriilmektedir.

Avrupa bahgelerinde suyun kullanimi torensel ve dinsellikten ¢ok, dekoratif amaglar tasi-
maktadir. Ronesans’la gelisen klasik tislupla birlikte goriilmeye baslayan bigimsellik ile bahge-
lerde, giiglii ve genis 6lcekli tasarimlar hakim olmustur. Bu dénemde su kullanimi Villa d’Estede
zirveye ulasmistir (House, 1997). Tivoli bahgelerinde heykelsi yapidaki fiskiyeler ve bunlar1
besleyen su kemerleri, krallarin giig, prestij ve kudretlerini arttirmak i¢in kullanilmistir (Blair,
1996).

Fransiz Barok bahgelerinde ise su, bilyiik alanlar1 6rten simetrik ve yansitic1 6zellikte plan-

lanmis durgun su yiizeyleri olarak degerlendirilmistir (Uzun, 1987).

Ingiliz Bahgelerinde dogay1 taklitte sadelik prensibi ele alinmistir. Natiiralistik bahgede su,
dogal formlar icinde bir kaynaktan akarak genis bir alana yayilir, kivrilarak bahgeyi dolagmak-
tadir. 18.y.y. Ingiliz bahgelerinde suyun durgunluk ve sakinligin ifadesi olarak yer aldig1 goriil-
mektedir (Bekiroglu,1992).

7. TURK BAHCELERINDE SU OGESI

Tiirk bahgeleri i¢in diger donemlerde yer alan bahge tasarimlar: gibi net 6zellikler soylemek
pek mimkiin olmamaktadir. Tiirk bahgeleri kiltiirit Anadolu Sel¢uklu déneminde ortaya ¢ik-
maya baslamis ve Cumhuriyet donemini takip eden siiregte degisim ve gelisim gostermistir. Bu
siirecte 6zellikle Islam bahgelerindeki suyun kullanim sekillerinden oldukga fazla etkilenilmis-

tir.

Sakinlik ve huzur verici mekénlar olarak tasarlanan Tiirk bahcelerinde, koseli havuzlardaki

fiskiyeler tek hareketli unsur olarak géze carpmaktadir (Sentiirk, 1990). II. Beyazitn Edirnede
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akil hastalar1 i¢in yaptirdigi hastanenin bahgesinde sudan ¢ok yararlanilmis; ¢cesme, kaynak,

havuz ve kubbeli sadirvanlar yapilmistir (Ataturay, 1993).

Istanbul’un fethinden (1453) Lale devrine (1703) kadar gegen donemde, saray avlularinda su
gosterileri ve havuzlar ve dogal dereler tasarimlarda yer almistir (Ataturay, 1993; Kavakls, 1994).

Lale devrinde ise; Versay saraylarindan etkilenilmis, sesli bicimde kas katlardan akan hare-
ketli sular kullanilmigtir. Tarihi Tiirk bahgelerinde suyun 6nemini ¢esmelerin, sebillerin, sadir-
vanlarin yogun kullanimindan anlamak miimkiindiir. Tiirklerin sosyal ve cagdas yasaminda su

maddi ve manevi bir eleman olarak yer almistir (Kurum, 1987).

Kisacasi su; tarih boyunca cografi, kiiltiirel ve dinsel farkliliklara ragmen tiim topluluklar i¢in
6nemli bir tasarim elemani olmus, gorsel ve psikolojik amacli olarak tarihi bahgelerde kullanil-
mugtir (Tablo 1).

Tablo 1. Suyun tarihsel siiregte kullanimina iliskin 6rnekler

ILKCAG
Misir Cin Japon
Wpige AR 3
Misir"da havuzlu cenaze Geleneksel Cin bahgesi drneginde Japon Bahgelerinde suyun dogal
torenine drnek (Bekiroglu, 1992) | genis su yiizeyi kullamlmg (Titley ve kullammina drnek
Wood, 1992) (Titley ve Wood, 1992)
ORTACAG
islam Hindistan Bizans

Suyun slam bahgesinde Hindistan Bahgelerinde su Ortagag manastirinda su kullanimina
odaklayic: kullanimina drek kullamiminm en iyi drnegi Tac Mahal drnek (Akdogan,1974)
(Kindersley, 1992)
YAKINCAG
Rinesans Barok tngihz

Villa d’este’de suyun muhtegem Fransiz Barok Bahgelerinde su Brown Parki 'Lngihz bahgesinde
kullanimina bir érnek kullanimi suyun kullamimina érnek

TURK BAHCELERI
Saray Bahceleri

Dolmabahge Saray Bahgesinde su kullanimi érnegi Edirne sarayinda $ehvar havuzu(Sazak, 2005)
(Enge, 1992)
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Calisma kapsaminda yapilan literatiir arastirmalarinda farkli donemlerde farkli sanat anlayist
degisik yasam kiilttirlerine, insan ihtiyaglarina bagli olarak su 6gesinin bazen fonksiyonel bazen
ise estetik amaclh kullanildig1 gortilmistiir. Suyun peyzajda ve 6zellikle tarihi donem igerisin-
deki peyzajin en kiiciik birimi olarak bahgelerde kullanim amaglarinin irdelenmesi ¢alismanin
ana amacini olugturmaktadir. Buna bagl olarak bir sonraki bélimde suyun kullanim amaglari

irdelenmis ve donemsel olarak hangi amaglarin 6n plana ¢iktig1 ortaya konmaya ¢aligilmgtir.
8. TARIHI SUREC ICERISINDE SUYUN KULLANIM AMACLARI

flkgagdan Yakingaga ve son donem bahge ve agik mekan tasarimlarina kadar suyun mekansal,
dinsel, kiiltiirel ve iklimsel farkliliklara gore nasil sekillendigi ve degistigi, ne amaglarla ve islev-
ler ile kullanildig1 yapilan literatiir arastirmalari ile ¢caliyma kapsaminda ortaya konulmustur.
Caligmanin ilk boliimlerinde donemsel olarak ve kullanim sekillerine bagli olarak suyun kul-
lanim iizerinde durulmustur. Bu béliimde ise; her donem ile ilgili bahge ve agik mekéanlarda

suyun kullanim amaglari tizerinde durulacaktir (Tablo 2).

8.1 Estetik Amaclar

Su tarihsel siireg icerisinde mekana gorsel bir eleman olarak dahil edilmistir. Suyun her do-
nemde anlatim araci olarak psikolojik etkilerinden ve fiziksel 6zelliklerinden ¢ok estetik ozel-

likleri 6n planda olmugtur (Sekil 1).

Bir onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi her donemde az ya da ¢ok etkili olarak estetik
anlamda kullanilan su, 6zellikle Ronesans doneminde zirve seviyeye ulagmustir. Suyun kullani-
crya sergilenmesi i¢in kullanilan malzemeler de suyu bir o kadar estetik gostermeye ve etkileyici
kilmaya katki saglamustir. Ilk¢ag dénemlerinde suyun estetik etkisini arttirmak adina yapilan
kaskatli havuzlar Ronesans ve Barok doneminde kendine genis bir yer edinmis ve stislemeler ile

estetik zenginligi arttirilmistir.

Tasarimcilar genellikle suyu mekéna gorsel bir eleman olarak dahil etmistir. Suyun anlatim
araci olarak psikolojik etkilerinden ve fiziksel 6zelliklerinden ¢ok suyun estetik 6zellikleri de
6n plandadir. Suyun yakiinda olma veya suya dokunmayla baglantili olarak duyulan su ve
hissedilen serinlik ¢evremizdeki suya verdigimiz duygusal karsiigin sonucudur. Cesmelerin,
fiskiyelerin ve kaskatl sularin fanatik faaliyetleri, doganin en hos selalelerinin gorsel ve isitsel
karmagasini bizlere hatirlatmaktadir. Suyun diger bir 6zelligi olan gorsel niteligi ise, 15181010

yansimasina baghdir.

et ol e}

Gorsel 1. Tiirk bahgelerinde Garsel 2. Fransiz Barok bahgesinde Gorsel 3. Cin bahgesinde suyun
suyun estetik kullanimi suyun estetik kullanim estetik kullanimi
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8.2 Gorsellik

Su, bulundugu mekénin formunu belirleyebilirken, suya verilecek farkli bir form da, des-
tekleyici su oyunlari, aydinlatma tasarimi ile mekanin ézelliklerini degistirebilir. Ispanya bah-
celerinde genis durgun su ytizeyleri tizerinde olusturulan su gosterileri o dénemde suyun gor-
sellik etkisini anlatan iyi 6rneklerden biri olmustur. Ayni sekilde Ronesans déneminde havuz
ortalarinda kullanilan gérkemli heykeller ve bahgelerin bir béliimiinde yer alan “grottolar” da

suyun kullanildig1 mekanda odak noktasi olmasini saglamis ve etkili bir gorsellik olusturmustur

(Sekil2).

Garsel 4. Fransiz Barok Bahgelerinde suyun Gorsel5. Ronesans donemi villa bahgelerinde suyun
gorsel olarak kullanimi gorsel geler ile kullanim

8.3 Isitsellik

Cendere’nin de (1998) belirttigi gibi “suyun sesi, sonsuz bir gekilde ¢ekicidir; sigrayarak, dal-
galanarak, fiskirarak sesi de hareketinin gesitliligi kadar ¢ok sayidadir”. Suyun yiizey potansi-
yeli de degerlidir. Hareketli su yapilar: (dereler, su diisiisleri) mekana canlilik katmakta, miizik
etkisi yaratmaktadirlar. Kopiiren ve kaynayan su, insanlarin ilgisini ¢eken ve onlar1 etkileyen
goriintiiler olusturmaktadir (Ataturay,1993). Hareketli su kullaniminin en iyi kullanimi Islam
bahgelerinde Ronesans déneminde goriilmiistiir. Islam bahgelerinde kare yapili havuzlarin igi-
ne yerlestirilen fiskiyeler bahgeye hareketlilik kazandirmak i¢in kullanilmistir. Havuzlara bagh
yapilmis ince su kanallarindaki su akist ise 6zellikle Iran bahgelerinde kullanilarak suyun mu-
siki yapisiyla rahatlatici etki saglamas: diisiiniilmiistiir. Ronesans déneminde ise su genellikle
bahgelerde ytiksek yerlerden akitilarak ya da bir cisme ¢arptirilarak hareketli sesler ¢ikarmasi ve

bahgede bir akustik etki yaratmas: diigiiniilmustiir.

8.4 Psikolojik Etki

Suyun psikolojik etkisi baglaminda durgun su; daha gok meditasyon, diisiincelere dalma, siir
ve miizik ile ilgili cagrisimlar, sevgi, tembellik veya desarj olma ortamini yaratmaktadir. Mini-
mum enerjinin sarf edildigi bu aktiviteler suyun diisiik enerjisini yansitirlar. Sakin suya atilan

bir tasin olusturdugu dalgalar, cocuklari ve bityiikleri etkilemektedir (Kavakli, 1994).

Suyun psikolojik etkisinden yararlanabilmek i¢in yapilan en iyi bahge 6rnekleri Uzakdogu
da Japon bahgelerinde goriilmektedir. Japon bahgelerinin olusumundaki felsefik altyapiya ba-
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kildiginda su tamamen bir meditasyon araci olarak kullanilmistir. Bahge kullanicilarinin suyun
hem yansiyan yiizeyi hem genis alanlar kaplamasi ve diger yardimci elemanlar ile (tas, bitki

materyalleri, yerel tasarim elemanlar1 vb.) birlikte var olmast ile huzuru ve sessizligi yasamalar1

saglanmak istenmistir. Sekil 3'de uyun psikolojik etkileri 6rneklendirilmistir.

Gérsel 6. Ingiliz bahge sanatinda Gorsel 7. Ingiliz bahge sanatinda Gorsel 8. Japon bahgesinde
bitkilerin rengi ve suyun durgunlugu ile bitkilerin rengi ve suyun durgunlugu ile bitkilerin renginin durgun su
yaratilan dinginlik etkisi yaratilan dinginlik etkisi yiizeyine yansumasi ile olusan etki

8.5 Fonksiyonel Amaglar

Estetik amaglarla faydalanilan suyun gorsel cazibesi ve isitselligi disinda, havuzlar, fiskiyeler
ve diger su ylizeyleri farkli fonksiyonlara da hizmet edebilmektedir. Estetik 6zelliginin yani sira
bir fiskiye, plastik obje pargasi olarak odak noktas: 6zelligi kazanmaktadir. Su ayni zamanda
dogal veya yapay, farkli manzaralar olusturmada kullanilabilir. Bazi kullanimlarda havuzlardan

serinletici ve havayi regiile edici olarak da yararlanilmaktadir.

Suyun fonksiyonel kullanimi 6zellikle Orta Cag ve ilk Cag dénemlerinde goriilmektedir. Bu
donemlerde estetik kaygilardan 6nce giivenlik ve insani ihtiyag kaygilar: 6n planda oldugu i¢in
bahgelerde su 6gesi satolardaki gibi ya korunma amacli ya da Mezopotamya doneminde oldugu

gibi iklimsel etkilere bagl olarak serinletici bir amag i¢in kullanilmustir.

Bir diger fonksiyon ise; bahgelerde sirkiilasyonun saglanmasi olmustur. Islam bahgelerindeki
Charbagh stili havuz yerlesimleri, Japon bahgelerinde suyun genis yiizeyler kaplayip etrafinin
yuriime yollarr ile kusatilmasi ve Fransiz donemi bahgelerinde sarayin girisini vurgulamasi i¢in
konumlandirilmas: bu fonksiyonel kullanima bir 6rnektir. Sekil 4de suyun fonksiyonel kulla-

nimlar1 6rneklendirilmistir.

Gorsel 9. Ingiliz bahgelerinde koruma amagh yapilan su kanallar: Gorsel 10. Babil'in Asma Bahgelerinde meyve yetistirmek amaglh
(Ha-Ha). Suyun fonksiyonel kullanimina Grnekler suyun sulama kanallarinda ve teraslarda kullanimi. Suyun
fonksiyonel kullanimina ornekler
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8.6 Rekreatif Amaclar

Suyun fonksiyonel kullaniminin én plana ¢iktig1 asil dénem ise; ingiliz donemidir (Sekil 5).

Ingiliz bahgeleri bityiik koruluklardan ve ormanlik alanlardan olusmaktadir ve burada su gesi

etrafinda toplanip cay saatleri diizenlemek, kutlamalar yapmak, ya da gtiniin belirli saatlerinde

su iizerinde kayik ile gezinti yapmak suyun rekreasyon kullanimina en iyi 6rnek olmaktadir.

Ayni sekilde Japon ve Cin bahgelerinde pavilyonlarin su 6gesi etrafina konumlandirilmasi da

bu fonksiyonel amaca yonelik diger bir 6rnegi olusturmaktadir.

Gorsel 11. Ingiliz Donemine ait bir saray bahgesinde suyun rekreatif
amaglt kullanimi

Garsel 12. Japon bahgelerinde pavilyon ile suyun birlikte
kullanimindan dogan rekreatif fonksiyonlar

Bolim sonunda suyun tarihsel siireteki kullanim sekil ve amaglar: tablo 2'de siniflanarak

agiklanmustir.
Tablo 2. Suyun Tarih Icerinde Kullanim Sekli ve Amaglar:
Dinem Suyun Kullamm Sekli Suyun Islevi Suyun Niteligi
ilkgag *  “T” geklinde havuzlar Fonksiyonel- Durgun
* Charbagrh plan diizeninde Estetik
merkezi havuzlar ve agik
kanallar
Eski Yunan ve Roma ¢ Dikddrtigen veya karelere Estetik, Durgun
boliinmiis kanal seklinde Fonksiyone-
havuzlar Psikolojik
Ortagag * Havuz, su ganaklari, Korunma-Estetik Durgun-
kuyular ve kanallar Hareketli
islam * Kanallar ve havuzlar ve Psikolojik- Estetik | Durgun-
fiskiyeler Hareketli
Rinesans * Havuz, grotto,Caglayanlar Gorsellik-Igitsellik | Durgun-
fiskeyeler Hareketli
Uzak Dogu *  (élet ve havuzlar Psikolojik- Durgun
*  Soyut su kullanimi(kum ve Estetik-
gakil tagalr ile) Rekreasyonel
Naturalistik *  (dlet ve Ha-Ha Koruma-Estetik- Durgun
Rekreatif
Anadolu Selguklu *  (esme, sadirvan, havuz ve Gorsellik- Durgun-
gaglayanlar Psikolojik Hareketli
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SONUC VE ONERILER

Gegmisten giiniimiize kadar yapilan basarili tasarimlarda su, 6nemli tasarim 6gelerinden
biri olarak yerini daima korumustur. Su ile ilgili tasarimlar her zaman insanlar1 cezbetmis ve
ilgiyi tizerinde toplamistir (Eryildiz, 1997). Su tasarim elemani olarak basta sembolik, gorsel
ve isitsel ozellikleriyle, farkli amagclara yonelik olarak kullanilmigstir. Farkli durumlariyla, in-
sanlar uzerinde farkl tepkiler uyandirarak tasarimda yaratilmak istenen etkinin saglanmasi-
na yardimci olmustur ($engiil, 1995). Suyun vasiflar1 sonsuz gesitliliktedir. Degisken hizlarda
(durgun, hareketli) akan su, derin ya da s1§ olabilmekte ya da pek ¢ok renk alip degisik sesler
yaratabilmektedir. Her 6zelligi peyzaj tasarimlarinda farkli bir uygulama ve alan kullanimina
hayat vermektedir (Simonds, 1983).

Caligma kapsaminda yapilan tarihsel siire¢ incelemelerinde de gortlmiistiir ki tasarimcilar,
genellikle suyun gérsel formunu ve fonksiyonunu planlamalarinda kullanmaktadir. Suyun ha-
reketlerini, sekil ve modelini, kaynaktan denize sonsuz déniisiimiinii ele almaktadir ve tasarim-

larda su, mekanin gorsel kalitesini arttirmak i¢in kullanilmaktadur.

Opysa suyun pek ¢ok fiziksel 6zelliginin (giiriiltii perdesi olma, iklim degistirme vb.) yani sira
iyilestirici psikolojik etkilerinin oldugu bilinmektedir. Su kimi zaman neseli, ¢ilgin, eglenceli
duygular yaratirken, kimi zaman sakin ve durgun hissettirebilir, zarif kavisler yaratarak ya da
egilip biikiilerek neseli akintilar olusturabilir, bazen de keskin ytizeyleri orterek farkli formlar
yaratir. Bu ozellikler donemler igerisinde bahge ve kentsel a¢ik mekan tasarimlarinda stirekli

kullanilmis ve kaliteli mekan olusumuna katkida bulunulmustur.

Guntmiizde peyzaj mimarlar tarafindan tasarlanan ve planlanan bir¢ok kentsel mekanda
su, gecmisteki ¢ok farkli 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarilarak kullanilmaktadir. Halbuki ge¢miste
incelenen birgok bahge drneginde goriilmektedir ki su mekéna sekil vermektedir. Gliniimiizde
ise bunun tam tersi olarak suya stirekli kisitli sekil ve fonksiyon yiiklenerek sadece bir siis ele-

mant olarak kullanildig 6rnekler fazlalagmaktadr.

Tarihsel donem igerisinde incelenen drneklerin sadece bahge lgeginde kaldig: diisiiniilme-
melidir. Bu dénemlerde kentsel yapidaki sekillenis ve konumlanmada da su 6gesi her zaman
ana unsurlardan biri olmustur. Eskiden kentlerimizin i¢cinden gegen ¢ay ya da dere, kenti tanim-
layan temel unsurlardan biri iken bugiin bu dogal yapilar gormezden gelinmekte hatta tizerleri
kapatilmaktadir. Hatta bu dogal degerler, bugiin ¢evre sorunu kaynag: olarak goriilmektedir.
Opysaki son donemlerde gelismis iilkelerde 6zellikle su yiizeylerinin iklimsel etkilerinden opti-
mum yararlanabilmek i¢in, yerlesim alanlarinin ayrintili termal analizleri yapilmakta, gerek su
yuzeyleri ve gerekse diger kentsel alan kullanimlar1 agisindan iklim elemanlar1 ve diger ekolojik
veri analizleri kullanilarak, su yiizeylerinin konumlari ve biiyiiklitklerine yonelik fiziksel plan-

lama o6l¢iitlerini belirlemek i¢in aragtirmalar yuriitilmektedir.

Ciinki gelismis tilkelerde su ve yesil alanlara insanin dogayla var olmasini simgeleyen sem-
boller olarak 6nem verilmektedir. Geligmis iilkelerin, suyun varligindan ve onun etrafini saran
yesillikten 6diin vermeyen tavrinin icinde, insanma verdigi deger de gizli olmaktadir (Mura-
toglu, 2012).
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Ulkemiz igin de bu tip arastirmalarin desteklenmesi gerekmektedir. Su varligindan kopuk,
carpik kentlesen, diizensiz biiyiiyen kentlerimiz i¢in, daha 6nce yapilmis olan ve yeni olustu-
rulacak su yiizeylerinin, yesil alanlarla birlikte kentsel ekosistemi dengeleme 6zelligi iizerinde
o6nemle durulmali, bu konuda gereken arastirmalar yapilarak sonuglar: zaman gegirmeden uy-
gulanmalidir. Ayrica su, canli yagami agisindan son derece 6nemli olan bir dogal kaynak olma-
sina ragmen ne yazik ki alternatifi olmayan ve insanoglu tarafindan tiretilemeyen bir yapidadir.
Bu nedenle gerek planci gerekse tasarimci olan peyzaj mimarlari, siirdiiriilebilir tasarim ilke-
lerini benimseyen ve ¢evresel degerleri koruyan ¢alismalarinda, diger kaynaklarin yani sira su

kaynaklarini da en akilci gekilde kullanma bilinciyle hareket etmelidirler.
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TARiHI VE KULTUREL MEKANLARIN SERGI ALANI
OLARAK KULLANIMINDA YASANAN SORUNLAR:
KKTC ORNEGI

Ogr. Gor. Gazi YUKSEL*

OZET

Bu ¢alisma, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sanat eserlerinin sergilenmesi amaciyla kullanilmas
sirasinda yasanan sergileme sorunlarinin tespitini ve bu sorunlara yonelik ¢oziim oOnerileri
getirmeyi amaglamaktadir. Bu makalenin hedefleri arasinda soz konusu mekanlarin isletmesini
elinde bulunduran kurumlarin sorunlarim varligina yonelik olarak dikkatlerini ¢ekmek de
bulunmaktadir. Amag dogrultusunda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin ii¢ turizm kenti olan
Lefkosa, Magusa ve Girnedeki yapilar makaleye konu edilmis ve bunlarla sinirlandirilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemi kullamlmigstir. Arastirma alanlarinda gozlem yapilmus, tarihi
mekanlarin bagh bulunduklar: kurum ve yoneticilerden mekanlarin mimari ve fiziki durumlari ile
kullanim ajandalar: hakkinda bilgiler temin edilmistir. Ayrica konuyla ilintili bilimsel makaleler
taranmus, degerlendirmeler bu bilgi ve gozlemler cercevesinde yapilmistir. Orijinal fonksiyonunu
yitirmis ve giintimiizde kiiltiir turizmine hizmet etmekte olan bu yapilar sanatsal aktiviteler
sirasinda da gozlemlenmis, incelenmis ve mevcut olanaklariyla ihtiyaca ne élgiide cevap verdikleri
belirlenmistir. Soz konusu yapilarin sanat eserlerinin sergilenmesine uygunlugu ¢agdas sergileme

kriterleri cercevesinde degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

This article aims to identify problems and offer solutions about the use of historical and cultural
sites as exhibition areas for art pieces. This article also aims to draw the attention of institutions
administering the sites in question, namely, Nicosia, Famagusta and Kyrenia -the three major
touristic centers in Turkish Republic of Northern Cyprus. In this article, qualitative research
approach is utilized, which includes observations on the above-mentioned sites, data collection on
sites” architectural and physical conditions as well as their event calendar. In addition, these sites
which have lost their original purpose of construction have been observed during events in order to
find out to what extent they meet the needs. Also, the level of usability has been identified with their

current utilities based on the criteria of the modern exhibition techniques of art pieces.

Keywords: History, Culture, Art, Site, Exhibition.
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1. GIRIS

Sanat platformunun ti¢ ayakli bir yapis1 vardir. Bu ii¢ ayak; sanatc, sanat eseri ve sanat ese-
rinin alicist olan izleyiciden olugsmaktadir. Sanat eserinin izleyicisi ile bulusma siirecinde son
nokta eserin sergilendigi mekandir. Sanatgi, eserini iirettikten sonra anlatmak istedigi hikayesi-
ni gostermek veya paylagsmak i¢cin amacina uygun bir ortam veya mekan arayisina girmektedir.
Kiltir icerikli bu aktivite agik havada, bir sokakta veya kapali bir mekanda olabilecegi gibi ta-
rihi ve kiiltiirel bir yapi icerisinde de olabilmektedir. Onemli olan mekanin, yapitlarin algilan-
masina, sanat¢inin hikayesinin anlagilmasina katkida bulunmasidir. Sanat yapitinin algilanmasi
ve anlasilmasi s6z konusu oldugunda, icinde bulunulan ortamin biiyiik énemi vardir. Ciinki,
“Her sanatg1 kendi yaptig1 isin, ruhuyla biitiinlesmesini ister. Isin kendini anlatmasi mekanla 6ne
¢ikar” (Cetin, 2015, s.2).

Burada hem duyusal hem de duyussal bilgilerin alinmasi ve degerlendirilmesi gibi fiziksel ve
psikolojik siiregler giindeme gelmektedir. Sergi mekanlarmin izleyicinin dikkatini sanat eseri
tizerine yonlendirmesi ve orada tutmasi gibi 6nemli islevleri oldugu bilinmektedir. Giiniimiiz-
de sergileme mekanlary; izleyicilere, eser sunulan mekanlar olmanin 6tesinde, ziyaretcilerin
meraklanmasinda ve daha fazla 6grenme istegi yaratmakta etkili olan dinamik ve interaktif
mekénlar haline gelmistir (Cetin, 2015, s.11). Bu mekanlar ayni zamanda sanatseverlerin bilgi-

lenme ve estetik haz alma iglevlerini de i¢lerinde barindirmaktadirlar.

Cagdas sergi mekanlarinda giiniimiiz mimarisinin minimalist 6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir.
Beyaz fonlu, genis, biiyiik ve yalin duvarlarin oldugu bu yapilarda yapit-izleyici etkilesiminin
one ¢iktigr goriilmektedir. Gegmis uygarliklarin maddi gostergesi olan tarihi eserler ise mima-
ri ve estetik agidan donemlerinin ozelliklerini yansitmaktadirlar. Sar1 tastan 6rme duvarlar,
kemerler, siitunlar, fil ayaklar ve niglerin bulunabildigi bu tiir mekanlarin giintimiiz sanatsal
sergilemelerine farkl: etkileri olabilmektedir. Ornegin postmodernist eserler tarihsel doku ile
kontrastlik olusturduklar: i¢in bu tiir yapitlarin sergilenmesi sirasinda eser-mekan gerilimi s6z

konusu olmakta, bu duyussal gerilim yapit-mekan-izleyici etkilesimine neden olmaktadir.

Duyussal etkiler bir yana, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sergi alani olarak kullanilmast sirasin-
dabir takim sergileme sorunlari da yasanmaktadir. Ulkemiz Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde
bu tiir mekanlarin kullanimi sirasinda sergileme sorunlarinin varlig: tespit edilmistir. Bu ma-
kale, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetindeki tarihi ve kiiltiirel mekanlarin birer sergileme alani
olarak nasil kullanildigin1 konu almis, bu mekanlardaki sergilemelere iliskin sorunlarin ortaya
¢ikarilmasini ve ¢oziimiine yonelik onerilerin getirilmesini hedeflemistir. Ama¢ dogrultusunda
genelde turizm, 6zelde ise kiiltlir turizmi agisindan Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyetinde 6ne
¢ikan Lefkosa, Magusa ve Girne ilgeleri secilmis, calisma bu ilcelerde sergileme mekan: olarak
kullanilmakta olan tarihi yapilarla sinirlandirilmistir. Bu yapilar sirasiyla Lefkogadaki Haydar
Pasa Galeri, Sagakli Ev, Bedesten, Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi, Magusadaki Ikiz Kiliseler
ve Bugday Camii ile Girnedeki Bellapais Manastir1 sergi salonlaridir.
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2. SANAT ESERLERININ SERGILENMESI

2.1 Genel Olarak

“Sergi, sahip olunanlar1 gerek gostermek gerekse ticaret amaciyla bagkalarina sunmak i¢in
olusturulan bir diizendir” (Ergen, 2013, s.130). Tirk Dil Kurumu sergi sézcigiinii, “Halkin
gezip gbrmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin timi”
(www.tdk.gov.tr) seklinde acgiklamaktadir. Sergi, nesneleri ya da isleri gostermek, sunmak,
onermek veya agiga vurmak demektir. Cigdem Demir, sergilemeyi agiklarken; “Lorenc, Skol-
nick ve Berger, insanin nesneleri ve bulunduklar: ¢evreyi, i¢giidiisel sergileme hissini gidermek,
sayg1 gostermek, aydinlatmak, kutlamak, deneyimlerini gostermek, satis yapmak gibi durumlar
i¢in bir ara¢ olarak kullanmis olabileceklerini belirtmislerdir” demektedir (Demir, 2009, s.52).
Sergi olusturma diigiincesi zaman-mekan-insan {igliisiiniin degisim ve gelisimine bagl olarak
farklilik géstermistir. Ornegin; giiniimiizde sanat eseri olarak tanimlanmasina ragmen ge¢miste
sadece kiymetli ya da ilging birer obje olarak degerlendirilen nesneler farkli amag ve hedeflerle
sergilenmekteydi. Bu 6zgiin ve degerli nesneler tarihsel stire¢ igerisinde kimi zaman dinsel kimi
zaman da nesnel nedenlerle mezarlarda, tapinaklarda, kutsal mekénlarda ve saraylarda sergile-
ne gelmistir. Yazili tarih esas alindiginda, nesnelerin veya tirtinlerin sergilenmesiyle ilgili olarak
bilinen ilk uygulamanin M.O. 12’nci yiizyilda gerceklestirildigi goriilmektedir. M.O. 1160 yilin-
da Kuzey Mezopotamyadaki Elam Imparatorlugu'nun basinda bulunan Shutruk-Nakhuntenin
yagmaladig1 sehirlerden topladig: esyalar: bagkent Susada bir tapinaga yerlestirerek halka gos-
terdigi bilinmektedir (Kartal, 2015; Ergi, 2006, s.31-32).

Tarihsel siire¢, benzeri uygulamalarin farkli uygarliklar tarafindan defalarca yinelendigine
taniklik etmistir. Ferahi Menges, ilk 6zel koleksiyonlarin olusumuna degindigi makalesinde
Helen geleneklerinde oldugu gibi Romalilarin da savaslarda ele gecirdikleri heykel, resim ve
diger sanat eseri sayilabilecek ganimetleri cesitli tapinaklara sunduklarini anlatmaktadir. Men-
ges, zamanla bu gelenekten kopan ordu komutanlarinin, ganimetlerin bir kismini kendileri
i¢in ayirmaya basladiklarini, bir zaman sonra zevkin gelistigini, egitimin etkisiyle ganimetler-
de segiciligin basladigini ve komutanlarin sefere ¢iktiklarinda yanlarinda bu eserlerden anla-
yan uzmanlar1 bulundurmaya basladiklarini anlatmaktadir. Menges, daha sonraki gelismeler
hakkinda su bilgilere yer vermektedir; “Boylece Romada ilk 6zel koleksiyonlarin ortaya ¢ikma
isaretleri baglamis olur. Giderek her zenginin evinde bir kiitiiphaneyle, bir de resim ve heykel
galerisi olusmaya baglar. Koleksiyonlarin toplumsal statii ve yatirim amacina doniismesi bera-

berinde sanat piyasasi ve tacirleri sinifinin dogmasina yol agar” (Menges, 2012, s.4).

17. yiizyilda ise farkli bir olusum ortaya ¢ikmustir. Insanlar diinyanin farkl bolgelerinden
topladiklar1 egzotik nesneleri sergilemeye baslamis ve sergiledikleri bu ortamlara Merak Oda-
lar1 (Cabinets of Curiosities) ismini vermislerdir. Aydinlanma dénemi 6ncesinde Avrupada or-
taya ¢ikan bu Merak Odalar1 ya da diger bir ifadeyle “Nadire Kabineleri’, sergileme agisindan
modern miizelerin atasi sayilmislardir. “Bu mekanlar, bilimsel agiklamadan ¢ok estetik etki ya-
ratmak adina sekillerine veya renklerine gore diizenlenmis objelerle sarmalanmistir. Bu objeler
kuslardan gesitli bitkilere, kemiklere ve hatta insan organlarina kadar ¢ok cesitli kategorileri
kapsamaktadir” (Caliskan, 2016, 5.28-29).
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Sergileme olgusunun Merak Odalarrndaki diigsel mecradan miizeler ve galerilerin tiiketim
mecrasina dontismesi sirasinda birgok olgu da degisime ugramistir. Ronesansla birlikte kurulan
kamusal miizeler sayesinde sanat, sigindig1 mekandan ¢ikmis kamusal bir boyuta tagmnmistir
(Gorsel: 1). “Kamuya acik ilk sergileme mekéanlarindan, hatta galeri ve sanat miizelerinden biri
sayilabilecek Paris Salon Sergileri, ilk kez 1673’ de Kraliyet Resim ve Heykel Akademisinde bas-
lamis, ama buna karsin gercek niteligine 18. ylizyil i¢cinde ulasmistir” (Menges, 2012, 5.102-103).
“Sanayi devriminin etkileriyle birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan disar1 ¢ikmig, miize
ve sanat galerilerilerinde sergilenmeye baslanmigtir. 1851 Londra Evrensel Sergisi ile baslayan
fuarcilik anlayist ile birlikte sergileme tasarimi kavrami yaygin bir disiplin haline gelmistir” (Ca-
liskan, 2016, 5.27).

Aydinlanma Donemi ile birlikte sergileme olgusu miizelere kaymis, miizeler Merak
Odalarrnin gizemine, bireyselligine, kural ve akildisiligina yontemsel disiplinler kazandirmaya

baglamistir.

Gorsel 1. 17'nci yiizyilda ortaya ¢ikan Merak Odalartndan (Cabinets of Curiosities) bir ornek.

Bu dénemde kraliyet koleksiyonlar1 modern miizelere doniismeye baslamus, sergilemenin
islevselliginde dontisiim yasanmustir. Miizelerden Once eserlerin sergilenmesi onlara sahip
olanlarin zenginligini 6n plana ¢ikarirken, miizelerle birlikte sanat eserlerinin sanata dair iz-
lenimleri 6ne ¢ikmaya baglamistir. Londrada 1759da British Museum, 1760'da Kassel Sanat
Galerisi, 1764’te Hermitage Museum halka agilmistir. Fransada ise 1792 yilinda, hiikiimetin
krallik koleksiyonlarint devletlestirme karariyla Louvre Miizesini Cumhuriyet Miizesi olarak
acmas1 ve 1798de Napoleonun Sanat Merkezi Miizesini kurmasi miizeciligin gelismesine ve
dolayisiyla sergileme kiiltiirtiniin evrimlesmesine 6nemli katkilar saglamistir. Sergileme olgusu
amag ve hedeflerine gore baslangicindan giiniimiize degisim gostermistir. Galeriler ve miizeler
19. yiizyila kadar sanat yapitini korumus ve kollamuis, 20. ylizyila gelindiginde ise bu kurumlarin

islevleri degisime ugramustir.
2.2 Avrupa ve Tiirkiye'de Sergi Mekanina Déniistiiriilen Tarihi Yapilar

Sergileme konusunda bir bagka degisim de sanat eserlerinin sergilendigi mekanlarda meyda-
na gelmistir. Onceden sergi salonu ya da miize olarak tasarlanmamalarina ragmen farkli gerek-
sinim, hedef ve amaglar dogrultusunda tarihi yapilar sanatin hizmetine verilmeye baglanmistir.
Avrupada gegmisi 18'nci yiizyila kadar uzanan bir¢ok yap: bu amagla yeniden ele alinmis ve
miize ya da sergi salonuna dontistiriilmiistiir. Bu yapilardan en ¢ok bilineni Fransa ve Avrupa

sanatina ait 4000 eserin sergilendigi Orsay Miizesi (Musée d'Orsay)dir.
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2.3 Orsay Miizesi

Paris'te 1898-1900 yillar: arasinda tren gari olarak insa edilmis olan yap1 1983-1986 yillar:
arasinda Pierre Colboc, Renaud Bardon, Jean Paul Philippon ve Gae Aulenti isimli Fransiz ve
ftalyan mimarlar tarafindan miizeye déniistiiriilmiigtiir. Orsay Miizesi'nin uzunlugu 175, genis-
ligi 75 metredir. (Gorsel: 2-3)

Garsel 2-3. Tren garindan miizeye doniistiiriilen Orsay Miizesinin dis ve i¢ goriiniisii.

2.4 Picasso Miizesi

Gliniimiizde Picasso Miizesi olarak anilan Hotel Sale, yine farkli amaglarla yapildig: ve kul-
lanildigr halde miizeye doniistiiriilerek sanatin hizmetine verilen 6nemli yapilardan biridir.
Paris’te Marais bolgesinde yer alan yap1 Barok mimarisinin en giizel 6rneklerinden biridir. Geg-
misi 1600’14 yillarin ortalarina kadar gitmektedir. Bir¢ok kez el degistiren bina 1671 yilinda
Venedik Elciligi olarak kullanilmis, ardindan 6énemli eserlerin ve kitaplarin depolandigi Edebi
Ulusal Depo imi altinda kullanilmaya baglanmuistir. 1797 yilinda ¢esitli kurumlara kiraya verilen
Hotel Sale, 1829 yilinda Merkez Sanat Okulu’na doniistiiriilmiistiir. Tarihin 6nemli isimlerinden
Balzac da bu okulda egitim almustir. 1929 yilinda tarihi anitlar statiisiine dahil edilen yap1 1974-
1979 yillar1 arasinda restore edilmis, 1979-1985 yillar1 arasinda ise mimar Roland Simounet ta-
rafindan miizeye ¢evrilmistir. Hotel Sale, 1985 yilindan beri Kiibizm akiminin kurucusu Pablo

Picassonun 5000den fazla eserinin sergilendigi bir miize olarak kullanilmaktadir. (Gorsel: 4-5)

Gorsel 4-5. Gegmisi 1600’lii yillarn ortalarina dayanan Hotel Sale, 1985 yilindan beri Kiibizm akiminin kurucusu Pablo
Picasso miizesi olarak sanata hizmet etmektedir.
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2.5 Fethiye Camisi

Yunanistanda, Osmanli déneminden bugiine kadar ayakta kalmay1 basaran Tiirk-Islam mi-
marisine ait birgok cami ¢cogunlukla miize ve sergi salonu olarak kullanilmaktadir. Bu yapilardan
en eskisi Atinadaki Fethiye Camisidir. Atinanin merkezindeki Plaka ve Monastraki semtlerinin
antik sit alani iginde bulunan cami 1458 yilinda eski bir Bizans bazilikas: tizerine insa edilmistir.
2010 yilina kadar tarihi eserlerin depolandig yapinin restorasyonu Avrupa Birliginin katkila-
riyla 2017 yilinda tamamlanarak sergi salonu olarak hizmet vermeye baglamistir (Gorsel: 6-7).
Yunanistanda sergi salonu olarak kullanilmakta olan diger camiler; Atinadaki Cizderiye Camisi

ile Selanik’teki Yeni Cami ve Alaca Imaret Camisidir.

Gorsel 6-7. Sergi salonu olarak 2017 de hizmete giren Atinadaki Fatih Camisi'nin dis ve i¢ goriiniimii.

2.6 Tophane-i Amire

Avrupada oldugu gibi Tiirkiyede de bir¢ok mimari yap1 yapilis amaglar: diginda doniistiirii-
lerek sergi salonu olarak kullanilmaktadir. Bu yapilardan en onemlisi Istanbuldaki Tophane-i
Amire binasidir. 15. ylizyilda Bizans doneminde St. Claire ve Aya Photini kiliselerinin yer aldig:
Metopon adli bélgede kurulmustur. Yapi, Sultan II. Mehmet tarafindan fetihten sonra kurul-
mus, burada Osmanli ordusunun askeri toplar1 tiretilmistir. Bina, 1850’lerden sonra Osmanli
Imparatorlugu’nda silah sanayisinin ve silah ticaretinin merkezi olmus, 1900’1ii y1llarda bir siire
egitim merkezi olarak kullanilmistir. 1958 yilinda Askeri Miize olarak kullanilmasi giindeme
gelen ve 1992 yilina kadar ¢esitli diizenlemeler geciren Tophane-i Amire binasi, bu tarihte Mi-
mar Sinan Universitesi'ne devredilmistir. Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi olarak hizmete agilan bu tarihi askeri binada Bes
Kubbe, Tek Kubbe ve Sarniglar ad: altinda ii¢ ayr1 sergi holii bulunmakta ve bu mekanlarda

yurtici ve yurtdisi sergiler diizenlenmektedir (Gorsel: 8-9).

Gdrsel 8-9. Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesine bagl kiiltiir ve sanat merkezi olarak hizmet veren
Tophane-i Amire binasinin dis ve i¢ goriiniimii.
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2.7 Sergileme Tiirleri

20. ylizy1l baslarinda sanat¢ilarin bi¢cim ve igerik agisindan énemli yapitlar iiretmesi ve dola-
yistyla yapitin bigimsel 6zelliklerinin 6ne ¢ikmasi sanat eserini degistirmistir. Sanat eserindeki
bu degisim sergilendigi mekanin yapisina da etki etmis, bu mekanlarin da degisimini tetikle-
mistir. “Genel olarak 1960 sonrasinda, politik ve ekonomik degisim siirecleri, sanatin anlamini
asmak distincesi, gelenekselin digina ¢ikma istegi gibi nedenlerle sanatgilari eylem alani olarak
farkli ifade bicimlerine yonlendirmistir” (Menges, 2012, 5.103). Giintimiizde toplumsal iletisi-
min s6z ve yazidan ¢ok goriintiiye dayali hale gelmesi sergileme pratiklerinin de bu kiiltiirel
degisimden payina diiseni almasina neden olmustur. Sergileme cesitleri igerik agisindan birbir-
lerine benzese de amac ve hedefler farkli simflandirmalar: kargimiza ¢ikarmaktadir. “Belcher’ e

gore; miizelerde 3 ¢esit sergileme yontemi uygulanir.
1- Hissi Sergileme: Izleyicilerin duygular1 tizerinde etki yaratmak amaciyla diizenlenir.
2- Ogretici Sergileme: Estetik etkilemeden ¢ok bilgi verme amagli sergilerdir.
3- Eglendirici Sergileme: Gorsel-isitsel araglarin kullanildig: egitim temelli sergilerdir.
Deane gore ise; sergileme yontemleri nesneye ve temaya dayali olarak ikiye ayrilir.

1- Nesneye Dayali Sergileme: Nesnenin estetik 6zelliklerine bagli kalarak yapilir. Egitici bil-

giler limitli olarak kullanilir.

2- Temaya Dayal1 Sergileme: Nesneden ¢ok verilmek istenen mesaja odakl sergileme yonte-

midir, mesaji izleyiciye iletmek esas alinir.

Bunlarin diginda “Amacina Gore Sergileme, Nesnelerin Birbirleriyle Olan iligkilerine Gére
Sergileme, Tasarima Gore Sergileme” siniflandirmanin bir baska cesidi olarak ele alinabilir”
(Colak, 2011, 5.38).

3. KIBRIS ADASI VE KULTUREL MiRAS

Akdeniz’'in tiglincti bitylik adast olan Kibris, tarih boyunca sirasiyla Eski Misir, Asur, Pers,
Eski Yunan, Ptolemik Krallig1, Roma, Bizans, Liizinyan, Venedik, Osmanli ve Ingiliz egemenligi
altina girmistir. Tim bu uygarliklar az ya da ¢ok ada tizerinde kendi izlerini birakmuslardur.
Sonradan gelenler 6ncekilerin yaptiklarini yok etmeye, ortadan kaldirmaya ¢alismus, giiniimiize
kadar tiim yagananlardan kalan izler paha bicilmez bir kiiltiirel mirasin birikimini saglamistir.
Giiniimiize kadar ulagabilen yapilar aday1 adeta bir agik hava miizesine ¢evirmistir. Antik sehir
kalintilarinin yani sira katedraller, manastirlar, kiliseler, han ve hamamlar ve benzeri yapilar
orijinal fonksiyonlarin yitirseler de ¢cagdas yasamin ihtiyaglari ¢ercevesinde yeniden sekillendi-
rilmiglerdir. Bu tarihi ve kiiltiirel yapilardan biiyiik bir kism1 1974 yilindan sonra adanin kuze-
yinde olusturulan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin kontroliine girmistir. Uluslararasi hukuk
agisindan taninmayan (Dolunay, 2015: 145; Dolunay & Kegeci, 2017: 17) ve ekonomi, ulasim,
spor gibi bir¢ok alanda uluslararasi ambargo uygulanan bolgeye nefes aldiran tek ekonomik

faaliyet turizm olmustur.
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Bozulmamis dogal ¢evrenin yani sira tarihi yapilarin varligi turizm faaliyetlerinin lokomotifi
olmugstur. 1990’1 yillarin basindan itibaren tarihi yapilara sanat etkinliklerine ev sahipligi yap-
ma fonksiyonu kazandirilmaya baslanmasi turistlerin iilke sanatiyla ilgili fikir sahibi olmalarina
da neden olmustur. Yan1 sira bu girisim, tarihi yapilar: turistik gezi programlarina gesitlilik
katan birer yardimci 6ge olmaktan ¢ikarmuis, ayni zamanda tilke sanati ve sanatgisinin varligini

dis diinyaya gosterecegi birer vitrin haline getirmistir.

4. KUZEY KIBRIS’TA SERGI ALANI OLARAK KULLANILAN TARiHi VE KULTUREL
MEKANLARIN DURUMU

Bagka iilkelerde oldugu gibi tilkemiz Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde de tarihi ve kiiltiirel
binalarin sergi mekanina donistiiriilme egilimi s6z konusudur. Fakat bu egilimin nedenleri
arasinda postmodernist tavrin etkili oldugunu sdylemek olanakli degildir. Kiiltiir-sanat faaliyet-
lerinin giderek artis gostermesiyle ortaya ¢ikan mekan ihtiyaci, yonetim erkini bu tiir mekan-
lar1 hizmete koymaya yoneltmistir. Bu tercihin yeni bir masraf yapmaktansa, var olan yapinin
donistirilmesinin daha pratik ve sonug alict olacagindan hareketle yapildig: ditgiintilmektedir.
Bu egilimin nedenleri arasinda yasanan bir mekan haline gelmesi durumunda tarihi yapilarin
daha iyi korunacag: diisiincesi de s6z konusudur. Adanin kuzeyinde kiiltiir ve sanatin, dolay1-

styla turizmin hizmetine verilen eserler sunlardir:

1. Ikiz Kiliseler, 2. Haydarpasa Galeri (St. Cathrine Kilisesi), 3. Sagakli Ev, 4. Bellapais Manas-
tir, 5. Bedesten (St. Nicholas Kilisesi), 6. Bugday Cami (St. Peter ve St. Paul Kilisesi), 7. Ismet
Vehit Giiney Sanat Merkezi.

4.1 ikiz Kiliseler (Templar ve Hospitaler Kiliseleri)

Tarihsel Gelisim

Ikiz Kiliseler olarak bilinen Templar ve Hospitaler Kiliseleri Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyetinin ikinci biiyiik yerlesim birimi olan Magusa ilgesinde suriginde bulunmaktadir.
14. yiizyilda inga edilmis olan iki kiliseden biiyiik olani Templar sovalyelerine aitti. Templar $6-
valyeligi 1313 yilinda Papa tarafindan kaldirilinca kilise bitisikteki binaya sahip olan Hospitaler
sovalyelerine kalmistir. Biiyiik olan Templar Kilisesi restore edilerek 1982 yilinda kurulan Kibris
Sanat Derneginin kullanimina verilmistir. Kullanilan alan 16 metre uzunlugunda 6.80 metre

genisligindeki tek bir odadan olugsmaktadir.
Giincel Durum Incelemesi

Buradaki sergilemeler duvar 6nlerine yerlestirilen taginabilir panolar veya sévaleler aracili-
g1yla yapilmaktadir. Genel aydinlatma, tavandan zincirle sarkitilmis profil demire yerlestirilmis
ekonomik 1siklarla yapilmaktadir. Bu 1siklarin renk 1silar1 giinisigi degerindedir. Sergilenecek
eserlerin 6niine siralandig1 iki uzun duvarda aydinlatma diizenegi olusturulmustur. Boy hiza-
sinin hemen tizerinde ahsap bir diizenekle yerlestirilmis ve eserleri 750 agiyla aydinatan 1siklar
yerlestirilmistir. Yapinin kuzeye bakan kisminda 5 metre aralikla iki kap1 daha bulunmaktadir.
Ancak bu kapilar stirekli kapali tutulmaktadir (Gorsel:10-11).
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Gérsel 10-11 Ikiz Kiliseler'in dis ve i¢ goriiniisii, 2017.

Yapinin giiney ve kuzey yonlerindeki duvarlarina eserleri yukaridan agagiya aydinlatacak
kiigiik bir 151k sistemi désenmistir. Sergilemelerde giin 151g1ndan yararlanilmamaktadir. Zaman-
la yer seviyesinin altinda kalan yapinin 6zel bir giris boliimti bulunmamaktadir. 3.40 x 2.60
metre boyutlarindaki genis ve yiiksek giris kapisi izleyiciyi dogrudan serginin ortasina birakir
sekildedir. Duvarlara hicbir sekilde herhangi bir nesne ¢cakilmamakta ve asilmamaktadir. Kiigiik

olan Hospatiler Kilisesi ise 6zel bir isletme tarafindan bar olarak kullanilmaktadir.
4.2 Haydar Pasa Galeri (St. Cathrine Kilisesi)

Tarihsel Gelisim

14. ytzyilda Liizinyanlar doneminin gotik mimari drnegi kiliselerinden olan yap, St. Cath-
rine ismiyle yapilmistir. Kibrisn fethinden hemen sonra minare, mihrap ve minber eklenerek
camiye ¢evrilen yaptya Osmanli Ordusu komutanlarindan Haydar Pasanin ad1 verilmistir. Ku-
zey kosesinde binanin yiiksekligine erisen odanin hi¢bir zaman inga edilemeyen bir kale i¢in
yapildig: belirtilmektedir. Binanin yukari dogru daralan ayaklarinin arasina uzun ve dar Gotik
pencereler yerlestirilmigtir. Pencerelerin tist kisimlar algidan geometrik desenlerle stislidiir.
Kilisenin ii¢ girisi vardir; Gotik stilde yapilmis olan giiney kapisinin ince tas is¢iligi ve kap1
sovesinin tizerinde Lizinyan armalarinin kabartmalar1 goze carpmaktadir. Bati kapis1 daha bii-
ytik olup, ayni1 mimariye sahiptir; sovesi giil ve ejderha motifleriyle stisliidiir. Kuzey girisi daha
sadedir, buras: dirsekler tizerinde elinde balik tutan ¢iplak bir kadin figiirti ve ejderha tiirii
kabartmalarla siisliidiir. Kilisenin icinde bir koro yeri, torenlere ait esyalarin saklandig1 bir oda,
hazine ve kii¢tik bir vaftiz havuzu bulunmaktadir. Lefkosada ayni ad1 tagiyan semtteki bu yapi,
bir ara Evlendirme Dairesi olarak da kullanilmistir. Uzun siire bakimsiz kalan yapinin 1990 y1-
linda bakim ve onarimui yapilarak ve Haydarpasa Galeri adiyla sergi, konferans, diger kiiltiir ve

sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmaya baslamistir.
Giincel Durum incelemesi

Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyetinde sergi mekani olarak hizmete konulan ilk tarihi mekan
kisaca HP Galeri olarak anilan Haydar Pasa Galeri olmustur. Gegmisi 14'ncii yiizyila dayanan
bu Liizinyan yap1 St. Cathrine Kilisesi olarak adlandirilmig, Osmanli hakimiyeti ile camiye do-
niistiiriilmiistiir. Yap: bu tarihten sonra Osmanli komutanlarindan Haydar Paganin adiyla anil-
mustir. Tarihgi Sir Hanry Luke tarafindan Kibrisin en zarif ve mitkemmel Gotik binasi olarak

tanimlanan yapi bir siire evlendirme dairesi olarak kullanilmistir. Bagkent Lefkosanin surigi
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bolgesinde bulunan yap1 1990 yilinda bakimdan gegirilerek sanat faaliyetleri i¢in hizmete ko-
nulmustur (Gorsel:12-13).

Gorsel 12-13. Haydar Pasa Galeri'nin dis ve i¢ goriintiisii.

Binanin yukar: dogru daralan dirsekler arasindaki dar ve uzun pencerelerinden siiziilen
151k, en dikkat gekici 6zelliklerinden biri olarak hafizalardadir. Bu pencereler los bir aydinlatma
sagladig i¢in yaratilan mistik atmosfer mekanin uzun yillar cazip bir merkez haline gelmesini
saglamistir. Ug girisi bulunan yapinin, galeri olarak kullanildig1 zamanlarda sadece giiney giri-
si acikti. Boylelikle yiiksek ve kesintisiz duvarlar sergilemenin biitiinltiklii olarak yapilmasina
olanak yaratiyordu. Mekana yerlestirilen aydinlatma diizeninin bilingli kullanilmas: eserlerin
dogru bir sekilde algilanmasini saglamakta, nitelikli bir izleme olanag: tanimaktaydi. Duvarla-
rindaki nisler, igerisine yerlestirilen yapitlara adeta kutsanmus birer ikon atmosferi yaratmaktay-

di. Kullanilmiyor olmas: kiiltiir-sanat ortami i¢in biiyiik bir kayip olarak degerlendirilmektedir.
4.3 Sagakli Ev

Tarihsel Gelisim

Lefkosa Surlariginde, Selimiye Camiinin glineydogusunda, Kiitiiphane Sokak’tadir. Bulun-
dugu bolgenin tarihi yapisiyla biitiinliik saglayan Sagakli Evee bu ismin verilmesinin nedeni; yola
dogru ¢ikma yapan ve yapinin kogk odasi denilen boliimiiniin genis sagaklaridir. Tki katlh “I”
bigiminde bir plana sahip olan Sacakli Ev’in ne zaman yapildig1 tam olarak bilinmemektedir.
Yapilan aragtirmalar binanin yapim tarihinin ortacaga dayandig: konusunda bilgi vermektedir.
Adanin Osmanli idaresine gectigi 1570 yilindan sonra binanin kalintilarindan faydalanilarak
yapi genisletilmistir. 1932 yilinda esash bir onarim gegirmis olan yapinin zemin katinda ve {ist
katinda tiger oda bulunmaktadir. 1986 yilinda Eski Eserler ve Miizeler Dairesi tarafindan ka-
mulastirilan bu tarihi bina, 1986-1994 yillar1 arasinda aslina uygun olarak yenilenmistir (Gor-
sel:14-15-16).

Tipik Osmanl Tiirk evlerinin bir 6rnegi olan bina, yenileme ¢aligmalarinin tamamlanma-
sindan sonra sergi, toplanti, konferans, sempozyum, seminer gibi kiiltiir ve sanat etkinliklerinin
yapildig: bir merkez haline getirilmistir. Sagakli Ev, bu gériiniimii ve igleviyle Lefkosada ziyaret

edebilecek mekanlardan biridir.
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Gorsel 14-15-16. Sagakli Evdeki sergi salonu ve Sagakli Ev’in restore dncesi (1986) ile restore sonrast goriiniimii (2018).

Giincel Durum incelemesi

Sergi mekani olarak hizmete konulan ikinci yapi, HP Galeri gibi Lefkosa sur i¢inde bulunan
Sagakli Evidir. Restorasyon asamasinda ortaya ¢ikan gotik kemerden 6tiirti mimari ge¢misi Orta
Caga dayanmaktadir. Osmanli doneminde mevcut gotik kalintilardan yararlanilarak gelistirilen
konut, gerek plan gerekse yapinin teknigi ve malzeme 6zellikleri bakimindan Osmanli konut

mimarisi 6zelliklerini tagimaktadir.

1986-1994 yillar1 arasinda aslina uygun olarak yenilenmis, ardindan sergi, toplanti, konfe-
rans, sempozyum, seminer gibi kiiltiir ve sanat etkinliklerinin yapildig1 bir merkez haline ge-
tirilmigtir. Kare bir i¢ avluyu gevreleyen “L” planli ve iki katli yapinin hem zemin hem de st
katinda tiger oda bulunmaktadir. Buna ragmen sadece zemin kattaki odalardan biri sergile-
me amaciyla kullanilmaktadir. Zemin kattaki diger odalardan biri idari ofis olarak ayrilmistir.
Bir duvarinda i¢ avluya bakan biiyiik pencereler bulunan diger oda ise etnografik esyalarin da
sergilenmesinden dolay1 sanatsal sergilemeler igin yeglenmemektedir. Ust kattaki odalar kapi-

pencere ozelliklerinin yogun olmasindan otiirii sanatsal sergilemeler i¢in kullanilmamaktadir.

Sacgakli Evide sergi mekani olarak kullanilan odanin ¢ok dar bir girisi vardir. 6 x 9,5 metre
ebatlarindaki odanin hacmi 57 metrekaredir. Dar ve dikdortgen yapisi eserlere yeterli uzaklik-
tan bakma sansi vermemektedir. Asilarak sergilenecek eserler i¢in yaklagik 3 metre yiiksekli-
gindeki beyaz duvarlardan zincirler sarkitilmigtir. Esit araliklarla oday1 bélen ti¢ kemer mima-
ri olarak hos goziikse de biitiintigli ve dolayisiyla dikkati bozmaktadir. Odaya boylu boyunca
yerlestirilmis profil demir tizerindeki aydinlatma araglari ise yetersiz olduklar: gibi giin 15181
degerlerine de sahip degildirler. Disa agilan herhangi bir penceresi de bulunmayan odanin ha-
valandirma sisteminin de olmamasi sikintili bir atmosfer yaratmaktadir. Mekan, biiyiik boyutlu

caligmalarin sergilenmesine olanak tanimamaktadir.
4.4 Bella Pais Manastir1

Tarihsel Gelisim

Bellapais Manastiri, Fransizcada “Barig Manastir1” anlamina gelmektedir. Ayrica burada go-
rev yapanlarin giydikleri beyaz giysilerinden dolayr “White Abbey” (Beyaz Manastir) adiyla
da bilinmektedir. M.S. 1158 — 1205 tarihleri arasinda inga edilmis ve daha sonra Fransiz Krali
Hugh III déneminde (1267-1284) bugiinkii seklini almistir. Kibris'taki Liizinyan Dénemi, Gotik

mimarinin en giizel 6rneklerindendir.
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Giincel Durum incelemesi

Bella Pais Manastir1, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin tigiincii biyiik yerlesim birimi olan
Girne ilgesi yakinlarindaki Bellapais kéytinde bulunmaktadir. Manastir Liizinyan déneminde-
ki gotik mimarinin en giizel 6rneklerindendir. M.S. 1158-1205 tarihleri arasinda insa edilmis
ve daha sonra Fransiz Krali Hugh III déneminde (1267-1284) bugiinkii seklini almistir (Gor-
sel:17-18). Manastirda sergi mekani olarak kullanilan alan, yapinin kuzeye bakan tarafinda
bulunan yemek salonu altindaki ambar odalaridir.Yapinin yaklasik 3 metre yiiksekliginde sar1
kesme tagtan 6riilii duvarlari vardir. Kemerlerin birlestigi 12 fil ayak tavan yiikiinii tasimaktadir.
Mekanin kuzey cephesinde {ist kismu silindir kesimli pencereler bulunmaktadir. Yaklagik 100
metrekarelik bir alan sahip mekana Gotik kesimli giris ve ¢ikis kapilari ile pencerelerden giin 151-
g1 dolayli bir sekilde girmektedir. Salona boylu boyunca iki sira halinde profil demir konumlan-
dirilmig, bunlarin tizerine de yapay aydinlatma araglari yerlestirilmistir. Los bir aydinliga sahip
alana sergileme amaciyla herhangi bir aski sistemi kurulmamustir. Asilarak sergilenen eserlerin
tarihi duvarlara ¢ivi kullanilarak konumlandirildig: goriilmektedir. Sergi salonundan ziyade ade-

ta bir film setini ¢agristiran mekan ortagagin mistik atmosferini pervasizca yansitmaktadir.

1,

Gorsel 17-18. Bella Pais Manastir’'nin genel goriiniimii ve sergi

4.5 Bedesten (St. Nicholas Kilisesi)
Tarihsel Gelisim

St. Nicholas Kilisesi, Lefkosa Selimiye Camisinin giineyinde, XIV. yiizyila tarihlenen Bizans
kalintilar1 tizerine Gotik nizamda ve kesme tastan yapilmis bir yapidir. Osmanli Déneminin ilk
yillarinda Haremeyne (Kutsal sayillan Mekke ve Medine sehirleri) vakfedilmistir. Bu tarihten
itibaren sirasiyla tekstil ¢arsisi, gida carsisi, un pazari, bugday deposu ve depo olarak kullanil-

diktan sonra iglevini yitirmistir.
Giincel Durum incelemesi

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde sanat eseri sergilemek amaciyla hizmete verilen bir diger
mekan Bedesten adiyla bilinen St. Nicholas Kilisesidir. Yapinin gegmisi 14’ncii yiizyila dayan-
maktadir. Hibrit olmasina ragmen genel olarak gotik ¢izgilere sahip yapi, HP Galeri ve Sagakli
Ev gibi Baskent Lefkosada sur iginde yer almaktadir. Yapinin ismi Osmanli imparatorlugu'nun
1571 yilinda Kibris1 ele gecirmesinin ardindan 1573 yilinda kapali ¢ars1 ve hububat ambari
olarak kullanilmasindan 6tiirti Bedesten olarak degistirilmistir.
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Restorasyonu 2009 yilinda Avrupa Birliginin mali katkilar1 ile UNDP-PFF tarafindan biti-
rilen yapy, kiiltlir-sanat amagli aktivitelerde kullanilmak iizere {ilkeye yeniden kazandirilmistir
(Gorsel: 19-20). Giris kapist bile 2x3 metre boyutlarinda olan bu hibrit yap1 800 metrekare gibi
genis bir alana sahiptir ve tavan yiiksekligi 10-12 metre civarindadir. Boylesi bir yapida yer
alacak caligmalarin bu alani doldurmasi, yapinin biiyiikliigii altinda ezilmemesi gerekmektedir.
O nedenle sergilenecek ¢aligmalarin hacimlerinin de biiyiik olmas: kaginilmazdir. Yapinin gii-
neye bakan kisminda ti¢ biiylik kemer bulunmaktadir. Restorasyonda mekanin bu durumuna
modern bir miidahalede bulunulmus, kemerler arasindaki bogsluklara duvar roliinii tistlenecek
portatif kalin cam panaller yerlestirilmistir. Boylelikle kemerler biiytik birer pencere ozelligine

sahip olmustur.

Bu durumundan 6tiirii giin 151811 dogrudan igine alan yapida tek yonlit dominant bir
aydinlanma s6z konusudur. Yapinin yarist giiniin biiyiik boliimiinde sert bir 1g1kla kars: karsiya
kalmaktadir. Sergileme agisindan eserlerin 151a doniik yerlestirilmesini zorunlu kilan bu kogul-
lar, izleyicinin de bakis yoniinii kisitlamaktadir (Gorsel: 21-22).

Garsel 21-22. Bedestende sergilenecek eserlerin yapinin biiyiikliigii altinda his olarak ezilmeleri gerekmektedir.

Biiytik giris kapisinin yani sira kuzey duvarinda ¢ift kanatli bir kapr ile yine yiiksek ve genis
bir pencere bulunmaktadir. Ayrica, bat1 duvarinda da genis ve yiiksek bir kap: vardir. Bu 6zellik-
lerinden 6tiirti duvarlar girintili ¢ikintilidir. Koruma altindaki tarihi bir eser olmasindan 6tiirii
mevcut duvarlarina aski malzemeleri eklenememektedir. Bu nedenle mekan icerisinde asilarak
sergi yapilacak alan yok denecek kadar azdir. Tiim bu kosullara yapinin orta kismindaki genis
fil ayaklar (siitun) da dahil edildiginde ¢ok pargali bir olusum ortaya ¢ikmaktadir. Gotik mima-
rinin 6ziinde bulunan, biiyiikliik ve yiicelik hissi ile insan1 ezen ve kendine hayran birakan yap1

etkisi burada da goriilmektedir. Ancak 15181n yonii, ¢ok parcal ve girintili ¢ikintili yapis1 meka-
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nin bityiik sergileme problemleri yaratmasina neden olmaktadir. Bedesten’in igi de diger tarihi
eserlerde uygulanan klasik alttan 1giklandirma tarzi ile aydinlatilmigstir. Glindiizleri giin 15181nin
yonii, geceleri ise tabandan tavana dogru konumlandirilmis 1siklarin yarattigi olumsuzluklar
mekanda ¢ok biiyiik konumlandirma ve izleme sorunlar: yaratmaktadir. Yapi, nesne sunumlari
i¢in 6zel olarak tasarlanmamistir. O nedenle eserlere eslik edecek yardimci elemanlara ihtiyag
duyulmaktadir. Sovale veya cesitli genislik ve yiiksekikteki kaidelerin kullanimi konumlandir-

maya yardimci olsa da tek tek lokal aydinlatma yapmak miimkiin olmamaktadir.
4.6 Bugday Cami (St. Peter ve St. Paul Kilisesi)

Tarihsel Gelisim

Magusa kenti surlar igi bolgesinde bulunan St. Peter ve St. Paul Kilisesi de 2009 yilinda iba-
dethaneden kiiltiir-sanat mekanina ¢evrilen bir yapidir. Yapinin ge¢misi 1360 yili dolaylarina
kadar uzanmaktadir. Latin kilisesi olarak kullanilirken 1571 yilinda Osmanlilar tarafindan ca-
miye déniistiiriilmiis ve Sinan Paga Cami olarak adlandirilmistir. Ingiliz sémiirge idaresinin
hitkiim siirmeye basladig1 1878 yilindan 1957 yilina kadar patates ve tahil deposu olarak kul-
lanilmis olan yap: bu nedenle halk arasinda Bugday Cami olarak bilinmektedir. Yapi, Magusa
bolgesinde bulunan Gotik tarzdaki kiliseler igerisinde en biiyiik ve en iyi korunmus olanidir
(Gorsel:23-24).

Gorsel 23-24. Bugday Cami olarak anilan St. Peter ve St. Paul Kilisesinin distan ve icten goriiniimii..
Giincel Durum Incelemesi

Bugday Cami 2009 yilinda USAID’in finansal destegiyle restore edilerek kiiltiirel amaglarla
kullanilmak tizere Gazi Magusa Belediyesine devredilmistir. Yapildig1 dénemin Gotik kilise-
lerine gore ham ve agir gortintimli olan yapinin biri batida digeri kuzeyde iki girisi vardir.
Kuzey girisi 1940 yilinda pencereden kapiya doniistiiriilmistiir. Cami olarak kullanildigi i¢in i¢
mekanda fresk ve stisleme bulunmamaktadir. Ancak son restorasyon ¢aligmalari sirasinda Os-
manli doneminde eklenen mihrabin arkasinda kalmis fresk izleri bulunmusg ve bunlar 2011 y1-
linda restore edilmistir. Mekanda kargilikli stitunlar arasinda kalan ve sergilemelerde kullanilan
bosluk 12,5 x 7,5 metredir. Cami gliniimiizde siklikla el isi ve fotograf sergilerine ev sahipligi
yapmaktadir. Sergilemeler bu alana yerlestirilen sovaleler ya da masalar tizerinde yapilmaktadir.
Duvar ve duvar 6nii bosluklar aydinlatma birimlerinin olmamas: nedeniyle kullanilamamak-
tadir. Dar ve uzun Gotik pencerelerinden dolayi giin 15181 yapiy1 yeterli derecede aydinlatama-

makta, yar1 karanlik mistik bir ortam olusmaktadur.
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Tavandan sarkacak sekilde yerlestirilmis iki 151k kaynagi mekanin buyukliigi icerisinde ye-
tersiz kalmaktadir. Yapy, giin 1s181indan yararlanilamayan saatlerde sanatsal sergilemeler i¢in bii-
ytik sorun yaratmaktadir. Sorunu gidermek amaciyla kullanilan birden ¢ok mobil 151k kaynag:
yukaridan agagiya dogru verilemediginden otiirii suni aydinlatmalar kaliteli bir izlenim yara-

tamamaktadir.

4.7 Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi

Baskent Lefkosada ge¢misten kalan, tarihi eser statiisii olmayan ama kiiltiirel bir deger ola-
rak sahip ¢ikilan bir yapidir. Surlarla gevrili eski sehrin hemen diginda bulunmaktadir. Ingiliz
hakimiyetinin hiikiim stirdiigti donemde 1905-1951 yillar1 arasinda hizmet veren demiryolu
sirketinin ambarlari olarak inga edilmistir. 1955’ten sonra yine devlete ait kurumlarin ambarlar:
olarak kullanilan yapi, 1974 yilindan sonra da kuzeydeki idari yapi tarafindan benzer amaglarla
kullanilmistir. 2009 yilinda Kuzey Kibris'ta ilk kez bir sanatc1 hayatta iken adinin verildigi bir
sanat merkezi olarak Kiiltiir Dairesi tarafindan hizmete konulmustur (Hastiirk, Beyit, Bagiskan,
2018) (Gorsel: 25-26).

Gorsel 25-26. Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nin dis ve i¢ goriiniimii.

250 metrekare civarinda, birinden digerine gegilen toplam iki odadan olusan yapi sar1 kes-
me tastan duvarlarimin 6niine eserlerin asilabildigi veya yerlestirlebildigi bos bir alandir. Tavan
yiiksekligi 5-6 metre civarinda olan mekanin mimarisi sergilenen eseri kucaklayan ya da 6ne ¢1-
karan bir yapiya sahip degildir. Eserlerin sunumuna yukaridan sarkitilan zincirler eslik etmek-
tedir. Duvara asma pratigi disindaki uygulamalarda eserlere eslik edecek yardimci elemanlarin
kullanimi diger mekanlara nispeten burada daha rahattir. Ancak burasi da nesne sunumlari
i¢in 6zel olarak tasarlanmadigindan yapitlara konumlarina gore lokal aydinlatma yapma olana-
&1 bulunmamaktadir. Giin 1s1gindan yararlanilmayan sergi salonunda sunum yapilacak alanda
pencere gibi girintili ¢ikintili olusumlar bulunmamaktadir. Bir sanat merkezi sifati tasimasina
ragmen mekanin 6zel bir giris boliimii bulunmamaktadir. Giris kapisi izleyiciyi dogrudan sergi-
nin ortasina birakir sekildedir. Duvarlara paralel sekilde konumlandirilmig hat tizerinde belirli
araliklarla dizilmis yapay 151k diizenekleri vardir. Ancak, her odanin tavaninda genel aydinlatma
amagh birbirine karsi konumlandirilmig 500%er watt'lik floresan 6zelligi bulunan ikiser 151k kul-
lanilmistir. Bu 1s1k diizenekleri hem renk isilarinin farkliligindan hem de aydinlatma agilarinin
yanlishgindan otiird izleyenlerin gozlerini kamastirmaktadir. Mimari kosullar1 nedeniyle boy-

le bir yapida yer alacak ¢aligmalarin duvarlarin dokusu ve rengiyle kontrastlik 6zelligine sahip
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olmasi sarttir.  Yani sira uzunlugu 12, genigligi 9 metre civarindaki her bir duvara yerles-
tirilecek islerin biiytikliik agisindan asimetrik bir denge olusturmalar1 gerekecektir. Mekanin
yapist eserlere yeterli uzakliktan bakma sansi verirken yiiksekligi de bityiik hacimli ¢alismalar:

kucaklayacak niteliktedir.
5. BULGULAR

Cagdas sergileme mekanlarindan beklenen 6zelliklerin basinda, sanat eserinin kendisi di-
sinda dikkati ¢eken her tiirlii unsurdan soyutlanmasini saglamak gelmektedir. Yanisira, sergi
mekanindan biytik bir sakinlik ve huzur icerisinde, dikkatleri yalnizca eserlere odaklayan bir
ortam sunmasi beklenmektedir. Ciinkii, dis diinyadan tamamen soyutlanmus bir sergi mekan1
eserlerin izlenebilmesini daha somut hale getirmektedir. Tarihi yapilarin sergi alani olarak kul-
lanilmast ise daha farkli sorun ve durumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, mekanin sergilenen
eserlere bir kabuk olusturmasi beklenirken, ayni anda kendisini de sergilemesi gibi ¢eliskili bir
durum olusmaktadir. Cagdas sanat yapitinin tarihi mekanla bulugsmasi sanatsal agidan yapitin
hem giincel baglamin: yitirmesine, hem de kendi yapisina uygun olmayan yeni bir baglamla
uyum sorunu yagsamasina neden olmaktadir. Ayrica, eski ve yeninin bulusmasiyla ortaya ¢ikan
kiltiirel catigmanin sanatsever tizerinde birakacag: psikolojik etkinin dikkate alinmasi gibi yeni

bir durum da ortaya ¢ikmaktadir.

Tarihsel olanin gorsel olarak sergiledigi diren¢ cagdas sanat eserinin 6n plana ¢ikacag ideal
bir sergilemeyi olanaksiz kilmaktadir. O nedenle ortaya ¢ikan bu sorunun ¢oziimii i¢in uzlas
modellerinin arastirilmas: gerekmektedir. Cagimizda resim, heykel ve fotograf gibi formalist
sanat eserleri yaninda Obje Sanati, Video Sanati, Kavramsal Sanat ve Post-Kavramsal Sanat
caligmalarina da ev sahipligi yapma olasilig1 diisiiniildiigiinde tarihi eserlere uygun davranis
bicimlerinin gelistirilmesi kaginilmaz olacaktir. Cagdas sanat eserinin igerik, boyut ve 151k ge-
reksinimleri géz oniine alinarak tarihi eserin olanaklarina gére konumlandirilmasi bir uzlast
modeli olarak degerlendirilebilir. Yeni durumun sanatci tarafindan kabullenilmesi sorunun yar:
yariya ¢oziildiigli anlamina gelecektir. Tarihi yapinin ¢agdas sanat eseri kadar 6ne ¢ikisi kavram-
sal ve estetik algida ¢esitlilik saglayacaktir. Bu durum bir kayip degil sanatci i¢in tarihi eserin
kendi cazibesiyle ¢ekecegi izleyici kitlesi sayesinde kazanca doniisecektir. Tarihi yap1 icerisinde
sergilenmekte olan eserlerin nitelikli bigimde algilanmasinda en etkili unsurlardan biri de ay-
dinlatmadir. Tarihi mekanlarin turizm amagch aydinlatmalar: genellikle zeminden tavana dogru
yapilmaktadir. Isigin bu pozisyonda kullanilmasi mekanin heybetli, carpici ve teatral diizey-
de etkileyici goriinmesini saglamaktadir. Ciinkii asagidan yukariya dogru yapilan aydinlatma
ginliik yasam icinde kargilagilabilecek tiirden bir goriintii vermemektedir. Dogal 1s1kta golgede

kalan ytizeyler bu kez 151k altinda kalirken, 151k altinda olanlar da gélgede kalmaktadirlar.
Tarihi mekanlardaki bu mevcut aydinlatma diizenegi;

1. Gozlerde kamasma yaratirken sergilenen eserlerin rahatlikla gériinmesini ve nitelikli bi-

¢imde izlenmesini engellemektedir.

2. Isiklarin sert isinimlari resim ve fotograf gibi eserlere zarar verebilmektedir.
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3. Kullanilmakta olan 1g1klarin renk 1silarinin giin 15181 degerinde olmamalari eserlerin renk-

lerinin dogru sekilde algilanmasini énlemektedir.

Bahse konu bulgular1 Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde sergi alani olarak kullanilmakta
olan tarihi ve kiiltiirel mekanlarin bazilarinda kismen bazilarinda ise yogunlukla gormek miim-
kiindiir. Ornegin Lefkosadaki Bedesten'de hem tarihi eserin kendi cazibesi hem de aydinlatma
ile ilgili tespitler ¢ok belirgindir. Ayni bulgular: sergileme alani olarak kullanildigi donemlerde
HP Galeride de gormek miimkiindii. Magusa kentindeki Bugday Camisinde ciddiyetle yapilmis
herhangi bir aydinlatma ve sergileme alt yapis1 bulunmamaktadir. Yani sira Sagakli Ev, Ismet
Vehit Giiney, Ikiz Kiliseler ve Bellapais Manastir1 sergi salonlarinda ise daha ¢ok aydinlatma ile

ilgili sorunlarin 6ne ¢iktig1 gorillmektedir.

SONUC

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti uluslararas: hukuk agisindan taninmamaktadir. Ekonomi,
ulasim ve spor gibi birgok alanda uluslararasi ambargo uygulanan bir iilke konumundadir. Ulke
ekonomisinin yiikiinii Servisler sektorii olarak bilinen turizm ve egitim sektorleri ¢ekmekte-
dir. “Bu sektorlerden egitim, ekonominin canlanmasi, turizm ise gelirler agisindan son derece
énemlidir” (Ozdeser, H. Safakli, O. 2002). Kalkinmada éncelikli iki sektérden biri olarak secilen
turizm sektorii tilkeye kazandirdig: gelir itibariyle ilk siray1 almaktadir. Ulke yilin dortte tiglitk
bolimiinde gokyiiziinde giinesin eksilmedigi bir iklime sahiptir. Kirlenmemis piril piril deniz
ve sahillerinin yani sira sayisi giin gegtike artan 5 yildizli otelleri ile KKTC giderek bir cazibe
merkezi haline gelmektedir. Turizm bagkenti olarak anilan Girne’nin yani sira Magusa ve Lef-
kosa kentleri turistik faaliyetlerin yogunlastig1 bolger durumundadir. KKTC’nin sahip oldugu
konum ve dogal 6zellikler nedeniyle turizm sektorii ekonomi igerisinde 6ncelikli sektor olma

ozelligi tasimaktadir (Eminer, E Tirsoy, T. 2017).

KKTC’nde 6zellikle yiliksek 6grenimle ilgili egitim sektorii mukayeseli avantaj agisindan kal-
kinmada oncelikli ikinci sektor olarak belirlenmistir. Turizm sektoriiyle birlikte KKTC eko-
nomisinin yiikiinii paylasan egitim sektoriinde 17 iiniversite faaliyet gostermektedir. Oyle ki;
toplam niifusu 230 bin olan KKTC’ndeki iiniversitelerde 90 bini Tiirkiye ve tigiincii iilkelerden

olmak tizere 100 binden fazla 6grenci 6grenim gérmektedir.

1990’l1 yillarin bagindan itibaren Girne, Magusa ve Lefkosada bulunan bazi tarihi yapilara
sanat etkinliklerine ev sahipligi yapma fonksiyonu kazandirilmas: turizmin kiltiir odakl geli-
simine de kapr agmigtir. Turistlerin bu mekanlarda yapilan tiirlii sanat etkinliklerine taniklig
tilkenin ¢agdas yiiziiniin goriilmesi ve tanitimi agisindan da biiyiik fayda saglamaktadir. Bu tiir
mekanlar tarihsel gegmislerinin gekiciligi, yabanci sanatgilarin bireysel aktivitelerini gergekles-
tirmek amacryla KKTC'ni tercih etmelerine de olanak yaratmaktadir. ~ Ote yandan, tarihi ya-
pilarin sanatsal aktivitelerde kullanilmasi Kuzey Kibris'ta egitim amaciyla bulunan onbinlerce

Ogrencinin de bu yapilar1 entellektiiel acidan tanimalarina firsat yaratmaktadur.

Tarihi yapinin mimari ve estetik 6zelliklerini gozden uzaklagtirmamak i¢in tavandan tabana

ask sistemi zincir yerine seffaf kalin misinalarla tasarlanabilir. Bu sistem ray tizerinde hareket
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ederek eserlerin istenilen noktada ve yiikseklikte konumlanmasini saglayabilmektedir (Gor-
sel:27-28).

Tasmabilir sergi panolari ise yine seffaf pleksiglas malzemeden ya da direnci yiiksek orgiilii
tellerden yapilabilir. Eserlerin net ve dogru bir sekilde algilanmasini saglayarak nitelikli izleme
imkani yaratabilmek i¢in mevcut aydinlatma sistemlerinin yeniden ele alinmasi gerekmektedir.
Ayrica 1sitma ve havalandirma alt yapilari mekan sartlar: ¢cercevesinde degerlendirilmelidir. Bu
konularda uzman kurulus ve mithendislerden yardim alinmalidir. Tarihi ve kiilttirel yapilart
sergi alan1 olarak kullanmak isteyenlere bu yapilarin idaresini elinde bulunduran kurumlarin
kiiratoryal hizmet sunmalar1 da ¢6ziim Onerileri arasinda gosterilebilir. Eser-mekan iligkisinin
diizenlenmesi ve teknik destegin organize edilmesi gibi kiiratoryal hizmetler yapit-mekan-izle-

yici etkilesimine olumlu yonde katkida bulunacaktir.

Haydar Paga Galeri giiniimiizde ne kilise, ne de cami olarak kullanilmaktadir. 2000’li
yillarin basindan beridir de galeri olarak hizmet vermemekte, kapali tutulmaktadir. Bu gii-

zel mekanin bir an 6nce hem kiiltiir turizmine hem de sanata kazandirilmasini gerekmekte-
dir.

Garsel 27-28. Soldaki fotograf tavandan tabana seffaf ask: sistemlerinin mekamn ozelliklerini saklamadan sergileme yapilmasina
katkisini, sagdaki fotograf ise orgiilii tellerden olusturulabilecek tasinabilir sergi panosu simiilasyonunu gostermektedir.

Turizm faaliyetleri ile tarihi ve kiiltiirel miras birbiri i¢in kaynak olusturmaktadir (Ceylan,
Somuncu, 2016, s.55). Bahse konu tarihi mekanlardaki sanat etkinliklerinin bir yil 6nceden be-
lirlenerek turizm tanitim brostirlerinde yer verilmesi dis diinyanin tilkeye bakisini ciddi sekilde
etkileyecek ve degistirecektir. Glinlimiizde bu tiir tarihi mekanlara eglence sektoriiniin de ilgisi
s0z konusudur. Bu mekanlarin yalnizca kiiltiir-sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmalari eglen-
ce sektoriintin gerek yiiksek volimlii ses kullanimiyla, gerekse yogunluklu insan akisiyla yapiya

verecegi zararlarin da oniine gegecektir.

Ayrica bu mekanlardaki faaliyetlerin daha ciddi sekilde ele alinarak desteklenmesi toplum-
daki kiiltiir-sanat bilincinin artmasina ve bolge halkinin yagam diizeyinin yiikselmesine de kat-

kida bulunacag: diisiiniilmektedir.

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde gerek devletin gerekse yerel idareler ile 6zel kurulusla-
rin hizmete koydugu daha ¢agdas ve daha modern sergi salonlari ve galeriler de s6z konusudur.
Bu mekanlar da sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir. Ancak, soz konusu segeneklere ragmen
elde edilen veriler, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sanatcilar tarafindan daha ¢ok tercih edildigini
gostermektedir. Ozellikle Ismet Vehit Giiney, Sacakli Ev ve Bedesten'in sergi ajandalarinda yil
boyunca etkinlik yapilmayan giiniin bulunmadig1 goriilmektedir. Ornegin 2016 yili icerisinde
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Bedestende 25, ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nde 19, Sagakli Evde 16 adet etkinlik gerek-

lestirilmistir.

Bedesten'in sergileme olanaklar1 agisindan ciddi yetersizliklerinin olmasi, Sagakli Ev’in kii-
ciik, dar, sikisik ve havasiz olmasi, Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nin teknik ve estetik yeter-
sizliklerinin bulunmas, Ikiz Kiliseler'in yetersiz sergileme olanaklarina sahip olmasi sanatgilary
bu mekanlar1 yeglemekten alikoymamigtir. Bu mekanlarda resim, heykel, seramik, kagit sana-
t1 ve fotografin disinda dikis-nakis-el isi gibi ¢alismalarin da yogunlukla sergilendigine tanik
olunmaktadir. Yani sira kitap tanitimi, imza giindi, basin toplantisi, dans ve film gosterimi, oda
orkestrasi konserleri ve benzeri bir¢ok etkinlige de ev sahipligi yapan tarihi ve kiiltiirel mekan-

larin tercih edilmesinin nedeni nedir ?
Elde edilen verilerden de anlagildig1 tizere bu mekanlarin tercih edilme nedenleri;
1. Kolay ulasilabilir noktalarda bulunmalari,

2. Sanatgilarin tarihi yapinin kendi cazibesinden faydalanarak daha ¢ok izleyiciye ulasmak

istemeleri,

3. Sanat¢ilarin kendilerini daha genis cevrelere tanitma ve bu gevrelerdeki bilinirliklerini
gliclendirerek koruma istegi, (Kiiltiir turizmi gercevesinde iilkeye gelen yabancilarin tarihi ya-

pilara ilgisi s6z konusudur.)
4. Eserlerin satiina iliskin ticari kaygilar seklinde siralanabilir.

Tarihi mekanlarin gokga tercih ediliyor olmasi bu mekanlardaki sergileme sorunlarinin goz
ard1 edilmesini gerektirmemektedir. S6z konusu mekanlarin sergi alani olarak kullanilmasi si-
rasinda birgok sorun yasanmaktadir. Yapilmasi gereken, bu mekanlarin isletme yetkisini elinde
bulunduran kurumlara 6ncelikle bu sorunlarin varligini kabul etmelerini 6nermektir. Sorunla-
rin uzmanlarinca tespitini saglamak ve giderme girisimlerinde bulunmak, dolayisiyla olumsuz-

luklarin en aza inmesini saglamak daha sonra yapilmas: gerekenlerdir.
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19. VE 20. YUZYILLARDA HARPUT BOLGESININ
TEKSTIL SEKTORUNDEKI TICARI GELISMELERI

Dog. Dr. Elif AKSOY *
Ogr. Gor. Esref BULENT**

OZET

Harput, dogal bir gegis alani iizerinde yer aldigi igin tarih boyunca ulasimun yogunluk kazandigi onemli
bir kiiltiir ve ticaret noktasi: olmugstur. Harput sehri, onemli ticaret yollar: iizerinde bulunmas: nedeniyle,
kervanlara konaklama ve ticaret yapmalar: icin hizmet sunmustur. Harput'ta, 19. yiizyil ve sonras
ipekbocekiligi, kumas dokumaciligs ve atélye tipi sanayi faaliyetleri yapilmaktaydi. O donemde bolgenin en
onemli sanayi kolu dokumaciliktir. 19. yiizyilda Fabrikatoryanlar gibi bircok Gayrimiislim tiiccar, dokuma
endiistrisindeki yeni tiretim tekniklerini ve tiretim metotlarini gozlemlemek ve gelistirmek icin Harput'tan,
yurt disina gitmistir. Harput, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda Ceharkezi, Sib, Kutnu, Sevai, Muslin,
Saten, Manusa, Bezayagi ve Citari olarak adlandirilan ipekli ve pamuklu kumas dokumaciliginda en onemli
merkezlerden biri olmugstur. Dokunan ipekli ve pamuklu kumasglar bolge halkimin ihtiyaglarini karsiladiklar:
gibi komgsu vilayetlere ve Istanbula génderilmistir. Bu cahsmada, 19. ve 20. yiizyilda Harput'ta tekstil
sektoriindeki ticari gelismelere deginilerek, o donemde Harput bolgesinde iiretilen ¢esitli elbiselerin yillara
gore iiretim miktar: ve nakliyati incelenmistir. Bunun icin Harput bolgesinde tekstile yonelik gelismeleri konu
alan gesitli kaynaklardan yararlanilarak, Harput iline ait elbiselerin nakliyati yillara gore hesaplanmus, kurus
para, parca sayisina boliinerek yaklasik bir birim fiyat elde edilmistir. Ayrica Harput'ta o donemde dokunan
ipekli kumasglara ornekler verilmis, kumas dokumacihigimin ne kadar ileri diizeyde oldugu belgelenmistir.
Bununla birlikte 19. ve 20. yiizyilda Osmanlida dokuma iiretimi ve nakliyat: yapan diger bolgeler ile Harput

bolgesinin dokuma tiretim miktart ve nakliyati kiyaslanarak, bu bilgiler tablo ve grafikle agiklanmugstir.

Anahtar Kelimeler: Harput, Tekstil, Ticaret, Dokuma, Elbise.
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COMMERCIAL DEVELOPMENTS OF TEXTILE SECTOR OF
HARPUT REGION IN 19TH AND 20TH CENTURIES

Assoc. Prof. Dr Elif AKSOY*
Lect. Esref BULENT**

ABSTRACT

Located in a natural transition area, Harput has been an important cultural and trade destination with
extensive transportation facilities throughout history. Harput city offered services to caravans for accommodation
and trade activities because the city was located on important trade routes. The silkworm breeding, fabric
weaving, and workshop-type industrial activities were carried out in Harput in the 19th century and beyond.
Weaving was the most important branch of industry of the region at that time. In the 19th century many non-
Muslim merchants, such as the Fabrikatoryans, went abroad from Harput to see and develop new production
techniques and methods in the weaving industry. Harput had become one of the most important centers by the
late 19th and early 20th centuries in the silk and cotton textile fabrics called Caharkezi, Shib, Kutnu, Sevai,
Muslin, Satin, Manusa, Bezayagi (Plain Weave) and Citari. The woven silk and cotton fabrics were sent to
neighboring provinces and to Istanbul while they also met the needs of the people of the region. In this study, the
commercial developments in the textile sector in Harput in the 19th and 20th centuries were mentioned and
the production amount and transportation of various dresses produced in Harput region in that period were
analyzed by years. For this reason, it was benefitted from various sources about the development of textiles in
the Harput region, the shipment cost of the dresses in Harput city was calculated by years and the kurus money
was divided by the number of pieces to obtain a unit price. In addition, the examples of silk fabrics woven in
that period in Harput were presented and how advanced the fabric weaving was documented. Moreover, the
amounts of weaving production and transportation of Harput region were compared with other regions that

engaged in the weaving production and transportation in the Ottoman Empire in the 19th and 20th centuries

and the informat ion obtained were presented in the relevant tables and graphics.

Keywords: Harput, Textile, Trade, Weaving, Dress.
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1. GIRIS

Harput (Elaz1g), Dogu Anadolu Bélgesinin giineybatisinda, yukar: Firat Havzasinda yer al-
makla beraber dogudan Bingol, kuzeyden (Keban Baraj Goli sinirtyla) Tunceli, bat1 ve giiney
batidan (Karakaya Baraj Golii siniriyla) Malatya, giineyden ise Diyarbakur illeriyle gevrilidir.
Basra-Bagdat ve Diyarbakir giizergahini takip ederek, Anadolu iglerinden Istanbul’a uzanan
ipek ve baharat yolunu Malatya’ya baglayan nokta tizerinde bulunmasi sebebiyle Harput, her
¢agda dnemini korumugtur (Unal, 1992: 89-99). Bolgenin stratejik onemi nedeniyle Harput,
gecmiste bircok Anadolu uygarligina besiklik etmis ve sehrin yer aldig1 bolgede birgok devlet
kurulmugtur. 19. ve 20. yiizyillda Harput, ipekbocekgiligi ve dokuma alaninda 6nemli bir ticaret
merkezi olmustur. O dénemde ilkel yontemlerle kadinlar tarafindan yapilan ipekbocekgiligi ka-
dinin ev isinden sonra baglica ugragist haline gelmistir. ipekbocegi tiretimi kadinlarin mevcut
becerilerinin ortaya ¢ikmasina, onlarin ekonomik ve sosyal yasama daha fazla katilmalarina

vesile olmustur.

2.19. YUZYILDA HARPUT BOLGESINDE TEKSTIiL SEKTORUNDEKI TICARI
GELISMELER

Harput'ta ipekbocekgiliginin iyi seviyede olmasi, el dokumasi kumaglarin gelismesini sagla-
migtir. 1892-1893 Salnamesine gore Harput sehir merkezinde bir ipek fabrikas, bir dabaghane,
850 diikkén, 20 han, 12 bezirhane ve pek ¢ok hali tezgahi bulunmaktadir (Yapici, 2009: 93-95).
Harput'ta 19. yiizyilda, Siiryani Citi olarak adlandirilan ve basma olduklari bilinen dokumalar
yiiksek kalitesi ve giizelligi ile iinlenmistir. Ornegin keten dokumalar izerine uygulanan basma
tiretimi ile iinlenen Hiiseynik (Ulukent) isimli kdyde (Gorsel 1), Osmanli ordusunun askerleri

i¢in yazlik kiyafetler hazirlanmistir (Aharonyan, 1965: 83).

Gorsel 1. Hiiseynik'te bir kumas fabrikas:.

Ote yandan iplik ve kumays ithalat1 ve ihracati Osmanli ticaretinin ilerlemesine, tren yol-
larinin gelismesine ve gayrimiislim tiiccarlarin artmasina olanak saglamistir (Der Matossian,
2007:158). Harput'ta ipekbocekgiliginin ve devaminda ipek dokumaciliginin gelismesinde Di-
yarbakarl tireticilerin 6nemi biiytiktiir. 19. Yiizyillda Harput'ta yerel bir tiiccarin girisimiyle, ipek
kozasi ve iplik tiretimine baglanir. Ayni tarihlerde Osmanli Devletinde baglatilan tegvik ve tire-
tim seferberliginden yararlanan ve Bursadaki ipekgilik okulu Harir Dariittalimiden egitim alan
ve ipek kozas! iireten bazi girisimciler olmugtur (Tasciyan, 2012).
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Gorsel 2. Mezirede ipek ve kumas fabrikasi sahibi Fabrikatoryan kardegler.

19. yiizyllda Harput'ta ipek dokumaciligini gelistirenler, Fabrikatoryanlar (Ipekgiyan) ve
Kiirkgiiyan aileleridir (Gorsel 2-3). Bunun en iyi 6rnegi Fabrikatoryanlarin ticaret evidir (Ka-
lustian, 1986: 8). Malatya/Arapkirde dogan Krikor Ipek¢iyan (baba Fabrikatoryan) bir siire
Liibnanda caligmis ve ipekgiligi Liibnan’in ipek atolyeleriyle tinlii Ciinye kasabasinda akraba-
sindan dgrenmistir. 1869 yilinda Arapkire dénmiis ve orada evlenmistir. Ipekgiyan ipek iretimi
yapmak i¢cin Mezire'ye (Mezra, Mamuret iil-Aziz, bugiinki Elazig')yerleserek bir ipek dokuma
atolyesi agmis ve ileriki yillarda donemin gelismis ipekgilik makinelerini getirtmistir. Krikor
Ipekgiyan’in fabrikasinda iiretilen ipekli elbiseler, Fabrikator etiketi tagimaktadir. 1889 yilinda
fabrikasini genisleten Ipekgiyan, Avrupa ve Amerikadan makineler getirtir. Urettigi ipekli do-
kumalarla uluslararas yarigmalarda ddiiller kazanir. 1902'deki éliimiinden sonra yerine ogullar1
(beskardesler) gecer. Kardeslerin bazilar1 Amerika'ya gidip ipekgilik ve pamukg¢uluk alaninda
kendilerini gelistirirler. Fabrikatoryan kardesler Mezire'ye iclerinde buharla ¢alisani da olan
modern makineler getirirler. Fabrikatoryan soyadini kullanan beskardesin tirtinleri Osmanl
Devletinde satilir ve hatta Rusya ile Avrupaya bile ihrag edilir. Déneminde mevsime bagl ola-
rak bu fabrikada 200-300 kisi calismaktadir. (Der Matossian, 2007: 158).

Gorsel 3. Hosrof Kiirkgtiyan. Harput'ta ipek fabrikas: sahibi.

'Sultan Abdulaziz’in tahta ¢ikigmn 5. Yilinda, Hact Ahmed Izzet Pasa donemi Vali Ismail pasanin teklifi ile 1867 yili Mezraya
“Mamuret il -Aziz” adi verilmigstir. (Eroglu, 1989: 11)
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Gorsel 5. Bir Bag Bozumunun Ardindan Harput.

1880’lerde Harput'ta, ipek tiretimi ile birlikte yerli imalat ilerlemeye basladiginda; kaba yiin-
liler, mendiller, baski ve pamuklu elbiselerin tiretimi biiyiik 6l¢tide artmistir. 1880’lerin basla-
rinda Harput ve Trabzon gibi yerlerde kurulan kiigiik fabrikalar, 1880’lerin ortalarinda iiretimi
iki katina ¢ikarmiglardir. Osmanl tiiketicileri, Ingilizler i¢in yapilan mallarin mukavemeti ve iyi
renk haslhigindan dolay1 yerel mallar: tercih etmeye baglamislardir. Son 20 yilda iki kasabanin
dokuma kapasitesi artmakla beraber, 1907 yil1 itibari ile bu iki kasabada 1200 tezgah kullanil-
maya baslanmistir (Inalcik- Quataert, 1994:905-906). 1890’11 yillarin sonunda Harput ilindeki
tireticiler yillik ortalama olarak 150.000 parca ipekli ve pamuklu elbise ihra¢ etmiglerdir. Bu
tiretim 1890’1ar siiresince yiikselmeye devam etmistir. Hatta tiretim seviyesi 1830’11 yillardan 10
kat daha fazla olmustur. Tablo 1'de goriilldiigii gibi 19. yiizyilin sonunda Harput ilinin disinda-
ki toplam elbise sevkiyatinin miktari, gegen 15 yil boyunca hi¢ olmadig1 kadar fazla olmustur
(Quataert, 2002: 65-66).
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2.1 i¢ Pazarda Uretim

Tablo 1. Harput iline ait gesitli elbiselerin nakliyat:, 1884-1910

Tarih Miktar(adet) Fiyat(kurug) ithal Edilen Iplik Kumas Tipi
Balyasi (adet)
1884 125000 1.650.000 - Ipek-Pamuk
1885 125000 1.650.000 1.082 ipek-Pamuk
1886 172000 2.310.000 1.786 Ipek-Pamuk
1887 200000 2.640.000 - Ipek-Pamuk
1888 187500 2.475.000 - ipek-Pamuk
1889 150000 1.980.000 - Ipek-Pamuk
1890 125000 1.650.000 - Ipek-Pamuk
1891 129166 1.705.000 2.500 ipek-Pamuk
1898 130.000 910.000 - Manusa
1898 90.000 450.000 - Kirmizi Kumas ve
Baski
1906 53333 704.000 - Manusa
1907 - 0 - Manusa
1909 10303 136.000 - Manusa
1910 - Satiglarin -
patlama yaptiy
yil

Tablo 1'de 1885 yilinda Harput ilinden diger illere nakliye edilen ipek-pamuk elbise miktari
125.000 adet iken, 1886 yilinda 172.000 adet olarak artis géstermistir. Ayrica 1885 yilinda Har-
put ilinden digariya yollanan iplik ithali 1082 balya iken 1886 yilinda, 1786 balyaya yiikselmistir.
Bu yillar boyunca komsu illere nakliyatlarin ¢ok keskin bir gekilde dalgalanma gosterdigi go-
rilmektedir. Baz1 yillarda nakliyat miktar1 0’a diiserken bazi yillarda ise biiytik oranda artmigtir.
Yine tablo 1” gére 1887 ve 1891 yillar1 arasinda ve 1906 ve 1909 yillarinda nakliye edilen elbi-
selerin parca sayisi yaklagik olarak verilmistir. Arastirmalarimizda yukarida s6zii edilen yillar
arasinda Harput bolgesindeki parca sayist ile ilgili bir bilgi yoktur. 1887 ve 1891 yillar1 arasinda,
1906 ve 1909 yillarindaki parga sayisinin ne kadar oldugu 1885 ve 1886 yillarinda verilen kurus

para, parga sayisina boliinerek yaklagik bir birim fiyat elde edilerek bulunmustur.

Kurus Birim Fivat
———— = Birim Fiya
Parcga Sayis1 Y

19. ytizyilda dokumalar el tezgahlarinda dokunurken, 20. yiizyil baslarinda sehirde iplik ve
kumas fabrikalariin kurulmast ile Harput, Dogu Anadolu bélgesinin kiiltiir ve sanat merkezi
olmugstur (Gorsel 4-5) (Tongug, 2017). Gayrimiislimler tarafindan dokunan ipekli kumaslar,
bélge halkinin ihtiyacini kargiladiktan sonra komsu vilayetlere ve Istanbul’a satilmistir (Kus,
2013: 631). Diyarbakur, Harput ve Arapkir Osmanli devletinin son yillarina kadar ayakta kalan
tekstil merkezleri olmustur. 20. ylizyilin baglarinda Harput ili Manusa dokuma igin yaklasik
5000 tezgaha sahiptir. Manusa dokumalari yastik, yorgan yiizii, ¢arsaf ve benzeri ev tekstili ala-
ninda veya i¢ ve dig mahalli giyiminde yaygin olarak kullanildig: bilinmektedir. (Akpinarli &
Catalkaya, 2016: 1125-1126). Bu olumlu gelismelerden dolay: Harput ve Mezre'de birkag fabrika
daha kurulmugtur. Grafik 1'de Harput iline ait ¢esitli elbiselerin yillara gore tiretim miktar1 ve
nakliyat1 goriilmektedir (Grafik 1).
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Grafik 1. Harput iline ait gesitli elbiselerin yillara gore iiretim miktar: ve nakliyat:
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3.19.ve 20. YUZYILLARDA OSMANLI’DA DOKUMA URETEN BOLGELER

Osmanli Imparatorlugu doneminde Malatya, Usak, Diyarbakir, Harput, Erzurum, Sivas, An-
tep, Musul, Amasya, Halep, Tokat ve Sam gibi cesitli yerlesim yerlerinde dokumacilik yapilmis-
tir (Quataert, 2002: 65-66). Ozellikle Amasya ipeginin kalitesi ve bollugu ve tiretimdeki artigt
Avrupanin dikkatini gekmistir. 1840 yilinda, Amasyada Isvigre ticaret temsilciligi agilmistir.
Avrupali ticari temsilciler, Avrupa pazarlari i¢in ipek talebinin buradan karsilanabilecegini goz-
lemlemisler ve cevrede tiretimin daha fazla ve kaliteli olmasi i¢in ¢aligmalar baslatmiglardir.
O donemde Avrupal: ticari temsilciler, gelecek tiretim sezonunda kaliteli ve bol triin sagla-
may1 ne kadar zamanda yapabileceklerinin planlamasini yapmuslardir (Caglayan, 2007: 315).
Amasyanin ipekli ve pamuklu veya ipek-pamuk karisimi Alaca® denilen renkli dokumalarda
soz sahibi oldugu bilinmektedir (Caglayan 2007: 316). 1900 ve 1907 yillar1 arasinda Amasyada
pamuktan yapilmus tekstil {iretimi, ortalama yillik 2,4 milyon kurugtur ve 1907 yilinda yaklasik
13600 tezgahta pamuklu Manusa kumas dokunmustur. Ayni zamanda yine Amasyada 1883 yili
ve 1903 yilina ait salnamelerde, Amasya merkezde 150 dokuma tezgéhi oldugu ve ayni salname-
de Amasyada kutnu dokumacilig1 ve kozaciligin da oldukea ilerlemis oldugu belirtilmektedir
(1301 Yili Sivas Vilayeti salnamesi). 1857 ve 1927 yillar1 arasinda Diyarbakirda en ¢ok tiretilen
iplikler, ipek ve pamuktur. Bu ipliklerden Citari’, Kutnu*, Manusa® ve Canfes® kumaslar1 dokun-

mustur (Quataert, 2002: 59-88).

2Alaca: Bezayag: orgiisiiyle pamuk veya ipek ipliklerle dokunan, genellikle ¢ozgii yoniinde kirmizi zemin iizerine sar: seritli bir tiir kumas
(Délen, 1992: 539).

3Citari: Bir tel ipek, ii¢ tel pamuk ipligiyle, bez ayag: orgiide dokunmus ¢ozgii yoniinde sart ve kirmizi bir ¢izgili kumas tiirii (Dolen, 1992: 543).
‘Kutnu: Cozgii telleri pamuk ve ipek olan, atkida pamuk iplik kullanilan, saten 6rgii ile dokunmus, perdahlama ile yiizeyi parlatilan ¢ozgii
yoniinde ¢izgili bir kumastir (Inalcik 2008:105).

*Manusa: bezayagi, dimi ve saten gibi temel orgiilere veya krep orgii iizerinde takviye ¢ozgii iplikleriyle motifler olusturulmus pamuklu
dokuma tiiriidiir (Akpinarli & Catalkaya, 2016: 1125-1126).

SCanfes: Atk ve ¢ozgiisii ipek iplikten ve genellikle bez ayag orgiiyle dokunan, perdahsiz, tafta tiirii bir kumagtir. (Délen, 1992: 542).
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Grafik 2. Osmanlida Bolgelere gore Pamuk Ipligi Uretimi
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Grafik 2'de Diyarbakir, Harput, Sivas, Halep, Mardin, Maras, Izmir ve Musul sehirlerinde

tiretilen pamuk ipligi tiretimini gérmekteyiz. Diyarbakir bolgesinde 1927 yilinda 61,5 ton pa-

muk tiretimi yapilirken, Harput bolgesinde pamuk tiretimi 700 tondur. Grafik 2’ye gére Harput

ilindeki pamuk ipligi iiretimi etkileyici miktarlara ulagmustir. Sivas, izmir ve Musul bélgelerinde

pamuk ipligi tiretimi Halep, Maras ve Mardin bolgelerine gore daha yiiksek miktarlarda oldugu
da gortulmektedir (Grafik 2).

Tablo 2. 19. ve 20. Yiizyilda Harput, Diyarbakir, Amasya ve Tokat illerinde iiretilen Iplik cesitleri, Dokuma tiirleri ve Dokuma
Kumaglardan yapilan esyalar.

Yer ve Zaman

Harput
(1884-1910)

Diyarbakir
(1857-1863)

Amasya
(1900-1907)

Tokat
(1850-1880)

iplik Tiirleri

Pamuk, ipek

Pamuk, ipek Pamuk, ipek

Silk, keten, pamuk

Dokuma Tiirleri Sib, Citari, Manusa Citari, Kutnu, Manusa, Calico, Muslin,
Kutnu, Sevai, Muslin Manusa, Alaca, Kutnu | Alaca, Atlas, Citari,
Canfez, Gazlive Kutnu, Hare, Futa
Dokuma Kadin Elbisesi, Bohga, Mendil, bas Bulunamadi Uluslararasi,
Kumaslardan Sedir ortisii, Mendil, carsafi, kadin Yemeni, Mendil,
Yapilan Esyalar igne oyas1 elbisesi Bas carsafi, Biiriik

Tablo 2de 19. ve 20. yiizyilda Harput, Diyarbakir, Amasya ve Tokat illerinde iiretilen iplik ¢e-

sitleri, dokuma tiirleri ve bu kumasglardan yapilan esyalar aragtirmalarimiz sonucu ortaya ¢tkan

analizi gostermektedir. 1884 ve 1910 yillar1 arasinda Harput'ta pamuk ve ipek iplikleri tiretimi

yapilmakla birlikte bu ipliklerden $ib7, Muslin®, Citari, Manusa, Kutnu, Bezayag ve Saten gibi el

7Sib: Ipekli olup tel ile dokumast zenginlestirilmistir bir kumagtir. Istanbul'un telli ve sade Sib’i meshurdur. Anadolu Sibleri, ipekten, atlas

zemin iizerine telin de kullamldigi yerel zevki aksettiren dokumalardir (Tezcan, 1993: 33).

SMuslin: Cok ince dokulu bezayag kumas tizerine kalin fakat yumugsak ozellikli ekstra atkilarla motiflerin olusturuldugu bir kumas tiiriidiir.

(Baser, 2005: 344)
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dokumasi: kumaglar iiretilmistir (Gorsel 6-7-8-9-10-11). Harput'ta yasayan yerli halk bu kumas-
lardan kadin elbisesi, bohga, sedir ortiisii ve mendil yapmustir.

1857 ve 1863 yillar1 arasinda Diyarbakirda ipek ve pamuk lifleri tiretilmistir ve bu liflerden
egrilen ipliklerden Citari, Kutnu, Manusa, Canfes ve Gazliye’ kumaslar1 dokunmustur. Yerli
halk bu kumaslardan mendil, ¢arsaf ve kadin elbisesi dikmistir. Diyarbakir bolgesi ipekgili-
ge ¢ok uygun iklim kosullarina sahiptir. Bolgedeki ipekgilik 5. yiizyilla kadar uzanmaktadir.
1908-1909 yillarinda Osmanli Imparatorlugu’'nun Anadolu igindeki toplam ipek koza iiretimi
9000 ton olup, bu miktarin tigte biri Diyarbakir ve ¢evresinde tiretilmistir. 1910-1914 yillarinda
Diyarbakirda bin dolayinda ipekli dokuma tezgahi bulunmaktadir, fakat daha sonra gelisen
bazi olumsuzluklar neticesinde, 6zellikle ipekgilik ile ugrasan azinliklarin gé¢leri bolgedeki
ipekgiligi ¢cokertmistir (Dolen,1992: 163).

Amasyada 1900 ve 1907 yillar1 arasinda yine diger iki ilde oldugu gibi ipek ve pamuk lifleri
tiretilmis ve bu liflerden egrilen ipliklerle Manusa, Kutnu ve Alaca kumaglar1 dokunmustur.
Tokat'ta ise 1850 ve 1880 yillar1 arasinda keten, pamuk ve ipek lifleri iiretilmekle beraber bu
liflerden egrilen ipliklerle Calico (pamuklu kumas), Muslin, Alaca, Atlas (Saten), Citari, Kutnu,
Futa'® ve Hare'! gibi kumasglar dokunmustur. Ipek ve keten lifi kullanilarak yapilan ve hamam-
da belden asagisini 6rtmek i¢in kusanilan veya calisirken elbiselerin kirlenmemesi i¢in belden
agagisini saran bir dokuma olan Pestamal, Tokat'ta 1850’li yillar boyunca giyim esyas: olarak
kullanilmstir. Tokatta iiretilen pamuk lifinden ise, kadinlarin baglarini 6rtmek i¢in kullandik-
lar1 Yemeni yapilmustir. Ayrica biiriik, mendil ve bas carsafi da bu kumasglardan tiretilen giyim
esyalaridir. Tokat'm kirmizi pamuklu bezleri, i¢ titketim ile birlikte Kirim ve Kafkasyaya da
ihrag edilmistir (D6len,1992: 390).

Tablo 1'de Harput ilinden Erzurum, Sivas, Bitlis, Diyarbakir ve Trabzon illerine elbise sevki-
yati yapilmustir. Grafik 2'de ise Diyarbakir ve Harput bolgesindeki pamuk ipligi tiretimi kayda
deger bir bicimde etkileyici miktarlardadir. Bu kumag sevkiyatlari, ipek ve pamuk tiretimleri
Osmanli ticaretinin gelismesinde 6nemli bir rol oynayan tren yolunun ilerlemesini ve ézellikle
Miisliiman olmayan tiiccarlarin artmasini saglamistir. Tablo 2de Harput, Diyarbakir, Amasya
ve Tokat illerinde 1850 ve 1910 yillar1 arasinda ipek, pamuk ve keten liflerini kullanildigini ve
bu ipliklerden gesitli kumays tiirlerinin dokundugunu gérmekteyiz.

19. yiizyillda Harput'ta dokunan, Gorsel 6da goriilen ipek buluzun tafta goriintimi zit renkle-
rin bir arada kullanilmasi ile elde edilmistir. Zemin 6rgiisii bezayag olan kumasgin ¢ozgiisiinde
pembe renkli ipek iplik, atkisinda mavi renkli ipek iplik ve motif alanlarinda ise kilaptan kulla-
nilmistir. Cozgii ve atki siklig1 60 tel/ cm olan kumasin motif alanlarinda 8’li diyagonal baglanti
orgisii kullanilmistir. Kumasin arka ytiziinde motifi olusturan atki ipliklerinin boydan boya
yiizmemesinden dolay1 bu kumasgin el tezgahinda dokunmus ve elle desenlendirilmis oldugu
distiniilmektedir (Gorsel 6-7).

*Gaczliye: Filistin'in Gazze sehrinde ipekten dokunan ve gazzatum adi verilen, Tiirkcede gazh bez olarak bilinen ince bir kumas (“Gazh Bez”, 2018).
"Futa: Ipekli pestamal (Develioglu, 2006: s. 270).
"Hare: Uzerinde dalgali cizgiler bulunan menevisli kumas (Develioglu, 2006: s. 328).
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Gorsel 6. Harput'ta dokunmus ipekli bluz. Bezayagi Dokuma. (Fotograf: Elif Aksoy,2015). E. Aksoya ait (Aksoy, 2016: 298)

Gorsel 7. Gorsel 6dan detay ve Zeminin mikroskobik goriintiisii (Aksoy & Oz, 2017:9)

Gorsel 8de goriilen ipek bohganin zemin orgiisii, 11°1i 4 atlamali (adim sayili) ¢ozgii sateni
olup, ¢ozgli yoniinde 1 kuvvetlendirilmis saten tiirevi bir 6rgiidiir (Gorsel 8-9). Motif alanla-
rinda ise baglanti noktalarinin yonlerini ve sayilarini degistirerek, motifin (yaprak) formuna
uygun, farkli doku goriintiileri olusturulmustur. El tezgahinda dokundugu diistiniilen kumagin
motiflerini olusturmak icin, geleneksel kumaslarda sik¢a karsilasilan, zili teknigine benzer, ii¢
iplik sistemli bir teknik kullanilmistir (Modern tekstilde atki takviyesi olarak adlandirilan tek-
nik). Ipek kumagin ¢ozgiisiinde mavi renkli ipek iplik, zemin atkisinda yine mavi renkli iig katl
pamuk iplik, motif alanlarinda ise kilaptan kullanilmistir. Cozgti siklig1 12 tel/ cm, atka sikligt
ise 17 tel/ cm olan bohga 90x90 cm boyutlarindadr.

Gorsel 8. Harput'ta dokunmus ipekli Saten bohga (Fotograf: Elif Aksoy, 2015). E. Aksoya ait.
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Gorsel 10. Envanter No: 66/F-3-2.Elbise. Harput'ta dokunmusg Gorsel 11. Gorsel 10dan detay
kumas, bezayagi Dokuma. (Fotograf: Elif Aksoy, 2014).
Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi.

Yakin yiizyillara kadar Bergama pamuklu ve yinli dokumalarin yapildigi bir bolgedir.
Bergamada 19. yiizyil sonlarina kadar neredeyse evlerin tamaminda bir pamuklu veya hal1 do-
kuma tezgahi bulunmaktadir. 1880 yili Bergamada bir ¢ir¢ir fabrikasi kurulur. Fakat siirecte
ucuz Avrupa mallar kargisinda Bergamada dokumacilik gerilemistir. Bat1 Anadolu’nun bir di-
ger dokumacilik merkezi de Denizli Buldandir. 13. ve 17. yiizyillarda Buldanda dokumacilik
yapildigina dair bilgiler mevcuttur. Denizli ¢evresindeki dokumacilik tiim olumsuzluklara rag-
men pamuklu dokumalar ile faaliyetini stirdiirmistiir. 1940’ yillarda Denizli ve ¢evresindeki
yillik pamuklu dokuma iiretimi 32 milyon m2’ye ulagmistir. 18. yiizyilda, Kastamonunun bir
ilcesi olan Tosyada onemli ol¢iide ipek tiretimi yapilmistir. 1830’larda sanayi devriminin etki-
siyle Tosya pazarinda bir gerileme basglamistir. Tosyadaki dokumacilik gelenegi halen devam
etmekte ve kugak, tela, kese dokumacilig stirdiirtilmektedir (D6len,1992: 391).

19. ytizyilda Bursa, Anadolunun en 6nemli dokuma merkezlerinden biri olarak kabul edil-
mektedir. Bursada yagsayan Miisliiman, gayrimiislim ve yabanci tiiccarlar 19. yiizyillda Avru-
padaki teknolojik gelismeleri takip etmislerdir. Bu nedenle, 1835-1865 yillarinda Bursada ipek
tiretimi alaninda 6nemli gelismeler tezahiir etmis, 1858-1862 yillar1 arasinda dokuma fabrika

sayist ve biikiilmiis ipek tiretimi zirve yapmistir (D6len,1992: 162).
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Harput; Mezopotamya, Anadolu ve Karadeniz rotas: {izerinde bulunmasi nedeniyle ulagim
faaliyetleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica Harput'ta ticaret kervanlarina konaklama
ve ticari maksatlar icin hizmet sunulmasi, Anadolu ve Istanbul arasi ticaretin etki sahasinin

boyutlarini genisletmistir.

14. yuzyilda ozellikle Anadolunun pek ¢ok ilinde dokumacilik ileri boyutlarda olup,
tiretilen driinler, Tunadan Kafkasyaya bircok kuzey tilkesine ihra¢ edilmistir. Bu iiretim 16.
ylizyilin sonundan baslayarak gerileme siirecine girmistir. Bu siireci analiz etmek i¢in dénemin
ekonomik, sosyal, politik degisimlerini, olgularini ve nesnel durumlarini degerlendirmek
gerekmektedir. Ozellikle dokuma hammaddesi olarak kullanilan pamuk, ipek ve yiin {iretimi
ve tedariki tizerindeki baskilar, bu gerilemenin stratejik kalemlerini olugturmaktadir. Ote
yandan 17. yiizyll Osmanli Imparatorluguna sinir digindan 6zellikle Hindistandan getirilen
mamul dokumalar, yerel tiretimleri geriletmis ve bu digalimlar 6nemli mali sorunlara ve hatta
enflasyona neden olmustur. 17. yiizyilda gelenekli ve nitelikli Osmanli kumaslar1 yerine, bu
kumaglarin kétii taklitleri olan ucuz Italyan ve Fransiz kumaglari Osmanli i¢ pazarinda gérillmeye
baslanmustir. 18. yiizy1l sonlarinda yerli tekstil iiretimi Osmanl Imparatorlugunun i¢ pazar
taleplerini karsiladig1 gibi digsatim yapacak kadar etkilidir. Fakat sanayi devriminden sonra
Avrupada nitelikli ve ucuz tekstil iiretiminin artmasiyla, Osmanli dokuma merkezleri, 6zellikle
iplik iiretiminde disa bagimli olarak {iretim yapmaya bagladilar. Osmanl Imparatorlugu, 19.
ylizy1l baglarinda tekstil sanayisinde, eski giiciinii kaybetmeye baslamistir. Osmanly, Giriin satma
yerine tekstil hammaddesi satar hale gelmistir. 17. yiizyil ve 18. ylizyilin ilk yarisindan sonra
gerilemeye baglayan Osmanli, dokuma sanayisini gelistirmek i¢in bazi yeniliklere gitmistir.
Ozellikle devletin finansmani ile agilan ve 6zel kisilere kiralanan bu fabrikalar, devreye sokulmus
ve bu strateji yani devlet eliyle biiyiik sanayi yatirimlarinin gerceklestirilmesi 19. yiizyilda da

strdaralmustir.

19. ylizyihin ikinci yarisindan sonra devlet sanayi kuruluslarini tegvik etmek icin bir dizi
onlem almis ve gerekli yasalar1 ¢ikartmustir. Bu tegviklerin i¢inde yeni kurulan fabrikalarin
taginmazlarinda vergi muafiyeti ve gerekli makine ve malzemeler ile hammadde digalimi ve
trtin digsatiminda gimriik vergileri kaldirilmas: gibi 6nemli kalemler bulunmaktadir. 1864
yilinda, sanayinin korunmas: ve gelistirilmesi i¢in Islah-1 Sanayi Komisyonu kurulmustur.
1868 yilina kadar ¢alisan komisyon sayesinde, esnafin anonim sirketler halinde orgiitlenmesi
dogrultusunda ¢alismalar yapilmistir. Harput bolgesinde ipekli dokumalarin gelismesine,
Osmanli devletinde o donemler yerli dokuma sanayinin gelismesi i¢in yapilan iktisadi 6nlemler
ile nitelikli ve ucuz tiretimin arttirilmast i¢in, makineli iiretime yapilan tegvikler vesile olmugtur.
Ote yandan Harput bélgesinde bu tiir yatirimlar1 yapabilecek 6ngdriiye, sermayeye ve girisim

glicline gayrimiislimlerin daha yakin olduklar: da anlagilmaktadir.

Harput bolgesinde ipekbdcekgiliginin ve pamuk tariminin istikrarl bir sekilde yapilmasiyla
dokumacilik ve ipekgilik iyi bir seviyeye ulagmistir. Harput'ta yasayan Gayrimiislimlerin ve
Miisliimanlarin, ipekbocekgiligi ve dokuma ile ugrasmalar: ticari agidan bolgenin canlanmasina,
ipekgiligin gelismesine ve ipekli kumaslarin iiretilmesine neden olmustur.
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19. yiizyilda, Osmanli Devletinin verdigi tesviklerden yararlanan bolge girisimcileri,
dokuma alaninda yatirimlar yapmis, buharli makineler ile Harput'ta dokuma iiretimi artmistir.
Dolayisiyla o dénemde Harput, kendi bolgesinde kayda deger bir ticarete sahip olmakla beraber,
bélgenin ihtiyacini karsiladiktan sonra gesitli illere ve Istanbul’a kumas nakliyati da yapmustir.

Osmanli déneminde Diyarbakir, Harput, Sivas, Halep, Mardin, Maras, Izmir ve Musul
sehirlerinde pamuk ipligi {iretimi 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu bolgelerde en yiiksek
pamuk iiretimi sirasiyla Sivas, Izmir ve Harput'ta goriillmektedir.

1884 ve 1910 yillar1 arasinda Harput'ta Sib, Citari, Manusa, Kutnu, Muslin, Bezayag: dokuma
ve Saten, 1857 ve 1863 yillar1 arasinda Diyarbakirda Citari, Kutnu, Manusa, Canfes ve Gazliye
kumaglar1 dokunmustur.

Amasyada 1900 ve 1907 yillar1 arasinda yine diger iki ilde oldugu gibi ipek ve pamuk lifleri
tiretilmis ve bu liflerden Manusa, Kutnu ve Alaca kumaglar1 iretilmistir. Tokatta ise 1850 ve
1880 yillar1 arasinda keten, pamuk ve ipek iiretilmekle beraber bu liflerden egrilen ipliklerden
Calico, Muslin, Alaca, Atlas (Saten), Citari, Kutnu, Futa ve Hare gibi kumaslar dokunmustur.
1850’li yillarda Tokat'ta ipek ve keten ipliginden pestamal, pamuk lifinden ise kadinlarin
baglarini 6rtmek i¢in kullandiklar: Yemeni dokunmustur.

Harput ipekli dokumalarini dénemin kosullarindan, iktisadi ve teknolojik gelismelerden,
savag ve rekabetlerden ayri tutarak incelemek dogru degildir. Hi¢ kuskusuz, Harput'taki bu
gelismelerin zeminde; Harput'un tarihsel roli, yeri, iklimi, popiilasyonu, demografik yapisi ve
hinterlandi ¢ok nemli bir rol iistlenmistir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nda o dénemler
demir yollarinin gelisimi, haberlesme, Istanbul baglantis1 da ok énemlidir. Fakat Harput'taki
girisimcilerin, girisimci cesaretleri, Avrupadaki sanayi ve teknolojide goriilen gelismeleri takibe
almalari, buhar makinesi ile yapilan tiretimlerin bilgi ve yontemlerini, sirlarini, piif noktalarini
ogrenmeleri, edinmeleri de (know-how) en 6nemli etkenlerden birisidir. Gliniimiizde Harput
ipekli dokumalarinin {iretilmemesi, kiiltiirel yapida ve bolgenin iktisadi yapisina getirecegi
katkilar baglaminda eksiklik olarak diigiiniilmektedir.
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OZET

Insanoglunun binlerce yildir devam eden seramik ile iliskisi, son on yilda ¢ok farkli bir noktaya
ulasmustir. Dijital teknolojinin gelisimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni bicimlendirme teknikleri,
sanatgilara ve tasarimcilara, kendilerini ifade etmede yeni olanaklar saglamistir. Lazer yazicilarda
bulunan demir oksit ve seramik tonerlerin kullanum ile birlikte, bilgisayar ortaminda tasarlanan
gorseller, ¢cikartma kagitlart kullanilarak sirli seramik yiizeylere aktarilabilmektedir. Dijital
ortamda olusturulan gorsellerin seramik yiizeylere aktarimasi iki farkl teknik kullamilarak
miimkiin olmaktadir. Bunlardan birincisi lazer bask: olarak bilinen igerisinde demir oksit
barindiran siyah tonerlerin kullanilmas: ile olmaktadir. Diger yontem ise yiiksek 1siya dayanikls

seramik tonerlerin kullanilmasz ile gerceklestirilir.

Bu makalede seramik sanatinda bu baski tekniklerini kullanan sanatcilara ve eserlerinden
bazilarima yer verilmis, ayrica bu tekniklerin siiregleri ile ilgili agiklamalar yapilmustir. Eser
gorselleri iizerinden yapilan yorumlar ile birlikte, dijital bask: tekniklerinin siirecleri de asamalar:

ile birlikte gorsellestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Baski, Lazer, Cikartma, Seramik, Bilgisayar Destekli Tasarim

* Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Konya/ TURKIYE, tsanveroz@gmail.com
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ABSTRACT

The relationship of mankind with the ceramicslasting for ages has reached a very different point
in the last decade. The new shaping techniques emerging from the development of digital technology
have provided new possibilities to the artists and designers to better express themselves. With the
use of iron oxide in laser printers and ceramic toners, images can be transferred to glazed ceramic
surfaces using computer designed water slide papers. Images created digitally can be transferred to
ceramic surfaces using two different techniques. The first one is the use of black toner containing
iron oxide, known as laser printing. The other method is to use high temperature resistant ceramic

toners.

This article explains the processes of ceramic printing techniques showing the progress at different
stages. It also introduces the ceramic artists who use both techniques and includes some comments

on their works.

Keywords: Digital Printing, Laser, Decal, Ceramic, Computer Aided Design

* Necmettin Erbakan University, Fine Art Faculty, Department of Ceramics, Konya/ TURKEY, sanveroz@gmail.com
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1. GIRIS

Dijital baski bilgisayar ortaminda hazirlanan veya tasarimi tamamlanan ¢alismanin dogru-
dan seramik yiizeylere aktarilmas islemidir. Gliniimiizde pek ¢ok alanda kullanilan dijital bas-
ki, sanatgilara ve tasarimcilara farkli imkéanlar saglamakta ve yeni ifade bicimleri ortaya ¢ikar-
maktadir. Ozellikle grafik tasarim alaninda énemli bir yeri olan dijital baskiy1, resim sanatinda
da kullanan pek ¢ok sanat¢i vardir. Dijital baskinin gorsel bir ifade bi¢cimi olarak kullanimi,

seramik alaninda son yillarda gelisen teknolojilerle birlikte artmaktadir.

Seramik alanindaki bask: tekniklerine baktignmizda dijital devrimin toplumun her safhasinda
yerini aldig1 gibi, seramik sanatinda da var oldugunu gérmekteyiz. Dijital teknolojinin temelini
olusturan bilgisayar, tasarimi olustururken kullandiinuiz bir aragtir. Bilgisayar ve tarayicilar-
da hazirlanmis fotograf, resim ve tasarimlarin dijital goriintiistinii seramik yiizeyler iizerine
resimsel olarak aktarma yolu seramik sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bugtin, transfer baski yapumi icin ozel gelistirilmis bilgisayar programlar: bulunmaktadir. Bu
programlar ¢ogaltip kesme, olgiide oynama, tekrar sekillendirme, birlestirme gibi olanaklar
sunmaktadir. Tek bir tusa dokunarak fotokopi makinesiyle ya da bir lazer printer ile karanlik
oda islemi gerektirmeden pozitif aktarimlar elde etmek miimkiindiir. Sublimasyon baski, Inkjet
baski, Rotocolor baski, Dekal baski ve Toner baski bunlardan bazilaridir. (Sevim, Kahraman,
ve Cavdar, 2011 s. 2).

Seramik yiizeylere dogrudan uygulanabildigi i¢in lazer baski ve yiiksek derece seramik toner
ile yapilan ¢aligmalara deginilmistir. Yazicidan ¢ikan gorsellerin dogrudan yas biinye tizerine
uygulanmadan, bir sablon gibi kullanilmasindan dolayi, Paperlitografi teknigi kapsam disinda
tutulmugtur. Bu nedenle, lazer yazicilarla olugturulan dijital baskilar ve yiiksek 1siya dayanikli

tonerler olmak iizere iki baslik altinda bu tekniklere yer ayrilmistir.

2. LAZER YAZICILARLA OLUSTURULAN DIiJiTAL BASKILAR

Lazer yazicilar ile olusturulan baskilarda icerisinde demir oksit orani fazla olan yazici kartus-
lar1 kullanilir. Farkli marka yazicilarin farkl oranda demir oksit igeren kartuslar: vardir. Bu tiir
baskilarda siyahtan agik kahverengiye kadar olan bir renk skalasi elde edilebilir. Genellikle sep-
ya tonlarinda baskilar bu teknikle elde edilebilmektedir. Burada 6nemli olan noktalardan biri,
kullanilan yazicinin lazer yazici olmasidir. Clinkiit miirekkep piiskiirtmeli yazicilarda bulunan
kartuglarda yeterli miktarda demir oksit bulunmamaktadir. Su anda piyasada bulunan MICR
(magnetic ink character recognition) kartuslar farkli marka yazicilar icin bulunabilmektedir. Bu

kartuglarda demir oksit oranlar1 ylizde 60’a kadar varabilmektedir.

Bu yontemde baskinin yapilabilmesi i¢in farkl iki tiir ¢ikartma kagidi kullanilabilmektedir.
Sir iistii dekorlarda kullanilan ¢ikartma kagitlarina baski yapildiktan sonra, bir katman lak atil-
mast gerekmektedir. Aksi takdirde, kagit su ile temas ettiginde pigmentler dagilabilmektedir.
Kégit tizerindeki lak tabakasi iyice kuruduktan sonra, su ile birlikte seramik yiizeye aktarim ger-
ceklestirilebilir. Diger taraftan, lazer baskilar i¢in {iretilmis kendinden lakli ¢ikartma kagitlar
da kullanilabilir. Bu tiir kigitlarda bask: islemi yapilirken, yazicinin isiticisi sayesinde pigment-

ler kagit tizerine kalici olarak islenir. Bu nedenle lak ve benzeri koruyuculara ihtiya¢ kalma-
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maktadir. Baski isleminden sonra, lakli ¢ikartma kagitlarinda oldugu gibi, su iginde bekletilerek

gorsellerin ayrigmasi saglanir. Daha sonra seramik yiizeylere uygulama yapilabilir.

Pigirme derecesi, kullanilan sirin tiirti ve baskinin igerisindeki demir oksit oranina goére de-
gisiklikler gostermektedir. Genellikle 950°C ile 1100°C arasinda istenilen sonuglar elde edile-
bilmektedir, fakat kullanilan sirin erime derecesine gore de farkliliklar olabilmektedir. Baskinin
ylizeyde kalic1 olabilmesi igin, sirin eriyip demir oksidi i¢ine alabilmesi veya emebilmesi gerek-
mektedir. Pisirim derecesi yetersiz oldugunda demir oksit yiizeyde tutunamamakta ve kalict
olamamaktadir. Pisirim derecesi yiiksek oldugunda ise, agik kahverengi veya sariya yakin bir

renk ortaya ¢ikabilir.

Gliniimiizde her bilginin dijital ortamda saklanmasi ve sunulmasi, hemen her konuda ihtiyag
duyulan gorsel ieriklere kolay bir sekilde ulasilmasini saglamistir. Sanatcilarin se¢mis olduklar:
temaya iliskin gorseller internet ortaminda bulunabildigi gibi, sanatcilarin kendisi tarafindan
da iiretilebilmektedir. Bu alanda diinyada ve iilkemizde bu teknikle ¢alismalar yapan pek ¢ok

seramik sanat¢is1 goze carpmaktadir.

Gorsel 1. Dalia Lauckaité-Jakimaviciené, Lambalar (Lamps), porselen,
19x12x8 cm, siriistii lazer baski, 2012

Bu sanatcilar se¢mis olduklar1 konu ile ilgili gorselleri belirli bir kompozisyon igerisinde
diizenleyip seramik yiizeylere aktarmaktadir. Dijital gorsellerin farkli kompozisyonlarda kul-
lanilmasi ile birlikte, sanatcilar eserlerinde iletmek istedikleri mesaji aktarabilmektedir. Dalia
Lauckaité-Jakimavic¢ienénin Gorsel 1'de goriilen Lamps (Lambalar) isimli eserinde, kullanilan
ampul ve ayak gorselleri ile sanatci belirli bir mesaji dijital gorseller kullanarak aktarirken, tilke-
mizden Leman Kalay’in Gorsel 2'deki Childhood (Cocukluk) isimli caligmasindaki gorsellerde,

oyun oynayan ¢ocuklar ve esere ismini veren ¢ocukluk kavrami bir araya getirilmistir.

Gorsel 2. Leman Kalay, Cocukluk (Childhood), lazer bask1, 4.5x78x19.5 cm, 2010
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Gorsel 3. Sanver Ozgiiven, Zaman Ustiimiizden Geger Fakat Gélgesini Ardinda Birakur, kalip ve el ile
sekillendirme, lazer baski, Birimler: 9,5x9,5 cm Yiikseklik: 18-17 cm araligindadir, 2014

Gérsel 4. Sanver Ozgiiven, Zaman Ustiimiizden Geger Fakat Gélgesini Ardinda Birakir, kalip ve el ile
sekillendirme, lazer baski, 2014



3. YUKSEK ISIYA DAYANIKLI SERAMiK TONERLER

Yukarda deginilen, lazer yazicilarla aktarilan gortntiiler ile benzerlik gostermekte olan bir
tekniktir. Farkli olarak, demir oksidin etkileri sonucu, belirli tondaki renkler degil, daha ge-
nis bir renk skalasi seramik yiizeylere aktarilabilmektedir. Bu tiir seramik tonerler ile istenilen
herhangi bir goriintii seramik yiizeye yine ¢ikartma kagitlar1 kullanilarak aktarilmaktadir. Bu
teknik ile renk ayriminin yapilmas: oldukga gii¢ olan fotografik goriintiiler de birebir seramik
ytizeylere aktarilmaktadir (Gorsel 5).

Garsel 5. Seramik toner kullanilarak ¢ikartma kagid iizerine aktarilan gorseller

Bu teknigin kullaniminda, bilinen yazicilar ile birlikte yiiksek dereceye dayanikli seramik
tonerler kullanilmaktadir. Ancak yazicilarin igerisindeki bazi parcalar seramik tonerlerin kul-
lanimina uygun olarak degistirilmistir. 1993’te Michael Zimmer tarafindan ilk defa gelistirilen
bu teknoloji ile seramikte lazer bask: teknolojileri kullanilmaya baslanmistir. (Zimmer, 1999).
1990’lardan 2000’lere dogru Michael Zimmer almis oldugu patent kapsamini genisleterek, to-
ner tabanl seramik pigmentlerini gelistirmis ve patentini aldig1 seramik tonerleri ¢esitlendir-
mistir. Bunun sonucunda, ¢ok farkli seramik malzemelere uyarlanabilen, ayn1 zamanda ekono-

mik olan bir teknik ortaya ¢ikmistir.

[lk olarak Ganon GLG 500 serisinde tanitilan sistem, hizli bir sekilde CLC 700% ge¢mistir.
Bu ilk nesil yazici sistemleri karmasik yapisi ve kaliteli gortintii vermemesi sebebiyle farkli mo-
dellerle degistirilmistir. Zamanla, GLG 500den GLG 1180 serisi Canon fotokopi makinelerine
yapilan gegis, bask: kalitesini ve kullanim kolayligin1 da 6nemli él¢tide arttirmistir. GLG 1180
modelinde yapilan ekipman iyilestirmelerinin yani sira, tonerlerde yapilan birtakim degisik-
likler, birinci ve ikinci nesil sistemler ile basilan goriintiilerin ¢izgili gortiniimiinii de ortadan
kaldirmustir. 2008 ocak ayindaki yeni giincelleme ile birlikte, yazicinin ve tonerlerin kullanimi
oldukea kolaylagmis, ayrica 600 dpi ¢oziiniirliige ve renk gegislerinin oldukea diizgiin oldugu
bir goriintii kalitesine de ulagilmistir (Manwiller, 2008).
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Garsel 6. Seramik toner ile basilan ve sirl yiizeye aktarilan bir gorsel

Giiniimiizde farkli malzemeler ve farkli dereceler i¢in kullanilabilen, birbirinden farkl: sera-
mik toner setleri bulunmaktadir. Magenta ve selenyum serisinin yaninda, sirigi (Inglaze), cam

ve Ozel renkler iceren farkli renk setleri ile baskilar alinabilmektedir.

Magenta Renk Seti, 4 renkli CMYK baski yapilan ve su anda en ¢ok kullanilan toner grubu
olarak bilinmektedir. 840 ile 880°C derece arasinda pigirimi yapilabilen bu tonerlerin en 6nemli
avantaji, daha fazla renk segenegi sunmasi, 6zellikle pembe, mavi, yesil ve mor renklerde isteni-
len etkiyi yakalamasidir. Kirmizi, turuncu ve sari1 gibi renklerde ise istenilen parlaklikta etkileri
verememektedir. Magenta renk setinin igerisinde kursunsuz olan, ayr1 bir toner grubu daha
vardir. Kursun igermeyen bu renk tonerleri 820 ile 860°C arasinda pisirilebilir. (http1://cera-
mictoner.com/en/products/ceramictoner-sets) Bu renk seti ¢ikartma teknigi ile sirli seramik

yuzeylere uygulanabilir (Gorsel 7).

Garsel 7. Magenta Renk Seti ile yapilmig bir seramik tabak, siriistii ¢ikartma teknigi
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Garsel 8. Sanver Ozgiiven, Manzara, dijital baski ve sir iistii seramik kalemi, 40x40 cm, 2017

Selenyum Renk Seti ise, 780°C ile 810°C arasinda pisirilmekte ve yine 4 renk sistemine da-
yanmaktadir. Fakat burada, magenta yerine kirmizi pigment kullanilmaktadir. Bu renk gru-
bunda (CRYK) kirmizi, turuncu, sar1 gibi sicak renkler istenilen parlaklikta ve canlilikta orta-
ya ¢ikabilmektedir. Kursunsuz olan tonerler Selenyum Renk Seti icin de iiretilmistir. Bu renk
setinin dekor pisirimleri ise 780°C ile 840°C derece arasinda yapilabilmektedir. (http2: http://
ceramictoner.com/en/products/ceramictoner-sets) Selenyum renk seti de ¢ikartma teknigi ile

sirlt seramik yiizeylere uygulanabilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Selenyum Renk Seti ile yapilmzs bir seramik karo, siriistii ¢ikartma teknigi
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Gorsel 10. Sanver Ozgiiven, dijital baski uygulanmis seramik karolar, 15x15 cm, 2014
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Bunlarin yaninda Siri¢i Renk Seti, sert porselen biinyeler ve yer karolar1 i¢in kullanilabilmek-
tedir. Bu set igerisinde yer alan tonerler kursun icermemektedir ve 1100°C'de firimlanmaktadir.
Bu teknikle seramik ytizeyler {izerine baski yapma islemi yukarida anlatilan lazer baski teknigi
ile aynidir. Lazer baskilarda kullanilan ¢ikartma kagitlari bu teknikte de kullanilir ve kendinden
lakli oldugu icin, tizerlerine herhangi bir lak islemi yapilmaz. Yazicindan alinan gorseller, uygun
bir sekilde kesilip suyun igerisinde bekletilir. Yaklasik bir dakika icerisinde, kagit tizerinde bulu-

nan ince yap1 kagittan ayrilir ve sirh seramik yiizey tizerine uygulanir.

Gorsel 11. Brain Baldon, Genis Algilama, (Sensing Wide), dijital baski, 30x152x121 cm, 2003

Seramik eserlerinde dijital bask: kullanan sanat¢ilardan Brian Boldon, Gorsel 11” de yer alan
Sensing Wide isimli eserinde oldugu gibi dogrudan dijital bir gorseli seramik yiizeylerde kul-
lanmaktadir. Burada eserin sahip oldugu “derinden hissetme” kavrami, goz ve deri kompozis-
yonlarinin oldukea yakindan kullanilmasi dile getirilmis ve bu hissiyatin derinligi, yogunlugu
vurgulanmustir. “Episodic Recollection” isimli eserinde ise manipiile edilmis dijital gorseller
seramik ytizeylerde kullanilmistir. Boldon bu ¢alismasinda, bilinen nesneler ve mekanlar tize-
rinde yaptig1 deformasyonlar ile nesnelerin taninma siirelerini yavaglatmakta ve onlar1 yeniden

degerlendirme yoluna gitmemizi saglamaktadir (Gorsel 12).

Gérsel 12. Brain Baldon, Diizensiz Yer Degistirme (Episodic Relocation), dijital baski, porselen ve aliiminyum, 2008
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SONUC

Giiniimiizde hemen her konuyu veya kavrami kargilayan bir gorsele ulagmak oldukga kolay
bir hal almistir. Sanatcilar diisiinmiis olduklar: kavramlara iligkin neredeyse sinirsiz sayida gor-
sel icerige ulagabilmektedir. Bazen bu gorseller bir eserin ¢ikis noktasini olusturmakta ve eseri

cevreleyen kavramsal yapiy biitiiniiyle kendisi olugturmaktadir.

Bu dogrultuda yeni dijital araglar ile birlikte yeni dekor tekniklerinin de olusmasi kaginilmaz
goriinmektedir. Bu yeni araclar seramik eserleri sadece bicimsel acidan degil diisiinsel agidan
da degistirmeye, yeniden olusturmaya olanak saglamaktadir. Bugiin dijital teknolojiler sadece
daha hizli ve kolay bir iiretimin yolunu agmakla kalmamuis, ayrica bir eserin ortaya ¢ikis anin-
dan baglayarak diistinsel alt yapisini da biitiin olarak degistirebilen birer ara¢ olmustur. Dijital
ortamda stirekli artmakta olan gorsel icerikler ile birlikte, sanat¢inin eserinde ifade etmek iste-
digi herhangi bir kavram dijital olanaklar ile ifade edilebilir. Fotograf, kolaj, tipografi gibi gorsel
6gelerin yaninda, bilgisayar ortaminda yapilan manipiilasyonlar da eserin hem igerigine hem
de bigimine katkida bulunabilir. Saglamis oldugu olanaklar, bu teknolojilerin her alanda oldugu

gibi, seramik tasariminda da giderek daha fazla bir bigimde kullanilacagini gostermektedir.

Dijital ortamda gorsel igeriklere kolaylikla ulagilabilmesi ve hizli bir bigimde iiretilip ayni
hizda titketilmesi olumlu oldugu kadar, olumsuz etkileri de beraberinde getirebilir. Gorsellerin
dijital ortamda iiretilmeye bile ihtiya¢ duyulmadan, internet ortaminda kolaylikla bulunmasi
niteliksiz tiriinlerin sayisinin artmasina son derece miisait bir ortam saglamaktadir. Bu dogrul-
tuda, estetik ve yaraticiliktan yoksun, niteliksiz tirtinlerin ortaya ¢ikmasi ihtimali de ortaya ¢ika-
bilir. Ancak sanat¢inin teknigin 6tesinde, estetik kaygilarla birlikte kendini ifade ettigi ve bunu
seramik malzeme ile uyum igerisinde gosterdigi eserler de seramik sanatinda one ¢ikacaktir.
Bunun yaninda gelecekte, gorsel sanatcilar icin iiretilmis olan yazilimlarin kullanimi ve bu yazi-

lim dillerinin 6grenilmesi yeni ifade bigimlerinin olusturulmasi anlaminda oldukg¢a 6nemlidir.
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ABSTRACT

The advances in social media applications have changed the way we communicate, interact,
share and conduct our relationships. In our “web society”, generating dialogical communication is
becoming more and more important. The web 2.0 is enabling organizations to engage in dialogue
with their audience, thus transforming their communication into a more interactive manner. The
effects of this transformation is also witnessed in the way theater institutions are communicating
with their publics. Due to the dialogic communication fostered by web 2.0 tools, the relationship

between theaters and their audience is becoming more interactive, intersubjective and collaborative.

The aim of this article is to assess the level of dialogic communication developed by theaters
on the internet, by analyzing the use of Instagram and Instagram stories of seven theatres from
public and private sector in Turkey. Taking Kent and Taylor’s dialogical principles as its assessment
criteria, the article aims to shed a light on how Instagram is to be used dialogically by theater
institutions to foster a strong level of communication and thus fulfill their goal of enlightening the

society.

Keywords: Dialogic Communication, Instagram, Theater Instituitions

* Dogus University, Art and Design Faculty, New Media Department, Istanbul/ TURKEY, cananarslan@dogus.edu.tr
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OZET

Sosyal medya uygulamalarinda gozlemlenen bas dondiiriicii gelismeler, iletisim bicimlerimizi,
etkilesimi, paylasimi ve iliskilerimizi yonetim bicimimizi etkilemektedir. Giiniimiiz ag toplumunda,
diyalojik iletisim uygulamalar: daha da onem kazanmaktadir. Web 2.0, kurumlara kitleleriyle
diyalog kurmaya imkan saglayarak daha etkilesimsel bir iletisimi miimkiin kilmistir. Bu
doniisiimiin etkileri tiyatro kurumlarmn seyircisiyle olan iletisiminde de gozlemlenmistir. Web
2.0 araglarmn sagladigr diyalojik iletisimle birlikte, tiyatrolar ve izleyicileri arasindaki iliski her
gecen giin daha etkilesimsel ve oznelerarasi olmaktadir.

Bu makalenin amaci, tiyatrolarin internet iizerinde takipgileriyle olan iletisim bigimlerini
diyalojik agidan degerlendirmektir. Bunun icin Tiirkiyedeki kamu ve ozel tiyatrolara ait 7 Instagram
hesabi ve bu hesaplara ait Instagram hikayeleri incelenecek ve Kent ve Taylorin diyalojik iletisim
prensipleri temel alinarak, tiyatro kurumlarimin takipgileriyle daha kuvvetli bir iletisim kurmak

admna Instagram’ nasil kullandiklar: gozler oniine serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Diyalojik letisim, Instagram, Tiyatro Kurumlari

* Dogus Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Yeni Medya Boliimii, Istanbul/ TURKIYE, cananarslan@dogus.edu.tr
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1. INTRODUCTION

In our days, dialogic communication is essential in the on-line communication of any type of
instituition, and theaters are no exception. Being a medium of establishing a relationship betwe-
en the actors and the audience, theater depends on the art of communication to a wide extend.
And this art of communication has changed dramatically with the advent of web 2.0, which gave

way to social platforms such as facebook, twitter and instagram.

Kent and Taylor defined dialogic communication as “any negotiated exchange of ideas and
opinions” (Kent, Taylor, 1998: 325) and identified on-line communication as an ideal tool for
fostering dialogue. Claiming that organizations would be able to build dialogical communica-
tion through the use of strategically built web- sites, they identified five principles of dialogic
communication that organizations could follow to promote open communication with their
publics (Rybalko, Seltzer, 2010: 337). Although these principles were originally built for or-
ganizational websites, the essence of each principle is also valid for social media sites, such as

instagram, in building dialogic communication.

Although a lot of research has been conducted on assesing the dialogic potential of social
media sites, especially Twitter, not much has been done on Instagram’s capacity for building di-
alogic communication. The main purpose of this article is to fill in this gap by assessing dialogic
communication through Instagram in Turkish Theaters. The article proposes that Instagram
and Instagram stories has the power to enhance the level of dialogic communication between

theaters and their publics, provided that they are used in an effective manner.

In the first part of the article, the principles of dialogic communication identified by Kent
and Taylor will be discussed, since they still hold true for the social media site, Instagram. In the
second part of the article, Instagram and Instagram stories will be reconsidered from a dialo-
gical perspective. In the final part of the paper, the instagram sites of seven leading theaters in

Istanbul will be analyzed in depth to assess the level of dialogical communication.

2. THEORETICAL BACKGROUND

The theory of dialogue dates back to the beginning of 1900’s, when Martin Buber wrote his
famous book, “T and Thou”. Buber (1878- 1975) based his theory of dialogue on two types of in-
teractions among human beings; the instrumental “I- it” and the relational or dialogic, “I-Thou”
(Kent, 2017: 14) According to Buber, “I- it” relationships keep people outside the moment of
relationship as the person sees the other as an object. He notes that it is possible to place our-
selves completely into a relationship, “to be there” without any preconditions. Buber viewed
communication as a way to appreciate the other person’s views as one’s own. He suggested that
humans engage in conversations to gain an understanding of the other. For Buber, dialogue is
a process that requires commitment and concentration from both parties, and people involved

share a relationship of respect and openness with each other:
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“The basic Word I- Thou can be spoken only with one’s whole being. The concentration and
fusion into a whole being can never be accomplished by me, can never be accomplished without

me. I require a You to become; becoming I, I say you” (Buber, 2010: 62).

Dialogic philosophy, which was elaborated by Martin Buber was developed by Mikhail Bakh-
tin within the limits of literature, especially the genre of novel. As a philosopher of language and
literacy critic, Bakhtin argued that texts have meaning that can only be understood through
an encounter with a text, or holding a dialogue with it (Kent,2017: 26). According to Bakhtin,
the novel preserves imagined interactions on paper. As a result, it can not create the dialogic
and unpredictable nature of language as experienced in dialogue (Kac, 2004: 199-216). Bakhtin
contrasts the single voiced speech of the monologue, where only one person is speaking with
the idea of dialogue, where two or more people engage with each other from different points of
view. Monologue is associated with a single voice speaking the only truth that can exist, without
any interplay. Dialogic speech, on the other hand, involves multiple speakers and a variety of

perspectives; meaning developes along the way (Bakhtin, 1984: 270).

Although Martin Buber and Mikhail Bakhtin are known as the fathers of dialogic theory, it
was Michael Kent and Maureen Taylor who elaborated dialogic theory from public relations

perspective and integrated dialogic public relations with the World Wide Web.

Kent and Taylor define dialogue as “ any negotiated exchange of ideas and opinions” (Kent,
Taylor, 1998: 325) and add that parties in a relationship should try to engage in an honest, open
and ethically based give and take (Kent, 2013: 337). They claim that dialogic communication is
the theoretical framework for constructing relationships between organizations and their pub-
lics on the internet. They identified on-line communication, in particular, as an ideal avenue
for fostering dialogue. They suggested that organizations have an opportunity to build dialogic
relationships with stakeholders through the use of strategically designed websites. They identi-
fied five principles of dialogic communication that organizations could follow to promote open
communication with publics (Rybalko, Seltzer, 2010: 338). These principles include the ease of
the interface, usefulness of information, conservation of visitors, generation of return visits, and
the rule of the dialogic loop (Kent, Taylor, 1998: 326).

The ease of interface principle states that information should be organized and structured
in order for the public to access it easily. The content should be textual rather than graphical
as graphics take more time to load and they may not be as informative as contextual content
(Kent, Taylor, 1998:330). The usefulness of information principle considers that organizational
websites should provide valuable information which serves to the interests, values and concerns
of their publics. In other words, it should not be about what we want to say, but it should contain
the information what the public would want to know (Kent, 2013: 341).

The third principle, the conservation of visitors, is based on the idea users should be motiva-
ted to stay on the site. Kent and Taylor suggested that organizations should minimize the use of
third party links such as advertisements that might take users away from the organization site.
The goal should be to keep the focus of users on the site as much as possible. In order to do so,
the site should be “interesting, informative and valuable” to publics (Kent, Taylor, 1998: 330).
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The generation of return visits principle considers the importance of encouraging visitors to
return to the site on several occasions over time. Kent and Taylor state that web sites that contain
unchanging information are not attractive to the visitors. They claim that, “only updating or ad-
ding interesting information is not enough; dialogic strategies should be developed to generate
return trips” (Kent, Taylor: 1998: 331).

The last but the most important principle of dialogic communication put forward by Kent
and Taylor is the dialogic loop. This principle focuses on the opportunity an on-line environ-
ment offers: the feedback loop (Agozzino, 2015,p. 3). According to Kent and Taylor (1998), a
dialogic loop allows publics to directly communicate to the organization and in turn it allows
the organization to answer the questions, concerns and problems of the public directly. Kent
and Taylor assert that the person in charge of this duty should be specially trained and dedicated

to respond to public concerns, questions and requests (Kent, Taylor, 1998: 327).

Although the above principles put forward by Kent and Taylor were originally intended for
organizational websites, the essence of each principle holds true for other on-line sites, such as
social media. Since organizational social media applications are similar to organizational websi-
tes in that both are on-line and both are relationship building tools, Kent and Taylor’s principles
of dialogic communication can be used to assess the level of dialogic communication fostered

by social media and Instagram in particular.

3. RECONSIDERING INSTAGRAM AND INSTAGRAM STORIES FROM A DIALOGICAL
PERSPECTIVE

Social Media is defined as, “a group of internet based applications that exist on the web 2.0
platform and enable the internet users from all over the World to interact, communicate and
share ideas, content, thoughts, experiences, perspectives, information and relationships” (Chan,
Guillet, 2011: 350). Social media have changed the nature of everyday communication by provi-
ding a platform for both individuals and organizations to engage with each other in a dynamic,

syncronized, multidirectional and multisubjective dialogue.

Since social media involve the process of colloboration and interaction on-line where dialo-
gue is crucial to its existance, it can serve the function of building dialogic relationships between
the organization and its publics (Kent, 2013: 340).

As Bortree and Seltzer put it, “social networking sites provide organizations with a space to
interact with key publics and to allow users to engage with one another on topics of mutual inte-
rest; this should provide the ideal conditions for stimulating dialogic communication” (Bortree,
Seltzer, 2009: 317). The growth in the popularity of the social site Instagram and its adoption by
organizations to communicate with their publics brings the necessity of investigating its capa-

city to foster dialogic communication.
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Instagram was first launched in 2010 as a photo sharing platform where users would share
their photos and videos in a timeline. The app is one of the most popular social media platforms
today, with more than 400 million daily active users (Amancio, 2017: 14). Instagram has gained
popularity for a variety of reasons, one of them being the audience that the platform has att-
racted. The audience of instagram is younger and more diverse than any other social platforms
(Solomon, 2013: 408). In addition, as image based communication becomes more and more
popular, the popularity of instagram increases. Photos express experiences and feelings more
easily than words alone (Bakhshi, Shamma, Gilbert, 2014: 965).

One of the features of instagram that makes it unique is that it is not a web based social me-
dia platform, but a mobile- based platform, which means it generates a certain type of image
posting and interaction from its users. Since users can reach their smartphones everywhere and
at all times, the mobile based feature of instagram creates a different user behaviour and moti-

vation compared to the other social media platforms.

In August 2016, “stories” feature was launched in Instagram. Beside its original basic func-
tion, Instagram features the “stories” function in the top part of the timeline. Users can access
photos and videos that last for 24 hours. The “stories” belong to the users, it is their part of view,
it is what they are doing and how they want to show it to their followers (Amancio, 2017: 17).
Due to its ephemeral nature, the content of the stories are less filtered and this leads to a more
personal way to interact on-line. Users can add emoji, their location, temperature, and time to

their stories. They can even draw small icons and write with their fingers on top of their stories.

The growth in the popularity of the social site instagram and instagram stories, as well as its
adoption by organizations to communicate with their publics brings the necessity of investi-
gating its capacity to foster dialogic communication. Being a medium that depends on the art
of communication, it is important for theater institutions to build a dialogic communication
with their audience. In fact, all forms of art has been a means of communication since the be-
ginning of history. However, with the emergence of the on-line communication technologies,
art instituitions, including theaters, try to establish dialogic communication in order to reach a
wider range of audience and conduct a more intimate relationship with them. In the next part
of the article the instagram accounts and instagram stories of 5 private theatre, account of State
Theater and Istanbul City Theater in Turkey will be analyzed in their capacity to foster dialogic

communication, based on Kent and Taylor’s dialogic principles.

Previous studies have examined how organizations use online communication to facilita-
te dialogic communication with publics. A number of researches have examined the dialogic
communication potential of traditional websites, weblocks and social networking sites. Studies
on dialogic communication within social media have been realized on various topics such as
environmental issues, non profit organizations, pollitical candiddates, fortune 500 companies
(Bortree, Seltzer, 2009).
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Seltzer and Mitrook (2007) made a content analysis to study 50 environmental web blogs.
They used Kent and Taylor’s (1998) five principles of dialogic communication to determine
whether web blogs were more dialogic in nature than websites. They concluded that web blogs

used many of the five dialogic principles more often than websites.

In a later study, Taylor and Kent (2010) concluded that social networking sites such as Face-
book or Twitter can be used by organizations to find out their use of social networking sites to
build relationships with their public. Waters and Jamal (2011) made their research on non-profit
organizations to find out their of social networking sites (twitter) to build relationship with their
public. They found out that non profit organizations used twitter as a one way communication
tool although it has the potential to facilitate two way communication. In 2010, Rybalko and
Seltzer found similar results as Waters and Jamal (2011) when they researched if Fotune 500
companies were using twitter dialogically. They modified Kent and Taylor’s (1998) principles
of dialogic communication, originally used for websites ,to fit the context of social media. They

concluded that Twitter was being under utilized as a tool to create a dialogue with consumers.

Very few researches have been made on the dialogic communication potential of the social
networking site, Facebook. A study by Sweetser and Lariscy (2008) concluded that political

candidates in the 2006 midterm election didnot use Facebook in a two way dialogical manner.

Bortree and Seltzer (2009) came up to a similar conclusion as a result of their research on
environmental advocacy groups’ Facebook pages. Modifying Kent and Taylor’s dialogic prin-
ciples to become more suitable for social networking sites, they made a content analysis of 50
Facebook profiles. They found out that advocacy groups are not using Facebook to its greates

extend in employing dialogic features to build relationships with customers.

Rybalko and Seltzer (2010) extended the investigation of online relationship building by exa-
mining the Twitter profiles of Fortune 500 companies to understand how these companies use
twitter to facilitate dialogic communication with their stakeholders. Their findings also suppor-
ted the relationship between online communication and dialogic principles in that, just as with
traditional websites, weblogs and social networking sites like Facebook, Twitter is also being

under utilized by organizations to facilitate dialogic communication with stakeholders.

4. METHODOLOGY

The article explores dialogic communication as it is used by theater instituitions through a
content analysis of the instagram pages of theaters both from the private and public sector. This
study employed modifications made by Bortree and Seltzer (2009) and Rybalko and Seltzer
(2010) to Kent and Taylor’s (1998) five principles of dialogic communication to be applicable to
social networking sites. The official instagram pages of five well known popular private thea-
ters, state theaters and city theaters have been examined in the light of the principles of dialogic

communication during the period of 15th March- 15th April 2018. Ease of interface is excluded
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from this research study since the layout of instagram pages are almost the same. Instagram has
been adopted broadly among public due to its ease of interface. In other words, ease of interface

is a fundamental feature of instagram and it can not be used as an assestment criteria.

Another important point to clarify is that the 5 private theaters which have been examined all
have an official instagram page of their own. However, 37 state theaters all around Turkey have
one official Instagram account under the name of State Theaters. Similarly, 11 city theaters dep-
loyed in Istanbul have one official Instagram account under the name of “Istanbul city theaters”.

As a result, although 7 instagram accounts have been examined, it refers to 53 theaters in total.

Taking into account the principles of “usefulness of information, conversation of visitors,
generation of return visits and dialogic loop, a code sheet was created including sub- items
relevant to each dialogic principle. The sub- items were constituted so as to assess the level of di-
alogic communication between the sample theater institutions and their audience. The number
of posts on instagram pages and the number of instagram stories of the organizations during the
period of research were recorded. The existence of other items was marked on the code sheet. If

the Instagram page lacks the relevant item, the box was left as blank.

5. ANALYSIS AND DISCUSSION

In this study, Instagram accounts and Instagram stories of 53 theaters, 5 private 48 public,
have been analyzed comparatively in the axis of dialogical communication principles. Since the
37 state theaters and the 11 city theaters have one common account each, the number of ins-
tagram sites examined was literally 7. Taking the Instagram accounts which have been analyzed
comparatively into account, it has been observed that private theaters use their Instagram ac-
counts actively, thus costituiting an open, direct and close communication with their followers.
It has also been observed that private theaters use instagram stories to a wide extend and this
enables them to build a less formal, more intimate relationship based on the “stories” created by
themselves, from their own point of view. On the other hand, the results of the study reveal that
state theaters and city theaters never use instagram stories, which causes them to lag behind pri-
vate theaters in building dialogic communication. In addition, state and city theaters’ instagram
accounts have fewer followers (i.e 16.4 thousand followers for 37 state theaters) and they prefer
to have a one way communication with their followers (Table 1). They use instagram mostly
for announcing the monthly program of each theater under their management at the begining
of the month and they have few sharings after that. To illustrate, during the one month period
between 15th March- 15th April, 37 state theaters had 161 posts and 11 Istanbul City theaters
had 50 posts.

SANAT & TASARIM DERGISI

91



92

Table 1: Theater Instituitions and Number of Followers

Moda TOY BABA DOT DASDAS | STATE ISTANBUL
Sahnesi SAHNE THEATERS cITY
(37 THEATERS (11
THEATERS) | THEATERS)
15 71,3k 9309 24.8k 16.1k 54.1k 16,4k 51,6k
March-
Number
of
Followers
15 April- 71,7k 9368 25k 16,2k 56.9k 16,8k 52,1k
Number
of
Followers

Usefulness of information criteria requires that organizations should post materials that are
important and useful to the customers. The information provided must be a way for customers
to answer their questions or explore their curiosities. As Kent and Taylor put it, “sites should
contain the information what the public would want to know (Kent, Taylor, 1998:331). As for
theater audiences, information about the dates of plays, what the play is about, who the actors
are and the price and availability of tickets are the most important information. Therefore, three
sub items (description of events, calendar of events and information about tickets) were taken

as assesment criteria for this principle.

Considering the principle of usefulness of information (Table 2), both public and private the-
ater institutions were observed to be successful in realizing this principle. All the theaters which
have been examined posted a calendar of their events, gave a detailed description of the plays
(i.e information about the context, actors) and all of them, except the State Theaters, informed
their followers about the availability of tickets, when they are put up for sale or if they are all

sold out or not.

Table 2: Usefulness of Information

Moda TOY | BABA DOT DAS | STATE ISTANBU
Sahnesi SAHNE DAS | THEATER | LCITY
S(37 THEATER
THEATER | S (11
S) THEATER
5)
Usefulness Descriptio | x X X X X X
of n of
Information | events
Calendar X X X X X X X
of events
Informati | x X X X X X
on about
ticket
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Conservation of visitors principle requires trying to keep visitors on the organization’s site,
rather than encouraging them to “surf” to other sites (Taylor, 2001: 270) In other words, it is the
extent organizations use features to keep their stakeholders on their page. The most important
feature to keep the stakeholders on their page is that the page should be active. In other words,
there should not be a long time interval between the posts. Increase in the number of users is
another indication to measure the conservation of visitors principle since it is a sign of attracting
stakeholders and keeping them on the page. Instagram stories and links to relevant Instagram

accounts by hashtags are two other items that keep theater audience on the site of the institution.

Looking into the conservation of visitors principle (Table 3), an increase in the number of
visitors has been witnessed in all theaters” instagram accounts. Among the 7 accounts examined,
DasDas is the one which has the highest increase in the number of visitors during the period of
examination (2,8 thousands), and this relates to its using both instagram and stories actively and

effectively, creating a two- way open communication with its followers.

As stated before, State and Istanbul City theaters do not use stories on their Instagram pages.
Among the 5 private theaters using Instagram stories, again DasDas has the highest rate of
using, with 160 stories posted during the one- month period. Since stories reflect the identity
and the point of view of the institutions, they are an important means for communication and

conserving the visitors on the institutions instagram page.

Another factor that influenced to keep the visitors on the instituition’s site is enabling the
followers to buy their tickets on-line. 5 private theater instituitions offer this service to their
followers by just asking them to slide the screen up to buy tickets. By doing so, they are either
connected to the Office of the instituition or to Biletix or other institutions which provide tic-

kets on-line for a wide range of events.

Links to relevant Instagram accounts by hashtags is another feauture of Instagram that aids to
its conservation of visitors principle. Hashtags offer the followers to visit the related Instagram
accounts by just tapping on the hashtag. All of the theater accounts examined are using hashtags.
Among them, Baba Sahne is the one which uses hashtags the most frequently. To illustrate, pos-
ting their weekly program of 9- 15 April, Baba Sahne offered the hashtags “#BabaSahnedeBu-
Hafta, #BabaSahnelYasinda #BabaTakvim, #BabaSahne, #SavasDincelSalonu, #tiyatro, #sahne,
#oyun, #konuk, #kadikoyetkinlik, #moda, #kadikéy, #istanbuldaetkinlik, #tiyatroiyidir, #tiyat-
roiyilestirir, #istanbuldayasam which were all refering to their program and kept the followers
on their sites for a longertime. Also by posting general hashtags like #kadikoy, #kadikoyetkinlik,
#moda, #kadikoy, #istanbuldaetkinlik, #tiyatroiyidir, it's possible to attract new followers.
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Table 3: Conversation of Visitors

Conversation
of Visitors

Moda
Sahne
si

TOY

BABA
SAHNE

DOT

DAS
DAS

STATE
THEATER
s (37
THEATER
5)

ISTANBU
LCITyY
THEATER
s(11
THEATER
5)

Number
of posts
between
15th
March-
15th
April

36

37

110

50

160

161

50

Number
of Stories
Uploade
d

85

85

80

20

172

Increase
in the
number
of users
during
15th
March-
15th
April

400.0
0o

59

200.00

100.000

2.8k

400.000

500.000

Links to
Biletix to
buy
tickets
online

Links to
relevant
Instagra
m
Accounts
By
Hashtags

Generation of
return visits

Live
broadcas
t from
performa
nces on
story

Posting
scenes
and
videos
from
upcomin
g events
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Relationship building requires time, trust and other strategies that can only occur over repea-
ted interactions. Theater institutions invite their visitors to return their visitors to return to their
page by posting scenes and videos from upcoming events. Live broadcast from performances
on Instagram stories also encourage visitors to return since the visitors want to be a part of
the experience. It is important for institutions to keep their followers return to their instagram
site at regular intervals in order to generate dialogic communication. Among the 7 Instagram
accounts examined, only two of them, DasDas and Baba Sahne, made live broadcasts from per-
formances on stories. They announced in advance that they were going to have a live broadcast
giving information about the performance and its time. This was a very successfull tool for ma-
king the followers return to the site as by watching the live broadcast, they could have the feeling
of being there and forming a dialogic relationship with the theater. All 7 instagram accounts
posted scenes and videos from upcoming events in advance, to create a feeling of curiosity and

cause the followers to visit the page to see if more news about the event was available.

The last but the most important principle of dialogic communication between institutions
and their stakeholders is the “dialogic loop”. Communication can not be considered fully dialo-
gic if it does not accomplish the requirements to create a dialogic loop. Likewise, an instagram

account will not be considered as dialogic if it lacks the features that forms a dialogic loop.

As mentioned earlier, the dialogic loop is in a way similar to a feedback loop in that they
both depend on intersubjective and interactive communication. In order for an Instagram ac-
count to have a dialogic loop, the first requirement is enabling the followers to ask questions
to the instituition and the instituition give a reply directly in return. In other words, the insti-
tuition and its instagram followers should be able to be in a direct dialogue. Looking into the 7
instagram accounts, it has been observed in 5 of them (3 private, state and city) questions were
asked to the instituition by the followers. (i.e: Will the game re- performed? Will you have a
performance in Izmir? The tickets are always sold out, how can we gain access to tickets?) (Table
4) However, during the one month observation period, only one theater instituition, DasDas,
replied to the questions asked by its followers.(i.e: We are sorry for the unavailability of tickets.
Hope you can get one next time. As DasDas, we currently operate only in Istanbul) As menti-
oned earlier in the text, Kent and Taylor (1998) assert that instituitions should have a specially
trained and dedicated staff to respond to public concerns and questions. DasDas has a person in
charge of this position who is actively communicating with its followers and this makes it have

a more dialogic communication with its followers than the other theater institutions examined.
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Table 4: Dialogic Loop

Moda TOY | BABA | DOT DAS | STATE ISTANBU
Sahnes SAHNE DAS | THEATER | L CITY

i 5(37 THEATER
THEATER | 5(11
5) THEATER
5)

Dialogic Asking X X X X X
Loop guestions
to the
instituition

Responding X
directly to a
guestion

An actual x
person
replying to
the
guestion or
comment
an behalf of
the theater
Mumber of X
likes- below
100 likes
Direct X
comments
to live
broadcasts
on story

Another item that strengthens the dialogic loop is the users’ direct comments to live broad-
casts on story. A real intersubjective dialogue is created among the followers during live bro-
adcasts. Followers write messages commenting on the performance and conversing with each

3

other. (i.e: “the broadcast quality is bad.  “no, we can’t see anything”,

<

‘ improve the broadcast
quality”) Out of the seven instagram accounts subject to study, only one of them uses the op-
portunity of Instagram stories to create an intersubjective dialogue in real time with its followers

and this gives the instituition a unique dialogical communication power among the others.

To sum up, the results of this study reveal that private theater institutions give more impor-
tance to create a dialogical communication with their followers than state and city theaters. Alt-
hough the principle of “usefulness of information” was present in the instagram accounts of all
theaters examined, it is not enough to conduct a two way interactive, dialogic communication.
It has been observed that the dialogical loop principle, which is the backbone of dialogic com-
munication, has the least rate of occurance, with only one out of seven, fullfilling the require-

ments of applying a dialogic loop. This reveals that the majority of the theater instituitions lack
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the capacity to apply the defining features of social media which are, being relational, involving
feedback, having potential for real time interaction, to their instagram sites (Kent, Taylor, 2016:
62).

CONCLUSION

Theaters, as a medium of disseminating some form of information and establishing a relati-
onship with their audience, hinge strongly on the art of communication. Instagram has gradu-
ally become increasingly important in theaters’ communication and provides various tools with
high dialogical potential for engaging in dialogue with their publics. Instagram stories are the
most prominent of these tools, providing a less filtered content, more natural perspective and a

more personal way to interact on-line.

Theater organizations which realize the power of dialogical communication with their pub-
lics are trying to keep up with the pace of changes that web 2.0 offers. These theaters are mostly
from the private sector and are trying to apply Kent and Taylor’s dialogic principles to their
Instagram accounts. Although not all of them meet all the requirements of dialogical communi-
cation through their instagram pages, they display improvements by providing useful informa-
tion, trying to keep their followers on the site and enabling them to return to their sites as often
as possible. However, dialogic communication is not accomplished unless the dialogic loop is
created and this is what is missing even in a majority of private theaters. The dialogic loop has

not been applied in 6 of the 7 theaters examined.

On the other hand, state and city theaters take their publics for granted and do not take full
advantage of the interactive opportunities and resources of instagram tools to establish an open
dialogic communication with their publics. These institutions are still in the initial evolutionary

state of communication which is highly monologic.

In conclusion, as Taylor and Kent put it, “social media have enormous untapped potential as
persuasive and relational communication tools” and this potential still needs to be unfolded for

creating stronger dialogical communication between theaters and their publics.
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OZET

Bu arastirma, sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalar: hakkindaki goriislerinin
degerlendirilmesi amaciyla gerceklestirilmistir. Arastirmamn katilimcilarimi Bartin Ilinde gorev
yapmakta olan dokuz sanat egitimcisi olusturmaktadir. Nitel arastirma yaklasimima dayal durum
calismasi yonteminin kullamildigi bu arastirmada veriler yari yapilandirilmis goriisme formu
yolu ile elde edilmistir. Goriisme formundan elde edilen veriler icerik analizine tabi tutulmustur.
Arastirmamn sonuglarima gore, sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalar: konusundaki
bilgi diizeylerinin simrhilik gosterdigi, bunun neticesinde de dijital resim uygulamalarina kars:
mesafeli olduklari goriilmiistiir. Geleneksel yontemlerde calismay tercih eden sanat egitimcilerinin
calismalarim dijital ortama tasima konusuna sicak bakmadiklari, dijital teknikleri kullanabildikleri
takdirde ise sadece deneme yapmak veya geleneksel ¢alismalarin tasarimi asamasinda destek
amaciyla kullamlabilecegi goriisiinde olduklar: belirlenmistir. Dijital resmin sanatsal niteligi
agisindan sanat egitimcilerinin ikileme diistiikleri ve dijital resmin “tek, biricik” olmamasimdan
dolay: sanatsal niteliginin olumsuz yonde etkilendigi konusunda benzer fikirleri paylastiklar:
saptanmistir. Diger bir yandan sanat egitimcilerinin dijital resmin gelecekte yayginlasacag
ve farkli tekniklerle daha genis kitleler tarafindan icra edilebilecegi goriisiinde de ortak fikirde

olduklar: goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat ve Teknoloji, Dijital Resim, Sanatsal Nitelik

* Bartin Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Bartin/TURKIYE, ieyupoglu@bartin.edu.tr
** Pamukkale Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Denizli/TURKIYE, fbeykal@pau.edu.tr

100 < ANADOLU UNIVERSITESI



ABSTRACT

This study was conducted with the aim of assessing the views of visual art educators towards
digital painting activities. The participants of the study were nine visual art educators in Bartin.
This study is designed as a case study holding a qualitative research approach, and the data is
collected via semi-structured interviews, which was later processed through content analysis.
The results of the study indicated that the visual arts educators do not have enough knowledge
about digital painting activities, hence their distance to such activities. In other words, visual arts
educators working with traditional methods are unfriendly towards the idea of transferring their
works onto digital media environment, and when they have the chance to use digital methods, they
give them a try or use them as an assistance for designing their traditional works. It was also found
out that the visual art educators are hesitant about the artistic aspect of the digital paintings, and
they agree on the fact that digital paintings are not “the one and only”, which negatively affects
their artistic value. On the other hand, the results show that visual art educators agree on the view
that digital painting will become widespread and will be performed with different techniques by

wider masses.

Keywords: Art and Technology, Digital Painting, Artistic Quality
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1. GIRIS

Sanat tarihindeki degisimler incelendiginde ¢ogu sanat akiminin dogusu ile bilimsel gelis-
melerin paralellik gosterdigi goze carpmaktadir. Orta Cagda pusulanin kullanimi ve matbaanin
icadi Ronesansin dogusunda 6nemli rol oynamistir. Benzer sekilde Endiistri devrimi sonucu
ortaya ¢ikan yeni fikirler ve icatlar da yeni sanat akimlarinin olusumuna zemin hazirlamis-
tir. Teknolojinin sanat akimlar: tizerindeki dontstiirticti giiciine ek olarak sanatcilar iizerinde
de onemli etkileri oldugu bilinmektedir. Ornegin, Ingiliz optik uzmani Charles Falco; Jan Van
Eyck, Lorenzo Lotto, Caravaggio gibi sanat¢ilarin i¢ biikey aynalari, kamera lusida ve benzeri
optik yardimcilar1 kullandiklarini belirtmektedir (Ozkaplan, 2009, s.8). Benzer sekilde Mar-
cel Ducamp gibi pek ¢ok sanat¢inin da ¢aligmalarinda modern teknolojinin iirtinlerinden olan
hazir materyalleri sik¢a kullandiklar1 bilinmektedir. Teknolojinin sanat ve sanat egitiminde
kullaniminin 6rneklerden bir digeri de Alman Bauhaus ekolidiir. Bu kurumda teknolojinin
imkanlar1 kullanilarak ideal sanat tiriinleri ve ¢agdas endiistriyel tiriinlerin iiretim ve pazarlan-

mast gerceklestirilmigtir (Erbay, 2014, 5.183).

Teknolojinin gelismesine paralel olarak hayatimiza giren bilgisayar ve internet teknolojisi sa-
nat diinyasinda yeni bir donemin basladiginin isaretcisiydi. Askeri stratejiler i¢in gelistirilen ilk
bilgisayarlar, boyutlar1 ve islem kapasiteleri acisindan sanatgilar icin kullanigh araglar olmasa da
hizla gelisen teknolojiyle birlikte bilgisayar teknolojisinin sundugu imkanlar gelismis ve sanat
diinyasinin dikkatini gekmeyi basarmustir. {lk érneklerini 1946’1 yillarda gordiigiimiiz dijital
sanat ¢aligmalari, bilgisayarin kullaniminda kodlama bilgisine ihtiya¢ duyulmasindan dolay1
daha ¢ok deneysel diizeyde kalmistir (Tiirker, 2011, s.154). Profesor Otto Beckmann ve arka-
daslari tarafindan bu yillarda kurulan “Art Intermedia” grubu bilgisayar teknolojisi ile modern
sanat anlayisina yeni bir soluk getirmeyi amaglamustir. 1950’li yillarda Amerikali matematikgi
ve sanat¢1 Ben Laposky dalga formlarindan elektronik goriintiiler yaratma tizerine ¢alismalar
yapmustir (Cokokumus, 2012, 5.54). 1965 ve 66’11 yillarda Friader Nake, Georges Nees, Micha-
el Noll, Charles Csuri gibi isimler bilgisayar ortamini sanatsal tasarimlarinda gesitli sekillerde
kullanmiglardir. Almanyada Herberd Franke, bilgisayar ekraninda belirlenen sekillerin, tuslara
basilarak bozulmasi, tanimlanamaz bigimlere getirilmesi ve yeniden bi¢imlendirilmesi iizerine
gesitli denemeler gergeklestirmistir (Kose, 1999, 5.20). Tiim bu girisimlere ragmen bilgisayar
teknolojisinin sanatsal anlamda kullanimi teknik birtakim yetersizliklerden dolay sinirl dii-
zeyde kalmis ve genis sanatqi kitleleri tarafindan kullanilamamistir. Bunun neticesinde de sanat

diinyasinda beklenilen etki yaratilamamustir.

Bilgisayarin gorsel sanatlar alaninda yaygin bir bicimde kullanimi Kisisel bilgisayarlarin yay-
ginlagsmasi ve internetin kullanilmaya baglamasiyla olmustur. Fare, klavye gibi teknolojilerin
icadindan 6nce yazilimcilarla galigmak zorunda olan sanatgilar, kisith imkanlardan dolay: 6z-
glin sanat ¢caligmalari tiretme konusunda zorluklar yagamaktaydi. Gelistirilen tasarim program-
lar1 ve donanimsal {iriinlerle (¢izim/grafik tabletleri, ii¢ boyutlu yazicilar, yazilimlar vb.) birlikte
bilgisayarli tasarim alaninda yeni bir déneme ge¢ildigi goriilmektedir. “Bilgisayar, sanatgilara
daha 6nce asla miimkiin olmayan tiirden eserler ve yeni eser/is tiirleri yaratma imkan1 sun-

mustur” demektedir. Wands (2006, s.5). Wands'in sézlerinden de anlagildig tizere bilgisayarlar,
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glicliikle elde edilen ifade bigimlerinin daha kolay elde edilebilmesini saglamanin yaninda yeni
calisma alanlarinin olusmasina da yol agmigtir. Ote yandan, teknoloji ve sanatin bir arada var
oldugu bu yeni ¢alisma sahasi, sanat¢iya 6zgiir bir alan olusturarak, izleyiciyle dogrudan ile-
tisim imkan1 kurma, sanatci, izleyici ve eser arasindaki etkilesimi giiclendirme olanagini da

saglamistir (Saglamtimur, 2017, 5.86).

Dijital teknolojilerin giinlitk yagamin hemen her alaninda kullanilmasi son yirmi yillik sii-
recte biiytik olgiide artmistir ve bu da bir¢ok sanatsal bi¢imin dijital ortama girmesine ya da
bilgisayarlarin islem giiciinden faydalanir hale gelmesine yol agmistir (Paul, 2015, s.27). Sa-
natcilarin bu yeni alana olan ilgisi dijital teknolojilerin sundugu olanaklar ve ¢aliyma alaninin
zenginligiyle dogru orantilidir. Ortaya ¢ikan internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati, video
sanati, dijital resim sanati, animasyon sanati, oyun sanati, dijital grafik sanat1 gibi yeni ¢alisma
alanlari bilgisayar teknolojisinin sagladig1 olanaklar neticesinde hayatimiza giren “djjital sanat”

tiirlerinden yalnizca birkagini olusturmaktadir (Cokokumus, 2012, s. 51; Ozdemir, 2010, s.4).

Bilgisayar destekli sanat tiirlerinin ¢esitliligi dijital sanat kavraminin tanimlanmas: konu-
sunda giiglitklerin yaganmasina da sebep olmaktadir. Sengiil (2006, 5.77), terminolojik anlamda
dijital sanat kavrami son halini alana kadar birgok isim altinda degisime ugradigini belirtmek-
tedir: 1970’lerde “bilgisayar sanatr” adi ile anilan dijital sanat sonralar1 “multi media” sanati
adini almigtir. Yirminci yiizyilin sonlarina dogru ise dijital sanat; kapsamina video, ses, film ve
melez (hybrid) formlarini da alarak son haliyle “yeni medya sanatr” adini almistir. The Digital
Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Dijital
Sanat ve Baski Sozliigii"ne gore ise dijital sanat: “bir veya daha fazla dijital islem ya da teknoloji
ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmaktadir (Johnson ve Shaw, 2005, s.10). Dijjital resmin ta-
nimlanmasinda yaganan karisikligin en biiyiik nedeni bilgisayar ortaminin goriintii iiretiminde
bir¢ok farkls sekilde kullaniliyor olmasindandir. Sanatgilar bilgisayari; geleneksel ¢alismalarinin
tasarimlarina son haline karar vermeden 6nce eskiz amaci ile kullanmak, fotograf manipiilas-
yonlar1 yapmak, dijital kolajlar tasarlamak, grafik tasarim ¢alismalar1 yapmak veya sanal tuval-
ler tizerinde geleneksel tekniklerin benzetimi ile resim yapmak (dijital boyama) gibi pek ¢ok
sekilde kullanabilmektedir.

Bu aragtirmada, dijital sanat tiirlerinin gesitliligi g6z 6niine alinmis ve derinlemesine irdele-
nebilmesi amaciyla bu dijital sanat tiirlerinden “dijital resim” teknigi konu edilmistir. Belirtilen
“djjital resim” tanimu ile “dijital boyama” ya da yabanci kaynaklarda yaygin olarak kullanilan
sekli ile “digital painting” teknigi kastedilmektedir. Dijital boyama teknigi ile bilgisayar orta-
minda fare, ¢izim tableti gibi ¢esitli donanimlari, uygun yazilimlar (Adobe Photoshop, Paint,
Artrage vb.) ile birlikte kullanarak, sanal bir tuval iizerine sanal boyalar ve gesitli uygulama
araglari (fircalar, 1spatulalar, spreyler vb.) ile resim yapmak miimkiin olmaktadir. Dijital boya-
may1 diger dijital resim tekniklerinden ayiran en 6nemli fark, sanat¢inin geleneksel yontemde
resim yapar gibi dijital ortamda resim yapabilmesidir. Gelistirilen yazilimlar, cesitli fir¢alari,
boya etkilerini, fiziksel ortami taklit edebilmenin yaninda, sulu boya, akrilik, yagliboya, pas-
tel boya karakalem, airbrush (hava fir¢asi) gibi bir¢ok farkli teknikte ¢alisabilme olanag: da

sunmaktadir. Bu yontemde sanatgilar, geleneksel yontemlerle yapilamayacak derecede ayrintili
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¢alismalar yapabilmenin yaninda katmanlarla ¢alisabilme olanagina da sahiptirler. Katmanlarla
(layers) caligmanin sundugu avantajla sanatci, diger alanlara dokunmadan sadece miidahale et-
mek istedigi alan {izerinde ¢alisabilmekte, istemedigi bir katmani kaldirabilmekte veya yeni bir
katman ekleyerek resmin alacag yeni gortiniimii inceleyebilmektedir (Bkz. Gorsel 1). Sanatgi
yakinlastirma 6zelligi ile ayrintili calismak istedigi alanlarda detayli calisabilmekte veya birgok
farkli firga tiirii ve renk tonundan istedigini zorlanmadan kullanabilmektedir. Dilenirse boya-
larin birbiri ile etkilesime girmesi gibi 6zellikler devreye sokularak geleneksel yontemlerdeki
etkiler elde edilebilmektedir. Bu yontemde boyalarin kurumasi ya da ge¢ kurumasindan kay-
naklanan sorunlar yasanmadan ¢alisma tamamlanabilmekte veya ara verilerek baska bir zaman
devam edilebilmektedir. Bir yagli boya sanat¢isinin resim yapabilmek i¢in ihtiya¢ duydugu atél-
ye, sovale, tuval, boyalar, firgalar, gesitli yaglar, seyrelticiler, temizlik tirtinleri gibi birgok arag-
gere¢ diistintildiiglinde dijital resim yapan bir sanat¢inin tasinabilir ¢izim tableti ile herhangi bir

at6lyeye ihtiya¢ duymadan herhangi bir yerde ¢alisma yapabilmesi miimkiindiir.

- TEELE

A L

Gorsel 1. Aaron Griffin, “Blue Jay”, Dijital Resim Calismast (Adobe Photoshop CS), 2016

Dijital resmin avantajlarinin yaninda dezavantajlar1 da mevcuttur. Bunlarin en baginda ya-
zilim ve donanim bilgisinin gerekliligi gosterilebilir. Adobe Photoshop gibi tasarim program-
lariin nerdeyse her sene yeni siiriimii ¢tkmakta ve bu siiriimlere birgok yeni 6zellik eklen-
mektedir. Kaginilmaz olarak da dijital diinyadaki bu gelismelerin takip edilmesi biiyiik bir caba
sarf etmeyi gerektirmektedir. Ayni sekilde bilgisayar, monitér, grafik tableti gibi donanimsal
bilgilere de sahip olunmasi dijjital resim uygulamalarinin etkili bir sekilde kullanilabilmesi agi-
sindan kaginilmazdir. Profesyonel ¢izim tabletlerinin maliyetleri diisiiniildigiinde dijital alanda
calisabilmek i¢in 6nemli yatirimlarin yapilmasi gerekebilecegi de unutulmamalidir. Bunlarin
yaninda geleneksel resim sanatindaki pentiir, ti¢ boyutlu ¢aligabilme, farkli materyaller tizerine
caligilabilme gibi olanaklarin olmayisi da dijital resim tekniginin dezavantajlarindandir. Tiim bu
teknik problemlerin yaninda geleneksel sanat anlayisini benimseyen sanat ¢evrelerinin dijital
resmi “teklik” olgusuna uymamasindan dolayi sanat yapit1 olarak kabullenmedeki isteksizlikle-
ri, ciddiye almamalar1 gibi yaklasimlarin bu sanat dali ile ugrasan sanatgilarin motivasyonunu

olumsuz yonde etkileyebilecegi de goz ardi edilmemelidir.
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Gegmisten gelen bir anlayisla sanat eserinin yeniden ¢ogaltilabilir olmasi (tek bir orijinalinin
olmamasi) onun sanatsal niteligini zayiflatan bir durum olarak goriilmektedir. Bu anlayist sa-
vunan kisilerin en sik basvurdugu kaynaklarin basinda Benjamin’in 1936'da yayimlanan “Tek-
nik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” adli makalesi gelmektedir. Benjamin
(2015, 5.13) makalesinde, “En kusursuz yeniden tiretimde dahi eksik bir sey vardir: sanat yapiti-
nin simdiligi ve belirgin bir mekanda 6zgiin mevcudiyeti” sézleriyle sanat eserinin gogaltilabilir
olmas1 durumunda kaybettigi 6zelligine dikkat cekmektedir. Benzer sekilde Berger (2017, 5.19),
“Resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim
bir yerden bagka bir yere tasinabilirdi ama hi¢bir zaman ayni1 anda iki yerde birden goriillemez-
di. Fotograf makinasi, resmin fotografini gekerek resim imgesinin tagidig: biricikligi ortadan
kaldirmis oldu” ifadesiyle Benjamin ile benzer bir anlayis: dile getirmektedir. Benjamin (2015)
ve Berger (2017)e gore gecmiste 6zgiin ve tek olan yapitlar sadece miizelerde, 6zel mekanlarda
gorilebilmekteydi ve bu essiz 6zelligi de onlara kutsal bir hava (aura) vermekteydi. Mekanik
ve dijital yeniden iiretimlerin sonucunda giinliik hale gelen bu essiz eserlerin aurasi zamanla
solmakta ve nihayetinde yok olmaktaydi. Benjamin ve Berger’in belirttigi disiinceler gegmiste
mekanik yollar ile cogaltilan sanat eserleri ve fotograf i¢in belirtilmis olsa da giiniimiizde dijital
sanatlar icin de benzer bir anlayis oldugu soylenebilir. Gegmisten gelen anlayisla dijital sanat
¢alismalarinin “teklik” olgusuna uymamasi sanatsal niteligi konusunda tartigmalarin odaginda

olmasina yol agmaktadir.

Bu noktadan yola ¢ikarak, bu aragtirmada dijital teknolojiler neticesinde ortaya ¢ikan “Dijital
Resim” uygulamalar1 hakkinda sanat egitimcilerinin goriislerinin degerlendirilmesi amaglan-

migtir. Bu amag dogrultusunda agagidaki temel sorulara cevap aranmustir:

1. Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalar1 hakkindaki bilgi diizeyleri nasildir?

2. Sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢aligmak ile ilgili goriisleri nelerdir?

3. Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢aliymalarinin sanatsal niteligi hakkindaki gortsleri
nelerdir?

4. Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalarinin gelecekteki konumu hakkindaki

goriisleri nelerdir?
2. ARASTIRMA YONTEMI

2.1. Arastirma Modeli

Dijital resim ¢alismalarinin sanat egitimcilerinin goriisleri ¢er¢evesinde incelendigi bu aras-
tirmada ele alinan arastirma problemlerinin derinlemesine betimlenmesi, yorumlanmasi ve
¢aligma grubunu olusturan sanat egitimcilerinin dijital resim ¢aligmalarina dair algilarinin be-

lirlenmesi amaciyla nitel arastirma yontemlerinden “durum ¢alismasi” deseni tercih edilmistir.

2.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu Bartin Ilinde gérev yapmakta olan [lisans diizeyinde 3, lise
diizeyinde 3 (giizel sanatlar lisesi) ve ortaokul diizeyinde 3] dokuz sanat egitimcisi olugturmak-

tadir. Calisma grubu belirlenirken 6l¢iit 6rnekleme ve elverisli 6rnekleme yontemleri se¢ilmistir.
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Simsek ve Yildirim (2011), dl¢iit 6rnekleme yontemini, daha 6nceden belirlenmis bir dizi 6l-
¢iiti karsilayan biitiin durumlarin ¢aligilmas: olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda birinci
olgiit “Sanat egitimi alaninda aktif olarak gérev yapmakta olan sanat egitimciler” olarak be-
lirlenmistir. Tkinci 6l¢iit, gérev yapmakta olan sanat egitimcileri arasindan “35-45 (1972-1982
dogumlular) yas araliginda olan kisiler” olarak belirlenmistir. Bu 6l¢iit belirlenirken Tiirkiyede

bilgisayarli egitim uygulamalarinin gelisim siirecine taniklik ettigi varsayilan donem se¢ilmistir:

Ulkemizde bilgisayarl egitim uygulamalarma ilk olarak 1984 yilinda 1100 adet mikro
bilgisayarla baslanmis, 1991 yilina kadar okullara 7978 adet bilgisayar girmistir. Ancak
egitim-ogretim uygulamalarinda yazilum destegi saglanmadigindan dolay: istenilen nitelige
ulasilamamugtir. 1991 yili ve sonrasinda Milli Egitim Bakanhiginca egitim programlari igin
yazilim destegi saglanmus ve egitim ogretimin ¢esitli kademelerinde bilgisayarli egitime aktif
olarak gegilmistir (Arslan ve Dogdu, 1993, 5.86).

Ulkemizde bulunan ve aktif olarak gorev yapmakta olan tiim sanat egitimcilerine ulasmanin
stire ve kaynak ac¢isindan yaratacagi zorluklar diisiiniilerek ikinci 6rneklem belirleme yontemi
olarak “elverisli 6rnekleme” se¢ilmistir. Elverisli ornekleme, arastirmacinin hedef 6geler arasin-
dan 6rneklemini olusturmak igin ulasabilecegi en kolay dgelere yonelmesi yontemidir (Giiler,
Halicioglu, Taggin, 2013). Bu nedenle aragtirmanin ¢aligma grubu Bartin {linde ¢alismakta olan
sanat egitimcileri arasindan olusturulmustur. Ayrica farkli egitim kademelerindeki sanat egi-
timcilerinin goriislerinin alinmasi amaciyla lisans diizeyinde 3, lise diizeyinde 3 ve ortaokul dii-
zeyinde 3 sanat egitimcisi ¢alisma grubu olarak belirlenmistir. Calisma grubunun demografik

ozellikleri Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Calisma Grubunun Demografik Ozellikleri

Katilimei Yas (Dogum Cinsiyet Caligma Calistig1
Yil) Siiresi Kademe

01 43 (1974) Kadin 15 Y1l Lisans
02 38 (1979) Kadin 17 Y1l Lisans
03 40 (1977) Kadin 18 Yil Lisans
04 41 (1976) Erkek 17 Yil Lise
05 45 (1972) Erkek 24 Y11 Lise
06 38 (1979) Erkek 14 Y1l Lise
a7 44 (1973) Kadin 26 Yil Ortackul
08 45 (1972) Erkek 22 Y1 Ortaokul
09 36 (1981) Kadin 6 Yil Ortaokul

2.3. Veri Toplama Araglar

Bu aragtirmanin verileri yar1 yapilandirilmis gortisme yolu ile elde edilmistir. Gortisme formunda yer
alan agik uglu sorular arastirma problemlerine cevap olusturabilmesi agisindan uzman goriigii alinarak
hazirlanmis, esas uygulama yapilmadan énce pilot uygulama yapilarak arastirmanin amacina katkas ol-
madig1 diistiniilen sorular ¢ikarilmis veya diizenlenmistir. Goriigme siirecinin isleyisine gore katilimcila-
rin verdikleri cevaplar1 detaylandirmak ve sahip olduklar: fikirleri tam anlamiyla ortaya koyabilmek i¢in
alternatif sorular ve sondalar kullanilmistir. Gértisme formu iki boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde
kisisel bilgilerin, ikinci boliimde ise dijital resim ¢aligmalarinin uygulama bigimleri, sanatsal 6zellikleri,

gelecekteki konumu ilgili gérislerin 6grenilmesi amaglanmistir.
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2.4. Verilerin Analizi

Aragtirmada gortisme yoluyla elde edilen verilerin analizi igerik analizi teknigiyle yapil-
mistir. “Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere
ulagmaktir” (Simgek ve Yildirim, 2011, s.227). Analiz sonuglarinin givenirliginin saglanmasi
amaciyla arastirma verileri alan uzmanlari tarafindan farkli zaman ve yerlerde analiz edilmis
ve farkli kodlayicilar tarafindan olugturulan formlar karsilagtirilarak kodlayicilar arasindaki
tutarhiliga bakilmistir. Karsilastirma sonucunda kodlayicilar aras: giivenirlik katsayist %84 bu-

lunmustur.
3. BULGULAR VE YORUM

“Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalar1 hakkindaki bilgi diizeylerine yonelik soru-

lardan elde edilen veriler icerik analizine tabi tutularak Tablo 2'de verilen sonuglara ulagilmistir.

Tablo 2. Dijital Resmin Hakkindaki Bilgi Diizeylerine Dair Tema - Kod Tablosu

Tema: Bilgi Dizeyleri Frekans

a. Tamm
- Bilgim yok
- Bilgisayar ortaminda yapilan galismalar
- Bilgisayarda boyama
- Fotograf iizerinde diizenlemeler
- Kesme yapistirma / Montaj
- Grafik ¢aligmalar1 / Tasarim
- Video
b.  Programlar ve Donanimlar
- Adobe Photoshop
- Corel Draw/Illiistrator
- Paint/ Artrage
- 3DMax
- Tabletler
- Cep telefonlar1
- Bilgim yok

— b LA W W =]

i B = A ST S VR |

c. Avantajlar
- Hizh
- Pratik / Kolay
- Ucuz
- Silme / Geri dondiirebilme
- Elle yapilamayacak ¢aligmalar yapabilme
- Hazir renk tonlan
- Genis kitlelere ulagmasi
d. Dezavantajlari
- Yaraticilig1 zayiflatma/Siirhilik hissetme
- Farkli materyal kullanamama
- Bir yere kapanmak/Hareketsizlik
- Doku olmamasy/hissedememek
- Boya kokusu olmamasi
- Telif haklan

W = = o= ] L

— =] \D W b Oy
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Tablodaki veriler incelendiginde katilimcilarin ¢ogunlugunun dijital resmi, “bilgisayar or-
taminda yapilan ¢aligmalar” seklinde tanimlarken iki katilimcr bilgi sahibi olmadiklarini ifade
etmigstir. “Bilgisayar ortaminda yapilan ¢aligmalar” taniminin detaylandirilmasina yonelik so-
rulan sorular sonucunda katilimcilarin dijital resmi “fotograf tizerinde diizenlemeler, kesme ya-
pistirma, montaj, grafik caligmalari, tasarim” gibi tanimlamalar kullandig goralmistiir. Sadece
ti¢ katilmcinin “bilgisayar ortaminda boyama” tanimu ile teknik hakkinda bilgi sahibi oldugu
gorulmistir.

Katilimcilarin bityiik ¢ogunlugunun dijital resim konusunda bilgilerinden emin olmadigy,
aragtirmaci tarafindan sorulan sorulara cevap verirken tereddiit yasadigi gozlemlenmistir. Or-

<

negin; katilime1 O9 “Dijital resim denilince akliniza ne geliyor?” sorusuna: “..video, fotograf
geliyor... Sanal ortamda hazirlanan ¢aligmalar...” seklinde cevap vermistir. Benzer sekilde kati-
limc1 O7 de “Dijital resim ¢aligmalari denilince aklima dijital goriintiiler izerinde diizenlemeler
yapmak geliyor...” seklinde yaptig1 tanimlama ile dijital resim teknigi konusunda yeterli bir ta-

3

nimlama yapamamugtir. Ote yandan O4 dijital resmi tanimlarken; .. kitaplar ve ¢izgi romanlar
i¢in elle ¢izilmis figlirlerin bilgisayar ortaminda boyanmasi olarak biliyorum” ifadesi ile daha

gecerli bir tanimlama yapmustir.

Katilimcilarin dijital resim iiretmede kullanilan program ve donanimlara iligkin bilgi dii-
zeyleri incelendiginde bir katilimcinin konu hakkinda bilgi sahibi olmadigini belirtmesinin
disinda gogunlugun Adobe Photoshop, Paint, Corel Draw, Adobe Illustrator, 3D Max gibi prog-
ramlar1 saydig1 goriilmiistiir. Ancak, katilimer O1’in “Paint’i sayabilirim. ilk basta o vard1. Sonra
Photoshop... Ardindan Corel, 3d Max gibi programlar ¢ikt1” ifadesinden de anlagildig1 iizere
katilimcilarin geneli Paint ve Adobe Photoshop gibi dijital resim tiretmede kullanilabilen prog-
ramlar1 saymanin yaninda Adobe Illustrator, Corel Draw gibi vektorel grafik tasarim ve 3D Max
gibi modelleme programlarini da dijital resim tiretiminde kullanilan programlar olarak saydig:
gortilmektedir. Adobe Illustrator ve Corel Draw gibi yazilimlarin vektorel ¢aligmalara imkan
veren ve genellikle grafik tasarim alaninda kullanilan programlar oldugu ve 3D Maxin ise iig
boyutlu modelleme, animasyon ve mimari ¢aligmalarda kullanilan ve pixel tabanli dijital re-
sim ¢aligmalari i¢in elverisli yazilimlar olmadig diisiiniildiigii zaman katilimcilarin programlar
hakkindaki bilgi diizeylerinin sinirh kaldigi dikkat cekmektedir. Ote yandan, kullanilan dona-
nimlara iligkin dokunmatik cep telefonlar1 ve grafik tabletler sayilmasina ragmen bu ortamlarda
daha énce uygulama yapilmamis olmasindan dolay1 bu donanimlarin dijital resim uygulamala-
rindaki kullanim seklinin bilinmedigi gortilmiistiir.

Dijjital ortamda ¢alismanin avantajlar1 konusunda ise genellikle hizli ve pratik olmasi, yapilan
hatalarin kolaylikla geri alinabilmesi ve silinebilmesi gibi 6zellikler sayilmistir. Bunlarin diginda
ucuz olmas, dijitalin imkanlar, elle yapilamayacak ¢aligmalarin yapilabilmesi, hazir renk tonla-
r1, genis Kitlelere ulagmasi gibi 6zellikler de dijital ortamda ¢aligmanin avantaji olarak ifade edil-
mistir. Katilimcilardan O3 dijital ortamda galigmanin avantajlarini su sekilde belirtmektedir:

Zaman agisindan bakildiginda pratik oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii boyanmin bir kuruma
siiresi oluyor, iizerine ¢alisabilmek icin zaman gerekli. Bu agidan avantaj saglar. Bir de sonug-
lar1 gorebilme, geri alabilme imkdni doguyor. Calisma tizerinde degisiklik yapmak istediginde
bir tikla geri alabilirsin mesela.”
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Katilimcilardan O4’iin goriisiine gore dijital ortamda ¢alismanin en biiyiik avantajlarindan
biri maddi anlamda masrafsiz olmasidir. Bu disiincesini su sozlerle ifade etmektedir:

“..300 liralik 0 boyay: aldiginizda bile dijital platformda kullanabileceginiz imkanlardan sa-
dece bir tanesine sahip olmus oluyorsunuz. Geleneksel tekniklerle ¢alisiyorsaniz eger stirekli
masraf yapmak durumundasiniz. Dijital platformda ise bir kez yatirim yaptiktan sonra bag-
ka harcama yapmaniza gerek kalmiyor. Bu yiizden maddi yonden daha avantajli oldugunu
diistiniiyorum.”

Ote yandan dijital ortamda ¢alismanin dezavantajlarinin basinda dijital resmin dokusuz ol-
dugu goriistinde hemfikir olundugu goralmistir. Katilimeilarin geneli geleneksel yontemler-
deki doku, boya kokusu, hissetme, ellerin kirlenmesi gibi durumlarin resim yapma hazzinin
vazgecilmez unsurlari oldugunu belirtmistir. Dijital resimle ilgili sayilan diger dezavantajlar ise
yaraticiligin korelmesi, sinirlilik hissetme, bilgisayar basinda hareketsiz olma, farkli materyalle-
rin kullanilamamast ve telif haklar1 gibi durumlardir. O6 dijital resmin dezavantajlar1 konusun-
daki distincelerini su sozlerle ifade etmektedir:

“Ben bir Van Gogh hayraniyim. O'nun tablodaki firca vuruslar: beni ¢ok etkiliyor. Fir¢a vu-
ruslariyla duyguyu, hissi tuvale aktarabiliyor sanat¢i. Bunun dijital resimde tam anlamiyla
yapabilecegini diistinmiiyorum.”

07 ise dijital resimde farkli materyal kullanilamamasini dezavantaj olarak nitelendirmektedir:

“Benim ana sanat dalim tekstildi. Bunun da etkisiyle resimde boyanin disinda bir seyler
kullanmay: seviyorum. Cok fazla resim yapamiyorum ama yaptigim resimlerde de mutlaka
kumas, gazete, pegete gibi materyaller kullanirim. O dokulu ytizeyi seviyorum. Bu 6zgiirliigiin

dijital resimde olmamasi bana gore en biiyiik dezavantajlardandir”?

Katilimcilarin djjital resim uygulamalar1 hakkindaki bilgi diizeylerinin degerlendirildigi bu bo-
limde katilimcilarin genelinin dijital resim uygulamalar: hakkinda deneyimlerinin olmadig1 ve
konu hakkindaki bilgilerin yiizeysel kaldig1 goriilmiistiir. Dijital resim tanimlamasi yapilirken
net ifadelerin kullanilamamasi, dijital ortamdaki yapilan farkl is tiirleriyle karistirilmasi da ka-
tilimcilarin dijital resim ¢aligmalar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadiklari sonucunu des-
tekler niteliktedir. Kullanilan programlar ve donanimlar bazinda da net ifadeler kullanamayan
katilimcilar, dijital resim uygulamalarinin avantajlar1 konusunda ise; genellikle pratik ve kolay
olmasi yoniinden degerlendirmislerdir. Dijital resim ¢aliymalarinin her zaman hizli bir sekilde
yapilamadig, bazi1 ¢aligmalarin giinlerce siirebildigi disiiniildiigiinde bu kaninin gergegi yan-
sitmadig anlagilmaktadir. Dijital resim tekniginin dezavantajlarinin basinda ise dokusuzluk ve
hissizlik kavramlari sik¢a kullanilmistir. Dijital resmin, geleneksel resim ile kiyaslandigindaki
en bityiik eksikligi olan “dokusuzluk” konusunda hemfikir olduklar1 goriilmistir.
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Sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢aligmak ile ilgili goriislerine yonelik verilerden elde
edilen tema-kodlar Tablo 3'deki gibidir.

Tablo 3. Dijital Ortamda Calismak Ile Ilgili Goriislere Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Dijital Ortamda Calismak Frekans

Tlgimi gekmiyor

Imkamim olsa denemek isterim

Birka¢ denemem oldu

Geleneksel ¢alismalara eskiz amaci ile kullanirim
Geleneksel ¢aligmalarda bilgisayar kullanimina kargiyim
Bilgisayarda kendimi ifade edemem

Programlar1 6grenmek zor

— o W Lh L L Lh

Tablodaki veriler incelendiginde katilimcilarin ¢ogunlugunun salt dijital ortamda ¢alismay:
ditsiinmedigi sonucu ortaya ¢ikarken, program bilgisi ve donanim imkéanlarinin olmasi duru-
munda deneme yapmaya sicak baktiklar1 goriilmiistiir. Katilime1 O1, programlari 6grenebildigi
takdirde dijital imkanlar1 kullanabilecegini su sozler ile dile getirmektedir:

“..ashmda dijital resim ilgimi ¢ekiyor ama programlari 6grenmek biraz mesakkatli geliyor.
Zaman bulup da o programlari 6grenebilsem tabi ki dijital ortamda ¢alismalar yapmak is-
terim.”

Geleneksel yontemde ¢aligmayi tercih eden egitimcilerin ¢ogunlugu dijital teknikleri 6gren-
seler bile geleneksel ¢aligmalarina devam edeceklerini, dijitali sadece destek (eskiz, diizenleme,
farkli denemeler yapip tuvale aktararak geleneksel teknikle caligma) amaciyla kullanacaklarini
ifade etmiglerdir. Katilimcilardan O3’iin bu konuyla ilgili diisiinceleri soyledir:

<..programlari kullanamiyorum ama en azindan Photosop’u bilseydim orda oynamalar ya-
pip tuvale aktarmak isterim. Su anda her seyi elimle yapiyorum. Bu da bana ¢ok zaman
kaybettiriyor. Geleneksel teknikte calistiklar: halde dijitalin imkanlarini kullanan bircok ar-
kadasim var”

Ug katilimet ise geleneksel yontemlerde her tiirlii dijital destegine karsi olduklarin ifade et-

mistir. Katilimec1 O5 geleneksel yontemleri kullanan kisilerin dijitalden destek almadan her seyi
geleneksel yontemde yapmasi gerektigini belirtmektedir:

“Sanatla ilgilenen bir kisinin her seyi kendi elleriyle yapmasindan yanayim. Dijitalde bircok
imkan hazir sunuluyor, buna karsiyim. Ogrencilerimin de yansitarak cizmelerine izin vermi-
yorum mesela, simirlandiriyor bence insani. Bakarak ¢izsin, yanhs yapsin, onu diizeltsin...”

Sanat egitimcilerinin dijital ortamda galisma konusunda istekli olmamalarinin altinda ya-
tan sebepler incelendigince bilgisayar programlarina hakim olmamalari, gerekli donanimsal
imkanlarin olmamas: gibi nedenlerin yattig1 goriilmektedir. Ayrica dijital tekniklerle ¢alisma-
nin smirlilik hissi yaratacag: ve ifade 6zgtirligiinii engelleyebilecegi diisiincesinden dolay: da
dijital ortamda ¢aligma fikrine sicak bakilmadig1 gériilmiistiir. Resim gibi sanatlarin bilgisayar
ortaminda icra edilmesine kati bir gekilde kars: olan grubun yaninda, dijital tekniklerin sundu-
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gu her tiirli imkaninin kullanimina agik olan katilimcilarin da oldugu, bu grubun ise dijital tek-
nikleri daha ¢ok geleneksel yontemlere destek amaciyla kullanmay: diistindiikleri belirlenmistir.

Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢aligmalarinin sanatsal niteligi hakkindaki goriislerinin
gosterildigi tema-kod tablosu Tablo 4deki gibidir.

Tablo 4. Sanatsal Nitelige Dair Tema - Kod Tablosu

Tema: Sanatsal Nitelik Frekans

Sanatsal buluyorum

Emin degilim / tartismali

Sanat oldugunu digtinmilyorum

Dijital ortamda yapilan resimler tasarimdir

Tuval resmi daha {istiin

Cogaltilabilir olmasi (tek olmamasi) maddi degerini diisiirir
Estetik degil

Sanatin genis kitlelere ulagsmasin saglar

= 00 L W R

Katilimcilarin dijital resmin sanatsal niteligi ile ilgili goriisleri incelendiginde farkli goriisle-
rin ortaya ¢iktig goriilmektedir. Dort katilimcy, dijital ortamda yapilan ¢aligmalarin hayal giicti,
duygu, ifade, yaraticilik gibi nitelikleri tasidiklarindan dolayi sanatsal 6zellikler tasidigini ifade
ederken ti¢ katilimci bilgisayar ortaminda yapilan islerin daha ¢ok tasarim oldugu ve sanatsal
olmadig1 goriisiinii belirtmistir. Dort katilimcinin ise dijital resmin sanatsal niteligi konusuna
cekimser yaklagtigi goriilmiistiir. Katilimcilardan O8, dijital resmin sanatsal niteligi hakkindaki
goriislerini su sozlerle agiklamistir:

“Sanatg, dijital calismalarinda kendine haz bir tarz olusturmussa, ozgiin bir konu belirle-
misse o calismalar sanatsaldir tabi. Resme, tiriine bakinca bu ¢alisma su kisinin calismasidir
dedirtebiliyorsa neden sanatsal kabul edilmesin...”

Dijital caligmalarin sanatsal nitelik tasimadigini belirten O6 diisiincesini su sozler ile dile ge-
tirmistir:
“Dijital resme sicak bakmuyorum agik¢ast. Gelecekte ne duruma gelir bilemiyorum ama diji-
tal ¢calismalarm su anki durumuna baktigimda ok estetik ve sanatsal gelmiyor bana.”

Benzer sekilde O3 de dijital ¢aligmalara sicak bakmadigini ifade etmistir:

“Dijital ¢alismalar ¢ok grafiksel geliyor bana, grafik de bir sana dali ama bu durum daha farklh
sanki. Kolayciliga kagiliyormus gibi geliyor. Geleneksel tekniklere ¢ok hdkim olamayip, bilgisa-
yar yardimzyla is iiretiliyor sanki.”

Dijital resmin sanatsal niteligi konusunda kararsiz oldugunu belirten O7 ise diisiincelerini su
sozler ile dile getirmistir:

“Bu konuda biraz kararsizim agikgasi, yani ikisinin arasinda gidip geliyorum. Mekanik olarak
yapildig icin sanatsal degeri yoktur diyorum, sonra hayal giictinii, estetik kaygilar: diisiiniiyo-
rum... Emin degilim.”

Dijital resim konusunda #izerinde durulan noktalardan biri de ¢ogaltilabilme durumudur.
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Katilimcilarin geneli dijital ortamdaki ¢aligmalarin ¢ogaltilabilme veya tek bir orijinalinin
olmamast durumunun, dijital resmin maddi ve manevi degerini olumsuz yénde etkiledigini
belirtmistir. ki katilimei ise dijital resmin gogaltilabilme durumunun avantaj saglayarak daha
genis kitlelere ulasabilmesine olanak sagladig1 goriistint dile getirmistir. Katilimcilarin geneli
dijital resmin tek bir orijinalinin olmamasindan dolay: tuval resminin her zaman daha tistiin
olacagini ifade etmistir. Katihimei O3, dijital resmin teklik sorununun maddi ve manevi degeri-
ne olan etkisini su sozlerle belirtmistir:

“Bir resim tek ve 0zgiin oldugu icin o kadar degerli ve pahalidir. Eski iistatlarin resimleri neden
pahali? Bir baska esi yok ¢tinkii. Cogaltilabilmesi onun sanatsal degerini diisiiriir. Hem maddi
hem manevi degerini diisiiriir bana gore.”

Dijital resim ¢aligmalarinin sanatsal niteligi konusunda belirtilen en yaygin géris, tek bir
orijinalinin olmamasi ve buna bagli olarak da maddi ve manevi degerinin zayif oldugu yoniin-
dedir. Katilimcilar, geleneksel resmin “tek” olmasi durumundan dolay: dijital resimden daha
iistiin oldugunu belirtirken, gelecekte bu durumun degisebilme ihtimalini de ifade etmislerdir.
Dijital resmi sanatsal bulmayan katilimcilarin ileri stirdiigii nedenlerden bir digeri de dijital
resim ¢aligmalarinin tasarim oldugu yoniindedir. Bu kanida olan katilimcilarin diisiinceleri in-
celendiginde bu durumun djjital resim uygulamalar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamala-
rindan kaynaklandig1 gortlmiistiir.

Dijital resim uygulamalarinin gelecekteki konumu hakkinda katilimcilardan edinilen veriler

neticesinde Tablo 5deki tema-kod tablosu olusturulmustur.
Tablo 5. Gelecekteki Durumuna Dair Tema - Kod Tablosu

Tema: Gelecekteki Durumu Frekans

Yayginlasacak

Yapilabileceklerin boyutu artacak
Zorunluluga doniigecek

Sanat akimina doniigebilir
Geleneksel resim yerini korur
Geleneksel resmin Oniine gecer
Hologram

3 boyutlu gizimler

Sanal gergeklik

Sergileme amaciyla kullanim

— ) e e e ) = BRI AD

Katilimcilarin tamami dijital resmin gelecekte yayginlasacagini ve daha genis kitleler tarafin-
dan icra edilecegini diisiinmektedir. Ayrica gelisen teknoloji ile birlikte hologramlar, ti¢ boyutlu
gizimler, sanal gergeklik gozliiklerinin kullanimyi, sanal sergileme amaci ile kullanimi gibi yeni
kullanim alanlarinin ¢ikacag goriisii belirtilmektedir. Tki katilimei tarafindan dijital resmin ge-
lecekte zorunluluga doniisecegi belirtilirken, ti¢ katilimer tarafindan ise teknolojik anlamdaki
tiim gelismelere ragmen geleneksel resmin her zaman yerini ve degerini koruyacagi ifade edil-
mistir. Katilmer O1 dijital resmin gelecekte farkli alanlarda da kullanilabilecegi ile ilgili gorii-
stinii su sekilde ifade etmistir:
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“Bence teknoloji ilerledikge dijital sanat tiirleri de ilerleyecek ve yeni tiirler ortaya ¢ikacak, daha
yaygin hale gelecektir. Giyilebilir teknolojiler, sanal gerceklik uygulamalar: var mesela, sanatta
da kullanilacak bunlar. Belki tabloyu giyebilecegiz... Arttirilmis gerceklik var drnegin, bir kitap
var arttirilmis gerceklikle yapilmas, tabletle bakildiginda ti¢ boyutlu sekilde gezegenler ¢ikiyor,
hayvanlar hareket ediyor... Egitimde kullaniliyor bu yontemler. Sanatta da kullanilacak.”

Katilimer O1’in gériigleri incelendiginde, digital teknolojilerin sanat alaninda kullanimina
dair bilgi diizeyinin kisith oldugu goéze ¢arpmaktadir. Zira katilimcinin bahsettigi teknolojiler
ve ortamlar, sanat ve egitim alaninda hélihazirda aktif olarak kullanilmaktadir.

Katilimcilardan O4 ise, dijital resim ¢alismalarinin gelecekte yayginlasacag: hatta zorunluluga
dontisecegi yoniinde goriis belirtmistir:

“90’larin basinda Tiirkiye'ye bilgisayarlar yeni yeni girmeye basladiginda bu kadar yayginlasip
hayatimiza girebilecegini diisiinememistik. Bunun gibi dijital sanatlar da teknoloji ilerledikge
gelisecek ve yayginlasacak, hatta zorunluluk haline gelecek bence. Geriye gitmeyecek kesinlikle.”

Katilimcilarin glintimiiz sartlarinda dijital resim ¢alismalarina temkinli yaklastiklar1 goriil-
se de gelecekte dijital resmin kabul goren bir sanat dali olarak icra edilecegi konusunda ortak
fikirde olduklar1 belirlenmistir. Ayrica, teknolojik imkanlarin artmasiyla birlikte farkli alig-
ma alanlarinin da ortaya ¢ikacagi, tiim bu gelismeler neticesinde de gelecegin sanat¢ilarinin
bu imkénlar1 kullanmaktan geri durmayacag: ifade edilmistir. Tiim bu gelismelerin yaninda
geleneksel resim tekniklerinin de unutulmadan varligini siirdiirecegi belirtilen goriislerdendir.

SONUC

Bu arastirma, sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalar1 hakkindaki goriislerinin deger-
lendirilmesi amaciyla yapilmigtir. Aragtirmadan elde edilen bulgulara dayanarak sanat egitim-
cilerinin dijital resimle ilgili bilgi diizeylerinin yiizeysel kaldig1 goriilmis, bunun sonucunda
ise katilimcilarin dijital resim uygulamalarina karsi mesafeli olduklar: belirlenmistir. Katilimci-
larin dijital resmi “bilgisayar ortaminda yapilan ¢alismalar” olarak tanimlamasi, bilgisayar or-
taminda gerceklestirilen internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati, video sanati, dijital resim
sanati, animasyon sanati, oyun sanati, dijital grafik sanat1 gibi sanat tiirlerinin cesitliligi dii-
stntildigiinde yeterli olmayan bir tanimlama oldugu dikkat cekmektedir. Ayrica, dijital resim
uygulamalarinda kullanilan ¢izim tabletlerini daha 6nce kullanmamis olan katilimcilarin dijital
resmi hazircilik, kolaycilik olarak algiladiklar: da goriilmektedir. Kullanilan programlar arasin-
da Adobe Photoshop, Painte ek olarak, grafik tasarim ve mimari modelleme programlarimin
da sayilmas, katilimcilarin dijital resim teknikleri hakkindaki bilgi diizeylerinin sinirl oldugu
sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durumun neticesinde de katilimecilarin dijital ortamda ca-
ligma konusuna temkinli yaklagtiklar1 gortilmiistiir. Yapilan gortismelerde bazi katilimcilarin,
dijital tekniklere hakim olsalar bile deneme yapmak veya geleneksel ¢alismalarin tasarlanmasi
asamasinda destek amaciyla kullanmanin 6tesinde kullanmaya sicak bakmadiklar: anlagilmis-
tir. Bu durumun altinda yatan nedenler incelendiginde ise dijital platformda ifade giigligii ce-
kilebilecegi gibi kaygilarin yattig1 goriilmektedir.

Aragtirmanin bulgularindan elde edilen bir diger sonug ise dijital resmin “¢ogaltilabilme, tek
olmama” durumunun onun sanatsal niteligini zayiflattig1 yoniindeki goriistiir. Yapilan literatiir
taramasinda da kargilagildig tizere sanat eserinin tekligi konusu yiizyillardir tartigilagelen ve
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mutabakata varilamamis bir konudur. Bu durumla en ¢ok kars: karsiya gelen sanat dallarin-
dan biri olan fotograf sanati, tarih sahnesine ilk ¢iktig1 giinlerde, giiniimiizde djjital sanatlarin
miicadele etmek zorunda kaldig1 “teklik” sorunu ile miicadele etmis, sanat dali olarak kendini
kabul ettirinceye kadar bir¢ok tartigmanin odaginda olmustur. Giiniimiizde dijital sanatlar tize-
rinden devam eden bu tartigmalarin bir tarafi, icerisinde yaraticilik, hayal giicii, insani duy-
gularin disavurumu, estetik kaygilar gibi niteliklerin olmasindan dolay: djjital resmin sanatsal
niteligi konusunda tereddiit yasamazken, diger bir tarafi dijital ortamda olmasinin getirdigi so-
nuglardan olan “cogaltilabilirlik” durumu, ifade bi¢imleri, dokusuzluk gibi nedenlerden dolay:
onu bir sanat dali olarak kabul etmekte tereddiit yasamaktadir. Atmaca (2011), sanat eserinin
estetik olup olmayisinin teknikten ya da tasidigi kavramsal degerden ¢ok izleyici tizerinde yarat-
t1g1 etkiyle degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir. Atmaca bu ifadesiyle sanat eserinin
tagimast gereken temel nitelige dikkat cekmektedir. Ote yandan yeni sanat dallar1 konusunda
diistincelerini dile getiren May (2012), siirekli degisen sanat tanimlar, estetik algilar ve yeni de-
gerlerin 151§1nda, yeni bigimlerin, yeni sembollerin, yeni modellerin bulunmasina énciiliik ede-
cek cesur insanlara ihtiya¢ oldugunu belirtmektedir. Lin (2005), dijital sanat, yeni medya sanati
veya multimedya sanat1... Adina ne denilirse denilsin bilgisayar teknolojisinin gorsel sanatlar
tizerindeki devrimci etkisinin kaginilmaz oldugunu ifade etmektedir. Sanatin bi¢imsel formu
yerine kuramsal alt yapisinin giindemde oldugu gelismis tilkelerde dijital sanatlarin bi¢imsel
yonii tizerine olan tartismalar geride birakilmis olsa da ne yazik ki tilkemizde hala daha devam
etmektedir. Ancak, katilimer O4’tin “Cok uzak bir gelecekte degil, birkag yil sonra, dijital resmin
sanatsal niteligi hakkinda hig tartisma olmayacak” ifadesinden de yola ¢ikarak bir donem sonra
iilkemizde de bu tarz tartismalarin son bulacagini séylemek yanlis olmayacaktir.

Sanatsal yaratim siirecinde, esere sanatsal niteligini kazandiranin “sanat¢1” oldugu agiktir.
Uygulanan teknik ister geleneksel tekniklerle olusturulan bir resim olsun, ister dijital ortamda
tiretilen bir resim olsun ayni yaratma siirecinden ge¢mektedir. Sanatgi, bu siiregte tiim gorsel
sanatlarin ortak paydasi olan renk, 151k, golge, kompozisyon, denge, perspektif gibi tasarim ele-
manlarini estetik kaygilar ile bir araya getirerek sanatsal bir iiriin ortaya koymaktadir. Ortaya
konan tiriiniin estetik degeri yapimindaki zorluk-kolayliktan ziyade, sanat¢inin ifade bigimiyle
kiyaslanmalidir. Yilmaz (2013), zihinsel yaratim siirecinin, kaba emekten daha 6nemli oldugu-
nu belirtmektedir. Bu dogrultuda, fotograf sanati veya dijital sanatlar degerlendirilirken geg-
misin 6n yargilar1 kenara birakilmali ve yaratma siirecinin sadece el emeginden degil, uzun ve
sancili zihinsel bir siirecten de meydana geldigi unutulmamalidir.
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SANAT YOLUYLA DUSUNME: SU ORNEGI

Doc. Ayse BiLiR*

OZET

Su, tiim canlilar igin yasamsal oneme sahiptir. Aymi zamanda sanat igin de vazgegilmez bir
ilham kaynagidir. Yalnizca giizelligi ile degil, dogaya daha derin bir bakisi yansitan mesajlar da

iletmektedir.

Sanatin yasadignmiz cevreyi giizellestirme, degistirme ve daha yasanabilir kilma umuduna
sarilmay: temel alan bu arastirma, yasamsal éneme sahip olan Su’ konusunu sanat yoluyla
sorgulamay: hedeflemektedir. Sanat, akil yiiriitme ve hayal giictiniin gelisimine katk: sagladig
gibi, ‘yaparken diisiinmeyi’, bilgi edinmeyi, kesfetmeyi ve soru sormay1 da igerir. Bir soruna ¢oziim
getirmek yerine bazen sorunu goriiniir kilmak da onemlidir. Bu ¢alismanin amaci da teknolojik
gelismelerin endise verici sonuglarmdan biri olan ve canli yasaminin gelecegini tehdit eden ‘su’
sorunu iizerine yine suyu sanat nesnesine doniistiirerek, sanat yoluyla diisiinmek, diistindiirmektir.
Psikoloji, Matematik, Dil ve Ogretmenlik gibi farkli disiplinlerde 6grenim gormekte olan genglerin
goniillii katilimci oldugu arastirmada sanatin diliyle, sanatin elemanlar: kullamlarak uygulamalar
yapilmistir. Uygulamalarin ana temast ve ana malzemesi sudur. Suyu giindelik yasantimizdaki
islevsel kullantminin étesine tasimak, sanatsal bir ifade araci olarak ele almak ve bu yolla sorunlara

iliskin farkindalik gelistirmek arastirmanin temel amaglar: arasmdadr.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Su, Cevre Sorunlari

*Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Ankara / TURKIYE, bilir.ayse@gmail.com
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THINKING THROUGH ART: WATER AS AN EXAMPLE

Assoc. Prof. Ayse BILIR*

ABSTRACT

Water has a vital importance for all beings. It is also an essential source of inspiration in art.
Not only does water catch attention due to its beauty, but it also transmits messages that reflect a

deeper look into nature.

This study, which is based on the premise that art makes our environment better by changing it
and making it more livable, intends to question the theme of water through art. Besides contributing
to the development of reasoning and imagination, art also constitutes of “thinking while doing”
gaining knowledge, discovering and asking questions. Sometimes it is important to make the
problem visible instead of offering a solution to it. That’s why the aim of this study is to use water
as an object in art and to think about water, and to make others think about it, in relation to the
“water” problem which is one of the disquieting results of technological advancements threatening
all living beings. In this study, for which students from different disciplines such as psychology,
mathematics, linguistics and education have volunteered, art’s language and elements are used in
application. The main theme and material of these applications are water. Therefore, this study
principally aims to take water beyond its pragmatic use in our lives as an element of artistic

expression and to raise awareness towards the water problem through this.

Keywords: Art, Technology, Water, Environmental Issues

*Faculty of Fine Arts Department of Painting, Hacettepe University, Ankara/TURKEY, bilir.ayse@gmail.com
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1. GIRIS

Cevre duyarliginin yayginlastirilmast ile toplumsal biling olusturmak, ¢cagin sorunlariyla basg
edebilmede ve gelecegin daha yasanabilir kilinmasinda 6ncelikli ve 6nemli adimlardandir. Bu
adimlardan biri de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren teknoloji-insan-doga iligkisini yeni-
den sorgulamaya baslayarak gozlerini alisilmisin disinda yeni bir bilingle, yeni bir bakisla doga-
ya ¢cevirmis olan sanat¢ilardir. Aralarinda Robert Smithson, Eva Hesse, Walter De Maria, Robert
Morris, Nancy Holt, Richard Serra, Michael Heizer, Christo, Richard Long, Andy Goldsworthy
gibi isimlerin bulundugu bir grup sanatci, endiistri ve ¢evre sorunlari tizerine dikkat ¢ceken isler
yapmuglardir.

Sanatin 6zgiir dogas1 geregi doganin figiiratif goriintimleri ile yetinilmemis, ‘Arazi Sanatr,
“Yerylizii Sanatr, Cevre Sanatr, “Toprak Sanatr, ‘Cevresel Sanat’ gibi benzer kavramlarla adland:-
rilan yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir. Plastik sanatlardaki bu yaklasimlarin ortak amaci geleneksel
sergi, galeri, sanat yapit1 algisin1 degistirmenin yani sira ¢evre sorunlarina, dogaya iliskin bir
bilin¢ olusturma, insan- doga iliskisinin geldigi celiskili noktalar1 gortintir kilmaktir. 1960’1
yillarda ABD’ de baslayan ve 1970’li yillarda Avrupada da goriilen anlayis, teknolojinin diinya
tizerindeki tahribatlarinin giderek artmasindan duyulan endigeleri icerir. Ornegin endiistrinin
zarar verdigi yerleri ¢calisma alani olarak secen, bir ¢esit doga-insan uyumu konusuna dikkat ce-
ken Robert Smithson i¢in; “Ekonomi diinyadan soyutlandiginda, dogal siire¢lere kordiir. Sanat,
cevreciyle endiistrici arasindaki iletisimi saglayan bir kaynaga doniistiiriilebilir. Cevre bilinci ve
endiistri iki ayr1 ¢ikmaz yol gibi degil, birbirleriyle bir noktada kesisen yollar gibi diistintilmeli-
dir. Sanat ikisi arasinda gerekli diyalektik iliskiyi saglayabilir” (Antmen, 2009, 5.259).

Doga, cevre dendiginde artik 18 ve 19. Yiizyil tablolarinda goriilen dogal giizellikler g6z 6nii-
ne gelmemektedir. Teknoloji ve bilimin faydaci yaklagimlar: sonucu felaketlerin artmasi gelecek
kaygisini da beraberinde getirmektedir. Teknolojik olanaklara bagl tiiketim kiiltiiriiniin dogaya
zarar kiiresel boyutta hizla artmaktadir. Bu baglamda Illich (2015, 5.60); “1. Asir1 bityiime, 2.
Endiistrilesme, 3. Insanin, yeni ¢evreye uymasi icin agir1 élgiide programlanmasinin yaratict
diis giictinii koreltmesi, 4. Yeni tiretkenlik diizeylerinin katilimci siyaset hakkini tehdit ediyor
olmasi, 5. Gegerli olanin siirekli yenilenmeye zorlanmasy, ... 6. Yonlendirilmis olmakla birlikte,
zorunlu doyumun yol agtig1 engellenme duygusu” nu ¢evre bilinci ve endiistrinin hala iki ayr1
yol olarak devam etmekte oldugunu 6ne siirerek, endiistriyel gelismenin diinyadaki tiim insan-
lar1 tehdit etmeye basladigini dikkat ¢ekici tespitleriyle ortaya koymaktadir.

Bilim ve teknolojinin tiiketim ve faydacilik anlayisinin sonuglary; hava kirliligi, asit yagmur-
lari, topragin, suyun kithigi/kirlenmesi, zirai ilaglamalar, ¢arpik kentlesme, endiistriyel ve kim-
yasal atiklar, kiiresel 1s1nma, erozyon gibi dogal dongiiyii ve tiim canlilarin yasam haklarim
tehlikeye sokmaktadir. Insanoglunun doga iizerinde kurmaya calistig1 egemenligin sonucunu
Zerzan (2004, 5.251), “Ilerlemenin model aldig1 bilim, dogay1 tutuklayip sorgularken, teknoloji
de dogay: (ve insanlig1) zorunlu ¢aligtirma cezasina garptirmistir” diyerek yorumlamaktadir.

Diinyay1 sanal ortamda sayisal verilere indirgenmis gergeklikler iizerinden tanimaya ve an-
lamlandirmaya ¢alismak ise ¢agin diger onemli ¢celigkilerindendir. Hayati algilamayi, sozciik ve
sayilarin 6grenilmesine ve sanal ortamdaki verilerin kullanilmasina baglayan egitim sistemle-
rine mahkim edilen genglerin dogayla kopmakta olan baglari, yeniden diisiinmeyi ve sorgu-
lamay1 gerekli kilmaktadir. Teknolojinin giderek daha ¢ok iiretim ve tiiketime yonelttigi 21.
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Yiizyll insani, dogaya her zamankinden farkli duyarlikta yeni bir biling ve sorumlulukla baka-
bilmelidir. Bu baglamda, “Doga bilimleriyle sosyal bilimler, gerek bireylerin, gerek kisa siireli
gruplarin karsilikl iligkilerini ve ¢evrelerini, diisiiniilemeyecek bir 6zgiirliik ve kendini ifade ile
yeniden yaratmalarina olanak taniyan, herkese agik araglar, hizmetler ve kurallarin yaratilmas:
icin kullanilabilir” (Tllich, 2015, s.46).

Cevre bilincinin gelistirilmesi ya da gevre sorunlar1 konusunda (Erten, 2004) agirlikli ola-
rak ilkogretim 6grencileri ile yapilan doga deneyimlerinin olumlu sonuglarinin yani sira ¢evre
sorunlar1 konusunda kaygilarini gésteren arastirmalar (Ozdemir, 2010) oldugu gibi tiniversite
diizeyinde ‘cevre olgusu’ (Yiicel, Morgil, 1998), tiniversite 6grencilerinin gevre duyarliliklarini
(Cabuk, Karacaoglu, 2003) inceleyen ya da farkli branslardaki ‘6gretmenlerin ekoloji temelli
cevre egitimi’ (Gtiler, 2009) ve okul 6ncesi ‘6gretmen adaylarinin cevre bilinci’ tizerine (Er-
ten, 2005) durum aragtirmalar1 bulunmaktadir. Fakat ¢evre bilincine iligkin bilgi ve tutumlarin
aragtirilmasi, ¢evreye karsi duyarligin davranisa, uygulamaya déniigmesinin uzun zaman aldig1
unutulmamalidir. Dogadaki deneyimleri 6nemseyen, hayranlik ve seving duygusunu ekolojik
okur yazarligin tam merkezine yerlestirilmesi gerektigini savunan Louv (2010, s.267) “Egitimin
her seviyesinde gerceklestirilecek bir ¢evre tabanli egitim hareketi, 6grencilere, okulun hapisha-
nenin daha hafif bir formu degil, daha biiyiik bir diinyanin giris kapis1 oldugunu anlatmamiza
yardimer olacaktir” der. Ornegin cevresel sanat aracilityla gevre egitiminin nasil olabilecegini
aragtiran Song (2012, 5.797-813), sinif disinda yapilan ¢evre egitiminin doga ile daha derin bir
bag kurulmasini ve 6grencilerin yaraticilik, elestirel diisiinme ve sanatla ilgili kavramlar gelis-
tirmelerine yardimci olacagini belirtir.

Dogayla dogrudan iletisime olanak taniyan sanat uygulamalarinin ilham veren, bilimde ve
sanatta yeni kapilar agacak olan yaraticilig: tetikleyen, deneyimi zenginlestiren etkisine egitimin
her basamaginda gereksinim duyulmaktadir. Cevre bilincinin gelistirilmesinde, sanat egitimi-
nin ve sanat uygulamalarinin yaparken diisinmeyi, 6grenmeyi, bilgi edinmeyi, kesfetmeyi ve
algry1 degistirmeyi saglayan 6zelliginden yararlanilmalidir. Bu nedenle doga bilimleri ve sosyal
bilimler, ¢agin 6nemli sorunlarinin basinda gelen, dogal ¢evrenin ve yasam alanlarinin korun-
mas1 konusunda ‘6zgiirlitk ve kendini ifade ile yeniden yaratma’ ve bireylere farkindalik kazan-
dirmada sanati1 6nemli bir arag olarak degerlendirebilir. Clinkii algilama, yorumlama, sezme ve
yeni bakis acilar1 gelistirmede sanatsal duyarligin ve yaratici stirecin rolii yadsinamaz ve sanat,
akul ytiriitme ve hayal glictiniin gelisimine katki sagladig1 gibi, ‘yaparken diistinmeyt, bilgi edin-
meyi ve kesfetmeyi de icerir. Sanat egitimi kuramcist Arnheime (2007, s.17) gore, “Sanatlarin
ihmal edilmesi, duyularin akademik ¢alismanin her alanindan yaygin bir sekilde kap: disar1
edilmesinin en somut belirtisidir” Plastik sanatlarin temelini olusturan estetik amacli goérme,
algilama ve gozle diisiinebilme yetisi kazanmis bireylerin ¢evreye, dogaya, insana bakislari, ken-
dilerini anlama ve anlatabilme olanaklar1 agisindan topluma ve sorunlarina ¢oziimsel yaklagim-
larda saglayacag: katkilar agiktir.

“Her kosulda, kétiiliigiin gemi aziya aldig1 bir ¢agda bir istiraplar diinyasinda, olaylarin bi-
zim varligimiz1 teyit etmedigi bir diinyada, karsi1 konmasi gereken bir diinyada yasiyoruz. Este-
tik anin umut dogurdugu yer burasidir” (Berger, 2014, s.10). Bu baglamda sanat yapitlar ara-
ciligr ile diisiinmek ya da dogayi, cevreyi gorsel estetik kaygilarla gérmek sorunlar: algilamada
ufuk agic1 yaklagimlar dogurabilir. “Sanat¢inin gérevi gogunlukla yalnizca soruyu sormaktur...
Aydinlatmak yerine kafa karistiran karmagik bir sorun sanatci icin gegerli bir sonug olabilir”
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(Brown, 2014, s.182). Bir soruna ¢6ziim getirmek yerine bazen sorunu goriiniir kilmak ya da
soruna iliskin bir soru sormak bile fark etme nedeni olabilir. Bu yontemle kisi kendi potansiyeli
ol¢iisiinde gozlemleme, arastirma, anlama ve analiz etme deneyimini yasayabilir. Bireysel ola-
rak kendini ifade ederken izleyici ile de etkilesimde ve paylagimda bulunup toplumsal iletisime
katilabilir. Paylasirken, izlerken eser tizerinde diistiniir ve yeniden yaratarak kendisini gelistire-
bilir. Diistincenin yani sira estetigi ve duyguyu da iceren bu yolla hem kendi bireysel gelisimine
hem de toplumsal, sosyal gelisime katkida bulunabilir.

2. ARASTIRMANIN AMACI

Sanatin diinyay: giizellestirme, degistirme ve daha yasanabilir kilma umuduna sarilmayz te-
mel alan bu aragtirma, sanat yoluyla ¢evre sorunlarindan yasamsal 6neme sahip olan su konu-
sunda; susuzluk, su kaynaklarinin azalmasi ve kirlenmesi, su titketimi gibi sorunlara dogru-
dan ¢oziimler 6nermek degil, sorunlar {izerinde farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir. Ciinkii
Devlet Su Isleri verilerine gore' iilkemiz su fakiri iilkeleri arasinda yer almaktadir. Bu bilgi ve
amag¢ dogrultusunda; 6grenme ve arastirma siirecinin pargasi olarak, sanat yoluyla belirlenen
konuya iliskin bir déniisiim ve biling uyandirmanin yani sira geleneksel malzemenin (tuval,
fira, boya, kagit vb.) disinda yeni malzeme olanaklarini tanimalar1 ve kendi uygulamalarinda
yeni ifade bigimlerini deneyimlemeleri hedeflenmektedir.

2.1. Katilimcilar

Aragtirmanin katilimcilar1 Hacettepe Universitesi grencilerindendir. Sanat alani disinda,
Psikoloji, Egitim, Dil, Edebiyat, Mithendislik ve Ogretmenlik alanlarinda 6grenim gérmekte
olan 18 lisans 6grencisinden olusmaktadir.

2.2. Kullanilan Yontem ve Teknikler

Ogrencilerin sanat alani diginda 6grenim gérmekte olmalar1 nedeniyle estetik imgeler ve
sanata iligskin teknikler konusundaki endiseleri atdlye ortaminda temel diizeyde sanat yapiti
incelemeleri ve uygulamalar ile giderilmistir. Cevre sorunlarini, doga-insan-teknoloji iliskile-
rini sorgulayan ¢agdas sanat yapitlar: slayt gosterimi ile tanitilmistir. Geleneksel malzemele-
rin -kagit, kalem, boya, fir¢a, tuval vb. - disinda giindelik hayatta her an karsilastigimiz ya da
kullanmakta oldugumuz doga nesnelerinin estetik amagla dogrudan kullanilabilirligi yapitlar
tizerinden incelenmis ve ¢aligmalarinda suyu kullanan ¢agdas sanatcilardan 6rnekler gosteril-
mistir. En temel dogal maddelerden biri olarak yasamsal 6nemi olan suyun kar, buz gibi farkli
hallerinin kullanilabilecegi de sanatgilarin yapitlar: tizerinden 6rneklenmistir. Katilimcilardan

Su varhigina gore iilkeler asagidaki sekilde simiflandirilmaktadir:

Su Fakirligi: Yilda kisi basima diisen kullanilabilir su miktar: 1.000 m3’ten daha az.

Su Azligi: Yilda kisi bagina diisen kullanilabilir su miktar: 2.000 m3’ten daha az.

Su Zenginligi: Yilda kisi basina diisen kullanilabilir su miktar: 8.000-10.000 m3’ten daha fazla.

Tiirkiye su zengini bir iilke degildir. Kisi basina diisen yillik su miktarina gore iilkemiz su azhigi yasayan bir iilke konumundadr. Kisi basina
diisen yillik kullanilabilir su miktar: 1.519 m3 civarmdadir.

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) 2030 yilt icin niifusumuzun 100 milyon olacagin éngérmiistiir. Bu durumda 2030 yili iin kisi basina
diisen kullanilabilir su miktarinn 1.120 m3/yil civarinda olacagi soylenebilir. Mevcut biiyiime hizi, su tiiketim aliskanliklarinin degismesi gibi
faktorlerin etkisi ile su kaynaklar iizerine olabilecek baskilart tahmin etmek miimkiindiir. Ayrica biitiin bu tahminler mevcut kaynaklarin
20 yil sonrasina hig tahrip edilmeden aktariimas: durumunda s6z konusu olabilecektir. Bu sebeple Tiirkiyenin gelecek nesillerine saglikli ve
yeterli su birakabilmesi icin kaynaklarin ¢ok iyi korunup, akilct kullanilmas: gerekmektedir. http://www.dsi.gov.tr/toprak-ve-su-kaynaklari
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en yakin ¢evreden en uzak ¢evreye uzanan su iizerine yapabilecekleri arastirma, diisiinme, in-
celeme ve gozlemlerle yasamsal deneyimlerine iligskin diisiince ve duygu birikimlerini sanatsal
ifade bigimleri ile yansitmalar istenmistir. Uygulamalarin hem i¢ hem de dig mekanda gercek-
lestirilebilecegi belirtilmistir. Yasanilan cografyanin iklim sartlari, suyun her halini kullanmaya
elverisli olmasiyla, katilimcilarin suyu bigimlendirme segeneklerinde kolayliklar saglamistir.

Gerek yerleske gerekse atolye ortaminda ortaya ¢ikan galismalar fotograflanarak sergilenmek
tizere kaydedilmistir. Gorsellerin sergi yoluyla izleyici ile bulugmasi aragtirmanin konusu olan
cevresel sorunlardan su {izerine diigtinme siirecini, toplumsal diizeye tasimada ve farkindalik
yaratmada 6nemli bir basamak olabilecektir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma sanat alani disinda 6grenim gormekte olan {iniversite 6grencilerinden goniilli
bir grubun dogal ¢evrenin giderek artan hizla yok edilisi, su kaynaklarinin titkketimi ve tahribat:
tizerine duygu ve dustincelerini yine suyu kullanarak gerceklestirdikleri uygulamalar tizerine-
dir. Bagka bir ifadeyle; suyun sanatsal bir amagla kullanilmasi ya da doga nesnesinin sanat nes-
nesine donistiirebilme deneyimleri tizerinedir.

Ogrencilerin ortak noktalar1 daha 6nce sanat egitimi almamis olmalar1 ve geleneksel sanat
yapitlarinin diginda ¢agdas sanat yapitlarini tanimamalaridir. Bu durum ¢aligmayi zorlastir-
maktadir ancak, sorunlara sanat yoluyla dikkat gekilerek duyarlik kazandirmada ve bir sorunu
goriniir kilabilmede sanatin etkili giiciiniin sezdirilmis olmasi motivasyonu da giiglendirmistir.
Baslangicta 6grenciler tarafindan suyun sanatsal ifade araci olarak kullanilmasinin zor olacag:
distintilmiis, ancak sanatcilarin yapitlarindan 6rnekler iizerinde incelemelerle cesaretlendirile-
rek su sorunlari konusunda herkesin sorumlulugu oldugu inanciyla diistinmeye ve uygulamaya
baslamiglardir. Caligmalar sirasinda 6grencilerin kendileriyle bas basa kalarak dogaya (suya)
faydaci yaklasimdan uzaklasarak bakmalar: belirtilerek dogayla dogrudan temasin 6nemi vur-
gulanmistir. Suya, yapacaklari islerin hem temas: hem de gereci olarak bakmalar1 istenmistir.

Uygulamalarda endiseleri azaltmak i¢in oncelikle yapabileceklerine inandiklar: bicimleri
kullanmalar1 6nerilmistir. Bu nedenle ortaya ¢ikan islerde cogunlukla baris, yin-yang?, sarmal
gibi bilinen anonim semboller ve geometrik bicimlerden olusan diizenlemelere bagvuruldugu
gorilmiistiir. Konu tizerinde deneme yanilma siireciyle suyun dogasina uygun aragtirmalar ya-
pilmistir. Dogada dogal bir nesne ile ¢aliymanin verdigi tedirginlik ve acemilik duygusu fikir
aligverisleri ve ortaklasa yardimlasmalarla 6zgiirliik ve yaraticilik duygusunu tetikledigi goz-
lemlenmigstir. Bu duygularin etkisiyle kendi istekleri ile birden fazla ¢alisma yapan 6grenciler
de olmugtur.

Sanatin 6nemli 6zelliklerinden olan bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in 6gren-
cilerin bireysel algilarini 6zgiirce ifade edebilecekleri belirtilmistir. Birim tekrarlar: ile uyum
yakalamada birbirlerinin etkisinde kalmadan, bagimsiz olarak ¢alismalarini ele aldiklar: ve her
birinin bireysel yaklagimlarimin oldugu gozlenmistir.

2Yin ve Yang: Uzakdogu felsefesine gore evrenin isleyis bicimini karsithklar iliskisi iizerinden agiklayan bir 6gretidir. Ogretiye gore, her sey iki
kutupludur ve birbirine karsittir. Ancak karsit iki kutup da birbirini icerir.
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Gorsel 1. “Baris” Gorsel 2. “Yin-Yang”

I¢inde bulunulan toplumsal ve sosyal ortamun, iilke giindeminin, savas, kargasa gibi olaylarin
neden oldugu gerginlik ve huzursuzluktan kurtulma isteginin sonucu baris simgesinin (Gorsel
1) yansitilmasi olarak goriilebilir. “Yaparken diisiinmeyi 6grenen sanatgilar’ gibi, bu ¢alisma,
cevrede olup bitenlere kayitsiz kalmamanin bir sonucu olarak gorsel sanatlardaki gozle distin-
me mantiginin giizel bir 6rnegidir. “Diisiincelerimiz gérdiiklerimizi etkiler, gordiiklerimiz de
diigiincelerimizi” (Arnheim, 2007, 5.30). ¢iinkii alg1 ve diigiinme birbiriyle ilgilidir. Dolayisiyla
alg1 ve diisiinme sanat ve hayat arasindaki iliskilerde oldugu gibi bireysel ifadenin de temelini
olusturur. Bu nedenle ¢agin sorunlarinin algilanmasi ve diigiinceler tiretilmesinde ya da sorun-

larin goriiniir kilinmasinda sanatin giicti yadsinamaz.

Doganin karsitlariyla bir biitiin olabildigi fikrine dikkat cekme istegi ile yapildigini diistindii-
ren Gorsel 2'deki caligmada, ¢ap1 112cm olan bir alanda; 50 4deti su, 50 4deti toprak ile dolduru-
larak100 adet plastik kase kullanilmistir. Evrendeki kargitlik iliskisinden yararlandig: anlagilan
ve kokeni eski felsefi 6gretiye dayanan bir yaklagimla; doganin sicak-soguk, gece-giindiiz gibi
birbirine zit ama birbirini tamamlayan 6zelligi yansitilmaktadir. Suyu sanatsal anlamda bigim-
lendirme kaygis1 sonucu ortaya ¢ikan, dogal ve yapay (su ve toprak ile plastik) nesne kullani-

miyla da kargitlik sezdirilmigtir.

Garsel 3. “Piramit” Garsel 4. “Sonsuzluk”

Gorsel 3’te genellikle ¢ol iklimi, ¢ol sicag ile birlikte diisiiniilen Misir Piramitlerinden esinlen-
digini belirten 6grenci, kartoplart ile olusturdugu piramit goriinimlii diizenlemeyle soguk-sicak
karsithgindan faydalanmgtir. 204 adet 5 cm’lik kartoplar: ile gerceklestirilen ve “Piramit” ad1 veri-
len galigmada, sanatta karsit iliskilerle yaratilan gerilimin dikkat gekici 6zelligi naif de olsa sezin-
lenmektedir. Caligma, iki farkli etkiyi, iki farkli cografyayu iliskilendirerek su ve susuzluk karsithg:
tizerine diisiinmenin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Gorsel 4de, sonsuzluk simgesi karla
bigimlendirilerek, ylizeyde yiiksek kabartma etkisinde yapilmistir. Doganin sonsuz déngisiine

gondermede bulundugu goriiliir.
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Caligmalarda gozlemlenen ortak ozelliklerin baginda birim tekrarlar gelmektedir. Diiz ve
ters konumda basit tekrarlarin yani sira bi¢im, hareket, yon, boyut tekrari kullanilarak birimin
degiskenleri yoluyla ulagilan ritmik diizenin yakalanabildigi isler ortaya ¢ikmistir. Gorsel 5 ve 6

da bu tekrarlarla olusturulmus uygulamalardandir.

Gorsel 5. “Oriintii” Gorsel 6. “Isimsiz”

Gorsel 7, bir i¢ mekén diizenlemesidir. 20 metre uzunlugunda, 40cm genisliginde zemin {ize-
rinde, 150 adet plastik poset, su ve renkli kartonlar kullanilmistir. Yarist su dolu posetlerin altina
yerlestirilen renkli kartonlar ile bir doga olay1 olan gok kusag: etkisi yakalanmaya ¢aligildigini

gosterir.

Gorsel 7. “Gokkusagi” Gorsel 8. “Isimsiz”

Gorsel 8deki is de 189 adet plastik poset icine doldurulan su ile yaklasik 2 metrelik bir kare
alanda olusturulmustur. Bir birim elemani olarak su dolu posetlerle farkl: etkiler arastirilmistir.
I¢ mekéan zemininde gerceklestirilen bu diizenlemede saydamlik ve 151k etkisiyle olugan yansi-

malarla goze hos gortintimler elde edilmistir.

Gorsel 9. “Doganmin Giicii” Gorsel 10. Gorsel 9 dan Detay
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Gorsel 9, i¢ mekinda duvar tizerine 360 cm uzunlugunda, yarisi su ile dolu posetler asilarak
diizenlenmistir. 45 adet plastik poset ve su iginde 2-3 adet mese palamudu konmustur. Suyun
igine biraktig1 mese palamutlarinin her giin suyun rengini degistirmelerine tanik oldugunu be-
lirten 6grenci, canlt ve su iliskisi ile doganin sessiz doniisimiinii izlemeyi heyecan verici bul-
dugunu ifade etmistir. Ayn1 zamanda suyun yasamdaki her seye dokundugunu, suyun yasam
oldugunu yeniden diisiinme firsati buldugunu belirtmistir. Isin gerceklestirilmesinde suyun
dalga hareketini kullandig1 goriilmektedir. Bigim ve icerik agsindan da tutarli bir iligki kurdugu

sOylenebilir.

Gorsel 11. “Isimsiz” Gérsel 12. “Duvar”

Gorsel 117de, 23 adet aga¢ govdesi lizerine yerlestirilen kartoplariyla, aligilmig bir gortinii-
miin, basit tekrarlarla sanatsal bir anlatima ve eglenceli bir oyuna doniistiiriildiigii gozlenmek-
tedir.

Gorsel 12de, insan kisiligini ve kisisel birikimlerini, alan bilgisinden faydalanarak ¢evre so-
runlart ile iligkilendiren psikoloji 6grencisi, sozli ifadesinde duvar yapma nedenini insanlarin
yapabilecekleri ve diisiinecekleri seyler konusunda aslinda bir sinir olmadigini, sinirlart ken-
dilerinin koyduklarini, ancak bu sinirlar1 yine kendilerinin yikabilecegini diistindiigiinii belirt-
mistir. Bu diistinceden esinle kardan tuglalarla duvar 6rerek yaklasik ii¢ metre uzunlugunda ve

bir metre yiiksekligindeki “Duvar” adli aligmasini gerceklestirmistir.

Gorsel 13. “Tsimsiz” Gorsel 14. “Isimsiz”

Gorsel 13-14de, su tiiketimine ve su kirliligine iligkin su igine ¢opler koyarak dondurulan
bir ¢caligma goriillmektedir. Cop olarak gilinliik su titkketiminde kullanilan plastik pet siseleri ile
kapaklar1 ve ambalaj atiklar1 kullanilmistir. Buz heykel etkisindeki bu ¢alisma estetik bir ol-
gunlugu da sahiptir. Biyoloji 6grencisinin gerceklestirdigi bu ¢alismada 6grenci Rana sylvatica

tiirdi bir agag kurbagasindan esinlenerek yasamak icin, yasamsal faaliyetlerini neredeyse durma
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noktasina getirebilmek i¢in bile suya bagimli olan bu canliya iliskin bilgiyi buzla yaptig1 ¢alis-

malarina transfer edebilmistir.

Suyu bi¢imlendirme siirecindeki arayislarda, bireysel farkliliklarin yansitilmasinda, 6grenci-
lerin aldiklar1 egitim alanlarinin katkilar: acik¢a gozlenmektedir. ‘Sanat i¢in yararsiz bilgi yok-
tur’ ifadesini dogrulayan 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Bu da bir alanda edinilen bilgilerin bir baska
alana transfer edilebildiginde olumlu sonuglar verebilecegini ve asil konuya bakist zenginles-
tirecegini gostermektedir. Ciinkii sanat da bilim gibi bir bilgi edinme yoludur. Ancak ¢aligma

yontemleri farklidir.

Gorsel 15. “Yardim” Gérsel 16. “Yardim”

Gorsel 15-16, doganin insan eliyle kirletildigi olgusunu buzdan ve kardan ellerle aga¢ tizerine
ve karla értiilii toprak zemine yapilmis yerlestirmelerdir. Insanin dogaya miidahalesi kurgusal
bir diizenlemeyle yorumlanmistir. Caligmalar buzdan ve kardan ellerin tekrari ile ulagilan zen-

gin cagrisimlara sahiptir.

Gorsel 17, dijital ortamda gergeklestirilen bir animasyon ¢alismasidir. Cevre sorunlarini duy-
gusal olarak insanlara yansitmay1 amagcladigini diistindiiriir. Arka planda susuzluktan yarilmisg
toprak gortiniimil tizerine ¢izimle miidahale ederek gelecege iliskin su kaynaklariin yok olma-
sia dikkat cekmektedir. Elestirel ve yaratici yaklasimi ile gereken 6nlemler alinmazsa insanlig

gozyast ve stkintili giinlerin bekledigini aglayan bir goz ¢izimi ile ¢6ztimledigi goriilmektedir.

Gorsel 17. “Gelecek”, Animasyon Gorsel 18. “Yasam”, Animasyon
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SONUC

Giindelik hayatin akisinda nesnelere faydaciliginin diginda bakmak ve gérmek kolayca yapi-
lan seyler degildir. Ozellikle sanat alani disindan lisans diizeyinde katilimcilarla “su” konusuna
yogunlagarak sorgulayabilmek; suyun iglevinde, anlaminda ve baglaminda degisiklikler yaparak
yeni anlamlandirmalara ve diisiincelere yol agacak ve sanatla hayat arasindaki iliskileri gortiniir
kilabilecek uygulamalarin gergeklestirilmesi bu siireci zorlu oldugu kadar anlamli ve olumlu da

kalmustir.

Plastik sanatlar dersi kapsaminda gerceklestirilen sanatsal uygulamalar, 6grencilerin estetik
amagli gorme ve diisiinme siireclerini gozlemleme olanagi sunmustur. Atélye ortaminda hazir-
lik stireci sonunda gergeklestirilen caligmalar ile 6grencilerin belirlenen siirede, sanatsal bilgi ve

deneyimlerini sanat uygulamalar: araciligiyla basariyla yansitabildikleri gorillmiigtiir.

Aragtirmada suyun giindelik islevsel kullaniminin diginda sanatsal bir ifade arac1 ve nesnesi

olarak kullanilmas: siirecinde ve sonucunda;

1. Sanatin temel ilkelerinin (birim tekrarlari, ritim, bi¢im, hareket, armoni vb.) geleneksel
malzemenin ve geleneksel sanat anlayisinin digina ¢ikildiginda da kullanilabildigi ve yaparken

diistinme, kesfetme ve bilgi edinme stirecinin deneyimlendigi,

2. Suyun bi¢imlendirilmesinde karsilasilan sorunlarin plastik poset ya da kaseler vb. yani sira

kar ve buz hallerinin de kullanilarak pratik yaklagimlarla ¢6ztimlenebildigi,

3. Cogunlukla medyanin da empoze ettigi anonim semboller kullanma egiliminin yaygin
oldugu ancak hazir, anonim bicimlerin kullanilmasima karsin yasanan deneyimlerin bireysel

farkliliklar1 ortaya ¢ikardig,

4. Suyun islevselliginin disinda sanatsal kaygilarla ele alinmasiyla soyut diigiinme yetisinin

harekete gecirilebildigi gibi yaratici ve estetik kazanimlara da ulasildig,

5. Islerin acik ya da kapali mekanda uygulanmasinin belirtilmesine karsin teknolojik olanak-
lar1 kullanma aliskanlig1 nedeniyle dijital ortamda (animasyon) ¢aligmay: tercih eden katilim-

cilarin oldugu,

6. Kendi egitim alanlarindan edindikleri bilgi birikimlerini de sanat alanina transfer edebil-
dikleri,

7. Bir ¢aligma yapmalari istenmesine karsin, bir kisminin bir ¢aligma ile yetinmedigi, doga
ile dogrudan bag kurma olanagi bulmanin keyfi ile sanki oyun oynarcasina ikinci, iglincii isler

yapmaya devam ettikleri,

8. Sanatsal bilgiler ile yeterli ortam ve firsat verilen katilimcilarin ¢evre ve su sorunlarina

kars1 duyarliliklarinin gelistigi gozlenmistir.

Katilimcilarin sanat alani digindan olmalar1 nedeniyle karmagik olmayan, temel diizeydeki
uygulamalarla, suyu bir sanatsal ifade nesnesi olarak ele alabilmelerinin, bir diizen ve uyum

arayist icinde ulasilan giizelliklerin, ruhsal gelisimlerine de olumlu katkilar saglayacag: anlasil-
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maktadir. Bu baglamda sanat egitimi almayan genglere olanak tanindiginda-alisik olmadiklar:
malzeme ve yaklasimlarla da olsa - diisiince ve duygu birikimleri ile yaratic giicleri harekete

gegirilerek sanat aracilig1 ile sorunlar tizerinde diigiinebilecekleri gozlemlenmistir.

Yasanabilir bir ¢evre i¢in sinirli kaynaklarin tiiketimi ile insan-doga arasindaki dengenin
tehlikede oldugunun sezdirilmesi, goriiniir kilinmas gelecek agisindan 6nemli kazanimlardan-
dir. Egitimin her alaninda bu tehlikenin endige veren boyutlarina sanatsal uygulamalar yoluyla
dikkat gekilerek farkindalik yaratilmasi, ¢evre bilincinin toplumsal diizeye taginmasi agisindan,
gerek yerleske gerekse atolye ortaminda ortaya ¢ikan c¢aligmalar fotograflanarak sergilenmek
tizere kaydedilmistir. Bu baglamda gorsellerin sergi yoluyla izleyici ile bulusmasi aragtirmanin
konusu olan “su” iizerine sanat yoluyla diisiinme siirecini, ¢evre duyarligini toplumsal ortama

tasimada 6nemli bir basamak olacaktir.
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ARTISTIK SERAMIKLERDE ALTERNATIF BIR
MALZEME OLARAK LULETASI KULLANIMI

Prof. Sidika Sibel SEVIM*
Ars. Gor. Selim CINAR**

OZET

Artistik seramikler sanatcinin ele aldigi konu ve onun ardindaki tema baglaminda, duygu ve diisiinceleri yansitarak ve
bununla birlikte tasarim ve teknige bagh olarak sekillenmektedir. Kirmizi ¢amur, stoneware, porselen camuru vb. segimler
sanatginin tasarimina ve segecegi teknige baghdir. Sanat¢i bazen anlatimi giiglendirmek adina seramik ¢amurunun
yamnda agag, metal, cam, kum, tas gibi farkli malzemelere ihtiya¢ duymaktadir. Bu malzemeler tasarimlar: giiglendirerek,
bicim dili bakimindan farkli dokular olusmasina ve sanat¢i - sanat eseri — mesaj — alici dortliisii arasindaki baglantiya

destek vermektedir. Farkli malzeme kullanimi zorunlu degil sanat¢inin kararina baghdir.

Seramikle birlikte tasarimi giiglendirmek amaciyla alternatif bir kullanim olanag saglayabilecek liiletasi; diinyanin
bircok bolgesinde madenleri olan degerli, beyaz ve tonlarinda, islenmesi olduk¢a kolay olan bir tas tiiriidiir. Yaklasik
ii¢ yiiz yildir bu ozellikleri sayesinde hem islevsel hem de dekoratif amach liiletasindan bircok tirtin yapilmaktadir. Bu
iiriinler; bagsta pipolar olmak iizere sigara agizliklari, tespihler, takilar ve biblolardir. Ahsap, cam, plastik gibi bircok farkl
malzeme bahsi gecen iiriinlerin sekillendirilmesinde liiletast ile birlikte kullamlmaktadir. Ulkemizde liiletasi madenlerinin
biiyiik ¢ogunlugunun Eskisehir ve cevresinde yer almasi ile birlikte bu bolgede ¢ikarilan liiletas: beyazlik ve islenebilmesi
bakimindan hem Tiirkiye hem de Diinya olceginde en iist siradadir.

Sekillendirilmesi kolay, renklendirilmeye miisait ve farklt malzemeler ile uyum saglayan liiletas; artistik seramik
yapiminda tasarimi giiglendirmek adina seramik ¢amuru ile birlikte kullanilabilme olanag: saglamaktadir. Bu ¢alismada
yeni kullanim onerileri aragtirilarak, liletas: kullanimina da katki saglanmasi: amaglanmaktadir. Ayrica artistik seramikler
arastirilarak gerekli tammlamalar yapilmis ve artistik seramik yapiminda seramik ¢amuru ile birlikte kullanilan farkh
malzemelere ornekler ile deginilmistir. Liiletasinin, malzeme ve tasarim yonii belirlenerek artistik seramik yapim siirecine

ne zaman, nasil ve ne sekilde dahil olabilecegi uygulamalar ile aragtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Liiletasi, Artistik Seramik.
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USAGE OF MEERSCHAUM AS AN ALTERNATIVE MATERIAL
IN ARTISTIC CERAMICS

Prof. Sidika Sibel SEVIM*
Res. Asst. Selim CINAR**

ABSTRACT

Artistic ceramics are shaped through artists’ feelings and thoughts in relation with design and technique. The choice of red
clay, stoneware, porcelain clay depends on the design and choice of the artist. Sometimes the artist needs different materials
such as wood, metal, glass, sand, stone besides the ceramic clay in order to strengthen the expression. The combination of
these materials and ceramics allows the artists to reinforce their designs and to express their designs effectively.

Meerschaum is a stone type that is precious, white and has tons of mines in many regions of the world and easy to process.
It may provide an alternative usage potential when used with ceramics to enhance the design. Thanks to these features, for
almost three hundred years, many products have been made from meerschaum for both functional and decorative purposes.
These products include cigarette nozzles, rosaries, jewelery and trinkets, especially pipes. Many different materials such as
wood, glass and plastic are used together with meerschaum in producing the artwork mentioned above. The majority of
meerschaum mines in our country is located around Eskisehir and the meerschaum which is mined in this region is in high

quality worldwide in terms of whiteness and workability.

Meerschaum, which is easy to shape and colorize, and is compatible with different materials, provides an opportunity
to use it with ceramic clay in order to strengthen the design of artistic ceramics to the appliers. This study aims to contribute
to the use of meerschaum by suggesting new design alternatives. Also, necessary definitions are made after researching
artistic ceramics and different materials used with ceramic clay are exemplified. In addition, when, how and which way
meerschaum will be included in the ceramic production process is studied by making applications and determining the

material and design relation of meerschaum.

Keywords: Ceramic, Meerschaum, Artistic Ceramics.
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1. GIRIS

Neolitik Cag ile yerlesik hayata gegen insanoglu seramik uygulamalarini da yasam kosulla-
rina gore gelistirmistir. Cevreye ve inanglara bagl olarak sekillendirilen seramik, toplum dii-
zeninin giderek gelismesi, seramik alaninda teknik ve sanatsal bilginin ilerlemesi ile felsefi ve
teknik agidan da farkli nitelikler kazanmistir. Seramik bu gelisiminin yani sira farkli malzeme-
lerle kurdugu birlikteliklerle de dikkat cekmektedir. Bu gelismelere paralel olarak, farkli renk
ve dokularda, diisiik, orta ve yiiksek sicakliklarda pisirilebilen, kullanim agisindan farkliliklar
gosteren kirmizi ¢amur, stoneware, porselen ¢camuru gibi ¢camur cesitleri de eklenmistir. Bu
camur cesitleri seramik tarihi boyunca artistik tasarimlarda tek bagina kullanildig: gibi farkli
malzemeler ile birlikte de kullanilmugtir. Ilkel insanlarin, ¢émlek yaparken sadece ¢gamur kul-
lanmayip dogadan topladiklar: ot, saman, saz gibi organik materyaller ile ¢émlegi sekillendir-
dikten sonra balgik haldeki kil ile sivadiklar1 bilinmektedir. Bu davranis her ne kadar zamanin
bilgi ve deneyimi dogrultusunda ihtiyaca yonelik yapilsa da seramik ile birlikte farkli malzeme
kullanimina bir baslangig sayilabilir. Seramik alaninda zamanla donanim sahibi olan insan se-
ramik tasarimlarini da gelistirerek sadece fiziksel, cevresel ve inangsal ihtiyacina yonelik degil
duygu diinyasini yansitan ve aktarim ihtiyacini gidermek igin de artistik seramikler yapmaya

baglamistir.

Artistik seramikler ait oldugu sanat¢inin i¢ diinyasindan kaynaklanan ihtiyaglar dogrultu-
sunda sekillenmesinin yani sira i¢ ve dis diinya arasinda kurulan bag ve bu bagin sanat uygula-
malarina yansimasi ile bigimlenmektedir. Eserlerinde tek basina soz sahibi olan sanatg¢i bigim,
form, renk, boyut, malzeme se¢imi gibi kararlar: almasinin yani sira tasarimlarini gii¢lendirmek
ve anlatim seklini etkili kilmak i¢in zamanla seramigin yaninda agac, metal, cam, tas, fotograf
gibi elle tutulabilir materyaller ile video, ses ve 151k gibi materyaller de kullanmistir. Bu durum,
seramigi golgelemenin aksine onunla uyum igerisinde ¢arpici bir bi¢im dili saglamistir. Bu bi-
¢im dili her zaman estetik bir biitiinliik saglamamakta bazi zamanlar kitsch formlar olusabil-
mektedir. Bu nedenle karisik malzeme kullaniminda hem estetik bilgi hem malzeme kullanim-

daki deneyim ¢ok 6nemlidir.

Gorsel 1. Porselen Stirahi, Porselen Camuru ve Giimiis, 1592-1593 Civari, Iznik.
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Gorsel 1'de goriilen porselen siirahi Osmanli déneminde Iznik'te iiretilmistir. Salt artistik
diirtiilerle tiretilmese de bigim, renk, dekor ve 6zellikle porselen ile degerli bir metal olan altinin
estetik bir dille bir araya gelmesi dikkat cekmektedir. Seramik ile birlikte yan malzeme kulla-
nilmasi karar1 da sanatciya aittir. Yukarida bahsi gegen farkli malzemeler seramik ile birlikte
kullanilabildigi gibi ¢ok degerli bir maden olan, kolay islenebilen, farkli malzemelerle uyum
saglayan liiletas1 da seramik ile birlikte kullanilabilir. Liiletasi, Eskisehir ve ¢evresinde diinyanin
en iyi rezervleri oldugundan dolay1 “Eskisehir Tag1” olarak da bilinmektedir. Beyaz ve tonlarin-
da olan liiletas: diinyanin bir¢ok bolgelerinde madenleri olan bir tas tiiriidiir. Yiiksek derecede
emici Ozelligi ile 6n plana ¢ikmasinin yani sira kolay sekil almasiyla da bilinmektedir. 18. yiiz-
yildan beri Eskisehir ve ¢evresi i¢in ge¢im kaynag: ve bir simge haline gelmistir. Bélgede basta
pipolar olmak tizere sigara agizliklari, tespihler, takilar ve biblolar gibi bir¢ok iiriin lilletasindan
tiretilmektedir. Bu tiriinlerin neredeyse hepsinde liiletasinin yaninda ahsap, metal ve plastik
gibi malzemeler de kullanilmaktadir. Liiletasinin bu malzemeler ile uyum saglamasi, artistik
seramiklerde bi¢imi daha kuvvetli ve etkili kilmak i¢in seramik ile birlikte kullanilan yan mal-
zemeler arasinda yer almasina avantaj saglarken diger taraftan geleneksel olarak tiretilen liiletas:

tirlinlere de yeni 6nermeler sunacaktir.

2. ARTISTIK SERAMIKLERDE ALTERNATIF MALZEME KULLANIMI VE LULETASI

flkel dénemlerde ihtiyaglar dogrultusunda fonksiyonel olarak kullanilan seramik, 6greti yo-
luyla ilerleyerek kiiltiirlere gore farkli estetik bakis agisi ile zanaat niteligi kazanmis ardindan
sanatsal anlamda gercek degerini Sanayi Devrimi sonrasi elde etmistir. Avrupada temellenen
Sanayi Devriminin kapitalist bakis a¢is1 toplumun her alanini oldugu gibi seramik sanatini da
etkilemis ve bulundugu kaliplarin disina cikarak bir sanat alani olarak kabul goriilecegi yola

sokmustur.

Sanayi Devrimi ile neredeyse tiim alanlara yayilan kapitalist diizen makinelesmeye, seri
tiretime ve tekdiizelige neden olmustur. Seramik sanatinin da iginde bulundugu bir¢ok zanaat
kolu bu durumdan etkilenerek 6zgiinlesme gabasina girmis, kendilerini yeniden yapilandirma
ve konumlandirma ihtiyact duymuglardir. Bylece ¢ogu sanatsal degeri birinci sirada tutan, el
emegi ile sanayi tirtiniiniin farkli degerlere sahip oldugunu savunan Art and Craft hareketi basta

olmak tizere akimlar, ekoller ve gruplar olusmustur.

Toplum igerisindeki sanat¢i da bu degisimden etkilenmis artik ustalik becerisinin yani sira
aklin1 ve i¢ diinyasini da tasarimlarina 6zgiin bir bicimde yansitmaya baslamigtir. Ozellikle
19.ytizyiln ikinci yarisinda aydinlama yasayan bilim, teknoloji ve sanat alanlari, sanat¢inin ken-
di benligini bulmasina ve sadece bu benlik ile sanatini yapmasina etki etmistir. Ayn: donemde
niteliksiz, kolay elde edilebilen bir konumda olan seramik, bag gosteren yenilik¢i ve aydinlan-
mac1 hareketler ile 20.yiizyil baslarindan itibaren sanat alani olma yolunda ilerlemeye basla-
mustir. Sadece fonksiyonel degil sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan, estetik degerlere sahip, biricik
artistik seramikler yapilmaya baslanmistir. Sanatgi, kendi duygu diinyasi ile anlatimini seramik

yoluyla ag18a ¢ikararak biricik artistik seramikler sekillendirmeye baslamistir.
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Yukarida bahsedilen siireci yasayan seramik sanati glinimiizde bir sanat disiplini olarak ta-
rihsel, modern, ¢agdas, estetik ve teknik agidan degerlendirilmektedir. Her sanat disiplinin oldugu
gibi seramiginde kendine 6zgii yonleri vardir. Seramik camuru seramik {iretiminin en temel un-
surudur. Ginimiizde kirmizi camur, stoneware, porselen camuru vb. kullanilarak artistik sera-
mikler yapilirken, yiizeyi kaplayarak onu dis etkilerden yalitan, daha dayanikli hale getiren ve es-
tetik yoniini giiglendiren seramik sirlar1 da seramik sanat alaninda 6nemli yere sahiptir. Seramik
sirlary; bilesimlerine, tiretimlerine, firin atmosferine, yiizey goriiniimiine ve yiizey cinsine gore
gesitlenmektedir. Seramik malzemenin dogasi geregi belirli sicakliklarda seramikleri pisirmek zo-
runludur. Seramigi bir¢ok sanat disiplininden ayiran 6nemli yonlerinden biri de uygulama stireci-
nin karigik ve ayr1 bir disiplin gerektiriyor olmasidir. Genel olarak 900 °C ile 1250 °C arasinda bazi
degiskenlere gore gesitli sicaklik derecelerinde pisirimler yapilmaktadir. Bu degiskenler en bagta
amag, elde edilmek istenen sonug ve buna bagh olarak kullanilan malzeme, teknik ve teknolojileri

icerir.

Genel olarak bir seramik sanatgisinin yukarida bahsedilen seramige 6zgii teknik ve malzeme
bilgisine sahip olmasi ve teknik yetkinlige kavustuktan sonra 6zgiin ifade bi¢imlerini gelisti-
rerek, se¢im yaparken bagimsiz hale gelmesi beklenir. Secimlerindeki bu 6zgiirliik, sanat¢iy1
malzeme bakimindan arayisa gotiirebilmektedir. Anlatimi daha giiclii hale getirmek, duygu-
larin1 daha etkili bir bi¢im diliyle ortaya koymak, verilmek istenen mesaji aliciya daha garpici
halde sunmak i¢in sanatc1 seramik ile birlikte agac, cam, tas, metal, fotograf, ses, video gibi yan
materyaller de kullanmaktadir. Bu durum bir zorunluluk degildir. Bazi sanatcilar da eserlerinde
hicbir yan malzeme kullanmamaktadirlar. Gorsel 2'de seramik sanat¢ist Hakan ERGUN'e ait
seramik eser goriilmektedir. Sanatci eserlerinde seramik malzemenin yaninda “Andezit” kul-
lanmaktadir. Bu birliktelik, seramik malzemenin iliski kurabilecegi farkli malzemelere bir yenisi
ekleyerek teknolojik olarak literatiire bilgi saglarken ayni1 zamanda artistik seramiklerde 6zgiin

doku ve renkler ortaya ¢ikarmaistir.

Gorsel 2. Hakan ERGUN, “Engel” 30x60x3 cm, 2009, Andezit Karisik Teknik, 1160 °C
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Sanatel, gozlem, deneyim ve tasarim siireci ile dogada var olan materyalleri artistik seramik
tasarimlarinda kullanabildigi gibi islenmis materyalleri de eserlerinde kullanabilmektedir. Sera-
mik ile birlikte yan malzeme kullanimi sayesinde estetik agidan farkli boyutlar kazanan ve bicim
dili olarak sinirlar1 zorlayan artistik seramikler ortaya ¢ikabilmektedir. Bu eserler ezber bozan

bir bi¢im dili olusturmanin yani sira, seramik sanatgisina da 6zgiin bir anlatim saglamaktadir.

Seramik sanatinda yan malzeme kullanimi iki ayr1 agamay1 igermektedir. Birincisi; sekil-
lendirme agsamasinda seramik ¢amuru ile birlikte farkli materyallerin de kullanildig: ve birlikte
pisirildigi, ikincisi ise; farkli malzemelerin eserin seramik bolimlerin tim islemleri bittikten

sonra eklendigi asamadir.

Garsel 3. Emili Biarnes RABER, seramik ile birlikte metal levhalar kullamlarak sekillendirilen oval tabak.

Ispanyol seramik sanatcist Emili Biarnes Raber, artistik seramik ¢alismalarinda seramik ile
birlikte metal levhalar kullanmistir. Gorsel 3de goriilen eserini sekillendirme asmasinda kirmi-
z1 camur ve metali birlikte kullanan sanatci, gazli firinlarda 1040 °C sicakliga ulasarak pisirmis-
tir. Seramik ve metalin birlikte pisirilmesi reaksiyon olusturmus ve farkli renk etkileri ortaya

cikmigtir (http-1).

Garsel 4. Marc Jenesel ve Karen Pierce, Raku Pisirimi Seramik Form ve Lif.
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Gorsel 4'te yer alan eser Marc Jenesel ve Karen Pierce’in igbirligi ile tiretilmistir. Eserin ana
kismini olusturan seramik ¢anak Marc Jenesel tarafindan yapilmis ve raku pisirimine tabi tu-
tulmustur. Canagin agiz kismindan yukari, sag ve sol yonlerinde yonelen lif kisimlar da Karen
Pierce tarafindan en son asamada esere eklenmistir. Marc ve Karen bu ve benzeri diger eserleri

i¢in sunlar1 belirtmistir;

“Bu eser bizim ve materyallerin nasil bir araya geldikleri tizerine kurgulanmasinin yani sira
pargalarin bittikleri zaman nasil goriilmeleri konusundaki kisisel fikirlerimizin, materyallerin,
dokularin ve renklerin dansidir. Bu eser alicinin baktik¢a daha ¢ok gorebilecegi bir karmasaya
sahiptir. Amag, bu farkli degerlerin, malzemelerin dogalligin1 yansitan bir uyum igerisinde bir
araya getirmektir. Bizim bakig agimizla, Marc ctimleye raku ile baslar ve Karen lif ile ctimleyi
sonlandirir” (http-2).

Artistik seramiklerde seramik ile birlikte yan malzeme kullanimi, sanat¢inin yaratici zekési
dogrultusunda sinirsiz alternatifler olusturmaktadir. Diinyanin bir¢ok bolgesinde madenleri
olan liiletas1 da artistik seramik tasarimlarinda yan malzeme olarak kullanilabilir. Kolay sekil
almasi, farkli malzemeler ile birliktelie uyum gostermesi, renklendirmeye miisait bir yapiya
sahip olmasi ve estetik agidan seramik ¢amuru ile uyum saglayabilir olmasi liiletaginin artistik

seramik tasarimlarinda kullanilabilmesine olanak saglamaktadir.
2.1. Liiletas1

Nejat Iscan, Beyaz Altin “Liiletagi” Meerschaum adli kitabinda liiletagini “magnezyum ve
silisyum esasl1 ana kaya par¢alarinin yerin muhtelif derinlilerindeki bagkalasim katmanlari i¢in-
de, hidrotermal etkilerle hidratlasmasi sonucunda olusmaktadir” (Iscan, 1999, s:10). seklinde
tanimlamigtir. Madencilikte sepiyolit olarak bilinen, genellikle beyaz, ¢ok acik sar1 renklerde
olan, oldukea gii¢ kosullarda ¢ikartilan bir tastir. Madene sepiyolit adi, miirekkep baliginin par-
lak ve gozenekli kemigi “sepio” ya benzemesi sebebiyle verilmistir. Diinyanin bir¢ok yerinde
lilletas: gikar, ancak en kaliteli liiletaslar1 Eskisehir ve civarinda bulunur (Algan, 2015: 3). Avru-
pa tilkelerinde denizkopiigi olarak adlandirilan litletas: islenmesi oldukea kolay, ¢ok ince goze-
nekli dokuya sahip, kuru haliyle oldukea hafif ve direncli olan bir tastir. Eskisehir ve gevresinde
Cumhuriyet doneminden itibaren islemeciligi yapilan liletasi, bolge icin hem ge¢im kaynag:

hem de bir simge haline gelmistir. Bu y6niiyle liletas1 “Eskisehir Tas1” olarak da bilinmektedir.

Arkeolojik aragtirmalara gore liiletas: milattan 6nceki zamanlarda da biliniyordu ancak liile-
tasinin yazili kaynaklardaki izine binlerce yil sonra 12.yiizyilda rastlanmaktadir. Eskisehir De-
mirci Hoyilik ve Cavlum Nekropolii kazilarinda, Kuzeydogu Karadeniz sahillerinde bulunan
bazi Kral Mezarlarinda liiletasina rastlanmistir (Dudas ve Ozdemir, 2012: 18). Yukarida ifade
edildigi tizere iilkemizde Cumhuriyet doneminde islemeciligine baglanan liiletas: o doneme ka-
dar sadece ihra¢ edilen bir maden durumundadir. Rénesans gibi 6nemli bir donemi yagayan
Avrupali sanatgilar lilletaginin teknik ve estetik boyutunu kavrayarak etkili eserler yapmuiglardir.
Cumhuriyet donemi ile birlikte yerli ustalar, Eskisehirde de islemeciligi baslayan liiletagindan,

donemin kiiltiir ve estetigini yansitan iirtinler ortaya koymuslardir.
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2.2. Liiletas1 Uriinler

Teknik a¢idan islenmesi oldukga kolay, farkli malzemeler ile uyum saglayan, beyaz ve tonla-
rinda olmakla birlikte renklendirilmeye olduk¢a miisait olan liiletasindan basta pipolar olmak

tizere, sigara agizliklari, tespihler, takilar, biblolar vb. irtinler yapilmaktadr.

Cok hafif ve gozenekli olan malzeme kurutulduktan sonra tekrar neme ya da herhangi bir
gaza maruz kalirsa bu nemi veya gazi biiylik ol¢iide emer, tekrar kururken de bu nemin veya
gazin icindeki artiklari biinyesinde tutar. Bu temel 6zelligi nedeniyle ¢ok uygun bir pipo mal-
zemesi, ayn1 zamanda pek ¢ok sanayi dalinda kullanilan iyi bir filtre, yalitim ve dolgu malze-
mesidir (Liiletas1 Mizesi Katalogu, T.C. Eskisehir Valiligi, 1989). Bu amagla liiletasindan sigara

agizliklar1 ve nargileler de yapilmaktadur.

Eskisehir bolgesinde yapilan liiletas: pipolar incelendiginde, tiretilen 51 adet degisik form-
larda pipo oldugu tespit edilmistir. Bunlar; diiz, figiirlii (insan, hayvan ve mitolojik) ve motifli
(bitkisel, geometrik) yiizey siislemelerine sahiptirler (Dudas ve Ozdemir, 2012: 49). Ayrica pi-
polarin agizlik kisimlarinda yan malzeme olarak kemik, kehribar, akrilik, polyester ve bakalit

gibi malzemeler kullanilmaktadur.

Garsel 5. Aktas Liiletas: Atolyesine Ait Liiletasi Pipo. Garsel 6. Aktas Liiletas Atélyesine Ait Liiletast Pipo.

Gorsel 5 ve 6da goriilen liiletas: pipolar Eskisehir'in Odunpazari ilgesinde yer alan liiletas
atdlyelerinden biri olan Aktas Liiletasi Atolyesime aittir. “Sultan Bag1” olarak ifade edilen bu
bicim oldukea ¢ok tercih edilen ve geleneksellesmis bir bi¢imdir. Figiiratif pipolardan sonra
herhangi bir figiir icermeyen diiz ya da dekorlu, Gérsel 7'de yer alan pipolar gelmektedir. Once-
leri liiletag: pipolarin agizlik kisimlarinda yan malzeme olarak kemik, kehribar gibi materyaller
kullanilmigtir. Fakat maddi kaygilar nedeniyle giiniimiizde akrilik, polyester ve bakalit gibi mal-

zemeler tercih edilmektedir.
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Garsel 7. Aktas Liiletas: Atélyesine Ait Liiletasi Pipo.

Pipolarin yani sira lilletasindan gorsel 8 ve 9'da goriilen tespih ve takilarda gliniimiizde ¢okga
tretilen tirtinlerdir. Tespihler diiz, motifli, renkli ya da renksiz olmakla birlikte takilarda kolye,
bilezik, kiipe, bros gibi tiriinler yine diiz, motifli, renkli ya da renksiz olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Tespih ve takilarin hem bazi bolgelerinde yan malzeme olarak hem de biittinlestirici ve

kullanima yonelik olarak altin, gtimiis gibi degerli malzemeler ile degersiz plastik, kumas, ip ve
metaller de kullanilmaktadir.
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Gorsel 8. Aktas Liiletasi Atolyesine Ait Liiletast Kolye.

Gorsel 9. Aktas Liiletasi Atolyesine Ait Liiletast Tespihler.
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Gorsel 10 ve 11de yer alan sigara agizliklar1 ve mektup acacaklari da liiletagindan yapilmak-

tadir. Bu iirtinlerde de yan malzeme olarak akrilik, polyester ve bakalit goze carpmaktadir.

Gorsel 10. Aktas Liiletas: Atélyesine Ait Zarf Agacagr. Gorsel 11. Aktas Liiletasi Atélyesine Ait Sigara
Agizligr.

Liiletasindan yapilan gorsel 12, 13 ve 14de yer alan heykelcikler, kii¢iik biistler ve sanatsal
calismalar dikkat cekici iirtinlerdir. Genel olarak farkli malzeme kullanilmadan yekpare liileta-
sindan yapilan bu tiriinler bigim olarak ¢ogunlukla kiiltiirel ve geleneksel 6geler icermektedir.

Salt sanatsal olanlar ise gelenekten ¢ok kopmadan figiiratif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 13. Aktas Liiletasi Atolyesine Ait Heykelcikler.
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Liletas1 islemeciligi bicim ve estetik acidan incelendiginde basta pipolar olmak iizere, bi-
¢imsel olarak da birbirini tekrar eden ve geleneksel hale gelmis formlar goze ¢arpar. Bu degerli
plastik malzemenin akademik diizeyde degerlendirilerek evrensel bir lilletagi imaj1 yaratabilme-
siicin, 1989 yilinda I. Uluslararasi Liiletas1 Heykelcik Yarismas: Eskisehir Valiligince diizenlen-
mistir. Eskisehirde konuk edilen iilke i¢inden ve yurtdisindan sanatcilar litletas: ile tanistirilmg
ve islemelerine olanak saglanmigstir. Uluslararas: etkilesim saglayan bu renkli ve samimi yaris-
mada tamamen bagimsiz ve 6zgiin eserler tiretilmistir (Liiletas1 Yurtdisi Sergileri, T.C. Eskisehir
Valiligi Yayinlar1 No:10).

Gorsel 14. Liiletasi Heykelcik.

Yukarida bahsedilen liiletag: iirtinler giintimiizde kullanima yonelik ya da dekoratif amacl
hediyelik esya olarak satilmaktadir. Genel olarak “Hediyelik Esya Uretimi”; Eskisehir ve Tiirkiye
i¢in 6nem tastyan, ¢oziilmesi gereken ve sorunlari olan bir konudur. Hediyelik liletas: tiriinler
i¢cinde durum aynidir. Kaliteli malzeme, deneyimli ve dogru iscilik korunmaya ¢aligilsa da bir-
¢ok iiretim yerlerinde maddi kaygilar nedeniyle ucuz malzeme ve kalitesiz is¢ilikle tiretim ya-
pildig1 goriilmektedir. Bunun sonucunda da ortaya ¢ikan liiletas: tiriinlerin estetikten uzak, ge-
lenegi yansitmayan bicimlere dontismektedir. Liiletas: islemeciligi i¢in @iriin ¢esitliligi de 6nemli
bir sorundur. Hali hazirda var olan iiriinler gelenek dogrultusunda iiretilse de yillardir yeni bi-
¢im arayigina gidilmemistir. Bu nedenle ¢agdas, estetik ve kiiltiirel baglarindan kopmamis yeni
hediyelik tiriinler pazara girememistir. Bu sorun; liiletas: islemeciliginde oldugu gibi Eskisehir
ve Tiirkiye hediyelik esya sektorii i¢in de ivedilikle ¢oziilmesi gereken bir durumdur. Bu ¢alis-
mada, artistik seramiklerde yan malzeme olarak liiletagini kullanilmas: arastirilmigtir. Liiletas:
islemeciliginin ve sekt6riiniin sorunlari ¢alismaya dahil olmamakla birlikte konuya deginilmis-

tir. Bu sorunlar ve ¢oziime dair 6nermeler i¢in tek bagina kapsamli bir ¢alisma gereklidir.
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3.ARTISTiK SERAMIKLERDE LULETASI KULLANIMI

Birinci bolimde bahsedildigi gibi artistik seramik tasariminda bir¢ok farkli malzeme sera-
mik ile birlikte kullanilmaktadir. Sanatg1, anlatimi gii¢lendirerek etkili bir bi¢im dili olugturmak
amaciyla ahgap, metal, cam ve tas gibi bir¢ok farkli malzemeden yararlanabilmektedir. Artistik
seramiklerde yan malzeme olarak liiletaginin kullaniminin hem seramik sanatina hem liiletas:

islemeciligine pozitif yonde katkilar1 olacag: 6ngorillmektedir.
Liiletast kullaniminin artistik seramiklere olan katkilar1 su sekilde siralanabilir:

o Artistik seramiklerde kullanilacak yan malzemelerin renk acisindan seramige uyumlu ol-
masinin gerektigi diistintildiigiinde, lilletagi renklendirmeye miisait yapis: sayesinde kullanima

uygun bir malzemedir.

o Topraktan ¢ikarilip sekillendirme asamasina gelen liiletas: dogal yapisi ve renkleriyle de
oldukga etkili bir yapiya sahiptir. Hi¢bir sekillendirme ya da renklendirme islemi yapilmadan
da artistik seramiklerde bi¢im ile uyumlu bir sekilde kullanilabilir.

« Liiletas, bicimlendirmesi ve yontmasi oldukga kolay ve pratik olan bir malzemedir. Bu yo-

niiyle artistik seramik tasarimlarinda bi¢cim agisinda istenilen gekilde degerlendirilebilir.

« Liiletas: sekillendirmesinin bir bagka faydasi da; eser yapim asamasinin hangi asamasinda
olursaniz olun her zaman bi¢cim degisikligine miisait bir malzeme olmasidir. Suyun icerisinde
belli bir siire bekletilen liiletag: yumusayarak tekrar sekillendirilmeye miisait hale gelmektedir.
Artistik seramiklerin yapim asamasinda planli ya da plansiz olabilecek her tiir bi¢im degisikli-

gine liiletast uyum gosterecektir.

» Liiletaginin kuru haldeyken oldukea hafif ve sert bir hal almasi1 da 6nemli bir noktadir. Bu
sayede artistik seramiklerde farkli bir malzeme olarak kullanildiginda, eserin kolay tasginmasina
ve muhafaza edilmesine olanak saglayacak, disaridan gelebilecek darbelere kars: direng goste-

recektir.

o Seramik alani i¢cinde daha 6nce kullanilmayan bir malzemenin artistik seramik tasarimla-
rinda yer almasi, kullanilan yan malzemelere bir yenisini eklemenin yani sira estetik ve bigimsel

bakimindan yol gosterecek yenilikgi bir yaklagimdir.

o Farkli malzemeler ile uyum saglayan seramik, kendisi gibi dogal malzeme olan liiletas: ile

ayni tasarimda bulugacaktir.

Artistik seramiklerde liiletasi kullaniminin liiletas: islemeciligine olan katkilar: su sekilde

siralanabilir:

o Lilletaginin alisagelmis tirtinler diginda, seramik ile birlikte farkli bi¢cimlerde kullanilacak
olmasy, liletas: islemeciligi icin olumlu bir durum olusturacaktir. Malzemenin kullanilabilecegi
farklr alanlar ve ortaya ¢ikacak farkli tasarimlar, yeni, yaratici fikirlerin olusmasinda rol oyna-
yacaktir.
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o Geleneksel liiletas: islemeciliginde kullanilan bir¢ok farkli malzeme arasina seramikte ka-

tilmis olacaktir.

o Liiletaginin artistik seramiklerde yeni tasarimlar igerisinde yer almasi, liiletas: islemecili-
ginde aligagelmis ve degismeyen hediyelik liiletasi sektorii igin cagdas ve estetik tasarimlara yol

gosterecektir.

Artistik seramiklerde liiletas: kullaniminin liiletas: islemeciligi ve artistik seramikler i¢in

sebep olabilecegi olumsuz yonleri su sekilde siralanabilir:

« Biitiin sanat disiplinlerinde ve zanaat kollarinda oldugu gibi seramik sanat1 ve liiletasi isle-
meciliginde de ustalik, el becerisi ve deneyim 6nemlidir. Karigik malzeme kullanimi da beceri ve
deneyim gerektirmektedir. Seramik ve liiletas: birlikteligi ancak malzeme bilgisine ve malzeme
kullanim o6zelliklerine dair bilgili, cagdas ve estetik bakis acisina sahip sanat¢1 ve zanaatkarlar

tarafindan kurulmaldir. Aksi takdirde ortaya kitsch' denebilecek formlar ¢ikabilir.

o Gerek seramik, gerekse liiletas: gerekse her iki malzemenin yan yana kullaniminda dona-
nimli malzeme bilgisine, denemelere ve tecriibeye sahip olmak gereklidir. Aksi takdirde tasar1-
min uygulamasinda istenmeyen sonuglar ortaya ¢ikabilecegi gibi zaman kaybi, malzeme zayiati

ve maddi zarara sebebiyet verilebilir.

Seramik ve lilletagi alanlarina saglanacak yukarida siralanan bu kazanimlar dogrultusunda
ve olugabilecek olumsuz durumlar1 gozeterek artistik seramik tasarimlar1 yapilmistir. Bu tasa-
rimlar yapilirken liletaginin giintimtizdeki bigimsel durumu g6z 6ntine alinarak var olan li-
letag1 trtinlerinden farkli bir bicimde liiletag: kullanimi amaglanmistir. Béylece malzemenin
sekillendirilmesine dair toplum i¢indeki alisilmig bigim farkli bir boyut kazanacaktir. Ayrica
yapilan tasarimlarin teknik, estetik ve diisiinsel agidan Cagdas Seramik Sanat1 ierisinde yer

alabilecek diizeyde olmasina 6zen gosterilmistir.

Asagida gorsel 15, 16, 17de yer alan artistik seramik tasarimlarin konusu; hapsedilme, baski

kurma ve siddet uygulamadir. Tasarim siirecinden sonra uygulama asamasina gecilmistir.

Gorsel 15. Seramik GCanak Tasarimi, Kirmizi Camur ve Liiletag:.

! Kitsch sézciigiiniin kokeni belirsizdir. Kimileri “eskiz” anlamina gelen Ingilizce “Sketch’den geldigi ileri siirmekte, kimilerine goreyse
sokaktan “wir-zivir toplamak” anlamina gelen Almanca “Kitschen” fiilinden gelmektedir (Yardimci, 2001; 223)
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Gorsel 17. Seramik Canak Tasarimi, Kirmizi Camur, Mavi Sir ve Liiletast.

Sekillendirme gorsel 18de gorildiigii gibi camur tornasinda kirmizi ¢amur ile yapilmustir.
Sekillendirme tamamlanip deri sertligine gelen ¢canaklara sivri uglu aletler yardimiyla tasarim-
lara uygun bir sekilde delikler delinmistir. Ardindan biskiivi pisirimi yapilmis ve yine tasarimlar

dogrultusunda ¢anaklarin i¢ kisimlar1 mavi renk yar1 mat sir ile sirlanmustir.

Gorsel 18. Camur Tornasinda Canak Sekillendirme
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Seramik ¢anaklar son halini aldiktan sonra liiletas: par¢alarin sekillendirilmesine ge¢ilmistir.
Lilletagini sekillendirilebilmek i¢in 6ncelikle gorsel 19da goriildigi gibi 2 giin su igerisinde
yumugamalar1 saglanmstir. Ardindan keskin uglu aletler yardimiyla sekillendirme yapilmistir.

Uygulama sonuncunda seramik ¢anaklara agilan deliklere lilletagi parcalar yerlestirilmis ve uy-

gulama tamamlanmigstir.

Gorsel 19. Liiletasinin Su Icerisinde Bekletilerek Gorsel 20. Keskin Uglu Aletler Yardimiyla Liiletasinin
Yumugatilmas. Sekillendirilmesi.

4

Gorsel 21. Liiletast Kullanilarak Olusturulan Tasarumin Gaorsel 22. Liiletast Kullanilarak Olusturulan Tasarumin
Son Hali. Son Hali.

Gorsel 23. Liiletasi Kullanilarak Olugturulan Tasarimin Gorsel 24. Liiletasi Kullanilarak Olugsturulan Tasarimin
Son Hali. Son Hali.
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SONUC

Antik ¢aglarda ilkel insanlarin dogadan topladiklari saman, ¢ali gibi materyallere ¢émlek for-
mu verdikten sonra balcik ile sivamalari, seramik alaninda farkli malzeme kullanimina 6rnek
olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum zamanin kogullar1 degerlendirildiginde ihtiyaca yonelik
yapilmis ve zaman ilerledikge gesitlilik gostermistir. Ozellikle Sanayi Devrimine kadar teknik
acidan zanaat olarak ilerleyen seramik, bu agamadan sonra Art and Crafts gibi akim ve ekol-
ler sayesinde 20.yiizyilin baglarindan itibaren bir sanat alani olarak deger gérmeye baglamistir.
Oncesinde seramik yapan birey bir zanaatkar olarak sadece siparisi yani talep edileni yaparken
artik bir sanatg1 olarak ilk 6l¢iit olarak kendisini temel almaya baglamistir. Bu durum ortaya ¢1-
kan seramiklere artistik bir etki kazandirmasinin yani sira anlatima zenginlik katmak ve bi¢imi
daha ¢arpici hale getirmek i¢in seramik ile birlikte kullanilabilecek farkli malzeme arayisini da
dogurmustur. Nitekim bir¢ok seramik sanatcisi ahgap, metal, cam ve tag gibi farkli materyallere
artistik seramik tasarimlarinda yer vermistir ve giiniimiiz ¢agdas seramik sanatina bakildiginda
bu durumla sik sik karsilasilmaktadir. Bu noktada iki durum goze ¢arpmaktadir; bazi seramik
sanatcilar: seramigi sekillendirme agsamasinda yan malzeme kullanarak seramik ile pisirirken,
bazi sanatgilar tasarimlarindaki seramik parcalarin teknik bakimdan tiim asamalarini bitirdik-
ten sonra eserini giiclendirmek amaciyla yan malzeme kullanmaktadir. Bu iki durum yan mal-

zemenin cinsine, 1s1ya kars1 dayanikliligina, tasarimda kullanilma bi¢imine gore degismektedir.

Arkeolojik ge¢misi milattan oncelere dayanan ve yazili kaynaklarda izine 12.ytizyilda rast-
lanan liiletas1 da artistik seramik tasarimlarinda yer alabilir. Liiletasinin sekillendirilmesinin
oldukea kolay olmasi, renklendirilmeye miisait yapisi, dogal dis goriiniimii agisindan tasarim-
larda olumlu olarak rol alabilecek olmasi ve farkli malzemeler ile uyum saglamasi artistik sera-
mik tasarimlarinda seramik ile birlikte kullanimi i¢in bir avantajdir. Yukarida belirtilen artistik
seramiklerde yan malzeme kullanimina dair olusan iki durum ag¢isindan liiletas1 degerlendirilir
ise ikinci durum gegerlidir. Bunun nedeni; liiletast ortamda bulunan neme ve gaza duyarl bir
tastir. Hatta madenden ¢ikarildiktan sonra kuruyan liiletas: belli bir siire su igerisinde bekletile-
rek tekrar yumugsatilip sekillendirilebilir yani bu kadar hassas bir malzeme oldugu i¢in seramik
ile birlikte pisirilmesi imkansizdir. Artistik seramik tasarimlarina, seramik parcalarin tiim is-
lemleri bittikten sonra eseri sonlandirma agamasinda eklenmesi gereklidir. Ancak bu durumun
teknik ve estetik bakimindan oldukea avantajli olacag: diistintilmektedir. Clinkii seramigin her
ne kadar tasarim asamasindan sonuna kadar plan ve program dahilinde olunsa da kendi ice-
risinde degisken bir yapisi vardir. Yani tasarim yaparken ongoriilen bazi durumlar stireg igeri-
sinde degiserek nihai sonugta farkli sekiller alabilir. Bu durum acisindan degerlendirildiginde,
lilletasinin en son siirecte esere eklenmesi yararl olacaktir. Elbette ki bu asamada liiletaginin
yapisal olarak bu duruma uygun olmasi da 6nemli bir 6zelliktir. Liiletas: istenildigi zaman tek-

rar tekrar yumusatilip sekillendirilebilen bir malzemedir.

Seramik ve liiletas: birlikteliginin, artistik seramik tasarimi ve liiletas: islemeciligi agisindan
bir¢ok kazanimlar saglayacagi arastirma esnasinda tespit edilmistir. Bu kazanimlarin; malzeme,
renk, sekillendirme, tasarim, estetik gibi farkli yonleri vardir. Ozellikle liiletast islemeciligi i¢in

lilletast kullanima dair farkl: fikirlere yol gosterici olacak olmasi ve seramik alaninda kullanilan
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farkli malzemelere bir yenisinin eklenecek olmasi 6nemli iki katma degerdir. Dlinya 6l¢eginde
en kaliteli liletasinin Eskisehir ve cevresinden elde edildigi dikkate alindiginda, liiletas: isle-
meciligi i¢in 6zgiin, ¢agdas ve estetik liiletas: kullaniminin ortaya ¢ikmasi hem Eskisehir hem
Tiirkiye icin 6nemli bir konudur. Seramik ¢amuru ve liiletas: gibi iki dogal malzemenin ayni
tasarimlarda bulugmasi, iilkenin hediyelik esya sektoriine yeni bakis agis1 kazandiracak olma-
sinin yani sira kiiltiirel bir nitelige sahip olan liiletas: islemeciliginin pazar paymnin artmasina
kazanimlar saglayacaktir. Genel olarak Tiirkiyede hediyelik esya kiiltirii degerlendirildiginde
lilletas: tiretimlerinde oldugu gibi ortaya ¢ok olumlu sonuglar ¢tkmamaktadir. Hediyelik esya
iretimleri incelendiginde ¢ogu estetikten yoksun, kiiltiirel ve cagdas degerleri yansitmayan, salt
maddi kazang odakli ucuz is¢ilik ve maliyetle iiretilmis hediyelik esyalardir. Liiletag1 hediyelik
esya triinlerinde de durum pek farkli degildir. Maddi kaygilar nedeniyle ucuz malzeme ve is¢i-
lige kagilmis, cagdas bi¢im arayisina gidilmemis, yillardan beri geleneksel bigimlerle yetinilmis-
tir. Hatta zaman zaman bu geleneksel bigimlerin bile yozlastirilarak estetikten yoksun tiretimler
olarak sunuldugu goriilmektedir. Tiirkiye ve Eskisehir hediyelik esya pazari i¢in bu sonuglar

istenmeyen ve olumsuz bir durumdur.

Bu ¢aligmada; hediyelik esya sektoriinde kiiltiirel ve 6nemli bir yeri olan liletaginin artistik
seramikler de yan malzeme olarak kullanimi arastirilmis ve elde edilebilecek kazanimlar orta-
ya konmaya ¢aligilmigtir. Tim aragtirma ve incelemeler 15181nda liiletas: birlikteliginde artistik
seramik tasarimlari ve uygulamalar: yapilarak 6neri olarak sunulmustur. Ayrica makalede “Ar-
tistik Seramiklerde Liiletas: Kullanimi” baghg: altinda ortaya ¢ikacak kazanimlar ele alinmistir.
Tiirkiyede sorun olan genel hediyelik esya konusu i¢in ayrica kapsamli bir arastirma ve ¢6ziim
oOnerilerinin getirilmesi gereklidir. Bu aragtirmanin, teorik agidan literatiire katki saglanmasinin
yani sira sanat ve tasarim adina hem seramik hem liiletas: alanlarina degerli katkilar saglamasi

umut edilmektedir.
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OZET

Tiirk Miiziginde, ozellikle saz miizigi bestekdrlarimin eserleri ele alinarak, bestecilik yaklasimlar:
iizerine kapsaml ¢calismalar yiiriitillmiistiir. Bu ¢calismalarin ortak ozelligi, bir bestekdrin yasam
Oykiisii ve bestelerinin ele alinip monografi niteliginde irdelenmesidir. Ancak ayni donemde eser
vermis olan bestecilerin iiretimlerindeki ortakliklar, Tiirk Miiziginde teorik calismalar kapsaminda
yogunlukla incelenmemistir. Beste ve icra iliskisi iizerine boyle bir karsilastirma yapmak amaciyla
bu ¢alismada 20. yiizyil sarki besteciligine odaklamilmistir. Yasam 6ykiileri paralellikler barimdiran
iki bestekdr olan Sadettin Kaynak ve Gavsi Baykaramn birbirine miizikal yap: itibariyla ¢cok
benzeyen, ancak biri ¢ok sik icra edilirken biri nadiren icra edilen, Stizindk makamindaki iki eseri
karsilastirilmugstir. Form, usil ve anlatt boyutlariyla gerceklestirilen analiz, benzer eserlerin farkl
icra tercihlerine maruz kalmasim teorik agidan degerlendirmektedir. Ele alinan dar érneklemin
bulgular: 1s1gimda, Tiirk Miiziginde bestecilik yaklasimlarimn incelenmesine yonelik daha genis
kapsamli analizlerde dikkate alinabilecek oneriler sunulmaktadir.

Anabhtar Kelimeler: Bestecilik, Analiz, Siizindk, Sadettin Kaynak, Gavsi Baykara

*Istanbul Alman Sarkiyat Enstitiisii, Istanbul / TURKIYE, sahin@oiist.org

146 < ANADOLU UNIVERSITESI



ABSTRACT

In Turkish Music, there are comprehensive studies on approaches to composition especially
regarding the instrumental compositions. These studies usually dig into a composer’s biography
and his works like a monography. However, the similarities between the works of contemporary
composers have not been frequently analyzed. This study focuses on composition of songs in the
20th century to make a comparison of the relationship between composition and performance.
Two songs in makam Siizindk from Sadettin Kaynak and Gavsi Baykara, whose life stories share
common turning points, are comparatively analyzed resting on the fact that one is frequently
performed while the other is neglected. The analysis on form, ustil and narration finds a theoretical
ground for the different performance preferences for similar songs, and offers suggestions for more

comprehensive analyses of approaches to composition in Turkish music.

Keywords: Composition, Analysis, Stizindk, Sadettin Kaynak, Gavsi Baykara

*Orient-Institut Istanbul, Istanbul / TURKEY, sahin@oiist.org
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1. GIRIS

Tiark Miuziginde arastirmacilarin ilgisini uyandiran basat konulardan biri repertuvardr.
Bestekarlarin nasil bir anlam diinyasinda yasadig1, eserlerin hangi kuramsal altyap: ve duygusal
birikimle bestelendigi, icracilarin eserde neleri 6n plana ¢ikardig: gibi sorular, farkli odak nok-
talar1 olsa da ¢ikarimlari itibariyla Tiirk Miizigi repertuvarini anlamaya yonelik ¢aligmalarin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu alandaki ¢aligmalar, bir bestekarin hayati ve eserlerine yo-
gunlasabildigi gibi (Képrek, 1996; Yamaner-Yamak, 2003; Ozdemir, 2009), bir icracinin perfor-
mansini anlamaya yénelik (Yavuz, 1994; Yahya, 2002, Eruzun-Ozel, 2010) ya da bir bestekarin
belirli bir formdaki eserlerini ¢éziimlemeye yonelik (Akgiin, 2011; Irden, 2012; Gidis, 2014)
sekillenebilmektedir. Cok farkli bestekér ve icracilarin ¢ok farkli 6rneklerine odaklanan boyle
caligmalarda bir ortak nokta goze ¢arpmaktadir: Bu ¢alismalar, bestekar ya da icraciy: biyog-
rafik bir bitiin olarak ele almakta, onun repertuvara katkilarina bir monografi derinliginde
egilmektedir. Yaygin olmamakla birlikte, farkli bestekar ya da icracilar1 karsilastiran (Zeybek,
2013) veya bir bestecilik yaklagimiyla bestekérlarin anlayislarini karsilastiran (Colakoglu, 2006)
karsilagtirmali ¢alismalar da mevcuttur. Ancak Tiirk Miizigi repertuvarina yonelik karsilagtir-

mali caligmalarin kesfedilmeyi bekleyen ¢ok daha biiytik bir potansiyel tasidig1 soylenebilir.

Bu ¢alisma, Tirk Miizigi sozlii eser repertuvart 6zelinde bestecilik yaklagimlarini anlama
ve yorumlama amaciyla gerceklestirilmekte olan kapsamli bir ¢aligmanin ilk basamag olarak,
ayni donemde eser vermis bestekérlarin repertuvara katkilarinin karsilagtirilmasia odaklan-
maktadir. Tki ¢agdas bestekarin iki eserinin ele alindigi bu ¢alismada hem farkli bestekarlar
tizerinden hem de beste ve icra iliskisi izerinden farkli katmanlarda karsilagtirmalar yapilmasi
hedeflenmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda repertuvara énemli katkilar sunmus olan Sadettin Kay-
nak (1895-1961) ve Gavsi Baykara (1902-1967), bu ¢alismada ele alinan bestekarlardir. Yagam
oykiileri pek ¢ok ortaklik barmdiran bu iki bestekarin ayn: makamdaki iki sozlii eserinin form
yapisy, giifte-ustl iligkisi ve giifte-miizikal anlatim iliskisi agilarindan analiz edilmesiyle, beste-
icra iliskisine dair teorik ¢ikarimlar aranmustir. Bu baglamda Sadettin Kaynak’in besteledigi,
TRT repertuvarina 6396 numarasiyla kayith “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isim-
li Stzindk sarki ile Gavsi Baykaranin besteledigi, TRT repertuvarina 3508 numarasiyla kayitl
“Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli Stizinak sarki incelenmistir. Beste-icra iligkisi
tizerine niceliksel ve niteliksel analizlerin yapildig1 ve karsilastirmali arastirmalara bir giris ni-
teligi tastyan bu calisma, ¢ok dar bir 6rneklem tizerine yiriitiilmiis olmasina ragmen 6nemli
sayilabilecek bulgulara erismistir. Bu bulgular 1s181nda, Tiirk Miiziginde bestecilik yaklasimlari-
nin incelenmesine yonelik yiiriitiilebilecek daha genis kapsamli arastirmalar ve kargilastirmali

caligmalara yonelik 6neriler sunulmustur.
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2.20. YUZYILDA iKi BESTEKAR: SADETTIN KAYNAK VE GAVSi BAYKARA

Calisma kapsaminda ele alinan iki bestekar, ¢ok yakin tarihlerde yagamig ve miizik konu-
sunda benzer egitimler almugtir. Iki sanat¢1 da hem icract hem de bestekar olarak bilinmektedir.
Bu bolimde, bestekarlar Sadettin Kaynak ve Gavsi Baykaranin yasam &ykiilerinden ayrintilar

aktarilarak ortak noktalar vurgulanmaktadir.

1895 yilinda miiderris Ali Aldeddin Efendi ve Havva Hanim'in oglu olarak Istanbulda diin-
yaya gelen Sadettin Kaynak, babasinin dini egitime verdigi onemin etkisiyle 9 yasinda héfiz
olmustur (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 85). Cocuk yasta babasini kaybeden Kaynak, onun vasiye-
tine uyarak tahsiline ilahiyat alaninda devam etmis ve bir donem kétiplik yaptiysa da hayatina
din adamu1 olarak devam etmistir (Sen, 2003, s. 13-14).

[k masiki derslerini Hafiz Melek Efendiden almis olan Kaynak, askerligi nedeniyle Diyar-
bakir, Mardin, Elaz1§ gibi dogu illerinde gorev yapmis ve halk miizigi 6gelerinden beslenmistir.
Askerlik sonras1 Mehmet Emin Dede ve Kazim Uzla miizik ¢aligmalarini siirdiirerek dini mii-
zik alaninda da 6nemli bir birikim edinmistir (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 86). Endertinda bas-
layan miiezzin-hanende geleneginin héfiz-hanende ve hafiz-gazelhan seklinde devam ettigini
belirten $en (2003, s. 43), hafizlik ve musikinin hep i¢ i¢e oldugunu vurgulayarak, Kaynak’in da
bu gelenegin devamui niteligi tagidigini belirtmistir. Ayrica, Kaynakin, soyadi kanunu uygula-
maya konuldugunda kendisine uygun bir soyad: bulamadig1 ve yaptig1 bestelerin kaynaginin ne
oldugunu diisiiniirken Kaynak soyadini aldigi rivayet edilmektedir (Sen, 2003, s. 19).

1920’lerde plaklar doldurmaya baglayarak bestekarliginin yani sira ses icrasiyla da 6n pla-
na ¢ikan Kaynak’in Tiirk Miizigi repertuvarina ¢ok dnemli bagka bir katkisi da film miizikleri
alaninda olmugtur. Onceleri Misir agirlikli yabanci filmlere miizikler besteleyen Kaynak, 85
filme miizik yaptigin1 belirtmistir (Kaynak ve Ozcan, 2002, s. 86). Imamlik maaginin yaninda
film ¢alismalar1 ve plaklardan elde ettigi gelirlerle yasamini siirdiiren Kaynak, hayatinin son
zamanlarinda plak sirketlerinden alacaklarini tahsil edemedigi i¢in maddi zorluklar ¢ekmistir
(Sen, 2003, s. 25-27).

Kendi ifadesiyle 1000’in {izerinde eser bestelemis olan Kaynakin (Kaynak ve Ozcan, 2002,
87) 668 eseri tespit edilmis, 20 eserin de onun bestesi oldugu iddia edilmistir. Bazilarinin nota-
lar1 bulunamamis olan bu eserlerin ¢ogu, sarki formundadir (Sen, 2003, s. 421-462). Ustatlari-
nin evine megke gittigi gibi kendi evinde de megkler diizenlemis (Sen, 2003, s. 89) ve Aladeddin
Yavagca gibi 6nemli icracilarin yetismesine katki sunmus olan Kaynak’in miizikle 6riilii yasamyi,

1961 yilinda noktalanmugtir.

Yenikap: Mevlevihanesinin son seyhi Abdiilbaki Baykaranin ilk ¢cocugu olarak 1902de diin-
yaya gelen Gavsi Baykara, baba tarafindan seyh silsilesine dahildir (Goktiirk, 1969, s. 2277).
Yazicizdde Ahmet Bican'a dayandirilan bu soyda Ali Nutki Dede, Nasir Abdiilbaki Dede,
Abdiirrahim Kiinhi Dede gibi 6nemli bestekér ve miizikbilimciler siralanmaktadir (Erdogan,
2003, s. 17-21).
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Bityiikbabasi Seyh Celaleddin Efendiden heniiz 5 yasindayken kudiim velvelelerini 6gre-
nen Baykara, onun vefatinin ardindan Halid Efendiden ney 6grenmis, sonralar1 ise Rauf Yek-
ta Beyden ve Zekéizdde Hafiz Ahmet Irsoydan istifade etmistir (Goktiirk, 1969, s. 2277). Bir
yandan farkli okullarda egitimine devam ederken bir yandan da Mevlevihanede egitim almay:
stirdiiren Baykara, geng yasta mutriba ¢ikmis ve 1925% kadar Mevlevihanede mutripliga devam
ederek ney icra etmistir (Erdogan, 2003, s. 56). Tekkeler kapandiktan sonra bagka gorevler yap-
mis olsa da 1940’larda Istanbul’a geri donerek belediye konservatuvarinda ney dersleri vermistir
(Goktirk, 1969, s. 2277).

Konservatuvar giinlerine kadar bestelemis oldugu 150 kadar eseri yirtt1ig1 aktarilan
Baykaranin (Goktirk, 1969, s. 2277) giiniimiize 60 kadar eseri ulagmistir ve bunlarin ¢ogu saz
eseridir (Erdogan, 2003, s. 57). 1967de vefat eden Baykara'nin “seyhzade” yani seyh oglu olmast,
Mevlevihanede ¢ok 6zel bir egitimden ge¢mesine vesile olmugtur. Yenikap: Mevlevihanesi Post-
nisini Seyh Gavsi Baykara Hazretleri diye nitelendigi hatiratta, Baykaranin pek ¢ok dil bildigi
ve Mevlevihaneden Rum meyhanesine pek ¢ok kiiltiire asina oldugu vurgulanmaktadir (Ozeke,
2000, s. 28-34).

Sen (2003, s. 91-92), Kaynakn bestecilik kimligiyle ilgili 6nemli kiyaslamalar yaparak bu ¢a-
ligmaya y6n veren tespitlerde bulunmustur. Tanburi Mustafa Cavus, Himméamizade Ismail Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey ve Tanburi Cemil Bey’i bir “yildiz grubu” olarak nitelendiren Sen, Alaeddin
Yavagcanin “bir miizik dehasi, kabina sigmayan bir bestekar” olarak tanimladig: Kaynak1 da bu
gruba dahil etmistir. Saray aristokrasisinde asik tarzi miizige odaklanan ve donemin klasik form-
larina ragbet etmemis olan Tanburi Mustafa Cavus (Sen, 2003, s. 94-95); ok ¢esitli formlarda ve
yeni nagmelerle eserler iiretip genis halk kitlelerine miizigini ulastirmakla kalmayan, eserlerini
ogrencileriyle mesk ederek onlarin daha genis gevrelerde duyulmasini saglayan Dede Efendi (Sen,
2003, s. 95-96); sarki formunu misikinin baskin formu haline getiren, buna ragmen tiirkii ve ké-
gekge gibi formlara hic ilgi gostermemis olan Hac1 Arif Bey (Sen, 2003, s. 98-99) ve tanbur sazinin
icra teknigini degistiren Tanburi Cemil Bey (Sen, 2003, s. 99), miizigin 6nemli doniistimler gecir-
mesinde rol oynayan mihenk taslar1 olarak bu yildiz grubunda anlatilmistir. Kokleri Osmanlr'ya
dayansa da bir Cumhuriyet bestekar1 olan Kaynak, msiki inkilabi siirecinde Tiirk Miiziginin ta-
mamen yok olmasini engellemek gibi 6nemli bir rol tistlenmistir (Sen, 2003, s. 101-105). Alatur-
ka-alafranga catigmasinda ¢oksesliligi reddederken form zenginligini benimsemis ve revil, tango,
operet gibi formlarda da eserler bestelemistir ($en, 2003, s. 106). Tutucu gevreler tarafindan ¢ok
rahatsiz edilen Kaynak, Yavagcanin iddiasina gore Haci Arif Bey’in yillar 6nce yasadigi seyin (Sen,
2003, 5. 99), Cinugen Tanrikorur’un (2014, s. 261) iddiasina gére de Tanburi Cemil Bey’in yillar
once yasadig1 seyin bir benzerini yasamistir. Kaynak yukarida aktarilan yildiz grubundan ayiran
en 6nemli 6zellik saray himayesinin olmamasidir. Yasadigi donem itibariyla sanatindan kazanmak
gibi bir sans1 olmayan Kaynak, dénemin gelismelerine ayak uydurarak plaklardan ge¢iminin bir
bolimiinii kargilamigtir (Sen, 2003, s. 108-109).

Bu kiyaslamalar Kaynak'in Tiirk Miizigi besteciligindeki 6nemini gézler oniine serdigi gibi
Baykara hakkinda gorece kisith bilgiye erisebilmemizi de agiklamaktadir. Kaynak, essiz bes-

te kabiliyetinin yani sira dénemin kosullarina iyi uyum saglamasiyla adini her kesime duyur-
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mustur. Baykarayla ilgili yildiz grubu tarzi benzetmeler yapilmamistir, ancak Kaynak hakkinda
daha ¢ok sayida yayin iiretilmesi onunla ilgili daha fazla kuramsal yorum yapilmasina da sebep
olmugtur. Ayrica Kaynak'in tistiin besteciligi, cagdas: olan diger bestekarlarin kaginilmaz olarak
golgede kalmasryla sonuglanmistir. Buna karsin, Kaynak ve Baykaranin bestelerinde belirleyici
rol oynamis olan {i¢ ortak noktayr vurgulamak gerekir. {lk olarak, engin miizik birikimine sa-
hip olan Mevlevi gelenegi bu iki bestekarin miizikal kimliginin gelismesinde etkili olmustur.
Silsileden gelen Baykara, Yenikapi Mevlevihanesinin miizikal birikimiyle dogrudan beslen-
mistir. Zekai Dede’nin 6grencisi olan yani Bahariye Mevlevihanesinden beslenen Kazim Uz
ve Aziz Dede’nin 6grencisi olan yani Galata Mevlevihanesinden beslenen Neyzen Emin Dede,
KaynaKk’in musiki hocalar1 olmugtur (Sen, 2003, s. 72-73). Ikinci olarak, biri hafiz olan obiiriiyse
pek ¢ok dil bilen bu iki bestekar, sozctiklerle yakin iligkilerini bestekar kimliklerinde yansitmis-
tir. Son olarak, bestekar kimliklerinin yani sira hem Kaynak hem de Baykara icraci kimlikleriyle
one ¢cikmistir. Kaynak, ses icrasiyla; Baykara da ney icrasiyla taninmigtir. Kaynakin sozlii mii-
zige olan katkisiyla Baykaranin saz miizigine olan katkis: diisiiniildiigiinde, icra boyutlarryla
ayrilan bu iki bestekarin repertuvara katkilarinin da farklilastigi gorillmektedir. Ancak Reha
Sagbag'in da vurguladig: gibi Kaynak'in yiiksek bir sazende ustaliginda besteledigi aranagmeler
(Gidis, 2014, s. 30), sozle iliskilerinin yani sira saz miizigiyle iliskilerinde de bu iki bestekarin
bir ortaklik tagidigini géstermektedir. Bu ¢aliyma kapsaminda gerek egitim gerek icra gerekse
bestecilik agisindan ortak 6zellikleri vurgulanan bestekérlarin beste agisindan ortakliklar: bulu-
nan fakat icra agisindan farklilik gosteren iki eseri arasindaki iligki, teorik agidan agiklanmaya

calisiimigtir.

3. YONTEM

Beste ve icra iliskisi cercevesinde yukarida ortak yonleri detaylandirilan iki cagdas bestekéarin,
tasidiklar1 ortakliklar iizerinden segilen Stizinak makamindaki iki eseri karsilagtirilmistir. Or-
neklem olusturulmasi sirasinda beste faktorii makamin belirlenmesinde ve icra faktorii eser
seciminde rol oynamstir. Kaynakin yiizlerce sarkisi bulunmasina ragmen Baykaranin reper-
tuvara kayith yalnizca yedi sarkis1 bulunmaktadir (http-1). Bestekérlarin ayn1 makamda birden
fazla sarki bestelemesi kiyaslamayr miimkiin kilacagindan Baykaranin yedi sarkisindan ayni
makamda olmayanlar 6érneklem disinda birakilmistir. Kiirdilihicazkar ve Stizindk makamla-
rinda ikiser sarkisi repertuvarda bulunan Baykaranin Kiirdilihicazkar sarkilari, Kaynak’in ayni
makamdaki sarkilariyla ustl ortaklig1 barindirmadigs igin Stizindk makamina odaklanilmistir.
Bestekarlarin Stizinak makamindaki sarkilar: arasindan Kaynak'in 6396 repertuvar numarasiyla
kayitli “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isimli sarkis1 ve Baykara'nin 3508 repertuvar
numarasiyla kayith “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli sarkisi, icra noktasindaki
farklilik nedeniyle secilmistir. Tiirk Miiziginde icra konusunda yeterli istatistiksel veri bulun-
madig1 i¢in (Karaosmanoglu ve Ozel, 2018) icra sikliklar1 konusundaki kanaat YouTube payla-

simlariyla desteklenmistir.

Aragtirma gergevesinde yukarida belirtilen eserlerin form yapisi, giifte-ustl iliskisi ve giifte-
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miizikal anlatim iligkisi izerinden niteliksel incelemeler yapilmistir. Sarkilarin incelenmesinde
giifte tizerinden miizikal ciimlelerin tespit edilerek form analizi yapilmasina dayali yaklagim
(Ezgi, 1937, s. 221-285) bu ¢aligmada da benimsenmistir. Bu analizin detaylandirilmasinda Bati
Miiziginde siklikla kullanilan katmanl analiz (Berki, 2016) tercih edilmistir. Eser se¢iminde
usill ortakligi arandig1 icin giifte-ustl iliskisi darplar iizerinden (Ozkan, 2016) ele alinmistir.
Miizikal anlatim konusunda, eserdeki miizikal dgelerin bestekér tarafindan sozlerdeki anlami
yansitmak tizere bilingli olarak gekillendirilmesini anlatan “s6z boyama (word-painting)” tekni-
gine yonelik analizler (Ozen ve Baysal, 2017) érnek alinmigtir, ancak bu teknigin kullanilip kul-
lanilmadigina yonelik bir ¢aliyma makalenin kapsami diginda kalacag: i¢in analize dahil edil-
memistir. Nitel analizleri desteklemek amaciyla bestekarlarin Stizindk makaminda tespit edilen
biitiin sarkilarinin (Baykara 2 sarki, Kaynak 4 sarki) form yapisi incelenerek niceliksel sonuglara
ulagilmigtir. Icra noktasinda degerlendirme yapabilmek adina, YouTube iizerinde ilgili sarkila-
rin videolar: tespit edilmistir (http-2). Ayrica Tirk Miizigi eserleri paylasan bir YouTube kana-
lindaki, farkli bestekarlarin farkli icracilar tarafindan seslendirilmis biitiin Stizinak eserleri (20
video) karsilastirilmistir. Yapilan analizler sonucu iki eser 6zelinde ulagilan niteliksel bulgular,

niceliksel bulgularla karsilastirilmigtir.

Calisma kapsaminda niceliksel olarak incelenen {i¢ grup eser bulunmaktadir: Baykaranin
Stzinak sarkilari, Kaynakin Stzindk sarkilar1 ve YouTube kanalindaki Stzinik sarkilar.
Baykaranin sarkilar1 B-1 ve B-2 seklinde, Kaynak'in sarkilar1 K-1, K-2, K-3, K-4 ve K-5 seklinde,
giiftelerin alfabetik sirasina gore kodlanmustir. Niteliksel olarak incelenen eserler, bu gosterimde
B-2 ve K-2 kodlariyla gésterilmektedir. K-1 makam degismeli bir eser oldugu igin 6rneklemin
disinda brrakilmistir. Tirk Miizigi eserleri paylasimi yapan bir YouTube kanaly, icra karsilas-
tirmasi icin referans alinmig ve kanal adinin kisaltmasi olan IB seklinde bu eserler kodlanmis-
tir. I'den 20’ye yapilan siralama, ilgili kanalin “Stzindk Makaminda Sarkilar” isimli oynatma
listesindeki sira numaralarini gostermektedir. IB-8, sarki degil agir semai olmas gerekgesiyle
érneklemin disinda birakilmigtir. 1B-6, 1B-9, IB-10 ve IB-12, IB-4%in; IB-11 IB-5%in, IB-17 ve
[B-19 IB-16'n1n, IB-18 de IB-13’iin baska icracilar tarafindan seslendirilmis videolarindan olus-
maktadir, IB-15 ise B-2nin bir icrasidir. B ve K grubu eserlerin YouTube iizerindeki icra tem-
sillerine bakildiginda May1s 2018 itibariyla B-1 ve K-5’in 10’un iizerinde videosu, K-2’nin ayni
kayittan tretilmis 2 videosu, B-2’nin 100’iin tizerinde videosu goriilmekte, diger eserlerle ilgili

bir videoya rastlanmamaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan niteliksel ve niceliksel analizler teori eksenli olarak gercekles-
tirilmistir. Incelenen eserlere yonelik tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel verilerin kapsamli analizi,
makalenin boyutlarini asacag i¢in ¢alisma dig1 birakilmistir. Ancak bu durum, analizlere yone-

lik bir sinirhilik dogurmustur.
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4. ANALIZ BULGULARI

B, K ve IB gruplarindaki eserlerin niceliksel bulgulari, StzinAk makami hakkindaki kuramsal
aciklamalar 1s1¢imda degerlendirilmistir. Arel nazariyatinda, iki farkli Stizindk makamu tarif edil-
mistir. Karara Rasth giden ilk makam, 12 basit makam arasinda siralanarak Basit Stizinak ad1 ve-
rilen makamdir; karara Hicazl giden digeri ise, Zirgiileli Hicaz makami seddi seklinde tanimlanan
ve Zirgiileli Stizinak adi verilen gogiiriilmiis makamdir (Ozkan, 2016, s. 203-207, 260-263). Nasir
Abdiilbaki Dede (1765-1821), Tedkik ii Tahkik isimli yazmasinda Stizindk makamini bir terkib ola-
rak anlatirken yalnizca Zirgiileli Stizinak adiyla Arel nazariyatinda anilan makamu tarif etmistir (Ba-
ser, 2013, s. 203-206). Eugenia Popescu-Judetzin (2010) hazirladig katalogda Tanburi Kiigiik Artin
(18. yiizyll) disinda kalan edvarlarin Nasir Abdiilbaki Dede ile benzer tarifler yaptigi, Artin'in ise
Agiran kararli bir Stizindk makamu tarif ettigi goriilmektedir; Hagopos Ayvazyan (1869-1918) yaz-
masindaki Sirf Stizinak isimli makama kadar ise Arel nazariyatinda Basit Stizindk olarak tanimlanan
makama rastlanmamaktadir. Karadeniz nazariyatinda Stizindk makamy, iki farkl tiirti bulunan bir
basit makam olarak incelenmistir (Karadeniz, 2013, s. 87). “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri” isimli
calismasinda Arel (1991, s. 349), sed makamlar boliimiinde Zirgiile makaminin Rast perdesindeki
seddinin Zirgiileli Stizindk ya da Hicazkir makami oldugunu belirtmistir. Ayni ekoliin temsilcisi
olan Suphi Ezgi (1933, s. 242-255), Hicazkar makaminin bagka bir makamin seddi oldugunu be-
lirterek seyirleri birbirinden farkli olan bu iki makamu birbirinden ayirirken Arel, boyle bir ayrima

gitmeyerek Stizindk makaminin anlagilmasini zorlagtirmistir.

Farkh makam tarifleri incelendiginde, seyre Neva perdesi cevresinde Hicazli baslayarak Rast perde-
sindeki karara Rast ya da Hicaz seyrinde giden bu makam i¢in Karadeniz-Tore sisteminin verdigi tani-
min en gegerli tanim oldugu sonucuna ulagilabilir. Bu agidan bakildiginda, incelenen B, K ve IB grubu
eserlerinin ayn1 makam ad altinda tasnif edilmis olmasi kuramsal agidan dogrudur denilebilir. Tablo
1'de goriilecegi tizere B grubu eserlerde %50 oraninda iki tiir de kullanilirken K grubu eserlerin %100’
karara Rast seyirde giden ilk Sizinak tiiriindedir. Ote yandan IB grubu eserlerin %100%ii karara Hicaz
seyirde giden ikinci Stizindk tiirtindedir. Bu makamsal bulgu 1s181nda, birinci tiirde olan K-2 ve ikinci
tiirde olan B-2'nin icra noktasinda ayrigmasinin beklendigi yorumu yapilabilir. Ancak 8741 repertuvar
numarastyla kayitli, Ahmet Rasim Beye ait “Pek revadir sevdigim ettiklerin” sarkisinda Rasth ve Hicazli
seyirlerin i¢ ice gegmesi gibi kuramsal ayrimla celisen uygulamalarin varh g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda, bu yorumun beste-icra iliskisini aciklama niteligi tasimadig: goriilmekte ve bestecilik tercihleri-

ne yonelik daha detayli incelemeler yapilmasinin gerekliligi onem kazanmaktadur.

Tablo 1. Makam ve form kapsamindaki niceliksel bulgular

Form Makam Giifte biliimlerindeki karar
perdelerinin dagihm
ABCB | Diger Rasth Hicazh Karar Gigli Diger
perdesi perdesi

(Rast) (Neva)

B Grubu 2 0 1 1 %50 %50 %0
K Grubu 3 1 4 0 %41,17 | %3529 | %23,52
iB Grubu |8 2 0 10 %5128 | %43,58 | %5,12

SANAT & TASARIM DERGISI

153



Giifte temelli olarak miizik ciimleleri incelendiginde, B-2 ve K-2'nin form yapisiyla ilgili kar-

simiza Tablo 2 ve Tablo 3’teki semalar ¢ikmaktadir.

Tablo 2. Sadettin Kaynakin “Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir” isimli eserindeki (K-2) form ozellikleri

Aranagme

Hicran dolu geceler bahtim gibi karadir
Al Bl

Cektigim igkenceler kalbde derin yaradir
A2 B2

Gozlerim nemli yiiregim gamh

Cl C2

Bu hasret bana oldu elemli

D E

Aranagme

Diinya bana zindandir yiiregim dolu kandir
Fl1 Gl

Bu varlifi n’ideyim cektigim hep hicrandir
F2 G2

Gozlerim nemli yiiregim gaml

C1 Cc2

Bu hasret bana oldu elemli

D E

Tablo 3. Gavsi Baykaranin “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli eserindeki (B-2) form ozellikleri

Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir incedir kirilir

A B1 B2

O tipk1 mébede benzer ki orda higkirilir orda higkirilir

C Dl D2

Giilersen agkima génlim harab olur yikilir harab olur yikilir
E BI’ B2

O tipki mébede benzer ki orda higkarilir orda higkirilir

C D1 D2

Aranagme

Miizik ctimlelerine gore form analizi yapildiginda ortaya ¢ikan ve birbirinden hayli farkli gériilen
bu iki sema, bir {ist katmanda incelendigindeyse iki eserin giifte kisimlarinin aslinda ayni formda
oldugu ve bu formun sarki besteciliginde en yaygin kullanilan form olan A (zemin) + B (nakarat) + C
(miyan) + B (nakarat) formu (Yavasca, 2002, s. 125; Ozkan, 2016, s. 108) oldugu goriilmektedir. Ni-
tekim B grubu eserlerin %100, K grubu eserlerin %75’i, IB grubu eserlerin de %80’i bu formdadr
(Tablo 1). Tablo 4 ve Tablo 5, eserlerdeki giifte bazli melodik ciimleleri 6l¢ii numaralaryla birlikte ilk
katmanda gostermektedir. Zemin, miyan ve nakarati olusturan ciimle gruplari ise bir tist katmanda,
ol¢li numaralari ve karar perdeleriyle gosterilmektedir. Tablo 4 ve Tablo 5’te gosterilen iki katmanh

analiz semalary, iki eserin ayni formda oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tablo 4. K-2’nin iki katmanli analiz semast

7 14 15 22| 23 30|15 22
A B B
Neva Rast Evig Rast
7-8 9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 19-20 21-22 23-24 25-26 27-28 29-30 15-16 17-18 19-20 21-22
Al |Bl |A2 | B2|Cl|C2| D | E |F1l |Gl|F2|G2|Cl|C2| D E
Tablo 5. B-2'nin iki katmanl analiz semasi
1 6 |7 12 13 18 | 7 12
A B B
Neva Rast Neva Rast
1-2 34 5-6 7-8 9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 7-8 9-10 11-12
A B1 B2 C D1 D2 E B1’ B2 C D1 D2

Form ortaklig: tespit edilen ilgili eserlerde gozlemlenen 6nemli bir fark vardir: Baykaranin
eserinde giifte, zemin ve miyan boliimlerinde makamin giiglii perdesiyle, nakarat boliimlerin-
de de makamin karar perdesiyle bitmektedir; Kaynak’in eserindeyse giifte, zemin boliimiinde
makamin giiglii perdesiyle, nakarat boliimlerinde makamin karar perdesiyle biterken, miyan
bolimiinde makamin gii¢lii perdesinde degil makamin siklikla kullanilan perdelerinden biri
olmayan Evi¢ perdesinde bitmektedir. Bu farkli perde tercihi, sark: besteciligi konusunda ¢1-
gir agan Kaynakin (Tanrikorur, 2014, s. 257) forma getirdigi bir yenilik, besteciligine 6zgii bir
yaklasim olarak yorumlanabilir. Bu farklilik Tablo 1'deki bulgular 1s181inda degerlendirildigin-
de, Kaynak’in icrada yaygin olarak tercih edilen yapidan ayristii gozlemlenmektedir; zira 1B
grubunda makamin karar ve giilii perdeleri, giifte boliimlerinin karar sesleri olarak neredeyse
yar1 yartya dagilmaktadir ve bir giifte bolimiiniin karar sesi olarak Evi¢ perdesinin kullanimry-
la karsilasilmamaktadir; B grubunda da giifte bolimlerinin karar sesleri olarak Neva ve Rast
perdeleri yari yariya dagilim gostermektedir. Dolayisiyla bu yeniligin icra sikligina olumlu bir

yansimasinin olmamasi beklenebilir.

Giifte-ustl iliskisi agisindan incelendiginde, giiftelerin vezinlerindeki farkliik goze ¢arp-
maktadir. K-2 hece veznindeki bir giifte iizerine bestelenmistir; zemin ve miyan misralar1 7+7,
nakarat misralariysa 5+5 hece veznindedir. B-2 ise aruz vezninde bir giifte tizerine bestelenmis-
tir; kullanilan giiftenin her misras MEFATLUN/FEILATUN/MEFAILUN/FEILUN vezniyle
yazilmigstir. Farkli vezinlere ragmen iki eser de ayni ustilde bestelenmistir ve K-2’nin miyan
bolimii disindaki tiim boliimlerde misrain son hecesi 6l¢ili bagina gelecek sekilde sézler ko-
numlandirilmigtir. Biri hafiz, 6biirt ¢ok dilli olan bestekarlarin sozciiklere olan ustalikli ha-
kimiyeti, giifte-ustl iliskisi agisindan benzerliklerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. 8 zamanly; 1
yar1 kuvvetli diim, 1 kuvvetli tek, 1 yar1 kuvvetli tek, 1 kuvvetli diim ve 1 zayif tek seklindeki 5
darptan olugan Diiyek ustliine gore (Ozkan, 2016, s. 633) giiftelerin konumlandirildig: Tablo 6
ve Tablo 7de, giifte-ustl iliskileri gosterilmektedir. Bu tablolarda goriilen iligkiler, dikkat ¢ekici
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bir farka isaret etmektedir ve giifte boliimlerinin karar sesleriyle ilgili bulgularla paralellik gos-
termektedir. Makamin giiglii ve karar perdelerinde tamamlanan giifte boliimleri yar1 kuvvetli
darpta sonlanirken, K-2'deki bu perdeler disinda bir perdede tamamlanan giifte bolimi ise
kuvvetli darpta sonlanmustir.

Tablo 6. K-2de giifte-usill iliskisi

156
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Dim teek tek  di-im fe-ek Dim teek tek  di-um te-ek
Hic ran do lu gece ler
(es) bahtim gi bi kara dir
(es) Cekti gim s kence ler
(es) kalbde de rin yara dir
(es) Goz e rim  nem i
(es) yi re gim gam I
Bu  has ret ba na
(es) ol du e lem 1i_
Din ya ba na zin___ dan dir
yii re gim do lu kan dir
Bu  var___ it g1 ni___ de yim___
(es) ¢ek i gim hep hic___ ran dir
(es) Goz le rim nem li
(es) yi re gim gam I
Bu  has___ ret ba na___
(es) ol du e lem L

Tablo 7. B-2de gilfte-usl iliskisi
Diim te-ek tek dii-iim te-ek Diim te-ek tek dii-iim te-ek
Do kun ma kal  bi me zi ra
¢ok in ce dir  kin  lr
(es) in ce dir kin Il
0] tip ki mi  bede (es) ben zer
ki or da hig kin  lr
(es) or da hig kin lr
Gi  ler sen  as_ ki ma gon  lim
ha rd bo lur  yikit lir
ha rd bo lur  yikit lir
0 tip ki mid  bede (es) ben zer___
ki or da he km Ir
(es) or da hig kin  lor




Gerek makam, gerek form, gerekse ustll islenisleri agisindan ortakliklar barindiran s6z ko-
nusu eserlerde giifte-miizikal anlatim iligkisine bakildiginda dikkate deger farkliliklar ortaya
¢tkmaktadir. Miizikal anlatim agisindan Baykaranin eseri bir biitiinliik arz ederken Kaynak'in
eserinin bir sira disilik barindirdig gozlemlenmektedir. Nota 1'de, B-2’nin zemin boliimiinde
“cok incedir” giiftesinin bulundugu B1 ciimlesinde (3. 6l¢ii) eser Muhayyer perdesine kadar
¢ikmaktadir, bu perde ilgili boliimiin en tiz sesidir. B2 ctimlesinin (5. 6l¢ii) en tiz sesi de yine
“incedir” soziine oturtularak uyum saglanmistir. Ayni béliimde, B1 ve B2 ctimlelerinin “kirilir”
giiftesinin bulundugu tiglincii, dordiincii ve besinci 6l¢iilerinde kirilma hissini yansitacak sekil-
de 16’lik notalar ve birkag steplik atlamalar (B1 ctimlesinde pest tarafa, B2 ctimlesinde tiz tarafa

dogru) gozlemlenmektedir.

LR iN CE DIR Ki R LIR (SAZ i) LIR (SAZ_ _ _ _ )

Nota 1. B-2 zemin boliimii (1-6. dlgiiler)

Ayni eserin nakarat boliimiinde (Nota 2) C ciimlesinin “benzer” giiftesine gecerken (8. dl¢ii)
Acem ve Hiiseyni perdelerindeki arizalar kaldirilmistir. Bunun mabedin kutsalligina ve ilahi
kusursuzluguna bir gonderme olarak yorumlanmasi miimkiindiir, daha s6zciik tamamlanma-
dan ilgili arizalarin geri gelmesi de gercek bir mabetten degil bir benzerlikten s6z edildigini ha-
tirlatir niteliktedir. [lgili béliimiin D1 ve D2 ciimlelerinin “higkirilir” giiftesinde 16’lik notalarin

ve ¢arpmalarin tercih edilmesi, higkirik hissini desteklemektedir.

Nota 2. B-2 nakarat boliimii (7-12. élgiiler)

Miyéan bolimiinde (Nota 3) zemin bolimiiyle ortak miizik ciimlelerinin bir anlam ortak-
Iigina isaret ettigi distinilebilir. B1” ctimlesi “yikilir” giiftesinde B1 climlesine esitlenmistir.
Kirilmak ve yikilmak sozctiklerindeki anlam iligkisi, miizik ctimlelerindeki paralellikle yansi-
tilmustir. Boliimiin bagindaki “Giilersen agkima” giiftesinde giilme hissiyle iligkilendirilebilecek
sekilde birkag steplik atlamalarla tiz tarafa dogru gosterilen ¢ikis, B1’ ctimlesindeki “haréb olur
yikilir” giiftesine gelindiginde sarkinin en tiz yerinden en pest yerine dogru bir harekete donii-

stir, bu bir anlamda melodik bir “yikilma” olarak yorumlanabilir.
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Nota 3. B-2 miyan béliimii (13-18. olgiiler)

Kaynak'in eserine bakildiginda anlamsal bir sira disilikla karsilasilmaktadir. Nota 4te,
K-2’nin zemin boliimiintin, makamin giiglii perdesi etrafindaki ezgilerle sekillendigi goriil-

» «

mektedir. “Hicran dolu”, “karadir” gibi olumsuz anlamli, “karanlik” ifadeler sozciik anlamiyla
ayn1 dogrultuda bir iliski kuramayacak kadar parlak bir sesi vurgulamaktadir. Ayn1 boliimiin
B2 ctimlesinde (13. 6l¢it) “derin” s6zciigii Muhayyer perdesine kadar genisleyen bir melodiyle,

ciimlenin en dibindeki degil en tepesindeki seslerle ortiistiiriilmistir.

R d S
£ aw WA NS 0
w17 |

Cek ti gim igken ce ler kalbdede rin ya ma dir
Nota 4. K-2 zemin boliimii (7-14. olgiiler)

Eserin nakarat bolimiinde (Nota 5), C1 ctimlesindeki “nemli” giiftesi (15. 6l¢it) agliyormus
gibi seslerin agag1 dogru siiziildiigii bir melodiyle ifade edilmektedir. Bu anlamsal iligkinin
olaganligina paralel olarak C2 ctimlesindeki “gamls” giiftesinin de benzer bir ezgisel dogrul-
tu izlemesi beklenmektedir, ancak ezgi tam ters yonde, tiz tarafa genislemektedir (17. 6l¢it). E
ciimlesindeki “elemli” giiftesi de sozciik anlamuyla iligkisiz sekilde, Nasir Abdiilbaki Dedenin
ifadeleriyle “goniil genisligi ve seving” uyandiran Rast makaminda (Bager, 2013, s. 131) islen-

mektedir.

Nota 5. K-2 nakarat boliimii (15-22. élgiiler)
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Nota 6daki miyan boliimiinde, F1 ciimlesinin Segih perdesinde Saba makaminda islendi-
gi goriilmektedir. Giiftedeki “zindandir” sozctigiiyle paralel olarak (24. 6l¢ii) kiigitk miicennep
araliklarina sikistirilan ezgi, zindanin sikigmuslik hissini yansitmaktadir. Ancak ayni sikisiklik
G1 ciimlesinde “yiiregim dolu kandir” giiftesinin sonunda da (26. 6lgit) karsimiza ¢ikmaktadr,
bu dar araliklarin “dolu” hissini yansitamayacak nitelikte oldugu soylenebilir. Giifte-miizikal
anlatim iliskisine odaklanildiginda Kaynakin alisilmisin disinda, karsithiklarla bezeli bir iligki
kurguladig1 goriilmektedir. Baykaranin yaklasimiyla karsilastirildiginda ortaya ¢ikan farkliligin,

form ve ustl islenisleri konusunda gozlemlenen farkliliklarla iligkili oldugu diisiinéilmektedir.

1
Ll
Din ya ba na zin dan dir yi re gim do lu kan dir

Nota 6. K-2 miyan boliimii (23-30. olgiiler)

Baykaranin eseri, Stizindk repertuvari i¢inde en sik icra edilen eserler arasinda yer almak-
tadir. May1s 2018 itibariyla YouTube web sitesinde bu eserin Safiye Ayladan Yildiz Tilbe'ye ¢ok
genis bir icraci gesitliligi tagiyan 100den fazla icrasinin videosu bulunmaktadir. Kaynak’in ese-
rinin ise aynu sitede yalnizca iki videosu bulunmaktadir ve bu iki video da Aldeddin Yavag¢anin
ayni icrasindan hazirlanmistir. Kaynakin eseri ayni zamanda bir film miizigi olma 6zelligi tasi-
masina ragmen i¢inde kullanilmak tizere bestelendigi 1952 Erman Film yapimi Tahir ile Zithre
filminde de kullanilmamustir (Dikici, 2011, s. 197). Yapilan analizler 1s1ginda icra sikliklar: ara-

sinda farkliliklar bulunan bu iki eserin beste-icra iliskisi Tablo-8’i ortaya ¢ikarmaktadr.

Tablo 8. B-2 ve K-2de beste-icra iliskisi

Analiz unsurlarn B-2 K-2

Bestekérlarin miizikal yonii Dini  egitim, sdzciklerle | Dini  egitim, sdzciiklerle
iliski, icracilik iligki, icracilik

Bestekérin taninirhigy Diisiik Yitksek

Iera sikligt Yiiksek Diisiik

Makam, usiil ve form vyapisi Sizindk, Diivek, ABCB Sizindk, Diivek, ABCB

Makam islenisi Béliim sonlarinda karar ve | Miyan béliimiiniin  sonunda
gliclii perdeleri farkli perde tercihi

Usiil iglenisi Bélim sonlarinda yart | Miyadn bélimiiniin sonunda
kuvvetli darp kuwvvetli darp

Miizikal anlatim Biittnlikli Sira dis1
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Ortak miizikal yonleri bulunan bestekérlarin, ortak makam, form ve ustl yapilar: tagiyan
eserleri olan bu iki sarki arasinda, icra yayginlhiginda ortaya ¢ikan bu farkin teorik tespitlerle
iliskisi oldugu diigiiniilmektedir. B-2’nin yaygin icrasina karsin form, ustil ve miizikal anlatim
noktalarinda ayrisan K-2'nin seyrek icrasi, bestekarinin taninmighigina ragmen K-2‘nin reper-
tuvarin ¢ok taninmayan eserleri arasinda yer almasinin nedenleri arasinda teorik farkliligin
da gosterilebilecegi sonucunu dogurmaktadir. Iki bestecinin iki Stzinak sarki 6zelinde farkl
bestecilik yaklagimlar1 benimsedikleri soylenebilir. Baykara daha yaygin miizikal ve anlamsal
ozellikleri tercih ederken Kaynak aligilmigin diginda anlatim 6zellikleri kullanmis, formu alisil-
musin disinda yorumlamis ve makam seyrinde farkliliklar gézetmistir. Gerek egitim, gerek icra-
cilik gerekse bestecilik konusunda ortakliklar: bulunan bu bestekarlarin ilgili iki eserdeki farkls
yaklasimlari, az bilinen bestekérin ¢ok icra edilirken ¢ok bilinen bestekarin az icra edilmesi gibi

bir sonucun ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur.

SONUC VE ONERILER

Biri ddneminin en iyi taninan, digeri ¢ok bilinmeyen iki Tlirk Miizigi bestekarinin biri nere-
deyse hig icra edilmeyen, digeriyse siklikla icra edilen iki sarkis1 tizerine makam, form, usil ve
miizikal anlatim eksenli gerceklestirilen karsilagtirmali analizlerin bulgulari, eserlerin icra yay-
ginliginin form, ustl ve miizikal anlatimla iligkili oldugunu gostermektedir. Gavsi Baykaranin
¢ok tanman “Dokunma kalbime zira ¢ok incedir kirilir” isimli Stizinak sarkisi, giiftenin zemin
ve miyan béliimlerinde makamin giiglii perdesinde, nakarat béliimlerindeyse makamin karar
perdesinde sonlandigy, ilgili perdelerin ustliin yar1 kuvvetli olan ilk darplarinda yer aldigy, giif-
teyle miizikal anlatimin bir biitiinliik tasidig1 ve icra yayginlig1 bulunan bir sarkidir. Déneminin
en iyi bilinen bestekérlarindan olan Sadettin Kaynakin “Hicran dolu geceler bahtim gibi kara-
dir” isimli Stizinak sarkasi ise, diger eserle makam ve form yapisi agisindan tagidig: ortakliklara
ragmen giiftenin miyan boliimiinde makamin giilii perdesinde ve ustliin ilk darbinda sonlan-
madigy, gifteyle miizikal anlatimin karsitliklar barindirdigi ve icra yaygilig: bulunmayan bir
sarkidir. Beste-icra iligkisi konusunda, ¢alisma kapsaminda ele alinmayan tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel gerekgeler olabilecegi gibi, beste-icra iliskisindeki farkliligin teorik bir gerekgesi de
oldugunu bu iki 6rnek 6zelindeki analiz bulgular1 gostermektedir. Bu tarz teori temelli karsilas-
tirmali arastirmalar, incelenen eserlerle ilgili beste-icra iligkisine yonelik ¢ikarimlara ulasilma-
sin1 saglayabilir. Ancak gerek 6rneklemin kii¢tikliigii gerekse salt teorik perspektiften analiz ve
karsilagtirmalarin yapilmasi, bu ¢alisma 6zelinde ulasilan sonuglarin ancak buzdaginin gériinen
kismi olarak yorumlanabilecegini gostermektedir. Beste-icra iligkisini anlama konusunda tarih,
edebiyat, sosyoloji gibi farkli disiplinlerin niteliksel karsilastirmalara; istatistik, bilisim teknolo-

jileri gibi farkli disiplinlerin de niceliksel karsilagtirmalara katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.

Bu ¢aligma, ¢agdas olan ve biyografik ortakliklar tagiyan iki bestekarin makam, ustl ve form
acisindan ortak olan iki eserini ele alacak sekilde daraltilmis bir 6rneklem {izerinde gercek-
lestirilmigtir. Calismanin sinirliliklart géz ontinde bulunduruldugunda, daha genis kapsaml
karsilagtirmalarin bireysel ya da donemsel bestecilik kimlikleriyle ilgili ¢ikarimlara ulasilma-
sin1 saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Béylesi galigmalar, Selahattin I¢linin bestecilik yaklagi-
mint Alman Gebrauchsmusik Akimi i¢inde konumlandiran analizde (Colakoglu, 2006, s. 48-
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49) oldugu gibi ulusal, ulus otesi ve kiiresel degerlendirmelere arastirmacilar1 yonlendirebilir.
Bu sayede Tiirk Miiziginde bestecilikle ilgili yeni arastirma alanlarinin agilmasinin yani sira
Tirk Miizigi tarihi icin bestecilik kimlikleri tizerinden yeni tasnif dnerilerinin ortaya ¢ikmasi

da mumkiin olabilir.

Her ne kadar ilgili filmde kullanilmamis olsa da Kaynak’in “Hicran Dolu Geceler Bahtim Gibi
Karadir” isimli sarkisi bir film miizigi olma 6zelligi tagimaktadir. Bu eserin ilgili filmde neden
kullanilmadig: sorusu, bagka bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte sinema-miizik arasindaki
iligkiye dair degerlendirmeler ortaya koyma potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla film miizikle-
rine odaklanan karsilagtirmali aragtirmalarin yiiriitiilmesi, Tiirk sinema tarihine 151k tutulmasi-
nin da 6niini agmaktadir. Bu alandaki ¢alismalarin yayginlasmasinin hem Tiirk Miizigi hem de
Tiirk Sinemas: agisindan saglayacag: faydalar goz oniinde bulunduruldugunda kargilastirmali

analizlerin muzigi farkli disiplinlerle bulusturma imkéani sundugu bir kez daha anlagilmaktadur.
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OZET

Bu arastirma camin plastik ifade olanaklarina iliskin rengin cam sanatindaki kullanimlarimin
izini siirerken, camda renk ve anlatim iliskisini inceleyerek bunu kullanan sanatgilara yer
vermektedir. Rengin bicime yiikledigi anlamlar diinyada cam malzemesini kullanan sanatcilar

kapsaminda ele alinmgtir.

Ik béliimde teknik agidan camda renk olanaklarina deginilmis, sanatgilarin cami nasil
kullandiklarindan ornekler verilerek teknik detaylara deginilmistir. Renkle ilgili camin transparan
yapist goz Oniine alimarak yapilan arastirmalara deginilmis, 151k ve renk birlikteliginin izi
siirtilmiistiir.  Anlatimda bu  6zellikleri  kullanan sanatgilarin  eserleri tizerinden drnekler
verilmistir. Cizgisel ifade olanaklari gercevesinde neon uygulamalari ve roll-up teknigi kullanan
sanatgilarm bigim arastirmalar: eser ornekleri esliginde sunulmustur. Kompozisyonlarinda rengi
anlamin tagiyicist olarak kullanan sanatgilara yer verilmis, rengi monokrom kullanan sanatcilara

da deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Renk, Cagdas Sanat, Cam Sanati.
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ABSTRACT

This research traces the possibilities of plastic expression regarding the color of the glass and
ranks the artists who use it by examining the relationship between color and expression in glass.
The meaning that color adds to shape has been investigated in the scope of artists using glass in
their works worldwide.

First of all, the technical aspects of glass regarding the possibilities of color are stated by giving
examples of how artists use glass. The studies investigating color by taking into consideration of the
transparent nature of glass are stated and the combination of light and color has been explored.
In addition, the works of artists using glass and color are exemplified. Within the scope of linear
expression possibilities, artists using neon applications and roll-up technique are presented through
their art works. Finally, artists using color as a bearer of the meaning on their compositions, and

artists using color monochrome are also briefly mentioned.

Keywords: Glass, Color, Contemporary Art, Glass Art.
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1. GIRIS

“Renk, ister dogal olsun, ister suni olsun, 1gikla baslar ve 1giktan tiirer. Isigin az oldugu yer-
de renk de azdir; 151810 giiclii oldugu yerde, renk de yogun olacaktir” (Ocvirk vd., 2015: 184).
Rengin tarihsel bellekteki izleri incelendiginde rengin kitleler tizerinde uyandirdigi anlamlarin,
bugiiniin kiiresel diinyasinda uzlagilmis bilimsel dayanaklara oturtuldugu goriilmektedir. Ug-
boyutlu bicimin kazandig1 uzam da genellikle 151kla birlikte diigiiniilmektedir. Bi¢imin uzama,
kendi igine davet ettigi 151k ile degisir; seffaf olmayan malzemeler kullanildiginda bi¢imde bos-
luklar olusturulur, boylece bu alanlar bicime nefes aldirir. Rengin bi¢cime yiikledigi anlamlar
konusunda degerli diisiincelerini belirten Ludwig Wittgensteina gore gri renk 1s11damayandir
ve gri goriinen her sey 1siktan yoksun olandir (Wittgenstein, 2007: 7e). Siyah renkte bir ayna-
dan 6rnek verir, yansitma 6zelligine sahip bir siyah yiizeyin bigime ‘kirli’ degil ‘derin’ bir anlam
yiiklediginden bahseder (Wittgenstein, 2007: 8e). Camun transparan bir malzeme olmasi bu
acidan oldukga avantajlidir. Ancak malzemeyle ¢alismak bazi dezavantajlari ve zorluklar: da

beraberinde getirir.

Camda rengin ele alinis1 zaman icerisinde bilimsel ve teknolojik buluslar nispetinde degisik-
lik gosterir. Sanatcilarin ulagabildigi malzemeler zamanla sanat¢inin tizerinde deneyler yaptig
veya kimi zaman eserlerin olusmasinda belirleyici roller oynayan, onunla birlikte anilan bigim-
sel bir 6geye doniisiir. Malzemenin sinirlarini denemeye koyulan sanat¢inin bu girisimi bazen
yeni bir teknik kesfetmesiyle sonuglanir. Bu nedenle malzeme ¢esitliligi ve teknigi cam bigim-

lendirmede 6nemli bir rol oynar.

2. TEKNIK ACIDAN CAMDA RENK OLANAKLARI

Camda renk kullanimi, renkli iiretilmis camlarla olabildigi gibi sentetik boyalarla dekor bi-
¢iminde de uygulanabilmektedir. Renk kullaniminin ilk 6rnekleri deneysel olup, cam {izerinde
kalic1 olma kaygis: giidiilerek yapilmamistir. Cam teknolojisi hakkinda yeterli bilgiye ulagildi-
ginda ise camin tiretimi sirasinda renklendirilmis 6zel camlar kullanilmaya baslanir. Bu camlar
seffaf veya opak camlar olarak iki cesittir. Seffaf camlar gecirgenlikleri nedeniyle 15181 daha iyi
tasirken, opak camlar 15181 gecirmezler ve kimi zaman doku olarak plastik bir goriintii verirler;
bu nedenle camda rengin ele alinig1 151kla birlikte degerlendirilir. Renkli camlar: ¢esitli biiyiik-
liklerde cam graniiller halinde, ¢ubuk bi¢iminde ve pudra inceliginde cam malzeme olarak
bulmak miimkiindiir. Bu tip camlar ¢ok renkli ¢aligilmasina olanak tanir. Ozellikle Art Nouveau
doneminde pate de verre teknigi ile tiretilen ¢ok renkli cam eserler bu nitelikte camlar kullani-
larak bi¢imlendirilmigtir (Cummings, 2011: 21-49). Camin dokuyu aktarma 6zelliginin gercege

yakin renklerle birlesimi hiperrealist heykeller yaratmayr miimkiin hale getirir (Gorsel 1).
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Garsel 1. Raven Skyriver, “Gyre - Green Sea Turtle”, 18" x 28" x 26", Cam, 2016, ABD.

Teknik agidan cami renklendirme, resim sanatinda oldugu gibi pigmentlerle olusturulmaz,
oksitlerle olugturulur. Camlarin farkli renklerde karistirilarak kullanilmas: birbiri icerisinde
eriyip farkli renkler olugsmasina yol agmaz. Ornegin transparan mavi ile transparan sari rengi
birlikte eriterek kaliba doktiigiiniizde yesil renkli bir cam elde etmezsiniz. Belki daha iyisini
elde edersiniz; bu iki transparan renk bazi agilardan bakildiginda 15181n da yardimiyla izleyiciye
yesil rengi algilatabilir. Bagka bir ifadeyle her iki cam da kendi iginde yapisal 6zelligini kaybet-
mezken, renk etkisi baglaminda izleyicide yepyeni bir izlenim olusturabilir. Cam kiitle icerisine,
baloncuk hapsedildiginde 15181 daha fazla i¢ine alarak renkte birkag farkli tonda renk etkisi ya-

kalanmasi da mimkinddr.

Cam ile renk iliskisi irdelendiginde anlagilir ki renk tonlar: transparan camin kalinligina ve
hacmine gore degisiklik gosterir. En agik transparan renk kullanilsa bile, boyutta uzam arttikga
renkte koyulagma goriiliir. Heike Brachlow’un 2012 yilinda tamamladigi camda renk ile ilgili
aragtirmasinda cam harmanini oksitlerle renklendirmis ve renk denemelerini yaptigi formu se-
cerken bu 6zelliklere dikkat etmistir. Brachlow, 2008 yilinda renk tonu ve yogunluk konusunda
testlere baglamis ve camlarin kalinligina, byiikligiine ve hacmine bagh olarak rengin daha

koyu algilanabilecegi en uygun bi¢imi (Gorsel 2)deki gibi tariflemistir. (Brachlow, 2012: 127)

Gorsel 2. Heike Brachlow, Cam, 2012, Birlesik Krallik.
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Gorsel 3. Heike Brachlow, cam, Renk yogunlugunu 6lgme 4.5 x 4.5 cm Yiikseklik: degisken élgiilerde

Bu prensipte camin daha fazla 151k almasi sonucunda rengin gézle goriiniir bi¢cimde azalmasi
ve artmast esastir. Bu bir nevi resim sanatindaki degrade gegcisin karsiligidir. Bazi sanat¢ilarin
camin bu 6zelliginden faydalandiklar1 gériiliir. Ornegin (Gorsel 4) Frantisek Vizner kiitle cam
bigimlerinde rengin hacimle birlikte azalmasin1 kullanan sanatgilardan biridir. Benzer sekilde
-ancak anlamin tastyicisi olarak renk yerine 1g1k kullanan- Libensky ve Brychtovdnin eserlerin-

de de 1s1g1n kiitle igerisinde dolastigini izleriz.

4

Gorsel 4. Frantisek Vizner, “Tabak”, Cap: 45 cm, Cam, 1972, Cek Cumhuriyeti

Cam malzemesi kiitlesel formlara izin verdigi gibi, ¢izgisel ifadeye de olanak tanir. Hem fi-
rinda bigimlendirme tekniklerinde, hem iifleme tekniginde, hem de neon sanati* ve plazma
teknigiyle renkli ¢izgisel kompozisyonlar yaratmak miimkiindiir. Ornegin neon gazi -vb.- dol-

durulmus cam tiipleriyle olusturulmus kompozisyonlarda, 15181n camin igerisinden yansimasi

*Yazarin ‘Neon Sanati’ tabirini kullanma nedeni: ABD Californiada Museum of Neon Art(MoNA) ismiyle bir miize bulunmaktadir,
bu miize plazma da dahil olmak iizere neon tekniklerin kullamldigr eserlerden bir koleksiyon olusturmugstur. MoNA, bu alanda estetigi
belirleyen kurum olmanin yam sira literatiirii de etkilemigtir.
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kuvvetli ¢izgilerin olusmasini saglar. Bu etki sanatciya mekandaki perspektifi degistirmeye va-
rana dek genis olanaklar saglar. Bu olanak optik sanatta cam ve 15181 kullanan Dan Flavin gibi

sanat¢ilarin mekanda yanilsama yaratmasina ilham kaynagi olur (Goérsel 5).

Garsel 5. Dan Flavin, “Untitled (to the ‘innovator’ of Garsel 6. Lino Tagliepietra, “Makah”, 26 x 11 x 7",
Wheeling Peachblow)”, 200 x 200 x 8 cm, Floresan 1siklar Cam, 2008, ABD
ve Metal tesisat. 1968, ABD

Camda renk olanaklarindan bir digeri ise neon uygulamalarinda gozlenir. Cam tiiplerin ice-
risine doldurulan argon gazi ve civa buhar1 mavi renk olusturur, neon gazi kirmizi renk verir.
Her iki gaz tiipe dolduruldugunda iceride dolasan bu iki gaz kendi rengini gosterme miicadelesi
verir. Bazen havanin sicak veya soguk olmas: durumunda renklerden biri galip gelir (Hernan-
dez, 2016) (Gorsel 7).

Gorsel 7. Fatma Ciftci (Yazar), “Miicadele”, 40 x 30 x 20 cm, Cam, neon gazi, argon gazi, civa buhari, 2016, Tiirkiye
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Gazin dolduruldugu tiiplerin seffaf olmamas: durumunda, 6rnegin opal beyaz bir tiipe dol-
durulan argon-civa gazi mavi yerine beyaz 151k gosterir. Bu amagla yesil, pembe, kahve renkli
tilp camlar dretilmistir, bazi tiiplerin siirpriz renkler olusturdugu kullanicilar: tarafindan dil-
lendirilmektedir (Hernandez, 2016). Tiip igerisine neon, argon, helyum, ksenon, kripton, ra-
don gibi soygazlarin doldurulmasi, plazma ve neon iiretimini miimkiin kilar. Renklerin kuvveti
1s1kla birlikte doruga ulasirken bu teknikle metrelerce uzunlukta cizgisel goriintii yaratilabilir.
Gorsel 8de gosterilen Michael Hernandez'in yerlestirmesindeki neon pargalarin her biri 3,5
metre uzunlugundadir. Bu teknikle yapilan mekan yerlestirmeleri cami biikebilen sanatgilara

oldugu kadar, karisik malzeme kullanan ¢agdas sanatcilara da esin kaynag: olmustur.

Gorsel 8. Michael Hernandez, “The West is Tough, Amigo”, 20x8x15" alan: 3,50 m., Neon, taksonomi ¢akal, falsa battaniyeleri, celik
tekerlek, dikenli tel, deri, boya, 2010, ABD

Renkle birlikte gizgisel ifadenin kullanimi Italyan sanat¢1 Lino Tagliepietranin eserlerinde
siklikla karsimiza cikar (Gorsel 6). Cam iifleme yontemiyle olusturdugu eserlerinde ¢izgileri
renkli cam ¢ubuklarla olusturur, cam soguduktan sonra soguk sekillendirme aletleri yardimryla
cam lizerinde doku olugturmaya baslar. Olusturdugu dokularin da ¢izgisel olduklarini goriiriiz,

boylece diiz inen cizgileri farkli yonde taranmus yeni gizgilerle bélerek kirilma etkisi yaratir.
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Cizgisel ifadeye izin veren bir diger olanak ise renkli iiretilmis plaka camlarin belirli ince-
likte kesilmesidir. Cizgi bigiminde kesilmis camlar, fizyon teknigi ile birlestirilebilir, duvar
heykelleri olusturulabilir, roll-up teknigi ile iiflenebilir. Ust iiste fiizyon teknigiyle birlestirilen
camlar soguk cam isleme teknigiyle kesilerek kesitlerindeki cizgisel degerler bir kompozis-
yon elemant olarak kullanilabilir. Klaus Moje'nin bu teknikle yarattig1 eserler oldukea fazladir
(Gorsel 9 ve 10). Alevde cam sekillendirme tekniginde kullanilan cam ¢ubuklar kesilerek de

benzer etkide ¢izgisel degerler yaratilabilir.

—

Gorsel 9. Klaus Moje “Roll-Up”, Y: 61 G:13,5 cm, cam, 2010, Gorsel 10. Klaus Moje “Roll-Up 27, Y: 45 G:10 cm cam, 2012,
Avustralya Avustralya

Camda 15181n etkisiyle rengin ton degerlerinin arttig1 da bilinmektedir. Bunun yani sira Gor-
sel 11'de gosterildigi gibi bazi camlar giin 1s181nda farkli renk, floresan isikta farkli renkte goriin-
mektedir. Kullanilan camin yapisal 6zelliklerinden yararlanilarak elde edilen bu tiir camlar, ayn1

form tizerinde farkl 151k kaynaklar1 altinda farkli renk segenekleri sunulmasina olanak verir.

LEEEEEREE

Gorsel 11. Heike Brachlow, 3 x 3 x 6 cm, Cam, 2012, Birlesik Krallik
Neodimium dogrusal harman, giin isiginda mavi ve floresan 1siginda mor (3 cm kalinlik)

SANAT & TASARIM DERGISI » 171



172

3. CAMDA RENK VE ANLATIM ILiSKiSi

Cam kullanilarak olusturulan bir eser, kavrama yaslandiginda dahi goze yonelik baskin de-
koratif 6zelligiyle her iki niteligi de ayn1 biinyede barindirabilir. Sanat yapitinin degerlendiril-
mesinde goze yonelik sanat algisaldir, izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasini arzulayan,
kavramanin iglevlerine hitap eden eserler ise kavramsal eserler olarak nitelendirilir (LeWitt,
1967:197).

Rengin 1s1kla birlikte ele alindig: tekniklerden plazma ve neon uygulamalarinda, cam tiipler
bigimlendirildikten sonra igleri gazla doldurulur. Renk verici 6zellik camin kendisinde olabil-
digi gibi, gazin kendisi de renk verme 6zelligine sahip olabilmektedir. Bu malzeme baglaminda
1s1kla birlikte renk konusu ele alindiginda, ¢izgisel bigimlerle ¢ok kuvvetli renklerin tastyicisi
olan eserler ortaya ¢iktig1 gozlenir. Plazma doldurulan camlarin ise bicimsel olarak, bilimsel de-
ney veya bilim kurgunun fantastik niteliklerini tagidig1 goriiliir. Isik yiiklii rengin igeride serbest
sekilde dolasmasi, parmaginizi degdirdiginizde tiim plazmanin parmaginiza dogru toplanmasi
onu bityiili bir interaktif deneyim haline getirir. Bu teknigi yillardir kullanan sanatgilardan Ed
Kirshner, heykellerine ‘Aurora Sculptures’ adini verir; gercekten de teknik olarak Aurora, dogal
plazmadir (Gorsel 12). Camun belli belirsiz seffaf sinirlar1 nedeniyle plazma kendi bagina bi¢im,
151k ve rengin ayni anda hareket ettigi dinamik bir alan ortaya ¢ikarir. Bu haliyle plazma, cam-
dan bagimsiz, kendi halinde serbestce dolasan 151811 ta kendisi olarak anlatimda camin 6niine

gecer. Cam yalnizca onun igerisinde dolastig1 bir beden, kilif veya kabuk gorevi goriir.

Gorsel 12. Ed Kirshner, “Dewar Grande” 60x8x8, Pireks boru ve Ksenon gazi, Tarih bilinmiyor, ABD.



4.CALISMALARINDA RENGI ESTETiK BiR SORUNSAL OLARAK KULLANAN
SANATGCILARDAN ORNEKLER

Renk unsurunu eserlerinde en ¢ok kullanan sanatgilar aborjin kiiltiriintin tasiyicisi olan
Avustralyalilardir. Genel olarak Avustralyali sanat¢ilarin cami ¢ok renkli kullandiklar: goriil-
mektedir. Cok renkli ¢alisan Avustralyal1 sanat¢ilar1 1997 yilinda Bullseye Cam Fabrikasi tara-
findan desteklenmis, kurumun trettigi cok renkli camlar birer ticari tiriin olmaktan ¢ikarak,
sanatcilarin ellerinde sanat eserlerine doniisiip galeri ve miize mekanlarinda stati kazanmigtir.
Dénemin Bullseye Glass direktorii Lani McGregor, 1997 yilinda Latitude galistayini takip etmek
amactyla Avustralyanin Canberra kentini ziyaret eder; Avustralyanin gelecek vaat eden dort
geng sanatcisini segerek onlar1 Portlanddaki Bullseye Cam Fabrikasrna davetli sanatc1 olarak
gotiirlir (Osborne, 2013: 77). Bu sanatgilar; Canberra Cam Okuluw'nun 6grencilerinden Giles
Bettison (Gorsel 13.), Claudia Borella, Mel George ve Jessica Loughlindir. Bir yilin sonunda
‘International Young Artists in Glass: Australia’ isimli bir sergi agilir ve sonralar1 bu sanatgilar,

Bullseye Galeri tarafindan temsil edilirler.

Gorsel 13. Giles Bettison, “Magenta Vessel”, Boyut bilinmiyor, Cam, 1995, Avustralya

Avustralyanin yilda bir kez diizenledigi prestijli yarigma olan Ranamok Glass Prize 6diiliini
(2004) kazanan Scott Chaseling’in eseri (Gorsel 14.) Avustralya camciliginin tiim karakteristik
ozelliklerini tasir; ok renklilik, karmagik ortintiilerin ustaca birlestirilmesi, roll-up teknigi ve

birden fazla cam bigimlendirme tekniginin kullanilmasiyla ¢arpici bir 6rnektir.

lllllllli

l,

Gorsel 14. Scott Chaseling, “Censor”, Y 47 x G 24 x D 24 cm., Cam: Fiizyon, boyama, iifleme. 2004, Avustralya
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Avusrtalyanin 6ncti cam sanatgilarindan Klaus Moje'nin ¢agcillart olan Richard Marquis
(Gorsel 15) ve Nick Mount gibi iifleme teknigini ¢alisan sanat¢ilarin da ¢ok renkli eserler tiret-

tikleri gortilmektedir.

Gorsel 15. Richard Marquis, “Crazy Quilt Coffee Pot”, Boyut bilinmiyor, Cam, 1974, Almanya

Avustralyanin birinci kusak ¢agdas cam sanatgilar1 bigimsel olarak ¢izgisel degerlerle renk
arayisinda kompozisyonlar olustururken ikinci kusak daha ¢ok kavrama yonelmistir. Avust-
ralya, 1970’lerden 1990’lara dek tasidig1 polikromik 6zellikleri bugiin geride birakmigssa da sa-
natgilar: eserlerinde yine renk ve 15181 aramaktadir. Cagcillarina paralel monokrom ve mini-
mal 6zellikler gosteren eserlerinde Clare Belfragenin renge yaklasimi dikkati cekmektedir. Cok
katmanli renkler ile olusturdugu kompozisyonlarda rengin bulundugu derinliklerin 15181 alma

orani eserin bi¢imiyle iliskidedir (Gorsel 16 ve 17).

Gorsel 16. Clare Belfrage “In Sight in Deep Red”, Y: 44 G: 44 D:  Gérsel 17. Clare Belfrage “Awash in Brown”, Y:35 G:33 D:6 cm,
9 cm, Cam, 2015, Avustralya Cam, 2014, Avustralya
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Klaus Mojenin renkle olan diyalogu siirdiiren bigimleri forma hareket kazandirarak izle-
yiciyi etrafinda dolagmaya davet eder. Rengin dinamigini bi¢cime ustaca aktaran sanatgi, izle-
yiciye hareket etmesi talimatini verir (Gorsel 18). Kompozisyonlarinin yapi taslar1 olan form,
bicim, geometrik-inorganik, renk ve hatta malzeme dahi inorganiktir. Buna ragmen eserlerinde
olusturdugu yiiksek kontrast veren etki, esinlendigi Aborijin kiltiiriinden kaynaklanmaktadir
(Gorsel 18).

Gorsel 18. Klaus Moje (Scott Chaseling ve Kirstie Rea asistanhgiyla), “Niijima 10/99 B1”, Y: 54 cm, G: 14.8 cm, Cam, 1999, ABD

Cok renkli cam ¢alismalardan en bilineni italyadaki Venini Cam Fabrikasrndan (1295) diin-
yaya yayilan murrina teknigidir. Birinci Diinya Savasi sonrast Venini Cam Fabrikas: Vetreria
Artistica Barovier adini alir ve Barovier ailesi tarafindan yeniden yapilandirilir; Ercolo ve Nico-
lo Barovier kardesler renkli karakteristik cam objelerin sinirli iiretimiyle piyasada fark yaratirlar
(Sonego, 2004: 28). Aile mirasi olan murrina teknigi ve mozaik caminin stilize ¢igekli siisle-
melerine ek olarak geometrik ve soyut motifler onermek suretiyle yeniden yorumlarlar ancak
glincel ve ¢agdas rakiplerinin gerisinde kalirlar (Sonego, 2004: 28). Bugiin ise Barovier & Toso
ismiyle birlesirler ve agirlikli olarak geleneksel Venedik camciliginin postmodern yorumlariyla
islevsel cam iiretimine yogunlasmislardir. Bugiin rengi ustaca kullanan Italyan cam ustasi sanat-
¢ilarindan Pietro ve Riccardo Ferro kardeslerin, fonksiyonu dislayan vazolar1 ve deniz yosunu

bicimli heykelleri soyutlanmis murrinaya referans verir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. The Ferro Brothers, “Red Line”, 51 x 30 x 25 cm, Cam, 2018, Italya

Iskandinav camcilarinin renge yaklasimi ise oldukga farklidir. Tasarimcilar oldukga sade ve
sik koleksiyonlar ile dikkat ¢ekerken, renkten ziyade forma yonelik 6nermelerde bulunurlar.
Nordik {ilkelerin belki dogmakta kararsiz glinesi, bu topraklarin tasarimcilarina renkleri mo-
nokrom algilatir. “Sevilen bir baska efsaneyse, Isve¢’in yoksullugu nedeniyle gosterisli ya da
asir1 olmayan, olumlu yanindan bakildiginda zarafet olarak nitelenebilecek bir tutumlulukla

belirlenmis bir form gelenegi ortaya ¢iktigidir”(Jansson, 2014: 9).

Konu ve renk se¢iminde karamsar davranmayan sanat¢ilar da mevcuttur. Yeni bir renk teori-
si formiile etmeyi amagladigini séylemekten sakinmayan giintimiiz sanatgilarindan Olafur Eli-
asson (d.1967) renk tizerinde deneyler yapmayi siirdiiriir. Bigimsel olarak farkli bakis agilarin-
dan renklerin goriintiisitne miidahale eder ve ay tutulmasini andiran kiire bigimleri olusturur.
Bazi agidan karanlik, bazi agidan renklerin izlenebildigi bu serileri sanat¢i ‘rengin ortaya ¢ikisy

olarak nitelendirir (Gorsel 20).
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Garsel 20. Olafur Eliasson, “Rainbow Bridge”, 12 parca cam kiire ve metal konstriiksiyon, 2017, ABD
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SONUC

Bircok sanatgiya ilham kaynagi olmus cam, bir malzeme olarak rengi bu denli farkl bigimlerde
tasiyabilme ozelligiyle diger malzemelerden kendini belirgin sekilde ayirir. Camla ¢alisan sanatgilar

bir mimar gibi 15181 -dolayistyla rengi- yonlendirmenin arayisindadirlar.

Sanatin diger disiplinlerinde oldugu gibi cam kullanan sanatgilar icin de renk; anlatinun
tasiyicist oldugunda icerik, soyuta dogru bir ivme kazanir. Camin tasidigi her renk, transparanhg
ve 15191 da icerir. Renkler koyulastikca igsel etkileri de derinlesir ve giiclenir. Cam malzemesinde
ayni renkte tek bir kiitlenin icerisindeki hacim farkhiliklar: renkte yogunlugun azalmasima veya

artmasina olanak saglar.

Malzemesi olan sanat¢ilarin malzemeleriyle aralarmda olusan bag, malzemenin fiziksel ve
kimyasal ozelliklerini igsellestirip onu dogasina uyumlu kullanmasinda gozlenir. Cam kullanan
sanateilar bicimlerini olustururken isiktan ve renkten bagimsiz diisiinemezler. Ornegin agik renkli
ve transparan Ozelligi yiiksek bir cam kullanmanin bicime daha kirilgan bir anlam yiikleyecegi

igsellestirilmigtir.

Genel olarak Avustralyal: sanatcilarin cami ¢ok renkli kullandiklary goriiliir. Bugiin rengi ustaca
kullanan Italyan cam ustas: sanatgilar: geleneksel murrina tekniginin cok renkli ve karmagsik
karakteristigini yeniden yorumlarlar. Iskandinav camcilarimin renge yaklasimi ise tam tersine
monokromdur. Cam geleneginden gelmeyen ancak camn fiziksel ozelliklerini ustaca kullanan
sanatgt Olafur Eliasson ise renk tizerinde yaptigi deneylerde yeni bir renk teorisi formiile etmeyi

amagladigin belirtir.
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OZET

Tiim uygarhiklarda ve diinyada hayatimizin ve bizlerin var olmasinda en 6nemli etken olan su;
metabolizmamizin olmazsa olmazi, tarih boyunca medeniyetlerin en giiglii silahi olmasi nedeniyle
yeri gelince savas sebebi bazen de barisi simgeleyen cok dnemli bir etmen olmugtur. Insanoglu her
daim mekanlarim yasamimuzin kaynagr olan suyun yamna kurmay: tercih etmistir. Suya olan
yasamsal ihtiyagtan dolayr onu sofralarina kadar getirmek icin de ¢esitli tasima kaplarina ihtiyag
duymusglardir.

Tiim medeniyetlerde ilk su tasima kap ihtiyaglary; insanoglunun ilk buluslarindan biri olan
¢omlekgi iiriinlerinden iiretilerek karsilanmaya calisilmisti. Uretilen ¢omlekgi iiriinleri ile su,
yasamin her alanina kolayca tasmmustir. Comlekgilik sanatimin ilk tiretimlerinden biri olan su
kaplarimda sadece suyun saklanmas: ve tasinmas: diisiiniiliirken giderek fonksiyonelligin yam
sira beklentilere bagl olarak degisik toplumlarda kendi kiiltiirlerini yansitacak ozgiin ve estetik
formlarin iiretilmesi istegi de 6n plana ¢ikmustir. Icinde bulunulan dénem ve sartlara bagh olarak
comlekgilik iiretiminde de vazgecilemez ihtiyaglardan dolay: farkli arayislara gidilmesine neden
olunmustur. Bu arayislar tiim toplumlarda geleneksel ¢omlekgiligin ve su kaplarimimn gelismesinde

onemli etmenlerden biri olarak goriilmiistiir.

Bu makalede; Anadolu, Hindistan ve Ispanyadaki bazi miize ve atolyelerde yapilan incelemeler
sonucunda elde edilen veriler 1siginda giintimiizde unutulmaya yiiz tutmus geleneksel ¢omlek

iiretimi olan su kaplari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Comlekgilik, Su Kaplari, Testi, Cantir, Matka

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir/ TURKIYE, csevim@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

Water, which is the most important factor in the existence of life and us, and the building stone
of human metabolism, has been a very important factor symbolizing both the cause of war and
peace, as it is the most powerful weapon of civilizations throughout history. Human beings have
preferred to set up residential areas in every area alongside the water source. Because of the vital

necessity of water, they needed various transport containers to bring it to their table.

In all civilizations, pottery products were the water suppliers, which was one of the first
discoveries of mankind as the first water transportation containers. With the pottery products,
water was easily transported to every area of life. In the water pots, one of the earliest productions
of pottery art, the aim was to keep and carry water, yet in time the desire to produce unique
and aesthetic forms that reflected different cultures became prominent. The time period and its
conditions led to new pursuits in the pottery production to meet the emerging needs. This is one
of the factors that play an important role in the development of traditional pottery and water

containers in all communities.

In this article, water containers that fade into oblivion as the artifacts of traditional pottery
production are examined depending on the results of investigations in some museums and ateliers

in Anatolia, India and Spain.

Keywords: Pottery, Water Containers, Testi, Cantir, Matka

*Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic, Eskisehir/ TURKEY csevim@anadolu.edu.tr
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1.GIRIS

Su; glinliik hayatta hem biz insanlarin, hem de ayrimsiz tiim canlilarin hayati fonksiyonlarin siir-
diirmelerini saglayan yegane, en énemli i¢ecektir. Bu nedenle su medeniyetin baglamasinda birincil
etmendir. Oyle ki giiniimiizden 6000 y1l énce Siimerler, Mezopotamya'da Firat ve Dicle nehirlerin-

den faydalanarak ilk sulu tarimi yapmuiglar ve uygarlig1 baslatmuslardir (http-1).

Su, sadece tarimin geliserek medeniyetlerin baglamasina degil, ayn1 zamanda toplumlarin, sanayi
ve endiistrinin ilerlemesinde 6nemli rol oynarken; her zaman geleneksel ve kiiltiirel yasam igerisin-
de de vazgegilmez bir ihtiyag olarak yerini almistir. Evrende insanoglu i¢in vazgecilmez unsurlar bu-
lunmaktadir. Bunlar hayatin esasin1 olusturmaktadir. Bu sebeple diistince tarihinde evreni olusturan
dort unsurdan (toprak, su, hava ve ates) sik sik bahsedilir. Iste su bu temel dért 8geden biri oldugu

i¢in insanhk tarihinin her déneminde vazgegilmez bir unsur olarak goriilmiistiir (Oymak, 2010, s.1).

Su hayattir... O sadece icecek olarak kullanilan bir madde olmayip, bazen denizlerde teknelere
yol, bazen degirmenlere gii¢, bazen de sanayide enerji kaynagy, evlerde elektrik ve ¢esitli yanginlar
séndiirmede gii¢ kaynag1 olmustur. Insan viicudunun yaklasik % 50-75nin su oldugunu diisiiniir-
sek igme ihtiyacinin digindaki kullanimi da insan yagami kadar énemlidir. Insanlar var olusundan
beri hep ona yakin olmak istemisler, bunun i¢in su savaslar1 dahi yapmuslardir. Hayatlarini kolaylas-
tirmak i¢in giindelik yasam mekéanlarmi su kaynaklarinin yakininda olusturmuslar ve mekanlarin
i¢ine, sofralara kadar suyu tagima ihtiyaci duymuglardir. Suyun mekénlara ve sofralara tagmmasi
ise uzun zaman almistir. Anadoluda insan yagamina M.O. 6000de dahil olan ¢omlekgilik sanati ile
birlikte tiretilen ¢omlek kaplarda suyun tasinabildigini géren insanoglu yasamin her alaninda oldu-
gu gibi sofralarda da kolayca suya ulagabilmek icin su kaplarini masasina dahil etmeye baglamistir.
Ona olan vazgecilemez ihtiyactan dolays; ¢omlek sanatinda fonksiyonel, 6zgiin ve estetik formlarin
tiretilmesine ve geleneksel ¢comlekgiligin geliserek ilerlemesine ortam hazirlamistir. Comlekgilikte
saglanan ilerlemelere paralel olarak; ¢émlek¢i camurunda saglanan teknik iyilestirmeler de tiretilen

su kaplarinin gliniimiize kadar gelmesinde ve kullanilmasinda énemli etmenlerden biri olmustur

2.GELENEKSEL COMLEK SU KAPLARI

Tagima, saklama ve bulundurma gereksiniminden dolay1 insanin varolusuyla birlikte kulla-
nilmaya baglanan su kaplari; yeni malzemelerin kesfine kadar sadece geleneksel ¢omlekgi tiriin-
ler olarak tiretildigi ve bu tiretimlerin; form, fonksiyon ve bicim 6zelliklerinin de 6n planda tu-
tularak ¢esitlendirildigi bilinmektedir. Bu nedenle ¢comlekgilik ve kap sanati insanligin ugrastig
ilk geleneksel ve kiiltiirel 6zellik tasiyan sanatlardan biri olmugtur. Seramigin insan hayatinda
yer almasi ile birlikte oncelikle kullanim kap ihtiyacini karsilamak i¢in ¢émlek iirtinler basit
sekillendirme yontemlerinden olan ile el ile sekillendirilmis daha sonra malzeme ve tekniklerin
gelismesiyle iiretimde ¢omlekgi tornast (M.O. 3000) ve kalipla sekillendirme gibi gesitli iiretim
yontemleri kullanmaya baglamislardir (Arcasoy, 1983, s.1). Bu iiretimleri yaparken; saklama
kaplari, yemek kaplar1 ve i¢inde ¢esitli sivilarin ve suyun barindirildig: sivi barindirma kaplar:
tiretilmis, bu tiretimler; i¢inde bulundugu toplumlarin yasam kosullar1 dogrultusunda estetik

kaygilar da giidiilerek bicimlendirilip dekorlanarak fonksiyon ve gekil almistir.
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Gorsel 1-2. Gaga agizli Hitit sivi barindirma kaplart M.O. 1650-1450

Insanlar; hayati 6nem tagidig1 i¢in ¢émlekgilik sanatinda ilk énce su tagima ve saklama kap-
lar1 ihtiyacini ¢6zmeye ¢aligmistir. Yapilan caligmalar ile ge¢misten gliniimiize gelistirilen ¢6m-
lekgi tiriinleri; insanlarin inanglarini, sevinglerini, Giztintiilerini, ritiiellerini kisaca yagamlarini
yansitan belgesel niteliginde tiriinler olmus, gerek islev, gerekse gorsel estetik olarak yasam kon-

foru ve ihtiyacina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Insanin temel gereksinimlerinden biri olan saglik kriterlerine uygun kullanilacak suya ihti-
yag duyuldugu gibi, ayni sekilde su kaplarinin iiretiminde de saglik kriterleri 6n sart olarak dii-
stintilmis, yasamin her asamasinda rahatlikla kullanilabilecek kaliteli ve fonksiyonel su kaplari-
nin tretimine gerek duyulmugtur. Teknik, teknolojik, fiziksel ve toplumun gelismislik diizeyine
bagli olarak suyun saklanmasinda ve taginmasinda gegmisten gliniimiize ihtiyag duydugumuz
geleneksel kaplar, yiizyillar boyunca kullanilmis ve bugiin hala eskisi kadar yogun olmasa da
giindelik yasantida belirli yorelerde kullanilmaya devam edilmektedir. Giiniimiizde teknolo-
jinin gelismesi ile geleneksel ¢comlekgi {iretiminin yaninda, ¢esitli malzemelerden yapilmis su

kaplar1 drneklerine rastlamak mimkiindiir.

Toplumlarin gelismisligine bagl olarak gelenek ve kiiltiirlere dayali fonksiyonel; bakir, bronz,
altin, giimis, aliminyum gibi metal alagimlar1 ve cam tiirevlerinin yaninda yiiksek pisirim sera-
mik ve porselen su kaplarinin yanu sira, teknolojinin gelisimine ve ¢aginin gerekliligi géz 6niine
aliarak plastik ve degisik malzemelerden su kaplari tiretilmektedir. Fakat bu plastik malzemelerle
yapilmis su kaplarinin suyu ne kadar saglikli barindirdigs tartiyma konusudur. Anadolu insaninin
evinde mutfaklarin bir kosesinde yer alan su kaplari, asirlar boyu kendini bir 6nceki donemin tize-
rine inga ederek varligini devam ettirerek giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Ancak teknolojik
gelismeler kargisinda da her gegen giin biraz daha giindelik yasam disinda kalmaktadir. Simdi-
lerde ise bakur, ahsap ve toprak kaplar sessiz ve bir o kadar da hiiztinlii bir sekilde beklemekteler
antikacilarin tozlu raflarinda... Kiymetleri anlasilip, tekrar mutfaklarin vazgegilmezi olana kadar
beklemeye devam edecekler sanki (Iscan, 2013, 5.9). Bu goriisiin yan sira giiniimiizde teknoloji-
nin gelismesine bagli olarak beklentilerin iist diizeyde oldugu yasami kolaylastiran, cagdas iiretim
teknikleri ve hijyenin 6n kosul olarak belirlendigi, suyu sicak-soguk olarak biinyesinde barindiran
sebil, aritma cihazlar1 v.b. beyaz esya olarak su kaplari tiretilmektedir. Bu su kaplari; yapisindan ve
i¢ine katilan kimyasallardan dolay1 suya degisik nitelikler ve 6zellikler kazandirmaktadir.
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Bu iiretimlerin hepsinde insan saglig1 bilinci ve hijyenin de 6n planda tutuldugu iddia edil-
mektedir. Ancak bu noktada unutulmamasi gereken bir husus vardir ki suyun dogal yapisini
bozacak biinyelerle ile fazla oynanmamasi gerekliligidir. Ayrica su; canli bir yapr oldugu i¢in

gerekli kosullarin yaratilarak dogal hava almasi gerektigi unutulmamalidir.

Su kaplary; cesitli cografyalarda, farkli kilttirlere mensup toplumlarda goriilen inaniglara
bagli olarak yasam bi¢imleri ve kiiltiirlerin bir pargasi olarak tiretilmistir. Bu makaleye konu
olan Anadolu, Hindistan ve Ispanyada geleneksel ¢émlekgi su kaplar1 yasam bigimlerini yan-
sitan bu kiiltiirlerin birer dgesidir. Tiirkiye‘de oldugu gibi Hindistan ve Ispanyada yapilan aras-
tirmalarda ¢omlekgi atolyelerinde geleneksel teknik ve yontemlerle su kaplar: iiretilmeye ve yo-
resel olarak az da olsa kullanilmaya devam edildigi gériilmektedir. Makalenin konusu olan su
kaplari ile ilgili ti¢ tilkede yapilan arastirmalarda ayni amag igin tiretilmis olsalar dahi gelenek
ve kiilttirlerin etkisi ile formlarinda, islev, bigim, dekor ve fonksiyon 6zelliklerinde degisiklikler
gozlemlenmektedir. Bu degisiklikler dogrultusunda kiiltiirleri tanimak geleneksel tiretimlerini
incelemek, farliliklarini ortaya ¢ikartmak; gelenekselin tanitilmas: ve gelecek kusaklara miras

birakilmas: agisindan gereklilik arz etmektedir.

3.ANADOLU’DA GELENEKSEL COMLEKCI URETIMI SU KAPLARI

Anadoluda geleneksel ¢dmlek iiretimi olan ilk su tasima kaplari; “Ibrik’, “Siirahi” en yaygin
olarak da “Testi’, gibi isimlerle anilmaktadir. Su igmek i¢in kullanilan kiigiik kaplar ise “kése”,

“canak’, “bardak” “masgrapa” gibi isimlerle taninmaktadir.

Kulplu, genis govdeli, dar bogazli, emzikli ya da emziksiz su kabi olarak tarif edilen testiler,
kil cinsi topraktan elde edilen gamurundan imal edilmektedir. Bunun yaninda cam metal ve
degisik maddelerden iiretilenleri de vardir. Farsca desti kelimesinden dilimize ge¢mis olup,
elle tasinan anlamina gelmektedir. Tarihi kazilardan elde edilen farkl: sekillerdeki testiler ve
bir¢ok bolgede goriilen pisirme firinlari, Anadoluda ¢ok eski zamanlardan beri toprak kaplarin
yapiminin bilindigini, bunun bir sanat héline geldigini ve testiciligin de bu sanatin ayrilmaz bir

parcast oldugunu ortaya koymaktadir (Iscan, 2013, 5.139).

Gorsel 3. Kulplu, genis govdeli, dar bogazli, da emziksiz testiler
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Evliya Celebi, Seyahatnamesinde, zamanin en giizel testilerinin Istanbulda &zellikle Eyiip
Sultanda yapildigindan ve bu testilerin iginde muhafaza ettigi suya giizel bir koku biraktigin-
dan bahsetmektedir. Giiniimiizde de bazi yorelerimizde yapimina hélen devam edilen testiler,
Anadoluda evlerin kuytu yerlerine konan testiliklere yerlestirilmis, bu raflarda testiler i¢in-
deki suyu daha uzun siire soguk bir sekilde muhafaza etmistir (Iscan, 2013, 5.139). Testiler
Anadoluda kullanim 6zelligine bagl olarak tek ve ¢ift kulplu yapildig: gibi gemicilikte sarap
tagimak i¢in kullanilan sivri tabanli olanlar1 da tretilmistir. Bu tiretimler amfora olarak adlan-
dirilmaktadir.

Ibrikler; su ve degisik stvilar1 tagimak igin dar bogazli bir tarafi kulplu diger tarafi ise emzikli
olan silindirik genis govdeli topraktan veya degisik malzemelerden tretilmis siv1 tasima ve sak-
lama kaplaridir. Topraktan tiretilen ibrikler testinin daha kiicigii olup emziginin olmasi nede-
niyle suyun bardaklara ve diger kaplara bosaltilmasinda kolaylik saglamaktadir. Bu kaplara su;
aynen testilerde oldugu gibi daha genis olan agizdan doldurulur bosaltim ise emzikten saglanur.
Ibriklerin bir tarafinin emzikli ve diger tarafinin kulplu olmasi bu kaplara fonksiyon agisindan
kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Kapakli ve kapaksiz olarak tiretilen ibrikler Anadoluda yay-
gin olarak kullanilmaktadur.

Gorsel 4-5. Bir tarafi kulplu diger tarafi ise emzikli, dar bogazl, silindirik genis govdeli ibriklerden ornekler

Bir diger yaygin olarak kullanilan su tasima kaplar ise siirahilerdir. Stirahiler kulplu olarak
tiretildigi gibi kulpsuz ve emziksiz olarak da tiretilebilmektedir. S1vi doldurma ve bosaltma islevi
yukariya dogru uzayip genisleyen agiz kismindan yapilmaktadir. Stirahilerin yukar: uzayan
ince boynu tagima ve servis yapma fonksiyonu tagimaktadir. Uretim yapan ustanin estetik anla-

yisina bagli olarak ¢ok zarif ve fonksiyonel 6zellikler tastyan tirtinler yapilmistir.
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Gorsel 6-7. Kulplu-kulpsuz, kapakli- kapaksiz olarak iiretilen siirahi 6rnekleri

Comlekgilerin Urettigi masrapa, bardak, kase ve ¢anak gibi daha kiiglik kaplar ise su tasi-
maktan ziyade sofralarda su konularak servis etmek i¢in kullanilirlar. Magrapalar; tek kulplu
ince belli olarak tiretilen su igme kaplari iken, bardaklar daha dar agizli ve kulpsuzdurlar. Kase
ve canaklar ise bardaklarin aksine genis agizlidirlar bu iriinler bazen yemek kabi olarak da
kullanildig1 gibi, bazen de sivi ve su icme kaplar1 olarak da kullanilmaktadir.

Gorsel 8. Su servis etmek icin kullanilan magrapa, bardak, kase ve ¢canaklara ornekler

Gerek Anadolu’da gerekse Hindistan ve Ispanya’da iiretilen geleneksel ¢omlekgi iiretimi
olan su tagima ve barindirma kaplari; fonksiyon, tasarim tiretim ve kullanim gibi ortak 6zellik-
lerinin yaninda topraktan yapilmasi ile ilgili baz1 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zelliklerin en
¢ok bilinenleri biinyenin dogal bir malzemeden olmasi1 suyu soguk tutmalar1 suyu filtre ederek
dogal yapisinda saklanmasini saglarken; Ayrica ¢omlek iiriinlerinin biinyesel 6zelliginden do-
lay1 poroz (gozenekli) yapiya sahip olmasi nedeniyle yasayan madde olan suyun hava alarak
kap igerisinde uzun siire kullanilmasini saglamaktadir.
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Garsel 9. Topraktan iiretilmis cesitli su kaplari

Bu durumun aksine olumsuz 6rnek; plastik su bidonlarindaki igme sularinin kisa siire iginde
yosun tuttugu kullananlar tarafindan siklikla goriilmesidir. Testilerin suyu soguk tutma
ozellikleri, gecirimli olmalarindandir. Testiler diisiik derecede pisirilir ve nispeten gozenekli
kalirlar. Iclerindeki suyu, hafif hafif gézeneklerinden disar1 vererek terlerler. Bu terleme ola-
y1, buharlagsma yoluyla 1s1 diizenlemesi yapar ve serinlemeyi saglar. Yani, testinin yiizeyinden
disar1 ¢ikan su, disaridaki sicak havayla karsilasinca buharlagir. Buharlagma sirasinda, su ta-
necikleri testi yiizeyindeki 1s1y1 da alirlar ve testinin sicakligin diisiiriirler. I¢indeki su ile testi
arasindaki 1s1 aligverisinin azalmasindan dolayi, testinin i¢indeki su da 1sinmaz. Bu bdylece
devam eder. Testiden digar1 sizan su buhari ile dis ortamin testiyi 1sitmasi da engellenmis olunur
(http-2).

Comlekgi tiriinlerinden iiretilen su kaplari; uygun seramik biinyeden yapilip uygun sicaklik-
ta pisirilirse insan bedeninin temel ihtiyag maddesi olan su i¢in ¢ok 6nemli bir saklama ortami
olusturacagr sdylenebilir. Arastirma kapsaminda Hindistan da yapilan incelemede, insanlarin
dogal olmasi nedeniyle kendi geleneksel “Matka” adin1 verdikleri su kaplarini yogun olarak
kullanmaya devam ettikleri bunun yaninda plastik ve metal alasimli sebilleri daha az oranda
kullandiklari izlenmistir. Diger taraftan iiretim ve kullanim kolayligindan dolay1 giiniimiizde
tercih edilen plastik, metal ve farkli malzemelerden yapilan su kaplar1 ve sebilleri suyun hava
almamasi ve su iginde gesitli ¢oziinmeler olup yapisinin bozulmasi nedeniyle bakteri tiremesine
neden olundugu bu durumu 6nlemek i¢in de ¢esitli kimyasal maddelerin kullanildig: bilinmek-
tedir. Ozellikle de bu durum giiniimiizde yogun bir sekilde kullanimi tercih edilen metalden
ziyade plastik su kaplarinda daha fazla yasanmaktadir

Anadolu cografyasi birgok medeniyetlerin kurulup yikilmasina degisik kiiltiirlerin gelisip
dogmasina taniklik etmistir. Bu nedenle farkli kiiltiir ve medeniyetlerin degisik bigimlerde iire-
terek ortaya koydugu su kaplari gliniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. Comlekgi tornasinin
7000 yillik bir zaman dilimi iginde gelistigi izlense de Tung Caginda M.O. 3. Bin yilin bas-
larinda Cin, Misir, Suriye ve Klikya’ya ve M.O. 3. Bin yilin ortalarinda tiim Mezopotamya,
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Orta ve Bat1 Anadolu’ya yayilmistir (Giiner, 1988, s.1). Bu yayilim ile seramik sanati alninda
¢ok onemli 6rnekleri tiretilmesinin yani sira su kaplart ile ilgili de 6zgiin 6rnekler vermislerdir.
Ozellikle Hititler déneminde (M.0O. 1650-1200) yogun olarak iiretilen gaga agizli testiler, ¢ok
onemli 6rnekler olarak miizelerde yerlerini almiglardir. Gliniimiizde oldugu gibi evlerde suyun
akmadig1 yasam bicimleri diisiiniildigiinde her evde insan sayisi ihtiyacina gore ¢esitli maden-
lerden ve en yaygin olarak da pismis topraktan, yapilmis bakrag, ibrik, siirahi ve testiler suyun
taginmasinda ¢ok onemli etken olmus, ayrica kiip seklindeki biiytlik kaplar ise evlerde suyun
saklanmasinda ve depolanmasinda kullanilmistir. Her evde ailenin fert sayisina gore giinliik
tilketim miktarini karsilayacak kapasitede su barindirma kaplari bulundurulmustur.

Gorsel 10. Pisirimden yeni ¢ikmis Menemen Testileri

Gliniimiizde Anadolu da geleneksel ¢omlekeilik yogun olarak Avanos, Menemen, Aydin
Karacasu, Kinik ve Sorgun gibi yorelerde tiretildigi bilinmektedir. Bu atdlyelerde; sivi ve ce-
sitli kuru gidalarin saklandigi kaplarin yani sira ¢esitli dekoratif {irin ve hediyelik esyalar da
iiretilmektedir. Degisik bolgelerdeki atdlyelerde tiretilen su kaplari da yorelere gore kiiciik de-
gisiklikler gosterse de genel hatlari ile birbirlerine benzemektedir. Uretimde genel olarak yo-
reden ¢ikarilan kirmizi ¢amur kullanilmakta bu ¢camurlarin pisme renklerinde ton farkliliklart

gozlemlenmektedir.

Gorsel 11. Silindirik ve egik agizli Aydin Karacasu Testileri
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Sekillendirmelerde geleneksel ¢omlekei tornast kullanilmaktadir. Pisirim genel olarak 980-
1000 °Cde gerceklestirilmektedir. Onceleri pisirimde geleneksel odunlu firmnlar kullanilsa da
gliniimiizde daha kolay oldugu igin elektrikli ve gazli firinlar tercih edilmektedir. Maliyetten
dolay1 genel olarak tek pisirim tercih edilmekle beraber bazen daha kaliteli tiretimler yapmak
adma biskiivi ve sirli olmak tizere ¢ift pisirim tercih edilmektedir. Bu durumda genel olarak
800 °C de biskiivi pisirimi, 1000 °C de ise sirl pisirim yapilmaktadir. Gerek Avanos, Menemen
gerekse Karacasu, Kinik gibi tiretim yerlerinin su kaplarinda kullanilan ¢amurun biinyesine,
tiretim gekline, gelenegine bagl olarak renklerinde, dekorlarinda, formlarinin bicimlerinde kii-
¢iik degisiklikler oldugu goriilmekle birlikte ge¢mis drnekleri ile karsilastirildiginda o zamanki

zarafetten uzaklasildig da gozlemlenmektedir.

4.HINDISTAN’DA GELENEKSEL COMLEKCI SU KAPLARI

Hindistanda 6zellikle Racastan bolgesindeki tiretilen geleneksel ¢omlekgi su kaplar1 “Matka”
ismi ile anilmaktadir. Evlerde ve bir¢ok isyerinin 6niine konularak sebil mantig1 ile kullanilan
matkalar; hafif ve kullanim kolaylig1 saglayan plastik teknolojik tirtinlere ragmen, suyun dogal

yapisini korudugu i¢in daha saglikli oldugu diisiiniildiigiinden ozellikle tercih edilmektedir.
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Gorsel 12. Geleneksel Matkalar

Matkalar; testi ve cantirler gibi (Ispanyada iiretilen geleneksel su kab1) suyu tagimak ve de-
polamak i¢in kullanilirlar. Cok bityiik olmamakla beraber cesitli boyutlarda kiire biciminde ge-
nellikle elde ve tornada iiretilirler. Testi ve cantirlerde oldugu gibi boyun kismi, emzik ve tagima

kulplar1 olmamakla birlikte genellikle tabanlar1 yuvarlak olup ayak kisimlar1 yoktur.
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Gorsel 13. Giinliik yasamda matkalar

Ayakta durmalar: daire geklinde i¢i bos bir halka ile saglanmaktadir. Su doldurulan ve bosal-
tilan ag1z kisimlari, magsrapa girecek kadar biytiklitkte yuvarlak diizgiin daire seklinde bigim-

lendirilmistir. Suyun matka icinden alinmasi bir kap yardimu ile saglanmaktadir.

Grsel 14. Tasimmaya hazirlanan matkalar
Matkalarda bogaz ve kulp olmadig i¢in taginmasi, bezden olusturulmus bir halka yardimu ile
bas tizerinde tek veya st tiste ikili bir sekilde yapilmaktadir. Matkalarda 6zel bir kapak sistemi
bulunmamakla birlikte suyun hava almasi ve i¢ine herhangi bir toz veya ¢6p girmemesi i¢in

agizlar bir bezle kapatilarak gerekli hijyen saglanmaya ¢alisilir.

Gorsel 15. Matkalarin bas iizerinde tastnmast
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Kullanimi daha kolay olan plastik veya metal alasimli sebillere ve su kaplarina ragmen, mat-

kalarin Hindistanda giinlitk yasamda hala yaygin bir sekilde kullanilmasinin tercih edilmesi
oldukea dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 16. Racastan-Ramgarh bolgesinde matkalarin Gorsel 17. Matkalarin sekillendirme asamasi
giinliik pazarlarda satis:

Racastan-Ramgarh bolgesinde matkalarin tiretimi geleneksel ve yaygin olarak el ile gergek-
lestirilir. Once matkanin taban kismi, énceden hazirlanmis deri sertligindeki camur ile kalip

olarak kullanilan ayr1 bir ¢ukur bir kap igerisinde olusturularak hafifce kurutulur.

Daha sonra gévdenin yapimina gegcilerek tipk: taban kisminda oldugu gibi yine sivama tek-
nigi ile asamali olarak gekillendirme yapilip kurutularak gévde tamamlanir. Ardindan sablon
olarak kullanilan ayr1 bir kalibin icerisinde agiz olusturularak gévde ile birlestirilir. Birlesme
islemi tamamlandiktan sonra bir miiddet daha gévdenin agiz kismini tasiyacak kadar kurumasi
saglanir. Birlestirme islemi tamamlanan matkalar ayr1 bir bagka sablon igerisine alinarak ahsap

bir gekillendirme tahtasi ile bicimlendirme yapilir.

Gorsel 18-19. Sekillendirme islemi tamamlanmaya ¢alisilan matkalar

Vurarak yapilan sekillendirmede ¢camurun ahsaba yapismamasi ve ¢atlamalarin 6nlenmesi
i¢in bicimlendirilen matkanin tizerine ayirici olarak pudra siiriiliir.  Sekillendirme islemi ta-

mamlanan matkalar dogal ortamda kurutulur.
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Uretimlerinde daha ¢ok dekorsuz iiriinler tercih edilirken dekor uygulamalar: yapilmak is-
tendiginde matkalar deri sertliginde iken istenilirse kazima, perdahlama ve az da olsa beyaz
artarla firga kullanilarak dekor uygulamasi yapilir. Dekor islemi biten matkalar, iyice kurutul-

duktan sonra pisirim islemine gecilir. Pisirim; iistten doldurmali geleneksel odunlu firinlarda

1000°C tek pisirim olarak gergeklestirilir.

Gorsel 20-21. Dekor islemi yapilan ve dekorlanmis matkalar

Matkalarin; Hindistanda 6zellikle de Racastan-Ramgarh bolgesinde geleneksel ¢omlekgi tor-

nasinda sekillendirilmeleri ¢ok fazla goriilmemektedir.

Garsel 22-23. Matkalarin geleneksel firina doldurulmast Gorsel 24. Torna ile sekillendirilmis
matka ornegi

5.ISPANYADA GELENEKSEL COMLEKCI SU KAPLARI

Ispanyada ise geleneksel ¢émlek iiretimi ile tiretilen ilk su tasima ve saklama kaplar1 “can-
tir” olarak adlandirilmaktadir. Su tasimak i¢in kullanilan kap bolgenin simgesi haline gelmistir.
Katalanca “cantir” Ispanyolcada “botigo” olarak bilinen kap, Iber yarimadasinda ise geleneksel
bir form olarak bilinmektedir. Formun su doldurulan ve igilen iki agz1 ve bunlarin ortasinda
tutmak icin bir kulpu bulunur. Bu form Quartda da karakteristik bir form olarak giiniimiize
dek iiretile gelmistir. Giiniimiizde Quartda hem siyah pigirim hem de normal pisirimle iiretilen

ornekleri mevcuttur.
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Gorsel 25. Ust iki sira geleneksel Cantir testiler, alt sirada ikinci form denizcilerin kullandigr genis
tabanli su testisi, alt sirada tigiincii form ise kuslara su vermek igin kullanilan su kabi

Islevsel olarak kullanim1 devam etmedigi icin, dekoratif ve koleksiyon objesi olarak ilgi gor-
mektedir. Quartin da bulundugu Katalonya Bolgesinde yer alan Argentona ¢émlekgi yerlesim
yerinde sadece bu kap tiirtiniin gesitleri ve tarihini anlatan 400den fazla formun yer aldig1 zen-
gin koleksiyonuyla Cantir Miizesi bulunmaktadir. Ayrica La Bisbalde yer alan seramik miize-
sinde de siyah pisirimle iiretilmis Cantir kiiltiiriinii anlatan bir boliim bulunmaktadir (Sevim,
Sevim ve Martinez, 2018, s.145).

Cantirler de testi ve matkalar gibi suyu, hava alip filtre etmesinin yan1 sira soguk tutarak
dogal yapisinda saklanmasini saglamaktadir. Ispanya’ya mal olmus “cantir” gibi tiim geleneksel
¢omlek formlari, diger toplumlarda oldugu gibi kiiltiir ve gelenekler agisindan énemli degerler-
dir. Ispanyada 100 y1l 6ncesinde ¢ok yaygin olarak kullanilan cantirler giiniimiizde kullanim1

¢ok tercih edilmemekte bu formlar mekanlarda dekoratif unsur olarak kullanilmaktadir.

Garsel 26. Pisirim islemi tamamlanms geleneksel Cantir’ler

“Cantirler; kirmizi camurdan ¢omlekgi tornasinda iiretilmislerdir. Ozellikle Barcelona yaki-
nindaki Quart kdyiinde pisirimde genel olarak kendine has metalik gortiniimiin etkisiyle dik-
kat geken siyah pisirim teknigi kullanilmistir. Siyah pisirilen triinlerin daha hijyenik olduguna
inanildig1 i¢in 6zellikle yaz aylarinda suyu soguk tutan botigo kantir testileri kullanilmaktadur.
Rediiksiyonlu pisirim sirasinda kilin i¢inde bulunan karbon ve olusan kimyasal yapinin bakteri-

leri yok ederek govdedeki gozenekleri temiz tuttuguna inanilmaktadir (Hessenberg, 1994, 5.83).

Quart’ta siyah pisirimin ger¢eklestirildigi firilar teknik olarak incelendiginde; bu firinlarda
yer seviyesinin altinda ates bolgesi ile pisirim bolgesi arasinda bir¢ok delik ve firin bityiikligiine

gore bir yiikleme kapist bulunmaktadir.
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Grsel 27-28. Gelencksel pisirim ve firn detaymdan srnekler
Genellikle iki katli olan firinlarin tizerinde ayrica firmin biytikligiine gore birden fazla
delik yer alir. Merdivenle ulagilan bu delikler, firnin 1s1 ve atmosferinin gozlemlenmesinde
kullanildig: gibi baca gorevi de gormektedir. Siyah pisirimin en énemli 6zelligi firin iginde 1s1
1000 °C’ye ulagildiktan sonra, ¢ok iyi bir sekilde 6nce atesleme agzinin ve sonra bacanin dis

hava ile temasinin kesiliyor olmasidir (Sevim, Sevim ve Martinez, 2018, s.153).

Gorsel 29. Giiniimiizde Quart’ta iiretimleri devam eden Cantir 6rnekleri

Ispanyada da diger iilkelerde oldugu gibi giiniimiizde cantirlerin yerini, rahatlig ve kolay
kullanim1 nedeniyle plastik ya da metal gibi malzemelerden tiretilen termos gibi su tagima kap-
lar1 almistir. Cantirler ise ya miizelerde ya da dekoratif unsur olarak mekénlarda tarihin gizli

taniklar olarak gorevlerini yapmaya devam etmektedir.t
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SONUC

Insanoglu ve tiim canlilar diinyada yasadiklari miiddetge su diinyanin ve yasamin vazgegil-
mez bir parcasi olmaya devam edecektir. Bu noktada insanoglu bu kadar 6nemli ve vazgecil-
meyen suyu nasi kullaniyor? Onu nasil tiketiyor? Her zaman elimizin altinda bulunan suya

gerekli degeri ve kiymeti veriyor muyuz?

Ancak giiniimiiz diinyasinda degisimin hizli oldugu diisiiniiliirse geleneklerin zamanin hi-
zina ayak uyduramadi81 gozlemlenebilir. Clinkii gelenegi ¢agdas diinyaya adapte etmeden siir-
diirmek her zaman miimkiin olmayabilir. Onemli olan geleneksel degerleri koruyarak cagdas
diinyaya uygun kullanabilir iiretimler yapmaktir. Bu baglamda toplumlarin yasadig: stirece kiil-
tiir ve geleneklerini siirdiirmeye ¢alistig1, bazen de teknolojinin gelismesiyle ¢aga ayak uydur-
mak adma geleneklerinden uzaklastiklar: veya dejenerasyona ugradiklar: gézlemlenmektedir.
Tiim fonksiyonel iiretimlerde oldugu gibi su kaplarinda da durum aynidir. Bunun sonucunda
da giincel kullanim olan metal, plastik v.b. tiretilmis termos, damacana gibi su tasima kaplarina
tamamen teslim olarak, plastik gibi malzemelerin kullanimi ile dogay: titketmenin yani sira
makalede de agiklandig: gibi suyun hava almamasi ve kimyasal yapisinin bozulmasindan dolay:
su ile insan saghigi i¢cin maksimum fayda saglanacagina, daha az yararli hala gelmesine neden
olunmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi Anadolu, Hindistan ve Ispanyada miize ve atélyelerde
yapilan incelemeler sonucunda elde edilen sonuglarda da durumun ayn1 oldugu gozlemlenmis-

tir.

Diger taraftan gliniimiizde ¢agin geregi olarak suyun bir yerden diger yere tasinmasinda tes-
ti, cantir ve matkalarin kullanimi ¢ok pratik olmayabilir. Ancak evlerde, is yerlerinde ya da tim
i¢ ve dig mekanlarda suyu tagimaktan ziyade depolamak amaciyla bu tiretimler rahatca kulla-
nilabilir. Bu durumda seramik tasarimci ve sanat¢ilarindan da ge¢mis kiiltiirlerden esinlenerek
cagdas, fonksiyonel, estetik 6zgiin su barindirma kaplar1 tiretmeleri beklenmektedir. Béylece
tipki Anadolu, Hindistan ve Ispanyada gelenegi olan testi, cantir ve matka gibi su kaplar1 mii-
zelerde ve farkli mekénlarda zamanin sessiz taniklar: olmaktan ziyade, giiniimiizde hak ettigi

gibi cagdas versiyonlar ile tiretilerek kullanilip, gelecek kugaklara miras kalmasi saglanacaktir.
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OZET

Giintimiizde seramik malzemeyi bir ifade araci olarak kullanan ¢agdas sanatgilar, eserlerinin
plastik diline katki saglamak icin ¢esitli sir, sekillendirme ve pisirim alternatifleri denemektedirler.
Burada ele alinacak sekillendirme alternatiflerinden biri de sanatgilarin kumas, dantel, ip, bitkisel
iiriinler, dogal ve yapay siingerler gibi cesitli organik nesneleri dokiim ¢amuru icine daldirip
¢ikararak sekillendirmesidir. Bu teknikle segilen nesneler iizerinden hem doku hem de form elde
edilmektedir. Bu makalede seramik formu ve biinyesi olarak kullanilan nesnelerin seramige nasil
doniistiigii, nesnelerin nasil sekillendirildigi arastinlacaktir. Arastirma yonteminde, soz konusu
teknigi uygulayan ulusal ve uluslararas: sanatcilarin eserleri ele alinacak, segilen nesne iizerinden

teknigin plastik dili incelenecektir.

Sonug olarak sanatgilarin; eserlerini diger bilinen sekillendirme yontemlerinden farkli olarak
olusturduklari, bu teknigin sekillendirme yontemlerine katki sagladigi anlasilmistir. Teknikte,
kullanilan nesnelerin segimi sanatgimn tercihine bagh oldugu goriilmiistiir. Seramik sanati
agisindan ortaya gikan eserlerin ¢ogunlukla seramigin plastik diline katk: sagladigi soylenebilir.

Bu teknikle elle sekillendirilmeyecek kadar orijinal dokulari da elde etme olanag: bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Biinye, Seramik Sanati, Seramik Sekillendirme, Dékiim Camuru.

*Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Béliimii, Kuzeykent,Kastamonu/ TURKIYE
syilmaz@kastamonu.edu.tr
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ABSTRACT

Contemporary artists using ceramic materials have been trying various types of glaze, shaping
and firing alternatives in order to contribute to the plastic interpretation of their works. One of the
shaping alternatives that will be discussed here is the organic products such as fabric, lace, rope,
herbal products, natural and artificial sponges shaped by the artist by dipping and removing the
object from slip casting. With this technique, both the form and the tissue are obtained from the
selected objects. In this article, it will be discussed that how the objects used as ceramic form and
body turn into ceramics and how the objects are shaped. In the research method, the artworks of
the national and international artists who have applied the relevant technique will be discussed

and the plastic interpretation of the technique will be examined in terms of the selected material.

The results reveal that the artists apply the techniques differently from other well -known shaping
methods in their artworks, which contributes to shaping methods. The results also shows that the
choice of the objects used in the technique is dependent on the artist’s preference. It can be said that
the artworks produced in terms of ceramic art mostly contribute to the plastic interpretation of
ceramics. With this technique, it is also possible to obtain original textures that cannot be shaped

by hand easily.

Keywords: Ceramic Body, Ceramic Art, Ceramic Shaping, Slip Casting.

*Kastamonu University Fine Arts and Design Faculty Ceramic and Glass Department, Kuzeykent, Kastamonu/ TURKEY
syilmaz@kastamonu.edu.tr
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1. GIRIS

Cagdas seramik sanatgilari, seramigin bilimini ve teknolojisini iyi taniyip, kisisel tecriibeler
ile yorumlayarak iiriinler ortaya koymaktadirlar. Ozgiin sanat yapitlarinin iiretildigi giiniimiiz
seramik eserlerinde sanatgcilar, sinirsiz bir sekilde konu, bi¢cim, teknik ve malzeme secenekleri-
nin yani sira sekillendirme, dekor, sirlama ve pisirim ¢esitliligi de kullanmaktadirlar. Bu durum

sanat¢inin yorumuna katki saglamaktadir.

Seramik formun esas yapisi olarak goriilen biinye regetesi, ortaya ¢ikmasi planlanan irii-
ne bagl olarak degismektedir. Sanatcilar eserlerini olugtururken, seramik biinyelerini ya kendi
hazirladiklar: regetelerle elde ederler ya da piyasada bulunan hazir gamur tiirlerini kullanirlar.
Bunlar vakumlu veya dokiim ¢camuru segenekleri ile birlikte porselen, ¢omlek veya ¢ini biinye
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek endiistride gerekse sanatsal tiretimlerde, biinyeyi renk-
lendirmek igin regete i¢ine pigment, oksit tiirii malzemelerin yani sira farkli ¢gamur tiirleri ka-
rigtirilarak yeni biinyeler elde edildigi bilinmektedir. Bunlarin diginda biinyeye, elde edilmesi
diistiniilen sonuca gore organik ya da inorganik katkilar da ilave edilebilir. Bu katkil1 biinyeler-
den biri de Paper Clay olarak bilinen kagit katkili biinyelerdir. Bu tiir lifli malzemelerin biinyeye
katilmasi {irintin birim agirligini azaltmakta, sekillendirme kolaylig1 ve kurumada mukavemet
saglamakta, seramik biinyeye ayn1 zamanda esneklik de kazandirmaktadir (Ozer ve Kursuncu,
2012, 5.121). Regete igerisine katilan malzemeler, katilan miktara bagl olarak eserin yiizeyinde
sira dig1 bir doku da meydana getirmektedir. Eser yiizeyinde yogun doku elde edilmek isteniyor-
sa agrega katkili biinyeler yapilmaktadir. Agrega katkili seramik biinye, seramik camuruna katki
malzemesi eklenerek elde edilen farkli yapidaki biinyeler i¢in genel bir tanimlamadir (Acartiirk
ve Kaya, 2013, 5.66). Camur igerisine konan organikler pisme esnasinda ya tamamen ya da kis-
men yanarak biinye i¢inde delikler ve bosluklar meydana getirip dokular olusturmaktadir. Sa-
natcilar bu dokular1 kimi zaman avantaj olarak degerlendirip artistik olarak eserlerinde kullan-
maya yonelirler. Bu yolla olusturulan uygulamalarda, kullanilan ¢camur cinsi, katilan materyalin
ozelligi, miktar: ve sekillendirme yontemine bagli olarak sonsuz doku gesitliligine ulagilabilir.
Ozellikle dokularla 6n plana ¢ikan bu tiir eserler bir algi yanilsamasina neden olurken, eserlerin

seramik olup olmadig1 sorusunu da akla getirebilir.

2. SERAMIGE DONUSEN ORGANIK NESNELER

Aragtirmanin amact seramik eserlerde hem biinye hem de form olusturulmasinda kullanilan
organik nesnelerin neler oldugu, nasil sekillendirildigi ve ortaya ¢ikan estetik eserler tizerinden

teknigin plastik dilini incelemektir.

Arastirma baglig1 yapilan uygulamalardan hareketle “Seramige Doniisen Organik Nesneler”
olarak adlandirilmigtir. Glindogdu, organik sozctigiinii; karbon basta olmak tizere biinyesin-
de hidrojen, oksijen, azot, flor ve klor gibi metal olmayan elementlerle olusturulmus biiytik
molekilli bilesiklerdir diye tanimlamistir. Bunlar dogal ya da yapay olabilirler. Dogal organik
malzemeler agag, deri, kauguk vb. Yapay organik malzemelere, poliester, polietilen, politetraf-
loroetilen (teflon) ve polivinilkloriir (PVC) gibi plastikler olarak 6rnek verilebilir (http-1). Or-

ganik maddelerin en 6nemli 6zelliklerinden biri de yanici olmalaridir (http-2). Bu aragtirmada

ANADOLU UNIVERSITESI



sanatcilarin, eserlerini olustururken tercih ettikleri nesnelerin organik oldugu ve yanici 6zellige
sahip oldugu anlagilmistir. Eserler incelendiginde sanatcilarin biinye ve form elde etmek i¢in
kumaslar, orgiiler, ipler, danteller, gesitli bitkisel iirtinler ve siingerler gibi organik malzemeleri
kullandiklar1 goriilmiistiir. Biinyenin gévdesi olarak kullanilan nesneler, yiizeylerinde et kalin-
l1g1 olusturacak sekilde camurla kaplandigi icin altta kalan nesne iskelet vazifesi gérmektedir.
Bu teknigin uygulandig: eserler, katkil1 biinyelerle olusturulmus eserlerle kiyaslandiginda, uy-
gulanisi ve ortaya c¢ikan sonuglari agisindan farklilik gostermektedir. Katkili biinyelerin en iyi
bilinen 6rnegi Paper Claydir. Bu uygulama Paper Clay gibi yaygin kullanilmamakla birlikte pek
¢ok sanatcinin eserlerinde uyguladig: bir tekniktir. Seramige doniisen organik nesnelerle ilgili
yapilan eserler incelendiginde, bu teknigin uygulandigi eserlere lisanstistii galismalarda rastlan-
maktadir. S6z konusu teknigin ele alindig1 bir adet Avustralyada’, bir adet Amerikada®, bir adet

Urdiinde®, bir adet de Tiirkiyede* yapilmis calisma bulunmaktadir.

Giiniimiiz seramik sanatinda pek ¢ok sanatg1 farkli nesneleri seramik ¢amuru ile bulustura-
rak eserler tiretmektedir. Bu nesnelerin ¢ogu lifli yapilardan olugsmaktadir. Peng yaptig1 doktora
tezinde lifli nesne olarak kumaslar1 kullanmaktadir. Yaptig1 uygulamay1 da Fabric Clay olarak
isimlendirmektedir. Paper Clayden yontemi ve ortaya ¢ikan sonuglar agisindan farkli oldugu
i¢in Fabric Clay olarak adlandirdigini dile getirmektedir (Peng, 2016, 5.116). “Fabric Clay” teri-

minin giintimiiz seramik terminolojisine girmeye basladig1 sdylenebilir®.
3. TEKNIK VE SANATSAL ORNEKLER

Bu aragtirma, ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin eserlerinden 6rnekler segilerek gerceklestiril-
mistir. S6z konusu 6rneklerde, seramige doniisen ve form olarak kullanilan organik nesnelerin

neler olduklari, nasil sekillendirildikleri, pisirilme ve sirlama yontemleri incelenmistir.

Katkili seramik biinyeler, biinye igine farkli malzemelerin ilave edilmesiyle olusturulmakta-
dir. Yaygin olarak kullanilan bu biinyelerin recetesinde igine ilave edilen kagt, bitki lifleri vb.
organik ya da inorganik katkilarin ¢amur icerisinde par¢alanmasina ve homojen hale getiril-
mesine 6zellikle dikkat edilir. Ancak bu ¢alismada nesnenin biitiin halde olmasi gerekmektedir.
Teknikte nesnenin sekline bagli olarak dokiim ¢camuru veya vakumlu ¢camur kullanilabilir. D6-
kiim ¢amuru kullaniminda nesne dokiim ¢amuru i¢ine daldirilarak, nesne tizerine puskiirtiile-
rek, akitilarak ya da firgayla uygulanabilir. Vakum ¢amurunun kullaniminda ise segilen nesneye
gore camur su ile sulandirip nesne yiizeyine stvama yontemi ile uygulanabilir. [htiyag dahilinde
¢amurun et kalinligini artirmak i¢in form ytizeyine sonradan bir miktar daha ¢amur akitilir ya

da puskirtiliir.

Q. Peng, (2016). A Site for Hybrid Practice: Between Traditional Culture and Contemporary Ceramic Art, An Exegesis Submitted For The
Degree Of Thedoctor Of Philosophy Of Visual Arts Graduate Program Doctor Of Philosophy The Australian National University, College Of
Arts And Social Sciences Research School Of Humanities And The Arts School Of Art, May.

?J. M. Orlowski, (2010) “Ties That Bind” A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of Masters of Fine Arts
in the College of Arts and Sciences Georgia State University.

*Michal Fargonun Urdiin Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisinde yaptig1 tezi; kalipsiz olarak siinger malzemenin dékiim ¢amuru icine
daldirilarak olusturulmasiyla ilgilidir.

*Giirel, Aykut Alp (2015). “Seramik Sanatinda Figiiratif Form Olanaklar Baglaminda Amiguruminin Kullanimi” Seramik Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

*“10 Unconventional Ceramic Techniques You Haven't Tried Yet” isimli katalogda Fabric Clay tekniginden bahsedilmektedir. Bkz.(http-3)
http://ceramicartistsnow.com/wp-content/uploads/2016/02/10-cool-ceramic-CAN.pdf
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Eserler ¢ogunlukla serbest sekillendirme ile olusturulurken bazilar1 sablon yardimiyla se-
killendirilir. Bu ¢alismada nesnenin kendi dokusunun elde edilmesi hedeflendigi i¢in dokiim
gamurunun, nesnenin yiizeyine ve olabildigince i¢ kisimlarina niifuz edecek sekilde uygulan-
mas1 gerekir. Yapilan arastirmada bu islem i¢in sanatcilarin, elde etmeyi diisiindiikleri doku-
lu yiizeylere sahip organik nesneler segtikleri gortilmiistiir. Bunlara; siinger, pamuk, kumas ip,
dantel ve cesitli bitki tiirleri 6rnek verilebilir. Ozellikle dokunun bozulmamast icin dikkatli ha-
reket etmek gerekmektedir. Hem nesnenin yiizey dokusunun bozulmamas: ve ¢atlamalara engel
olunmasi, hem de yeterince et kalinlig1 olusturmasi beklenmektedir. Yontem, dokiim ¢amuru
ile kaplanmis nesnenin pisme esnasinda yanmasi ve dokulu yiizeyler elde edilmesi, ya da nes-
nenin tamamen ¢amurla kaplanarak iceride koza gibi kalip dis dokusunun elde edilmesi esasina

dayanmaktadur.

Bu teknigin pisirimi agik havada ve gazli firinlarda yapilmalidir. Zira biinye igindeki yani-
c1 materyalin ve ugucu kiillerinin firin odalarina yayilmas: ile zehirlenme riski olusmaktadir.
Peng, s6z konusu teknigi uyguladig: tezinde Fabric Clay igin tercih edilen malzemenin dogal
olmasi gerektigini dile getirmektedir. Peng polyester tiirii malzemenin firinda yanip 500 -800
°C sicakliklar arasinda ortaya ¢ikardig: polietilen ve terephthalate gazlarinin zehirli etkilerinden
otiirdi tercih edilmemesi gerektigini belirtmektedir (Peng, 2016, s.133-134).

Peng, yaptig1 doktora tezinde uyguladig: teknigi Fabric Clay olarak isimlendirmistir. Tek-
nigin uygulandig1 asagidaki 6rnekte islem basamaklar1 yer almaktadir. Yazar, boru bi¢iminde
diktigi ince uzun kumaslar1 dokiim ¢amuru i¢ine daldirmigtir. Daha sonra i¢inde bosluk ya-
ratmak i¢in barbekii sislerini istenilen dl¢iilerde keserek bu bezin i¢ kisimlarina yerlestirmistir
(Peng, 2016, 5.48), (Gorsel-1). Calisma daha sonra kurumaya birakilmistir (Gorsel 2). Peng, bu
sekilde yaptig1 bircok seriyi pisirdikten sonra birbirine ekleyerek diizenleme gerceklestirmistir
(Gorsel 3).

Gorsel 1. Peng Qian, Fabric Clay uygulama siireci
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Gorsel 2. Peng Qian, Fabric Clay teknigi kurumaya birakilan bir ¢alisma

Gorsel 3. Peng Qian, “Rock Garden in Fantasy” Deneme Enstalasyon 1-2
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Sanatgi Demet Iper Dicle, eserlerinde dantelleri veya gesitli bitkileri kullanmaktadir. Eserleri-
ni, kendisinin hazirladig: sivilastirilmis vakumlu porselen ¢amuru ile olusturmaktadir. Dokiim
kivamindaki karigim i¢ine batirilan nesneyi, hazirlamis oldugu al¢1 kaliplar igine yerlestirmistir.
Uzeri stvi gamurla kaplanmis dantelin ya da bitki dokularinin kaybolmamas icin gereken 6zeni
gostermistir. Al¢t kalip i¢inde bigimlenen biinye, kuruduktan sonra kaliptan ¢ikarilmigtir. Sa-
nat¢1 dantelin kapanan gozeneklerini alet yardimi ile agmis dantelin daha net gériinmesi igin
yer yer el ile miidahalelerde bulunmustur. $ekillendirilen form kuruduktan sonra firmlanmistir.
Gorsel 4de sanatg1 bezelye ve fasulye bitkisini kullanmistir. Bu bitkilerin firinda yanmasiyla ici
bos, dokulu yiizeyleri elde etmistir. Gorsel 5de goriildiigii gibi dantel kullandig: eserinde ise
dantel yiizeyinin her tarafi ¢amurla kaplandig1 ve bir koza gibi ¢camurun i¢inde kaldigindan
yeterince yanamamustir. Eser, sanki dantelden yapilmis gibi durmaktadir (23.01.2018 tarihinde

yapilan goriigme notlarindan).

Gorsel 4. Demet Iper Dicle, “Hiicreler”, Porselen ve Organik Malzeme, 1230 ° C,
12 x 12 x 10 cm, Kalipla sekillendirme, 2016

Gorsel 5. Demet Iper Dicle “Oziim”, Porselen ve Dantel, 1260 °C,
Yiikseklik:22 cm, Cap: 21 cm, Kalip icinde elle sekillendirme, 2016
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Sanat¢1 Mehmet Kutlu asagidaki eserinde dokulu olarak gériinen ytizeyi dokiim halindeki
porselen camuru igine pamuk ilavesi yaparak olugturmustur. Kutlu, camura batirilmig pamuk-
larla diiz ytizeyler yapilabilecegi gibi lifli yapida ytizeyler de olusturulabildigini dile getirmistir.
Kutlu, kii¢tik pargalara ayrilan pamugu azar azar dokiim ¢amuruna kattigini, karisim bekle-
meden kullanilirsa lifli bir yiizey, birkag giin bekletilirse diiz ytizeyler elde edildigini, pamugun
oranin tamamen projenin ozelligine bagli oldugunu ifade etmektedir. Kutlunun Gorsel 6da ese-
rinde goriildiigii tizere dokulu yiizey elde etmek igin eser yiizeyinde bazi yerlerde bosluk birak-
tiginy, aralara sadece pamuk koyarak kat kat pamuklu camurdan lifli doku yaptigini, kompozis-
yona bagli olarak bu uygulamanin birkag kez tekrarlanabilecegini sdylemistir. Pisirim esnasinda
orta tabakalardaki pamugun yanarak derinlikler ve bosluklar olusturdugunu ifade etmektedir
(Kutlu, 2013, s.67-69).

Gorsel 6. Mehmet Kutlu, “Pano”, Pamuklu Porselen, 70x90 cm. 2007
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Sanatg1 Betiil Demir Karakaya eserlerinin yilizeyinde dokular elde etmek i¢in yer yer ip kul-
lanmaktadir. Sanatei, bir giin 6nceden sivilastirarak hazirladigi gamur icinde ipleri bekletmekte-
dir. Daha sonra bu ipleri, ylizeyini nemli tuttugu formlarinin tizerine artistik bir sekilde kaynas-
tirarak yerlestirmektedir (Gorsel 7). Formlarin tizerini daha sonra sirlamaktadir. Karakayanin
eserlerinde kullandig1 bu ipler seramik ¢gamuru ile bulusunca goriiniiste tiiylii yumusak bir doku

etkisi vermekte, esere plastik bir dil kazandirmaktadir.

Gorsel 7. Betiil Demir Karakaya, “Cloche pour lavenir-Grés.forme de la main” 40x40x60 cm, Seramik, 2014

Amerikali sanatgi Jessica Drenk’in dokulu heykelleri, basit materyallerde bulunabilecek kaos
ve giizelligi vurgular. Drenk, bir¢ok eserini porselen dokiim ¢amuru igine kozmetik pamuk pet-
lerini (Gorsel 8), tuvalet kagidini, kahve filtrelerini ve kagit pegeteleri batirarak olusturmustur.
Porselen yiizeyler serisindeki parcalar, alisilagelmis, magazada satilan materyallerin mercan,
kabuk veya kalsifiye (kalsiyum igeren) kalintilar1 6neren sekillere dontstiriildigi eserlerdir.
Sanatgl, porselen dokiim ¢amuru igine daldirip ¢ikararak kullandig pamuk toplarini, kulak
temizleme ¢ubuklarini veya peceteleri kuruttuktan sonra dikkatli bir sekilde firinlamistir. Ca-
murun firinda sinterlesmesi sirasinda, pamuk sadece onu sekillendiren orijinal malzemenin
kabugu olarak kalmaktadir (http-4). Sanatcinin bu sekilde elde ettigi eserler sira dis1 formlara
doniisiirken, pamuk nesnesinin verdigi yumusaklik hissi seramik ¢camuruna aktarilmis ve eser

plastik bir dil kazanmustir.

Gorsel 8. Jessica Drenk, Porselen ve Kozmetik Ped, (serisi), 17.78 x 15.24 x 15,24 cm, 2006
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Jessica Gardner 2010 yilinda “Ties That Bind” isimli tezini kavramsal olarak yiikledigi an-
lamlarla birlikte, seramik oyuncaklar tizerine yapmustir. Calismasi, oyunun gelisimsel 6nemini
ve gocukluk masumiyetinin ve harikasinin nihai kaybini sorgulamaktadir. I¢ diisiincelerden,
hatiralardan ve deneyimlerden etkilendigini, insanoglunun dogustan itibaren, duygusal duvar-
lar olusturan sosyolojik yapr taslar1 insa ettigini ifade etmektedir. Sanatg1 6zellikle cocuk figiir-
lerinden ve interaktif oyuncaklardan olusan ¢aligmalar ile izleyicilere sosyal kisiliklerinin yap1
taslarini yapilandirabilecegi eglenceli hafiza uyarici ve cagristiric alanlar sundugunu dile getir-
mektedir (http-5). Sanate1 pekismis ¢ini dokiim ¢amuru igine batirdig tekstili biinye olarak kul-
lanirken, giysiyi kavramsal ifadesini anlatmanin bir araci gibi degerlendirmistir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Jessica Gardner, “Useful Memory Series”, Dokiim ¢amuruna batirilmus kumas, Pekismis Cini, Siralt: Dekorlu ve Sirlt Seramik,
7.62x 4.44 x7.62 cm.

Sanat¢inin agagidaki halka oyuncak olarak isimlendirdigi eseri yaygin olarak ¢ocuklarin ge-
lisimine katk: saglayan istifleme (halka tizerine halka istifleme) oyuncag ile eslestirilmistir. Sa-
natc1 bu eserinde seyirciyle etkilesim kurmak i¢cin oyunu ve mizahi kullandigini dile getirmek-
tedir (Orlowski, 2010, s.7). Sanatg bu eserleri ile kumas dokusunu yumusakligin1 gostererek
heykelimsi formlar olusturmustur. Kullandig1 kumas nesnelerinin yumusaklik hissini ¢amura

aktararak eserin plastik dilini 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 10. Jessica Gardner, “Ring Toy”, Dokiim ¢amuruna batirilmis kumas, Yiiksek derece ¢camur, Siralti Seramik, 29.21x 33 x 45,72 cm.
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Sanat¢1 Michal Fargonun Urdiin Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisinde yaptig1 tezi; kalipsiz
olarak yapay siinger malzemesinin dokiim ¢amuru i¢ine daldirilarak olugturmasi teknigiyle ilgi-
lidir. Sanatc1 baglangicta tekstil, ekmek, kagit vb. gibi ¢ok farkli nesnelerle denemeler yapmistir
(01.10 2018 tarihinde yapilan goriisme notlarindan). Sanatci eserlerini iki farkli seride ¢alis-
maktadir. Ilk olarak taslara benzettigi eserleridir. Bu eserler i¢in kalin kalip siingerler kullanr.
Stingeri ¢iplak ellerle, pargalayip, kayalara benzeyen bigimler elde eder. Daha sonra olusturdugu
bi¢imi porselen dokiim ¢camurunun bulundugu kiivete daldirarak gamurun yiizeye yapismasini
saglar, fazla gelen ve damlayan dokiim camurunu eliyle siyirdiktan sonra kurumaya birakmakta,
kuruduktan sonra firinlamaktadir (Gérsel 11). Ikincisi, mercan goriiniimlii eserleridir. Bunun
i¢in yine siinger nesnesini kullanir ve digerinden farkl: sekillendirir. Dis tarafini eliyle yer yer
kopararak sekillendirdigi kalip siingerin tam merkezinde bir bosluk olusturur. Bu boslugun
icerisini dokiim ¢amuru ile doldurur ve disar1 sizmaya baslayan dokiim ¢amurunun disaridan
kabarciklar ¢ikararak akmasina izin verir. Bu minik kabarciklar mercan goriiniimiinii andirir
(Gorsel-12). Sanatgr sekillendirdigi tirtinlerin bazilarini tek pisirim olarak birakmakta, bazi-
larmn: ise biskiividen sonra sirlayarak ikinci pisirimi yapmaktadir (http-6). Sanat¢i Fargonun
eserleri siinger gibi goriinen seramiklerdir. Eserleri hem siingerin yumusakligini hissettirmekte

hem de seramik vazo formlara doniismektedir.

Gorsel 12. Michal Fargo, “Moss”, Porselen ve Siinger, 1200 °C, Yiikseklik:10 cm, 2012
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AU Ho Lam Suzanne, dogal banyo lifi olarak da kullanilan kabak liflerini seramige doniistiir-
mektedir. Sanatci, yogun lifli olan bu nesneyi seramik ¢amuru ile bulusturmakta, organik doku-
lar ve artistik formlar elde etmektedir. Sanatgi, Lif kabag: tizerine porselen ¢gamurunu firga ile
stirerek belirli kalinliklar olusturmakta, teknigi uygularken organik dokunun kaybolmamasina
dikkat etmektedir. Firinladig1 ve sonra sirladig1 tirtinlere bakildiginda dogal lifin ipliksi yapist
ve dokusu oldugu gibi gortinmektedir (Gorsel 13-14). Herhangi bir sekillendirme yontemi ile
asla elde edilemeyecek olan bu teknik ve malzemenin sundugu imkanla organik ve gercek do-
kular elde etmek miimkiin olmaktadir (24.10.2018 tarihinde yapilan gériisme notlarindan). Bu

yogun dokular sanat¢inin eserine plastik bir dil kazandirmaktadir.

Gorsel 13. AU Ho Lam Suzanne, “Instinct”, 30x25x20 cm, Porselen, Dokiim, Dogal Banyo Lifi (Lif kabagi), 1260 ° C, 2017

Gorsel 14. AU Ho Lam Suzanne, “SpectrUM”, 2017, 30x25x20 cm, Porselen, Dokiim, Dogal Banyo Lifi (Lif kabag), 1260 ° C, 2017
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Sanatg1 Aykut Alp Giirel “Seramik Sanatinda Figiiratif Form Olanaklar:1 Baglaminda Ami-
guruminin Kullanimi” baglikli Yiiksek Lisans tezinde 6rgii ve seramigi birlestirerek denemeler
yapmuistir. Amigurumi’ kelimesi, Japoncada 6rillmiis ya da t1§ ile islenmis anlamina gelen Ami’
kelimesi ile i¢i doldurulmus kumas bebek demek olan ‘Nuigurumi’ kelimesinin birlesiminden
olusmaktadir. Yani oriilmiis ya da tig ile islenmis dolgu bebek anlamina gelmektedir (Giirel,
2015, 5.32). Giirel 6nceden tasarladig: t1g ile ortilmiis figiirleri seramik ¢amuru ile birlestirerek
heykeller yapmustir. Giirel'in amaglarindan biri de 6rgii ile yapilan malzemeyi taslastirmaktir
(Giirel, 2015, s.1). Sanat¢inin {irettigi eserler incelendiginde 6rgiiniin plastik dili ile seramigin
plastik dilini birlestirdigi s6ylenebilir (Goérsel 15). Sanat¢t Amigurumileri kaplamak icin sivi d6-
kiim ¢amuru kullanilmaktadir. Giirel'in teknigin uygulanmasina yonelik onerisi su sekildedir:
Et kalinlig1 olusturmak i¢in ya nesne ¢amura daldirilir. Ya da ¢amur firga ile veya spreylenerek
nesneye uygulanir. Seramik iiretiminde genelde kullanilan dékiim ¢amurlar: bu islem i¢in fazla
yogun oldugundan kullanilacak camurun su ile seyreltilmesi gerekmektedir. Orgiiniin dokula-
rin1 kaybetmemek i¢in camurun ince katmanlar halinde birka¢ kez uygulanmasi gerekmektedir.
Sivi gamur katmanlar1 uygulanirken yiizey emilimi gok hizli olmayacagindan ilk seferde formu
birkag kez egip bitkmek gerekmektedir. Bu islem form yiizeyinde daha ¢ok emilim olmasini
saglayacaktir. Daldirma sonrasi form ytizeyinde olusan kabarciklara, gamur gelmeyen kisim-
lara, deliklere dikkat edilmesi gerekmektedir. Sonraki katmanlar1 uygulamadan 6nce formlar
kurumaya birakilmalidir. Bu iglem yeterli kalinlik olusuncaya kadar tekrar edilmelidir” (Giirel,
2015, 5.119, 120, 122).

Garsel 15. Aykut Alp Giirel, “Eyes of Near East” Orgii ve Vitrifiye Dokiim Camuru, 25 x 17 x 17 cm, 2015
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Sanat¢i Mette Maya Gregerson, dalgalarin giicii ve onlarin siirekli hareketinden etkilendigini
ifade etmektedir. Sanat¢i bambu ¢ubuklarini bir araya getirip siki bir sekilde birlestirerek dalga
seklini vermektedir. Daha sonra goriinmez kirik bir kemigi sivar gibi kendi hazirladig1 6zel
karisimli camuru organik yapinin tizerine sivamaktadir. Organik nesnenin {izerinde ¢camurun
degmedigi yerlerin pisirim esnasinda firinda yanmasi sonucu agag goriintimld, lifli, dalga sek-
linde heykeller meydana gelmektedir (Gorsel 16-17)). Sanate1 ilk pisirimini gazli firinda ikinci
pisirimleri ise elektrikli firinda yapmaktadir. Daha sonra sirlamaktadir (19.10.2018 tarihinde
yapilan goriisme notlarindan), (http-7).

Gorsel 16. Mette Maya Gregerson, “Round Wave”, Yiikseklik:40 cm x Genislik:60 cm, Serbest Sekillendirme, 1280 °C, Kagit, Pekismis Cini
ve Porselen Camuru, Bambu Aga¢ Cubuklar

Gorsel 17. Mette Maya Gregerson, “Breaking Wave”, Yiikseklik :38 cm x Genislik:70 cm, Serbest Sekillendirme, 1280 °C, Kagit, Pekismis
¢ini ve porselen, Bambu agag ¢ubuklar:
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Sanat¢1 Deborah Timperley, eserlerini olugtururken serbest sekillendirme yontemini kullan-
maktadir. Sekillendirecegi kumasgi ayarladiktan sonra porselen dokiim ¢amuru icine tamamen
daldirmaktadir. Dokiim ¢amurunun i¢inden ¢ikardig: kumasi, pamuk ipligi ile uglarindan ve
sekil almasini istedigi yerlerden asmaktadir. Sonra parcalar: kurutma dolabina dikkatlice aktar-
maktadir. Birkag giin i¢cinde yavas yavas, ¢atlatmadan kurumasini saglamaktadir. Tamamen ku-
ruyan parcalari asili olduklar yerden kesip firin rafina yerlestirmektedir. 600 °C sicakliga kadar
saatte 100 °C sicaklikla firin rejimini ayarlamaktadir. Bu islemi iiriin i¢indeki nemin tamamen
uzaklasmasi i¢in yapmaktadir. Daha sonra firin rejimini hizli bir sekilde devam ettirmektedir.
Firin1 1260 °C sicakliga ulaginca 1 saat kadar bekletmektedir. Sanatci eserlerinde sir kullanma-
maktadir (22.10.2018 tarihinde yapilan goriigme notlarindan). Sanat¢inin s6z konusu teknigi
uyguladig: eseri Gorsel 18de goriilmektedir. Eser plastik goriiniimiiyle 6n planda olup, kumas

gibi goriindiigii icin de alg1 yanilsamasina neden olmaktadir.

Gorsel 18. Deborah Timperley, “Curved”, Ince Porselen, 1260 oC, 2009

Sanat¢1 Seyhan Yilmaz, asagidaki Gorsel 19'da yer alan eserinde tiil kullanmistir. Porselen do-
kiim ¢amuru igine batirdig: tiili kalip i¢ine yerlestirerek kurumaya birakmistir. Kalibin seklini
alan camura batirilmig tiil, 1280 °Cide pisirilmistir. Kutunun kenarlarinda yer yer tiiliin deseni

ve inceligi fark edilmektedir (Gorsel 20).

Gorsel 19. Seyhan Yilmaz “Kutu”, 17x12x12 cm.
Porselen, Kalip icine yerlestirerek sekillendirme, 1280 °C, 2016

Gorsel 20. Seyhan Yilmaz “Kutu” Detay
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SONUC

Yapilan arastirmaya gore sanatgilarin seramige doniistiirdiikleri nesnelerin, gesitli kumag
tirleri, rgiiler, ipler, dogal ve yapay siingerler, ¢esitli bitki cesitleri vb. gibi iiriinler oldugu soy-
lenebilir. Bu nesnelerin, dokiim ¢amuru igerisine daldirip ¢ikararak veya nesnenin yiizeyine
camuru sivayarak serbest sekillendirme yontemi ile ya da ¢camurla kaplanmis nesnenin alg1 ka-
lip i¢ine yerlestirilerek sablonla bigimlendirme teknigiyle yapilmis olduklar: gortilmiistiir. Baz1
sanatcilar ise ylizeyde doku elde etmek i¢in kumas ve ip tiirti malzemeleri dokiim ¢amuruna ba-
tirarak nemli durumdaki formlarin ytizeyine eklemislerdir. Sekillendirilen tirtinler dikkatli bir
sekilde kurumaya birakilmistir. Bazi sanatcilar iriin yiizeyinde yeterince et kalinlig1 olugturmak
i¢in bu islemi kuruyan yiizey tizerinde birkag kez tekrarlamislardir. Kuruyan iirtine tek pisirim

uygulamuslar veya biskiividen sonra sirli pisirim yapmuislardr.

Sonugta bu yontemin seramik eserlere artistik bir gériiniim kazandirdigy, alternatif sekil-
lendirme olanaklar: baglaminda seramik sanatina katk: saglayacagi s6ylenebilir. Bu teknikle
normal sekillendirme ile elde edilemeyecek ¢esitli organik goriiniimlii dokular: elde etmenin
miimkiin oldugu goériilmektedir. Kullanilan nesnenin yumusak olmast kolay bir sekilde iste-
nilen sekilleri elde etme olanagini da saglamaktadir. Bu sayede eserlerin artistik ve plastik dil

acisindan 6n planda oldugu, esere bu baglamda katki: sagladig1 sdylenebilir.
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