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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN [LKELERI

Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropolo-
ji, dil ve dilbilim alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, yontembilimsel olgiitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. C)Zgijn aragtirma, inceleme yazilary

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editdr) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin ince-
lemelerine gecer. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig1 yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi,
temel yayin kosullaridir. DOT kayitlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumlulukla-
r1 yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin arastirmalarin ozellikle insan katilimct ve/veya
hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onay1 zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazi-
larin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartigma/elesti-
ri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide
yazis1 yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas1 gonderilir. Yazarlara herhangi
bir telif ticreti 6denmez. Yayinlanmus yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla bagka bir kaynakta da
yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde etti-
¢&i sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulagtirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis noktasidir.
TUBAnn bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil yorduklari ve
bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranis bicimlerini bulmaya ve uygu-
lamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diigiin alanidir” bi¢cimindedir. Bu
bakis agist folklor/edebiyat igin makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK’mn yayin
ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma bo-
limlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bicimde makalenin ele aldig1 sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem boliimiinde bu sorunun nasil ¢éziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agik¢a belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; calismadan sonra yapilmast ya da siirdiiriilmesi 6ngo-
riilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢in onerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim
Kurulu'nca dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki
gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Danisma Kurulu ve Editor’iin
onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygu-
lanir. Hakem raporlarinin geliskili durumlarinda yazi, tigiincti hakeme gonderilebilir veya Danigma
Kurulu+editor goriisiiyle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilari yerine getirirler; katil-
madiklar1 hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Kesin sonug, Danisma Kuru-
lunca alinir. Dergiye gonderilen yazilar, hi¢bir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yaz1 tipi ve “12 punto” bityiikliigiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligs, kenar bosluklar: her bir kenar-
dan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bo-
linmemelidir. Metin blok (saga sola dayali), satirbag1 verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

flk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale baghig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayalz)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler icin 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkce 6zet, makale basli-
ginin Ingilizce cevirisi, daha sonra zet metin yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sozciikten olusan
Tiirkge ozet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan &zet dilinde en az 5, en fazla 10 sdzciikten olusan anahtar
sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
» Makale ile ilgili aciklama ¢eviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alin-
tilarda, asil kaynak da belirtilir. Metin i¢cinde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda
ayrintili bilgi igin asagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmas: istenen makaleler, https://www.folkloredebiyat.org sitesindeki Makale Ta-
kip Sistemine {iye olunarak biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word for-
matinda kaydedilmis iki dosya halinde gonderilir.

Yazarlar, her tiirlii iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanlhig:

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychol-
ogy that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The
scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to
original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Advisory
Board and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® and
Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication prin-
ciples include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic stan-
dards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted in
the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted as
original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that articles
sent to folklore & literature have not been published anywhere else and that they are structurally appro-
priate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more than
40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 charac-
ters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000 characters
(without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the jour-
nal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be published
elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of
a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people contem-
plate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate between
right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that can be
applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of folklore
& literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Sci-
entific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an In-
troduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise descrip-
tion of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the problem was
approached should be described in detail and the choice of scientific method used should be explained
and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific method
should be described and suggestions for future research as well developmental implications should be
offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evalu-
ation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are
done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Advisory Board and Editor,
the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the article
will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewers final reports, the
article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Advisory Board and Ed-
itor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In
the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications.
The final decision is made by the Advisory Board. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2— Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Asso-
ciation’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations
are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for
further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by mail to: https://www.folkloredebiyat.org one with detailed author information and one with no
identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsag1 — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr



folklor / edebiyat

DANISMA KURULU / ADVISORY BOARD

Kubilay Aktulum (Hacettepe Universitesi,aktulum@hacettepe.edu.tr)
Ali Berat Alptekin (Konya Universitesi, aalptekin@konya.edu.tr)
Ingeborg Baldauf (Humboldt Universitat, ingeborg.baldauf@rz.hu-berlin.de)
Mehmet ilhan Basgoz (Em. Ogr.Uyesi, turkish@indiana.edu)

M. Fuat Bozkurt (Akdeniz Universitesi, fboozkurt@akdeniz.edu.tr)
Bernt Brendemeon (Universitas Oslo, bernt.brendemoen@ikos.uio.no)
Ozkul Gobanoglu (Hacettepe Universitesi, ozkul@hacettepe.edu.tr.)
Nurettin Demir (Hacettepe Universitesi, demir@hacettepe.edu.tr)
Ali Duymaz (Balikesir Universitesi, aduymaz@balikesir.edu.tr)
Aysu Erden (Halig Universitesi, aerden@halic.edu.tr)

Nevzat Gézaydin (Ankara Universitesi, ngozaydin@gmail.com)
Tugrul inal (Hacettepe Universitesi, tinal@hacettepe.edu.tr)
Kurtulug Kayal (Ankara Universitesi, k_kayali@yahoo.com)
Jaklin Komflit (Syracuse University, kornfilt@syr.edu
Mustafa Muhtar Kutlu (Ankara Universitesi, mkutlu@ankara.edu.tr)
Eva Kincses Nagi (Szeged Universitat, evakincsesnagy@gmail.com)
Eunkyung Oh (Dongduk Women'’s University, euphra33@hanmail.net )
Metin Ozarslan (Hacettepe Universitesi, metino@hacettepe.edu.tr
Jonathan Stuubs (Uluslararasi Kibris Universitesi, jstuubs@ciu.edu.tr)
Maria Ivanics (Szeged University, res13986@helka.iif.hu)

Yayin - Medya Editorleri / Broadcast-Media editors
Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi, serpilayguncengiz@gmail.com )
Meryem Bulut (Ankara Universitesi, meryem.bulut@gmail.com)
Siiheyla Saritas (Balikesir Universitesi, saritassuheyla@gmail.com)

ingilizce Editorii / English editor
Manolya Calisir UKU / CIU

Diizeltiler /| Languages Editing Service

UKU / CIU
(UKU Yabanci Diller Yiiksek Okulu/CIU School of Foreign Languages)

VI



folklor / edebiyat

BU SAYININ HAKEMLERI/
REVIEWERS of THIS ISSUE

Prof.Dr. Sevim Akten
Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz
Prof.Dr. Aysu Erden
Prof.Dr. Mehmet Olmez
Prof.Dr. Metin Ozarslan
Prof.Dr. Hikmet Se¢im
Prof.Dr. Oya Somer
Prof.Dr. Recep Songiin
Prof.Dr. Basak Uysal
Prof.Dr. Mehmet Ali Yavuz
Dog¢.Dr. Nevin Akkaya
Dog.Dr. Ozgiir Ay

Dog¢.Dr. M. Metin Barlik

Dog. Dr. Ezgi Metin Basat
Dog¢.Dr. Metin Colak
Dog.Dr. Giirkan Giimiisatam
Dog¢.Dr. Rezan Karakas

Dog.Dr. Hatice Kayhan

Dog¢.Dr. Siiheyla Saritas
Dog¢.Dr. Hiilya Tas

Dog. Dr. Selcan Giir¢ayir Teke
Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang
Dr. Ogr. Uyesi Berna Ayaz

Dr. Ogr. Uyesi Feyza Gorez
Dr. Ogr. Uyesi Arzu Korucu

Dr. Giilden Sar1

Dr. Ogr. Uyesi Abdiilhakim Tugluk

Bu sayrya gonderilmis ve yayimlanmig/yayimlanmamis makaleler icin degerli katkilarini
esirgemeyen degerli bilim insanlarimiza tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

We would like to thank the valueable scientists for their precious time and contributions
in evaluating the published and unpublished articles that were sent for this issue.

folklor/edebiyat



folklor / edebiyat

VIII



folklor / edebiyat

iCINDEKILER
folklor / edebiyat'tan / Metin Karadag................ooeeceuueeeeueceiennereiieceiiseceiiseeseseseeesesesssssssesesissessens XI-XII

Divan Siirinde Toprak ve Toprakla ilgili Unsurlarin Kullanimi
Cautions on Folk Literature Works in the Literature of the period of Natural Struggle

Ho DIlEK BAtiSIAM ............o.oeneee et sasssss s sss s ssssssssssassns 457-470

Sanal Diinyada Halk Mizahinin Giilen/Giildiiren Yiizii: Siyasi Fikralar
Smiling Face of Folk Humor in the Virtual World: Political Anecdotes

MERMEL EMIN BATS............ooeee sttt sss st sss st ssss s sssssssssssssssaes 471-489

Geleneksel Kiiltiir, Medya Miizeciligi ve YouTube
Traditional Culture, Media Museum and YouTube

EPOL GUITIM ...ttt sss st as st bbb s e s s s s sssas 491-500

Ankara ve Konya'da Yasayan Nogay Tiirklerinde Sinlar Uzerine Bir Arastirma
A Research on Sins in Nogay Turks Living in Ankara and Konya

Muhittin Celik - Siileyman Hilmi Kizildag................ccoovvvommmrrrrmmrrirnnsrinnsiessssssessssssessssssssesssens 501-510

Disi Kurdun Riiyalari ve infaza (agri Adh Romanlarda Birey-Toplum Catismasi
The Individual-Society Conflict in The Place of the Skull and Invitation to a Beheading

ADAUITARMAN KOICU ...ttt as s s ssssssasen 511-520

Rica Ediminin Tiirkceyi Yabana Dil Olarak Ogrenenler Tarafindan Kullanimlan
Uses of Request Act by Learners of Turkish as a Foreign Language

Hatice Altun Alkan - Derya Yayli.............cooccccnvvnmrreennnnerinnnsssesnssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssses 521-538

Yeni Uygurca ve Yeni Uygurca Sozliikler
Modern Uyghur and Modern Uyghur Dictionaries

FIKP@E YIIAITIM ..ottt sss st s st s sas s s s s st ssssssssns 539-552

Breath, Motion and Time: Narrative Techniques in Representational Chinese Handscroll Painting
Nefes, Hareket ve Zaman: Rulo Formatli Temsili Cin Resimlerinde Kullanilan Anlati Teknikleri Uzerine Bir inceleme

DUFU GUINGOT ..ottt ssss st bse s b s b st bbb s bbb b ssnnes 553-566

Cagdas Tuva Yazili Edebiyatinin Geligimi
The Development of Contemporary Written Tuvan Literature

ZNAZITA ORYZDAY .........oovverreerreessiees et ss sttt ss s st ss st s s s st 567-576



folklor / edebiyat

A Comparative Study: Existentialism in No Exit by Jean Paul Sartre and Shadowless by

Hasan Ali Toptas
Karsilastirmali Bir Calisma: Jean Paul Sartrein Cikis Yok ve Hasan Ali Toptas'in Galgesizler'inde Varolusculuk
HIBALKQYA...........ooooreeceieci it esissesbs s esssessebs et bb b esss s 577-591

Amerikan Siirinde Avangart Gelenegin Elektronik Yansimasi: Dijital Siir
The Electronic Reflection of Avant-Garde Tradition in American Poetry: Digital Poetry

MeMEt MEEIN BANIK .............o.ooeeeeee s e st sss s s s asss s 593-604

Configuration of Transient Shelters as Alternative Spaces through Nomadic Acts in Doris Lessing’s
“An 0ld Woman and Her Cat”

Doris Lessing/in“An 0ld Woman and Her Cat” Adli Oykiisiinde Gegici Barnaklarin Gogebe Eylemler Yoluyla
Alternatif Mekanlar Olarak Yaratiimasi

02ge UStNAag GUVENC ..........ccccccccooerreeee oo snssssesssnsssssssssssssssssnsssssssssssssessssnsssssess 605-622
Kamel Daoud’un Meursault, Contre-Enquéte Adl Yapitinda Efendi-Kole Diyalektigi
The Master-Slave Dialectic in Kamel Daoud’s Novel Entitled Meursault, Contre-Enquéte

AYSE TOMAL YIIMAZ...........orooorerriesiesiees st ss s sttt sss s ssssss st sssssssssssssssnes 623-634

A Paradigm of Dramatic and Postdramatic Tragedy: Simon Stephens’s Motortown
Dramatik ve Postdramatik Bir Tragedya Paradigmasi: Simon Stephens'in Motortown Adl Oyunu

MESUE GUNEING .......coveooreerrerircerinceeescerianesesssse s sssesesesessessssesesssssesessssessesesessssssessssessesesses 635-644
Kitap Tanitimi

La Littérature Comparée

Abdulfettah IMAaMOGIU..............oooeeeoeeeeeseeeesseesssseessssses s ssssesssnes 645-648

Astklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi —Geleneksel Miizigin Medyadaki Seriiveni

MUSERTa DUMAN ........c.coooeceiiiccreiiiereeiise i sssiss s ssss s sssas s sessss s sssssss 649-652
Tohum ve Toprak
Tiilay ASHhAK UGUIElli...............oovvverierieeesesinsiiesee st ssesssssssssssssssssssssssesssssssssssssessenss 653-656

Cografya ve Tarih Perspektifinden Somut Kiiltiirel Miras ve Tiirkiye
0Z€M AYAOGAU ALASOY .......occccceeeeeeeeeeeenseeeessnsseesssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssess 657-659



folklor / edebiyat

folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlarimiz

Jfolklor/edebiyat’ 99. sayist ile karsinizdayiz. Dergimizin 100. sayisina bir adim
kala yeni arastirma ve ¢alismalart dikkatlerinize sunmanin mutlulugunu yasamakta-
y1z. 100. sayimiz daha 6nce de agikladigimiz gibi alanimizin duayeni sayin Prof.Dr.
[Than Basgdz adina hazirlanacaktir. Ozel sayimizla ilgili arastirma, an1, degerlendir-
me vb. yazilara iliskin duyuru ve ¢agrilarimizi yilbagindan 6nce degerli yazarlari-
miza iletmistik. Gosterilen ilgi ve destekten dolay1r mutluyuz; acik tesekkiirlerimizi
sunuyoruz. Bu konuda son iiriin iletme tarihimizin 30 Agustos 2019 oldugunu bir
kez daha animsatmak isteriz.

100. sayimizla ilgili 6zel yaymlarin disinda Ankara ve Lefkosa’da gerceklestir-
meyi diisiindligiimiiz etkinliklerle ilgili ayrintili bilgileri daha sonra bilim ¢evreleri-
ne iletecegiz. Ote yandan yine s6z konusu sayimizla birlikte tiim say1larin kaynakca-
sini1 da ayr bir kitap halinde yayimlayacagimizi duyurmak isteriz.

Dergimizin Dergipark sitesindeki sayfasinda bulunan Dizinler linki hakkin-
da bir aciklamada bulunmak isteriz: Ulakbim- Dergipark yonetimi, biinyelerinde
barindirdiklar1 dergiler icin citation indeksler disinda salt TR-Dizin ve Scopus’un
kimlik sayfalarinda yer almasina karar vermis ve uygulamaya da gegmistir. Dileyen
dergiler diger dizinlerini ekleyebilmektedirler. Dergipark’taki folklor/edebiyat’in
dizin listesindeki degisikligin sebebi budur.

Tiim dergicilik camiasinin ¢ok iyi bildigi iizere akademik dergilerin kalite ve
istikrarinin saglanmasinda hakemlerimizin hayati 6nemi bulunmaktadir. Cok yogun
caligma tempolari i¢inde tiimiiyle fahri olarak bu gorevi liitfeden bilim insanlarimiza
igtenlikle tesekkiir ediyoruz.

Bir doniim noktas1 ve gurur verici bir asama olarak gordiigiimiiz 100. sayimizda
bulusmak {izere dergimize emegi gecen herkese tesekkiir ederiz.

Saygilarimizla.
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folklore / literature

Dear readers

We are pleased to say that the second issue of the 25th Volume has just been
released.

Firstly, we would like to give you information about the page numbering system
that we started to use in this issue for the first time in order to satisfy the requirements
issued by the Dergipark management for the journals selected by the TUBITAK-Der-
gipark management in Turkey. TUBITAK Dergipark, which aims to follow the inter-
national journal publishing rules, requires the continuation of the page numbers of
the articles to be contained in a volume of the journals. That is why we have started
our first article of the 98th issue with the page number 256 as the continuation of
the page number 255, which is the last number of the last article in the 97th issue.

We are in the process of preparing the upcoming 100th Ilhan Basgoz / Metin
Turan special issue. We would like to thank all the researchers and writers for their
sincere support and contributions. We request our valuable writers who wish to pub-
lish in these issues their studies such as articles, memoirs, reviews etc., to contact us
by the 30th of June and send their products by the 30th of August.

We would like to thank all of our valuable writers who participated in this issue
with their studies, referees who spent a lot time for this issue, and all those who made
great contributions.

Best regards.
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Divan Siirinde Toprak ve Toprakla ilgili
Unsurlarin Kullanimi’

Use of Soil and Soil-Related Elements in Divan Poetry

H. Dilek Batislam™

Oz

‘Anasir-1 erba’anin bir pargasi olan toprak ve toprakla ilgili unsurlar divan
siirinde kullanilirken, bu siirin yapist geregi, cogu zaman ger¢ek anlamlardan
ziyade mecazi anlamlarin 6n planda oldugu goriiliir. Toprakla es ya da yakin
anlaml olarak kabul edilen kelimeler arasinda divan siirinde en ¢ok yer veri-

ST}

lenlerin “hak, gerd ve gubar” oldugu sdylenebilir. Ozellikle sik¢a karsilasilan
“hak-i pay” tamlamasiyla genellikle sevgilinin ayaginin topragi ifade edilir.
Cok kiymetli olan bu topraktan asik goziine siirme yapar. Toprakla divan sgi-
irinin geleneksel tipleri “asik-sevgili-rakip” arasinda da ¢esitli yonlerden ilgi
kurulmustur. Acimasiz sevgili karsisinda asik, toprak olup 6lmek iizeredir.
Sevgilinin yiiceligi, biiyiikligii anlatilirken topraktan yararlanilmistir. Asik
kendisi yerine rakibin dliip toprak olmasini ister. Divan sairleri siirlerinde, ge-
leneksel tiplerle ilgili 6rneklerin disinda topragin ‘anasir-1 erba‘a arasindaki,

din ve tasavvuftaki yerini ortaya koyan orneklere, toprakla ilgili atasézleri ve

! Halk Kiltiiriinde Toprak Uluslararasi Sempozyumu’nda (13-15 Ekim Sivas 2017) sunulan “Divan Siirinde Toprak
ve Toprakla ilgili Unsurlarm Kullanimma Genel Bir Bakis” baslikli bildirinin goézden gecirilip genisletilerek
makaleye doniistiiriilmiis seklidir.

* Prof.Dr., Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii 6gr. iiyesi.
batislam@cu.edu.tr
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deyimlere, inanislara ve topraktan yapilan nesnelere de ¢esitli vesilelerle yer

vermislerdir.

Makalemizde once divan siirinde toprakla ilgili unsurlarin kullanimina genel
olarak deginip topragin divan siirindeki yerini, farkli ytizyillara ait divan sair-
lerinin divanlarindan se¢tigimiz 6rnek beyitlerle ortaya koymaya calisacagiz.

Anahtar sozciikler: troprak, hak, gubar, divan siiri, ‘andsur-1 erba‘a

Abstract

While elements of soil and land, which are a part of Anasir-1 erba‘a, are used in
Divan poetry, it can be seen that this poem’s structure is often preliminary in terms
of metaphorical meanings. It can be said that the most widely used words in Divan
poetry are “hak,” “gerd,” and “gubar,” words which are considered meaningful
as close to the earth. Especially the frequently encountered “hak-i pay,” which is
generally expressed as “the land of the foot of the lover.” It is very precious to rub
in the eyes of lovers from this land. The traditional types of Divan poetry have also
attracted attention for their portrayal of competitions between lovers. In the face of
the ruthlessness of the lover, the earth is about to die. The glory of the lover was
exploited from the earth while the size was explained. The lover wants the rival to
die instead of himself. Apart from the examples of traditional types of Divan poetry
mentioned above, proverbs and sayings about the earth and objects made from the
carth reveal the significance of the soil in religion and mysticism.

In ourarticle, we will first discuss the use of earth-related elements in Divan poetry
in general. Then, we will further illuminate the place of the soil in Divan poetry
using couplets chosen from Divan poets of different centuries.

Keywords: soil, hik, gubar, divan poetry, andsir-1 erba‘a

Kaynaklarda farkli tanimlari olan toprak icin Tiirkce Sozliik’te; ““Yer kabugunun, toz du-
rumuna gelmis tiirli kiitle kirintilariyla, ¢iiriimiis organik cisimlerden olusan ve canlilara
yasama ortami saglayan yiizey boliimii; lilke; arazi, tarla; topraktan yapilmis; kara” anlamlari
verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2009: 1995).

Divan siirinde topragin yani sira kelimenin Arapga ve Farsga karsiliklari, es ya da yakin
anlamlilart da kullanilmigtir. Bunlar arasinda: Arapca “arz, gubar, serd, tiirdb, badiye, sahra’,
reml, zerre”, Farsca “gerd, hak, stire, beyaban, dest, gil, kan, rig, seng, zemin” vb. sayilabilir.

Toprak her seyden dnce ‘anasir-1 erba‘anin (dort temel unsurun), bir pargasi olmasi nede-
niyle diger ii¢ unsurla birlikte ya da tek basina birgok beyitte siklikla zikredilir. Ayrica topra-
gin Islam ve tasavvuf kiiltiiriindeki, Tiirk kiiltiiriindeki, mitolojideki yerini anlatan &rnekler
de zaman zaman ¢esitli sekillerde beyitlerde s6z konusu edilmistir. Topragin yiyeceklerin ya-
pimi ve korunmasinda, mutfak esyalarinda, arag ve gereglerin iiretiminde, barinak insasinda,
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temizlikte, tedavi amagli olmak t{izere insan hayatinin hemen her asamasinda farkli yonleriyle
rol oynadig1 bir gergektir. Daha da dnemlisi topraktan yaratildigina inanilan insan topraktan
gelip topraga gitmektedir. Doniisii de 6liimle birlikte topragadir. Biitiin bu 6zellikleri, evren-
deki ve insan hayatindaki 6nemli rolii, topragin divan siirinde ¢ok genis bir kullanim alanina
sahip olmasina neden olmustur (1).

Divan siirinde toprak

Divan siirinde topragin kullanimi sadece divanlardaki beyit drnekleriyle sinirli kalmamis
baska bazi eserlerde de toprak ve diger ii¢c unsura yer verilmistir. Bu tiir 6nemli 6rnekler ara-
sinda Asik Pasa’nin “Garib-ndmesi™ni sayabiliriz. “Garib-name”nin dérdiincii boliimiiniin
dokuzuncu kissasinda dort unsura yer ayrilmis, bunlar arasinda topraktan da s6z edilmistir.
Ayni boliimiin onuncu kissasinda da dort unsurla ilgili bilgi ve agiklamalar bulunur (2). Bu
boliimler toprak ve diger ii¢ unsur baglaminda ayrica incelenip degerlendirilmesi gereken
6nemli bolimlerdir diyebiliriz (Yavuz, 2000: 1/1, 499-514).

Yunus Emre’nin Riséletii’n-nushiyyesi’nin baslangicinda da dort unsurdan ve bu dort
unsurun insandaki goriinimiinden ve insana kazandirdig: vasiflardan soz edilir. Toprakla in-
sanin sahip oldugu sifatlar;

Toprak bile geldi dort sifat

Sabr u eyl hi tevekkiil mekriimet (Tatc1, 1991: 28) beytinde dile getirilir. Diger unsurla-
rin getirdigi 6zellikler de sirayla verilir.

Divan siirinde topragin baska kullanim 6zellikleri konusunda divan tahlillerinde de ¢e-
sitli bilgi ve 6rnekler vardir (Kurnaz, 1987: 493-494; Sefercioglu, 1990: 374-375; Cavusog-
lu, 2001: 272; Tolasa, 2001: 443-447; Tarlan, 2004: 179). Toprak, &zellikle sevgilinin ya
da memduhun (&vgiisii yapilan kisinin) ayagimin topragini ifade etmek i¢in kullanilir. Ayak
topragi olan ¢ogu zaman asiktir. Clinkii sevgilinin ayaginin topragi olmak asig: yiiceltir. Gol-
genin “hék ile yeksan” toprakla bir oldugu ifade edilir. Asik, golge gibi sevgilinin ayaginin
topragina yiiziinii siirer. “Hak-i siyah” tamlamasi topragin rengini anlatir. Toprak, ayni za-
manda en asagida oldugu icin tevazu ve kibirden uzak olmanin semboliidiir. “Hake diismek”,
“topraga salmak” ifadeleri 6liimii anlatir. Kadehteki igkinin son yudumu topraga dokiiliir.
“Basa toprak sagmak” eski bir yas adetidir. Insan topraktan yaratilmigtir. Toprak, su ile bir-
likte hayat kaynagidir. Hazine ve defineler topraga gomiiliir. Yazinin miirekkebini kurutmada
ince bir toprak kullanilir. Kanayan yaraya toprak basilir (Kurnaz, 1987: 494).

Divan siirinde toprakla en ¢ok asik ve asigin bedeni arasinda ilgi kurulmustur. Bu ilgide
asigin sevgilinin yanindaki degeri ve ona ulasma istegi dnemlidir. Sevgilinin ve rakibin ezi-
yetleri sonucunda hastalanan agigin hasta bedeninin sararmis hali, renk ve sekil bakimmdan
toprak gibi disiiniiliir. Toprak; rakip, nerrad (tavla oyuncusu), siimbiil, sa¢ vb. unsurlarla
kurulan hayallerde de yer alir. Rakibin topraga benzetilmesinin sebebi onun sair ya da agik
gibi taze giile benzeyen bir siir yazamadigi i¢in verimsiz toprak olarak goriilmesidir. Biitiin
canlilarin sonunda toprak olmasi; topragin hi¢ kaybetmeyen, her zaman kazanan bir tavla
oyuncusu olarak kabul edilmesine sebep olur. Toprak, ayakaltinda olmasi ve rengi nedeniyle
saca ve siimbiile benzetilir. Verimsiz toprak cimri olarak nitelendirilir. Uzerinde yetisen bit-
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kilerden dolay1 “mina-y1 sebz” ad1 verilen zemin, insanlar arasindaki miicadelenin bir satrang
oyununa benzetilmesine bagli olarak satrang bezi gibi goriiliir (Sefercioglu, 1990: 374). Top-
rak ayrica tasavvufun etkisi veya zindanlarin toprak igine kazilmasi gelenegine bagli olarak,
zindan gibi kabul ve tarif edilmistir (Cavusoglu, 2001: 272).

Topraktan sevgilinin 6vgiisiinde yararlanilirken i¢inde miicevherler, hazineler ve kiymet-
li seyleri barindirmasina dikkat ¢ekilir. Toprak, degerli seylerin gomiiliip saklandig1 yerdir.
Kara sifatiyla anilirken insanin yaradilisina ve 6lenlerin toprak olacagi gergegine isaret edilir.
Asik, 61diigii zaman onun topragindan etrafa ask kokular1 sagilir. Toza donen topragindan
yapilan kase ya da kadeh aracilifiyla asik, sevgiliye ulasip onun elini ya da dudagini dper.
Sevgili ugruna toprak olan asigin mezar toprag lizerinde serviler ve otlar biter. Sevgilinin
servi boyu servilerin genellikle mezarliklarda olmasi nedeniyle as1gin topragina golge olur.
Sevgili; as1gin kabrini ziyaret ederse, onun mezar topragi lizerine basarsa asik hak ettigi de-
geri bulur (Pala, 1989: 202).

Divan siirinde toprak ve toprakla ilgili unsurlarin kullanimina érnekler

Asagida toprakla ilgili unsurlarin kullanimina dair divan sairlerinin siirlerinden segtigi-
miz 6rnek beyitleri veriyoruz:

Us olmis canum u ‘Omriim yliregiim i gdzlim sensiiz

Biri bad u biri hak i biri dizah biri derya (Ahmedi D 8/9-220)(3)

“Iste sensiz canim, omriim, yliregim ve gdzlim; biri riizgar, biri toprak, biri cehennem,
biri deniz olmus.” beytinde asik caninin, dmriiniin, yiireginin ve gdziiniin sevgilisiz kaldigin-
da icine diisecegi durumu anlatirken ‘anasir-1 erba‘adan yararlanir. Cani riizgara, dmrii top-
raga, yiiregi cehenneme, gozii de denize benzetir. Sair ayrica unsurlari karsilikli ve diizenli
olarak siralayarak miirettep leff i nesr yapar.

Ben bu dert ile 6liip toprag olursam cy saba

Su yerine od ¢ika husk giyahimdan benim (Seyhi D 126/6-222)

“Ey saba, ben bu dertle 6liip toprak olursam benim kuru otlarimdan su yerine ates ¢iksin.”
beytinde de asik oliip toprak olur. Ancak mezarindaki kuru otlarinin arasindan su yerine ates
cikar. Beyitte “toprak, od, su ve saba (riizgar)”a yer verilerek dort unsur bir arada kullanil-
mistir.

Cagirir Rthii’l-kuddis ya leyteni kiintii tiirab

Sen dokerken ciir’a-i 1a‘lin yere kanim gibi (Ahmet Pasa D 306/5-266)

“Sen kanim gibi lal renkli kirmizi dudagimim yudumunu yere dokerken Cebrail: ‘Keske
toprak olsaydim’ diye cagirir.” beytinde divan siirinde toprakla ilgili bir iktibas 6rnegi bu-
lunmaktadir. “Ah ne olurdu ben toprak olaydim (Keske toprak olsaydim)” anlamindaki “Ya
leyteni kiintii tiirdb” ifadesi Nebe’ suresinin 40. ayetinden iktibastir (78/40).

Dil ¢ekse n’ola can ii teni hak-i kityuna

Har 1 has ilter anda ki kug asyan tutar (Fuzali D 72/2-165)

“Goniil, (senin) mahallenin topragina can ve bedeni ¢ekse ne olur (ki); orada kus ¢er ¢op
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getirip, yuva yapar.” beytinde asik sevgilinin mahallesinin, sokaginin topragina “hak-i kity”
tamlamasiyla dikkat ¢eker. Sevgilinin mahallesine c¢er ¢op tastyip yuva yapan kuslar gibi
onun goniil kusunun da canini ve bedenini alip sevgilinin bulundugu yere yerlesmek arzusun-
da oldugunu anlatmaya caligir. Kendisi ile sevgilinin mahallesine yuva yapan kuslar arasinda
bir benzerlik ilgisi kurar. Ayrica “goniil-kus; can i ten-har @i has; hak-i kiy-asyan” arasinda
bir diizensiz leff ii nesr sanatina yer verir.

Hak-i kityun var iken cennet anilmak sanema

Suna benzer ki teyemmiim edeler su olicak (Necati D 278/3-275)

“Ey put gibi giizel (sevgili) senin mahallenin (bulundugun yerin) topragi varken cen-
netten soz etmek, su oldugu halde teyemmiim etmeye benzer.” beytinde puta tesbih edilen
sevgilinin bulundugu yerin topragi cennetle kiyaslanir ve cennetten daha iistiin tutulur. Bu
durum su varken toprakla teyemmiim etmeye benzetilir. Nasil su bulunan yerde teyemmiim
edilemez, toprakla abdest alinamazsa, sevgilinin bulundugu yerin topragi da cennetle kiyas-
lanamaz, denilir.

Kabre iletdiim hayal-i haliini

Daneyi iltiir nite kim hake mar (Mesihi D 45/4-143)

“Karincanin taneyi toprak altina gotiirmesi gibi beninin hayalini mezara gétiirdiim.” di-
yen asik, kendisi ile karinca arasinda benzerlik goriir. Karmcanin buldugu yiyecegi toprak
altindaki yuvasina gotlirmesi gibi sevgilinin beninin hayalini 6ldiigiinde, yaninda kabre go6-
tiirecegini soyler. Oldiigii zaman bile sevgilinin beninin hayalinden uzak kalmama istegini
dile getirir.

Hakinin her zerresi Ferhadin eylermis fegan

Bisiitlinda bir kisi ¢agirsa Sirin adini (Hayali D 623/4-305)

“Bisiitin’da bir kisi Sirin adini ¢agirsa; Ferhad’in topraginin her zerresi inlermis.” beytin-
de, divan siirinin sik kullanilan telmihlerinden biri olan Ferhad u Sirin hikayesi araciligiyla
topraga gonderme yapilmistir. Beyitte sozii edilen Bisiitiin dagi, Ferhad’mn Sirin i¢in deldigi
dagdir. O dagda eger bir kisi $irin’in adini sdylerse Ferhad’in mezar topraginin her zerresinin
inledigi anlatilir. Ferhad Sirin’e olan ask1 nedeniyle her seyi goze almustir. Oylesine biiyiik
bir askla Sirin’e baglidir ki baska birinin onun adin1 sdylemesi 6lii olsa dahi Ferhad’1 iizer.

Tiirabum hak-i Ferhad imig abum eski Mecnlinun

Belasin bende cem* itmis felek ol iki mahzinun (Emri D 267/1-362)

“Topragim Ferhad’in topragiymis, suyum Mecnln’un gozyasi. Felek o iki hiiziinliiniin,
kederlinin belasin1 bende toplamis.” beytinde asik bilinen iki biiyiik 4s181n belalarini felegin
kendisinde bir araya getirdigini sdyler. Ferhad ve Mecniin’a telmih yapar. anésir-1 erba‘adan
toprak ve suyu da bir arada kullanir.

Dildiir sana ‘arz itmege ahvaliimi gliya
Kabriimdeki hak tizre biten taze giyahum (Baki D 321/4-299)

“Mezarimdaki toprak iizerinde biten taze otlarim sanki sana halimi anlatmaya yarayan dil
gibidir.” beytinde, asik ancak 6ldiikten sonra mezar topragi iizerinde biten otlar araciligiyla
sevgiliye durumunu anlatir.
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Réhin gubari nlir-1 basardan aziz iken
Hak-i 1ahid kocar seni ey meh-lika dirig (Ahmet Paga D 44/10-114)

“Ey ay yiizlii (sevgili) yolunun tozu géz nurundan azizken ne yazik ki seni mezar topragi
kucaklar.” beytinde asik sevgilinin yolunun tozunu g6z nurundan daha kiymetli goriirken
ve ona ulasamazken mezar topraginin sevgiliyi kucaklamasina (sevgilinin 6liimiine) tiziiliir.

Ger ben 6licek kabriimi seyr ide ol simsad kad
Serv-i revanlar bitiire iistimdeki hak-i lahad (Mesthi D 34/1-136)

“Eger ben 6ldiigiim zaman o simsir agact gibi uzun boylu sevgili mezarimi seyretse {is-
tiimdeki mezar toprag: yliriiyen serviler bitirsin.” beytinde de asik 61diigli zaman sevgilinin
kabrini seyretmesini ve mezar topraginda serviler olmasini ister.

Boyu hevasi ile bu hevesde hak oldum
Ki sala sayesin ol serv gah gah bana (Ahmet Pasa D 4/5-121)

“(Sevgilinin) boyuna ulagma istegi ile bu heves ugruna toprak oldum (6ldiim) ki o servi
boylu sevgili zaman zaman benim iizerime belki golgesini salar.” beytinde asik, sevgilinin
boyuna ulagma arzusunun yerine gelmesini ¢ok ister. Bunun i¢in &liip toprak olmayi goze
alir. Ciinkii belki o zaman arada bir mezarina gelen servi boylu sevgilinin golgesi iizerine
diiser ve bdylece onun servi boyuna ulagsmasi, sevgiliye kavugmast miimkiin olur.

Dirligiimde kilmadum hod hak-i payun kesbini
Oldiigiimde basasin bari kadem sin iistine (Mesihi D 225/3-261)

“Diriligimde ayaginin tozuna ulasamadim. Bari 6ldiigliimde mezarim iizerine ayak bas.”
beytinde asik, diriyken (sagken) ulasamadig1 sevgilinin ayagimin tozuna ancak 6ldiigii za-
man, sevgili mezarina ayak bastiginda ulasmayi diler.

Hak-i payuna yiizin siirmek i¢iin sems i kamer
Ser-i kiiyuna geliir sam u seher done done (Mihri D 141/3-287)

“Ay ve giines, ayaginin topragina yiiziinii stirmek i¢in sabah aksam done done senin ma-
hallenin basina gelir.” beytinde, ay ve giinesin gece ve giindiiz belirli bir sirayla birbirini iz-
lemeleri hiisn-i ta‘lil yapilarak sevgilinin ayaginin topragina yiiz siirmek istemeleri nedenine
baglanir. Ayrica “ayagina yiiz siirmek” deyimiyle irsal-i mesel araciligiyla sevgiliye duyulan
sayg1 ve ona verilen deger ifade edilir.

Ayagin topragina cén verse sultdnlar ne gam

Nice sehler hak ediptir Ab-1 Hayvan hasreti (Ahmet Pasa D 350/2-287)

“Sultanlar, hiikiimdarlar (sevgilinin) ayaginin topragina can verse bundan ne gam? Oliim-
siizlik suyunun 6zlemi nice hiikiimdarlar1 toprak etmistir (6liimlerine sebep olmustur).”
beytinde sevgilinin ayaginin topragina ulasmak i¢in can verenler karsisinda asik iizilmez.
Ciinkii 6liimsiiz olma istegi pek ¢ok padisahin sonunda 6lmesine engel olamamistir. Beyitte
“can vermek” ve “toprak etmek” deyimlerine yer verilerek irsal-i mesel yapilmustir. “Ab-1
hayvan”a telmih vardir. Sevgilinin ayaginin topraginin degeri, “ab-1 hayvan”la kiyaslanarak
miibalaga edilmistir.

Hak-i payine nisar itmeklik i¢iin dilberiin
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Kanlu yasundan i Mihri diirr i mercan eyle ‘arz (Mihri D 68/5-251)

“Ey Mihri, sevgilinin ayaginin topragina serpmek icin kanl gézyasindan inci ve mercan
sun.” beytinde sevgilinin degerli ayak topragina, onun degerine ve sag1 gelenegine uygun
olacag diisliniilen, kanli gbzyasindan inci ve mercan sunmak tavsiye edilmistir. Gozyasi
damlalar1 inci ve mercana benzetilmistir.

Bir kopriidiir bu ‘alem-i gilde ecel hemin

K’andan sipah i mir ii geda vii gani geger (Hayali D 92/4-121)

“Ecel, toprak, balgik aleminde (bu diinyada) bir kdpriidiir ki ondan asker ve kumandan ile
dilenci ve zengin de (beraber) geger.” beytinde, ecel bu diinyada, toprakta yasayan herkesin
iistiinden beraber gececegi bir kopriiye benzetilir.

Hak-i siyehde Yasuf-1 giil-pirehen yatip

Nesrin utanmadan giye giil-glin kaba dirig (Ahmet Pasa D 44/3-114)

“Eyvah giil gomlekli Yusuf, kara toprakta yatip nesrin utanmadan giil renkli kaba (elbise,
kaftan) giye.” beytinde de giil gomlekli Yusuf gibi sevgili, 6liip kara toprakta yatarken nesri-
nin utanmadan giil renkli elbise giymesinin verdigi iiziintiiden s6z edilir. Matemli olan agik
giiliin de kendisi gibi yas tutmasini, renkli elbise giymemesini ister. Nesrin yani yabani giil;
giil renkli elbise giymemeli, ¢icek agmamalidir. Beyitte nesrin kisilestirilerek kapali istiare
yapilmistir. Hz. Yusuf’a telmihle birlikte sevgili de Hz. Yusuf’a benzetilmistir. “Giil-pirehen”
ve “giil-glin kaba” arasinda giysi olmalar1 bakimindan tenasiip vardir.

Gizlenmeyince yire meded yok Mesihiya

Kim her ne yana kagsan olur dideban ecel (Mesihi D 147/7-212)

“Ey Mesihi yere gizlenmeyince ¢are yok. Her ne tarafa kagsan ecel gozcii olur.” beytin-
de de toprak altina girilmedigi siirece ecelden kacilamayacagi anlatilir. Ecel gozciiye tesbih
edilir.

Pay-mal iden beni hecriindiir ey can paresi

Siibhesiiz ahir 6liimdiir kisiyi hak eyleyen (Hayali D 18/1-95)

“Ey can pargasi beni ayakalti eden ayriligindir. Siiphesiz sonunda kisiyi toprak eden
oliimdiir.” beytinde, caninin pargast olarak gordiigii sevgilinin ayriliginin asig1 ayakalt: yap-
mas1 gibi 6liimiin de sonunda insani toprak edecegi soylenir.

Bilmezem ki nice varam kiiyuna dil-darimin

Ben meger toprak olam ilte saba gerdim benim (Ahmet Paga D 210/5-220)

“Goniil alan sevgilimin mahallesine nasil gidecegimi bilemem. Eger ben toprak olursam
saba riizgar1 benim tozumu ulagtirabilir.” beytinde, asik sevgilinin bulundugu yere nasil ula-
sacagini tam olarak bilemez. Ancak 61diigii zaman riizgarin topragini sevgiliye ulastirabile-
cegini diisiiniir. Beyitte 6lmek anlamina gelen “toprak olmak” deyimine yer verilerek irsal-i
mesel yapilmistir.

Beni ¢ii defn idesin hake bih-i siisen-ves

Mezarum iizre gorine her tistiihan hancer (Mesihi D 93/7-177)

“Beni susam kokii gibi topraga defnettiginde, mezarim iizerinde her bir kemigim hanger
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gibi goriinecektir.” beytinde de bedenin bitki kokii gibi topraga defnedildigi anlatilmaktadir.
Mezardan ¢ikan kemikler hanger gibidir. Bu halleriyle ayn1 zamanda susam yapraklarina da
benzerler.

Lale sanman goriinen her nev-cevan dlmiislere

Aciyip kan agladi ¢esm-i zeminin kanidir (Hayali D 63/3-111)

“Goriineni lale sanmayin. (O, goriinen) her geng dlmiislere actyip kan aglayan yerin go-
zlniin kanidir.” beytinde, lalenin kirmizi rengini, geng 6liilere aciyip kan aglayan topragin
goziinden aldig dile getirilip toprak kisilestirilir. “Kan aglamak” deyimiyle irsal-i mesel ya-
pilir.

Sen semen-gehre igiin ger beni devran ide hak

Yiiziimiin akligina vire sehadet kefeniim (Mesihi D 153/2-215)

“Eger zaman, devir beni sen yasemin yiizlii i¢in toprak ederse, yliziimiin akligina kefenim
sahitlik eder.” beytinde, sevgilisi ugruna toprak olup 6len as181n yiiz akliginin sahidi kefeni-
dir. Sevgilinin yiizii yasemine benzetilmistir.

Gozlerin i¢in goniil ziilfiini bekler hikde

Ciinkii ahu sayd edenler boyle yer yer gizlenir (Necati D 124-3/206)

“Goniil toprakta gozlerin i¢in ziilflinii bekler, ¢linkii ceylan avlayanlar boyle yer yer giz-
lenir.” beytinde, asigin gonliinlin sevgilinin ceylan gozlerine ulasmak i¢in ziilfiine avlanma-
may1, onun tuzagindan kurtulmay: toprakta saklanarak bekledigi belirtilir. Bu durumla cey-
lan avcilarinin saklanmasi arasinda bir benzerlik ilgisi kurulur. Ceylan avlamanin geleneksel
kurallar1 hatirlatilir.

Zilfliinlin gonliime girdiigi budur aglayicak

Mar baran olicak ey giizeliim hake girer (Emri D 142/2-83)

“Ey glizelim agladigim zaman ziilfiiniin génliime girmesinin sebebi yagmur yagdiginda
yilanin topraga girmesidir.” beytinde sair, agladiginda sevgilinin ziilfiinlin génliine girmesiy-
le yagmur yaginca yilanin topraga girmesi arasinda benzerlik bulur. Sevgilinin ziilfii yilana,
as1gin gonlii topraga, gozyasi da yagmura tesbih edilir. Ayrica “Ziilf-mar, goniil-hak, gézyasi-
baran” arasinda diizensiz bir leff i nesr vardir.

Isitilir ki ugrular giricek bir eve diinle

Olii topragim sacip uyudurlarmis insani (Necati D 90/1-148)

“Duyulur ki, hirsizlar gece bir eve girdiklerinde; insan1 6lii topragi sagarak uyuturlar-
mis.” diyen Necati, yasadigi donemdeki bir halk inancindan s6z eder. Necati’nin sdyledigine
gore, eskiden bir yerde bulunan insanlarin lizerine 6lii topragi serpilince uyuyacaklarina ya
da sessiz kalacaklarina inanilirmis. Bu inang giiniimiizde de tembel, uyusuk, cansiz, miskin

anlamlarinda kullanilan “iistline 6lii topragi serpilmis gibi” deyiminde yasamaktadir (Onay,
1992: 326).

Hakikat ehliysen Hakka tut yiiziin da’im
Ko tapsun 1lduz u hike miineccim i kavval (Seyhi D 3/41-33)

“Eger gercegi arayanlardan, gercek asiklardansan yiiziinii stirekli Tanr1’ya tut. Tanri’ya
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yonel. Birak yildiz ilmiyle ugrasan falci ve geveze (kimseler) yildiza ve topraga tapsinlar.”
beytinde, topraga tapan falci ve bos konusan gevezelerden soz edilir. Hakikat ehli olanin
baskalarinin yanlis davraniglarindan etkilenmeyerek daima Tanri yolunda yiirlimesi ve bu
yoldan ayrilmamasi gerektigi belirtilir.

Lebin lebine erismege ¢are yok Ahmed
Meger ki topragim kila riazigar kadeh (Ahmet Pasa D 26/9-131)

“Ahmet, dudagini (sevgilinin) dudagina dokundurmaya ¢are yok ki ancak riizgar top-
ragint kadeh yaparsa (belki olur).” beytinde kendine seslenen sair, sevgilinin dudaklarina
dokunabilmesinin 6ldiigiinde riizgarin topragindan yapacagi kadehle miimkiin olabilecegini
diistintir. Ciinkd sevgili bu kadehten icki igerken dudagi kadehe degecek ve bdylece asik
sevgilinin dudagina ulasabilecektir.

Dest-biis1 arzlisuyla o6liirsem dostlar
Kiize eylen topragim sunun aninla yare su (Fuzili D 3/12-32)

“Dostlar, sevgilinin elini dpme istegiyle 6liirsem, topragimdan su testisi yapip onunla
sevgiliye su verin.” beytinde, sevgilinin elini pme istegini ger¢eklestiremeden dlen sair, me-
zar topragindan yapilacak su testisi ile arzusunu yerine getirmeyi bekler. Olse dahi sevgilinin
elini 6pme isteginden vazgegmeyecegini, toprak testi sevgilinin eline degince kendisinin de
onun elini 6pmiis olacagini ifade eder.

Soyle zar old1 teniim kase idiip hakiimden

Degseler barmagile néle ider nice zaman (Emri D 380/2-204)

“Bedenim Oylesine inledi ki topragimdan kase yapip parmakla dokunsalar nice zaman
inlemesi siirer.” beytinde asigin bedeni o denli ac1 gekmektedir ki mezar topragindan yapilan
kaseye parmak dokundugunda bile inlemesi, acis1 devam eder. Asik iginde bulundugu duru-
mu ve acisini abartarak anlatir.

Gamundan berg-i pejmiirde gibi olmigduk ey giil-ruh

Saba yili safa geldi gotiirdi bizi toprakdan (Mesihi D 192/2- 237)

“Ey gtil yanakl1 (sevgili)! Senin kederinden dagilmis yaprak gibi olmustuk; saba yeli hos
geldi, bizi topraktan gotiirdii.” Beytinde, sevgilinin ask acisiyla dagilmis, solmus bir yaprak
gibi topraga diisen asig1 sabah yeli topraktan alip siiriikleyip gotiiriir. Sonbahari tasvir eden
beyitte, solmus ve topraga diismiis yapragin riizgarla siiriiklenip gotiiriilmesi 6limi hatirlatir.
Beyitte riizgar kisilestirilmis, asik da riizgarin alip gétiirdiigli bir yapraga benzetilmistir.

Ciin gordii toprak oldugun ol ziilf-i miigg-bar

Gamdan boyandi karaya miisg-i Hita dirig (Ahmet Pasa D 44/4-114)

“O misk sacan ziilfiin (sevgilinin sa¢inin) toprak oldugunu géren Hita miski ne yazik
ki kederden karaya boyandi.” beytinde, hiisn-i ta‘lil araciligiyla Hita miskinin siyah rengi-
ni sevgilinin misk kokan sa¢inin toprak olmasinin tiziintiisiinden karaya boyanarak aldigi

sOylenir. Hita miskine ve miskin siyah renkli olmasina telmih yapilir. Sagla misk arasindaki
koku ve renk ilgisi tesbihle anlatilir. Asik sevgilinin saginin bile toprak olmasina dayanamaz.

La‘l-giin katreler akitdugi demler ¢esmiim
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Ayagun topragina kan-1 Bedahsan dirler (Baki D 144/5-191)

“Goztim(iin) lal renkli, kirmizi damlalar (gozyaslar1) akittig1 zamanlar; ayaginin topra-
gina Bedahsan madeni derler.” beytinde, sevgiliden ayri diisiip durmadan aglayan asigin
gozlerinden kanli gozyaglar1 dokiiliir. Sevgilinin ayaginin topragina diisen kanl gézyaslarimi
gorenler, toprak kizardigi i¢in, topragin lal madeni oldugunu diisiiniirler. Lal kirmiz1 renkte
degerli bir tastir. En kaliteli lal taslar1 Bedahsan daglarinda bulundugundan beyitte Bedahsan
madenine telmih yapilir. Sair, sevgilinin ayaginin topragimi doktiigi kanli gozyaslariyla
Bedahsan’daki lal gibi kiymetli hale getirir.

Gel eyle yaslu goziime iziin tozin ata

Dirler ki hos geliir yagaran goze thtiya (Mesihi D 3/1-114)

“(Ey sevgili!) Gel yash goziime (ayak) izinin tozunu hediye et. Derler ki yagaran goze
siirme hos gelir.” beytinde, sair sevgilinin ayaginin tozundan yaptig1 siirmeyle goziiniin iyi-
lesecegini sdyler. Beyitte halk hekimligine ait bir bilgi verilir. Divan siirinin hemen her do-
neminde telmih dgesi olarak sik sik sozii edilen siirmenin géziin sulanmasini ve yagsarmasini
onlemek i¢in tedavi amaciyla kullanildigina dikkat ¢ekilir (4).

Olmasayd: hak-i payn titiyasinda meded

Bakmaz idi sana ey hursid-i alem-tab géz (Ahmet Paga D 122/6-177)

“Ey diinyay1 aydinlatan giines (sevgili) ayaginin topraginin siirmesinden yardim (alma
imkani) olmasaydi g6z sana bakmazdi.” beytinde, asik sevgilinin ayaginin topragindan yapi-
lan siirmeden yardim gérme umudu olmasa, goziiniin sevgiliye bakmayacagini sdyler. Beyitte
sevgili diinyay1 aydinlatan giinese benzetilmistir. Glinese bakmak gozleri kamastirir. Giines
15181 zararl etkilerinden korunmak igin goze siirme cekilir. Asik da ancak sevgilinin giines
yiiziine, onun ayaginin topragindan yapilacak siirmenin yardimiyla bakabilecegini soyler.

Stfilere ne fa’ide var hik-i rehiinden

Bina olimaz siirme ile dide-i a‘ma (Mesihi D G 2/6-114)

“Yolunun topragindan stfilere ne fayda var? Gérmeyen goz siirme ile goriir hale gelmez.”
beytinde sair, sevgilinin yolunun topragindan yapilmis siirmeden s6z eder. Her ne kadar siir-
me g6z hastaliklarinin tedavisinde kullanilsa da korliige ¢are olamayacagini belirtir.

Siirme ideyin gozlerime ey saba getiir

Hak-i derini kuhl-1 Sifadhan’a vermezin (Muhibbi D 2156/3-635)

“Ey saba getir, gdziime slirme yapayim. Sevgilinin kapisinin topragini Isfahan siirme-
siyle degismem.” beytinde asik, saba riizgarindan sevgilinin kapisinin topragini getirmesini
ister; ¢iinkii bu topragi goziine siirme yapacaktir. Asik i¢in sevgilinin kapisinim topragindan
yapilan siirme en giizel slirme olarak bilinen Isfahan siirmesinden daha degerlidir. Beyitte
sabanin sevgilinin kapisindan getirdigi topraktan yapilan siirme, Isfahan siirmesiyle kiyasla-
nir ve telmih yapilan Isfahan siirmesinden iistiin tutulur.

Sifahan tlitiya-y1 hak-i pay-1 dilber olmisdur

Kara toprakligindan simdi ¢ikmis gevher olmigdur (Emri D 166/1-113)

“Isfahan, sevgilinin ayak topraginin siirmesi olmustur; simdi kara toprakligindan ¢ikmis
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cevher olmustur.” beytinde siirmeleriyle {inlii Isfahan sehrinin sirmesinin ve topraginin sev-
gilinin ayak topragindan yapilmis olmasi sayesinde deger kazandigi ve bdylece Isfahan top-
raginin kara toprak olmaktan kurtulup miicevher gibi degerli hale geldigi vurgulanir. Isfahan
stirmesine telmih yapilir.

Ey saba yabanda mi1 buldun ayagi topragin

Her goze ol tityay radyegan vermek neden (Necati D 388/2-323)

“Ey saba ayaginin topragini yabanda m1 buldun? (Kolayca, fazla mi buldun?) Her goze
o siirmeyi bol bol vermek neden?” beytinde de asik, sabadan hesap sorar. Sevgilinin aya-
ginin topragini ve ayak topragindan yapilan siirmeyi sabanin herkese dagitmasina, bol bol
vermesine kizar. Sevgilinin ayagmin topragi asiga gereklidir. Bu nedenle saba onu herkese
dagitmamalidir. Ciinkii o toprak degerlidir ve kolay bulunmaz. Beyitte saba kisilestirilmis ve
kapali istiare yapilmustir.

Gurbetde zehr olur kisiye ab-1 hayat lik

Hak-i vatan bulinsa goziin thtiyasidur (Ahmedi D 200/5-343)

“Gurbette kisiye oliimsiizliik suyu zehir olur; ancak vatan topragi bulunsa goziin siirme-
sidir.” beytinde gurbette 6liimsiizliik suyu bile insana zehir olurken vatan topraginin goze
siirme yapilacak kadar kiymetli oldugu anlatilir. “Ab-1 hayat”a telmih yapilir.

Getiirdiikge saba yili gubarmm diyarindan

Goziime thtiya bigi cekem her dem gubarmdan (Cem Sultan D 231/1-172)

“Saba riizgar sevgilinin bulundugu yerden toz getirdik¢e her an siirme gibi o tozdan
gbzlime ¢ekeyim.” beytinde asik, sevgilinin diyarindan sabanin getirdigi tozu goziine siirme
yapar. Yolcu gibi ayagi tozlu olan saba, sevgilinin kapisindan gegtigi i¢in sevgilinin ayaginin
tozunu da tasir.

Saba ger hak olursam ben izi tozundan ol servin

Yiirdi var topragini can goziine titiya eyle (Uslli D 118/5-214)

“Saba eger ben 6liirsem, o servi gibi sevgilinin izinin tozundan topragini yiirii git can go-
zline stirme yap.” beytinde sevgili yiiziinden 61diigli zaman asik, sevgilinin izinin tozundan,
topragindan can goziine siirme yapilmasin ister. Olse bile sevgilinin izinin tozundan yapilan
stirmeden vazgegmek istemez. Sevgilinin ayaginin tozuna kavugmadan 6liirse, 61diikten son-
ra sevgilinin ayagimin tozundan goziine siiriilmesini vasiyet eder.

Gevher-i vaslin bulam nagah Leylanin deyu

Necd dag1 topragin Mecnin ele alip elek (Hayali D 267/3-181)

“Mecnin, birdenbire Leyla’ya kavugma cevherini bulacagim diyerek eline elek alip Necd
daginin topragini (elemeye basladi).” beytinde Leyla vii Mecnlin hikayesine telmih yapilir.
Necd Arap yarimadasinin orta bolgesi ve Mecniin’un yasadigi yerdir. Mecn(in’un eline elek
alip Leyla’ya ulastiracak bir cevher aramasi, degerli madenlerin topraktan elenerek ¢ikaril-
masina da isaret eder.

Bir gevherem ki hak-i siyah i¢re kalmigam

Sarraf-1 dehr bilmez ise n’ola kiymetiim (Emri D 313/4-170)
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“Kara toprak i¢inde kalmis bir miicevherim, zamanin sarrafi kiymetimi bilmese ne olur
ki?” beytinde, asik kendini kara toprak i¢inde kalmig bir miicevhere benzetir. Zamanin sarrafi
(sevgilinin) kiymetini bilmemesine aldirmaz. “Sarraf, miicevher ve kiymet bilmek” arasinda
tenasiip vardir. Ayrica degerli miicevherlerin toprak i¢inde gizli olduguna telmih yapilmistir.

Kas ol toprag olaydim glse-i mey-hanede

Ustine saki-i meclis ciir‘a-i sigar doker (Seyhiilislam Yahya D 91/2-115)

“Keske meyhane kosesinde, meclisin igki sunaninin kadeh yudumunu istiine doktiigii o
toprak olsaydim.” beytinde asik meyhane kdsesinde sakinin sarap kadehinin dibindeki son
damlay1 doktiigli toprak olmayi ister, ¢iinkii saki muhtemelen sevgilidir. Ayni zamanda eski
bir rintlik gelenegine telmih yapilir. Bu gelenege gore icki kadehinin dibindeki son yudum
yere dokiiliir. Aslinda yere dokiilen son yudumla sarabi bulan Cem’in ruhuna duyulan saygi-
nin ifade edildigi sdylenir.

Sonuc¢

Sonug olarak; hemen hemen biitiin divan sairlerinin divanlarinda toprak ve toprakla ilgi-
li unsurlart siklikla kullandiklari gériilmektedir. Bu kullanimin belirleyici yonleri, topragin
dort temel unsurdan biri olmasi, din ve tasavvuf kiiltiiriindeki, Tiirk kiiltiriindeki yeri, insan
hayatindaki 6nemi, topraga dair inanglar ve divan siirinin geleneksel tiplerinin toprakla olan
ilgileridir denilebilir.

Divan siirinde asik icin en 6nemli toprak; sevgilinin ayak bastig1 toprak ya da onun ma-
hallesinin, sokaginin topragidir. Asik, sevgilinin bulundugu yerin ya da ayak bastig1 topragin
uzaginda kalmay1 istemez. Cogu zaman sevgilinin ayak topragi siirme olarak kullanilir. Hatta
cok degerli Isfahan siirmesiyle bu topraktan yapilan siirme kiyaslanir. Bazen de gurbetteki
insan i¢in vatan topragi goze slirme olur.

Sevgilinin ayriligi ve ondan uzak kalmak asigin Sliip toprak olma sebebidir. Bu nedenle
“oliim-toprak” ilgisi sik dile getirilir. Asik 6liip toprak oldugunda mezarinin iizerinde biten otlar
ya da agaglar onun sevgiliye olan askini ve 6zlemini anlatirlar. Servi boylu sevgilinin gélgesi de
ancak asik 6ldiigiinde mezarini ziyarete gelirse onun mezar topragi iizerine diiser. Hi¢ olmazsa
mezarma dikilecek servi agaclari da asik i¢in sevgilinin gélgesinde olmak anlamina gelir.

Aslgln sevgiliye ulagma yollar1 arasinda topraktan yapilan nesneler de aract durumun-
dadir. Topraktan yapilan su testisi, kdse ya da kadeh araciligtyla -bu toprak genellikle asigin
mezar topragidir- asik sevgilinin elini 6pme ya da dudagina ulagsma firsati bulur. Bazen de
meyhanede sarabin son yudumunun dokiildiigii toprak olmak asigin 6zlemi haline gelir.

Divan siirinde ayrica toprakla ilgili ayetlerden yapilan iktibaslar, ecel, 6liim, topraga tap-
mak, 6lii topragi sagip insanlari uyutmak vb. inanglara yonelik kullanimlar da dikkati ¢eker.
Sairler toprakla ilgili ¢esitli inan¢ ve uygulamalar1 da beyitlerinde islerler. Leyla vii Mecnin,
Ferhad u $irin gibi ¢ok bilinen ask hikayeleri de kimi zaman telmih unsuru olmalarinin yani
sira toprakla baglantili olarak da beyitlerde anilirlar.

Kisaca sdylemek gerekirse; divan sairlerinin siirlerinde toprak, ¢esitli 6zellikleriyle zen-
gin bir benzetme ve hayal unsuru olarak 6énemli bir yere sahiptir.
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Notlar

(1) Bu konuda daha ayrimntil bilgi i¢in; Giilnihal Asci, Divan Siirinde Toprak, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, 2017 adli galigmanin yani sira dort unsuru ele alan; Ra-
mazan Erdogdu, /7. yiizyil Sebk-i Hindi sairlerinden Nesati 'nin Siirlerinde Andsir-1 Erba ‘a, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g, 2003; Emine Kavlu, Fuzili Divani 'nda Andsir-1
Erba ‘a, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1999 adli tez galigmalarina
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Sanal Diinyada Halk Mizahinin Giilen/Giildiiren
Yiizii: Siyasi Fikralar

Smiling Face of Folk Humor in the Virtual World:
Political Anecdotes

Mehmet Emin Bars”

Oz

Yeryiiziinde bilim ve teknoloji her gegen giin bilyiik bir hizla yenilesmeye, de-
gismeye devam etmektedir. Bu degisimler olumlu veya olumsuz bi¢gimde insan
hayatini da etkilemektedir. Teknolojik hayattaki degisimler kiiltlirel degisimleri de
zorlamakta, yenilesmelere bagl yeni kiiltiirel aliskanliklar dogurmaktadir. Internet
ozellikle son yirmi yilda kiiltiirel degigsmeleri meydana getiren en 6nemli araglar-
dan biri haline gelmistir. SozIi ve yazili kiiltiir ortamlarinda daha yavas meydana
gelen kiiltiirel degisimler, elektronik kiiltiir ortaminda biiyiik bir hiz kazanmistir.
Degisimle birlikte yeniden olugan gelenekler cok daha genis bir izleyici/dinleyici
kitlesine ulagmaktadir. Folklor (halk bilimi) da bu degisimlerden etkilenmis, aras-
tirma alanin1 genisletmis, yeni ve zengin bir inceleme alani bulmustur. Folklor
tiirlerinden fikra, her donemde insanlari giildiiren, diigiindiiren bir tiir olarak top-
lumda 6nemli bir yer tutmustur. Uzun siire s6zIi, sonrasinda yazili, giiniimiizde
ise Oncekilerle beraber elektronik kiiltiir ortaminda varligini siirdiiren fikra; yeni
icra ortaminda énemli fonksiyonlar tagimaktadir. Fikralar insanla ilgili her tiirlii
konuyu islemektedir. Bu konulardan biri de insanlari, toplumu idare etme, top-
lumsal iligkileri diizenleme sanati olan siyasettir. Siyaset ayn1 zamanda fikralarda
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en fazla iglenen konulardandir. Bu ¢alismanin amaci siyasi fikralarin elektronik
kiiltiir ortamindaki iglevlerini ortaya koymaktir. Bu amagla ¢ok sayida internet si-
tesi incelenmistir. Calisma elektronik ortamdaki siyasi fikralarla sinirlandirilmistir.
Sonugta siyasi fikralarin yeni baglamda hem gelenegi siirdiirdiigii hem de yarattigi
yeni tiriinlerle dontistiirdiigli gortilmistiir. Elektronik kiiltiir ortami1 zengin bir fikra
arsivi niteligindedir. Fikralar gii¢lii tenkit, ince mizah, hikmetli soyleyislerini sa-
nal alemde etkili bigimde siirdiirmektedir. Sanal alem, halk bilimi uzmanlari igin
genis ve zengin bir arastirma alani olugturmaktadir.

Anahtar sozciikler: fikra, siyaset, halk, mizah, elektronik kiiltiir

Abstract

Science and technology on earth are renewing with greater speed. Innovation also
provides change. These changes affect human life either positively or negatively.
Changes in technological life also force cultural changes. New cultural habits are
emerging due to renovations. The internet has become one of the most important
tools for cultural changes especially in the last two decades. Cultural changes that
occur more slowly in oral and written cultural environments have gained a great
momentum in the electronic cultural environment. Change has created new traditi-
ons. these traditions reach a much wider audience/ listener. Folklor is also affected
by these changes. Folklor expanded the research area and found a new and rich
research area. Anecdote is one of the most important folkor genres. In all periods,
the anecdote makes people laugh, think. The anecdote continued to exist in society
for a long time, both orally and in writing. Today, the anecdote carries important
functions in the electronic culture environment which is the new performing envi-
ronment. The anecdotes deal with all matters of human interest. One of these issu-
es is politics. Politics is the art of managing people/society and organizing social
relations. Politics is also one of the most discussed topics in the anecdotes. The
aim of this study is to reveal the functions of political anecdotes in the electronic
culture environment. For this purpose, many websites have been examined. The
study is limited to political anecdotes in the electronic environment. As a result, it
has been seen that political anecdotes in the new context both continue the tradition
and transform it with new products. The electronic culture environment is a rich
anecdote archive. The anecdotes continue their powerful criticism, subtle humor,
wise sayings effectively in the virtual world. The virtual world is a large and rich
area of research for folklore specialists.

Keywords: anecdote, politics, public, humor, electronic culture

Bir niikte, bazen onemli meseleleri ciddilikten daha tesirli ve mutlu ¢ézer:

(Horace)
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Giris

Insan niifusunun her giin artmasi, toplumsal yasan diizenleme zorunlulugunu getirmis-
tir. Insanlarin topluluk halinde bir arada yasamaya baslamalariyla toplumu kimlerin, nasil
idare edecegi ile ilgili fikirler ortaya atilmistir. Bu disiinceler siyasi teskilat olan “devlet”
olgusunun ortaya ¢ikmasiyla bir anlam kazanmistir. Kalabaliklarin islerini diizene koymak,
onlar1 idare etmek, iyi toplum/yagam arama faaliyetleri “siyaset” terimiyle ifade edilmistir.
Siyaset eski ¢aglardan itibaren insanlarin yasaminda énemli bir yer tutmustur. Devletin/top-
lumun idaresi ile ilgili tiim faaliyetler siyaset olarak kabul edilmektedir. Siyaset ile iktidar
arasinda yakin bir iligki vardir. Nitekim siyaset “iktidar etme, iktidar1 kullanma ya da iktidar1
kullanmaya katilma ¢abas1” (Elaltuntas, 2018: 9)’dur.

Her insanin yasadig1 iilkeyi kimin, nasil yonettigi ile ilgili bir diisiincesi vardir. “Top-
lumlarda yoneten ve yonetilenler oldugu miiddetce yonetilenlerin, kendilerini yonetenler ve
yonetim bi¢imi hakkinda konusmalari, begendiklerini vmeleri, begenmediklerini yermeleri
dogaldir. Bu anlamda, asil amaci topluma hizmet olan ve ayn1 zamanda toplumun bir aynasi
olan siyaset kurumu, her zaman elestirilerin merkezindedir” (Akytiz, 2009: 93). Siyaset kuru-
munun varlig1 ve hayatint siirdiirmesi halka bagli oldugundan toplumdan soyutlanamaz. Bu
bakimdan siyaset, toplumun istek ve ihtiyaglarina gore sekillenmektedir. Toplumun siyaset
kurumundan beklentileri ile siyasetgilerin bu talepler karsisindaki tutumlari ahlaki tartisma-
lar1 beraberinde getirmistir.

Devlet, toplumsal diizeni saglamak amactyla egemen olan siyasi otoritedir. Siyaset, dev-
let denen siyasi otoriteyi halkin giivenligi/iyiligi i¢in kullanmadir. Giicii elinde bulunduran,
toplumu idare eden, onu daha iyiye/giizele gotiirme gorevi iistlenen kisilerin zaman zaman
kendi ¢ikarlarini halkin ¢ikarlart tizerinde tuttuklari goriilmektedir. Halki sahsi istek ve ar-
zulara gore idare etme, mutlak/tek gii¢c olarak her seyi yapma hakkina sahip oldugunu dii-
siinme, despotik ve adaletsiz uygulamalar bireysel ahlakin yani sira “siyasi/siyasal ahlak”
kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Siyasal ahlak, devlet/iilke idaresinde yoneten ve
yonetilenlerin uymalar1 gereken ilkeler, kurallardir. Bir siyaset¢i kendisinin yani sira yagadigi
toplumdan da sorumludur. insanlar arasindaki sorunlar1 ¢dzmek igin ortaya ¢ikan siyaset,
bazen daha biiyiik sorunlarin dogusuna neden olmustur.

Toplum igerisinde yasayan insanlarin birbirlerine kars1 gérev ve sorumluluklari oldugu
gibi devlet de kamu diizenini saglama konusunda topluma karst sorumludur. Devlet bu so-
rumluluklarini yerine getirirken insanlar arasi iliskilerden uzak, sadece kurallara uygun bir
bicimde davranmaz. Aksi halde daha biiyiik problemlere neden olabilir. “Bu sebeple siyasal
diizende de bir ahlaki deger yapisinin varligina ihtiya¢ duyulur. Bu da siyasal bir ahlaki yani
devlet ahlakini zorunlu kilar” (Ayik, 2016: 9-10). Siyasal ahlak, devlet islerini yiiriiten kim-
selerin davranis sekillerini belirtmektedir. Siyasetgilerin toplum idaresinde ahlaken iyi olan1
yapmasl, siyasal mekanizmanin isleyebilmesinin de temel sartlarindan birini olusturmaktadir.

Giliniimiiz modern toplumlarinda siyaset, siyasal partiler etrafinda siirdiiriilmektedir.
Siyasal partiler de varliklarini siirdiirmek i¢in kendilerine ait kiiltiirel gelenekler meydana
getirir. Bu bakimdan siyasetin ve siyasi partilerin anlagilmasi “ilgili parti iiyelerince paylasi-
lan tutum, davranis, aliskanlik ve kabuller” (Ozdemir, 2002: 56)’den meydana gelen siyasal
kiiltiiriin bilinmesine baglidir. Siyasal parti liderleri, siyasal parti deger ve yargilarini kendi
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kisiliklerinde sergileyebilen kisilerdir. Bir siyasi parti, icinde bulundugu toplum veya grubun
kiiltiirtinii yansitabildigi 6l¢iide toplum tarafindan kabul edilebilir. Kiiltiir, insanlar arasindaki
iletisimin bir Girlintidiir. “Bu baglamda siyasal parti kiiltiirii, parti {iyeleri arasindaki iliski ve
iletisimin bir iriiniidiir. Diger taraftan da olusturulan kiiltiir, parti tiyelerinin iliski ve iletisim
bigimini de belirler” (Ozdemir, 2002: 58). Toplumu ydnetme giiciinii elinde bulunduran siya-
setciler, toplum kiiltliriinii de yonlendirip bigimlendirmektedir.

Tirklerde millet ile devlet birbirini tamamlayan, ayrilmaz iki parca olarak diigiiniilmiis-
tiir. Kafesoglu (2012: 239), ii¢ tiirlii hitkiimranlik seklinden s6z eder: Gelenekei hakimiyet,
karizmatik hakimiyet, kanuni hakimiyet. Eski Tiirk hiikkiimranlik telakkisi “karizmatik tip”
olarak kabul edilmektedir. Bu tip hiikiimranlikta hilkkmetme yetki ve kudreti, tanrisal kaynak-
lidir. Tiirk hiikiimdarina idare etme yetkisi, Tanr1 tarafindan verilmistir. Tlirk Bilge Kagan
“Tanr gibi (ve) Tanridan olmus” (Tekin, 2010: 21)’tur. O, ilahi bir misyonu yerine getirmek
icin bizzat Tanr1 tarafindan tahta oturtulmustur: ““...babam hakani1 (ve) annem hatunu yiicelt-
mis olan Tanr1, devlet veren Tanri, Tirk halki(nin) adi san1 yok olmasin diye, beni o Tanr1
hakan (olarak tahta) oturttu™ (Tekin, 2010: 31). Hiikiimdara verilen “kut” ona sorumluluklar
getirmektedir. Halka kars1 gorevini yerine getirmeyen hiikiimdarin kutu, Tanri tarafindan ali-
nir. Hikiimranlik, téreye gore icra edilir. Bu yoniiyle esaslari kanunlarla tespit edilen kanuni
hakimiyetin de tore ile saglandigi goriilmektedir. Hiikiimdar, islerinde istisare etmek, mecli-
sin onayint almak zorundadir. Eski Tiirklerdeki hiikiimdar-halk iliskisinin etkileri, giiniimiiz
Tiirk siyaset kurumunda goriilmektedir. Toplumsal hafiza eskiye ait kiiltiirel unsurlar degis-
tirerek/dontstiirerek, giinlimiize uyarlayarak varligini stirdiirmektedir.

Bu caligmada elektronik kiiltiir ortaminda yer alan siyasi (politik) fikralar ele alinacaktir.
Folklorun diger {iiriinleri gibi fikralar da baglam degisikligine bagli olarak yer aldig1 yeni
kiiltiir ortaminda yeni niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. S6zIi kiiltiir ortaminin tizerinde en
fazla aragtirma yapilan, toplumun mizahi ve hikmet 6zelligini etkili bigimde yansitan tiirler-
den biri olan fikralar; s6zlii ve yazil kiiltiir ortamlarindaki niteliklerinde birtakim degisim/
doniistimler gecirmis, elektronik kiiltiir ortaminda yeniden iiretilmistir. Giiniimiizde siyaset
kurumunun toplumsal yapi {izerindeki etkisi, donemin tim topluluklarinda etkin bigimde
goriilmektedir. Tiim kisi ve kurumlarda oldugu gibi siyaset kurumu da fikralarda iizerinde
durulan konulardan biridir. Halkin dogrudan ulasamadigi siyaset ve siyasetgilere dilek ve ta-
leplerini ilettigi en etkin araglardan birini fikralar olusturmustur. Fikralarda halkin siyasete ve
siyaset¢ilere karsi diisiincelerinin yani sira halkin kendi elestirisini de gérmek miimkiindiir.
Bu bakimdan elektronik kiiltiir ortaminin siyasal fikralarinin ele alinmasi siyaset kurumunun
ve halkin ahlaki tutumunun ortaya konmasi bakimindan énem tagimaktadir. Sozlii ve yazil
kiiltiirtin en etkin elestiri araglarindan biri olan fikralar, elektronik kiiltiir ortaminda da bu
islevini stirdiirmektedir.

Elektronik kiiltiir ortaminda bir¢ok sitede hemen her konu/kisi ile ilgili binlerce fikra
bulunmaktadir. Bu ydniiyle elektronik ortam, halk biliminin yeni ve zengin bir arastirma
alanidir. Internet folkloru (netlore), halk bilimi arastirmacilari tarafindan “netnografi” ad1 ve-
rilen yontemle incelenmeyi beklemektedir. Bu caligmada “sanal etnografi” olarak da adlan-
dirtlan “netrografi” yontemi kullanilmistir. Netrografi, sanal topluluklarin incelenmesi igin
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kullanilan tekniklere verilen addir. Caligmamizda bilgisayar araciligiyla sosyal iletisim kuran
¢evrim i¢i topluluklardaki siyasi fikralar incelenmistir. Cevrim i¢i topluluklar bir toplulu-
gun iiyeleri olarak ortak bir amag etrafinda bir araya gelmis, aralarindaki iletisim belli kural
ve diizenlemelerle yeni bir gelenek olusturmustur. Calisma, sanal ¢evrede bulunan internet
topluluklarinin siyasetle ilgili fikralartyla sinirlandirilmistir. Ancak yeri geldiginde mevcut
fikralar, sozlii ve yazili kiiltiir ortaminda yaratilan/yasatilan fikralarla karsilastirilarak deger-
lendirilmistir.

1. Halk mizah ve hikmetinin sozciisii olarak fikra

Fikra s6zlii gelenegin en etkili tiirlerinden biridir. Fikra giinliik konugmalarin yaninda bir-
¢ok anlatim tiirtiniin de duygu ve diisiinceleri en etkin bigimde vurgulamak i¢in bagvurdugu
tirdiir. Fikranin gergek hayat sahneleri ile ilgisi, insan ve toplumla ilgili her tiirlii konunun
icinde yer almasini saglamistir. Fikra gergek yasantimizla karsilagtigimiz “garpikliklari, gii-
liing durumlari, tezatlari, eski/yeni catismalarini ince bir mizah, hikemi bir sdyleyis, keskin
bir istihza ve giiglii bir tenkit” (Yildirim, 1998: 222) anlayisiyla sunan kisa bir tiirdiir. Her fik-
ra bir olay (hikaye) anlatir. Yasanmis veya yasanmasi miimkiin biitiin hayat sahnelerini konu
edinir. Insan-toplum bigimlerinin mizahi agidan ele alindig1 fikralar, belli bir tipin etrafinda
meydana gelmektedir. Anlatilmak istenen diislince, verilmek istenen mesaj tipler araciligiyla
dinleyicilere ulastirilir. “Hiciv ve tenkit” fikranin nevini tayin edici 6zelliktir (Boratav, 2017:
303).

Fikralarin kisa ve etkin anlatimlari, akilda kolayca kalabilen nesir yapilari, mizah ve hi-
civle kaplanmalar1 onlarin toplum icerisinde hizla yayilmasini saglamistir. Sozlii gelenegin
6nemli tirliinlerinden olan fikralarin XVI. yilizyildan itibaren “letdifndme” adiyla yazma mec-
mualarda varlig1 bilinmektedir. Ozellikle matbaanin gelisiyle beraber fikralarin toplanip ba-
stlmasi hizlanmistir. Cumhuriyetin kurulusundan sonra da fikralarin toplanip yayimlanmasi
devam etmistir.

Insanlar sohbetlerini renklendirmek, dgretmen dersini daha iyi anlatabilmek, siyasetci
nutkunu etkili kilmak i¢in fikralart kullanmaktadir. Fikralar, i¢inde tasidiklart giildiirii unsu-
ruyla, iletilmek istenen mesajin muhatabina kolay ulagsmasini saglarken, tenkit ve istihzanin
yumusak bigimde karsilanip dinleyicilerin sert tepki gostermelerini engellemektedir. Fikralar
ozellikle gazete, mecmua ve elektronik iletisim araglarinin bulunmadigi dénemlerde halkin
tenkit ve hiciv ihtiyacini karsilamistir. Giilme, diigiindiirme, tenkit etme esaslarina dayanan
fikralar, az sozle ¢ok fikir anlatmaya calisir.

Fikralarin en 6nemli niteliklerinden biri onlarin bir tipe baglanarak anlatilmalaridir. Ayni
tip etrafinda ¢ok sayida fikra toplanmis veya bir tipe bagli anlatilan fikra bagka tiplere bag-
lanmistir. Bir fikra tipindeki degisme, toplumun diisiince yapisinin degisiminin sonucudur.
Fikra tipi cogu zaman yasamig bir kisiye yeni niteliklerin eklenip zenginlesmesiyle mey-
dana gelmektedir. Gergekte yasamis bir sahis, gercek kimligiyle fikralarda yer almaz. Bir
kisi, fikralarda toplum tarafindan kendisine yakistirilan farkli niteliklerle yeniden yaratilir.
Bundan dolay1 bir sahis, gergekte yasamis olsa da, fikra tipine doniismesi sonucunda o artik
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kendisi olmaktan ¢ikmistir. O, halk tarafindan yaratilan yeni bir sahistir. Bu sahis, gercek
hayatindan ¢esitli unsurlar tagimakla beraber, asil karakterini halk muhayyilesinden almak-
tadir. Nasrettin Hoca misali ona kendisine ait olmayan, farkli fikra tiplerine ait hikayeler
de eklenmektedir. Halk yeni bir kimlik yaratmakta, fikraya kaynak olan sahsin 6z kisiligi
zamanla tamamen unutulmaktadir. Nasrettin Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa, Bektasi tip-
lerine benzer bicimde doktor, 6gretmen, siyaset¢i gibi tiplerden de s6z etmek miimkiindiir.
Bu bakimdan incelememizde ele alinan siyasi fikralar halk tarafindan yaratilan “siyasetci
tipi”nin halk muhayyilesindeki bazi niteliklerini de vermektedir. Tiirk milletinin sosyal-si-
yasi hayatinin incelenmesinde, toplum hayatinin anlagilmasinda siyasi fikralarin kiiltiir tarihi
bakimindan biiyiik 6nemi vardir.

Fikralarda bulunan niikte motifleri, toplumun ortak malidir. Ayn1 niikte bir¢ok millette
farkli sahislar etrafinda anlatilmaktadir. Tiirk toplumunda Nasrettin Hoca’ya bagli olarak
anlatilan fikralar Fransizlarda Panurge, Araplarda Cuha, Almanlarda Eulenspiegel ad1 etra-
finda toplamistir (Boratav, 2017: 304). Bu fikra kahramanlar1 insanligin temel diistincelerini,
hissiyatlarini kendi isimleri etrafinda toplamistir. Fikra tipleri “dogduklari ve yasadiklari top-
lum iiyelerinin ortak egilimlerini temsil ettigi” (Yildirim, 1998: 228) oranda taninip yayilir.
Tiplerin nitelikleri, onlar1 yaratan halk tarafindan belirlenir. Halkin tutumlarimin degismesi
tiplerin degismesini, zamana ve mekana uygun yeni tiplerin olusumunu beraberinde getirir.
Halkin tutumu, deger yargilar1 bir tipin varliginin devam etmesini saglar. Bu yoniiyle fikra
tipleri, icinde yasadigi/yasatildig1 toplumun gozi, kulagi, akli, kalbidir.

Bir toplumda tutum/davranis, zihniyet farkliliklar1 nispetinde fikra tipleri farklilasir.
Fikralarm bir kismi ge¢misten gilinliimiize az-¢ok degistirilerek gelirken, bir kismi da yeni
durumlart ifade etmek {izere yeniden yaratilmaktadir. “Bir kisinin neleri komik bulup bul-
mayacagl, ne tiir fikralara giiliip giilmeyecegi, o kisinin i¢inde bulundugu topluma, kiiltiirel
yaptya, egitim diizeyine, yasina, sosyal statiisiine hatta cinsiyetine baglidir ve bu 6lgiilere
gore degisebilir” (Tufan, 2007: 108). Bundan dolay1 fikralar, toplumsal baglamlar1 igerisinde
degerlendirilmelidir.

Yildirim (1998: 223), Tiirk fikralarii konularia gére ii¢ gruba ayirir: 1. Inang ve itikat-
lar; 2. Yonetici ve yonetilenler; 3. Giinliik durumlar. Ancak bazi durumlarda bir konunun
ayni anda birden fazla grubu igine alabilecegi unutulmamalidir. Y &neten-yonetilen esasinda
ele alinan bir konu, inang ve itikatlar1 veya gilinliik hadiseleri de i¢erebilmektedir. Caligma-
mizda ele alinan siyasi fikralar, yonetici-yonetilen konusu etrafinda olusan fikralardir.

Bir milletin sosyal ve siyasi hayat1 ile ilgili bircok olayn fikralara konu edinmesi, tiim
toplumlarda sikca rastlanan olaydir. idarenin tanr1 tarafindan verildigi veya giicle ele gegi-
rildigi, babadan ogula bir miras olarak goriildiigt, siyasi iktidarin tek otorite kabul edildigi,
elestiriye kapali, despot ve cebri yonetimlerden segimle is basina gelinen, belli donemlerde
halka gidilen demokratik yapilara kadar her déonemde idare edenlerle edilenler arasindaki
iliskileri ele alan fikralara rastlanmaktadir. Bu yonleriyle fikralar sadece birer edebi tiir degil,
ayn1 zamanda bir toplumun sosyal ve siyasi tarihine 1s1k tutan belgelerdir. Bu tiir fikralar
idarecilerin halka bakis a¢isinin yaninda, milletin gesitli sosyal ve siyasi durumlar karsisin-
daki tavrin1 gostermektedir. Fikralar bu nitelikleriyle bir milletin diisiince tarihinin 6énemli
sayfalarindan birini olugturmaktadir.
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2. Elektronik kiiltiir ortaminda hiciv/tenkit araci olarak siyasi fikralar

Sanal alemde en fazla dolasima sahip tiirlerden biri fikralardir. Onlarca internet sitesinde
binlerce siyasi fikra 6rnegi bulunmaktadir. Elektronik baglamda her gecen giin diger tiirle-
riyle beraber siyasi fikralarin da arttigi goriilmektedir. Bu fikralarin bir kismi sozli ve yazili
kaynaklardan gesitli degisikliklerle alinirken, bir kismi da yeni baglamda yeniden iiretilmek-
tedir. Bir fikra, ayn1 veya benzer bigcimlerde farkli sitelerde yer alabilmektedir. Bazi fikralar
ayni olay orgiisti etrafinda kisi veya yer isimlerinin degistirilmesiyle meydana getirilmistir.
Elektronik ortamda genel siyasi olaylarin anlatildig1 fikralardan Turgut Ozal, Siileyman De-
mirel, Biilent Ecevit, Tansu Ciller, Yildirrm Aktuna, Erdal inénii, Recep Tayyip Erdogan gibi
Tiirk siyasetinde 6nemli roller iistlenmis siyasi kisiliklere kadar birgok fikra yer almaktadir.

Fikra sitelerine bakildiginda ¢ogunun isminde “fikra” sdzcligii gegmektedir. Siteler fikra
ile ilgili cesitli gorsellerle zenginlestirilmistir. Ornegin “http://www.fikradeposu.com” sitesi-
nin ana sayfasinda Tiirk mizah ustasi, evrensel fikra tipi Nasrettin Hoca ile eseginin resme-
dildigi agagidaki gorsel, sitenin kullanim amacini etkili bicimde sunmaktadir:

Bu tiir siteler ¢ogunlukla fikra tiirlerini kendi igerisinde ¢esitli kategorilere ayirmakta-
dir. Sitede fikralar, alfabetik bir sira izlenerek konularina gore siniflandirilmistir. Kategori-
lerin bagliklar tiklandiginda, konu ile ilgili ¢ok sayida fikra karsimiza ¢ikmaktadir. Fikralar
“meslek, spor, yore, mezhep/din, millet, ideoloji, iinlii kisiler...” gibi bir¢cok farkli konuyu
icermektedir. Arsiv boliimiinde, siteye yiiklenen fikralar yiiklenme tarihlerine gdre gorii-
lebilmektedir. Fikralar zaman zaman ¢esitli karikatiirlerle zenginlestirilmektedir. Sitelerde
yer alan “en ¢ok okunan 15 fikra”, “en ¢ok Onerilen 15 fikra” gibi basliklar okuyuculari
isteklerine gore yonlendirmektedir. Bu sitelere kullanicilar tarafindan kolaylikla yeni fikra-
lar eklenebilmektedir. Her giin eklenen yeni fikralarla bu siteler birer fikra arsivine doniis-
mektedir. Sitelerde cesitli istatistiki bilgiler de yer almaktadir. Ornegin “http:// fikra.gen.tr/
index.php?sayfa=mektup&catid=14&fikra no=2436" adli sitede 04.02.2019 tarihi itibariyle
yer alan istatistik veriler, bu sitenin folklor agisindan ne kadar zengin bir kaynak olustur-
dugunu da gostermektedir: Toplam igerik sayisi: 5180, kategori sayisi: 27, okunma sayisi:
209.837.290. Sadece bu sitede yer alan fikralarim okunma sayilarina bakildiginda bile elekt-
ronik kiiltiir ortaminda fikranin sézIii ve yazili kiiltiir ortamlariyla kiyaslanamayacak sayida
biiytik bir okuyucu kitlesine ulastigini sdylemek miimkiindiir. S6zIi veya yazili kiiltiir ortam-
larinda herhangi bir folklor iiriiniiyle beraber fikranin, bu derece fazla sayida bir dinleyici/
okuyucu kitlesine ulagmasi zor goriinmektedir. Ayrica sitede gesitli risk faktorleri olusturu-
larak “herkes okuyabilir, argo-kiifiir v.s. igerir, kiiftir-erotik ifadeler v.s.” gibi a¢iklamalarla
okuyucular 6nceden uyarilmaktadir.
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“Halk” terimi uzun yillar bagiml bir yap1 olarak tarif edilmistir. Medeniyetle tezat olarak
ele alman halk, ilkel toplumla medeni toplum arasinda yer alan, okuma-yazma bilmeyen cahil
kesim olarak medeniyetin kenarlarinda yasayan koyli kavramiyla esdeger goriilmiistiir. Alan
Dundes’in “Halk’ terimi en azindan ortak bir faktorii paylagan herhangi bir insan grubunu ifade
eder. Bu grubu birbirine baglayan faktoriin -ortak bir meslek, dil veya din olabilir- ne oldugu
onemli degildir. Bundan daha 6nemli olan ise, herhangi bir sebebe bagli olarak olusan grubun
kendisine ait oldugunu kabul ettigi baz1 geleneklere sahip olmasidir” (1998b: 143) tanimi, halk
bilimi (folklor)nin inceleme alanini genisletmis; onun sehirden kdye, okuma-yazma bilenden
bilmeyene, her sosyal-kiiltiirel seviyeden en az bir ortak faktorii paylasan ve bir gelenege sahip
insan toplulugunu inceleyen bilim olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu tanima gore, insan-
larin gergek veya sanal alemde bir araya gelmesi 6nemli degildir. Bir internet sitesinde fikralar
etrafinda bir araya gelen insan toplulugu da halki olusturmakta, burada belli kurallar/gelenekler
etrafinda yapilan tiim sanatsal iiretimler de folklorun inceleme alanina girmektedir.

Folklor sadece ge¢misin iirtinlerini incelemez. Ayn1 zamanda dinamik bir iletisimsel sii-
reg olarak, i¢inde yasanilan zamanin kiiltiirel unsurlarmi da inceler. Folklor dinamik yapisty-
la, toplumsal degisim/dontisiimlere bagli olarak, kendisini siirekli yenilemekte; yeni kiiltii-
rel ortamlarda varligini canlt bicimde siirdiirmektedir. Folklor tiriinleri, kendisini baglamsal
degisimlere gore giincellemektedir. “Glincelleme; herhangi bir yaratmanin, i¢inde bulunulan
zamana, dar veya genis anlamda mekéana ve mevcut sosyoekonomik yapilara uygun hale ge-
tirilmesidir” (Ekici, 2008: 36). Sanal alemde meydana getirilen fikralar da bulunulan zamana/
mekana ve sosyoekonomik yapilara uygun bigimde kendisini giincellemektedir. Gilincellenen
fikralarda, yeni bir yaratmanin yani sira, var olanin degistirilmesi/doniistiiriilmesi de s6z ko-
nusudur. Glincelleme bir gelenegin varligini siirdiirmesinin en 6nemli araglarindan biridir.
Kendisini yeni zamana/mekana ve sosyal sartlara uygun hale getiremeyen/gilincelleyemeyen
bir¢cok gelenek yok olup gitmektedir. Her gelenek kendisini glincellerken ayni zamanda gelisir.

“Islevini yitiren her tiirlii unsur yok olur.” ilkesine gére birinci sozlii kiiltiir ortamu iiriinleri-
nin baglamsal degisikliklerle beraber, her gecen giin azaldig1 goriilmektedir. Elektronik kiiltiir
ortaminin yasandig1 gliniimiizde sozlii gelenegin birgok tiirii, baglamsal degisimlerle beraber,
sanal ortamlarda yerini almaktadir. ... sanal kiiltlir ortami; sozlii verimlerin korundugu, icra
edildigi, yayginlk kazandirildig: hatta ¢agin getirdigi kiiltiirel imgelere gore yeniden iiretil-
digi ve tiiketildigi bir ortama doniismiistiir” (Aslan, 2011: 40). Halk bilgisi tirtinlerinin s6zlii
olarak nakledilmesi, dnemli bir 6zelligidir. Ancak tiim halk bilgisi iirtinleri bu sekilde nakle-
dilmez. Bu iiriinlerin bir kism1 yazili olarak tiretilmektedir. Dundes, halk bilgisi tiriinlerinin
tarifindeki zorluklardan s6z ederken ii¢ seviyeli bir tahlil teklif eder: “Herhangi bir halk bilgisi
unsurunu bir kisi dokusu (texture), metni (text) ve onun ¢evre ve sartlari (context) itibariyle
tahlil edebilir” (1998a: 108). Doku bir iiriiniin diline ait 6zellikleri, konteks ise i¢inde yer
aldig1 hususi sosyal durumudur. Fikra tiiri de baglamsal degisimlerden etkilenen {iriinlerden
biri olarak, cesitli degisim/doniistimlerle beraber varligini yeni baglamlarda siirdiirmektedir.

Fikralar sozli kiiltiir ortaminda geleneksel olarak yiiz yiize anlatilmaktadir. Destan, ma-
sal, halk hikayelerinin 6zel anlaticilar1 gibi fikralarin da 6zel anlaticilar1 vardir. Her insan
basaril, etkili bigimde fikra anlatamaz. Fikra anlaticis1 bir meddah gibi jest ve mimiklerini
kullanarak, kisileri/varliklar taklit, olay:r dramatize ederek anlatir. Anlatici, diger halk an-
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latilarinda oldugu gibi, fikra anlatiminda da tavrini dinleyicilerin niteliklerine gore belirler;
icrasini1 buna gore sekillendirir. Yiiz yiize iletisimin ortadan kalktig1 elektronik ortamda ise
anlatict, sanal bir mekan igerisinde ¢ogu zaman kim olduklarini bilmedigi ¢ok genis/farkli ni-
teliklere sahip dinleyici/okuyucu kitleye hitap ederken, tiriinii kendi kiiltiirel kodu lizerinden
aktarmaktadir. Dinleyici/okuyucu, anlaticinin/yazicinin etkisi olmadan fikray1 anlamlandir-
maktadir. S6zli gelenekte her anlatigta farkli versiyonlari/varyantlar: olusan fikra, elektronik
ortama aktarildiktan sonra, aradan yillar ge¢se de yazili bir metin haline doniistiiglinden ayni
kalabilmektedir. Bu durum her anlatisin yeni bir icra olarak kabul edildigi sozlii kiiltiir ortam1
anlaticis1 ve dinleyicisini pasif bir hale doniistiirmistiir.

Halk edebiyatinin diger tiirlerinde oldugu gibi fikra anlatmak da maharet ve sanat iste-
mektedir. Bir fikray1 yeri ve zamaninda etkili bigimde anlatmak, herkesin kar1 degildir. Fik-
ranin se¢iminden mizah ve hiciv unsurunu belirtecek edaya, diiglimii maharetle ¢6zmekten
topluluk iizerinde tesir birakacak etkiyi yapmaya kadar fikra anlatimi bir usta isidir. Fikra
ustalar1 “zemin ve zamant’ bilen, fikray1 yerinde yerlestiren niiktedan, zarif, hogsohbet, s6z
sohbeti dinlenir” (Boratav, 2017: 303) kisilerdir. Elektronik kiiltiir ortaminda fikra anlaticisi,
yerini internet kullanicisina birakmistir. internetin kendisi anlatic1 olurken, takipgiler dinleyi-
ci vazifesi gormektedir. Birinci sozlIi kiiltiir ortaminda bir anlatict tarafindan yiiz yiize anla-
tilan fikra, sanal ortamda bulundugu sitenin ziyaretgileri tarafindan okunmaktadir. Bilgisayar
bir anlatici, takipgiler dinleyici konumunda bulunmaktadir. Bu 6zellik sézlii ortamin canl
fikra anlaticisini ortadan kaldirmaktadir. Asagida gegen fikranin sozIi kiiltiir ortaminda usta
bir fikra anlaticis1 tarafindan belli bir dinleyici kitlesine karsi jest ve mimiklerden yararlani-
larak anlatildiginda etkisinin daha fazla olacagi muhakkaktir. Ancak szl ve yazili gelenekte
sinirli sayida insana ulasan bu iriinler, elektronik ortamda her yas, cins, egitim seviyesine
sahip kisi tarafindan okunabilmektedir. Ulagtig1 genis kitle ve yayilim hizi diistintildigiinde,
sanal alem biiyiik kolayliklar getirmektedir:

“ABD Baskan, Ingiltere Bagbakani ve Tiirkiye Basbakani bir giin bir toplantida bir araya gelmisler.
Tabii, 3 lider bir arada olur da, sormaz m1 gazeteciler. Once ABD Bagkani’na sormuslar:

- ABD’de bir memur ne kadar parayla gecinir? Siz kag¢ para veriyorsunuz?
Bagkan cevap vermis:

- Valla ben memura en az 2000 dolar veririm. 1000 dolar1 ile gecinirler. Geri kalan 1000 dolari ne
yaparlar, nerede harcarlar, hi¢ sormam.

Gazeteciler ayni soruyu Ingiltere Basbakani’na da sormuslar. O da cevap vermis:

- Ben, memuruma ortalama 3000 sterlin veririm. Geginmesi i¢in 2000 sterlin yeterli. Artan 1000
sterlini ne yapar, nerede harcarlar, sormam, beni hi¢ ilgilendirmez.

Her ikisinden bu cevaplari alan gazeteciler, ayni soruyu bizim bagbakana da sormuslar.

- Valla, demis bizimki, Tiirkiye’de bir memurun geg¢inebilmesi i¢in en az 1 milyar lira lazim. Ama
ben tas catlasin 400 milyon lira veriyorum. Geri kalan 600 milyonu nereden bulurlar, nasil geginirler

hi¢ sormam” (https://www.sihirlihikaye.com/siyasi-fikralar.html).

Fikra, Tiirk siyasetcilerinin halkin sorunlarindan haberdar olduklariin; ancak bu sorun-
lara ilgisiz kaldiklarinin ince bir elestirisini yapmaktadir.
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“Fikralarda zaman, sahis ve mekan kategorilerinde goriilen belirsizlik” (Yildirim, 1998:
226) onlar1 gergeklerden uzaklastirmaz. Bu 6zellik her sahis, zaman ve mekani fikranin igi-
ne yerlestirebilmeyi, benzer durumlara uyarlayabilmeyi olanakli kilmaktadir. Fikra boylece
dinamik bir yap1 kazanmakta, insanla beraber yagsamini siirdiirmesi saglanmakta, gii¢lii bir
sosyal-siyasal elestiri unsuru olabilmektedir. Asagidaki Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ikinci cum-
hurbaskani Ismet Inénii’niin donemini konu edinen ilk fikra, sonraki dénemlerde kendisini
giincellemis; niifusun 70 milyona ulastig1 bir donemde belli bir isme bagli olmaktan ¢ikarila-
rak genel bir siyaset elestirisine doniistirilmustiir:

“Rahmetli Osman Béliikbast ile Ismet Pasa bir ucak yolculugunu beraber yaparlar. Yanlarda da
torunu. Ismet Pasa, torununa der ki:

- Git, Osman amcandan para iste.

O da gelip:

- Osman amca bana para verir misin? der.

- Ne yapacaksin oglum paray1?

- Koyliilere atacagim, sevinsinler, der.

Osman Boliikbasi cevabi patlatir:

- Git dedeni at, biitiin Tiirkiye sevinsin!..” (https://fikrabul.com/fikrabul/no/27140/en-guzel-erdal-
inonu-espirileri.htm).

“Bir giin bagbakan ve muhalefet partisinin lideri ayn1 helikopterde gezerlerken dalmislar muhab-
bete...

Muhalefet partisi lideri demis:

- Ben buradan 30 milyon lira atsam 30 kisiyi sevindiririm.

- Ben buradan 50 milyon lira atsam 50 kisi sevinir.

Bunlar1 duyan pilot da sdyle der:

- Ben buradan ikinizi atsam 70 milyon birden sevinir!..” (http://www.fikralarim.com/politik-fikralar).

Elektronik ortamda bir fikranin farkli versiyonlarina ¢okga rastlamaktadir. Bu durum ¢o-
gunlukla bir fikranin olay oOrgiisii ayni birakilarak yer, zaman ve kisilerinde yapilan bazi
degisikliklerle yapilmaktadir. Sozlii kiiltirde farkli zaman ve kisilere ait fikralarin bir tip
etrafinda toplanmalar1 veya benzer olay orgiilerine sahip fikralarin farkli kisiler etrafinda
anlatilmasi sikga goriilen bir niteliktir. Bu nitelik elektronik ortamda da devam etmektedir.
Bu tiir fikralar her sahis, zaman ve mekana uyarlanip giincellenebilme niteligine sahiptir:

“Amerika’da adamin biri isine giderken birden anormal bir trafigin i¢ine diiser; ama trafik bir santim
bile kipirdamamaktadir. Bir siire sonra aracinin yan camina birisinin tikladigini farkeder ve cami agar:

- Ne var acaba?

- Teroristler Bush’u yakaladilar. Eger 1 milyar dolar verilmezse, istiine benzin dokiip yakacaklar.
- Haa! Simdi anladim bu trafigi!..

- Ya iste onun i¢in, herkesten biraz yardim topluyoruz.

- Insanlar ne kadar veriyor ortalama olarak?

- Valla yaklasik olarak beser litre!..” (http:/fikra.gen.tr/index.php?sayfa=mektup&catid=14&fikra
no=2436).
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Elektronik kiiltiir ortaminda ayni fikranin yer ve kisi isimleri degistirilerek dontistirtilmiis
sekilleri bulunmaktadir. Bagka bir versiyonunda olay Amerika’da degil istanbul’da gegmek-
teyken, ABD Baskan1 Bush’un yerini Tiirkiye’nin cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan
almaktadir. Bu degisikliklerin disinda olay hemen hemen ayni sozciiklerle anlatilmaktadir
(https://www.uludagsozluk.com/k/komik-siyasi-f%C4%B 1kralar/2/).

Fikralar “...cezalandirma, bir diisiinceyi destekleme, sosyal elestiri ve denetim meka-
nizmasi, dikkat ¢ekme, az sozle cok sey anlatma, son s6zii sOyleme, kissadan hisse kap-
ma, gerilimleri yumusatma, eglendirme, giildiirme ve rahatlatma...” (Ogiit Eker, 2006: 317)
fonksiyonlariyla 6zellikle siyasette ¢ok¢a kullanilmaktadir. Bu tiir fikralar yoneten-yonetilen
iliskilerinde goriilen aksakliklari/yanligliklari, mizah ve hiciv unsurlari ile beraber anlatmak-
tadir. Siyasi fikralar, en keskin elestirinin yapildig: fikra tiirlerindendir. Birgok kisi yoneti-
mi biraktiktan sonra toplum tarafindan unutuldugu halde, fikralara konu olanlari, yaptiklari
gercek icraatlarindan ziyade fikraya konu olmalariyla unutulmaktan kurtulmaktadir. Halk,
dogrudan elestirmeye cesaret edemedigi siyasi olay/kisileri fikralarla hicvetmistir. Siyasi is-
tikrarsizligin artt1g1 donemlerde bu tiir fikralarda artis goriilmektedir.

Fikralar sadece bugiiniin degil, gecmisten giiniimiize kadar siyasetin/siyaset¢ilerin halk
tasavvurundaki imajin1 anlatmaktadir. Ozellikle yakin dénem siyasetgileri ile ilgili bir hayli
fikra bulunmaktadir. Siyasi fikralar halkin, devlet idaresindeki aksakliklara karsi tepkisidir.
Bu tiir fikralarda insani ve toplumsal degerler yiiceltilmektedir. Asagidaki fikra Tirkiye’nin
ilk/tek kadin bagbakani olan Tansu Ciller’in kisiliginde bir siyaset¢inin halkin tasavvurundaki
imajin1 gostermektedir. 1990’11 yillarda Tiirkiye’yi idare eden Tansu Ciller, glinlimiizde halk
tarafindan pek hatirlanmamakta; fakat fikralarda edindigi yerle yasamaya devam etmektedir:

“Clinton, Yeltsin ve Ciller seytanin huzuruna ¢ikarlar. Hepsi seytana dileklerini sdyleyecek, o da

onlara ne zaman gergeklesecegini sdyleyecektir. flk dnce Clinton sorar:
- Amerika ne zaman her yonden tam olarak diinyanin hakimi olacak? der. Seytan da:
- 50 y1l sonra, der.
Clinton aglamaya baslar:
- Ben goremeyecegim, ben géremeyecegim...
Sira Yeltsin’e gelmistir. O da sorar:
- Rusya ne zaman eski giiciine kavusacak?
Seytan cevap verir:
- 100 y1l sonra.
Yeltsin de baslar aglamaya:
- Ben goremeyecegim, ben géremeyecegim...
Sira Ciller’e gelmistir, o da sorusunu sorar:
- Ne zaman Tiirkiye’deki enflasyon diisecek?
Bu sefer seytan aglamaya baglar:

-Ben géremeyecegim, ben géremeyecegim!.. (https://fikraburda. wordpress.com /category/politi-
ka-fikralari/).
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Tansu Ciller’in iilkeyi idare ettigi donemin en biiylik sorunlarindan biri ekonomik istik-
rarsizliktir. Halk, ekonomik sorunlarin en biiyiik sebebi olarak gordiigii yiiksek enflasyona ve
enflasyonun da en biiyiik nedeni olarak gordiigii siyaset¢inin {ilkeyi yanlis idare etme sekline
kars1 tepkisini fikralarla dile getirmistir.

“Ozellikle demokratik toplumlarda siyasetci, toplumu yonlendirmekten ¢ok toplum ta-
rafindan yonlendirilmektedir. Siyaset¢i toplumun aynasidir; ¢linkii siyaset¢i profili halkin
tercihlerine gore sekillenmektedir” (Akytiz, 2009: 98). Bu bakimdan fikralarda sikca dile
getirilen yolsuzluk sorununun kaynagini sadece siyaset¢ide aramak eksiktir. Yolsuzlugun/
usulsiizliglin bir yasam bigimine doniistiigii toplumlarda, farkli bir siyasetgi ve siyaset anla-
yist beklenmemelidir. Bundan dolay1 fikralarda siyasetgilere yonelik tiim elestiriler, aslinda
topluma yapilmistir. Asagidaki fikra sadece bir siyaset¢inin degil, ayn1 zamanda toplumun
ahlaki yapisini gosteren bir rnektir:

“Bir giin bir kari-koca, 18 yasindaki ogullarin1 bir testten gegirmeye karar verirler. Bir masanin
ustiine bir miktar para, bir dini kitap ve bir sise sarap koyarlar. Cocuk din kitabini segerse din adamu,
paray1 segerse isadami, sarabi segerse de ise yaramaz tembel biri olacaktir bu testin sonunda. Gizli bir
yere saklanip olacaklar1 merakla beklemeye baslarlar. Bir siire sonra oglan gelir. Paray1 cebine koyar.
Din kitabin1 goriip sayfalarmi karistirir ve onu da alir. Sonra sarabi goriip hepsini icer. Babasi esine
doniip der ki:

- Hanim bizim ¢ocugun durumu sandigimizdan da beter ¢ikti, galiba politikact olacak!..” (http://
www.fikralarim.com/politik-fikralar).

“Siyasetin pis, kaygan, kaypak, bulasilmamasi gereken bir olgu olarak algilanmasina
karsin siyaset¢i toplumda gittigi her yerde saygi goriir, topluluklarda sozii dinlenir, dniinde
ceket iliklenir, mitinglerine binlerce kisi katilir” (Akyiiz, 2009: 103). Bu durum toplumun
fikralarda yarattigi siyasetci tipi ile davranislart arasindaki ¢eliskiyi gostermektedir. Toplum
bir taraftan siyaset ve siyasetciye mesafeli yaklasirken, ote taraftan ona saygi duymaya, onu
kendisine onder olarak kabul etmeye devam etmektedir. Tiirk toplum hafizasinda siyaset
kurumu ve siyasetci dyle olumsuz bir imaja sahiptir ki bu imaj zaman zaman 6nyargilar1 da
beraberinde getirmektedir:

“Bir lilkede bir bakan, kendisini gazetecilere hi¢ sevdirememisti. Ne yapsa makbule gegmiyor,
basin her giin kendisiyle ugrasiyordu. Nihayet ‘Oyle bir sey yapaymm ki, gazeteciler mat olsun’ diye
diislindii ve ilan etti:

- Pazar giinii saat 10.00’da denizin iizerinden yiiriiyerek gececegim.

Pazar sabahi saat 10.00°da tiim basin mensuplari toplandilar orada. Bakan geldi ve elinde bastonuy-
la denizin lizerinde yiiriimeye bagladi. Kars1 kiyiya kadar da yiiridii, gecti. Herkesin gozleri dehsetle
acilmusti. Fakat ertesi giinii tim gazetelerde su baslik okundu: ‘Bakan, yiizme bilmiyor!..” (http://www.
fikralarim.com/politik-fikralar).

Siyaset en dogru argiimani 6ne siirenin kazandigi degil, segmenlerini en iyi bigimde ikna
edenlerin kazandig1 bir sistemdir. Modern demokrasilerde siyaset ikna edici konusmalara da-
yanmaktadir. Siyasetcilere yapilan elestirilerden biri de samimi olmamalaridir. “Demokratik
siyasetin yalana imkan tanidig, ikiyiizliiliik tizerine bina olduguna dair suglamalarin beri-
sinde, bu sistemin bir yandan diiriist ve agik bir siyasal uzam saglama iddiasina ragmen ikna
ve karsiliklt bagimlilik iizerine yiikselen iliskiler nedeniyle ikiyiizli siyasal davranisi tesvik
etmesi bulunur” (Ozden, 2018: 54). Bir siyasetciden bir taraftan diiriist ve agik bir sdylem/
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eylem beklenirken, diger taraftan onun se¢menini ikna etmesi istenmektedir. Farkli ¢ikarlara
sahip kisilerin birlikte yasadig1 bir toplumda, bu durum bir paradoks olugturmaktadir. Top-
lumun siyaset kurumundan beklentisi kisisel ¢ikarlara dayali oldugu siirece, bu paradoks de-
vam edecektir. Kamusal ¢ikarin kisisel ¢ikarlarin niine gegmesi, siyaset kurumundan ahlaki
beklentileri anlamli hale getirecektir. Karsilikli bagimlilik esasina gore sekillenen siyaset,
ikiytzliligii zorunlu hale getirmektedir. “Farkli ¢ikarlara, arzu ve isteklere sahip bir dinle-
yici kitlesinin sinamasina tabi olan siyasal aktor bu durumda, muhataplarini ikna edebilmek
igin kendini oldugundan daha iyi ya da daha kotii gostermelidir” (Ozden, 2018: 56).

Boratav, bir ziimrenin baska bir ziimreyi alaya alip kiigiiltmek amaciyla trettigi fikra-
lardan s6z ederken “...bu tip hikayelerin pek ¢ogunda ‘alay konusu’ sanilan kisinin ‘alay
eden’ durumunda oldugu... o anlatilart yaratan ve yayanlarin da, onlarda anlatilan kisilerin
kendileri olduklar1 ¢ok kez goriilmiis bir olgu” (1999: 93) oldugunu belirtir. Buna gore bir
siyasi kisilik ve siyasetin genel olgusunu konu edinen bir fikra, onu yaratan milletin kendisini
yansitmaktadir. Bir toplumun tutum ve davranislari, duygu ve diislinceleri siyasetci tipinde
kendisini goriiniir hale getirmektedir. Bir fikra, ne kadar vahsi bir olay1 anlatirsa anlatsin, ya-
pist geregi igindeki tiksindirici, tirpertici, vahset verici olay1 giiliimseten, iyi niyetli bir tenkit
ve mizaha doniistiirebilmektedir.

SozIu kiiltiirde belli bir dinleyici grubuna karst ¢ogu zaman eglenmek/giilmek i¢in an-
latilan fikra, ikincil s6zli kiiltiir ortaminda baglamimin degisimine bagl olarak tistlendigi
islevlerin farkliligiyla karsimiza ¢ikmaktadir. “Ozellikle cagdas kiiltiiriin {irettigi fikralarda
iilke politikasinin, siyasetgilerin, spor ve sporcularin, medyada giindem olusturan isimlerin,
yerlesmis adetlerin elestirisine sik¢a rastlanir” (Bugra, 2005: 95). Halk hafizasinda, bir si-
yaset¢inin halktan tek istegi vardir: oy almak. Siyaset¢inin bunun disinda halkla bir alis-
veriginin olmadig1 diisiiniilmektedir. Bir dénemin renkli siyasi kisiligi Erdal Inonii ile ilgili
asagidaki fikra, bu diisiinceyi mizahi agidan anlatmaktadir:

“Se¢menlerden biri se¢im otobiisiiniin 6niine atilir ve Erdal Bey’e hitaben:

- Oliiriim yoluna, diye haykirir. Erdal Bey cevap verir:

- Dur, 6lme. Bir oy, bir oydur!..” (https://fikrabul.com/fikrabul/no/27140/en-guzel-erdal-inonu-
espirileri.htm).

Fikralar elektronik ortamda doniistiiriilmiis, kitleleri etkileyen tiikketim malzemesine ¢ev-
rilmistir. “Fikra” adini tasiyan sakizin halk arasinda ragbet gérmesi, halk {iriinlerinin tiikketim
araci olarak pazarlamada kullanildiginin ve {irliniin satiglarinda olumlu etkide bulundugunun
acik bir gostergesidir. Halkin hafizasinda bulunan “fikra” kodu, irlinlin pazarlanmasini ko-
laylagtirmaktadir. Fikralar sanal diinyada hayatin1 siirdiirtirken, s6zlii kiiltiir iirtiniiniin unu-
tulmasini engellemis; tiiriin yeni tiriinlerle zenginlesmesini saglamistir.

Sozlii gelenekte fikra herhangi bir neden yokken, durup dururken anlatilmaz. Belli bir
olaya bagli olarak, anlatilmak istenen diigiinceyi daha etkili kilmak amaciyla anlatilir. Elekt-
ronik ortamda ise fikra, bu baglamindan koparilmistir. Anlatilan fikralar, gogu zaman belli bir
olaya baglanmadan, zaman/mekan unsurlarindan uzaklastirilmistir. Baglamsal degisim veya
elektronik ortamda baglamindan uzaklastirilan fikra, sozlii kiiltiirdeki islev ve etkinligini de
yitirmistir. Bu durum, fikranin daha genis kitlelere daha hizli bigimde ulasmasini saglarken;
baglama ait bilgilerin bulunmamasi, icra esnasindaki etkili ve anlamli aktarimi ortadan kal-
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dirmustir. S6zIi gelenegin canli, dinamik, etkin iiriinii; elektronik ortamin cansiz, statik bir
tiirline doniismiistiir. “Bir fikra, internet ortaminda anlatildiginda anlatici, dinleyicinin yasi,
cinsiyeti, etnik yapist, egitim durumu, meslegi vb. hakkinda bilgi sahibi olmadigindan anlati-
min1 dinleyiciye ya da dinleyicilere gore sekillendirememektedir. Fikra her yastan, cinsiyet-
ten, meslekten kigiye ayni anlatimla ulagsmaktadir” (Calis, 2010: 4).

Internet ortaminda zaman ve mekan unsurlart ortadan kalkmakta, fikranin anlami anla-
ticidan ziyade okuyucu tarafindan belirlenmektedir. “Bir anlamda sdzel ortamdan yazili or-
tama gecirilen anlatilarda, yazinin koruyuculugu ve hapsediciligiyle korunan g¢esitlenmenin
tutarliligindan sz edebilirken, internette yayilan ve emaillerle aktarilan fikralarin ¢esitlenme
sinirlar1 belirlenemez konuma gelmistir” (Giir, 2007: 94).

Aydemir, milletvekilleri tarafindan meclis kiirsiisiinde anlatilan Temel fikralarini ince-
lerken, vardig1 sonuglardan birini “Partilerin kendilerini tanimladiklar1 kavramlar fikralarda
s0z konusu edilebilmekte; bu da, karakterler etrafinda partinin siyasal goriisiinii temel alan
kutuplasmalar meydana getirmektedir” (2007: 86) seklinde ifade etmektedir. Elektronik or-
tamdaki siyasi fikralarda da se¢gmen grubunun siyasi kisilikleri tanimlama bigimleri yer al-
makta; partilerin siyasal goriiglerini temel alan kutuplagmalar, segmen-siyaset¢i merkezinde
meydana gelmektedir.

“Giinlimiizde anlatilan fikralardan geleneksel bagi olanlarin ya karakteri/kisisi degistiril-
mekte ya da o eski yani geleneksel fikralar yeni sartlara gore uyarlanip farkl bir renkle sunul-
maktadir. Mizah dergilerinde, bir ara pek moda olan siyaset adamlarinin adina bagl olarak
olusturulan kitaplarda, her tiir gazetenin -siyasi, spor, magazin, vb.- ilgili kdselerinde yer alan
fikralardan bazilar1 adeta her iki tipin, geleneksel tip ile modern tipin karigimi gibidir” (Saka-
oglu, 2013: 71). Sozlii ve yazili kaynaklarda yer alan bazi fikralarin elektronik ortamda bazi
giincellemeler yapilarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu tiir fikralar, ayn1 olay orgiisii etrafinda
bazi degisim/doniisiimlerle, yeni zamana/mekana uyarlanmistir:

“Yolda giderken, birden ayagi kayip diisen adama arkasindan gelen yardim etmis, kaldirmis. Diisen
adam tesekkiir ettikten sonra bakmis karsisinda RP Genel Bagkani Necmettin Erbakan... Yine de ken-
dini kibarlik etmeye zorunlu hissetmis:

- Bu iyiliginize nasil karsilik verebilirim? diye sormus. Erbakan:

- Lafi m1 olur muhterem kardisim, bizim partiye oy verirsiniz ddesmis oluruz, deyince diisen adam
dayanamamis:

- Beyefendi, ben diisiince yalnizca kigimi ¢arptim, kafami degil” (Tan’dan akt. Elaltuntag, 2018: 284).

Bu fikra sozli gelenekte meydana gelmis, sonradan yaziya aktarilmistir. Ayni fikra elekt-
ronik kiiltiir ortaminda bir kisiye (Necmettin Erbakan’a) bagli olmaktan ¢ikarilarak “iktidar
partisinin bir iiyesi” seklinde genel bir iktidar elestirisine doniistlirilmiistiir (https:/www.
fikra.in/politik-fikralar/desme.html).

“Cogu fikranin konusu, idare eden sinif ile idare edilen sinif (halk) arasinda geger. Yone-
ten ve yonetilen arasinda yasanan ve daha ¢ok yonetilen grubun yaninda olup onlarin tiirlii
sikintilarini dile getiren olaylar her zaman igin insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Halk dogrudan
soyleyemedigi, ¢ekindigi, korktugu seyleri fikra kahramaninin agzindan sdylemektedir”
(Simsek, 2015: 199). Bu 6zelligiyle fikralar, konusunu gergek hayattan almakta ve toplumun
aksayan yonlerini tenkit etmektedir.
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Insan-iktidar iliskileri tarihin ilk donemlerinden itibaren, insanlarin hayatim sekillen-
diren/yonlendiren énemli sorunlardan biri olmustur. Her donemde insanlarin iktidara karsi
bakislari/tutumlart farklilagsmistir. Siyasal iktidar zaman zaman giiciinii siirdiirmek/attirmak
ve mesrulagtirmak igin, tanrisal iktidardan destek almistir. Siyasal iktidarin tanrisal iktidar-
dan gii¢c almasi, eylemlerini olaganlastirma, tartismasiz hale getirme ¢abasinin sonucudur.
Ortaya konulan dokunulamaz referans, itirazi/elestiriyi dnlemektedir. Fikralar da tam olarak
burada ortaya ¢ikmaktadir. Fikra dokunulmayana dokunmaya ¢alisir, kendi séylemiyle yeni
bir diizen talep eder. Fikralar ayni zamanda iktidar ile halk arasindaki mesafenin artiginin da
bir gostergesidir. Bu mesafe arttikg¢a halk, dogal yollardan isteklerini iktidara iletememekte,
bu noktada fikralarin etkin giiciinden yararlanilmaktadir. Burada fikralarin siyasal anlam-
da halkin biitiinlesmesini saglayan islevi 6n plana ¢ikmaktadir. “Iktidar olana kars: iiretilen
fikralarin sadece mizah yoniiniin vurgulanmis olmasi, fikralarin halk olma ve biitiinlesme
anlaminda gergeklestirdigi sdylemsel biitiinliiglin ‘dar’ bir alana sikistirilarak etkisizlesti-
rilmesine yol agabilir” (Uygun, 2012: 75). Bu yoniiyle fikralar, igerdikleri mizahla beraber,
halkin bir diislince etrafinda biitiinlesmesini saglayan etkin kiiltiirel araglardan biridir.

Siyasal fikralar, halkin siyasi iktidara kars1 dogrudan veya ulagsma imkani olmadigindan
iletemedigi tenkitlerinin/mesajlarinin duyurulmasini, béylece halkin ayni duygu, diisiince et-
rafinda bir araya gelmesini saglayan, ayni biitiiniin pargasi olduklari hissini veren unsurlardan
biridir. Halk tirettigi/aktardig1 ve baglamina gore degistirdigi/doniistiirdiigii siyasi fikralarla,
pasif bir izleyici/dinleyici olmaktan 6te etkin bir katilimci, miidahil pozisyonuna ge¢mekte-
dir. Fikra mutlak iktidarn “ulasilamazlik/dokunulamazlik™ niteligine ulasmayi/dokunmay1
miimkiin hale getirmektedir. iktidar karsisinda halk tarafindan hissedilen acizlik ve korku,
tiretilen fikralarla olusturulan birliktelik duygusuyla asilmaya ¢alisiimaktadir. Buradaki bir-
liktelik bilingli olmaktan ziyade, kendiliginden halkin ortak bir deger olarak olusturdugu
fikralar etrafinda meydana gelen bir birlikteliktir.

Mizah toplumun sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik vb. alanlarda en fazla baski altinda
oldugu, bu baskilara karst dogrudan soylemlerin gelistirilemedigi veya gelistirildiginde ¢e-
sitli baskilarla karsilasilacagi korku déonemlerinin 6nemli bir diigiince aracidir. Halk bu yolla,
cesitli sekillerde karsilasacagi ceza ve yasaklardan kurtulmakta, gizli bir protesto gercekles-
tirmektedir. “Ozellikle siyasal iktidarin, tanrisal kuvvetin iktidarim kullanarak kendisini var
etmesi ve bu verili kuvveti ardina alarak halka kars1 yaptig1 olumsuz edimler, halkin giive-
nemedigi iki soyut biitiinligii beraberinde getirir. Bu giivensizlik ve dokunamama nedeniyle
halk ‘son ¢are’ olarak fikralar yoluyla, kendiliginden bir kars1 durus sergilemis olur” (Uygun,
2012: 81-82). Asagidaki fikra, halkin son ¢are olarak basvurdugu bu yolun ne derece etkin
oldugunu da gostermektedir:

“Meydanlarda atip tutan politikacilarimizdan biri hacca gitmis. Hac vazifesini yerine getirirken
sira gelmis seytan taslamaya... Eline almis taglari, i¢ huzuru ile baslamis Allah ne verdiyse seytan
taglamaya.

Ama o da ne? Tasin diistiigli yerden bir feryat, bir yakinma yiikseliyor ki sormaym gitsin... Seytan
hem agliyor hem de bir seyler sdyliiyor. Bizim politikact merak etmis, kulak kabartmis. Seytan:

- Olur mu bdyle, olur mu? diyormus, kardes kardesi vurur mu?” (http://www.fikralarim.com/poli-
tik-fikralar).
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“Mizah ¢ok zaman, sdylenemeyenleri sdylemenin, kutsalin izerindeki géz boyayici ortii-
yii almanin, iktidar sahiplerini elestirmenin en uygun tonu olarak kabul edilir” (Uslu, 2005:
109). Mizahta, ciddi sdyleyisin yaratacagi rahatsizligin/gerilimin yumusatilmas: amaglan-
maktadir. Glilmede kisileri memnun eden psikolojik bir degisiklik bulunmaktadir. Buradaki
psikolojik degisiklik, kisiye zevk vermektedir. Ozellikle kisi kendisini giivende hissediyorsa
gililmeden daha ¢ok memnuniyet duyar. Morreal’in ifadesiyle “giilme psikolojik bir degisik-
likteki memnuniyetin ifadesidir” (1998: 102). Recep Tayyip Erdogan ile Abdullah Giil, Tiirk
siyasetinin onemli kisilerindendir. Recep Tayyip Erdogan’in Ingilizce bilmedigini anlatan
asagidaki fikra, dinleyenlerin psikolojik olarak zevk almalarini saglarken, fikrada yer alan
kisileri de giildiirmekte, onlar1 rahatsiz edecek durumu ortadan kaldirmaktadir:

“Recep Tayyip Erdogan ile Abdullah Giil konusuyorlarmis. Erdogan:

- Abdullahcigim Ingilizce’n iyi mi?

Giil:

- Yeterince.

Erdogan:

- Bir climle var da onu Tiirk¢e’ye gevirir misin?

Gil:

- Bilirsem tabii ki.

Erdogan:

- ‘I don’t know’ ne demek?

Giil:

- Bilmiyorum.

Erdogan:

- “Yapma be Abdullah!.. Sen de mi bilmiyorsun? Bugiin kime sorduysam bilmiyorum dedi” (http://
www.fikradeposu.com/recep-tayyip-erdogan-fikralari/bilmiyorum/#more-3899).

Yabanci dil bilmek, birgok meslek grubunda oldugu gibi, siyaset adamlarinda da aranilan ni-
teliklerden biridir. Fikrada “bilmiyorum” fiili muhatabin sadece yabanci bir dil bilmedigini
degil, ayn1 zamanda kinayeli bigimde dinleyici kitlesinin bilingaltinda mevcut siyasetgiye
kars1 genel kanaati de gostermektedir. Fikrada asil anlatilmak istenen siyaset¢inin, siyaseten
istenilen ehliyete sahip olmamasidir. Bir siyaset¢ide olma[ma]s1 gereken bir niteligi yukari-
daki fikra kadar bir taraftan giildiiriirken diger taraftan diisiindiirerek, kirmadan/dékmeden/
giicendirmeden ifade edecek baska bir tiir var midir?

Yukarida ifade edilen nitelikleriyle fikra, halkin siyaset kurumu ve siyasetgi elestirisinde
en etkili araglardan biridir. Elestirinin sert ve yikici iislubunu hoggériiye dayali yapici bir
nitelige ¢eviren fikra, gergin ortamlar giilen/giildiiren yiiziiyle yumusatmaktadir. William R.
Bascom (2010: 78-81) folklorun dort islevinden sdz eder: a. eglence, b. kiiltiiriin, ritiiel ve ku-
rumlarin onaylanmast, c. egitim, d. kabul edilmis davranis driintiilerini siirdiirme. Fikralarin
siyasetteki kullanimlaria bakildiginda eglence islevinin disaridan baskin gibi goriinmesine
ragmen, bu islevin diger islevleri yerine getirmek i¢in bir maske gibi kullanildig1 goriilmek-
tedir. Siyasi fikralar halk: giildiiriir; ancak temel/tek olusturulma/anlatilma amaglari eglence
degildir. Siyasi fikralar, siyaset kurumunda olmasi beklenen dogruluk, adalet, esitlik, hizmet

486



folklor / edebiyat

¢gibi kiilttirel ve ahlaki degerlerdeki ¢iirlimeyi/yozlasmay1 anlatmaktadir. Bu degerler, halkin
kabul ettigi onemli davranis oriintiileridir. Toplumsal bellekte bir insan kitlesini millet yapan,
halka donistiiren degerlerin devami toplumun geleceginin devami igin gereklidir. Siyaset-
teki yanligliklar/yozlagmalar dile getirilirken, hem siyaset kurumuna hem de halka ¢esitli
mesajlar gonderilerek her iki kitle de egitilmektedir. Bundan dolay1 bir siyasi fikra, Bascom
tarafindan ifade edilen son {i¢ islevi, eglence islevi altinda daha baskin bigimde yerine getir-
mektedir. Bu yoniiyle eglence, siyasi fikralarda vardir; ancak diger islevlere nazaran belki de
en son aranilacak islevdir. Bir kisinin bir siyasi fikray1 anlatmadaki ilk/temel amaci, insanlar1
eglendirmek degil; onlara yolunda gitmeyen bir seyleri haber vermektir.

Sonuc¢

Radyo, televizyon, bilgisayar gibi elektronik iletisim araglari, halk iiriinlerinin sozlii ve
yazili kiiltiir ortamlarina gére daha genis kitlelere hizli bicimde ulasmasint saglayan yeni
iretim ve aktarim ortamlaridir. Fikralar da sanal ortamda en fazla kullanilan folklor tiirlerin-
den biridir. Bir tarafta sadece fikra tiiriinii igeren onlarca site yer alirken, diger tarafta farkli
amagclarla kurulmus sitelerde ¢cok sayida fikraya rastlanmaktadir. Mevcut siteler, hem sitenin
kuruculart hem de siteyi takip eden kullanicilar tarafindan eklenen yeni fikralarla her gecen
giin arsivlerini zenginlestirmektedir. Bu fikralarin bir kismi sozlii ve yazili kiiltiir ortaminda
anlatilan fikralarin yeni baglama uyarlanmis sekilleriyken, bir kismi1 da yeniden yaratilan
fikralardir. Sanal dlemde meydana getirilen siyasi fikralar, bulunulan zamana/mekana ve
sosyoekonomik yapilara uygun bi¢cimde kendisini glincellemektedir. Farkli sitelerde benzer
fikralara rastlanmakla beraber, ayn1 fikranin farkli versiyonlart da zengin bir fikra kaynagin
olusturmaktadir. Elektronik ortamda genel siyasi olaylardan 6zel siyasi kisilere kadar ¢cok
gesitli fikralar dolasimdadir.

Her kiiltiir ortami sahip oldugu baglam ve isleve gore tiriinlerini sekillendirir. Bu bakimdan
yeni kiiltiir ortaminin {iriinleri de baglam ve iglev farkliliginin sonucunda yeni iiriinler ortaya
koymaktadir. Yonetenler, fikralar vasitasiyla halk tarafindan elestirilmektedir. Bu fikralarda si-
yaset adamlart, kiigiik diistiricti/istenilmeyen durumlara sokularak cezalandirilmaktadir. Burada
fikra tenkitten &te bir yaptirim unsuru olarak etkin bir isleve dontismektedir. Halk iktidara kars1
bir tepki olugturmus, bu tepki fikra sylemiyle kitlesellestirilmistir. Siyasal elestiri halki bir olay
karsisinda eyleme gegirmis, bir araya getirmistir. Tanrinin ediminin/giiciiniin dahi elestirildigi/
sorgulandigi fikralarda, siyasi iktidarlarin bundan pay almasi gayet dogal karsilanmalidir.

SozIi gelenegin fikra anlaticisi, elektronik kiiltiir ortaminda yerini internet kullanicisina
birakmistir. Sanal dlemde internetin kendisi anlatici olurken, takipgiler/kullanicilar dinleyici
vazifesi gormektedir. SozIi gelenekte farkli zaman ve kisilere ait fikralarin bir tip etrafinda
toplanmalar1 veya benzer olay orgiilerine sahip fikralarin farkli kisiler etrafinda anlatilmasi,
elektronik ortamda da devam etmektedir. Elektronik kiiltiir ortaminda ayn1 fikranin yer ve
kisi isimleri degistirilerek doniistiiriilmiis sekilleri bulunmaktadir. Bir¢ok siyasetci iktidart
biraktiktan sonra zamanla toplum tarafindan unutulmaktadir. Ancak fikralara konu olanlari,
halkin hafizasinda varligini korumaya devam etmektedir. Bu niteligiyle fikralar, iktidarlar
sonrasinda siyasetcilerin olumlu/olumsuz nitelikleriyle anilmaya devam etmelerini saglayan
etkin birer aragtir.
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Siyasi istikrarsizligin arttigi donemlerde siyasi fikralarda artig goriilmektedir. Fikralarda
siyasetcilere yonelik tiim elestiriler, ayn1 zamanda onu yaratan milletin kendisini yansitmak-
tadir. Bir toplumun tutum ve davranislari, duygu ve diisiinceleri siyasetci tipinde kendisini
goriiniir hale getirmektedir. Fikralar iktidar ile halkin birbirinden uzaklastiginin da bir gos-
tergesidir. Halk dogal yollardan isteklerini iktidara iletememekte, bu noktada fikralarin etkin
glicinden yararlanmaktadir. Halk ancak fikralarla mutlak iktidara ulasabilmekte/dokunabil-
mektedir. Halk fikra ile sdylenemeyenleri sdylemekte, kutsalin {izerindeki ortiiyii kaldirmak-
tadir. Sonug olarak fikra, halkin siyaseti/siyasetc¢iyi elestirisindeki sert ve yikict tislubunu
hosgoriiye dayali yapici bir nitelige ¢evirerek, gergin ortamlari giilen/giildiiren yiiziiyle yu-
musatmaktadir.
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Geleneksel Kiiltiir, Medya Miizeciligi ve YouTube

Traditional Culture, Media Museum and YouTube

Erol Giiliim”

Oz

Siberuzamin maddi kiiltiirel unsurlarin temsili ve sunumu hususunda da yeni fir-
satlar sundugunu fark eden arastirmacilar bir kiiltiirel pratik olarak miizeciligi,
bir kiiltiirel kurum olarak miizeyi ve bir kiiltiirel etkinlik bi¢imi olarak miizesel
iletisimi, ‘medya miizeciligi’ kavrami ekseninde yeniden teorize etmistir. Bahsi
gegen teori Ozelinde yiiriitiilen ¢aligmalarda ise genelde fiziksel mekanin imgelem-
sel eslenigi olarak algilanan siberuzamin miizelik igeriklere iligkin kiiltiirel bilgiyi
tanilayici, koruyucu ve sergileyici bir yapiya sahip olup olmadigi ve bu kapsamda
miizesel iletisimi miimkiin kilabilecek baglamlar sunup sunmadigi tartigilmistir.
Giinlimiizde de siirmekte olan bu tiirden tartigmalara medya miizeciliginin gele-
neksel kiiltiirlerin temsili ve sunumuna imkan tantyan ¢esitli sosyal medya plat-
formlarinin miizesel bir alan olarak deneyimlenmesini de agimlayabilecek kadar
genis bir kavramsal kaplama sahip oldugu iddiastyla miidahil olunabilir. Iste bu
makalede her an ve her noktadan erisim, hiz, ¢esitlilik, bilgi odaklilik, etkilesimsel-
lik ve katilimcilik vadeden yeni medya teknolojileri ve kiiltiiriiniin basat sembol-
lerinden biri olan YouTube un genellikle sozIli ve bedensel folklorik disavurum-
larda somutlagan geleneksel kiiltiirlerin argivlenmesi, temsili ve sunumuna olanak
tantyan bir miizesel alan olarak nasil deneyimlendigi disiplinleraras: bir perspektif
6zelinde ve sosyolojik, kiiltiirel ve teknolojik boyutlariyla tartisilmaktadir.

Anahtar sozciikler: dijital kiiltiir, folklor, Web 2.0, sosyal medya, miizecilik
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Abstract

Museology as cultural practice, museum as cultural institution and museum
communication as cultural activity has been discussed under the concept of ‘media
museum/ology’ among researchers who have recognized that circulating digital
representations of tangible cultural contents in cyberspace offer new oppurtinities.
It may be included these kind of discussions by claiming that media museum has
a broader conceptual extension which can also explain the experiencing of various
social media platforms which enable the representation and the presentation of
intangible cultural content as a museum enviroment. When dealt with in this
context, it can be argued that YouTube which is the principal symbol of new
media technologies and their culture can be experience as a museum sphere that
enables the presentation, the archiving and the representation of traditional cultural
contents. This thesis statement has been explored specific to an interdisciplinary
perspective which is consisted of the synthesis of social media theory, media ritual
theory and performance theory.

Keywords: digital culture, folklore, Web 2.0, social media, museology

Giris

Giindelik yagamin her anini ve alanini doniistiiren dijital devrimi, insanlik tarihinde-
ki yeni bir sosyo-kiiltiirel sigramanin manivelast olarak goren birgok teorisyen, bahsi ge-
¢en doniisiimler sonucunda beliren sosyal yapilari, ‘bilgi toplumu’ (Drucker, 1992), ‘ag
toplumu’(Castells, 1996) ve ‘internet toplumu’ (Bakardjieva, 2005); bu yapilar 6zelinde iire-
tilmekte olunan kiiltiirel oriintiileri ise ‘sanal kiiltiir’ (Jones, 1998), ‘ara yiiz kiiltiri’ (John-
son, 1999), ‘siber kiiltiir’ (Levy, 2001) ve ‘yazilim kiiltiiri’ (Manovich, 2013) kavramla-
11 6zelinde acimlamistir. Dijital devrimin sosyo-kiiltiirel yapilarin yaninda ve 6tesinde, bir
biitiin olarak ‘insanlik durumu’na etkileri ise giiniimiizde; a) oz-kavrayisimiz, b) karsilikli
iliskilerimiz, c) gercekligi kavrayisimiz ve d) gerceklikle etkilesimlerimiz (Floridi, 2015:2)
kategorileri altinda tartisilmaktadir. Floridi’ye (2014:43) gore bu kategoriler kapsaminda ya-
sanmakta olan koklii ve hizli doniisiimlerin bir neticesi olarak belki de bizler ¢evrimigi (on-
line) ve cevrimdisi (off-line) ortamlar arasindaki farki agik bir sekilde ayirt edebilen son nesil
olacagiz. Ciinkii yeni yasam bigimleri, artik ‘on-line’ ve ‘off-line’ ortamlarin i¢ igce gegtigi,
sinirlarin iyice bulaniklagtigt ‘on-life’ ortamlarda kurgulanmaktadir.

Bu tiirden melez ortam ve baglamlar giindelik yagamin dnemli bir boliigiini diizenleyen
gelenceksel bilgi ve deneyimlerin iiretim, aktarim, temsil ve gosterim sistemlerinde de dnemli
yapisal doniistimlere yol agmaktadir. Bahsi gegen siirecin bir neticesi olarak genel anlamda
siberuzam, 6zelde ise cesitli sanal ortam platformlari yerel ve geleneksel kiiltiirlerin 6zellikle
temsili, sunumu ve tiiketimi acisindan adeta miizesel bir alana evrilmektedir. Iste bu problem
tanimi etrafinda sekillenecek ¢alismanin ana tezi, Web 2.0 teknolojileri tabanli sosyal medya
platformlarindan biri olan YouTube un artik geleneksel kiiltiirlerin arsivlenmesi, temsili ve
sunumuna olanak tantyan miizesel bir alan olarak da deneyimlenebildigidir. Birincil arastir-
ma sorusunu da igleyen bu iddianin temellendirilebilmesi amaciyla oncelikle dijital medya
teknolojileri ve kiiltlirii dolayiminda her an yeniden tiretilmekte olan siberuzamin miizesel
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mabhiyeti tartigilacaktir. Bu mesele ‘medya miizeciligi’ kavrami ekseninde ¢oziimlendikten
sonra ise YouTube’un geleneksel kiiltiirlerin arsivlenmesi, temsili ve gosterimine olanak ta-
niyan, yani bu platformun alternatif bir miizesel alan olarak deneyimlenebilmesini miimkiin
kilan ¢esitli teknolojik, sosyolojik ve kiiltiirel dinamikler iizerinde durulacaktir.

1. ‘Medya miizeciligi’ ve siberuzamda Kkiiltiirel temsil

Dijital medyanin miizesel mahiyetine odaklanan yonelimler miizeciligin sadece kiiltiir-
lerin somutlastirilmis temsillerini muhafaza ve temsil etmekle sinirli bir etkinlik degil, ilgili
kiiltiirel gostergelerin yeniden {iretimlerini olanakli kilan kogullarin devamliligini da saglayan
daha kapsaml bir pratik oldugunu savunan bir paradigmanin {iriiniidiir. 20. yiizy1ilin son gey-
reginde hatlar1 belirginlesen bu paradigmatik kayisa yonelik ilk adim, 1989 yilinda yayimla-
nan New Museology baslikli eserdir. Daha kapsayict bir miizecilik anlayigimin paradigmatik
gergevesini inga eden derleme makalelerden olusan bu eserin asil 6nemi ise Yeni Miizeoloji
Harekadt’nin teorik zeminini bigimlendirmis olmasidir (Alivizatou, 2006:48). Miizecilik prati-
ginin alimlayicinin tiim kiiltiirel ve egitimsel ihtiyaclarimi olabildigince objektif sekilde tatmin
edebilmesi gerektigini savunan bu harekatin onciilerinin ¢abalariyla yaklasik on y1l gibi kisa
bir siirede ‘post-miizecilik’ yaklasimi gelistirilmistir. Boylece batili, dominant, iist sinif ideo-
lojisinin yansimalarini kati, dayatmaci ve didaktik bir yorumsal ¢ergeve igerisinde sunan ‘mo-
dern miizecilik’ anlayisi terk edilerek postmodernitenin temel prensipleriyle uyumlu, yani gok
sesli, ideoloji yiikliiliikten bagimsiz ve eyleyicinin aktif katilimryla kendi anlam ve yorumunu
iiretebilmesine imkan tantyan yeni bir miizecilik anlayigi benimsenmistir.

Post-miizecilik vizyonunun gerceklesmesini ve daha da gelistirilmesini saglayan en
onemli gelisme ise bilgi ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemeleri takiben ortaya ¢ikan dijital
devrimdir. Ciinkii bu yoneliminin temel ilkelerinden olan ‘duvarsiz miize’ anlayiginin popii-
lerlesmesinin glindelik deneyim alanlarinin hizla dijitallesmeye bagladigi bir zaman dilimine
denk gelmesi, tipki diger birgok kiiltiirel etkinlik alaninda oldugu gibi miizeciligin de kisa
siirede yeni medya teknolojileri dolayiminda tanimlanmasini kagiilmaz kilmistir. Miizelik
objelerin dijitallestirme yoluyla maddi formlarindan soyutlanarak birer kiiltiirel igerik olarak
siberuzamda dolagima sokulmasi ve temsil edilmesi gibi o donem igin devrimsel bir gelisme
olarak goriilen hamleler, miizecilik pratiginin yeni bir bigimi olarak ilan edilen ‘medya miize-
ciligi’ teorisi 6zelinde tartisilmaya baslanmistir (Russo, 2012:145). Yeni medya teknolojileri
merkezli bu tiirden tartigmalar, bir kiiltiirel tiretim pratigi olarak miizeciligin, bir kiiltiirel
alan olarak miizenin ve bir kiiltiirel etkinlik bi¢cimi olarak miizesel deneyimin de yeniden
tanimlanmasina yol agmigtir. Miizesel iletisimi, miizeciligin yeter kosulu olarak imleyen ve
sanal ortamda dolasimda olan kiiltiirel igeriklerin dijital temsillerinin yine dijital teknoloji-
ler dolayiminda deneyimlenmesinin miizesel iletisim nosyonuyla ¢elismedigi 6n kabuliiyle
hareket eden bu yaklagimin temsilcileri, sunulacak icerige iliskin bilgiyi muhafaza ve temsil
edebilen bir uzamin varliginin miizesel iletisimin ve dolayisiyla miizeciligin yeterlilik kosu-
lunu sagladigini savlamaktadir.

Miizecilikte miizelik icerigin fiziksel bir mekansal organizasyonda maddi bir obje olarak
varlig1 degil, ona iliskin bilginin bir sekilde korunumu, aktarimi ve temsilinin temel ilke ol-
dugu hatirlandiginda ve duragan veya hareketli imgelerin suretini ¢ikardig: igerige ait tarihi,
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sosyolojik ve kiiltiirel bilgiyi de en az kayipla koruyabilen, aktarabilen ve temsil edebilen bir
medya formu oldugu gbz oniine alindiginda siberuzamin miizesel bir alan olarak deneyim-
lenebilmesinin 6niindeki bir diger engelin de ortadan kalktig1 goriilmektedir. Zira kiiltiirel
disavurumda bir ifade araci olarak imajin s6ziin, gérmenin ise duymanin yerine gectigi yani
kulagin goze teslim oldugu bir ¢aga girildigini iddia eden Ellul’a (2012: 47, 267-280) gore
imaj dogasi geregi alimlayicisini totaliteye gotiiren, yani ona bir bakista muhtemelen ihtiyag
duyabilecegi enformasyonun tamamini veren ve bdylece kendisine 6zgii bir diisiinme ve al-
gilama bigimi dayatan bir 6zdiir. Basta dijital fotografcilik ve ‘akilli’ telefonlar olmak iizere,
imge tiretimini ve aktarimini gérece demokratiklestiren gesitli teknolojik gelismeleri takiben
kullanicilarin da kendi geleneksel bilgi ve deneyimlerini yansitan temsiller iiretmeleri ve
sunmalarinin ardinda da imajin bu aragsallig1 yatar.

Sanal ortamin geleneksel kiiltiirlerin sunum ve gosterim alanina doniisiimiinde imaj ta-
banli temsillerin en az sdzel temsiller kadar dinamik, esnek ve sdylem yiiklii olmasi, duygu
ve disiincelerin tasryiciligini iistlenebilmesi, yaratici karsilasmalar ve miidahalelerle icrasal
bir mahiyete biiriinebilebilmesi gibi niteliklere sahip olmasi da belirleyici olmustur. Teo-
rik diizlemde mimkiin goértinen bu durumun pratikteki yansimalarmin gortilebilmesi igin
ise yeni medya teknolojilerinin evcillestirilmesi, yani tipki otomobil, telefon, bilgisayar gibi
giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelen ihtiyaglara cevaplar verebilecek kadar es-
nek ve islevsel araclara dontstiiriilmesi beklenmistir. Howard’a (2012: 44) gore beklenen bu
dontisiim, wiki siteler, sosyal aglar, fotograf paylasim siteleri, bloglar, video paylagim siteleri
gibi katilimct sanal ortam platformlarinin ortaya ¢ikmasinit saglayan Web 2.0 tabanli tekno-
lojilerin gelistirilmesiyle gerceklesmistir. Yeri gelmisken sosyal medya ile -¢ogu kaynakta
degismeli olarak kullanilan- Web 2.0 kavrami arasinda 6nemli farkliliklar bulundugunu da
belirtmek gerekir: Web 2.0 sosyal medyanin kendisi degil, sosyal medya olarak tanimlanan
platformlar1 olusturan yazilim ve uygulamalarin iiretilmesine imkan tanityan AJAX, XML,
RSS ve APIs gibi altyap1 teknolojileridir.

Bu teknolojik altyapiya sahip katilimer ve yakinsamaci medya platformlari, sanal orta-
min halk kiiltiirii ile kurumsal kiiltiiriin kesisme alani haline gelmesine ve dolayisiyla halk
kiiltiirlerinin kurumsal kiiltiirlerin, amator kullanicilarin ise medya profesyonellerinin yerine
geemesine de neden olmustur. Bahsi gecen doniisiimiin ardinda yatan temel faktor ise bu
medya kiiltiiriiniin, ilgili teknolojileri az ¢ok kullanmay1 bilen her kullaniciya dolasimda olan
bir icerige miidahale etme, onu baska bir mecraya aktarma ya da yeniden diizenleyebilme ay-
ricaligini tanimis olmasidir. Sanal ortamin halk kiiltiirii i¢in uygun bir zemin olusturmasinda
tam olarak bu ayricaligin, yani tiiketicinin ayni zamanda tiretici konumunda olmasinin etkili
oldugu sdylenebilir. Bu ayricalik, giindelik yagamin temelini olusturan halk syleminin sanal
ortamda tretilen kiiltiirel yapilarin igerisine sizarak kendisine yeni bir temsil alan1 olustur-
masinin ve dolayisiyla sanal ortamin sézellesmesinin de 6nlinii agmustir. Aslinda bu durum
Ong’un (2012: 161-162) da belirttigi gibi tipografiyle 6zsel niteliklerinden bir siireligine ko-
pan iletisim olgusunun elektronik kiiltiir caginin sundugu olanaklar sayesinde tekrar 6z kay-
nagina, yani yeniden sozli kiiltiir modeline doniigsmesi anlamina gelir. Nitekim Ong’a (1977:
82-83) gore bahsi gegen doniisiimiin ardindaki temel dinamik ‘ikincil s6zelligin’, ‘birincil
sozellik’ ve yazili iletisimi de i¢leyen 6ziinde yakinsamact ve eklektik bir iletisim modeli
olmasiyla ilgilidir. Dolayisiyla dijital medya ve iletisim kiiltiiriinlin altyapisini da olusturan
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bu model 6zelinde diisiiniildiigiinde de sanal ortamda dolasimda bulunan geleneksel kiiltiiriin
her bir temsilinin miizelik bir igerik; ilgili i¢eriklerin sunum ve gosterim alanlarinin ise birer
medya miizesi formu olarak degerlendirilebilecegi ¢ikarimina ulasilabilir.

Siberuzamin miizesel bir alan olarak deneyimlenebilmesinin kiiltiirel temsil agisindan
sagladigi en 6nemli avantaj ise ilgili igeriklerin yeniden iiretimi ve alimlanma bigimleri husu-
sunda sundugu alternatiflerle geleneksel kiiltiiriin ve dolayisiyla kiiltiirel mirasin yonetimine
de yeni bir boyut kazandirmis olmasidir. Kaynak veya icraci bir toplulugun iiyesi olan kulla-
nicilarin geleneksel kiiltiirlerini ¢esitli teknolojiler vasitasiyla kayit altina alarak somutlastir-
mas1 ve ¢esitli sosyal medya platformlarina aktararak goriiniir kilmasi siradan, giindelik ve
gayri resmi aktorlerin etkinliklerince sekillenen asagidan yukariya dogru bir kiiltiirel miras
yonetiminin, yani daha paylasimci, demokratik ve ¢ogulcu bir modelin sanal ortamda pratige
dokiilmekte oldugunu gostermektedir. Bu yonetim modelinin temel karakteristigi ise resmi
ve merkezi yonetimlerce goriil(e)meyen, duyul(a)mayan cesitli topluluklarin kendi kiilttirel
bilgi, deneyim ve bellegini somutlastirilmasina, muhafazasina ve goriiniir kilinabilmesine
firsat tanimasidir. Ayrica resmi kurumlar nezaretinde veya akademik kaygilarla degil de go-
niillik esasina dayanan ve amator bir ruhla gergeklestirilen bu tiirden yonelimlerin, gele-
neklerin emik bir perspektiften kurgulanmasina, aktarimina ve sunumuna olanak saglamasi
bakimindan da ayr1 bir 6nem ve isleve sahip oldugu sdylenebilir.

2. Siberuzamda bir geleneksel kiiltiir miizesi: YouTube

Yukarida inga edilen kavramsal ve teorik perspektif 6zelinde diistiniildiigiinde medya mii-
zeciliginin gesitli sosyal medya platformlarinin miizesel bir alan olarak deneyimlenmesini
de aciklayabilecek kadar genis bir kavramsal kaplama sahip oldugu iddia edilebilir. Siberu-
zamda dolasima olan geleneksel kiiltiir temsillerinin -oran ve yogunluk bakimindan- biiyiik
bir boliigiiniin katilimcei, etkilesimsel, dzellestirilebilen iletisim ve etkilesim bigimleri sunan
Web 2.0 teknolojileri tabanli sosyal medya mecralarinda sunuluyor olmasi ise bu iddianin
somut kanitlarindan biridir. Bu baglamda YouTube’un, geleneksel kiiltiir ile sosyal medya
arasindaki iligskinin 6zellikle sosyo-kiiltiirel boyutlarin1 gérmek agisindan en uygun mecra-
larindan biri oldugu ileri stirtilebilir. Cilinkli ‘kendini(zi) yaymla(yin)’ (broadcast yourself)
sloganiyla kullanicisini igerik tiretmeye tesvik eden/davet eden, yeni medya teknolojilerinin
ve kozmopolit katilimer kiiltiiriin anlagilmast agisindan adeta bir laboratuvar islevi géren bu
platform, imgeler dolayiminda milyarlarca insani, gesitli anlatilar etrafinda bir araya getir-
mesi bakimindan sosyal; paylasilan anlatilarin, ilgili kullanicilarin dini, siyasi, irksal, dilsel,
sosyal, kiiltiirel ve giindelik hayatlarindan izler tagimas1 bakimindan ise kiiltiirel bir ortamdir.

Dijital kiiltiirtin basat sembollerinden biri sayilan ve son yillarda gegirdigi igeriksel donii-
stimlerle antropolojik, sosyolojik, etnografik ve halkbilimsel sorusturmalar i¢in de bir arastir-
ma sahasina evrilen YouTube’un geleneksel kiiltiirlerin temsili ve sunumu agisindan uygun bir
platform olmakliginin en agik ve resmi kanit1 ise UNESCO onayindan gegen somut olmayan
kiiltiirel miras igeriklerinin dijital temsillerinin ilgili kurumun resmi YouTube kanalinda ar-
sivlenmesi ve gosterilmesidir. YouTube’u kiiltiirel mirasin hem resmi ve hem de gayri resmi
olarak arsivlenmesi agisindan ¢agimizin en 6nemli mecralarindan biri olarak imleyen Pietrob-
runo (2013:1259-1260) da bu platformun bizzat UNESCO tarafindan somut olmayan kiiltiirel
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mirasin korumasi tedbirleri kapsaminda etkin bir sekilde kullanildigina igaret etmektedir. Kiil-
tiirel mirasin iiretimi, aktarimi, temsili ve alimlanmasini da dogrudan etkileyen bu tiirden etki-
lesimler, ilgili kurum ve organizasyonlarin yeni tanimlar, kategoriler, stratejiler gelistirmesine
kagimilmaz kilmistir. Nitekim ‘dijital miras’1 da insan tiiriiniin yaraticilik ve gesitliliginin essiz
disavurum formlarindan biri olarak imleyen Charter on the Preservation of Digital Heritage
(UNESCO, 2003) sozlesmesi, bu gelismelere yonelik resmi diizeydeki ilk reaksiyonlardan
biri olarak degerlendirilebilir. S6zlesmede yer alan tanimlar 6zelinde diisiiniildiigiinde, somut
olmayan kiiltiirel mirasin temel alanlar1 olarak belirlenen a) sézlii gelenekler ve anlatimlar,
b) gosteri sanatlari; c) toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler; d) doga ve evrenle ilgili
bilgi ve uygulamalar; d) el sanatlari gelenegi (Oguz, 2009: 58) kapsaminda degerlendirilen
kiiltiirel yaratimlarin dogal ve otantik kullanim baglamlarindaki ¢esitli icralarini referans ala-
rak tretilmis olan dijital temsilleri, dijital miras kavrami 6zelinde ele alinabilir.

UNESCO’nun YouTube’u ilgili igeriklerin envanterlenmesi, arsivlenmesi, korunmasi,
gosterimi ve dolayistyla siirdiiriilebilirligi acisindan uygun bir mecra olarak degerlendirme-
sinin ardinda yatan temel faktorler, ‘Guidance Note for Inventorying Intangible Cultural He-
ritage’ (UNESCO, 2017) baglikli rehberde ayrintilart verilen envanterleme ilkeleri 6zelinde
de agimlanabilir. Bahsi gegen platformdaki geleneksel kiiltiir tabanli unsurlarin genelde ilgili
icerigin icracisi, tastyicisi ve geleneksel alimlayicilari tarafindan tanimlanmasi ve kayit altina
aliip platforma eklenmesi bahsi gegen rehberin ilk iki sirasinda yer alan a) topluluk rizas
ve b) toplulugun aktif katilim: ilkelerinin yerine getirildigini gostermektedir. YouTube un
bir toplumu olusturabilecek tiim kesimlerin (azinliklar, gé¢gmenler, yerliler, miilteciler vs.)
kendilerini farkli sekillerde ifade etmesine olanak tantyan bir platform olmasi bakimindan ise
rehberde 6zel bir 6nem atfedilen ¢) kapsamlilik/kapsayici olma ilkelerini de yerine getirdigi
goriilmektedir. Ayn1 sekilde videolara ilistirilen igerigi agiklayici veri ve bilgiler, envanter
olusturmada ilgili unsura ait d) temel bilgilerin kaydedilmesi ilkesini kismen de olsa karsila-
maktadir. Kullanicilar tarafindan platforma yiiklenen icerikler, envanter olusturmanin birincil
amaglarindan olan e) ilgili unsurun korunmasi, aktarimi ve temsilini de bilingli ve dogrudan
bir ¢cabayla olmasa bile saglamaktadir. Belirli bir somut olmayan kiiltiirel miras icerigine ait
kayitli icralarin her an YouTube’a yiiklenebiliyor ve bu iceriklere, gerekli teknolojilere sahip
herkesin kolayca ulagabiliyor olmasi ise envanter olusturmada f) giincelleme ve g) erisime
ac¢tk olma ilkelerinin de ilgili platformca saglandigin1 géstermektedir. Bu perspektiften ba-
kildiginda da YouTube’un geleneksel kiiltiir i¢in kendiliginden isleyen bir envanterleme me-
kanizmas1 olmanin yani sira ilgili igerikleri ¢er¢eveleyen ve diizenleyen geleneklerin farkli
baglamlarda yeniden iiretilmesine olanak saglayan bir platform islevi tasidig1 goriilmektedir.

YouTube’un geleneksel kiiltiirlerle iligkisi bakimindan daha ilging sonuglar doguran yonii
ise ilgili platformun kullanicilar: tarafindan tiretilmis dijital temsillerin diizenlenmesine, ar-
sivlenmesine ve sunumuna da imkan taniyor olmasidir. Dolayistyla Strangelove’un (2010, s.
48) da belirttigi gibi YouTube iizerinden yayimlanan amator igeriklerin asil ¢ekiciligi, kendi-
miz ve diinyamizla ilgili daha az idealize edilmis ve daha az cilanlanmis yani giindeligin ger-
cekligine daha yakin temsiller sunmasidir. Pietrobruno (2014: 743) ise dogal icra baglaminda
gerceklesirken ilgili toplulugun iiyelerince kayit altina alinip YouTube’da dolasima sokulan
kayitl performanslarin ilgili igerigin otantikligini yansitma ve icra aninda bedenlesen pratik-
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lerdeki degisimleri daha agik bir bigimde sunma bakimindan da uygun bir mecra oldugunu
bildirir. Bu kapsamda kodlanan mesajin kars1 tarafa aktarimi konusunda kayitli videolariin
birincil, bu videolarla ilgili geriye kalan her tiirlii ek veri ve bilginin ise ikincil aracilar oldugu
ileri siiriilebilir. Ilgili igeriklere zaten verili bir kiiltiirel art alan bilgisiyle yaklasan ve yorum-
layan alimlayicilar, ikincil aracilar vasitasiyla ulastiklari yorumlari genisletebilir, 6zellikle
alimlayict yorum ve reaksiyonlari gibi ikincil kaynaklar yoluyla yeni yorum ve deneyimlerin
kapisini aralayabilir. Aslinda bu tiirden olasiliklar da YouTube’un amator igerik iireticileri
tarafindan tipki miizesel alanin ¢esitli karar ve stratejilerle bigimlendirilmesi ve kontrol edil-
mesine benzer bir sekilde yonetilmekte oldugunu gostermektedir.

Platforma yiiklenen icerigin se¢iminden diizenlenmesine, spesifik bir baglama yerlestiril-
mesinden siniflandirilmasina, etiketlenmesinden gesitli bigimlerde sunulmasina kadar bir ¢ok
miidahaleye agik olusu ise igerik ireticilerinin bu enformasyon alanin pasif birer tiiketicisi
degil, adeta paydaslar1 oldugunu gosterir. YouTube un miizesel mahiyetinden bu baglamda
da s6z edilebilir. Ciinkii miizeyi bir enformasyon alani, miizelik objeyi ise enformasyon tasi-
yicilar olarak goren Navarrete ve Owen (2016:112-113), miizeciligi bir tiir enformasyon ve
bilgi yonetim bigimi olarak degerlendirir. Miizelik objelerin hem miistakil olarak icerdikleri
hem de yerlestirildikleri baglam ve birbiriyle girdikleri etkilesimler sonucu iiretilen tarihi ve
kiiltiirel bilginin gesitli faktorlere bagli olarak her an degisen bir yapiya sahip olmasi, miize-
ciligin aslinda sunulan igerik ile alimlayic1 arasindaki ¢cok yonlii etkilesimler odaginda her an
yeniden iiretilmekte olan devingen bir enformasyon alani olduguna isaret eder.

Miizeciligi bir enformasyon ve bilgi alani olarak imlemek ise genel anlamda tiim bilgisel
ortamlarin 6zelde ise sanal ortamin bir miizesel mahiyeti oldugunu kabul etmek anlamina
gelir. Platformun bu niteligi, kiiltiirel i¢eriklerin standartlastirilmis bigimlerinin Stesine ge-
¢ebilmesine ve farkli boyutlariyla deneyimlenip ¢oziimlenebilmesine de olanak saglar. Bu
kapsamda YoTube’un bir diger islevi ise resmi otoritelerin belirledigi kriterlere uymadigi igin
heniiz miras kategorisinde degerlendiril(e)meyen farkli topluluk ve kiiltiirlere ait giindelik
yasam kiiltlirlerinin ¢esitli ayrintilarinin arsivlenmesi ve temsiline de olanak tanimasidir. Bu
tiirden iceriklerin de ¢esitli boyutlartyla ilgili topluluk ve gruplarin ¢evreleriyle, dogalariyla
ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak sekillenen, belirli bir kimlik, aidiyet ve devamlilik
duygusu saglayan, kiiltiirel ¢esitlilik ve insan yaraticiliginin goériiniimlerini sunan igerikler-
den olustugu goz oniine alindiginda bu giin olmasa bile yakin gelecekte 6zgiin bir miras
kategorisi olarak degerlendirilebilmesi miimkiin gériinmektedir.

YouTube’da dolasimda olan geleneksel kiiltiir temsilleri etrafinda sekillenen kullanici re-
aksiyonlari ise etnografik mahiyetli bu iceriklerin ilgililerce aracili bir icrasal etkinligin nesne-
leri olarak deneyimlendigine isaret etmektedir. Nitekim Nick Couldry (2003: 4) tarafindan ge-
listirilen ‘medya ritiieli’ (media ritual) ile Elizabeth Bird’in (2010: 92) temsilciligini iistlendigi
‘aracil ritiiel” (mediated ritual) teorileri kapsaminda gergeklestirilen sorusturmalarda medya-
nin kaniksanmis temel fonksiyonlarinin 6tesine gegebildiginde, yani organizasyonel araglara
doniiserek kullanicilarin kendilerini belirli ve 6zel bir toplulugun tiyeleri olarak hissedebilme-
lerini sagladiginda ritiielistik ve hatta folklorik nitelikler tasiyan kiiltiirel pratiklerin agiga ¢ik-
masina olanak tanidig1 gosterilmistir. Teknik diizlemde bu durum dijital teknolojilerin farkli
bir uzamsal-zamansal baglamda icra edilmis kayitl bir ritiiel ile farkli bir mekansal baglamda
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bulunan alimlayici arasinda arabuluculuk ederek aragsalliginin geregini yerine getirmesiyle
gerceklesir. Bu tiirden bir aragsallik ise hem ritlielistik mahiyetli icralarin farkli bir baglama
tasinmis olsa bile performatif mahiyetlerini koruyabilmesine hem de kayith ritiiellerin icra
baglamlarinin ¢evrimici ortami da ig¢leyecek sekilde genislemesine vesile olmaktadir.

fcrasallikta iletisimselligin, estetik deneyimselligin ve yénelimselligin yeter kosullar ol-
dugu goz oniine alindiginda da 6zellikle geleneksel kiiltiir temelli ritiielistik icralarin YouTu-
be gibi platformlar dolayiminda alimlanmasi esnasinda da icrasal mahiyet ve islevlerini ko-
ruyabilmelerinin miimkiin oldugu goriilebilir. Nitekim Fine’a (1984: 75, 78) gore iletisimsel
bir etkinligi kiiltiirel bir performansa doniistiiren nitelikler ilgili tiretimin a) aktif alictya sahip
olmasina, b) duygulara hitap etmesine, ¢) aninda ve dogrudan etki edebilmesine, d) sezgisel
olarak kavranabilmesine, e) analitiklik ve bilissellik gerektirmemesine, ) parcalardan olusan
bir biitlinliige sahip olmasina, g) 6zgiin olmasina ve h) i¢sel bir degere sahip olmasina bagli-
dir. YouTube’un, geleneksel kiiltiirler i¢in bir icra baglamina da doniisebilmesinin temelinde
estetik bir deneyimin ortaya ¢ikmasini saglayan bu niteliklerin bir cogunu biinyesinde barin-
dirmasi yatmaktadir.

YouTube’daki geleneksel kiiltiir temsilleri 6zelinde bir araya gelerek sanal topluluklar
olusturan kullanicilarin igerik ve diger kullanicilarla etkilesimler kurmast sirasinda ritiiel is-
levli aksiyonlar sergilebilecek kadar etkilenebiliyor olmasi da aslinda bu kayitlarin icrasal ma-
hiyet ve islevinin somut gostergeleri olarak yorumlanabilir. Otantik icra baglaminda terenniim
edilmeye alisilmis sozel ifadelerin yazili bir sekilde ilgili icra kayitlarina ilistirilmesi veya ige-
rigin tetikledigi duygusal durumun kelimelerle anlik digavurumu, kullanicilarin igerikle arasi-
na mesafe koymadigini ve bu tiirden igerikleri sadece seyirlik veya eglencelik unsurlar olarak
degerlendirmediklerini gostermektedir. Dolayistyla kullanicilar arasinda igerige doniik veya
ilgili icerigin kiiltiirel artalanini referans alarak {iretilmis metinsel ifadelerin anlik degis-toku-
su, ilgili toplulugun sanal ortama uyumlulanmis kiiltiirel aksiyonlari olarak degerlendirilebilir.

Kullanicilari YouTube’daki geleneksel kiiltiir referansli multimediyatik igerikler vasi-
tasiyla yerel kiiltiirlerine veya kiiltiirel belleklerine nufiiz edebiliyor olusu, bu platformun
kiiltiirel bir baglam, dolasimda olan videolarin ise kiiltiirel etkilesim ve kolektif hatirlama
acisindan da islevsel bir dneme sahip olduguna isaret eder. Nitekim szl edilen platform-
da dolasimda olan videolar etrafinda sekillenen kullanict reaksiyon ve etkilegsimleri, ¢esitli
topluluklarla 6zdeslestirilmis kiiltiirel igeriklerin dijital temsillerinin eglenme ve hos vakit
gecirmenin Stesinde kimlik bilincinin insasi, aidiyet ihtiyacinin giderilmesi ve dzellikle kiil-
tiirel bellegin yeniden iiretimini saglayan birer kolektif deneyim vasitasi islevi tasidiginin
acik gostergeleri olarak yorumlanabilir. Zira Garde-Hansen (2011: 71) de bellegin artik sanal
uzamda dijital fotograflar, anma siteleri, dijital mabetler, online miizeler, online arsivler, fan
siteleri, online video arsivleri formlarinda depolanmakta ve deneyimlenmekte oldugunu be-
lirtilerek vurgulamaktadir. Bu kapsamda degerlendirilebilecek bir digsal bellek alani olarak
YouTube’u muadili platformlardan ayiran en 6nemli niteligi ise tiim bellek teknolojilerini
bilinyesinde barindirabilmesidir. Dolayisiyla Kansteiner’in (2002: 190) ¢agdas kolektif belle-
gin temel karakteristigini tanimlamak i¢in icat ettigi “coklu medya kolaj1” (multimedia col-
lages) kavraminin s6z, imaj ve yazinin alasimi melez icerikler sunan YouTube i¢in de uygun
bir tanimlama ¢ergevesi sundugunu belirtmek gerekir.
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Sonuc¢

YouTube’un 6zellikle etnografik mahiyetli unsurlarin sunumu konusunda yiiksek bir tem-
siliyet kabiliyetine sahip olmasi ve igerikler ile kullanicilar arasinda hizli ve dogrudan etkile-
simler kurulmasina imkan taniyan tekno-sosyo-kiiltiirel yapisi, bu platformun alimlayicisina
cevrimdist diinyadan aligik olunan bir ¢ok kiiltiirel deneyimin farkli bir baglamda ve formda
deneyimlenmesine firsat tanimaktadir. Bu durumun pratikteki en somut yansimalarindan biri
ise -¢alisma boyunca iizerinde duruldugu tizere- YouTube’un artik geleneksel kiiltiirlerin ye-
niden {retimi, aktarimi ve arsivlenmesinin yani sira temsili ve sunumunu da miimkiin kilan
miizesel bir alan olarak deneyimlenebilmesidir. Siberuzami miizesel iletisimin de gergeklese-
bildigi bir ortam olarak imlemeye olanak taniyan bu tiirden deneyimler, geleneksel kiiltiiriin
miizeleme formasyonu ve pratikleri kapsaminda nasil korunacagi ve temsil edilebilecegiyle
ilgili tartigmalara da yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Kiiresellesme olgusunun temel dayanagi olan dijital medya teknolojileri ve sanal kiiltiir
ortaminin geleneksel igeriklerin temsili ve sunumu hususundaki aragsallig1 ilk bakista bir tiir
paradoks olarak goriinebilir. Fakat farkl bir perspektiften ele alindiginda yerel kiiltiirlerin di-
jitallestirilmesinin olumsuz bir nitelik atfedilen kiiresellesme olgusunun kendi araglari eliyle
yavaslatilmasi gibi bir isleve sahip oldugu da ileri siiriilebilir. Bu baglamda diistintildiigiinde
hizla dijitallesmekte olan diinyada bir toplulugun kiiltiirel bakimindan etkin bir konumda ka-
labilmek icin artik dijital ortamda da yaygin bir kiiltiirel iiretim-aktarim-tiiketim agina sahip
olmas1 gerektigi sonucuna varilmaktadir. Bu kapsamda o6zellikle geleneksel kiiltiiriin dijital
mirasa doniistliriilmesinin ilgili yerel veya milli kiiltiirlerin kiiresel sanal ortam kiiltiirii sah-
nesindeki yerini alabilmesi agisindan stratejik bir hamle oldugu da agikca ortadadir. Dolay1-
styla bu tlirden ¢alismalar 6zelinde elde edilecek bulgularin, sunulacak bakis agilarinin ve
Onerilecek ¢oziimleme modellerinin gogaltilmasi ve gesitlendirilmesi, geleneksel kiiltiiriin
dijital cagda gecirdigi doniistimlerin ortaya konmasi ve bu kapsamda belirmekte olan yeni
firsatlarin farkina varilmasi noktasinda dnem arz etmektedir.
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Oz

Arastirmamiza konu olan Nogay Tiirkleri, ata yurtlarinin Kafkasya oldugu bili-
nen ve 19. ylizyilin ortalarinda Ruslarin ¢esitli baskilar1 neticesinde Ankara ve
Konya’ya gb¢ eden bir Tiirk toplulugudur. Nogaylar konustuklar1 Nogay Tiirkce-
siyle, cogunlugu sozlii olmak tizere, bircok edebi iiriin meydana getirmislerdir. Bu
edebi iiriinlerin biri de kendine 6zgili 6zellikleriyle yilizyillardir bir gelenek iginde
geligerek gliniimiize kadar gelmis olan sinlardir. Bu ¢alismada oncelikle sin ve gin-
s1 sdzciigiiniin etimolojisi incelenmistir. Bu sozciiklerin diger Tiirk lehgelerindeki
telaffuzlari ve anlam karsiliklar1 aragtirtlmistir. Nogay s6zlii edebiyatinda kargilikli
beyitler sdylemeye dayali bir nazim sekli olan sinlar ve sinsilik gelenegi hakkin-
da bilgiler verilmistir. Daha sonra sin sdyleyen kisiler olan singilarin 6zelliklerine
dair bilgiler sunulmustur. Ayrica sinlarin sekilsel 6zellikleri ve sdylenme amaglari
hakkinda da bilgiler sunulmustur. Bu bilgiler Nogay kdylerinden yapilan derle-
melerden 6rnekler verilerek desteklenmigtir. Diinyada Nogay Tiirk¢esini konusan
insan sayisinin gittik¢e azaldigini g6z 6nilinde bulundurdugumuzda yapilan bu
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derlemelerin 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz. Caligmamiz, Nogay Tiirk¢esinin
unutulmamasina yardimet olmak ve zengin sozlii edebi {irinlerinin tanitilmasini
saglamak amaciyla atilan bir adimdir.

Anahtar sozciikler: Nogay Tiirkleri, Nogay Tiirk¢esi, sin, sinst

Abstract

Nogay Turks, the subject of our research, is a Turkish community known as the
ancestral homeland known to the Caucasus and migrating to Ankara and Konya in the
mid-19th century under the various pressure of Russians. The Nogays brought many
literary items to the square with the Nogay Turkish talk they talked about, mostly
verbal. One of these literary products is sins, which have grown up in a tradition with
their own characteristics and come up to daylight. In this study, the etymology of
the word sin and sinsi has been examined. Pronouns and meanings of these words in
other Turkish dialects were investigated. We have given information on Nogay’s oral
literature sins and tradition of sins, which is a form of verse based on mutual couplets.
Then, the information about the characteristics of the sinsiys is presented. In addition,
information has been provided about the characteristic features of the sins and the
purposes of being told. This information has been supported by giving examples
from compilations made by Nogay villagers. Considering that the number of people
speaking Nogay in the world is decreasing, we think that these compilations are
important. Our work is a step in order to help Nogay Turkish not to be forgotten and
to promote the introduction of rich verbal literary products.

Keywords: Nogay Turks, Nogay Turkish, sin, singi

Giris

Tarihi siire¢ igerisinde Tiirk dilinin genis bir alana yayilmasi gesitli lehgelere ayrilmasina
neden olmustur. Bu lehgelerden biri olan Nogay Tiirkcesi, bir Tiirk toplulugu olan Nogay
Tirkleri tarafindan konugulmakta ve bu lehgeyle edebi tirlinler meydana getirilmektedir.

Nogay Tiirkleri su an diinyanin gesitli yerlerinde yasayan ancak niifus agisindan sayila-
r1 onemli derecede azalmig olan bir Tirk toplulugudur. Ata yurtlar1 Kafkasya olan Nogay
Tirkleri Tiirkiye’ye 1860’11 yillarda goc etmeye baslamustir. Tiirkiye’ye go¢ eden Nogaylar
iizerine ¢esitli arastirmalar yapilmigtir. Bu arastirmalar cogunlukla tarihi ve lengiiistik ¢alig-
malardir. Bir milletin biitiintiyle incelenebilmesi i¢in o milletin edebi iiriinlerinin de derlen-
mesi ve bu derlemelerin lizerinde ¢alisilmasi gerekmektedir.

Siqaliyev’e gore Nogay Tiirkleri edebi iiriinler icerisinden manzum eserleri, mensur eser-
lerden daha degerli saymislardir (1975’ten aktaran Akbaba, 2009: 28). Manzum {iriinler ise
Ruslarin Nogaylar iizerindeki kendi yazi dilleriyle eser meydana getirmeme yoniindeki bas-
kilar1 ytiziinden yalnizca sozlii edebi gelenek iginde gelisebilmistir. Nesilden nesle aktarila-
rak can bulan sozlii edebi {irlinler aslinda suya islenmis birer sanat eserleridir. Bu iiriinleri
ebru sanati inceliginde yapilacak caligmalarla yaziya aktarmaz isek zamanin dalgalarinda
kaybolup hafizalardan silinebilirler.
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Bu c¢alismada, oncelikle sin ve sing1 sdzciligiliniin etimolojisi hakkinda bilgi verip Nogay
sozlii edebiyatinda karsilikli beyitler sdylemeye dayali bir nazim sekli olan sinlart ve singilik
gelenegini incelemeye calisacagiz. Ayrica sinlarin sekilsel 6zellikleri ve sdylenme amaglari
hakkinda Nogay koylerinden yaptigimiz derlemelerden 6rnekler vererek bilgiler vermeye
calisacagiz. Orneklerin, ayni satirda sag tarafina Tiirkiye Tiirkcesine aktarimini verecegiz.

I. Sin ve Sing1 kelimesinin etimolojisi

Nogay Tiirklerinde sin nazim tiiriinii sdyleyen kisilere halk arasinda sinsi denir. Giinii-
miizde sing1 sdzciigiiniin Tatar, Kazak, Kirgiz, Ozbek ve Tiirkmen Tiirkgesi gibi Tiirk lehge-
lerinde sing1, ¢ingt gibi farkli telaffuzlar: olmakla beraber, sins1 so6zciigii bu lehgelerde de var-
ligini siirdiirmektedir. Sozciik, sin isim kokiine Nogay Tiirk¢esinde isimden isim yapim eki
olan ve isimlere meslek olma hiiviyeti kazandirabilen —s1 ekinin getirilmesiyle olusmustur.
Ayrica sin isim kokiine, isimden fiil yapim eki olan —/a ekinin getirilmesiyle de icra edilen
is anlaminda kullanilmaktadir. Tiirk lehgeleri arasinda kelime baslarindaki s/s/¢c seslerinde
telaffuz farkliliklari olabilmektedir. Bu ses 6zelliklerini dikkate alarak arastirmamizi yaptik.
Buna gore:

Runik harfli eski Tiirk¢e metinlerinde bircok yerde gecen si-, sin- sozciikleri “kir-, ki-
ril-““ anlamlarinda kullanilmaktadir. Tariat ve Kar1 Cor Tegin (Xi’an) yazitlarinda gecen sin
sozciigiinii ise Clauson, iki farkli maddede ele almistir. Clauson, sozciigiin ilk maddesinde
sozciige “viicudun azalari” ve “boy bos” anlamlarint vermistir. S6zciigilin ikinci maddesinde
sozciige “mezar” anlamini vermis ve bu sdzciigiin Cince’den gelmis olabilecegini belirtmis-
tir (Clauson, 1972: 832). Gabain sdzcligilin sin veya sin seklinde okunabilecegini belirtmis
ve sozclige “viicudun azalar” anlamini vermistir (Gabain, 1988: 293). Ayrica Gabain sin
sozciigiiniin Cince (sién) olabilecegini belirtir ve sdzcilige “tiirbe” anlamini da verir (Gabain,
1988: 294). Tekin sin sozcligline “mezar” anlamini verir ve sdzciigiin Cince oldugunu belirtir
(Tekin, 2003: 252). Aydin sin sozclgiine “mezar, kabir” anlamii verir. Aydin’a gore sin
sozcligii Kar1 Cor Tegin (Xi’an) yazitinda art tinliilii yazilmistir. Bundan dolay1 Aydin, Tariat
yazitinda taniklanan sin s6zciigiintin aslinda dogru bigiminin s olmasi gerektigini ifade
etmektedir (Aydin, 2013: 163).

Kutadgu Bilig’de sin kelimesi “boy bos, kilik” anlamlarinda, Kutadgu Bilig’de sing¢: ke-
limesi ise “insanin dig goriiniisiine bakarak o insanin karakterini sdyleyebilen uzman kisi”
anlaminda kullanilmistir (Arat, 1979: 396).

Divanu Lugati’t-Tiirk’e baktigimizda kelimenin anlamiyla ilgili su sonug ortaya ¢ikmak-
tadir: ¢in: dogru, giivenilir, dogruluk. ¢inla-: ger¢ek oldugunu tasdik etmek, dogrulamak. sin:
uzunluk ve boy bos. sina-: sinamak, denemek. sin: sinek viziltisi, kulak ¢inlamasi (Ercilasun,
Akkoyunlu, 2015). Bu son anlam ile kelimenin yansima bir sdzciik oldugu diistiniilebilir.

Nogayca-Rusca sozliikte sinst kelimesi “batil inanislart ¢ok olan insan; casus ispiyoncu”
anlamlarma gelmektedir (Baskakova, 1968: 321). K. K. Yudahin’in Kirgizca-Rusc¢a sozlii-
gtinde sing1 seklinde gecen kelimenin hangi anlamlar1 karsiladig: verilmistir. Buna gore keli-
me koki olan sin+.: deneme, sinama; elestiri, tenkit; kendi kendini tenkit; dikkatle incelemek
anlamlarini karsilamaktadir. Sing¢t kelimesi ise tenkit eden, edebiyat tenkitgisi; atlarin kalite-
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lerini ve 6zelliklerini tahmin edebilen kisi anlamlarina gelmektedir (1985°ten aktaran Temur,
2014: 25).

Kazan Tatarcasinda ¢ing1 olarak goriilen kelimenin kokii ¢in+ dir ve hakiki, gergek, dog-
ru; gerceklik; yapma olmayan; ideal olan anlamlarina gelmektedir. Cing1 hakikatleri sdyleyen
kisi; ¢inla- ise sesini duyurmak anlamlaria gelmektedir. Kirim Tatarcasinda da kelime yine
¢in ve ¢inla- seklinde kullanilmaktadir.

Ozbek Tiirkgesinde singr “atlarin yasin1 ve diger dzelliklerini iyi bilen kisi” olarak geg-
mektedir (1981°den aktaran Temur, 2014: 26). S6z konusu kelime Altay Tiirk¢esinde singiici
seklinde gegmektedir. Saha Tiirk¢esinde ¢ingi seklinde kullanilan kelime “elle yoklama, elle
yoklayarak tetkik etme, etraflica aragtirma, inceleme, isaret, meghuliyetin alameti”” anlamla-
rina gelmektedir. Cingi isim govdesi —4it isimden isim yapma ekini alarak ¢ingihit kelime-
sini olusturmustur. Kelime “istikbali kestirebilen adam, kahin” anlamlarini1 karsilamaktadir.
(1945°ten aktaran Temur, 2014: 27).

Goriildiigl tizere Tirk diinyasimin birgok yerinde sin ve sing1 kavrami “dogru, gercek,
gergekleri sdyleyen, miinekkit, kahin, insanlar ve hayvanlarin 6zelliklerine goére kalitesini
on gorebilen, ses ¢ikartan kigi” anlamlarinda kullanilmistir. Bunlart birlestirdigimizde genel
olarak sins1 kelimesinin, birincisi kulaga hos gelen beyitlerle insanlara seslenen ve ikincisi
cesitli konularda gelecekte olusabilecek dzelliklerle ilgili insanlara dogrular1 sdylemeye ¢ali-
san kisi olmak iizere iki boyutu vardir.

Kopriilii, Tiirklerin Islamiyetten 6nceki devirlerde, dini inanglar1 geregi yaptiklar1 mera-
simlerde halk sairlerinin de bulundugunu ve bunlarin toplumda 6nemli bir mevkide olduklari-
m belirterek Islam dinine girdikten sonra da bu halk sairlerinin halk arasinda gesitli gérevlerde
eski gelenekleri devam ettirdiklerini belirtir (Kopriilii, 1989: 159-161). Islamiyetten dnceki
halk sairlerinin dini fonksiyonlart zamanla mutasavviflara isnat olunmustur. Tiirk halk sair-
lerinin i¢timai is boliimii neticesinde yavas yavas gorev alanlari daralmas; sairlik, biiyiiciiliik,
miineccimlik ve ruhanik birbirlerinden ayrilmistir (Azar, 2007: 123). Tiirklerin Islamiyeti ka-
bul etmesi ve halk ozanlarimin dini islevselliklerinin mutasavviflara gegmesiyle sinst kelimesi
zamanla “kulaga hos gelen beyitlerle insanlara seslenen kisi” anlamini karsilar olmustur.

I1. Sinsilik gelenegi ve sinsilarin 6zellikleri

Yaptigimiz derlemelere gore Nogaylar iki gesit sin sdylerler. Birinei sinlar, halkin iginden ¢ik-
mis ozanlarm belli bir seyirci 6nlinde atismak amactyla sdyledikleridir. Bu silart séyleyenlere
halk arasinda sms1 denir. ikinci sinlar ise evlenme cagina gelmis erkekler ile kizlarmn kendi ara-
larinda karsilikli sdyledikleri sinlardir. Bunlart dile getirerek stirdiirmeye sinsilik gelenegi denir.

Nogay Tiirklerinde, eglenmek amaciyla herkes sin sdyleyebilir. Fakat her sin sdyleyene
sins1 denilmez. Ciinkii bunun icin kisinin baz1 6zellikleri tasimasi gerekir. Oncelikle sins1
kisinin ¢evresine gore daha bilgili, giingdrmiis ve dolayisiyla toplumda séziine itibar edilir
kisi olmast gerekir. Zira ¢evredeki kisilerin dnemli bir isi oldugunda mutlaka konuyla ilgili
sinstlarin fikirleri alinir. Ornegin, bir kisinin evlenmek maksadiyla kiz1 istendiginde kizin
babasi veya kiz istemeye gitmeden dnce damadin babasi mutlaka, o bolgede deger goren bir
sinstya danisir ve onun dngortileri dinlenir. Sinsilarin bu 6zellikleri hayvan yetistirilmesinde
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de ¢ok 6nemsenir. Singilar, hayvanlar heniiz kiigiikken ileride iyi veya kotii yonleriyle nasil
bir hayvan olacaklar1 hakkinda éngériilerde bulunurlar. Ozellikle atlar arasindan her y&niiyle
kaliteli atlart segebilmek ¢ok becerikli sinsilarin isidir. Cok eskiden ¢ocuklarin bazi 6zellikle-
rine bakarak gelecekleriyle ilgili ongoriilerde bulunan sinsilar da olmustur (Kizildag, 2016).

Nogay Tiirklerine ait olan Mamay Destani’nin kahramanlarindan biri olan “Asan Abiz”
tipik bir sing1 6zellikleri tagimaktadir. Asim Sikaliyev’in derledigi destana gore, Musa Bey
isminde Idil’de rahat bir hayat siirdiiren yasli bir adam vardir. Bu adamin, yedisi bir esten
ve besi bagka bir esten olmak iizere on iki oglu vardir. Musa Bey 6nemli iglerini her zaman
Asan Abiz’a danisarak yapar. Musa Bey kendisi dldiikten sonra gelecekte ogullarinin nasil
karakterlerde kisiler olacagint 6grenmek ve birbirleriyle kavga etmelerini 6nlemek i¢in on-
lar1 Asan Abiz’a imtihan ettirmek ister (Temur, 2014: 28). Bu durum destanda sdyle gecer:

“Dos men seni sakiravimniy nedeni, balalard: saga sinatayak bolaman. Nawlar dsse ka-
lay sigayakken. ...Er kiligina kore, haysiyetine kore kadiy yasayak. Nawlardy turuwu men
vasiyetimdi aytip ketsem kerek.”’(Kalenderoglu, 2010: 79).

Gece cocuklar uyuduktan sonra Asan Abiz ¢ocuklarin yatis sekillerini bir kagida cizer.
Ertesi giin ¢ocuklarin gelecekte iyi veya kotii yonleriyle nasil insan olacaklarini Musa Bey’e
sOyler. Buna gore en akilli gocuk Mamay olacaktir.

Singilar bazi 6zellikleriyle ¢ok eski donemlerde Tiirklerde bulunan kamlara benzerler.
Temur’a gore, eski Tiirkler gelecekle ilgili iyi ve kotii haberleri kamlardan 6grenirlerdi. On-
larin tavsiyelerini almadan orduyu toplamaz ve savasa gitmezlerdi. Kamlar dogan ¢ocuklarin
kaderleri hakkinda da fikir verirlerdi. Hanlara kendisinden sonra ili yonetecek g¢ocuklarin
nasil yonetecekleri konusunda hana bilgi verirlerdi (Temur, 2014: 27).

Singilar yine gelecekten haber verme ve ¢evresi tarafindan sdziine itibar edilme yonle-
riyle, Tiirk edebiyatinda biiylik 6neme sahip olan, Dede Korkut Kitabi’'ndaki Korkut Ata’ya
benzerler. Dede Korkut Kitabi’nin giris kisminda Korkut Ata ile ilgili gegen su ibareler dii-
siincemizi destekler niteliktedir:

“...Korkut Ata derler, bir er ortaya ¢ikti. O, Oguz un en bilge kisisiydi. Oguz 'un iginde
ermis oldugu bilinirdi. Ne derse olurdu. Gaipten tiirlii haber soylerdi...” (Ergin, 1969: 1).

Singilarin bir diger 6zellikleri de belagat sanatina hakim olmalaridir. Bir kisinin kendisini
sins1 olarak ispat edebilmesi i¢in toylar, hidirellez senlikleri veya kdy meydanlar gibi insanla-
rin toplandig yerlerde sairlik kabiliyetini gdstermesi gerekir. Bu gosteri genelde baska bir sin-
styla atisma seklinde dogaglama sdylenen sinlarla yapilir (Kizildag, 2016). Nogaylarda sinlarin
atisma seklinde dile getirilmesi ve buna benzer atigma 6rneklerinin Divanu Ligati’t-Tiirk’te de
bulunmasi Tiirk boylarimin ortak sozlii edebiyat gelenegine bagl oldugunun ispatidir.

III. Sinlarin sekil ve icerik ozellikleri

Bu boéliimde sundugumuz bilgiler igin Nogay koylerinde yasayan yedi kaynak sahistan
toplam elli ii¢ beyit sin derledik. Ancak bu sinlardan bazilar1 farkli kaynak sahislardan derle-
nen ayni sinlardir. Bu ¢aligmamizda otuz sekiz farkli sin 6rnegi bulunmaktadir.

Nogay Tiirklerinin s6zlii edebiyatinda biiyiik bir 6neme sahip olan sinlarin nazim birimi
beyittir. Olgiisii ise genellikle on birli hece &lgiisiidiir.
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Bismillah birdir Allah biz basliyak,
Lakirdad tasliyak sm basliyak.

Sinlap singt tulman sinlasam koymam,
Sendeylerdi sinlatip karap turmam.

Bismillah birdir Allah biz baslayalim,
Lakirdiy1 birakalim gina baglayalim.

Sing1 degilim ama gin sdylesem susmam
Senin gibileri sdyletip bakip da durmam

Nadir de olsa on dortlii hece 6lgiisiiyle sdylenen sinlar da mevcuttur.

Kara giz terekte kanadin caygan erekke,
Siiygen gizim ene tayanip turgan tirekke.

Ala tana aylangan argawulga baylangan,
Sekerdiy gizlart bargan bayina baylangan.

Kara kiz kanadin1 koymus erik agacina
Sevdigim kiz igte dayanip duruyor direge

Ala danam dolanmus kargiya baglanmig
Seker’in kizlar1 kocasina baglanmig

Sinlarda her beyit diger beyitlerden farkli olarak kendi i¢inde kafiyelidir. Bu ¢ok seslilik
diizeniyle kulaga hos gelen bir ahenk saglanmis olur. Kafiye ¢esitlerinin tamamiu ile sin sdy-
lenebilir. Fakat genellikle tam kafiye kullanilir. Kafiyelerin yaninda redifler de bulunabilir.
Bazilarinda ise kafiye olmadan sadece redifler bulunur.

Segiz ogiiz say saban saldim izga,
Kelinsektin aruwun degisbem gizga.
(-ga: redif , -1z: tam kafiye)

Kisga ayakli kiz balam yarim ciirek,
Atasimy tiyiine kim bolgan tirek.
(-rek: zengin kafiye)

Terezeden karaysin koramaysin,
Carim okka sitlewiik beramaysin.

(-amaysn: redif, -r: yarim kafiye)

Sekiz okiizii pullukla gonderdim tarlaya

Kiigiik kiz cocugum yarim yiirek

Babasinin (dedesi) evine kim olmus direk.

Pencereden bakiyorsun géremiyorsun

Yarim okka ¢ekirdek veremiyorsun.

Sinlarin bazilarinda ilk misra doldurma dizedir. Asil duygu ve diistincenin verildigi ikinci
dizeye hazirlik veya kafiyeyi doldurmak amaciyla sdylenir. Anlam bakimindan ikinci misra

ile pek baglantili degildir.

Ertegekten tuwgan cildizga men ay dedim
Ertesekten beri sinlayman sen kaydedin.

Undiiriikde bulamik, isinde semser kassik
Men senmen sinlamam awzun sasik.

Kiil téboden crynadim curun murun
Men senmen sinlamam soska burun.

Erkenden dogan yildiza ben ay dedim
Erkenden beri ginliyorum sen nerdeydin.

Mutfak dolabinda bulamik i¢inde kasik
Ben sana sin sdylemem agzin kokuyor.

Kiil tepesinden biriktirdim deri pargast
Ben sana sin sdylemem domuz burun .

Sinlarin bazilarinda ise ilk dize doldurma dize olmay1ip anlam bakimindan ikinci misra ile
birbirini tamamlar. Bu sekilde olan sinlarda dizeler duygu ve diisiince a¢isindan bir biitiinliik

arz eder.
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Ayttirayim atandan berse alayim,
Canuwy siiygen cerlerge tiy salayim.

Aksam bardim sizge cok edin iiyde,
Cibek saly iliiwliidii tigkiiyde.

Seni babandan isteteyim verirse alayim
Caninin istedigi yerlere ev yaptirayim.

Aksam gittim size ama sen yoktun evde
Ipek saln asiliyd: i¢ odada.

Singilarin izleyiciler 6niinde atismak maksadiyla sdyledikleri sinlar cogunlukla hos sozler
ve iltifatlarla baglar. Daha sonra karsidaki sin sdyleyen kisiyi yenebilmek i¢in sdylenen ve hi-
civ igeren sinlarla devam eder. Sinsilart izleyen topluluk ¢ok eglenir ve sinsilari ilgiyle dinler.

1.Swnst: Bismillah birdir Allah biz basliyak,
Lakirdadh tasliyak singa basliyak.

2.Snst: Sinla deniz sinlayik agilayik
Aldimizka gul bolup sasilayik.

1.Snst: Toru atimd iverlep saldim tiizge
Can yoldasim bolur dep keldim sizge.

2.Sngt: Kelgen bosan hog keldin otur tizime
Bazi dalgin bolurman karama séziime.

1. sinst: Sinlasam ah temirden pala etermen
Sendeylerge sinlasam alt etermen.

2.sing1: Sinlasam singt tuvulman sinlap koymam
Sendeylerdi sinlatip karap da kalmam.

1.sinst: Sakirsin koraz, atsin tan ayan bayan
Singt kenindi bileyim tanga tayan

2.s1s1: Sin degenin netkesiy kiseden sigar,
Pehlivanlar kiiresse batirler cigar.

Bismillah birdir Allah biz baglayalim,
Lakirduy1 birakalim sinlamaya baslayalim

Sin sdyleyin diyin soyleyelim agilalim
Sizin 6niiniize giil olup sagilalim

Doru atim1 hazirlayip diize koydum
Can yoldasim olursun diye geldim size

Geldi isen hos geldin otur dizime
Bazen dalgin olabilirim bakma soziime

Sinlasam ak demirden pala yaparim
Senin gibilere in séylesem yenerim

Sin sdylesem sinct degilim ki susmam
Senin gibileri sinlatip bakip da kalmam

Cagirsin horoz dogsun giines ayan beyan
Sinet oldugunu bileyim sabaha kadar

Sin dedigin nedir ki, cebimden ¢ikartirrm
Pehlivanlar giiresseler, yigit olani yener.

Nogaylarda kdyde evlenme ¢agmna gelmis erkekler, kizlara duygularini ifade etmek igin
sin soyleyebilirler. Kizlar ise olumlu veya olumsuz diisiincelerini sin araciligiyla belirtebilirler.

Erkek: Kesegimsin sen menim kerilgen ok day
Koriinesin koziimge elde cokday.

Kiz: Uyiindiin aldina zerdal: ektim

Asga suwga karamay zarindi gektim.

Erkek: Aytirayim atandan seni berse alayim
Cann siiygen cerlerge iiy salayim.

Kiz: Kok kogersin bolayim konaklayim
Senin salgan tiyiindii men aklayim.
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Gelinimsin benim gerilmig ok gibi
Goériiniiyorsun bana baskasinda yok gibi

Senin evinin dniine kayisi ektim

Asa suya bakmadan derdini ¢gektim.
Isteyeyim babandan seni verirse alayim
Caninin istedigi yerlere ev koyayim

Mavi giivercin olayim evine konuyum
Senin koydugun evi ben aklayim
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Erkek: Eki kozlii iy saldim béliiyekben
Awurup senin dertinden oliiyekben.

Kiz: Kiska ayakl giz balam carum ciirek
Atasinin Uiytine kim bolgan tirek.

Erkek:Kaytarayim avleye gaz kapayim
Koiilde bar kolda cok napayim?

Kiz: Hes bir maliy cok bossa sal bir avle,
Bir de biz tilesek berir Mevla.

Erkek: Enge sette iiyiiy bar tas kalawl,
Baramayman tiyiinge it baylawl.

Kiz: Enge sette iiyiim bar kel de tokta,
Atinga ciiven bolayim kiimiisten nokta.

Erkek: Koy avledin isinde koyduy iz1,
Kongurav sesli, dal pesli, baydiy gizi.

Kiz: Sen tiyiime kelgende koy soyarman,
Saluwlu tések salkim iy bas koyarman.

Erkek: Sibarala sit siba kus konganday,
Seni canim bek siiydii dos bolganday.

Kiz: Engesette iiyiim bar kele ketsen,
Sekerden serbet eteyim ise ketsen.

Erkek: Argawuldan aylangan ala tanam,
Beresege giz berse al diydi anam.

Kiz: Argawuldan aylangan ala tanam,
Beresege giz bolmaz cok diydi anay.

Erkek: Koy awlediy isinde koy kumalak,
Men nisanlimd: kordiim tiptimalak.

Kiz: Kasik bérek eteyim kasimdi gerip,
Kaywnbiken bolayim sinnimdi berip.

Erkek: Segiz dgiiz saysaban, tez kaytaman,
Tosii tobeli aruw giz saga aytaman.

Kiz: Siktim taw basga bay koriindii,
Buttinikiy aklim dért boliindii.

iki gozlii ev yaptim bolecegim
Hastalanip senin derdinden 6lecegim

Kiigiik kiz cocugum yarim yiirek
Babasmin(dedesi) evine kim olmus direk

Geri dondiireyim bahcene kaz koyayim
Goniilde var elde yok ne yapayim

Higbir malin yoksa yap bir bahge
Bir de biz istersek verir Mevla

Kenarda evin var tag duvarli
Gidemiyorum senin evine kopek bagli

Kenarda evim var gel de dur
Atma yular olayim giimiisten nokta

Koyun bahgesinin i¢inde koyunun izi
Giizel sesli, dal fesli zengin kizi

Sen evime gelince koyun keserim
Yaptigim yataga bas koyarim

Catiya kus kondugu gibi
Seni ¢ok sevdim dost gibi

Kenarda evim var gelip gitsen
Sekerden serbet yapiyim igip gitsen

Kargidan dolanmig ala danam
Veresiyeye kiz verirlerse al diyor anam

Karsidan dolanmus ala danam
Veresiyeye kiz olmaz, yok diyor anan

Koyun bahgesinin i¢inde koyun birikintisi
Ben niganlim1 gordiim, yusyuvarlak

Kagik borek yapiyim kagimi gerip
Baldizin olayim bacimi verip

Sekiz okiizlii pullukla tez doniiyorum
Gogsii iri giizel kiz sana séylilyorum

Ciktim dag basina adam goriindii
Azicik aklim dérde boliindii.
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Sonuc¢

Tiirk lehgelerinde sin sézciigii dogru, gercek, tenkit, ideal olan anlamlarini tasimaktadir.
Sing1 sozciigii ise gergekleri soyleyen, insanlar ve hayvanlarin dis 6zelliklerine gore kalitesini
on gorebilen, gelecek hakkinda tahminlerde bulunan kisi ve ses ¢ikartan kisi anlamlarini tasi-
maktadir. Eski Tirk¢e metinlerde sin- “kiril-" ve sin “mezar, kabir” anlamlarinda kullanilan
sozciigiin konumuz olan sin sozciigii ile iligkili olamayacagimi diistinmekteyiz. S6zcliglin
Kutadgu Bilig’de gecen boy bos, kilik anlaminin; singilarin insanlarin ve hayvanlarin dis
goriiniimlerine gore tahminlerde bulunma anlamu ile iligkili olabilecegini temkinli bir sekilde
diistinmekteyiz.

Nogay Tiirklerinde sin, Tirk Halk Edebiyatinda asiklarin atismalarda kullandiklart di-
zelere benzeyen fakat dortliikler yerine beyitlerle sdylenen, kendine 6zgii ¢esitli sekilsel
ozellikleri bulunan ve belli bir gelenek i¢inde gelisen bir nazim seklidir. Hecenin genellikle
on birli dl¢iistiyle ve az da olsa on dortlii dl¢iistiyle sOylenirler. Bir¢ok kafiye ¢esidiyle sin
soylendigi taniklanmistir. Beyitler genellikle kendi iginde kafiyelidirler. Ilk beyitler bazen
doldurma dize olarak kullanilir bazense dizeler anlam biitiinligii igerisindedir.

Amacina gore genel olarak sinlar, singilarin karsilikli olarak birbirlerine sin séyleme ma-
haretlerini gostermek amaciyla sdyledikleri ve erkek ile kizlarin birbirlerine sevgilerini ifade
etmek i¢in soyledikleri olmak iizere ikiye ayrilabilir. Sin nazim tiiriinii sdyleyen sinsilarin
gelecege dair tahminlerde bulunabilme, bilgili olma, séziine itibar edilme ve giizel s6z sOy-
leyebilme gibi 6zellikleri vardir.

Derleme yaptigimiz Nogay Tiirklerinde sinsilik gelenegi giiniimiizde yok olmaya yiiz
tutmustur. Artik bu gelenek, ge¢cmiste singilarin séyledikleri beyitlerin ¢esitli sohbet ortamla-
rinda, toylarda ve senliklerde sdylenmesiyle yasatilmaya ¢alisilmaktadir. Bu sinlar da yaziya
aktarilmadigi igin sahislarin zihinlerinde zamanla kaybolmaktadir.

Sin ve sins1 kelimesinin diger Tiirk lehgelerinde kiigiik ses degisiklikleriyle de olsa kul-
lanilmast Tiirk boylarinin ortak sozlii edebiyat gelenegine bagl oldugunu gosterir. Sinlar
sosyal yasantida insanlar arasinda birlestirici etkisinin bulunmasi, geleneklerin devam etmesi
hususunda 6nemli rol oynamasi, torelerin koklesmesini saglamasi ve kiiltiirel 6zelliklerin
yansitilmasina araci olmasi yoniiyle ¢ok 6nemli bir kiiltiir degeridir. Nogay Tiirkleri gibi
niifus sayis1 bakimindan gittik¢e azalan bir toplulugun soz1ii edebi iirlinlerinin incelenmesi, o
toplumun Tiirk diinyasinda unutulmamasi i¢in oldukca 6nemlidir.
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The Individual-Society Conflict in The Place of the Skull and
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Oz

20. ylizyila damgasini vuran totaliter rejimlerin kitleler ve birey tizerindeki etkisini,
edebi eserlerde de takip edebilmek miimkiindiir. Bu baglamda dogrudan dogruya be-
lirli bir rejimin elestirisini 6rnekleyen eserlerin yaninda, kimi eserlerde bir distopya
tasarimi iginde dolayl bir anlatim ve gondermelerle de benzer elestirel yaklagimlarin
sergilendigi goriilmektedir. Bu tespiti 6rneklemek adina bu makalede dogrudan dog-
ruya belirli bir rejimin elestirisini iceren Cengiz Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyala-
1 ile distopya tasarimi i¢inde dolayl bir sekilde kendi ¢cagindaki totaliter rejimleri
elestiren Vladimir Nabokov’un Infaza Cagri adli romanlar karsilastiriimistir. Bu iki
romanda da 20. yiizyildaki totaliter rejimlere dogrudan veya dolayl bir sekilde eles-
tiri yoneltilir. Birey baskic1 bir rejimle ve onun yansimasi olan bir toplumsal yapiyla
yiizlesmek ve carpigsmak durumunda kalir. Bireyin orgiitlii topluma kargi bu miica-
delesi yenilgiyle sonuglanir ve bdyle bir toplumda yasamasi, hayatini istedigi gibi
devam ettirebilmesi miimkiin olamaz. Iste biitiin bu siire¢ degisik ayrintilarla her iki
eserde ele aliir. Bu makalede biitiin bu hususlar ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Disi Kurdun Riiyalar, Cengiz Aytmatov, Infaza Cagri, Viadi-
mir Nabokov, karsilastirmali edebiyat
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Abstract

It is possible to follow the effect of the totalitarian regimes that marked the 20th
century on the masses and the individual in literary works. In this context, besides
the works that exemplify the criticism of a particular regime, it is possible to say
that in some works, similar critical approaches are displayed in a dystopian design
with indirect narrations and references. In order to exemplify this finding, this
article reviews Vladimir Nabokov’s Invitation to a Beheading which indirectly
criticizes the totalitarian regimes of his own age in the dystopian design and Cengiz
Aytmatov’s The Place of the Skull which includes the critique of a particular regime.
In these two novels, criticism is directed directly or indirectly to totalitarian regimes
in the 20th century. The individual has to face and collide with a repressive regime
and its social structure. This struggle of the individual against the organized society
will result in defeat and it will not be possible for him to live in such a society and
to continue his life as he wishes. This whole process is discussed in both works
with different details. In this article all these issues are examined in detail.

Keywords: The Place of the Skull, Cengiz Aytmatov, Invitation to a Beheading,
Viadimir Nabokov, comparative literature

Giris

Bireyin iginde yer aldig1 toplumun ya da yerlesik diizenin degerleri ve zihniyetiyle uyus-
mamast, ister yanlis ister dogru olsun farkli zihniyet ve degerlere sahip olmasi, toplum ile ku-
racagi iligkinin bir ¢catisma halini almasina zemin hazirlar. Her insanin hayatinda az veya ¢ok
yasadig1 bu gatismanin diinya tarihinde Sokrates’ten Galile’ye, Hz. Isa’dan Hallac-1 Mansur’a
cok sayida dnemli kisilikte tarihe mal olacak denli ileri boyutlara vardigini sdylemek miim-
kiindiir. Bu ¢atigma ayn1 zamanda hayata ayna tutan edebiyatin da 6nemli temalarindan birini
olusturur. Ozellikle de roman tiiriinde Don Kisot’tan giiniimiize degin bu ¢atismanin ayrintil
ve ¢ok yonlii bir sekilde ele alindig goriilmektedir. Bu baglamda temelde iki kategoriden s6z
etmek miimkiindiir. Ik kategoride, bireyin yanls zihniyet ve yaklasimlarla toplumun ya da
yerlesik diizenin deger ve kurallarina yaptigi saldirt yer alir. Diger kategoride ise yanlis bir
zihniyeti ve kurallar1 dayatan toplum ya da yerlesik diizenin kendisinden farkli zihniyet ve
yaklasimlara sahip olan bireye yaptig1 saldir1 s6z konusudur. Bizzat Don Kisot bu ¢atismanin
ilk kategorisini ¢ok carpici bir sekilde 6rneklemektedir. Okudugu sovalye kitaplariyla zihni
bulanan, yasadigi ¢agin gerisindeki bir donemin bilincine sahip olan Don Kisot’un seriiveni
yanlis bir zihniyete sahip olmakla birlikte, bireyin toplumla olan miicadelesinin bir rnegidir.
Iste bunun tam karsisindaki kategoride ise, birey-toplum catismasinda bu kez toplumun Don
Kisot unki gibi yanlis bir i¢erigin savunuculugunu yaptig1 ve bireyin bu kez dogrunun ve ger-
cegin tarafinda konumlandig1 6rnekler yer alir. Ozellikle 20. yiizyilda totaliter rejimlerle yo-
netilen iilkelerdeki hayatin bu tiir 6rneklere uygun bir zemin teskil ettigini sdylemek gerekir.

20. yiizy1lda totaliter ideolojiler, Rusya, italya, Almanya ve Cin gibi birgok iilkede devlet
diizeni haline gelmistir. II. Diinya Savasi ve akabinde Berlin Duvari’nin yikilisina degin sii-
ren Soguk Savag’ta baslica aktdrler arasinda totaliter ideolojilerle yonetilen ve diktatorleriyle
0zdeslesen tlkeler vardir. Bu acgidan bakildiginda 20. ytizyil diinya tarihindeki etkileri de
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asikardir. Ideolojileri ve diktatorleri farkli olsa da bu rejimlerin kendi paradigmalarini hakim
ve gecerli kilmak adina bireyin baski altina alinmasi hususunda ortak bir paydada birlestikle-
rini sdylemek miimkiindiir. Bu siireg tarihgilerin, ekonomistlerin ve siyaset bilimcilerin aka-
demik ¢alismalarina oldugu kadar sanata ve elbette ki edebiyata da malzeme teskil etmistir.
Bu baglamda, bu ¢alismada birey-toplum ¢atigmasi ekseninde, totaliter bir rejim altinda yan-
l1s bir icerigin dayatmasi altinda kalan bireyin durumunu merkeze alan Cengiz Aytmatov’un
Disi Kurdun Riiyalar: adiyla dilimize aktarilan romani ile Vladimir Nabokov’un Infaza Cagri
adiyla dilimize ¢evrilen romani karsilagtirmali bir sekilde incelenecektir.

Disi Kurdun Riiyalar:

Cengiz Aytmatov’un Tiirkceye Disi Kurdun Riiyalar: adiyla ¢evrilen bu roman1 Rusca
yazilmis olup romanin orijinal ad1 Plaha’dir. Tirk¢e’nin farkli lehgelerine Kiyamet, Kiinde,
Cellat Kiitiigii gibi adlarla ¢evrilen (Kolcu, 2008: 256) romanin temelde {i¢ ykiiniin bilesi-
minden olustugunu sdylemek miimkiindiir. {lki, din konusundaki farkli goriisleri nedeniyle
papaz okulundan uzaklastirilan ve bir sekilde aralarina katildigi uyusturucu kagakgilari ile
sayga siriilerini avlayanlar1 dogru yola eristirme arzusu ¢armiha gerilmesiyle sonuglanan
Abdias’in dykiisiidiir. Abdias’in dykiisiiyle iligkili olarak Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmeden
once Roma’nin Kudiis Valisi ile yaptig1 konusmalar da romanin kurgu diinyast i¢inde deger-
lendirilmektedir.

Ikinci 6ykii disi kurt Akbar’in erkek kurt Tascaynar ile kurdugu yuva ve yavrularini bir
tiirlii yasatamamasinin dramidir. Sonuncusu ise koyun ¢obani Boston Urkungiyev’in diizenli
yasaminin Akbar’m yavrularinin yuvalarindan ¢alinmasindan sonra bir trajediye doniisen
oykisidiir. Disi kurt Akbar’in yazgist yalniz koyun ¢obani Boston’unkiyle degil, asagida
ayrintili bir sekilde agiklanacagi iizere ayn1 zamanda Abdias’inkiyle de kesismektedir.

Infaza Cagrt

Vladimir Nabokov, 1989°da Infaza Cagr: adiyla dilimize gevrilen ve 6zgiin Rusca adi
Priglasenyi Na Kazn olan romanin1 6nce Paris’te ¢cikan Sovremenniya Zapiski adl1 bir Rus
gbemen dergisinde tefrika eder (Nabokov, 1989: 5). Kitap 1938 yilinda ise Don Knigi tarafin-
dan ayni1 kentte yayimlanir. Yazar eserin ingilizce gevirisinin énsdziinde romanin yayimlan-
ma ve ¢evrilme siirecine 151k tutar (Nabokov, 1963: 7). Ceviri, yazarin birgok eserinde oldugu
gibi yazarla igbirligi i¢inde, oglu Dimitri Nabokov tarafindan gergeklestirilir. Eserin ABD’de
Ingilizce ilk baskist G. P. Putnam’s Sons tarafindan 1959 yilinda yapilir. Penguin Books’ta
ise 1963 yilinda yayimlanir.

Distopik bir eser olan /nfaza Cagri’nin bagkahramam Cincinnatus C.’dir. Roman idam
hiikmiintin onun kulagina ak sacli yargi¢ tarafindan fisildanarak bildirilmesiyle baslar. Sonra-
sinda hiicrede bir basina tutuldugu kaleye geri getirilen Cincinnatus’un idaminin gergeklese-
cegi giine kadar gecen hapis hayatinin detaylar1 ve ayrintilari romanin ilerleyen sayfalarinda
verilmeye baslar. Dolayisiyla romanda onun 20 giinliik hapis hayati ve 30 yillik yasamindan
kesitler aktarilmaktadir. Romanin son boliimiinde Cincinnatus, idam sehpasina uzanir, ancak
sonrasinda oradan kalkar ve roman belirsiz bir sonla biter.
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Yerlesik diizenle catisma

Bu calismada eseri incelenen her iki yazarin da hayatinda ayni totaliter devlet yani Sov-
yetler Birligi derin bir travmaya yol agmistir. Aytmatov’un babasi, Stalin’in 1937 kiyiminda
tutuklanip kursuna dizilen aydinlardan biridir (Kolcu, 2008: 23). Zengin bir aristokrat aileye
mensup olan Nabokov ise Bolgevik Devrimi’nden sonra biitiin mal varligint kaybedip, ailece
once Londra’ya akabinde Berlin’e gd¢miis ve orada eski bir bakan olan babasi, yine Bolse-
vik Devrimi ve Car’m o6ldiiriilmesiyle ilgili olan ama kendisini hedef almayan bir suikast
esnasindaki karigiklikta vurularak hayatini kaybetmistir (Pitzer, 2013: 121). Dolayisiyla her
iki yazar acisindan da totaliter devlet yapisina iliskin elestirinin, onlarin yasamlarinda da
kargiliginin veya zemininin bulundugunu belirtmek gerekir.

Ellen Pifer Nabokov and the Novel adl1 kitabindan asagida alintilanan ctimlelerinde tota-
liter devletlerin ve onlarin yoneticilerinin, karst ve 6zgiin fikirleri olan kisilere yonelik tutum
ve davranislar hakkinda, bu ¢alismanin konusunu olusturan iki romandaki kahramanlar i¢in
de gegerli olan bir genel ¢ergeve ¢izer:

Her toplumda o toplumda isleyen kanun ve gelenekleri ihtiyath bir sekilde tesvik eden
kisiler boyle yapmakla bir menfaat elde ederler. Ciinkii bilin¢li hayat, dogal olarak siradan
gercekligin bayagi yonlerini teshir eder, giicii elinde bulunduranlar da kaginilmaz bir sekilde
bilingli hayatin sinir tanimayan isleyisine diisman kesilirler. Biitiin toplumlarda bu bir dere-
ceye kadar bir hakikattir. Fakat totaliter toplumlarin liderleri bu tiir bir teshire en alt derece-
de dahi dayanamaz ve bu nedenle ona gosterdigi hosgorii de en alt seviyededir. Nabokov un
Infaza Cagri ve Bend Sinister 'da gosterdigi gibi ézel diisiince halkin diismani haline gelir.
Totaliter devlette geleneklerin kurallarini zayiflatma ve yaratict hassasiyetin canliligi arasin-
daki karsitlik, diipediiz varolusun kamu ve ozel alani arasindaki, -siradan gergeklikle hakiki
gerceklik- arasindaki miicadele haline gelir. Devlet mekanizmast bilincin 6zgiir oyunu iize-
rinde, yakalanmasi zor bu fiziksel siire¢ iizerinde savagi stirdiirmek icin yipratma, zorlama ve
iskenceyi kullanir. Bir¢ok yonden bu ¢ekisme mantiksal a¢idan sagmadir. Diisiincenin tarifsiz
dogasi kagimilmaz bir sekilde kendisine gozdag1 veren devletin maddi giiciinii atlatir. Ozgiir
diigtinceyi bulma ve harap etme girisiminde bulunan totaliter mekanizma merhametsiz oldu-
gu kadar hantaldwr da (Pifer, 1980: 51-52).

Pifer, bu climlelerinde, 6zetle, toplumsal hayati sekillendiren kurallarin igleyisine yone-
lik elestirinin veya onunla uyugsmama durumunun hicbir toplumda hos goériilmedigini ancak
totaliter devletlerde bu hosgoriisiizliigiin en kat1 sekilde ve yine onun tutarsizligini belge-
lercesine en sagma yontemlerle farkli olan/diisiinen/davranan bireyler iizerine yoneldigini
dile getirmektedir. Bu perspektiften bakildiginda Disi Kurdun Riiyalari’nda Abdias’in tanri
anlayis1 noktasinda, Boston’un ise koyun yetistiriciligi konusundaki farkl fikir ve yakla-
simlarinin, onlarin yerlesik diizen ve onun temsilcileriyle ¢atisma yasamasina neden oldugu
goriilmektedir. Abdias, arkadas1 Viktor Nikiforovig ile yaptigi konusmada, eski kilise gele-
neklerinin ¢agimizla ters diistiigiinii, eski zamanlarda, bir toplumun heniiz dogus halindeki
bilincine uygun diisen bir doktrini bugiin ciddiye almanin miimkiin olmadigini belirtir. Ona
gore teolojinin varligimi koruyabilmesi i¢in tek ¢are, diinyadaki biitlin inanglarin odak nok-
tas1, merkezi olarak yeni bir tanr1 anlayisinin ortaya ¢ikmasindan gegmektedir. Abdias’in
Ortodoksluktan kopmasinin tek sebebi de giiniin ihtiyaglarina cevap veren baska bir iman
anlayisini savunmasidir.
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Biitiin cabalar1 sonugsuz kalsa bile Tanr1 anlayisina ¢agdas bir nitelik kazandirmak iste-
yen Abdias’a, arkadasi bir baska tanr1 aramanin kiliseye karsi islenmis en agir ve bagislan-
maz suglardan biri oldugunu, bu fikirlerinin kilisenin ileri gelenleri i¢in evreni alt list etmek
anlamma geldigini belirterek tedbirli olmasini tavsiye eder ve biiylik giicliiklerle karsilas-
maya hazir olmasimi sdyler. Abdias, bu konusmadan birka¢ giin sonra papaz okulunun ileri
gelenlerinin garda karsiladiklar1 Koordinator Peder de denilen Peder Dimitri ile ii¢ saatlik bir
goriisme yapar. Bu gorligmede yiizlerce yillik uyusukluktan silkinip kurtulmak, dogmatizmi
unutmak ve insana tanriy1 kendi 6ziiniin dorugu olarak gérme hiirriyetini tanimak gerektigini
belirten Abdias, ondan bekledigi cevaplar1 alamaz. Peder Dimitri, Abdias’in tanr1 kavramini
1slah etmek seklindeki diigiincesini elestirir ve bu diisiinceyle aslinda Abdias’in kendisini tan-
r1 yerine koydugunu belirtir. Abdias kilise kavramini da degisik bir sekilde ele alir, kendi ken-
disinin kilisesi oldugunu ve papazlar1 bugiinkii halleriyle kabul etmeyip tanimadigini belirtir.

Bu s6zler ayni zamanda onun kiliseden uzaklastiriimasina ve artik ekmegini kendisinin ka-
zanmak zorunda kalmasina yol agar. Bundan sonra “Geng Komiinistler” adli mahalli bir gaze-
tede yazarlik yapan Abdias her ne kadar dergiyi ¢ikaranlar eski bir papazi din aleyhtarlig1 i¢in
kullanmak isteseler de kendisi bu isi fikirlerini yaymak ve gengleri dini meseleler hakkinda
haberdar etmek i¢in bir firsat olarak degerlendirir. Uyusturucu kagakeilariyla ilgili bir roportaj
yapmak ve yayimlamak isteyen Abdias gerekli hazirliklar1 yaptiktan sonra bu ise girisir. Uzun
tren yolculugundan sonra onlarla birlikte hashag toplar. Birlikte haghas topladigi Lenka ve
Petruha’ya yaptiklari isin su¢ oldugunu ve nedamet getirmeleri gerektigini sdyler, ancak on-
lardan olumsuz bir yanit alir. Abdias daha uzun ve ayrintili bir gériismeyi ise kagakgilarin basi
Grigan ile yapar. O da Abdias’in goriislerine siddetle karsi ¢ikar, kendilerine yiiklii miktarda
para saglayan uyusturucu kacakeiligi isinden vazgegmeye yanasmaz ve iistelik maiyetindeki
diger kacakgilara da ayni teklifi yapmakta serbest oldugunu ve kimsenin onun fikirlerini kabul
etmeyecegini belirtir. Olaylar tam da Grisan’in 6ngdrdiigii gibi gelisir. Trene bindikten sonra
kendilerine ikram edilen uyusturucu sigarasini digar1 atan Abdias, yine i¢inde topladigt uyus-
turucularm yer aldig1 ¢antasini da trenin camindan atar ve devaminda arkadaslarinin da tipki
kendisi gibi yapmalarini, pisman olmalarini, Tanri’nin sefkatine siginmalarini ister. Ancak ar-
kadaslart onu dovmeye baglarlar. Biitiin olan biten esnasinda Grisan sessiz kalir, Abdias ise
yedigi dayaga ragmen ondan yardim dilemez ve en sonunda trenden asagiya da atilir. Yoldan
kamyonuyla gecen bir Kazak tarafindan kurtarilan Abdias, istasyona gider ve orada kendile-
rini doviip asagiya atan kagake1 arkadaslarinin tutuklandigimi goriir. Onlarla yiizlesmek ister,
kendisinin de onlardan biri oldugunu polislere anlatsa da eski arkadaslari onu tanimazliktan
gelir. Calpak-Saz hastanesine yatirilan Abdias orada hashas topladigi kdyde gordiigii motosik-
letli kadinla karsilasir. Bir botanist olan Inga ile aralarinda géniil iliskisi baslar.

Uyusturucu kacakgis1 arkadaslarindan sonra bir darbe de roportaji yayimlamak istedi-
81 gazeteden gelir. Yazi isleri miidiiriiniin ona ve réportajina karst davranisi aniden degisir.
Calpak-Saz’a Inga ile bulusmaya giden Abdias evde onu bulamaz ve kendisine birakilan
mektupta Inga’nin gocugunun velayet sorunlaryla ilgilenmek i¢in Cambul’a gittigini 6gre-
nir. Tekrar istasyona giden Abdias buradaki polislerden eski kagak¢1 arkadaslariin akibeti-
ni 6grenmeye calisir. inga yiiziinden depresyona giren Abdias, istasyonda tanistig1 Boss un
teklifini kabul eder. Buna gore plan uygulamasi uyarinca et miktarini tutturabilmek i¢in boz-
kirdaki sayga siiriileri helikopterlerle havadan korkutulup kagirilacak ve karada arabalar i¢in-
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deki silahli kisiler tarafindan agilan ateste dldiiriilerek kamyonlara doldurulup tasinacaktir.
Abdias tipkt uyusturucu kagakgilariyla olan macerasinda oldugu gibi bu hayvan katliamina
da tepkisiz kalamaz. Ekiptekileri hayvanlar1 6ldiirmekten vazgegirmek isteyen ve onlar1 tan-
rinin yoluna davet eden Abdias, Galkin ve Uzukbay adl1 kisileri kendi yanina ¢ekmeye ¢ali-
sir. Elleri baglanarak 6lmiis hayvanlarin bulundugu kamyona birakilan Abdias, votka igmeyi
reddeder. Kendisinden tanriy1 inkar etmesini isterler. Abdias ise tanrimin varligini ikrar eder.
Bunun iizerine bir agaca elleri ve kollar gerili halde baglanan Abdias 6liime terk edilir. Bir
an i¢in gordiigiini sandi1g1 Akbar’a seslenerek kendisini kurtarmasini ister. Bir miiddet sonra
Akbar ve Taggaynar Abdias’in agaca baglandigi yere gelir. Onu goren Abdias’in soyledigi
“-Geldin.. geldin...” (Aytmatov, 1990: 236) seklindeki ifadeler onun son sézleri olur.

Boylelikle Abdias’mn yeni tanr1 anlayisi ne kilise tarafindan teorik olarak kabul gérmiis ne
de pratikte arasina girdigi sug isleyen ve vicdana aykirt isler yapan kisilere karst gelistirdigi
pismanlik ve dogru yola girme seklindeki yaklagimi olumlu bir sonug vermistir. Hem teoride
hem de pratikte tutarsiz ve yanlis bir diizenin savunucular1 onu diglamis, yok saymis ve hatta
6liime terk etmistir. Abdias bir “non-conformist (konformist-olmayan)” olarak, i¢inde bulun-
dugu Sovyet toplumunun konformist yapisinin ve onun konformist bireylerinin hedef tahtasi
haline gelmistir. Bu ¢atismanin kaybedeni Abdias olmustur.

Abdias’in temelini din ve ilahiyatin olusturdugu bir yaklasimla toplumu doniistiir-
me yoniindeki manevi ¢abasi, Boston drneginde daha somut veriler iizerinden gerceklesir.
Boston’un diizenin temsilcileri tarafindan olumsuz karsilanan farkl: fikirleri ve ¢6ziim 6ne-
rileri vardir. Her firsatta ¢obanlarin siirekli olarak ve kendilerininmis gibi baglanabilecekleri
parsellere sahip olmalar1 gerektigi goriisiinii savunan Boston, konformistleri ¢ileden ¢ikarir.
Boston, yaz mevsiminde, daglarda sorumlulugu sovhoz kahyasina degil, kendisine ait olacak
yaylaklar ve otlaklar istemektedir. Ona gore beklenmedik giicliikleri, meseleleri halledecek
olan kisi kahya degil, kendisidir. Koyunlarini her yaz ayri bir yaylaya gétiirmek istememekte,
her zaman kendisinin kullanacagi, baskalarinin yararlanamayacag otlaklarmin olmasini ar-
zulamaktadir. Kendisine bu imkanin verilmesi halinde biiyiik bir iiretim artis1 olacagini, dev-
letin anonim topraklarda 6ngoérdiigii plan hedeflerini asacagini diistiinmektedir. Bu meseleyi
her ortaya atiginda herkes, dnce onu hakli bulur, sonrasi ise romanda su cimlelerle 6zetlenir:

Ama bu isin olmamasi i¢in politikaci bir ekonomistin, bir yardak¢inin, bu isin sosyaliz-
min yiice prensipleriyle bagdagmayacagini, bu konuda siiphesi oldugunu sdylemesi yetiyor-
du. O zaman da meslekdaslart hemen geriye ¢ark eder, sosyalizmden sapma suglamasindan
korkarak, birgok tutarsiz kars1 goriis atarlardi ortaya. (Aytmatov, 1990: 289).

Ozellikle de sovhozdaki hiicre sekreteri Kockorbay, Boston’a en ¢ok kars1 ¢ikan kisidir.
Kocgkorbay siddetli bir tartismanin ardindan onu mahalli komiteye sikdyet eder. Boston iki
toplantiya katilmaz ve hakkinda verilecek karara uyacagini belirtir.

Goriildiigli gibi basarili ve drnek bir ¢oban olan Boston’un, daha iyi verim alinabilmesi
icin One siirdiigii goriisler, Sovyet yonetiminin yenilige kapali ve ilerlemeye engel olan kon-
formist yoneticileri tarafindan gegersiz kilinir. Boston’un diizenle gatismasi tipki Abdias’in
durumunda oldugu gibi yenilgiyle sonuglanir.

Disi Kurdun Riiyalari’nda yer alan diger dykiide, yani Akbar ile Tascaynar’in dykiisiinde
ise diizenle catigma daha farkli bir boyut alir. Abdias’in dliirken Akbar’1 ¢agirip gérmesi

516



folklor / edebiyat

ve Boston’un ise oglunu kurtarmak icin ates acarak hem Akbar’t hem de oglunu vurmasi
baglaminda, Akbar’in trajedisinin Abdias ile Boston’unkine eslik ettigini, hatta kesistigini
sOyleyebiliriz. Akbar’in gergek trajedisi yavrularini bir tiirlii yagatamamasidir. Bunun se-
bebi de insanlarin dogadaki dengeyi dikkate almaksizin, dogal hayati vahsice yok etmeleri,
ekolojik diizeni bozmalaridir. Akbar’in dykiisiinde ekolojik diizen, insanlarin miidahalesiyle
bozulmus, insanlarin vahsi hirslarina ve arzularina endeksli belirsiz, tekinsiz, eskinin aksine
ongoriilemeyen bir diizen halini almistir. Abdias ve Boston’u dislayan anlayis Akbar’a da
neslini siirdiirme sans1 vermez. Ozellikle Bazarbay’in kurt yavrularini inlerinden almalarin
elestiren Boston’un Kockorbay’dan aldigi su yanit oldukca dikkat ¢ekicidir:

Daha gegenlerde, cobanlarimizdan biri olan Bazarbay Novgutov dagda bir kurt ini buldu
ve dort kurt yavrusuna el koydu. Boylece kurt siiriisiinii kokiinden kurutmak icin yapiimasi
gerekeni yapti. (Aytmatov, 1990: 324)

Bu sozlerin bir devlet yetkilisi tarafindan sdylenmesi son derece anlamlidir. Boylelikle
kurt yavrularinin inlerinden alinmasi ve soylarinin tiikenmesi sistemin istedigi bir durum
olarak dile getirilmistir. Bu sozler, Akbar’1 diizenle c¢elisme ve karsitlik noktasinda da ko-
numlandirmig olmaktadir.

Nabokov’un Infaza Cagri’sinda ise baskahraman Cincinnatus C. mahkeme tarafin-
dan idama mahkiim edilir. Roman onun idam hiikmiiniin bildirilmesiyle baslar ve idam
sehpasina uzanip akabinde oradan kalkmasiyla da biter. Romanin distopik diinyasi iginde
Cincinnatus’un sugu, gegirimsizlik, saydamsizlik ve kapalilik gibi kelimelerle de tarif edilen
“bilinirci al¢aklik’tir. (Nabokov, 1990: 46)

Cincinnatus’u idama gotiiren yolun taglari ise zamanla désenmistir. Bu bakimdan roman-
da bir yandan Cincinnatus C.’nin hiicrede gegirdigi giinler anlatilirken, bir yandan da hiic-
reye girmeden dnceki hayatinin gesitli ayrintilar1 aktarilir. iste bu ayrintilarin bir kismi1 da
Cincinnatus’u idama gotiiren siirece iliskindir. Buna gore saydamsizlik, Cincinnatus’un 6zen-
le gizlemeyi basardig: bir 6zelligidir ve ¢evresindekiler de onun saydamsizligini sezmisgesine
davrandiklarinda ise Cincinnatus, kendi 6z benligini bagrina basip giivenli bir yere gotiiriir.

Kimligi bilinmeyen bir yabancinin oglu olan ve ¢ocuklugu bir bakim evinde gegen Cin-
cinnatus ¢ocukluk ¢agindan itibaren saydamsizlik 6zelligini ortaya koyan olaylar yasar ve
ihbar edilir. Once bir oyuncak atdlyesinde calisan Cincinnatus, 22 yasinda ise bir anaokulu
6gretmeni olur ve hakkinda sikayette bulunulur. Onu birtakim sinavlardan ve testlerden ge-
girirler. Geng ve ding oldugu bu dénemde bunlarin iistesinden gelir. Ancak zamanla kendini
kollamaz ve kent parkinda vuku bulan bir hadiseden 10 giin sonra tutuklanir.

Cincinnatus’un suguna iligkin ¢evresinden gelen tepkiler de dikkat ¢ekicidir. Marthe ve
ailesi yaptiklari ziyarette, Marthe’nin babast Cincinnatus’u suglar, bdyle bir seyi nasil ve ne
ciiretle yapabildigini sorar. Ote yandan Cincinnatus’un kayinbiraderi ise kendisinin hatir1
icin tovbe etmesini, belki de onu saliverebileceklerini sdyler. Son goriismelerinde ayni teklifi
Marthe de yapar.

Cincinnatus Marthe’ye Dur, Marthe, anlamiyorsun. Neye tovbe edecekmisim? (Na-
bokov, 1990: 127) diye sorar. Marthe, tovbe etmesi konusunda iistelemeye devam eder.
Cincinnatus’un tavri yine aynidir. Marthe’ye yazdigr mektupta Cincinnatus, kendi ¢evresinin
kuklalarla sarildigini ve hatta Marthe’nin bile bir kukla oldugunu belirtir.
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Hiicresinde yaz1 yazmaya baglayan Cincinnatus, kendisinin farkli olusu noktasinda ise su
degerlendirmeyi yapar:

Bildigim bir sey var, bildigim bir sey var, bildigim... Daha ¢ocukken, beni ve yiizlerce
baska ¢ocugu, yasitlarimin hi¢ zorlanmadan, aci ¢ekmeden doniistiverdikleri yetiskin birer
kukla olarak giivenli var olmayisa hazirladiklar: kocaman, kanarya sarisi, soguk bir evde
yasarken; daha o zaman, o kahrolasi giinlerde, bez kitaplar, alacali bulacalr okul geregleri,
ruhu donduran cereyanlar arasinda bilmeden biliyordum, sasmadan biliyordum, kisi kendini
nasil bilirse oyle biliyordum, bilinmesi olanaksiz olant biliyordum, -tistelik bugiinden daha
biiyiik bir agiklikla bildigimi bile soyleyebilirim, ¢iinkii hayat beni yipratti: Siirekli tedirgin-
lik, bilgimi gizlemek, yalan icinde yasamak, korku, diis kirikligi yaratmamak, avaz avaz ilan
etmemek i¢in sinirlerimin act zorlanisi... (Nabokov, 1990: 61).

Devaminda belleginde bu ¢abanin baslangicini teskil eden, kendine dogal goriinen sey-
lerin gergekte yasak, imkansiz olduklarini, onlart diisiinmenin sug¢ sayildigini anlamasina
neden olan ilk olay1 animsar.

Sira disilik yalnizca Cincinnatus’un &zelligi degildir. Romanda olaylarin gegtigi top-
lum yapis1 ve mekan da benzer dzellikler tasir. Carl R. Proffer, romandaki toplum yapisi
ve mekanin gercekdisi olusunun yalnizca herhangi bir 6zel toplum yapisina modellik etme-
mesinden kaynaklanmadigini, bunun yani sira romandaki toplumun diinyadaki herhangi bir
toplumun disinda bir karakter gosterdigini belirtir (Proffer, 1982: 55). Yine ona gore zaman
olarak bir gelecek diinyasi hayal edilmistir (Proffer, 1982: 55). Proffer, romanin gelecegi ele
alist ve bilim kurgu 6zelliklerinin, elektrikli cenaze arabasi, kugu bigimli elektrikli vagonlar
ve onlarin ictikleri ‘sabayon’ gibi seylerin sunumuyla belirtildigini, insanlarin saydam olabil-
dikleri denli uzak bir gelecegin tasvir edildigini ifade eder (Proffer, 1982: 55).

Tutuklu oldugu dénemde Cincinnatus, ne zaman idam edilecegini 6grenmeye ¢alisir. Ka-
rist Marthe ile once goriismek ister, akabinde mektubunun ona ulastirilmasini talep eder.
Bir diger kaygist da hiicrede yazdig1 yazilarin akibetidir. Yine hiicrede bulundugu donemde
yer yer komik, cogu kez sagma nitelikli uygulamalarla karsilasir. idam hiikmiiniin mahkeme
salonunda kulagina fisildanarak séylenmesinden sonra hiicrede asili duran mahktimlarla il-
gili yonergenin maddeleri son derece sagmadir. ilk basta mahkiim gibi gériinen sonra cellat
oldugu anlagilan M&sy6 Pierre’in hiicresinden kendi hiicresine bir tiinel kazildigini anlar.
Ustelik Mosyé Pierre ile hapishane miidiirii birlikte kazmislardir bu tiineli ve Cincinnatus
Mosy6 Pierre’in hiicresinden bu tiinelden gegerek donerken birdenbire kendini kalenin di-
sinda bile bulabilmistir. Yine idamdan 6nce Cincinnatus ile Mosyo Pierre’in gayri resmi bir
aksam yemegi icin kent yonetici yardimcisinin evinde toplanmalart kararlastirilir. Terastan
tam gece yarisi parkta otlarin ve galilarin arasinda en az bir milyon ampulden olusan P ve C
harflerinin goriintiistinii veren 1siklar 3 dakika boyunca yanar. Son sahnede Avukat Roman
Vissarionovi¢’in Rom, Miidiir Rodrig Ivanovi¢’in ise Rod olarak cellat Mosy® Pierre tarafin-
dan kendisinin yardimcilari olarak adlandirildigini goriiriiz.

Biitin bu ornekler boylesine sira dist bir toplum ve kamu diizeni icinde yasayan
Cincinnatus’un yalnizligii ve timitsizligini ortaya koyar. Ancak romanda 6teki diinyanin varli-
gin1 duyuran bir *hava akimi’ndan da s6z etmek gerekir. Cincinnatus’un ¢ocukluk dénemindeki
sira dist deneyiminde hava akimi ve havayi hissetme 6nemli bir motif olarak yer almaktadir.
Sonrasinda romanda bu hava akiminin Cincinnatus’un iizerindeki etkisi su sekilde ifade edilir:

518



folklor / edebiyat

Sanki benliginin bir yani, hani olanca karmasikliklariyla bir agacin yapraklar: kararti-
dan aydinliga geciverirler ve insan bir baska ogenin isiltisina gomiiliis tam olarak nerede
bagslar bir tiirlii ¢ikartamaz ya dyle, bir baska boyuta kayiveriyordu. Sanki Cincinnatus ge-
lisigiizel kotarilmis hiicrenin kisitli mekanmindaki devinimleri sirasinda her an kendisini ha-
vadaki bir yariktan dogalca, kolayca, onun bilinmez perde arkasina gegiriverecek bir adim
atacak ve dondiiriilen bir aynanin yanar doner yansisi nasil odadaki tiim nesnelerin iistiinden
gecip adeta havamin ardinda, esirin yeni bir derinliginde apansiz yiterse, ayni zahmetsiz
akicilikla orada gozden kaybolacak sanirdiniz (Nabokov, 1990: 77).

Burada hava akiminmn, kahramani bagka bir boyuta gecirmesinin bir Ornegini
Cincinnatus’un hiicresine konan biiyiik kelebegin hava akimiyla birlikte, sanki hava onu yut-
musgasina ortadan kaybolmasinda goriiriiz. Romanin sonunda da Cincinnatus idam sehpa-
sindan kalkar, hortumsu bir riizgarin biitiin platformu ve diinyay1 dagittig1 ve biraz da belirsiz
bir sekilde tasvir edilen bu final sahnesinde “kendine benzeyen varliklarin arasina” gider.

Ote yandan Cincinnatus, kendisinin yazilmis bir eserin kahramani oldugunun da bilincin-
dedir ve kendisine son istegi soruldugunda verdigi cevapta bunu agik bir sekilde ortaya koyar:

Yazdigim bir seyi bitirmek. diye fisildadi Cincinnatus, sorarcasina, ama sonra kaslarin
catti, diisiincelerine ¢eki diizen verdi ve birden her seyin zaten yazilmis oldugunu anladi
(Nabokov, 1990: 133).

Boylelikle biitlin anlatilanlarin bir kurgu oldugu belirtilerek, bu distopik eserdeki sagma-
liklar, komiklikler ve abartilar1 ger¢ek hayatla ve gergek bir iilkeyle birebir eslestirme sek-
lindeki bir yaklagima burada bir kez daha ket vurulur. Bununla birlikte eserin, yazarmn kendi
kisisel tarihi ve yazildigi donem itibariyle, onun gé¢menliginin de miisebbibi olan Sovyet
yOnetiminin ve romani yazarken i¢inde yasadigr Nazi Almanya’siin dolayli bir elestirisi
olarak okunmaya uygun oldugunu belirtmek gerekir. Cincinnatus’un trajedisinin “ideas1”,
gercgek hayatta bu tilkelerde toplumun genelinden farkli olan bireylerin trajedileri baglaminda
sayisiz “gdlge”ye sahiptir.

Her iki romanin yerlesik diizenle ¢atisma noktasinda karsilagtirdigimizda Disi Kurdun
Riiyalari’nda Abdias ve Boston’un yerlesik diizenin hatali yanlarini onarmaya, yanlis uy-
gulamalar1 ve durumlar1 ortadan kaldirmaya ¢aligtiklar goriiliir. Yerlesik diizenin devamini
ongoren hakim konformist yaklasim ve onun toplumdaki temsilcileri yerlesik diizeni koru-
ma adina kendilerini savunur ve onlar1 bertaraf eder. Akbar’in dykiisii ise yerlesik diizenin
ekolojik diizeni de ortadan kaldirmaya yeltendigini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Cincinnatus’un i¢inde bulundugu toplum yapisi da kendi anlayist uyarinca farkli bir birey
olan Cincinnatus’un idamini gerekli goriir. Cincinnatus’un bilerek isledigi bir su¢ yoktur,
kendisine atfedilen saydamsizlik suglamasi onun kendi tabiatinin bir sonucudur. Ancak
toplumsal yap1 ve onun resmi gorlintiisii dylesine mantik disi kodlarla donanmistir ki Cin-
cinnatus bu maddi diizenin i¢inde herhangi bir ¢6ziim imkaninin olmadiginin bilincindedir.
Proffer’in de belirttigi gibi onu bu durumdan kurtarabilecek tek giic muhayyiledir:

Sonunda Cincinnatus’un kendi zihni 6zgiirlestirici son atilimi yaptiginda muhayyilenin, cel-
latlarindan kurtulmasini da igeren birtakim seyleri yapmak i¢in kendisini 6zgiirlestirdigini anlar.
Cincinnatus, biitiin roman boyunca parlak bir diinya hayalini, 6teki boyutu ve bu 6teki boyuta na-
sl girebileceginin merakini muhafaza eder. Son paragraflarda bunu basarir da (Proffer, 1982: 55).
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Kisacast Cincinnatus onarillamaz ve onarmay1 diistinmedigi bir diinyadan kurtulusu ro-
manin mantig1 i¢inde muhayyilesinin giiciiyle baska bir boyuta gegmekte bulur, zaten ardi
sira kendisini mahkiim eden diinya da yikilir. Nabokov bu yikimi rahatlikla yapabilmistir,
¢linkii eserini gergekligin ve tarihin determinizminden kurtaran bir distopya tasarimi igin-
de kurgulamustir. Disi Kurdun Riiyalar: ise bir distopya degildir. Dogrudan dogruya Sovyet
yaptig1 gibi, romandaki diinyay: yikmaz, yikamaz. Ciinkii Digi Kurdun Riiyalari’nin kurgu
diinyasinin yansimasini olusturdugu gerceklik boyle bir eylem i¢in yazara bir imkan sunmaz.
Gergekligin ve tarihin determinizmine tabi olan Disi Kurdun Riiyalari’nda yasamin her seye
karsin devam ettigi duygusu sezdirilir. Aytmatov’un romanda yapamadigini ise tarih yapmus,
tipk1 Nabokov’un Infaza Cagrisi’ndaki yikilan diinya gibi, Sovyet diizenini ortadan kaldir-
mis ve bu agidan da Nabokov’u hakli ¢ikarmistir.

Sonuc¢

Her iki eserde de farkli bireylerin, herkesin birbirine benzedigi bir toplum tarafindan
dislanmasi, sug¢lanmasi ve hatta 6liime mahkiim edilmesi seklinde 6zetlenebilecek bir te-
mel hikdye yer almaktadir. Metinlerinde uyguladiklar: stratejiler farkli olsa da iki yazarin
da 20. yiizyilin baskici rejimlerinin altinda yasamak zorunda kalan ve toplumun genelinden
farkl1 olan bireylerin hakliligini dile getirmenin arayiginda olduklarmi belirtmek gerekir. Bu
baglamda, basta Beyaz Gemi ve Giin Olur Asra Bedel olmak iizere birgok eserinde tarihten
ve mitolojiden yararlanan Aytmatov, bu romaninda da Hz. Isa’ya ve onun dénemine kadar
uzanan bir perspektiften istifade ederek evrensel ve kokleri tarihte olan bir duyarlilig: dile
getirmeye yonelir. Aytmatov elestirmek istedigi diizeni dogrudan hedef alir ve tarihe yone-
lirken, Nabokov totaliter yonetimlere yonelik elestirisini dolayli bir anlatimla yapar. Infaza
Cagri’da, bir distopya tasarimi ve goriiniiste herhangi bir {ilkeyi hedef almadan ancak ger-
¢ekte o donemdeki totaliter {ilkeleri, 6zellikle SSCB ve yazarin romani yazarken Berlin’de
icinde yasadig1 Nazi Almanya’sini akla getirecek bir toplumsal yasam ve idari diizenin i¢inde
kendi kahramanini konumlandirir; bu kahramani infaz etmek isteyen diinyay1 da yikip bas-
kici rejimlerinin mutlak akibetini gdstererek varmak istedigi genellemeye bu sekilde ulasir.
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Oz

Bu c¢alismanin amaci, Austin ve Searle tarafindan olusturulan S6z Edimleri Ku-
ramt dogrultusunda, rica s6z edimlerinin farkli baglamlar karsisinda Tiirkceyi
yabanci dil olarak &grenenler tarafindan kullanimlarini tespit etmektir. Bu ¢alig-
mada betimsel modelde nitel bir arastirma deseni kullanilmistir. Arastirmada 75
birinci dil Tiirk¢e konusuru ve 262 ikinci dil Tiirk¢e konusurunun olusturdugu iki
orneklem grubundan veriler uygun drnekleme yoluyla toplanmistir. Arastirmanin
verileri S6ylem Tamamlama Testi aracilig1 ile toplanmistir. Aragtirmanin proble-
minin ¢éziimlenmesinde Blum-Kulka ve Olshtain’in siniflandirmasinda yer alan
Blum-Kulka’nin olusturdugu rica stratejilerinden faydalanilmistir. Bu arastirmanin
sonuglarina genel olarak bakildiginda birinci dil Tiirk¢e konugurlarinin rica etme
ediminin izin/onay isteme ve bilgi alma alt ulamlarinda ikinci dil olarak Tiirkge
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6grenenlerden farkl: stratejileri kullandiklari, ancak eylem isteme alt ulaminda ge-
nellikle ayni stratejileri tercih ettikleri goriilmistiir. Bunun yaninda kisiler arasi
iliskinin, yasin ve toplumsal statiiniin, dilsel yetinin birinci dil olarak Tiirk¢e ko-
nusurlarda verilen yanitlari belirleyici oldugu da elde edilen sonuglar arasindadir.

Anahtar sozciikler: Edimbilim, Tiirk¢e ogretimi, soz edimler, rica séz edimi

Abstract

The aim of this study is to determine the uses of request speech acts in different
contexts by those learning Turkish as a foreign language, in the light of the Speech
Act Theory developed by Austin and Searle. This study has a qualitative research
design in a descriptive model. In the study, data from two sample groups consisting
of 75 first language Turkish speakers and 262 second language Turkish speakers
were collected by appropriate sampling. The data of the study were collected by
the Discourse Completion Test. In the analysis of the sub-problems of the study,
Blum-Kulka’s request strategies, which are included in Blum-Kulka and Olshtain’s
classification, were used. When the results of the study were examined, it was seen
that the second language Turkish speakers used request speech act in situations
they face for the first time or rarely, and that the first language Turkish speakers
chose to use request speech acts rather based on their intuition, grammar knowledge
or language transfer. Evaluating the results obtained in this research in general,
the first language Turkish speakers who learned Turkish as the mother tongue
used different strategies than those learning Turkish as a second language in the
permission/approval and information request subcategories of request speech acts
but tended towards the same strategies in general in action request subcategories.
In addition, it was seen that the interpersonal relationship, age, social status, and
linguistic ability affected the responses frequently in the first language Turkish
speakers whereas they did not adequately affect the responses in the foreign
students given that the relationship or status was not fully known.

Keywords: Pragmatics, Turkish language teaching, speech acts, request speech act

Bireyin i¢inde yer aldig1 toplumun ya da yerlesik diizenin degerleri ve zihniyetiyle uyusm-
Cagdas dilbilim kuramlar1 ve yontemleriyle iliski i¢inde olan ikinci dil 6gretimi, diger alan-
lardan bir¢ok arastirmacinin da ilgi odagr durumuna gelmistir. Farkli alanlarda yiiriitiilen
calismalar daha ¢ok ikinci dilin edinim ve kullanim siire¢ ve bigimlerini kapsamaktadir (El-
lis, 1994: 37; Gass ve Houck, 1999: 25; Trosborg, 1995: 58). Cagdas dilbilimin énde gelen
kuramcilarindan Chomsky, birinci dil konusurunun kullandigi ciimle yapilari igin kisinin dile
iliskin sezgisel bilgisine eding, eding dogrultusunda konusma ya da yazma sirasinda olusan
climle iiretimine ise edim adin1 vermistir (Kiran ve Kiran, 2013: 82). Chomsky iiretimsel
doniistimlii dilbilgisi kuraminda ise, yeti kavramiyla bir dilin yapisinin kisinin zihninde nasil
calistigini 6grenmeyi, edim kavramiyla da dilin glindelik yasamda nasil yer aldigini, yazili ve
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sozlii iletisim sirasinda nasil kullanildigini agiklamaktadir (Aktas, 2005: 45-57). Giiniimtizde
dilin yapisini agiklamak i¢in bu kavramlarin yaninda iletisim yetisi, yani bir dile ait toplum
ile nitelikli bir iletisim ortaya koymak i¢in gereksinim duyulan bilgi ve becerileri edinmis
olma (Geng’ten (2000) aktaran Aktas, 2005: 45-57) da 6nem kazanmistir. Bu yeti, belirli du-
rumlarda kim kiminle nasil konusabilir ya da neyi ne zaman, nerede, konusabilir; ne zaman
sessiz kalmir; ayn1 ve farkl statiideki kisilerle nasil konusulur; farkli baglamlar dogrultusun-
da bilgi nasil istenir ya da verilir; rica ve istek nasil gergeklestirilir; nasil emir verilir gibi s6z
edimlere iliskin uygun kullanimlari igerir (Demircan, 1990: 35-66).

Ikinci dil 6gretim yontemlerinin gelisimini 1960’11 yillardan itibaren etkileyen ve ileti-
simci yaklagim, islevsel-kavramsal yaklagim, eylemsel yaklagim gibi yaklasimlarin yapr tas-
larindan olan edimbilim ve s6z edimleri, birinci dil olarak Tiirk¢e konusurlari (bundan bdyle
BDTK) kadar ikinci dil olarak Tiirk¢e konusurlaria (bundan bdyle IDTK) da farkli yonden
bakmay1 saglamigtir (Polat, 2010: 43).

1. S6z edimleri kurami

Austin (1970)’in kavram onderligini yaptig1 ve daha sonra 6grencisi Searle (2000) ile
gelistirilen edimbilim ve s6z edimi kuraminda kullanilan sézceler, tagidiklar1 etkisdzel ve
edimsozel anlama, kullanilan baglama, konusucu ve dinleyicinin amacina, birbirlerine gore
konumuna ve varsayimlarina gore agiklanmaktadir (Kocaman, 2009: 379-380), ayrica s6z
edimi kurami s6z eylem kurami ve dil edimi kuram1 bigiminde de kullanilmaktadir. S6z edi-
mi, gerceklestirilmesi icin dilin gerektigi eylemleri ortaya ¢ikarmayi saglayan ve bireylerin
karsilikli durumlarini degistirmeyi amaglayan en kiigiik anlam birimidir (Celebi, 2014: 79;
Ozdemir, 2016: 18). Austin’e gore, bir s6z edimi iiretirken bir kisi ayn1 anda ii¢ farkli edim
gerceklestirebilir.

“Edim (A) - Diizs6z edimi (Dillendirme edimi):

Bana, “iizerine ates et” bigiminde sdylemek isteyerek ve o kisisine gonderme yaparak
“Ona ates et!” dedi.

Edim (B) - Edimsoz edimi:

Ona ates etmemem i¢in bana 6giit verdi (baski yapt1 ya da bana emir verdi, vb).
Edim (C) - Etkis6z edimi:

Ona ates etmem igin beni ikna etti” (Austin, 1970: 114; Ozdemir, 2016: 21).

S6z edimleri kuramimi gelistiren Searle, s6z edimlerini “insanin dille olan iletigiminin
eksiksiz en kii¢iik birimi” bi¢iminde tanimlar ve “insan davranigi aragtirmalarinin bir bo-
limiinii de dil arastirmalarinin olusturdugunu” (2009: 228) sdyler. Searle’iin sdz edimleri
ile ilgili farkli diisiindiigli noktalardan biri de, edimsdz ediminin igerigi ve giicli arasindaki
farktir. Bir s6z edimi 6nerme igerigi ve edimsoz giicli bigiminde iki kisimdan olusmaktadir
(Searle, 2006: 158):

“Evi temizle!” (emir)

“Buglin evi sen temizlesen nasil olur?” (6neri)
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“Keske evi temizlesen.” (istek)

sozcelerinde birbirinden farkli li¢ edimsdz giicii bulunmaktayken “evi temizlemek™ bigi-
minde tek bir dnerme igerigi yer almaktadir.

1.1. Rica etme s6z edimi

Konusma sirasinda o eylemin gerceklestirildigi ifadeler s6z edimler bigiminde belirtil-
mektedir (Searle, 2000: 46). Austin bir s6z soylendigi esnada iletisimsel olarak bir edim de
gergeklestirildigine dnem vermis ve bir dildeki edim sayisi kadar s6z edim oldugunu soy-
lemistir (Erdem, 2014: 115-142). S6z edimlerinin, s6z eylemlerin herkes tarafindan kabul
edilen standart bir sd6zce uzunlugu bulunmamaktadir ve bu nedenle birden ¢ok sdzceden olu-
sabilecegi gibi, baglam anlasiliyorsa eksiltili bir sdzce de s6z edim olabilir (Aslan, 2005:
114-117). Bu durumda ricalar; konusucu tarafindan istenen bazi s6zel ya da sdzel olmayan
edimleri dinleyiciye iletme kaygisi tasiyan emir, soru, bildirim, istek sozceleri ya da eksiltili
yapilar bi¢iminde olusturulan iletisimsel amaglar biciminde agiklanabilir (Eken, 2008: 12).

Konusmacinin yarari i¢in karsisindaki kisiden bir eylem gerceklestirmesini istemesi de
rica olarak adlandirilmaktadir (Trosborg, 1995: 48). Ricalar da baglam ile anlam kazanan
edimlerdir. Austin rica eylemine “kullanim-belirticiler” sinifinda yer verirken, Searle emir,
istek ve ricalar1 yonlendirici s6z edimleri igerisine almaktadir (Austin, 2009: 166-169).

Bu ¢aligmanin temelinde de yer alan rica alt ulamlarini degerlendiren Dore (1978) rica
amacini, rica etme beklentisi ile iiretilen sozceler biciminde agiklamaktadir. Dore konusucu-
nun, gergeklestirilmesini istedigi eylemleri dinleyiciye iletme endisesiyle iirettigini sdyle-
mekte ve bu amag dogrultusundaki sézceleri bilgi alma amacrtyla tiretilen ricalar (“N’oldu?”),
eylem isteme amaciyla iiretilen ricalar (“Gidelim.”) ve izin/onay isteme amaciyla iretilen
ricalar (“Yiyebilir miyim?”’) (Dore, 1978: 87-111) bigiminde ii¢ alt ulamda degerlendirmek-
tedir.

1.2. Blum-Kulka ve Olshtain’a gore rica stratejileri

Blum-Kulka ve Olshtain (1984) rica stratejilerini dogrudan, geleneksel dolayli ve
geleneksel olmayan dolaylilik olarak ii¢ gerceklestirim bigimi altinda incelemistir. Bu
siniflandirmanin amaci verilen baglam karsisinda uygun stratejinin se¢imini saglamaktir.
Toplumsal iliskilerde baglamlar duruma, statiiye, yasa vb. 6zelliklere gore ¢esitlilik gosterir.
Bu nedenle ayni strateji farkli baglamlarda degisebilecegi icin farkli rica stratejilerini tercih
etmek gerekebilir. Blum-Kulka ve Olshtain (1984), istekleri ve ricalart CCSARP (Capraz
Kiltiirel Konusma Gergeklestirme Projesi) dogrultusunda gruplandirmiglardir. Alanyazinda
yapilan smiflandirmalarin en kullanish olani oldugu i¢in bu calismada Blum-Kulka ve
Olshtain (1984) stratejileri temel alinmaistir.
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Tablo 1. Blum-Kulka ve Olshtain Stratejilerine Gore Rica Ulamlari

Rica Ulamlar1 Stratejiler

1) Dogrudan anlatim: Emirler ve eylem iceren * Tiiretilebilir durum (mood derivable)

fiiller gibi dogrudan istekte bulunmak. * Dogrudan eylem (explicit performative)
* Siirlandirlmis eylem (Hedged perfor-
mative)
*Yer Belirleme — zorunluluk ifadesi (Lo-
cution

derivable obligation statement)

*Istek ifadesi (want statement)
2) Geleneksel-alisilmis dolayli diizey: Rica s6z edi-
mi gergeklestirilmeden &nce kullanima hazirlayict  * Oneri ifadesi (suggestory formula)
dolayli diizey ve geleneksel dil kullanimlarinda * Hazirlayict durumlara atif (reference to
rica istek alt ulami bi¢iminde kullanilir. Genel ola- preparatory
rak dolayli s6z edimleri bigiminde bilinirler (Onu condition)
alabilir misin?).

3) Geleneksel olmayan dolayli diizey: Ricay1 ya

baglamsal ipuclari ile (Buras sicak) ya da eylemin

yasama uyarlanmasi i¢in gereksinim duyulan 6ge * Giiglii ipuglar1 (Strong hints)
ya da nesneyle olan iliskisi ile ger¢eklestirme bigi- * Hafif ipuclart (Mild hints)
mindedir. Geleneksel olmayan dil kullanimlarinda

ricanin gerceklestirilmesi ipuglarina, sezdirimlere

kisinin durumuna baglhdir. (Pencerenin agilmasini

dolayl: olarak rica etmek: burasi sicak)

Tablo 1.’e gore dogrudan eylem ifadesi stratejisinde konusucu dogrudan istekte bulunur
ya da emir fiillerinden olusan sdzceler kullamir. Ornegin “Yiiksek sesle konusmamanizi rica
ederim.” kullanim1 agik¢a edimi belirten dogrudan eylem ifadesi stratejisidir. Tiiretilebilir
durum stratejisinde eylemin kullanimindaki dilbilgisel durum ricanin gergeklestirilme giicii-
nii ortaya ¢ikarir ve dogrudan anlatim igerir. “Beni rahat birak.” bigimindeki bir kullanim
tiretilebilir durum stratejisine 6rnek olarak verilebilir (Tabar, 2012: 237-243). Sinirlandi-
rilmis eylem stratejisinde konusmaci tarafindan ricanin gerceklestirilme giicii agikca ifade
edilecegi i¢in bu strateji de dogrudan anlatim rica gergeklestirim ulami i¢erisinde bulunmak-
tadir. “Kursunuzu bir saat one almanizi rica etmek istiyorum” ifadesi bu stratejinin kulla-
nimina 6rnek olarak verilebilir. Yer belirleme ve zorunluluk ifadesi stratejisi de dogrudan
eylem ifadesi stratejisi ve tiiretilebilir durum stratejisi ile ayn1 ulamda yer almaktadir. Orne-
gin “Arabani ¢ekmek zorundasin” diyen bir konusucu, dinleyiciyi mecbur birakan bir zo-
runluluk sézcesi kullandigi i¢in bu stratejiyi se¢mistir. Birinci ulamda bulunan ve son strateji
olan istek ifadesi stratejisine verilen 6rnek “Kitabini bir siireligine édiing alabilir miyim?”
bigimindedir (Tabar, 2012: 237-243). Geleneksel-alisilmis dolayli diizey ulaminda yer alan
oOneri ifadesi stratejisinde genellikle dolayli bir rica kullanimi ile gergeklestirilen 6neri vardir.
“Bugiin denize gitmeye ne dersin?” ifadesi oneri ifadesini igeren rica gergeklestirilmeden
hemen 6nce kullanilan bir sézcedir. ikinci ulamda bulunan diger bir strateji olan hazirlayici
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durumlara atif stratejisinde soz, dilin alisilagelmis bigimlerinde hazirlayict durumlara atifta
bulunur (6rnegin, gergeklesme olasilig1 ya da eylem igin isteklilik). Bu strateji rica gergekles-
meden dnce kullanima hazirlayici s6zceler olarak ifade edilmektedir (Tabar, 2012: 237-243).
“Bana biraz borg verebilir misin merak ediyorum.” ifadesinde rica gergeklesmeden once
ricaya hazirlayici bir kullanim gériilmiistiir. Son ulamda yer alan giiglii ipuglari stratejisinde
s0z edimi ima eden durumlar icin gerekli olan unsurlar ya da nesnelere gondermeler bulunur
(Jalilifar, 2009: 46-61). Bu stratejide rica gii¢lii bir bicimde sezdirilir. “Bu kitap ¢ok stkict”
ifadesinde amag kitab1 birakmaktir ve rica giiglii bir bigcimde sezdirilmektedir (Aktas, 2005:
45-57). Son strateji olan ve geleneksel olmayan dolayli diizey rica gergeklestirim ulaminda
yer verilen hafif ipuclari stratejisinde s6z ricaya gondermede bulunmaz, ancak dolayli olarak
eyleme imada bulunarak rica olarak diistiniilebilinir (Jalilifar, 2009: 46-61). “Bu konuyu bir
saatten fazla siiredir dinliyoruz.” ifadesinde sikilan birinin dinleme eylemini birakmak icin
hafif bigimde sezdirimde bulundugu goriilmektedir.

S6z edimlerinin yerinde kullanimi toplumsal iliskilerde 6nemli bir yere sahiptir.
Tiirkiye’de belli bir siire yasayan 6grenciler tarafindan rica kullanimlarmin dolaylilik/dolay-
sizlik/uygunluk/uygunsuzluk stratejileri agisindan anlagilamamasi sonucunda; dgrenenlere
incelik stratejilerinin edindirilmedigi, hangi baglamsal durumlarin gegerli oldugunun fark
ettirilmedigi ortaya ¢ikmaktadir (Erdem, 2014: 115-142). Ozellikle ikinci dil olarak Tiirkge
ogretiminde s6z edimlerinin ne oldugu, hangi durumlarda nasil kullanildig1 ve baglamin s6z
edimlerinin kullanimindaki 6neminin belirlenmesi gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligma-
da ikinci dil olarak Tiirk¢e 6grenenlerin bilgi alma, eylem isteme, izin/onay isteme ulamla-
rinda toplanan rica edimlerini ne diizeyde kullandiklarimin gériiniimleri incelenirken ikinci
dil olarak Tiirkge 6grenenlerin dolayli rica edimlerini kullanmasinda baglamin ve toplumsal
statiinlin 6nemi belirlenmeye ¢aligilmisgtir.

2. Yontem

Bu ¢aligma betimsel modelde gergeklestirilen nitel bir aragtirma desenine sahiptir (Yildi-
rim ve Simsek, 2006: 34-35). Standartlardan yola ¢ikarak degerlendirmeler yapmak ve olay-
lar arasindaki iligkileri analiz etmek i¢in inceleme sirasinda dogal sartlar1 bozmadan ya da
inceleme gergeklestirilen ortamda degisiklik yapmadan arastirmanin yiiriitilmesi nedeniyle
bu desen kullanilmigtir.

2.1. Evren ve 6rneklem

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de iiniversiteler biinyesindeki dil dgretim ve arastirma
merkezlerinde Tiirkce 6grenen yabanci dgrenciler olusturmaktadir. Arastirmada yer alan
gruplar, betimsel arastirma yontemlerinden uygun/kazara drnekleme yontemiyle belirlen-
mistir (Balc1, 2009: 190). Arastirma siirecinde iki 6rneklem grubundan veri toplanmustir. Tlk
olarak BDTK o6rneklemi uygun 6rnekleme yontemiyle ve goniilliiliik esasiyla belirlenmistir.
IDTK 6grenci grubunu ise Pamukkale Universitesi PADAM’da Tiirkce dgrenen B diizeyin-
deki 6grenciler, Sakarya Universitesi TOMER de Tiirkge grenen B ve C diizeyindeki dgren-
ciler, Gaziantep Universitesi TOMER de Tiirkge 6grenen C diizeyindeki dgrenciler, Dokuz
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Eyliil Universitesi DEDAM’da Tiirk¢e 6grenen B ve C diizeyindeki dgrenciler, Ankara Uni-
versitesi Izmir TOMER’de Tiirkge 6grenen C diizeyindeki dgrenciler olusturmustur. A dii-
zeyindeki 6grencilerin verdigi yanitlar ¢alismanin amaci agisindan yeterli diizeyde olmadigi
icin bu gruptan toplanan veriler arastirma dis1 tutulmustur.

2.2. Verilerin toplanmasi

Bu ¢alismanin verileri S6ylem Tamamlama Testi ile toplanmistir. S6ylem Tamamlama
Testi, verilen bir baglam karsisinda BDTK larin ve IDTK larin ne sdyleyebileceklerini yani
iiretecekleri sozceleri belirmeyei amaglayan bir veri toplama aracidir. Veri toplama siirecin-
de 6ncelikle S6ylem Tamamlama Testi maddelerini olusturmak icin Pamukkale Universitesi
PADAM’da 6grenim goren on bes dgrenciden son iki hafta icerisinde yasadiklart ve karsi-
larindaki kisilerden istekte bulunduklari herhangi bir durum i¢in verilen rica an1 formuna
olusturduklart diyaloglart yazmalari istenmistir. Elde edilen veriler ile séylem tamamlama
testinin baglamlart hazirlanarak test olusturulmustur. Daha sonra ikinci ya da tglinci dil
olarak Tirkg¢e 6grenen yabanci dgrenciler i¢in olusturulan test farkli tarihlerde 6grenenlere
uygulanmistir. Arastirma 328 IDTK ’ya uygulanmustir. Ogrencilere doldurtulan testin kisisel
bilgi boliimii degistirilerek ayni test 85 BDTK’ya ayni ay igerisinde doldurtulmustur.

2.3. Verilerin analizi

Verilerin degerlendirilmesi sonucunda A diizeyindeki dgrencilerin baglamlart anlamadik-
lar1, yeterli ve uygun yanitlar veremedikleri goriilerek bu 6grenciler arastirma dis1 tutulmus-
tur. Ug yiiz yirmi sekiz IDTK ’ya uygulanan testlerin 262’si gegerli sayilirken, 85 BDTK’ya
uygulanan testlerin 75’1 gecerli sayilmigtir. Elde edilen verilerden BDTK ’larin baglamlar
karsisinda verdikleri yanitlar standart kullanimlar bigiminde belirlenerek degerlendirmede
temel alinmistir. Calismanin verileri “insanlarin sdyledikleri ve yazdiklarinin acik talimatlara
gore kodlanarak nicellestirilmesi-sayisallastirilmasi siireci olarak tanimlanan” (Balct, 2009:
189) igerik ¢oziimlemesi teknigi yardimiyla uygun rica alt ulaminda kullanilan Blum-Kulka
ve Olshtain’in (1984) olusturdugu dokuz rica stratejisine gore incelenmistir.

Degerlendirmenin giivenirligini ve gegerligini arttirmak igin arastirma digindan ii¢ uz-
mana degerlendirme yaptirilmistir. Degerlendiriciler arasindaki uyuma bakildiginda; verilen
baglamlara gore standart tek bir dogrunun olmadigi goreceli dogruluk derecesi farklilasabil-
digi i¢in uygun ve uygun olmayan biciminde kullanimlar oldugu gériilmiistiir. Bu yondeki
cok kiigiik olan belirsizlikler tartigma ve uzlasma yoluyla giderilmistir.

3. Bulgular

Bu ¢alismada IDTK ’larin rica s6z edimlerini kullanim becerileri, ¢alisma igin olusturulan
10 baglam i¢i duruma verdikleri yanitlar dogrultusunda incelenmistir. Ayrica yabanci dil ola-
rak Tiirkge dgrenenlerin bilgi alma, eylem isteme, izin/onay isteme ulamlarinda elde edilen
rica edimlerini ne diizeyde kullandiklarinin belirlenmesi, yabanci dil olarak Tiirk¢e 6grenen-
lerinin rica edimlerini kullanmasinda baglamin ve toplumsal statiiniin yerinin irdelenmesi
amagclanmaktadir. S6ylem Tamamlama Testi sorularma verilecek yanitlar, IDTK’larin bag-
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lamlar karsisinda tercih ettikleri rica strateji kullanimlariin sayisal ortalamalariyla belirlen-
mistir. Ardindan, BDTK larin ayn1 baglamlara verdikleri yanitlar standart kullanimlar olarak
belirlenerek IDTK larin verdikleri yanitlar ile karsilastirilmistir.

3.1. Eylem isteme ulaminda rica etme stratejilerinin dagilimi

Caligmaya katilan IDTK’lara ve BDTK ’lara rica s6z edimlerinin eylem isteme alt ula-
minda ii¢ baglam i¢i durum verilmistir. Konusurlardan bu baglamlar karsisinda, ¢ok diisiin-
meden uygun bulduklar1 s6zceyi yazmalari istenmistir. Verilen baglam i¢i durumlara gore
kullanilan stratejiler sdyledir:

4. Baglam:

Pazartesi giinii matematik simaviniz var. Bu derste ¢ok basarili olan bir arkadaginizin
pazar giinii size ders ¢alistitrmasini istiyorsunuz. Arkadasinizdan size pazar giinii yardim
etmesini nasil istersiniz?

Tablo 2. Doérdiincii Baglama Yonelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

S % S %
1. Tiretilebilir durum - - 84 32
2. Dogrudan eylem 23 31 132 51
3. Smurlandirilmis eylem 19 25 28 11
4. Yer belirleme-Zorunluluk - - - -
5. Istek ifadesi 12 16 6 2
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayici durumlara atif 12 16 8 3
8. Giiglii ipuglart 9 12 4 1
9. Hafif ipuglar1 - - - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 2.’de gruplarin dordiincii baglam ile ilgili rica strateji tiirleri ve kullanimlarinin da-
gilimlart belirtilmektedir. Bu yanitlar incelendiginde BDTK’lar %31 oranla en ¢ok dogrudan
eylem ifadesi stratejisini kullanirken IDTK larin da %51 oranla dogrudan eylem ifadesi stra-
tejisini kullandiklart gériilmiistiir. Bunun yaninda bu baglamda 6neri, yer belirleme-zorunlu-
luk ve hafif ipuglari stratejilerine iki grubunda deginmedigi goriilmiistiir. Dordiincii baglama
iliskin BDTK’lardan birinin dogrudan eylem ifadesi stratejisindeki yaniti “Kardesim sen
matematikte benden daha bagarilisin, pazar giinii miisaitsen pazartesi giinkii sinav igin rica
etsem birlikte ¢aligabilir miyiz?” (Katilimci, 18) bigimindeyken ayni baglamda ve ayni stra-
tejide yabanci dil 6grenenlerden birinin yaniti “Pazar giinii matematik ¢alistir.” (Katilimet,
214) bigimindedir.
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5. Baglam:

Sehir disindan bir arkadasiniz sizi ziyarete geldi ve ona sehri gezdiriyorsunuz. Sehri ge-
zerken fotograf ¢ektirmek istiyorsunuz. O sirada bir adam goriiyorsunuz. Ondan sizin fotog-
rafiniz1 gekmesini nasil istersiniz?

Tablo 3. Besinci Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK iDTK

A % f %
1. Tiiretilebilir durum 10 13 32 12
2. Dogrudan eylem 28 37 125 48
3. Sinirlandirtlmis eylem 12 16 28 11
4. Yer belirleme-Zorunluluk 5 7 6 2
5. Istek ifadesi 12 16 68 26
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 5 7 3 1
8. Giiglii ipuglart 3 4 - -
9. Hafif ipuclari - - - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 3.’te BDTK larin ve IDTK’larmn en ¢ok bagvurulan strateji agisindan benzer strate-
jilere ve ulamlara yoneldikleri goriilmektedir. Dogrudan eylem ifadesi stratejisi her iki grup
tarafindan da bu baglamda en ¢ok kullanilan strateji olmustur. Ayrica dogrudan eylem ifadesi
stratejisinden sonra her iki grupta en ¢ok istek ifadesi stratejisini kullanmistir. Giiglii ipuglari
stratejisi IDTK larca tercih edilmezken BDTK ’larin %4’ii bu stratejiyi kullanmistir. Besinci
baglama iliskin anadili konusurlarindan birinin dogrudan eylem ifadesi stratejisindeki yaniti
“Affedersiniz hanimefendi rica etsem bir fotografimizi ¢ekebilir misiniz?” (Katilimeci, 72)
bicimindeyken ayn1 baglamda ve ayni stratejide yabanci dil 6grenicilerinden birinin yaniti
“Pardon fotograf ¢eker misin liitfen?” (Katilimci, 42) bigimindedir.

3.2. Bilgi alma ulaminda rica etme stratejilerinin dagilim

Caligmada verilen baglam i¢i durumlara gore bilgi alma ulaminda kullanilan rica strate-
jileri soyledir:

3. Baglam:

Tatil i¢in yasadiginiz sehirden farkli bir yere gittiniz. Fakat kalacaginiz sehirdeki otelin
yerini bulamadiniz. O esnada yoldan gegen birine kalacaginiz otelin adresini nasil sorarsi-
niz?
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Tablo 4. Ugiincii Baglama Yénelik Bagvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

f % f %
1. Tiretilebilir durum 5 7 44 17
2. Dogrudan eylem 13 17 84 32
3. Sinirlandirilmis eylem 3 4 12
4. Yer belirleme-Zorunluluk 15 20 6 2
5. Istek ifadesi 31 41 112 43
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 2 3 4 1
8. Giiglii ipuglari 5 7 - -
9. Hafif ipuclar1 1 1 - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 4.te BDTK ’larm ve IDTK ’larin benzer stratejilere basvurdugu ve istek ifadesi strate-
jisinin bu baglamda her iki grup tarafindan da en ¢ok kullanilan strateji oldugu goriilmektedir.
IDTK lar tarafindan dogrudan eylem ve tiiretilebilir durum stratejisi de yiiksek oranda kulla-
nilmig, BDTK larin %41°1 istek ifadesi stratejisini kullanirken sadece %11°lik kisim dolayli
ricay1 tercih ettigi icin hazirlayict durumlar, giiglii ve hafif ipuglart stratejilerini kullanmustir.
IDTK larin ise dolayl diizey rica gerceklestirim ulami smifinda yer alan bir strateji kullan-
madig1 goriilmiistiir. Ugilincii baglama iliskin BDTK ’lardan birinin istek ifadesi stratejisindeki
yaniti “Iyi giinler ablacigim buraya yeni geldim ve kalacagim otelin yerini bulamiyorum, siz
bu otelin yerini biliyorsaniz gosterebilir misiniz? ” (Katilimei, 36) bigimindeyken IDTK ’lardan
birinin yanit1 “Hey otelin yerine gotiirmenizi istesem olur mu? ” (Katilimet, 21) bigimindedir.

6. Baglam:

Yakin bir zamanda tatile ¢ikacaksiniz. Nereye gideceginize heniiz karar veremediniz.
Bodrum’da yasayan arkadasinizdan Bodrum ile ilgili bilgileri nasil istersiniz?

Tablo 5. Altinct Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

S % A %
1. Tiretilebilir durum - - 22 9
2. Dogrudan eylem 3 4 25 10
3. Sinirlandirilmis eylem 8 11 45 17
4. Yer belirleme-Zorunluluk 11 15 6 2
5. Istek ifadesi 20 27 113 43
6. Oneri ifadesi 25 33 46 17
7. Hazirlayict durumlara atif 3 4 5 2
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8. Giiglii ipuglari 3 4 - -
9. Hafif ipuclari 2 2 - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 5.’te gruplarin altinct baglama iligkin kullandiklart stratejilerin dagilimlari belir-
tilmektedir. Buna gore BDTK’lar %33 oranla en ¢ok oneri ifadesi stratejisini kullanirken
IDTK’larin %43 oranla istek ifadesi stratejisini kullandigi gériilmektedir. Bunun yanin-
da BDTK’larin tiiretilebilir durum stratejisi disinda tiim stratejilere yoneldigi goriiliirken,
IDTK larm giiclii ve hafif ipuglar1 disindaki tiim stratejileri kullandiklar1 goriilmiistiir. Altin-
c1 baglama iligkin BDTK larin 6neri ifadesi stratejisindeki yaniti “Dostum merhaba, tatile
nereye gitsem karar veremedim, sence Bodrum nasil?” (Katilimei, 12) bi¢imindeyken ayni
baglamda ve ayni stratejide yabanci dil 6grenicilerinden birinin yanitt “Kararsizim tatile
Bodrum’a gelsem nasil?” (Katilimci, 134) bigimindedir.

8. Baglam:

Is gezisi nedeniyle Tiirkiye’ye geldiniz ve telefonunuzu havaalaninda yere diisiirdiigii-
niizde telefonunuz ¢aligsmadi. Acil olarak bir tamirci bulmak istiyorsunuz. O sirada havaala-
ninda giivenlik gorevlisini fark ettiniz. Glivenlik gorevlisinden bu durumla ilgili nasil yardim
istersiniz?

Tablo 6. Sekizinci Baglama Yonelik Bagvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

S % / %
1. Tiretilebilir durum - - 22 8
2. Dogrudan eylem 18 24 139 53
3. Sinirlandirtilmis eylem 9 12 18 7
4. Yer belirleme-Zorunluluk 25 33 41 16
5. Istek ifadesi 15 20 32 12
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayici durumlara atif 2 3 10 4
8. Giiclii ipuglart 4 5 - -
9. Hafif ipuglar1 2 3 - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 6.’da BDTK’lar tarafindan en ¢ok yer belirleme-zorunluluk stratejisi kullanilir-
ken, IDTK lar tarafindan %53 oranla dogrudan eylem ifadesi stratejisinin kullanildigi go-
rilmektedir. BDTK lar dogrudan, dolayli ve geleneksel olmayan dolayl diizey olan ii¢ rica
gerceklestirim ulamindan da stratejiler kullanmay1 tercih etmislerdir. Sekizinci baglama
iliskin BDTK ’lardan birinin yer belirleme-zorunluluk ifadesi stratejisindeki yanitt “Pardon
telefonumu yere diistirdiigiim icin kapand: acil annemi aramaliyim, burada tamirci var mi
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bana bilgi verebilir misiniz?” (Katilimei, 3) bicimindeyken ayni baglamda ve ayni stratejide
IDTK lardan birinin yanitt “Bayim telefonu tamir ettirmek zorundayim.” (Katilme1, 132)
bigimindedir.

10. Baglam:

Taksiye bineceksiniz ve yaninizda nakit para yok. En yakin bankamatikten para ¢ekmeniz
gerekiyor. O sirada yoldan gegen arkadasiniza bankamatigin yerini nasil sorarsiniz?

Tablo 7. Onuncu Baglama Yonelik Bagvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK
/ % / %

1. Tiiretilebilir durum 3 4 40 15
2. Dogrudan eylem 5 7 64 24
3. Smurlandirilmis eylem 4 5 21 8
4. Yer belirleme-Zorunluluk 13 17 35 14
5. Istek ifadesi 28 37 97 37
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 2 3 5 2
8. Giiclii ipuclart 9 12 - -
9. Hafif ipuglar1 11 15 - -

Toplam 75 100 262 100

Tablo 7.’de gruplarin onuncu baglama iliskin verilen yanitlarinin dagilimlar: goriilmekte-
dir. Bu dogrultuda BDTK lar ve IDTK lar tarafindan onuncu baglamda en cok istek ifadesi
rica stratejisi kullanilmistir. BDTK larin rica etmede 6neri ifadesi disindaki tiim stratejileri
kullandig1 goriilmektedir. IDTK larin %98’inin dogrudan anlatim ve geleneksel dolayli dii-
zey rica gergeklestirim ulamlarindaki stratejileri kullandiklart ve diger stratejilere deginme-
dikleri tabloda belirtilmektedir. Onuncu baglama iligkin BDTK’lardan birinin istek ifadesi
stratejisindeki yaniti “Alicigim seni iyi ki gordiim yanimda nakit hi¢ param kalmadi burada
en yakin bankamatik nerede tarif eder misin?” (Katilimei, 18) bicimindeyken ayn1 baglamda
ve ayn1 stratejide IDTK ’lardan birinin yamiti “Affedersiniz yakinda bankamatik istiyorum”
(Katilimei, 12) bigimindedir.

1.3. izin/Onay isteme ulaminda rica etme stratejilerinin dagilimi

Caligmada verilen baglam i¢i durumlara gore izin/onay isteme ulaminda kullanilan rica
stratejileri soyledir:

1. Baglam:

Otobiiste yolculuk yapryorsunuz. Yammizdaki kisi gazete okuyor. Okuduktan sonra ga-
zetesini koydugunu gordiiniiz. Okumak icin gazeteyi alip alamayacaginizi nasil sorarsiniz?
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Tablo 8. Birinci Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

f % f %
1. Tiretilebilir durum 5 7 31 12
2. Dogrudan eylem 3 52 20
3. Sinirlandirilmis eylem 8 11 121 46
4. Yer belirleme-Zorunluluk - - - -
5. Istek ifadesi 32 42 42 16
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 15 20 7 3
8. Giiglii ipuglari 8 11 6 2
9. Hafif ipuclari 4 5 3 1
Toplam 75 100 262 100

Tablo 8.’de gruplarin birinci baglama yonelik dagilimlart belirtilmektedir. Buna gore
BDTK lar %42 oranla en ¢ok istek ifadesi stratejisini kullanirken IDTK lar %46 oranla smir-
landirilmis eylem ifadesi stratejisine yonelmistir. Birinci baglama iligkin BDTK ’lardan birinin
istek ifadesi stratejisindeki yaniti “Pardon amcacigim eger gazetenizi okumaniz bittiyse miim-
kiinse ben de okuyabilir miyim?” (Katilimei, 51) bigimindeyken ayni baglamda ve ayni stratejide
IDTK lardan birinin yamiti “Affedersin gazetenin olur mu alsam?”’ (Katilimet, 40) bigimindedir.

2. Baglam:

Okuldan sonra arkadagslarinla birlikte sinemaya gideceksiniz. Eve ge¢ gelecegini soyle-
mek i¢in anneni arayacaksin ama telefonun yaninda degil. Alt siniftaki bir 6grencinin elinde
telefon oldugunu gordiin. Yanina giderek bu kisiden telefonunu kullanmay1 nasil istersin?

Tablo 9. Ikinci Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

J % S %
1. Tiretilebilir durum 3 4 46 18
2. Dogrudan eylem 8 11 69 26
3. Smirlandirilmig eylem 12 16 25 10
4. Yer belirleme-Zorunluluk 19 25 19 7
5. Istek ifadesi 16 21 103 39
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 8 11 - -
8. Giglii ipuglari 6 8 - -
9. Hafif ipuglar 3 4 - -
Toplam 75 100 262 100
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Tablo 9.’da gruplarin ikinci baglama yonelik dagilimlart goriilmektedir. Bu dogrultuda
BDTK lar %25 oranla en ¢ok yer belirleme-zorunluluk stratejisini kullanirken IDTK’larin
%39 oranla istek ifadesi stratejisini kullandigi goriilmektedir. Ikinci baglama iliskin
BDTK’lardan birinin istek isteme stratejisindeki yaniti “Kardesim kusura bakma telefonu-
mu evde unutmusum senin telefonundan bir dakika annemi arayabilir miyim? " (Katilimci
9) bicimindeyken ayni baglamda ve ayni stratejide IDTK lardan birinin yanit1 “Telefonunu
alabilir miyim?” (Katilimet, 81) bigimindedir.

7. Baglam:

Biiyiik bir bilgisayar firmasinda sekreter olarak ¢alistyorsunuz. Normalde saat 5 te isten
¢tkiyorsunuz ama bugiin bankada iginiz oldugu icin iki saat erken ¢ikmaniz gerekiyor. Bu
durumda miidiiriiniizden nasil izin istersiniz?

Tablo 10. Yedinci Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

f % f %
1. Tiretilebilir durum 2 3 12 5
2. Dogrudan eylem 5 7 75 29
3. Smurlandirilmis eylem 8 11 52 20
4. Yer belirleme-Zorunluluk 27 36 91 35
5. lstek ifadesi 25 33 23 8
6. Oneri ifadesi - - - -
7. Hazirlayict durumlara atif 5 6 9 3
8. Giiglii ipuglart 3 4 - -
9. Hafifipuglar - - - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 10.’da gruplarin yedinci baglama yonelik dagilimlari gosterilmektedir. Bu dagilim-
lara gére BDTK ’lar %36 oranla IDTK lar ise %35 oranla en ¢ok yer belirleme-zorunluluk
stratejisini kullanmiglardir. IDTK lar %29 oranla dogrudan eylem ifadesi stratejisine bagvu-
rurken rica gergeklestirimini daha ¢ok dogrudan anlatim ile gergeklestirmislerdir. BDTK lar
%4 oranla gelencksel olmayan dolayl: diizey rica gergeklestirim ulaminda yer alan rica stra-
tejilerini kullanirken IDTK ’larin higbirinin bu gergeklestirim ulaminda bulunan rica strateji-
lerini kullanmadig1 goriilmiistiir. Yedinci baglama iliskin BDTK’lardan birinin yer belirleme-
zorunluluk ifadesi stratejisindeki yanitt “Affedersiniz miidiiriim bankaya gitmek zorundayim
bugiin isten iki saat erken ¢ikmam miimkiin mii?” (Katilimei, 13) bigimindeyken ayni bag-
lamda ve ayni stratejide yabanci dil 6grenicilerinden birinin yanitt “Patronum bugtiin iki saat
once ¢ikmak zorundaym.” (Katilimei, 265) bigimindedir.
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9. Baglam:

Sabah ge¢ uyandiniz ve kursa yetismeniz gerekiyor. Acele evden ¢iktiginiz igin otobiis
duragina geldiginizde ciizdaninizi evde unuttugunuzu fark ettiniz. Durakta olan birinden,
otobiise binmek i¢in onun kartint kullanmayt ona nasil séylersiniz?

Tablo 11. Dokuzuncu Baglama Yénelik Basvurulan Rica Etme Stratejilerinin Dagilimi

Stratejiler BDTK IDTK

f % I %
1. Tiretilebilir durum - - 19 7
1. Dogrudan eylem 4 5 109 42
2. Sinrrlandirilmis eylem 3 4 41 16
3. Yer belirleme-Zorunluluk 5 7 28 11
4. Istek ifadesi 13 18 53 20
5. Oneri ifadesi 25 33 12 4
6. Hazirlayict durumlara atif 7 9 - -
7. Giiclii ipuglart 12 16 - -
8. Hafif ipuglari 6 8 - -
Toplam 75 100 262 100

Tablo 11.’de gruplarin dokuzuncu baglama yonelik dagilimlar belirtilmektedir. Buna
gore BDTK’larin %33 oranla en ¢ok oneri ifadesi rica stratejisini kullandig1 goriliirken
IDTK larin %42’sinin dogrudan eylem ifadesi stratejisine yoneldigi goriilmiistiir. Bunun
yaninda BDTK’larin geneli geleneksel ve geleneksel olamayan dolaylt diizey rica gergek-
lestirimlerini igeren stratejiler kullanmistir. IDTK ’larda ise %96’lik kisim dogrudan anlatim
igeren rica stratejilerini kullanmistir. Dokuzuncu baglama iliskin BDTK ’lardan birinin 6neri
ifadesi stratejisindeki yanitt “Affedersin ablacigim kartimi evde unutmusum sana parasini
versem kartint kullanabilir miyim?” (Katilimei, 20) bigimindedir. Ayni baglam ve ayni stra-
tejide bir IDTK ise “Kartim evde sen kart ver.” (Katilimci, 52) bigiminde yanit vermistir.

Sonug ve tartisma

Aragtirmanin ve degerlendirmelerin temelini olusturan Blum-Kulka ve Olshtain (1984)’in
siiflandirmasinda bulunan dokuz rica stratejisinden ikinci, {igiincii, altinci ve onuncu bag-
lamlarda IDTK lar tarafindan en cok istek ifadesi stratejisi kullanilmistir. Rica etme edi-
minde katilimcilar bazi durumlarda ayn1 yanitta birden ¢ok stratejiye yonelmislerdir. Bu da
Austin (1970)’in ¢alismasinda belirttigi dogru ve yanlis stratejinin olmadigi, uygun ve uygun
olmayan stratejinin oldugu diisiincesiyle ortiismektedir. Genel olarak ydnelticiler, zelde ise
rica s0z edimlerinin dogru ya da yanlis biciminde degil, s6z edimleri kurami agisindan uygun
ya da uygun olmayan biciminde degerlendirilmesi 6nemli bir sinrliliktir. Bunun yaninda
IDTK lar baz1 durumlarda baskin olan bir stratejiye ek olarak ikinci bir strateji daha kul-
lanmuslardir. Ingilizceye iliskin yapilan bir arastirmada da farkli milletlerden olan yabanci
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ogrencilerin baglamlara gore uygun stratejileri secemedikleri goriilmiistiir (Moon 2001°den
aktaran Bayat, 2017: 3). Moon’un bahsettigi sonug, bu arastirmada bulunan bazi baglamlarda
IDTK’larm BDTK lardan farkli rica stratejilerini tercih etmeleri ve uygun stratejiyi seceme-
meleri sonucuyla tutarlidir.

Bu calismadan elde edilen sonuglara goére, BDTK ’larin rica etme ediminin bilgi alma ve
izin/onay isteme ulamlarinda IDTK ’lardan farkl1 stratejileri kullandiklari, fakat eylem isteme
alt ulaminda genellikle ayni stratejilere degindikleri gortiilmistiir. Baglamlar karsisinda veri-
len yanitlar1 BDTK ’larda kisiler arasi iliskinin, yasin ve toplumsal statiiniin daha ¢ok belir-
ledigi, yabanci dgrencilerde ise bu iliskinin ya da statiiniin tam olarak bilinmemesi nedeniyle
verilen yanitlar1 ¢ok yonlendirmedigi goriilmiistiir. Bunlarin yaninda rica s6z edimlerinin
gercgeklestiriminde BDTK ’lar tarafindan dolaylilik ve sezdirimlere daha ¢ok yer verilirken,
yabanci dgrencilerde bu durumun daha ¢ok dogrudan bildirim kullanimi bigiminde ortaya
citkmaktadir. BDTK ’larin 6rtiik anlamlar1 anlamalarinda, dilbilgisel kullanimlarinda, iletisim
yetisinde vb. yonlerde daha basarili olmalaribu durumun nedeni olarak diisiiniilmektedir. Ay-
rica IDTK ’lari rica strateji gesitlerini gerektigince kullanamadiklari ve kendi dillerinde bu-
lunan dolayli kullanimlari hedef dile aktaramadiklari sonucu, Jalilifar (2009: 46-61)’1n bul-
gulariyla ortiismektedir. Brown ve Levinson (1987: 45-48)’1n ¢alismasinda elde ettigi yiiksek
dolaylilik gergeklestirim gesitleri yiiksek nezaket diizeylerine neden olabilir sonucu ile bu
calismada ulasilan, dolaylilik kullanimlarinin oldugu stratejilerde dgrencilerin genellikle “af-
federsiniz, pardon, hanimefendi, beyefendi” gibi nezaket sdzciiklerini de kullanmasi sonucu-
nun benzer oldugu goriilmektedir. Harlow (1990: 328-349)’un da ¢alismasinda belirttigi gibi
dilsel diizeyi yiiksek olmayan IDTK larin dilbilgisel eksiklikleri ya da nezaket kurallarina
iliskin bilgilerinin durumu da rica gergeklestirim bigimleri belirleyicidir. Gokmen ve Dilber
(2011: 44-60)’in galismasinda dil edinimi i¢in kullanilan alistirmalarda 6grencilerin glinlik
hayatta daha cok karsilasabilecekleri 6rnekler tercih edilerek dgrencilerin s6z edim bilgile-
rinin gelisimi kolaylikla olusturulabilir sonucu ile bu ¢alismanin bulgulari benzerlik goster-
mektedir. Ayrica bu ¢alismada deginilen s6z edim kurami 15181nda ele alinan rica s6z edimi-
nin IDTK lar tarafindan edinilmesinde yasin, toplumun, kiiltiiriin belirleyicii olmas1, Aslan
(2005: 114-117)’m degerlendirmeleri ile 6rtiismektedir. Son olarak, bu ¢alismanin bulgulari
Polat (2010: 454)’1mn IDTK ’larin dilsel art alanlar1 ne kadar iyi olursa olsun, giinliik yasantida
beklenen iletisimsel edinci yeterince gosteremedikleri yoniindek bulguyla da drtiigmektedir.

Edimbilimsel eding, baglama yonelik hedeflenen amaci gerceklestirmek i¢in dili kulla-
nanlarin dili islevsel olarak kullanabilmesi bi¢iminde ag¢iklanir (Bayat, 2012: 215-217). Ayn1
zamanda toplumdilbilimsel edincin edimsel edincin bir par¢asi oldugu bilinerek, dili kulla-
nan kisinin s6z edimini gerektigi bigimde kullanmasi ve anlamasi i¢in ortaya ¢ikan toplum-
sal baglamin etkisini ve kiiltiirii dikkate almasi gerekir. Bu ¢alismada yabanci katilimcilarin
farkli stratejilere yonelmis olmalarinda kiiltiirel bilgi eksikliginden kaynaklanan baglami tam
olarak anlayamama durumunun da belirleyici oldugu goriilmektedir. Eylem isteme alt ula-
minda rica ediminde BDTKlar dogrudan, dolayl1 ve geleneksel olmayan dolayli bigimindeki
dilsel olusumlar1 kullanirken IDTK ’larin dogrudanlig1 iceren fakat daha kaba karsilanan stra-
tejileri kullandig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu sonug, gerek Lund ve Duchan (1988: 31-37)’1n
degindigi bigimiyle gerekse Eken (2008: 22-25)’in ¢alismalartyla ortiismektedir
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Arastirmada bilgi alma alt ulamindaki rica edimlerinde bulunan dort baglamin ikisinde
gruplarin daha ¢ok yoneldigi strateji benzerken diger ikisinde kullanilan stratejiler farklilik
gostermektedir. Arastirmada kullanilan baglamlarda kisiler arasi iliskinin, yasin, toplumsal
statiiniin, psikolojik mesafenin ve dayatma derecesinin BDTK’larin yanitlarint daha ¢ok be-
lirledigi i¢in iki grup arasinda kullanilan stratejilerde farklilik olustugu disiiniilmektedir.

Arastirmada izin/onay isteme alt ulaminda rica edimlerinde bulunan dért baglamin tigiin-
de gruplar tarafindan daha ¢ok kullanilan strateji farkli iken birinde kullanilan stratejiler ay-
nidir. Baglamda olusturulan farkli ipuglart konugucunun hangi stratejiyi tercih edecegi ko-
nusunda yardime1 olmaktadir. IDTK larda dil edinim diizeyinin gelismesiyle birlikte izin ve
onay isteklerinin netlestigi, buna yonelik kullanilan stratejilerin gesitlendigi goriilmektedir.

Rica sz edimi bu ¢alismanin odagini olusturmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, arastirma-
cilarm farkli s6z edimlerinin dgretimine iliskin yapacaklari ¢aligmalar ulusal ve uluslararasi
alanyazina katki saglayacaktir. Bu caligsma rica séz edimlerinin kullanimlarmin dogrudan
davranis diizeyini incelerken 6grenenlerin dil edinim siirecini incelememistir. Gelecekte yii-
riitiilecek caligmalarda dil edinim siirecinde s6z edimlerinin 6gretimi, incelik stratejilerinin
kullanimi gibi konularla siiregte ortaya ¢ikan sorunlar aragtirilabilir.
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Yeni Uygurca ve Yeni Uygurca Sozliikler'

Modern Uyghur and Modern Uyghur Dictionaries

Fikret Yildinm"

Oz

Uygurlar, giniimiizde yaklagik 10 milyonluk niifuslari ile baglica Cin’in kuzeyba-
tisinda yer alan Uygur Ozerk Bélgesinde yasamaktadirlar. Ayrica yaklasik 300 bin
kisilik niifus ile komsu Kazakistan, Kirgizistan iilkeleri ile Ozbekistan ve Tiirkme-
nistan iilkelerinde yasayan Uygur topluluklar1 vardir. 20. ylizyilin baslarina kadar
“Kaskarlik”, “Turpanlik” vb. yoresel adlar ile anilan Dogu Tiirkistan Uygurlar
ozellikle 1955’te Uygur Muhtar Bélgesi’nin kurulmasiyla resmi olarak “Uygur”
etnik adin1 kullanmaya baslamislardir. Dogu Tirkistan’da Yeni Uygurca diginda
Kazakga, Kirgizca, Ozbekge, Tatarca ve Tuvaca olmak iizere toplam bes Tiirk dili
daha konusulmaktadir ve bu dilleri konusan Tiirkler arasinda Yeni Uygurca ortak
iletisim dili yani “lingua franca”dir. Yeni Uygurcanin diyalektlerinin siniflandiril-
masi konusunda ¢esitli gortigler vardir. Fakat, siniflandirmalarin genelinde gorii-
len Yeni Uygurcanin temelde kuzey ve giiney diyalektler olarak ikiye ayrildigi-
dir. Uygurlar XX. yiizyilin ortalarina kadar Arap alfabesi kullanmiglardir. Dogu
Tiirkistan’da 1950°den 1983’¢ kadar Kiril alfabesi ve Latin alfabesi (Yeni Uygurca
Yéni Yeézik) kullanilmistir. 1983’ten giintimiize kadar yapilan imla sistemindeki ge-
listirmeler ile Arap alfabesi (Yeni Uygurca Kona Yézik) kullanilmaktadir. Sozliik-
cliliik, Uygurca ¢alismalar i¢inde énemli bir yer tutmaktadir ve ilk Yeni Uygurca

' Bu yazi, 108K413 numarah “Cin’deki Tiirk Dilleri” TUBITAK projesinde (2009-2011) hazirlamis oldugum
“Uygurlar ve Yeni Uygurca” adli galismadan gelistirilmistir.
* Dr. Ogr. Uyesi, YTU, Fen-Edebiyat Fak., Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, fikretyildirim1981@gmail.com.
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sozliigiin tarihi 1880’e kadar gitmektedir. Bu donemden sonra ¢ok sayida hem tek
dilli hem de iki dilli Uygurca sozliikler hazirlanmistir.

Anahtar sozciikler: Uygurlar, yeni Uygurca, eynu, Uygur diyalektleri, Uygur al-
fabeleri, Uygurca sozliikler

Abstract

Today, Uyghurs live mainly in Uyghur Autonomous Region, in northwest China
and their population approximately amounts to 10 million. Also, nearly 300,000
Uyghurs live in Uzbekistan, Turkmenistan and in neighbor countries; Kazakhstan
and Kyrgyzstan. Until the beginnings of the 20th century, East Turkistan Uyghurs
were called with their regional names like “Kaskarlik”, “Turpanlik” etc. Especially,
with the foundation of Uyghur Autonomous Region in 1955, they started to use the
“Uyghur” ethnic name officially. Now, in Eastern Turkistan, other than Modern
Uyghur, five Turkic languages are spoken. These languages are Kazakh, Kyrgyz,
Uzbek, Tatar and Tuvan. Among these Turkic speaking communities the Modern
Uyghur is a common communication language, namely “lingua franca”. There are
various ideas on the classification of the dialects of Modern Uyghur. However, the
common point of these ideas is that Modern Uyghur has two branches: northern
and southern dialects. Until the mid-20th century, Uyghurs used Arabic alphabet.
In Eastern Turkistan, from 1950 to 1983 Cyrillic alphabet and Latin alphabet (in
Uyghur Yépi Yeézik) were used. From 1983 to the present day, with the improvements
on the orthography, Arabic alphabet (in Uyghur Kona Yézik) has been used by
Uyghurs. Lexicography occupies an important place in Modern Uyghur studies
and the first Uyghur dictionary dates back to 1880. Since then, a large number of
both monolingual and bilingual Uyghur dictionaries were prepared.

Keywords: Uyghurs, Modern Uyghur, eynu, Uyghur dialects, Uyghur alphabets,
Uyghur dictionaries

1. Uygurlar ve yeni Uygurca

Cin Halk Cumbhuriyeti’nde Tiirk dilleri konusan azinliklarin ¢ogunlugu Cin’in kuzey-
batisinda yasamaktadirlar. Uygurlar hem bu bdlgedeki azinliklar arasinda hem de Cin’in
genelinde Tiirk dili konusan en biiyiik azinlik millettir. Uygur Ozerk Bolgesi? Uygurlarin
cogunlugunun yasamin siirdiirdiigii bolge olup baskenti Uriimei’dir.

Yeni Uygurcayt birinci dil olarak konusan kisi sayisi tahminen 7 ile 10 milyon arasinda-
dir (Boeschoten, 1998: 9). Cin’de yasayan Uygurlarin 1950’lerden itibaren niifuslari sdyledir:
3.640.000 (1953); 3.996.311 (1964); 5.957.112 (1982); (Dogu Tiirkistan’dan gayri resmi niifus
verisi) 6.170.000 (1984)% 7.214.431 (1990) (Cheng, 1997: 5); 7.598.468 (Dogu Tiirkistan ge-
nel niifusunun % 47°si) (1993) (Yazici Ersoy, 2007, 357); 10.069.346 (2010) (Ning vd., 2018)*.

Uygurlarin Dogu Tiirkistan’daki yerlesim alanlarina baktigimizda Taklamakan ¢oliind
¢evreleyen Hoten, Kasgar, Aksu ve Korla’da yogunlastiklarint gormekteyiz. Daha kiigiik Uy-
gur gruplar1 ise Kumul (Hami), Turpan (Turfan), Uriim¢i ve Dogu Tiirkistan’mn diger yerle-
sim yerlerinde yasamaktadirlar (Schwarz, 1984: 1).
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Dogu Tiirkistan’in disinda giiney Cin’de Hunan Eyaletinin Cangde ilgesinde 4.446 Miis-
liiman Uygur yasamaktadir. Burada yasayan Uygurlar, Uygurca yerine artik Cince konus-
maktadirlar. Bu kii¢iik toplulugun atalar1 13. yiizyilda Mogol imparatoru Cin tahtinda iken
modern Dogu Tiirkistan’in Turfan bdlgesinden gog etmislerdir (Wei, 1987: 63).

Schwarz’in verdigi bilgiye gore ise bu donemde 29 Uygur kabilesi Cin’in Hunan eyale-
tinin Cangde bdlgesinin yani sira Taoyuan bdlgesine de go¢ etmislerdir. Burada hala 2.000
Uygur yasamaktadir (Schwarz, 1984: 1).° 19. yiizyilin sonunda bagka bir go¢ olayini gérmek-
teyiz. Bu gocle ¢ok sayida Uygur batiya, Dogu Tiirkistan’dan [Rusya’nin]® Fergana bolgesi-
ne gitmistir (Wei, 1987: 63).

Cin disinda Kazakistan (224.713), Kirgizistan (48.543), Ozbekistan (20.000), Rusya
(3.696), Turkmenistan (1.204) ve Ukrayna’da da (197) yasayan Uygur topluluklar1 vardir
(Tekin & Olmez, 2018: 154). Ayrica, Mogolistan Halk Cumhuriyeti’nde 1.000 civarinda
Uygur yasamaktadir (Boeschoten, 1998: 14). Bu genel bolge disinda Pakistan, Tiirkiye,
Avustralya, Hindistan, Endonezya, Suudi Arabistan, Amerika Birlesik Devletleri ve [Bati]
Almanya’da da yasayan kiiciik Uygur topluluklar1 vardir (Hahn, 1991: 5).

Glinimiiz Uygurlariin, Uygur etnik adini almalari ise 20. ylizyilin basinda goriiliir.
Cagatay’a gore 1921 yilinda, Tagkent’te oturan Dogu Tiirkistanlilar halk adi olarak Uygur
adin1 kullanmaya karar vermisglerdir. O giinden itibaren bu ad yayilmis ve hi¢ olmazsa resmi
dilde mahalli tabirler olan Kaskarlik “Kasgarl”, Turpanlik “Turfanli”, Aksulik “Aksulu” gibi
sadece sahis belirten adlandirma azalmistir (Cagatay, 1972: 52).

1921°de Taskent’te alinan bu karara kadar kendilerini Uygur diye adlandiran tek halk
Gansu eyalatinde yasayan Sar1 Uygurlar idi (Ramsey, 1989: 186). 1934’te Dogu Tiirkis-
tan Hilkiimeti, “Uygur” ismini umumi isim olarak kabul etmistir. 1955’te Uygur Muhtar
Bolgesi nin kurulmasryla da “Uygur” ismi resmilesmistir (Yazict Ersoy, 2007: 360).

Giliniimiiz Uygurlarinin Uygur etnik adini almalar1 onlarin dogrudan Eski Uygurlarin
torunlart oldugu inancina dayanmaktadir (Hahn, 1998: 379).” Glintimiizde, Tiirkologlarca
Uygurcay1, Eski Uygurcadan ayirmak icin Yeni Uygurca, Modern Uygurca ya da Cagdas
Uygurca adlar1 kullanilmaktadir.

Bugiin, Uygurlar dillerini Hazirki Zaman Uygur Tili “Giintimiiz Uygur Dili”, Uygur Tili
“Uygur Dili”, Uygurce “Uygurca” seklinde adlandirmaktadirlar. Batili arastirmacilar tara-
findan yapilan ilk bilimsel ¢aligmalarda bu dili adlandirmada Tiirki, Dogu Tiirki, Cagatayca
ve Dogu Tiirkgesi gibi terimler kullanilmigsken simdi yukarida da belirttigimiz gibi yaygin
olarak Yeni Uygurca ve Modern Uygurca terimleri kullanilmaktadir.

Dogu Tiirkistan’da Yeni Uygurca diginda bes Tiirk dili daha konusulmaktadir. Bu diller
Kazakga, Kirgizca, Ozbekge, Tatarca ve Tuvaca’dir. Dogu Tiirkistan’da konusulan Tiirk dil-
lerinin birbirleri ile yakin baglantis1 olmasi Tiirk dili konusulan komsu bolgelerde pasif iki
dil edinimine neden olmustur. Ozellikle Uygurlar, Ozbekler ve Tatarlar arasinda iki dillilik
yaygindir. Bunun yani sira Uygurlar ile Kazaklar ve Uygurlar ile Kirgizlar arasinda da iki
dillilik goriliir. Bu topluluklar arasinda anlagmada ¢ikabilecek zorluklar iletisimdeki bazi1 de-
neyimlerle giderilebilmektedir. Tuvaca diger Tiirk dillerine gore farkli bir konumda olmasina
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ragmen Tuvalarin komsu Kazaklarla iletisim i¢in gerekli olan pasif iki dilliligi edinmeleri
¢ok da zor olmamaktadir (Wurm, Miihlhédusler, & Tyron, 1996: 822-823).

Hahn’in (1998: 379) verdigi bilgiye gore Yeni Uygurca Dogu Tiirkistan’da yalnizca
Tiirk dili konusan milletlerin ikinci dili degil Oyrat-Mogollari, Dunganlar (Hui), Sarikoliler,
Wabiler, Ruslar ve az da olsa Han Cinlilerinin de ikinci dili yani “lingua franca”dur.

Bu arada, Yeni Uygureca ile ilgili yapilan ¢alismalarin ¢ok azinda deginilen Yeni Uygurca
ile yakin baglantis1 olan Eynu dili ile ilgili kisaca su bilgileri verebiliriz.

Eynu dili Dogu Tiirkistan’in batisinda, Kaggar ve Hoten arasinda ve doguda Aksu’nun
Otesinde birkag bin kisilik daginik gruplarca konusulmaktadir. Bu dil yapisal olarak ve fone-
tik bakimdan bir Tiirk dilidir. Yeni Uygurca {inlii uyumu ve iinsiiz benzesmesi Eynu dilinde
tamamen iglemektedir. Yeni Uygurcadaki fonetik sistem Fars¢a kokenli sézciikler dahil bii-
tiin sézciiklere uygulanmaktadir. Eynu dilinin s6zvarlig1 baskin olarak Fars¢a ya da Fars¢a-
dan tiireme sozciiklerdir (Wurm, Miihlhdusler, & Tyron, 1996: 823). Bununla birlikte Wurm
(1997: 244-245), Eynu dili konusurlari ile Yeni Uygurca konusurlarin karsilikli anlasama-
yacaklar1 kadar farkl diller kullandiklarini vermis oldugu paralel yapidaki drnek ciimlelerle
ortaya koymaktadir.

Wang’m (1994: 63-64) Dogu Tiirkistan’in giineyinde Eynu dili iizerine arastirmalar ya-
pan Zhao Xiang-ru ve Hasim Turdi’nin ¢aligmalarindan bu dil ile ilgili verdigi bilgilere gore
Eynu dili kelimelerinin % 65’1 Irani kaynakl kelimelerdir. Fakat bu sozciiklerin cogu degis-
tirilmis ya da basitlestirilmistir. Eynu dilinde standart Farscanin da bir parcasi olan Arapga
sozciikler biiytlik yer tutar. Buna ek olarak bagka birka¢ dilden de 6diing sozciikler alinmis-
tir. Ornegin kisi adillariin neredeyse tamami Yeni Uygurcadandir. Yeni Uygurca disinda
Mogolcadan, Mangucadan 6diing sdzciikler de alinmistir. Eynular kendilerini Fars kdkenli
olarak gormektedirler. Eynularin hepsi Yeni Uygurcay1 da bilmekte olup Yeni Uygurcay: ya-
bancilarla iletisimde lingua franca olarak kullanmaktadirlar (Wurm, Miihlhdusler, & Tyron,
1996: 823).

Yukarida da belirttigimiz gibi Uygurlar, dogrudan Eski Uygurlarin torunlari oldugu inan-
cina sahip olsalar dahi giiniimiiz Uygurlarinin kullandig: dil varyantlari tipolojik olarak Eski
Uygurcadan farklidir (Hahn, 1998: 379). Yeni Uygurca dil siniflandirmalarinda ayni dil gru-
bunda (Giineydogu Tiirk dili grubu) yer alan Ozbekge ile biiyiik yakinlik gostermektedir. Bu
yakinlik ortak bir yazi dili olan ve -gesitli farkl: tarih sinirlandirmalar bir tarafa- XV-XIX.
yiizyilda yasayan Cagataycanin mirasini hangi dilin sahiplendigi noktasinda da dilciler ara-
sinda tartismalara neden olmaktadir.®

Uygurlar, XX. yiizyil baslarina kadar Cagatay yazi dilini kullanmiglardir. 1920’lerden iti-
baren ise kendi yazi dillerini kullanmaya baglamislardir. Hahn’1n verdigi bilgiye gore Cin’de
konusulan standart Uygurca ile Sovyetler Birligi’nde® konusulan standart Uygurca kuzey
diyalektlere ya da “merkezi diyalektlere” dayanmaktadir. Dogu Tiirkistan standart Uygurcasi
baskent Uriimgi diyalektini Sovyet standart Uygurcasi ise Kazakistan’da da konusulan ili
diyalektini esas almaktadir (Hahn, 1991: 6).

Yeni Uygurcanin diyalektleri konusunda gesitli goriisler vardir. Baglica {i¢ goriisii sdyle
verebiliriz:
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Pritsak (1959: 528) Yeni Uygurcay1 iki ana gruba ayirmaktadir.
1) Asil Uygur Diyalektleri:

a) Giiney Diyalektler: Uygur Ozerk Bélgesi- Dogu Tiirkistan’in giiniimiiz yaz1 dili-
nin temelini olugturmaktadir.!® Dogu Tiirkistan’in giineyinde ve giineybatisinda konusulmak-
tadir. 1) Kasgar-Yarkend diyalekti, Yeni-Hissar agzi ile; 2) Hotan-Keriya diyalekti, Cercen
agzi ile; 3) Aksu diyalekti (Dolanca ile ayni, yani Maralbasi ve Karasahr agizlari).

b) Kuzey Diyalektler: Cin Tirkistani’nin kuzeydogusunda, dogusunda ve Bati
Tiirkistan’da konugulmaktadir. Bunlar 1) Kuca-Turfan-Hami diyalekti; 2) Tarangi diyalekti.

2) izole Uygur diyalektleri: Salarca, Lobnor diyalekti, Hoton diyalekti ve Sar1 Uygurca.
Baskakov (1960: 182-183) ise Uygur diyalektlerini dorde ayirmaktadir.
1) Giiney diyalekt grubu:
a) Kasgar-Yarkend diyalekti, Yeni-Hissar agzi ile.
b) Hotan-Keriya diyalekti, Cercen agzi ile.
c¢) Aksu diyalekti.
2) Kuzey diyalekt grubu:
a) Kuga-Turfan diyalekti (Karasar, Kuga, Turfan, Kumul-Hami)
b) ili ya da Kulca diyalekti.
3) Lobnor diyalekti.
4) Salarca ve Sar1 Uygurca.

Hahn (1998: 395) Cin’de resmi olarak kabul edilen Uygur diyalekt siniflandirmasini su
sekilde vermektedir.
1) Merkezi Grup:

a) Kuzey alt grubu: Urumgi (Uriimgi), 1li (eskiden Tarangi), Turfan (Turpan), Hami
(Kumul).

b) Giiney alt grubu: Kasgar (Keske), Dolan (Kasgar-Aksu bolgesinin Dolanlar1 ta-
rafindan konusulur ve Kasgar agzinin bir ¢esidi olarak diistiniiliir), Atus, Tarim, Mugal (Yar-
kend nehri kiyilarina go¢ eden Mugallar tarafindan konusulmaktadir), Kucar (Kuga).

2) Hotan Diyalekti: Hotan (Hoten), Cercen, Carklik (Cakilik).

3) Lopnur Grubu: Lopnur diyalektinden olusur.

Son olarak, Kelpin (Kelpin) diyalektini anan Hahn, bu diyalektin 6zel bir durum goster-
digini ve merkezi diyalekt bolgesinde konusulmasina ragmen Hotan tipi alt-katmana (subs-
tratum) sahip oldugunu belirtir.

2. Uygur Tiirklerinin kullandiklar: alfabeler

Uygurca ilk olarak VIII. yiizyilda Uygur devletinin kurulmasindan sonra yaz1 dili olarak
kullanilmaya baslandi. Goktiirk anitlarindaki dille hemen hemen ayni olan bu dili Uygurlarin
devlet i¢inde hakim unsur durumuna ge¢melerinden dolay1 Uygurca olarak adlandirmak ye-
rinde olacaktir. O dénemden bu zamana kadar da Uygurca hemen hemen hig kesintisiz yazi
dili olarak kullamlmstir (Oztopcu, 1993: 168).
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Islamiyet’in Orta Asya’da yayilmaya basladig1 X. yiizyildan itibaren Uygurlar Arap alfa-
besini kullanmaya baslamislardir.

XX. ytizyilin baslarinda ¢ogu Uygur kendi dillerinde yazmak i¢in Cagatay temelli imla
sistemleri kullanmislardir. Bu imla sistemlerinde, Farsca ve Tacikceden Iran kokenli tertipleri
ve Ozel karakterleri ihtiva eden Arap yazisi kullanilmistir. 1937 yilinda imla sistemini Yeni
Uygurcaya daha uygun hale getirmek igin tutarli bir iinlii temsil sistemi olusturuldu ve Arap-
caya Ozel harfler alfabeden ¢ikartildi. Bu sistem birkac degisiklige ugradi. Bu sirada Sovyet
standart Uygurcay1 yazmak i¢in Latin ve Kiril temelli imla sistemleri olusturuldu.! 1950’lerde
Dogu Tiirkistan’da da Kiril temelli imla sistemi olusturuldu (bk. Ek 2, Tablo 1.). Fakat, 1960
yilinda Latin temelli imla sistemi ile degistirildi (bk. Ek 2, Tablo 2.). Bu (Yépi Yézik), Cin’deki
Kiiltiir Devrimi boyunca kullanilan resmi imla sistemi olmustur (Hahn, 1998: 386-387).

1960’larda ve 1970’lerde resmi olarak kullanilan Yépi Yézik (Yeni Yaz1 Sistemi) higbir za-
man yayginlik kazanmadi. Dil planlayicilari, durumu kurtaran care olarak Yeéyi Yézik’i, Kona
Yeézik’a (Eski Yazi Sistemi) egitimle ilgili ve bilimsel ¢calismalarda yardime1 olarak kullanma
karart almiglardir (Hahn, 1991: 98).

Bu arada, Arapca temelli imla sisteminin 6zel kullanimi devam etti ve bu “Eski Yazi
Sistemi” (Kona Yeézik) 1983 yilinda resmi olarak tekrar kullanilmaya baslandi. Ayni zamanda
i harfini ’dan ve ¢ harfini o’dan ayirmak i¢in olusturulan iki aksan isareti iinlii temsil siste-
mini gelistirmistir (bk. Ek 2, Tablo 3.). En son reform, “Eski Yazi1 Sistemi”’nde son {insiizlerin
gosterimini igermekte olup bu reform Hahn’a gére imla sistemi i¢indeki tutarliligi azaltmis
durumdadir (Hahn, 1998: 387).

Genel olarak, Kona Yézik’in baski ve elyazisi bigimlerinde 6nemli farklar yoktur. Her iki-
si de bugiinlerde Arap yazisi esasina dayali yazi sistemlerinde ¢ok yaygin olan nashi (Arapca
nashi “kopyalama”) iislubuna dayanmaktadir. Ozellikle Fars temelli hat sanati okullarinda
¢ok popiiler olan fa ‘lik ve nasta ‘lik iisluplarina dayali olan bigimler zaman zaman Uygur
yayimlarinda -6zellikle basliklarda- siisleme amagli kullanilmaktadir (Hahn, 1991: 95).

Her ii¢ alfabede de iinlii uzunlugu gosterilmemektedir. Ug sistem de yalnizca fonemik
temsili gostermekle kalmaz ses uyum kurallarini, umlaut, iinlii yiikkselmesi ve linsiiz 6tiim-
stizlesmesini de gosterir. Fakat 1985 yilinda Dogu Tiirkistan’da yapilan reform sonucunda
iinsiiz 6tiimstizlesmesi simdi tutarsiz bir bicimde gosterilmektedir (Hahn, 1998: 387).

3. Yeni Uygurca sozliikler

Bilindigi gibi ilk Yeni Uygurca sozliikler batililarca hazirlanmistir. 1880 yilina tarihlenen
Robert Barkley Shaw’in Yeni Uygurca-Ingilizce sozliigii'? ilk Yeni Uygurca sdzliik olma
ozelligi tagimaktadir. Bu sozliik 226 sayfa olup 1-208 aras1 Shaw’in hazirladig1 Yeni Uygur-
ca-Ingilizce sozliiktiir. 209-226 sayfalar arasi sdzliigiin ek kismi olup J. Scully tarafindan
hazirlanan Yeni Uygurca-Ingilizce kus ve bitki adlar1 sézliigiidiir'?.

H. Whitaker’m 1909 yilinda yayimlanan Yeni Uygurca Sozliigii ise az hacimlidir. Yeni
Uygurca-Ingilizce sézliik boliimii 22 sayfa iken Ingilizce-Yeni Uygurca sdzliik boliimii 15
sayfadir. Ayrica Whitaker, sozlilk kismindan 6nce eserinde Yeni Uygurca gramer bilgisi de
vermektedir. G. Raquette’in 1927 yilinda yaymmlanan Ingilizce-Yeni Uygurca Sozligii de
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onemli ¢alismalardandir. 139 sayfalik eserde Raquette cogu madde basini alt madde basliklari
ve drnek climleler ile zenginlestirmistir. Ornegin sayfa 138b.’de yes “evet” madde bas1 karsi-
l1ig1 olarak Fars¢a ari sdzcligiinii veren Raquette, Yeni Uygurcada genellikle sorulan sorunun
olumlu bi¢iminin tekrarlanmasi ile “evet” sdzciigliniin ifade edildigini su 6rnekle belirtir:

— Tiinekiin keldi mu? “Diin geldi mi?”

— Tiinekiin keldi. “Diin geldi.”

Bu arada Uygurlar bugiin evet sdzciigiinii he’e (Uygur Tiliniy Izahlik Lugiti, (V): 488b.)
ya da he (Uygur Tiliniy Izahlik Lugiti (V): 487a-b., he Il madde basi) sozciikleri ile karsila-
maktadirlar. Bunun yani sira Kasgarli Mahmud’un sézliigiinde karsilastigimiz ava (Atalay,

2006: 89) “acimak bildiren bir edattir...” s6zcligliniin Uygurlar arasinda XIX. yiizy1l sonlari-
na kadar “evet, pekala, tamam” anlamlari ile kullanildigin1 gérmekteyiz.'*

1990’11 y1llarin bagina kadar hazirlanan kimi Yeni Uygurca sozliikler Kurtulus Oztopgu
tarafindan 1992 ve 1993 yillarinda iki ayri makalede tanitilmigstir.'® Bundan bir y1l sonra
Arienne Dwyer, kaleme aldig1 yazisinda yabanci dil (ingilizce) egitimi goren dgrencilere
yonelik hazirlanan iki sozliik ile bir Uygurca telaffuz sozIliigiint tanitmigtir.'s

Dwyer’in yabanci dil egitimi ile ilgili tizerinde durdugu sozliiklere ek olarak Henry G.
Schwarz’in Uygurca-Ingilizce sozliigiinii verebiliriz:

Schwarz, H. G. (1992). An Uyghur-English dictionary. East Asian Research Aids and
Translations, Volume 3, Bellingham. Washington: Center for East Asian Studies, Western
Washington University. (xxiv + 1083 + 2 s.; sozliik kismi1 1-947 arasi)

Schwarz, 1083 sayfalik hacimli sozliigiine baglamadan dnce Uygurlar ve Uygurca ile
ilgili kisaca bilgi vermektedir. S6zlilk madde baslarinin yazimimda Schwarz, Uygurlarin gii-
niimiizde kullandiklar1 Arap alfabesi temelinde olusturulan Uygur alfabesi yerine Latin alfa-
besini kullanmustir.

Yazarin sozIigl hazirlarken ¢ok titiz davrandigini belirtmeliyiz. Yalnizca sozciiklerin
anlamlarimi vermekle yetinmeyen Schwarz sozciiklerin tanimlanmasinda kolaylik saglamak
i¢in zaman zaman resimlere de (450 adet) bagvurmustur. Ornegin bk. karakuyruk “Mogol
ceylan1”, (s. 615). Kimi zaman yer adlarinin agiklamasinda harita da kullanan Schwarz buna
ek olarak koordinat bilgileri de vermektedir. Béylece Schwarz, hem 6zellikle Dogu Tiirkis-
tan ile ilgili cografi bilgi edinmek isteyenler hem de yer adlar1 lizerine ¢alisanlar i¢in dnemli
veriler sunmaktadir. Azus madde basinda (s. 6) bunu gérmekteyiz:

atus
geo. n. Artux (Artush), county in Xin-
jiang (39.40N 76.10E). Established in
1942, Population (1982): 132,494, [Q.
atus].
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Schwarz, sozliigiiniin giris kisminda sozlik kullanimu ile ilgili bilgi verirken etimolo-
ji konusuna da deginmektedir. Yazar, Uygurca sozciiklerin ¢ogunun Arapga ve Farsgadan
tiredigini belirtmekte ve bazi dilbilimcilere gore toplam Uygurca sdzvarliginin % 75’inin
Arapca ve Farsca kokenli oldugunu dile getirmektedir. Schwarz, sozliigiinde kimi zaman
koken bilgisi verse de bu bilgilerin Arapga ve Farsca yerine son donem Rusga ve Cince alinti
sozciikler ile ilgili oldugunu belirtelim: Orn.:

abune “abone” [ < Rusc¢a abonement < Fransizca abonnement], (s. 1-2).

Asil sozlik kismindan sonra, 948. sayfadan itibaren Schwarz, ¢alismasina ek boliim di-
yebilecegimiz gesitli listeler koymustur. Bu béliimde 6zellikle Uygurca-ingilizce termino-
lojik listeler (tarim, astronomi, botanik vb.), alan uzmanlar i¢in pratik veri olarak sunul-
maktadir. Bunun digsinda Uygurcada ¢ogunlukla kullanilan bazi ekler, takvim bilgisi, Dogu
Tirkistan’da yer alan baslica idari yer adlarmin bir dizini, erkek ve kadin kisi adlar1, agirlik
ve 6l¢il terimleri de bu bdlimde yer almaktadir.

Her ne kadar simdiye kadar hazirlanmis olan sdzliikler arasinda Ingilizce, Rusga, Cince
¢gibi dillerde yer alan sozciiklerin Yeni Uygurca karsiliklarini bulabilecegimiz iki dilli Snemli
kaynaklar mevcut ise de bu durum maalesef Tiirkiye Tiirkgesi i¢in pek de gecerli degildir.
Yine de Tiirkge-Yeni Uygurca iki dilli sozliik ihtiyacini énemli 6l¢iide karsilayacak sekilde
1980°lerin sonunda hazirlanmis olan bir sézliik elimizde bulunmaktadir:

Abdulla, Momin (1989). Tiirk¢e-Uygurce luget / Tiirk¢e-Uygur¢e liigat. Milletler Nesri-
yati. (1 +2 + 3 + 1056 s.; sozliik kism1 1-1048 arast).

Momin Abdulla tarafindan hazirlanan ve otuz binden fazla sézciigiin girildigi belirtilen
bu sozlitkte Tiirkge madde baslar biiylik 6lgiide Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan
Tiirk¢e Sozhik’tin 4. baskist (1966) ile Pars Tuglaci’nin Okyanus Ansiklopedik Sézliik’
(1971) temel alinarak seg¢ilmistir.

iki dilli Uygurca sozliikler hem Uygurca dgrenmek isteyenler icin hem de yabanci dil 6g-
renmek isteyen Uygurlar i¢in 6nemli kaynaklardir.'” Bununla birlikte yazi dilinin gelisiminde
en onemli faktor elbette ki bir dile ait tek dilli sozliiklerdir. Burada Uygurca i¢in su dnemli
tek dilli sozliikten s6z edebiliriz:

Uygur Tiliniy Izahlik Lugiti. (Cilt I-VI). Pekin: Milletler Nesriyati, 1990, 1991, 1992,
1994, 1995, 1998. (1. cilt (a-p) 809 s.; I1. cilt (t-h) 908 s.; I11. cilt (d-f) 946 s.; IV. cilt (k-1) 946
s.; V. cilt (m-ii) 904 s.; VL. cilt (v-y) 784 s.)

Bu alt1 ciltlik sozlilk Uygurcanin standart dile ait en kapsamli sozliigiidiir diyebiliriz.
Bu sozIigiin tamamlanmasindan bir y1l sonra kisaltilmis bigimi olan tek ciltlik sozliik ya-
yimlanmigtir. 2011 yilinda ise kisaltilmig bigimin eklemeler ve diizeltmelerle ikinci baskist
yapilmistir:

Uygur tiliniy izahlik lugiti (Kiskartilmisi) (1999). Uriimgi: Sincan Helk Nesriyati. (2 + 1
+ 7+ 1471 s.; sozlik kism1 1-1451 arast).

Hazirki zaman Uygur tiliniy izahlik lugiti (Kiskartilmisi) (2011). Uriimgi: Sincan Helk
Nesriyati. ( 2 + 6 + 2 + 1446 s.; sozlik kismi 1-1396 arast).
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2011 yilinda yayimlanan bu kisaltilmig Uygurca sozliikte kimi zaman imla degisiklikle-
rine gidildigi gorilmektedir. Uygur tiliniy izahlik lugiti’nin 1990 yilinda yayimlanan birinci
cildinde ve 1999 yilinda yayimlanan kisaltilmis ciltte “itibar, sayginlik, giiven” anlamindaki
abroy sozciigii 2011 yili baskisinda abruy olarak verilmistir.

Kimi zaman da madde bas1 sdzciiklere ya da sozciiklerin anlamlarina eklemeler yapil-
mistir. 1990 ve 1999 yili baskilarinda apa sézctigii dort ayri anlama sahip bir sdzciik olarak
verilirken 2011 yil1 baskisinda dort anlamli apa (1) sdzctigiine ek olarak “abla” anlamiyla apa
Il madde bas1 verilmistir.

Notlar

1

Bu yazi, 108K413 numarali “Cin’deki Tiirk Dilleri” TUBITAK projesinde (2009-2011) hazirlamis oldugum
“Uygurlar ve Yeni Uygurca” adli calismadan gelistirilmisgtir.

Bolge admin Yeni Uygurca resmi bigimi “Sincan Uygur Aptonom Rayoni”dir. “Sincan” sdzciigiiniin Cince
yazimi #7 %% olup Pinyin ile gdsterimi “Xinjiang”dur.

1953, 1964, 1982 ve 1984 verileri i¢in bk. Svanberg, 1988, s 7.

Sayisal veri Cin’in Ulusal Tstatistik Biirosu [ /2 A\ RAEFIE [E R 4011 7 % / Zhonghua Renmin Gonghe-
guo Guojia Tongji Ju Bian] tarafindan yayimlanan ve Cin’in ekonomik ve sosyal gelisimini kapsamli olarak
yansitan China Statistical Yearbook - 2018 adl y1llik istatistiksel yayimdan alinmistir. Bu yayimdaki “Etnik
Azmliklarm Cografi Dagilimi ve Niifus” (Bolim 25-19) basligr altinda 2010 niifus sayimi esasinda verilen
rakamdir.

Uygurlarin Cin’deki baslica yerlesim alanlari i¢in bk. Ek 1.

Giiniimiiz Ozbekistan Cumhuriyeti.

Cin tarihinde Uygurlar farkli adlarla adlandiriimislardir. Sui Tang donemlerinde Wu Hu (337), Yuan He (
w27, (%%7), Hui He ([1%2), Wei He (£42), Hui Gu (J1]#5) gibi adlarla, Yuan hanedanligindan sonra
Wei Wu Er (2 JL/K), Wei Wu Er (5 7K), Wei Wu (£ )0) vb. adlarla adlandirilmiglardir. Bk. Cheng, 1997:
5. Uygur adinin anlamu ve ilk olarak nasil ortaya ¢iktigr ile ilgili gesitli goriisler vardir. Bunlarin igerisinde
tarihi Tirk kaynaklarindan Divan-ii Lugati t-Tiirk’te (Atalay, 2006: 111-113, Uygur maddesi), Resideddin
Oguznamesi’nde (Togan, 1982: 20) ve Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirk (Olmez, 2003: 33, 69) adli
eserinde Uygur ad ile ilgili agiklamalar bulunmaktadir.

Bu konuda bk. Yilmaz, 2008. Caliyjmada Mirsultan Osmanov ve Hemit Tomiir’e ait olan “Cagatay tili
togrisidiki karaslirimiz” (Sincan Dasosi Ilmiy Jurnili / Pelsepe-ictimaiy-Pen Kismi, 1993, say1: 1, s. 1-52)
adli makale ele almmustr.

Giiniimiizde basta Kazakistan, Kirgizistan ve Ozbekistan Cumhuriyetleri.

Uygur yazi dilinin esasini teskil eden diyalekt grubu tizerinde ¢esitli goriisler vardir. Kimi arastirmacilar
Uriimgi diyalektini, kimi arastirmacilar Uriimgi-li diyalektini esas alirken genel kabul géren merkezi agiz
grubunda Uriimei, Kumul, Turfan, ili ve Kasgar-Atus diyalektleri yer almaktadir. Bk. Emet, 2008, 48-66.
Ayrica konu ile ilgili olarak Hahn’in basta Lobnor ve Hotan diyalektleri olmak tizere Uygur diyalektolojisi
ve Uygurcanin kimi sesbilgisel 6zellikleri ile sozvarlig1 hakkinda kaleme aldig1 yazisi i¢in bk. Hahn, 1986.
Uygur Tiirkgesinin yaziminda kullanilmak tizere Sovyetler Birliginde olusturulan Arap, Latin ve Kiril alfa-
beleri igin bk. Ercilasun, 2014: 19.

Bk. Shaw, 1880. Eser, 2014 yilinda Ingilizceden Tiirkgeye gevrilip eklemelerle tekrar yayimlanmistir. Bk.
Shaw, 2014.

J. Scully, Appendix to Vocabulary: Turki Names of Birds / Turki Names of Plants (s. 209-226).

Bk. Shaw, 2014: 45b., ava madde basi. Degindigimiz {i¢ batili arastirmacinin sozliikleri ve bu sozliiklerde
Yeni Uygurca i¢in kullanilan Latin harfli imla hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Yildirim, 2011: 153-174.
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15 Bk. Oztopgu, 1992: 155-170; Oztopgu, 1993: 167-174. Oztopgu’nun degindigi Uygurca sézliiklere ek olarak
1990’11 y1llarin ortasindan itibaren yayimlanan su dort sozIigii verebiliriz: Abbas, Abdusalam (1996). Uygur
tilidiki ahaydas sozler lugiti. Milletler Nesriyati. (10 + 285 s.; sozliik kism1 11-285 arasi); Osmanov, Mirsul-
tan vd. (1997). Hazirki zaman Uygur edebi tiliniy imla ve teleppuz lugiti. Sincar) Helk Nesriyati. (2 + 963 s.;
sozliik kismi 61-902 arast); Abdurahman, Hemidulla vd. (2001). Uygur tiliga ¢ettin kirgen sézlerniy izahlik
lugiti. Uriimgi: Sincan Helk Nesriyati. (10 + 728 s.; sozliik kism1 1-728 aras1); Cilan, Perhat Muhemmedéli
vd. (2007). Hazirki zaman Uygur tiliniy dialékt ve séviliri lugiti. Beycing: Milletler Nesriyati. (3 + 369 s.;
sOzliik kismi 1-364 arast).

16 Bk. Dwyer, 1994: 155-159. Dwyer’in tanittig1 sozlikklerin kiinyeleri soyledir: Danyel Sinjon [Daniel St.
John] (ed.) (1993). Uygurce-ingliz¢e luget [A Uighur-English dictionary]. Uriimgi: Sincan Helk Nesriyati.
(671 s.); Enver Peyzulla [Anwar Feyzulla] (ed.) (1988). Ingliz¢e-Uygurce lughet [English-Uyghur dicti-
onary]. Uriimchi: Sincan Helk Nesriyati. (558 s.); Amine Gappar vd. (ed.) (1988). Hazirki zaman Uygur
edebiy tiliniy teleppuz lugiti. Pekin: Milletler Nesriyati. (680 s.).

17 Yukarida degindigimiz Uygurca-ingilizce sozliiklerin yam sira Uygurlarin ikinci dilleri diyebilecegimiz
Cinceyi 6grenmeleri i¢in Uygurca-Cince sozliikler de Uygur sozliikleri arasinda dnemli bir yer tutmakta-
dir. 1982 yilinda yaymmlanan ve aslinda Schwarz’in da sozliigiinii hazirlarken biiyiik 6l¢lide yararlandig:
Uysurce-Henzuge Luget (Uriimgi: Sincian Helk Nesriyati, 1982. 8 + 798 s.)’in ardindan bu alanda iki 6nemli
sozliik hazirlanmistir: Uygur¢e-Henzuge, Henzuge-Uygurge luget (2001). Uriimgi: Sincan Univérsitési Nes-
riyati. (573 + 777 s.); Uygurce-Henzuge luget (2006). Béycin: Milletler Nesriyati. (9 +2 + 1390 s.).

18 Harita, Schwarz 1984 (s. 2) yayimindan alinmis olup yer adlarinda bazi yazim degisikliklerine gidilmistir.

19 Hahn 1991 (s. 103) yayimindan alinmustir.

20 Tekin & Olmez 2018 (s. 155-156) yaymmindan alinmustir.

21 Tekin & Olmez 2018 (s. 158) yayimindan almmustir.
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Ek 2: Uygurlarin kullandiklar: alfabeler
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Tablo 2: Latin harfli Uygur alfabesi®
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Tablo 3: Arap harfli Uygur alfabesi’!
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Breath, Motion and Time: Narrative Techniques
in Representational Chinese Handscroll Painting

Nefes, Hareket ve Zaman: Rulo Formath Temsili Cin
Resimlerinde Kullanilan Anlati Teknikleri Uzerine Bir inceleme

Duru Giingor’

Abstract

This article examines the problems of temporality in narrative theory within the
specific frame of Chinese pictorial narratives in handscroll format. This particular
focus on handscrolls and on the Chinese tradition of representational painting—
as opposed to other media of production and other traditions of representational
art—is motivated by the privileged status of Chinese painting in art history, and the
invaluable insights offered by the handscroll format to the field of narrative theory.
Chinese painting constitutes one of the two oldest traditions of representational
painting in the world, along with the amply studied European tradition, and
it significantly differs from the European tradition due to the value it places on
deixis; while one of the goals of the European representational tradition has been to
perfect techniques that would erase all signs of the artist’s brushwork, so that a full
illusion of three-dimensional reality could be created on a two-dimensional surface,
Chinese representational painting has placed great import on the preservation of
the traces of the artist’s brushwork; so much so that an educated contemplation of
a representational Chinese painting invariably involves two subjects: the visible

* Dr. Duru Giingor holds an M.A. and a Ph.D. in Comparative Literature from Western University in London, On-
tario, Canada, and is currently a full-time Professor of English and Professional Communication in the School of
Liberal Studies at Fanshawe College of Applied Arts and Technology in London (ON).
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subject, such as a landscape or a scene from daily life, and the subject of the artist’s
hand moving over the painting’s surface at the time of its creation. In paintings
rendered in the handscroll format, where viewers are allowed to experience
movement both in space and in time, parallel to their own movements of rolling
and unrolling the scroll, an array of problems concerning narrative time, memory,
and learning through story-building could be addressed effectively. Thus, through
an overview of the six principles of Chinese painting, followed by an analysis of
the variations in compositional method and the prevailing genres of handscroll
paintings, this article explores the intricacies of storytelling—through verbal or
pictorial means alike—not as a one-way communication, but rather as a neural
network where the meaning, that is, the experience of the story is continuously re-
built through multi-directional interactions with the artists and their work.

Keywords: Chinese painting, handscroll, deixis, narrative theory, time

Oz

Bu makale, el rulosu formatli Cin resimlerinin olusturdugu belirli degerlendirme
gercevesi i¢inde, anlatt kuraminin temel sorunlarindan olan zaman sorununu gesitli
boyutlariyle ele almaktadir. Boylesi bir ¢alismada diger sanatsal iiretim formlarinin
ve diger temsili resim geleneklerinin degil de 6zellikle Cin geleneginin ve Cin el
rulolarinin dikkate alinmis olmasinin nedenleri, Cin resminin diinya sanat tarihin-
deki ayricalikli konumu ve el rulosu formatindaki resimsel anlatilarin, anlati ku-
ramini zenginlestiren degerli katkilaridir. Cin resmi, iizerinde sayisiz aragtirmalar
yapilmig olan Avrupa resim sanati ile birlikte, diinyanin en eski iki temsili resim
geleneginden birisini teskil etse de, “deixis,” yani “gdsterim” kavramina verdigi
deger agisindan Avrupa gelenegine gore 6nemli farkliliklar igerir. Avrupa temsili
resim geleneginde giidiilen temel amaclardan birisi, sanatginin firga darbelerinin
izlerini tamamen yok edecek ve boylelikle iki boyutlu bir yiizeyde kusursuz bir ii¢
boyutlu gergeklik yanilsamasi yaratacak resim tekniklerinin gelistirilip mitkem-
mellestirilmesi iken, Cin temsili resim sanatinda, sanat¢inin firga darbelerinden
yanstyan bedensel eforunun izlerinin muhafaza edilmesi biiytik bir 6nem arz eder.
Oyleki, temsili Cin resimlerinin bilingli ve egitimli taraflarca yapilan degerlendir-
melerinde, her resmin daima iki ayr1 konusu bulunmaktadir: Bunlardan birisi res-
min gozle goriinen konusu—mesela bir peyzaj calismasindaki dag, gél, orman ve
bunun gibi doga sahneleri—digeri ise, eserin hayata getirildigi anlarda sanat¢inin
elinin resmin yiizeyinde gidip gelmelerinden hasil olan fiziksel iiretim konusudur.
El rulosu formatindaki resimlerde izleyiciler, resmin konusundan dogan zamanda
ve mekanda yolculuk duygusuna, ellerindeki ruloyu bir ucundan ag¢ip diger ucun-
dan sararak, kendi beden hareketleriyle eslik etme imkani bulur; dolayisiyle bu tip
rulo formatl resimler, anlati1 zamani, bellek ve ykii paylagimi araciliiyle 6grenim
kavramlari ile ilgili bir dizi sorunun verimli bir bigimde ele alimasini saglar. Iste
bu amagla yola ¢ikilan bu ¢aligmada, 6ncelikle Cin resminin alt1 temel prensibi su-
nulmakta, daha sonra ¢esitli kompozisyon tipleri ve dzellikle el rulosu formatinda

554



folklor / edebiyat

one cikan konu tiirleri incelenmektedir. En son degerlendirme noktasinda, ister
gorsel, ister dilsel yollarla anlatilmis olan biitiin dykiilerin, tek yonli bir iletigim
degil de, sanatgilar ve eserleriyle cok yonlii etkilesimlerde bulunulmasini saglayan,
anlamin, yani 6ykii deneyiminin tekrar tekrar ve her an degisen bigcimlerde yara-
tildig1 tikenmez enerjili bir tiir sinir ag1 teskil ettikleri saptamasi yapilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Cin resmi, rulo formatl resimler, gosterim, anlati kurami,

zaman

Introduction: Living breath and resonance in Chinese painting

“Comment Wang-Fo fut sauvé” (“How Wang-F6 Was Saved”), an ancient Chinese tale
retold by Marguerite Yourcenar in Nouvelles Orientales (Oriental Tales), presents the reader
with the life and adventures of a fictional Chinese painter—Wang-F6—who seems an elegant
amalgamation of several historical Chinese painters of old times acclaimed for their mastery
of the brush and ink, for their particular aesthetic, intellectual and moral pose, and above
all, for their alleged power to breathe life into their creation.! In the case of Wang-Fo, this
power has no metaphorical value: he is said to truly possess the gift of bestowing life upon
his paintings, by adding one final touch of colour into the eyes? (Yourcenar, 1975: 17), and
the source of his creative power lies in his own vision.

Indeed, in representational Chinese painting, vision is understood to be a gate through
which the artist is absorbed into the subject s/he paints, watering it with the essence of her/his
own soul. The very being of the artist thus turns slowly into the being of the subject, shedding
away all the rest like an old skin; and they—the artist and the subject—start to move together,
to breathe together as if they were dancing.

The resulting landscape, no matter how realistic it may seem, goes always beyond
palpable reality, beyond representation, as emphasized by the critic Wen C. Fong: “When
the ‘breath’ of a painter, and thus of his work, stimulates a viewer’s response, his painting
projects a life and energy beyond physical representation” (1992: 5). It is not the mountains
in nature that such a landscape depicts. No matter how close to nature they may be, Chinese
paintings are first and foremost paintings of the mind; nothing, therefore, not even the surface
of a piece of paper or silk can keep them from moving. On the contrary, they entice even the
scroll they are painted upon, and even the eye and the hand that touch that scroll, to move,
to move all together.

This liveliness relates, in fact, to the first and the most important one among the six
principles of Chinese painting which were originally defined by Hsieh Ho, a fifth-century
portrait painter from Nanking, in his treatise Ku hua p’in lu or Classified Record of Ancient
Painters (Sullivan, 1979: 31). While the other principles are related to technical aspects
of painting such as inner structure and brushwork, outward likeness, natural coloring,
composition design and transmission of traditions by copying older works (Weng, 1978:
xvii), the first principle is of a spiritual nature, one that brings together the vitality of the
painter, the painting, and the viewer. This is the principle of ¢ hi-yiin-sheng-tung, which can
be literally translated as “breath-resonance-life-motion” (Fong, 1992: 4), and which can be
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understood as the resonance of the mind, or vitality, or “the vital movement of the mind by
the rhythm of things” (Sirén, 1970: 104), among other things.® Mastery in Chinese painting
depends above all on this innate ability to capture the resonant spirit of things, whether they
are animate or not. “This indefinable quality”, Wan-Go Weng says, “is in the twinkle of the
eye, the gesture of the hands or the grace of the posture” (1978: xvii). And as Chang Yen-
yian, a critic from the T’ang period states, the brush of some rare masters like Wu Tao-tzu,
who displays this gift at its best, is so powerful that “it can hardly be contained on the silken
canvas”(Sirén, 1970: 105).

In contemplating a handscroll, which may be several yards long, the left hand opens the
unseen parts while the right hand winds up the parts already seen to create a sense of traveling
(Weng, 1978: xiv; Fong, 1992: 13-4); the eye, following the hands, moves on the painting
not only in space, but also in time when there is a narrative, or a depiction of, say, the four
seasons in a mountain landscape, which are separated from each other by a span of water, a
mountain after a cloudy valley, or the mist (Weng, 1978: xxi). Allowing the viewer to thus
move forward and backward both in time and in space, freely, the handscroll naturally comes
to the foreground as a favourite format for narrative representations in the Chinese pictorial
tradition (Fong 1992: 13), as well as for the particular purposes of the present article, which
will focus on Chinese narrative paintings in an attempt to explore what might be gained by
studying narratives in those instances where they, so to speak, show their stitches; when, in
other words, the medium itself proves crucial for an understanding of the narrative.

The choice of the Chinese tradition of pictorial narratives, within the general framework
of narrative theory and the “narrativist turn” in human sciences (Kreiswirth, 2000), is not a
random one. As Norman Bryson, in his Vision and Painting, remarks: “[I]f China and Europe
possess the two most ancient traditions of representational painting, the traditions nevertheless
bifurcate, from the beginning, at the point of deixis” (1983: 89; emphasis added). In other
words, while the European tradition has for the longest time aspired for, and concentrated
on, the concealment or the erasure of the medium and thus of the presence of the painter
behind the work (Fong, 1992: 4), the Chinese tradition has held in the highest esteem, and in
fact, demanded, the possibility of perceiving or reading the traces left by the painter’s arm,
brush in hand, as s/he moved, once upon a time, over the surface of the painting. “Because
of the importance of the artist’s personal ‘trace’, or imprint, in his work,” says Wen C. Fong,
“achieving illusion by concealing or erasing the medium would have been counterproductive”
(1992: 5). Thus, in looking at a Chinese landscape painting, for example, the viewer is actually
contemplating two subjects instead of one: “landscape is certainly the subject, but equally the
subject is the work of the brush in ‘real time’ [in the sense it is used in cybernetics] and as
extension of the painter’s own body” (Bryson, 1983: 89).

Now, when we consider the particular case of narrative paintings, the value invested
in deictic reference in the Chinese tradition, as opposed to the European, opens up a vast
field for consideration as much inspiring as informative, as it brings together, in a visual
medium, all the various aspects of the problem of temporality in narratives; those problems
which, to state it more precisely, involve “the time of the told as played out against the time
of its telling (or the shown against the showing)” (Kreiswirth, 2000: 308); it is not only
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possible, for a competent reader of these visual narratives, to actually see the traces of the
performance, or the showing of the painter, as displayed by his/her brushwork, but also to
perceive more clearly the constructedness of the shown and the complications inherent to its
temporality, since it has been presented in or transposed into a different medium, one that
imposes a different set of rules and conventions on the act of narrating with respect to the
verbal medium; a truly competent viewer of a narrative handscroll would be aware not only
of the inherent time of the sequence of events that makes up the narrative and the time taken
by the painter to bring the images of those events together, but also of the time s/he, as a
viewer, takes to follow the narrative, or to move backward in it, in order perhaps to make up
a different narrative, or even to freeze it, in order to find leisure in reverie.

After these introductory remarks, the following pages will proceed from a brief overview
of the main methods of composition employed in the execution of pictorial narratives in
China, to a more lengthy discussion of the narrative handscrolls, focusing on some individual
works and their historical, (auto)biographical, and temporal, as well as aesthetic, implications.

Methods of composition

The emergence of pictorial narratives in China dates back to the Warring States period
between 475 — 221 B.C.E., at the end of the Bronze Age (Fong, 1992: 13). Having started off
as the duty of craftsmen and artisans to fulfill the ritual, didactic and administrative needs of
the state—to ornate tombs, for instance, with pictorial biographies of the deceased (Lengyel,
2000, p. 263), as well as to provide rulers with some “instruments of legitimation” (Fong,
1992: 13)—the art of pictorial narration soon enough attracted the attention of the aristocracy
and of the scholar-official class, to attain a respectable status as of the times of the Han
dynasty (207 B.C.E. -220 C.E.) onward.

Critic Pao-chen Chen defines the pictorial narratives of the Han period to be “naive in
narrative technique, ambiguous in temporal progression, and simple in spatial representation”
(1995: 240), while those of the Six Dynasties period offer, in his view, much clearer
definitions of space and time, and much more articulated representations of plots, characters
and settings (239). Like most other scholars, he classifies these narratives, as much as those
of the subsequent periods, under three main types of composition, which follow the text
illustration categories proposed by Kurt Weitzmann in his /llustration in Roll and Codex:
simultaneous, monoscenic and continuous or cyclic compositions (Chen, 1995, p. 240;
Weitzmann, 1970: 13-17). While Weitzmann points out that in the development of the Ancient
Greek art there was a gradual shift from the simultaneous to the monoscenic and then to the
cyclic composition methods (14), Chen notes that in China these three types of composition
flourished independently, without following any evolutionary pattern (240).

In the simultaneous composition, temporally different incidents or events of a narrative
are conflated into a single scene, without repeating any of the figures, and thus “transgressing
the limitations of the unity of time” (Weitzmann, 1970: 13). To illustrate such compositions,
Chen chooses Ching K’o Assassinating the King of Ch’in’, a stone engraving from the Wu
Liang Shrine. He remarks quite rightfully that, if the story is not already known, the narrative
is rather hard to construct; for the engraving provides no clues for the viewer to decipher the
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temporal progression of the events, which are to be followed first from bottom to top, then
from left to right, and then from right to the middle of the engraving.

Unfortunately, even when the path is thusly shown, any viewer who is not acquainted
with the story of a certain Ching K’0 who one day assassinated a certain King of Ch’in is
very likely to prove unable to construct by himself the same story as that re-told by the critic
Chen, or even anything approximately like it. This inability indicates that the function of such
a work might have been more than just instructing some illiterate crowd, and that its very
transgression of “the unity of time” might have been the result of a different approach to time.
To make the point, however, one needs to tell the story, once more:

Chin K’o, our historical hero, is the guest of Prince Tan of Yen, which is a territory
threatened by Cheng, the tyrannical ruler of Ch’in. When one of Cheng’s generals escapes
from his native Ch’in and seeks refuge in Yen, the tyrant Cheng demands from Prince Tan
not only the respective general’s head, but also the map of two areas in the Yen territory. The
general nobly offers his head to the Prince in order to prevent the upcoming invasion, and
Chin K’0 assumes the task of delivering the head of the general and the map to the tyrant,
planning to assassinate him with a dagger, which he hides inside the rolled map. When he
appears before Cheng, however, the tyrant’s survival instincts overthrow Chin K’0’s plans;
as the ruler flees in panic and manages, after a while, to draw his sword for self-protection, a
guard pulls Chin K’0 away. In a climax of fury and despair, Chin K’o hurls his dagger toward
the tyrant ... and the dagger penetrates a column instead of Cheng’s body. In the end, it is
Chin K’o0 himself who is killed and the assassination never takes place (Chen, 1995: 240-1).

For those hearing the story for the first time, it should come as a great surprise that
the assassination announced in the story’s title never takes place. What, then, could be
the underpinnings of the chaotic, irrational and transgressive temporality of this narrative
engraving? Why could it be that the anonymous artist of this work chose particularly the
simultaneous composition method in order to render this story, rather than either of the
two other methods? It is perhaps by no accident that the engraving is entitled Ching Ko
Assassinating the King of Ch’in: a title that fools the reader into believing that Ching K’o
does really assassinate the tyrant, instead of one that would imply Ching K’0’s attempt and
failure to do so. If a didactic purpose was indeed sought in the production of this work,
and if it was indeed destined for a viewer who would already know the story, including its
disappointing end, then perhaps the artist wished to immortalize on the stone slab not the
story itself, but rather that rightful and unfortunate attempt. By tearing the climactic events
of the story out of their chronological order and scattering them over the stone surface, the
artist was perhaps offering the viewer a refutation of chronological time, a gate into chaos
where things that happen before occur at the same time as those that happen after, and things
that do not happen do at the same time happen; the possibility, in brief, that the assassination
attempt succeeds.

If the mark of the simultaneous composition is anachrony, that of the monoscenic
composition would be frozen time: “A monoscenic composition shows certain characters’
actions in a frozen moment” (Chen, 1995: 243). It is based, as Weitzmann remarks, “on the
principle of the unity of time and place” (1970: 14), and since the problems of depicting
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flowing time are irrelevant in this case, the gestures and attitudes of the figures become
“increasingly expressive and individualized,” in order to preserve the principle of breath and
resonance, ch i-yiin, mentioned earlier.

In the continuous or cyclic composition, on the other hand, the artist has to tackle with,
and offers one possible solution to, both the problems of depicting time and depicting
three-dimensional space on a two-dimensional plane: “A continuous composition depicts a
narrative cycle in consecutive scenes, which are woven into one organic entity with a clear
sense of continuity in time and space” (Chen, 1995: 244). The flow of time is suggested by
the recurrence of certain figures engaged in a chronological series of events, which may take
place in one or many settings; the settings, and hence the events themselves, are usually
separated from each other with the use of architectural or landscape-related details, which
form the device of space cells.

When, as of the Six Dynasties period (3'-5" century) on, Buddhist narrative paintings
started to circulate in China and to influence the local traditions, the continuous composition
method prevailed as a favourite among artists, for it contributed significantly to the attainment
of these paintings’ didactic purpose:

Buddhist narrative paintings, like scriptures, are didactic religious vehicles
that convey Buddhist values; they teach moral behaviour through the pictorial
description of virtuous deeds. Therefore, whatever contributes a compelling
narrative, with an articulate representation of spatial continuity and temporal
progression, will be selected and developed. Such a painting was apparently
more easily read by common pilgrims, most of them illiterate, than was a
simultaneous composition which lacks a traceable plot, or a monoscenic
composition in which the narrative was cut up in pieces (Chen, 1995: 265).

It is interesting that, although destined for mostly illiterate viewers, pictorial narratives
rendered in a continuous composition are the ones closest to the structure of the verbal, in
fact, the written tradition of narratives. Weitzmann remarks, “As the eye in reading a text
moves from one writing column to another, so it moves now [in a continuous composition]
from one picture to the next, reading them, so to speak” (1970: 17-8). The fulfillment of the
didactic purpose of these pictorial narratives, then, depends heavily on the viewers’ visual
literacy; in other words, a considerable co-operation and competence are expected from the
viewer, who should be able to recognize and follow their serpentine or chronological lateral
or achronological lateral’ layouts, and who, in order to succeed in doing all this, should
already know the story behind the narrative; for these pictorial narratives, like their verbal
counterparts, are free to offer a scrambled sequence of events at the level of their discourse,
and expect the reader to perceive the implied chronological order at the level of the story.
The Jataka of the Deer King Ruru (Northern Wei period, 386-534; mentioned by Chen,
1995: 251), for instance, would be one example of such a scrambled sequence offered in a
continuous composition.’

Here is the crucial question: why does an artist, in creating a narrative painting with a
didactic purpose, bother to scramble the sequence, thus risking to cause confusion and betray
the purpose? Certainly, in times and cultures where the oral tradition of storytelling is strong
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and alive, where stories are used as instruments of forming, maintaining and transmitting a
certain kind of knowledge, and where, therefore, a number of stories are known by virtually
everybody, an artist may be justified in expecting this minimum competence from a viewer;
this, however, does not explain the extra effort of scrambling. In Chen’s view (1995: 252),
the artist does so simply because s/he is more interested in the pictorial arrangement of the
events than in their chronological sequencing. Another hypothesis could be that there is no
extra effort, since the artist her/himself has retained the story in this scrambled configuration.
Before focusing on the particularities of narrative handscrolls, let us reflect upon a third
hypothesis that dwells upon the notion of didacticity, which is as much vexed as, at least
usually, taken for granted.

The Oxford English Dictionary defines the term didactic, coming from the Greek

5'55°3KT'5K-55, which means “apt at teaching,” as “having the character or manner of a
teacher or instructor,” or as “characterized by giving instruction,” or as “having the giving of
instruction as its aim or object.” Following these definitions, what is it exactly that a didactic
pictorial narrative is capable of teaching? And how is it that it teaches it? The religious
story itself, despite appearances, is not what is taught; the story is already well-known, so
much so that, as Bryson (1983: 96) remarks, the narrative painting is expected to provide the
minimum necessary for the viewer to recognize in the discourse of the particular painting the
story that s/he already knows. If the didacticity of the pictorial narrative does not result from
its narrating the story itself, then perhaps it is related to the way in which it opens up a space
to help the viewer internalize or embody the story s/he knows. Such a reasoning is closely
following in the wake of Walter Benjamin, when he asserts that storytelling allows people to
exchange experience, rather than information, and that the best of such exchanges occur when
the storyteller avoids explicating the psychological makeup and motivations of the characters:

There is nothing that commends a story to memory more effectively than that
chaste compactness which precludes psychological analysis. And the more
natural the process by which the storyteller forgoes psychological shading, the
greater becomes the story’s claim to a place in the memory of the listener, the
more completely is it integrated into his own experience, the greater will be
his inclination to repeat it to someone else someday, sooner or later (1968: 91).

The pictorial narrative, then, can be seen as an instrument that re-affirms and enhances
the place of the story in the viewer’s memory; and it does so not by way of illustrating
or explaining the story, but on the contrary, by way of making the viewer internalize the
story’s resistance to explanation—it is half the art of storytelling to keep a story free from
explanation as one reproduces it” says Benjamin (89). To return to my initial question, the
presence of a scrambled sequence or an achronological layout in the jataka of the Deer King
can be perhaps understood as an invitation to the viewer to be indeed confused at first, to have
amoment of difficulty in recognizing the story represented by those images; but then s/he will
recall, s/he will walk the path of the Deer King and the traitor once more, and put the events
mentally, almost automatically, into the right order—the only order in which that story known
by the viewer exists. In other words, “the story is what it is because...” is what is rejected;
what is reaffirmed, through the pictorial narrative, is that “the story is what it is, just because.”
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Three categories of narrative

Apart from technical distinctions that can be made depending on the methods of composition
discussed above, pictorial narratives in the Chinese tradition are generally studied under
three categories defined by subject-matter: moral-symbolic narratives, literary narratives and
genre-descriptive narratives (Hay, 1972: 298; Fong, 1992):® “In genre narrative, details from
everyday life are observed and described. A literary narrative is a pictorial illustration of a
verbal or poetic rendition of an event. A symbolic narrative communicates moral and didactic
meanings through the visual image” (Fong, 1992: 21).

Even though narration itself was considered, as Hay remarks, the raison d’étre of all
pictorial art in China, moral-symbolic narratives appear to be the most deeply rooted in the
tradition, since they fulfilled the ethical and didactic requirements, of whether Confucian
or Buddhist paradigms, the most explicitly; to such an extent that “the bulk of painting was
moral-narrative down to the seventh century” (1972: 298). Roughly a century later, it was
time for the genre-descriptive narratives to flourish in their turn. The eight century, marked
by the rule of the T ang dynasty, witnessed a considerable increase in social awareness in
literature; this found its echo in the fields of painting and calligraphy, where radical changes
and revisions took place: “Genre-narrative painting used the well-developed techniques
of figure painting, de-ethicized the tradition of moral-narrative and combined these with a
tremendous interest in everyday observation” (Hay, 1972: 301). However, even though it is
possible to track a concentration on genre-descriptive narratives from the eight to the eleventh
centuries, the category was disregarded by most of the contemporary Chinese critics due to
either moralistic, or high-literary concerns that these paintings failed to display. Hence, it did
not take too long until the genre-descriptive category was, as Hay points out, overshadowed
by “the personalization of symbolic content and the crystallization of a literary aesthetic”
(1972: 301). And production in the moral-symbolic category too, following a brief revival
during the rule of the Southern Sung emperor Kao-tsung (1127-62), came decisively to its
end (Fong, 1992: 195). It should not, therefore, be incorrect to assume that the literary-
narrative category proved to be the longest lasting tradition, gradually assimilating the
essential qualities of the other two into its own structure.

It goes without saying that these categorical divisions are best approached as guidelines
and tools, rather than as any important or revealing statements by themselves; that fusions
along the dividing boundaries occur frequently, as is observed in most other systems of
categorization; and that, finally, all three categories offer their own particularities as to what
a pictorial narrative is or could be. With these considerations in mind, what follows is a
more detailed discussion of the literary-narrative category, through the analysis of a specific
painting in handscroll format.

Literary narrative paintings

Literary narrative paintings are almost always accompanied by the corresponding literary
text in prose or poetry; they offer a great amount of details in human figures, architectural
and landscape-related elements, like genre-descriptive narratives do, and they present a
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sequence of interrelated events forming a coherent narrative, like moral-symbolic narratives
do. The result of these features is that the open-endedness and the suggestiveness of the
work are significantly reduced, to such an extent that they rather function as illustrations
to written narrative texts, rather than as narratives by themselves. In any case, they seem to
fulfill political, rather than aesthetic or intellectual purposes. It is probably no coincidence
that the so-called revival of this category of narrative paintings occurred during the Southern
Sung period, under the rule of the emperor Kao-tsung (1107-1187); Kao-tsung spent almost
his entire lifetime striving to affirm and legitimize his authority as emperor, through rather
surprisingly indirect means, which included his calligraphic production, as well as, in fact,
narrative paintings (Murray, 1989: 28-30).

When the capital of the Northern Sung dynasty, Pien-Ching, was invaded by the Chin,
the emperor Hui-tsung left his throne to his son Ch’in-tsung; however, before long they were
both captured by the Chin, together with almost their entire court, except for one prince,
K’ang—the ninth son of Hui-tsung—who managed to flee. Prince K’ang was declared
Emperor Kao-tsung in 1127, although the legitimate emperor Ch’in-tsung, his brother, was
still alive under captivity (Fong, 1992: 194-5). After some years of flight from his Chin
persecutors, Kao-tsung finally established his court in the city of Lin-an in 1132, and signed
a peace treaty with the Chin, accepting to pay them an annual tribute. In return, he negotiated
to recover from the enemy the body of his now deceased father, the former emperor Hui-
tsung, and his mother, who was still alive; not too surprisingly, he made no attempts to rescue
his brother, Ch’in-tsung, and he exploited the much-revered Confucian virtue of filial piety
to explain the recovery of his mother, which was in truth related to nothing other than his
purposes of self-legitimation (Murray, 1989: 27-8).

One of the many ways in which he sought to attain these purposes was to rebuild the
imperial collection of literature, calligraphy and painting, given the fact that it was essential
for “each ruling house to establish its control over traditional culture and to possess the
tangible artifacts of that culture as a manifestation of its authority” (1989: 28). The lack of
any tangible artifacts to lay claim upon in a recently established capital led Kao-tsung to
invite to his court as many painters as possible, but particularly those who had previously
served under the rule of his father, emperor Hui-tsung (1989: 29). Among these was the
venerable landscapist Li T ang, who became Kao-tsung’s favourite painter, and whom he
very probably commissioned to produce a handscroll illustrating the ancient story of Duke
Wen of Chin from the Eastern Chou period—771 - 256 B.C.E.

Attributed to Li T ang, Duke Wen of Chin Recovering His State is a handscroll painting
executed in ink and color on silk. As Murray (1989: 30) points out, even the technique of the
painting is to be understood as an imperial statement, for, in encouraging the use of opaque
mineral pigments on silk, instead of monochrome ink on paper, Kao-tsung was explicitly
imposing upon his painters the traditions of the T’ang court, and was thus implicitly claiming
to descend from it. In any case, what renders this handscroll special goes beyond the execution
technique and material: it has mainly to do with the obvious biographical parallels found
between the Duke Wen of old times and the emperor himself: “A ninth son, like Kao-tsung,
Duke Wen spent many years trying to regain possession of his state, Chin, after being driven
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into exile, and finally succeeded after a long period” (1989: 30). The handscroll consists
of six monoscenic compositions illustrating the Duke’s encounter with several personages
during this extended return journey; and the accompanying text is the emperor Kao-tsung’s
own calligraphic work.

Fong remarks that the story had a particular appeal to the emperor, that he had read it
over and over again as he was trying to secure stability in his reign, and that the painting very
articulately depicted what the emperor considered to be “the principal attributes of rulership:
leadership among allies, forbearance in humiliation, defiance in defeat, vigilance in security,
loyalty in friendship, and magnanimity in victory” (1992: 196).

Loyalty in friendship, to give a detailed example, is depicted in a scene that takes place
just before the Duke’s triumphant entry into his capital city, at the banks of the Yellow River;
while servants are occupied with horses and the ferry to be used to cross the river, a faithful
follower of Duke Wen approaches him to request his dismissal, stating that he had not served
his master well enough, and offers him a jade disk as a token of his loyalty. Duke Wen takes
the disk in his hands and flings it deep down into the river, saying: “If ever my heart harbors
suspicion, may I course down the river with these waters!” (Fong, 1992: 202).

This reanimation of trust and loyalty between a master and his subject takes place under
the shadow of a leaning pine tree. As much as it may be true that Li T’ang makes use of the
conventional tree-device, as a space-cell, to separate or elaborate his scenes, the fact that
this intense moment of the narrative is depicted with the presence of an exquisite pine tree
brings an additional idea into mind: that here the painter is addressing the Chinese viewer’s
knowledge of the age-old symbolism associated with pine trees, of which the twelfth-century
scholar-painter Han Cho’s words would be a good summary:

Pine trees are like noblemen; they are the elders among trees. Erect in bearing,
tall and superior, aloft they coil upward into the sky and their force extends to
the Milky Way. Their branches spread out and hang downward, and below they
welcome the common trees. Their reception of inferiors with reverence is like
the virtue of the gentleman... (qtd. in Bush & Shih, 1985: 149).

In the image offered by Li T’ang, beside the bent but still majestic body of a pine tree,
there stands the bent but still noble spirit of Duke Wen who, after all his misfortunes, is still
capable of receiving his subject with respect and affection. What this observation suggests
is that literary narrative paintings have a strong potential to incorporate the qualities of the
moral-symbolic category in their composition. Actually, considering the amount and variety
of keenly noted daily-life details present in this handscroll—such as the ferryman waiting
with his pole, the exact type of carriages used, or the different reactions of two horses to the
attention of a servant, etc.—the same hypothesis can be proposed for the assimilation of the
genre-descriptive category as well.

One final issue to be discussed is related to the communication established in this
handscroll in-between the viewer, the painter, and the painting itself. Fong observes that
many of the pictorial elements, such as the above-mentioned horses and carriages, are
depicted “at a sharply foreshortened angle, breaking out of the picture plane and coming
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directly toward the viewer,” and that in this manner the viewer is strongly invited to “become
a participant in the unfolding drama” (1992: 209). And while the viewer is thus emphatically
pulled into the painting, s/he is also allowed to be aware of the painter’s bodily presence in
it, thanks to the plain drawing technique that Li T ang borrows from Li Kung-lin: rendered
with a calligraphic, rather than pictorial, brushwork, Li T’ ang’s figures appear “both casually
‘written’ and kinesthetically charged” (1992: 207). In other words, the problem of deixis
reappears.

Indeed, deixis appears to be the inconspicuous leitmotif of these remarks on Chinese
narrative paintings, for which the following lines are intended to serve as speculative, rather
than conclusive, reflections. It seems very difficult, almost daring, to tackle the issue of
the traces left by the Chinese painter’s arm, wrist, and brush in hand, without scrupulously
distinguishing between the eighteen different styles of drapery lines used to represent different
human figures, or the sixteen specific kinds of wrinkle used to produce a mountain-water
surface; without recognizing the axe-cut stroke of the artist as opposed to his/her rain-drop,
or broken-reed or scudding-cloud strokes and without knowing about the mood, the joy or
the anguish, conveyed by each such stroke or line (Rowley, 1959: 19); nonetheless, the topic
is fascinating enough to be considered at least a prompt for future studies. One only needs
to read the technical remarks of yet another Chinese painter, Ch’eng Yao-t’ien, in order to
understand what might be gained by focusing on the deictic qualities of a narrative painting:

Emptiness acts at all levels of the body when one does calligraphy [or paints].
At each level, fullness, once it is ripe, yields to emptiness, and that takes place
in the following order: the lower limbs = the upper limbs = the left side of
the body - the right side of the body = the right shoulder = the right arm >
the wrist = the fingers = the brush . . . . Emptiness has a double effect. Owing
to it, the force of the stroke penetrates the paper to the point of going right
through it, and also everything on the surface of the paper comes alive, moved
by the breath. (qtd. in Cheng, 1994: 70-1)

From a technical point of view everything is clear; there is a traceable anatomical
trajectory to emptiness, another complicated term in Chinese painting, which, in this case,
implies the maximum concentrated energy of the painter as s/he starts painting. However,
what lies at the end of that rationalized path is nothing but a miracle: the brush stroke pierces
the paper/silk surface, the surface becomes alive with the brush’s injection of that vital and
resonant energy.

If storytelling is, more than anything else, an act of exchanging experiences as Benjamin
understands it, then the narrative offered on the surface of a narrative handscroll is indeed
only at the surface; beneath that visible, and living, crust lie the other narratives, those of the
painter and of the viewer. The surface of the scroll is the osmotic membrane of a living cell;
it is a Janus surface, an epidermis through which endless stories come and go.’ Those stories
are nowhere, as Porter H. Abbott simply puts it, “before [they are] realized in words or on
stage” (2002: 14); but for those who are competent enough to realize them, that is to say, to
engage in this kind of experience exchange, their number is inexhaustible.
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Endnotes

1

Here is one such legend about a famous Chinese painter recounted by Frangois Cheng: “Li Ssu-hsiin was
... given the task of painting the folding screens of the palace. He depicted on them scenes of mountains
and waters that earned the admiration of all. However, one day the emperor complained to the painter, ‘The
waterfalls you have painted are too noisy; they are keeping me from sleeping’” (1994: 28).

This particular power is attributed to the painter Chang Seng-yu of the Northern and Southern dynasties,
who, upon painting four eyeless dragons on a wall, fills in the eyes of two of them with a final brushstroke,
and the wonder-stricken crowd notices, after a tumult and a deafening noise, that there are only two dragons
left on the wall (Cheng, 1994: 26-7).

Perhaps the best comment as to the difficulty of defining this term properly comes from Michael Sullivan,
when he asserts that “[a]ny educated Chinese will tell you that he knows what ch ’i-yiin means, although he
might have difficulty in putting it into English,” concluding that it must be this very “suggestive vagueness”
of the term which has rendered it resistant to the wear of so many centuries (1979: 31).

The engraving dates from 151 C.E., and the readers are kindly invited to take note of the title as more will
be said about it in the coming paragraphs.

Chen identifies four different styles in the execution of the continuous method in Chinese pictorial narrati-
ves—styles with self-explanatory titles: 1) different actions sharing a common background, 2) continuous
narration in a serpentine layout, 3) achronological narration in a lateral layout, and 4) chronological nar-
ration in a lateral layout (1995: 248).

This distinction between story and discourse has been adopted, elaborated—and of course, at times also
contested—by many narratologists (Culler, 1980).

Jatakas are stories of self-sacrifice suffered by Buddha in his previous incarnations (Chen, 1995: 247). This
particular jataka, for which it will be necessary to quote Chen at some length, is a story of betrayal:

The first and second scenes at the left end of the frieze show the Deer King carrying the man on his back
crossing a river, and the man subsequently kneeling on the ground to thank him. But in the third and fourth
scenes at the right end of the frieze, the man reports to the royal couple seated in their palace, and leads the
imperial hunt to find the deer for its nine-colored skin and golden antlers. The fifth scene on the left side of
the frieze shows the Deer King, unaware of the danger, lying asleep at its usual place. The concluding scene
is placed in the middle of the frieze, and represents the Deer King explaining the earlier rescue of the man.
Due to these events, the deer’s life was spared, and the traitor was punished (252).

Although Wen C. Fong is elaborating upon a division first proposed by John Hay, I prefer to use his terms,
for the sake of their added clarity, over Hay’s terms of moral-narrative, literary-narrative and genre-narra-
tive.

Evidently, this conceptualization of pictorial narratives as a platform for exchanging experiences, rather than
a means of merely illustrating verbal narratives, has broad applications; for example, in an article exploring
the use of notional ekphrasis in Salman Rushdie’s The Moor’s Last Sigh, Tekin focuses on the blue Chinese
tiles of the Mattancherri Synagogue in the novel as a pictorial narrative ensemble with unlimited potential
for storytelling depending on who gazes at them with what aspirations. The critic uses the art of memory and
the theory of “phantasms” to explain the primacy of images over words, and claims, in a final analysis, that
these “metamorphic” tiles serve as an allegory of the encounter with a work of art, “conveying the nature
and all the complexities of the dialogue established between the work and those who experience it” (Tekin,

2013:73).
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Cagdas Tuva Yazili Edebiyatinin Gelisimi

The Development of Contemporary Written Tuvan Literature

Zhazira Otyzbay

Oz

Cagdas Tuva yazili edebiyatinin olugsmasina sifahi halk anlatilar1 basta olmak
iizere folklor iiriinleri onciililk etmistir. Ilk Tuva yazili amitlar Mogol yazi
gelenegi etkisiyle Eski Mogol dilinde yapilmistir. Yeni donem siirecinde dogan
Tuva yazili edebiyat1 1920’1i yillarn ikinci yarisinda olusturulmus ve Tuva Halk
Cumhuriyetinde yasanan Sovyet rejiminin getirdigi kiiltiirel ve sosyal devrim ile
ilgilidir. 1930 yilindan itibaren Tuva yazi dilinin olusturulmasiyla Latin alfabesi
esasinda ilk Tuva dilindeki kitaplar yayinlanmigtir. 1930-1940 yillart arasindaki
donem yeni sosyalist Tuva edebi sanatin ilk olusmaya basladigi dénem olarak
kabul edilir. Bu donemde yayimlanan edebi eserler agirlikli olarak Rus klasik
edebiyatinin énde gelen eserlerinin Tuva Tiirkgesine yapilan terclimeler ve Sovyet
ideolojisi propagandasini iceren kitaplar oldugu goriilmektedir. Bu dénemde
Tuvaca yazilan eserler Cagdas Tuva yazili edebiyatinin temelini olusturmaktadir.
Daha sonraki donemlerde birgok Tuvali yazar tarafindan yerli halkin diinya goriisii,
milli degerleri ve 6rf-adet ve gelenekleri, inanglari yani sira sosyal sorunlari da ele
alian zengin eserler verilmistir. Calismada Tuva yazili edebiyatinin olusumunda
6nemli rol oynayan nesir, nazim yani sira Tuva ¢ocuk edebiyati ve dram alaninda
ornek teskil eden ilk eserler ve yazarlar1 hakkinda bilgi verilmektedir.

Anahtar sozciikler: edebiyat, Tuva, Tuva edebiyati, Tuva Tiirkgesi, Sibirya
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Abstract

Folk literature and folklore products have been pioneered by emergence of
contemporary Tuvan literature. The first written Tuva monuments were made in the
Mongolian language with the influence of Mongolian writing. The literature in the
new period was created in the second half of the 1920s and is related to the cultural
revolution of Tuva People’s Republic. In 1930, the first Tuva language books were
published in Latin alphabet. The period between 1930 and 1940 is considered to
be the period when literary art first emerged in the new socialist Tuva. The literary
works published in this period are mainly the books of the leading works of Russian
classical literature including translations to Tuva language and the propaganda of
Soviet ideology. The works written in this period form the basis of Contemporary
Tuva literature. In later periods, many Tuvan writers have provided rich works
on the Tuva native world view, national values and folk tradition, as well as the
social problems. In this study is given information about first leading writers and
their exemplary writings in the field of prose, poetry and also children literature
and drama which are played important role in formation of contemporary Tuvan
written literature.

Keywords: /iterature, Tuva, Tuvan literature, Tuvan Turkish, Siberia

Giris

Giiney Sibirya Tiirklerinden olan Tuva Tirklerinin dili Tiirkiye’de SSCB’nin dagilma-
sindan dnce birka¢ yiiksekogretim kurumunda ve aragtirma enstitiisiinde dgretilmis, 1992
yilindan itibaren bagta Ankara Universitesi ve Gazi Universitesi olmak {izere giiniimiize ka-
dar bir¢ok iiniversitede acilmis olan Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlari boliimlerinde
Kuzey-dogu Tiirk lehgeleri anabilim dallarinda &gretilmektedir. Tiirkiye’de Tuva Tiirkgesi
lizerine yapilan arastirmalar nokta ¢alismalar olup Tuva Tiirkgesi dilbilgisi, sozliik, atasozleri
ve destanlar1 lizerinde ¢aligmalar yapilmistir. Bu ¢calismalarin arasinda basta Prof. Dr. Meh-
met Olmez Tuva Tiirkcesinin dili, dilbilgisi ve atasozleri iizerinde yazilar1 yayinlanmistir.
Tuva Tirkgesi ayrintili dilbilgisi, Tuva destanlari, Tuva Tiirk¢esi sozligii ve Tuva Tiirkcesin-
deki hikaye cevirileri Prof. Dr. Ekrem Arikoglu tarafindan yayinlanmistir. Tuva edebiyatinin
yazarlari ve eserleri hakkinda kisaca bilgi veren Prof. Dr. Ekrem Arikoglu’nun yazilar 7tirk
Diinyas: El Kitabi’nda yaymlanmistir. Giiniimiizde Tuva Tiirkgesi lizerine yapilan ¢alismalar
giin gectikce cogalmaktadir. Ancak Tuva edebiyatinin gelisim siireci ve Tuva edebiyatinin
onde gelen yazarlar1 ve eserleri hakkinda ayrintili calismalar yapilmamistir. Eldeki ¢aligma
Tuva edebiyati arastirmalarina katkida bulunmak i¢in Tuva yazili edebiyati tiirlerinin ve ¢o-
cuk edebiyatinin gelisim siirecini konu edinmektedir. Calismanin amaci Tiirkiye’de Tuva
edebiyati tizerinde ¢alisma yapmak isteyenlere veya Tuva edebiyatini merak eden okurlara
cagdas Tuva yazili edebiyatinin olusum siireci hakkinda bilgi vermek ve ilk ve 6nemli yazar-
lar ve eserleri ile tanistirmaktir.

Calismada Tuva Tiirkgesinin yazi dili haline gelmeye basladigi 1917 devriminden itiba-
ren olusmaya baslayan yazili Tuva edebiyatinin 1990’11 yillara kadarki 6nemli temsilcileri
ve eserlerinden bahsedilmistir. Calismanin bu yillar ile sinirlanmis olmasi bu déneme kadar
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yapilan Tuva edebiyatinin klasikleri haline gelen dnemli edebi eserlerle Tuva edebiyatinin
geligim siirecinin tamamlanmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tuva edebiyati aragtirmacisi N. Toburokov’a gore Tuva Tiirkgesi yazili edebi dil olarak
XVILI. ylizyilda iilke topraklarina, halkin i¢ine Budizm’in girmesi, 1758-1911 yillar1 arasinda
Cince, Manguca ve Mogolcanin hakim oldugu Cin (Sin) Imparatorlugu boyundurugu altin-
da oldugu, daha sonra 1914 yilindan itibaren Carlik Rusya’nin himayesi altina girdigi ve
en son 1921 yilinda Tuva Halk Cumhuriyeti’nin kuruldugu dénemlerde SSCB’nin sosyalist
diinya goriisii cercevesinde gelismistir. Carlik Rusya’nin boyundurugu altina girmeden 6nce
Tuva Tiirkleri ilk dnce Mogol yaz dilini kullanarak ¢ogu zaman Mogolca eserler vermistir,
daha sonra Mogol yazistyla Tuva Tiirk¢esiyle eserler yazmistir. Tuva Tiirk¢esinin yazi dilinin
olusturulmasi ve Tuva edebiyatinin milli Tuva Tiirk¢esinde gelisiminin baglangict 1930 yili
olarak kabul edilir (Toburokov, 2016: 115).

1. Tuva yazili edebiyatinin olusumu

Tuva yazili edebiyatinin olusmasina sifahi halk anlatilart basta olmak tizere folklor {iriin-
leri dnciiliik etmistir. Bu anlatilar: kahramanlik anlatilar (maadirlig tooldar), kahramanlik ma-
sallar (Tuva kahramanlik destanlari), ¢esitli konulardaki masallar (tooldar), efsaneler, mitler
ve hikayeler (toolgurgu ¢ugaalar, t66giiliig ¢ugaalar), sarkisal sifahi iiriinler, tiirkiiler, (1r1 ve
kojamiktar), orf-adet siirleri (algis yoreelder), tekerlemeler (diirgen ¢ugaalar) ve kiiciik par-
cali folklor tirtinleri, bilmeceler (tiviziktar), atasdzleri (iileger domaktar), belagatli sdzler (ge-
gen soster) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu {irinlerden Tuva atasozleri {izerinde Prof. Dr.
Mehmet Olmez “Tuva Atasozleri” adli uzun makalesini yaymlamistir. Bu makalesinde Tuva
halk edebiyat1 ve Tuva atasozleri hakkinda ayrintili bilgi verilmektedir. Tuva kahramanlik
destanlar1 Prof. Dr. Ekrem Arikoglu tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine terclimesi yaymlanmustir.

Tuva edebiyatinin folklor kokenlerini dikkatle ve titizlikle inceleyen yazar ve arastirma-
cilar folklorun edebiyata etkisini buluyor ve edebiyatin biitiin tiirlerinde bunu géstermekte-
dirler. Tuva edebiyat1 aragtirmacilarindan Toburokov’a gore diger Tiirk lehgelerindeki milli
edebiyat tiirlerinden farkli olarak Tuva edebiyatina Mogol folkloru araciligiyla Hint-Tibet-
Mogol konulari, onlarin 6rf-adetleri ve fikirleri girmistir. Bu sekilde Mogol dilli edebiyat ve
folklor Tuva edebiyatina dogu edebiyati unsurlarimin girmesine aracilik etmistir. Tuva Tiirk-
leri bu sekilde Mogol yazili tirlinlerinden “Geser” niishalar1 ve Hint edebiyatinin eserlerin-
den “Mahabharata”, “Pancatantra” v.b. ile tanigsmistir. Bu, eserler Budizmin yayginlasmasina
tesir etmistir. Mogolca araciligiyla giren Budist eserlerin etkisiyle Samanizm ve Tengricilik,
kismen Maniheist inang¢larina sahip olan Tuva Tiirkleri Budizm’e inanan halk haline gelmis-
tir. Bu, tiim halkin manevi gelisiminde ve Tuva Halk Cumbhuriyeti’nin kurulmasinda ilerici
ve belirleyici rol oynamustir (Toburokov, 2016:117).

Toburokov’un aragtirmalarma gore ilk okur-yazar Tuva Tirkleri Eski Mogol alfabesine
hakim olmuslar ve bu alfabede sadece tarihgeler yazmakla kalmayip, ayri tarihi eserler de
yazmislardir. Tuva Beseri ve Uygulamali Sosyal-Ekonomik Arastirmalar Enstitiisti arsivinde
1200 elyazmanin bulunmasi tesadiif degildir. “Tuva Edebiyatinin Tarihi” kitabinin ilk cildi-
nin yazarlarindan G. O. Tudenov’un tespitlerinden sonra bu el yazmalar Tuva edebiyatinin
kaynaklar1 olarak sayilmig, Tuva edebiyati tarihinin derin altyapiya sahip oldugu anlasil-
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mustir. Tuva Tiirkleri tarafindan Eski Mogol yaz1 dilinde yazilan bu el yazmalarda dikkat
edilecek noktalar ¢ok. Orada Tuva hakkinda sadece tarihi ger¢ekler yansitilmakla kalmayip,
insanlarin portreleri, sanatsal diisiincenin 6zellikleri, hatta yazarlarin karakterleri olusturul-
mustur (Toburokov, 2016:118). G. O. Tudenov’un tespit ettigi ve Tuva edebiyatinin kaynak-
lar1 olarak saydigi bu Eski Mogol yazilariyla yazilmis olan el yazmalar1 Tuva Tiirk¢esinde mi
Mogolca m1 yazildig: belirtilmemistir.

Tuva nesrinin, nazminin, draminin folklor kdkenlerini arastirirken “Tuva Edebiyatinin
Tarihi” kitabimin ilk cildinin yazarlar1 ¢ok degerli bilgiler vermektedir. Tuva edebiyati siir
dilinde halk irlari, kojamiktar belirli rol oynamislardi. Bunlarin ¢ogu miizik esliginde icra
edilirdi. Bu yiizden yerlesmis sekizli kalip ve kesin ritme sahiptiler. Bunlarin hepsi Tuva’nin
ilk sairlerine st diizey yazili siir metinlerini olugturmada yardimci oluyordu. Hem nesirde,
hem nazimda efsaneler, anlatilar ve mitlerin 6zellikleri ve konular1 kullanilmisti. XIX. yiiz-
yilm ikinci yarisinda bir¢ok folklor metni kaydedildiginden, XX. yiizyilin basindaki yazar-
larin 6grenecegi ¢ok kaynak vardi, ayrica birgok yazar anne siitii ile halk eserlerini ruhlarina
sindirmislerdi. Oyunlar, piyesler Bolsevik devriminden 6nce milli, geleneksel unsurlar ige-
rip, okur-yazar olmayan halka s6zlii olarak yaygilastirilmis, devrimden sonra bu tiir eserler
Sovyet ideolojisinin yayginlastiriimasinda birer propaganda amaciyla kullanilmigtir. Daha
sonra bu ideoloji edebi yazili eserler aracilifiyla yayginlastiriimaya baglamistir. Tuva ede-
biyatindaki tiim Bolgevizm propagandasi igeren oyunlar, piyesler baglangigta Tuva yazarlar
ekibi tarafindan, daha sonra ayri yazarlar tarafindan yazilmstir.

Ik Tuva yazili anitlar Mogol yaz1 gelenegi etkisiyle Eski Mogol dilinde yapilmustir. Yeni
donem siirecinde dogan edebiyat 1920°1i yillarin ikinci yarisinda olusturulmus ve Tuva Halk
Cumbhuriyeti kiiltiirel devrimi iizerine olmustur. 1930 yilindan itibaren Tuva yazi dilinin
olusturulmastyla Latin alfabesi esasinda ilk Tuva dilinde kitaplar yaymlanmistir. Ornegin:
1931°de “Prangalar nasil kirildi” (Kingini ¢aza sapkan); “Kiiciik ingaatciler” (Bigii turguzuk-
cular), 1934°de “Bizim emegimiz” (Bistin ajil), 1936’da “Hadi Ogrenelim” (Oérenili) gibi
okuma kitaplari ¢ikmistir.

1930-1940 yillar1 arasindaki donem yeni sosyalist Tuva’da edebi sanatin ilk olusmaya
basladig1 donem olarak kabul edilir (Dongak, 2018: 29). Bu yillarda Tuva Tiirkcesiyle sa-
dece akraba halklarin edebi eserleri ile kalmayip, ayn1 zamanda Mogolca, Rusca eserler-
den de terciimeler yapilmaya baslar. Bu siire¢ 6zellikle Tuva Halk Cumhuriyetinin kurulusu
yillarinda Tuva Sovyet edebiyati tarihinde goriildiigii gibi tiim edebi eserler devlet organ-
larinin ideolojik kontrolii altinda yayinlanmistir. 1935 yilinda Tuva Halk Cumhuriyeti’nin
Kiigiik Meclis’in IV. Kurul toplantis1 kararinda Rus Sovyet edebiyati ve Tuva aratlarinin
(bak. Notlar) eserlerinin Tuva Tiirk¢esine terclimesinin yapilmasinin dnemine hususi olarak
deginilmistir. Ayrica bu kararda edebiyatcilara destek olarak en iyi eser ddiillerinin verilmesi,
edebiyat gecelerinin diizenlenmesi, eserlerin elestiri se¢imlerinin yapilmasi saglanmis ol-
dugu, Tuva Halk Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligina bagl Terciime biirolarinin ¢aligmalarinin
gliclendirilmesinin 6ngoriildiigii 1964 yili Tuva edebiyatinin kisa tarihinde anlatilmaktadir.
Bu eserlerin yazarlar1 ayni zamanda 1937 yilinda diizenlenen Puskin giinleri etkinliklerinin
ilk bilyilik sanatsal terciime yapma okulu haline geldigini ve bunun ilk defa Rus nazminin
Tuva Tiirkgesine terciime edilmesi miimkiin olmadig: yoniindeki fikirlerin biiyiik bir yanilg:
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oldugunu gosteren ilk ¢aligmalar oldugunu yazmaktadirlar (Kalzan, 1964: 33-35). M. A.
Hadahane kendisinin “Tuvinskaya proza” (Tuva Nesri) adli monografisinde XX. yiizyilin ba-
sinda Tuva’ya Rus 6gretmenlerin ilk geldigi donemden itibaren, 1908’de Turan sehrinde ilk
defa okulun agilmasi ve 1931°de Kizil sehrinde ilk devlet kiitiiphanesinin agilmasi ile emekgi
aratlara Rus klasik edebiyati ve siireli yaymlarinin tiim zenginliginden faydalanma imkaninin
dogdugunu yazmaktadir (Hadahane, 1968: 10). Tuva nesrinin dogmasina 1937°deki A.S.
Puskin terciimeleri yani sira 1931°de Tuva Tiirkgesinde yazilan Lenin ve Bolsevik devrimi
hakkindaki yayinlarin de etkisi olmustur. Tuva yazarlar1 ve edebi eser terciimanlarinin bu
tiir yaymlar araciligryla edebiyat ¢aligmalarinin dogasini derinden ve kesin olarak 6grenmis-
ler, konu belirleme, olaylarin secilmesi, karakterlerin resmedilmesi, siijelerin yapilmasi ve
kahramanlarin olusturulmasi igin parlak araglarin kullanilmasini 6grenmislerdi (Hadahane,
1968: 10-11). 1lk Rus dilinden Tuva Tiirkcesine yapilan terciimelerden olan 1931°de 5000
adet basilan on sekiz sayfalik “Paski Lenin” (Ogretmen Lenin) adli kitapta “Lenin’in tarihini
Rusga kitaptan terciime eden Sirgay-ool ve Buzikayev’tir” diye belirtilmistir. “Lenin bolgas
bigii ulustarnin dugay1” (Lenin ve kiigiik milletler hakkinda) adli metni Tuva Tiirkii S. Toka
yazmistir. D. S. Kuular, Rus edebiyatinin Tuva edebiyatina etkisini, yazarlar arasindaki te-
maslari ve terciime ¢aligmalart hakkinda anlatirken A. A. Palmbah’in sivil toplum faaliyetle-
rindeki etkisi ve onun Tuva Tiirkgesinde yazilan eserleri ve Rusgaya terctime ettigi caligmala-
rindan da bahseder. Tuva Tiirklerinin edebiyat ve sanat diinyasinin baska milletlerin diinyas1
ile etkilesimi ayn1 zamanda o donemlerde popiiler olan halk devrimi sarkilar1 ve siirlerinin
Mogolcadan ve Rusgadan terciime edilmesi ile olmustur (Kuular, 1970: 11-14).

Tuva edebiyatinin dogdugu donemde, terciime caligmalari Tuva yazarlarinin profesyo-
nel geligmesine ve en 6nemlisi de Tuva edebiyati elestirisinin gelismesine de biiyiik katki-
da bulunmus oldugu 1975 yilindaki Tuva edebiyat: tarihsel denemelerde belirtilmistir. 1k
defa terclime edilen eserler “Big¢ii turguzukcular” (Kiiciik insaatciler) ve “Pistin ajil” (Bizim
emegimiz) adli okuma kitaplar1 idi (Dongak, 2018: 30). Bu kitaplarin yazarlari ana dilinde
halkin kolay anlayacag sekilde devrim diinyasinin en dnemli olaylarini ve okul hayatinin
giinlerini anlatmiglardi. Tuva edebi hayatinin o donemdeki parlak eserlerinden biri olan A.
S. Puskin’in “Ya pamyatnik vozdvig sebe nerukotvornty” (Ben kendime elle yapilmayan anit
diktim” adl Rusga siirini S. Plirbii “Turaskaal (Anit) olarak terciime etmistir. Bunun yani sira
ilk terciime edilen eserler arasinda M. idam Siiriin’iin terciime ettigi Lebedev-Kumag’1n “in-
ternatsional” (Enternasyonel) sarkist, birkag kisinin ekip olarak terctime ettigi A. S. Puskin’in
“Yiizbasinin Kiz1”, S. Sarig-ool’un terciime ettigi M. A. Gorki’nin “Makar Cudra” hikayeleri
de var. A. K. Kalzan Tuva Tiirk¢esine yapilan bu terciimelerin Tuva edebi dilinin olusumu ve
geligmesi i¢in itici gii¢ oldugunu yazmistir (TLTO: 52-53).

Tuva edebiyatimin kuruculari V. Kok-ool, S. Sarig-ool, S. Piirbii, Salgak Toka, O. Sagan-
ool, B. Hovenmey gibi yazarlar sayilir. Onlarin cumhuriyetin gazete ve dergileri sayfalarinda
yayimlanmig olan piyesleri, siirleri, hikayeleri, daha sonraki donemde uzun hikayeler (po-
vest) ve romanlar1 Tuva’da edebiyat sanat1 olgusunu saglamlastirmis ve ¢cagdas Tuva yazili
edebiyatiin temelini kurmustur. 1946 yilindan itibaren “Ulug-Hem” (Yenisey) adli edebi-
sanatsal almanak yayimlanmaya baslamistir.
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2. Tuva edebiyatinda nesir

Tuva nesri hikdye (¢ecen ¢ugaa), deneme, uzun hikayeler (povestler, tooju) ve roman
tiirlerinden olusmaktadir. 1930 yillarindaki erken déneme ait kiigiik nesir eserler kurgusal
hatiralar, okuma hikayeleri anonim tefrika seklinde yazilmistir. 1930-60’11 yillarda daha bii-
yiik bigimdeki eserlerin ortaya ¢ikmasiyla hikayelerin, uzun hikayelerin ve romanlarin tiirleri
belirlenmigtir. 1950°1i yillarm ikinci yarisinda ve 1960’11 yillarin baslarinda S. Toka’nin, S.
Sarig-ool’un, O. Sagan-ool’un, S. Siirlin-ool’un, S. Piirbii’niin kitaplar1 ¢ikmistir. 1951°de
0. Sagan-ool’un “Sumudan kelgen ool” (Sumudan gelen oglan), 1959°da S. Piirbii’niin “Er-
geppee Dugayinda Tooju” (Ergeppee Hakkinda Uzun Hikaye), avcilarin hayatindaki olaylar
hakkinda 1958’de S. Piirbii’niin “Smappaynin ¢ugaazi” (Sinappay’in Hikayeleri), 1969’da
“Kiji boydustur t6lii” (Insan Doganin Cocugu), kahramanlarin 6zel hayatlarindaki olaylar
hakkinda S. Sarig-ool’'un “Cogaaldar ¢undiz1” (Hikayeler toplamasi), 1 S. Siiriin-ool’un
(Hikayeler) gibi Tuva’nin ge¢misi ve bugiinii ile ilgili konular1 kapsayan cesitli eserler ya-
yimlanmistir. 1960’11 yillarda M. Kenin-Lopsan’in, O. Sagan-ool’un, K.E. Kudaji’nin, S.
Sarig-ool’un romanlari ¢ikmaya baslamistir. Tuva edebiyatinda XX. yiizyilin son on yilinda
ve XXI. yy. baslarinda en ¢ok taninan nesir eserler S. Toka’nin “Arattiy sozi” (Arat’in Sozii),
M. Kenin-Lopsan’in “Cilgiciniy 66 (Coban’in Otagi) (1980), “Buyan Badirgi” (Buyan Ba-
dirg1) (1999), “Citken urug” (Kaybolan Kiz) (2001) romanlar1 ¢ikmistir. S. Sarig-ool’un iinlii
“Angir-oolduy toojuzu” (Angir-ool’un hikayesi) adli dilogu Rusgaya ¢evrilmistir. Dort oyun-
luk boliim halinde K. E. Kudaji’nin “Uygu ¢ok Ulug-Hem” (Uykusuz Yenisey) (1973-1990),
O. Sagan-ool’un c¢agdaslar1 hakkindaki romanlari “Dd&spester” (Dayanmayanlar), Toreen
kijiler (Akrabalar), S. Siiriin-ool’un uzun hikaye ve romanlari toplumsal psikolojik manevi
problemleri aydinlatmaya ¢aligir. “Avazigga dangirak” (Annenin Yemini), “Tivalaar Kuskun”
(Tuvaca Konusan Kuzgun), M. Duyungar’in nesir eseri “Bori diini” (Kurtlu Gece) (1991),
tarih konular1 igeren E. Dongak’in “Sun c¢adi” (Maralin Biiyiisii) (1986), O. Seglenmey’in
(Hayat Igin Miicadele), M. Kojeldey’in “Téreen curttan rrakka” (Vatandan Uzakta) gibi uzun
hikaye ve romanlar ele alinmistir. Tuva nesrinin renkli tablosunu V. Mongus’un “Katk1 baji
katkan eves” (Hem kahkaha ve hem giinah) (1975) hiciv hikayeleri ve N. Dorju’nun siirsel
kisa hikayeleri “Sirgalar” (Kiipeler) (1989) tamamlar.

Tarihi konulari ele alan B. B Taraagi’nin “Kaygal” (Kaygal) (1994) adli hikayesi ve B.
Irgit’in “Arzilan Kiiderek” (Arslan Kiiderek) (1996) adl1 tarihi roman1 &nemli edebi olay ha-
line gelen eserlerdir. K. E. Kudaji’nin Rusca “Pla¢” (Aglayis) (1999) adli belgesel tarzindaki
uzun detektif hikayesinde ve §. Mongus’un hikayelerinde manevi kriz ve onun sosyal sonug-
lari, aile degerlerinin ve milli geleneklerin diisiisii ile ilgili konular ele alinmigtir.

3. Tuva edebiyatinda nazim

SozIi yaraticiligin en popiiler tiirii olarak siir tematik ve tiir ¢esitliligi ile ayirt edilir. Tuva
Tiirkgesinde ilk yazili siirler A. S. Puskin’in siirlerinin ve Bolsevik ihtilali ile ilgili propa-
ganda igerikli Rusga siirlerin Tuva Tiirkgesine terciime edilmesi ile baglar. Daha sonraki do-
nemlerde ¢ocuklar icin okuma ve ders kitaplarinda Rusga cocuk siirlerden esinlenerek Tuva
Tirkgesinde siirler yazilmaya baslamigtir. Daha sonraki dénemlerde Tuva Tiirkcesinde soz
ustas1 olan sairler yetigmistir. S. Saryg-ool, B. Hovenmey gibi birgok ilk nitelikli sairlerin ve
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daha ge¢ donemdeki Sovyet Tuva sairlerinin siirleri sosyalist toplumsal ingaat konularini ele
alir. U. Kiizenges’in siirlerinde ise vatandaslik motifler islenmektedir. S. Piirbii, M. Dorju,
V. Seren-ool, A. Darjay, Z. Namziray’in siirleri agsk konular1 {izerine yazilmistir. 1990’larda
siirin sanatsal 6zelliginde degisim meydana gelir. Tuva geleneksel halk siirinin kaliplagsmis
sekizli ve on ikili kalip bigimi terkedilmeye, bicimsel yap1 genislemeye ve yeni ritmik temel
tercih edilmeye baslar. Ornegin, K. Cerlig-ool ve M. Kujuget’in siirlerinde nadir rastlanan
dokuzlu kalip kullanilir. E. Mijit ise ilk defa serbest 6l¢ii olan nesir bi¢cimindeki siirler yaz-
maya baslar.

4. Tuva cocuk edebiyati

Tuva yazili gocuk edebiyatinin ilk kitaplari ¢eviri kitaplardan esinlenerek yazilmig ki-
taplar olarak karsimiza ¢ikar. Sovyetler Birligi’ndeki biitiin halklarin Sovyet ¢ocuk edebi-
yat1 gibi Tuva ¢ocuk edebiyati 6nemli siyasi arag olarak ideolojik amaclara ve yeni sanat
kurallarina tabi tutuluyordu. Ornegin, 1932, 1933, 1934 yillarindaki “Bigii turguzukgular”
(Kiiciik ingaatgiler) kitab1 agirlikli olarak orta 6gretim 6grenciler hakkindaki hikayeleri igerir.
Bu hikayeler Sovyet ders kitaplari modeline gore hazirlanmistir. Bu kitapta, kitabin tercii-
me oldugu belirtilmese de, ilk sayfadaki agiklamada Sovyet kesif gezileri bilimsel birligi-
nin o yillarda birka¢ yayinin hazirlanmasinda igbirligi yaptig1 belirtilmistir. Bu kitaba alinan
hikayelerin igerigine gore gergekten de hazirlayanlarin Rus dilinde yazilan kitaplara daya-
narak hazirladigi, 6gretim materyallerinin ¢ogu alinti oldugu ve Tuva Tiirklerinin gergek ha-
yatina uyarlanmaya calisildigi agik¢a goriilmektedir. Ornegin: “Kadarci Bige” (Coban Bige)
ve “Hemege” (Gemide) siirlerinin metninin kafiye diizeni geleneksel Tuva kafiye yapisi ile
ilgisi olmay1p, Rus siirinin kafiye 6zelliklerini barindirmasi, metinlerin alintilandig: dildeki
ozelliklerle beraber yazildigim gostermektedir (Dongak, 2018: 30).

“Uruglar Nomu” (Cocuklar igin Kitap) adli kitap, N. Oleynikov’un “Kartina” (Tablo)
adl1 hikayesinin Sergey Piirbii tarafindan “Curuk” (Resim) adiyla Tuva Tiirk¢esine yapilan
terciimesini ve V. Valde’nin (Pavlik Semyonov adindaki karakol) adli hikayesinin Lagbujap
tarafindan “Pavlik Semenovtun Adi-Bile Adaan Kizigaar Tagnuli Turar Cer” adi ile Tuva
Tirkgesine yapilan terciimesini igerir. Her iki hikaye de “serig kiji cugaaz1” (asker hikayesi)
ve “skolaci urug cugaaz1” (6grenci hikéyesi) seklinde belirtilmistir. Bu edebi tiir tanimlarin-
da Tuva nesrindeki edebiyat bilimi anlayisinda “gecen gugaa” (kisa hikayeler) diye adlandi-
rilan yeni bir tiiriin dogmasina sebep olmustur (Dongak, 2018: 30-31).

Tuva ¢ocuk edebiyatinin temsilcileri L. Cadamba, S. Sarig-ool, Eker-ool, Kegil-ool ola-
rak karsimiza ¢ikar. Ayrica kendi hikayeleri ile O. Bige-ool, H. Oydan-ool, M. Olgey-ool
“Rasskaziy deduski Hooreera” (Dede Hooreer’in hikayeleri) eseri ile, anlatilari ile S. Taspay,
bilmeceli hikayeleri ile A. Soyun, Rus¢a yazdig1 “Tayna tsvetusey iv1” (Cigcek Acan Sogiidiin
Sirr1) adli uzun hikayesi ile E. Tanova da Tuva ¢ocuk edebiyatinin 6nde gelen isimlerindendir.

6. Tuva edebiyatinda dram

1930’1u yillarda ilk Tuva dram eserler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ornegin: “Ham-ool”,

LRI

“Han Yasas1”, “Cecen-kis” gibi toplu yazarlarin eserleri, ayrica A. Palmbah’in 1934’teki
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“Kolhozka saat kilirlarnt uzutkaaliar”, (Kolhoz Karsitlarini Etkisiz Hale Getirelim) Salgak
Toka’nin 1935°teki (Kadin), V. Kok-ool’un 1935°teki (Cut’u Unutmay1z) gibi propaganda
igerikli piyesler yaymlanmistir. 1936 yilinda kurulmus olan Ogrenim Birligi biinyesindeki
tiyatro stiidyosunun Tuva’da dramin gelismesine biiyiik etkisi olmustur.

Tuva Tirkgesinde yazilan dram eserlerini S. Toka’nin “Tongur-ool” ve K. Kudaji’nin
“Dolumaniy huulgazini” (Doluma’ninYaramazliklari) adli klasiklesmis komedileri, “V. Kok-
ool’un “Hayiran Bot” adli trajedisi, S. Piirbii'niin (Kizil Akim), O. Sagan-ool’un (Uyanis)
adli piyesleri temsil eder. Bunun yani sira ¢cagdag piyeslerin yazarlart olan V. Seren-ool, E.
Tanova, K. Sagdi, O. Cilgici, E. Mijit de Tuva dramimin dnde gelen isimleridir. Ayrica izle-
nim basarisini elde eden O. Cilgici’nin “Kombikorm, slyapa i lyubov” (Yem, sapka ve ask)
(1987), “Krovaviye sled1” (Kanl izler) (1991), E. Mijit’in “Kto t1y Siibedey Batir?” (Kim-
sin sen Siibedey Bahadir?), “Vihr Kara-daga” (Kara-Dag’in zirvesi) adli Rusca piyesleri de
deger bulmustur. E. Tanova’nin “Volgebnaya strela” (Sihirli Yay) adli cocuk piyesi bagariy1
yakalamigtir.

7. Tuva cumhuriyeti disindaki Tuva edebiyati

Tuva Cumhuriyeti siirlar1 disinda Tuvaca ve Rusca olmak tizere iki dilli sair E. Mijit’in
eserleri tin kazanmistir. Onun Rusg¢a yazdigi “Ojivseye Vremya” (Dirilen Zaman), “Sem’
svetil’nikov” (Yedi Kandil) v.s. eserleri sanatsal 6zgiinliik, siir kahramaninin sahsi diinya-
sina derinden girmesi, ciddi felsefi meseleleri anlamlandirmasi ile farklilik gostermistir. E.
Mijit’in serbest siirleri “Yunost”(Genglik), “Zemlya Sibir” (Sibirya Topragi), “Literaturnaya
Ugyoba” (Edebiyat Ogrenimi), “Ulug Hem” (Yenisey nehri) gibi dergilerde yayimlanmustir.
Tuva’nin Rus dilli edebiyatt M. Pahomov’un tarihsel uzun hikayeleri ile, S. Kozlova’nin
siirsel hikayeleri ve destanlari ile, A. Emelyanov’un, E. Antufyeva’nin sarki soézleri, V.
Buzikayeva’nin v.d. nesirleri ile temsil edilir ve bu eserler Tuva’nin ¢agdas edebiyatin geli-
sim siirecinin bir par¢asi olarak goriiliir.

1980’lerin ikinci yarisindan bu yana “Ulug-Hem” (Yenisey nehri) ve “Sin” (Gergek) gaze-
tesinin sayfalarinda Mogolistanli Tuva yazarlarinin siirleri yayimlanmaktadir. Mogolistan’in
Bayan Olgiy bolgesi Sengel beldesinde dogup, yetisen Tuva Tiirklerinden olan Leipzig Uni-
versitesi mezunu Avrupa’da iin kazanmis C. Galsan (Irgit Cinak oglu Kalzan) Alman ve Mo-
gol dillerinde bir¢ok eser yazarak Altay Tuvalarinin hayatini, tarihini, kiiltiiriinii ve sifahi
halk eserlerini tanitmasi ile deger gormiistiir.

Sonug¢

Tuva Tiirklerinin milli yazi dili ve yazili edebiyatinin olusma ve gelisme déneminin bas-
langici olarak sayilan 1930-1940 yillarinda Tuva Tiirklerinin milli yazi dili olusmadan 6nce
¢ok zengin sifahi halk edebiyati, folklor {irlinlerinin yaziya dokiilmesi yant sira Rusgadan
aktarilan terciime eserler etkin bir sekilde dncelikle gocuk edebiyati olmak iizere genel Tuva
edebiyatinin olusturulmasinda ve gelistirilmesinde dnemli ara¢ olmustur. Bu eserler o done-
min Bolgevik ve Sovyet siyasal ideolojik edebiyati ile dogrudan ilgili oldugu acik¢a goriil-
mektedir. Terciime edebiyati Tuva Tiirk¢esinin bir ana dil olarak yeni diizende sdzvarliginin,
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terminolojinin zenginlesmesinde, Tuva Tiirki sairlerinin siir tekniginde kalip genislemesinde
ve Tuva edebi dilinin olugmasina ve gelismesine sinirsiz imkanlar vermistir. Ote yandan ya-
zil1 edebiyatin Bolsevik- Sovyet siyasal ideolojisi kontroliinde olusturulmasi ve gelistirilmesi
okuyucularmn zihniyeti ve diinya goriisiiniin bu siyasal ideoloji ¢ergevesinde gelismesi igin
bir propaganda araci olarak kullanildigini agiktir. Siyasal sansiire ragmen Tuva edebiyatinda
Tuva Tirklerinin milli degerleri ve yerel diinya goriislinii igeren ve sosyal sorunlarin ele
alindig1 zengin edebi eserler Tuva Tiirklerinin parlak edebiyat temsilcileri tarafindan ortaya
konulmustur.

Notlar:

Makalenin 4. sayfasinda gegen “arat” sozciigii Tuva Tiirkgesinde Bolsevik devriminden sonra Bolsevik taraftar
Tuvali emekgi is¢i kesime mensup insanlara sylenen sozdiir.
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Abstract

Existentialism has influenced a lot of literary works throughout history. Existen-
tialism can be studied in literary works by means of foregrounding the existential
themes and techniques. Some of these themes are being, change, freedom, self-
cognizance, isolation, responsibility, free-will, and alienation. Traversing the bo-
undary between philosophy and literature, this essay aims to analyse the existential
themes of Jean Paul Sartre’s No Exit or Huis Clos (1944) and Hasan Ali Toptas’s
Shadowless' or Gélgesizler (1993) with an intertextual and comparative appro-
ach. This essay considers Sartre’s No Exit and Toptas’s Shadowless as postmodern
texts. Before exploring the existentialist themes and techniques in No Exit and Sha-
dowless, this study aims to discuss the tradition of existentialism in literature. After
presenting an introductory review on such existentialist concepts in literature as
existence, essence, freedom, angst, and absurd, some recurrent themes in Sartre’s
and Toptag’s works will be highlighted and analysed. After a brief exploration of
the influence of existentialism on Turkish literature, the essay will focus on the
textual analysis. No Exit will be analysed from the perspective provided by such
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concepts as “being-for-itself”, “being-for-other”, “isolation and claustrophobic
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existence”; as for Shadowless, “being and nothingness” and “anxiety of uncerta-
inty, emptiness and meaninglessness” will serve as the existential themes reflected
in the novel. Within the framework of existentialism, an intertextual approach to
and a comparative analysis of Shadowless from Turkish Literature along with No
Exit from French Literature is an attempt of situating Modern Turkish Literature
within the broader regional and global context. As a last point, this paper also aims
to contribute both to critical studies on Sartre’s work and scholarship on the woks
of Hasan Ali Toptas work whose works of fiction have rarely been discussed from
a comparative or world literature studies perspective.

Keywords: Sartre, Toptas, existentialism, the absurd, Turkish literature

Oz

Varolusgu felsefe tarih boyunca bir¢ok edebiyat eserini etkilemis bir diisiince siste-
midir. Varolugculuk felsefesi, varoluscu tema ve tekniklerin uygulanmasi yoluyla
edebi eserlerde analiz edilebilir. Bahsi ge¢en bu temalardan bazilari var olma, de-
gisim, Ozgiirliikk, 6z-anlayisi, soyutlanma, sorumluluk, 6zgiir irade ve yabancilas-
madir. Felsefe ve edebiyat gibi disiplinler arasindaki sinirlari kaldiran bu ¢alisma,
Jean Paul Sartre’in Cikis Yok (1944) ve Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler (1993)
adli eserlerinde varolusguluk felsefesine ait 6zelliklerin metinler-arasi yaklasimla
ve karsilastirmali olarak incelenmesini amaglamaktadir. Bu makale Sartre’in Cikis
Yok ve Toptas’in Golgesizler eserlerini, postmodern metinler olarak ele almakta-
dir. Cikis Yok ve Golgesizler’de yansitilan varoluscu felsefenin tema ve teknik-
lerini incelemeden 6nce; bu makale, edebiyatta varolusculuk gelenegini tartisa-
caktir. Varolus, 0z, 6zgiirliik, kaygi ve abes (absiirt) gibi varolusguluk felsefesiyle
ilgili kavramlara dair giris niteliginde bir inceleme sunusundan sonra, Sartre ve
Toptas’in eserlerindeki tekrar eden temalarin alt1 ¢izilecek ve analizi yapilacaktir.
Tiirk Edebiyatinda varolusculuk diisiincesinin etkisinden kisaca bahsedilmesinden
sonra, Sartre ve Toptag’in eserlerinin analizine gecilecektir. Cikis Yok adli oyun
“0z i¢in var olus”, “baskalari i¢in var olus,” “soyutlanma ve klostrofobik var olus”
gibi perspektiflerden ele alinacaktir. Gélgesizler romani ise, “var olus ve higlik”
ve “belirsizlik, bosluk ve anlamsizlik kaygisi” gibi varolusgu diisiincenin temalari

99 ¢

acisindan incelenecektir. Varolusguluk felsefesi gergevesinde, Tiirk Edebiyatin-
dan Gélgesizler romanini, metinler-arasi ve karsilastirmali bir yaklagimla, Fransiz
Edebiyatindan Cikis Yok ile birlikte incelemek, Modern Tiirk Edebiyatini daha ge-
nis bolgesel ve global edebiyat sistemleri igerisine yerlestirme tesebbiisiidiir. Bu
makale hem Sartre’in eserleri {izerine yazilmis olan elestirel ¢aligmalara hem de
romanlar1 kargilagtirmali veya Diinya Edebiyati ¢caligmalar1 perspektifinden nadi-
ren incelenmis olan Hasan Ali Toptas’in romanlar1 hakkinda yazilmis incelemeler
biitiiniine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: Sartre, Toptas, varolus¢uluk, abes (absiirt), Tiirk edebiyat
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Introduction

Existentialism is a primarily European philosophical movement that flourished around
the middle of the 20* century. It is the philosophy of existence itself. It is a philosophy which
declares as its first principle that existence is prior to essence. Existentialism is quite different
from other philosophical movements. Tanzer asserts that existentialism is an unusual study
of existence in that it occupies a liminal position between the boundaries of philosophy and
literature (2008, 1). His ideas seem to be proven when one considers many writings of Dos-
toevsky, Kafka, Camus, Beckett and Sartre in terms of their existential messages. In spite of
presenting various differences, the writings of these writers share a set of common themes
which can be described as a common existential outlook.

1. Principle existentialist concepts
1.1. Existence precedes essence

Jean Paul Sartre dismantled the long-established traditional principle of metaphysics
which argues that essence precedes existence and he objected and reversed this belief by
arguing just the opposite of it because existentialists believe and reckon that first human
beings exist and after that they construct values, meanings and identities on the basis of their
consciousnesses. Sartre in his 1945 lecture “Existentialism is A Humanism” puts forward
that prioritizing essence or human nature over existence is a gloomy and pessimistic way of
describing the human predicament and what is further depressing, to Sartre, is this way of
thinking itself that restrains people either by religious (God) or legal (politicians or police)
powers. Yet, when he asserts that existence comes before essence he thinks that humans have
a possibility of choice and this renders his argument more optimistic than the traditional
doctrine (2007, 19).

Sartre’s idea of two ways of being should also be pinpointed here to understand the
statement that claims existence preceded essence. As Tanzer claims,

The two types of things, in Sartre’s ontology, are those that are conscious,
whose way of being he names ‘being for itself’, and those that are not conscious,
whose way of being he names ‘being in itself’. Sartre maintains that conscious
beings are structured in such a way that their existence precedes their essence,
whereas beings that do not possess consciousness are structured in such a
way that their essence precedes their existence. And because he sees human
beings as the only conscious beings, we can understand the characterisation,
concerning the relation between existence and essence, by examining the way
that he conceives the nature of human consciousness (2008: 39).

As Sartre puts it, “man first of all exists, encounters himself, surges up in the world — and
defines himself afterwards” (2007, 23). In Sartre’s thinking, the idea that “existence precedes
essence” means that a person exists first and after that he chooses to be what kind of a person
he wants to be. In his ontology, a person is defined according to the things he chooses to say
and do. Here the significant aspect is his/her choosing what/how to behave and say. S/he is
totally responsible for his/her actions and sayings.
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1.2 Freedom and responsibility:

According to Sartre, being responsible is the natural result of a human’s being free. As
human beings are free to choose, whatever happens at the end of their choices, they should
carry the entire responsibility for it. Man being condemned to be free carries the weight of
the whole world on his shoulders; he is responsible for the world and for himself as a way of
being. We are taking the word responsibility in its ordinary sense as consciousness (of) being
the incontestable author of an event or of an object (Sartre, 2007: 52).

Moreover, a person’s indeterminacy, plays a great role on the idea of his/her freedom.
Human beings, Sartre maintains, lack an essence, so they are indeterminate and ambiguous.
In this context, Tanzer also states that

Because the ego is formed through the acts of empty consciousness, these
acts are not beholden to any restrictions regarding the ego-content that they
can construct, thereby rendering all ago-content intrinsically revisable. Thus,
despite its accrual of ego-content, the human being remains without any
essential, unrevisable determinations, without a univocal conceptual identity.
In view of this, Sartre... must confront the apparent implication that human
life is an amoral free-for-all in which anything is permitted (2008: 90).

Having the constant luxury and responsibility to make a choice is part of the human
condition. For Sartre, free choice means action. No matter what a person confronts, no
matter what her/his constitution, that person has a choice in how to respond, in how to act.
Furthermore, a person’s most basic choice is living in the background of his mortality. For
Sartre, suicide is always an option and a choice that man can make. Whether you live or
commit suicide that is a matter of choice. Therefore, human beings are free to create what
they will become. This sort of freedom is not easy for man to cope with. As Sartre maintains,
it creates forlornness for human beings:

I am abandoned in the world, not in the sense that I might remain abandoned
and passive in a hostile universe like a board floating on the water, but rather
in the sense that, engaged in a world for which I bear the whole responsibility
without being able, whatever I do, tear myself away from this responsibility
for an instant (195: 57).

Freedom means responsibility and that can be difficult to face and Sartre’s statement that
asserts that a person is condemned to be free should be kept in mind. Sartre underlines the
inescapability of that freedom. Furthermore, that freedom may be a burden because it is a
tremendous responsibility at the same time. If freedom is inescapable, then so is responsibility.
If a person is coward, then he is so by choice. However, Sartre believes that if there is a
choice, there is hope, too because choice means an opportunity to solve the problems and
change the difficulties that man undergoes.

Moreover, for Sartre’s brand of existentialism, as God does not exist, no external and
objective measure of value exists. However, man’s free choice constantly creates human
meanings and values. All in all, a person’s freedom creates who she/he is. Freedom creates
human values and it defines what it means to be a human being with choices and consequences
of those choices.
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1.3. Angst/Anxiety

Angst, anxiety or despair is another existential concept by which Sartre means the state
of acceptance that human beings accept that they have limitations. The despair in Sartre’s
thought should not simply bring in pessimism or passive waiting in the face of the obstacles.
The human being should be aware of his/her limitations yet still try to act in the best way
possible to control what is in his/her hands. The concept of freedom requires people to choose
to behave in a way and this freedom which brings forth responsibility and despair. Despite
the feeling of despair, existentialism believes in the transcendence of human beings who
takes responsibility of the results of their choices and can go beyond themselves.

It can also be seen in relation to the previous point how angst is before nothing, and “this
is what sets it apart from fear which has an object” (Wartenberg, 2008: 72). While in the case
of fear, one can take definitive measures to remove the object of fear, in the case of angst,
no such ‘constructive’ measures are possible. This is the anguish of being. Furthermore,
the ‘immediacy’, man’s typical way of living in the world, is not true to what man is. The
immediacy makes man forget the question of his existence. However, anxiety emerges and
shutters the world of immediacy and man is woken up. “Anxiety puts you in the position to
do that by overwhelming you in a mood that breaks you out of your immediacy and creates
a space for you to once again ask those important questions” (Panza & Gale, 2008: 65). This
sort of anxiety is a mood that senses the nothingness, or lack of foundation, at the core of
the world and human being. For the existentialists, a kind of nothingness pervades man’s
existence, as Sartre puts, “Nothingness lies coiled in the heart of Being — like a worm™ (1943: 21).
This idea also reminds one of being “thrown into the world” (Sartre, 1957: 23) and that the
whole systems of meaning are just castles built on sand. Thus, the meanings that make up
one’s world are entirely accidental and groundless. This kind of anxiety makes man sense
himself different and alienated from these meanings because anxiety takes away the illusion
that man had and made his life neat, clean, comfortable and in order. So, in anxiety man
seems to have nowhere to turn. He is surrounded by nothingness on all sides. Anxiety, in this
sense, reveals the nothingness at man’s core. Therefore, anxiety shows man that he has the
power to create himself, because he is not essentially any of the roles or meanings that his
world assigns to him. Hence man is possibility because he can take hold of his own existence.
Briefly, for the existentialists, nothingness means freedom to human beings.

1.4. The notion of the absurd

The concept of the absurd concerns the idea that there is no meaning to be found in
the world beyond what meaning we give to it. This meaninglessness also encompasses the
amorality or “unfairness” of the world. Absurdity is a human condition. What is absurd
is the situation in which the world is irrational and people long for clarity. Life becomes
absurd when man tries to impose clarity to an irrational world. Absurd is the inconsistency
of the world around a human being with the way he thinks of. “The existentialists think that
the world has no necessary structure, no intrinsic meaning, no innate meaning, no innate
significance, no internal purpose whatsoever on its own” (Panza & Gale, 2008: 79).
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According to Camus, absurdity is a confrontation, an opposition, a conflict or a divorce
between two ideals. Thus, he states, “The world in itself is not unreasonable, that is all can
be said. But what is absurd is the confrontation of the irrational and the wild longing for
clarity whose call echoes in the human heart” (Camus, 1991: 19). Camus defines the human
condition as an absurd one because the confrontation between a person’s wish for meaning
and certainty on the one hand and the indifferent or silent world on the other. He maintains
that there are some specific human experiences which bring about a sense of absurdity. Such
a realization or encounter with the absurd provides a person with such choices like suicide or
acceptance of the absurd. To Camus, the acceptance of the absurd in the universe is the only
sensible choice. According to Camus, a person can be contented, if not happy at all, with the
acceptance of the absurdity of the universe, but continuing to impose meanings to the world,
regardless of absurdity.

2. Existentialism in Turkish Literature

After the WWII, the echoes of Existentialism have started to affect Turkey, too. In Terciime
(magazine) there appeared some translations called “New Opinions” (Yeni Goriisler).
Sabahattin Eyiiboglu translated Sartre’s Les Temps Modernes. Moreover, Oguz Peltek and
Erol Giiney translated some works of Merlau Ponty, Simone de Beauvoir and D. Aury. They
also gave a speech about Sartre’s work Existentialism is A Humanism (2007). What is more,
Turan Oflazoglu translated works of Nietzsche and Heidegger, ... and Onay Sozer and Sina
Aksin translated Kierkegaard’s some works in 1960s.

Existentialism started to influence Turkish literature in those years. One of Turkish
writers, Demir Ozlii wrote his collection of short stories, namely Anxiety and Breathing
(Bunalti ve Soluma) under the influence of existentialism. There were others such as Orhan
Duru, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Adnan Ozyalginer and Leyla Erbil whose works bore the
treats of existentialism. Although they are not regarded as existentialist poets, Edip Cansever,
Turgut Uyar and Ahmet Oktay studied some existentialist themes such as solitude, isolation,
anxiety and alienation in their poems.

3. No Exit by Jean Paul Sartre
3.1. Being-for-itself

Humans do not all act the same; we vary in emotional response, career preferences,
physical attraction, physical appearance. These factors essentially are formed from our
acknowledgment of our consciousness and employment of choice based upon free will. In his
book, Being and Nothingness, Sartre defines subjects, those have the capability to formally
recognize and address consciousness, and objects —which lacks said ability—as two types
of “beings”; a being-for-itself and a being-in-itself. Humans function as a “being-for-itself”
by the temperament of free will, but remain to be incomplete due to their lack of definitive
purpose. The means in which we define ourselves eventually come to exist as our function,
whereas the function of a tree—such as providing carbon dioxide as well as housing units for
many animals—is truly definitive.
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The characters in No Exit display their reactions and definitive characteristics before we are
introduced to them as they continue through their mortal life. As the play progresses, however,
we are slowly exposed to the attributes that they accumulated on Earth but have, inevitably,
brought down to Hell with them to live with for all eternity. Joseph Garcin is the first character
introduced in the play. He was a coward who ran away from his country because he did not
want to fight. In the play, he projects a cowardice status by relying on the two women to
decide whether or not he is a coward in his own mind when he asks Estelle, “Well, Estelle, am
I a coward? (Sartre, 1990: 37). The second character is Inés Serrano who is divulged to be a
cynical and conniving character as she was killed by a woman she taunted in her Earthly life.
This is an admitted trait that has been developed over time and is demonstrated in her dialogue
with Joseph as she admits that “When I say I’m cruel, I mean I can’t get on without making
people suffer” (Sartre, 1990: 26). She then goes on to taunt Joseph by refusing to believe he is
more than a coward, and tries to seduce Estelle into becoming her love. The third significant
character is Estelle who initially denies that she belongs in Hell by forcing a false sense of
innocence which only she is blind to as she declares, “I haven’t a notion, not the foggiest. In
fact, I’'m wondering if there hasn’t been some ghastly mistake. Isn’t it better to think we’ve
got here by mistake?” (Sartre, 1990: 14). After these characters disclose their inner most
despicable reputations, they are exposed to the judgment of each other.

The acceptance of being-for-itself has a considerably dangerous consequence which
Sartre discerned in Being and Nothingness as the threat of the “other” (Sartre, 1943: 307).
This phenomenon is greatly explored by Sartre in No Exit by the pure plot and setting as
Joseph enters the room and notes “No mirrors, I notice. No windows. Only to be expected”
(Sartre, 1990, p. 4). At first glance, this observation is seemingly innocent. With each person
that enters the room, however, the gravity of the lack of reflective substances becomes more
perceptible.

Sartre argues that although we are ultimately in charge of defining our essence, this right is
compromised when in the company of another being-for-itself. Humans become influence by
the presence of another in such a manner that they immediately become aware of all “gestures,
and expression, acts and conducts” (Sartre, 1943: 307). This gaze of another compromises an
individual’s notion of inherent freedom by unavoidably becoming objectified by that person
or persons, for better or for worse.

3.2. Being-for-others and the power of the gaze

In the case of Joseph, Estelle and Inés, the power of the gaze is the definition of eternal
damnation. Although Joseph suggests trying to forget each other’s presence, Inés retorts that
it is impossible “To forget about the others? How utterly absurd! I fee/ you there, down to my
marrow. Your silence clamours in my ears” (Sartre, 1990: 24). They have all found themselves
stuck in each other’s company, perpetually yearning to prove what they perceive their function
to be to the others in the room. According to Sartre, though, these three individuals will never
again fully be able to develop their functions due to the influence of the watchful eye of
the additional inhabitants of the room. Sartre argues that others can more assuredly reflect
the true nature of anyone better than any mirror. This is demonstrated when Inés volunteers
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to be a mirror to Estelle when she comments “[I can see] every inch of you. Now ask me
questions. I can be as candid as any looking-glass™ (Sartre, 1990: 23). According to Sartre,
the existence of the gaze threatens individual definition and functionality by allowing them
to become objectified by another—much as a being-in-itself is objectified. The danger of the
other can clearly be classified by the fallacy of wrongly identifying with a being-in-itself is
a hindrance to individual development. As Sartre puts “The essence of the relations between
consciousnesses is not the Mitsein [or, being-with]; it is conflict” (1943: 451).

3.3. Isolation and claustrophobic environment

Environment and milieu are defining factors and can be applied to two types of being-for-
itself. The first type is one who is ultimately thrust into an environment that is pre-arranged so
much so that the inhabitants have limited input. To some extent, this is true of the inhabitants
of Earth—while we can diminish features of the planet, such as rainforests, animals, air, etc,
the geographical borders of countries and islands are significantly controlled by the sea coasts
that act as limits. In No Exit, this theory extends itself from the boundaries of life on Earth
to the eternally damned existence of Hell. One by one, each person is lead into a singular
room that is decorated in Second Empire (French) furnishing. The room dawns three sofas,
a mantle with a strange bronze mantelpiece, a paper-knife (but no books) and a bell. Beings
that find themselves in such a situation have no choice but to adapt to the setting and define
their essence from that point onward—such as the souls of Joseph, Estelle and Inés trapped in
a singular room. As Cox states, “Without windows, mirrors, darkness, sleep, dreams, books
or anywhere to escape to, there is no respite, none of the distractions that made Joseph’s life
on earth bearable, distractions that made Joseph bearable to himself” (2009: 133). Therefore,
he asks, “I shall never sleep again. But then — how shall I endure my own company?” (Sartre,
1990: 23). The setting traps them in each other’s company. In this situation, although they
have nothing in common, they have to endure each other. Joseph will continue to denounce
his cowardice to Inés, Estelle will continue to lust for Joseph, and Inés will continue to lust
for Estelle despite the set boundaries.

With the absence of a definitive God figure in this play, Sartre’s assertion of existentialism
being a function of humanism can be applied here. As earlier noted, Sartre’s allegation is
that existence precedes essence. Therefore, a man exists and then proceeds to define himself
further. In the wake of an absence of religious margins or a God-like figure, the powers
associated with both are then delegated to Man, himself. The responsibility of human
existence, then, is to utilize this power to most greatly benefit the most amounts of people in
this world. Sartre referred to this idea as humanism.

Each character in No Exit fails in their respective manner to benefit society in the least,
while also effectively devastating the lives of others; at times even cause deaths other than
their own. The actual deaths and the following swift damnation of each soul of Joseph, Inés
and Estelle are contingent upon this very notion. Joseph attempted to flee a country to avoid
fighting in a war, Inés tormented a woman and led her away from her family for the sake
of Inés’s pure sexual gratification, and Estelle threw her baby off a balcony to dispose of
the evidence of her infidelity. These actions not only caused the death of their respective
executors, but also directly affected and caused pain to others in the world.
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3.4 Human being is free so s/he is a possibility

Sartre, like John Locke, was a representative of the theory of tabula rasa, or blank slate.
He believed that we are not born with any innate, biological, ethical standards in place and
that the outcome of individual personalities is a direct result of the nature in which they are
brought up in. The universal indifference to the existence of human nature is a factor to be
considered when assessing a potentially influential setting over the course of one’s life. The
absence of religious and biological implications is the make up behind the concept of freedom
of choice. This negates the theory of human nature and thus, every man is fundamentally
anchored to reason by the development of perception of life at any given moment. In
conjunction with this assertion Sartre made his famous quote that “man is condemned to
be free,” in Existentialism is a Humanism (1957: 4). No Exit exhibits both the positive and
negative aspects in this declaration. On a more calamitous scale, the freedom of choice can
lead to awful decisions such as in the case of Joseph, Estelle and Inés. The choices they made
in real life not only created, but followed them into the afterlife. Because of these decisions,
they are condemned to the eternal objectification of others most clearly demonstrated by
Joseph’s exclamation of ““Hell is—other people!” (Sartre, 1990: 45). “Hell is other people” is
also explained by Cox as in the following:

The existence of other people and the profound and often disturbing impact
that their existence has on the nature and value of our own personal existence.
In short, he [Sartre] wants to examine the phenomenon of being-for-others... it
was argued that every person exists for others as well as for himself. A person
is his being-for-others, but he is it over there for the Other. The Other only
has to look at him to take possession of at least a part of what he is. Under the
Gaze of the Other he is made to be responsible for what the Other sees. He is
subject to the Other’s judgement of him, and although he can try to influence
this judgement he can never gain complete control over it or even know for
sure what it is (2009: 137).

Angst, despair, and abandonment are all emotions that various characters in No Exit
explore and experience. According to Sartre’s thought of existentialism, these characters did
not face these emotions in a negative manner, but in a modality of acceptance; acceptance
that they are abandoned by the refuted existence of God and thus they are forced to freely
walk the Earth and only make decisions for themselves. Anguish acts as the concern upon
realizing that individuals are forced to act upon this notion of free will.

4. Shadowless (Golgesizler) by Hasan Ali Toptas

Shadowless is anovel which is based on two important ideas: existence and disappearance.
The divergent and fragmented parts of the novel take place in a village in Turkey. In this
sense, Toptas brings the notion of existentialism to a village, which makes the novel more
interesting.

In the novel it is difficult to talk about a plot because the narrative structure of the novel is
disclosed in a two-fold style. There are two planes of time and space. In one of these planes, the
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narrator is found in a barber shop and he makes small talk with the barber: ““Why don’t you say
something mister?’ said the barber. I said ‘What do you want me to say?’ ‘Whatever you like” he
said; ‘just talk... Let’s say, do you still write novels? Talk about that™”* (Toptas, 1995: 6). From
this conversation, the reader learns that the narrator of the novel is also a novelist.

On the other dimension of time, the head of the village is introduced. He has just been
elected as the head of that village. The interesting incidents happen in the village as each
villager starts to disappear. The head of the village lets one of the villager’s, Cingil® Nuri’s,
sudden disappearance gets him down:

The head of the village patiently listened to her [Cingil Nuri’s wife] by
considering everything carefully as if he had been the head of the village for
one thousand years. At the same time, he was sitting in the waves of cigarette
smoke. The head of the village couldn’t believe that one of these villagers,
who don’t know how to get lost except being buried in a grave, was able to
disappear suddenly... This idea frightened him; made a huge vacuum in him*
(Toptas, 1995: 14-5).

After Nuri’s sudden disappearance his relatives set out to look for him. No matter how
much they look for him, they desperately return to the village with no clue about Nuri. After
years a barber appears in the same village. Although he looks like the lost Nuri, he is not
explicitly mentioned to be him. He says that he once knew Nuri.

After a while another villager’s, Resit’s, daughter Giivercin® suddenly disappears.
Her family is devastated by her absence. The head of the village this time looks for the
missing maiden, Giivercin. He thinks to himself:

The head of the village scanned the courtyard again with his eyes. He thought
that everything would necessarily leave a trace behind; nothing could disappear
without a trace; even the birds left traces in the sky, words on the teeth, glances
on the face... Giivercin... couldn’t have disappeared by erasing everything
behind her® (Toptas, 1995: 39).

After a girl’s disappearance, both the head of the village and watchman, the two officials
who represent the government, decide to undertake the task of finding Giivercin. The most
probable suspect seems to be Cennet’s’ son. Although he claims that he has nothing to do with
Giivercin’s disappearance, he cannot make them believe that he is innocent. He is heavily
beaten by the watchman. After this incident, Cennet’s son starts to behave like a crazy man.
He keeps asking “Why does it snow, why?”® (108). Meanwhile, the head of the village goes
to the main district to check if they have had any news about Giivercin. Giivercin’s father,
Resit and her uncle, Riza also look for Giivercin. Riza wants them to go and get help form the
imam of the village as the last option. Resit does not believe that imam could help them find
Giivercin. Riza arranges a sort of trick with his son, Ramazan to make Resit believe in imam’s
power and abilities. However, this small game ends up with the tragic death of Ramazan. He
is killed by an angry horse in the middle of the village in front of everybody’s eyes. The
head of the village is also believed to be missing. After a while, his office is unlocked and
his body is found as he has committed suicide there. Towards the end of the novel, the crazy
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son of Cennet brings Giivercin. She looks so desperate and miserable. It is learnt that she is
pregnant. No matter what her father does she does not confess the person ‘who’ kidnapped
and raped her. As another interesting incident, Cennet’s son is killed by one of the snakes
with which he has been playing. At the end of the novel, the narrator is depicted when he
writes his novel. Interestingly, his son tells him about latest news on the newspaper: It is a
piece of news about a girl who was kidnapped by a bear. Although the novel has no specific
plot and theme, it is full of existentialist themes.

4.1 Being and nothingness

The novel analyses the idea of being and nothingness with many different examples. Nuri
and Giivercin disappear and these villagers are terrified by the idea of being nothing:

The head of the village sat back; he looked at the blood stain on the floor, and he
wondered if there was a nothingness of everybody in the village. He regretted
not having come to this conclusion before. Maybe he was right, everybody in
the village had a nothingness; there was a group of nothingness as many as
villagers and this group of nothingness comes and leaves houses, goes to the
local coffee-house and drinks tea, works in the fields, comes together in the
shade of the plane tree and they lament for losses and celebrate the weddings
like villagers® (Toptas, 1995: 81).
The existential idea of Sartre, ‘being and nothingness,’ is also underlined through the
notions of ‘to be born” and ‘to die’:

‘Alas!’ regretted the watchman, ‘alas... People are born before our eyes; they
live again before eyes, then they suddenly vanish into the thin air and we
cannot notice that.” They were walking to the gate of the barn together. When
they reached the threshold, the watchman seemed thoughtful. He was going to
say to Hacer ‘As we cannot notice all these things happening around us, then
we must all be nonexistent?’!? (Toptas, 1995: 107).

A person’s lack of being is the main structure of the novel, and Toptas has been obviously
influenced by Sartre’s ideas as Sartre claims, “It is evident that non-being always appears
within the limits of a human expectation.” (1943: 7) Thus, Toptas describes it, “Everything
has been out of the joint from now on”'! (Toptas, 1995: 32).

Furthermore, in the novel Cennet’s son is another character that can be analysed in terms
of existentialism. As Toptas states,

The situation was really bad if Cennet’s son vanished in the thin air twice
like his mother said because he had already ended himself within his existence
before. These disappearances could result in the vanishing of the entire village
gradually. Perhaps the village didn’t already exist but nobody could understand
that'? (Toptas, 1995: 113).

His disappearance is a literary one. Another disappearance in the novel is Cingil Nuri’s.
Both of their states of nothingness have some other dimensions in the novel. They get rid of
physical constraints and their conscious is released. In this sense, they are able to lead free lives.
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4.2. Anxiety of uncertainty, emptiness and meaninglessness

Almost all characters in Shadowless suffer from the uncertainty. They are uncertain about
their existence of characters, time and space. The idea of being unsure is painful for each
character. For instance, after Giivercin’s disappearance especially the head of the village
feels to be plunged into an infinite sorrow. He for the very first time feels that he can have
control on nothing. He realises the absence of facts that he trusted and according to which he
ordered and lead his life. He is crushed under the unbearable notion of uncertainty. His state
of anxiety is depicted with an insect analogy:

... he was overwhelmed by the weariness of all these years and boredom of
trying to be moderate, successful and of suppressing thousands of wild passions
have left traces of wrinkles on his face. He felt like a tired insect that is crashed
by its own burden; he was kicking and stamping with his invisible legs and
arms although ne never moved'? (Toptas, 1995: 99).

In fact, he was afraid... of the sudden disappearance of Giivercin, the persistent
silence and everything that can happen after this horrible silence. According
to him, there was something wrong with the village, a haunting feeling..."
(Toptas, 1995: 45).
Furthermore, sometimes the state of being ‘nothing”’ is explained in a metaphorical and
paradoxical way. For instance, the nothingness of Cennet’s son is different from that of the
head of the village. When Cennet’s son becomes insane, he is regarded as absent:

The head of the village was silent and he was thinking of Cennet’s son. From now
on the son was also nonexistent according to the head of the village. Moreover,
his way of disappearing was much more different than that of others... he
publicly disappeared; he retreated to the depths of his appearance... like in the
old days he would be met every day and everywhere; would be heard and smelt
but never be reached'’ (Toptas, 1995: 100).

It is an anxiety that functions like a threat of nonbeing to the spiritual life. This threat
derives from the man’s finitude and estrangement and leads to more despair. To get rid of it,
one tries to give up her/his own freedom and thereby sacrifices his genuine existence. The
suicide is reflected on in Toptas’s novel as follows: “The watchman pushed the door with his
elbow; the hinges expand with a squeaking sound. After that a terrible foul odour pervaded...
Cennet’s son raised his head and looked inside; the head of the village was there”'® (Toptas,
1995: 189) ... “It was the barber who took the head of the village’s body from the hanging
rope”!” (Toptas, 1995: 193). The suicide is a way out for the head of the village to escape the
torment of uncertainty and meaninglessness of the world.

The narrator of the novel is also under the influence of anxiety of fate. The anxiety of
fate is derived from the threat of nonbeing against a human’s “ontic'®” affirmation. It is a
foundational, universal, and thoroughly inescapable. What brings about the anxiety of fate
is the contingency of man and the reasons which determine him without any rationality or

ultimate necessity. His anxiety is highlighted as in the following:
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Human beings are odd creatures who do not have a choice other than walking on the same
path; without realizing the repeat is just a veil of other repeats they live at the very same point
with a longing for a faraway adventure they do the same wavings, same laughings, same
walkings or same sittings'® (Toptas, 1995: 156).

The narrator realises the absurdism of life and this quotation above makes
the reader remind of Camus’ the Myth of Sisyphus: The narrator realises he
is in the same plight as Sisyphus, who was condemned to roll a rock up a
mountain for eternity, only to have it roll down again once it reached the top.
The realization of the absurd in the universe, according to Camus, requires,
revolt, not suicide. He then outlines several approaches to the absurd life. His
essay concludes, “The struggle itself...is enough to fill a man’s heart. One must
imagine Sisyphus happy” (qtd. in Kaufman, 1956: 345-369).

At the end of Toptas’s novel, the narrator, who is a writer as well, mentions the difficulties
that a human being should encounter. This is the idea of human predicament. According to
existentialist thinkers, a human being who realises her/his predicament should not try to
solve this problem by committing suicide, since it is regarded as an escape, a presentation of
defeat. Rather, she/he should try to create their own meanings and purposes like Sisyphus.
Therefore, Toptas’s narrator/writer chooses not to give up or suicide. “When I had come to
the front door, I raised my head and looked at the window of my apartment on the third floor;
as usual the window was open. Climbing up the stairs I told to myself ‘This is good. In spite
of several obstacles that I faced, I apparently do still write...”? (Toptas, 1995: 231).

Conclusion

As a conclusion, it can be asserted that existentialism is a significant philosophy of
thought which have influenced many people of letters throughout the history. Existentialism
can be explored in literary works in terms of application of existential themes and techniques
as studied in this paper. Existentialists are concerned with existence, change, freedom and
self-cognizance, among other things. Two postmodernist texts, as it were, Jean-Paul Sartre’s
No Exit and Hasan Ali Toptas’s Shadowless embody existentialist features and themes such
as existence precedes essence, freedom and responsibility, anxiety and absurd. What these
writers underline in their works is that existentialism is an influential philosophy which is
concerned with finding self and the meaning of life through free will, choice, and personal
responsibility. A comparative analysis of the existentialist features of Jean Paul Sartre’s
No Exit or Huis Clos (1944) and Hasan Ali Toptas’s Shadowless or Gélgesizler (1993)
has attempted to contribute both to critical studies on a French writer, Sartre’s work and
scholarship on the woks of a Turkish writer, Hasan Ali Toptas work, and both works of
literature have been discussed from the World-literature studies perspective.
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Endnotes

1

11
12

14

16

When this study was written, Toptas’s novel Golgesizler was not officially translated into English; therefore,
all quotations from the novel are translated from Turkish to English by the writer of this study. Nevertheless,
the original quotations in Turkish are provided as endnotes throughout this study. Also, Gélgesizler was
translated into English as Shadowless by Maureen Freely and John Angliss and published by Bloomsbury
Publishing in 2017.

““Neden konusmuyorsun beyim dedi?’ berber. ‘Ne anlatayim’ dedim... ‘Ne anlatirsan anlat,” dedi; ‘yeter ki
anlat...” “Hala roman yaziyor musun sdzgelimi, onu anlat’” (Toptas, 1995: 6).

A local nickname. It literally means a small bunch of grapes.

“Muhtar bin yillik muhtar gibi her seyi 6l¢iip bigerek, sabirla dinlemisti onu [Cingil Nuri’nin karisini]. Bir
yandan da pes pese atesledigi sigaralarin dumanina bogulmustu. Mezara girmekten baska kaybolma yolu
bilmeyen su koyliilerden birinin, kendi kendini ortaliktan silecegine inanamiyordu... Bu diisiince korkut-
mustu onu; i¢inde kocaman bir bosluk yaratmisti” (Toptas, 1995: 14-5).

A female name which means pigeon.

“Muhtar avluyu yeniden tarad1 gozleriyle. O her seyin mutlaka bir iz birakacagna inaniyordu, izsiz sey
olamazdi; kuslarin bile izi vardi gokyiiziinde, sozciiklerin diste, bakiglarin yiizde... Giivercin... ardindaki
her seyi silerek kaybolamazdr” (Toptas, 1995: 39).

A female name which means heaven.

“Kar neden yagar kar?” (Toptas, 1995: 108).

“Arkasina yasland1 muhtar; gozleri yerdeki kan lekesinde, yoksa bu kdyde herkesin bir yoku mu var, diye
gegirdi icinden. Boyle bir yargiya daha once varamadigi i¢in hayiflandi. Belki de dogru diisiiniiyordu;
herkesin bir yoku vardi kdyde, herkes kadar bir yoklar siiriisii vardi da evlere girip ¢ikiyorlardi insanlar gibi,
kahveye oturup ¢ay i¢iyor, tarlada galistyor, ¢marin golgesinde toplaniyor ve 6liimlerde aglayip diigiinlerde
oynuyorlardi” (Toptas, 1995: 81).

“Ya,” diye hayiflandi bekgi, ‘ya... Iste boyle, insanlar burnumuzun dibinde doguyor, burnumuzun dibinde
yastyor, sonra birden yoklara karigiyor da biz fark edemiyoruz.” Samanlik kapisina dogru yan yana
yiriiyorlardi. Esige geldiklerinde bekgi diisiinceliydi. Hacer’e, ‘Biitiin bunlari fark edemedigimize gore
yoksa biz de mi yokuz?’ diyecekti... (Toptas, 1995: 107).

“Her sey yoriingesinden ¢ikmisti artik” (Toptas, 1995: 32).

“Cennet’in oglu kendini kendi varliginda yok etmisken, ger¢ekten kadiin dedigi gibi bir kez daha yok
olmussa durum kotiiydii. Bu isin sonu yavag yavas koyiin tamamen yok olmasina dek gidebilirdi. Belki kdy
zaten yoktu da bunu kimse anlayamiyordu” (Toptas, 1995: 113).

“Bunca yildan beri hep akilli davranmanin yorgunlugu ¢okmiistii omuzlarina; 6lgiilii olmanin, basarmaya
calismanin ve i¢inde kopiiren binlerce arzuyu biitiin bunlarin gerisine atmanin yillanmis bikkinlig: gelip yiiz
cizgilerine oturmustu. O anda kendi agirhigiyla ezilen yorgun bir bocekti sanki; hi¢ kipirdamadigi halde,
goriinmeyen bacaklar1 ve kollariyla garesizlik i¢inde tepinip duruyordu” (Toptas, 1995:99).

“Korkuyordu aslinda. Giivercin’in ansizin kaybolusundan, ortaya ¢oken sessizlikten ve bu sessizligin
arkasindan gelecek olan her seyden korkuyordu. Kéyde bir ugursuzluk dolastyordu ona gore” (Toptas, 1995:
45).

“Muhtar susmustu ve Cennet’in oglunu disiiniiyordu. Artik ona gére o da yok’tu; hem de yok olma
yontemi simdiye kadarkilerden oldukga farkliydi... G6z gore gére yok olmustu o; kendi gériniirligiiniin
derinliklerine ¢ekilmisti... Her giin her yerde karsilagilacakti eskisi gibi, sesi isitilip kokusu duyulacak, ama
asla ona ulasilamayacakt1” (Toptas, 1995: 100).

“Bekei kapiy1 dirsegiyle itti sonra; menteseler, gicirtryla genlestiler. Ardindan, les gibi bir koku yayildi
ortaliga... Cennet’in oglu hayretle basini kaldirip bakti, muhtar igerdeydi” (Toptas, 1995: 189).
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17 “Muhtari ipin ucundan berber indirmisti” (Toptas, 1995: 193).

18 In philosophy, ontic is a physical, real or factual existence.

19 “Ayni yolda yiirlimekten baska caresi olmayan tuhaf birer yaratikti insanlar; tekrarin tekrarlarinin ortiist
oldugunu anlayamadan, ayni el sallayislarinin, ayni giiliiglerin, ayni yiiriiytislerin ya da ayni oturuslarmn
icinden gece gege damaklara bulasan uzak bir seriiven tadiyla doniip dolagip ayni noktada yastyorlar”
(Toptas, 1995: 156).

20 “Apartmanim Oniine geldigimde, basimi kaldirip tiglincii kattaki odamin penceresine baktim; her zamanki
gibi bir kanad agikt1. Iste bu iyi, dedim merdivenleri yorgun adimlarla tirmanirken kendi kendime, karsima
¢ikan onca engele karsin hala yaziyorum demek ki...” (Toptas, 1995: 231).
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Amerikan Siirinde Avangart Gelenegin Elektronik
Yansimasi: Dijital Siir

The Electronic Reflection of Avant-Garde Tradition in
American Poetry: Digital Poetry

Memet Metin Barhik”

Oz

1950’ler sonras1 Amerikan siirindeki oncii ekoller, geleneksel edebiyat normlarini
elestiren, gelisen ve yenilenen alternatif bir kiiltiir olusturarak, okuyucunun bek-
lentilerini dikkate alan bir yaklagim i¢inde olurlar. Black Mountain Siiri (1950-
56), Greenwich Village Siiri (1950-63), Black Arts Akimi Siiri (1962-70) ve New
York ve San Francisco’nun Dil Sairleri (1979-89) gibi gruplarin baslica yenilik¢i
ekoller oldugu goriiliir. Yenilik¢i yaklasim, yalnizca edebi alanda degil ayni za-
manda miizik ve resim alaninda da dikkat ¢eker. Resimde ekspresyonist yaklasim
ve miizikte Caz akimi gorsel ve isitsel sanata yeni bir islev kazandirir. Yazili, sozlii
ve gorsel sanat dallar1 arasinda gelisen iletisim, eserlerin dinleyici ve/ya izleyiciye
sunumunu geleneksel kaliplarin disina ¢ikarir. Oncii gruplarin hedefi, kendi kisisel
beklentilerini bir kenara birakarak, gelecekte de kaliteyi siirekli kilacak eserler or-
taya koymaktir. Giiglii bilgisayar teknolojileri ve tele-iletisim alanindaki yenilikler,
e-kimlik, e-topluluk, e-egitim ve dijital yasam, dijital sanat ve dijital elestiriyi ige-
ren yeni sanal sanat sayfalarini dogurur. ‘Tekno-yasam’ olarak adlandirabilecek bu
sanal diinya, gorsel ve yazinsal sanat dallarini da etkiler ve bu akimlarin elektronik
niishalarinin dogmasina neden olur. Siirin sanal medyadaki ad1 dijital-siir, elektro-

* Dog.Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi, FEF. Ingiliz Dili ve Ed. Boliimii. drbarlik@yyu.edu.tr

593



folklor / edebiyat

nik siir veya e-siir olur. Bu makalede 1980’ler sonras1 avant-garde akimin elektro-
nik yansimasi olan dijital-siir incelenerek drneklendirildi. Teknoloji ve sanatin bir
arada kullanimi ve fonksiyonlari tartisildi.

Anahtar sozciikler: avant-garde Amerikan siiri, tekno-sanat, dijital siir, e-siir

Abstract

The avant-garde movements of American poetry after the 1950s, criticizing the
traditional norms of the former periods, were eager to form an alternative renewing
and developing culture, and tended to consider the demands of the populace of
the readers. Black Mountain College (1950—56), Greenwich Village (1950—63),
the Black Arts Movement (1962—70), the Language poets of New York and
San Francisco (1979—89) were among the major avant-garde movements. The
avant-garde approach was not only affective in literature but also in other genres
of art, such as music and painting. The expressionist painting and Jazz music
brought a new function to these genres of art. Avant-gardism also created a warm
communication among different genres of arts, and changed the traditional norms
of the presentation of the new forms. Powerful computer technologies and the new
innovations of telecommunication created sites such as e-identity, e-education,
digital art and digital criticism. The poetry created in this nominal world is called
digital-poetry, electronic-poetry or e-poetry. Digital-poetry as a reflection of avant-
garde movements of the 1980s is examined and illustrated in this paper.

Keywords: avant-garde American poetry, techno-arts, digital-poetry, e-poetry

Giris

II. Diinya savasi sonrast olusan maddi ve manevi kayip ve atom bombasinin getirdigi
kiyim, ¢agdas veya postmodern denen Amerikan edebiyatina yeni bir yon kazandirir. “Bii-
yiik Depresyon doneminin kolektif ve emek¢i romani ile giindelik konusma diliyle yazilan
siirin yerini hizla degigen farkli ekoller alir” (Wagner-Martin, 2013: 1). Modernizmin ciddi
ve elitist yaklasimi ve sonraki donemin deneyimsel trendi, dini degerleri 6Gnemsemeyen, iro-
nik bir tarza doniistir; Ernest Hemingway, F. Scott Fitzgerald, Thomas Wolfe, ve William
Faulkner’m onciiliik ettigi bilim-kurgu, gizem ve dedektif roman1 baskin ekol haline gelir.
1920 ve 30’larda temelleri atilmis, siyahi, Yahudi, kadin ve farkli cinslerin iligkilerini igeren
edebi akimlar yeniden ivme kazanir. Harlem Ronesanst ile baslayan Afrika kokenli Amerika-
I1 sairlerin baslattig1 siyahi akim, 1940’11 ve 1950°1i yillarda da devam eder ve 1960/70 yilla-
rinda Black Mountain ekoliiyle siir, “donemin 1rk¢1 ve politik bakisini ve siradan insanlarin
beklenti ve fikirlerini ele almaya baslar” (Halsey, 1995: 31).

1920’1i yillarin baslarinda, T. S. Eliot, I. A. Richards ve William Empson’in Yeni Elestiri
geleneginden etkilenen John Crowe Ransom, Donald Davidson, Allen Tate ve Robert Penn
Warren gibi sairler The Fugitive (Firariler) adinda bir dergi yayimlarlar. Ancak 1930’lardan
itibaren, dikkatlerini siirden ¢ok Giiney’in entelektiiel ve politik sorunlarina veren 7The Fugi-
tive ismi degisir ve “Southern Agrarians” (Tarim Reformu Yanlis1 Giineyliler) adini alir. Yeni
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Elestiri akimma da yakin olan The Fugitive grubu, bir edebi metnin, igerdigi 6z-yagamsal
bilgiden ¢ok, metnin kendisinin iizerinde durulmasi gerektigini, siirin yakin/detayli oku-
ma tarziyla (close-reading) analiz edilmesi gerektigini giindeme getirir. The New Criticism
(1941) adl1 eseriyle bu alanda etkin olduklarin1 gosteren J. C. Ransom ve destekleyici grubu,
1930’lardan itibaren, farkl: liniversitelerde, benimsedikleri anlayisi ders programlaria ko-
yarlar. Boylece, “Yeni Elestiri akim1 1960’lara dek etkin bir akademik ¢alisma alani olarak
varligint stirdiiriir” (Beach, 2003: 138).

“1945’lerden itibaren, farkli ve zengin bir donem yasayan Amerikan siirinde,” (Berco-
vitch, 2007: 12) 1950’lerden itibaren, Onciiliigiinii Robert Lowell, John Berryman, Randall
Jarrell, Adrienne Rich, James Wright, Sylvia Plath, Anne Sexton ve Elizabeth Bishop’in yap-
t1g1 Iggizemsel Siir (Confessional Poetry) etkin bir akim olur. Nazik bir dil kullanmay1 tercih
eden iggizemsel sairler, dogrudan veya metaforik bir tarzla okuyucuyu sasirtacak diizeyde
6zel konulara deginirler; “fiziksel veya ruhsal rahatsizliklar, aile yasamryla ilgili hayal kirik-
l1g1, cinsel tatmin veya yilginlik, aybasi hali, hamilelik, dogum, diisiik yapma ve kiirtaj gibi
disil fonksiyonlari siirlerinde yansitirlar” (Kimmelman, 2005: 98). “Yogun duygusal bir ton,
6z-yasamsal igerik ve anlatisal (narrative) bir yapiyla, sunumu birinci tekil sahisla yapmay1
yegleyen bu akim, okuyucu ile sair arasindaki mesafeyi en aza indirir” (Beach, 2003: 155).

1950’lerde genis okuyucu kitlelerine ulasan Beat Kusagi, Lawrence Ferlinghetti’nin City
Lights adl1 basimevi ve kirtasiyesinde bir araya gelen ve Amerika’nin kendi kiiltiiriinii yan-
sitmay1, Bati’nin baskin medeni degerlerine tercih eden yazar ve sairlerden olusur. Allen
Ginsberg, Jack Kerouac, Diane de Prima, Anne Waldman, Richard Brautigan, Philip Whalen,
Gary Snyder, Paul Blackburn gibi isimlerden olugan bu kusagin olusturdugu protest kiiltiirii,
baslangicta kabul gérmese de sonralar1 “Amerika’nin estetik ilkelerini degistiren bir diizeye
ulasir” (Wagner-Martin, 2013, 3). Aslinda “bir¢ok Avrupali okuyucu i¢in Beat Kusag: siiri,
Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemde, Amerika’y1 en ¢ok temsil eden siirdir” (Ruland ve
Bradbury, 1991: 395).

Yenilik¢i (avant-garde) akimlar, Avrupa kadar olmasa da, Amerika’da okuyucu ve izle-
yici kitlelerini sasirtmaya devam ederler; olusturduklari yeni tarz ve ifade sekilleri, teknolo-
jinin de katkistyla, sosyal ve algisal bir degisimi beraberinde getirir” (Ruland ve Bradbury,
1991: 271). 1950’lerin sonlarina dogru, Deneysel Siir gelenegini benimseyen yenilik¢i akim,
James Merrill ve Theodore Roethke gibi sairlerin dnciiliiglinde, okuyucu ve basin diinyasiyla
bulusmay1 basarir. Yeni Elestiri akiminin akademik normlarini diglayan bu akim, 7he New
American Poetry (1960) adl1 ontolojiyle, “altyapi, tarz ve tutumlari farkli, ancak deneyselci-
lik agisindan paydalar1 ayn1 olan sairlerin taninmasini saglar” (Beach, 2003: 189).

Avant-garde gelenegin yansimalarindan biri de, 1930’larda Robert Duncan’in dnciiliigiin-
de kurulan San Francisco Ronesans siiridir. Kenneth Rexroth, Charles Olson, Robert Creeley
ve Denise Levertov’un da i¢inde bulundugu bu akim, alternatif sanatsal ve edebi degerler
yaratmay1 hedeflerken, politik soylemlerle daha esitlik¢i bir toplum yapisinin gerekliligi tize-
rinde yogunlasir. Bu ekoliin hedefi, “entelektiiel bilgi birikimini, tutkulu ve escinsel bir hayat
istemiyle bir araya getirerek yeni bir tarz yaratmaktir” (Ellingham ve Killian, 1998: 9).
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Ote yandan, Charle Olson’in Projective Verse (1950) (izdiisiimsel siir) baslikli yazisi-
nin ilkelerini belirledigi The Black Mountain akimindaki Edward Dorn, Joel Oppenheimer,
Jonathan Williams ve John Vieners gibi isimler, siirde, ‘agik-tarz’ veya ‘agik-siir’ diye ad-
landirilan yeni bir yaklagimi benimserler. Projektif siir olarak da tanimlanan bu ekoliin 6ncii-
leri “sairin enerji ve dogaclama giiciinii en ist diizeyde yansitarak yazdigi siirin gergek siir
oldugunu savunurlar” (Beach, 2003: 194). Okulun kurucusu olan William C. Rice “6gren-
cilerin belirli bir disiplinin veya kariyerin dayattig1 geleneksel miifredattan ¢ok, yetenekle-
rine gore yetistirilmesi gerektigi goriisiinii savunur; bu anlamda Black Mountain okulunun,
Emerson’in 6z-giiven dgretisini takip ettigi soylenebilir” (Halsey, 1995: 3,4).

John Ashbery, Frank O’Hara, Kenneth Koch, Ted Berrigan ve James Schuyler gibi sair-
lerden olusan ve New York’un avant-garde akimi, Manhattan’t bir uluslararas: sanat merkezi
olarak goriir. Soyut igerik ve niikteli bir anlat1 tislubunu benimseyen New York Okulu sairle-
ri, edebiyatin diger sanat dallartyla etkilesiminden dogan yeni bir estetik anlayigin arayisinda
olurlar. Romantik gelenegin lirik anlati tarzint dislayan New York Okulu, siirin yalnizca sa-
irden okuyucuya iletilen 6zel mesajlardan ibaret olmadigi, farkl diisiince ve aktarim tarzla-
rinin denenmesi gerektigi goriisiindedir. Bu sairler “yeni yontemler gelistirmenin riskli oldu-
gunu, ancak sanati tekdiize ilkelerden kurtarmak adina farkli kazanimlarin saglanabilecegini
savunurlar” (Fredman, 2005: 116).

“Yirminci ylizyil siirinin en biiyiik 6zelliklerinden biri de, daha yerinde ifadeler bulmak
ve estetik acidan hosa giden bir tarz yaratmak adina, dilin normal kullanim alaninin tesinde
kullanilmasidir” (Jeffries, 1993: 5). Siiri, dilin kendisini kesfetmek i¢in kullanilmas1 gerek-
tigine inanan avant-garde sairler, Dil Siiri (Language Poetry) denen bir akimin dogmasina
onciiliik ederler. 1980 ila 90 yillari arast donemde baskin olan bu yaklagim, siirin sosyal ve
politik elestiriyi yansitan bir sanat dali olabilecegi goriisiinii benimserler. Dil Sairleri, sos-
yal, kiiltiirel ve edebi sdylemlerin dil aracilig1 ile kesfedilmesinin, sanatin hedefleri arasinda
olmasi gerektigine inanirlar. 1978-81 yillar1 aras1 yayimlanan L=A=N=G=U=A=G=E dergi-
siyle okuyucuya ulagan Dil Siiri “akademik olmayan, teori bilingli, avant-garde, post modern
ve muhalif siir” olarak tanimlanir” (David, 2007: 1).

1980’lere gelindiginde, Amerikan siirindeki yenilik¢i gelenek bireysel tarzlarla okuyucu-
ya ulagir. 1973’°te Bolingen 6diiliine layik goriilen James Merrill ve 1975’te A. R. Ammons’u
1977°de David Ignatow takip eder. 1960°larda Donald Allen tarafindan yayimlanan 7he New
American Poetry antolojisinde yer almayan Merril, The Changing Light at Sandover (1980)
adli eseriyle, deneysel siiri yiikseklere tasimay1 basarir. Bir Kuzey Carolina sairi olan A. R.
Ammons da, kendi ¢izgisini olusturan sairlerdendir; siirlerinde dogay1 ana tema olarak isledi-
ginden, doga-sairi olarak bilinir. 1972’de yayimlanan Collected Poems 1951 — 1971 adl1 eseri
Ulusal Kitap 6diiliine layik goriilen Ammons, Sphere (1974) baslikli ¢alismasiyla 1975’te
Bolingen odiiliine layik goriiliir.

William Carlos Williams ve onun takipgileri olan Louis Zukovsky ve Charles Reznikoff
gibi sairleri esin kaynagi alan David Ignatow, siirlerinde kullandig1 vezin, dil, kendine 6zgii
gliclii mizah tarzi ve gergekiistii temalariyla geng kusagi etkilemeyi basarir. Michigan Devlet
Universitesinde hoca olan Diane Wakoski, Ignatov’un takipgisi olarak kabul edilir. Wakoski,
William Carlos geleneginin ve i¢gizemsel siirin disinda, kendi kisisel mitolojisini olusturan
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bir sairdir. Siirlerinde hayali kimlik arayist 6n plana ¢ikan Wakoski’nin The Diamond Dog
(2010) adli eseri, soz konusu (hayali) temay1 isledigi eserlerindendir. 1980°de Satan Says adli
eseri yayimlanan ve Adrienne Rich takipgisi olan Sharon Olds, samimi dil se¢imi ve kigisel
temalar ile dikkat ¢eker. Ote yandan, icgizemsel siir gelenegini kendine 6zgii bir tarza do-
niistiiren Ai, sanal dramatik monologlar i¢eren metinlerle okuyucuya ulasir ve Vice: New and
Selected Poems (1999) adl1 eseriyle siirde Ulusal Kitap odiiliine layik goriiliir.

Sacvan Bercovitch’e (2007) gore, XX. yiizyilin sonlarma dogru, bireysel tarzlarin olus-
masina doniisen Yenilik¢i (avant-garde) sanat¢inin ilkeleri soyle siralanabilir:

- Kisisel yeti ve donanimlarin1 6n plana ¢ikarma isteginden ¢ok, gelecekte baskin olacak
sanat1 iiretme amacina motive olmak.
- Bu amac1 gergeklestirmek icin farkli medya gruplariyla, sanatgilar katildigi halk
konfederasyonlari olugturmak.
- Cagdas sanat topluluklarinin benimsedigi kaliplara karsi ¢ikmak ve
- Toplum ve sanat arasindaki bag ile ilgili agik bir goriise sahip olmak (s. 83 ).
“1960’lardan 80’lere kadar yenilik¢i akimlarin degisen sathalarina taniklik eden Postmo-
dern donem, entelektiiel diinyanin, beklenenin {izerinde farklilasan bir tekno-yasama doniis-
tiigiinii gosterir” (Ruland ve Bradbury, 1991, 393). Sanal medya sayfalarinda, e-siir, e-roman
veya e-elestiri irlinleri okuyucu kitlelerine ulasir. Bu katilime1 ve enteraktif sunum, bireysel,
ideolojik ve deneysel estetik kavramlarin, medya araciligiyla dijital sanat sayfalarinda bulus-
masini saglar. Boylece, tekno-yagsam kiiltiiriiniin getirdigi yeniliklerle sanallagan Deneysel
Siir yeni bir sunum sekliyle okuyucuya ulasir; buna, “bilgisayar teknolojilerinin kablosuz
ozelliklerinden ve internet imkanlarindan yararlanilarak olusan, ‘Dijital-Siir’” denebilir (Le-
desma, 2016: 81).

1. Dijital siir

Bir deneyimi paylasmak s6z konusu oldugunda, teknolojinin kag¢inilmaz bir paylagim araci
oldugu gozlenir. Ozellikle bilim ve teknolojiyle, politika ve sanati bir araya getiren farkli med-
ya araglari; basin, sinema, radyo, televizyon, bilgisayar, internet vs. deneyimsel sanatin sunu-
mu, paylasimi, begenisi ve elestirisini hizli ve kolay hale getirir. Kisaca, “teknolastirma (tech-
nologizing) anlati sanati ve sanatgilari i¢in, basin diinyasindaki formalite ve hiyerarsiyi devre
dis1 birakarak, kiiltiirel Girtinlerde yeni yiizlerin tanitim ve dagitiminda biiyiik olanaklar saglar”
(Amerika, 2007, 413). Yazili sanatlarin dijital yansimast adlandirilirken akla ilk gelen baglik
‘Elektronik Edebiyat’ basligidir. Elektronik edebiyat “genellikle basili edebiyati devre dis1 bira-
kan ve ilk-metin olusumu dijital ortamda baslayan, kisaca, bilgisayar ortaminda iiretilen ve yine
bilgisayar ortamida okunma beklentisi olan edebi metinleri igerir” (Hayles, 2008: 3).

“1980 ila 90 yillart arasinda ilk 6rneklerine rastlanan bilgisayar-siiri (computer-poetry),
metinsel distopyada, benzer 6zellikleri olan eserlerin yer arayisini ve dijital siir metinleri-
ne olan gereksinimi” giindeme getirir” (Glazier, 2002: 3). Elektronik ortamda iiretilen ve
elektronik ag iizerinden paylasilan e-edebiyat metinleri i¢in, ayn1 ortamin dijital kiiltiir say-
falarinda; 6rnegin, bilgisayar oyunlari, filmler, animasyonlar, dijital sanatlar ve gorsel kiiltiir
sitelerinde bilgilendirme yapilabilmektedir. 1999 yilinda kurulan Elektronik Edebiyat Or-
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ganizasyonu, elektronik edebiyati, “Onemli edebi 6zellikleri olan metinlerin, 6zel veya ag
baglantili bilgisayarlarin sagladigi1 baglam ve olanaklardan yararlanmas1” seklinde tanimlar”
(Simanovski, 2011: 27). Ancak reel basin diinyasindaki eserlerin {iretilmesi, edebi 6zellikler
acisindan degerinin belirlenmesi ve basili metinlerin okuyucu kitleler tarafindan kabul gor-
mesi agamalarmin dijital edebiyat kosullariyla ortiismedigi goriliir.

Yazili sanatin gorsel ve isitsel diinya ile yarisi anlamina gelen bu teknolojik goriingii,
edebi akimlarin hemen tiim dallarina yansir ve e-elestiri, e-roman, e-dykii ve e-siir/dijital siir
gibi adlandirmalarin olugmasini saglar. “Yirminci yilizyilin son dénemlerindeki deneysel siir,
cagdas teknolojiyle bir araya gelir ve kitlesel medya araciligiyla gorsel ve igitsel imgeleri
tilketen ‘Dijital Siir’ adint alir” (Ledesma, 2016: 81). Boylece, deneyimsel siirin somut-giir
(concrete-poetry), fonetik siir (phonetic poetry), polinom-siir (polypoetry), kod-siiri (code-
poetry) ve siber-siir (cyberpoetry) gibi alt yansimalar1 da ortaya ¢ikar. Dijital siir, goriintii,
ses ve metinden olusan bir sanata doniisiir; ses, hareket ve video teknikleriyle yeni ve farkli
sunum olanaklarina da kavusan e-siir, hizli erisim imkanlariyla, bilgisayar ekranlarini oku-
yucuya ulastig1 platform olarak kullanir ve kopyalanabilen, gelistirilebilen ve ilave edilebilen
bir edebi metin iletisimi haline gelir.

“Gorsellik fonksiyonu dilbilimsel 6gelerle bir arada kullanmakla 6nemi anlagilan akim
Somut Siir (concrete-poetry) olarak adlandirilir” (Simanovski, 2011: 28). Amerikan siirinde,
ilk 6rneklerine Emmet Williams’m (1925 - 2007) somut-siirinde rastladigimiz programlan-
mis siiri (programmed poetry), Jackson Mac Low, George Brecht, Dick Higgins ve Robert
Filliou gibi isimler benimser ve ayn1 tarzi bir ekol haline getirirler. Williams, “Almanya’da
gelisen Fluxus akiminin somut, avant-garde ve sunumu 6nemseyen tarzi onaylar ve siralama-
st degisen, tekrarlanabilen, sadelik ve nesnelligi on plana ¢gikaran (minimalist) eserler iiretir”
(Glazier, 2002: 127).

Loss Pequetio Glazier, Poems for the Millennium: The University of California Book of
Modern & Postmodern Poetry (1998) adli eserin II. Cildinde, Emmet Williams’in program-
lanmus siirine What baslikli siiri 6rnek verir ve sdyle analiz eder:

What

Into dew up lark

mango dove lark flight

thrush song into

white shadow

even up dot certain (Rothenberg ve Joris, 1998, 214).

What siirinde, bagliktaki kelimeleri temsil eden alfabe diizenegi gbze ¢arpar; bu dizin,
sonraki dizelerin olusumuna kaynaktir; agikca goriilityor ki w = “into,” h = “dew,” a = “up,”
ve t = “lark”; buradan “into” gdsteriyor ki i = “mango,” ve sonraki satir, “mango dove lark
flight” birinci satirin bagindaki ilk dizin olan “into” kelimesinden tiretilmistir. Programlanmis
siirin olusumu bu 6rnekte goriilen bir metodu takip eder (Glazier, 2002, 128).

1960’11 yillardan itibaren ‘programlanmis siir’ konusunda adindan s6z ettiren Jackson
Mac Low, (1922 — 2004) ‘tahmin edilmez’ (unpredictable) diye tanimladig: siirinin esinini
John Jage’in 1950 / 60’larda uyguladig: ‘sans-giidiimlii’ (chance-operational) sirinden aldi-
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gin1 ve bu yontemle “hedef metnin kontroliiniin sairin kendisinde olmadig: bir siir metninin
ortaya ¢iktigini iddia eder. Mac Low, ‘hedef siir’ (deterministic poetry) yonteminde ise, ‘kok
metin’ ve ‘tohum metin’ (source text, seed text) denen iki kaynaktan hareket edildigini ve bu
metinlerin sairin kendisi ve baskalari tarafindan yazilmis olabilecegini aktarir. Ancak sans
glidiimlii programlamanin tersine, hedef metni elde etmede basarili olmanin ilkesinin, y6n-
temi eksiksiz uygulamakla olabilecegini savunur ve bu yontemi, “metin seckisiyle akrostis
okuma” diye adlandirir (Low, 2008: 30).

Mac Low, “yazma sekilleri” ya da “sanat iiretme yollar1” (art-making-ways) diye adlandirdig:

programli sairlik kariyerinin 1990’lar ve 2000’lerin bagindan itibaren yon degistirdigini soyler:

Simdi tiim yazim sekillerini (ve diger sanat {iretme yollarini) degerli bulu-
yorum. 1990’lar ve 2000’lerin basindan itibaren yazmada iki temel yol takip
ediyorum. Her iki sekilde de tesadiifiin 6nemli pay1 var, ancak 1990°dan dnce
yazdiklarimdan farklidirlar. Ekim 1990°dan 1995°lerin basina kadar, /54 For-
ties siir serisinin ilk metinlerini yazdim ve o tarihten bu yana onlarin tizerinde
degisiklikler yapiyorum. Forties siirlerini dig veya i¢ ¢evremden kelimeler,
ifadeler ‘toplayarak’ yaptim; ilk metinlerini yazarken gordiigim, duydugum ya
da diistindiigiim kelime ve ifadeler. Sonraki donem onlar1 yeniden gézden ge-
cirmekle gecti. Her siir ‘belirsiz yazin sekliyle’ yazili sekiz ya da bes satirdan
olusan kitalardan ibaret; bu kitalar1 ii¢ kismen daha uzun satirlar takip eder,
sonra olduk¢a uzun bir satir1 kisa bir satir takip eder (Low, 2008: 33).

Tiiketici toplumun yapay yasam degerlerinin ‘tekno-kiiltiirle’ edebi sanata yansimasini
orneklendiren Mac Low, siir yapmadaki/yazmadaki hedefini su s6zlerle agiklar: “dijital prog-
ramlama yontemi ile elde edilen ¢iktidan siirler yapiyorum ve bu siirler belirli kosullarda
0zgiir kompozisyonlar olusturmaya ham madde oluyor” (Low, 35). Mac Low’un ‘Program
Siirleri’, Anne Tardos’un editorliigiint yaptigi Thing Of Beauty: New and Selected Works
(2008) adl1 eserinden alintilanarak asagida 6rnek olarak verilmistir:

Asymmetry 18
inspiring.
name sins people instruction
reverent “invoking”
name
[Goblins]
name
Avalokitesvara
magical enables (Low, 2008: 84).

Asymmetry 138
but his Italian voyage,
“Under the sun”

the same vigour of life:
“Unter der Sonn”’ (Low, 2008: 87).
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Net Murder 1

Now jeopardizes catch.

More huge stretched land.

Marketable fishermen after stopping salmon leverage sea.
Nets were nets more hundred birds.
Murder stake,

summer and

other small seals.

Least netting,

sea into mysterious our farther used indeed,
require accepting at sea

be.

Sea now jeopardizes catch.

3 August—11 September 1990 New York
(Low, 2008: 325).

Flaming held fast

Flaming air sleeveless and charmless  broken on Tertiary rocks
common  amphora known too soon prophetic excused drivel

primeval  bullet-proof méake-believe vest ~ burning on the Plasticine rug
spindle-fly losing  pearly-gdlden appetite extending to humdrum

singing streets’ antagonistic eaves

installed triangular clubs

Tick-tock mud in the wilderness ruin  cast into additive fever
amorphous strophes of rock unclasped by thankful articulate seams

silvery wildness ungathered across the throat’s conundrum example
expected arms  present in lesions  swelling in kerosene pictures falling
from nails clustered in riotous poetry never infused with ecstacy

bubbles surmised by plumes

Debris  leaking-serendipity  polishing stainless steel revisions
weeping caldrons of filigreed ash  mediated by mirth  spilled out
at home
vertigo mimosa twisted by fate in a slavish ~ future crawl
repressive semantic decaying in laminated songs’ logical drawing rooms
manacled manual waters of photography
partial cellar moons (Low, 2008: 364).
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Mac Low, Twenties 100 Poems (1991) adli eserinde de sansa, hedef metin belirlemeye,
sezgisel ifadelere ve anlami belirsiz dizelere dayali siirler yazmayi siirdiiriir ve sonraki do-
nemlerde miizik ve sans siirini bir araya getirdigi dijital programlama sairligine devam eder.

Dijital siiri, algoritmik nota programlarindan esinlenerek elde etmeyi deneyen John Cage,
(1912-1992) bu gelenegin temsilcilerinden bir miizisyen ve sairdir. Cage, “politika, toplum
ve sanatta ¢ogulcu bir yaklagimi benimser ve bu felsefeyle diinyadaki kiiltiir farkliligini olus-
turan her bir bireyin essiz olduguna inanir” (Bernstein, 2001: 1). “Miizik kelimesinin 18. ve
19. Yiizyil icin ‘kutsal ve korunmasi gereken’ bir kelime oldugunu” ifade eden Cage, “yeni
kusagin onu ‘seslerin organizasyonu’ tanimlamasiyla daha anlamli bir diizeye getirmesi ge-
rektigini savunur” (Cage, 1961: 3).

Writings Through John Cage s Music, Poetry, and Art (2001) adl1 eserde David Bernstein,
John Cage’in sanatsal yetileri ve sanata bakisini su sozlerle ifade eder:

Kariyeri boyunca Cage, avant-garde miizisyenlerin, sanat¢ilarin ve yazarlarin
propagandasini ve provokatorligiinii yapti, miizikte, notalarin birlesiminden
olusan herhangi bir melodinin ya da giiriiltiinlin estetik agidan hosa gidebile-
cegine; bu nedenle miizik yapmak i¢in materyalin sonsuz olduguna inandi...
yaratict enerjisi miizikle sinirli degildi ve ayni zamanda yetenekli bir yazar
olan Cage, yedi alblimii, denemeleri ve siirlerinin yani sira, baski-resim ve su-
luboya gibi gorsel sanatlarda da donanimli bir sanat¢iyd: (Bernstein, 2001: 2).

Cage, 1970’lerden itibaren yazar ve sairlige yogunlasir ve 36 Acrostics Re and Not Re
Marcel Duchamp eseriyle, gesitli programlamalarla kelime ve harflerle oynayarak, ‘akrostis
veya mesostik’ diye adlandirdig: sozliiksel siiri (lexical poetry) elde etmeye ¢aligir: 6rnegin,
Edwin Denby adinda bir arkadasina yazdig1 dizeleri asagidaki gibi dizayn eder:

rEmembering a Day I visited you—seems noW

as [ write that the weather was theN was warm—i

recall nothing we saiD, nothing wE did; eveN so

(perhaps Because of that) that visit staYs (Silverman, 2010: 200).

Diiz yaz1 seklinde yazilmis bu paragrafin i¢ine arkadasinin isminin (Edwin Denby) harf-
lerini biiyiik harflerle serpistiren sair, sonraki donemlerde daha siirsel metinler yazmay1 he-
defler. Gelistirdigi satrang tarzi oyunlarla elde edilen bes ve yedi misralik kitalarda, islemek
istedigi isimlerin harflerinin her birini, dizeleri olusturan kelimelerin i¢indeki uygun harfi
biiylik yazarak one ¢ikarir ve bu yontemi “mesostics” diye adlandirir. Agagidaki siir ‘MAR-
CEL’ isminin iglendigi, Cage programlamasiyla elde edilen bir siirdir:

questions i Might
hAve
leaRned
to ask Can
no longEr
receive repLies (Silverman, 2010: 200).
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Jackson Mac Low gibi John Cage de “Fluxus grubunun faaliyetlerine katilir; bu aktivist
grup geleneksel karsiti, uluslararast sanatgi, sair, besteci ve sunuculardan olusan ve sana-
tin smirlarimi genigletmeyi hedefleyen yenilikgi sanatgilardir” (Bernstein, 2001: 235). John
Cage’in 1979 yilinda yayimlanan Empty Words Writings ‘73-'78 adli eserinden ‘mesostics’
diye tanimladig1 program siiri asagida drneklendirilmistir:

Many happy returns
first the quaLity
of
yoUr music
tHen
its quAntity
and variety
make it Resemble
a river in delta.
listening to it
we becOme
oceaN (Cage, 1979: 6).

A long letter

the musiC
yOu make
insN’t
Like

any Other:

thaNk you.

oNce you
sAid
wheN you thought of
musiC
you Always
thought of youR own
neveR
Of anybody else’s.
that’s hoW it happens (Cage, 1979: 6).

Dijital siir gelenegi, ¢cagdas Amerikan sairler tarafindan da benimsenen bir akimdir; 6r-
negin, Ron Silliman (1946- ) Tjanting (2002) adli eserindeki Fibonnaci siir serisiyle prog-
ram siirini 6rneklendiren isimlerdendir (Glazier, 2002: 132). Lyn Hejinian’mn, 37 metinden
olusan My Life eserinin ilk baskisinda, her boliim bir yila tekabiil eder ve 37°ser misradan
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olusur. Sekiz yi1l aradan sonra, Hejinian eserindeki boliim sayisint 45°e ¢ikarirken, her bolii-
me de sekizer misra ekler (Glazier, 2002: 132). Bdylece, degistirilebilen, ekleme yapilabilen
programli siir, Hejinian’in gelistirdigi yeni tarzla, rakamsal birtakim &gelerle, 6z-yasam ile
metinler arasinda bag kuran bir boyut kazanir.

Sonug¢

Bilimin sanat ile olan etkilesiminde, iki 6nemli islevi oldugu gézlenmektedir; birincisi sa-
natsal degeri olan eserlerin bilim tarafindan kesfedilmesi, ikincisi ise, sanatin kiiltiirel boyutunu
aktif bir boyuta tagimasidir. Bilimin giindelik yagamin bir pargas1 konumuna getirdigi teknoloji,
sessiz olana ses veren, sakli olanin bilinmesini saglayan, bireysel ve/ya toplumsal bilingalti
diinyasimin yasaklar1 asarak, dilin i¢erdigi ¢esitli sembollerle paylasilmasini saglayan bir ileti-
sim ag1 roliinii istlenmistir. Sanatin birey ve toplumlar arasi iletisim giiciine gii¢ katan dijital/
sanal ag, yazili sanat dallarinin sanal okuyucuya ulastig1 e-kitap, e-dergi, e-kiitiiphane gibi sanal
mekanlarin ve e-roman, e-0yki, e-siir gibi dijital sayfalarin olugsmasini saglamistir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda, dijital ortamlarda olusturulan eserlerin yazilmasi, sanatsal
acidan degerlendirilmesi ve okuyucu ile iletisim asamalari vardir. Dijital eserlerin 6lgme ve
degerlendirilmesi konusunda {i¢ asamanin 6nemli oldugu tespit edildi: 1- Eserin 6zgiin olarak
bilgisayar ortaminda iiretilmesi, 2- Onemli edebi 6zelliklere sahip olmasi, 3- Sanal ag iizerinden
okunmasi ve paylagilmasi. Eserin 6zgiin olarak ortaya ¢ikisi ele alindiginda, soyle bir sorun or-
taya ¢ikmaktadir; 6rnegin bir siir kagit izerine de yazilsa, bilgisayar klavyesiyle de yazilsa, eski
bir daktilo ile de yazilsa yine de bir siirdir. Olgme ve degerlendirme asamast ise, basili edebi-
yat diinyasindaki ilkelerle karsilastirilarak tartisilabilir; basili edebiyatta, bir eserin belirli edebi
ozelliklere sahip olup olmadigina, bdylece basilmaya deger olup olmadigina alanin hocalar1
kabul edilen ve ayni1 alanda belirli bir akademik birikime sahip olan hakem kurulu karar verir.
Daha 6nemlisi, edebi etik agisindan diisiiniildiigiinde, bir siirin bir sair tarafindan yazilmis olma
beklentisi vardir; her deneyim siir, her deneyimin yazari sair kabul edilmez. Ote yandan, bir ese-
rin birgok okuyucu tarafindan begenilmesi dnemli edebi 6zelliklere sahip oldugunu dogrulamaz
veya onemli edebi 6zelliklere sahip olan eserlerin ¢ok sayida okuyucu kitlesi olmayabilir. Bu
asamanin elektronik sathasina bakildiginda, her bireyin, edebi 6zelliklere sahip olsun olmasin,
bilgisayar veya farkli ortamlarda yazdigi metni, sanal ag araciliiyla, istedigi sayfa ya da sitelere
gonderme Ozgiirliigli vardir. Bu, basmn diinyasindaki hakem kurulunu devre dis1 birakmak ve
metnin kim tarafindan yazildiginin higbir dneminin olmadig1 anlamina gelmektedir. Sanal diin-
yadaki 6l¢gme ve degerlendirme ¢ogunlukla begeni geri doniisleriyle gergeklesmektedir. Giinti-
miizde sanatsal yetileri olsun olmasin, teknolojiyle tanismis ve ondan yararlanmay1 bilen hemen
her bireyin belirli sayida takipgisi (izleyici, okuyucu) vardir; bu da paylasilan gorsel, isitsel ya
da yazili metnin, sanatsal veya edebi degerler tasiyip tasimadigina bakilmaksizin takipgi kitle
tarafindan begenilebilecegini gosterir. Buradan, sayica ¢ok begeni alan bir metnin sanatsal ve
edebi degerlere haiz bir eser olmayabilecegi, boylece sanal diinyadaki 6l¢gme ve degerlendir-
menin giivenilir olmadig1 sonucuna varilabilir. Son asama olan, eserlerin sanal ag iizerinden
paylasimi kosulu, reel basin diinyasiyla karsilastirildiginda; basin diinyasinda, hakem heyetinin
degerlendirmesinden gegen basili eserlerin okuyucu kitle tarafindan kabul gérmesi satigla ilintili
ortaya ¢ikan envanterle belirlenirken, sanal ag begeni sayisinin giivenirligi tartisilir.
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Notlar:

Siirler, dijital programlamadan elde edilen, anlamlandirilmasi zor, yapay metinler oldugundan gevirileri yapil-

mamigtir.
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Configuration of Transient Shelters as Alternative
Spaces through Nomadic Acts in Doris Lessing’s
“An Old Woman and Her Cat”

Doris Lessing'in “An Old Woman and Her Cat” Adl
Oykusiinde Gegici Barinaklarin Gocebe Eylemler Yoluyla
Alternatif Mekanlar Olarak Yaratiimasi

0zge Ustiindag Giiven¢"

Abstract

Doris Lessing’s short story “An Old Woman and Her Cat” from her collection, The
Temptation of Jack Orkney, revolves around the nomadic experiences of an old and
homeless woman in various places and her survival under poor living circumstances
with her cat. The places occupied by the old woman in this story such as the
Council flats, the room in the slum and the ruined flat in a wealthy neighbourhood
cannot be considered as proper homes where people have a sense of belonging;
rather, they are just material places she tries to appropriate as shelters temporarily
on the way without a feeling of warmth and attachment to them. Focusing on the
woman and the cat’s relationship with their surrounding provides a discussion on
space and nomadism within the framework of Henri Lefebvre’s spatial tripartite
- the perceived, the conceived and the lived - which is related to Rosi Braidotti’s
theory on nomadism. It also reveals the social norms and values, which disregard
an old woman and her cat’s struggle for life in a metropolis. Therefore, this article
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aims to discuss not only the material qualities of transient places in London and
their conceived perspective which segregates the poor and the homeless from the
wealthy but also the old woman’s configuration of alternative spaces for herself out
of the ruins without a sense of home.

Keywords: Doris Lessing, Henri Lefebvre, Rosi Braidotti, alternative space,
nomadic female

Oz

Doris Lessing’in The Temptation of Jack Orkney baglikli kisa dykii kitabindan ali-
nan “An Old Woman and Her Cat” adli 6ykdi, yash ve evsiz bir kadinin ¢esitli
mekanlardaki gezgin deneyimlerini ve kedisiyle birlikte kotii hayat kosullarinda
verdigi yasam miicadelesini anlatmaktadir. Bu kadin kahramanin gegici olarak
kaldig1 sosyal konutlar, gecekondu mahallesinde bir oda ve zengin mubhitte ha-
rap olmus bir daire gibi mekanlar, insanlarin kendilerini ait hissettikleri evlerden
degildir. Aksine bu mekanlar yasli kadinin herhangi bir sicaklik hissi ve baglilik
duygusu olmaksizin kisa siireligine kisisellestirdigi sigmaklardir. Kadm kahra-
manin ve kedisinin cevreleriyle olan iliskilerine odaklanmak, mekan ve gezgin
kavramlarini Henri Lefebvre’in algilanan, tasarlanan ve yasanan mekan ii¢clemesi
ve Rosi Bradiotti’nin gezgin kurami bakimindan incelemeyi miimkiin kilmaktadir.
Bu yaklagim diger bir yandan, biiyiik bir sehirde yaslt bir kadin ve kedisinin ya-
sam savasinl gdrmezden gelen sosyal kaideler ve degerleri aciga ¢ikarir. Bundan
dolay1 bu ¢aligmanin amaci, sadece Londra’daki gegici yerlerin fiziksel 6zellikleri
ile yoksul ve evsizleri zenginden ayiran mekan anlayisimni degil, aynt zamanda bu
yaslh kadinin kendisi igin ¢evresindeki harabe yerleri yasanan alternatif mekanlara
doniistirdiigiini tartigmaktir.

Anahtar sozciikler: Doris Lessing, Henri Lefebvre, Rosi Braidotti, alternatif
mekan, gezgin kadin

Introduction

The interconnection between space and human beings is a fundamental issue in Doris
Lessing’s short fiction.! In her five collections of short stories,” the representations of space
ranging from the smallest units such as a room, a flat, a house to their outward extensions
like a garden, a street, natural environment and a city display how male and female characters
experience everyday life in spaces they occupy. Lessing’s second volume of European stories,
The Temptation of Jack Orkney covers a variety of subjects, ranging from a challenge of
social norms and marriage to political, class and gender issues. Among the narratives in this
collection which foreground the significance of space in relation to human beings, animals
and plants, “An Old Woman and Her Cat,” as its title suggests, revolves around an old woman
and her cat’s survival under poor living circumstances, and reflects a criticism of social norms
and values through their experiences in various parts of London. The primary focus of this
study is to discuss to what extent she appropriates several places ranging from the streets, the
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Council flat to a room in the slum and a ruined house in a wealthy neighbourhood, and turns
them into alternative spaces for the cat and herself until her death, within the framework of
Henri Lefebvre’s social/lived space. Because Hetty, the old woman, feels no attachment to
any place as her home and does not fix her identity to a permanent place, her family, gender
roles and social environment, Rosi Bradiotti’s theory on nomadism will also be referred
to. Although space is not explicitly articulated by Braidotti, her fluid gender identity and
nomadism which blurs boundaries and subverts stable definitions play a significant role in
materialising Hetty’s acts within the boundaries of space. Therefore, whether she is able
to configure alternative spaces for herself and the cat through nomadic acts is also under
investigation in the analysis of this story.

Theoretical framework and methodology

In recent years, there has been an increase in the number of discussions concerning the
concepts of space and place, which have initiated an interest in the theory of space in the fields
of architecture, urban studies, social sciences and geography. The focus on the theory of space
has become one of the primary concerns for theorists and scholars including geographers
Edward Relph, Yi-Fu Tuan, Tim Cresswell, Nigel Thrift, Derek Gregory and Edward Soja to
name just a few. This interest in spatial thinking is not only related to geographical research
but also to French social theory, particularly to the works of Michel Foucault and Henri
Lefebvre. Since then the theoretical claims about space have been grounded on common
points. The heterogeneous nature of the physical environment constituted by diverse human
practices is the focal point of these critics. As Foucault claims, space is no longer treated “as
the dead, the fixed, the undialectical, the immobile” (1980: 70) but it is acknowledged as a
product of social relations, experiences and transformations embracing diversity.

Before the “spatial turn” in the history of Western civilisation, the conception of space
was based on the Cartesian dichotomy between the mind and the body. In Dialogue III
of his book Discourse on Method, René Descartes foregrounds the thinking ability of the
subject and highlights the importance of the mind over the body, with his premise cogito,
ergo sum. The Cartesian space was developed “on the basis of extension, thought in terms
of coordinates, lines and planes, as Euclidean geometry” (Elden, 2004: 186-7). Thus, it was
regarded as a measurable and static place like a container waiting to be filled in not only by
things but also by social events and actions. Space was comprehended as an essential, natural
and given entity. This reductionist approach brings about the separation of the physical space
from the mental one. Such oppositions in the discussion of space allows the penetration of
oppressive and dominating patriarchal ideology into social relations in societies where the
mind is privileged over the body.

Some geographers like Tuan contributes to the development of geographical studies by
offering a more experiential and relational explanation in spatial thinking to avoid essentialist
formulations of Cartesian space. He emphasizes the twofold connection between space and
place in the context of diverse societies, cultures and inhabitants though these concepts
appear to have opposite meanings in distinct locations and across cultures. Tuan, in Space
and Place: The Perspective of Experience claims that

607



folklor / edebiyat

[w]hat begins as undifferentiated space becomes place as we get to know it better and
endow it with value. . . the ideas “space” and “place” require each other for definition. From
the security and stability of place we are aware of the openness, freedom, and threat of space,
and vice versa. Furthermore, if we think of space as that which allows movement, then place
is pause; each pause in movement makes it possible for location to be transformed into place
(1977: 6).

He relates the concept of place with stability and security because of its reference to
everyday dwellings, locations and individual experience and that of space with freedom
of movement. In his view, “[h]Juman lives are a dialectical movement between shelter and
venture, attachment and freedom” (1977: 54). The presence or absence of movement and the
feeling of security and independence in human beings’ relation to environment defines the
difference between space and place, for Tuan. He focuses on how space is transformed into
place through human experience, how individuals perceive their surrounding through senses
and how they attribute meanings to their habitats. The two concepts not only complement
each other in understanding the relationship between human beings and their surroundings
but also highlight the significance of nature and human-made environment. However, such
understanding of space and place based on human perception and experience might lead to
a dualistic relationship in contrast with each other and cannot completely shed light on the
construction of space, social processes and everyday life.

Since Cartesian thinking is restrictive in every sense and is solely defined in terms of
oppositions, new conceptualisations of space have been acknowledged by philosophers from
various disciplines. Paul Cloke and Ron Johnston, for instance, in Spaces of Geographical
Thought: Deconstructing Human Geography s Binaries, claim that through the use of third
terms as in the example of third space, the understanding of space transcends what is produced
by binary processes... Third spaces thus combine the material and the symbolic to elude
the politics of polarized binaries and to enable the emergence of radical new allegiances
by which old structures of authority can be challenged by new ways of thinking and new
emancipatory practices (2005: 15).

Through the problematisation of dualistic thinking and introduction of a third alternative,
scholars reconfigure a new concept of space which foregrounds difference rather than the
fixed position of concepts and structures in the process of developing heterogeneous spaces.

In addition to Tuan’s experiential focus on twofold space-place relationship, Lefebvre’s
theory of space based on its production through the intertwining of three elements contributes
to the discussion from a materialist perspective. He makes a critique of the absolute conception
of space that is conceived as a geometrically measured exact and precise entity, and like
Tuan, he foregrounds the significance of human experience and the impact of socio-cultural
issues on human interaction with the environment. What differentiates Lefebvre from Tuan
is the fact that he not only supplants the twofold discussion — space and place — by his spatial
triad but also focuses on the production of space. In order to have a coherent and unitary
discussion on the theory of space, this study makes use of a single concept throughout, that
is space.
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Drawing on the theories of production in economic relations and class struggles introduced
by Marx and Engels, Lefebvre emphasises the producible nature of social space in which “...
each living body is space and has its space: it produces itself in space and it also produces
that space” (1991: 170). Like the Marxist theory according to which each society with its
mode of production creates its own space, Lefebvre displays how space is produced through
cultural and political relations and social interactions. For him, space itself is active and
is constituted by the activities of its inhabitants. Thus, Lefebvre introduces his conceptual
triad which includes three dialectically interconnected dimensions — the physical, the mental
and the social/the lived. The first part of his spatial triad, the “spatial practice,” (1991: 33)
occurs in a material environment. As Merrifield puts it, people’s perceptions condition their
daily reality with respect to the usage of space: for example, their routes, networks, patterns
of interaction that link spaces set aside for work, play and leisure.... Spatial practices structure
daily life and a broader urban reality (1993: 524).

Similar to Tuan’s emphasis on human perception and sense of place, which require a close
contact with the environment, such space is perceived through the senses. Spatial practices
give information about the social relations, cultural interactions, political issues and everyday
life of individuals and communities. The second item in his triad is the “representations
of space” (1991: 33) which refers to a conceived space embedded with ideological norms
and values as well as implications of power and knowledge. It includes descriptions and
definitions at the level of discourse. Maps, signs, plans of space, for instance, represent the
dominant ideology and serve for the maintenance and control of patriarchy. This order in space
does not welcome the diversities among people, confining them into well-defined spaces in
terms of their social identities such as race, class, gender, ethnicity etc. Unlike Tuan who
solely focuses on the impact of cultural values on the human perception of the environment,
Lefebvre foregrounds how representations of space are important in the formation of social
relations and social roles under male dominance, despite being abstract notions. The third
dimension is defined by Lefebvre as representational space which is “directly lived through
its associated images and symbols, and hence the space of ‘inhabitants’ and ‘users’. . . . This
is the dominated - and hence passively experienced - space which the imagination seeks to
change and appropriate” (1991: 39). On the one hand, the symbolic dimension of space is
constituted out of the experience of everyday life; on the other hand, it refers to ideology,
knowledge and power which intervenes in the construction of meaning related to social
relations, norms and values. With respect to the interpretation of symbols and images by
individuals, lived space can be altered and reconfigured as an alternative space. Considering
these three dimensions, Lefebvre demonstrates the impact of the abstract constructions of
space or its representations extending into the private and domestic space of reproduction,
into the home and family (social space) in the form of restrictions and confinements. He
encourages people to question the established notions of space which restrict their thoughts
and actions. By doing so, people can free themselves from the oppression of the conceived
representations of space and configure alternative ones.

In Lefebvre’s theory of space there are no references to specifically gender and nomadic
issues. Because this study aims to explore how transient places are transformed into alternative
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ones through the old woman’s nomadic acts, Braidotti’s nomadic subjectivity will also be
discussed to relate gender issues to space theory. Braidotti proposes a nomadic theory of the
subject,® foregrounding the steps the subject passes through as a response to the question
of what it means to be in the process of becoming. Building on Deleuzian and Guattarian
concept of “becoming” and Luce Irigaray’s theory of “sexual difference,” she rethinks
female subjectivity in terms of nomadism. As Braidotti claims, it is “the kind of critical
consciousness that resists settling into socially coded modes of thought and behaviour,”
(2011: 26) which helps to constitute alternative becomings. Hence, like Deleuze’s departure
from the Cartesian dualistic thinking by drawing attention to “rhizomatic mode of the subject
as nonphallogocentric,” (1987: 277) she emphasises the interconnectedness of relations in
the process of becoming. As opposed to the traditional notion of the subject that is socially
constructed, her nomadic subject is “a dynamic and changing entity,” (2002: 2) free from the
fixed and permanent definitions of identity. The rejection of a unitary sense of self and focus
on multiple becomings is a foundational notion in explaining nomadic subjectivity because as
Braidotti puts it, “[p]rocesses of becoming . . . are not predicated on a stable, centralized Self
who supervises their unfolding. They rest rather on a non-unitary, multi-layered, dynamic
subject” (2002: 118). The acts of becoming do not fit into certain categories such as subject/
object, man/woman or self/other, etc., rather, flow in a web of relations and interact with
various subject positions. That is why becoming is connected to “movement between points,
marked as a border-line or an in-between zone of contact between possible worlds” (1987:
293). It provides possibilities for nomadic consciousness and opens the way for women to
reclaim a female subjectivity by revealing their desires and experiences.

Hetty, the nomad

In a similar vein, Hetty is a nomadic figure displaying many characteristics of a female
subject in the process of becoming. Her social activities and experiences in the spaces she
occupies can be configured as a challenge to social norms, generating nomadism other than
structured gendered roles. She constantly deploys ways to survive in the city by strolling
around various neighbourhoods, trading second-hand clothes, and changing places to sleep.
From the standpoint of her children and neighbours, she is considered a disrespectful woman
as a result of her preference of a nomadic life and rejection of being confined to a home.

Hetty is married to Fred Pennefather, a building worker, and they have lived in a Council flat
provided by the officials for thirty years with four children, who have become “all respectable
people, with homes and good jobs and cars” (Lessing, 160). That the Pennefathers* have
paid their rents regularly without falling into debt, seems to be the precondition of being
respectable’ in the society. There is not much information about Hetty’s married life, yet
having raised her children and taken care of the household chores for years suggest that she
has performed gender roles as a mother and wife in accordance with the society’s norms and
values. However, she is unconventional because of her “gipsy blood” (Lessing, 161) that she
inherited from her mother. While she is “not respectable” and “a bit strange” (Lessing, 160)
for her children and neighbours, for her husband, “being different from the run of the women”
(Lessing, 161) is the reason why he married Hetty.
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Hetty is also an autonomous woman making her own decisions regardless of what other
people think. Marrying Fred and leaving her gipsy people is a case in point. She has no contact
with her children except for one daughter who sends her Christmas cards, yet she does not
seem to care about their aloofness. She cannot be defined only in relation to her family, gender
roles and social environment, hence, recalls Bradiotti’s nomadic figure belonging to nobody
and nowhere as well as everybody and everywhere. Being nomadic, in Braidotti’s terms,
“points to the decline of unitary subjects,” (2011: 10) who act in accordance with the socially
constructed gender roles, and the importance of diversified ones, who appear “in complex and
internally contradictory webs of social relations” (2011: 10). Hetty is a mother, a widow (after
her husband’s death), a homeless, a trader, an independent person, a friend, an outsider, a mad
woman, and so on. Such multiple subject positions are an integral part of nomadic becoming
because they cannot be explained through dichotomous thinking.

29 G

Wearing second-hand clothes like “a scarlet wool suit,” “a black knitted tea-cosy on her
head, and black buttoned Edwardian boots too big for her” (Lessing, 165) displays not only
her poverty but also her disregard for appearance. Because of her “mad clothes,” (Lessing,
169) Hetty is exposed to curious looks and critical remarks of the people surrounding her, yet
she is comfortable with her rags. Such clothes can be seen as an element in her constitution of
anomadic figure whose characteristics do not fit into a unitary subject. According to Braidotti,
“being homeless, migrant, an exile . . . are no metaphors,” (2011: 10-11) but figurations
able to “express different socioeconomic and symbolic locations” (2011: 11). Nomads are
not characterised by homelessness,® yet their capacity to produce homes everywhere without
permanence is significant. In this respect, Hetty with her gipsy background, carefree life and
her connection to various spaces might illustrate Braidotti’s nomadic figuration in terms of
levels of experience. Though not a necessity, her potential for leading a nomadic life is also
related to moving from one place to another, none of which can be considered as “a properly
heated place . . . a really warm home,” (Lessing, 170) including the Council flats” and the other
derelict places. Hetty is a nomad not only because she dismantles fixed and unitary definitions
of the subject, but also because she disregards her family and neighbours, makes friends with
other traders and pet owners in the streets® and tries to produce a space of her own.

Spaces occupied by Hetty, the nomad

Through tracing the Lefebvrian triad, I would also argue that the interrelatedness between
the three dimensions of space — the perceived, the conceived and the lived — in this story
foregrounds how characters become a part of social space. Since space manifests itself in
social life, everyday routine, knowledge and power systems and lived experience of characters,
I will analyse the spaces Hetty occupies respectively. As Christian Schmid puts it, central to
Lefebvre’s theory of space “are human beings in their corporeality and sensuousness, with
their sensitivity and imagination, their thinking and their ideologies; human beings who enter
into relationships with each other through their activity and practice” (2008: 29). Because the
relationship between space and human beings is reciprocal, Hetty’s nomadic life enables her to
appropriate various spaces in her own way, and the way she lives and behaves is affected by the

611



folklor / edebiyat

interdependence of these three dimensions. Analysing the spaces Hetty lives in under the light
of triadic space reveals an understanding of the process of urbanisation and a gradual change
in the social structure of London with respect to the places occupied by the poor and the rich.

Because of its crowded and compact structure of flats adjoining one another, the first
Council flat provides a forced intimacy among the dwellers. The building which is “like an
estuary, with tides of people flooding in and out” (Lessing, 160) suggests a fluidity of life with
the comparison of the building to an estuary, the tidal mouth of a river and people’s comings
and goings to a tide. There is a measurable aspect of the building with reference to a number
of staircases, lifts and flats as well as an everyday life of people based on the perceived
perspective. Not only this building but also the others in the neighbourhood, which are
“standing up grim, grey, hideous, among many acres of little houses and gardens,” (Lessing,
160) will be destroyed and “replaced by more tall grey blocks” (1979: 160). The words, “grim,”
“grey” and “hideous” demonstrate the physical ugliness as well as the dismal conditions of
these flats. Even the little houses and gardens, despite their green space, will be replaced
by tall grey blocks, which shows the transformation of the city, and reminds of Lefebvre’s
understanding of urbanisation.” As Schmid notes, for Lefebvre, urbanisation is “a reshaping
and colonization of rural areas by an urban fabric as well as a fundamental transformation
of historic cities” (2008: 46) as a result of industrialisation. The physical description of the
railway station including “the din, the smoke, the massed swirling people” (Lessing, 160)
is the characteristic of an urbanised district identified through auditory, olfactory and visual
imagery. What differentiates Hetty from the members of her family and her neighbours is
her love of this transitory public place which resembles “a drug” (Lessing, 160) or a kind of
addiction “like other people’s drinking or gambling” (Lessing, 160). For Hetty, being in such
public places as the railway stations is an integral component of her everyday social life.

While living in the Council flat for long years, Hetty has always been a mobile person who
enjoys watching the flow of life rather than staying indoors. Her visiting “the platforms where
the locomotives drew in and ground out,” and seeing people “coming and going from all those
foreign places [Scotland, Ireland, the North of England]” (Lessing, 160) illustrate her interest
in movements in the streets of the city and can be a way of embracing liveliness. The streets
are one of the constitutive elements of the urban city, which are in Lefebvre’s terms,

More than just a place of movement and circulation. . . The street is disorder. All the
elements of urban life, which are fixed and redundant elsewhere, are free to fill the streets
and through the streets flow to the centers, where they meet and interact, torn from their fixed
abode. This disorder is alive. It informs. It surprises (2003: 18-19).

For Lefebvre, the disorder in the street forms the ground for possibilities, sharing and
exchanging opinions, producing meanings and experiences, which can contribute to the
development of urban society as well as its inhabitants. In this respect, Hetty makes use of
the streets as a means of communication with other traders and pet owners, enjoyment and
opportunity for making a living as street trader. Her nomadism seems to be based on two
aspects: she prefers to be outside in the intermezzo of relations, and acts according to her
wishes, and she does not grieve for a sense of home where she might feel safe; rather, lets
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herself go with the stream of life. Hetty’s nomadic acts in the city can also be explained with
reference to Deleuze and Guattari’s terms — smooth and striated — discussed in 4 Thousand
Plateaus. Capitalism and Schizophrenia. As Deleuze and Guattari put it,

In striated space, lines or trajectories tend to be subordinated to points: one goes from one
point to another. In the smooth, it is the opposite: the points are subordinated to the trajectory.
This was already the case among the nomads for the clothes-tent-space vector of the outside.
The dwelling is subordinated to the journey; inside space conforms to outside space: tent,
igloo, boat (1987: 478).

They compare a striated space to a Cartesian space because both depend on visual
coordinates and geographical representations, and function as a container of human
activities. Grid-like and hierarchical organization of societies exemplify striated spaces
which govern and control the individuals. In contrast, a smooth space offers lines of flight
from such restrictive societal organizations because it is not defined in relation to discipline,
order and regulations, rather, it provides possibilities for new ways of thinking about the
environment by focusing on human experience and relations. For Deleuze and Guattari, “the
city is the striated space par excellence” (1987: 481) because of its spatial patterns and grid-
like structures that shape the manner of its inhabitans and organise their movements in an
ordered way. However, smooth spaces are also produced in the city as a result of individual
movement, preference and interpretation. Hetty, for instance, moves outside the striated
space of the Council flat and prefers strolling around the streets and the stations where there
is continuous movement and fluidity of people.

Hetty’s new life after her husband’s death is characterised by “dislocation,” (Lessing, 160)
a constant move from one temporary place to another. The first space she is placed in by the
Council officials is “a small flat [on the fifth floor] in the same building” (Lessing, 161). Her
room is a tiny one where she does not spend much time because she does not like staying
at home and prefers public life. She seems to be running away from her previous subject
position. Unlike her “busy and responsible part of [her life]” (Lessing, 161) as a mother and
a wife, now Hetty is a lonely, middle-aged widow who has to make her own living. For a
while, she works as a saleswoman, “selling food in a local store,” (Lessing, 161) which is a
“respectable job” (Lessing, 161) for other people, but for her “boring” (Lessing, 161) because
of its stability. When she begins “a trade in buying and selling second-hand clothes,” (Lessing,
161) she feels happier because she does not have to stay in one place; rather, she buys and begs
clothes from householders, sells them to stalls and second-hand shops. Since she is always on
the move as a nomad and in interaction with people, she does not even remember “her love of
trains and travellers,” (Lessing, 161) which she used to be addicted to. One type of mobility
is replaced by another one, enabling her to follow her “passion” (Lessing, 161) in life, that is,
wandering in the lively streets and meeting new people. When it comes to the social norms
and values represented by her neighbours, who regard her as “queer” (Lessing, 161) and
“no longer decent,” (Lessing, 162) she gives precedence to her own feelings and continues
begging and selling. Her nomadic state of mind allows Hetty not to constrict herself into
socially structured categories like the respectable and the indecent. This nomadic spirit and
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her vivacious personality are also observed in her room “full of bright bits of cloth . . . strips
of beading, old furs, embroidery, lace” (Lessing, 161) because she trades in second-hand
clothes. Decorating her private space with a variety of fabrics and colours demonstrates her
creation of a lived space, an alternative life based on her individual preferences.

Hetty’s independence and her disregard for society are further highlighted when one
day she takes home Tibby, “a kitten lost and trembling in a dirty corner” (Lessing, 162).
Like its owner who is considered to be an outcast, Tibby is “a scarred warrior with fleas,
a torn ear, and a ragged look to him” (Lessing, 162). He is “a multicoloured” (Lessing,
162) cat who is “a long way down the scale from the delicately coloured, elegantly shaped
pedigree cats” (Lessing, 162). Similar to Tibby’s multicoloured fur, Hetty has “a heap of
multicoloured rags,” (Lessing, 166) which she uses to appropriate her room or dress herself.
Both Hetty and Tibby’s background as well as their appearance and lifestyle make them live
like outsiders. For instance, according to her children, Hetty is an “old-rag trader” and a
source of “embarrassment,” (Lessing, 162) and for people Tibby is an old filthy cat. They are
sociable and independent nomads, taking pleasure in strolling in crowded places. Unlike those
good-looking cats whose descendents are known, Tibby is a stray cat and cannot stand “the
tinned cat food, or the bread and packet gravy,” (Lessing, 162) and prefers catching and eating
pigeons. When one of the neighbours accidentally sees Hetty cooking the pigeon Tibby brings
and sharing it with the cat, both are labeled as “savage” (Lessing, 163). Hetty’s statement that
“decent cats don’t eat dirty birds. Only those old gipsies eat wild birds” (Lessing 163) is an
ironic criticism of the society which disregards the problems of such old and poor people. Her
song for Tibby unveils their exclusion from the society: “You nasty old beast, filthy old cat,
nobody wants you, do they Tibby, no, you’re just an alley tom, just an old stealing cat, hey
Tibs, Tibs, Tibs” (Lessing, 162). This song with the use of words such as “nasty,” “filthy,”
“beast” and “stealing” represents people’s act of othering anyone who does not fit into the
social norms. Despite the neighbours’ criticism of Hetty’s relation to Tibby and their so-
called uncivilised life, she enjoys herself, which might be a means of gender performativity
free from the socially constructed values as well.

The Council building is not only occupied by working-class people but also by numerous
cats and dogs fighting each other. When the officials inform the tenants in the building that
they should have their pets destroyed, Hetty decides to leave the Council flat and moves
into the second place, which is “a room in a street that was a slum” (Lessing, 163). As
Talmadge Wright puts it, “[h]omeless persons, like all persons, exist, move, thrive, and die
within urban, suburban and rural spaces, acting and reacting to imposed practices that seek
to regulate their bodies” (1997: 39). That the tenants cannot keep their pets in the flats is
one of these regulations shaping their behaviours, and also in Lefebvre’s terms, shows the
conception of a restricted life in the Council flat. Reacting against the rules, Hetty’s space
shifts from a flat constructed within the provided borders of the city officials to a room in a
slum where she creates an alternative space for Tibby and herself with a few of her stuff like
the television set, her clothes, the pram, the bed, the mattress, the chest of drawers and the
saucepans. Since she has unpaid debts and a stolen television, she cannot go to the Council to
renew her pension rights and identity, and from then on, continues her life unofficially.
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Hetty ekes out a living and sways from one place to another without a sense of home and
belonging, but seems to be content with it. No matter how poor her living conditions are, how
her room is unfit for human habitation, she is able to appropriate this place, like her previous
dwellings, in her own way with a multiplicity of materials and colours such as “a cretonne
curtain covered with pink and red roses” (Lessing, 166). Apart from its lively description,
another aspect of the perceived space is the pervading smell coming from the lavatory, which
is out of order. When the officials visit Hetty in her space, they do not want to enter into the
room because of this smell. In addition, the words “greasy” and “stink” (Lessing, 166) used
by the narrator to describe the furniture and the whole room displays how disgusting Hetty’s
space is from the perspective of the officials. In addition to the olfactory imagery, tactile
imagery related to coldness is part of this physical space. Hetty lessens “the permanent ache
of cold in her bones” with Tibby’s “warm purring bundle of bones and fur” (Lessing, 170).
The feeling of cold and warm plays a significant role not only in materialising the perception
of the flat but also in Hetty’s life because she lacks a properly heated and permanent space of
her own. Nevertheless, wherever she moves, Hetty makes arrangements according to her own
outlook of life. In Deleuze and Guattari’s terms, she reterritorialises and creates smooth spaces
for Tibby and herself as they depend on “continuous variation, continuous development of
form” (1987: 478) according to nomad thought which provides alternatives to the rational
and unitary sense of subjectivity and movements outside the “striated” spaces of state and
its ideologies.

Unlike her flat on the fifth floor in the Council building, this one is “in the ground-floor
back, with a window which opened on to a derelict garden” (Lessing, 164). Hetty organises
this derelict place for her cat too by breaking “a back-window pane” (Lessing, 168) so that
Tibby can easily move in and out of the flat. Her smashing the window in order to provide
Tibby a realm of freedom and in this way, avoid being noticed by the officials suggests her
attempt to create a space for herself and her cat away from the surveillance of the society.
Around the flat is “a canal” consisting of “dirty city-water” (Lessing, 164) in which there
are “islands” full of rats and birds, particularly fat London pigeons. The material qualities
constituting the environment imply that it is a neglected place for people, yet for the cat,
it means hunting opportunities. Tibby secures his position “in the hierarchies of the local
cat population” (Lessing, 164) by hunting and fathering several kittens, which suggests his
appropriation of the environment by leaving his traces. When Tibby brings several pigeons to
Hetty in this place, she addresses him as “a clever puss,” (Lessing, 168) as her “ducky” and
“lovely” (Lessing, 169) rather than “filthy old cat” (Lessing, 162). During their stay in the
previous Council flat together with the other old women, she used to see herself and her cat
as “not decent” from the way society sees them yet now, she starts viewing her life from her
own perspective because she gradually becomes excluded from the society not only in terms
of the isolated spaces she occupies but of their solitary life, and thus her perception towards
Tibby changes as well.

The “disgraceful slum” which is composed of similarly structured houses next to one
another becomes “a perfect symbol of the whole area,” (Lessing, 165) the area referring
to a district where poor people live. This detestable evaluation of the slum by the so-called
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“respectable” people of the city also evokes Lefebvre’s view of conceptualised space
constituted by symbols, systematic arrangements and representations. Similar to Lefebvre’s
emphasis on the production of space under the influence of dominant ideologies, Wright
foregrounds the division of spaces according to social and class issues. For him,

[u]rban spaces are not ‘neutral’ backdrops to individual actions of the poor, but socially
produced disciplinary spaces within which one is expected to act according to a status
defined by others, a status communicated by specific appearances and locations, by the visual
comportment of bodies (1997: 6).

Apart from the conceived space composed of regulations and impositions, the way Hetty
chooses to live her life as a nomad in various spaces indicates how the distinction between
binaries such as the developed parts of the city and the slums, the rich and the poor, the
respectful and the disrespectful lifestyles cannot be sustained. She constitutes her life in the
intermezzo of spatial divisions including the Council flat and the stations as well as the room
and the streets blurring the distinction between the private and the public spheres, occupied
by the rich and the poor, that is, in a typical lived space, which embodies the perceived and
conceived understanding but goes beyond their parameters at the same time.

Focused on the perceived materiality of space, the city is divided into two parts: “half of
it being fine, converted, tasteful houses, full of people who spent a lot of money, and half
being dying houses tenanted by people like Hetty” (Lessing, 165). Not only the well-based
and designed buildings of the former are juxtaposed with the ruined houses of the latter but
also the wealthy people’s spending money is juxtaposed with the poor ones’ suffering. The
street in the shabby part of the city will be restructured for middle-class people whose needs,
tastes and desire have an impact on the construction of these streets and houses, so Hetty and
her friends need to evacuate their flats for new owners in two weeks’ time. Their removal
demonstrates the reshaping of the city space through the impositions of the authorities which
echoes Edward Soja’s argument that urban space is constituted “around the trialectical nexus
of space, knowledge, and power” (1996: 236). The narrator explains the maltreatment of poor
people in London in what follows: “soon this house with its cargo of poor people would be
bought for improvement” (Lessing, 165). By making use of state knowledge and power, the
housing officers impose their spatial arrangement on the dwellings of Hetty and her friends,
who are described as goods/products to be sold and moved to another place.

The reconstruction of the district can also be seen as “an ideological apparatus where
the lived ideology of spatial separation becomes materialized through everyday practice”
(Schmid, 2012: 53). Such ideologies represented by the house officials in the story generate
ideas about the conceptual view of space determining the relation of poor people to their
physical and social conditions of living. As Wright puts it, the city policies “disperse
homeless street populations for being ‘out of place’ and simultaneously attempt to contain
them in institutional settings” (1997: 8). Similarly, in the story the officials segregate the old
people by offering them a new shelter far away from the lively city centre, but “among green
fields” (Lessing, 166). In his book Writing on Cities, Lefebvre mentions suburbanisation
in France and refers to the new suburban dwellers who “are still urban even though they
are unaware of it and believe themselves to be close to nature, to the sun and to greenery”
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(1996: 78). Like those French suburban dwellers, these women are subjected to a physical
isolation and segregation in the outskirts of the city through the power of the authorities.
They prefer to believe in the idea that “it will be nice to be near green fields again” for they
are “not far off death” (Lessing, 166). Hetty, unlike these women, struggles for “the right to
the city”!” by not conforming to the regulations of the officials. As Lefebvre puts it, this right
to urban space “legitimates the refusal to allow oneself to be removed from urban reality
by a discriminatory and segregative organization” (1996: 195). For Schmid, what Lefebvre
means by the right to the city, refers to “access to the resources of the city for all segments
of the population, and the possibility of experimenting with and realizing alternative ways
of life” (2012: 43). In the context of the story, Hetty maintains her attempts to appropriate
and utilize space according to her own needs and desires as well as to live and participate in
urban London by escaping from the officials who try to segregate her and her cat from social
life. As a nomadic subject, she constitutes an act of resistance against the representatives of
the state, which is in Braidotti’s terms is a challenge “to destabilize dogmatic, hegemonic,
exclusionary power at the very heart of the identity structures of the dominant subject through
nomadic interventions” (2011: 9). In fact, such homeless and old people are dispossessed of
their rights to the city and left on their own until their death in the secluded parts of London.
This shows the conception of such remote places from the perspective of the state ideology
represented by the housing officers and their attempt to maintain the social order by keeping
such people in and out of place.

Hetty’s next dwelling is a deserted house where she stays with Tibby for a while. In order
not to reveal her place, she spends the day in the streets and keeps “a candle glimmering
low down on the floor” (Lessing, 168) at nights. Her room becomes a shelter rather than a
home. As Somerville notes, home “as shelter connotes the material form of home, in terms
of a physical structure which affords protection to oneself, and which appears to others as
at least a roof over one’s head” (1992: 532). Echoing this, Hetty’s shelter is perceived as a
temporary place to hide from the authorities. As the narrator unfolds the story, “for the first
time in her life she lived like her gipsy forebears, and did not go to bed in a room in a house
like respectable people” (Lessing, 167). Since the lavatory is out of order, at nights Hetty
makes use of a bucket to empty to the canal, “which in the day was full of pleasure boats
and people fishing” (Lessing, 168). The difference between the canal during the day and at
night including the everyday activities of people further suggests the discrepancy between
the poor and the rich in London. Hetty’s use of “piles of blankets” and “the heap of clothes”
(Lessing, 168) to warm herself in the cold shows the inhuman circumstances under which
she tries to survive. Different from her previous appropriation of her rooms in a pattern of
colourful materials, this one cannot extend beyond being “her nest” (Lessing, 168) made out
of rags like the birds’ compilation of sticks in building a nest. Nonetheless, Hetty somehow
maintains her creation of an alternative space for Tibby and herself.

Once she notices the builders outside about to reconstruct the building, Hetty moves
to an empty house, which is “two miles away, among the homes and gardens of amiable
Hampstead,” (Lessing, 169) a district where the rich and famous people live. Yet the
neighbourhood is surrounded by three evacuated large houses, one of which becomes Hetty’s
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third shelter. These houses are “too tumbledown and dangerous” (Lessing, 169) to stay in,
even for “the armies of London’s homeless” (Lessing, 169). The use of “tumbledown” for
the houses and “armies” for the homeless suggests the high number of such lonely outcasts
who are left to live in awful conditions in a metropolis like London. A neighbourhood is
not only constructed by urban planners and housing officers in Lefebvre’s terms; rather, it
is continuously produced by its inhabitants. Hetty, through her appropriation of a deserted
house in a rich neighbourhood, Hampstead in this context, contributes to the reconfiguration
of the district and challenges the boundaries between the space occupied by the wealthy and
the poor. The narrator describes the house with no glasses on the windows: “[t]he flooring at
ground level was mostly gone, leaving small platforms and juts of planking over basements
full of water. The ceilings were crumbling. The roofs were going. The houses were like
bombed buildings” (Lessing, 169). The fact that there are no windows, no steady floor, and
no protection from the cold because of the damaged ceiling and roof suggests that Hetty’s
place is more of a wreck rather than a room. In the Council flat, as a result of financial reasons
she suffered from the cold but because of her ageing and deteriorating life conditions, she
cannot stand it as she used to.

Despite its ruinous structure, Hetty manages to make “her home” (Lessing, 169) in a room
on the second-floor, which has a great hole!! in it similar to “a well” (Lessing, 169). This
evokes a gradual fall in Hetty’s life from more or less human conditions at the beginning to
primitive phases of human life through the end. She appropriates this room by making use of
a “polythene sheet,” “two blankets,” “mass of clothes” and “sheets of newspaper,” (Lessing,
171) and doing so, creates “another nest — her last” (Lessing, 171). Her efforts to create a
space for Tibby and herself, to hide from the officials every day, to make her living by trading
and to survive in the cold with not enough food and sleep underline Hetty’s spatial practices
and lived experiences as part of her daily life. This echoes Lefebvre’s argument that social
space is produced through the interaction of perceived, conceived and lived experiences of
its inhabitants. In this sense, through Hetty’s spatial movements around the neighbourhood
and appropriation of the room, the city officials can map out the environment and identify the
empty houses where the poor and the old hide in. Hence, the production of space operates as a
process, including all aspects of the triad dependent on and connected to each other. Without a
space which is made meaningful through individual spatial practices and lived experiences, it
is not possible to talk about how it is conceived. In other words, the production of knowledge
about space is closely linked to constituting materiality and generating meaning.

Hetty’s last nest becomes a place for death for the homeless, as indicated by the two
officials’ carrying a corpse from the house to a car:

[t]here are men in London who, between the hours of two and five in the morning, when
the real citizens are asleep, who should not be disturbed by such unpleasantness as the
corpses of the poor, make the rounds of all the empty, rotting houses they know about, to
collect the dead, and to warn the living that they ought not to be there at all, inviting them to
one of the official Homes or lodgings for the homeless (Lessing, 172).

While the rich are considered as “real citizens” sleeping in their warm homes, the poor
continue to live in “rotten” and cold houses and their dead bodies pose a problem or an
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“unpleasantness” to the rich. Collecting dead bodies and moving the old and poor ones to
the so-called Homes is the business of the officials. Hetty observes the movements of light
from their torches and the sound of their footsteps in her room, suggesting spatial and social
surveillance and control by the authorities.

Unlike the concept of home, which refer to the material condition of a place as home
and to the feelings attributed to that place, the spaces occupied by Hetty in this story cannot
be considered as proper homes where people have a sense of belonging; rather, they are
just physical places Hetty tries to appropriate temporarily on the way without a feeling of
warmth and attachment to them. She does not develop an understanding of home because
of her nomadic thinking. As Braiodtti puts it, “[t]he multiple differences of locations, which
reflect the diversity of possible subject positions, therefore coalesce in the practice of
disidentification from the familiar, estrangement from the already known” (2011: 16). The
Council flat where she used to live with her family might relate to a sense of home to a certain
extent as a consequence of their togetherness for thirty years, but in fact, there is no mention
of such a feeling of belonging to a place. The other spaces Hetty lives in after her husband’s
death are transient ones, which she makes use of as shelters rather than as homes. Her concept
of home stems partially from her personal routines and preferences and partially from her
poverty. In terms of the relationship between Hetty and these spaces, there is a transition
from the familial to the individual, from the flat to the room, from the so-called home to the
shelter and to functional concerns. The transient circumstances Hetty is in influence the way
she views her last nest. After the departure of the two men taking the corpse out, for instance,
she is able to look “through gaps in the fabric of the house, making out shapes and boundaries
and holes and puddles and mounds of rubble” (Lessing, 172) because her eyes have become
“accustomed to the dark” (Lessing, 172). Like the cats, which are inherently good at seeing
in the dark, she learns to identify things at night, which might illustrate her resemblance to
Tibby and the impact of space on human beings because she adapts herself to deteriorating
conditions in her nest. When Hetty feels nearing death, she calls Tibby as her “poor cat”
(Lessing, 173) rather than “filthy old cat,” “clever puss” or “lovely” because she worries
about what will happen to him. Tibby is like an extension of Hetty in terms of the spaces they
occupy, the way they live independently and come to an end in solitude.

The cold winter plays an important role in Hetty’s life because as the narrator reveals, “her
life, or, rather, her death, could depend on something so arbitrary as builders starting work on
a house in January rather than in April” (Lessing, 174). If the men had waited for the spring
to work, Hetty would have more time to stay in her place and find the means of living. When
Hetty dies in her last nest, Tibby goes into the bushes to hide from “the corpse-removers”
(Lessing, 174). The rotten room with holes, rubbles, planks and so on, is now pervaded by
the smell of Hetty’s dead body. In search of a new home and a friend, Tibby moves from one
garden to another until he joins “a community of stray cats going wild,” (Lessing, 175) but
is caught by an official and put to sleep because of being “too old, and smelly and battered”
(Lessing, 176) like Hetty. All these comparisons between Hetty and Tibby, including an
independent life, an indecent background in the eyes of the society, ageing, eating pigeons,
seeing well in the dark, and their death foreground how they complement one another with
respect to the spaces they occupy as well.
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Conclusion

Tracing Hetty’s nomadic life place by place — the Council flat, the desolate room in the
slum and the ruined house in Hampstead — provide a physical description of these spaces
where old and poor people try to survive and a conceptualised view of the state ideology
allocating the homeless in defined territories away from the rich. In addition, a reading of the
story based on Lefebvre’s spatial trialectics broadens the binary understanding of space in
two dimensions — the perceived and the conceived — by displaying Hetty’s lived experiences
in the spaces she occupies. Her indulgence in public life, lack of belonging to a place, and
a sense of home enable her to free herself from the confines of the Council’s systematic
arrangements, which disregard Hetty’s needs and segregate her from the society. Also her
appropriation of the Council flat, the room in the slum and the house in Hampstead by
turning these spaces into home or nest-like places temporarily might be interpreted as her
attempts to create alternative spaces for herself out of the ruins. Her endeavour to produce
or appropriate alternative spaces without a sense of home and her drive to maintain her life
in line with her own desires and choices surpass gender and social restrictions, allow lines
of nomadism to emerge and blur the boundaries between categories. Hetty, the other old and
poor women, and the various houses and districts of London are social products, and thus,
their interconnectedness contribute to the constitution of social space.

Endnotes

1 The stories are set in Africa and England: wild nature, cultivated settler lands and homesteads as well as a
variety of closed, open and transitory spaces in the city, gain importance with respect to human intervention.

2 Lessing has two collections on African stories — This Was the Old Chief’s Country and The Sun Between
Their Feet; two collections of stories set in Europe and England — 7o Room Nineteen: Collected Stories and
The Temptation of Jack Orkney. Collected Stories; and finally, one collection of stories and sketches London
Observed.

3 For more information, see Braidotti’s Transpositions, Nomadic Theory: The Portable Rosi Braidotti (2011)
and “Comment on Felski’s ‘The Doxa of Difference’: Working Through Sexual Difference” (1997).

4 “Penne” might derive from “penny” (4) used as a general or vague word for a piece of money: hence, a sum
of money in The Compact Edition of the Oxford English Dictionary. Combined with “father,” the surname
of the family might have a paradoxical meaning, as the father of money, because the Pennefathers eke out a
living.

5 Among several meanings of the word, in Compact Edition of the Oxford English Dictionary, “respectable”
refers to (4) of persons: of good or fair social standing, and having the moral qualities naturally appropriate
to this. Hence, in later use, honest and decent in character or conduct, without reference to social position,
or in spite of being in humble circumstances.

6  As Peter Somerville puts it, “homelessness is distinguished by a lack of social status, invisibility or a ‘prob-
lem’ to others, with the homeless being seen as outcast and rejected, at the bottom of the social scale, disre-
putable and nichless” (1992: 534).

7 Compact Edition of the Oxford English Dictionary defines Council as (10) the local administrative body of
a corporate town or city; also (since 1888) of an English ‘administrative’ county or district. In that sense, the
officials might regard the Council flats like an apartment appropriated to the homeless and the poor.

8  Hetty’s wandering around the streets of London for different reasons can also be explained with reference
to Michel de Certeau’s spatial myths like “walking in the city” discussed in The Practice of Everyday Life
and might establish the experience of being in the city as “an immense social experience of lacking a place”
(1984: 103). However, I would argue that her connection to the streets is not because of her lack of space but
of her interest in social communication and interaction.
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9  For Lefebvre, defining the city becomes more complicated as a consequence of urbanisation processes. In
The Urban Revolution, he claims “The concept of the city no longer corresponds to a social object. . . . Ho-
wever, the city has a historical existence that is impossible to ignore. . . . An image or representation of the
city can perpetuate itself, survive its conditions, inspire an ideology and urbanist projects. In other words,
the ‘real” sociological ‘object’ is an image and an ideology” (2003: 57). Since the production of city space is
an ongoing process, produced and reproduced in relation to urbanisation, it involves many variables such as
history, politics, social relations, economics and cultural issues, thus, cannot be reduced to clear and definite
explanations of what space is and how it is constructed.

10 This term is taken from the title of a chapter “The Right to the City” in Lefebvre’s book Writing on Cities.
In this chapter, he draws attention not to the production and use of space by people who have power and
capital but by those marginalised ones in terms of social status, economic, cultural and political aspects,
and highlights their rights. For him “the right to the city is like a cry and a demand. . . [which] can only be
formulated as a transformed and renewed right to urban life” (1996: 158).

11 The hole seems to be ironic because “the word /hole comes from the Old English 0/ meaning ‘cave’ which
in prehistoric times wasnt just a dark space to hide, it was a home” (vocabulary.com).
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Kamel Daoud'un Meursault, Contre-Enquéte Adli
Yapitinda Efendi-Kole Diyalektigi

The Master-Slave Dialectic in Kamel Daoud’s Novel Entitled
Meursault, Contre-Enquéte

Ayse Tomat Yilmaz'

Oz

Insanhik tarihi, insanlarin, toplumlarin ya da iilkelerin kendi aralarmdaki gii¢
savaslarina dayanir. Kendilerini karsilarindakine kabul ettirmek amaciyla girdikleri
her bir savagin sonunda da yasamini kaybetmeyi goze alacak derecede yiirekli olan
kisi efendi konumuna gegerken, korkulari nedeniyle baslangigtaki amacindan
vazgecen Ozne kole olur. Bagka bir deyisle, giiglerin esit olmadigi bir iliskinin
sonunda insan ya efendi ya da kdle olarak yer alir. Efendi kéle iizerinde egemen
bir gli¢ olarak yasarken, kole de efendinin buyrugu altinda yasamini devam ettirir.
Dogada bulunan nesneleri efendisi i¢cin doniistiiriip onun tiiketimine sunan kdle
baslangigta bagimli bir biling gibi goriiliir. Ancak ¢alistik¢a giiciinlin ayrimina varan,
dogay1 doniistiirdiikge de kendi iistiinliigiinii anlayan kdle zaman iginde biiyiik bir
evrim gegirir. Boylelikle 6zgiirliigiin kapisini kendi elleriyle aralayip efendi olma
yolunda ilerler. Bu ¢aligmada amag, Albert Camus’niin Yabanci ve Kamel Daoud’un
Meursault, contre-enquéte adli yapitlarmm Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in
efendi-kole diyalektigi baglaminda yorumlanmasidir. flk romanda kéle olarak yer
alan 6znenin ikinci romanda efendi konumuna evrilmesi ise arastirmanin sonucunu
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olusturur. S6z konusu romanlar metinlerarasilik agisindan bir¢ok ¢alismaya konu
olmalarma karsin, diyalektik baglamda incelenmediklerinden, bu c¢aligmanin
kendisinden sonra yapilacak olan arastirmalara 151k tutmasi ongoriilmektedir.

Anahtar sozciikler: Kamel Daoud, Albert Camus, Hegel, efendi, kéle, efendi-kile
diyalektigi

Abstract

The history of humanity is based on the power wars between people, societies or
countries themselves. At the end of every war they enter to prove themselves to
other side, the person, who is courageous enough to lose his life, becomes the master
while the person, who gives up his initial purpose because of his fears becomes a
slave. In other words, at the end of a relationship, where the two forces aren’t
equal, the person is either a master or a slave. While the master lives as a sovereign
over the slave, the slave lives under the command of his master. The slave, who
transforms objects in nature to his master and presents them to his consumption, is
initially seen as a dependent consciousness. However, the slave, who distinguishes
his power by working and who understands his superiority by transforming nature,
evolves largely. In this way, the slave opens the door to freedom with his/her own
hands and moves towards becoming a master. The aim of this study is to interpret
Albert Camus’s The Stranger and Kamel Daoud’s The Meursault Investigation
in the context of the master-slave dialectic of Georg Wilhelm Friedrich Hegel.
The result of this research is the evolution of subject who takes place as a slave in
the first novel and who becomes a master in the second novel. These novels are
interpreted in the context of intertextuality but they are not studied in a dialectical
context. Thus, it is foreseen that this study will be initiator of researches which will
be carried out after.

Keywords: Kamel Daoud, Albert Camus, Hegel, master, slave, the master-slave
dialectic

Bir insanin herhangi bir nesneye ya da varliga olan gereksinimi, istegi, dilegi, arzusu

dogdugu giinden yasaminin sonuna kadar durmaksizin devam eder ¢iinkii insan, dogasi ge-
regi doyumsuz bir varliktir. Insanin yaratilistyla birlikte tiireyen bu aglig1 baska bir deyisle
doyumsuz arzusu genellikle kendi i¢giidiileri dogrultusunda ortaya ¢ikmaz. S6z konusu nes-

neyi ya da varlig1 kendisine amag olarak belirlemesinin nedeni genellikle baska bir kisiye

oykiinmesidir. Nitekim, gercek yasamdaki insanlar ya da kurmaca yapitlarda yer alan kisiler
yiizeysel bir bakisla degil de daha dikkatli bir bigimde irdelendiginde; 6zne-nesne etkilesi-
minde goriis alanmin diginda tuttugu bir dolayimlayict kavraminin varligindan s6z etmemek

olanaksizdir.
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Kibirli bir kigiyi bir nesneyi arzulamaya ikna etmek i¢in ayni nesnenin belirli bir itibari
olan tciincii kisi tarafindan arzulanmis olmasi yeterlidir. Dolayimlayici burada bir rakiptir,
kibir dnce bu rakibin rakip olarak ortaya ¢ikmasina neden olmus, onun varligini dilemistir,
sonra da onun yenilmesini istemistir (Girard, 2007: 27).

Bu bakigla, insanin isteginin gergekten taninmasi, bilinmesi ya da kabul gérmesi igin
onun bagka bir benlik tarafindan da arzulanmasi gerektigi aciktir. Bagka bir insanin arzu-
suna yonelen insansal istek, karsisindaki insan1 ya da onun arzusunu yok etmeyi diislemez;
onun tek dilegi, karsisindaki varligin onun buyruklarina uymasi, baska bir deyisle kendisini
tanimasidir. Georg Wilhelm Friedrich Hegel’i en iyi yorumlayanlar arasinda yerini alan Rus
asillt Fransiz filozof Alexandre Kojéve “bir bagkasinin istegini istemek, aslinda, kendi dege-
rimin ya da “temsil ettigim” degerin, bu bagkasi tarafindan istenen deger olmasini istemektir”
(Kojeve, 2001: 83) diyerek bu durumu agiklar.

Insanin kendisinin farkindalig1 ya da kisisel farkindalik olarak tanimlanabilen 6zbiling
kavraminin da gereksinimini ya da eksikligini baska insanlarin istekleri araciligryla gider-
meye calistig1 belirtilmelidir. “Ozbiling, kendinde olan eksikligi bir baskasinda bulacaktir.
Bir bagkasmin varligtyla kendinde eksik olani tamamlayacak, bir baskasinin varligi araci-
ligryla kendi varligini olusturacak, benlik duygusunu, 6z saygmligini ve ayni zamanda 6z-
pekinligini kazanacaktir. Bu agidan ancak istek ona kendiligini geri verecek, insan varligimin
gergeklesmesine olanak saglayacaktir” (Ozgimar, 2007: 236). Gériildiigii gibi, tipk1 insansal
istekte oldugu gibi 6zbiling de ancak kendisine dolayimlayici olarak belirledigi baska istekler
ya da bilingler sayesinde varligini kanitlayabilir.

Alman diistiniir Georg Wilhelm Friedrich Hegel; insanin 6zbilincinin tam anlamiyla olu-
sabilmesi i¢in istek kavramiyla birlikte g6z pekliginin de var olmasi gerektigini vurgular.
Sonucunun 6liimle bitme olasiligina karsin, yine de girilen savasta hi¢ korkmadan ¢aba gos-
terebilmenin 6nemine dikkat ¢eker. Onun diisiincelerine gore; insanin 6zbiling sahibi ola-
bilmesinin yolu, istegini 6liimii bile goze alarak tanitmaya ¢aligmasindan geger. Kisacasi
insan, karsisindakini yok etmekten ¢ekinmedigi, ondan ya da 6liimden korkmadigi siirece
Ozvarligini olusturabilir.

Ozgiirliigiin, 6zvarligin ya da dzbilincin kazanilmasinin istek kavraminin yani sira gz
pekligi ile baglantili oldugunu belirten Hegel, felsefesinin anahtar noktalarindan biri olan
efendi-kéle diyalektigini de bu dayanaga oturtur. iki karsit bilincin olusturdugu diyalektigini
insanlarin yiirekliligiyle iligskilendirir. O, insanin, kendisini ya da bir insan oldugunu ¢evre-
sine kabul ettirebilmesi i¢in biiyiik bir savasim vermesi gerektigine dikkat ¢eker. Baska bir
deyisle, insan kendi 6znel gercekligini nesnel bir gerceklige doniistiirebilmek amaciyla sa-
vagmak zorundadir “¢linkii kendi kendilerinin pekinligini, kendileri i¢in olmay1, baskasinda
ve kendilerinde gergeklige yiikseltmelidirler” (Hegel, 2011: 125).

Kendi yasamlarin1 kaybetme olasiligini bilmelerine karsin, her iki ayr1 6zne bu savasta
yerlerini alirlar. S6z konusu iki varligin 6liimiine girdikleri bu savasta, her biri karsisindakini
yok edilmesi gereken bir diigman olarak goriir ¢iinkii giiciinii ve gozi pekligini kanitlayan
6zne diigmani tarafindan bilinip taninacak ve biiyiik bir sayginlik kazanacaktir. Ancak savas
sirasinda 6znelerden biri yagsamini kaybetmeyi géze alamaz, karsisindakinin degerini kabul-
lenerek kendi amacindan uzaklasir. Diger 6zne ise baglangictaki amacindan vazgegen bu
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Oznenin yasamini bagislarken ayni zamanda onu kélelestirir. Nitekim yasamini kaybetmeyi
gbze alacak derecede yiirekli olan kisi efendi konumuna gegerken, korkulari nedeniyle savas-
maktan vazgegen kisi de kole olur (Bumin, 2010: 36-37).

Son derece gii¢ bir savasta, “yasamlarini ortaya koyan ve onu hem kendilerinde hem de
otekinde kiigiimseyen” (Hegel, 2011: 126) kisacasi bilerek ve isteyerek kendilerini tehlikeye
atan efendi ve kolenin iligkisi bundan bdyle nesneler lizerinden gergeklesir. Dogada bulunan
nesneler artik efendi i¢in hicbir bagimlilik olusturmaz ciinkii kole biitiin bu nesneleri efen-
disinin dilegi dogrultusunda onun i¢in igler. Efendi, kélenin doniistiiriip kendisine sundugu
nesneleri tiiketirken, kolenin boyle bir ayricalig1 yoktur. Nitekim, savasta korkmadan miica-
dele eden efendi kdle iizerindeki gii¢ olarak yasamini devam ettirirken, dlmeyi géze alama-
yan kole de sadece efendinin buyrugu altinda yasar (Bumin, 2010:39).

Kimilerinin begenip deger verdigi kimilerinin de acimasizca elestirdigi Hegel’in efendi-
kole diyalektiginin goriingiilerinin giinliik yasamda oldugu gibi, yazin yapitlarinda da ye-
rini almasi olasidir. Okurlara sonsuz bir ortam sunan kurgusal yapitlar kimi zaman gercek
yasamdan ¢ok daha fazlasini1 gozler oniine sererler. Bu nedenle yapitlar sadece bir roman,
hikaye, 6ykii olarak okuyup degerlendirmek yerine onlar tiirlii bakis acilart dogrultusun-
da agimlamak gerekir. Bu ¢alismada da Kamel Daoud’un Meursault, contre-enquéte adli
roman1 Hegel’in efendi-kdle diyalektigi baglaminda yorumlanacaktir. S6z konusu roman
metinlerarasilik agisindan birgok ¢alismaya konu olmasina karsin diyalektik baglamda in-
celenmediginden, bu ¢alismanin kendisinden sonra yapilacak olan arastirmalara 151k tutmasi
ongoriilmektedir.

1. Yabancr’da efendi-kole izleri

Bir¢ok toplumun, devletin, lilkenin ya da insanin kendi aralarinda gii¢ savaslarina girdigi
ve her bir savasin sonunda da 6znelerden birinin efendi konumuna yiikseldigi, digerinin ise
boyun egmek zorunda kalan kéle oldugu herkesce bilinir. Burada dncelikle tizerinde durul-
mas1 gereken nokta, askeri ve ekonomik bakimdan giiglii devletlerin baska devletler iizerinde
zora dayanarak kurduklart diizen olarak tanimlanan sémiirgecilik savasidir. Hagli Seferleri
araciligiyla ortaya ¢iktig1 belirtilen ve XV. yiizyilda cografi kesifler ile daha da giiglendigi
one siirlilen Avrupa yayilmaciligl zaman i¢inde etkisini artirmaya devam eder. XIX. ylizyila
gelindiginde ise, askeri bakimdan giiclenmeye baslayan Fransizlar da yeni kaynak arayisina
girerler ve Cezayir’e kars1 biiylik bir savas agarlar. “Hegel’e gore, «kendini kabul ettirme»
isteginin yol agacagi eylem, bilinglerarasi iliskinin bu asamasinda, savastan baska bir sey
olamaz. O halde, 6zetlersek, 6zbilincin dogusu kaginilmaz olarak 6zbilingler arasi iligkiden
gececek ve bu iliskinin ilk bigimi, yine kagmilmaz olarak, “kendini kabul ettirme ugruna
savag” olacaktir. Hegel’in {inlii Kole-Efendi diyalektigi, iste bu savasin ve sonuglarinin diya-
lektigidir” (Bumin, 2010:36).

Yasamlar1 ugruna savasa giren Fransizlar da Cezayirliler de kendi 6zbilinglerini gercek-
lestirmek i¢in karsilarindakinin varligini yok etmeyi amaglarlar. Ancak kendi bilinglerinin
karsilarindakinin bilinci araciligiyla taninacaginin ayriminda olduklarindan onu yeryiiziin-
den tamamen silmeyi de istemezler. Fransizlar ve Araplar arasinda kendi giiciinii karsidakine
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kabul ettirmek amaciyla ortaya ¢ikan bu savast Fransizlar kazanirlar, kendilerinden 6nce
Osmanli egemenliginde yasayan Cezayir’i 1830 yilinda ele gegirirler ve yiiz otuz iki yil
boyunca buradaki egemenliklerini siirdiiriirler. Biiylik bir basari elde eden Fransizlar savas
sonunda efendi konumuna gegerlerken, kaybeden Araplar da kole olarak adlandirilirlar. (...)
[ki kargit biling sekli olarak vardirlar; biri 6zii kendi -igin- olmak olan bagimsiz biling, dteki
ozii bir baskasi i¢in yasamak ya da olmak olan bagimli bilingtir; birincisi Efendi, ikincisi
Koledir. (Hegel, 2011: 126).

Efendi konumundaki Fransizlar egemenliklerini kabul ettirdikten hemen sonra, artik ba-
gimli bir biling olarak yasamlarina devam etmek zorunda olan Araplar karsisinda, yerlesimci
bir politika uygulamaya baslarlar. Bu amagla Fransiz yerlesimcileri Cezayir’e getirirler boy-
lece giinden giine Araplar lizerinde say1 bakimindan da biiyiik bir distiinliik kurarlar. Fransiz
somiirgeciligi boyunca Avrupa’dan Cezayir’e giden ve orada yasamaya baslayan bu yerle-
simciler “kara ayak™ (pied-noir) olarak adlandirilirlar. S6z konusu donemde, atalar1 Alsas’tan
Cezayir’e go¢ eden Albert Camus de “kara ayak™tir. 1913 yilinda Cezayir’de dogan Camus
yoksul bir ailenin ¢gocugu olmasina karsin, egitim olanagi yakalayan sansli ¢ocuklardandir.
Zaten kendi iilkelerinde yoksulluk i¢inde yasayan biitiin yerlesimciler somiirge tilkesinde
daha iyi yasam kosullarina sahiptirler. Bagka bir deyisle somiirge iilkesinde yasayan somiir-
geciler ne kadar yoksul olurlarsa olsunlar, sdmiiriilenlerin varsillarindan bile daha iyi olanak-
lar elde ederler. Camus de bu ayricalig1 sonuna kadar kullanir; ilkokulu ve liseyi basariyla ta-
mamladiktan sonra Cezayir Universitesi’ne girmeye hak kazanir. Saglik sorunlar1 nedeniyle
okulunu bitiremeyen Camus 1942 yilinda kaleme aldig1 Yabanci (L Etranger) adli romaniyla
biiyiik ses getirirken dikkatleri {izerinde toplamay1 basarir.

196011 yillarda Julia Kristeva, Roland Barthes, Gérard Genette gibi arastirmacilar me-
tinlerarasilik olarak adlandirdiklari yeni bir kavram 6ne siirerler. Zaman iginde kuramlastir-
diklar1 metinlerarasilik araciligiyla yapitlarin kendilerinden 6nce yazilmig olan metinlerden
izler tasidigini, yazarlarin bu metinleri ele alip doniistiirdiiklerini dile getirirler. Ortaya ¢ikan
her bir yapitin kendisinden 6nce yayimlanmis olanlarla ilintisi oldugunu belirtirler. Bu bag-
lamda, Kamel Daoud’un Meursault, contre-enquéte adli romaninin ele alinacagt s6z konusu
calismada, oncelikle Albert Camus’niin Yabanc: adli romanina deginmek yerinde olacaktir
¢linkii Daoud “Camus’niin romanindaki gergeklikleri i¢ i¢e gegiren ve metinlerarasi 6zellik-
ler tasiyan bir yapit ortaya koyar” (Kartal Giingor, 2017: 278).

Yabanci’nin ana izlegini; Cezayir’de bir kamu kurumunda ¢alisan Meursault adindaki
geng bir adamin yasadiklari olusturur. Roman, Meursault’nun yaslilar evinde kalan annesinin
yasamini yitirmesiyle baslar. Meursault annesinin 6liimii nedeniyle isinden izin alip onun
cenaze torenine katilsa da oradaki tepkisizligi nedeniyle biiyiik dikkat ¢eker. Annesi igin bir
damla gozyas1 bile akitmaz ve sanki higbir sey olmamis gibi yasamina devam eder; zamanini
kiz arkadasi Marie ile birlikte eglenerek gegirir. Annesinin dliimiiniin {izerinden biraz zaman
gectikten sonra, bir giin, Meursault, Marie ve arkadas1 Raymond ile gittigi deniz kenarinda
birinin ¢liimiine neden olur. Birini 6ldirdiigl i¢in sorgulanan Meursault, aslinda annesinin
olimiindeki kayitsizlig1 nedeniyle yargilanir ve 6liim cezasina garptirilir. Nitekim yapit onun
i¢c hesaplagmalari, dig diinya ile arasia koydugu uzakligi, hem kendisine hem de topluma
yabancilagmasi ekseninde son bulur.
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Bu roman somiirgeci/somiiriilen, efendi/kéle iligkisi baglaminda irdelendiginde,
Camus’niin ya da Meursault’nun dogup biiytdiikleri somiirge iilkesinde biiyiik olanaklar
elde ettiklerinin gdstergelerini bulmak olanaklidir. Ornegin, eger yazar daha ilk satirlarinda
romanin Cezayir’de gectigini belirtmeseydi, okur anlatilanlarin Fransa’nin herhangi bir ken-
tinde gegtigini diigiinebilirdi. Romanin baskisisi Meursault’nun mahallenin ana caddesine
bakan odasindan gordiikleri bu durumu kanitlar niteliktedir. (...) gezinmeye ¢ikan ailelerdi:
Onden pantolonlar: dizkapaklarinin iistiinde, yeni elbiselerini yadirgayan, gemici kilikly iki
oglan ¢ocugu ile, kocaman pembe kurdeleli, parlak siyah ayakkabili bir kiz cocugu geliyor-
du. Onlarin arkasindan, agik kahverengi ipek fistanl, iriyart anneleriyle, uzaktan tanidigim
siska, zarif bir adam olan babalari geliyordu. Adamin basinda haswr sapka, boynunda pap-
yon kravat, elinde bir baston vardi... Kiiciik ceplerine markalar islenmisti... (Camus, 2006:
28). Fransizlarin efendi konumunda yasadiklar1 bu toplumda Meursault’nun betimledigi ki-
siler de kendisi gibi ayricaliklilardir. Kole olarak yasamlarini devam ettiren somiiriilenlerin
birakin bdylesine giizel giyecekleri, gereksinimlerini karsilamak igin yeterli yiyecekleri bile
yoktur. Bunun nedeni kélenin artik nesneyi tiikketememesidir; o nesneyi sadece efendisi i¢in
doniistiiriir. Savasta 6lmeyi goze alamadigi i¢in artik efendinin ve doganin kélesi olarak ya-
samint devam ettirmektedir (Bumin, 2010:39).

Romanin Cezayir’de degil de Fransa’da geciyormus gibi bir izlenim yaratmasinin bir di-
ger gostergesi de basgkisi Meursault’nun yasamidir. O, tipki Fransa’da oturan bir Fransiz gibi
yasar; kole olarak goriilen somiiriilenler bir lokma yiyecek i¢in var gii¢leriyle ¢alisirlarken,
Meursault tam bir efendidir. Cikolatasin yer, sigarasini icer, kahvesinden sarabina diledigi
icecegi tiiketir, bilardo oynar, sinemaya gider, sevgilisiyle birlikte denizde yiizer, onunla gii-
neslenip eglenir. Goriildiigi gibi kdle ya da sémiiriilenler durmaksizin galisip iiretmelerine
karsin, efendi ya da somiirgeciler hi¢bir gaba gostermeden sadece digerlerinin irettiklerini
sahiplenirler.

Diyalektigin her iki ucunun karsisindaki tarafindan taninma/kabul edilme durumu ele
alindiginda ise, efendi ve kdlenin bu eylemi tam olarak gerceklestiremedikleri goriiliir ¢linki
s0z konusu durumun karsilikli olmasi gerekmektedir. Ancak burada kabul edilme tek yon-
lidiir; efendi kendi 6zbilincine ulasmis olsa da kdleyi 6zbiling olarak gérmez. Efendinin
gergek olarak kabul edilmis olmasi igin, kendisi de 6zbiling olan bir baska varlik tarafindan
kabul gormesi gerekir. Ama bu neredeyse olanaksizdir; kolenin kendisini kabul ettirmesi
anlamina geldiginden efendinin efendiligiyle ¢eligir. “Boylece, baslangicta (savasa girerken)
amacladig1 noktaya yani “bir insan tarafindan kabul edilmis bir insan olma” noktasina ula-
samayan efendinin ger¢ek doyuma ulagsmasi imkansizdir. Efendinin tragedyasi, onun i¢inde
bulundugu agmaz, o halde, ortadadir” (Bumin, 2010: 40).

Gergekten de efendi olarak tanimlanan somiirgeciler kdle konumundaki somiiriilenleri
genellikle kiigtimserler; onlart hem kendi kimliklerinden uzaklastirip Fransizlastirmaya ¢a-
lisirlar hem de higbir zaman kendi i¢lerine kabul etmezler. Bunun nedeni kendilerini son
derece aydin ve uygar olarak gérmeleridir. Onlara gore; “bir Batililar bir de Sarklilar vardir.
Batililar egemendir, Sarklilara da birinin egemen olmasi gerekir; bu, cogu zaman, topraklari-
nin iggal edilmesi, igiglerinin titizlikle denetlenmesi, kisilikleri ile hazinelerinin herhangi bir
Batil1 giiclin tasarrufuna girmesi anlamina gelir” (Said, 2013: 45 - 46). S6z konusu romanda
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da somiirtilenlerin somiirgeciler tarafindan asagilandiklari agiktir; Cezayirliler her olanakta
kiiciimsenirlerken ikinci sinif insan olarak bile kabul edilmezler. Bu durumun en belirgin
gostergelerinden biri yazarin Cezayir’de yasayan halki tanimlamada kullandig1 adlandirma-
dir ¢linkii Camus yapit boyunca Arap adini birgok kez tekrarlar. Onun yapitinda Arap’in bir
ad1 yoktur; o roman boyunca varligini sadece Arap olarak siirdiiriir.

Burada, tizerinde durulmasi gereken bir baska nokta da Meursault’nun bir Arap’1 6ldiir-
mesidir. Raymond ve Marie ile birlikte eglenmek icin gittikleri deniz kenarinda, Raymond’un
daha onceden sorun yasadig1 Araplarla karsilasmasi tizerine bir doviis ¢ikar. Kolu desilen,
dudagi yarilan Raymond doktora gitmek zorunda kalir; iyi oldugunu 6grenir 6grenmez de
6¢ almak amaciyla kumsala gider ancak Meursault onun elindeki tabancay1 alir ve onu ya-
tistirmay1 basarir. Daha sonra arkadasini eve gotiiriir ama kendisi sicaktan ve yasananlar-
dan bunaldig1 i¢in bir kez daha kumsalin yolunu tutar. Uzun siire amagsizca yiiriidiikten
sonra Raymond’u yaralayan kigiyle karsilasir; kendisini géren Arap oldugu yerde dogrulup
hemen elini cebine sokarken, Meursault da az dnce arkadasindan aldig1 tabancaya simsiki
sarilir. Ancak Arap yeniden sirtiistii yatinca, Meursault bulundugu noktadan &teye gitmez.
Birbirlerinden biraz uzakta, birkag¢ saat gegirdikten sonra Meursault birden Arap’in oldugu
yone dogru ilerlemeye baglar. Onun kendisine uzaktan bigak ¢ektigini goriince, “(...) her sey
sallandi. Denizden kalin ve kizgim bir soluk geldi. Sanki gokkubbe ates yagdirmak i¢in boy-
dan boya yariliyordu. Biitlin viicudum gerildi, elim tabancam tizerinde kasildi. Tetik oynadi,
avcum kabzanin cilali karnina dokundu. Iste, her sey o kuru, o sagir edici ses i¢inde basladi”
(Camus, 2006: 62-63).

Somiirgeci/somiiriilen ya da efendi/kéle iligkisinde somiiriilenin baska bir deyisle ko-
lenin bir degerinin olmadig1 agiktir. “Toplumsal yasamda onceden dagitilmis roller, igine
dogdugumuz kimlikle yasam bi¢imimizi ve hatta siiremizi belirler” (Karadas, 2018: 42). G6-
riildiigii gibi 6ldiiriilen Arap’in yasam siiresi edindigi toplumsal kimlikle bagmtilidir. Iginde
bulundugu toplumla birlikte somiiriilenler sinifinda yer aldigindan yasam stiresi de kendile-
rini yoneten somiirgeciler tarafindan belirlenir. Arap’in bir adinin olmadig1 ve yagaminin ya
da 6limiiniin efendi tarafindan belirlendigi bu yapitta cinayet {izerine yapilan sorgulama da
son derece dikkat ¢ekicidir ¢linkii Meursault her ne kadar birini 6ldiirmekten su¢lantyormus
gibi goriinse de gercekte annesinin cenazesindeki kayitsizlig1 nedeniyle elestirilip yargilanir.
“Anani sever miydin?” (Camus, 2006: 68), “Ananizi neden ihtiyarlar yurduna koydunuz?”
(Camus, 2006: 86) gibi {ist iiste sorulan sorularin yani sira, Marie’nin konugsmasinin hemen
sonrasinda birden ayaga kalkan savcinin “sayin jiiri iiyeleri! Bu adam, anas1 6ldiikten bir giin
sonra deniz banyolar1 yapiyor, ahlakdist bir iliskiye girisiyor ve giildiiriicti bir filme gidip
g06niil eglendiriyor. Sizlere biitiin sdyleyeceklerim bundan ibaret” (Camus, 2006: 91) demesi,
Meursault’nun annesinin 6limiindeki ilgisizliginden dolay1 sorgulanmasinin ve yine bu ne-
denle Fransiz ulusu adina idam cezasi almasinin en belirgin gostergeleridir.

Sonug olarak, Albert Camus’niin Yabanc: adli yapitinda sadece Arap olarak adi gegen,
isine, ailesine, ¢evresine yonelik higbir bilgiye yer verilmeyen bu kisinin 6liim{iniin bir 6ne-
minin olmadig1 kanisina varilir ¢linkii sémiirgecinin goziinde sdmiiriilenin ya da efendinin
gdziinde kolenin hicbir degeri yoktur. Ote yandan, somiirgecilerin kendi benliklerini bagkala-
rina kabul ettirmek amaciyla giristikleri somiirgecilik diizeninde, yasamlar1 ugruna ne kadar
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savagirlarsa savassinlar hi¢cbir zaman kendi amaglarina ulasamayacaklart kesindir. Kélenin
efendi olmadan tam olarak 6zbilincine varamamasi gibi, karsilarindaki 6zneyi bir biling ola-
rak kabul etmediklerinden somiirgecilerin ya da efendilerin de yagamlari boyunca diledikleri
doyuma ulasamayacaklari aciktir.

Meursault, Contre-Enquéte’de efendi-kole goriingiileri

Insanlar; kendilerini, giiclerini, benliklerini kargilarindakine kabul ettirmek amaciyla sa-
vasirlar ve her bir savasin sonunda bir efendi ve kole ortaya ¢ikar. Baska bir deyisle, tarihsel
siire¢ i¢ginde yasamint devam ettiren insan, ya efendi ya da koledir; zaten ancak ikisinin ol-
dugu yerde insanin diyalektik varligindan s6z edilebilir. Ancak kimi durumlarda, s6z konusu
iki 6zne yer degistirmek zorunda kalir. Bu boliimde de Albert Camus’niin Yabanct adli ro-
maninda yer alan efendinin Kamel Daoud’un Meursault, contre-enquéte adli yapitinda kole
konumuna evrilmesi incelenecektir.

1970 yilinda Cezayir’de diinyaya gelen Kamel Daoud gazeteci kimliginin yani sira ka-
leme aldig1 yapitlart araciligiyla adindan siklikla soz ettirir. Gerek 2002 yilinda yayimlanan
Raina Raikoum, gerekse Oykiilerinin bir derlemesini sundugu Le Minotaure 504 adl1 yapat-
lartyla hem Cezayir’de hem de Fransa’da en ¢ok okunan yazarlar arasinda yerini alir. 2013
yilinda yayimladigi ilk romant Meursault, contre-enquéte ile okurlarin biiyiik begenisini ka-
zanir. Goncourt 6diilii alan, otuzdan fazla dile ¢evrilen ve tiyatroya uyarlanan bu romaninda
toplumsal gercekliklerden esinlenir.

Daoud romani boyunca Camus’ye ve Yabanci’ya gondemeler yapar; zaten onun roma-
ninin adi bile bu durumun en belirgin kanitidir. Yapitina Meursault, contre-enquéte admi
vermesi rastlantisal degildir; baslikta Meursault adin1 kullanmay1 seger ¢iinkii bilindigi gibi
Meursault Camus’niin romaninin bagkisisidir. Yapitin ilk ctimleleri de s6z konusu durumun
gostergelerinden biridir. Yabanct “anam 6lmiis bugiin. Belki de diin, bilmiyorum” (Camus,
2006: 13) diye baslarken Meursault, contre-enquéte’in ilk satirlarini “bugiin annem hala sag”
(Daoud, 2014: 7) tiimcesi olusturur.

Romanin ana izlegini, Cezayir’in Oran kentinde yasayan Haroun adindaki bir kisinin an-
lattiklar1 olusturur. Haroun, Meursault’nun 6ldiirdiigti Arap’in kardesidir. Bu Arap’in gergek
adiyla Moussa’nin bir Fransiz tarafindan 6ldiiriildiiglinii 6grenen annesi ¢ilgina doner; oku-
ma yazma bilmemesine karsin yanina aldig1 yedi yaslarindaki Haroun ile birlikte giinlerce
Moussa’y1 arar. Uzun zaman boyunca Moussa’dan bir iz bulabilmek amaciyla sokak sokak
dolassalar da biitliin ¢abalar1 olumsuzlukla sonuclanir. Bu nedenle ortada bir ceset yokken,
Moussa adina Miisliiman geleneklerine uygun bir cenaze toreni diizenlerler. Umutlarini ta-
mamen yitirdikleri bir giin Meriem adindaki bir 6grenci kendilerine Camus’niin romanini
getirir. Yapit1 biiyiik bir dikkatle okuyan Haroun bdylelikle Moussa’nin basina neler geldigi-
ni, 6liimiine kimin neden oldugunu biitiin ayrintilariyla 6grenir. Kardesinin i¢inde bulundugu
durumdan dolayr Camus’yili ve Meursault’yu durmaksizin elestirir. “Bir ad1 vardi” (Daoud,
2014: 8) dedigi Moussa’nin Yabanci’nin ikinci 6nemli kisisi olmasina kargin, adina, goriin-
tiisiine, kimligine yonelik hicbir bilgiye yer verilmemesini kabullenemez. Bu nedenle ¢ok
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iizlilen Haroun, bir yandan Moussa’nin yasamini ayrintili bir bicimde gdzler 6ntine sererken
diger yandan somiirgecilik ve kimlik sorunlart iizerinde durur.

Kardesinin 6limiini sorgulayan Haroun, somiirgeciligi irk¢ilik yapmak olarak tanim-
lar. Fransizlarin kendi iilkelerinde Araplara karsi olan tutumlarma siklikla deginirken, on-
larin kendilerini insan olarak bile gérmediklerini belirtir. Somiirgecilere gore “tek karanlik
Araplar’in karanligidir” (Daoud, 2014: 8) ve Haroun annesi ile birlikte kardesini aramak
icin gittigi Fransiz mahallelerinde, daha ¢ok kiiciik yasta bu durumun ayrimina varir. SOmiir-
gecilerin kiigiimseyici bakislarindan kendilerinin oralarda birer davetsiz misafir olduklarini
sezinler. Bu nedenle Haroun onlarin her birinin gergekte kendi sokaklarinda bir Arap, bir
Miisliiman, bir Haroun ya da bir Moussa olduklarini agikg¢a belirtir. Araplarin adlarinin yant
sira, yiizlerinin, ailelerinin, arkadaslarinin, sevdiklerinin kisacasi birer kimliklerinin oldugu-
na vurgu yapar.

Haroun, kimliklerini, dinlerini, dillerini tamamen yok etmeyi amaglayan ve kendi dille-
rini ve dinlerini onlara zorla benimsetmeye calisan sdmiirgecilerin varsillik i¢inde yasarlar-
ken, somiiriilenlerin zaman kavramlarini yitirdiklerini, kitlik ve salgin hastaliklarla savagmak
zorunda kaldiklarmi da anlatir. Okula basladig: ilk giin sinifta kendisiyle birlikte iki Arap
cocugu olduklarmi ve ikisinin de ¢iplak ayaklarmi belleginden asla silemedigini itiziilerek
dile getirir. Cocuklugunun bu kétii anilarina yer veren Haroun bir giin 6nce hep birlikte oyun
oynadig1 arkadaslarindan birinin ertesi giin gelmediginde onun 6ldiigiinii diistiniip oyunlarina
devam ettiklerini anlatir.

S6z konusu roman efendi-kdle diyalektigi baglaminda ele alindiginda, 6ncelikle iizerinde
durulmast gereken nokta, Camus’niin yapitinda efendi olarak yer alan somiirgecilerin du-
rumudur. Kéleyi egemenligi altina alan efendi her ne kadar bagimsiz gibi goriinse de onun
icinde bulundugu konum zaman i¢inde koklii bir degisime ugrar. Bunun nedeni kendisi ta-
rafindan tanindigi koleyi ya da somiiriilenleri insan olarak kabullenmemesidir. Bu durum
efendiyi i¢inde bulundugu ortami sorgulamaya iter ¢iinkii insan olarak kabul etmedigi biri
tarafindan kabullenilir. Boylelikle varolussal bir ¢ikmaza siiriiklenirken sdzde-efendi haline
gelir (Kojeve, 2001: 70).

Efendi giinden giine dipsiz kuyulara siiriiklenirken, onunla iligkisini nesneler lizerinden
gerceklestiren kdlenin durumu da degismeye baslar. Kolenin “varolusu, Efendinin Hizmetine
(Dienst) yonelik olarak gergeklestirdigi calismayla (Arbeit) sinirlidir (ona indirgenmistir).
Kole caligir, ama miicadele etmez (savasmaz) / ve Hegel’e gore, bir bagkasina hizmet i¢in
gerceklestirilen eylem sozciiglin tam anlamiyla «Caligmadir» (Arbeit) ve 6zce insansal ve
insansallastiran bir eylemdir ancak™ (Kojeve, 2001: 47). Kélenin kendi i¢giidiileri dogrultu-
sunda ¢aligmadig1 kuskusuzdur; onun ¢aligmasinin altinda yatan neden efendinin kendisin-
de yarattig1 korkudur. Ancak kdle zaman i¢inde durumu kendinden yana ¢evirmeyi basarir.
Efendinin korkusuyla giristigi ¢aligma; kdlenin 6zgiirliigline agilan kapida bir yol gosterici
konumuna geger.

Goriildiigi gibi, “kdlenin tozsel niteligi ve i¢selligi olan ¢alisma ya da emek, bagimsizlas-
mak isteyen bilinci gelistiren baslica etmendir” (Kula, 2010: 313). Somiiriilenlerin de uzun
yillar boyunca efendileri i¢in ¢alismalar1 ve dogada bulunan nesneleri doniistirmeleri onlari
gilinden giine bilinglenmeye yoneltir. Baslangicta 6liimii gdze alamadiklari icin koéle olmak
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zorunda kalan ama zamanla dogayi isleyebildiklerinin ayrimina varan somiiriilenler/Arap-
lar, somiirgecilere/Fransizlara karsi baskaldirirlar. Somiirgeciler nedeniyle kendi tilkelerinde,
evlerinde mutlu bir yasam siiremediklerini 6ne siiren somiiriilenler, 1950°1i yillarda kadin-
erkek, geng-yasl hep birlikte ayaklanmalara, eylemlere ve isyanlara girisirler. Fransizlar bu
ayaklanmalari bastirmak amaciyla bir¢ok uygulamaya yonelseler de “(...) bir tasar1 esligin-
de, belli amaclarla nesneyi doniistiiren (...), veri olani, dogayi, asabilecegini, bu anlamda,
6zgiir oldugunu ve boyle olan tek varlik oldugunu” (Bumin, 2010:44) anlayan somiirgeciler
artik vazgegmezler. Gerek satin alip okuduklar1 gazeteler araciligiyla gerekse dinledikleri
radyonun yardimiyla bilinglenirler ve direnise devam ederler. Nitekim dogaya bigim ver-
dik¢e 6znenin nesneye olan Ustlinligiinii ayrimsayan somiriilenler sekiz yil siiren savasin
sonunda 1962 yilinda bagimsizliklarina kavusurlar.

Yasadiklari biitiin olumsuzluklara karsin biiyiik bir basari elde eden somiiriilenler efendi
konumuna yiikselirler. Savasta yenilgiye ugrayan somiirgeciler de hemen kendi iilkelerine
geri donmeye c¢aligirlar. Giderken arkalarinda “genellikle ii¢ sey birakirlar: kemikler, yollar
ve kelimeler — ya da oliiler...” (Daoud, 2014: 24). Ulkelerine kagamayan Fransizlar ise bu
kez tarihte kole olarak yerlerini alirlar.

Bundan boyle yasamlarina efendi olarak devam eden Araplar, boyunduruklari altinda ya-
samak zorunda kaldiklar1 Fransizlara biiyiik bir kin duyumsarlar. Somiirgecilerin kendilerine
yaptiklarimin higbirini unutmadiklari gibi, karsilastiklari biitiin sikintilarin Sciinti almak ister-
ler. Haroun ve 6zellikle annesi de intikam atesiyle yanip tutuganlar arasindadirlar. Yillar 6nce
esini kaybeden geng kadin biiyiik oglu Moussa araciligiyla ayakta kalmay1 basarir ama onun
da dliimii tizerine yikilir. Annenin oglu i¢in yas tutmaya bile zamani olmaz ¢iinkii kendisinin
ve kiiglik oglu Haroun’un gereksinimlerini karsilayabilmek amaciyla hemen ¢alismaya ko-
yulur; kimi zaman evlere temizlige gider kimi zaman da baharat satar. Esine ve ogluna olan
0zlemini gidermek i¢in Haroun’a siginsa da hi¢ mutlu degildir, siirekli Moussa’y1 6ldiiren-
lerden 6¢ almanin diistiindedir.

1962 yilinda Cezayir bagimsizligina kavustuktan hemen sonra Haroun ve annesi bagim-
sizliklari ve efendi konumuna yiikselmelerini yeni bir ev ile kutlarlar. Arkalarina bile bak-
madan kagan somiirgecilerin biraktiklari evlerden birine yerlesirler ve uzun zaman sonra ilk
kez, anne ogul kendi aralarinda eglenirler. Kahvelerini yudumlarlarken disaridan bir ses du-
yup irkilirler. Gittikge daha gok artan ses nedeniyle iirkiintiiye kapilirlar. Onde Haroun, arka-
sinda annesi ¢ikip baktiklarinda, giigliikle nefes alan Joseph adindaki Fransiz’1 bulurlar. On-
lar1 goriince ¢cok korkan Joseph higbir sey yapmaz; oldugu yerde kimildamaz bile. Joseph’in
sucsuz oldugu ve kendilerine bir zarar vermek icin gelmedigi kuskusuzdur ancak Haroun’un
annesine gore bu kabul edilebilir bir durum degildir. O sugludur ¢iinkii Fransiz’dir ve bu yiiz-
den 6lmek zorundadir. Haroun annesinin giinah kegisi olarak segtigi Joseph’i yine annesinin
baskistyla dldiiriir ve tipki elestirdigi Meursault gibi kendisi de katil olur.

S6z konusu durumun en ¢ok dikkat ¢eken noktast iste tam da burada baslar ¢iinkii savas
doneminde Araplar birgok Fransizi 6ldiirmelerine kargin asla bunun i¢in yargilanmazlar. An-
cak Haroun Joseph’i bagimsizliklarinin hemen sonrasinda 6ldiirdiigiinden tutuklanir. Onun
sorgusu da Meursault’nunki gibi ilgingtir; bir Fransiz’1 6ldiirmesi lizerinde ¢ok durulmaz.
«Fransiz, onu bizimle birlikte savas sirasinda 6ldiirmen gerekti, bu hafta degil” (Daoud,
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2014: 70) tiimcesinden de anlasildigi gibi neden Cezayir’in bagimsizligi i¢in savagmadigin-
dan, Fransizlar1 neden savasta 6ldiirmediginden sorgulanir ve birden higbir agiklama yapil-
madan saliverilir.

Sonug olarak, Kamel Daoud’un Meursault, contre-enquéte adli romaninda, higbir bi-
¢imde caligmayan ve eylemde bulunmadiklari i¢in de “hakiki insansal varlik olarak var ol-
mayan” (Kojeve, 2001: 60) efendilerin s6zde-efendilere ve kolelere doniismesi biiyiik ilgi
ceker. Bununla birlikte ¢alistik¢a giiciiniin ayrimina varan, dogay1 doniistiirdiik¢e de kendi
iistiinliiglini anlayan somiiriilenlerin ya da kdlelerin biiylik bir evrim gegirdikleri goriiliir.
Efendilerinin boyundurugunda onun buyruklar: dogrultusunda yasarken iginde bulunduklari
durumdan siyrildiklari ve 6zgiirliigiin kapilarini kendi elleriyle araladiklari agiktir.

Sonuc¢

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, tarih boyunca, insanlarin baska insanlarla ve dogayla
olan iliskilerinde kimi zaman efendi konumunda olup biiyiik bir iistlinliik kurarlarken kimi
zaman da kole olarak boyunduruk altinda yasadiklarini belirtir. Baska bir deyisle, giiglerin
esit olmadigr bir iliskinin sonunda efendi ve kdlenin ortaya ¢iktigini ve bu diyalektigin de
insanlik tarihini olugturdugunu dile getirir.

Tarihi, efendiligin ve koleligin bir diyalektigi olarak agimlayan ve insanin baska bir 6z-
neyle ilk iligkisinin efendi-koéle diizleminde olustugunu 6ne siiren Hegel’in s6z konusu dii-
siinceleri baglaminda, Albert Camus’niin Yabanci ve Kamel Daoud’un Meursault, contre-
enquéte adl1 yapitlari irdelenmistir. Camus’niin Yabanci adli roman efendi-kdle iliskisi bag-
laminda yorumlandiginda, efendi olarak adlandirilan somiirgecilerin tipki kendileri gibi olan
bagka bir efendi tarafindan taninmak istemelerine karsin kole tarafindan kabul gordiikleri
aciktir. Ancak onlarm bu arzularinin gergeklesmesi neredeyse olanaksizdir. Bu baglamda,
baslangicta yasamlarini tehlikeye atan efendilerin hi¢bir zaman tam anlamiyla doyuma ulasa-
mayacaklari ve bagimsiz gibi goriinmelerine karsin gergekte onlarin da koleler kadar bagimli
olduklar1 kanisina varilir.

Kamel Daoud’un Meursault, contre-enquéte adli romani ise sdz konusu diyalektik bagla-
minda ele alindiginda, kdle ile iliskisini nesneler {izerinden gergeklestiren efendinin konumu
dikkat ¢eker. Higbir edimde bulunmadan sadece kélenin kendisi igin drettigini tiikketen ve
etrafindakilere kars1 iistiinliik taslayan efendinin bir tutsaga donistiigii goriiliir. Giiclii goriin-
meye calisip kendisini gizlemesine karsin gittik¢e 6zglirliiglini yitirdigi ve sézde-efendiye
evrildigi agiktir. Bununla birlikte, Camus’niin yapitinda sadece Arap olarak adlandirilan s6-
miiriilenlerin ya da kolelerin dogada bulunan nesneleri efendileri i¢in doniistiirdiik¢e kendi
giiclerinin ayrimina vardiklar1 kesindir. Yeteneklerinin giiciinii duyumsayarak kendilerini
asan koleler galistik¢a 6zerkliklerine varma yolunda dnemli adimlar atarlar. Boylelikle ken-
di kabuklarindan kurtulup 6zbilinglerine ulagmak i¢in ilerlerler ve bagimsizliklara yelken
acarlar.
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A Paradigm of Dramatic and Postdramatic Tragedy:
Simon Stephens’s Motortown'

Dramatik ve Postdramatik Bir Tragedya Paradigmasi:
Simon Stephens'in Motortown Adli Oyunu

Mesut Giineng

Abstract

Tragedy has been studied and reworked by theorists from ancient Greece through
Renaissance and into the modern age. Hans Thies Lehmann examines task of
tragedy in his last work Tragedy and Dramatic Theatre (2016). In his detailed
study, Lehmann classifies periods of tragedy such as predramatic, pure dramatic and
postdramatic. In the beginning of twenty first century dramatic and postdramatic
tragedies have been placed with the plays of Sarah Kane, Mark Ravenhill, and
Simon Stephens. Simon Stephens’s play Motortown (2006), written over four
days, represents signs of dramatic and postdramatic tragedies. The play consists
of eight scenes which have structural order with each other; however Simon
Stephens, choosing monologues, deconstructs hierarchical structure and diverges
from the dramatic text. Stage structure of the performance is deconstructed by the
explanation at the beginning of the play: “the play should be performed as far as
possible without decor”. At this point, Motortown puts forth a new approach to
tragedy in dramatic theatre, which conventionally depicts overt physical acts and
suffering on stage, and in postdramatic theatre which unconventionally depicts
overt non-hierarchical structure and irruption of the real. This paper considers

! This article is a revised version of the paper presented at 14th Esse Conference, 2018 Brno, Czech Republic.
* Assist. Prof. Dr. Adnan Menderes University, Department of English Language and Literature, mesut.gunnc@gmail.com.
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how traits of dramatic and postdramatic theatre are determined and how aspects
of dramatic and postdramatic tragedy are experienced in Simon Stephens’s
contemporary performance.

Keywords: tragedy, Simon Stephens, dramatic, postdramatic theatre, Motortown.

Oz

Tragedya antik Yunan’dan Ronesans’a ve modern ¢aga kadar teorisyenler tarafindan
calisilmig ve yeniden yorumlanmistir. Hans Thies Lehmann son ¢alismasi Tragedy
and Dramatic Theatre (2016) adl1 6zgiin eserinde tragedyanin yiiklendigi gorevi
analiz eder. Onun ayrintili ¢galigmasinda, Lehmann tragedya donemlerini predrama-
tik, dramatik ve postdramatik olarak smiflandirir. 21. Yiizyilin baglangicinda drama-
tik ve postdramatik tragedyalar Sarah Kane, Mark Ravenhill ve Simon Stephens’in
oyunlarinda yerlerini almistir. Simon Stephens’in dort giinde yazdigi oyunu Motor-
town, dramatik ve postdramatik tragedyalarin 6zelliklerini sunar. Birbirleriyle yapi-
sal bagi olan oyun sekiz sahneden olusur fakat Stephens monologlar tercih ederek
hiyerarsik yap1iy1 bozar ve dramatik metin 6zelliginden ayrilir. Performansin sahne-
leme yapist oyunun baginda yapilan “oyunun dekor kullanilmaksizin sahnelenmesi
gerekir” agiklamasiyla yapi bozumuna ugratilir. Bu noktada, oyun geleneksel anlam-
da fiziksel eylemi ve acty1 gostererek dramatik tiyatroda tragedya anlayisina yeni bir
bakis agis1 getirir, postdramatik tiyatroda ise geleneksel olmayan sekilde hiyerarsinin
yikilmasi ve ger¢egin kirilmasi 6zelliklerini betimler. Bu ¢alisma Simon Stephens’in
cagdas performansinda, dramatik ve postdramatik tiyatronun zelliklerinin nasil or-
taya ¢iktigini ve her iki tiyatroya ait unsurlarinin nasil deneyimlendigini analiz eder.

Anahtar sozciikler: tragedya, Simon Stephens, dramatik, postdramatik tiyatro,

Motortown.

Introduction

In accordance with his agenda and poetics, Simon Stephens’s Motortown (2006), staged
in the Royal Court Theatre, discovers the relationship between the effects of disturbing
happenings on an individual (Danny), his society and family relations. The play itself is the
inspired from the contemporary traumatic event and the 7/7 bombings in London. After 9/11,
the USA with the UK and their partner countries sent their soldiers to Afghanistan, Iraq and
Basra because post 9/11 society was characterized with the war on terror and globalization.
The mass death of soldiers in Afghanistan, Iraq and Basra and 7/7 terrorist attacks in London
brought about reaction in the West. On account of the war and the government’s decision,
on the 15th of February 2003, hundreds of thousands of people, gathering to protest and to
expose their opposition in company with the slogans like “George Bush can feel it, Tony
Blair can feel it. Turn up the heat” (Jeffery, 2003) have represented social resentment at Iraq
war. Stephens, observing the protestation, clarifies that.

I was confused by why I felt nervous about the anti-war campaign and the marches on
Hyde Park. I was confused by why I felt angry about the moral didacticism of that campaign’s
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spokespeople. I was confused about why I felt more sympathy towards Fusilier Gray Bartlam,
convicted in Osnabruck of several unspecified crimes in his dealings with Iraqi prisoners,
than I felt for Harold Pinter or Damon Albarn. It was especially confusing when many of their
arguments resonated with sense (2006: 419).

Meanwhile, it is precise that the anti-war campaign and marches on Hyde Park have put
emphasis on discrimination between middle class and working class people in England. This
discrimination produces mixture of disadvantage, exploitation and violence in the society.
In his article “Dark Times British Theatre after Brexit”, Aleks Sierz lays bare and questions
the disadvantage of lower classes that lead to violence. He indicates that ... Simon Stephens’
Motortown (Royal Court, 2006), about a working-class veteran, returned from one of Blair’s
wars, who casually kills a black woman. The main criticism of such powerful imaginings
of underclass life is that they are instances of cultural tourism: well-healed middle-class
audiences gawping at poor people doing bad things in dirty settings (2017: 7).

As can be easily observed, British playwrights, giving chance the dispossessed and
deprived ones to express themselves, have been both listening to such people and writing
plays about them for decades. The time which led to the play’s production was a time that
reflected the alienated British society that had to deal with physical suffering and violent acts
because of the war on terror.

The play’s following reception shows the play’s timeliness and the controversy around
its subject matter. By and large, critics agreed that the play has a distinctive effect on
audiences with its shock value, violent scenes and alienated mind. Paul Taylor’s review for
the Independent asserts that this play is “[w]ithout doubt, the most provocative and gripping
piece produced so far in the Royal Court’s 50th anniversary year” (2006). Similarly, Nicholas
de Jongh is confused “to find a Royal Court playwright sympathetically engaging with the
experiences of the British military in Iraq” (Evening Standard, 2006). Likewise, as Ansdel
states, “Daniel Mays performance is quite extraordinary: supple, aggressive, fearless,
disturbing ... Stephens has written an instant modern classic, the first major anti-anti-war
play of this era” (2006).

Despite the play’s overt anti-war stance, some critics have accused the play of being
supportive of war. In the Telegraph, for example, Charles Spencer, evaluating Macbeth as a
play justifying serial murders, reviews Stephens’s play as a play supporting the war: “To say
that this is a work that defends the war in Iraq is a bit like saying that Macbeth is a play that
justifies killing. In drama, the nature of the character making the case is every bit as important
as the words he utters” (2006). Ramin Gray, director of the play, referring to the Gulf War and
the need of Western capitals for the oil reserves of the Middle East, questions the paradoxical
condition of the anti-war campaign in England as follows:

All these people (on the ‘Million’ march against Iraq, 16 February 2003) walking down
the road holding their lattes wearing their t-shirts and saying ‘no war, no war’. Don’t they
realise that their lattes and all the wealth they have comes from the oil that is being pumped
out of the Middle East? Don’t they see the irony of that position? (40)
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Furthermore, Charles Spencer lays bare his feelings for the play as: “a deeply unsettling
piece and this play “‘gets under your skin’” (The Telegraph 2006). Likewise, Gardner (2006)
clearly states that Motortown is a violent play which shows desperate and brutal insensibility.
Sierz analysing the play as “there was too much blood tonight so we had trouble cleaning the
blood” (2011: 131), supports Gardner’s thoughts. Part of the reason why this play has been
criticized with emotion is because of play’s content that displays the themes of fear and sense
of community.

Critics also review the performance of Daniel Mays in the role of the protagonist Danny,
and point out the portrayal of Danny as an important factor for the play’s success. Gardner,
for instance, asserts that the play is “a searingly honest play written and played particularly
by Daniel Mays as Danny, with a deadly coiled energy” (20006). It is generally accepted that
Danny lost his mental health because of the war however with Stephens’ explanations that
“Danny was psychotic at school” (Sierz, 2011), weakens the central argument that war has
brutalised Danny. Gardner’s subsequent words that “Danny was a psychopath long before he
went to Iraq, or perhaps even joined the army, Stephens undercuts the connection between
personal violence and violence perpetrated in the name of the state” (2006), further support
Sierz’ thoughts. In general, critics are divided about the intended stance of the play, some
support it to be against the war while some praise it for criticising the anti-war movement.

After Motortown (2006) was staged at the Royal Court Theatre and later continued to
be staged in Hannover, the play has ultimately allowed Stephens to win the title of Best
Foreign Playwright. According to Sierz, the sources of the play consist of “a mix of Georg
Biichner’s Woyzeck, Martin Scorsese’s Taxi Driver and any number of road movies” (2011:
131). There are also two suggestions about Stephens’ motivations for writing Motortown.
The first can be considered the events that happened after the 11th of September 2001 when
the terrorist group Al-Qaeda attacked to the Twin Towers of the World Trade Centre in New
York. Because of this event, the US, supported by the UK, declared a war and invaded
Afghanistan. The more recent and connected suggestion deals with coordinating terrorist
attacks on 7/7 2005 when four British Muslim men exploded bombs at the London transport
system, which is exemplified by Stephens’ next play Pornography, representing 52 people
killed in the 7/7 London bombings with seven scenes. Bolton clarifies the situation as “the
stated motivation for the bombings was the United Kingdom’s ongoing involvement in the
Iraq war, also known as the Second Gulf War” (2014: 111). Therefore it can be argued that
after the 52 people had been killed, Stephens wrote Motortown.

In other respects these characteristic happenings as the reason for the structure of the
play, Motortown can also be read by means of a third perspective which examines the
destructive effects of violence and war, and the appearance of social corruption and moral
chaos. Depending upon these events, Stephens claims that “I was deeply nervous about that
(anti-war) march and that (anti-war) movement this moral chaos of England play rejects a
simplistic division of the world into good guys and bad guys” (Interview, 2006). That is to
say, “Stephens’s play counters what he saw as a delusory moral superiority in the anti-war
campaigners” (Middeke and Schnierer et al. 2011: 452) and his ambition is “to write (...)
about England” and its “dark and contradictory and violent” (2006) side. Stephens wrote a
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play which is a reaction against the war in Iraq because “British soldiers literally have no idea
who their enemy is any more, leaving them in a morally chaotic state” (452).

A Paradigm of dramatic and postdramatic tragedy

At the present time, pushing the envelope of tragedy and explaining it in a simple way
are both hazardous and difficult, for we must analyse historical background and present
readers and spectators with fundamental terminology and terms such as tragedy, plot, tragic
experience, pity and fear and action. The definition of tragedy was characterized by Aristotle
in the fourth century BCE. Tragedy was “a representation of an action that is serious,
complete, and of some magnitude; in language that is pleasurably embellished, the different
forms of embellishment occurring in separate parts; presented in the form of action, not
narration; by means of pity and fear bringing about the catharsis of such emotions” (Aristotle,
1965: 64). Definitions about tragedy have been discussed for centuries, based on readings
of Aristotle’s analysis. Aristotle claims that structure, plot and narration have an organised
system in drama. Dramatic structure has systematic action and structure (beginning, body
and conclusion); that is, the form of cause and effect is set up in Aristotelian drama. Every
tragedy has six constituents such as plot, character, diction, thought, spectacle, and song.
Among these elements in the definition of Aristotle’s tragedy, Szondi asserts that “plot is
the most important constituent of drama, which not accidentally, owes its name to the Greek
word for the plot’s action” (2002: 56). Plot is the most important one because it orders the
incidents and represents action and life, pity and fear, happiness and unhappiness.

Hans-Thies Lehmann’s latest work on tragedy and dramatic elements of theatre and
presentation revaluates contemporary performances in the aggregate that contains both
dramatic and postdramatic elements. Lehmann puts forward that “the theory of tragedy
must make its point of departure the distinction and between predramatic, dramatic and
postdramatic theatricality; this is what imparts to the basic tragic motif particular, historically
specific contours that change from epoch to epoch” (2016: 4). Ancient tragedy refers to a
predramatic form (Aristotle’s Poetics); in the 16" and 17" century Racine’s tragedies and
pure drama refers to dramatic form and contemporary tragedy refers to postdramatic form. It
merits emphasis that Lehmann divides western theatre into three parts: the classical era, the
dramatic theatre of Europe from about the beginning of the early modern era to the downing
of the twentieth century and the rise of postdramatic theatre in the wake of the aesthetic
disruptions of the historical avant-garde.

In predramatic period, tragedy centres on a character who is clash with circumjacent
incidents. The central character of tragedy can be tragic hero or heroine, who, in many ways
is stronger, better, more courageous and strong-minded than most people. These heroes are
usually kings, princess, queens, princes, and great leaders. “(Tragedy is) a narrative of the
fortunes of heroic (or semi-divine) characters in adversity” (Atkins, 1943: 31). In a sense,
the chorus embodies the whole sentiments, thoughts and passions of the drama and ethical or
meditative consciousness making comment about the performance and reveal true thought in
the audiences. By means of plot, characters, action and chorus, tragedy actualises a purpose
to reflect tragic side of hero/heroine.
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On one hand, this tragic side together with the readings of Aristotle’s analysis together
with prescription on tragedy continued in dramatic period. Both in predramatic and dramatic
tragedy, plot (mythos)' is the crucial point of tragedy; “a similar principle also holds painting:
if one were to cover a surface randomly with the finest colours, one would provide less
pleasure than by an outline of a picture” (Aristotle, 1965: 53). In predramatic and dramatic
tragedy, a plot is about one man; many things, evaluations and emotions may happen to one
man. On the other hand, tragedy came to presented with a middle class individual, who, as
being sacrificer, protected his/her society. Szondi clarifies changes in dramatic tragedy:

The drama of modernity came into being in the Renaissance. It was the result of a bold
intellectual effort made by a newly self-conscious being who, after the collapse of the
medieval worldview, sought to create an artistic reality within which he could fix and mirror
himself on the basis of interpersonal relationships alone. Man entered the drama only as a
fellow human being, so to speak (1987: 7).

Having restrained to feel actor as a living creature, masks and costumes are other
conventional tools preferred in predramatic form: “They prevented the player from taking the
stage as a physically individuated person” (Lehmann, 2016: 213). Contrary to predramatic
period, dramatic tragedy witnesses the falling of the mask and “the actor, who cast off
the mask and appeared concretely” (213). While chorus directs the route of the play in
predramatic theatre, it is moved away in dramatic tragedy. On the ancient stage, dialogue is
not an essential factor for other players, hero uses language for praying and cursing however
his thoughts and feelings are not figured out by others in the play. Franz Rosenzweig states
that “the tragic hero has only one language that is in perfect accordance with him: precisely,
silence. So it is from the beginning” (2005: 86). The subject in dramatic tragedy refers to “a
clan or tribe” and in Elizabethan period “unclear and problematic family relations always
stand at issue” (Lehmann, 2016: 243).

In the 16" and 17% century, Racine presents a disciplined approach to dramatic theatre
and represents pure dramatic form. “Racine is at one with the English in his basic vision
of the human situation and his concern with its mystery” (Leech, 2002: 19). John Reilly
explains basic vision of central character in Racine: “the hero fought an affair of the soul in
the tragedy of the Greek Sophocles, while in the plays of the 17" century French tragedian
Racine, the central character played out an affair of the heart” (1994: 57). Racine, at the
same time, refers to theatre of passion and his drama is absolute which “constitutes a whole
that seems utterly self sufficient; at least in, it does not quote” (Lehmann, 2016). His pure
drama contains unity of time, place and action and focuses on real time. On the other hand
Racine’s drama “translates the tragic motif of overstepping into excessive order and rule —
that is, into immoderate resistance to order as well as the excessiveness of order itself- pure
dramatic tragedy emerges” (Lehmann, 2016: 276). Needles to say, Racine forms a realistic
and psychological theatre focusing on social and family relations.

After the 19" century new theatrical forms and major revolutionaries occurred in the
theatre. Reilly lays bare that “free theatre with many new, young dramatists” (1994: 37) is
witnessed and in the 20" century classical drama meets with several historical avant-garde
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theories. In contemporary theatrical performances, European and American theatre start to
create new theatrical situations; however Lehmann goes a step further and asserts that

Ancient tragedy, Racine‘s dramas and Robert Wilson‘s visual dramaturgy are all forms
of theatre. Yet, assuming the modern understanding of drama, one can say that the former
is “predramatic”, that Racine‘s plays are undoubtedly dramatic theatre, and that Wilson‘s
operas have to be called “postdramatic” (2006: 34).

This has changed the roots of dramatic tragedy. Twenty or thirty years after World War
II, dramatic forms are abandoned for new theatrical forms, which break off from mimetic
theatre directed by only with text. In the reorganization of the theatre an astonishing number of
names such as Samuel Beckett, Heiner Miiller, Elfrede Jelinek, Sarah Kane, Simon Stephens
and Tim Crouch comes to mind. In a sense, the 20" century witnesses the death of tragedy.
To Steiner (1961) tragedy died after Racine, however Lehmann claims that tragedy died
because “Christianity trumps the tragic with the prospect of redemption, or because tragedy
supposedly cannot exist without metaphysics” (2016: 402). While the ending is always known
in great tragedies, readers and spectators start to question events to find out how the story
progresses and ends in postdramatic tragedy. Within the postdramatic theatre “it is no longer
only a matter of whether life can be represented dramatically ... tragedy remains doubly
bound to the theatre” (Lehmann, 2016: 411) and performance becomes tragedy’s lifeblood.
No longer dramatic texts and non-hierarchical structure become rule in postdramatic tragedy.
“The theatre has become postdramatic and tragedy along with it” (2016: 411). We witness a
theatre without text and tragedies represent minor characters or characters are shown only
with numbers letters and voices. Moreover, it is a commonly recognized belief that we live
in a postdramatic age whereby the significance of the dramatic within tragic modes has been
interrogated and where Aristotelian traditions and its dramatic inheritance, no longer control
the play or act as a ‘regulating principle’ in performance today (Lehmann 2006: 22). The
common ground that seems to have brought this change in performance is re-presentation of
the real, media, redefinition of language and ‘the society of spectacle’. After the conventions
in predramatic and dramatic phases, this study will question whether tragedy still preserves its
original form or has any place in our contemporary culture. It is obvious that contemporary
theatrical forms are no longer dramatic, therefore texts and forms are considered as
postdramatic. “Heiner Miiller’s Hamletmachine invokes the five-act structure of tragedy even
as it takes leave of drama. And even in a postdramatically conceived work such as Cleansed
by Sarah Kane, one observes allusions to tragedy — starting with the catharsis that the title
announces” (Lehmann, 2016, 6). In one sense, postdramatic works deconstruct the power of
the hegemony of Aristotelian model of theatre. By tracking how tragedy has been adopted
in predramatic, dramatic and postdramatic forms, the place and function of tragedy in these
different theatrical forms are examined. As a significant example of postdramatic tragedy,
Motortown comprises eight scenes which have a structural order and correlations with each
other. During the Gulf War, the US and the UK sent troops to Iraq, and this play portrays
life of one of soldier (Danny) life after turning to his homeland from war zone. Taking into
consideration the timeliness of the play reflected in various critical responses, this article will
study Stephens’s tragedy Motortown within the dramatic and postdramatic perspective.
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The play

This part of the study investigates Stephens’s play Motortown. Here the analysis will
illustrate aspects of Stephens’s tragedy by focusing mainly on dramatic and postdramatic
sides. In ancient Greek tragedy hero seems to be as an opponent of the Gods and in
Elizabethan heroes “who impress by their desire and passion beyond measure, rationality
and morality — in the last instance without sense, auto destructive” (Lehmann, 2016: 94).
In ancient period tragedy remains a mythology, however today tragedy reflects politics and
political desire. Tragedy becomes a reality of life in modern dramatic tragedy. Danny, the
hero of the play, is a member of working class, hence this play represents a working class
tragedy, in other words, it reflects real and certain perspectives.

On the other hand, modern period tragedies deconstruct class distinctions and needless to
say tragedy is being democratized and now contains all kinds of classes. In Motortown we
can witness all kinds of classes and different relations.

Stephens complements the thematic content and critical discourse of the play with an
inventive approach to dramaturgy in terms of plot, composition and stage direction. The
play hones in on fundamental social norms, morality, personal identity, meaning and borders
like in dramatic tragedy. It also questions the war on terror, in which events occur in such a
bloody, perverse and amoral way.

Besides, postdramatic theatre reflects globalized and mediatised society which “is less
surveyable and manageable than ever” (Munby, 2006: 11). In his corpus, Stephens illustrates
corruption, capitalism, war and traumatic memories, uncertainties, mediatised global society,
internet, new technologies and social media which trigger individual’s power of perception
(Saym, 2016: 117). Motortown involves in individual’s perception, mediatised society, war
and traumatic memories and uncertainties. Uncertainty is one of the most striking formal
features of Motortown. It gives information to director that “the play should be performed as
far as possible without decor” (Stephens, 2009: 142). Nevertheless, there is no single detailed
explanation which gives no definitive information about stage direction. The order of the
tragic characters is deconstructed within this postdramatic tragedy and the order of scenes
is fictionally organized by hero. With concrete situations and realistic characters Motortown
refers to one of the distinctive postdramatic theatrical sings “irruption of the real” (Lehmann,
2006: 86). The fictional world, shaped by mimesis thought of conventional drama, takes
a different shape in postdramatic theatre by separating reality from fiction, claiming no
dominance among theatrical elements, and creating spectators who cannot decide whether the
play on the stage is real or a fictional reality. Postdramatic theatre asks spectators questions
and gives them the opportunity to observe, furthermore while leading spectators to stalemate
with its provoking position and aesthetic fiction formed between reality and daily life. In the
play, Danny represents both fiction and reality equally. In his dialogue with a couple of smug
married swingers, he declares that he is married with Marley, who rejects Danny’s wanting:

Helen Are you married, Danny?
Danny I am, yeah.

Helen What’s your wife called?
Danny Marley (Stephens, 2006: 194).
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On the other hand Motortown undeniably represents violence, trauma and effects of
war. While spectators are watching the play, the scene can suddenly be dangerous for them.
Stephens, like in the other distinctive contemporary play Faust is Dead by Mark Ravenhill,
represents a live experience in scene six. At this scene Danny abducts Jade, a fourteen-year-
old teenage girl, to Foulness Island, where he has got military training, and tortures her by
pouring oil over her head like a process of brutalization in Iraq while he was in the army.
While killing her, he takes photograph with his phone and continues to speak with her while
putting her body to the bag. Stephens makes use of media technique because media triggers
spectators’ imagination. Donny cuts his jugular using a razor and commits suicide in Faust is
Dead. In this way, he tries to get us to feel the real and desires to realize himself by the help of
suffering and cruelty. Like Ravenhill, Stephens removes the borders between fact and fiction
using the character Danny and showing his violent and cruel side. In this way, the playwright
helps spectators to realize the fact. Dramatic representation of the play is deconstructed and
literary phantasmagoria is observed instead of realistic mode of the play. Stephens has shown
dramatic and postdramatic characteristics not only with the real characters and concrete
situations, but also with the irruption of the border between fiction and fact.

Conclusion

Tragedy is tied to formations of European theatre discourses in the ways that differ
according to circumstance; it was born in predramatic ancient theatre; then, an essentially
dramatic subject (or subject of drama) developed and achieved completion in various
configuration; now, in a postdramatic context. In Mofortown the consequences of the
destabilization of Danny’s relations with other characters can be observed. The discrepancy
between what is present and what is lost leads Danny to make mistakes. He replaces his lost
sense of belonging, understanding of love and compassion with his frustration and violent
behaviours. In most part of the play Stephens offers a plot structure with dramatic qualities
and representation, specific characters and dialogues. However, in the last scenes of the
play, he presents postdramatic signs and aspects such as irruption of the real and media.
“Many works of contemporary postdramatic theatre attempt, via the fictive structure of a
re-presentation of the real, which has come to be experienced as powerless to move out into
the theatre through the strategies of the irruption of the real” (Lehmann, 2016: 416). Though
dramatic tragedy and its tradition still go on, postdramatic tragedy occurs with applying
Lehmann’s postdramatic theatrical signs. Needles to say, by focusing on historical features
of tragedy with new paradigms and definitions, Stephens’s play Motortown has been argued

within the context of contemporary condition.

Endnotes

1 “Aristotle’s understanding of mythos, the term from the poetics that is normally translated as “plot”. It is
Aristotle’s claim that plot (mythos) and action (praxis) are logically prior to the other parts of dramatic

fictions” (Brooks, P. (1984). Reading for the Plot. New York: Alfred A. Knopf.
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KITAP TANITIMI

Chevrel, Yves (2016). La Littérature Comparée
Paris: Presses Universitaires de France
ISBN: 978-2-13-073293-8. 125 sayfa'

1939 dogumlu Yves Chevrel, Paris IV Sorbonne Universitesi’nde onursal profesor (pro-
fesseur émérite) unvaniyla, Paris-Sorbonne Universitesi Fransiz Edebiyat: ve Karsilastirma-
I1 Edebiyat Doktora Koleji (CRLC, Ecole doctorale de littérature frangaise et comparée
de I’Université Paris-Sorbonne) biinyesinde akademik faaliyet yiirlitmektedir. Fransa Kar-
silastirmali Edebiyat Birligi’nde (Société francaise de littérature comparée) baskanlik ve
Uluslararas1 Karsilagtirmali Edebiyat Birligi’nde (Association internationale de littérature
comparée) genel sekreterlik ve baskan yardimeiligi gorevlerinde bulunmustur. Karsilastir-
mali Edebiyat teorisi ve ¢eviri tarihi lizerine referans niteliginde eserleri mevcuttur.

Fransiz yazar ve akademisyen Yves Chevrel’in imzasini tasiyan ve Presses Universitaires
de France (puf) Yaymevi biinyesinde 2016 yilinda basilmis olan La littérature comparée
(Karsilagtirmali Edebiyat) adli teorik eser, referans niteliginde kabul edilebilecek bir ¢alisma
olup, Karsilagtirmali Edebiyat alanina dair giincel vaziyeti de gdz dniinde tutarak elestirel
bir yaklasim sunuyor. Eser bir giris metni, alt1 boliim ve bir sonu¢ metninden meydana geli-
yor. Alt1 boliim sirasi ile su isimleri tastyor: “Sinir Meselesi”, “Yabanci Eserlere Yaklagim”,
“Edebiyatlar ve Diller”, “Mitler ve Edebl Formlar”, “Karsilagtirmali Edebiyatlar Tarihi”,
“Karsilasgtirmali Poetikaya Dogru”.

Karsilastirmali Edebiyat sahasi tizerine genel anlamda bilgiler igeren bu yapit, okuyucuya
s0z konusu disipline dair tanitici bilgiler vermesinin yani sira, somut drneklemeler ve ileriye
doniik hipotetik ve elestirel yaklagimlarla, Karsilastirmali Edebiyat alani ile ilgili, ana hatla-
riyla, panoramik bir resim sunmay1 hedefliyor.

! Bu tanitim yazist Abdulfettah imamoglu tarafindan hazirlanmistir (Dr. Eskisehir Osmangazi Universitesi, Karsi-
lastirmali Edebiyat Boliimii, aimamoglu@ogu.edu.tr).
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Karsilastirmali Edebiyatin tarihine deginirken, Chevrel, Diinya Edebiyat1 fikrinin on se-
kizinci ylizyildan itibaren “yabanci olana merak” temelinde yiikselmeye bagladigini ve on
dokuzuncu yiizyila gelindiginde, ilk olarak Avrupa’da, bagimsiz bir arastirma sahasi ola-
rak kurumsallasma yoluna girdigini belirtiyor. Onceleri, Karsilastirmali Edebiyat kavrami
adr altinda olusan ve gelismeye baslayan bu disiplin, yirminci yiizyila gelindiginde Genel
Edebiyat ve Karsilastirmali Edebiyat kavramlarinin beraber kullanilmasi suretiyle, 6zellikle
Fransa’da, “Genel ve Karsilastirmali Edebiyat” olarak adlandirilma egilimine girmis olarak
karsimiza ¢ikiyor.

Yves Chevrel, La littérature comparée adli eserinde, Karsilastirmali Edebiyatin bilesen-
lerini incelerken, “Mitler” konusuna diger boliimlere nazaran daha genig yer vererek mitlerin
gerek milll edebiyat kavrami igerisinde, gerekse “karsilagtirmali edebiyat” kavrami igerisin-
de 6nemli bir yeri oldugunu ifade ediyor. Mit konusunun 6zellikle Fransa’daki karsilagtirmali
edebiyat caligmalarinda, diger iilkelere nazaran 6nemli bir yer tuttugunu belirten yazar, edebi
eserlere kaynak teskil etme potansiyeli bulunan mitolojik unsurlarin, edebiyat eserlerinin
olusturulmasinda etkilenilen asli 6gelerden oldugunu ifade ediyor. Chevrel, bu konu ile ilgili
olarak ayrica su tespitlerde bulunuyor:

Mit kavramin belirli bir ¢er¢eveye yerlestirmek gii¢,; nitekim mitin algilanist kiiltiirden
kiiltiire degisebiliyor. Hint Edebiyatinda mit ve edebiyat birbirinden ayrilmaz, siki bir bag
icerisinde bulunuyor. Cin’de daha dar bir ¢erceveye oturtulan mit, Japonya’'da ¢ok daha
genis bir kapsamda ele alintyor (76).

Bugiin Yunan ve Latin mitolojilerinin disinda kalan ve olabildigince genis bir yelpazede
yer almasi gereken mitolojilere egilecek ve bunlarin kritigini yapacak karsilastirmali ¢alig-
malara ihtiyag var (76).

Edebiyatlari tarihsel agidan inceleme ve “karsilastirmali edebiyat tarihi” fikrine de degi-
nen yazar, simdiye kadar gergeklestirilmis ¢alismalarda Avrupa-merkezci yaklasimin kendini
hissettirdigini ve dolayisiyla s6z konusu fikrin genis kapsamli bir sekilde halen gerceklesti-
rilemedigini sdyliiyor. Bu baglamda, zamansal boliimlere ayirma (périodisation) problemi-
nin genis kapsamli bir ¢alismanin karsilasacagi en mithim zorluklardan biri oldugunu ifade
edilen kitapta, Karsilagtirmali Edebiyat disiplininin evrensel bir Edebiyat Tarihi (ya da Edebi
Tarih) yaziminda rol oynayabilecegi belirtiliyor: “Burada esas mesele, objektif bir bakis agi-
styla, iilkelerin edebiyatlarin ayni tarihi siireci takip etmedigini goz oniinde tutarak, her
iilke edebiyatinin kendine has gelisimini, birbirleriyle olan iligkilerini, muhtemel etkilesim-
lerini zamansal senkroniyi tek kistas olarak almadan, tarafsiz (neutre) bigimde irdeleyebil-
mektir” (90).

Globallesme ile beraber, edebiyatlari birbirlerine bir bakima bagimli héle getiren kiiltiir-
ler arast baglar, etkilesimler bugiin farkli sonuclar doguruyor. Chevrel, kitabinda, kapsayici
(evrensel ya da “universelle”) bir edebiyat yaklasiminin savunuculugunu yaparken, bu ideali
gerceklestirmenin ¢ok kolay bir is olmadigini vurguluyor. Zira boyle bir edebiyat yaklagimi-
nin metodu, bilesenleri, igerigi, sacayaklart mevzusunda karsilasilan ve karsilagilacak olan
zorluklar bulunuyor. Buna gore, yazar, Avrupa-merkezci bir yaklasimdan kurtulmanin 6ne-
mine vurgu yaparken, Avrupa disinda kalan edebi varligin karsilastirmali edebiyat ¢alisma-
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larina dahil edilmesi yonelimlerinden bahsedip, su ana dek bu yonelimlerin olmasit gereken
sonuglart vermedigini, Avrupa edebiyatlarinin halen bu sahada bir tahakkiim arz ettigini ifade
ediyor.

Chevrel, iilke edebiyatlarinin yani sira, edebi tiirlerin de bugiin, karsilastirmali edebiyat
fikri ile ¢ok daha kapsayict sekilde ele alindigini; roman, hikaye, siir, tiyatro gibi daha gele-
neksel tiirlerle beraber, ¢izgi-roman, sinema, miizik, bilgisayar oyunlari izerine ¢aligmalarin
yapildigin ya da yapilmaya baslandigini dile getiriyor ve Karsilastirmali Edebiyat disiplini-
nin buna imkan verdiginin altini giziyor.

Karsilastirmali Edebiyat disiplininin olmazsa olmazlarindan biri olan “yabanci” kay-
naklara erisim mevzusu ile ilgili de degerlendirmelerde bulunan Fransiz yazar, kaynaklara
erisimin karsilastirmali edebiyat ¢aligmalari ile yeni bir ivme kazandigini, bunun yani sira,
akademik dergilerin, kiitiiphanelerin, elektronik kiitiiphanelerin kaynak eserlere erisimde
kayda deger roller iistlendigini soyliiyor. Kitapta, Karsilastirmali Edebiyat iizerine yazilmis
makalelerin, kismen de olsa, yabanci bir kaynaga ya da kaynaklara yonelik olarak okuyucu
i¢in bir erisim kanali agtig1, bunun yani sira, “merak” besleme noktasinda onemli katkida
bulundugu dile getiriliyor.

Eserlere erisim mevzusunda, ¢evirmenlerin roliine de deginen Chevrel, ¢evirmenler sa-
yesinde okuyucunun “yabanci” olana merakinin uyandigini, ¢evrilen eserlerle beraber milli
edebiyatin yeniden tanimlandigini, dis etkenlerle beraber, milli edebiyata yeni edebi tiirlerin
girebildigini, bunun da o {ilkenin kiltiiriinii yeniden sekillendirebildigini anlatryor.

Kitapta deginilen bir baska 6nemli husus, dil-edebiyat iligkisi meselesi olarak karsimiza
cikiyor. Yazar, Avrupa dillerinin, karsilagtirmali edebiyat caligmalarinda bugiin halen egemen
bir role sahip oldugunu, bu sahaya referans olan kaynak eserlerin ¢ok biiyiik ¢cogunlugunun
Avrupa dillerinde yazilmis olmasi gerceginden hareketle, 6ne siiriiyor. Ote yandan, Ingiliz-
cenin, bugiin sahip oldugu etki alanindan 6tiirii, diger dillerin Karsilastirmali Edebiyat sa-
hasina katkisini bir sekilde dizginleyen bir dil olarak karsimiza ¢iktigi anlatiliyor. Oyle ki,
bu saha iizerine yazilmis makaleler, yazarlarinin ana dillerinden bagimsiz olarak, Ingilizce
olarak kaleme almabiliyor. Ana dilde yazilmig makalelere, s6z konusu dil ne olursa olsun,
eslik eden makale dzetlerinin (abstract) Ingilizce olarak yazilmasi kurali, bu Avrupa kokenli
dilin karsilagtirmali edebiyat ¢alismalarinda sahip oldugu etki alanini bir baska agidan gozler
Ontine seriyor.

Karsilastirmali Edebiyat cergcevesinde evrensel edebiyat fikrinin 6neminden bahsederken,
yazar, 6te yandan, kiiltiirel konformizm tehlikesinden de bahsediyor. Zira kiiresellesmenin
etkisiyle kiiltiirel tektiplesme riskinin, evrensel edebiyat fikrini olmamasi gereken bir boyuta
gegirebileceginin altini ¢iziliyor. Bu anlamda, Walt Disney sirketi tarafindan uyarlanan edebi
eserlerin, bugiin bu uyarlamalarin sundugu tek tip anlatimla, orijinalliklerinden artik siyrilmis
olmasi ve izleyiciye bu sekilde lanse edilmesi, kiiltiirel konformizme 6rnek olarak veriliyor.
Bundan 6tiirti, Chevrel, evrensel edebiyat fikrini, her kiiltliriin 6zgiil niteliklerini muhafaza
ederek bagka kiiltiirel alanlarin igerisine dahil olacak sekilde gelismesi olarak tanimliyor.

Kitabinin sonug boliimiinde, genel bir Karsilagtirmali Edebiyat tanimi1 sunan yazar, bu di-
siplinin eylem sahasinin bir yandan “kiiltiirel kok™ (yerel kiiltiir) ile dogrudan iligkili oldugu-
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nu ancak ayni1 zamanda bu kiiltiirden dogmamis diger eserleri kesfetme istegi, yani evrensel
kiiltiir ile de ayrilmaz bir iliskisi oldugunu belirtiyor. Chevrel’e gore Karsilastirmali Edebiyat
“smuirlart yok etmiyor, aksine, o, bu sinirlarin varligini kabul edip, bunlarin 6tesine gegmek
icin bir kararlilik ortaya koyuyor”(94). Yazara gore Karsilastirmali Edebiyat, higbir edebiya-
tin tek basina evrensel olmaya yetemeyecegi bakis agisindan hareketle, diinyanin bir bagka
yerinde, her zaman, bir duyguyu, bir kisiyi, diinyay: farkli sekilde ifade etmenin miimkiin
oldugu gercegini kabullenme prensibiyle kendini gosteriyor.

Yves Chevrel’in La littérature comparée adli eserinin biitiinii ele alindiginda, Karsilas-
tirmali Edebiyat disiplininin on dokuzuncu yiizyilda bir arastirma alani olarak ilk ortaya ¢i1-
kisindan bu yana 6nemli yol kat edildigi ancak bunun halen “evrensel edebiyat” projesine
tatmin edici katkiy1 yapamadigt ve eksik kaldigi defalarca vurgulaniyor. Eser, her ne kadar
s6z konusu alan {izerine tarihsel, sosyolojik ve politik anlamda derinlemesine bir incele-
me sunmasa da, referans olarak sectigi elestirel noktalar géz 6ntinde tutuldugunda, carpici
ve faydali sayilabilecek degerlendirmeler ve gozlemler iceriyor. Nitekim kitapta deginilen
mit-edebiyat ve medya-edebiyat iliskisi, edebiyat tarihi, ¢ceviri, evrensel edebiyat, kiiresel ve
kiiltiirel konformizm gibi belli basl konular, bugiin Karsilastirmali Edebiyat disiplinine dair
en fazla tartisilan mevzular seklinde karsimiza ¢ikiyor. Chevrel, bu mevzulardan hareketle,
kitabina ismini veren disiplin lizerine ¢alismak isteyen veya calismakta olan arastirmacilara,
akademisyenlere belli parkurlar isaret ederek, heniiz yeterli ilerleme kaydedilmemis nokta-
larda daha fazla calisma yapilmasi geregine dikkat ¢ekiyor. Zira Karsilastirmali Edebiyat
calismalarinin, belli kiiltiirel sinirlarin 6tesine gegmesinin ve ¢ok daha kucaklayici hale gel-
mesinin dneminden 6zellikle bahsedilen kitapta, bu sahada heniiz yeterince etkin bir pozis-
yonda olmayan diger kiiltiir ve edebiyatlarin bu alanda daha ¢ok sz sahibi olmasinin énemi
belirtilerek, Tiirkiye nin bu sahaya daha fazla katki yapmasi gerekliligini bize bir fikir olarak
vermis oluyor.
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Fidan, Siileyman (2017). Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi —
Geleneksel Miizigin Medyadaki Seriiveni

Ankara: Grafiker Yayinlan

ISBN: 978-605-9247-82-5, 381sayfa’

Folklor ve etnomiizikoloji alanlarinda akademik ¢alismalar yiiriiten Siileyman Fidan ta-
rafindan kaleme alian Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi —Geleneksel Miizigin Medya-
daki Sertiveni- adli kitap 2017 yilinda yayimlandi. Yazarin, doktora tezinden iirettigi kitap
asiklik geleneginin ve asik edebiyatinin, modern teknolojiye bagli olarak gelisen yeni kiiltii-
rel aktarim ortamlarindaki seriivenini 6rnekleriyle birlikte ele almaktadir. Geleneksel olanin
yeni aktarim ortamlarindaki sunumu (yaratimi-aktarimi) son yarim asirdir; “Teknolojik gelis-
meler, kiiltiirii metalastirarak yozlastirir m1? Yoksa bu geligmeler kiiltiirel unsurlarin giincel-
lenmesine olanak veren dogal bir siire¢ midir?”” gibi temel sorular ekseninde tartisiimaktadir.
Yazarin bu sorulara asik edebiyati cercevesinde somut cevaplar arama girisimi kitabi ilgi
¢ekici kilmaktadir.

Kitap Giris (ss.15-22) kismi1 ve bes ana boliimden olugmaktadir. Yazarin medyada asiklik
geleneginin durumunu genel olarak degerlendirdigi Sonug (ss. 351-360) kismiyla son bulan
kitapta, konuyla iliskili 58 gorsele de yer verilmistir. Kitabin kapsami, Tiirkiye sahas1 asiklik
gelenegi ile sinirlandirilmis ve medyanin kendini gelenek iizerinde en ¢ok hissettirdigi yir-
minci ylizyilin ikinci yarisi, kitapta agirlikli olarak ele alinan donem olmustur. “Kiiltiir”,

“medya”, “degisim”, “endiistri”, “asiklik” anahtar kelimelerine sahip olan kitap, bu haliyle
farkli alanlardaki arastirmacilara da hitap etmektedir.

Kitabin Giris kisminda teorik arka plan, kapsam ve incelemede takip edilecek yontem
hakkinda bilgiler yer almaktadir. Bu kisimdaki yazara ait su ifadeler, kitabin iddiasini1 (tezini)
Ozetler mahiyettedir: Kiiltiir endiistrileri geleneksel olani farkli baglamlara tasiyarak siirek-
liligi saglamaktadir. Geleneksel miizik ekseninde diisiiniildiigiinde asiklik gelenegi olustugu

1 ISBN: 978-605-9247-82-5, 38 1sayfa Bu kitap tanitimi Dr. Mustafa Duman tarafindan hazirlanmistir. (Usak
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii m.duman66@gmail.com, mustafa.duman@
usak.edu.tr
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ana baglamdan kopmus, asigin dinlenebilmesi plak, kaset, cd, film, radyo, TV ve internet gibi
elektronik aktarim ortamlar: vesilesiyle artmistir (ss. 17-18).

Bilindigi tizere, asiklik gelenegi ve daha 6zelde “asik”m ve sanatinin degisimi yirminci
yiizy1lin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan bir durum degildir. Asiklar etrafinda olusan gelenek ve
bu gelenegin iiriinii olan edebiyat siirekli bir degisim ve doniisiim igerisindedir. Halk bilimi
veya daha 6zelde halk edebiyati ile yakindan ilgili olmayanlar, genellikle, islamiyet dncesi
Tiirk siirinin kam, saman, oyun; ozan, baksi, yir¢i, yomakei, comokgu gibi farkli adlarla
anilan icracilarmin Islamiyet’in kabulii sonrasinda olusan yeni sosyal ortamdaki degisimini
bir anda yaganmis bir adaptasyon olarak gérme egilimindedir. Fakat Tiirk halk siirinin gele-
neksel yaratim ortamindaki bu adaptasyon, sosyal hayattaki tim degisimlerin bir sonucudur
ve ylizyillar siiren bir degisim-doniisiim siireci —ki bu siire¢ insanoglunun varligi sona erene
kadar devam edecektir- s6z konusudur. Kitabin en 6zgiin ve 6nemli yonii de tam burada ken-
dini gostermektedir: Sanayi Devrimi’yle birlikte hiz kazanan kiiltiirel yapidaki degisimleri,
asik edebiyat1 6zelinde sorgulamak, gecmiste yasanan kiiltiirel degisimleri anlama noktasin-
da okuyucuya yol gdstermek.

Kiiltiirel aktarim ortamlarindaki degisim, beraberinde bu degisimi iyi anlayan ve kullanan
yapilarin ortaya ¢ikmasini getirmistir. Kiiltiir endiistrisi ve kiiltiir ekonomisi gibi kavramsal
bakis agilari, bu nedenle, ideolojik bir kisveye biirlinerek arastirmacilarin zihnini mesgul et-
mistir. Kiiltiirlin metalagmasi —ya da kdiltiiriin metalagtirildigini diigiinmek- kiiltiir endiistrisi
ve ekonomisi alanina yonelenlerin, genellikle, ekonomik agindan geligmis iilkeler olmas1 so-
nucunu beraberinde getirmistir; ¢iinkii bu alan hem pazarlanabilir hem de gelismis devletle-
rin kiiltiirel hakimiyet alanlarini genisletebilir hiiviyettedir. Bu nedenle, bu alanda yapilan her
calisma gibi bu kitap da Tiirk folklorcularin, kiiltiir endiistrisi alaninda artik edilgen bir tavra
sahip olmadiklarini (ya da en azindan olmamasi gerektigini) gostermesi agisindan dnemlidir.

Kitabin “Birinci Bolimii’nde (ss. 23-42) kiiltiir endiistrileri hakkindaki farkli goriisle-
rin karsilastirilmasina yer verilmistir. Yazar, farkli aragtirmacilarin goriislerini kargilagtirarak
basladig1 bu boliimde, kiiltiir endiistrileri baglaminda asiklik gelenegini iiretim, aktarim ve
tiiketim ortamlar1 agisindan degerlendirmistir. Kiiltiir endiistrileri ile ilgili Tiirk bilim cami-
asinda yeteri kadar ¢alisma bulunmamasi géz oniinde bulunduruldugunda, kitabin bu bé-
liimiinde bu alanla ilgili temel bilgi veren ve arastirmacilari farkli kaynaklara yonlendiren
tartigmalarin yer almast 6nemlidir. Yazarin, temel sorgulamayi asiklik gelenegi baglaminda
yapmasi tutarli bir inceleme ortaya koymak adina makul bir girisimdir. Ancak, yine de me-
rakli okurlar i¢in bu bdliimde kiiltiir endiistrilerinin, diger halk bilgisi iiriinleriyle iliskisine
dair bilgilere yer verilebilirdi.

Bu boliimde, ayrica, asik edebiyatinin yeni {liretim ve aktarim ortam-araglari olan radyo,
televizyon, sinema ve internette nasil yer aldig1 hakkinda teorik tartigmalara yer verilmistir.
Radyodan, internet ortamina uzanan kiiltiirel aktarim ortamlarinin, asiklik geleneginin fire-
tim, yaratim ve aktarim ortamlari iizerindeki yapici etkilerine, yine bu béliimde deginilmistir.

Teknolojik gelismelerin kiiltiirler iizerindeki yikict ve tektiplestirici etkileri sosyal bilim-
ler alanlarindaki pek ¢ok bilim insaninin ¢alismalarinin odagini olusturmustur. Bunun aksi-
ne, yazarin bu boliimde verdigi bilgiler, teknolojik gelismelerin kiiltiirel hayata nasil katki
sagladigini gdstermesi agisindan 6zgiindiir. Ayrica, teknolojik gelismeler neticesinde degisen
kiiltiirel aktarim ortamlarina karsi takinilan genel olumsuz tavirdan ziyade, yazarin bu de-
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gismeleri kabullenip geleneksel kiiltiirel degerlerin bu yeni aktarim ortamlarinda nasil var
olduguna odaklanmas1 dikkat ¢ekicidir.

“Birinci Bolim”den sonra yer alan dort boliimde yazar, asiklik geleneginin radyo, sine-
ma, televizyon ve internet ortamlarinda nasil ve ne amagla yer aldigini, kiiltiir endiistrisi ile
iligskilendirerek ele almigtir.

Radyo bashikli “Ikinci Boliim”de (ss. 43-122) radyonun diinya ve Tiirkiye’deki gelisimi-
ne yer verilmistir. Bu gelisim icerisinde, radyo ortaminda asiklik geleneginin kendine nasil
bir yer buldugu hususu bu bdliimde ele alinan konulardandir. Yazar; Yurttan Sesler Korosu,
TRT’nin radyo programlari ve “Tiirkii Radyosu” kavrami 6rneklerinden hareketle kiiltiir en-
diistrisi ve asiklik gelenegi iliskisini analiz etmeye calismistir.

Yazar, sahip oldugu bu bakis agisini kitabin diger boliimlerinde de tutarh bir sekilde de-
vam ettirmistir. Yani, teknolojiyle birlikte giindelik hayatimiza giren radyo, televizyon, si-
nema ve internet gibi kiiltiir aktarim ortamlarmna karsi olumsuz bir bakis agisi1 sergilemekten
ziyade; teknolojinin getirilerini kabullenip, bunun kiiltiirel unsurlari nasil kendi biinyesine
dahil ettigini anlamaya ¢alismak ve bunlari 6rnekleriyle birlikte incelemek.

Kitabin “Uciincii Boliimii nii (ss. 123-134) teskil eden Sinema bashig1 altinda, Tiirkiye’de
sinemanin gelisimi ve agiklik geleneginin bu gelisim icerisindeki konumu belirlenmeye ¢a-
lisilmistir. Bunun igin, son donem sinemasinda, 6zellikle, asiklarin icra ettikleri veya ano-
nim olan tiirkiilerin nasil ve hangi baglamlarda kullanildiklar1 6rneklendirilmistir. Yazarin
bu boliimde verdigi drnekler, teknik agidan Bati etkisinde gelisen Tiirk sinemasinin, igerik
acisindan gelenekten nasil faydalandigini gostermeye yoneliktir.

Televizyon bagligini tagtyan “Doérdiincii Boliim” (ss. 135-308) kitabin en kapsamli ve id-
dial1 bolimlerinden biridir. Ciinkii televizyon, diger kiiltiirel aktarim ortamlariyla karsilasti-
rildiginda, insanlarin hayatinda en fazla yer tutan modern teknolojilerden biridir. Bu haliyle,
televizyonun Tiirk insaninin diisiiniis diinyasini yansitan ve sekillendiren en dnemli teknoloji
oldugunu ifade etmemiz yanlis olmayacaktir. Kitabin bu basligi altinda, asiklarin televizyon
programlarinda nasil yer aldiklar1 6rnekleriyle birlikte ortaya konulmustur. Tabii, bu 6rnek-
ler sadece bir derleme hiiviyetinde degildir. Yazar, ayn1 zamanda, televizyon-asik iliskisini
kiiltiir endiistrisi ana ¢ergevesinde tartisarak okuyucunun dikkatine sunmustur. Bu baglamda,
yazarin reklamlar ve televizyon dizilerinde asiklik gelenegine dair unsurlarin kullanimina
dair 6rneklendirmeleri ve degerlendirmeleri dikkat ¢ekicidir.

Internet (ss. 309-350) baslig1 altinda, kiiltiir hayatimiza en son dahil olan aktarim ortami
ele alinmistir. Bu boliimdeki tartigmalar agirlikli olarak YouTube ve Facebook drnekleminde
gelistirilmistir. Bu boliimde ayrica, internet ortaminda asiklarin kendilerine nasil yer bulduk-
lar1, asiklik gelenegi dahilinde ortaya ¢ikan eserlerin internet ortaminda nasil ve ne amagla
paylasima girdigi hususunda tartismalara yer verilmistir.

Kitap, Kaynaklar (ss. 361-380) ve ozgegmis (s. 381) kismindan 6nce yer alan Sonug kis-
miyla bitmektedir. Bu kisimda yazar, asiklik geleneginin radyo, sinema, televizyon ve in-
ternet ortamlarinda nasil ve ne amagla yer aldigia dair verdigi 6rnekleri ve kitap icerisinde
yer verdigi diger teorik tartismalari iligskilendirerek, kitabin Tiirk bilim camiasina katkilarini
belirtmistir.
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Kisaca degerlendirmeye calistigimiz, Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi - Geleneksel
Miizigin Medyadaki Seriiven adli kitabin okuyuculara sunmaya galistig1 temel bakis agisi;
teknolojik gelismelerin kiiltiirler {izerindeki olumsuz etkisine odaklanmaktan vazgegip, bu
gelismelerin degistirici-dontistiiriicli etkilerinin analiz edilmesinin gerekliligidir. Boylece,
hem geleneksel yapilarda gegmiste yasanan degisiklikler dogru bir sekilde anlasilabilir hem
de gelecekte farkli aktarim ortamlarinda var olmaya baslayacak kiiltiirel unsurlarin yeni su-
numlarma yonelik giincelleme calismalari yapilabilir. Ayrica asik edebiyati, medya ve kiiltiir
endiistrisi iliskisini ortaya koymak i¢in kitapta sunulan bilgiler edebiyat, iletisim bilimleri
ve miizikoloji gibi ilgili alanlarda ¢aligma yapan aragtirmalara veri saglayacak mahiyettedir.
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Carol DELANEY, Tohum ve Toprak,

Cev.: Selda Somuncuoglu-Aksu Bora, 2001
istanbul: iletisim Yaymalik

ISBN: 9754709232, 390 sayfa’

Tohum ve Toprak, 1980 Agustos ile 1982 Temmuz tarihleri arasinda Orta Anadolu’nun bir
koytinde gergeklestirilen, “katilarak gozlem” teknigi temelinde antropolojik (etnografik) alan
arastirmasi yontemiyle; Tiirkiye’de kdy toplumunun orgiitlenisini ve degerlerini anlamakta
anahtar olan “yaratilisa” iliskin kuram ve simgeleri; erkegi rahme tohumu birakan yaratici,
kadinin da bunu besleyen toprak oldugu vurgusu (metaforu) iizerinden ele alan antropolojik
bir ¢alismadir.

Kitabin “Yirmi Y1l Sonra” bashigiyla okuyucuyu karsilayan ilk boliimiinde, Delaney
topluluk hakkindaki bilgilerini hangi duygusal-psikolojik gerilimler ve hangi kisisel iliski
ve etkilesimlerle topladigina deginmektedir. Delaney arastirma igin Tiirkiye’yi se¢mesinin
nedenini kdy yasantisinin Anadolu platosunda yaklasik on bin yil dnce ortaya ¢iktigini ve
yerlesik kOy yasantisina belki de ilk kez Anadolu’da ge¢ildigini, ancak bu yasam bigimi-
nin hizla ortadan kayboldugunu ve bu kaybolusun diinya tarihi {izerindeki etkileriyle ¢cok az
aragtirmacinin ilgilenmesi seklinde agiklamaktadir. Delaney kitabinda yaratilisi tanimlamak
icin yasamin nasil ortaya ¢iktig1, kimin ya da neyin yasami ortaya ¢ikardigi, erkek ve kadinin
ne oldugu ve kisilerin birbirleriyle ve kendilerinin digindaki diinyayla ve kainatla nasil iligki
kurduklari gibi konular1 ele almaktadir.

Kitabin giris bolimiinde Delaney Tiirkiye tizerinden yaptig1 bu ¢alismanin sonuglarini,
antropoloji, din ve ¢agdas Bati toplumlarindaki cinsiyet, beden ve iktidar tartismalari tizerin-
den hareketle, kadin ve erkek tanimlamalarinin yaratilisla ilgili oldugunu, ancak yaratilisin
tek basina cinsellik ve biyoloji demek olmadigini 6ne stirmektedir. “Tohum” yoluyla kendile-
rine aktarilmis “ilahi” hayat verme giictiniin erkekleri simgesel olarak tanriya yaklastirirken
kadinlarin besleyici 6zelliginin onlar1 “yaratilanla” yani “diinya” ile simgelenmesine neden

1 Bu tanitim yazis1 Tiilay Aslihak Ugurelli tarafindan hazirlanmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve
Egitim Genel Miidiirliigii’'nde Folklor Arastirmacisi; Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim
Anabilim Dalr’nda yiiksek lisans 6grencisi, tulayaslihak@gmail.com).
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oldugunu, bunun sonucu olarak ta béyle bir ¢alismay1 yapmasini giidiileyen birinci sorunun
“neden ii¢ tek tanrili dinde de (Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam) tanrinin agik ya da kapal
bi¢imde erkek olarak simgelendigini, ikinci sorunun biyolojik yeniden iiretimin (aslinda ka-
dinin) neden degersizlestirildiginin oldugunu dile getirmektedir.

Kitapta yer alan kisimlar sirastyla su sekildedir: Genel Bilgi, Eviilik Uygulamalari ve Dii-
giin Toreni, Akrabalar ve Iliskiler, Koyiin Igerisi ve Disarisi, Islamiyet’in Kusatan Baglam.

“Genel Bilgiler” ile baslayan boliimii Delaney’in de belirttigi gibi kitabin en uzun bdlii-
miidiir. Bu béliimde Delaney islamiyet’in giindelik hayatin her alania etki ettigine, giindelik
hayat1 diizenleyip, bedenin bakimi, cinsel iligkiler, dogum ve ¢ocuk yetistirme pratikleri ve
kadn erkek rollerinin belirlenmesi gibi konularda nasil hayat bulduguna dikkat ¢cekmektedir.
Delaney’e gore “yaratict olanin, diinyaya bir insan getirenin erkek oldugu disiiniiliir ve bu
ozelligi erkegi simgesel olarak tanriya benzetir, yaratilisa boyle bakildiginda kadin sadece
dogurmaktadir, yasami veren erkektir.” Bu agiklamasinin ardindan Delaney kdyliilerin erkek
ve kadini tohum ve toprak sozciikleriyle nitelendirdiklerinden bahsetmektedir. Kdyliilerin
kadina ve erkege yiikledigi roller, namus anlayisi, yaratilisa iligkin inanglar, agik-kapali ni-
telendirmeler bu boliimde bahsedilen konulardir. Delaney kdyde gegirdigi iki yil boyunca
gozlemledigi pratikleri genel hatlariyla “gebelik-korunma”, “hamilelik”, “dogum”, “logusa-
lik”, “cocuk bakim1”, “toplumsal cinsiyetin olusu”, “ergenlik” kavramlar altinda okuyucuya
aktarmaktadir. Burada g6ze ¢arpan 6nemli hususlardan birisi erkek ve kiz ¢cocuklarinin top-
lumsal cinsiyetlerinin belirlenmesi pratikleridir. Delaney’e gore bu durum erkeklerde yedi
ile on iki yaslarinda gerceklestirilen siinnet ile kiz ¢ocuklarinda ise drtiinmeyle olmaktadir.
Kizlar kapandiklar1 andan itibaren artik ergen olmuslardir ve 6rnegin saglarinin kesilmesine
artik izin verilmez. Delaney bu durumu sag ile cinsellik arasindaki iliski olarak belirtmekte-
dir. Delaney antropologun alanda bulundugu siire i¢erisinde sosyal konumunun, cinsiyetinin,
yast ve irkinin, goriiniimiiniin kaynak kisilerle ve arastirma yapilan toplumun iiyeleriyle ilis-
kilerde ¢cok 6nemli bir rol oynadigini ayrica antropologun da alanda bulundugu stire zarfinda
kaynaklara ve bulundugu topluma iligkin tepkilerinin olacagini belirtmektedir.

“Evlilik Uygulamalar1 ve Diiglin Toreni” boliimiinde Delaney kdyde toplumsal bir varlik
olmak icin evlenmek gerektigini, hatta kdyde neredeyse evlenmenin zorunlu oldugunu ve
yalniz yasamanin uygun karsilanmadigini sdylemektedir. Bireyin, ailenin ve koyiin hayatin-
daki en 6nemli toplumsal olay olan ve evlenmenin anlamini ortaya koyan diigiin térenleri bu
boliimde ayrintili bir bigimde ¢oziimlenmektedir. Delaney kdydeki evlenme bigimini Orta-
dogu-Akdeniz evliligi ve endogami (i¢ evliligi),yani gurup iginden evlenme tercihi ile tanim-
lamakta ve evlenmelerin en yakinlari ve en iyi bilinenle ve baba soyundan olanla yaptiklarin
belirterek yine tohum vurgusuna gelmekte ve bir anlamda igerden yapilan evliliklerin sebe-
bini ayn1 tohumdan olusan soyun “bozulmamasi”, i¢in yapildigini ileri siirmektedir. Ayrica
Ortadogu-Akdeniz tipi evliliklerde yaygin olan kani evliligin topragin aile i¢inde kalmasi
icin yapildig1 yoniindedir oysa Delaney’e gore toprak kelimesi aslinda oradaki anlami ile
kadin1 simgelemektedir dolayisiyla amagta kadinin hane disina ¢ikmasinin engellenmesidir.

“Akrabalar ve Iliskiler” adli boliimiinde Delaney, koyliilerin insanlar1 birbirleriyle nasil
iliskilendirdikleri ve bu iliskilerinin duygusal iliskiler ve gii¢ iliskileri yapist i¢cindeki ifade-
lerine yer vermektedir. Akrabalik soyun siirdiiriilmesini saglayan kan birligi iizerine kurul-
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mugstur. Delaney akrabalarin kendilerini ortak bir atadan geldikleri seklinde agikladiklarini
bu tanimlama ile akraba en genis anlamiyla “yakinlar” demek oldugunu belirmektedir. Bu
boliimde goze ¢arpan diger ¢oziimlemeler “ocak” ve “hane” kavramlaridir. “Ocak” akrabalik
kavramlarinin birlestigi ve tarif edildigi yer olarak tanimlanmistir. Soyun devamliligini temsil
eder. Delaney ocagi ayni zamanda unun ekmege doniistiiriildiigii yer seklinde de agiklayarak
siilalenin devam ettirilmesindeki yap1 tagt olmasina da atifta bulunmaktadir. Ocak burada
erkegi simgelemektedir. Delaney hane kavramini evli bir erkek (ailesi ile birlikte) ve onlarin
evinden olusan toplumsal birim olarak agiklamaktadir. Ancak evli ogullardan birisi esi ve
cocuklari ile babasinin evinde oturuyorsa onlarda ayri bir hane sayilmaktadir.

“Koyiin Igerisi ve Disaris1” boliimiinde ev, kdy, iilke gibi mekanlarla ilgili diisiince-
ler ve bunlarin insanlar i¢in ne ifade ettigi, hanenin igerisinde paylasilmis olan is bolimii,
Delaney’in ¢aligma yapmaya baslamasindan bir kag giin 6nce patlak vermis olan seksen as-
keri ihtilali etkisiyle 6nemli bir konu haline gelmis olan milliyet¢ilik konular1 tartisilmistir.
Bu boliimde gecimlilik iiretiminden pazar iiretimine gecisle birlikte makinelesmenin kadin
emegini geri plana atmasiyla, kadinin kamusal alandan uzaklasip ev hayatina daha bagimli
hale getiriligine dikkat ¢ekilmektedir. Kadin ile erkegin ortaklasa gergeklestirdigi faaliyetler
artik makineler sayesinde yalnizca erkekler tarafindan gercgeklestirildiginden kadin ve erkek
arasindaki toplumsal iligkiler giderek degismistir. Dolayisiyla koyde cinsiyete dayali is bo-
liimii de bu baslik altinda anlatilmaktadir. Bu boliimde goze carpan 6nemli konulardan birisi
aidiyet duygusunun nasil temellendigi konusudur. Delaney gozlemlerinden hareketle “bir
yerli olmanin” orada dogdugunun gdstermenin de 6tesinde bireyin kimligini gostermesinin
bir ifadesi oldugunu ifade etmektedir. Atatiirk’iin Kurtulus savast yillarinda ortak bir kim-
lik olusturmakta zorlandigini, ortak kimlik ve beraber hareket etme noktasinda kdyliilerin
topraklarina, yani memleketlerine olan derin bagliliklarini kullandigini ifade etmektedir. Ay-
rica Delaney tam da bu esnada “bayrak” ve “ocak” simgelerinin de zekice birlestirici bir
unsur olarak kullanildigini sdylemektedir.

“Islamiyet’in Kusatan Baglam1” baslikli son boliim Islamiyet’e ayrilmistir. Genel bas-
liklartyla Islamiyet ve Islamin sartlar1 bashklar halinde anlatilmistir. Bundan 6nceki bo-
liimlerde anlatilan kimlik, k&ken, toplumsal diizen gibi kavramlar son bdliimde Islamiyet
baglaminda ele alinmistir. Delaney, Tiirkiye topraklarinda Atatiirk’e kadar Islamiyet’in bes
yiiz y1ldir Devlet ile bir oldugunu, Islamiyet’in hayatin her alanin1 yénlendirdigini ve bu isi
yasalarla yaptigini, islamiyet’te yasa kavraminin ¢ok otoriter oldugunu bu nedenle yasalara
karg1 gelmenin dine karsi gelmek oldugunu yani giinah oldugunu belirtmektedir. Delaney
kadin(lik) ve erkek(lik) ile evren iliskisini iki metaforla “tohum” ve “toprak” ile 1980°li
yillarin bir Orta Anadolu kdyiinden hareketle anlatmaya calismistir. Ancak kitap Delaney
arastirmay1 yaparken alanda yasadig epistemik karmasalarma (belki de, sanirim, bence gibi
tabirlerle baslayan ciimlelerle) ragmen kesin ¢ikarimlarda bulunmasi gibi sorular1 da akla
getirmektedir. Ayrica her pratigin kokenlerini dini emirler icinde kaziyarak ¢ikarimlara var-
masi da bu sorulardan bir digeridir. Ancak dinle ilgili (toplumsal cinsiyet baglaminda) eles-
tirilerine ragmen Delaney kitabini, iki yil birlikte yasadigi toplumun dininde yer alan, kendi
kelimeleriyle “insan faaliyetlerinin birgogunu agan ve ¢ok sik sdylenip duyulan bir dua” ile
bitirmektedir: “besmele”.
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Eser bunlarin disinda kiiltiirel antropolojide 6zellikle son yillarda iizerinde durulan; kiil-
tiirtin tanimlanip anlatilmasiyla birlikte antropologun (arastirmacinin) alanda kaldig: siirecte
neler olup bittigi lizerinde (6zdiisiiniimsel degerlendirme yaparak) daha ¢ok durmasi gerek-
tigi savina iligkin ¢ok iyi bir 6rnektir. Delaney eserinde duygusal ¢atigmalarina, korkularina
(koyliilerin kendisine dliimle ilgili sordugu sorular {izerine yasadig1 hissiyatla ilgili yazdigi
boliim), koydeki bireylerle catismalarina (komsusuyla tartismasi ve barismasi) yer vererek
“diyalojik etnografi” yapilmasimin (daha 6nceki yapisalci-modernist goriiglerin aksine) met-
nin bilimselligini gblgelemeyecegini gostermesi agisindan da énemlidir. Bunun yani sira ka-
din ve erkek bedenlerinin kiiltiirel kavranislarinin ¢éziimlemesi noktasinda kadin ¢alismalari
konusunda aragtirma yapmak isteyen arastirmacilar i¢in de 6nemli bir kaynaktir.
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Deniz, Tagkin ve Diker, 0guz (2016) Cografya ve Tarih Perspektifinden
Somut Kiiltiirel Miras ve Tiirkiye (2.Baski)

Ankara: Pegem Akademi Yayinclhk,

ISBN:978-605-318-756-1, 227 sayfa*

Farkl disiplinler tarafindan degisik yonleriyle ele alinip incelenebilecek bir kavram olan
kiiltiir kavraminin kaynaklarda pek ¢ok tanimina rastlamak miimkiindiir. Bu tanimlara bakil-
diginda temel olarak birkag noktanin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir. Bunlardan birisi kziltii-
riin insanlar tarafindan yaratilan degerler oldugu, digeri somut (maddi) ve/veya somut ol-
mayan (manevi) unsurlar biitiinii oldugu ve bir digeri de insana, topluma ya da bir topluluga
ait aywrt edici bir yoniiniin oldugudur. Kiiltiirel miras ise dnceki nesillerin meydana getirdik-
leri ve yeni nesle aktardiklari fiziksel olarak varligi olan ve insan eliyle yapilmis maddi ve
bir topluma ait degerler biitiinii olan manevi kiiltiir Giriinleri olarak tanimlanabilir. Tanimdan
da anlasilacag tizere kiiltiirel miras1 somut kiiltiirel miras ve somut olmayan kiiltiirel miras
olarak ayirmak yerinde olacaktir. Tarihi, arkeolojik, kentsel ve dogal sitler, anit, 6ren yeri,
hoyiik, timiiliis, kiilliye, cami, kilise gibi kalintilar somut kiiltiirel miras1 olusturur.

Pegem Akademi Yayincilik tarafindan 2016 yilinda birinci baskist ve hemen ardindan
2017 yilinda da ikinci baskis1 yapilan kitabin konusunu temel olarak somut kiiltiirel miras
olusturmaktadir. Konu, cografya ve tarih perspektifi iizerinden ve Tiirkiye 6zelinde ele alin-
mustir. Kitap, farkli iiniversitelerde (Dog.Dr. Taskin Deniz-Karabiik Universitesi Turizm Fa-
kiiltesi, Dr.Ogr.Uyesi Oguz Diker-Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Turizm Fakiiltesin-
de gorev yapmaktadirlar.) gérev yapan iki 6gretim iiyesi tarafindan kaleme alinmistir.

Kitapta, oncelikle, Aragtirmanin Amaci, Arastirmanin Kapsami-Sinirliliklart ve Arastir-
manin Yontemi yazilmigtir. Arastirmanin amact, kiiltiir ve kiiltiirel miras dgelerinin kavram-
sal olarak incelenmesi ile Anadolu cografyasinda bulunan somut kiiltiirel miras dgelerini
UNESCO tarafindan diinya miras listesine dahil edilenler basta olmak iizere belirli bir tarih
ve cografya perspektifinden, belirli bir mantik dahilinde arastirmak, mevcut durumlarini or-

* Ankara: Pegem Akademi Yayincilik, ISBN:978-605-318-756-1, 227 sayfa Bu kitap tanitim yazis1 Ozlem Aydog-
du Atasoy tarafindan yazilmstir. (Ogr.gor., Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi, Erdek Meslek Yiiksekokulu,
Turizm Isletmeciligi ve Otelcilik Programi, oatasoy@bandirma.edu.tr)
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taya koyarak kiiltirel miras ile ilgili turizm hareketlerine kaynaklik edecek arastirmalara
literatiir katkis1 saglamaktir.

Arastirmanin UNESCO tarafindan belirlenen “kiiltiirel miras kriterlerini” tasiyan alan-
larin iizerinde yapilmasi ¢aligmanin en dnemli kisitliligidir. S6z konusu 6gelere yonelik si-
niflandirmada yine UNESCO tarafindan ilan edilen Diinya Miras Listesindekilere dncelik
verilmesi de aragtirmanin diger sinirhiligidir.

Arastirma evrenini Tiirkiye’deki somut kiiltiirel miras alanlar1 olusturmaktadir. Orneklem
ise somut kiiltiirel miras alanlar1 igerisinde UNESCO tarafindan belirlenen “kiiltiirel miras
kriterlerini” tasiyanlari olarak belirlenmistir. Calismada kaynak tarama yontemi basta olmak
iizere nitel arastirma tekniklerinden yararlanilmistir.

Kitapta, birinci ve ikinci baskiya yazilan Onsézlerin ardindan sirasiyla I¢indekiler, Tablo-
lar Listesi (13 tablo) ve Sekiller Listesi (122 sekil) gelmektedir.

Kitap, {i¢ boliimden olusmaktadir:

Kiiltiir ve Kiiltiirel Miras baslikli birinci boliim kendi arasinda Kiiltiir ve Kiiltiirel Mi-
ras olarak ikiye ayrilmistir. Kiiltiir basligi altinda yer alan alt bagliklar, kiilttiriin 6zellikleri,
kdiltiir tiirleri ve kiiltiir tipleridir. Kiiltiirel Miras bagligiin altinda ise, kiiltlirel miras tiirleri
“somut kiiltiirel miras” ve “somut olmayan kiiltiirel miras” kavramlarina yer verilmistir.

Ikinci boliimiin ana bashig1 Somut Kiiltiirel Miras ve Tiirkiye’dir. Béliimde Tiirkiye’de
Somut Kiiltiirel Mirasla ilgili konular detayli olarak anlatilmistir. Jeolojik Siiregte Anadolu
Cografyasinin Sekillenmesi, Tarih Oncesi Caglarda Anadolu ve Tiirkiye’de Somut Kiiltiirel
Miras Ornekleri boliimde anlatilan alt konu bashklaridur.

Diinya Miras Listesi ve Tiirkiye baglikli iiclincii ve son boliimde ise Tiirkiye’nin Miras
Listesindeki yeri bol gorsel kullanilarak tartigilmistir. Diinya Miras Listesi kavrami 1972
yilinda UNESCO tarafindan ortaya atilmistir. Herhangi bir somut kiiltiirel miras unsurunun
bu listeye girebilmesi i¢in listeye alinma kriterlerinden en az birisini yerine getirmesi beklen-
mektedir. Bu kriterler;*

1. Insanin yaratic1 dehasinin ist diizeyde bir temsilcisi olmast,

2. Diinyanin bir kiiltiir bélgesinde veya bir donemde mimarlik veya teknoloji, anitsal sa-
natlar, kent planlama veya peyzaj tasarimi alanlarinda 6nemli gelismelere iliskin insani deger
aligverislerine taniklik etmesi,

3. Yasayan veya yok olan bir kiiltlir geleneginin veya uygarligin istisnai, ender rastlanan
bir temsilcisi olmasi,

4. Insanlik tarihinin énemli bir asamasini veya asamalarini gdsteren bir yapi tipinin, mi-
mari veya teknolojik biitliniin veya peyzajin istisnai bir 6rnegi olmasi

5. Ozellikle geri doniilmez bir degisimin etkisi altinda hassaslasmis olan cevre ile insan
etkilesiminin veya bir kiiltiiriin/kiiltlirlerin temsilcisi olan, geleneksel insan yerlesimi, arazi
kullanim1 veya deniz kullaniminin istisnai bir 6rnegi olmasi,

*Kriterler, Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin ana hizmet birimlerinden birisi olan Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigiiniin resmi web sayfast olan http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44439/dunya-miras-listesine-alin-
ma-kriterleri.html den 28 Haziran 2018 tarihinde alinmistir.
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6. Istisnai evrensel 5nem tasiyan sanatsal veya edebi eserler, inanglar, fikirler, yasayan ge-
lenekler ve olaylarla dogrudan veya dolayli olarak ilgili olmasi (Komite bu kriterin tercihen
diger kriterler ile birlikte kullanilmas1 gerektigini kabul etmektedir.)

7. Ustiin dogal goriingelere veya essiz dogal giizelliklere ve estetik dneme sahip alanlari
igermesi,

8. Yasamin kayd, yer sekillerinin olusumunda devam eden dnemli jeolojik siiregler veya
onemli jeomorfik veya fizyografik 6zellikler dahil diinya tarihinin 6nemli agamalarini temsil
eden istisnai 6rnekler olmasi,

9. Kara, tatl su, kiy1 ve deniz ekosistemleri ve hayvan ve bitki topluluklarinin evrim ve
gelisiminde devam eden 6nemli ekolojik ve biyolojik siiregleri sunan istisnai drnekler olmasi,

10. Bilim veya koruma agisindan istisnai evrensel degere sahip tehlike altindaki tiirleri
iceren yerler de dahil, biyolojik ¢esitliligin yerinde korunmasi i¢in en dnemli ve dikkat ¢eken
dogal habitatlar1 icermesidir.

Ulkemizde Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin girisimleriyle birlikte 1985 yilindan 2017 yili
dahil olmak iizere 15 adet kiiltiirel ve 2 adet hem kiiltiirel hem de dogal olmak iizere toplam
17 varlik diinya miras listesine alinmigtir. Bu varliklar sirasiyla: (s.50)

Istanbul’un Tarihi Alanlar1 (1985)

Sivas Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi (1985)
Nevsehir Goreme Milli Parki ve Kapadokya (1985)
Corum Hattusa (Bogazkdy) — Hitit Baskenti (1986)
Adiyaman Nemrut Dag1 (1987)

Antalya — Mugla Xantos-Letoon (1988)

Denizli Pamukkale-Hierapolis (1988)

Karabiik Safranbolu Sehri (1994)

Canakkale Troya Antik Kenti (1998)

Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi (2011)

Konya Catalhdyiik Neolitik Kenti (2012)

[zmir Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alani (2014)
Bursa Cumalikizik (2014)

Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri (2015)
Izmir Efes (2015)

Kars Ani Arkeolojik Alan1 (2016)

17. Aydin Aphrodisias Antik Kenti (2017)’dir.

Ugiincii ve son béliimde yukarida sayilan 17 varlik gérseller esliginde detayl olarak an-
latilmastir.

Kitap, Ekler, Kaynakg¢a ve Ozge¢mis béliimleriyle sona ermektedir.

Sonug olarak, kitap somut kiiltiirel miras konusunu gegmisten giiniimiize kadar detayli ola-
rak incelemis ve anlatimi gorsellerle zenginlestirmistir. Bu nedenle kitabin konuyu anlamada,
kavramada, 6grenmede iyi bir kaynak oldugu, konuyla ilgili yapilacak diger caligsmalara 1s1k
tutacagi ve konu lizerinde ¢alisacak olan aragtirmacilara ilham verecegi iddia edilebilir.
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