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ABOUT THE JOURNAL / DERGI HAKKINDA

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718

& Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and
periodical journal. It aims to create a
forum on arts. It brings together the
views and studies of academicians,
researchers and professionals working in
all branches of arts. The Journal
publishes research papers in the field of
arts.

Articles published in the journal; It

can be freely accessed, readable,
downloaded, copied, distributed, printed,
scanned, linked to full text, indexed,
transmitted as data to the software, and
used for any legal purpose without
financial, legal and technical barriers.

The publication language of the
journal is Turkish and English.

The articles are sent electronically
via the Article Tracking System.

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718 & Doi
Prefix: 10.31566), uluslararasi hakemli ve
sureli bir dergidir. Dergi, sanatin temellerinin
tartisildigi bir forum olusturmayi
amaclamaktadir. Bu cercevede, yiksek
kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer
verilmektedir. Sanat alanlarinda calisan
akademisyenler, arastirmacilar ve
profesyonellerin gorus ve ¢alismalari Dergide
bir araya getirilmektedir. Journal of Arts,
bltln sanat alanlarinda yapilmis calismalara
yer vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet
araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller
olmaksizin, serbestce erisilebilir, okunabilir,
indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, iii
basilabilir, taranabilir, tam metinlere baglanti
verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak
aktarilabilir ve her tirll yasal amac icin
kullanilabilir.

Derginin yayin dili Tirkge ve ingilizce’dir
Yazilar, Makale Takip Sistemi Uzerinden
elektronik ortamda gdonderilmektedir.
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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required" given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

3. The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced. The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New Roman
12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally with
bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters of the
subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk) should be
given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE

TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication

(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in

the text

i. Ifthelast name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

© N U

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear.

The last studies (Pinar 2003: 12)...

ili. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.

Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...



iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

vii.  if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet, etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1
(2003)References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference
Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers



SILVER, K, (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, AlJ., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME, Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda c¢alisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goris ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag igin kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN iLKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Miizik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda diizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda dort sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak tizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tirinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma g¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tlretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem 6ne siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek tlizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak tizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tciincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere goénderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi1 gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gergeklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editérlerin uygun bulmadigl ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide slirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar tizerinde bir yiikiimliiliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editdrlerin goriisiint alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tlizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmas1 durumunda editér yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yaymnlanmak iizere gonderilen yazilarin daha o6nce bagska bir yerde
yaymlanmamis olmasi veya yaymnlanmak iizere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayinlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek goérmiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
basligina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin icin
gonderilmis calismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir
yaz1l ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, génderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10. Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gormis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir ¢calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12. Yayinlanan her tiirli calismanin yayin hakki dergiye aittir.
13. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14. Hi¢bir ¢alismanin bir baska calismadan farkliligi veya tistiinliigli yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayn1 hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15. Dergimizde yayimlanmak tizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” basligi
icerisinde yer almaktadir.

16. Degerlendirilmek 1tizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢memelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmalidir.
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YAZIM KURALLARI

. Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikli ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

. Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, {ist limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

. Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkce bashk, Tirkce oOzet,
Ingilizce baslik, ingilizce 6zet, 6zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmalidir.

. Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

. Makaleler, Tiirkge ya da ingilizce olarak hazirlanabilir.

. Yazinin basina 150 sozciigii gegmeyen Ozet (abstract) eklenmelidir. Yazi dili
Tiirkce ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Baghk eklenmelidir.

. Ozetten sonra makalenin icerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkce ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

. Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

. Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir aralifinda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk)  bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm iceriden baslamalidir.

10. Tiirkge ve Ingilizce bashiklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet boliimlerinin {izerine biiyiik

harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana baslik ve alt bashklar ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris bashgindan baslayarak (Kaynakga haric)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar biiyiik harfle
yazilmali, alt bashiklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Basliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmalidir.

11.Tiim sekil, tablo ve grafiklere bir baslik verilmeli ve basliklar ardisik olarak

numaralandirilmalidir. Baslik tablo, sekil veya grafigin {istiinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

12.Dipnotlar (a¢iklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara

sirasina gore "Notlar" baslig1 altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmalidir.

13.Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.

Numaralandirma satirin en saginda parantez i¢cinde yapilmalhdir.

14.Metin icinde atiflar1 belirtmek icin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir parg¢asi olarak kullanilmissa yayin yil
parantez i¢inde;

Giirkaynak (2002) kimyasal ¢6zeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi1 seklinde olmalidir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmas1 durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular lizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmasi durumunda ilk yazarin soyadim “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan éne siiriilen ...

v. Eger aymi yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayini kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan ¢alismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gergekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar1 yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez calismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar adi yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiytik harflerle
URL-sira numaras, y1l seklinde yazilmahidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynakc¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontine alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢calismasina atif yapilmissa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakg¢a asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yih), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler i¢cin gosterim

Yazarin SOYADI, ADIL, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADIL, (Yayin yil1), Bildiri Adi, Konferans Kitap¢iginin Adl,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330.

Tezler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil), Tezin Adi, Yiiksek Lisans/Doktora, XVi
Enstiti Adi

AGUTTER, Al., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar icin gosterim
SOYADI, ADI., (Yayin Y1il1), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin géosterim

Yazarin SOYADI, ADI., (Y1), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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Hakemlerin Gérevleri
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Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmalidir.
Editorler disindaki Kkisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla ¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamalidir.

Hakemler, inceleme siirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 igin kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yayinlanmamis g¢alismanin verilerinin
herhangi bir parcasini kullanmamalidir.

Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi higbir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini ac¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yayinlanmis baska bir ¢alisma
ile arasinda esasli bir benzerlik veya ortiismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
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veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalar1 degerlendirmemelidir.
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degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

Yazar(lar), ayni ¢alisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.
Yazarlar c¢alismalarina iliskin verileri etik ilkeler cergevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagimi olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli dlizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti
icermelidir. Hileli ve bilingli yanlis ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen c¢alismalar 6zgiin olmali ve g¢alismanin
0zgln oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalidir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasin1  etkileyen o6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslari, finansal kaynaklari
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ylukiimlidiir.

Dergiye gonderilen ¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilmcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
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Yazar, dergide yayinlanmis calismasi icerisinde 6nemli bir yanhishk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editériine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanlishgin  veya kusurun diizeltilmesi icin editorle isbirligi
yapmak ytkimliligiindedir.
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OZET

Sanat felsefesi veya daha genel olarak estetik doktrinler, Antik Yunandan beri felsefenin temel
konularimin belirlendigi tartismalardan olusmaktadir. Giizelin ne oldugunun arastiridmasina yénelik
olan ¢alismalar Antik¢agda baslamis, ancak Kant’in Yarg: Yetisinin Elestirisi’yle birlikte sistemli bir
sekilde ele alinmigtir. Schopenhauer’dan once estetik konusuyla ilgilenen filozoflar, ayri bir miizik
felsefesi ortaya koymak gibi bir ihtiyag icinde olmadan, miizik sanatint kendi sistemlerinin igerisinde
tutarlt bir sekilde ele almislardir. Bu filozoflarin diisiinceleri, miizik felsefesi literatiiriiniin ilk
calismalart olarak, alaninda bir temel olusturdugu kabul edilebilir.

Bu ¢alismada,; Schopenhauer ’un miizikle ilgili diisiincelerinde kendisinden onceki filozoflardan
nasil etkilendigi, onlara yonelttigi elestiriler ve konuyla ilgili iddialarinin miizik felsefesindeki yeri
arastirdacaktir. Bununla birlikte Schopenhauer’un miizikle ilgili diisiincelerinin, bir miizik felsefesi
adint almasi igin olanakli olup olmadiginin da arastirilmasi iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Schopenhauer, Miizik felsefesi, Sanat Felsefesi, Estetik

ABSTRACT

The philosophy of art, or more generally, aesthetic doctrines, has consisted of debates on the
basic subjects of philosophy since Ancient Greece. The studies on the investigation of what is beautiful
started in Antiquity; however, they were handled systematically together with Kant's Critique of
Judgement. Philosophers interested in aesthetics prior to Schopenhauer dealt with the art of music
consistently within their own systems, without the need for a separate philosophy of music. The views of
these philosophers can be considered as a foundation in this field as the first studies of the literature of
the music philosophy.

This study will explore how Schopenhauer's thoughts about music were influenced by the
philosophers before his time, his criticisms towards them and the role of his relevant claims in the
philosophy of music. In addition, the study will also focus on whether Schopenhauer's views on music
are likely to be called a music philosophy.

Key Words: Schopenhauer, Philosophy of Music, Philosophy of Art, Aesthetic


https://www.ratingacademy.com.tr/
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://doi.org/10.31566/arts.2.009
https://orcid.org/0000-0002-7789-7675

1. GIRIS

Felsefe tarihine bir goz atilacak olunursa, miizik felsefesi calismalar1 19. yiizyilin
sonlarinda kendini gostermistir. Hanslick’in 1854 yilinda yayimladig1 Miizikal Giizel Uzerine
(On The Musically Beautiful) caligmasi bu alanin ilk drneklerinden birisidir. Bu tarihe kadar
miizik felsefesi lizerine yapilan ¢alismalar, filozoflarin kendi dizgelerinin igerisinde bu konuya
olan alakalarin1 yansitmaktadir. Baska bir ifadeyle felsefe tarihi igerisinde filozoflar, miizik
felsefesini kendi basma ele alacak kadar Onemsememislerdir. Schopenhauer’un miizik
konusunu ele alis sekli de, genel olarak felsefesini yansittig1 Isteme ve Tasarim Olarak Diinya
(1819) adli eserinin iiglinci boliimiiyle smirli oldugu diisiiniiliirse, kendisinden oOnceki
filozoflarin izinden gittigi sdylenebilir. Ancak Schopenhauer, sanat veya miizik sanatint kendi
basina ele almamis olsa bile, 6zellikle miizik hakkindaki gortisleri bir devrim niteligindedir ki,
“Schopenhauer’un yaptig1 devrim, miizik duygusunun teorisi olarak 19. ylizyildaki iki
devrimden birisidir” (Kivy, 2010: 22). Schopenhauer’un bu devrimi miizik felsefesi
caligmalar1 olarak basta Hanslick’1 etkiledigi diisiiniilse de, bu ¢aligmalarin bir miizik felsefesi
olarak o6nem kazanip kazanmayacagi tartismaya ac¢ik bir konudur. Bu baglamda
Schopenhauer’un genel felsefesinin igerisinde miizikle ilgili diislincelerinin yerinin ne
oldugunun arastirilmast onem tasimaktadir. Boyle bir aragtirmanin yontemi, 6ncelikle
Schopenhauer’un genel felsefesinin temel prensipleri ve ona yakin diisiincelerle kurdugu
baglarin izinin siiriilmesiyle miimkiin géziikmektedir. Ardindan Schopenhauer’un sanata dair
goriisleri, yine benzer tartismalarla olan baglariyla ele alindiktan sonra ancak Schopenhauer’a
ait bir miizik felsefesinin olanaklilig1 kendisini belli edecektir.

Miizik felsefesi tarihine bakildiginda, hangi boyutta katki sagladigina bakilmaksizin bu
alanda eser veren biitiin filozoflarin tek bir ¢at1 altinda toplanmasi ve birbirleri arasindaki bagin
kurulmasi1 felsefe arastirmalarinin temel yontemini olusturmaktadir. Bu baglamda
Schopenhauer’un miizik felsefesi tizerine yapilan bu ¢alisma, miizik felsefesini tarihselligi ve
tinselligi igerisinde bir biitiin olarak ele almistir. Ayn1 zamanda, Schopenhauer’un felsefesinin
kendisinden onceki filozoflardan etkilendigi ve kendisinden sonrakileri etkiledigi noktalarla
birlikte, felsefesinin yerini, miizik felsefesi tarihi igerisinde saptamaya ¢alismaktadir. Bundan
dolay1 da bu ¢alismanin ana problemi Schopenhauer’un miizik diisiincelerinin, bir miizik
felsefesi olarak olanakli olup olmadigidir.

2. SCHOPENHAUER’UN FELSEFESI

Lukacs, Schopenhauer’dan “Bilgi kuramsal 6znelciligin ve felsefi usdisiciligin {inlii bir
temsilcisi” (Lukacs, 2001: 78) olarak bahsederken, onun felsefesinin biiyiik 6l¢iide Kant’in
transandantal 6znesi ve Platon’un idealar diisiincesiyle yapilandigina isaret etmektedir. Dahasi,
Maurice Dupuy, Schopenhauer’un felsefesini Kant’in ¢izgisine daha yakin gorerek, onu
Kant’in varisi olarak gdstermekte bir sakinca gérmemistir (Sans, 2006: 24). Buna karsin ironik
olarak, Schopenhauer’un en ¢ok etkisinde kaldig1 filozofun Hegel oldugu da diisiiniilebilir.
Soyle ki, Schopenhauer donemin en popiiler ve basarili filozofu olarak goriilen Hegel’in
golgesinde kalmig, bu durumun 6fkesiyle meydan okumak icin derslerini ayni saate koymus,
Hegel’in savundugu tarihsellige ve tin (geist) felsefesine siddetle karsi ¢ikmis, bir nevi ona
savas agmis ve bu karsi durusu ile felsefesine belirli bir yon vermistir. Bundan dolay1 Hegel’in
felsefesi ne kadar tinsellik ve olgusallik gibi yasam diinyasinda nesnellesen kavramlardan gii¢
aliyorsa, Schopenhauer da bir o kadar idealar ve istemeyle nesnel diinyadan uzaklagmak
arzusundadir. Schopenhauer’un felsefesini etkileyen bir bagka unsur da; Hindistan’in ¢ok
eskiye dayanan bilgeligiyle erken yaslarinda okudugu Upanisad® metinleriyle baslayan, dogu
felsefesine olan ilgisidir (Saunders, 2006: 54). Bu eski metinlerin mistik 6zelligi ve pratik yani
Schopenhauer’u Modern Bati felsefesinin karsisinda, Descartes’in cogito onermesi temelinde
aklin egemenligi ve aklin kurdugu diinya anlayismin tam tersi yonde etkilemistir. Bagka bir
deyisle Schopenhauer, felsefesini modernlerin yaptig1 gibi aklin hiikiimdarliginin ve ahlak
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merkezciliginin aksine, istek ve idea lizerine kurmustur. Onun bu tesebbiisii Descartes’dan beri
stiregelen ve akli merkeze koyan bir felsefi geleneginin yon degistirerek merkezinin akildan
istege dogru kaymasi anlamimna gelmektedir. Artik istek merkezli bir felsefe, “rasyonelligi
insanin 6zl olarak tanimlamaz. Schopenhauer’a gore, hayvanlarda oldugu gibi, bizim de
Oziimiiz istenctir. Sadece insanin akla sahip oldugu ve onun i¢in sadece insanin ahlaki olarak
dikkate deger oldugu fikrini de reddeder” (Cartwright, 2014: 263).

Schopenhauer’un sanat ve estetikle ilgili diisiinceleri, felsefesinin genel hatlariyla
birlikte, felsefesinin temelini attig1 Isteme ve Tasarum Olarak Diinya adl eserinde ortaya
cikmaktadir. Dort boliimden olusan bu eserin ilk bdliimiinde, bireyin bir tasarimi olarak var
olan diinya, 6zne-nesne iligkisiyle agiklanir. Schopenhauer’a gore, “diinya, ancak baska bir
seyle iligkisi icinde, tasarimi kavrayan biriyle iligkisinde vardir, bu da kendisidir”
(Schopenhauer, 2009: 7). Baska bir ifadeyle; algilayan, kavrayan, bilen bir 6zne olmazsa,
tasarim olarak nesne de var olmaz. Kant’in transandantal 6znesinin agik bir sekilde etkisinin
goriildiigii bu béliim, diinyanin bir tasarim olarak 6zneye baglandigini ortaya koymaktadir. Tlk
boliimde algilanan diinyanin yapilandirilmasinin ardindan, ikinci boliimde 06znenin bu
yapilandirmada tistendigi rolii ele alir ve bu baglamda 6zneyi; yeter sebep ilkesinden bagimsiz,
nedensiz ve 6z olan olarak isten¢ problemi iizerinden ele alir. Her tasarim, fenomenlerden giic
alirken; uzam, zaman ve duyumsamanin kosullariyla kendisini belli eder. Dolayisiyla tasarim
ne kadar kosullara bagl ise, istencte o kadar 6zgiirdiir, hi¢bir nedenle agiklanamaz, insanda
karakter, nesnede nitelik olarak ortaya ¢ikar ve bilingle baglantisiz, kendinde sey olarak vardir.
“kendinde sey, istemenin —nesne olmamis, daha tasarima doniigmemis istemenin -ta kendisidir”
(Schopenhauer, 2009: 121). Buradan ¢ikarilacak sonug, kendinde seyin salt isteme olarak degil,
nesneye yonelmis olarak (potansiyel olarak) tasarimin nedenidir. Schopenhauer, bu noktada
Kant’in kendinde sey (ding an sich) kavramina, nesnel varliklar1 yok saydigi ve onlardan
(nesnelerden) tamamen bagimsiz oldugu gerekgesiyle bir elestiri getirmektedir. Bu baglamda
Schopenhauer i¢in Kant’ta tutarsizlik olarak gordiigii bu durumdan kurtulmanin bir tek yolu
vardir, o da Platon’un idealarinin nesnellesmesidir. Ancak bu yolla isteng, 6zne ile nesne
arasindaki iliskiyi tesis edebilmektedir (Schopenhauer, 2009: 121). Schopenhauer’un 6ne
strdiigii bu yeni anlamiyla kendinde sey kavraminin, Kant ile Platon arasinda bir uzlagsma
saglandig1 ileri siiriilebilir. Boylece Schopenhauer Isteme ve Tasarim Olarak Diinya adh
eserinin ilk iki boliimiinde, 6zne-nesne arasindaki iligkinin boyutlarini belirledikten sonra,
ticlincii boltime geger. Bu boliimde giizel, yiice, deha vb. kavramlarla Kant’1n sanat felsefesinde
actig1 yolda ilerlerken, ayn1 zamanda Platon’un idealar kuraminin etkileri de agik bir sekilde
gozlenmektedir. Schopenhauer, 6zellikle 6zne-nesne iliskisine dayanan klasik anlayigin disina
cikarak, estetik anlayisini bagka bir boyutta yapilandirma gayretinde olmustur. Schopenhauer’a
gore “Nesne, nesne disindaki biitiin iliskilerin digina ¢ikma noktasina ulasmissa, 6zne de
istemeyle tiim iligkilerinin disina ¢ikmigsa, bilinen artik bireysel bir sey degil bir ideadir, bengi
bir kaliptir, istemenin bu basamakta dogrudan nesne olmasidir. Bu algida kendinden gecen kisi,
bu yilizden artik birey de degildir. O, saf, isteksiz, acisiz, zamansiz bilgi 6znesidir”
(Schopenhauer, 2009: 125).

Schopenhauer’un diger bdliimlere nazaran daha ¢ok iizerinde durdugu ve insan
eylemlerini konu aldig1 dordiincii ve son boliimde, istemenin 6zii olarak hayatta kalma giidiisii
iizerinde durur. Dolayisiyla, tiremenin, canli olmanin, hayatta kalma hazzinin insan yasaminin
bir pargast oldugu kadar, 6liimiin de dogal olarak kabul edilmesinin yasama dahil oldugunu ve
bu yiizden de insanin olecegini bilerek yasamasinin rahatsiz edici olmadigini iddia eder
(Schopenhauer, 2009: 219). Onun pesimist bir filozof olarak algilanabilecegi bu boliimde,
Olimiin sadece goriingli olarak bir son oldugu, istemenin sonsuz, daha dogrusu zamansiz
oldugunu vurgulamas: dikkat cekici gdziikmektedir. Schopenhauer, Isteme ve Tasarim Olarak
Diinya adli eserinin son boliimiinde ortaya koydugu temel kavramlar olan isteme, sonsuzluk,
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haz, aci vb. gibi kavramlarin, sanat ve miizikle ilgili disiinceleriyle desteklememesi,
felsefesinin biitlinli diisiiniildiigiinde estetige olan ilgisinde bir kopma olarak diisiiniilebilir.
Bununla beraber c¢aligsmasinin ilk ti¢ boliimiiniin 6zne-nesne iligkisi {izerinden yapilandirmast
ve istegin nesnellesmesi konulartyla, Schopenhauer’un estetik ve sanat felsefesinin temel
ilkelerini belirledigi de gozden kagmamalidir.

Bu baglamda akillarda, Isteme ve Tasarim Olarak Diinya adli eserinde felsefesinin
temel ilkelerini belirleyen Schopenhauer, sanat felsefesi veya estetikle ilgili diisiincelerinde
belirli bir dizge -olusturdu mu? -Olusturamadi1 m1? sorusu cevap aramaktadir.

3. SCHOPENHAUER’UN FELSEFESINDE SANAT VE ESTETIK

Schopenhauer sanat ile felsefeyi birbirine ¢ok yakin olarak gormiis, ikisini de diinyanin
Oziinlin yorumlayicisi olarak kabul etmistir, “clinkii ikisi de ister istemez tefekkiircii bakisa
yonelmistir, seylerin 6ziiyle dogrudan temas halindedirler” (Sans, 2006: 54). Schopenhauer’a
gore sanat; tasarim veya yaraticilik olarak idealarin bilgisiyle olusur, teknik olarak da
amaglanan bu birikimlerin iletilmesidir. Bagka bir ifadeyle Idealar sanatin kaynagini
olustururlar ve sanat varliginin ortaya g¢ikabilmesi i¢in onlarin nesnelesmesi bir zorunluluk
olarak goziikmektedir. Bu nesnelligin olus bigimine gore de sanatin tiirii kendini belli eder.
Yani idealar tas veya sert bir cisim (bronz, giimiis) ile nesnellesiyorsa, heykel; boya
malzemeleriyle nesnellesiyorsa, resim; notalarla (sesle) nesnellesiyorsa miizik sanati adini alir.
Idealarm goriingiilere tasinmasinda, yani nesnellesmesinde bir edimsel bir giice ihtiyag vardir
ki, bu gii¢ sanatin yaraticisi olan dehanin kendisidir. Sanatin yaraticist olarak deha, bilginin
kaynag1 olan kavramlardan bagimsiz, sezgileriyle ve kavradigi idealar ile sanatini olusturur.
Schopenhauer’un ardindan 6zellikle Edmund Husserl ve Marleau-Ponty’nin basini ¢ektigi
fenomenolojik estetigin kurucu 6znesi, bu ilkelerle, yani bilgiden bagimsiz, sezgilerinin ve
idealarinin Dbiitiinii olan salt algilariyla sanat nesnesine yoneleceklerdir. Schopenhauer,
Kavramlari kendilerine kaynak edinen sanatgilari taklit¢i olarak goriir ve onlarin eserlerini sanat
eseri olmaktan uzak ve kaliciliktan yoksun olarak degerlendirir. Deha, sanatin yaraticisi olarak
delilik siirlarinda dolasan, yeter sebep ilkesinden bagimsiz, nesnelerin bilgisinden ¢ok onlarin
idealarin1 bilme yetenegine sahip, bilmenin saf 6znesi olarak tanimlanmaktadir. Ama dehanin
asli gorevi, kavradigi bu idealar1, sanat eseri araciligi ile aktarabilmesidir (Schopenhauer, 2009:
132-140).

Schopenhauer, Isteme ve Tasarim Olarak Diinya adli eserinde sanatlari, ne Kant’in
Yarg: Yetisinin Elestirisi’nde belirttigi gibi “bi¢imlerine veya duyumlarina gore” (Kant, 1952:
184), ne de Hegel’in Estetik Dersleri’nde belirttigi gibi tinsellik ve tarihsellige gore (Hegel,
2004: 84-85) boliimlere ayirir. Bunlarin yerine Schopenhauer, sanati hem varolus, hem de
teknik ozellikleriyle irdeleyerek hiyerarsik bir ayrima gotiirmeyi kendine daha yakin goriir. Bu
baglamda, sanatlar1 en alt ve en iist olmak iizere iki basamaga ayiran Schopenhauer, sanatin
nesnesi olan maddeyle, onun ideasina olan mesafesini kendisine 6l¢iit olarak belirler. Bagka bir
ifadeyle sanatin nesnesi olarak somutlagsan ve ideadan uzaklasan sanat ile soyut bir ifade ile
ideaya daha yakin ve sanat nesnesiyle varolma temeline dayanmayan bir anlayisla sanati iki
boliime aymrir. Alt basamagi goriingiilerle olan baglantisi nedeniyle somut sanatlar
olustururken, iist basamagi idealara daha yakin olarak varlik gosteren soyut sanatlar
olusturmaktadir. Boylece Schopenhauer kendisinden dnce fenomenler iizerinden yapilandirilan
estetik anlayiglarin hepsini sanat nesnesine yakinligindan dolay1 kendi estetik anlayisinda en alt
kademeye yerlestirir. Schopenhauer’a gore goriingiilerde beliren en alt basamak olarak mimari
ve plastik sanatlar yer almaktadir. Bir yapiy1 ayakta tutan seyin dogaya uygunluk oldugunu
belirtmesi, mimarinin malzemesinin doganin zorunlulugu olan fizik kurallar1 oldugu anlamina
gelmektedir. Buradan da anlagilacagi gibi Schopenhauer, sanatin en alt basamagi olarak
maddeyi ve onun doga yasalariyla olan iliskisini belirlemistir. Schopenhauer heykel ve resim
sanatini, mimarliktan farkli olarak en alt basamagin biraz iistiinde olarak tahayyiil eder. Mimari
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eserlerin doganin bir kopyasini olusturmak gibi bir gayesi yokken, heykel ve resim sanati;
hayvanlarm, bitkilerin, insanlarin, doga giizelliklerinin kopyalarini iiretmek {izerine caligir
(Schopenhauer, 2009: 169). Baska bir ifadeyle mimari eserler fonksiyonel olmalar
zorunlulugundan dolay1 dogaya uyumlu ve doganin bir pargasi olarak var olurken, resim ve
heykel sanati ise salt seyir i¢in {iretilen (doganin) tasvir eserleridir.

Schopenhauer, sanatin basamaklarinin en iist kisimlarini idealara olan yakinliklart ile
belirler. “Her sanatin ortak amaci, her sanat nesnesinde kendini agiga vuran ideayi, her
basamakta kendini nesnelestiren istemenin ideasin1 agmak, acik kilmaktir” (Schopenhauer,
2009: 190). Bu baglamda yazin sanati da, yaptigi betimlemelerden 6tiirili, doganin taklidi olarak
idealardan uzak bir basamakta yer almaktadir. Schopenhauer’a gore ancak miizik sanati
goriingiilerden bagimsiz olarak ve saf idea olarak, sanat i¢in olusturabilecek basamagin en
iistiinde yer almaya hak kazanir.

“O (miizik sanati) biitiin baska sanatlardan kopuk, tek basina durur. Miizikte diinyadaki
yaratiklarin ideasinin taklidini, yeniden iiretimini saptayamayiz. O, biiyiik, parlak bir
sanattir. Miizigin insanin en derin dogast tizerindeki etkisi ¢ok ¢ok giicliidiir. Yetkin,

evrensel bir dil olarak, insamin en derin bilincinde derinlemesine, tam olarak anlasilir”
(Schopenhauer, 2009: 194)

Dolayisiyla Schopenhauer’un miizik sanatina bakis1 glizel sanatlarin bir alantymis gibi
degil de, giizel sanatlarla (daha dogrusu gorsel sanatlarla) miizik sanati iki farkli bir alan olarak
varliklarini siirdiirdiiklerin kabulii ile olanakli goziikkmektedir. Bu ayrilik, Schopenhauer’un
idealarda ortaya ¢ikan ve Ozgiir istemenin saf bir iirlinii olarak gordiigii miizik sanatini,
nesnellesmeye ihtiyag duymadan bizatihi idealarda bulunan bir sanat hadisesi olarak
gormesinden kaynaklanir.

4. SCHOPENHAUER’UN MUZIK FELSEFESI

Sanat felsefesinin kapsami icerisinde filozoflar, miizik sanati ile ilgili diisiincelerini
aktarirken oldukca dikkatli davranma zorunlulugu hissetmislerdir. Bunun en 6énemli nedeni
olarak, Schopenhauer’un iddia ettigi gibi miizigin soyut bir sanat oldugu gosterilebilir. Miizik
sanati, performansa dayanan soyut bir sanat olarak varlik gosterdigi i¢indir ki, onun hakkinda
diisiintirlerin sarf ettigi yaklasimlar somuta indirgeme egilimli olup, genellikle miizigi olusturan
teknik konularla alakadar olmaktan 6teye gecememistir. Bu konular baslica, seslerin dizileri
(scales), uyumlar1 (harmony) ve ritimleri (rhythm) olarak varlik gostermektedir. Ciinkii bunlar
miizigi olusturan temel yap1 taslaridir ve somuta indirgenebilirler, dolayisiyla da haklarinda
rahatlikla bir agiklama veya elestiri getirebilme imkan1 vardir. Felsefe tarihinde, temeli Antik
Yunanda atilan miizik yaklasimlari, somuta indirgenen miizigin diisiincesi olarak uyum ve
oranin konusunu kapsayan matematik; ahlak, egitim ve ruhu arindirmanin (katharsis) konusunu
kapsayan etik ve iyi bir vatandas olmayla birlikte kismen ahlakla ilgili olarak da politika ile
sinirli bir alakada ele alinmistir. Ancak 18. ylizyilda Kant ile birlikte sanatin insan tarafindan
nasil algilandig1 ve estetik problemlerin 6zne ve onun yetileri ile sekil aldig1 bir ortam meydana
gelmistir. Schopenhauer’a felsefe yapabilecek uygun bir zemin olarak kabul edebilecegimiz bu
birikimler, filozofun sanatlar ve miizik iizerine daha soyut diisiinebilecegi ortam1 hazirlamistir.

Schopenhauer miizik sanatini diger biitiin sanat dallarindan ayirmaktadir. Boyle bir
ayrima ihtiya¢ duymasi, miizik sanatinin en yiice sanat oldugunu diisiinmesinden kaynaklanir.
Bu yiice sanat giiciinii doganin bir taklidinin veya tekrar liretiminin miimkiin olmadig1
diisiincesinden almaktadir. Miizik sanat: diger sanatlarin aksine mimesis® ile ifade edilmesi
miimkiin olmayan ve idealarla baglantili olarak istemenin kendisidir (Schopenhauer, 2009:
194). Bagka bir ifadeyle miizik sanati, goriingiiler diinyasinin degil, istencimizin, dolayistyla da
idealarin diinyasinin bir iirlintidiir. Schopenhauer’a gore “Miizigin etkisinin 6teki sanatlardan
daha gii¢lii olmasinin, onun insanin i¢ine islemesinin nedeni budur. Ciinkii onlar olsa olsa
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golgeden soz eder, oysa miizik 6zii sOyler” (Schopenhauer, 2009: 196-197). Schopenhauer,
idealar1 referans gostererek kullandigi isteme ve isteng kavramlariyla, Platon’un sadik bir
izleyicisi gibi bir izlenim birakmaktadir. Schopenhauer’da miizigin 6zii sdylemesi iddiasi,
idealarin 6zlerle olan iligkisi g6z Oniine alindiginda dnciillerini Platon’da bulmaktadir. Ancak
Platon’un felsefesinde sanata verdigi yer idealar olmaktan ¢ok uzaktir. Sanat, idealarin taklidi
olan goriingiilerin de taklididir. Platon’a gore idealar sadece 0zleri ifade etmektedir. Bununla
birlikte Platon miizigi bir sanat olarak gérmesi yasadig1 dénem itibariyle imkansizdir. Idealar,
en yiiksek idea olan iyi ideasinin semsiyesi altinda birleserek etik bir alan olusturur. Bu
baglamda Schopenhauer’un miizigi idealarla temellendirmesi 19. yiizyilin ilk yarisinda estetik
ve miizik estetigi adma sanata bir varlik alani agilmasiyla iliskilendirilebilir. Dolayistyla
Schopenhauer’un miizigin idealara baglama arzusu kendisinden 6nceki tartismalar gibi etigin
degil, tamamiyla sanatsal bir hadisenin ifadesidir.

Schopenhauer’un miizik sanatiyla ilgili disiinceleri; miizikal ezgilerin amacinin
duygularin anlattimindan baska bir seyir ifade etmemesi, herhangi baska bir anlam
yiuklenmemesi ve dogasi geregi cok diisinmeden duygulara 6zdes olarak olusturulmasi
yoniindedir. Bundan dolay1 da miizik sanati diger biitiin sanatlarin en iistiindedir. Peter Kivy’e
gore;

“Onun (Schopenhauer) diistincesinde, giizel sanatlarin icinde en énde miizik (sanati)
gelir, ¢iinkii miizigin yansittigr ve tasvir ettigi bu evrensel isteng, diger sanatlarin
yvaptigimi daha dogrudan yapar. Schopenhauer miizigi, istencin dogrudan kopyasi
olarak adlandwrir. Bu miizik felsefesi i¢in onemli bir vargidir, 19. yiizyil filozoflarinin
goziinde, miizigin bigimine diger sanatlarin da tizerinde bir yer agarak onu hak ettigi
seviyeye getirmistir. (Kivy, 2010: 21).

Schopenhauer, her ne kadar miizik i¢in sanatsal bir varlik alani yapilandirma
temayiiliinde olsa da, miizigin sadece sanat adina iiretmek i¢in, zorlama bir satafatlilik i¢inde
gosterilmesinin, sanatin ilkeleriyle pek uyusmadigini kabul etmektedir. Bununla birlikte
Schopenhauer’a gore, miizigin séze uyumlu olmasi i¢in zorlama bir sekilde kiliselerde,
operalarda kullanilmasi ve onu dansin, bandonun vb. bir seyin miizigi olarak belirli kaliplarin
icine sikisip kalmasi, sanatin dogasina uygun degildir (Schopenhauer, 2000: 430-431). Baska
bir ifadeyle Schopenhauer miizik sanatin1 dogallik i¢inde ve yalin bir sanat olarak tahayyiil
etmektedir. Ezgilerin duygusal derinligi de bu yalinliktan gelirken, cekicilik olarak kabul
edilebilecek asir1 siisliiliik miizik sanatina zarar verebilir. Schopenhauer bu konu ile ilgili
diisiincelerini asagidaki gibi 6rneklendirir.

“Miizigimizin tuttugu yanlis yol ve basina gelmek iizere olan felaket son imparatorlar
doneminde Roma mimarisinin tuttugu yola ve basina gelen felaketlere benzemektedir.
Bu donemde mimari basit ve temel olanlari kismen gizleyen ve bir dlgiide tersine geviren
bezeme ve siislemelerle doldurulmustu. Nitekim miizigimiz de bize bugiin bir yigin
gliriiltii, ¢ok sayida enstriiman, fazlaca sanat, ama ¢ok az agik, ice isleyici ve tesir edici
tasavvur sunmaktadir” (Schopenhauer, 2013: 50).

Schopenhauer’a gore gore opera sanatinda miizigi, tragedya, dans ve libretto (operalarin
yazili metni) ile birlestirmek, abartililik, haz diiskiinliigii ve gosterislilikten baska bir seyi ifade
etmemektedir. Bir Schopenhauer hayrani olan Wagner’in 6vgii dolu yazdigi mektuba cevaben
Schopenhauer’un Isvigreli gazeteci Arnold Wille’ye sarf ettigi sdzleri Cartwright bize sdyle
aktarmaktadir; “ona miizik yazmay1 birakmasini sdyle. Bir sair olarak daha iistiin kabiliyete
sahip. Schopenhauer olarak ben, Rossini ve Mozart’a sagdigim” (Cartwright, 2014: 473).
Schopenhauer’un bu ifadesinden de anlasilacagi gibi sanat ve estetikle ilgili diistincelerinde
ortaya koydugu elestirilerden payimni alan sanat dallarindan birisi de opera sanatidir. Wagner
icin sarf ettigi bu elestiri tamamen onun gosterisli, uzun, abart1 konularina ve zaman zaman
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miizigin Oniine gecen agir librettolarina yapiyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Schopenhauer’un abartililik, haz diskiinliigii ve gosterisle sucladigi opera sanatina ait
diisiincelerinin  kaynagi o donemin (miizikte romantik donem) sanat anlayisindan
kaynaklandigin1 da akillara getirmektedir. Daha acik bir sekilde ifade edilmesi gerekirse,
Schopenhauer’un elestirileri opera sanatinin bizzat kendisine olmamakla birlikte, bu sanatin
Wagner’in yaptig1 gibi, pek ¢ok sanatlar1 i¢inde barindirmasi 6zelliginden dolay1 zaman zaman
abartililiga kagmasina yonelik olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim, Rossini’nin ve
Mozart’in sade ve gdsteristen uzak miiziklerini elestirmek soyle dursun, Schopenhauer’un bu
miizisyenlere kars1 gosterdigi sadakat, ideal bir sanat olarak operanin, miizigin Oniine
gegmesinden ziyade miizigin operayr temsil etmesinin olanaklart oldugu sonucuna
ulagmaktadir. Schopenhauer opera sanatiyla ilgili diisiincelerini su sekilde 6zetler “Miimkiinse
eger operay1 tek sahne ve bir saatle sinirlamak i¢in yogunlastirip kisaltmaya doniik tesebbiiste
bulunulmalidir” (Schopenhauer, 2013: 56). 1851 yilinin sonunda Wagner, doneminin piyano
dahisi olan Liszt ile genel olarak inan¢ konusunda girmis olduklar1 tartismanin neticesinde
aralarinin agilmasina istinaden savunma niteliginde bir mektup yazar. Bu mektuptaki fikirlerini
Schopenhauer’u referans gostererek yazmasi, oldukca ironik bir durum olarak algilanmaya
miisaittir. Buironi; Wagner Liszt’e, hayrani oldugu bir filozof olan Schopenhauer’un felsefesini
over ve ondan oOrnek verir (Merrick, 1987: 43). Schopenhauer’un sanat felsefesini
yapilandirirken elestirdigi, ozellikle de satafath, abartili ve asir1 gosterisli sanat anlayisi
elestirisinin en biiyiik hedefi Wagner ve Liszt’dir. Ayn1 zamanda Schopenhauer’un sanat
iizerine sarf ettigi diisiincelerin hi¢ birinden Liszt’in haberi dahi yoktur. Bu ironi, sanati temsil
edenlerin (Kant ve Schopenhauer onlar1 dahi olarak adlandirmistir) iginde yasadigi donemde
mevcut olan sanat tartismalarindan ya habersiz, ya da iistiine alinmayan bir tavir igerisinde
olduklarin1 gostermektedir. Bagka bir ifadeyle Schopenhauer’un yasadigi dénemde, sanatin
felsefesi ile icrasi, yani filozoflarla sanatcilar, birbirlerinden kopuk bir tablo icinde yer
almaktadirlar. Schopenhauer’un tam olarak altin1 ¢izmek istedigi konu kendini bu 6rneklerde
hissettirmektedir. Soyle ki, Schopenhauer sanati, 6zellikle de miizik sanatinin ifadesini ve
verdigi duygular1 kendisine problem edinmis ve bu dogrultuda miizik sanatini1 idealara yakin
gormistiir. Saf miizik (pure music) olarak ele aldig1 6rnekleri, sadece sanati 6nemseyen Mozart
gibi, Rossini gibi bestecileri referans gostererek olusturmustur. Bu bestecilerin sanati saf olarak
gormelerinin tek amaci, ilgi alanlarinin saf bir sekilde sanatla dolu olmasi ve bunun disinda
zorlama bir sekilde felsefi, politik ve kiiltiirel bir ifade gereksinimleri duymamalarindan
kaynaklanmaktadir. Schopenhauer’un saf miizik diislincesi etkisini giliniimiize kadar
gostermektedir. Sanat felsefesi ve oOzellikle miizik felsefesi alanlarinda g¢aligmalar yapan
cagimizin en dnemli filozoflarindan Peter Kivy de miizik sanatin1 diger sanatlarin® bir karisimi
veya birlesimi olarak diisiinmemektedir. Kivy’e gore miizik diger sanatlardan farklidir, sadece
miizik sanati, sanatin diger biitiin 6gelerinden (yazili veya sozlii metin, gorsel ifade vb.)
bagimsiz bir sekilde, saf miizik (pure music) olarak varlik gosterebilir (Kivy, 1993: 361).
Kivy’nin bu diislincesinin temelleri Schopenhauer’a dayanmaktadir. Schopenhauer’un miizik
felsefesine yaptig1 en 6nemli katki miizigin saf bir halde, Platon’un sélen diyalogunda giizel
kavramindan bahsettigi gibi kendinde, kendisinin nedeni olarak (kendinde miizik) ortaya
koymasidir.

Schopenhauer’un Wagner’in sanatina olan tepkisi de saf sanat noktasinda gelmektedir.
Wagner’in sanate1 kisiligi; filozof, sair, besteci ve yazar olarak saf sanatin oniine gegmekte ve
boylece Schopenhauer’a gore, miizik sanati kendisini  gerceklestirememektedir.
Schopenhauer’dan yaklagik olarak bir asir sonra yasamis olan ontolojik estetik¢i Hartmann’in,
sanat iizerine yapilan tartigmalarda dile getirdigi, sanatin sanatgiya birakilmayacak kadar
degerli oldugu goriisti (Erendzlii, 2019: 104) onciillerini Schopenhauer’da bulmaktadir.
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Schopenhauer’un miizik yaklasiminda, Antik Yunandan siiregelen teori ¢alismalarinin
izlerini de bulmak miimkiindiir. Bu c¢alismalar, kendini en belirgin bicimde Sokrates oncesi
filozoflardan Herakleitos’da® ve Boethius’ta gostermektedir. Herakleitos’a gore, her sey
zitliktan dogar ve zitliklarin birlesmesi de uyumu (harmony) olusturur (Herakleitos, 2016: 17-
18). Antik cagda bilim, sanat ve felsefe ayri disiplinler olarak degil; matematik, geometri,
astronomi ve miizigi i¢ine alan dortlii sanatlar (quadrivium) ile mantik, retorik ve gramer
konularindan olusan ii¢lii sanatlarin (trivium) birlesmesiyle meydana gelen, yedi 6zgiir sanatin
(septem artes liberales) kapsaminda ele alinmaktaydi (Shiner, 2013: 57). Dolayisiyla
Herakleitos un calismalarinda miizik felsefesinin izleri, ayr1 bir disiplin olarak ele alinmamali
ve bu gelenegin Ronesans donemine kadar devam ettigi géz oniinde bulundurulmalidir. Bu
baglamda Herakleitos’un harmoni olarak kullandig1 terim, evrenin ve miizigin kendi i¢indeki
uyumlarii ifade etmektedir (Tunali, 2008: 56). Baska bir ifadeyle, Antikgagda uyum
(harmony) ve oran (ratio) birbirini tamamlayan iki kavrami ifade etmektedir. Herakleitos ve
Pythagoras miizigin kendi i¢indeki uyumlarin lizerine egilirken, evrende de ayni uyumun
mevcut oldugunu iddia etmektedirler. Antikcagdaki pek cok tartismanin tekrar Ortacagda
alevlenmesi kendisini miizik arastirmalarinda da gostermektedir. Boethius, Herakleitos ve
Pythagoras’in izinden giderek bes ciltten olusan Miizik Arastirmalar1 (De instituione musica)
adli kitabinda bu uyumu, kozmik miizik® ayrimi ile ortaya koyar. Kozmik miizigin konusu,
miizigin genel uyumunun oranlari ile notalar arasindaki mesafelerin oraninin, prensip olarak
gezegenlerin aralarindaki uyum ve oranlarla ayni ilkelere sahip oldugu ile alakalidir (Chadwick,
1998: 81). Schopenhauer’un miizigin felsefesini teori ve matematik (uyum) olarak ele alma
sekli, Antikcag ve Ortacagin doga ' -miizik anlayisinin bir devami niteligindedir. Miizikte en
alt notalar olan bas (kalin) seslerle, onlara eslik eden tiz (ince) sesler arasindaki uyum, organik
doga ile inorganik doga arasindaki uyuma benzerdir. Schopenhauer, miizikte bas seslerin isteme
(idealar) olarak inorganik diinyayi, tiz seslerin ise istemenin nesnellesmesi olarak organik
diinyay1 temsil ettigini iddia eder (Schopenhauer, 2009: 197). Bu baglamda Schopenhauer, bas
seslerle tiz seslerin birbirinden ayrilamayacagi ve bu ikisinin uyumunun miizik sanatini var
edecegi diislincesini, idealardan kaynakli isteme ile maddede varlik gésteren diinyayi, miizikte
kalin ve ince seslerin uyumu arasindaki analojiyle agiklamistir.

Miizigin yapi taglarindan birisi olan dissonans (uyumsuz) seslerin, 6zellikle consonans
(uyumlu) seslere ¢oziilmeleriyle birlikte miizik sanatinin armonik sistemi meydana gelir. Aksi
takdirde miizikte kadans (bitis) etkisinin yaratilmasi olanakli goziikmemektedir. Baska bir
ifadeyle diger sanatlarin da vazgegilmez ilkelerinden, belki de en 6nemli ilkelerinden birisi olan
kontrast (zitlik) 6zelliginin miizikte kendini gostermesi bu uyumsuz seslerin uyumlulara
coziilmesidir. Miizigin arastirilmasinda, zitliklarin kendi i¢indeki uyumlarinin ele alinis sekli,
bir kez daha Antik¢agin alakasindaki problemlerin, miizik diisiincesi tizerinde gostermis oldugu
etkiyi gozler oniine sermektedir. Schopenhauer’a gore “belirli araliklar vermeyen, tinlamayan
uyumsuz akorlar, iki farkli tiirden hayvanin birlesmesinden dogan piclerle karsilastirilabilirler”
(Schopenhauer, 2009: 198). Schopenhauer’in eski felsefe geleneginden tasidigi bu ilkesel
uyumsuzluk, 6zellikle kendisinden sonra ortaya ¢ikan c¢agdas miizigin de en Onemli yapi
taglarint meydana getirmektedir. Schopenhauer’un goriisliniin tam tersinde yer alan c¢agdas
miizik, miizigin dogasinda ztliklarin olmasi ve miizigin zitliklardan olusmasi olarak ortaya
cikmaktadir. 20. ylizyilin baglarinda Webern, Schonberg’in yeni miizik (atonal music) adini
vermeyi uygun buldugu calismasiyla ilgili diisiincesini su sekilde aktarir.

“Bildigim kadariyla ilk defa Schonberg dile getirmisti: bu nota komplekslerine
consonanslar adint veriyor, ancak ¢ok ge¢cmeden dissonans denilen iist armonik
iliskilerinin birbirinden uzak olduklar: ol¢iide giizel duyuldugu anlasildi. Buna ragmen
consonanslarla dissonanslar arasinda temelde bir ayrim olmadigini, bunlar arasinda
valnizca bir derece farki oldugunu anlamalyyiz (...) Schénberg’in ¢ok fazla dissonans
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kullanmakla su¢landigr kavganin sonunun nereye varacagint bilmiyoruz. Gergekte bu

suglama anlamsizdir, ¢iinkii miizik bu kavgayt ¢ok eski zamanlardan beri siirdiiriiyor”
(Webern, 1998: 24).

Webern’in dile getirdigi uyum (consonans) ve uyumsuzluk (dissonans) problemi
miizigin temel problemi olarak antikiteden beri siiregelen belirli bir felsefi birikimin
yansimasidir. Schopenhauer’un 6nemi ise bu tartismalari kendisinden sonrakilere aktaracak bir
koprii gorevini yerine getirmis olmasidir.

5. SONUC

Miizik sanatinin felsefeyle olan seriivenine kabaca bir goz atildiginda; Antik¢agda
Herakleitos (I.O. 540-480) ve Pythagoras (I.O. 580-500) matematiksel bir perspektiften
bakarak miizik ile evren arasindaki orandan, Platon (1.0. 428-348) ve Aristoteles (1.0. 384-322)
ise egitim ve ahlak konularindan ele almistir. Ortagagda ayni konulara olan ilginin devam
etmesinden sonra Yenigagda; Descartes (1596-1650), Leibniz (1646-1716) ve Rousseau (1712-
1778) miizigi matematiksel ve teknik olarak ele almistir (Green, 1930: 199). Biitiin bu
yaklagimlar felsefenin rehberliginde miizik sanatin -neligine veya ne hissettirdigine iliskin
birtakim bilgiler icermemektedir. Kant’la baglayan Alman idealizminde, miizik felsefesine olan
yaklagimlar 6znenin merkeze alinmasiyla farkli bir perspektif kazanmis olsa dahi, sanat
felsefesi konusu olarak gilizelin, yiicenin ve dehanin arastirilmasindan oOteye gidilememis,
miizigin kendisinin felsefesi ilgisiz kalmistir. Bu baglamda Schopenhauer’un miizik
felsefesiyle bu kadar yakindan ilgileniyor olmasi, yasadigi ¢aga hakim olan “miizigin {izerine
fazla diistinmeme” geleneginin de etkisinin kirilmasinda 6énemli bir rolii oldugunun kabuliinii
gerektirir. Nitekim Schopenhauer’dan sonra, 6zellikle sanat ontolojisi kapsaminda ele alinan
miizik felsefesi problemleriyle beraber, felsefi yapitlarda miizik sanatinin iizerine daha fazla
durulmustur.

Isteme ve Tasarum Olarak Diinya adli eserinin ¢ok kapsamliligi icerisinde miizik
felsefesine yonelik arastirmalar da yapmay1 hedefleyen Schopenhauer, okuyucunun kendisini
veya miizik felsefesini daha iyi anlamasi i¢cin mutlak suretle miizik dinlemesi gerektigini
onemle belirtmektedir (Schopenhauer, 2009: 196). Bu baglamda Schopenhauer, uygulama
(pratik) ile teknigin (teori) bir biitiin i¢inde ele alinma zorunlulugunun, saglikli ve tutarli bir
mizik felsefesi calismasi adina en uygun yol oldugunu iddia etmektedir. Aksi taktirde
miizisyenlerin uygulamaya doniik birikimleriyle, filozoflarin diisiince bigimleri birbirlerine
yabanci olacak ve her iki gurup da birbirlerinin ne dedigini anlamayacak kadar kendi dizgesinin
mahkumu olacaklardir. Ancak Schopenhauer’un felsefesi, bu iki alanin ayr1 rolleri oldugunu ve
saf sanat adina sanat¢inin sanat birikimi ile, filozofun felsefi birikiminin birbirine
karistirilmamasi yoniinde oldugunun da altin1 ¢izmektedir.

Schopenhauer’un miizik iizerine diisiincelerine elestiri getirilebilecek en dnemli nokta,
miizik sanatini sanatlarin en iistiinde gorerek onu idealarla temellendirmesi iizerinedir. Bu
elestiri, Schopenhauer’un felsefesinin temel ilkesini olusturan 6zne-nesne iliskisiyle, baska bir
deyisle isteme ve tasarim veya istemenin nesnellesmesi yaklagimlariyla, ortaya koydugu miizik
felsefesi arasindaki celiskidir. Bu ¢eliski, felsefesinin genel dizgesini olusturdugu 6zne-nesne
arasinda kurdugu bagin, miizik felsefesinde yikilmasi ile meydana gelmektedir. Dolayisiyla
akillara Schopenhauer’un miizik felsefesinde 6znenin ve nesnenin (istemenin nesnellesmesi)
yerinin ne oldugu sorusu gelmekte ve miizik sanatinin idealarda sikisip kaldig1 gibi bir sonuca
ulasilmaktadir.

Sonug olarak Schopenhauer’un miizigin felsefesini ele aldig1 ¢alismasinda, miizigin
duygusuna (emotion) olan yaklasimlarinin, belirli bir dizge igerisinde olusturmaktan uzak
oldugu kabul edilse bile, miizik felsefesi olarak miizik sanatin1 duygunun bir aktarimi ve ifadesi
olarak en kapsamli bi¢gimde ele alan ilk filozof oldugu da kabul edilmelidir. Sanat iizerine olan
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calismalar1 basta Kant olmak {izere, Platon, Aristoteles ve ilk Yunanlilarin ¢alismalarinin bir
derlemesi oldugunun kabul edilmesi de olanakli géziikmektedir. Kivy’nin Miizik Felsefesi adli
caligmasinda belirttigi gibi, Schopenhauer’un miizik iizerine olan diislincelerinde bir¢ok
filozofun ve miizik teorisyeninin diisiincelerini yansittigi goriisii (Kivy, 2010: 20), bu
caligmanin bulgularini desteklemektedir. Schopenhauer’un ¢aligmalarinin bir miizik felsefesi
olarak adlandirilmasi, ancak bu sanat dalinin miizige ait duygularin ifadesinin aragtirilmastyla
sinirlidir. Schopenhauer’un, miizigi bu sekilde ele almis olmas1 miizik felsefesi adina bir devrim
niteligindedir. Onun bu ¢alismasi kendisinden sonra basta Eduard Hanslick’in On The
Musically Beautiful (1854) olmak iizere miizigin duygularinin arastirilmasi ig¢in uygun bir
zemin hazirlamigtir. Bu baglamda Schopenhauer’un miizige yonelik ¢aligmalar: sistemli bir
miizik felsefesi teorisi olmak yerine, miizige ait duygularin arastirilmasina yonelik bir ¢alisma
oldugunun kabulii olanakli goziikmektedir.
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NOTLAR

1 Bir digeri de Hanslick’in 1854 yilinda yaptig1 alisma olan Miizikal Giizel Uzerine dir.

2 Upanisad ad1 verilen metinler, tarihin en eski diisiincelerinden birisi olan Hindistan kiiltiirii ve bilgeligine aittir. Giiniimiizden
yaklagik dort bin y1l dncesine ait olan Hindu kutsal metinleri en eski dini ve felsefi yazili eserlerdir. Bkz. Derleyen: Mehm et
Ali Isim, Upanisadlar “Tanrinin Solugu”, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1976, s.7-9.

3 Mimesis, Platon’un felsefe sisteminde, sanat eserinin idealarm bir kopyasi oldugu anlamina gelmektedir. Schopenhauer’da
ideanin nesnellesmis hali sanat eseridir.

4 Kivy’nin burada kullandig1 “sanatlar” ifadesi, Kristeller’in 1951°de yaymmlanan Sanatlarin Modern Sistemi (The Modern
System of the Arts) adli makalesini referans gostermektedir. Kristeller’a gore bu bes bilyiik sanat; resim, heykel, mimarlik,
miizik ve siirdir. (Kivy, 1993: 360).

® Miizigin ve evrenin uyumundan ilk defa bahseden filozof Herakleitos olmus olsa da, bu diisiinceyi matematik ile ele alarak
temellendirenler Pythagoras ve Pythagorase¢ilar olmustur. Bkz. Ismail Tunali, Grek Estetik’i, Remzi Kitapevi, Anlara 2008,
s.57.

6 Boethius Latince yazdig1 Miizik Aragtirmalari (De instituione musica) adli kitabinda, miizigi i¢ kisma ayirir. Bunlardan ilki,
kozmik miizik(Musica mundana), ikincisi insan miizigi (Musica humana) ve iiciincii olarak Enstriman miizigidir (Musica
instrumentalis) (Chadwick, 1998: 81).

7 Antik Yunan felsefesinde doga anlayist, bir arkhe arayisi olarak evrenin ontolojik arastirmasini igeren kozmoloji ve evrenin
baglangici ile sonunu inceleyen kozmogoni konularin igine alan bir kiimeyi kapsamaktadir. Dolayisiyla doga, evreni temsil
etmektedir.
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OZET

El Sanatlart insanoglu var oldugundan beri tabiat sartlarina bagh olarak ortaya ¢ikmistir.
Insanlarin ihtiyaclarin karsilamak, értiinmek ve korunmak amaci ile ilk érneklerini vermis ve daha
sonra geliserek cevre sartlarina gore deSisimler gosteren el sanatlari, ortaya ¢iktigi toplumun
duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel ozelliklerini yansitir hale gelerek "geleneksel” vasfi
kazanmistir. Ornegin soguktan korunmak amacl ve yer yaygisi olarak ortaya ¢ikan dokumalar zamanla
sanata ve meslege dontismiistiir.

Kirkyama sanatimin ortaya ¢ikist eski tarihlere dayamr. Ihtiyag dogrultusunda cesitli kumas
pargalarinin bir araya getirilerek ve degisik sekillerde desenler verilerek dikilmesi sonucunda yapilan
bir el sanatidir. Kirkyama el sanatimizda kumas parcalarini uygun bir sekilde birlestirme ve
yorganlama yéntemleri ile yapilmaktadir. Kirkyama isi yiizyillar oncesinden ufak parca kumaslar
degerlendirmek amaciyla kumaslarin birlestirilmesiyle meydana ¢ikmis ve ortaya ¢ikarilan desenler ile
emek isteyen bu is zamanla bir sanata doniismiistiir. Giiniimiizde patchwork hali olarak yaygindir. Kirk
yama kumag birlestirme tekniklerinin tiimiidiir. Yabanci bir isimle amlsa da kirkyama biiyiik
annelerimizin elinde gelisen bir sanattir. Ingilizce olarak belirtmek gerekirse “Patch” yama “work” is
demek “yama isi” anlamina gelmektedir.

Kirkyama sanati farkli kumas cesitleri ile yapilabildigi icin kullamim alani oldukc¢a genistir.
Kuyafet, canta, sapka gibi tekstil tiriinlerinde, nevresim, yastik, yatak ortiisii gibi ev tekstilinde hatta
mobilya désemelerinde dahi kullanilmaktadir. Kirkyama gelelenegine dokuma halilarda katilmis patch
work hali olarak adni duyurmustur.

Yapilan ¢alisma ile kirkyama gelenegi, kullanildigi yerler ve ornekleri hakkinda alan
arastirmasi yapumaus, bilgi toplanilmis ve bu bilginin paylagsimi amag edinilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kirkyama, patchwork, el sanat, kumas, hal
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ABSTRACT

Handicrafts have emerged due to natural conditions since human beings have existed. The
handicrafts that gave the first examples to meet the needs of the people, to cover them and to protect
them, and then show the changes according to the environmental conditions, have gained the
"traditional” character by reflecting the feelings, artistic tastes and cultural characteristics of the
society in which they emerged. For example, weavings which have emerged as ground spread have been
transformed into art and profession.

The emergence of Kirkyama art is based on ancient histories. It is a handicraft made as a result
of the sewing of various pieces of fabric in accordance with the needs and by giving various patterns.
Kirkyama handmade fabric pieces in a convenient way to merge and quilt methods are made with.
Kirkyama job was created by combining fabrics for the purpose of evaluating small pieces of fabrics
centuries ago. Nowadays patchwork is common as carpet. Forty patches are all fabric joining
techniques. Although it is referred to by a foreign name, the country is an art developed in the hands of
our great mothers. In English, the demek patch “patch means” patch work Ingilizce.

Since the quilting art can be made with different kinds of fabric, its usage area is quite wide.
Textile products such as clothes, bags, hats, linens, pillows, bedspreads such as home textiles and even
furniture are used even in the upholstery. She has made a name for herself as a patch work carpet with
woven carpets.

The aim of this study is to gather information about the tradition of the country, the places where
it is used and the examples and the purpose of sharing this knowledge.

Key Words: Kirkyama, patchwork, handicraft, fabric, carpet

GIRIS
El sanatlarinda hep var olan ama son donemler daha fazla ilgi goren el sanatlarimizdan
birisi de kirkyama sanatidir. Eskiyen veya yirtilan {irtinlerin yeniden kullanilmasi amaciyla
eskiyen veya yirtilan alana baska bir par¢a kumas ile ek yapilmasi islemine yama denmektedir.
Yama islemi 6nceleri fakir insanlarin kiyafetini uzun siire giyebilmek i¢in yaptig1 tamir isi iken
zamanla sanat haline gelmistir.
Fotograf 1. Yama 0rnegi

\.

(Kili¢ Karatay,2017)

Yama genelde kiyafetlerde, ¢uvallarda, coraplar ve giin i¢inde sik kullanilan {rtinlerin
ylpranmast veya eskimesi sonucu yapilirken, giliniimiizde moda olarak ya da yapan kisinin
kendi tasarimlariyla alakali olarak istege bagli yapilmaktadir.

Bugiin giiniimiizde artik yama ihtiyactan degil yeni tasarim olarak yapilmaktadir.
Giiniimiiz teknolojisine de uyum saglayabilmistir. Ornegin 6ncesinde diki yapilarak parga
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eklenirsen artik direk olarak farkli parcalarin birlestirildigi hazir baskili {irlinler
kullanilmaktadir.

Kirkyama isi ylizyillar 6ncesinden ufak parca kumaslar1 degerlendirmek amaciyla
kumaslarin birlestirilmesiyle meydana ¢ikmis ve ortaya ¢ikarilan desenler ile emek isteyen bu
is zamanla bir sanata donligmiistiir. Glinlimiizde patchwork hal1 olarak yaygindir. Kirk yama
kumas birlestirme tekniklerinin tiimiidiir. Yabanci bir isimle anilsa da kirkyama biiytik
annelerimizin elinde gelisen bir sanattir. Ingilizce olarak belirtmek gerekirse “Patch” yama
“work” is demek “yama isi” anlamina gelmektedir.

Kirkpare el sanatinin gelismesindeki engellerin kaldirilmasinda séz konusu
zorlamalarin asilarak; bu sanatin giindemde kalabilmesi i¢in sosyo- ekonomik etkenler kadar,
yeni bir moda olgusu olarak hobi kiiltiirlince de onaylanmasi1 gerekmektedir. Artik kumas
pargalarinin ziyan edilmeyip birbirine eklenmesiyle yapilan objeler, bugiin sanatin teknigini ve
estetigini miras alan ellerde yeniden sekillenerek modern yasamin ¢aga yarasir heyacanlarinda
hakl1 yerini alacaktir (Ozpulat, 1994, s:38)

Kirkyama olarak {iretilen {riinler ortii, giyim, battaniye, canta, sapka gibi tekstil
iirlinlerinde, nevresim, yastik, yatak ortiisii gibi ev tekstilinde hatta mobilya dosemelerinde dahi
kullanilmaktadir. Ancak giliniimiizde el dokumalarinin yanisira makine iiretimi dokumalarinda
da kullanilmaktadir. Kirkyama gelelenegine katilmis dokumalara patch work hali veya kilim
olarak adini duyurmustur.

Kirkparenin (Kirkyamanin) gelismis 6rnekleri Anadolu-da, Selguklulara kadar uzanan
gegme isi ile, digeri de Osmanli déneminde Bosna'nin Banyaluka yoresinin adini tasiyan
bir elisi ile bilinmektedir. Osmanli doneminde Banyaluka'da yapilmaya baslanan ve kentin
admn verildigi bu el isi, uzunca bir siire sanat olarak icra edilmistir(izmer,2001,s:5)

Kirkyamanin kullanildig1 Alanlar
e Yatak ortiileri:

Genelde evde kalan kumas pargalarini birlestirerek ya da yeni alinan kumaslar
geometrik sekillerde kesip belli bir diizen iginde birlestirerek elde edilen ortiidiir. Yatak boyuna
uygun olarak dikilir. Bazen kare seklinde olan pargalardan dikilirken bazen de dikdotgen veya
muska sekilleri tercih edilir. Kirkyama yaparken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta
oncelikle yapmak istediginiz modelin bir sablonunu ¢ikarmaktir. Daha sonra bu sablona gore
kumaglarinizi keserek istediginiz renk kombinasyonuna gore dikilmektedir.

Fotograf 2. Yatak Ortiisli 0rnegi

(Kilig¢ Karatay,2017)
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e Dokumalar
Dokumalarda kirkyama ii¢ grupda incelenmektedir.

1. Anadolu Patchwork: Malzemesi yiizde yiiz yiin olup Anadolu’nun farkli
bolgelerinden toplanarak, orjinalliginden bir sey kaybetmeden toplanan halilarin parcalara
ayrildiktan sonra kirkyama teknigi ile birlestirilmesi sonucu elde edilen iirlinlerdir (Kiymaz,
2017).

Fotograf 3. Anadolu Patchwork 6rnegi

(Kili¢ Karatay,2017)

2. Kilim Patchwork: Anadolu’nun farkli bolgelerden toplanan ve restarasyonu
mimkiin olmayacak durumda olan kilim dokumalarin 6nce pargalara ayrilip, sonra farkli
parcalarin birlestirilmesi ile elde edilen yaygi tiirtidiir (Kiymaz, 2017).

Fotograf 4. Kilim Patchwork 6rnegi

(Kili¢ Karatay,2017)

3. Isparta Patchwork: Genellikle piyasa degeri kalmamis hali dokumalar olup 6zellikle

Isparta ve Demirci yoresi halilaridir. Bunlarda diger Patchwork cesitlerinde oldugu gibi

pargalanip sonra da birlestirilmektedir. Bu Patchwork tiiriiniin diger tilirlerden ayiran tek 6zelligi

ise dokumalarin renklerinin yikama yoluyla soldurarak yeniden farkli renklere
boyanmasidir(Aridal, 2017).

Fotograf 5. Isparta Patchwork 6rnegi

(Kilig¢ Karatay,2017)
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El dokumasi hal1 ve kilimlerin disinda ayrica makine dokumasi halilarda da kirkyama teknigi
kullanilan 6rnekleri de vardir.

Dokumalarda Kirkyama Islem Basamaklan

e Pachwork calismasi i¢in ilk olarak eski ve kullanilmayan halilar1 toplanir. Toplanan
halilar ilk olarak toz ¢irpma makinesinde tozunu atana kadar iyice ¢irpilir(Kiymaz, 2017).

e Sonrasinda toz c¢irpma makinelerinde tozlari alindiktan sonra yikama islemi
yapilmaktadir. Yikama esnasinda ozellikle de Isparta Patchwork calismasi i¢in hipo gibi
beyazlatici kimyasallarla beyazlatilmaktadir (Sanli, 2016).

Fotograf 6. Dokumalarin yikanmasi Fotograf 7. Dokumalarin beyazlatilmis hali

(Kilig Karatay,2016) (Kilig Karatay,2016)
e Renkleri beyazlatilmis dokumalar kurumalari i¢in yazin gilines 1s18inda, kisin ise
atOlyelerde tezgahlar iizerinde soba sicakliginda kurutulmaktadir (Sanli, 2016).

Fotograf 8. Beyazlatilmis halilarin kurutma islemi

(Kili¢ Karatay,2016)

e Beyazlatilmis dokumalar sonrasinda yeniden dogal boyar maddelerle yeniden
renklendirilir (Karlier, 2016).

Fotograf 9. Renklendirilmis dokuma 6rnekleri

(Kili¢ Karatay,2016)

e Kurutma isleminden sonra bu dokumalar makas kullanilarak belli ebatlarda ve
ozellikle miisterinin talebi dogrultusunda esit 6lgtilerde kesilir (Solak, 2016).
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Fotograf 10. Pachwork pargalar1

(Kilig Karatay,2016)

e Pargalarin etrafinin sokiilmesini engellemek i¢in etraflarina ovarlok makinesinde
ovarlak ¢ekilmektedir. (Karlier, 2017).

Fotograf 11. Parcalara ovarlok ¢ekilme islemi

(K11g: Karatay,2016)

¢ Biitiin pargalar tamamlandiktan sonra her bir par¢a boyali iplerle 6zel bir dikis teknigi

olan coban dikisi teknigi kullanilarak bir birine tutturulup yeni bir iiriin elde edilmektedir __ 146

(Kiymaz, 2017).
Fotograf 12. Coban Dikisi Yapimi Fotograf 13. Coban Dikisinden detay

thc; araay,20 6 ] (Kilig aratay,20 16)
Bu tiriinlerin en 6nemli 6zelligi fabrikasyon malzeme kullanilmay1p tamamiyla el emegi
iiriinlerin yeniden kullanima hazirlanmasidir. Eski dokumalarin bu yontemle yeniden kullanima

kazandirilmasi bugiin glinlimiizde yeni is alanlarin olusmasina sebep olmustur.

4. Kirkpare Bohg¢a: sandik ve bohga gelenegine ¢ok bagli olan toplumumuzda zengin,
fakir her evin birka¢ yamali bohg¢as1 bulunur. Coraplarin parca kumaslarin saklandigi bu bohga
kare veya tliggen seklinde diizenlenmis olup sanki bir ressam tablosundan ¢ok renklidir ve
saraydan kdye degin uzanan bir kiiltiir olayidir. (Tansug, 1991).

Aksaray ilinde ise kirkyama bohcalar genellikle sofra bezi olarak veya yapilan ¢orek,
borek veya pilav gibi pismis yiyeceklerin terlemeden yumusamasi amagh kullanilmaktadir.



Fotograf 14. Kirkpare bohca 6rnegi

(Kilig Karatay,2017)

5. Kirkyama Seccade: Uzerinde namaz kilmak amaci ile kumas pargalarindan yapilmis
dikdortgen seklindeki iirtinlerdir.

Fotograf 15. Seccade 6rnegi
W g/ )

AN

(111@ Karatay,2017)

6. Kirkpare Yastik: Kirkyamanin en ¢ok kullanildigi bir diger alanda yastik yiizleridir.
Genelde koltuk takimlarinda koltuklara hem rahatlik hem de dekor kazandirma amagli konulan
kiigiik yastik veya kirlentler yiizlerinde kare veya dikddrtgen yamalar goriilmektedir. Bunun
nedeni hem gorseli zenginlestirmek hem de kirkyama gelenegini canli tutmaktir.

Fotograf 16. Kirlent 6rnegi

(Kili¢ Karatay,2017) (Kili¢ Karatay,2017)

Battaniyeler: Genelde elde t1g ile oriiliip daha sonra pargalar yine birbirine t1g ile
birlestirilmis bebek veya yetiskinlerin kullanilmast yapilmaktadir. Battaniyelerde de
birbirinden farkli renklerden olusmus desenli veya diiz pargalar kullanilmustir.
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. s y :
(Kili¢ Karatay,2017) (Kilig Karatay,2017)

Kiyafetler: Giinlimiizde fabrikalarda {tiretilen kumaslarda da kirkyama tekniginde
basilan kumaglar goriilmektedir. Bu kumaslar ceket, sapka, salvar ve etek vb f{irlinlerin
dikilmesinde kullanilmaktadir. Yama oOncesinde yirtik veya yirtilan yipranan kumasglarin
omriini uzatip kullanmak icin yapilsa da gilinlimiizde giyim kusamda farkli tasarimlarin
olusmasinda 6nemli bir yeri vardir.

Fotograf 20. Etek 6rnegi Fotograf 21. Salvar 6rnegi  Fotograf 22. Gomlek 6rnegi

d

—

(Kili¢ Karatay,2017) (Kili¢ Karatay,2017) (Kilig Karatay,2017)

8. Seramikler: Islemeli seramiklerin uygulamalarinda kullanilan iigiincii yontem
seramik pargalarinin dikerek birlestirildigi, kiriklarin iplerle, kumaslarla biitlinlestirilerek yeni
bir bigime biirlinmelerini saglayan yontemdir. Bu yontemi uygulayarak eser veren sanatgilar,
kirilmig, yipranmis seramik pargalarini kumas ya da tiil ile kaplayip pargalari ipin baglayici,
tamir edici, birlestirici 6zelligin ile biitiinlemektedir. Ingilizce patchwork olarak bilinen
kirkyama tekniginin seramik pargalarla uygulanmasi olarak aciklayabilecegimiz yontem; atik,
artik, bozuk, eski parcalarin birlesmesiyle yeni formlarin olusmasina olanak verir(Agatekin,
2016, s:955).
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Resim 1. Zoe Hillyard, patchwork Pottery Resim 2. Zoe Hillyard, patchwork Pottery

%

...........

......

374x593(Agatekin, 2016, s:956) 374x593(Agatekin, 2016, s:956)
SONUC

Genel olarak incelendiginde kirkyama tekniginin bir¢ok alanda kullanildig:
goriilmektedir. Kirkyama teknigi oncelikle tek yamayla baslamis daha sonralari yama sayisi
arttikca kirkyama ortaya ¢ikmistir. Kirkyama zamanla el sanatlarimizdan olmus ve gelisen
teknoloji ile olumsuz etkilenmistir.

Kiyafet, yastik, kirlent, ortii, battaniye, boh¢a, hali ve seramik gibi bir¢ok alanda
kirkyama teknigini gormekteyiz. Bazilarinda dikis teknigi ile tutturma bazilarinda hazir baski
teknigi bazilarinda 6rme teknigi bazilarinda ise tutturma teknigi ile kirkyama kullanilmistir.

Son dénemlerde Aksaray Ili Sultanhani kasabasinda patchwork yani kirkyama halilart
¢ok biiyiik ilgi gormektedir. Ozellikle de ilgenin hali iiretim ve restorasyonunda diinyada ismini
duyurma ¢abast i¢inde olmasi ve restorasyonda biiytik ilerleme gdstermesi kirkyama halilarinda
basar1 kazanmasina neden olmustur. Ciinkii Sultanhani halki 6zellikle malzeme bulmakta
zorluk ¢cekmemektedir.

Halk egitim ve diger kurumlar tarafindan agilan el sanatlar1 kurslarinda kirkyama kursu
verilmekte ve evlerde bulunan atik veya islev gérmeyen {iriinler kirkyama teknigi ile yeniden
kullanima hazir hale getirilmektedir.

Anadolu insan1 el sanatlarinda her zaman iiretici bir toplum olmustur. Ancak son
zamanlarda gelisen teknoloji ve sanayi iiretmekten ¢ok tiiketmeye yonelmistir. Bu durum el
sanatlarint olumsuz etkilemistir. El sanatlar1 {irinlerinin iiretiminde malzeme degisimi
dogaldan uzaklagip fabrikasyon iriinlere yonelis tretilen iriinlerin degerini diisiirmiis hak
edilen degerlerde de diisiis meydana gelmistir.

Kirkyama sanatinda da benzer sorunlar goriilmektedir. El ile yapilan fabrikasyon basimi
hazir baski tirlinler almigtir. Maliyeti ve el emegi degeri goz oniine alindiginda bu el emegi
olmayan triinler biitgeye daha uygun goriiliip tercih edilmektedir.

Kirkyama ve diger el sanatlarimizin devaminin saglanabilmesi i¢in seminerler, kurslar
ve halka agik oturumlar yapilmalidir. El emegi ile sanatlarimiz hem saglikli hem de kiiltiir
kimligimizin belgeleri olarak gelecek nesillere kalmasi i¢in genglerimizin tesvik edilmesi
hususunda gerekli ¢caligmalar yapilmalidir.
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OZET

Sanat ve teknoloji birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Magara doneminden giiniimiize
teknolojiyi bir arag olarak sanat alaminda kullanmaktayiz. Gérsel ve estetik ihtiyaglarin vazgegilmezi
olan teknolojinin sanat tarihi icerisindeki yeri bellidir. Sanatin kendini siirdiirebilmesi icin ¢agin
getirdigi yenilikleri takip etmesi gerekliligi vurgulanmistirv. Pek ¢ok sanat¢i makine ile dolayli olarak
bag kurmaktadir. Bu birliktelik ister klasik sanat ister modern sanat anlaminda olsun iiretilen eserlerde
kendini géstermektedir. Sanat, teknolojinin takipgisidir. Bu gériislerden hareketle makalenin temel
izlegi sanat ile hayalet orkide arasinda kurulan benzerliktir. Sanat, var olmasi icin gereken sartlar
teknolojiyle saglayabilecegi bir cicek cercevesinde tartisilmaktadir

Anahtar Kelimeler: Makine, Orkide, Sanat, Sibernetik, Teknoloji,

ABSTRACT

Art and technology are inseparable from each other. We use technology as a tool in the field of
art from the cave period to the present. The place of technology, which is indispensable for visual and
aesthetic needs, is stated in the art history. In order to sustain of art itself, the necessity of following the
innovations brought by the ages has been emphasized. Many artists connect with the machine indirectly.
This bond manifests itself in works that produced, whether in the sense of classical art or modern art.
Art is a follower of technology. Based on these views, the main follow-up of the article is the similarity
established between art and Ghost Orchids. Art is discussed within the framework of a flower in which
it can provide the necessary conditions for its existence with technology

Keywords: Art, Cybernetics, Machine, Orchid, Technology,


https://www.ratingacademy.com.tr/
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://doi.org/10.31566/arts.2.011
https://orcid.org/0000-0003-4588-8704

1. GIRIS

Latince ad1 Epipogium Aphyllum olan orkide, Avrupa, Kuzey Asya, Ispanya ve Giiney
Himalaya bolgelerinde goriilen nadir bir bitkidir. (Graham, 1953, 33) Kimilerine gore de soyu
tiikkenmistir. Bu ¢igegin nadir goriilmesinin hatta soyu tilkkenmis bitki sinifina girmesini nedeni
bitkinin yapraklarinin olmayisidir. Yapraklari olmadigi i¢in fotosentez yapamaz ve kendi
besinini iretemez. Toprak altinda yillarca yasayabilir. Uygun kosul buldugunda cicek
acmaktadir. Bu yasam kosullar1 i¢in baska bir degisle ¢icegin tekrar canlanmasi i¢in bir mantara
ihtiyaci vardir. Mantar, hayalet orkidenin tiim yasamsal ihtiyaglarini karsilamaktadir. Mantar
ve hayalet orkide birbirlerini besler ve biiyiitiir. Bitkiler arasi bag birbirinin yagam dongiisiinii
etkileyecek sekildedir. Mantar ve orkide arasindaki iliski sanat ve teknolojiyle benzetilebilir.
Teknolojinin gelisimi sanatin devamliligini getirir. Ik ¢ag doneminden uzay ¢agina uzanan
insanlik tarihinde makine ve sanat bilinci beraber yol almistir. Her yeni teknoloji bir 6ncekinin
yerini almaktadir. Her tiretilen sanat yapit1 bir dnceki teknolojinin iiriinlerini kullanmaktadar.
Icat edilen teknoloji uygulanabilirligi bakimindan énce denenir daha sonra sanat¢inin tezgahina
gelir. Sanat¢1 o teknolojiyi kendi sanat dilinde bir sekle sokar ve izleyene sunar.

“Sanat daha ilk giinden itibaren teknolojiden etkileniyordu. Lascaux Magarasi’nin
duvarlarindaki resimler o giiniin teknolojisinin de bir yansimasiydi. Teknoloji insanin eli
demekteydi. Nitekim 40 bin y1l 6ncesinden gelen magara duvarlarina insanin eli izini birakmasi
teknoloji ve sanati iireten insanin en bilyiik gercegiydi. Insan, isaret ve bas parmagini
birlestirerek kendi kaderini yaratmaya baslamisti ve bu, teknoloji ve sanat demekti.” (Shanken,
2012:11)

Hayalet orkide ve sanat iliskisi kendini siirekli yenileyen teknolojiyle mantar arasinda
ayrilmaz bir biitliniin pargalaridir. 19. ylizyilin bitki kesfi olan hayalet orkide sanayi devrimiyle
yeri gogii inleten, buhariyla adeta gizemli bir sahne olusturan makinelerin sanatla olan iliskisine
simgesel bir ayna vazifesi gormiistiir. Techne, Antik Yunan kiiltiirlinde hem zanaati hem de
sanat objesini ifade ettigi i¢in, s6z konusu donemde muhtesem bir zirh i¢in de, giizel bir bigcimde
yapilmis bir heykel i¢in de, bir kap icin de kullanilabilmekteydi. Aslinda techne “Bilgi”
demektir. Sanat ve teknik beceri ile yaratici ve iiretici bilgidir. (Heidegger,2017:59)

Resim 1. Hayalet Orkide Orman I¢inde Gériiniimii

Kaynak: https://www.first-nature.com/flowers/epipogium-aphyllum.php
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Resim 2.

(i

Kaynak: https://www.first-nature.com/flowers/epipogium-aphyllum.php
2. SANAT VE TEKNOLOJI BIRLIKTELIGI
2.1 Techne ve Sanat

Technenin standart Latince ¢evirisinin “ars” oldugunu goriiriiz. Bu ¢eviri giiniimiiz
Latin kokenli dillerde art olarak karsilanmistir. Tlirk¢eye sanat olarak ¢evrilen bu sozciik teknik
beceri anlamina da gelmektedir. Sanat veya teknik beceri dedigimiz bu sozciik, techne olarak
adlandirilan yaratici ve {iretici bilgiyi olusturan isimdir. Aristoteles, technenin bilinen ilk felsefi
tanimini yapar.

“Bir techne yapmayla ilgili akli bir niteliktir. O akl1 gerceklige uygun kullanir. Ruhun
hakikate ulastig1 bes yol; Techne, ilmi bilgi, basiret, bilgelik, akil var” demistir. (Heidegger,
2017: 60) Aristoteles’e gore, bir seyi en iyi nasil yapacagini bilmeye karsilik gelir. Techneyi
eyleme degil de yaratmaya yonelik bir iyelik olarak tanimlar. Hedefi bir sey ortaya ¢ikarma
olan, yaratma ve dogru bir plana gore yoneltilmis technenin, insanin yarattig1 araglarla kendisini
yiicelten ve Oliimsiizlestiren yaratic1 yetenegi teknoloji ile iliskisi nedir? Insanin maddi
cevresini denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi ara¢ gereglerle bunlara iliskin
bilgilerin tiimiidiir. Teknoloji i¢in techneyi kullanan insan, icat ettigi aletlere ustalikla idare
etmek yerine onun diismanina doniistiigii bir sey olursa? Malzemelerin, aletlerin ve yapisal
diizeneklerin liretimi ve kullanim1 tam anlamiyla teknolojinin kendisidir. Malzemeler arasinda
bir hiyerarsi mevcuttur diyemeyiz. Ciinkii bir tornavidanin yaptigin1 bir pense yapamaz, bir
kaynak makinesinin yaptigini ¢eki¢c yapamaz. Tiim parcalar birbirleriyle iletisim halindedir.
Teknoloji ilerlerken 19. yy’dan kalma bir tornavidayla 21. yy’da kullandigimiz tornavida ayni
yapisal dzelliklere sahiptir. Ikisi de vida sikmak veya s6kmek igin kullanilir. Fakat yapildig
malzeme olarak birisi demir digeri titanyum ya da karbon fiber malzeme olabilir. Yeni
teknolojiler malzemelerin g¢esitliligini ¢ogaltirken kullanim amaglarinin ayni  olmasim
degistirmez. Techne ve ars ile mantar ve orkide arasinda mecazi anlamda benzerlik gosterir.
Techne bir mantar vazifezi gorerek icinde bulundugu orkideyi yani ars (sanat)1 beslemektedir.
Bu bir ¢ikar iligkisi degildir. Karsilikli alis-veristir. Teknikle estetik duygularin alisverisidir.

Sanatin teknolojiye merhaba deyisi magara donemine rastlar. Kullanilan alet ve geregler
resmedilen duvarlarda, siis esyalarinda, giindelik esyalarda kendini gosterir. Teknoloji
ilerledikge sanat kendini yenilemistir. Teknigin bir adim Oteye tasinmasi sanati da yerinde
saymaktan kurtarmistir. Antik Yunan’da sanatin kendisi technedir. Techne bir yapma siireci
olarak tanimlanabilir Giiniimiiz Latin kokenli dillerde bu “art” yani sanat olarak gelmistir ve
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sanat veya teknik beceri olarak da ¢evrilebilmektedir. Aslinda teknoloji, sanat ve bilgi anlamina
da gelmektedir. (Heidegger,2017,13) Cilinkii her arag-gere¢ gibi teknigin de ne ve nasil
olacagini insan belirlemektedir. Teknolojinin {iriinlerinden olan makine gereksinimlere gore
sekil almaktadir. Makine teriminin anlami 13.ylizyildan itibaren teknik, mekanik ve
goriiniisliyle sinirlandirilmistir. Ancak 17.yy’da tam anlamiyla makine terimi kullanilmaya
baslamistir. Makine ve techne sanati1 olusturan 6gelerdendir. Insan burada techneyi ve makineyi
kullanarak sanat iiretmeyi hedefler. Bu anlamda Endiistri ¢ag1 da Bati kiiltiiriinde teknigin
geligsmesiyle varilan bir asamadir. Buhar ve elektrik giicliniin kullanilmasiyla baslayan teknik,
atom fizigi ve uzay ¢alismalari sosyal yapinin gelismesiyle devam etmistir. (Ipsiroglu, 2009:13)
Fabrikasyon tiriinler, hizl tilketim ve hizli iiretim kent kiiltliriiyle sanat anlayisini degistirmistir.

Peki, sanat teknolojiden nasil yararlanir? Ya da orkideyi besleyerek gelismesine yardim
eden mantarin gorevi nedir? Techne’nin sanat olabilmesi i¢in ne gereklidir? Techne’nin ilk
ornekleri teknik anlamda yazidir. Yazinin gelisim siireci yani ¢ivi yazisindan giinlimiiz lazer
yazicilara yolculukta bilim ve teknoloji hig¢ siiphesiz edebi sanat i¢cin 6nemli bir yardimcidir.
Matbaanin icadi daha c¢ok kitap ve daha fazla bilginin yayilmasina onciiliikk etmistir. MS.8.yy
da Cin’de basilan ilk {irlinler aga¢ oyma kaliplar sayesinde olmustur. Bu baski tiirlerine
ksilografi (tahta kalipl baskicilik sanat1 veya blok bask1) denmektedir. (Basalla, 2008:230)

Resim 3. Cin’de Kullanilan ilk Agac Baski Kaliplar1 Ornegi

Kaynak: https://io9.gizmodo.com/printed-books-existed-nearly-600-years-before-gutenberg-5910249
Resim 4. 14.Yy Cin Matbaas1 Ornek illiistrasyonu.

Kaynak: http://www.rtbmatbaa.com/p/ilk-basklar-cin-kaynakl.html

Tahta {izerine kalipla resim basma sanatinin genis ve yaygin kullanimi sayesinde klasik
felsefe ve edebiyat metinleri yeniden basilmis, yazarlar yeni yapitlar vermeye tesvik edilmis,
kiitiiphane koleksiyonlar1 sayica ¢ogalmis ve genel olarak toplumun okuryazarligi artmistir.
Sung! dénemine ait ‘blok baskilr’ kitaplar, Cin kitap-yapimi tarihinde essiz bir sanat ve ustalik
diizeyini yansitirlar. Yillar gectik¢e aga¢ oymalar yerlerini 1040 yillarinda Pi Sheng tarafindan
porselen kaliplara daha sonra da ¢inko kaliplara birakmistir. Aslinda doniisen sadece teknoloji
degil sanattir da.
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Avrupa’da kagit baskist matbaanin icadinda tam bin y1l sonra kullanilmaya baslanmistir.
15. yiizyilda Johann Gutenberg’le baslayan metal baski teknigi yazi1 karakterlerinin oyulmus
kaliplara boya verilmesiyle birlikte bilginin 1s18in1 yaymaya baglanmistir. Ronesans’in
aydinlanmasi bilgi ve okuma, bilinglenme ve diisiinme ortaminin olusmasinda matbaanin
varlig1 yadsinamaz. Matbaa ile birlikte baski teknikleri gelismeye devam etmistir. Metal baski,
litografi gibi teknikler kitap tasarimlarinda biiytik rol oynamislardir.

Resim 5. Gutenberg Tarafindan Kullanilan Metal Baski Kalip Ornegi

7. ‘;1 w '

job/metal-movable-type-darker/
3. YENi TEKNOLOJILERIN SANAT UZERINDEKI ETKIiSi

3.1 Sanatin teknolojiyi kullanarak kendini gostermesi

Sanatcilar eserlerini yaratmak i¢in her zaman en ileri malzeme ve teknikleri
kullanmiglardir. 15.yy yagliboya resminde ya da 19.yy fotograf calismalarinda oldugu gibi
sanatcilar yeni teknoloji hemen benimsemislerdir. Kisa bir siirede yeni medyalar geleneksel bir
sanat ekipmani olarak kabul edilmeye baslanmistir. Dolayisiyla ¢ok agiktir ki sanatin, bilim ve
teknolojiden ayristirilmasi sanat¢inin iiretim siirecinde biiylik sikintilara girmesine neden
olacaktir. Ciinkii her yeni teknoloji sanat¢min yardimcisi ve gorev arkadasidir. Uretilen her
materyal (boya, fir¢a, tuval, heykel ekipmanlari, baski teknolojileri) gibi ara¢ ve geregler
sanat¢cinin yardimcilaridir. 12.yy boya malzemesiyle 21.yy boya teknolojileri farklidir. Hem
kullanilabilirlik hem de tasinabilirlik agisindan farklilik géstermektedir. Doneminde kullanilan
her teknoloji ileriki donemlerde kendini insan ihtiyacina gore degistirmektedir. Makine ve sanat
kavramlari beraber diisiiniildiigiinde, teknolojik araglarin sanati kolaylastirmada ya da istenilen
liriinii ¢ikartmada gergekgi sonuglar elde etmeye yardimci olmaktadir. Ornegin bir hava
kompresoriine bagli hava fir¢as1 (Airbrush) ile genis yiizeyler piiriizsiiz ve hizli bir sekilde
boyanabilir. Yumusak gecisler yapilabilir. Gergekeilik algisi bir iist seviyeye tasinabilir.
Teknigin olanaklariyla {iretilen eserler makinenin veya teknolojinin izlerini tagimaktadir.
Makine ile sanatin biitiinliigii béylece korunmus olmaktadir.

Sanayi devrimiyle beraber ilk otomatik mekigin icadi makine-zanaat birlikteligini
istemeyenler agisindan bir tepkiye neden olmustur. Bu tepkiyi atesleyen 1758 yilinda
Nottinghamli Ned Ludd adl bir is¢inin yiin ¢orap tezgahini kirip pargalamasiyla olmustur. Bu
ilk makine kirmanin ardindan benzer olaylar Ingiltere’ye yayilmus, hareket de ilk yikimi yapan
is¢inin ad1 kullanilarak “Luddizm” olarak adlandirilmistir. Olay o kadar kisa siirede ¢igirindan
cikmistir ki, yasalara bu suca 6zel maddeler konmus, hatta bir siire sonra idam cezasi bile
getirilmistir. ama makine kiricilifinin 6niine gecilememistir. Luddistler, fabrikalar1 hapishane
olarak gormekte, iicretli calismay1 kiiglimsemekte ve ayrica zanaatlarinin elinden alinacagi
diisiincesi hakimdir. Ingiltere’de neredeyse 50 yil siirmiistiir. (Linebaugh,2012:13)
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Resim 6. Makine Kiricilik Donemini Anlatan Bir Resim

& .
> }

Sanatin gelisim siirecinde etkisi olan zanaatin makineyle sekteye ugrayacagini diisiinen
insanlar da bu bagskaldiriya sessiz kalmamistir. 19.yy baglarinda sanatin makineden ayr1 bir
sekilde yol alabilecegini diisiinen sanatcilar Arts and Crafts hareketini baslatmislardir.
Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’nin yarattig1 sosyal degisikliklere kars1 bir cevap olarak
ortaya ¢cikmistir. Sanayilesmeye karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmasi, sosyalist yapisi ve 1s¢i
sinifin1 hedefleyen iiretim anlayis1 siddete karsi ve bariscil olan Luddist’ler sanatin makineden
ayrilmasi gerektigini savunmustur. Arts and Crafts sanat akimini i¢in ilk belirleyici atilim,
Londra’da diinyanin ilk fuari olan 1851 yilinin Biiyiik Sergisi’dir. Sergideki imalat objelerinin
ana elestirisi, glinliilk hayat icin pek bir faydasi olmayan gereksiz siislemelere karsi ¢ikmak
olarak belirtilmistir. Bu akimda eserler tamamen el is¢iligi ya da ona benzer tekniklerle
iiretiliyordu. Duvar kagitlarindan mobilya ve siis esyalarina kadar ¢esitli esyalar tahta kaliplarla
ve dogal boyalarla boyamyordu. Ozellikle mese agaci, gercek deri gibi malzemeler
kullaniliyordu.

Resim 7. Arts And Craft Uriinii Olan Paul Revere Cémlekgilik, 1910

Kaynak: https://www.tasarimakademi.org/arts-and-crafts-sanat-akimi.html

20.yy sanatin bir degisim siirecinde oldugunu gosteren bir donemdir. Yiizeysel ve
duragan sanattan devinim, teknoloji ve makinelerin gézde oldugu bir sanata ge¢is donemidir.
Makinelerin varlig1 ve sanat baglaminda nerede oldugunu gdsteren bir bildiri olarak Fiitiirist
manifesto ornek gosterilebilir.

“Diinyanin giizelliginin, yeni bir giizellikle daha da zenginlestigini acikliyoruz: bu
giizellik, hizin giizelligidir. Karoserini, igine ¢ektigi havanin etkisi ile patlayacakmis goriintiisii
veren yilan benzeri borularin siisledigi bir yaris arabast motoru isitilirken son derece yiiksek bir
gurultu ¢ikaran araba, Samothrakeli Nike'den daha giizeldir.”. (Y1lmaz,2010:7) Bu bildirinin
ilk sozleri, makinelerin ne kadar 6nemli birer deger oldugunu gosterir. Sanatin teknolojik
gelismelere yakinligi agik bir sekilde ilan edilmistir.

Filippo T. Marinetti tarafindan 1909 yilinda yazilan bu bildiriden sonra makine ve insan
arasindaki sanatsal bag kurulmugstur. Fiitlirist manifesto hayatin her alaninda fiitiirist anlayist
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yerlestiren diisiincedir. Hizi, dinamizmi ve makineyi adeta kutsayarak sunarlar. Sanatin
teknolojik diinyaya muhta¢ oldugunu dile getirirler. Sanat1 iiretirken kullanilan teknoloji sanat
eserinin kendisi olmustur.

Fransiz ressam ve heykeltiras Francis Picabia, ilk sembolik makine sergisini 1915
yilinda New York’ta agmistir. Sergiye sadece ii¢ eseriyle katilmistir. Fotograf¢i ve sanat
elestirmeni Paul Haviland, Picabia hakkinda 291 adli sanat dergisinin eyliil sayisinda kaleme
aldig1 yazida sdyle der; “Makine ¢aginda yastyoruz. insan, makineyi kendi yapti. Makine
hareket i¢in bacaklara, nefes almak icin cigerlere ve atan bir kalbe sahiptir. Sinir sistemini
caligtiran bir elektrigi vardir. Gramofon onun sesinin goriintiisiidiir. Kamera makinenin
gozleridir. Makine annesi olmadan dogan bir kiz ¢ocugudur.” (Camfield,1970:23)

Resim 8. Francis Picabia, agsk komedisi, 1917
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Yirminci yiizyilin baslarinda savas karsiti ve sanatin geleneksel yonden degismesi
yoOniindeki manifestosuyla Dada hareketi baslamistir. Fransiz sanatgt Marchel Duchamp’in
1917 yilinda ortaya ¢ikarttig1 hazir nesne (ready-made) kavrami fabrika iiriinii nesnelerin sanat
baglaminda nereye konacagini gostermistir. Kavramsal sanat anlayisi ilk iiriinlerini teknolojik
alt yapisi dayanikli fabrikasyon iiriinlerle vermeye baslamistir. Pisuari iireten teknoloji
bilmeyerek sanata hizmet etmistir.

Resim 9. Marcel Duchamp Tarafindan Sunulan Cesme Adli Calismasi, 1917

Kaynak: https://kutudasanatvar.com/blogs/kutublog/duchamp-cesme-sanat

Cesitli malzemelerle hazir nesneleri kullanan Duchamp, farkli malzemeleri bir araya
getirerek calismalar yapmustir. Orkide- mantar birlikteligi hazir nesne ve sanat olarak karsimiza
cikmaktadir. Duchamp’in 6nemli eserlerinden biri de Biiyilk Cam adiyla anilan “Bekarlari
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Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’dir. Marcel Duchamp, eserinde iki ayrilmis bir alan
vardir. Marcel Duchamp’1n biiyiik cam paneller arasinda sikistirilmis makine parcalari ve farkl
objelerden olusan bir ¢alismadir. Duchamp bu eserinde ilk kez retinal art terimini kullanmaisgtir.
Resmin biitlinline baktigimizda iist taraf gelin, alt taraf ise damatlar yani erkek boliimiidiir. Bir
birini tamamlayan bu ¢alisma erkek bdliimiiniin karmasasi ve mekanik goriiniimiine karsin
yukarmin sadeligi géze ¢arpmaktadir. Orkide ve mantar gibi sanat ve teknoloji birlikteligini
burada kendini gostermektedir. Biiyiik Cam’in alt tarafi orkide iist tarafi ise mantar vazifesi
gormektedir. Orkidenin yasam kaynagi mantardir. Ayrilmaz bir birlikteliktir.

Resim 10. Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, Cam iizerine yagli boya ve kursun tel,

1920°de donemin Rusya’sinda ortaya ¢ikan bir olusum olan Konstriiktivizm, ¢aginin
malzemelerini heykel ve kabartma alaninda kullanarak géstermistir. Geometrik diizen anlayisi
hakim olan bu akimda endiistriyel tiim gelismeleri yiiceltmistir. Metali, plasti§i ve cami
kullanarak sanatin bir pargasi oldugunu ve bu teknolojik yeniliklerin iistiinliigiinii gostermistir.
Yapimci sanat olarak adlandirdigimiz bu akim sanatta devrimi amaglamistir. Sanat¢inin bir
mithendis ya da bilim adami1 oldugunu savunmuslardir. Toplum ve sanat1 birlestirerek makine
ve insan bilincini gelistirip yeni bir estetik anlayisin olugsmasina imkan saglamislardir. Heykel
ve rolyeflerini mekan iginde olusturmayi hedeflemislerdir. Resimde geometrik sekiller
arasinda, heykelde ise makine 6gelerinin estetik bir degerle sunmay1 amaglamislardir.

Resim 11. Vladimir Tatlin, Letatlin,(ahsap,deri,metal), 1931
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Tatlin 1929-31 yillar1 arasinda insan giicliyle ¢alisan bir ugak tasarliyordu. Bu ug¢agin
materyalleri balina kemigi, ipek, tahta gibi malzemeler kullanarak bir ara¢ yapti. Bu arag
icindeki insanin tipki bir kus gibi kollarin1 ve dirseklerini indirip kaldirarak kanatlarimi
cirptyordu.

Geleneksel plastik sanat hareketsizdir. Konstriiktivizm ile baslayan hareket, teknigin
sanatla gosterimi {i¢ boyutlu hali ile sunulmustur. Zamanda bir an1 yakalar ya da ifade eder.
Temel olarak bir 151k kaynagi aydinlatmay1 saglamaktadir. Teknoloji ve sanat iligkisi iki boyutlu
ylizeyden veya sabitlikten ayrilarak sesin, 15181n ve hareketin kullanimiyla yeni bir olusuma
girmistir. Sanat1 teknoloji yardimiyla hareketli gosterme fikri 1930’larin baslarinda Amerikali
sanatc1 Alexander Calder tarafindan Paris ve New York’ta ilk defa sergilendiginde taninmaya
baslandi.

Resim 12. Alexander Calder, Mobile, 1932

®

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/calder-mobile-101686

Cagin getirdigi teknolojik alt yap1 yerinde durmayarak ilerlemekteydi. 21.yy’da da hala
gecerliligini koruyan degisim hareketi M.O. 500 civarinda Efes’te yasamis diisiiniir
Herakleitos un soziinii akillara getirir; “Degismeyen tek sey, degisimdir” Bunlardan birinin de
sanat oldugunu belirtebiliriz. Degisen ¢caga ayak uydurmak i¢in yeni arayislara ihtiya¢ vardir.
1919 yilinda Alman mimar, ressam ve tasarimci Henry van de Velde ve mimar Walter Gropius
tarafindan Almanya’nin Weimar sehrinde Bauhaus adinda bir okul agilmistir. Bu egitim
merkezi sanat ve tasarim okulu olarak kurulmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra kismen
yenilenen diinyaya farkli bir bakis a¢is1 sunan Bauhaus endiistri, sanat ve zanaat birlesmesini
teknolojik altyap1 sunarak gostermeye ¢alismistir. Bu {i¢ birlesimin saglanmasi ile en etkili ve
en giiclii tasarimlarin yapilacagini savunan Bauhaus, calismalarin1 da bu yonde ilerletmeye
baslamistir. Bu sayede de Bauhaus modernist ¢izgisi de olusmaya baslamistir. 1919 ile 1928
yillar1 arasinda Walter Gropius Bauhaus’un yoneticiligini yapmistir. Gropious’a gore cok daha
fonksiyonel, kalic1 ve ucuz tiriinlerin {iretilmis oldugu bir stil yaratilmalidir. Bu da Bauhaus ile
miimkiindiir. (Stokstad,2011:1055) Bauhaus ile teknik kullanilarak sanatla yogrulmus bir stil
elde etmislerdir.
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Resim 13. Bauhaus Sergi Posteri (1923)

Kaynak: http://www.tasarimakademi.org/bauhaus-sanat-akimi.html

19.yy da fotograf makinesi icat edildiginde sanatgilar yeni teknolojiye temkinli bir durus
sergilemistir. Sanatinin elinden alinacag1 fotografa mesafe koymus, hatta bu yeni teknigi ve
malzemeyi diigman olarak gormiistiir. Zamanla fotograf makinesinden daha gergekgi ¢alismalar
yapan hiperrealist ressamlar, bu goriintii makinesinden faydalanmaya baslamislardir. Tipki
orkidenin bir mantardan faydalanarak gelisip biiyiimesi, degisip doniismesi gibidir.

Joseph Nicephore Niepce tarafindan 1814 yilinda c¢ekilen ilk fotograf, sanat dalinin bir
parcast olabilmesi i¢in uzun miicadeleler verecektir. Teknoloji ve sanat bazen kan uyusmazligi
yasamaktadir. Bu gibi durumlarin yani teknigin sanat i¢inde kullanimi, her ikisini beraber
biitiinlestirmede zamana ihtiyag oldugu goriilmektedir. (Yaykin, 2010:35) Teknigin
olanaklartyla yeniden iiretim mantig1 fotograf makinesinde kendini gosterir. Her sanat eseri
yeniden fiiretilebilir ancak biricikligini sorgular (Benjamin, 1993:45) Uretilen sanat eserinin
biricikligi onun essiz olusundan kaynaklanmaktadir. Teknolojinin sanat adina sanat¢iya destek
olmasi hi¢ siiphesiz kolaya kagma degil teknikten faydalanmadir. Bunlardan biri de camera
obscuradir. Camera obscura, her tarafi tamamen kapali, i¢ine rahatca bir insanin girebilecegi
biiyiikliikte karanlik; yalnizca bir ylizeyinin ortasinda, 15181in ge¢mesini saglayan bir deligi
bulunan oda olarak da tanimlanabilir. Cevreden yansiyan 1siklar delikten gegmektedir ve odanin
icindeki yiizeyde bir goriintii olusturmaktadir. Ileriki yiizyillarda teknoloji bu ilkel alete dnce
mercek daha sonra an1 yakalayan kimyasal bilesenlerle yolculuguna yon verecektir.

Vedat Nedim Tor bir sergi acgilisinda fotograf hakkinda sunlar1 séylemistir; “Fotografla
giizel sanatlar arasindaki ¢arpigsma devam ediyor. Giizel sanatlar fotografi aralarma almamak
icin ne kadar 1srara ederse etsin, fotograf o guruba girmek i¢in elinden geleni yapiyor. Bu
tecriibeler gosteriyor ki o, kendi teknik malzemesine esir kaldikca adi zanaat, bu malzemeyi
insan idrakinin emrinde kullandik¢a giizel sanattir.”(Koroglu,2004:2)
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Resim 14. 1814 Yilinda Cekilen i1k Fotograf

Kaynak: http://www.senbildiye.com/herseyin-bir-sonu-oldugu-gibi-bir-ilki-de-vardir-iste-dunyanin-ilkleri/

Sanatin her alaninda kullanilan teknoloji gliniimiiz post modern diinyasinda artik bir
adim oteye giderek diisiinen makineler ile insan arasinda koprii kurmaktadir. Teknigin sanat
baglaminda sayisal veri olarak yani bir ve sifirlardan olusan bedenlerle viicut bulmasi ¢agin
getirdigi sonuglardir. Tiyatro, sinema, edebiyat, plastik sanatlar gibi farkli disiplinlerde yapay
zeka yardimiyla sanat ornekleri gergeklestirilmektedir. Tiyatroda kullanilan teknolojik alt yap1
izleyene daha gercekei, sahneler arasi gecislerde hiz ve zaman tasarrufu saglarken insan
bedeninin makine ile birlikteligini gostermektedir.15.yy Roénesans doneminde teknoloji-
makine birlikteligi Leonardo da Vinci’ye de ilham kaynagi olmustur. Sahne tasarimlarini
hareketli ve izleyenleri duygu olarak oyunun i¢inde olmasini saglamaya calismistir. Leonardo
da Vinci’nin sahne tasarimi mitolojik bir dykii olan Orfe adinda bir kahramanin hikayelerini
anlatan bir tiyatro oyunudur. Sahne hareketli olarak tasarlanmigtir. Doneminin teknolojik
acidan en gelismis sahne tasarimi olarak tanimlanmaktadir. (Pirrotta ve Povoledo, 1982, 39)

Resim 15. Orfe Adli Oyunun Sahne Tasarimi (Yeniden Uretim)
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Kaynak:http://www.estherlederberg.com/Elmages/Extracurricular/Renaissance+Baroque/Perspective
%20Theatres/Stage%20Machinery%20Leonardo%20da%20Vinci.html

Sahnede bulunan her bir dekor makine-insan bagmin teknoloji olarak yansimasini
gostermektedir. Bazi sanat tireten kisilerin tipki 19.yy’daki makine kiricilik donemindeki gibi
bu teknolojik geligmelerin sanati bitirecegini savunmuslardir. Sanat¢inin yapay zeka ile
miicadelesi, fotograf makinesiyle olan tanigsmasina benzemektedir. Yapay zekanm resim
yapmasli bir ressamin resim yapmasini ya da bir heykeltiragin heykel yapmasini engellemez.

Ronesans’tan itibaren gosteri sanatlariin izleyiciyi etkilemesi ve gorsel agidan gesitlilik
gostermesi televizyon teknolojisinin evlere girmesini ve benimsenmesini kolaylastirmistir.
Insanlar devasa boyuttaki sahneleri kiiciik bir kutudan izleme firsati bulmuslardir. 1960’larla
birlikte televizyonun iletisim aygiti1 olarak kullanilmasi sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmistir. Bir
sanat nesnesi olarak kullanilmasinin 6niinii agmistir. Televizyon teknolojisinin 1960’lar ile
birlikte video sanat dalinda 6rnekler verilmeye baslanmistir. Pop art donemi ile kitle iletisim
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teknolojisi olan televizyonun sanat {iriinii olarak sunulmasi dijital medyanin oniinii agmistir.
Televizyonun toplumu biling olarak uyusturmasi, sanatgilarin teknoloji ile teknolojiyi elestirme
yontemine bagvurmalarmi saglamistir. Video sanatinin Onciisii Fluxus sanatcist Nam June
Paik’dir. Televizyon ekranlarini bir diizenek ile birlestiren sanatg1, y1gin halinde ¢oklu ekranlari
sergileyerek video yerlestirmeler gergeklestirmistir.  Video sanatinin glinlimiizde de
benimsenip yayilmasinin nedenlerinden biri de kolay ulasilabilir ve yayimlanabilir olusudur.

Resim 16. Nam June Paik Tarafindan Yapilan Andy Warhol Robotu, 1994

Kaynak: https://www.kunstmuseum-wolfsburg.de/collection/nam-june-paik/andy-warhol-robot-en-us/

1960’larda elektronik medyanin adimlari1 atilirken transistér olarak adlandirilan
elektronik devre elemani1 Kanada’da 22 Ekim 1925 tarihinde Avusturya-Macaristanh bir fizikgi
olan Julius Edgar Lilienfeld tarafindan icat edilmisti. Transistoriin icadi ile elektrik ile
elektronik arasinda ince hat ayrilmistir. Analog siyah beyaz ekranlar (CRT) yerini renkli
televizyonlara doniistiirmekteydi. 20. ylizyilda transistoriin icadi ile elektronik medyanin
ozellikle de sibernetik ve yapay zeka orneklerinin yavas yavas kendini gdsterdigi bir donemdir.
1956 da Fransiz Sibernetik sanatgis1 Nicolas Schoffer, sibernetik sanatin ilk érneklerinden biri
olan CYSP-1’i {iretmistir. Philips firmas1 mithendisleri ile beraber ¢alisan sanatgi, robot bilim
ve etkilesimli ortam gibi kinetik sanat eserleri vermistir. Bilgisayar ile sanat ve kinetigi
birlestiren sanatci ilk biiyiik bilgisayar sergisi olan “digital visions:Computersand Art” ile
Amerika birlesik devletlerin de dolasmustir. (Shanken, 2012: 62)
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Resim 17. Nicolas Schoffer’n 1956 Yilinda Yaptigi CYSP-1 Adli Calisma

Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/agent/472

Bilgisayar sanatt CAD/CAM yazilimlarinin yani bilgisayar destekli tasarim iiriinlerinin
iiretilmesine olanak saglamistir. 1975-6 yillarinda bilgisayar destegiyle yapilan ilk tasarim Utah
Caydanlig1 adli ¢alismadir. Bu ¢alisma 3 boyutlu tasarimin mimari, miihendislik ve endiistri
tasarim alanlarinda kullanilmaya baslanmistir. 1980°lerde kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi
bireysel caligmalarin 6zellikle de sanatcilarin iriinlerini evinde tasarlamalarina olanak
saglamistir.

Resim 18. Martin Edward Newel, Utah Caydanligi, 1975

2000’lerle bilgisayar sistemleri gelismistir. Sanat¢ilar hizli prototiplendirme denilen
sekillendirme ve tasarim teknigiyle 3D yazicilarla eserlerini iiretmislerdir. Sonraki donemlerde
Palm(avug ici) bilgisayarlar ve tablet bilgisayarlar devreye girerek hizli prototip kavramini bir
adim Oteye tasiyacaklardir Ingiliz ressam David Hockney, calismalarimi iPad, iPhone ve
bilgisayar gibi dijital ortamlarda hazirlayan sanatci, fotokopi, faks ve inkjet baski makinesi gibi
yeni medya iiriinleriyle sunmaktadir.
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Resim 19. David Hockney ipad Cizimi. 2011.

1990°da Rus sanat¢1 Bulat M. Galeyev tarafindan yapilan Elektronik Painter, Rus sanat
kolektifinin televizyon ve video sanatina duydugu ilginin artisinin ilk {iirlinii olarak
goriilmektedir. Elektronik jeneratorler, canli renklerden soyut goriintiiler ¢ikaran renkli
televizyon resim tiiplerinin monitdrlerinin iizerine konmustur. Bilgisayar programi komutlarina
dayanan bu figiirler senkronize ses esliginde zaman i¢inde degisime ugramaktadir.

Resim 20. Elektronik Painter, 1990

Kaynak: https://prometheus.kai.ru/el_e.htm

Sanatcinin bilgisayarla tirettigi eserler, yapildig1 andan itibaren yasayan bir form haline
gelmektedir. Kendini giincelleyen, kendi basina hareket eden bir formdur. Sanat¢inin vazifesi
hayalet orkidenin yasamini siirdiirmesi igin gerekli besini (mantari) yani teknolojiyi sanat
uriinline vermesidir.

Bilgisayarin devreye girmesi ile kodlu sistemlerin yani algoritmik sayisal degerlerin 1
ve 0’lardan olusan sayisal diinya, sanat iizerinde etkisini siirdiirmektedir. 2006 yilinda sanatgilar
Max Dean, Rafaello D’andrea ve Matt Donovan tarafindan iiretilen “Robotic Chair” isimli
caligma bilgisayar gorme sistemleri, robot cihazlar, yapay zeka yazilimi ve mekanik sistemler
kullanilmigtir. Yapilan bu ¢alisma kendi kendine dagilip birlesen bir sistemden olugsmaktadir.
Sandalye ahsaptan yapilmistir. Klasik bir sandalye goriintiisiindedir. Fakat icerdigi teknoloji
sandalyeyi islevinden ¢ikarmistir. Diislinen ve ne yapmasi gerektigini belirleyen bu sandalye,
bir dongii i¢inde islemini siirdiirmektedir. (Shanken, 2012: 164)
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Resim 21. Kendi kendine dagilip birlesen sandalye

Kaynak: https://www.designboom.com/technology/robotic-chair-edit-toronto-raffaello-d-andrea-max-
dean-matt-donovan-09-24-2017/attachment/robotic-chair-edit-toronto-max-dean-matt-donovan-
raffaello-dandrea-designboom-02/

1990’larda internetin her eve girmesi tipki kisisel bilgisayarlarin evlere girmesi kadar
onemliydi. Iletisim agisindan diinyanin kiigiilmesi ile iilkeler arasi mesajlasma olanaginin
sunulmasi sanat i¢in ayr1 bir anlam tasimaktaydi. Yapilan eserlerin diger sanatcilar yada
izleyenlere hizli bir sekilde internet olan her yerden erisime agik olmasi gosterilebilir. Sanatcilar
zaman ilerledik¢e yani teknolojik altyapinin gelisimiyle sadece eserlerini gondermek i¢in
interneti kullanmadilar. Internet artik bir sanat eserine doniismiistiir. http://geogoo.net adli
internet sitesi, 2008 yilinda Yeni Medya (New Media) olarak tanitilmistir. Hollandal1 sanatgilar
Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans tarafindan tasarlanan web sitesi, izleyenlere interaktif bir
uygulama olanagi saglamaktadir. "GEO GOQO" adindaki bu ¢alisma Google Map yaziliminin
kodlarin1 kullanir. Internet sitesinde kullanicilarin algoritma yardimiyla segebilecekleri
koordinatlarla Google Map uygulamasinda bulunan simgeleri istedikleri veri girisiyle kontrol
etmektedirler. Orkidenin yani sanatin modern besleyicisi digital mantar olmustur.

Resim 22. http://geogoo.net
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Kaynak: http://artonetwentynine.blogspot.com/2011/04/jodi-geo-goo-2008.html
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4. SONUC

Sanat-Teknoloji ve Hayalet Orkide-Mantar birlikteligi et ile tirnak gibidir. Sanayi
devriminden itibaren buharli makineler endiistri sahnesine ¢ikmis, insan hayatini kolaylagtiran
dost metal bedenlere doniismistiir. Elektrigin icadi ile icat edilen tim makineler yeniden
gelisim siirecine girmistir. 19.yy tiim zamanlarin en ¢ok icat ¢ikaran, teknolojinin gelistigi bir
donem olmustur (Freyer, 2014: 10) Doga, bir ¢igegin biiylimesine, gelismesine yardim eden bir
mantarin agki ile beraberligini siirdiirmektedir. Hayalet orkidenin yasamasi i¢in mantar, sanatin
ilerlemesi i¢in teknolojiye ihtiya¢ vardir. Bu bir ¢ikar iligkisi degildir. Ne sanat teknolojisiz, ne
de teknoloji sanatsiz kalabilir. Tekno-sanat, dijital ortama yonelmektedir. Gegmisin geleneksel
sanatt gibi plastik sanatlar dahi bu ilerleme karsisinda kendini yenileyerek caga ayak
uydurmaktadir. Sanat ve teknoloji insan eliyle bu birlikteligi koriiklemektedir. Sanat ve
teknoloji artik ayrilmaz bir biitiin olarak goriilmektedir. Kullanilan en ufak bir gelisme sanat
adma biiyiik islerin iiretilmesine vesile olmustur. insan-makine-sanat ile ii¢ sac ayag: ile
birliktedir. Teknolojiyi sanattan koparmak, sanatin Omriinii kisaltarak siradanlagma siirecine
girmesine neden olacaktir. Kendi kendine resim yapan siir yazan makineler, kendinden diisiinen
stiper zekali robot kollar var olacaktir ve daha da gelisecektir. Ama bu makinelerin basinda
insan muhakkak bulunacaktir. Insan duygu denilen o igsel ifade bigimini makinelere
vermeyecektir. En {istilin, kusursuz bir sanat eseri liretme c¢abasi sanat¢inin kaygisidir. En 1yiyi
ve en glizeli arama ¢abasi sanat¢inin beslenme kaynagidir. Gegmiste yasanilan makine karsitlig
gibi bir donem ileriki yiizyillarda karsimiza ¢ikar mi bilinmez ama simdiden yapay zekanin
ilerleyisinden rahatsiz olan bir topluluk vardir. Insan, makine olmadan iiretemez, makine de
insan olmadan ¢alisamaz. Insanligin ilk giiniinden son giiniine kadar makineler var olacaktir.
Teknoloji ve sanat karmasik sistemlerde viicut bulacaktir. Kablolar, elektrik motorlari, sayisal
devreler, led ekranlar ve yapay zeka sanati sinir aglar1 gibi kapsamistir. Ama kontrol hep
insanda olacaktir.
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NOTLAR

1 M.S.8. yy’da Hou Zhou hanedaninin bir generali olan Cov Kuangyin tarafindan kurulan hanedanlik.
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OZET

Koy enstitiileri, Tiirkive Cumhuriyeti 'nin modernlesme siirecinde kir ile kent arasindaki dengeyi
esitlemek amaciyla kurulmus 6zgiin egitim sistemine sahip kamusal kuruluslardir. Tiirkiye 'nin farkl
bolgelerinde agilmis olan toplam 21 adet enstitiiden biri de Aydin’a 30 km. uzaklikta yer alan Ortaklar
Koy Enstitiisiidiir. 1944 yilinda temeli atilan enstitii, cevredeki tek enstitii olmast nedeniyle zamanla
eklenen yeni derslikler ve binalarla genisletilmis ve yaklasik 30 adet yapuyt iceren bir yerleske halini
almistir. Farkly isleviere hizmet eden yapilarin yerlesme diizeninde ve mimari karakterlerinde donem
ideolojisinin izleri de mevcuttur. Yerleske vaziyetinde cadde genisliginde rasyonel aksin iki yanina
swralanmus binalardan olugan bir diizen hakimdir. Geometrik formlarin esas alindigi tasarimlarda yarim
daire formunun ve uzun Yyatay serit pencerelerin kullammi modernist akimin mimari dilini
yansitmaktadir. Sahip oldugu dogal cevresi, yerlesim bi¢imi ve mimarlik ozellikleriyle Cumhuriyet
donemini yansitan Enstitii alamina deger katmaktadir. Bu ¢alismada modernist felsefeye uygun olarak
insa edilen Ortaklar Koy Enstitiisiine ait yapilar, mimari agidan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Koy Enstitiileri, Ortaklar Koy Enstitiisti, Modern Mimarlik, Mualla
Eyiiboglu Anhegger

ABSTRACT

Village institutes are public institutions that have an original education system established to
equalize the balance between rural and city in the modernization process of the Republic of Turkey. The
Ortaklar Village Institute that 30 km from the Aydin is the one of a total of 21 institutes have been
opened in different regions of Turkey. The foundation of the institute was laid in 1944. Due to the fact
that it is the only institute in the vicinity, it has been expanded with new classrooms and buildings added
over time and has become a campus with about 30 buildings..There are traces of period ideology in the
layout and architectural characteristics of the buildings that serve different functions. In the site plan a
layout consisting of buildings on both sides of the rational axis is dominant. In the designs based on
geometric forms, the use of semicircle form and long horizontal strip windows reflect the architectural
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language of the modernist movement. The nstitite that reflecting the Republican period adds value to
archtitecture with its natural environment, settlement style and architectural features. In this study, the
structures belonging to the Ortaklar Village Institute, which was built in accordance with the modernist
philosophy, will be examined in terms of architecture.

Key Words: Village Institutes, Ortaklar Village Institute, Modern Architecture, Mualla
Eyiiboglu Anhegger

1. GIRIS

Koy enstitiileri 1940’larin zorlu sartlarinda, sosyal ve ekonomik kalkinmay1 saglayacak
yeni bir egitim modelidir. Enstitiiler ile temelde kdy okullar1 i¢in 6gretmen yetistirmenin
otesinde kdyiin kalkinmasi i¢in koyliiye liderlik ederek atandig1 koylerde halki bilinglendirecek,
egitimi, tarimi gelistirecek, kirsaldaki toplumsal kalkinmay1 -modernlesmeyi- gerceklestirecek
ogretmenlerin yetistirilmesi hedeflenmistir (Yilmaz ve Akandere, 2018: 278). Bu nedenle
enstitlinlin egitim programi ic¢inde teorik derslerin yaninda uygulamali egitim de verilmis ve
iiretimi 6n planda tutan bir model gelistirilmistir. Koy enstitiilerinde liretimin iginde egitim ile
toplumun aydinlanmas: diislincesi, temel hedeftir. Bu bakimdan Koy Enstitiilerinin pedagojik
anlayisi ve egitim yontemleri Bauhaus diisiincesi ile benzerlik gostermektedir. Her iki yaklagim
da is i¢cinde egitimi esas alir. Enstitii icin gerekli olan her sey oOgrencilerin giicii ile
gerceklestirilecektir. Kitabi bilgi yerine uygulamaya dnem veren, diisiinen, aydin insanlarin
yetistirilmesi 6ncelikli hedeftir. Egitimde temel bakis agis1 her ikisi i¢in ‘6grenmeyi 6gretmek’
olarak tanimlanabilir (Atlithan, 2009:457).

Bauhaus diisiincesinde Vorkurs’un (6n program, giris programi, basic design) temel
amaci kisinin konvansiyonel diisiince kaliplarim1 kirarak 6zgiir kalmasini saglamaktir. Bu,
kisinin kendi olanaklarini, siirlarini, sorumluluklarini gérmesine yardimci olacak kisisel
deneyimler ve kesifler i¢in bireyin Oniinli agan bir diisiince bicimidir (Akozer, 2009:113).
Bauhaus ¢ogu kere bir okul, bir pedagoji, avangard bir akim, bir estetik, bir stil vs olarak ele
almir. Oysa bunlarin ¢ok Otesinde bir kavrayis, anlayis ve anlamlandirma stilidir.
Modernlesmenin dayattigi toplumsal Orgiitlenmenin gergeklestirilmesi i¢in bir doniisiim
politikasidir. Toplumun bir ulus olarak yapilanmasinin gerektirdigi bir yurttas egitimi
projesidir. Uygulamal1 ve glizel sanatlarin kaynastirilmasindan beklenen toplumsal birlik ve
kalkinmadir. Toplumsal is boliimiiniin, liretimin ve is giicliniin rasyonel oOrgilitlenmesini
Oongoriir. Bu doktrin giiclinli ve estetigini makinelerde siiregelen teknolojide arar (Artun,
2009:193-194). Bauhaus insan faktoriiniin seri iiretimden 6nemli goriildiigii, tasarim siirecinin
tiimiiniin yasanip gozlenebildigi pedagojik bir diisiince modelini savunmaktadir. Bu model,
yaraticilik ile teknigi, estetik ile akli devrimcilik ile yapicilig1 bir araya getirmesi nedeniyle
kendilerine yeni bir model kurmaya calisgan Cumhuriyet aydinlarina saglikli bir modernite
onermektedir. Bu anlamda Avrupa’daki modernist akimlar i¢inde Cumhuriyet aydiinin
kendisini en yakin hissettigi modeldir denilebilir (Koksal, 2009: 254).

Cumhuriyetin ilanindan sonra Cumhuriyet ideolojisi ile tutarli olarak sanat ve zanaat
iliskisini giiglendiren bir egitim anlayis1 ilk olarak Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde
hayata ge¢irilmistir. Okulun miifredat1 1919 yilinda kurulan Bauhaus okulunun amagclartyla da
ortiismektedir. Mimarlik alaninda iilkemizdeki ilk uygulama 1930’lu yillarda istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nde denenir. Kurumun bagina getirilen Ernst Egli,
daha sonra da Burno Taut, Bauhaus ilkelerini benimsemis yabanci egitimcilerdir. Her ikisi de
sanatin topluma mal edilmesi, islevsel hale getirilmesi ve Tiirkiye’ye geldikten sonra da
Cumbhuriyet ideallerine hizmet etmesi konusunda ¢aba harcamislardir. Mualla Eyiiboglu
Anhegger! de Akademide bu anlayisin hakim oldugu bir dSnemde dgrenim gdrmiistiir. 1942-
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1947 yillar1 arasinda Hasanoglan Koy Enstitiisii’nde Yapt Kolu Bagkani olarak gorev yapan
Anhegger, bu siirecte Aydin Ortaklar Koy Enstitiisiiniin vaziyet planint hazirlamis, resim miizik
atolyesi ile derslik planini ¢izerek uygulamasinda bulunmustur. Bu bildiride kiibik 6zellikleri
ile Enstiti biinyesindeki diger yapilardan bariz sekilde ayirt edilebilen bu yapilar 6zelinde
Ortaklar Koy Enstitiisiinde modern mimarinin izleri aranacaktir. Modernlesmenin somut bir
gostergesi olarak ifade edilen mimari yapilar, donemin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan
onemli goriiliirler. Modernin kirsalda nasil yorumlandigini anlamak agisindan bu ¢alismanin da
literatiire bir katk: saglayacagi umulmaktadir.

2.ENSTITULERIN KURULUSU VE MiMARLIK KAPSAMINDA ELE ALINISI

Koy enstitiileri fikri hayata gecirilmeden kapsamli bir 6n hazirlik siireci gegirmistir.
Enstitiideki egitimin nasil olacagi, kimlerin egitim verecegi, nerede kurulacagi, nasil insa
edilecegi, ulasimin nasil saglanacagi gibi konulara getirilen ¢oztimlerle geliserek nihai halini
almistir. Bu noktada karsimiza ¢ikan 6nemli isimlerden biri de kdy enstitiisii denildiginde akla
ilk gelen kisi olan Ismail Hakki Tongug¢’tur. Enstitiilerin kurulus siirecinde emek verdigi
konulardan biri de enstitiilerin temeli sayilabilecek Koy Egitmenleri Kurslarinin ve sonrasinda
K&y Ogretmen Okullari’nin agilmasidir. 1936 yilinda agilan Koy Egitmen Kurslarinda verilen
6 aylik kurs ile koyler i¢in egitmenler yetistirilmistir. Daha sonra 1937 yilinda Eskisehir
Cifteler ve Izmir Kizilgullu’da 1938’de Edirne Kepirtepe ve 1939°da Kastamonu Golkdy’de
olmak iizere dort adet Koy Ogretmen Okulu acilmis ve egitim siiresi ii¢ yila ¢ikarilmustir. Tiim
bu gelismeler Koy Enstitiilerinin kurulusundaki 6n etaplar1 olusturmaktadir. 1940 yilinda 3803
saylli yasanin “’Milli Egitim Bakanliginca Koy Enstitiilerinin ac¢ilmast’’ karartyla Koy
Ogretmen Okullar1 K8y Enstitiilerine gevrilir ve o yil igerisinde on tane daha enstitii
kurulmustur. 1948 yilinda ise iilke geneline yayilan enstitii sayis1 yirmi bire yiikselmistir.

Enstitiilerin kurulusundaki mimarlik alaninda degerli olan noktalardan biri Milli Egitim
Bakanliginca acilan wulusal ¢apta diizenlenen mimari proje yarismalaridir. Yarigma
sartnamesinde enstitiilerin vaziyet planlamasinda ve avan projelerinin olusturulmasinda
mimarlarin ylkiimlii olduklar1 maddeler ayrintili bigimde agiklanmistir. Genel olarak her
Enstitiiniin ortak temel birimleri soyle saptanmustir: Yatakhaneler, yemekhane-mutfak,
camagsirhane-banyo, Agikhava yikanma musluklari, sahra tuvaletleri, revir, firin, kooperatif,
ahir, agil, tavla, kiimes, arilik, balikhane vb, su deposu ve havuz, cesitli depolar, elektrik
santrali, bag bahge, tarla, fidanlik, koruluk, ¢iceklik, cesitli tarim alanlar1 vb, yonetim odasi,
ogretmen evleri, derslikler, kitaplik, laboratuvar, islikler, miizik, tiyatro ve toplant1 salonu, spor
alanlar1, uygulama alanlari, ¢cocuk bahgesi (Tiirkoglu, 2000: 202). Bu fonksiyonlarin bazilari
enstitiilerin bolgesine gore degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin kimi enstitiilerde kuslar
binasi, balik¢ilik malzemeleri deposu gibi farkli ihtiyaclara karsilik insa edilen yapilar ile agik
hava tiyatrosu, miize ve sergi binasi gibi sosyo-Kkiiltiirel yapilar da gérmek miimkiindiir. A¢ik
mekanlarin diizenlenmesinde ise yesil alanlar, tarim faaliyetlerinin gergeklestirebilecegi
bahgeler, acik spor alanlari, toren alan1 seklinde siralanabilir. Tiim bu mekanlarin 6rgiitlenme
bicimi de yarisma sartnamesinde belirtilen konulardan birisidir. Acik alanlarin ve yapilarin
yakin iliski i¢inde olmastyla giinliik yasant1 ve egitimin bir arada devam etmesi ongoriilmiistiir.
Bu oriintliyti giiclendiren kurgulardan biri de yerleske yapilarinda goriilen kiimelesme
durumudur. Ogrencilerin kalacag yerler elliser ya da en ¢ok yiizer kisilik kiimeler i¢in etiit ve
yemek odasini, mutfagini, kiime Ogretmeninin konutunu da icine alan birimler olarak
diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda 40-50 kisilik kiimler i¢in ¢aligma, dinlenme ve barinma alanlari
ayrilmis yerlesim diizeni olusturulmustur. Enstitiiler i¢in agilan tasarlanan projelerin kampiis
niteliginde oldugu ve tlimiiniin modern birer kdy 6rneginde oldugu da sdylenebilir (Simsek ve
Mercanoglu, 2018: 269).

Koy enstitiileri yerleskelerinin tasarimi i¢in ilk asama olarak 1940 yilinda on iki adet
Enstitil icin ulusal mimari yarismasi agilmistir. 1941 yilinda Ankara Hasaoglan, 1943°te Sivas
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Yildizeli ve Konya ivriz Koy enstitiisii olmak iizere toplamda on bes adet K&y Enstitiisii
yarisma projesi kapsaminda tasarlanmigtir. Cilavuz, Dicle, Ernis, Kizilgull ve Ortaklar Koy
Enstitiisii i¢in yarisma acilmamistir. Ortaklar Koy Enstitiisiiniin proje liretimi ise Hasanoglan
Yiiksek Koy Enstitiisii yap1 kolunun basinda gorev alan Y. Mimar Muallla Eyiiboglu tarafindan
gerceklesmistir (Keskin, 2012: 111-135).

Enstitiilerin egitim programindaki dersler kiiltiir dersleri (matematik, resim vb.), teknik
dersler (demircilik, dikis-nakis, tuglacilik vb.), ziraat dersleri (bahgecilik, aricilik vb.) olmak
iizere ii¢ ana grupta toplanmistir. Yapicilik dersleri kapsaminda verilen diilgerlik, duvarcilik
egitimlerinin yaninda betonculuk egitimin de verilmesi donemin mimarlik ortamiyla paralellik
gostermektedir. Bu durum kirsal kesimde yoreye 0zgii malzeme kullanimi agirlikta olsa da
modern mimarinin vazgecilmezi olan beton hakkinda da bilgi sahibi oldugunu gostermektedir.

3.0RTAKLAR KOY ENSTIiTUSU

Ortaklar Koy Enstitiisii, 16 Agustos 1944 tarthinde Aydin’in Ortaklar bucagina 2,2 km.
uzaklikta Adabelen Tepesi olarak adlandirilan yerde kurulmustur. Enstitii 1945-1946 Egitim-
Ogretim yilinda Kizilgullu K&y Enstitiisii’nden gelen; Aydin ve gevresi dogumlu 6grencilerle
egitim ve 0gretim hayatina baslamistir. Kurucu miidiir Hayri Cakal6z’diir (Url-1). Okul girig
kapisindan baslayip okul ana binasina ulasan yol, asfaltla kapli, iki yan1 aga¢liklidir. Yolun her
iki tarafinda Adabelen Ortaokulu, erkek ve kiz yurtlari, yemekhane, kantin ve lojmanlar
bulunmaktadir. Lojmanlar tek katli, miistakil, bahgeli konut bi¢imindedir. Apartman
bi¢cimindeki lojmanlarda 20 adet daire bulunmaktadir ve bunlar sonradan ilave edilmislerdir.
Okul bu haliyle tam bir yerleske goriiniimii arz etmektedir. Bu yerleskede 7 adet bina vardir.
Bunlarm disinda K6y Enstitiisii’den kalma 30 adet bina bulunmaktadir ki bunlar, izmir Tabiat
Varliklarin1 Koruma Kurumu’nca koruma altina alinmistir. Enstitii birinci derecede “sit
alanmidir”. Okul ana binasinin gliney ve kuzey bahgeleri bulunur. Giiney bahgesinde futbol
sahas1 ve meyve bahgesi vardir. (Url-2).

Sekil 1. Yerlesim diizeni
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Kaynak: Ortaklar Fen Lisesi Arsivi

Ortaklar Koy Enstitiisi de diger enstitillerin vaziyet yerlesimlerindeki temel
yaklagimlara sahiptir. Egitim ve uygulamanin bir arada gerceklestirilmesi ilkesi, Enstitiilerin
mekansal organizasyonunun birincil belirleyicisidir (Hovardaoglu, 2014: 586). Ortaklar Koy
Enstitiisti de idari boliim, egitim ve uygulama bdliimleri, sosyal, kiiltiirel ve barinma islevli
yapilar biitiiniiniin yer aldig1 kisim yerleske boliimiinii olustururken, tarimsal faaliyetlerin
gerceklestirildigi kisim uygulama boliimiinii olusturmaktadir. Kendisine tahsisli 682.685
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metrekare arazi lizerinde kurulu olan Ortaklar Koy Enstitiisiiniin 1840 dekar arazisi lizerinde
yerleskeyi olusturan yapilar bulunmakta, geri kalan sahalar ise tarimsal faaliyetlere ayrilmis
durumdadir. Kuzey tarafinda, Adabelen Tepesi’nin eteklerine kadar olan kisimda, genis bir cam
korulugu bulunur. Enstitii cam agaglarinin diginda, yiizlerce meyve agaci ve palmiyeleriyle
essiz bir goriiniime sahiptir (Url-2).

Sekil 2. Enstitiiniin ilk binalar1
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Kaynak: Url-3

Enstitiide ilk insa edilen ana yapilar derslikler ve uygulama siniflari, 6gretmenler i¢in
lojmanlar, 6grenciler igin yatakhane ve yemekhaneden olusmaktadir. Zaman igerisinde idari
bina, revir, kiitliphane, atolyeler, derslik binasi, 6grenci lokali, hamam, kantin, spor salonu da
eklenmistir. Enstitii blinyesindeki yapilarin geneli 1-2 katli, yerel malzeme kullanilarak ve
Kizilgullu’dan getirilen 300-400 68renciden olusan yapici ekibin is giiciine dayali olarak insa
edilmistir. Enstitiiler aras1 yardimlagma ile baglayan ilk insa siirecinden sonra zamanla eklenen
yeni yapilarla birlikte toplamda yaklasik 30 adet yapidan olusan yerleskeye doniismiistiir.
Yerleskenin arazi planinda ana yapilarin yogunlugu kuzeydogu yoniindeki ana aks tizerindedir.
Aksin dogusunda kalan alanda 6gretmenler i¢in yapilan tek ve iki kattan olusan lojmanlar yer
almis tam karsisina ise derslik ve uygulama simiflar ile birlikte 6grenciler icin yemekhane ve
yatakhane olarak hizmet veren yapilar insa edilmistir. Enstitliniin insa siireci devam ettikce
aksin sonunu olusturan giineybati ucuna iki katli idari bina yapilmis ve 6niinde kiigiik bir siis
havuzu ile peyzaj diizenlemesinin yapildigt meydan yer almaktadir. Film gosterimleri i¢in
beyaz duvarinin bulundugu ve téren alan1 olarak da kullanilan bu meydan yerleskenin kiiltiirel
ve gilinliik yasantisiyla da biitiinlesmistir. Bu meydan giiniimiizde de farkli etkinliklerde
kullanilmaya devam etmektedir.

Sekil 3. Idari binanin 6niindeki meydan gériiniisii

Kaynak: Url-3
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Enstitii yerleskesindeki idari bina, derslikler ve yatma birimlerinin siralandigi
kuzeydogu aksina bakildiginda hissedilebilir gii¢lii bir geometrik diizen hakimdir. Bu rasyonel
yerlesimde benzer ve tekrar eden kiitleler arasinda birakilan bosluklar, yapi-acik alan iliskisinde
denge saglamaktadir. Enstitiilerin mimarilerine hakim olan pargali ve g¢evresiyle biitiinlesik
tasarim yaklagimi Ortaklar KOy Enstitliisiinde de okunmaktadir. Fakat giiniimiizde eklenen
yapilara bakildiginda bu anlayistan uzak tek hacimden olusan biiyiik yapr kiitleleri
bulunmaktadir. Enstitiiye ait cogu yapi giiniimiizde halen ayaktadir. Izmir Tabiat Varliklarini
Koruma Kurumu’nca koruma altina alinmistir. Enstitii birinci derecede “sit alanidir” Kimi
binalarina restorasyon yapilarak yeniden islev (tiyatro ve gosteri salonu olarak) verilmis olsa
da ¢ogu yapis1 atil durumda beklemektedir.

4. MIMARI BiCIMLENME

Cumbhuriyet sonrasinin mimarlik ortaminda hakim olan modernizm anlayisi, mimaride
rasyonel bir degisime neden olmustur. Bu dogrultuda mimarlik ortaminin degisen form ve
bigimleri Avrupa’da etkin olan Bauhaus fikirlerinin etkisiyle ortaya c¢ikmistir. Gropius’un
ilkelerinden basit geometrik formlardan olusan tasarimlar, serit pencereler ile dogaya hakim
olma istegi, genis cam vyiizeyler ile i¢-dis mekan arasinda kurulan gorsel iliski, mekan
diizeninde fonksiyonellik ve beyaz dis cephe gibi unsurlar, bu anlayisin belirgin 6zelliklerini
olusturmustur (Ozan, 2009, s.48). Kiip, prizma, daire gibi prizmatik hacimlerden olusan
geometrik ve soyut kompozisyonlardan olusan bi¢gimler halk dilinde *’kiibik mimarlik’’ olarak
tanimlanmistir. Kiibik mimari yeni ihtiyaclarin zorunlu bir sonucu olarak goriilerek donemin
tipik geometrik bigimlerinin giizelligi ve gerekliligi bilimsel pozitivist agiklamalarla
aciklanmistir. Tasarimda islevselci ve rasyonalist tutumlar mimarligin ana sdylemlerinden biri
haline gelmistir (Bozdogan, 2001:188).

Modernist anlayisin estetik sOyleminde yalin cepheler, saf geometriler, tasarimda
sadelik, islevsellik ve rasyonellik kavramlar1 oldukca fazla yer almaktadir. Modernlesme
misyonuyla birlikte Erken Cumhuriyet doneminde kiremitli catilar, ¢at1 sacaklari, detaylarla
stislii cepheler, simetrik bigimlenmeler yerini diiz teras catilara, sade cephelere ve asimetrik
kompozisyonlara birakmistir. Malzeme olarak beton, ¢elik ve cam kullanimu kiitlesel olarak da
kiibik formlar ve geometrik sekiller 6n plana ¢ikmistir. Tiim bu 6zellikler basta konut olmak
iizere kamu yapilarinda da kendini géstermistir.

Sayar ‘“’Mektep Binalarinda Estetik’’ baslikli yazisinda okullariin modern olmasini
teknik ve rasyonel olarak acgiklamistir. Okul binalariin yeterli 151k ve hava almasinin
gerekliliginden, sihhi olmasindan dolayisiyla toz tutmaya miisaade etmeyen diiz yiizeylere
sahip olan bu basit ve sade bir okul mimarisinden bahsetmektedir. Bunlarin armonisiyle
devaml, asil ve giizel bir mimarinin miimkiin olacagini sdyler (Sayar, 1931:254).

1944 yilinda yapimina baslanilan Ortaklar K&y Enstitiisiinde Mimar Mualla Eyiiboglu
tarafindan tasarlanmis olan derslik binasi sahip oldugu cephe 6zellikleri, yapi malzemesi, yap1
ve ¢at1 konstriiksiyonu gibi mimari 6zellikleriyle yerleske icerisindeki diger yapilardan net bir
sekilde ayirt edilebilmektedir. Modernist anlayisin yerini Il.ulusal mimarlik akiminin aldig: bir
donemde tasarlanmasina ragmen belirgin bigimde modernist estetige sahiptir. Yap1 yekpare
dikdortgen bir kiitleden meydana gelir. Kiibik mimarinin karakteristik 6zelliklerinden olan diiz
teras catistyla, asimetrik kompozisyona sahip cephesiyle ve yalin geometrisiyle Bauhaus
estetigini de tagimaktadir. Yerleske icerisindeki betonarme iskelet sistemine sahip olan tek
binadir. Bu durum yapinin cephe diizenlenmesine esneklik imkani vermis ve biiyiik cam
yiizeyler kullanilmistir.
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Sekil 4. Derslikler 6n ve arka cephesinden goriiniim

Kaynak: Kiran,2019

Yerleske meydantyla da iligki icerisinde olan bina egime paralel oturtularak araziye
kuzeydogu-giineybat1 aksinda yerlesmistir. Toplam {i¢ kat yiiksekligine sahip olan yapinin bir
kat1 araziye gomilmiistiir. Meydana giden aksa paralel olan giris cephesi asimetrik diizende
olup yatay pencereler ve genis cam yiizeylerden meydana gelmektedir. Cephe boyunca uzanan
ince serit pencereler yatayda giiclii bir etki olustururken kimi yerde yere kadar uzanan dik
pencerelerle boliinmiis, giris boliimiinde ise genis pencereler kullanilmistir. Arka cephede de
asimetrik cepheye sahip yap1 striiktiirel sistemin arasinda genis cam ylizeylerden olusur. Bu
cephede yer alan derslikler olabildigince dogal 1siktan faydalanmistir. Derslikleri boydan boya
gecen genis biiyiik pencereler yapinin seffafligini ve disariya agik karakterini vurgulamaktadir.

Sekil 5. Siniflara ve koridora ait i¢ mekan gorselleri

Kaynak: Kiran,2019

Yapmin tek koridorlu plan sisteminde, giineye bakan esit biiylikliikteki tiim siniflar
koridor boyunca siralanmistir. On cepheye yaslanmis tek kollu merdivenin yer aldig1 genis
koridor boyunca yataydaki siirekli pencereler ve yere kadar uzanmig biiyiikk pencereler
sayesinde oldukg¢a ferahtir. Birinci ve ikinci katta koridorun bir ucunda servis mekanlar1 yer
alirken diger ucu da camla boliinmiis bir mekana acilmaktadir. Bodrum katinin koridor
cephesinin egime oturmasi nedeniyle eksik kalan dogal aydinlatma siiflarin koridor
duvarlarinda agilan yatay pencerelerle gerceklestirilmistir. Ayrica merdivenin ¢ikis noktasindan
disartya acilan ikinci bir koridor da ana koridora baglanarak hem aydinlatma hem de
havalandirmasi gergeklestirilmistir.
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Sekil 6. Derslik binasinin zemin ve birinci kat planlari
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Yerleskede Mualla Eyiiboglu tarafindan tasarlanan bir diger yapt da Resim-Miizik
atolyesi binasidir. Modern egitim vizyonuna sahip enstitiilerde sanat egitimiyle birlikte
ogrencilere resim-eligleri, miizik, tiyatro, el sanatlar1 gibi dersler verilmistir. Enstitiiniin modern
iliskilere yonelik sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin gerceklestirildigi bu mekanlar biitiinii kiiltiirel
yasantida onemli oldugu gibi yapisal olarak da 6nemlidir. Ortaklar enstitiisiindeki resim-miizik
atolyesinin kiitle bicimlenisinde de yine modern izler tasimaktadir. Yap1 yalin geometrilerin
birlesiminden olusur. Kiitle dik agilardan olusan dikdortgen hacimlere eklenen yarim daire
formundan olusmustur. Yapinin silindirik uzantisindaki ¢atinin ¢ikintili bitisi, serit halindeki
stirekli pencere denizlikleri ve kat ¢izgisindeki ¢ikintili bordiir ile yatay etki arttirilmistir. Erken
Cumbhuriyet doneminde kentlerde konuttan kamusal alana kadar birgok yapida yuvarlak koseler
ve formlar diiz teras ¢atili kiibik hacimlerden olusan kompozisyonlarla kullanilmistir. Tek
cephesinde kullanilan bu belirgin form modernligin en belirgin ve yaygin estetik simgelerinden
biridir (Bozdogan, 2001, s.254). Kirsal alanda sik karsilasilmayan daire formu modern
bi¢imlerin kirdaki yorumunu olusturmustur. Modern bigimler geleneksel yontemlerle
birlestirilmistir.

Sekil 7. Resim ve Miizik Atolyesi
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Kaynak: Kiran,2019
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Yerleske genelindeki yapilar tek ve iki kattan olusurken derslik binalarinda kat
yliksekligi lige ¢ikmistir. Yerleskenin kiimelesme diizeninde lojmanlara ayrilan alandaki yapilar
dikdortgen ve kare formunda olup tamamu tek katlidir. Yapilardaki malzeme kullanimi diger
enstitiilerle benzerlik gdstermekte olup genelinde yerel malzeme tercih edilmistir. Tas, tugla ve
ahsap malzemelerle imece usulii insa edilmistir. Ekonomik kosullar, bélgeye uygunluk ve
kolaylig1 nedeniyle tercih edilen yerel malzeme ve insa teknikleri kullanilmistir. Enstitii
binalarinin ¢ogunlugunu olusturan bu yapilarin ¢atilar1 ise ahsap konstriiksiyonlu kirma ya da
besik ¢at1 biciminde yapilmis ve kiremitle kapatilmistir.

7 =

Sekil 8. Lojmanlar

Kaynak: Kiran, 2019

Adabelen Tepesi’nin iist noktasinda yer alan simetrik cephe anlayisina sahip idari
binanin ortasinda ii¢ basamaktan olusan {i¢ tarafli bir giris merdiveni bulunmaktadir. Yapinin
meydana bakan 6n cephesindeki bu girisin iki yaninda yiikselen kolonlarin iistiinde yer alan bir
balkon (hitap balkonu) bulunmaktadir. Arka cephesi de ayni tasarim anlayisina sahip olmakla
birlikte zemin ve birinci katindaki tugla kolonlarla gecilen ve neredeyse cephe boyunca devam
eden balkon agikliklar1 bulunmaktadir. Benzer cephe dzellikleri revirde de goriilmektedir. Iki
katli insa edilmis olan revirin cephesinde yine ahsap kolonlarla saglanmis yar1 agik mekanlar,
Enstitii genelindeki diger genel cephe 6zelliklerine gore farkl tasarlanmiglardar.

Sekil 9. idari Bina-solda, Revir-sagda (6n cepheler)

Kaynak: Kiran, 2019
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Kaynak: Kiran, 2019
5.SONUC

1940 yilindan 1954 yilina kadar olan kisa bir zaman dilimi igerisinde uygulanma firsati
bulan K&y Enstitiileri’nin etkisi uzun olmus biraktigi izlerle giintimiizde de tartisilmaya devam
edilmistir. Cumhuriyet doneminin 6nemli egitim politikalarindan biri olup, Cumhuriyet’in
amacina uygun olarak cagdaslagsmak 6n planda tutulmustur. Enstitiiler, egitimlerinde modern
ilkeleri benimsemis ve bu ilkeler dogrultusunda kirsal alan1 da kalkindirmay1 hedeflemis 6zgiin
kurumsal yapilardir. K&y Enstitiileri modern ve yerel arasinda bilgi, akis, bicim ve boyuttaki
dontistimleri; modernin kirsalda nasil evrildigini gérme olanagi saglamaktadir (Cetin ve Kahya,
2017:161). Enstitiiler donemin modernlesme ruhunu sadece sahip olduklar1 egitim vizyonuyla
degil, kurulus asamasindaki agilan yarigsmalar ve mimari iiretimlerinde de sergilenen rasyonel
ve akilci yaklagimlarla da gostermistir.

Enstitiilerin modern diisiince sistemiyle yerel imkanlar birlestirerek bir biitiin
olusturulmus ve ortaya 6zgiin mimari degerler ¢ikmistir. Anadolu’nun 21 bolgesinde kurulan
her bir enstitii ayn1 kurulus ilkeleriyle yere 6zgii olarak sekillenmis akli ve islevi 6n planda
tutarak yerleskelerini kurmustur. Modernlesmenin rasyonel orgiitlenme giidiisii enstitiilerin
egitim vizyonundan, yerlesme planlarina ve mimari tasarimlarina kadar bir¢ok noktada
etkilemistir. Bu bakimdan enstitiilerin kurulusunda Bauhaus diisiincesinin pedogojik ve estetik
degerlerinin yansimalarini bulmak miimkiindiir. Egitim ve yasamin birlikte siirdiiriildiigii
yerleske igerisinde ¢agin insa tekniklerinin uygulandigi ve mekansal organizasyonun ve
kiitlesel bi¢imlenisin rasyonel ilkelere dayandigi tasarimlar uygulanmistir. Ortaklar Koy
Enstitiisti’niin bu bakimdan énemli iki yapisi giiniimiize kadar gelerek enstitli igerisindeki farkl
mimari karakteristik 6zellikleriyle modern diisiincenin yereldeki somut ve belirgin yansimalari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortaklar Koy Enstitiisiiniin giliniimiizdeki yapilarinin ¢iirlimeye terk edilmis olmasi
mimarlik agisindan 6nemli bir kayiptir. Enstitli yerleskesindeki doga ve yapr iligkisinin 6n
planda tutuldugu insancil yaklasimla olusturulan diizenin, yerel malzemelerle yalin ve sade bir
mimari anlayisa sahip enstitii yapilarinin bir biitiin olarak degerlendirilmesi ve mimarlik alanina
geri kazandirilmasi gerekmektedir. Ozellikle Ortaklar K&y Enstitiisiiniin sahip oldugu iki ana
binasindaki modern mimarligin belirgin izlerini tastyan yapilar Cumhuriyet doneminin mimari
anlayisinin kirdaki yansimalarini gostermesi bakimindan da 6énemli bulunmaktadir. Geleneksel
ile modernin bir arada yer aldig1 bir deneyim alani olan enstitiiler blinyesindeki mimari yapilar
ile bu birlikteligin 6zgiin ve somut bir gosterimi olmuslardir.
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NOTLAR

! Mualla Eyiiboglu Anhegger Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan Tiirkiye’nin ilk kadin mimarlarindandir. Insa
ettigi modern yapilar gergeklestirdigi eski yapi restorasyonlart gibi mimarligin ¢esitli alanlarinda ¢alismis olan mimar bunun
yaninda egitmenlik de yapmustir. Yap1 Kolu Basgkani ve Enstitii Yiiksek Boliimii insaat 6gretmeni olarak ¢alistigi donemde kdy
enstitiilerinde hem teorik hem de uygulamali dersler vermistir. Ky Enstitiileri baglaminda Edirne’den Kars’a kadar tilkenin
dort bir yanina giderek hem iiretmis hem insa etmis hem de egitmistir. Ayrica enstitii ve kdy okulu insaatlarinin kontrolliigiinii
yapmistir. Meslegin farkl: alanlarinda etkin olan mimar ¢ok yonlii galigmalariyla Cumhuriyet déneminin tiretken mimarlarindan
biri olmustur.
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