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Kiymetli arastirmacilar,

Edebi Elestiri Dergisi ticiincii yilinda tgilinci cildinin ikinci sayisiyla
edebiyat camiasiyla bulusuyor. Bu sayida 4 arastirma makalesi ve bir
kitap tanitimi olmak iizere toplam 5 adet yazi bulunmaktadir. Bu
sayimizda yazi sayinin onceki sayilara nisbetle az olmasinin nedeni
onumiuzdeki birka¢ ay icerisinde nesrine hazirlandigimiz Elestiri
Kuramlari Ozel Sayisi’'na daha yogun bir sekilde yazi gonderilmesidir. Bu
vesileyle Ozel Sayr'ya katkida bulunmay: diisiinen fakat bir maniden
dolay1 yaz1i gonderemeyen Hocalarimizin kiymetli yazilarim
bekledigimizi bir kez daha ifade etmek istiyorum. Edebi Elestiri Dergisi
editori olarak genelde edebiyat o6zelde ise Turk Dili ve Edebiyati
alanindaki ¢alismalarin alana 6zgi dergilerde nesredilmesinin 6nemli
oldugunu disiintiyorum. Dergimiz de bu minvaldeki c¢alismalarina
devam etmekte ve her tirlii tashih onerileri ile tenkidlerinizi kiymetli
bulmaktadir. Dergimizin bir sonraki sayisi olan Elestiri Kuramlar1 Ozel
Sayisi'nda bulusmak dilegiyle saygilarimi sunarim.
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RUS BiCIMCILERI’NIN
ILKELERI BAGLAMINDA YATIK
EMINE HIiKAYESINDE
“EDEBILIK”

“LITERARINESS” IN THE YATIK
EMINE STORY IN THE CONTEXT
OF THE PRINCIPLES OF THE
RUSSIAN FORMALISTS

0z
Yirminci yiizyilin baglari, Avrupa’da oldugu
gibi Rusya’da da yenilik¢i akimlarin ortaya
¢iktigl ve modern sanat anlayigiin sekillendigi
donemdir. Yirminci yiizy1l sanatcilari, sanati on
dokuzuncu yiizyildaki selefleri gibi toplumdaki
ortak degerlerin dile getirilmesi olarak
degerlendirmemisglerdir. Bu sanat anlayisinda,
sanat¢inin dis gerceklikten kendisini
soyutlamasiyla birlikte sanat nesnesiyle somut
gerceklik arasindaki mesafe giderek agilir.
Edebiyat ve sanat alanindaki biitiin bu
geligmeler, elestiri kurumunu da doniistiirmiis ve
onu degisime uyum saglamak durumunda
birakmistir. Iste, Rus Bigimciligi elestiri
kurumundaki bu  donilisiimiin modern
edebiyattaki uzantis1 sayilabilecek bir elestiri
kuramidir. On dokuzuncu yiizyilda edebiyat
incelemesi ve elestirisi, ya sanati duygularimn dili
olarak ele aliyor ve sanat¢iyr merkeze aliyor, ya
da “dig diinyay1r yansitiyor” diyerek edebiyat
eserinin agiklanmasit icin tarihe, psikolojiye,
sosyolojiye vs. bagvuruyordu. Rus Bigimcileri
ise sanat eserini diger eserlerden ayiran ozelligi,
onun dig diinya, sanatgr ya da okurla olan
iligkisinde degil, eserin kendi diizeninde buluyor
ve eserden hareket etmek gerektigini ileri
stiriiyorlardi. Rus Bigimcileri, kendilerinden
onceki elestiriyi etkileyen yari-mistik simgeci
egilimlere karsi ¢iktilar. Edebl metni, bilimsel
bir tutumla elestirinin merkezine oturttular
Epistemolojilerini, klasik yansitmact sanat
kuramlarma karsit bir temel iizerine insa eden
Rus Bigimcilerine goére, dilin belirli bir
diizenlenis bicimi olarak edebiyatin kendine
6zgil yasalar, araglar1 ve yapis1 vardi. Oyleyse
elestirinin gorevi, edebiyati, baska disiplinlere
indirgemeden, edebi metinlerin gercekte ne
sekilde olustuguyla ilgilenmek olmaliydi. Rus

ABSTRACT

The early twentieth century in Europe as well as
in Russia is a period during which innovative
currents emerged and the modern art styles were
shaped. Twentieth century artists did not, as
their predecessors in the nineteenth century,
regard art as an expression of the common
values in society. In this understanding of art,
while the artist detaches himself from the
external reality, the distance between the outer
concrete reality and art objects gradually
increase. All these developments in literature
and art transformed also the institution of
criticism and has forced it to adapting to the
changes. Russian Formalism, which can be
considered as an extension of the transformation
of the institution of criticism within the modern
literature, is thus a critical theory. In the
nineteenth century, literary studies and criticism
were dealing with art either as the language of
emotions, to the getting artists center, or
explaining the literary work by reference to
history, psychology, sociology etc. in relation to
the the saying “literature reflects the outer
world”. Russian formalists do not find the
distinctive feature of the work of art in its
relationship with the outside world, the artist or
the readers, but in the particular order of the
work and argued for the need to move directly
from the work of art itself. Russian Formalists
opposed to quasi-mystical symbolist trends
affecting the previous understanding of criticism
before themeselves. They put the literary text at
the center of criticism with a scientific attitude.
According to Russian Formalists who built their
epistemology on a foundation opposing the
conventional reflective theory of art, literature as
a particular arrangement of language has its
peculiar laws, tools and forms. So, the task of
criticism should be dealing with how literary
texts actually emerge, without reducing
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Bigimcileri’ne gore, elestirinin nesnesi edebiyat
degil, “edebilik”tir. Onlara gore siirde
“edebilik”i saglayan, giindelik standart dilin
kurallarinin bozulmasi ve yeniden
diizenlenmesiyle saglanan “ostranenie”
kavramiyla ifade ettikleri “yadirgatma”dir.
Hikaye ve romanda “edebilik”i saglayan unsuru
da, Tiirkcede “olay” ve “olay orgiisii” olarak
karsilik verebilecegimiz“syuzhet” ve “fabula”
kavramlariyla agiklarlar. Bu makalede, &nce
teorik olarak Rus Bigimcileri’nin edebi eserde
“edebilik” kavrami tizerinde durulacaktir. Sonra,
Tiirk edebiyatinda Anadolu insanin1 ve onun
meselelerinin kesintisiz bir sekilde hikayelere
girmesini saglayan Refik Halit Karay’n
Memleket Hikayeleri kitabindaki “Yatik Emine”
hikayesinde, Rus Bigimcileri’nin kuramlarinda
ileri siirdiikleri sekilde, “edebilik”i saglayan

literature to other disciplines. According to the
Russian Formalists, the object of criticism is not
literature, but “literariness”. According to them,
the element enabling the “literariness” in poetry
is “defamiliarization”, which they express by the
concept of “ostraneni” which is achieved by the
dissolution of the of rules of the everyday
standard language and by the re-organization of
it. They explain the element which enables the
literariness in novels and stories with the
concepts  “syuzhet” and “fabula” which
practically mean “event” and “plot” In this
paper, first of all, theoretically it is dwelled on
the Russian Formalists’ conception of
“literariness” in the literary works. Later, with
reference to the theories of the Russian
Formalists, the elements of literariness in the
“Yatik Emine” (“Leaning Emine”) story of
Refik Halit Karay in his book Memleket

unsurlar incelenecektir. Hikdyeleri ~ (Hometown  Stories)  which

uninterruptedly enabled the coverage of the
Anahtar Kelimeler: Uslup, tarz, Sahin Giray Anatolian people and their issues in the Turkish
Uslubu, divén siiri, Klasik Tiirk Edebiyat1. literature, will be examined.

Key Words: Literary Theory, Russian
Formalism, Literariness, Refik Halit Karay,
Yatik Emine

GIRIS

Genel olarak “sanat nedir?” 6zelde “edebiyat nedir?” sorulari tarih boyunca
stirekli zihinleri mesgul etmis ve pek ¢ok cevabi ve yorumu beraberinde getirmistir.
Bir sanat eserinin sanat olay1 meydana getirmesinde rol oynayan sanat¢i-eser-okur-
toplum etmenlerinden hangisinin merkeze alindigina goére bu sorunun cevabi
degismis ve degisen cevaba gore de farkli edebiyat elestiri ve kuramlar1 viicuda
gelmistir. Yizyillarca sanatin bir “yansitma” oldugu kabul edilmis, sanatc¢inin
“yansittigr”nin degiskenligine ve bunun yorumlanmasina gore Tarihsel, Toplumsal,
Marksist Estetik ve bu kuramlarin i¢inde de farkli goriisleri savunan teorisyen,
felsefeci ve estetikgiler farkli elestiriler gelismistir. Platon’dan beri gelisen Yansitma
Kurami’nda farkli anlamlar yiiklenen “gerceklik”in yansitilmasinda esas itibariyle
“yansitilan” eserin diginda bulunan toplum, insan ve gercekliktir. Bdylece dig
diinyaya ve topluma doniik kuram ve elestiriler viicut bulmustur.

On dokuzuncu yiizyilda edebiyat elestirisinde gozle goriiliir bir ¢esitlilik
dikkati ¢cekmektedir. Ronesans’tan beri baslayan siirecte bireyin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, yiizlerce yildir Yansitma Kurami’yla “yansitilan” durumundaki insan,
toplum ve gergeklik lizerinden artik dikkatler “yansitan”a da yonelmeye baslamistir.
“Yansitilan”m “yansitan”da (sanatg1) uyandirdiklarimin farklilign  {izerinden
Anlatimcilik kKurami ortaya g¢ikmistir. Sanat eserini viicuda getiren sanatg¢inin
yaratma edimi sirasindaki muhayyilesinin zenginligi, duyarliliginin ¢esitliligi ve sira
dis1 aktarim yetenegi karsisinda okurun biiyiilenmeyle sanatg¢inin bir tiir iist-insan
kimligiyle okurun kargisina ¢itkmasi Anlatimcilik’1 6n plana ¢ikarmustir. Birey olarak
var olan sanat¢inin yansittiklarinin kendi kigiselligi baglaminda farklilasmasi
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Anlatimecilik’in farkli yorumlarini iiretmistir. Sanatin yorumlanmasinda sanat¢inin
biyografisinin 6neminin alti ¢izilmistir. Freud’un bilingaltiyla ilgili kesifleri,
sanat¢inin psikolojisinin, komplekslerinin vs. yaratma edimi ve {irettigi eser lizerinde
etkili olduguna dair buluslar Psikanaliz’in kuramlagmasinda énemli rol oynamigtir.
Tiim bunlar sanat sorununu sanat¢i faktoriinii merkeze alarak cevaplamaya ve
yorumlamaya yonelik kuram ve elestirileri dogurmustur.

Sanat olayinin bir diger unsuru olan “okur” merkeze alinmak suretiyle
Alimlama Estetigi dogmustur. Okur-metin, okur-sanatgi iliskisi lizerine yogunlasan
bu kuramda metnin okur tarafindan yorumlanmasinda sanat¢inin okura yiikledigi
isleve odaklanilmistir. Eserin anlamlarinin ortaya cikarilmasi, sanat¢inin yaratma
ediminde okurun rolii, sanatginin yarattifi estetik yasantida okurun katkisi gibi
sorulara yonelen Alimlama Estetigi, izlenimci Elestiri gibi yorumlarda okur merkeze
alinmustir.

Yirminci yiizyilla birlikte edebiyat elestirisi edebiyati ve daha 6zelde edebi
eseri izah etmekte 6nceki ylizyillardan ¢ok daha farkli bir kulvara girmistir. Daha
onceki elestiri ve kuramlar sanat eserini eserin disindaki unsurlarla
aciklamaktaydilar. Sanat eserini sanat¢inin biyografisi, yazildigi donemin zihniyeti
(genel olarak tarihsel ve toplumsal kosullar), yazilig gayesi ya da eserin igindeki
ideoloji gibi eser disindaki etmenlerle izah etmeye ¢alismaktaydilar. Ne var Ki
yirminci yiizyilin baglarindan itibaren edebi eseri, eserin disindaki unsurlardan
bagimsiz olarak, mutlak sanat 6l¢iitleriyle degerlendiren, salt kendi kurallarini iireten
bir yap1 olarak gbéren ve onu edebilige yiikselten nedenler lizerine yogunlasarak
anlamaya ¢alisan elestiri ve kuramlar ortaya ¢ikmustir. Bunlar eseri merkeze alan
Rus Bigimciligi, Yeni Elestiri ve Yapisalciliktir. Bu elestiri ve kuramlar, her seyden
once edebi eserin pek c¢ok bilesenlerin bir sistem etrafinda bir araya gelerek bir
yapiya viicut vermesiyle olustugunu kabul eder. Buradan hareketle bu sistemim
desifre edilip bilesenlerinin yapiy1 iiretecek sekilde bir araya gelme sebeplerini ve
kurallarini belirlenmenin de “edebilik”i izah etmek oldugunu disiiniirler. Edebi
eserin okurunda estetik bir haz uyandirmaktan bagka bir gayesinin olmadiginin altin1
cizen eser merkezli elestiri ve kuramlar, edebi eserin degerini, sanat Ol¢iitleriyle ve
dille gerceklestirilen bir sanat olmasi yoniiyle dilin islenig bigimiyle arastirirlar.
Saussure’lin dil (language) ve s6z (parole) belirlemesinden hareketle, edebi esere
viicut veren dilin (s6z/parole) edibin muhayyilesinde hangi kurallar ¢evresinde bir
araya gelerek bir sistemi ve yapiy1 olusturdugunu izah etmeye calisirlar.

Edebiyat elestiri ve kuramlarinin gegmisten giinimiize temel soru(n)larini
hangi esaslar etrafinda izah etmeye ¢alisarak farklilastiklarina genel olarak
degindikten sonra eser merkezli elestiri ve kuramlardan olan ve yazimizin odaginda
bulunan Rus Bigimciligi izerinde duralim.

RUS BiCIMCILiGI VE ELESTIRi

Rus Bigimciligi, cogu 1890°1larda dogup I. Diinya Savasi’nda 6ne ¢ikmis ve
Komiinist Devrim’den sonra akademinin yeniden yapilandirilmasiyla birlikte
kurumsal olarak kurulan ve 1920’lerin sonuna dogru Stalin’in yiikselisiyle birlikte
marjinalize olmus bir edebiyat elestiri toplulugudur. Edebiyat goriisiinii; yazarin
ruhunun disavurumu, edebl metni sosyolojik ve tarihi bir belge ya da felsefi bir
sistemin tezahiirii olarak degerlendiren goriise bayrak agmak olarak kabul etmistir.

122




Ovzgiir ILDES - “Literariness” In The Yatik Emine Story In The Context Of The Principles Of
The Russian Formalists

Boylece teorik yonelimleri, modernist sanatin, Ozellikler de baslangicta
yakinlastiklar1 Fiitlirizm’in estetik duyarliligina karsilik gelir.

Rus Bigimciligi, pek ¢ok sebepten dolay: holistic (biitlinciil) tarihsel senteze
direnir. Her seyden dnce baslangigtan itibaren cografi olarak ikiye béliiniir: Uyeleri
arasinda Petr Bogatyrev, Roman Jakobson ve Grigory Vinokur bulunan ve 1915°te
kurulan Moskova Dil Cevresi ve aralarinda Boris Eyhenbaum, Viktor Sklovski ve
Yuri Tinyanov gibi bilim adamlarimin bulundugu Petersburg OPOYAZ (Siir Dili
Calismalar1 Toplulugu).

Epistemolojilerini yansitmaci sanat kuramlarina karsit bir temel iizerine insa
eden Rus Bicimcilerine gore edebiyat, ne toplumsal gercekligin bir yansimasi ne de
askin bir hakikatin yaziya dokiilmesiydi. Bu anlamda gerek Rus Bigimcileri gerekse
Fiitiiristler geleneksel kabullere meydan okumaya meraklidirlar. Bunlarin, 6zellikle
on dokuzuncu ylizyilin sohretli realist Rus romancilarinin ezici sayginliklarina karst
dramatik bir tepkileri vardir. Ayni zamanda 6zellikle bir ¢esit puslu bir mistisizme
evrilen Rus sembolist siirine de kars1 gelirler. Onlara gore dilin belirli bir diizenlenis
bicimi olarak edebiyat, isleyisi bir makine gibi incelenebilecek maddi bir olguydu
ve kendine Ozgii yasalari, araglar1 ve yapisi vardi. O halde elestirinin gorevi
edebiyati; tarih, sosyoloji, psikoloji gibi bagka bir seye indirgemeden, edebi
metinlerin gergekte ne sekilde olustuklariyla ilgilenmek olmalidir.

Bigimciler, edebiyat elestirisini kendi 0zgiin nesnesiyle bir bilime
donistiirmek isterler. Eyhenbaum, bu konuda sunu soyler:

“Her seyi aciklayan, ge¢cmisin ve gelecegin biitiin durumlarima yanitlar veren ve bu nedenle
evrim gegirmeye gereksinimi kalmayan, gegirmeye de yetenegi olmayan bir kurama sahip

oldugumuzu itiraf etmek zorunda kaldigimiz anda, bicimsel yéntemin var olusunu sona

erdirdigini, bilimsel arastirma ruhunu artik tasimadigini da itiraf etmek zorunda kaliriz.”t

Tam da bu noktada Nesneye bi¢imci/yapisalct yaklagimi bilimsellikle paralel
diisiinen Tahsin Yiicel, Berke Vardar’dan su ciimleyi iktibas eder:

“Hi¢ kuskusuz, Jakobson'dan Lévi-Strauss’a, Hjelmslev'den Greimas’a degin biitiin
yvapisalcilar igin, herhangi bir inceleme yapi diizeyine yapimadig siirece, ‘dig goriiniiglerle
yetinmek, birbiriyle iligkisiz ogelerde takilip kalmak kaginilmaz bir sonugtur. Bundan étiirii,
aragtiricinin diizensiz, karmagik bir olaylar yigimi altinda ezilmemek, onemliyi énemsizden,
belirgini belirsizden ayirabilmek icin yapisalct olmast kesin bir zorunluktur. Yapuun ig
diizenine yonelmek, dista kalan etkenlerden incelemeyi ilk anda aritmak, gerekirse bunlar

sonradan yapinin gosterdigi yonde degerlendirmek, siirede olsun, uzamda olsun, bagimsiz

biitiinle yetinmek baslica tutarlilik ve gegerlilik b'lgiitiidiir.’”z

Eseri metni olusturan unsurlar {izerinden degerlendirmeyi esas alan Rus
Bicimciligi’nin sonraki senelerde doniisiime ugramis bir sekli olan yapisalcilik,
eserin disindaki faktorler {izerinden eseri anlama gayretinin bilimsellikten
uzakligimin altin1 ¢izer. Bu baglamda Tahsin Yiicel, Jacques Geninasca’nin Les
Chimeres de Nerval adl1 eserinden yararlanarak sunlan dikkatlere sunar:

“Aym bicimde bir yazarin yapitlarini onun yasami, ¢evresi ya da inanglariyla
agiklamak yolunu segen bir arastirmaci, iki dizge arasinda terimi terimine, birimi birimine,
tutarl bir kosutluk kurmak yerine, yasami, ¢evreyi, ya da inanglar: yapiti agiklar goriindiikleri

! Tzvetan Todorov, (1995), Yazin Kurami. Rus Bigimcilerinin Metinleri, “‘Bigimsel Yontem’in
Kurami1”, Cev. Mehmet Rifat- Sema Rifat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 64.
2 Tahsin Yiicel, (1982), Yapisalcilik, Istanbul: Ada Yaymlari, s. 122.
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oranda goz éniine aldigr zaman, gercekte yapiti yasam, ¢evre ya da inangla, yasam, cevre ya
da inanci yapitla agiklamak gibi yontemsel bir agmaza diiser: yapit hem arastirmanmn ‘konusu’,
hem de ‘araci’ olarak belirir béylece, kimi yerlerde ‘bilinen’, kimi yerlerde ‘ bilinmeyen’
kiligina biiriinen, garip bir 6ge olarak ¢ikar. Béyle bir arastirma her seyi kolayca ¢oziime
kavusturur kuskusuz, ama bilimselliginden, tutarliligindan sozetmeye olanak yokz,‘ur.”3

Yapisal/bi¢imci elestiriyi bilimsel yonteme en yakin elestiri kurami olarak
goren Tahsin Yiicel, Alimlama Estetigi’ni de bu baglamda elestirir. Yiicel, Julia
Kristeva’nin dznenin (okurun) varligi ile nesnenin (vapitin) varligin karistirdigi
iizerinden Oguz Demiralp’in* her eserin her okur tarafindan bagka baska anlamlar
yiiklenerek okunabilmesini, bu anlamlarin yeniden yeniye iiretilerek kisiden kisiye
ve zaman i¢inde degisiklik gosterebilmesini ve bu durumun da “yapitin anlamsal
yapistni saptamayt amaclayan bilimsel ¢oziimlemenin™ “yazimin o0z nitelikleriyle
bagdasmadigini” savunmasini ¢iiritmeye g¢aligir. Yiicel, burada 6zne durumundaki
okur ile nesne durumundaki eserin birbirinden ayirt edilmesi geregini, bilimin her
seyden Once bir siirlar belirlemekle ise basladigin1 vurgulayarak belirtir. Yiicel, her
okundugu zamanda ve okuyanca eserden farkli anlamlar, ¢agrisimlar, izlenimler
¢ikarilmasmin eserin  “bitmemislik”ine isaret edemeyecegini, ancak 0Ozne
durumundaki okurun “6znellik “ine delalet edecegini belirtir. Yiicel, bu noktada
bilimin her seyden once sinirlar ¢izdikten sonra 6znellik degil, nesnellik pesinde
oldugundan hareketle yapisalci yontemin her tiirlii 6znelligi asarak ele aldigi
nesnenin Claude Lévi-Strauss’un ifadesiyle “varlig: kendi kendisiyle bagintist i¢inde
kavramak™ olan bilimsel amag¢ etrafinda ele alinmas1 geregini dikkatlere sunarak
“Kisacasi, deneyimsel degerlendirme baska sey, bilimsel degerlendirme bagska
seydir.” ciimlesiyle konuyu ozetler.®

On dokuzuncu yiizyili tatmin eden tarihsel ve biyografik arastirmalar
Bicimcileri tatmin edemedi. Bir edebiyat elestirisi bilimi i¢in en uygun gaye,
Jakobson’un “edebilik” dedigi ya da edebiyat1 diger biitiin olgulardan farkli kilan
seydi. Bicimciler, bir bilim adami gibi, ¢alisma malzemesi olarak biitiin yardimc1
maddelerden ve katki maddelerinden arinmis saf bir elementi (edebi olani) izole
etmeye ¢aligtilar.

Bigimciler, edebiyati sairin kendine 6zgii bir duygu hali, bir mevzu ya da
mecaz veya imge kullanimiyla tanimlamazlar ve bunun yerine, “edebilik”i 6ncelerler
ve onu da dilin 6zel kullaniminda konumlandirdilar. Fransiz Sembolistlerin ve
Modernist diigiincenin genel egilimlerini takip ederek siirsel dil ve giindelik dil
arasinda mutlak bir ayrima varirlar. Giindelik standart/pratik dil, dis diinyaya ait bir
seyin anlatimiyla, kendi kendini ifade etmekle ya da baskalarini ikna etmekle
iligkilendirilirken, siirsel dil bu anlamda iletisimle iligkili olmayip onun iglevi ‘dil’
olarak kendisine dikkat ¢ekmektir.

Dil, dil olarak kendisine dikkat ¢ektiginde, dogal olarak kendi maddeselligine
dikkat ¢ekmis olmaktadir. Bu siirdeki acik bir durumdur ve Rus Bi¢imcileri 6zellikle
ritme odaklanirlar. Onlara gore ritim kaginilmaz olarak anlamdan etkilenir. Daha

3 Tahsin Yiicel, a.g.e., s. 122.

4 Tahsin Yiicel, burada, Oguz Demiralp’in “Tahsin Yiicel’e Agik Mektup” Olusum, 36, Ankara, Ekim
1980. kiinyeli yazisina atifta bulunur.

5 Tahsin Yiicel, burada, Claude Lévi-Strauss’un “Tristes tropiques”, s.63 kiinyeli kitabma atifta
bulunur.

6 Tahsin Yiicel, a.g.e., s. 125-126.
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onemlisi ritmin kendisi de kelimeleri deforme ederek, yeni vurgular ve etkilesimler
yaratarak anlami etkileyebilir. Pek c¢ok Bigimci, ritmi edebiligim kapsamli bir
kaynag1 olarak goriir. Fakat kurguya dondiiklerinde farkli kaynaklar gerekecektir.
Burada onlarin yaklasimlarinin anahtar1 fabula ve syuzet arasindaki ayrimdir. Yani
ham anlat1 malzemesi ile gercekte okura sunulmus sanatsal degeri yiliksek islenmis
anlati arasindaki ayrim. Sanatsal nesirler, olaylar1 kronolojik diizenin disina ¢ikarak,
farkli bakis acilariyla veya gizem ve siiphe uyandirici etkiler uyandirarak anlatabilir.
Bigimcilere gore tiim bu durumlarda, sanat ve 6zelde edebiligin devreye girmesine
izin veren syuzet’e doniisiim vardir. Fabula kendiliginde estetik bir degere
yiikselememis, bir forma girmemis ¢camur gibi, sadece bir ‘motivasyon’dur.

Bigimciler, isimlerinin igaret ettigi ‘bicim’ kavramini da kendilerinden 6nceki
edebiyat elestirilerine gore farkli algilarlar. Eyhenbaum bu konuda s6yle soyler: “...
Bicimcilerse, geleneksel bicim/6z bagintisindan ve kilif olarak bicim, igine sivinin
(icerik) bosaltildigi bir kap olarak bigim kavramindan kurtulmugslardi. Sanat
olaylar, sanatin 6zgiil ayrim’vun (differentia specifica), yapiti olusturam 6gelerde
degil de bu yapitin ézel kullamlisinda dile getirdigini gésteriyordu.”” Bu farkli
anlami formun, goriilen bir nesneyi nasil ¢ercevelendirip olusturdugu takip eder.
Bigimciler, edebiyati yasamdan soyutlamaya ve ozellikle de son yillarin politika
odakli edebiyat teorisiyle boy Ol¢clismeye tesebbiis ederler. Form ve gérme yollari
arasindaki iliski Ozellikle ostranenie (aliskanligi  kirma, yabancilagtirma)
kavraminda su yiiziine ¢ikar. Oncelikle Sklovski tarafindan gelistirilen kavram farkli
seviyelerde uygulanmir. Oncelikle edebiyat metninin gergek hayat algilarinzi
yenileyebildigi bir yonteme uygulanir. Sklovski’ye gore bizim gercek hayat
algilarimiz daima aligkanliklarimiz tarafindan sersemletilir:

“Otomatiklesme, nesneleri giysileri, mobilyalari, kadini ve savas korkusunu yutar. ‘Eger bir¢ok
kimsenin biitiin karmagsik yasami bilingsizce gegiyorsa, o zaman béyle bir yasam var olmamig
gibidir.’

Iste, yasam duygusunu vermek, nesneleri hissettirmek, tasin tastan oldugunu duyurmak
icin sanat dedigimiz sey vardir. Sanatin amaci, nesne duygusunu, goriinen sey olarak vermektir,
taninan, bilinen olarak degil; sanatin teknigi nesneleri farklilastirma (yabancilastirma), bigimi
anlasimaz kilma, algilamamn giicligiinii ve siiresini artirma teknigidir. Sanatta algilama

edimi, kendi basina bir erektir ve uzatilmasi gerekir, sanat, nesnenin olusumu hissetme

. ‘ . . . . . 29
aracidwr; daha once ‘olmus olann, sanat igin bir 6nemi yoktur. 8

Biz nesneleri gérmek yerine isaretleri algiliyoruz. Fakat sanat, onlar1 sanki ilk
defa goriiyormusuz gibi gérmenin benzersiz ve beklenmedik yollarini tertipler.

Sklovski, ostranenie kavramini Tolstoy tizerinden agiklar ve Tolstoy’un her
giin kars1 karstya oldugumuz ‘sey(ler)’i betimleyisi ve oziin degistirilmeden bigcimin
degistirilmesi  yoluyla farklilagtirdigini  izah eder. Nesneyi kendi adiyla
belirtmedigini fakat ayn1 zamanda okurun onu ilk kez goriiyormus gibi betimledigini
ve de okur tarafindan her olaya sanki ilk defa goriiliiyormus izlenimi verdigini
Tolstoy’un Ne Ayip metni baglaminda agiklar:

“L. Tolstoy “Ne Ayip” adli yazisinda ‘kirbaglama’ kavramim soyle farkhlastirir: ‘Yasay:
¢ignemis insanlari soyup yere yatirmak ve kiglarina sopalarla vurmak’; birkag satir sonra da
soyle der: ‘Acgik kiglart kamgilamak’. Bu metne bir eslik eden agiklama da vardwr: ‘Peki ama

7 Tzvetan Todorov, a.g.e., ““Bigimsel Yéntem’in Kurami” s. 40.
8 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Teknik Olarak Sanat”, s. 72.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019

125



Ozgiir ILDES - Rus Biimcileri'nin Ilkeleri Baglaminda Y atik Emine Hikayesinde “Edebilik”

neden ozellikle boylesine aptalca ve vahsice bir can yakma yolu da, soz gelimi omuza ya da
bedenin bir baska yerine igne batirma, elleri ya da ayaklar: kiskaglarla sikma ya da buna
benzer bir yolla degil?’ Verdigim bu kaba ornek igin beni bagislaymn ama Tolstoy 'un bilinci
etkilemede basvurdugu yollarin belirgin bir ozelligini olusturmaktadwr bu. Herkesin bildigi

‘kirbaglama’ burada hem betimlenisiyle hem de 6zii degistirilmeden bi¢imin degistirilmesinin

onerilmesiyle farklzlastmlmlstzr.”g

Sklovski, farkiilagtirmanin bir bagka yolunun da imge’de bulundugunu soyler.
“Nesnenin dzel bir algilanigint yaratmak” olarak tanimladigr imgenin, agik-sec¢ik
anlatiminda mahzur goriilen ve bilhassa erotik’in sahasina giren kavramlarin
ifadesinde imge yaratmak yoluyla da ostranenie kavraminin uygulandigini farkl
yazarlardan verdigi drneklerle izah eder.

RUS BiCiMCILiGi VE EDEBILIK

Rus Bigimcileri’ne gore elestirinin nesnesi edebiyat degil, edebiliktir. Zira
edebiyat eseri bigimden olusur. Edebilik; siirde, dilin belirli teknik ve taktiklerle
kullanimina; diizyazida ise metne viicut veren olay parcalarinin nasil dizildigine gore
belirlenir. Boyle olunca, edebi eserin “igerigi” ve “bicimi” gibi iki ikilem de kalmaz.
Diger bir deyisle, bicimcilere gore edebilik, bir sdylem tiirii ile bir digeri arasindaki
ayirict iligkilerin bir iglevidir ve ilelebet baki kalan bir 6zellik degildir.

Bigimcilere gore epistemolojilerini Yansitma Kurami {istiine insa eden
yaklasimlar, manti yazarin iginde dogup biiyiidiigli, yasadigi ortama, onun ruhsal
yapisina vb. etmenlere baglayarak aciklamak istediginden, bir metni edebi kilan asil
etmen(ler)i gérememislerdir.

Rus Bigimcileri edebiligin 6ziinii aliskanhigi kirmakta gordiiklerinden,
ozellikle metnin bunu nasil sagladigi sorunu tizerinde dururlar. Giindelik dil, bir sey
bildirmeye, anlatmaya, betimlemeye tarayan bir aragtir ve biz bu dili kullanirken
dilin bilincine varmayiz. Ciinkii bu dil seffaf bir cam gibidir, onu degil, onun
araciligryla isaret ettigi seyleri algilariz. Sair ise bu dili bozar, degistirir, altiist eder
ve boylece onu alismadigimiz yeni bir diizene sokar. Bu sasirtici baskalik bizi
silkeler, uyandirir ve dile getirdigi her ne ise onu yeni bir gézle gérmemizi saglar.

Godehard Schramm, “Formalizm” baslikli yazisinda Rus Big¢imcileri’nin bir
metinde aradig1 6zellikleri soyle siralar:

“Bir metin ifade islevini, hangi kurguyu ve hangi kurgusal motiflemeyi ortaya koymaktadir, dil
kaliplart ve figiirler hangi kurgusal niyetle etki etmektedir ve yazar kendi kurgu faktérleriyle
konunun i¢ gerilimini nasu yaratmaktadur?*°

Rus Bigimciligi’nin dnde gelen yazarlarindan Viktor Sklovski, bigimcilerin
edebiyat eserinde bicime agirlik verme nedenlerini, simgeci akimin “sanat imgelerle
diisiinmektir.” deyisine kars1 ¢ikarak aciklar. Sklovski’ye gore, daha dnce birgok kez
algiladigimiz nesneleri — tamdigimzi varsayarak — bir siire sonra yilizeyden
algilamaya baslariz. Bir baska ifadeyle, onlimiizde duran nesneyi gordigiimiizii
saniriz ama gormeyiz. Bu ylizden de o nesneye dair bir sey soyleyemeyiz. Kisacasi
nesnenin igeriksel boyutlarini gitgide kisitlariz. Oysa nesne, bize, sanat yoluyla,
alisilagelmis yiizeyden algilamanin otesindeki gergekligini duyurabilir. Sanat,

9 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Teknik Olarak Sanat”,s. 73.
10 Giirsel Aytag, (1999), Genel Edebiyat Bilimi, istanbul: Papiriis Yayinlari, s. 89.
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nesneleri tanimamiz i¢in degil “fark etmemiz” i¢in, “tast daha tas kilmak” igin
vardir; bu da bir igerik degil, bicim sorunudur.

Rus Bigimcileri, yeni akimlarin, dtsluplarin, bicimlerin dogmasinin
nedenlerini agiklarken de tarihsel, sosyal, iktisadi sebeplere bakmazlar. Sorunu
bigimsel yaklagimlarla ¢oziimlerler. Edebilik alisilmist kirmak olduguna gore, bunu
miimkiin kilan yollar uzun siire degismeden kalamaz. Ciinkii uzun siire icinde yeni
yollar da aligkanlik yaratir ve bir zaman gelir ki aliskanlig1 kirma giictinii yitirir. O
zaman yeni sanat bigimleri, tisluplart bulmak mecburiyeti dogar. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki Rus Bigimcileri icin dis diinyanin taze bi¢imde algilanmasi
ikincil bir sorundur ve edebilik, metnin dis diinyanin yansimasi olmasinda degil,
dilin kurallarmin kirilmasiyla, yeni diizenlenisiyle ilgili bicimsel sorunlarda yatar.
Dis diinya, duygular ve diisiinceler ancak siirin malzemesini olusturur. Rus
Bicimcileri bu sebeple edebiyatin yalnizca bigimsel nitelikleri {izerinde dururlar.
Bigimciler, edebi igeriklerin her zaman psikolojiye sapma ihtimalini icinde
barindiran analizini bir yana birakip, edebi bi¢cimlerin analizini yaptilar. Bi¢imi,
icerigin disavurumu olarak goérmek soyle dursun, iliskiyi tamamen tersine gevirirler.
Icerik artik sadece bigimin “diirtii”sii, belli tiirde bir bigimsel alistirma igin bir zemin,
bir rahatlik idi. Ornegin Don Kisot, adimni tasidig1 karakter hakkinda olamaz; karakter
sadece cesitli anlat1 tekniklerini bir arada tutmak i¢in gereken bir aragti.

“Bi¢im” kavrami, Rus Bi¢imciligi’nde yeni bir anlam kazanir. Artik bigim,
yalnizca igerigin kilifi degil, biitiiniin ayrigtirillamaz bir parcasi olarak kendi adina
incelenebilecek bir olgudur. Rus Bigimcileri’nden Boris Eyhenbaum, anlati tirii
baglaminda bi¢imin 6nemini soyle agiklar:

“Olay orgiisiiniin kurulusu bigimci incelemenin dogal konularindan biridir; ¢iinkii olay orgiisii
anlati eyleminin temel ézelligini olusturur. Hikdye, anlatimin hammaddesidir yalnizca; olay

orgiisii ise anlatimin zel bir bicimlendirilisidir. Hikdyedeki olaylart se¢en ve diizenleyen olay

orgiistidiir. Kisacasi igerik ve bi¢im biitiiniin birbirinden ayrilmaz 6§eleridir.”1l

Rus Bigimcilerinden Yuri Tinyanov edebiyatin gelisim siirecinde su sathalari
goriir: “1. Otomatiklesmis kurgu prensibine zit olarak diyalektik tarzda karsit bir
kurgu prensibi olusur. 2. Yeni prensip, uygulama alani bulur. 3. Yayginlasir, harct
dalem olur. 4. Otomatiklesir ve karsit kurgu prensiplerini ¢agurir.”*?

Sklovski de konunun bigimi belirlemedigini, tersine bi¢imin konuyu
yarattigini savunur:

“Belli bir bi¢im, doldurulur; aym lirik siirlerde kafiyeler arasinda bosluklarm tinlama
noktalariyla doldurulmasi gibi. (...) Kompozisyon agisindan bakildiginda “igerik” kavramu, bir

sanat eserinin analizinde tamamiyle gereksizdir. Ama bi¢cim burada konunun kompozisyon

yasast olarak anla5llmalldlr.”13

Rus Bigimcileri, edebiyatin giindelik dili doniistiiriip yogunlastirdigimi ve
giindelik dilden sistematik bir sapma gosterdigini ileri siirerler. Terry Eagleton,
Roman Jakobson’un edebiyat icin “swradan konusmaya karsi érgiitlii bir siddet”i
temsil eden yazi olarak tanimlamasindan hareketle kurmaca veya “hayal {iriini

11 Aysegiil Yiiksel, (1981), Yapisalcilik ve Bir Uygulama Melih Cevdet Anday Tiyatrosu Ustiine,
[stanbul: Yazko, s. 26.

12 Aytag, a.g.e., s. 88.

13 Aytag, a.g.e., s. 87.
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olusuna gore degil de dili kendine 6zgii kullanma bi¢imine gore tanimlanabilecegini
su ciimlelerle ifade eder:

“Otobiis duraginda yamma yaklasip ‘ey siikiinetin el degmemis gelini” diye kulagima
fisildarsaniz edebiyatin huzuruna ¢ikmis oldugumu hemen fark ederim. Bunu, kelimelerinizin
dokusu, ritmi ve titresimi soyutlanabilir anlamlarin astigi, onlardan ‘fazla’ bir seye karsilik
geldigi i¢in ya da dilbilimcilerin daha teknik bir bi¢imde agiklayacaklar: gibi gosterenler ile
gosterilenler arasinda bir orantisizlik oldugu igin fark ederim. Kullandigimiz dil kendine dikkat

ceker ve maddi varligini one ¢ikarwr: oysa “Siiriiciilerin grevde oldugunu bilmiyor musun?”

gibi ciimleler bunu yapmaz.”**

Dil, alisilmamig diizenlenisinden otiirli dikkati kendi istiine ¢eker ve bir sey
bildirmek amac1 ile arag islevi gormekten cok, vurgulandigi i¢in kendisi 6n plana
gecerek adeta kendi diizenlenisini sergiler. Eagleton burada Viktor Siklovski,
Roman Jakobson. Osip Brik, Yuri Tinyanov, Boris Eyhenbaum ve Boris Tomasevski
gibi isimlerin zikrederek bunun Rus Bigimcileri’nin “edebiyat” tanimi oldugunu
belirtir.

Rus Bigimcileri, Sausure’iin gdstergebilimsel ilkesini edebiyat alanina ilk
uygulayanlardandirlar. Saussure, gostergeyi, gosteren ve gosterilen kavramlariyla
aciklarken, gdsteren ile gosterilenin nedensiz bir iligski olusturduklart gibi gdsterge
ile gondergenin de nedensiz bir iligki olusturduklarini séylemistir. Agac gostergesi
ile dil dis1 bir nesne olan somut aga¢ nesnesi arasinda nedensel bir iligki bulunmaz.
Iste Rus Bigimcileri giindelik dilin igindeki bir dgenin (gdstergenin) edebiyat
metninin i¢inde baskalasabilecegi (“yabancilastigi”) goriisiinii ilkece bu anlayistan
tiretmistir. Bunu sdyle Ornekleyebiliriz: “Arkasinda giines dogmayan o biiyiik
kapidan/Gegince baglayacak bitmeyen siikiinlu gece”. Kap1 géstereni, giindelik dilde
de aynidir, edebl metin i¢inde de. Ancak ikincisinde gosterilen degisebilir. Bu
demektir ki, gosteren ile gdsterilen edebl metinde farkli bir gosterge olusturabilir. O
zaman da kelimelerden (gosterenden) ¢ikarak edebi metinleri yorumlamak
anlamsizdir. Edebi metinde kelimeler ancak metne gonderme yapar. O halde metnin
icinde gosterge islevinin nasil diizenlendigini bulmak bizi edebilige gotiirecektir.'®

RUS BiCIMCILiGi VE DUZYAZI

Bicimciler i¢in siir, siirsel dile esitse, yani kelimelerin ses 6zelliklerinin
vurgulanmas, ritim duygusunun en beklenmedik bi¢imde uyandirilmasi, kelimelerin
anlamlarina gore degil islevlerine gére okunmasi ise, diizyazi neye esittir? Ayni
edebilik olgiitli diizyaziyla kaleme alinmis edebiyat eserleri i¢in de, yani hikaye ve
roman i¢in de gegerli midir? Gegerlidir denebilir. Zira edebi dil, giindelik dilden
zaten ayr1 ve bagimsizdir. Onemli olan hikdyenin olaylar1 ya da konusu degildir, bu
olaylarin nasil yan yana geldigidir, dizilisindeki nizamdir. Olaylar, bu teknik ve
diizeni sergilemek i¢in kullanilir.

Rus Bigimcileri, roman ve hikdye gibi diizyazi tiirlerini de edebilik
bakimindan ¢6ziimlemeye ¢aligirlar. Siirin aligkanligi kirma giicii nasil kendi disinda
bir seye isaret etmesinden degil de, dilsel diizenlenisinden kaynaklaniyorsa romanin
aligkanligr kirma giicii de yasami yansitmasindan degil, onu 6zel bir bicimde
diizenleyisinden kaynaklanir. Rus Bigimcileri, bunu agiklamak i¢in siirdekine benzer
bir ayrimdan soz ederler. Siirde edebilik, giindelik dilin alisilmadik bir bigimde

14 Terry Eagleton, (2014), Edebivat Kuramz, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s. 16-17.
15 Atilla Birkiye, (1984), Yapisalcihigin Elestirisine Dogru, Istanbul: Varlik Yayinlari, s. 63.
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diizenlenmesinden kaynaklaniyordu. Ama bir roman dilinin metni, tek basina ona
edebilik saglayan bir 6zellik degildir ve bu kez gecerli olan karsitlik, giindelik dil/siir
dili arasinda degil, fabula-syuzhet arasindadir. Fabula, gercek yasamdaki sirayi
izleyen olaylar silsilesidir. Yani kronolojiktir. Syuzhet ise kronolojik siray1 degistirip
olaylar zincirini kiran ve yeniden diizenleyen olay 6rgiistidiir. Syuzhet, fabulaya kars1
aligkanligt kirma islevini yerine getirir. Syuzhete bagli araglar hikayenin
anlatilmasina engeller ¢ikarir, hikdyeyi zora sokar ve biitiin bunlar1 yaparken de
ilgiyi olay orgiisine g¢eker. Sonucta eylem degil, eylemin nasil anlatildigi 6ne
cikmaya baglar. Syuzhet-fabula ayrimimi su ornekle agiklayabilirizz  Ahmet,
diismanlarla girdigi bir ¢catisma sirasinda agir yaralanir.

Hastaneye kaldirilir. Doktorlarin yogun cabast sonucu kurtarilir. Ancak
yasadig1 olayin soku ve iist liste gegirdigi ameliyatlar sonucunda psikolojik dengesi
bozulmustur. O artik hasta biridir. Erken terhis edilir. Istanbul’a ailesinin yanina
donen Ahmet, bir kahraman gibi karsilanir. Aradan bir sene gecer. Ahmet, sivil
hayata bir tlirlii uyum saglayamamistir. Durmadan is degistirir. Siirekli olarak
cevresiyle catigsma yasar. Biitlin arkadaglartyla arasi acilir. Evlenmeyi diisiindiigii
sevgilisiyle kavga edip ayrilirlar. Sonunda toplum disina itilir ve yalnizliga mahkiim
olur. Yasadiklar1 onu daha beter bir hale sokar. Ahmet, artik ger¢ek yasamla
baglarini koparmis bir sizofrendir. Sonunda bir giin cinnet gegirir. Evdeki tabancayla
babasini, annesini, iki kardesini vurup oldiiriir ve ardindan kafasina bir kursun sikip
intihar eder. Roman birine &zetlerken olaylari bu siraya gore anlatiriz. iste fabula
dedigimiz, yasamdaki siray1 izleyen olaylar zinciridir. Ama yazarin bu hikayeyi
anlatis bi¢cimi ¢ok farkli olabilir. Yazar, belki romana Ahmet’in terhis edilmesiyle
baglar, sonra geriye donereck askerdeyken c¢atigmaya girip yaralanmasini anlatir,
ardindan askerlik sonrasi sivil hayatiyla devam eder vb. Bigimciler, fabula-syuzhet
iliskisine en iyi 6rnek olarak Laurenie Sterne’in Tristram Shandy’sini gosterirler. Bu
romanda olay Orgiisii yle bir sekilde kurgulanmistir ki, hikayenin anlatimi stirekli
engellenir. Olaylarin akisi, hikayeyi askiya alan birtakim gerekli gereksiz ayrintilarin
araya sokulmasiyla kesintiye ugrar. Roman boyunca kahramanin biiyiiyiip yetiskin
bir insan olusunu bir tiirlii géremeyiz. Kisaca, hikaye ortadan kalkmis ve yerini olay
orgiisi almugtir.

Yazar, gercek yasamdaki olay sirasini bozar, degistirir ve olaylar1 hayattaki
akisa uymayan bir diziye yerlestirir. Yani, kronolojik olan ‘olay dizisi’ni kronolojiyi
kiran ‘olay orgiisii’ne doniistiiriir. Boylece alisilmist kirmis olur. Yazar, hikayedeki
kronolojik siraya bagli kalmayr da tercih edebilir; ama yine de anlatinin zamani
iizerinde oynayacaktir. Bazi olaylara hi¢ deginmeyecek ya da 6zetleyerek gegecek,
bazi olaylar1 ise en ince ayritilarina kadar anlatacaktir. Ote yandan yazar, kisileri
ve olaylar1 kimin bakis agisindan gorecegimizi tayin eder. Yani olay orgiisiiniin
kimin goziiyle anlatilacagina karar verir. Zira bir roman ya da hikdyede anlatim
teknigini belirleyen baglica faktorlerden biri bakis acisidir. Viktor Sklovski,
Tolstoy’un Holstomer adli hikayesinde olayim bir atin goziiyle anlatilmasim bash
basina bir aligkanlig1 kirma teknigi olarak goriir.

Edgar Allan Poe da 6ykiide edebiligin nasil saglanacagini dykiiniin 6zelligi
iizerinden ifade eder. Poe, olay orgiisliniin saglamliginin eserin basarisinda basat bir
rol {iistlendigini sOyleyerek eserde temayi ifade edecek unsurlarin organik bir
biitiinliik icerisinde ne eksik ne fazla olarak bir araya gelmeleri gerektigini su
climlelerle dikkatlere sunar:
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“Sonunda, Poe, dykiiniin ozelligini soyle belirler: ‘Bir yazar bir éykii kaleme aldiginda, eger
ustaysa, diisiincelerini olaylar iistiine bigimlendirmez, yaratmak istedigi tek etkiyi 6zenle ve
diistinerek tasarladiktan sonra, bu etkiyi en iyi bicimde vermesini saglayacak olaylar: yaratir,
onlart birbiriyle birlestirir. Eger ilk tiimcesinde bu etkiyi yaratamamissa, o zaman daha ilk
adimda bagarisizliga ugramis demektir. Yapitin biitiiniinde, énceden belirlenmis bu amact
dolaysiz ya da dolayli olarak gerceklestirmeye yonelmeyecek bir tek sozciik bulunmamaldir.
Iste bu yontem, bu zen ve bu sanat sayesinde ortaya ¢ikan tablo, kendisine benzeri bir sanat
duygusuyla bakan kiside, tam hosnutluk duygusu uyandirr. Anlatinin isledigi diisiince, araya

hi¢bir sey karismadig icin biitiin anlamiyla sunulmustur; iste bu romanin ulasamayacagy bir

amactir.” »16

RUS BiCIMCILERI’NIN iLKELERI BAGLAMINDA YATIK EMINE
HIKAYESINDE “EDEBILIK”

Refik Halid Karay, Memleket Hikdyeleri’ni Mahmut Sevket Pasa’nin
suikastina isminin karistirilmasi iizerine siirgiine gonderildigi 1913- 1918 yillan
arasinda Sinop, Corum, Ankara, Bilecik ve Istanbul’da kaleme almustir. Hikayeler
kitap halinde ilk defa 1335/1919 senesinde Orhaniye Matbaasinda basilmistir. Yatik
Emine, Karay’in siirgiin déniisiinde 1919°da Istanbul’da yazdig, kitabm ilk ve en
uzun hikayesidir.

Rus Bigimcileri edebilik konusunda oncelikle dilin giindelik standart
kullanimindan farklilagtirilarak siirsel/sanatsal islevinde kullanilmak suretiyle
yadirgatict etkisine vurgu yaparlar. Yani edebiligin temelinde dilin islenis bigimi
vardir. Nesirdeki edebiligin nasil saglandigina dair ilkeleri baglaminda dilin
yadirgatici etkisinin fabula-syuzhet ayrimu ile gergeklestirildigini savunurlar. Yatik
Emine hikayesini fabula-syuzhet ayrimi diizleminde edebilik agisindan
degerlendirirken oncelikle metnin fabula olarak degerlendirelim.

Fabula, olaylar silsilesinin ger¢ek yasamdaki siray1 takip ederek, kronolojik
olarak birbirini izlemesidir. Yatik Emine hikayesinin fabula hali asagidaki gibidir:

1. jandarma miilazimi kalemden ¢ikarken ¢avusun miilazimin odasina girerek
ona kaymakamligin Yanik Emine’ye dair “ihtiyati tedbir” almasina dair resmi
yazisini teslim etmesi.

2. Jandarma miilaziminin huzuruna Yatik Emine’nin getirilisi, miilazimin onu
tetkik edisi ve kadinlar hapishanesine yatiriligi.

3. Kasaba halkinin Yatik Emine ismi etrafindaki sayia sonucu Onyargiya
kapilarak onun kasabadan gotiiriilmesi i¢in kaymakama sikayete gitmesi ve olumsuz
cevap almasi.

4. Yatik Emine’nin kadinlar hapishanesindeki mahkimlarca doviilmesi ve
kaymakamin bunu duymasi ve Yatik Emine’nin 6ldiiriilme ihtimali karsisinda Yatik
Emine’nin kadinlar hapishanesinden ¢ikarilmasi emrini vermesi.

5. Kalem odacilarindan bir ihtiyarin sokak ortasinda kalan Yatik Emine’yi
evine almasi ve onu merak eden kadin, erkek biitiin kasaba halkinin onun kaldig1 bu
evi ziyarete gelmesi.

6. Odacinin, karist evde yokken eve erken gelmesi ilizerine komsularin
cikardigi dedikodu sonucu Yatik Emine’nin tekme tokat evden atilmasi ve

16 Tzvetan Todorov, a.g.e., “Diizyaz1 Kurarm Ustiine”, s. 178-179.
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kaymakamin emriyle jandarma tarafindan doviile sdviile sehrin disindaki hastaneye
gotiiriilmesi.

7. Dal Sabri’nin, eczanede kasaba memurlarinin dedikodularindan, Yatik
Emine’nin hastanede iyilestirilmesinin akabinde orada calistiriliyor oldugunu
O0grenmesi, hastane memurunun Yatik Emine’yi sevdigi zannina kapilmasi ve
durumu kaymakama miizekkereyle bildirmesi.

8. Dal Sabri’nin hastaneye Yatik Emine’yi tetkik etmeye gitmesi, onunla
kargilagsmasi, orada karsilikli duygusal etkilesimin baglamasi ve gorevi geregi bunun
acik edilmesinden ¢ekinen Dal Sabri’nin hastaneden ayrilmasi.

9. Dal Sabri’nin Kaymakama gonderdigi miizekkere sonucu Yatik Emine’nin
hastaneden alinarak kasabanin ucunda Tatar muhacirlerin ikamet ettigi licra bir yerde
bir eve ¢ikarilmasi.

10. Tatar muhacirlerin mahallesindeki evde magdur olan Yatik Emine’nin
hastanedeki hayat sartlarina kavusabilmek i¢in arzuhalciye giderek devlet
yetkililerine arzuhalde bulunmasi, bunu jandarma miilazimi Dal Sabri’ye arz etmesi
ve Dal Sabri’nin ona hakaret ederek kovmasi, yolda Giircii Server’e rast gelmesi ve
sohbete koyulmalari.

11. Giircii Server’in ihtiyac1 olan malzemeleri tedarik ederek gizli sakli Yatik
Emine’ye getirmesi, bu isi aleniyete vurmasi sonucu hastanedeki ¢cavus tarafindan
kiskanilmasi ve iki giin uzaklikta bir kdprii muhafizligina siiriilmesi. Bunu duyan
Dal Sabri’nin Yatik Emine’ye dayak atmasi. Bunun iizerine Yatik Emine’nin
arzuhalciye gidip aslinda hoguna giden yedigi dayagi sikdyet etmesi, camiden ¢ikan
kisilerin dedikodularindan ¢ekinen arzuhalcinin Yatik Emine’yi tekmeyle kovmasi.
Artik tamamen yalnizlagsan Yatik Emine’nin ismi etrafinda dedikodularin
yayginlagmasi, Tatar karilarinin evine girerek evdeki biitiin esyalarini ¢almalari.
Yapayalniz ve tecrit edilmis kalan Yatik Emine’nin a¢ susuz sokakta kalarak
dilenmeye baglamasi.

12. Carsida, pazarda dilenen Yatik Emine’yi géren Dal Sabri’nin merhamete
gelerek ona firincidan gilinliik bir ekmek ayarlamasi, firincinin mahallelinin
toplumsal baskisiyla ekmegi vermekten vazge¢mesi, bunu goéren arzuhalcinin
duruma miidahale ederek insanlik dersi vermesi, firincinin olay1 Dal Sabri’ye intikal
ettirmesi tizerine Yatik Emine’nin firindan giinliik bir ekmek istihkakinin kesilmesi
ve Yatik Emine’nin soguk bir tesrinievvel gecesi evinde 6lii bulunmasi.

Ginden giine 6liime terk edilen Yatik Emine’nin merkezi kisi konumunda
oldugu hikayede, olaylar aslinda onun yasadig trajik olaylarin siralanmasi seklinde
kronolojik ilerler. Hikaye, baska baska diyarlarda benzer trajediler yasayan
Emine’nin dliimden onceki son duragi konumundaki kasabaya ilk gelis haberinin
almisiyla baglar ve aymi kasabada oOliimiine kadar/dogru yasadigi maceralari,
yukarida da maddelestirdigimiz gibi, dogrusal olarak, kronolojik anlatir.

Her ne kadar hikdye boyunca olaylar kronolojik ilerlese de, anlatilan olay
parcalarmin dikkatlere sunulan detay1 ayni degildir. Anlaticinin metnin temasini en
etkileyici ve berrak bicimde okurun dikkatine sunmak i¢in diizenledigi olaylar, tema
etrafinda bir 6rgli olusturur. Rus Bigimcileri’nin Syuzet kavramiyla karsiladiklar
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olay orgiisi metnin isminin de atifta bulundugu Yatik Emine -etrafinda
bi¢imlendirilir.

Yatik Emine hikayesinin olay orgiisii, toplum tarafindan tecrit edilerek adeta
ling edilmeye mahkiim olan Emine’nin sadece hayatta kalabilmek i¢in gosterdigi
cabaya gore diizenlenmistir. Bu diizenin merkezinde sozii edilen hikaye kisisi vardir.
O, kimsesiz ve savunmasiz biri olarak yalnizca hayatta kalmak arzusundadir. Ancak
herkesi kendisine meftun eden gozlerinden baska bunu gergeklestirecek higbir
iradesi ve giicli yoktur. Yalnizca bakislarinin etkileyiciliginden gelen cinselligiyle
hayatta kalabilecegini diistinmektedir. Hikayenin olay orgiisii, ad1 kétiiye ¢ikarilarak
diyar diyar siiriilen Emine’nin en son siriildigii Ankara’ya iki giin otede, ana
yollardan aykirt kiiciik bir kasabada hayatta kalabilmek i¢in ettigi miicadeleler
etrafinda diizenlenir.

Bu dogrultuda hikdyenin olay orgiisii, Yatik Emine’nin neredeyse tamami
karsisinda olan kisilerle kurdugu iligskiler agi ¢evresinde diizenlenmistir. Olay
orgiisinde Yatik Emine’nin etrafinda gelisen c¢atismalar ve karsilagsmalar
biitiiniinii/agin1 su semayla ifade etmek miimkiindiir:

Kalem Odacist Ihtiyar Kasaba Halk1

Arzuhalci Ismail

Giircii Server Devlet Yoneticileri
Ygrdzmseverlik kiskanclik/haset
Insaniyet merhametsizlik
otorite, siddet

Sosyal Cevre

Hikayenin ilk olay halkasini jandarma miilazim Dal Sabri ile Yatik Emine
arasinda gecer. Yatik Emine yeni bir siirgiin yerindedir ve jandarma miilazimi iist
makamdan gelen yazili emir geregi Yatik Emine’yi halktan yalitma gorevini icra
edecektir. Bu olay halkasinda Yatik Emine, caresizligin, gii¢siizliigiin
temsilcisiyken, Dal Sabri giiciin ve otoritenin temsilcisidir. Ik olay halkasinda temel
catisma, caresizligi ve iradesizligi temsil eden Yatik Emine ile giiciin, otoritenin ve
siddetin temsil eden Dal Sabri arasindadir. Bu iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

(otorite)
Yatik Emine <--- --- ----> Dal Sabri
(caresizlik) (gti¢, siddet, otorite)

Hikayenin ikinci olay halkasi kasaba halki ile kaymakam arasinda geger.
Kasaba halki Yatik Emine ismi etrafindaki sayia sonucu 6nyargiya kapilarak onun
kasabadan gétiiriilmesi i¢in kaymakama sikayete gider ve kaymakamdan olumsuz
cevap alir. Bu olay halkasinda kaymakam otoritenin temsilcisiyken kasaba halki da
ahlakin1 koruma refleksiyle hareket eden geleneksel hayati temsil eder. Bu iliskiyi
su sekilde gosterebiliriz:

(otorite, yoneten/yonetilen)
Kaymakam <--- > Kasaba Halki
(devlet otoritesi) (ahlak, siddet, merhametsizlik)
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Hikayenin i¢iincii olay halkasi, Yatik Emine ile hapishanedeki diger kadin
mahklimlar arasinda gecer. Yatik Emine kadinlar hapishanesindeki mahkiimlarca
kismetine goz diktigini diisiindiikleri i¢in doviiliir, kaymakam bunu duyar ve Yatik
Emine’nin 6ldiiriilme ihtimali kargisinda onun kadinlar hapishanesinden ¢ikarilmasi
emrini verir. Bu olay halkasinda Yatitk Emine masumiyetin ve giigsiizliigiin
temsilcisiyken diger kadin mahk{imlar da giicii, siddeti temsil eder. Bu iliskiyi su
sekilde gosterebiliriz:

(rakip)
Yatik Emine <--- ----> Mahkiim Kadinlar
(giigsiizliik, masumiyet) (siddet, merhametsizlik)

Hikayenin dordiincii olay halkasi, Yatik Emine ile kalem odacilarindan bir
ihtiyar arasinda gecer. Kalem odacilarindan bir ihtiyar, sokak ortasinda kalan Yatik
Emine’yi evine alir ve onu merak eden kadin, erkek biitiin kasaba halki onun kaldig1
bu evi ziyarete gelir. Odaci, karisi evde yokken eve erken gelmesi iizerine
komsularin ¢ikardigi dedikodu sonucu Yatik Emine tekme tokat evden atilir ve
kaymakamin emriyle jandarma tarafindan doviile sdviile sehrin disindaki hastaneye
gotiriilir. Bu olay halkasinda Yatik Emine olanlar karsisinda caresizligin,
iradesizligin temsilcisiyken, kalem odacis1 ihtiyar hikdyede Yatik Emine’ye yardim
eden ii¢ kisiden birisi olarak merhametin ve iyilikseverligin temsilcisidir. Bu iliskiyi
su sekilde gosterebiliriz:

(insaniyet)
Yatik Emine <--- --- > Kalem Odacis1 Thtiyar
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

Hikayenin besinci olay halkasi, Yatik Emine ile Dal Sabri arasinda gecer. Dal
Sabri, eczanede kasaba memurlarinin dedikodularindan, Yatik Emine’nin hastanede
calistiriliyor oldugunu 6grenir, hastane memurunun Yatik Emine’yi sevdigi zannina
kapilir ve durumu kaymakama miizekkereyle bildirir. Yattk Emine’nin
cinselliginden etkilene Dal Sabri, hastaneye onu gérmeye gider, orada karsilikli
duygusal etkilesimin baglar ve gorevi geregi bunun ortaya ¢ikmasindan ¢ekinerek
hastaneden ayrilir. Kaymakama yazdigi miizekkere sonucu Yatik Emine kaldigi
hastaneden alinarak halktan tecrit edilmek i¢in, Tatar mahallesindeki iicra bir eve
yerlestirilir. Bu olay halkasinda Yatik Emine, ¢aresizliginin getirdigi edilgen ve
iradesizliginin yaninda tek giicii olan cinselligin temsilcisiyken, Dal Sabri otoritenin
yaninda Yatik Emine’ye olan cinsel ilgisini gorevi geregi aktive edemediginden ona
olan hincimi fiziki siddete basvurarak telafi etmek suretiyle siddet, hing ve
kiskangligin temsilcisidir. Bu iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

(otorite/resmiyet, cinsellik)

Yatik Emine <--- > Dal Sabri
(¢caresizlik, iradesizlik,) (otorite, hing, kiskanglik, sidder)
cinsel obje cinsel arzu

Hikayenin altinci olay halkasi, Yatik Emine ile arzuhalci Ismail arasinda
gecer. Tatar muhacirlerin mahallesindeki evde magdur olan Yatik Emine
hastanedeki hayat sartlarina kavugabilmek i¢in arzuhalciye giderek devlet
yetkililerine arzuhalde bulunur, devlet silsilesi geregi bunu jandarma miilazimi Dal
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Sabri’ye arz eder, Dal Sabri ona hakaret ederek kovar. Bu olay halkasinda, Yatik
Emine caresizligin, iradesizligin temsilcisiyken, arzuhalci kendisine yiiz ¢eviren
esnaf arasinda ona sahip ¢ikip isini gérmesi dolayisiyla insaniyetin temsilcisidir. Bu
iligkiyi su sekilde gosterebiliriz:

(insaniyet)
Yatik Emine <--- --- > Arzuhalci Ismail
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

Hikayenin yedinci olay halkasi, Yatik Emine ile Giircii Server arasinda gecer.
Giircti Server ihtiyact olan malzemeleri tedarik ederek gizli sakli Yatik Emine’ye
getirir, bu isi aleniyete vurmasi sonucu hastanedeki ¢avus tarafindan kiskanilir ve iki
giin uzaklikta bir koprii muhafizligima siiriiliir. Bunu duyan Dal Sabri Yatik
Emine’ye dayak atar. Bunun iizerine Yatik Emine arzuhalciye gidip - aslinda hosuna
giden- yedigi dayag: sikayet eder, camiden ¢ikan kisilerin dedikodularindan ¢ekinen
arzuhalci Yatik Emine’yi tekmeyle kovar. Artik tamamen yalnizlasan Yatik
Emine’nin ismi etrafinda dedikodular yayginlagir. Tatar karilarin1 evine girerek
evdeki biitiin esyalarini ¢alarlar. Yapayalniz ve tecrit edilmis kalan Yatik Emine ag
susuz sokakta kalarak dilenmeye baslar. Bu olay halkasinda Yatik Emine yine
caresizligin temsilcisiyken, Giircii Server de yine ona hikdye boyunca yardim eden
ti¢ kisiden biri olarak insaniyeti temsil eder. Bu iliskiyi su sekilde gdsterebiliriz:

(insaniyet)

Yatik Emine <--- --- > Gilircii Server
(¢caresizlik, iradesizlik) (merhamet, iyilikseverlik)

*

* *

Refik Halid Karay, kronolojik olarak ilerleyen olay pargalarini bir 6rgii haline
donistiiriirken anlatinin edebi niteligini yiikseltmek ugruna hikayenin kurucu temasi
olan kiskan¢hik/haset’i etkili bicimde okura yansitmak i¢in anlatisini degisik anlari
yontemleriyle basarili bir bicimde organize etmistir.

Jandarma miilazimi Dal Sabri, daha metnin ¢ok basinda “Miilazim daha yeni
mektepten yeni ¢ikmig, pembe, sarisin, tily gibi ince, giizel endamli bir
delikanliyd1”'" ciimlesiyle dikkatlere sunulurken metnin sonrasina dair ipuglari
verilmis olur. Zira bu cliimlenin hemen sonrasinda metnin merkezi kisisi Yatik
Emine’ye dair aciklayici bir bilgi mahiyetinde olacak sekilde Dal Sabri okudugu
tezkere sonrasinda mahcupga kizarmasinin ardindan “Fakat ¢cavusa acemiliginden
renk vermemek ve ¢apkin goriinmemek icin kaslarini biraz daha ¢atarak ¢ok ciddi
yapmak istedigi sahte bir sesle:” climlesine yer verilir ki okur Yatik Emine ve
hikdyenin atmosferine hazirlanir. Edgar Allan Poe’nun Oykiiniin  6zelligini
belirlerken soyledigi [yazar] “yaratmak istedigi tek etkiyi [temay1] oOzenle ve
diigiinerek tasarladiktan sonra, bu etkiyi [temay1] en iyi bi¢imde vermesini
saglayacak olaylart yaratir, onlart birbiriyle birlestirir. Eger ilk tiimcesinde bu
etkiyi yaratamamissa, o zaman daha ilk adimda basarisizliga ugramig demektir.”
hiikmii, Yatik Emine’de basariyla gerceklesmistir. Zira hikayenin ilk climlesi olan
“Aksamiizeri, ge¢ vakit, jandarma miilazimi kalemden ¢ikarken ¢avus odaya girdi;

17 Refik Halid Karay, (2016), Memleket Hikdyeleri, Istanbul: inkilap Yaymlari, s. 7.
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selam verip bir kdgit uzatti:’*® ciimlesinde merak unsurunu kamgcilayici ve

yaratilmak istenen tek etkiyi etmeye hizmet edici unsurlar mevcuttur. Zaman,
aksamiizeri, hatta ge¢ vakit, burada sira disilik basliyor. Bu sira disiligi miilazima
uzatilan kagitta ne yazdigimin meraki pekistirmektedir. Anlatic1 hikdye boyunca
Yatik Emine’nin akibeti ve yasadigi maceralar iizerinden meraki canli tutmay1
basarmustir.

Karay, Maupassant tarzi kaleme aldig: biitiin olay hikayelerinde oncelikle
olaylarin cereyan edecegi mekanlardan bahseder ve buralarin detayli tasvirlerini
yapar. Boylece hikayedeki olaylarin okurun goézleri oniinde canlandirilarak onun
metnin igine ¢ekilmesi ve metne ilgisinin metnin sonuna kadar zirvede tutulmasi
hedeflenir. Karay, Yatik Emine’de de dncelikle, hikayenin merkezi kisisini okura
anlatmadan ‘gosterir’ ve bu kisinin etrafinda gelisecek olan olaylarin sahnesi
konumundaki mekan1 dikkatlere sunar:

“Burasi Ankara ’ya iki giin éte, ana yollardan aykir1 kiigiik bir kasabayd:. Iki giin bitmez
tiikkenmez yokugslar ¢ikilarak bin zahmetle takatsiz ve ezilmis bir halde gelindigi halde orada
oturulacak bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz, su ¢iplak kuru memlekete varmak igin neden
bu kadar yollar asip zahmetler ¢ekildigini insan bir tiirlii anlamazdi. Soguk, barimilmaz bir kisi;

susuz, dayanilmaz bir yazi vardi.

Civara nispetle o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yokuslar: tirmana
tirmana degil, gokten serpilerek gelmisler ve inmeye iz bulamayarak 6yle, diinyadan alakasiz
bir kiime halinde kalmislardi. Haymana Ovasi’'nin ortasinda, en yiiksek bir yerde gézcii gibi

bekleyen kasaba, kerpig evleri ve agagsiz sokaklariyla ne kadar zevksiz, kasvetliydi Lo

Haymana Ovasi’nin ortasinda bir kasabanin gozler 6niine serildigi bu mekan
tasviri lizerinden, hikdyenin ilerleyen sayfalarinda burada cereyan edecek olaylar
hakkinda ipucu vermektedir. “aykir”, “bitmez titkenmez yokuslar”, “bin zahmet”,
“takatsiz ve ezilmig bir hal”, “ciplak, kuru”, “soguk”, “susuz, dayanmilmaz”, gibi
kelimelerle nitelenen ve ‘imkansizlik’la esdeger mahiyette olan bu mekanda pek de
hos olaylarin gerceklesmeyecegi asikardir. Issizliga ve yalitilmisliga isaret eden bu
mekanin islevi hosa gitmeyen olaylarin gergeklesecegi olumsuz atmosfere okuru
cekmektir.

Kasabanin hayattan uzak, 1ss1z ve yalitilmis héli su ciimlelerle ifade edilir:

“Ilk insanlar o, yanik ovalar, sarp daglar asarak buraya ¢ikmaya neden lizum
gormiislerdi? Tufan gibi miithis, nasil bir tehlike oniinden kagarak buraya yerlesmislerdi? O,
simdi bilinmiyordu, fakat her halde, bu derece fedakdrliga katlanabilmek icin miihim sebepler
olmalyd.

Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete girisememek yiiziinden bu kasaba
gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmigti. Ne genglerinde hayatin ilk tatlarini duymaktan gelen
bir istah, bir hararet; ne de ihtivarlarinda rahat bir yaghligin verdigi ¢ubuklu, hikdayeli bir
keyif...

Kadmlar ise tag gibi hissiz, kiitiik kadar hareketsiz ve donuktular; fakat hepsinin de ne
kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlart vardi... Sitmalarin tirmanamadigi, hastaliklarmn
barimamadigt bu dag swtinda ¢marlar gibi gelise genisleye uzun, biktirici bir omiir
strtiyorlardi. Lakin ne kadar heyecansiz, ne derece uyusuk bir 6miir!

18 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 7.
19 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 8.
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Hayatin asagi tabakalarda insanlar: kasip kavuran, carpisip didistiren firtinalari
burasmi tutmuyordu. Burada maneviyat itibariyla da durgun, tahavviilsiiz bir hava, karlari
lapa lapa yagan, sakin bir dag havasi vardi. Kéylerinde ahali apagik, ka¢ gog¢siiz gezip
vasadiklar: halde bu kasabada kadinlarin bir géziinii gérmek imkansizdi. Gelin bir evde
kayimbabasindan kagar, giivey baldizimin yiiziinii tanimazdi. Sazsiz sozsiiz, diigiinsiiz, derneksiz
bir feldket hayan gegiriyorlard..

Bol bol evienmekten ve sik sik dogurmaktan baska omiirlerinin tadi, acist Yoktu.

Kadmmlarinda ne bir oynaklik, erkeklerinde ne bir hasarilik... Kagma, sevisme gibi hadiseler

enderdi, ahldksizca vakalara da binde bir tesadiif edilmezdi.”*°

Sarp cografi sartlara sahip bu kasabanin hayatin tadinin ¢ikarilabilecegi biitiin
keyif verici unsurlardan mahrum olmasinin alt1 gizilerek neden bir habitat olarak
secildigi sorusu sorulur. Anlatici, dis etkilerden uzak oldugu i¢in kapali bir topluluk
hiiviyetine sahip burasinin kendi igerisinde donuk bir hayatinin oldugunu, civar
koylerden daha mutaassip bir hayat siiren kasabada kadin-erkek, ihtiyar-geng her
insan grubunun biktirict, uyusuk ve heyecansiz hayatimi dikkatlere sunar. Anlatici
kasabaya dair verdigi malumatin sonunda mutaassip yapinin bir yansimasi olarak
kasabanin ahlaki hassasiyetinin yliksekliginin altin1 ¢izer ve Yanik Emine’nin bu
kasabaya ahldkini islah etmek igin gonderildigini sdylemek suretiyle hikdyeye doner.
Yani Yatik Emine’nin bu kasabada tecrit edilmesi {izerinden basina gelecek trajik
olaylarin sebep-sonug iligkisini bu durumda saglam kurmus olmaktadir.

Hikayenin uzunca mekén tasvirinden sonra tekrar jandarma miilaziminin
odasia, Yatik Emine’nin getirilisine doniiliir. Miilazim Yatik Emine’nin perisan
hali karsisinda sasirir zira onu Istanbul sokaklarinda rast geldigi “... cigaras:
parmaklarinda, alliklar: yiiziinde, pegesi acik, disleri c¢iiriik, yiiriiyiisi kivrimli,
tiknaz bir kadin..”” olarak tahayyiil etmistir. Ustelik hikdyenin bagsindaki
kaymakamlik tezkeresi de miilazimin bu beklentisinde etkili olmustur. Oysaki Yatik
Emine “... arkasinda rengi atmig bir siyah bol ¢arsaf, yazma pengesi inik, elleri
pelerininin altinsa sakli ufak tefek, mahcup ve korkak bir kadin..”? ciimlesiyle
tanitilir. Burada Yatik Emine’nin umulanin —hafifmesreplik- disinda karsimiza
¢ikmasi metinde ‘yadirgatict’ bir unsur durumundadir. Zira boyle siradan giizellikte
olan bir kadiin devlet¢e neden bu kadar tehlikeli goriiliip iicra bir kasabada tecrit
edilme karar1 alindig1 okurun merakini artirmaktadir.

Hikayede Yatik Emine’nin ilk konugmasini jandarma miilazimimin odasinda
miilazimla olan diyalogunda buluruz. Anlaticinin bu diyalogda, umdugunu
bulamayan miilazzmi1 Yatik Emine’ye karsi asir1 hakaretamiz ve hiikiimran tavri
igerisinde, onun karsisindaki sinik Yatik Emine’yi de “ezile biiziile, siska bir yavru
kopek gibi” kelime gruplartyla olabildigince giigsiiz ve aciz gostermek suretiyle
zithig1 olabildigince artirmasi hikdyede dogacak catismanin ve trajedinin siddetinin
artmasini saglayacak atmosfere zemin hazirlamaktadir.

Yatik Emine’nin kadinlar hapishanesindeki “dostunu baltalayan bir Yoriik
karist”, ve “komsusunun sandigindan begsi bir yerdeler asiran bir muhacir kadint”
gibi agirt suclu mahkimlarin arasinda kalmasi ve oradan memnun olup halinin
“kiilfetsiz, zahmetsiz yagiyor, basimi dinliyor, yorgunlugunu aliyordu” seklinde

20 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 8-9.
21 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 10.
22 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 10.
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aktarilmas1 yine onunla aym1 mekandaki digerlerinin zitlastirilarak ayristirilmasi
saglar. Burada hapishanedeki diger mahkiimlara asir1 su¢ yiiklenmesiyle Yatik
Emine’nin masumiyeti sezdirilmekte ve ismi etrafinda okurun bir sempatisinin
olusumu hedeflenmektedir.

Kasaba halkinda Yatik Emine ugruna adamlarin birbirini vurdugu, kocalarin
karilarini bosadig1 gibi sayialar dolanir. Boylece Yatik Emine ismi etrafinda bir tiir
mitoloji olusur. Bu da hikdyede anlatici tarafindan meraki artirict bir unsurdur.
Anlatict kasaba halkinin Yatik Emine’yle ilgili kiskanglikla karisik bir nevi istihzali
kiigiimseyisinin ve merakinin zirvesinde onunla ilgili su portreyi cizer:

“Emine zayif, celimsiz bir kadindi; fakat cirkin degildi. Duru beyaz, birbirine uygun,
ufacik gehresi iistiinde insam sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gézii vardi.
Insam goziinden ziyade bunlar kafese konmus vahsi, yirtict hayvanlarin icleri hirs, hasinlik ve
tirkeklikle dolu heybetli fakat zebun gézlerine benziyordu.

Bu gézlerin en ehemmiyetli hassasi disiligi idi; hirsini bir tiirlii yenemeyen, bir tiirlii
cinsiyeti teskin edilemeyen bir kisrak bakisiyla erkekleri siizerken insanin, damarlarina bir ik
duygu yayardi. Bu tesiri kendinde duymayan yoktu. Serseri miisterilerinden sik sik isinin
diistiigii komiserlere, jandarma zabitlerine ve hatta mutasarrif ve valilere kadar kimin karsisina
ctkarsa pecesini kaldirinca gézlerinin izini birakir, birkag giin ara siwra kendini diisiindiiriir,
hatirlatirdr. O harap, hasta, zebun viicudunun tistiinde bu gozler ne kadar saglam, ne sihhatli
ve kudretli dururdu... Insan, onlarin béyle bir kadna nasip olusuna acir, yakip perisan etmesi
lazim gelen bayginliklarindan ancak birtakim serserilerin tattigina kizard.

Emine’nin dudaklar: da kendiliginden fazla kirmizi, adeta boyali gibiydi. Dudaga allik
siirmesini bilmeyen bu memlekette duru beyaz g¢ehre iizerindeki kirmizihik da ¢ok tesirli
oluyordu. Sonra onun endamsiz, zayif viicudunda 1sinmus bir tugla gibi ¢ok adi, fakat isleyici,
devamly bir sicaklik da vardi. Hiilasa hangi tabakadan olsalar kéylii veya memur, biitiin
erkekler Emine’nin karsisinda, yiirekleri iizerine arzunun bir kanat gibi siiriiniip gectigini

duyarlard NG

Giizelligiyle orantili1 olmayan bir cazibeye sahip olan Yatik Emine’nin gozleri
ve dudaklart —ama o6zellikle gozleri- tizerinden disiligini/cinselligini ustaca bir av
araci olarak kullanmasi — ki bagkaca da bir giicli ve imkéan1 yoktur- her tabakadan
erkegi avlamasi ismi etrafinda olugsan mitosun en Onemli bedensel sebebidir.
Cinselligi Yatik Emine’nin var olusunu hatirlatan ve belirginlestiren tek varligidir.
Yatik Emine’nin cinselligini somiiremeyen kasaba halki ve ydneticiler bunu ona
kars1 bir hinca ve siddete doniistiiriirler, siddet o kadar igsellestirilir ki anlatici, Yatik
Emine i¢in “Dayagin lezzetinden adeta simarmist1.” diyecek kadar siradanlagir.

Hikayede Yatik Emine’nin merkezde oldugu bir olay parcasi anlatilacag:
zaman Once anlatilacak olaya zemin teskil edecek birtakim bilgiler verilir. Bu, okuru
karsilasacagi olaya hazirlar ve okuru olayin igine siiriikleyerek tecessiisiinii zirveye
cikarir. Ornegin anlatic, kasabali memur takiminin is ¢1kis1 rutininden olan eczanede
toplanip dedikodu yapma aligkanligindan bahseder. Burada mekan sahibi olan Rum
Eczaci, kasabaya dair bilgi ve kaymakama dair dedikodular verilir. Hikayede boyle
bir bilgi aktarimindan sonra eczanede iki ay once izinli olarak gittigi vilayetten
donen tapu memurunun Merkez Komiseri Hac1 Bekir Efendi’den Yatik Emine’nin
g6ziinii methedisine iliskin ortaya attif1 s6z tizerine hastane memurunun Yatik
Emine’nin hastanede ¢ocuk diisiiren hademe kadinin —isminin Hiisniye oldugu daha
sonra sOylenecek- yerine ¢alistigi bilgisini verir. Bunu duyan Jandarma miilazimm

2 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 14-15.
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Dal Sabri sinirlenip mekani terk eder. Bu olay pargasindan bastan beri Yatik
Emine’yi merak eden Dal Sabri’nin aslinda ona duygusal bir ilgisinin oldugu
sezdirilir.

Hikaye boyunca bagindan gecen tiirlii felaketlere ragmen kendisinden aci
cekse de Yatik Emine’nin Dal Sabri’ye olan icten ice hayranligi ve hatta aski
sezdirilmistir. Bu durum hikéyede bir dip akint1 gibi kesintisiz siirmektedir. Yatik
Emine hakkinda Server iizerinden ¢ikan dedikodular: duyan Dal Sabri’nin ona dayak
atmasi tizerine bu durumu arzuhalciye sikayeti sirasinda “ ‘Bak, bana ne etti o
oglan!’ dedi. Fakat memnun gibiydi, sesinde keder yoktu. Sanki kendisine eziyet
etmesine ragmen elinde olmayarak hoslandigi bu giizel delikanlidan dayak yemek
ona lezzetli gelmisi sinirlerini yatistrmisti.”®* ciimlelerine yer verilir. Yine Dal
Sabri’nin merhamete gelip firinciya emir vererek kendi tayinindan giinde Yatik
Emine’ye bir ekmek verilmesini emretmesi {izerine, “Emine, miilazimin bu
ekmeginden sanki ayri bir lezzet buluyordu.”® denir.

Yatik Emine’nin karsisindaki biitiin erkekler, toplumsal ahlakin koydugu
engel ile libidolar1 arasinda giiglii bir ¢atisma yasarlar. Bedensel temasa engel olan
ahlaki kaygi, statii kayb1 vs. gibi engeller erkekleri kiskancliga ve siddete sevk eder.
Hikayede olay pargalarina, temel catisma durumundaki merhamet-merhametsizlik
catismasinin iglenisini ifade etmesi nispetinde yer verilmistir. Yaz mevsimi oldugu
tespit edilebilen bir zamanda bagslayan Yatik Emine hikayesi tesrinievvel i¢inde
biter. Kugkusuz bir mevsimlik bir zaman diliminde, hikdyede ismi zikredilen
kisilerin basindan ¢ok sayida olay gecer, fakat anlatici bu ¢ok sayidaki olayin i¢inden
- merkezi kisi Onceliginde- bir segme yaparak onlar1 belirledigi tema etrafinda
orerek diizenler. Bu diizenlemenin ifade edilis bigimi de metnin edebiligini belirler.

SONUC

Eseri merkeze alan bir elestiri kurami olarak Rus Bigimciligi, eseri pek cok
unsurdan olusan organik bir biitiin olarak gdrmiis ve bilimsel ydntemle
incelenebilecek ilkeleri ortaya koymaya calismistir. Eserin incelenmesinde esere
viicut veren tarihsel, sosyolojik ve biyografik dis faktorlerin degiskenligi dolayisiyla
objektiflikten uzak olacagindan hareketle eserin kendi i¢ dinamigini olusturan ig
unsurlarin tespit edilip incelenmesine odaklanan Rus Bigimcileri bdylece
bilimselligi hedeflemislerdir. Dil malzemesine dayali bir sanat olan edebi eserin dilin
kullanimindaki degisime gore edebiligini elde edebilecegini savunan Rus
Bigimcileri bu noktada dilin islevlerine yonelip dil sistemi ¢alismalari {izerinden
ilkelerini belirlemeye ¢alismiglardir. Rus Bigimcileri bunu gergeklestirirken edebiyat
gelenegi icerisinde yerlesik kaliplari, ortak unsurlart ve bunlarin eserin bir
organizma héline getirilmesindeki islevlerini tespit etmeye calismislardir. Bu makale
gergevesinde, Tiirk edebiyatinin en verimli yazarlarindan birisi olan Refik Halid
Karay’in memleket ger¢eklerini son derece basarili yansittigi eseri olan Memleket
Hikadyeleri kitabiin en hacimli hikayesi olan Yatik Emine, Rus Bigimcileri’nin nesri
aciklamak icin onerdikleri ilkeleri baglaminda incelenmistir. Omer Seyfettin’in
onciiliigiini yaptigr Yeni Lisan ile kaleme alinan bu Oykiilerden birisi olan Yarik
Emine, Refik Halid’in siirgiin hayatinin Tirk edebiyatina bir kazanci olarak

24 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 30.
% Refik Halid Karay, a.g.e., s. 33.
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goriilebilecegi iizere, Anadolu cografyasinin insan-mekan kaynasmasi igerisinde
kendi dogal diliyle realistik bir diizlemde edebi olarak dikkatlere sunuldugu bir
metindir. Zamani i¢in ¢ok yeni olan bu dogal dille (Yeni Lisan) anlatilan hikéyede,
yeni taninan insan-halk (Anadolu insani) kendi dogal mekaninda-cografyasinda,
kendi diliyle yasaminin biitiin ¢iplakligiyla sehirli-aydin bir miisahidin giicli
muhayyilesinden gegirildikten sonra rafine olarak aktarilmistir. Kurmacanin verdigi
imkanla ¢ok basarili bir sekilde diizenlenen olay 6rgiisii, insan-mekan-dil troykasinin
miikemmel imtizaciyla son derece edebi bir metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rus
Bicimcileri’nin hikdye ve romani izah etmekte kullandiklar1 syuzet kavrami olay
Orgiisii olarak metne uygulanmis ve ayrica metni bilimsel bir eser olmaktan ¢ikarip
edebiligini saglayan unsurlar da miimkiin oldukca ortaya koymaya ¢aligilmustir.
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BENIM ADIM KIRMIZI’'DA IMGE
RENK ILISKIST
IMAGE/ COLOR RELATIONSHIP
IN "BENIM ADIM KIRMIZI"

0z

Insanlar kendilerini ifade etmek igin pek ¢ok yol
olusturmustur. Resim, miizik ve kelimelerin
malzemesi oldugu dil vb. edebiyat kisinin
kendisini ifade ettigi ya da kendisini buldugu en
popiiler  yollardandir.  Genis  kitlelerce
benimsenen  ifade  yoOnteminin  edebiyat
olmasindaki baslica etken edebi metinlerin iistii
ortiilmiis,  slislenmis  bir  anlatim  ile
kurmacaligini yansitmasidir. Siislenen, Ortiilen
anlam, kiginin, herkes tarafindan farkli
anlamlanan bir pargasi olur. Bu noktada imgeler,
ortiililiige dolayliligi saglamak igin devreye
girer. Imgelerle okuyucu kendi &ziine, biling ya
da biling digma yonelir. Cok anlamliligin
katlandig1 anlar ortaya c¢ikar. Benim Adim
Kirmizi’da da renkler iglenen romanin polisiye,
macera, agk, gilizel sanatlar araciligi ile Dogu
Bat1 karsilastirmasi ya da catigmasi, arayis, ben
ve Oteki ¢atigmasi lizerinden kimlik sikintilari
gibi pek cok izlegin yansimasi, agilimi olur.
Kurguda var olan catigmalar, imgeler yani
renkler araciligryla somutlanir.  Her rengin
kattigi ayri bir anlamlar dizgisi okuyucuyu
sagirtir. Dikkat edilmedikge de imgeler Ortiilmiis
bir hazine gibi bulunmay1 bekleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Renk, imge, roman, Orhan
Pamuk.

GIRIS

ABSTRACT

People have created many ways to express
themselves. Art, music and literature which use
words and language as its core material are the
most popular ways in which a person expresses
himself or finds himself. The main reason for the
expression method adopted by the masses is the
fact that the literary texts reflect their fiction
with a covered and embellished expression. The
meaning embellished, covered, and becomes a
part of the person, which is perceived differently
by all. At this point, images come into play in
order to ensure the closeness to obscurity. In
images, the reader moves out of its essence,
consciousness or unconsciousness. Moments in
which the meaningfulness endures is revealed.
The colour which is also used in Benim Adim
Kirmuzi, is the reflection of many traces, such as
searching, the conflict, the identity distress over
the identity and the other conflicts through East,
crime, adventure, love, and fine arts. Conflicts
that exist in fiction are embodied through
images, namely colours. A separate string of
meanings that each colour gives is surprising to
the reader. Unless they are taken into
consideration, images will be waiting to be
found as a hidden treasure.

Keywords: Color, image, novel, Orhan Pamuk.

Hepimiz hayatimizda degeri dl¢iilemeyecek kavramlar ve isaretlerle yasariz,
ama ¢ogu zaman bunun farkina varmayiz. Renkler buna iyi bir drnektir. Insanlarin
tatilde yesili ya da mavisi bol yerleri tercih etmeleri; cinsiyetin pembe, mavi ile
iliskilendirilmesi, kurguda ya da ger¢ek hayatta kasvetin siyah, kara, karanlikla; hizli
tiiketim mekanlarinin ya da siddetin kirmiziyla ifade edilmesi vb. 6rnekler daha da
arttirilabilir. Farkinda olunmadan renklerle kompozisyon olusturulur, onlarin kattigi
anlamlar az ¢ok bilinir; ancak bunlarin birer gosterge oldugu pek diistiniilmez. Cogu
zaman en ¢ok sevilen renk bir ¢irpida soylenir de ardindaki anlam disiiniilmez.
Ancak tiim renklerin psikolojide, felsefede, sosyolojide yiiklenen anlamlari, kiiltiire
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gore degisen ifade sekilleri mevcuttur. Bu konuda yapilan aragtirmalar da
azimsanacak gibi degildir.

Renkler insanlarin anilarini, degerlerini yansittigi gibi giin igindeki
psikolojilerinin de yonlendirilmesine sebep olur. Bireyler arasinda farkh
cagrigimlara sebep olan renklerin, farkli toplumlar arasinda farkli anlamlar
yiiklenmesi de dogal karsilanmalidir. Ciinkii her toplumun inanisi, tarihi siireci,
degerleri, yasam kosullar1 farklidir. Mesela yas, pek ¢ok iilkede siyah ile ifade
edilirken, Giiney Afrika’da kirmizi ile ifade edilir. Ayrica Japonya’da yas daha ¢ok
beyaz karanfil ile iliskilendirilir.

Renkler, toplumlarin kendilerini ifade edis bigimlerinden biridir. Bir ¢esit dil
gibidir. Dili malzeme olarak kullanan edebiyat da bir ifade bi¢imidir. Gergekligi ele
alis sekliyle renklerden bir bicimde farkli ama birbirlerini kapsayici sekilde
degerlendirilebilir. Edebiyatin insana dolayisiyla hayata dair oldugunu goz 6niinde
bulundurdugumuzda pek ¢ok kavrami da kapsayacagi anlagilacaktir. Edebiyat
anlatmak istedigi ne varsa onu direkt ifade etmez. Hayatin bir parcasini ispatlamak,
sonrasinda onu okudugunda insanlarin 6grenme ihtiyaglarim karsilamak edebiyatin
ilk adimda istedigi amag degildir. Edebiyat, ortaya ¢ikan tiriinlerde tistii bir bi¢imde
ortiilmiis, kullandig1 malzemelerle farkli insanlarda farkli anlamlar bazen de ayni
insanlarda ve bu insanlarin farkli anlarinda ¢agrisim giiciinii kullanarak dilin, metnin
anlamini zenginlestirmeyi ister. Anlam zenginlestik¢e, metin Gzgiinlesir ve bu
durum metnin sanatsal degerini arttirir. Cagrisim degeriyle yiiklii kelimelerden
olusan eserde, okuyucunun deneyimledigi hayattan izler bulmasi saglanirken bir
yandan da okuyucu hayatin gergekliginden uzaklastirilir. Boylece metin hem nesnel
gercekmis gibi duran diinyanin hem de kurmacanin ig¢inde bulunan okuyucuya
ulagsmis olur. Bir yandan da sanatsal metinlerin yapt unsurlarindan karakter
tahlillerinin, mekdn ve zaman betimlemesinin yansitilmasinda 6nemli rol oynar.
Hatta sadece karakterin durum anindaki genel tahlili degil, giin icindeki tiim i¢
catismalarinin yansitilmasinda da dnemli bir itici gii¢, somutlama araci olur. Bunun
dogal bir sonucu olarak renkler de edebiyatin icinde bulunacak, duygu ve
diisiincelerin  aktarimlarimin  somutlanmasin1 saglayan araglardan biri seklini
alacaktir. Bu durum yeni de degildir. Goriingiilerin yontem bilimsel sablona
oturtulmadig1 zamanlarda bile renkler edebiyatta hayati, duygular1 yansitmak igin
kullanilmistir. Halk edebiyati tiirkii, mani vb. &rneklerle bunu bize gosterir.
Modernlesen edebiyatimizda da kurmaca metinlerin Batili anlamda 6rneklerinin
verilmesiyle karsilariz. “Mai ve Siyah” bunun 6nemli 6rneklerindendir. Renkler,
kurmaca metinlerde sanatsal akimin ve onun araciligiyla donemin, duygu ve
diisiincelerin, psikolojik atmosferin, mekanin daha iyi algilanmasini saglamaktadir.
Farkli bi¢imlerde bilingli ya da bilingsiz eski zamanlardan beri imge olarak
kullanilan renklerin yakin zaman edebiyatimizda da siklikla kullanildig
gozlemlenmektedir. Bizim amacimiz ise rengin salt soyut bir kavram ya da {izerine
yikilmisg klise anlamlar iizerinden giden anlati diizleminin disina ¢ikmis bir metinden
yola gikarak rengin farkli sekillerde kullanilabilecegini ve bu imgeyle metnin daha
da zenginlesecegini ortaya koymaktir. Hatta i¢inden rengi ¢ikardigimzda belki de
roman1 olusturacak bir yapmin kalmadigini aciklayarak imgenin kurgunun temel
yap1 unsurlarmin iistiine ¢ikabilecegini gostermektir.

Bunun i¢in 6nce rengin ne oldugunu, gelisim siirecini, farkli disiplinlerde ona
nasil yaklagildigim1 anlatmakla ise baslayacagiz. Sonra bu kavramin pozitif
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bilimlerden soyut bir kavram haline gelisini agiklayip imgelesen renge yiiklenen
anlamlari belirtecegiz. Sonra da bunlar1 Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi1”
adli roman1 iizerinden 6rneklerle agiklayarak amacimizi sonuca baglayacagiz.

Amacimiza ulagsmak i¢in kurgu diinyasinda bir ifade bigimi olusturan
imgenin, yani rengin ne oldugu iizerine diistinmek gerekir.

Kavram Olarak Renk

Renk kavrami farkli tammlarla ifade edilmistir. Ornegin, “Cisimler tarafindan
yansilanan 1518 gézde olusturdugu duyuma renk denir.” (Prof. Dr. Hasan Eren,
Prof. Dr. Talat Tekin, Do¢. Dr. Nevzat Gézaydin, Do¢. Dr. Hamza Ziilfikar,1988:
1221) ya da “nesneden gelen 1giklar vasitasiyla veya 151k kaynagindan gelen 1518in
kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin
niteliksel haline renk diyoruz.” (Temizsoylu, 1987: 11) Baska bir tamim da, “renk,
cevremizdeki varliklar1 ve olaylar1 anlamakta ve anlamlandirmakta kullandigimiz
Oonemli bir gorsel iletisim aracidir.” (S6zen, 2003: IIT -Sunus Kismindan-) Bir bagka
yorum, “is18in dalga uzunluguna gore, gdzliimiiz vasitasi ile bizde uyandirdig1 bir
histir ve bu hissimize dayanarak sari, yesil, lila gibi solar spektrumu teskil eden
boliimlerin karakter ve hiiviyetini ayirt etmek tizere kullandigimiz terimlere renk
denir”. (Kalmik, 1950: 10)

Yukaridaki tanim ve agiklama climleleri renk kavramini agiklamaya
calismistir. Kimya, fizik, miizik (ses rengi), moda, psikoloji, felsefe, sosyoloji gibi
pek ¢ok alanda farkli bakis agilart ve o alanin yontem bilimiyle degerlendirilmistir.
Platon, rengi, gorme ve duyuya oranla bir form tagsmasi olarak tanimlar. Detraktis'te
renk ve miizik iligkisini ilk olarak kurmaya ¢alisir. Schopenhauer ise, Goethe'nin
renk kuramindan etkilenerek "Gorme ve Renkler Uzerine" adli incelemesini 1816
yilinda tamamlamistir. Dil felsefesinin temelini olusturan gorisleri ile Wittgenstein
ise "Renkler Uzerine Notlar" adli metinde, yine renk kavrami iizerinde durmustur.
Renk, TDK’nin sozliiglinde mecaz anlamda “nitelik” (Prof. Dr. Hasan Eren, Prof.
Dr. Talat Tekin, Dog. Dr. Nevzat Gozaydin, Dog. Dr. Hamza Ziilfikar,1988: 1221)
olarak tanimlanmigtir. Tipki Husserl'in eserindeki “renk” kavramini bir 6z
bigiminde, nitelik olarak tanimlamasi gibi. (Husserl, 2003: 89-93) Farkli alanlarda
farkli yorumlarla karsilasiriz. Renk bir kavram olarak degerlendirildiginde ise,
icinde ¢esitli bigimlerde degerlendirilen ve ortak bir ad altinda toplanan bir gesit
dizayn olarak nitelenebilir. Bu agidan kavram olan renk, ayn1 zamanda bir duygunun,
diisiincenin insanlarin kafasinda olusturdugu ortak bir anlam, algidir. Kavramlar
geneldir ve soyuttur. Aslinda reel olarak gercek diinyada bulunmaz.
Dokunulamayan, tadilamayandir. Baska bir deyisle renk, terimsel olarak da
adlandirilabilir. Terimsel anlamda kullandigimiz siirece bilimsel bir nitelik kazanan
renk pek ¢ok calismanin, 6zellikle de fizik, psikoloji gibi bilim dallarinin konusu
olur. Edebiyatla iliskilendirildiginde ise bu kavram 6ziinden uzaklagmaya baslar.
Ciinkii kisisellesir. Edebiyat insanin duygu, diisiince ve duyular1 arasindaki
yasantilar1 olaylar ya da durumlarla anlatirken bilimsel bir kavram olmaktan
uzaklasir ve olguya doniislir. Renk, bilinen bir 151k kirilmasindan ya da genel olarak
nitelenen semboller arasindan gikar. Ozgiin bir hal alir. Kiginin duygu diinyasmin
yansimas1 olur. Bazen de olaymm daha net kavranmasinda pekistire¢ olur. Yani
genelden Ozele inen, kisisellesen ve kullanimindan itibaren bagka kisilerce farkli
algilanan gostergeye doniisiir.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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Imgeye Gegis Yapan Renk Kavram

Bu farkliliklar, aslinda nereden gelir? Renk sadece resim ve moda i¢in mi var
olan bir kavramdir? Bu gizli giic ne kadar eskidir? Tabii ki her bilim, kendi
terminolojisi ve bakig agisiyla rengi degerlendirecektir. Aslinda bu kisa siireli bir
meraktan ziyade, uzun soluklu bir ¢alismanin triniidir, denmelidir. Bunu
temellendirmek i¢in, rengin tarihi ya da onun farkina varilmasi ve iizerine yapilan
caligmalari, daha dogrusu iizerine diisiiniilen kuramlarin gézden gegcirilmesi gerekir.

Newton’un ilk renk diyagrami ve onun renk teorisiyle beyaz rengin odak
alimmasi baslangi¢ noktasi olur: “Newton 15181 bir cam prizmaya yansitir ve farkl
beyaz 151k tayflarini fark eder. Ayrica Newton tiim renkleri birbiri i¢inde karistirarak
beyaz 15181 da tekrar ortaya ¢ikarmis, daha sonra rengin tamamlayici renk ve zit
renklerini de incelemesine dahil ederek, ilk renk diyagramini ortaya koymustur.”
(Per, 2012: 17-26)

Goethe ise rengi, genel gecerli doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve
kavranabilen, goz organimi anlamlastiran ve boylece goz duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur, seklinde tanimlar. "Renkler 1s18in edimleri, eylemleridir (...)"
(Goethe, 2013: 28) diyen Goethe, renkler tizerine diisiincelerini; 151k-golge, karanlik-
aydinlik, zitlik, parlaklik, doygunluk gibi kavramlardan bahsederek kuramini
gelistirir.

Itten’1n renk teorisine gore de kontrast esastir. Mor ve sarinin birlikteligi en
giiclii etkiye sahiptir. Es zamanli kontrast, eklinde tanimlama yapar. (Itten, 1970: 32)

“Goriildiigh gibi Newton yalnizca 15181n rengini ortaya ¢ikarirken, Goethe
Oznenin bakist ve i¢ duyumuyla maddenin renginin olusumunu agiklamistir.
Goethe'nin biyolojik bir siire¢ olarak inceledigi bu algi boyutu, Kandinsky'nin algi
ve aktarim {izerine goriislerinde daha organik ve soyut bir diislinsel sistematikte,
bigimsel kurgunun olusumunda ‘igsel zorunluluk ilkesi' olarak karsimiza
¢ikmaktadir.” (Tokdil, 2016: 547-568)

Yine Goethe'nin rengin formu etkilemesi, rengin 15181n etkisiyle diisiincemizi
etkilemesi savunusu, Kandinsky'nin ruhsal etkiler olarak bahsettigi; nesnenin
renginin etkisi, biciminin etkisi ve nesnenin kendisinin renk ve bigim disinda
bagimsiz olarak yaptig1 etki ile benzer tezler icermektedir. Resim sanatinin ister
kiiciik ister biiyiik olsun, her bir sorununun temelinde i¢selligin yer aldigini sdyleyen
Kandinsky'e gore: "Sanatta her sey ozellikle de baslangigta duygu isidir. Sanatsal
dogruya sadece duygu yoluyla ulasilabilir" (Kandinsky, 2011: 79) Kandinsky rengin
sicaklik-sogukluk, aciklik-koyuluk olmak {iizere dort temel tinis1 oldugunu
belirterek, renkleri bu degerler icerisinde yatay ve dikey hareketleri ile agiklar.
Kandinsky bu kadarla da kalmayarak rengin etkilerinin yalniz sicak-soguk, acik-
koyu degerleri ile farklilasmadigini, 'digsal tin1' olarak betimledigi bi¢im ile
iliskilerinde de farkli duyusal etkilere yol actigimi One siirmiistiir. Yani, farkli
matematiksel bigimler igerisinde var olan rengin farkli izlenimlere gotiirdiiglint ve
birbirinden ¢ok farkli titresimler yaydiklarini belirtmistir. (Tokdil, 2016: 547-568)

Bu noktada bir bagka ikilem olusturan renk - bi¢im iligkisi ortaya ¢ikmaktadir.
Yukarida TDK’de renk i¢in bahsedilen “nitelik” taniminin yinelenmesi
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gerekmektedir. Clinkii renk, az dnce bahsedilen kuramlardan da anlasilacagi {izere,
tek basina anlam arz etmeyebilir. Renklerin temsil ettikleri nesnelerle anlam
kazanacagimi ifade edenlerden biri J. J. Rousseau’dur: “Genellikle ayirt edilmis
giizel renkler géorme duyumuza haz verir, ama bu haz tamamen duyuma bagli bir
hazdir. Bu renklere yasam ve ruh veren desendir, taklittir; bizim giiclii
duygulanimlarimizi harekete geciren, dile getirdikleri giiglii duygulanimlardir: bizi
etkileyen, temsil ettikleri nesnelerdir. Ilgi ve duygu kesinlikle renklere bagh degildir;
etkileyici bir tablonun hatlari, bir oymabaskida da bizi etkilemeyi siirdiiriir; bu hatlar
tablodan ¢ikarin, renkler higbir sey ifade etmeyecektir.” (Rousseau, 2007: 61)
Aslinda birbirlerinden ayr1 gibi goziikseler de, bigim de renk de ayr1 ve kendince bir
anlatim Ozelligine sahiptir. Birlikte kullanildiklarinda bazen olumlu, bazen de
uzaklastirict 6zellik saglayacak etkiyi olustururlar. Baska bir deyisle birlikte iyi ya
da kotii daha anlamlidirlar. Bu konu hakkinda cesitli arastirmalar yapilir. Uggen,
daire, kare gibi sekillerin renklerle birlikte kullanildiginda insanda uyandirdigi
izlenim, aslinda bu iligkiyi somutlastirir: “Arastirmalar sonucunda, keskin hatli
koseleri ve koyu renkleri olan nesnelerin, yuvarlak hatlar1 ve agik renkleri olan
nesnelere oranla, insana daha bir itici geldikleri gézlemlenmistir. Farkli bigimler
iistiinde ayni renk kullanildiginda, sdzgelimi yuvarlak ve sivri kdseli olan iki ayr
sekilde kullanildiginda iki ayri1 duygu uyandirdigi bulunmustur. Bir seklin sert
hatlar1, pastel ve mutlu edici bir renk uyumu ile oldugundan daha yumusak bir
goriiniime biirtinebilmektedir.” (S6zen, 2003: 43) Bu sekilde fark edilmis olan renk,
bigim iligkisinin insan psikolojisine yansimasi nasil degerlendirilmeli sorusu ortaya
cikar. Bu noktada bi¢imin renge yoneldigi bir drnekte;

“.Karenin sertlik ve katiligina karsi dairesel sekiller, gevsemislik ve
rahatlamiglik duygusu ile siirekli bir devinim duygusu uyandirir.

Daire, bir noktanin merkezin etrafinda duygusal bir sekilde hareket etmesiyle
olugur. Dairenin ifade etti§i anlam, bitmeyen yumusak hareketlerin getirdigi bir
sonsuzluk duygusudur. Daire, kendi biitiinliigii i¢inde hareket eden zihinselin
anlatimi ve ifade araci olarak simgesel anlamlar kazanir. Bunlarin sonucunda, siirekli
devinim i¢indeymis gibi bir izlenim yaratan daire bicimine denk diisen rengin ise
mavi olmasi gerekliligi kabul edilir.” (S6zen, 2003: 45)

Kandinsky’nin aga¢ 6rnegi (kirmizi agag) de dahil olmak iizere dogadan gelen
renkler, sonraki adimda bicimle birlesen renk, bir sonraki adimda ise gittikce
soyutlagsmaya, bir anlam derinligi tasimaya baglayan renk, ¢cagrisimlari yavas yavas
ortaya koymaya baslar. Ornegin renkler, yiizeysellik, agirlik vb. iliskilere yatay
gecisler yapmaya bagslar: “Siyah sandigin yesile boyandiktan sonra daha hafif
gelmesi gibi.” (Sozen, 2003: 47)

Renk artik bizim igin, kisa soluklu olmayan, tarihsel bir siiregten gegen,
bigimle iliskilendirilen ve ona gore de anlam kazanan bir isarettir. Bu isaretlerin
ardindaki anlam nedir? Nasil ve neye gore anlamlidir? Insanda bilme tutkusunu
harekete gegiren sey, dikkatini geken 6nemli fenomenleri algilamasidir. Bu algilama
stirecinin daimi olmasi igin, bizleri o seylere giderek asinalastiracak icten gelen bir
ilgi gereklidir. Ancak o zaman g¢evremizdeki cesit cesit goriingiilerin farkina
varabiliriz. Bizler de bunlar1 gruplandinr, aralarinda ayirim yapar ve yeniden
birlestiririz; boylece de az ¢ok tatmin edici diye kullanilabilen bir diizen ortaya gikar.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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(Goethe, 2013: 25) Bu goriingiiler ¢agrisim ve imgeler bigiminde, insan yasaminin
vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Simge ve imgelesen Renkler ile Onlarin Yansimalari

Hayattaki her sey bir isarettir. Bu igaretler aslinda sembollerdir de. Bizler de
onu anlamlandirmaya c¢aligiriz. Renkler bu isaretlerden sadece biridir. Renkler,
Kisinin i¢inde yasadigi toplumun kiltiriiniin yansimasi oldugu kadar, kisginin
psikolojisinin de bir yansimasidir. Dogal sonug olarak da renklerin dili olugur. Onlar,
kiiltiirden kiiltiire degisir. Hatta bazen ayni kiiltiirde farkli sinif ya da ziimrelerde de
renklere farkli anlam yiiklenebilmektedir. Bu da renklerin yansittigi ve bizim
anlamlandirdigimiz duygular1 cesitlendirir. Ornegin siyah, Japonya digindaki
iilkelerde yasin rengidir. Japonya’da ise beyaz matemin rengidir. Beyaz ise, ¢ogu
toplumda safligi, temizligi ifade eder.

“Renklerin simgesel anlamlar1 zaman i¢inde olusmakta ve bazen bir renge ait
simgesel anlamlarda kaymalar olup, ayni renk birbirine Kkarsit anlamlar
yiiklenebilmektedir.”  (S6zen, 2003: 75) Kazanilan anlamlar bazen genelleme
yoluyla yeni ¢agrisimlar ortaya ¢ikartilmasini saglar. Ya da tam tersi o anlamlardan
yararlanilarak, dekorasyon, moda, siyaset alani, is, reklam, afis, pano gibi alanlarda
odak noktasi olabilmek, goriinenin ardindaki mesaji verebilmek gibi hedeflere
ulasilmaya calisilir. Ornegin tuvalet temizleyicilerinin rengi kahverengi olmamuistir.
Beyaz daha ¢ok safligin, temizligin rengi oldugu i¢in tuvalet temizleyiciler beyaz,
mavi agirliktadir. Kahverengi tahtayr ¢agrigtiracagi igin daha ¢ok ahsap
temizleyicilerinde kullanilan bir renktir.

Beyazin safligi, sagligi temsil etmesi, tip ¢alisanlarinin da beyaz tiniforma
giymesinin sebebidir. Ambulans da saghgin, temizligin ifadesi olarak beyaz
renktedir. Beyaz bayrak her ne kadar teslimiyetin ifadesi olarak nitelense de, aslinda
barisi ifade eder.

Sar1, renklerin en parlagidir. Dikkat ¢ekmek icin ¢18lik atar; bu ylizden uyari
1s1iklarinda san tercih edilir. Toplumsal yasami ve birlikte ¢aligmay1 yansitan bir
anlami vardir. Gegiciligin ifadesidir. Bu sebeplerden dolay1 (gegicilik ve dikkat
cekicilik) taksiler sar1 renktir. (Bozdemir, 2014: 83) Yine metro vb. yerlerdeki sari
¢izginin sebebi yine dikkat ¢ekiciligi kullanarak, kurallar1 hatirlatmaktir.

Trafik polislerinin {iniforma {izerine giydikleri baz1 giysilerde kullanilan
renkler ki bunlar fosforlu denilen bir saridir, goz alici, uyarici niteligi olan renklerdir.
Sadece trafik polislerinde degil, yol, elektrik, kanalizasyon gibi tehlikeli alanlarda
calisanlarin da fark edilmesini saglamak i¢in 6zellikle bu renk is giysileri (yelek,
kasket vb.) se¢ilmistir.

Kirmizi, canlilik ve dinamizmi temsil eder. Mutlulugun rengi kirmizidir.
Fiziksel olarak ise, atakligi, canliligi ve duygusal anlamda bir isi sonuna kadar
devam eden azmi ve kararlilig1 gosterir. Bu renk, ask, sevgi gibi heyecan ve cesaret
ile iliskilendirilmistir. Kirmiz1 duygulari canlandiran, hisleri kipirdatan ve tutkular
cagiran bir renktir. Bu renk kraliyet, hayatin enerjisi, heyecaniyla ve giiciiyle
iligkilendirilmistir. Olumlu bakis acisinda kirmizi, giicili, eglenceyi, mutlulugu ve
ask1 simgeler. Istah agar. O yiizden diinyadaki gida firmalarmin ¢ogunda kirmizi
kullanilir. Ozellikle hizl: tiiketim restoranlari ve cola cola buna &rnektir. Kirmizi,
atesin ana rengidir. Bu sebeple de itfaiye, kirmizi renktir.
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Kirmizi, tim kullanim sekillerinde fiziksel arzuyla iligkilidir. (Cinsellik, istah,
arzu) Ayrica hirs, tutku, kizginlik gibi duygularin da rengidir. Motive eder, duygulari
uyandirir. Dikkat toplamayi1 saglar. Tehlike aninda uyarir. Bu sebepten trafikte
durma isareti olarak kullanilir. Tehlikeyi temsil eden evrensel bir renktir. Hatta pek
cok aksiyon filminde goriilen bomba sahnesinde kirmizi ve yesil kabloyla
karsilasilir. Sonugcta da siklikla kirmizi kablo kesilir. Yine elektronik aletlerin agma
kapama diigmeleri, yesil ve kirmizidir. Kapali denen diigme (off) kirmizi, agik denen
diigme (on) yesil renktir. (Bozdemir, 2014: 62-67)

Yesil, sessizligin, doganin, baharin, giivenin rengidir. Soda ya da maden suyu
siselerinde yesil rengin kullanilmasi doga, dogallik iliskisi ile aciklanabilir. Giiven
anlam1 tasimasi, bankalarin logolarinda hakim renk olmasinin sebebidir. Yesil
yaraticiligl koriikler. Bu yiizden biiyiik lokanta mutfaklarinda yesil tercih edilir.
Sakinlestirici, iyilestirici, barisgil, sogukkanlilik 6zelliklerine sahiptir. (Bozdemir,
2014: 89-90)

Boylece renk se¢imlerinin ¢ogunun tesadiifen kullanilmadig goriilmektedir.
“Tarihte gerilere dogru gidildik¢e kavramsallik artar, cok daha genel, kavramlagmis
imgeler, benzetmeler vardir. Giiniimiize yaklastikca kavramsallik yerini tikellige
birakir ve daha 6znel degerlendirmeler, yazara 6zgii imgeler ortaya ¢ikar. (Akerson,
2005: 57) Renklerin simgesel anlamlarinin bilinmesi de bu 6zgii imgeleri ve de
onlarla olusturulan edebi eserleri daha iyi anlamamiz1 saglar.

Renklerin Diinyasindan Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi”s1

Renklerin ardindaki anlam, romandaki imge olarak kullanimi Orhan
Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi” adli romanin1 onun diger romanlarindan bu
agidan ayirir. Bu romanda, imgenin renk olarak kullanimi, kurgunun ve kurgunun
olusumunda yer alan karakter tahlili, ¢evre betimlemesi, kisiler, zaman vb.nin
somutlanmasinda énemli rol oynar.

Bu noktada imgeyi renkler diinyasina baglamak dogru bir baslangic olacaktir.
“Imge, Bat1 dillerinde, alegorinin de, simgenin de i¢inde bulundugu tiim metaforik
kullanimlar1 semsiyesi altinda toplayan bir {iist-kavramdir. Metaforik kullanim
kaynagini, dogayi/gercegi dogrudan yansitmama egiliminden alir 6zde. Somut
sOylemin/gergegin/anlamin diginda ondan farkli bir gerceklik diizlemi yaratirken,
malzeme olarak yine somut diizlemden almmma resimler kullanir; somutu
soyutlastirmak i¢in yine somuttan yararlanir. Sozciigiin bat1 dillerindeki karsiliklari
da (bild/image) resim/goriintii anlamlari igerirler. Tiirkgede imge “im” sézciiglinden
tiiretilmistir. Im ise gorsellik icerir, isaret demektir. Gergekten de imge, sdzciiklerle
olusturulmus bir resimdir; malzemesi sdzciik olmayan, bu nedenle de anlami/gercegi
sozel diizlemde birebir aktarmasi olast olmayan, daha c¢ok duyguya/ sezgiye/
imgeleme seslenen bir bagka sanat dalindan, resimden 6diing alinmistir.” (Ecevit,
2012: 49-50) imge, kelimelerle yapilan sanat da denilebilecek edebiyatta, 6zellikle
siirde Ortiilii anlatimlarda kullanilan, siklikla sairlerin ve ayn1 zamanda onlar kadar
sik olmasa da yazarlarin ifade giicii i¢in itici gii¢ olur. Sair ve yazarlarin hayallerinde
tasarladiklar olgular1 bazen direkt kelimeyle ifade edemedikleri ya da anlatmak
istediklerini tam karsilayamadigim diistindiikleri anda imge basrolde goriiliir. Yazar
anlatmak istedigiyle nesnel gercekligi ifade eden bir kelimeyi aslinda okurun
bilincinde yeniden yaratmayi hedefler. Bunu bazen benzetme ilgisiyle bazen de
cagrisim giiciiyle gerceklestirir. Imgeler; kelime, kelime grubu veya yukarida da
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tanimlandig1 gibi im olabilir. Her sanat¢inin yasadigi deneyimleriyle bunu ifade
etme sekli farkli olur ki bu da onu ve eserini 6zgiin kilar.

Orhan Pamuk, aldig1 egitim ve resme olan ilgisi sebebiyle olacak, imgeyi
olusturacagi atmosferde renkleri sik¢a kullanir. Hatta romaninda da bunu vurgular:
“Duyuyorum sordugunuzu: 'Nedir bir renk olmak?

Renk go6ziin dokunusu, sagirlarin miizigi, karanlikta bir kelimedir. On binlerce
yildir kitaptan kitaba, esyadan esyaya riizgarin ugultusu gibi ruhlarin konustuklarmi
dinledigim i¢in benim dokunusumun meleklerin dokunusuna benzedigini
sOyleyeyim. Bir yanim burada gdzlerinize sesleniyor; o benim agir yanim. Bir yanim
havada bakiglarinizla kanatlaniyor; o benim hafif yanim.” (Pamuk, 2016: 203)
diyerek yazar, rengin romanda ve belki de yazarin kendisi i¢in de anlamin ardinda
ya da iistiindeki tasarlanan anlama ulagsmaya calismaktadir. Renk 6nce goriiniir, fark
edilir. Bizde uyandirdigi tiim izlenimlerle tasarilarimizi olusturur, onlart
somutlastirmak i¢in de tasarilarimizi kelimelestiririz. Nitekim romanin ilerleyen
sayfalarinda, gozlin islevini yitirmesi durumunda daha yaratict olunacagi
diisiiniilerek, igne batirmak suretiyle korlikk hedeflenir. Bunu da ancak gorme
duyusuyla yapilabilecek bir isi, bu duyuyu yok ederek sonsuzluga, sonsuz segenege,
ulagilacagi belirtilir ve bu nakkaslikta son mertebe olarak da degerlendirilir. Bagka
bir deyisle, imge yani isaretler diinyast tanimlanamaz miktarda g¢ogalacaktir.
Romanda imge renk ile birlestirildigine gore, bir nakkasin sonsuz renk segenegi
yakalamas1 onun i¢in gergekten de zirve noktasidir.

Bu anlatmak istedigimiz, romanda yazar tarafindan su sekilde islenmistir:
“Kitaplarda her biri birer ¢ozlimsiiz mesele, ya da ancak 6lenin bilebilecegi karanlik
muamma olarak birakilan seyler simdi binlerce renk 151k ile tek tek patlayarak
aydmlaniyordu. Biitiin bu harika yiikselis sirasinda gordiigiim renkleri nasil
anlatmali? Biitiin alemin renklerden yapildigini, her seyin renk oldugunu gordiim.
Beni biitiin diger seylerden ayiran kuvvetin renklerden yapildigim hissettigim gibi,
simdi beni sevgiyle kucaklayan, biitiin aleme baglayan seyin de renk oldugunu
anladim, turun¢ rengi gokler gordiim, yaprak yesili giizel govdeler, kahverengi
yumurtalar, gok mavisi efsane atlar.” (Pamuk, 2016: 249)

Romani okuduk¢a da, kirmizi rengin yazar igin, daha dogrusu kurgu igin
neden 6nemli olduguna, basligin bu kadar renk secenegi iginden neden kirmizi
secildigine dogru evrilir: “Her sey, yillarca severek baktigim resimlerde ve
efsanelerdeki gibiydi ve bu yiizden her seyi, hem hayret ve hayranlikla ilk defa
goriilyordum, hem de gordiiklerim bir sekilde, sanki benim hatiralarimdan ¢ikiyordu.
Hatira dedigim seyin biitiin bir alemin pargasi oldugunu ve biitiin aleminin de,
oniimde acilan sinirsiz zaman yiiziinden gelecekte 6nce benim tecrilbbem, sonra
benim hatiram olacagini anliyordum. Bu renk senligi icinde dliirken neden bir dar
gomlegin iginden ¢ikar gibi rahatladigimi da anladim: Bundan sonra bana higbir sey
yasak degildi ve biitiin zamanlar1 ve mekanlar1 yasayabilmek i¢in sinirsiz bir siirem
ve yerim vardi. Bunu idrak eder etmez O'na yakin oldugumu korku ve mutlulukla
sezdim. Higbir seyle karsilagtirilamayacak bir kirmizi rengin varligini o sirada husu
icinde hissettim. Kisa bir siirede biitlin her sey kipkirmizi oldu. Bu rengin giizelligi
icime ve biitiin dleme doguyordu. O'nun varligina boyle boyle yaklastikca sevingten
aglamak geliyordu igimden. Birdenbire ve iistim basim kan igindeyken, O'nun
huzuruna ¢ikiyor olmaktan utang duydum. Aklimin bir bagka yani, 6liim {izerine
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kitaplarda okudugum gibi beni huzuruna, Azrail'i ve 6teki meleklerini yollayarak
O'nun c¢agirdigint da soyliiyordu. Her yeri kaplayan ve iginde alemin biitiin
goriintiilerinin oynastig1 dylesine harika ve giizel bir kirmiziydi ki, bu yaklasinca
onun bir pargast olmak ve O'na bu kadar yakin oldugumu diisiinmek gozlerimdeki
yaslar1 hizlandird1.” (Pamuk, 2016: 249-250)

Hatta bu, kahramanin hosuna bile gider. Farkli renkleri romanda kullanmasina
ragmen kirmiz1 daha bir 6n plana ¢ikar: “Kirmizi olmaktan ne de mutluyum! icim
yaniyor; kuvvetliyim; fark edildigimi biliyorum; bana kars1 koyamadigimzi da.
Saklanmam: Benim icin incelik, zayiflik ya da giigsiizliikle degil, kararlilik ve
iradeyle gerceklesir ancak. Kendimi ortaya koyarim. Baska renklerden, gdlgelerden,
kalabaliktan ya da yalmzliktan korkmam. Ne de giizeldir beni bekleyen bir ylizeyi
kendi muzaffer atesimle doldurmak! Benim yayildigim yerde gozler parildar,
tutkular kuvvetlenir, kaslar kalkar, yiirekler hizlanir. Bakin bana; ne kadar giizel sey
yagsamak!” (Pamuk, 2016: 203)

Bu noktada aslinda kirmizinin alt metinde verdigi gizil anlamlar1 da okumak
istersek: Kirmizi, romana hakim olan renktir. Romanda daha ¢ok giysi, kumas; renk
olarak bir hokkada kullaniliyor ya da nakis sanati icra edilirken; betimlemelerde
dudak rengi olarak; gokyiiziiniin betimlemesinde; yiyecek olarak biberde
kullanilmustir. Yani yerken, giyerken, kisi, zaman ve mekéan tasvir ederken...
“Seyredin beni; ne giizeldir gormek. Yasamak gormektir. Her yerde goriiniiriim.
Hayat benimle baslar, her sey bana doner, inanin bana.” (Pamuk, 2016: 203)

Kirmizinin yakin anlamlar olan, al, kizil da kullanilmigtir. Kizil daha ¢ok
zamanin betimlemesinde (giin dogumu, giin batim1), giysilerde dikkat ¢ekmeyi,
tutkuyu ya da giicii temsilen, mekan betimlemesinde kullanilmustir. Al ise, psikolojik
aktarim i¢in kullanilmigtir. “Kapida ali al moru mor cariye Hayriye.” (Pamuk, 2016:
142)

Kirmizi, sicak bir renktir ve sicaklikla iligkilidir; 1sinmay1, 1s1y1 ¢agristirir.
Ask, ates, arzu, yenilik, devrim, dinamizm, heyecan, meydan okuma, kararlilik,
yonelim, mutluluk gibi kavramlar1 simgeler. Kirmizi ayn1 zamanda tehlike ve acil
durum kavramlarini akla getirerek saldirganlik ve korku duygularmi da tetikler,
aciga cikarir. Kan ve kilig ikilisinin kullanildigi bélimlerde tehlikeyi bize hissettiren
yazar; kisi betimlemelerinde dudak rengi olarak arzu ve aski, Sekiire ve Kara
iizerinden verir.

Tutku, ask, heyecan, meydan okuma, kararlilik ve mutluluk gibi karsiliklart
ise daha ¢ok nakig, resim ve kirmizinin renk olarak kullaniminda goriilmektedir. Bu
da aslinda, romana hakim olan rengin, romana tutku ve aski, olumsuz anlamda ise
tehlikeyi ve siddeti atmosfer olarak yogunlukla hissetmemizi saglar.

Siddetin yansimasi 6liim lizerinden ve doviis lizerinden aktarilir. Kirmizi, bir
sekilde meddahin oSldiiriilmesinde okuyucunun karsisina ¢ikartilir. Onun kadin
kiligina girerek anlatmak istediklerini ifade ederken Erzurumilerin kahveyi basmasi,
meddahin disilik ya da kadins1 olmanin, tutkunun ifadesi olarak goriilen kirmizi renk
stiriilmiis dudaginin zarar goriisii, yasaga karst gelmenin sonucu gibi gosterilir.
(Pamuk, 2016: 379) Yine Kara’nin katil nakkas ile miicadelesinin cetinliginin
Sekiire tarafindan anlagilmasini bu rengin yogun goriilmesi saglayacaktir. (Pamuk,
2016: 431) Siddetin bir baska yansimasi bir obje tizerinden, kili¢ iizerinden

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019

148




Sibel YANARAY - Image/ Color Relationship In ""Benin Adum Kirmzd"

gerceklestirilir. Kilicin keskinligi, giicii, dolayisiyla dldiiriiciiligii bu renkle ¢ok kere
betimlenir. Bunlardan bir tanesi Ester’in anlatimi {izerinden islenir: “Cocuklarin
sOziinii ettigi, dokundugu seyi kesen o korkun¢ kirmizi kilicindan ve aklima
gelenlerden Oyle korktum ki kagmak isteyerek kendimi telasla sokaga attim.”
(Pamuk, 2016: 147) Korkunun bu kiligla birlestirilmesi 6nemli olsa da 1srarla kilicin
basina kirmizi rengin getirilmesiyle korkutuculugun arttirilmasi saglanir: “Hasan’in
kirmizi kilicindan korkun” (Pamuk, 2016: 372) Kurgunun sonunda da katil nakkas
bu korkutucu obje ile oldiiriilecektir.

Roman, hikayelerle oriilidiir. Resmedilen unsurlarin  konusturulmasi,
meddahin anlaticiligl, katilin aranmasi sirasinda her bir resmin hikdye gibi
anlatilmasi buna ornektir. Bu hikayelere pek ¢ok renk eslik edecektir ama en ¢ok
kirmizi renk goriiliir. Ciinkii roman kirmizidir. “Benim Adim Kirmiz1” adli boliimde
kirmizinin ne oldugu, anlaminin ne oldugu hakkinda bilgiler verilir. (Pamuk, 2016:
202-203-204-205) Kara, Sekiire ile evlenebilmek i¢in kadiy1 ikna etme siirecini
hikayelestirir. Kirmizi, bu anlatim siirecinde amacina ulagsan Kara’nin duygu
aktarimi sirasinda goriilen ara¢ olur: “O anda hissettigim mutlulugun i¢ 1s1ltist ne
mahkemenin duvarlarini kirmiziya boyayarak ne de resme kan kirmizisi ¢erceveler
cizerek ifade edilebilir.” (Pamuk, 2016: 215) Psikolojik aktarim, Enistenin 6liimii ve
sonrasindaki cenaze torenini izlemesi sirasinda, sonrasinda yine bu renkle agiklanir:
“Kisa bir siirede biitiin her sey kipkirmizi oldu. Bu rengin giizelligi i¢ime ve biitiin
aleme doluyordu. O’nun varligina bdyle boyle yaklastikga sevingten aglamak
geliyordu i¢cimden. Birdenbire ve iistim basim kan i¢indeyken, O’nun huzuruna
cikiyor olmaktan utan¢ duydum.... Her yeri kaplayan ve iginde alemin biitiin
goriintiilerinin oynastig1 0ylesine harika ve giizel bir kirmiziydi ki bu yaklasan, onun
bir pargasi olmak ve O’na bu kadar yakin oldugumu diisiinmek gézlerimdeki yaslari
hizlandirdi.” (Pamuk, 2016: 250) Hikayelerin iginden gecerken karakterlerin
psikolojik tahlillerinde bu renk farkli anlamlarda ¢ok¢a kullanilmistir. Utanma
duygusu “Agik bir kapidan, ustalarinin azarladigi geng 6grencilerin yaptiklari yanlist
anlamak i¢in kipkirmizi yiizlerini Onlerindeki k&gitlara degdirircesine
yaklastirdiklarini1 gérdiim.” (Pamuk, 2016: 62) Hatta anlamin ¢oklugu da vurgulanir:
“Dudaklar kagit gibi diimdiiz yiizlerin ortasinda birer yarik degil, gerilerek ve
gevseyerek bizim biitiin nesemizi, kederimizi ve ruhumuzu ifade eden, her biri bir
baska kirmizi, mana diigtimleridir.” (Pamuk, 2016: 151) Yalnizligin anlatiminda da
bu renk goriiliir: “Gergekten diinyanin merkezinde olsaydim -resme her bakisimda
cok da istiyordum bunu- c¢evremdeki biitiin bu sevdigim seylere, hatta giizel
Sekiire’ye benzeyen kadin ile abdal dostlarima, resme hakim kirmizinin giizelligine
ragmen, daha da yalniz hissedecektim kendimi.” (Pamuk, 2016: 424)

Giyside siklikla bu renk tutkuyu, giizelligi vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu
renk, Ozellikle Sekiire’nin Kara ile bulusmalarinda goriliir. Zamanin
betimlenmesinde giin batimi1 ya da giin dogumunda bu renk goriiliir. Mekénin,
esyalarin da betimlenmesi sirasinda siklikla bu renk goriiliir.

Resim anlayisinin  degisimi ve Dogu-Bati iliskisi, bu rengin objeyle
birlestirilmesiyle agiklanir: “Acem iilkesinden ilhamla istanbul’da bir yiiz y1l agan
nakis ve resim heyecanimin kirmizi giilii de iste boyle soldu. Nakkaslarin aralarinda
kavgalara, bitip tilkenmez sorulara yol acan Heratli eski {istatlar ile Frenk iistatlarinin
usulleri arasindaki catigma bir sonuca ulagmadi hi¢. Ciinkii resim birakildi; ne
Dogulular gibi resmedildi ne de Batililar gibi.” (Pamuk, 2016: 436-437)
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Oliimiin yansitilmasinda bu renk siklikla kullamlmustir. Enistenin katil nakkas
tarafindan oldiiriilmesi miirekkep ve kan iliskisiyle birlikte kirmizida birlesir:
“Aklim, gordiiklerim, hatiralarim, gozlerim, hepsi benim korkum olmus da birbirine
karigmigti. Higbir renk gormiiyordum ve biitlin renklerin kirmizi oldugunu
anlamistim. Kanim zannettigim, kirmizi miirekkepmis. Elindeki miirekkep sandigim
sey de benim dinmeyen kirmiz1 kanim.” (Pamuk, 2016: 188)

Hokka, renk, miirekkep iicgeni resim iizerine kurulu olusundan dolay:
romanda siklikla kullanilir. Tabii ki bu kullanim kirmizi renk ile odaklidir. Oliimiin
anlatimi, rengin sirr1 (Pamuk, 2016: 184), resimlerde renk olarak, resmi yapanlarda
uyandirdigl haz seklinde (Pamuk, 2016: 406) ve yaslanmay1 durdurdugu inanci
(Pamuk, 2016: 409) ile siklikla kullanimi goriiliir.

Kirmiz1 6yle bir renk ki iist diizey gorevlilerde unvan olarak da kullanilmistir.
(Pamuk, 2016: 248)

Ana karakter “Kara” olarak belirtilmigtir. Kirmizidaki tutku, ask, heyecan ve
tehlikeyi siyah ve kara renkteki gizem, kanunsuzluk, korkunun altindaki bilinmeyen
farklilik ve zarafeti de harmanlayarak hem bir zitlik olugturmus hem de bu zitliklar:
birbirinde yok ederek karakteri “Kara” olarak ortaya c¢ikarmistir. Ne siyahtir ne
kirmizi; ama ayni zamanda hem siyahtir hem de sonradan sevdigi igin oldugu
kirmizidir. Iste bu biitiinliik de, biitiin roman1 saran bir renk olarak karsimiza ¢ikar:
Kirmizi.

Diger renkler ile romanin iligkisi ya kirmizi ile bagli ya da ona bagimli olarak
islenmigtir:

Siyah, Tiirkcede once “kara” kelimesi seklinde kullanilir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra Fars¢adan gelen ve zamanla birbirlerinin karsiliklar: halini alacak
“siyah” da dilimize eklenir. Siyah “renklerin i¢inde en gizemli, en korkutucu
olanidir. Bu gizem ve korkunun temelinde ig¢inde pek ¢ok bilinmeyenin,
diizensizligin, kargasanin, kaosun ve kanunsuzluklarin barindig1 gecenin bu renkte
olmasmin pay1 vardir.” (S6zen, 2003:101) Saglamligi, giicii, giivenilir olmayz,
istikrari, bilgeligi simgeleyebilmekte ve iktidar kavramina vurgu yapmaktadir. Moda
diinyasinda siyah; cesaret, ciddiyet, gurur, zarafet, gelismislik, farklilik, zenginlik ve
liiks kavramlarin diisiindiirmekte ve klasik bir renk olarak algilanmaktadir.

Siyah renk daha ¢ok at resmi olarak beyaz ile birlikte kullanilir. Bazen de
kirmiziyla kiyaslandiginda diger renk ve resimlerin siradan kaldiginin anlatiminda
kullanilir: “Kalabalik bir savas meclisi ii¢ yiiz ak¢eye kadar diismiis ve siparis eden
yok gibi. Bazilar1 ucuz olsun, alici ¢iksin diye aharsiz, cilasiz kagida, boya bile
stirmeden siyah beyaz resimler yapiyorlar.” (Pamuk, 2016: 64)

Nakista bir terim olarak “siyah kalem tarzi” kullanilmigtir. (Pamuk, 2016:
171) Ayrica renk ismi olarak da goriiliir. (Pamuk, 2016: 133)

Kara ise, Oncelikle bagkaraktere ad olmustur. Renk 6zelliginin ¢ogu, bu
karakter tizerinden 6rneklenmistir. Kirmizinin diger adidir bir bagka deyisle. Bunun
disinda yine siyahta oldugu gibi renk, unvan ve betimleme unsuru olarak
kullanilmugtr.

Kara, cagrisim olarak karanlik kelimesi ile iligkilendirilir ve bu baglamda
romanda da sik¢a kullanilmistir. Romanda yaratilmak istenen hiiziinli, gergin vb.
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atmosfer, olumsuz duygular “kara” ve “karanlik” kelimeleriyle ifade edilmistir.
Mekan betimlemesinde de sik¢a goriilen bu renk, gilizelligin tanimlanmasinda da
goriiliir: “Kara g6zliim bana m1 bakiyordu, benden 6tede baska hayata mi?” (Pamuk,
2016: 43)

Nakigin ve Oneminin, rengin ve korliiglin agiklanmasinda kullanilmigtir:
“Nakistan Once bir karanlik vardi ve nakistan sonra da bir karanlik olacak.
Boyalarimizla, hiinerimiz ve askimzla Allah’in bize, goriin, dedigini hatirlariz.
Hatirlamak gordiigiinii bilmektir.” (Pamuk, 2016: 85) Nakkas icin korliigiin st
nokta oldugunun anlatimi yine bu renk iizerinden gerceklesir: “Kor nakkasin
hatirlariin Allah’a ulastig1 yerde, mutlak bir sessizlik, mutlu bir karanlik ve bos
sayfanin sonsuzlugu vardir.” (Pamuk, 2016: 90) Bu noktada resmi yapanlarin
beklentisi bu rengin kattig1 anlamda gizli olur: “Biitiin 1s1klariyla tanidigimiz bir seyi
degil, tanimadigimiz yar1 karanlik bir seyi ¢izebilmeyi isteriz aslinda.” (Pamuk,
2016: 139) Boylece karanlik bir anlamda belirsizligin de anlami olur.

Zaman bakimindan da betimlemeye ara¢ olur. “Koér karanlik” (Pamuk, 2016:
24), “sokaklarin iyice kararmas1” (Pamuk, 2016: 17) vb. pek ¢ok 6rnek goriiliir.

Mavi, yukarida da belirtildigi tizere sakin olarak nitelenmistir. Araplar ise
mavi taglarin kanin akigini yavaglattigina inanirlar; nazar boncugu o yiizden mavidir.
Otoriteyi, agirbashiligi, baglihigi, gercegi ve bilgeligi simgelese de ayni1 zamanda
depresyon, keder ve yalnizlig1 da ¢agristirmaktadir. Mavi; giiven, gii¢, tutuculuk,
inang, istikrar, giivenlik, barig gibi kavramlari akla getirir.

Metinde kumas, elbise; tasvir araci (goz rengi, kap1 ve oda rengi); resimde
renk olarak da kullanilmistir. Burada 6zellikle Sekiire’nin esinin odasi, nakislarla
ilgili oda mavi kapili oda olarak adlandirilmigtir. Bilgeligi, giiveni simgeler burasi.

Hayriye adli karakterin Orhan’a anlattig1 hikdyede mavi bir adam nitelenir.
Orhan, mavinin nedenini sordugunda kendisine verilecek cevap onu korkutur ve
hikayedeki bu ve benzeri tuhafliklarla mavideki keder ve depresyon cagristirilir.
(Pamuk, 2016: 226) Ayrica roman boyunca “Hiisrev i Sirin”in agki tizerinden “Kara
ve Sekiire”nin aski anlatilir. Bu ikilinin benzerliklerinin okuyucu tarafindan
anlagilmasi saglanir ya da beklenir. Kitabin bir yerinde yazar, karakterleri
konustururken ve yine onlarin tist metindeki asklariyla benzerliklerini agiklarken,
Kara’nin kirmizi, Sekiire’nin de mavi oldugunu belirtir: “Ben maviler iginde, kendisi
de kirmizi olurdu” (Pamuk, 2016: 48) diyen Sekiire’dir. Az 6nce agikladigimiz
“Kara”nin 6zelliklerine karsilik “Sekiire”, bu noktada agirbagliligi, bagliligi, inanct;
olumsuz olarak da keder ve yalnizlik kavramlarini somutlar. Bir bigimde Kara ile
Sekiire birbirinin zitt1 6zelliklere sahip olarak yazilmistir.

Eniste karakterinin 6liimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda
kullanilan renklerden biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Yesil, “Yeryliziinii, topragi, sakinligi, dinginligi, yasami, gengligi, tazeligi ve
organik olan her seyi simgeler. Bilylime ve yasama giicii, yenilenme ve iyilesme, 6z
giiven, giivenirlik ve dayaniklilik, ince ruhlu olma, dogay1 sevme” gibi anlamlar
ifade eder. (Bozdemir, 2014: 92) Yesil, ayrica eylem, iyi sans, zenginlik, giiven,
huzur, sakinlik ve para anlamlarin1 da aktarir. Tam da ozelliklerine uygun olarak
metinde daha ¢ok cevre tasvirlerinde kullanilan bir renk olmustur. Tabii bunun
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yaninda kumas ve giyside, g6z renginde de kullanilmistir. Nakis ustalar1 bu rengi de
sanatlarinda kullanmislardir.

Romanda yesilin en degisik kullanildig1 yer “... ¢1gligim resmedilse yemyesil
olurdu. Aksam karanliginda bos sokaklarda bu rengi kimsenin isitmeyecegini,
yapayalniz oldugumu anladim” dir. (Pamuk, 2016: 188) Sesin duyulabilme
ozelliginin o6tesine gidip onun goriilen bir isaret oldugunu, imge oldugunu anlatir.
Yazar, goriinen olmadigi halde goriinen gibi davranan olgu halini alir, aldirir. Burada
da g¢evreyle ilgili verdigi mesaj ve yasam anlamlar1 derinlesir. Eniste karakterinin
Olimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan renklerden
biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Lacivert, kozmik renk olarak kabul edilir; sonsuzlugu, otoriteyi, verimliligi
simgeler. Lacivert giyen kisiler kendilerini ¢ok daha karizmatik ve inandirict
hissederler. insanlarin iizerinde basaril1 ve gii¢lii imaj1 birakir. Metinde renk olarak
kullanilmistir. Ancak lacivert, diger renklerden farkli bir amagla da kullanilir.
“..baz1 gecelerde beni Zarif Efendi’nin tezhiplerinin ucuzluguna, renk
kullanilisindaki -zengin goziiksiin diye her yere lacivert siiriiyor- gorgiisiizliigline
inandirmaya...” (Pamuk, 2016: 103)

Fazla olmasa da resimde renk olarak betimleme, kumas ile iliskilendirilmistir.
Ayrica zaman betimlemesi ile iliskilendirilir. Eniste karakterinin 6liimii sonrasi

cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan renklerden biridir. (Pamuk,
2016: 360)

Mor, “Daha ¢ok riiyalar1 ve fantezi diinyasini ifade eden bu renk, yonelim
olarak tipki mavi gibi uzaklasma ve gerilere dogru gitme egilimi tagir.” (Sozen,
2003: 98) Zengin, asil ve yiiksek sinif din adamlarinin kiyafetlerinde kullanilmigtir.
Mor; gelismisligi, karmasikligi, kraliyeti, lilkks ve zenginligi, bilgeligi, ruhaniyeti,
cinsel kiskirticiligi, gizemi, hirs ve arzuyu, cesareti simgelemistir. En derin tonlariyla
mor, bir barig duygusunu olustursa da ayn1 zamanda karanlig1, gizemi ve depresyonu
da disiindiirmektedir. Mor, metinde tasvirlerde (mor ¢i¢ek, mor agiz); kumas ve
giyside; deyim seklinde psikolojik aktarimla “ali al, moru mor olarak” (Pamuk,
2016: 157); resimde renk olarak kullanilmustir.

Diger renklerden farkli olarak mor, morarma anlamindaki ilgiyle de
kullanilmigtir. Kara’nin katil nakkas ile doviismesi sirasinda olusan yaralanmalarin
Sekiire tarafindan betimlenmesinde “Yiizii doviismekten sismis, mosmor olmustu.”
(Pamuk, 2016: 431), meddahin &6lmiis bedeninin betimlenmesinde “morluklar
igindeki boynu sikilmist1” (Pamuk, 2016: 379) gibi. Bu a¢idan karanlig: ifade eder,
¢linkii olumsuz bir durum s6z konusudur.

Sar1, zeka, incelik ve pratiklikle ilgilidir. Toplumsal yasami ve birlikte
calismay1 yansitan bir anlami vardir. Diinyanin merkezinin, gegiciligin ve dikkat
cekiciligin ifadesidir. Dikkat gekiciliginden dolay1 diinyada taksiler saridir. Sari
ayrica hiiziin ve 6zlemin rengidir. Yasam, giines, sicaklik, idealizm, enerji, nese,
saka kavramlarini simgeler. Metinde sar1 ve safran sar1 olarak hem betimleme unsuru
(at, ev, sar1 sag, giysi) olarak hem de unvan (Pamuk, 2016: 253 /438) olarak
kullanilmistir. Nakista renk olarak sarica incir, toz sarisi, safran sarisi, tuhaf yesil
saris1 gibi isimlerle dikkat ¢ekiciligi 6zelligi kullanilmigtir.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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Beyaz, “olumlu yonleriyle safligin, temizligin, iffetin, bekaretin,
masumiyetin, sadeligin, barisin ve bilgeligin, istikrarin; olumsuz yonleriyle ise
sogugun, karin, sessizligin, teslimiyetin, kisirligin simgesi sayilir.” (S6zen, 2003:
92) Ancak bu romanda beyaz bu anlamlardan ziyade, resimde, giyside betimleme ve
at resmi tzerinden kullanilmigtir. Resimlerin siradan kaldigimin anlatiminda
kullanilir: “Kalabalik bir savas meclisi {i¢ yiiz ak¢eye kadar diismiis ve siparis eden
yok gibi. Bazilar1 ucuz olsun, alici ¢iksin diye aharsiz, cilasiz kdgida, boya bile
siirmeden siyah beyaz resimler yapiyorlar.” (Pamuk, 2016: 64) Anlatilan iist metinde
seytan bu renk ile imlenmistir: ““...Hiisrev’in ay 1s18inda yikanan Sirin’i ne giizel
seyretmesi ve biitlin asiklarin karsilikli zarafet ve incelikle goz siizmeleri; Riistem’in
beyaz seytan1 kuyunun dibinde bogusarak 6ldiirmesi...” (Pamuk, 2016: 186-187)

Enistenin 6limi sirasindaki duygu aktarimi renkler {izerinden ifade edilir:
“Ne kadar da haksiz, insafsiz, acitmasiz buldum o an 6liiyor olmayi. Ama kanlar
icindeki ihtiyar kafamin beni yavas yavas getirdigi yer burasiydi. Sonra fark ettim.
Anilarim, digarnidaki kar gibi bembeyazdi.” (Pamuk, 2016: 188) Sekiire’nin,
dedelerinin Gliimiinii ¢ocuklarina anlatmak igin gercekiistii anlatimi segerken
kullandig1 renktir: “Siz sokaktayken rengi uca uca 6lmiis bembeyaz bir adam geldi
buraya, ¢ok uzaktan, bir memleketten, dedenizle konustu. Megerse cinmis 0.”
(Pamuk, 2016: 196) Bu bigimde metafizik konular1 daha ¢ok beyaz renkle ifade
edilmistir. Resimde diger kullanimlardan farkli siddetle Ortiistiiriilerek
kullanilmigtir:  “Ciinkii  kopegin  durusundaki aleladelige, bagmi topraga
yaklastirirken yan gozle bize tehditkar bir sekilde bakisindaki giizellige, dislerinin
beyazligindaki siddete, kisaca bu resmi yapan nakkaslarin ...” (Pamuk, 2016: 271)
Nakkagin ulagabilecegi iist derece seklinde sonsuzluk anlaminda kullanilmugtir:
“Gozleri ne benim goézlerime bakiyordu ne de oOniindeki sayfaya. Arkalardaki,
erisilemeyecek kadar uzak bir yerdeki beyazliga bakiyordu sanki.” (Pamuk, 2016:
348)

Pembe, uyum, nese, sirinligin ve sevginin simgesidir. Rahat hissettiren ve
dinlendiren bir renktir. Pembe ayni zamanda gocuk rengidir. Metinde nakis igin renk
olarak; tasvir unsuru olarak (pembe agiz, pembe ten); giysi olarak kullanilmustir.
Ayrica goziinii kor etmek isteyen kisinin eline aldig1 ignede pembemsi bir 1slaklik
kaynaklanmasidir. (Pamuk, 2016: 347) Mutlulugun anlatimi i¢in kalip olarak
kullanilmigtir. Ancak boyle bir mutluluk tablosu beklenmesin seklinde bir agiklama
yapilir. (Pamuk, 2016: 213) Terimsel ve dolayisiyla kaliplagsmig bigimde benimsenen
anlaminin tam tersi bi¢ciminde kullanilmustir. Ester, bir Yahudi’dir. Zorunlu olarak
pembe giysi giymek durumundadir. (Pamuk, 2016: 42 / 70 /363)

Ton farki olsa da, visne ve et rengi (Pamuk, 2016: 432) yara olarak da
betimlemede kullanilir. Niteleme amagli kullanimiyla karsilasilir.

Turung rengi, at resminin betimlenmesi sirasinda ve resimde renk olarak
kullanilmigtir. Rengin olusumu olarak da kullanilir. (Pamuk, 2016: 49) Eniste
karakterinin 6liimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan
renklerden biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Kahverengi, gercekgiligin, plan ve sistemin rengidir. Kahverengi insan
hizlandirir. Kahverengi toprak rengidir. Romanda sadece bir yerde o da mekan
tasvirinde gegmektedir. (Pamuk, 2016: 249)
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Basta kirmizinin, karanin -siyah-, mavinin derinliginde islenen metinler arasi
baglamda arka plana itilen agkin 6niinde duran dar anlamdaki mesleki idealizm, hirs
ve cinayet kurgulanmustir. (Pamuk, 2016: 249) Toprak rengi, kazboku rengi seklinde
resimde renk olarak kullanilmistir. (Pamuk, 2016: 67)

Doru, resimde at resminin betimlenmesi sirasinda siklikla kullanilmistir.

Kursuni renk, betimleme amaciyla mekan(Pamuk, 2016: 16 / 102) ve zaman
(Pamuk, 2016: 318) aktariminda, resimde at rengi(Pamuk, 2016: 291) kullanilmustir.

Orhan Pamuk’un Diger Romanlarinda Renk imgesine Genel Bir Bakis

Orhan Pamuk renk imgesini sadece “Benim Adim Kirmizi’da kullanmaz.
Renk imgesi onun i¢in vazgecilmez gibidir. Renk imgesi sadece diger kurgularinda,
bu yogunlukta kullanilmamustir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” aslinda “Karanlik ve Isik” adi ile yazilmustir.
Kontrasti hissettirir. Roman aydinlik dénem ile baslayip genclerin (ikinci kusak)
arayis ve icinde bulunduklar1 agmazlari aktarirken karanh@ kullanir. Ug kusagim
anlatildig1 romanda ¢ikis yapan yiikselen grafik ilk kusak oldugu i¢in aydinlig: ifade
eder. “Isik¢1” ailesi de bunun 6rnegidir.

“Sessiz Ev” ve “Beyaz Kale”de renk kurguyu etkileyecek bi¢imde diger
romanlardaki gibi kullanilmamustir.

“Yeni Hayat ta mavi, hissedilen ve tekrar edilen renktir. Aslinda bir arayisin
romanidir. Kurguda okunan kitapla hayatlar1 “degisen” genglerin yeni hayatlarini
arayislart aktarilir. Hep bir umut, bir sonuca ulasabilme, aranilan kitaba ulasabilme
gibi devam etme azminde bu renk okuyucunun karsisina ¢ikartilir: “Ama otobiis ayni
otobiis degildi artik. Arkasindaki koltuklarla birlikte sofér mahallinin paramparca
eriyip, yitip yok olup gittigini dalgin dalgin oturmaya devam ettigim yerden, mavi
bir sisin iginden gorebiliyordum. Demek ki aradigim buymus, buymus istedigim.”
(Pamuk, 2017: 41) Yazar, mor rengi, depresif hallerin olusturdugu duygu diinyasini
yansitmakta kullanir: “O gelecekte karanlik ormanlar, otel odalari, morlu mavili
hayaller, hayat, huzur ve 6liim vardi.” (Pamuk, 2017: 23)

Kurguda siyah ve beyaz ztlikla birlikte daha ¢ok betimleme amaciyla
kullanilmistir: “...pencerenin kenarindan, tozlu kaloriferin, tek ayagi kisa sehpanin,
halinin iizerinden ylizlerce siyah beyaz melek goélgesi bana bakiyor ve glimiis
sekerlikte yansiyordu: Yiizyillarca dnce Avrupa'da bir yerde yapilmis gergek
yagliboya resimlerdeki meleklerin roprodiiksiyonlarinin siyah beyaz ve solgun
fotokopileri.” (Pamuk, 2017: 196)

“Kar” adli roman da yine bagliginin ¢agrisimiyla ve kurguda da sehri orten,
onu gizli bir ag gibi ¢evreleyen giris ¢ikisa izin vermeyen bir duvar olarak kullanilir.
Beyaz bu sebeple de siklikla betimleme aract olarak kullanilmistir. Bazen siyah ile
birlikte televizyonun goriintii rengi olarak bazen de maviyle birlikte giiveni, huzuru
temsil etmek i¢in kullanilmistir: “Kar biiylik, gdz doyuran tanelerle agir agir
yagiyordu. Yavashiginda, dolulugunda ve sehrin neresinden geldigi belli olmayan
mavimsi bir 1sikta iyice belirginlesen beyazliginda insana huzur ve giiven veren
giclii bir yan, Ka'y1 hayran birakan bir zarafet vardi.” (Pamuk, 2017: 59)

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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Lacivert burada bir karakterin ismi, daha dogrusu lakab1 olur. Yiiklendigi
anlamin da sanki getirisiyle kadinlar bu karaktere fazlasiyla giivenir.

Kirmiz1 burada daha ¢ok utanma duygusunun agiklanmasi ve obje (giysi vb.)
betimlemesi i¢in kullanilmigtir.

Kizil ve kara renkleriyle beyaz ve mor renkleri {izerinden liseli bir gencin
Tanr ile ilgili gordiigii riiyada, i¢ ¢atismalar1 bu renklerle birlikte verilmistir. Hem
giic hem de depresiflik bir arada ¢atigmay1 somutlar. (Pamuk, 2017: 133-134)

“Kirmizi Sagh Kadin”da da kirmizi tutkunun, cinselligin ifadesi ve resim
sanatinda renk olarak kullanilmistir. Sa¢ rengi olarak bir kullanim vardir ki burada
kadinin cinsel obje bigiminde degerlendirilmesiyle, asagilanmasi birlikte islenmistir:
“Ona gore, bu ililkede kirmiz1 sagli kadin su veya bu nedenle ¢ok fazla erkekle birlikte
olmus kadin demekti. Bir de saglarini bilerek kirmiziya boyuyorsa bu kimligi bilerek
seciyor demekti bu.” (Pamuk, 2018: 183)

“Kara Kitap™’ta Beyoglu'nun arka sokaklarinin betimlenmesi sirasinda kara
renk siklikla kullanilmistir. Ayrica daha ¢ok eski anlarin betimlenmesi i¢in siyah
renk, beyaz renk ile birlikte kullanilmustir.

“Kara Kitap”ta siyah renk 18 kere kullanilmigken beyaz renk tam tersine 96
kere kullanilmistir. Karanliga inat betimlemelerle beyaz renk siklikla kullanilmistir.

Mavi renk de ciddi bir kullanim oranina sahiptir. (60) Genelde obje (yorgan,
giysi vb.), cevre betimlemesi amaciyla kullanilmistir. Bu roman da arayisin
romanidir. Galip’in 6nce siirekli mavi renkli objelerle betimlenen esini ve Celal’i,
kurgunun ilerlemesiyle de kendisini arayan ve yazar olma yolunda ilerleyen Galip’in
i¢c catigmalar1 ve kendini anlama ¢abasi ¢esitli hikdyelerle anlatilir. Roman bir ¢esit
hayal hakikat ¢atigmasi gibidir: “Ulasilmaz mavi hep ileride, hep siyah, gri, puslu,
sisli bir alanin 6te tarafinda durur Kara Kitap’ta. Ve bu renk konumuyla da romanin
en azindan bu yorumuna, yani Kara Kitap’in aslinda hafiza ve hayal ekseninde
cesitlemeler olarak okunabilirligine fon olusturur.” (Parla,2018: 77) Boylece renkler
sayesinde metinlere farkli bir boyut katilmis, farkli bakis agilariyla da metinlerin
irdelenebilecegi gdzlemlenmistir.

SONUC

Edebi metinler, bilimsel metinlerden farkli olarak dilini dolayli kullanir.
Anlatimi zenginlestirebilmek igin gergek anlamin digina g¢ikartilan kelimelerle ¢ok
anlamlilik saglanir. Béylece okuyucu her okuyusunda metne farkli anlamlar yiikler.
Bazen giinliik kelimeler bazen de bir bilim dalinda kullanilan terimsel kavramlar
kullanilir. Herkes tarafindan duyulan ya da bilinen kelimenin 6zgiin bir kavram
haline gelmesi sik¢a goriiliir ki imge de bu noktada devreye girer. Edebi metinler
mecazlar, sanatlar, bagka bir deyisle imge ve ¢agrisim degeri yiiksek kelimelerle
islenip siislenir.

Bizim ¢aligmamiz da bu noktadan hareket edilerek ortaya ¢ikmistir. Basta da
belirttigimiz gibi, renkler, aslinda arkalarinda, iclerinde gizli anlamlar1 saklar.
Kullanirken dylesineymis gibi diisiiniilen unsurlar gergekte, gosteren ve gosterilen
iligkisinin kavranmasini beklemektedir. Bu romanda oldugu gibi. Yazar, pek ¢ok
rengi felsefe ve psikolojiyle imlemis, Kiiciik imlerini, ipuglarini, biz bulalim diye
bize birakmis. Yazar, bu gostergeler bize kurmacada nasil gizil bir anlam
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yakalatacak sorusuyla cevaplari biz bulalim ve adim adim ilerleyelim diye disiiniir.
Kurgunun gelisimi, ¢atigmalar, betimlemeler ve tahliller bu imge iizerinden islenir.
Romanin adinda bulunmasi, i¢inde de béliim adi olmasi, renklerle ilgili mesleklerin
kullanilmasi, sadece kirmizinin degil aym1 zamanda anlamlar yiiklenmis diger
renklerin de gosterge olarak yer bulmasi kurgu boyunca sik¢a goriilen bir durumdur.
“Benim Adimm Kirmiz1”, direkt ve tamamen gostergebilim iizerine kuruludur.
Cevremizdeki her kara kirmizi olmadigi gibi her kirmizi da hem kara hem de siyah
degildir. O olmadig1 halde onu isaret eden 6zelligi 6n plana ¢ikarilirken, renk bilimde
aciklanmis Ozellikler de bu olmus gibi duranin 6zelligini icerir. Sekiire olandir
romana gore. Sirin’in karsilig1 statiktir. Bu da renklerle ifade edilir.

Orhan Pamuk, bir karaktere bir bagka metin tstiinden yaklasip, tist metinle de
paralellik gosteren ozellikleri ile karakterlerini yonlendiren, isin ask ile tutkulu bir
bicimde yapilmasini saglayan; hirsin, siddetin, kararliligin romanmi kirmiziyla
ortlistliren bir yazardir. Bu da onu hem renk imgesini kullanim alaniyla genisleten
hem de yap1 unsurlariyla birlestirerek metnin anlamini zenginlestiren yoniiyle farkli
kilmastir.
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Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sahsiyetlerinden
Abdurrahim Karakog, yazdig1 yiizlerce siirle
ask, din ve vatan temali siirlerinin yaninda
toplumsal aksakliklar1 glindeme getirmis ve
hece 6lgiisiiyle yarattigi ahenk ve sadelikle Halk
siirinin  6nemli sairlerinden biri olmustur.
Siirlerini cesurca kaleme alan sair, siirlerinin
Oziinii mutlak hakikat teskil etmekte beraber,
siirlerindeki esas unsurun insan oldugunu o6n
plana ¢ikarmaktadir. Toplumsal duyarliligini siir
estetigine aksettiren Karakog, fikri,
derinlemesine Halk siirine naksettirmistir. Bunu
ustalikla yapan sair, hicivden ve ironiden
oldukga yararlanmistir. Bir ozan hassasiyetiyle
yolsuzluklara ve Kkotiiliikklere savas agmus,
memleket meselelerine i¢ten ve samimi bir
duyarlilikla egilmistir. Halk siirinin sadeligine
ve yalmhigmma getirdigi bu yenilik ¢ok
okunmasini saglamistir. Abdurrahim Karakog,
siirinde  gerceklerden kopmadan dénemin
sorunlarina deginerek siirinin ana damarini
belirlemistir. Sair, toplum sorunlariyla beraber
siirinde genclik tipini idealize eder. Idealize
ettigi genglik tipi dinine sahip ¢ikan bir
vatanperverdir. Ortaya koydugu bu tiple diisiin
diinyasin1 net bir sekilde ortaya koyan Karakog,
bu yolla hem tasavvurundaki genci tasvir etmis
hem de donemin sancili sorunlarina ¢6ziim
sunmustur. Halk siirine kattig1 yeni imgelerle
Tiirk siirini zenginlestiren Karakog, genglige
olan giivenini farkli zamanlarda birden ¢ok
siirinde dile getirmistir. Bu noktadan hareketle
calismaya konu olan siirlerde ideal genglik
roliiniin ¢6ziimlenmesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Abdurrahim Karakog, Siir,
Tip.

Abdurrahim Karakog, one of the prominent
figures of Turkish literature, with hundreds of
poems about love, religion and homeland,
brought up social problems through his poems
and became one of the important poets of Folk
poetry with the harmony and simplicity created
using syllabic meter. The poet, who boldly wrote
his poems, constituted the essence of his poems
with absolute truth and emphasized that the main
element in his poems is human. Karakog, who
reflected his social sensitivity on the aesthetic of
poetry, profoundly imprinted the idea to Folk
poetry. The poet, who displayed his mastery in
doing this, also made use of satire and irony.
With the sensitivity of a minstrel, he waged war
against corruption and evil, and he dealt with the
country's issues showing sincere and true
sensitivity. This novelty brought to the
simplicity of folk poetry has made him a popular
poet in Turkey. Emphasizing the problems of the
period without breaking his ties with the facts in
his poems, Abdurrahim Karakog determined the
mainstream of his poem. The poet idealized the
youth type in his poetry along with social
problems. The ideal youth type he described in
his works is a patriotic person who protects the
values of their religion. Through this prototype,
Karakog not only described the young in his
imagination, but also offered some solutions to
the painful issues of his time. Karakog, who
enriched Turkish poetry with the new images he
added to folk poetry, expressed his trust in youth
in many poems at different times. From this
point of view, an analysis will be carried out
regarding the ideal youth role in his poems
which are subject to this study.

Keywords: Abdurrahim Karakog, Poetry, Type.
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GIRIS

Edebiyat, insanlara edebi bir zevk vermesinin yaninda gerek milletlerin sosyal
tarihinin kayda gegirilmesinde; gerekse ortak bir iilkii etrafinda birlesmesi agisindan
onemli bir sanat dalidir. Bu agidan edebi eserlerdeki tipler bir toplumun kiiltlirtinii
ve tarihini anlamak ve yazarm diisiin diinyasina kapi aralamak acisindan
onemlidirler. Eserlerdeki ideal tiplerin yazarin/sairin ideal toplum modelini ortaya
dokmek acgisindan 6nemli bir gorevi vardir.

Yunancada diisiince anlamina gelen “ide” kavramindan iretilen ideal
kelimesini Eflatun, felsefi bir acgidan yeniden anlamlandirarak “diisiincenin
yoneldigi nesne” olarak tarif eder (Giiclii, 2002: 712). Bizde “ideal” kelimesi
kullanilmadan 6nce “mefkire” ve “iilkii” gibi terimler tercih ediliyordu. Cumhuriyet
doneminde Bati kokenli kelimelerin Tiirk¢e diline yavas yavas yerlesmesinden
sonra, ideal kelimesi de mefkiire ve ilkii kelimelerinin karsiligi olarak Tiirkge
sOzliigline yerlesmistir (Safa, 1999: 66-67). Ahmet Cevizci ideal kelimesini bes
maddede tanimlar: “1-Yalmzca diigiincede mevcut olup, gergeklikte bulunmayan
sey. 2-Tiirlinlin yetkin 6rnegi olan sey, kopya edilecek, kendisine Oykiiniilecek
model. 3-Aktiiel olanin kendisine gore yargilanacagi standart. Aktiiel olanin,
kendisini hayata gecirdigi, gerceklestirdigi Olglide anlam ve deger kazandigi
standart, norm. 4- Arzu ya da istemenin hedefi olan yetkin nesne. Karakter ve eylem
bakimindan, olana karsi olmasi gerekeni gosteren Olgiit. 5- Degerler alaninda,
diiriistliik, adalet ideali tiiriinden, mutlak yetkinligi i¢inde diisiiniilen ve s6z konusu
degere kars1 duyarli olan herkesi kendine ¢eken sey” (1999: 444-445). Cevizci’nin
ideal kavramu iizerine yaptig1 tanimlar s6z konusu kavram i¢in en kapsayici tanimdir.
Sairler de hayata dair ideallerini somutlastirmak ve gerekli mesaji vermek icin ideal
bir tip ortaya koyarlar.

Max Weber ideal tip kavramini, olaylara dayanan birtakim argiimanlari
kesfetmek, anlamlandirmak i¢in kullanmistir. Weber’in olaylart analizi igin
kullandig1 bu kavram, Sosyal Bilimcilere bir yontem olmustur (Sahay A., 1971: 14).
Sanati toplum i¢in bir arag olarak géren edebiyatgilar da eserlerindeki ideal tiplerini,
toplumun ihtiyaglarina, inanglarina, umutlarma gére sekillendirir. Ozellikle
Tanzimat doneminden sonra ortaya konulan edebi eserlerde, menfi tiplerin
karsisinda olumlu tipler idealize edilerek donemin sorunlarina ve ihtiyaglarina gore
sekillendirilmislerdir. idealize edilen tipler, devlet adamu tipi, aydin tipi, gazi tipi
seklinde siiflandirilmig ve “kurtaric1” bir hiiviyete tasinmistir (Kaplan, 2011: 150-
151). Toplumcu bir bakis agistyla ele alinan eserlerde ortaya ¢ikan bu tipler, sonraki
donemlerde de kendisini belirgin bir sekilde géstermistir.

Toplum karsisinda kendilerini birer sorumlu aydin olarak géren edebiyatcilar,
yazinsal iiriinlerle toplumun aksayan yonlerini konu ederek kendi diinya goriisii
ekseninde bir biling olusturma gayreti igerisindedirler. Tiirk siirinde ideallestirme
cabast donemin ihtiyaglarina ve zeminine gore cesitlilik gosterir. Kimi sair/yazar
eserinde bir sevgiliyi, bir devlet adamin1 ya da kahramani idealize ederken kimi
sair/yazar da siradan bir insani1 idealize ederek toplumun ihtiyaglarini kendi diisiince
diinyasinin siizgecinden gegirmek suretiyle yapar. Tanzimat sonrasi Tiirk siirinde
idealize edilen genglik tipinin en bariz 6rnegi ise Mehmet Akif Ersoy’un Asim’1dir.
Edebiyat arastirmalarinda bu tip iizerinde o kadar durulmustur ki, adeta
ikonlastirilmis ve ideal genclik tipinin arketip’i haline donistiiriilmiistiir. Calismaya
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konu edilen Abdurrahim Karakog¢’un siirlerinde de idealize ettigi bir genglik tipi
vardir. Bu galigmayla, s6z konusu sairin siirlerinde idealize edilen bireyin hangi
diistincelerle, nasil bir sorumluluk yiikleyerek olusturuldugu tahlil edilecektir.

Abdurrahim Karako¢’un Siiri

Tiirk siirinde gerek siir anlayisiyla gerekse durusuyla miistesna bir yere sahip
olan Abdurrahim Karakog, edebiyatimizin oO6nemli kiiltir ve aksiyon
insanlarindandir. Bircok tiirde yazilar kaleme alan sair, 6zellikle siirleriyle toplumun
fikir diinyasina etki etmis, iz birakmistir. Siir evreninin olugmasin su sekilde tarif
eder: “Sag olsunlar, iktidarlarin ve muhalefetin iri kiyim politikacilari, ihtilal
cuntacilari, ‘bilimsel’ ciippeliler, entelektiiel ziippeler, milli soyguncular, sosyete
parazitleri, sermaye siilikkleri, zuliim-igkence makineleri, adalet katleden
hukukgular, dalkavuklar, igkdgitcilar vs. hep bana yardimci oldular. Siir malzememi
veren onlar, 6fkemi bileyen onlar oldular. Yardimlarini inkar etmiyorum, fakat
tesekkiir de etmiyorum... Dinsizlerin degil, din diismanlarinin, yani Islam
diismanlariin da az yardimi olmadi. Bir bakima dini duygularimin kuvvetlenmesine
vesile oldular” (Eraslan, 2012: 18). Toplumun aksayan yonleri karsisinda kendisini
sorumlu bir dava adamu olarak goren sair, bu yonde ideal tipler olusturmus ve siirine
konu etmistir. O, siir diinyast disinda da her firsatta sistemle, mevcut iktidarlarla
barigik olmadigini dile getirmis ve ¢Oziim Onerileriyle elestirilerini bir arada
aktarmistir. Fikirlerinin ¢izgisini net bir sekilde siirlerinde de belirtmistir. Bir Giizel
Ulkii (AKV2, s. 70) siiri fikirlerinin toplamidur.

Sair, birgok siirinde kendi sesiyle toplumun ve sistemin ¢arpik yonlerini
zaman zaman ironik bir tislupla zaman zaman da ciddi bir sesle ele alir, isler ve
onlara meydan okur. Fakat onun ¢arpik sorunlarla, 6zellikle Bati’ya kapilarini agmus
bir sistemle genglerin de miicadele etmesini ister. Siirlerinde genellikle Bati’y1 karsit
bir gii¢ olarak ele alirken, iilkedeki terér olaylarina da dikkat ¢ekerek kaynagini
Osmanli’dan ve Orta Asya’dan alan milli ve dini bir biling olusturma cabasi
igerisindedir.

Burhan Kagar, Abdurrahim Karakog¢ un siiri hakkinda “ask ve milli hislerin
galeyana gelmesi sonucu siir sdylemeye baslamig milli tilkiiniin ¢1g gibi biiylimesi
i¢in yilmadan miicadele etmistir” diyerek onun siir anlayisini alti baglikta tasnif eder:

a) Dini ve Tasavvufi siirler

.....

¢) Ask siirleri

d) Sosyal konulu siirler

e) Tabiat siirleri

f) Ogiit mahiyetteki siirler (2004: 181)

Halk siirinde mistesna bir yeri olan sair, birgok mesele hakkinda
sOyleyeceklerini ¢ekinmeden sdylemistir. Ramazan Avci’ya gore onun siirleri “halk

! Calismada, Abdurrahim Karakog’un eserlerinden yapilan alintilar kisaltma seklinde verilecektir.
Kisaltmalar; Akil Karaya Vurdu “AKV”, Vur Emri “VE”, Kan Yazis1 “KY”, Gokgekimi “GO”,
Gerdanlik-1 “GE”, Dosta Dogru “DD”, Sulari Islatamadim “SI” seklindedir.
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siirinin tekrar1 degil geliserek devami olmustur” (2012: 93). Halk siirine kattig1 yeni
imgelerle Tirk siirini zenginlestiren Karakog, gencglige olan giivenini farkl
zamanlarda birden ¢ok siirinde dile getirmistir. Sair, siirlerinde idealize ettigi genclik
tipine nasihatleriyle yon verir ve kendisini kesfetmesini ister.

Idealize Edilen Genglik Tipi

Abdurrahim Karakog’un siirlerinde idealize edilen gengligin en Onemli
0zelligi onun yigit ve cesaret sahibi olmasidir. Toplumsal siyasi bozuklugun ve
yozlagsmis degerlerin tamirini yapacak grubun genglik grubu oldugunu vurgular.
Ideal gencligin tasviri, Genglige Mesaj (AKV, s.41) siirinde gériiliir. “Yigidim”,
“aslanim” geklinde hitap ettigi gengligi bir “kurtaric1” olarak resmeder. Bu siirdeki
genglik tipinin, siyasi manada bir aksiyon gostermemesinden yakinir ve gengligin
harekete gecmesi i¢in adeta fitili ateslemeye ¢alisir.

“Yigidim, aslamm, ha gayret eyle
Gaflet iistiimiizde kalmasin boyle
Imanla yatip-kalk, ihldsla soyle
Kutlu mesaj verilmeyi bekliyor
Olii diinya dirilmeyi bekliyor”

Sair, siirinde gengligi idealize ederken Tiirklerin Islamiyet’e ge¢mesiyle
beraber ortaya ¢ikan Gazi tipine gondermede bulunur. Bilindigi gibi kahramanlik,
edebi eserlerdeki konularin basinda gelir. Tiirklerin Anadolu’yu yurt edinmesinden
sonra aralarinda kiiciik farkliliklar olmasina ragmen Alp tipi, yerini Gazi tipine
birakmustir (Kaplan, 2011: 101). Gazi tipinin mukaddes bir ideali vardir. {1a-y1
Kelimetullah’t diinyaya yayarak adil bir diizen saglamak i¢in savasan Gazi tipi, bu
yoniiyle Alp tipinden ayrilir. Gogebe hayatin ortaya cikarttigi Alp tipi ise Oguz
Kagan’in yasam bigimi ve ideal fikirleri etrafinda sekillenmistir. Alp tipi akincidir,
savascidir ve diinyaya hiikmetmeyi diler. islam davasindan ziyade kendi 1rki igin
miicadele eder. Karakog¢’un bu siirinde idealize ettigi genglik tipi, kullanilan gelen
bu iki tipin arasindadir.

“Yanar Bosna-Hersek, Karabag, Kesmir
Sonra Kibris, Liibnan sayamam bir bir
Aklima Abhazya, Urumgi gelir

Tiirk birligi kurulmayr bekliyor

Olii diinya dirilmeyi bekliyor.”

Siirdeki gencten, bir yoniiyle Islami metotlarla Tiirk diinyasim huzurlu bir
yere cevirmesi beklenilirken bir yoniiyle de Tiirk birliginin saglayicisi olmasi
beklenir. Sairin kendi diisiincelerinden yola ¢ikarak idealize ettigi genclik tipini,
Sinan Citgi’nin gelistirdigi “Kurtaric1 Insan Tipi” modeliyle agiklamak miimkiindiir.
Citei, kurtarict insan tipini s0yle agiklar: “Devlet adamu tipinin, gazi tipinin ve aydin
tipinin en 6nemli sifatlarina sahip oldugu halde bu tiplerin hicbirinin i¢ine girmeyen,
19. ve 20. yiizy1l Tiirk edebiyatinin ortaya ¢ikardigi bambagka bir tiptir. Kurtarici
insan tipi; zulme son verip adaleti tesis etmesi, terakki fikrine ve medeniyet idealine
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sahip olmasi, azim, irade ve galigma fikrini tasimasiyla ideal devlet adamu tipinin;
sahip oldugu vatan ve millet sevgisiyle gerektigi zaman cephelerde savasmasiyla
ideal gazi tipinin; akla ve ilme 6nem vermesiyle de ideal aydin tipinin bir bilesimidir.
Bununla birlikte farkli sairlerin, kendi kurtarici insan tiplerini anlatirken bu ortak
ozelliklerin disinda bagka ozelliklerden de bahsettikleri olur.” (2007: 47-48). Bu
tanimdan yola ¢ikarak incelenen siirlerdeki ideal genglik tipinin, kurtarici insan
tipinin ozelliklerini tasidig1 soylenebilir.

“Nedendir bu uyku, bu zillet neden?!
Hiiziin yumagidir mezarda deden
Magripte masriga tek ruh, tek beden
Yay misali gerilmeyi bekliyor

Olii diinya dirilmeyi bekliyor.”

Sairin her seyden 6nce bir tlkiisti, inandig1 bir davasi ve amaci vardir. Onu
“gayeli siir’e? yazmaya iten sebepler bu noktada anlamlandirilabilir. Sair, genclige
inanir ve gayesini onlara baglar. Olii diinyanin, yani Tiirk diinyasinin uyanmasina
vesile olacagini syler. Bir an 6nce Is1am ruhuyla sadece Tiirkiye’deki Tiirkler degil,
tiim diinyadaki Tiirklerin diizenini saglamasini diler. Genglige yiikledigi bu agir
sorumlulugun ¢6ziimiinii ise yine genglige baglar:

“Sendedir mayasi, 6zii Islam’in
Sendedir kulag, gozii Islam in
Giilsiin, yeter artik, yiizii Islam’in
Kelepgeler kirilmayt bekliyor
Olii diinya dirilmeyi bekliyor.”

Gengligin gerekli aksiyonu gosterip Islam sancagiyla harekete gegtigi takdirde
Tiirk diinyasinin diizene girecegine inanir. Sair, Tiirk diinyasindaki ¢arpik sistemin,
gencligin ancak Islam ile hareket ettigi takdirde diizelecegini diisiiniir. Bu siirdeki
dizelere bakildiginda genglik pasif durumdadir; hareketsiz ve uykudadir. Genglige
yiiklenen ahlaki ve fiziki 6zellikler, sairin beklentileridir.

Sairin idealize ettigi genclik tipi Selam (KY, s. 4) adl siirinde de karsimiza
cikar. Idealize edilen genglik tipinin en 6nemli dzelliginin cesaret sahibi oldugunu
sOylemistik. Ciinkii sair, siyasi ortamin ancak vatanperver ve cesur genglerle
¢oziilebilecegine inanir. Karakog, bu siirinde de “sizdedir cesaret, iman, intizam”
diyerek gencligin sahip oldugu dinamikleri siralar. Siirde Tiirk birliginin islam’in
mayasiyla olusacagina dikkat ¢eker.

“Kutsal seren sayip Tanridagi ni,

Dikecek bozkurtlar Tiirk bayragin

2 “Gayeli siir” yazmayr Mustafa Kemal Atatiirk, Nazim Hikmet’e 6giitler. Yalgin Armagan, siirin
6zerkligini tartisarak konu hakkinda “Milli edebiyat paradigmasini miras alan Inkilap edebiyat1 da, yine
edebiyati islevsellik noktasinda tanimlayacak, Inkilap edebiyatinin temel belirleyeninin ‘gayeli siir’
oldugu ifade edilecektir” der (Armagan, 2017: 60).
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Turan birliginin altin cagim

Gorecek sizsiniz, selam sizlere!”

“Soyunuz neciptir, davaniz gercek
Aydinlik yarinlar geldi-gelecek...
Tiirk-Islam miihriinii kalplere tek, tek
Vuracak sizsiniz, selam sizlere! ”

Abdurrahim Karakog¢ bir¢ok siirinde genglerin cesaret sahibi olmasin
durusuyla, kisiligiyle de gostermistir. Abdurrahman Dilipak onun hakkinda “Dindar
iilkiiciilerin tasavvuf ehli ile kaynagmasi, birinin takvasi, 6tekinin cesaret ve hareket
kabiliyetinin immeti harekete gecirmesinden yana bir politik durusu vardir” der
(2012: 29). Karakog Tiirk gengligini, Tiirk-Islam sentezi dairesi icerisinde diisiiniir
ve bu daire i¢inde idealize eder. Siirlerinde israrla bu konu f{izerinde durur.
Karakog¢ un bu tutumu sorgulandiginda dénemin kosullarinin siirinin konusuna etki
ettigi rahatlikla goriiliir. 1960 darbesi sonrasi iilke i¢inde artan anarsiyle beraber
ortaya cikan terdr gruplari ve eylemleri, gengligin ciddi bir kismini milli ve dini
degerlerden uzaklastirmis; toplumsal yarilmalara neden olmustur. Bu doénemde
ideolojik anlamda sag ve sol goriisii ekseni haline getiren birgok grup ortaya
cikmistir. Muhafazakar diisiincesinin bir siyasal proje haline gelmesi Aydinlar
Ocagi ile gergeklesmistir. Bu ocak, muhafazakar diisiincesinin objektifinden belirli
teoriler gelistirmis ve Tiirk-islAm sentezinin temelini olusturmustur. Tiirk
kiiltiiriniin ve geleneginin tehlikeye diigmesiyle Anadolu insaninin cesur ve imanl
bir hamleye ihtiyag duymasi neticesinde ortaya ¢ikan bu ocak, bir¢ok kesimi
etkilemistir (Yalcin, 1988: 182). Tiirk-Islam sentezi, Atatiirk¢ii diisiinceyi tamamiyla
reddetmeyen, Osmanli’dan kalan kiiltiire ve geleneklere sahip ¢ikan, iki kutuplu
diinyada komiinizmle miicadele eden, sag goriislii iktidarlar tarafindan zaman zaman
bir ara¢ olarak kullanilan bir metottur (Mert, 2002: 69-70). Tiirk miinevverleri
tarafindan da kullanilan bu sentezi Abdurrahim Karakog’un siirlerinde agik bir
sekilde géormek miimkiindiir.

Yukaridaki siiri donemin kosullar1 goz oniinde bulundurdugunda hem daha
anlamli olacak hem de sairin niyeti ortaya ¢ikmis olacaktir. Ahmet Kabakli onun igin
“Islamc1-Milliyetci diisiincenin bayragm yigitgesine agmis ve ugrunda pervasiz
samimi ‘cihad’ vermistir” diyerek siirinin fikir pusulasini paylasir (2012: 47).
Karakog, milli ve manevi igerikli siirlerinin tamaminda, Kime Gardas Deyim (VE,
s. 88) siirinde oldugu gibi ya dogrudan sert bir tslup ve hicivle fikirlerini belirtmis
ya da satir aralarinda vermistir.

“Tezimiz Tiirk-Islam béyle biline
So6z verdik, bas koyduk iilkii yoluna
Mao ’nun picine, Marks in kuluna
Yilana, ¢ryana gardag mi deyim?

Karakog, “iilkiicti geng kardeslerime” seklinde not distiigli Zayifim Sanma
(KY, s. 18) siirinde ise yine genglerin sahip oldugu kudretin Sl¢iistinii, onlarin
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iilkiisiinii ve neler yapabileceklerini adeta bir yol haritas1 seklinde cizer. Ilimden
yoksun bir gengligi diisinemeyen sair, onlari uyarir ve sosyal igerikli diger
siirlerinde goriilen Islami literatiirli bu siirinde de kullanir.

“Ilmi azik eyle, saburi silah;
Gittigin Hak yoldur, yardimcin Allah;
Kirk geceden sonra kirk milyon sabah

’

Gorecek giictesin, zayifim sanma.’

“Giinahkdr ne orman, ne balta, ne sap;
Akl yor... Miigkiilii halletmez dsap;
Mazlumlar adina zalimden hesap
Soracak giigtesin, zayifim sanma”

Abdurrahim Karako¢ hamiyet sahibidir. Vataninin, milletinin 80’li yillarda
diistiigh kaotik ortamdan kurtulmasi igin siirekli regeteler sunar. Bu regeteleri belli
bir perspektiften kalemini keskinlestirerek yaziya déker. Toplumsal sorunlara bu
yaklasimdan dolay1 Halk siirinde 6zgiin bir yere sahip olmustur. Besir Ayvazoglu’ya
gore onu sadece Halk siiri ¢ercevesinde diisiinmek yanhistir®. Halk siirinin
geleneginden yararlanarak onu zenginlestirmis ve {lkiisiini bu mecrada
stirdiirmiistiir. “Davaya yonelik giir sesli kavga siirleri ve hicivleri halkin onun
dilinden kendini ifade edisi, isyani, 6fkesi, arzulari, talepleridir” (Ayvazoglu, 2012:
102). S6z konusu siirde, idealize ettigi genglik tipinde isyani, arzular1 ve dfkesi net
bir sekilde belirgindir.

“Sevda kelep kelep, kin deste deste;
Eller tetikdedir, kulaklar seste;
En uzak menzile iki nefeste

Varacak giictesin, zayifim sanma”

“Kotiiliik beklenmez yigitten, mertten
Milletim sizinle kurtulur dertten;
Haini, zalimi miibarek yurttan
Stirecek giictesin, zayifim sanma.”

Idealize ettigi gengligin yeri geldiginde vuracak bir giice sahip oldugunu
belirten sair, onun sahip oldugu giicii sarmallar halinde dize dize vurgulamaktadir.

3 Metin Ozarslan da Ayvazoglu ile aym fikirdedir. “O, yediden yetmise vicdan sahibi her insanmin
glimrah ve keskin sesi idi. Topyek(in milletin sairi, bu manasiyla halkin sairi idi ve milli vezin heceyle
israrla yazmig olmasi, onun, bati dillerindeki ‘folk poet’ kavramiyla nitelenmesine cevaz vermez.
Karakog’un vezin tercihi, bu manada onu ‘halk sairi’ olarak nitelemekten ziyade, halkin sairi, milletin
sairi; milli sair olarak nitelemeye yeter de artar bile...” diyerek Tiirk edebiyatinin Abdurrahim
Karakog’a bigilen sinirlar1 genisletir (Ozarslan, 2012: 97).
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Tasavvurundaki gencin cesur oldugunu her firsatta yenileyerek iilkenin huzura
kavusmasini onun eylemsel yoniine baglar. Calismaya konu olan diger siirlerde
oldugu gibi Merhaba (SI, s. 22) siirinde de gengligin cesaretinden soz eder.

“Nefsi ticten dokuza bosayan er yigitler
Yiiregi kardan beyaz, bahti esmer yigitler
Batilin éniinde set, hakka rehber yigitler
Fazilet kavgasinda bas verenler merhaba”

Sairin burada kastettigi nefs-i emmare makamidir. Mutasavviflara gére bu
nefis kotiligi emreder. Marifetname’de soz konusu nefisle ilgili “Nefs-i natika
birinci makamda sehvani nefse maglup olup daima kétiiliigli emredici oldugu i¢in
ismi emmare olmustur. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de; ‘Ciinki{i nefis daima kotiligi
emreder’ (Yusuf (12/53) buyurulmustur” (2011: 291) nitelemeler s6z konusudur.
Icgiidii mekanizmasindan kaynaklanan her tiirli kotilik egilimini de nefis
kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Bu kavram psikolojide “ben/benlik” seklinde
karsilik bulur (Tarhan, 2009: 80). Sair, kotiiliigiin kaynagi olan bu nefsi idealize
ettigi gencligin yok ettigini agiklar. “Esmer yigitler” derken Anadolu gengligine
isaret eder. Bu gencligin ylire§inde kotiilik yoktur ve davalari hak ugrunadir.
Gerektigi yerde 6liime yiiriiyen bu genglige Genglere Nasihat (AKV, s. 84) siirinde
de ogiitler vermeye devam eder.

“Kirli karanliklar: yirtacak nur olun siz

Susayan yiireklere yagan yagmur olun siz
Camur sigratanlara bakip ¢camurlagmayin
Hak mayast tasiyan helal hamur olun siz”

Kendi diisiince ekseninde yer alan genglere 6giit veren sair, karsit gruba da
dikkat ¢eker. Yukaridaki bilgiler 1s181nda siirlerine konu ettigi genglik tipini idealize
eden Abdurrahim Karakog, kurtarict bir tip olarak konumlandirdigi genclik
karsisinda “oteki genglik™i de siirlerinde elestirmistir. Kordogiisii (KY, s. 24) adli
siirinde “Bu genglik bizim olamaz! Ziippeler taraf tutuyor” diyerek elestiri hedefine
koymustur.

Sonu¢

Toplum karsisinda kendilerini birer aydin olarak goren yazarlar, kendi fikirleri
cercevesinde edebi metinlerini sekillendirirken s6z konusu metinlerindeki ideal
tipleri de bu amagla olustururlar. Her devrin ihtiyaglar1 farklilik gosterdiginden
dolay1 edebi metinlerdeki ideal tipler de zamanla evrimleserek kendi donemine 151k
tutar. Buradan hareketle Tanzimat sonrasi ortaya c¢ikan edebi metinlerdeki tipler,
bizlere bir toplumun 6zleyislerini, beklentilerini, umutlarini, acilarini vs. verebilir.
Dolayistyla Tanzimat sonrast Tiirk toplumunun siyasi ve sosyal hayati ile muhtelif
ideolojik fikirleri edebi metinlerde yer alan ideal tiplerden de takip etmek ve
o0grenmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada incelenen siirlerin her ne kadar ideolojik ve
yanli bir yonii olsa da devrin sorunlarin1 ve ¢dziim Onerilerini ideal genglik tipi
tizerinden gormek onemlidir.
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Abdurrahim Karakog, Tiirkiye’nin kaotik donemlerinde durusunu net bir
sekilde ortaya koymus ve Omriiniin sonuna kadar siirdiirmiistiir. O, Tiirkiye nin
kurtulusunu Tiirk-Islam birliginde aranustir. Bu sentezden hareketle tahayyiiliindeki
gengligi de siirlerinde idealize etmistir. Onun ideal tipi, Allah’a inanan imanl ve
cesur bir genctir. Vatani ve bayragi igin 6liimii géze alacak bir tip olan bu gencin tek
eksikligi gereken aksiyonu gostermemesidir. Buna ragmen zaman zaman Alp tipine;
zaman zaman da Gazi tipine 6rnek olusturacak ideal bir tip olusturmus ve incelen
siirlerde bu iki tip i¢ ice gecmistir. Dolayisiyla Karakog¢’un siirlerinden hareketle
olusturdugu ideal genclik tipinin “Kurtaric1” vasfi 6n plana ¢ikmistir. Siirlerinde
olusturdugu bu tipin en kapsayici tammu da Kurtarici insan tipidir.  Kendi
karakteristik Ozelliklerini olusturdugu genclik tipinde somutlastiran Abdurrahim
Karakog, inandig; iilkiisiine tamamiyla baglidir. Dolayisiyla ¢alismaya konu edinen
ideal genglik tipinin incelenmesi sonucunda, toplumun belli bir kesimini temsil
etmekten ziyade sairin diisiince diinyasina daha ¢ok 151k tuttugu ortaya ¢ikmustir.
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ALA EL-ASVANI’NIN SAHTE
CUMHURIYET ADLI
ROMANINDA MISIR BAHARI
ANATOMISI

AN ANATOMY OF EGYOT
SPRING IN ASWANI'S NOVEL:
PSEUDO REPUBLIC

(074
Bat1 merkez alinarak yapilan konumlandirmada
Orta Dogu olarak ifade edilen bolge
tilkelerinden Misir’in, Osmanli  Devleti’nin
yikilisindan sonra sekillenen siyasi tarihinde
dini ve ekonomik parametreler 6nemli etken
olmustur. S6z konusu cografyada otoriter
rejimlere yonelik halk hareketinin neden uzun
siire gergeklesmedigi sorusuna cevap, simdiye
kadar halklarmn karakteristik 6zelliklerinde
aranmigken ‘2011 Misir Bahar1’ bu soruya dogru
cevabin hem i¢ hem dis faktorlerde aranmasi
gerektigini gostermistir. Bu anlamda Orta Dogu
iilkeleri i¢in kullanilan ‘rantiye devlet modeli’
bolgede otoriter rejimlerin giiclinii artirdig1 gibi,
dis giiclerin menfaatleri dogrultusunda iktidara
yonelik destegi halkin giiciinii kirmada biiyiik
etken olmustur. Edebiyat sosyolojisi ad: altinda
yapilan c¢alismalarda, iliskiler ve degerler agi
icinde gozlemledigi insanlardan sectigi bagat
tiplerle donemin basat sorunsalini ele alan
romanin toplumsal gercekligi kavramadaki rolii
dile getirilmektedir. Alad el-Asvani’nin Sahte
Cumhuriyet adli romaninin “sosyolojik elestiri”
zemininde okumaya tabi tutuldugu bu
caligmada, tarih sayfalarina rakamsal ifadelerle
yanstyan Misir Bahari’nin iktidar ve toplum
alaninda duygusal arka cephesine sahit olan
okuyucu, direniste 6len ve Oldiiren, direnise
katilan ve uzak duran tiim bireylerin ruhsal ve
diisiinsel diinyasinda yolculuga ¢ikma firsati
bulacaktir. Tarihi gergeklikle uyum icindeki
romanin Misir toplum yapisinin dinamiklerine
isaretle devrimi karakterize etmeye hevesli

sosyologlara esin kaynag1 olmasi
beklenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Misir, Arap Bahari,

Roman, Toplum

ABSTRACT

The religious and economic parameters have
been an important factor in the political history
of Egypt, which was defined as the Middle East,
after the collapse of the Ottoman Empire. The
answer to the question of why the popular
movement for the authoritarian regimes did not
take place for a long time in the aforementioned
geography has been sought in the characteristics
of the peoples so far, while the Egyptian Spring
in 2011 showed that the right answer to this
question should be sought in both internal and
external factors. In this sense, the "rent-seeking
model" used for Middle Eastern countries
increased the power of authoritarian regimes in
the region and the support of the power towards
the power in the interests of the foreign powers
has been a great factor in breaking the power of
the people. In the studies which are under the
name of sociology of literature, the role of the
novel in understanding social reality is discussed
with the dominant types of relationships and
values, and the dominant types of the period.
Aswany’s novel So-called Republic, which will
be examined in this article, is quite clear about
the Egyptian Spring's emotional and political
background in power and society. This study
aims to give the reader the opportunity to listen
to the revolution in his local voice, the content
of the novel about the state-society relationship
will provide data to the social scientists. The
flow of novels in harmony with historical reality
is also a source of inspiration for sociologists
eager to generalize the character of the
revolutions that point to the dynamics of
Egyptian society.

Keywords: Novel,

Society

Egypt, Arabian Spring,
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GIRIS

Misir’in, Napolyon’un istilasiyla (1798) baslayan Bati ile temasi®, Mehmet
Ali Pasa’nin orduyu giiclendirme amaciyla, egitim alanindaki girisimleriyle devam
etmis, ondan sonra gelen valilerin tutumuna gore giiclenip zayiflayan bu siireg

beraberinde getirdigi kiiltiirel hareketlilikle edebiyatin romantizm ve realizm
golgesinde sekillenmesine neden olmustur.?

II. Diinya Savasi’ndan sonra 1948’deki Filistin probleminden, 1952
Devrimi, Fransizlara kars1 Cezayir Ayaklanmasi, Tunus Savast ve 1956°da Israil
Savagsi’na kadar Arap diinyasinda yasanan gelismeler edebiyati, realizm tesirinde
birakirken, iilkenin 1952°de yerel yoneticilerine kavustugu tarihe kadar bagimsizlik
miicadelesini konu edinen romanlarin bu tarihten sonra miistebit yoneticilerin

baskis1 altinda yaganan fakirlik, igsizlik, yolsuzluk gibi toplumsal sorunlari ele aldig
goriiliir.?

Romanlarinda toplumsal sorunlar1 giindem eden yazarlardan, asil meslegi dis
hekimi olan Al4 el-Asvani’nin* bu tavrinda, kendisi de bir edebiyatgi olan babasinin

L Mehmet Yalar, (2009). Arap Edebiyatina Girig, Bursa: Emin Yayinlari, s. 44.

2 Musir edebiyatinda romanin etkisinde kaldigi akimlar ve romanlarin genel konular1 hakkinda daha
ayrintil bilgi i¢in bkz. Roger Allen, (1982). The Arabic Novel a Historical and Critical Introduction,
New York: Syracuse University Press, s. 46-52.

3 Sefi es-Seyyid, (1967). ltticahdtu’r-Riviyeti’l-Arabiyye fi Misir Miinzii’l-Harbi’l-Alemi es-Sant,
Kahire: Daru’s-Surtk, s. 18.

4 Ala el-Asvani 26 Mayis 1957 yilinda Kahire’de egitimli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Edebiyatg1 olan babas1 Abbas el-Asvani, klasik Arap edebiyatinda kisa hikaye yerini tutan “makame”
tarzi eserleriyle taninmus, Yiiksek Duvarlar adli romaniyla devlet 6diilii almistir. Asvani, kendisini yazi
yazmaya tesvik eden babasimi ilk 6gretmeni olarak kabul eder. Onun biiyiik kiitiiphanesinden istifade
etme imkanina sahip oldugu gibi arkadaslar1 olan Thsan Abdulkuddis, Abdurrahman es-Sarkavi, Hasan
Fuad gibi Misir fikir ve edebiyatinda 6nemli yer tutan sahsiyetlerin meclisinde bulunmus, bu da fikir
hayatinin sekillenmesinde etkili olmustur. Temel egitimini Kahire’de Fransiz Lisesi’nde tamamlayan
Asvani 1980 yilinda Kahire Universitesi Dis Hekimligi béliimiinden mezun olur. 1985 yilinda Chicago
Illinois Universitesi’nde yiiksek lisans egitimini tamamlar. Bu iiniversitede ilmi arastirma ve ilmi
disiince tekniklerini 6grenmesi Asvani’ye gore bu hayatinin doniim noktasi olmustur. Madrid’de
Ispanyol edebiyat1 okuyan yazar Fransizca ve Ingilizce’nin yam sira Ispanyolca’ya da hakim olur.
Edebi hayatina hobi olarak siirdiiren yazar gegimini dis hekimliginden kazanmaktadir. Muhtelif gazete
ve dergide edebiyat alanindaki yazilarin yani sira haftalik ve aylik siyasi makaleleriyle Misir
devriminde etkili olmustur. Makaleleri New York Times, Independent gibi yabanci dergi ve gazetelerde
de terciime edilerek yaymnlandigi gibi La Republica, Financal Times ve Univatir gibi gazeteler
makalelerinin yayinlanmasi i¢in kendisiyle anlagmistir. 1998 yilindan beri seckin edebi iiriinlerin
konusuldugu Misir’in  toplumsal, siyasi ve kiiltiirel sorunlarin tartisildigi  konferanslar
diizenlenmektedir. Muhtelif yaslarda farkli siyasi goriislerin okuyuculariyla bulusma noktasi olan bu
konferanslar Misir devrimine sagladigi katki yaninda yetenekli sahsiyetlerin kesfedilmesinde de etkili
olmustur. Yurti¢i ve yurtdisinda defalarca 6diile layik goriilen Asvani 2011 yilinda Foreign Policy adli
Amerikan dergisi tarafindan belirlenen 100 diinya diisiiniiri listesinde ilk sirada yer almustir.
Danimarka, Fransa ve talya gibi pek ¢cok Bati iilkesinde ¢ok satanlar listesinde yer alan yazarim biitiin
edebi iiriinleri sunlardir: Eviaku Isim Abduliti (Roman, 1990), Ellezi Ikterabe ve Red (Hikaye
Derlemesi, 1990), Cemiyyetun Miintaziri ez-Zaim (Hikaye Derlemesi, 1998),Imaretu Yakupyan
(Roman, 2002) Niyranu Sadiykatin (Roman ve Hikaye Derlemesi, 2004-2008), Sikago (Roman, 2007)
Hel Nestehikku ed-Demokratiyyve (Makaleleri, 2010), Lizmaza Ld Yesiru el-Misriyyin (Makaleleri,
2010), Misir Ala Dekketi’l-Ihtiyati (Makaleleri, 2011), On the State of Egypt (Makaleleri), Hel Ehtaet
es-Sevretu’I-Musriyyeti (Makaleleri, 2012) , Nadi s-Seyyarati (Roman, 2013), Keyfe Nasnau ed-
Diktator (Arastrma, 2014), Istibdat ve et-Tatarrufii’d-Dini (Arastirma, 2014), ed-Demokratiyye
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ve onun meclisinde tamstig1 Thsan Abdulkuddiis ve Sarkavi gibi, donemin fikir ve
edebiyat Onciilerinin tesiri oldugu akla gelmektedir. Zira takip ettigi ¢izgi, Misir
edebiyatinda toplum gergeklerinden ilham alarak yazan, duygu ve diisiincenin
harmaninda tarihi olaylar1 miisahhas hale getirip sahneleyen bu edebiyatgilarla
aynidir.

Yazarin heniiz Tiirk¢e’ye ¢evrilmemis Sahte Cumhuriyet adli romanini
sosyolojik elestiri zemininde degerlendiren bu ¢alisma Cagdas Misir Romani’nin
ana sorunsalina isaret etmenin yaninda Misir Bahari’nin anatomisine dair igerigiyle
de sosyoloji alaninda caligsanlara veri saglamay1 hedeflemektedir.

Sosyolojik Elestiri Nedir?

“Sosyolojik elestiri edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum iginde
dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder.”® Bir edebi eseri
toplumsal zeminden hareketle anlamaya g¢alisirken, ait oldugu ik ve yazildigi
donemle ilgili romanin igerdigi malumat: disiplinler arasi kullanima sunar.

Edebiyatin toplum iginde dogdugu, toplumun ifadesi oldugu ilkesinden
hareketle, eseri nedenleri etrafinda degerlendiren sosyolojik elestirinin baslangicini
¢ogu elestirmen, Vico’nun La Scienza Nuova (Yeni Bilim, 1725) adli eserine
dayandirir. Vico bu eserinin bir bdliimiinde Homeros’u sosyolojik ve psikolojik
agidan yorumlamaya ¢aligmustir.’

Kuramin fikri dizininde yer alan Stael (1766-1817), edebi eserin ait oldugu
toplumun orf ve gelenegi, diisiince yapist ve tarihinden ayri diisiiniilemeyecegi
esasiyla kaleme aldig1 Sosyal Kurumlarlia Miinasebetleri Bakimindan Edebiyat adli
eserinde sistematik bir inceleme gergevesi i¢inde edebiyat ve cemiyet kavramini
birlestirir.’

Ayni fikri dizine sahip Hippolyte Taine’ye (1828-1893) gore her ulusun
kendine 6zgii belirleyici vasiflarini ifade eden soy (irk) yaninda ulusun tabi oldugu
sartlarla, i¢inde yasadig1 tarihsel siire¢ edebiyatin belirleyici unsurlaridir.®

Bir edebi eseri toplumsal zemini ger¢evesinde anlama amaci giliden
sosyolojik elestiriyi tersten okumayla, toplumu iirettigi edebi eserler yoluyla anlama
hedefi giitme, edebiyat ve sosyolojinin i¢ igce gecmis disiplinler oldugunu
pekistirmektedir. Nitekim, Kemal Karpat’a gore “Tiirkiye’nin sosyal tarihini
yazacak olanlarin ilk saglam kaynag: siiphesiz ki edebiyat olacaktir.”®

Buradan hareketle 25 Ocak 2011 tarihinde Tahrir Meydani’nda baslayip
kitlesel bir harekete doniisen halk ayaklanmasini toplum, devlet ve giivenlik guigleri
ekseninde yorumlayan Asvani’nin Sahte Cumhuriyet (Cumhiriyye Keenne) adli
romani, Misir Bahari’nin dinamiklerini anlama ve yorumlama konusunda biiyiik

Hiye’l-Hallu (Arastirma, 2015), Men Yecreu ala’l-Kelam (Arastirma, 2016), Cumhiiriyye Kenne
(Roman, 2018).

5 Berna Moran, (2016). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 83.

6 Ayni eser, s. 83.

7 Robert Escarpit, (1993). Edebiyat Sosyolojisi, Cev. Ali Tiirkay, istanbul: Remzi Kitapevi, s. 8.

8 Ayni eser, s. 9.

9 Kemal Karpat, (1962). Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular, istanbul: Varlik Yayinlari, s. 10.
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Ooneme sahiptir. Hareketin nedenleri ve sonuglart hakkinda yapilacak 6n
degerlendirme ¢aligmanin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

Devrimin Siyasi Arkaplam

Misir tarihine dikkatle bakildiginda, 2011 yilindaki halk ayaklanmasina
kadar, siirecin kilometre taglarini olusturan ve biiyiik bir katilimla gergeklesen 1919,
1936 ve 1952 yili grev ve direnis hareketleri gézden kagmayacaktir. Siyasi idarenin
siddet yanlis1 tutum ve yaptinmlarina ragmen Misir’in Ozgiirlik adina bedel
ddemeye hazir oldugunu, sokaktaki tavrinda gérmek miimkiindiir. Ozellikle 1930°Iu
yillar Misir tarihinde 6grenci yillari olarak bilinir.'® Buna ragmen vesayetten
kurtulamayan halkin basarisizliginin nedenlerini, iilkenin ekonomik ve jeopolitik
sartlarinin i¢ ve dis siyaseti sekillendirmesinde aramak gerekecektir.

Osmanli  Devleti’nin  yikilisindan ~ sonra  Misir  siyasi  tarihinin
sekillenmesinde, dini ve ekonomik parametreler 6nemli etken olmustur. II. Diinya
Savasi’ndan once Ingiltere ve Fransa’min sémiirgesi durumunda olan bazi Arap
iilkeleri, II. Diinya Savasi’ndan sonra, sicak savasin yerini soguk savasin almasiyla,
diinya tarihinde biiyilik bir gii¢ olarak ortaya ¢ikan Amerika ve Rusya’nin politik
cikarlarina uygun olarak, goriiniiste bagimsiz, gergekte s6z konusu tilkelerde mevcut
rejimleri destekleme ya da yipratma yoluyla kontrol altinda tutulmustur.*

Biiyiik giiclerin Orta Dogu’ya dair izledigi politikalar, bu bolge iilkelerinde
siyasi hareketliligi, baska bir deyisle rejimlerin devamliligini ya da darbe ile son
verilmesini agiklayan tek neden degildir. Devlet gelirlerinin yarisindan fazlasim
petrol ihracatindan ya da Urdiin, Suriye, Misir érneginde oldugu gibi petrol dist
rantiye gelirlerden (petrol boru hatti ve Siiveys Kanali gegis tlicretleri) elde eden Orta
Dogu iilkeleri igin kullanilan rantiye devlet modeli, bu bdlgede otoriter rejimlerin
giiciinii agiklamada neden olarak gosterilir.'?

1936 yilinda genis bir siyasi yelpazede gergeklesen halk hareketine'® benzer
sekilde, 2011 yilinda Tahrir Meydani’nda toplanan halk, Miibarek yonetiminin otuz
yil devam eden otoriter rejimine karsi onur ve hiirriyet simgeleriyle tekrar

10 Afaf Lutfi al-Sayyid Marsot, (2010). Miswr Tarihi, Cev. Giil Cagali Giiven, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yaymlari, s. 96.

1 Soguk Savas ortaminda, stratejik ¢ikarlar1 tehlikeye girecegi endigesiyle SSCB’yi bu bolgede
istemeyen ABD’nin Orta Dogu politikast ii¢ temele dayanmistir. Sovyet niifuzunun yayilmasinin
engellenmesi, enerji rezervlerine ulagimin ve naklinin garanti altina alinmasi, son olarak da 1948’de
kurulan Israil’in giivenliginin saglanmasidir. Bkz. Muhittin Ataman, (2006). “Degerler ve Cikarlar:
ABD’nin Ortadogu Politikasini Belirleyen Unsurlar ve flkeler”, Ortadogu Yilligi, Ed. Kemal Inat ve
Muhittin Ataman, Istanbul: Nobel Akademik Yaymecilik, s. 402-403.

12 Daha fazla bilgi icin bkz. Erdem Demirtas, (2017). Ortadogu’da Devlet ve Iktidar, istanbul: Metis
Yaynlari, s. 57-63. Dis nedenler arasinda Filistin meselesi 6nemli bir unsurdur. Nasir doneminde
Filistin kurtulusu {izerine sergilenen dis politika, Sedat ve Miibarek déneminde Israil’le ayni paralelde
ilerleyecek sekilde degisime ugramustir. Iktidara gelen Miisliiman Kardesler’in, Filistin’in 6zgiirliigiinii
yeniden dis politikada giindem edecegi endisesi ve Mursi’nin Tahran’la daha yakin iliskiler kurulmast
gerektigi sdylemi, ABD’nin dis politikast ile ¢eligmis, Misir’daki ordu baglantilarint Mursi yonetimine
kars1 harekete gegirdigi ileri stiriilmiistiir.
(https://www.academia.edu/9527150/M%C4%B1s%C4%B1r_ve Arap Bahar%C4%B1)(Erisim
tarihi: 24 Agustos 2019)

13 Sidki Pasa hiikiimetinin ilga ettigi 1923 anayasasinin yeniden yiiriirliige girmesi i¢in Nesim Pasa
hiikiimetine kars1 halkin biiyiik bir katilimla ger¢eklestirdigi demokrasi hareketi.
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ayaklanmus, direnisi Ulusal Degisim Dernegi, Kefaye Hareketi, 6 Nisan Hareketi
tiyeleri, Ultra olarak adlandirilan futbol taraftarlar1 desteklemistir.'*

Muhaliflerin baskilar1 sonucunda Miibarek gorevden istifa etmek zorunda
kalirken yerine Ahmet Sefik atanmistir. Cumhurbagkanligi segimlerinde Miisliiman
Kardesler’in aday1 olan Mursi %52 oy alarak iktidara gelmis, ancak uygulamaya
koydugu politikalar®®ilke iginde ve disinda huzursuzluga neden oldugu igin, yeni bir
darbe ile iktidardan uzaklastirilmistir.1®

S6z konusu romanda tarih sayfalarina rakamsal ve bilimsel ifadelerle
yansiyan gosterilerin iktidar ve toplum alaninda duygusal arka cephesini gormek,
okuyucuya, direniste 6len ve 6ldiiren, direnise katilan ve uzak duran tiim bireylerin
ruhsal ve diisiinsel diinyasinda yolculuga ¢ikma firsati verirken, devlet-toplum
ikilemindeki iliskiler yumagi sosyoloji alaninda calisanlara cesitli veriler
sunmaktadir.

Sahte Cumhuriyet (Cumhiiriyye Keenne ¢S 43,5422 )

Roman, yazarin 2014 Mart ayinda el-Misri el-Yevm gazetesinde yayimlanan
“Sahte Cumbhuriyet Diisiiyor” adli makalesiyle ayni temayir tasir. Roman
kahramanlart makalenin de ana fikrini olusturan “uzun yillar diktatorliikle yonetilen
iilkede, devrim sonras1 cumhuriyet goriintiisiinde istibdatin devam ettigi” yoniindeki
diisiinceyi teyit edecek sekilde karakterize edilmistir. icerigindeki miistehcen
ifadeler nedeniyle Misir’da satist yasaklanan, edebl mahfillerde bu icerik sebebiyle
elestirilen romanin, aslinda, devrimden darbeye uzanan ¢izgiyi gercek hikayelerle

14 Miisliiman Kardesler 6rgiitii mensuplar1 bireysel olarak devrime destek vermis olsa da bir bayrak
yahut flama altinda katildigini ilan etmemistir. Bkz. Emine Giivenilir Celik, (2016). “Kiiresel ve
Belgesel Sistemde Devlet ve Devletdis1 Aktorler”, VIII Uluslararas: Uludag Uluslararas: Iligkiler
Kongresi Bildiri Kitap¢igi, s. 28-29. Baz1 cevreler drgiitiin bu tutumunu, hareketin bir Islam devrimi
olarak lanse edilmesini bertaraf etmek seklinde degerlendirirken romanda, “fitneden kaginmak”
bahanesiyle asker ile anlasarak yapilacak secimlerde sandalye sahibi olmak seklinde yorumlamustir.

15 22 Kasim 2012’de yayimlanan kararnameye gore yeni anayasa kabul edilinceye ve yeni parlamento
olusturulana kadar Mursi’nin aldigi kararlar yiiksek mahkeme dahil hi¢bir organ tarafindan
reddedilemeyecek olmas1 Misir halki i¢in eskiye doniis olarak kabul edilmistir. Hiikiimeti kurma yetkisi
verilen Hisam Kandil’in ihvan yanlilarina dncelik tanirken ihvandan olmayanlari dislamasi, se¢im
kampanyalari sirasinda vadedilen “kapsayict yonetim” s6ziinii tutmadigi iddialarini giiglendirmistir. Bu
hosnutsuzluklarin sonucunda Kefaye Ulusal Kurtulug Cephesi ve 6 Nisan Genglik Hareketi’nin bagini
cektigi muhalif grup, cumhurbagkanini istifaya zorlamak amactyla 30 Haziran 2013 tarihinde sokaklara
inme karar1 almustir.
(https://www.academia.edu/9527150/M%C4%B1s%C4%B1r_ve Arap Bahar%C4%B1) (Erisim
tarihi: 24 Agustos 2019).

16 General Sisi tarafindan gerceklestirilen darbenin pek c¢ok nedeni bulunmaktadir. Misir ordusu
1952°de yasanan Hiir Subaylar Darbesi sonunda, iilkede i¢ siyaseti yonlendirme ve kontrol etme
misyonu yiiklenmis, siyasi ve ekonomik ¢ikarlarini engellemeye yonelik girisimleri iilke ¢ikarlarim
tehdit olarak lanse etmistir. Zira, 1952 Darbesi sonrasinda iilke ekonomisinde imtiyazlar elde eden ordu,
Enver Sedat’in liberallesme hareketinden etkilenmeyip tam tersine giiclenerek holdinge déniismiistiir.
Ordunun zamanla diinya Pazar ekonomisiyle g¢elismesi, Miibarek’in serbest Pazar ekonomisini
benimsemesine neden olmus, ¢ikarlarmin tehlikeye girecegini diisiinen ordu 2011 olaylarinda
Miibarek’i korumak yerine sessiz kalmay1 tercih etmistir. Mursi’ye karsi darbe tertibinin saiklerinden
biri de ayn1 nedene doniik olarak Siiveys Kanali koridorunun gelistirilmesi projesini Mursi’nin, ordunun
ekonomik yapisindan bagimsiz yiiriitmek istemesidir. Edip Asaf Bekaroglu, Veysel Kurt, (2015).
“Misir’da Otoriter Rejimin Siirekliligi ve Ordu: ‘Arap Bahar1” ve Sonrasi Siirecin Analizi” Tiirkiye
Ortadogu Calismalari Dergisi, 2(2), s. 1-36.
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tasvir ettigi; dini, milli ve 6rfi degerlerin dogru bir zemine oturtulmasi gayesi giittiigii
icin yasaklandig1 akla gelmektedir

Misir’n ylizyillardir siiren 6zgiirlilk miicadelesinde 6nemli bir yapi tasi olan
halkin sokaktaki durusu, iktidarin tutumuna kars1 Tahrir meydaninda bir kez daha
sahnelenirken, bu siire¢ Asvani’nin romaninda hikayeleserek, okuyucuya devrimi
yerel agizlardan dinleme firsati verir. Roman kahramanlar1 Misir toplumunun siyasi
ve dini eksenli toplum yapilanmasinda sivil halki da ihmal etmeyecek sekilde
karakterize edilmis tiplemelerinden olusur. Bunlar; Milli Giivenlik Tegkilati
mensuplari, siyasi parti iiyeleri, genglik hareketi olusumlari, dini gruplar, sosyal
medya, degisik meslek gruplarindan toplumun devrime karsi durusunu temsil eden
tiplerdir.

Miibarek’in istifasindan sonra yonetimi devralan askeri idare, demokratik
stireci baltalayan tavri yaninda, -hemen hemen biitiin realist romanlarin elestiri
konusu olan- halk:i iskence ile pasifize etmesi romanda genelkurmay baskani
tiplemesiyle elestirilirken, dini ritiielleri harfiyyen yerine getiren bu karakterin
adaletsiz tutumuna dikkat ¢ekilir.

Romanda, Misir’in siyasi evriminde partilerin yani sira etkin bir gii¢ olan,
halkin sokaktaki durusunu belirleyip tarihi akisa yon veren genglik hareketi ve dini
olusumlardan, Ulusal Degisim Dernegi, Kefaye Hareketi, Ulusal Kurtulus Cemiyeti,
20 Nisan Hareketi, Ultralar yaninda komiinist gruplarin da adi gegmektedir.
Devrimin planlanip uygulanmasinda bas aktér olan bu gruplarin siireci yonetmek
icin bir araya geldikleri toplantilarda, diisiinsel farklar1 bir yana birakip, Misir’in
ozgiirligine odaklandiklar1 goriiliir. Toplantilara Esref Veysa adinda Kipti bir
oyuncunun ev sahipligi yapmasi, halkin mozaigini olusturan tiim unsurlar devrime
destek verirken Miisliman-Kipti ¢atismasinin suni giindem yaratmak igin
olusturuldugu diisiincesine isaret etmek i¢indir.

21. yiizy1lda medyanin dordiincii kuvvet olarak ortaya ¢ikmasi, bundan 6nce
toplum gerceklerinden esinlenerek yazan realist yazarlarin romaninda gérmedigimiz
bir elestiri unsurunun romanda yer almasina neden olmustur. Medyanin kamuoyu
olusturma ve iktidarin politikalarin1 destekleme giiciine isaretle, devrimin basartya
ulagsmamasi igin askeri idarenin gdzetiminde gergeklesen yaymlarin elestirildigi

A

romanda, “Nirhan” tiplemesi elestirinin hedefini olusturur.

Misir sosyal hayatinda 6nemli bir sorun olan fakirlik, yonetici giigler
tarafindan halk desteginin kuvvetlenip gevsemesinde belirleyici bir unsur olarak
kullanilmig, devrime destek veren halkin isten ¢ikarilmasi, 6zgiirliigiinii gegcimine
kurban etmesine neden olmustur.

Yazar, amag¢ edindigi sorgulayict tutumunu destekleyecek sekilde
olusturdugu sahnelerde yorumu okuyucuya birakarak, dini ve ahlaki geliskilere
dikkat gekmekle yetinir. Karakterlerin zaman iginde birbirleriyle kesisen hikayeleri
romant biitiinlestirirken, bireysel vakialar roman1 zenginlestirir.

Romanda olay akisi tarihi gergeklikle uyumlu oldugu gibi!’ Miibarek’in
istifasindan sonra demokratik siireci hizlandirma amaciyla yapilan mitinglerle,

17 6 Haziran 2010 tarihinde HAlid Said isimli gencin, polisin uyusturucu tiiccarlariyla birlikte
calistiklarini belgeleyen video goriintiisiinil internette paylasmasi tizerine tutuklanarak iskence altinda
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hiikiimet tarafindan suni olarak olusturuldugu diisiinillen Misliman- Kipti
stirtiismesine de yer verilmistir. Roman, askeri yonetimin baskici ve siddet yanlist
tutumu ve halkin zaman i¢inde kaybolan destegi karsisinda devrim kahramanlarinin
timitsizlikleriyle son bulur.

Roman Karakterleri ve Romanin Icerigi

Devrimi gergeklestirenler ve iktidar cephesinde yasananlar ekseninde
kurgulanan romanda askeri olusum genelkurmay baskant “Ahmet Ulvdni”
tiplemesiyle temsil edilir. Genelkurmayim esi sosyal alanda faal bir sahsiyettir.
Ailenin, biri hakim digeri subay olan iki erkek ¢ocukla tip fakiiltesinde 6grenim
goren “Ddniye” isimli bir kiz1 vardir. Daniye’nin Misir giindemine iliskin sag duyulu
tavirlari, Ulvani karakterinin belirginlesmesinde etkili olur. Roman akisinda adi
siklikla gegcen diger karakterler asagidaki gibidir:

Daniye’nin tip fakiiltesinden arkadasi ve Ulusal Degisim Dernegi tiyesi “Halid”
Kefaye Hareketi liyesi “Mdzin ve Esma”
Cimento fabrikas1 miidiirii “Zsam Sa ‘lan”

Kipti yazar ve oyuncu “Esref Veysd” esi “Macide ”
Hizmetci kadin “Tkram”

Is adam1 “Haci Muhammed Sinvéini”

Yapimci ve sunucu “Nirhdan”

Dini lider “Seyh Samil”

Yazar Milli Giivenlik Teskilati Genelkurmay Baskani Ahmet Ulvani’nin
glinlik rutinini betimledigi ciimlelerle basladigi romaninda, dindar bir karakter
olarak tanittigi kahramanin, devletin giivenligini tehdit eden unsurlarla miicadele

6ldiiriilmesi tizerine iilke genelinde baslayan protesto gosterileri 6 ay boyunca devam etmistir. Binlerce
geng “Hepimiz Halid Said’iz” facebook sayfasindan organize olarak iskenceyi kinamak ve olaganiistii
hal kanununun iptalini talep etmek i¢in 25 Ocak Polis Giiglerini Anma Giinii’'nde ¢ok sayida Misirl
sokaklara dokiildii ve bugiin 6fke giinii ilan edildi. On binlerce Misirlinin icabet ettigi gosterilerde
giivenlik kuvvetleri gii¢ kullanarak karsilik verdi. Tahrir Meydani basta olmak iizere gosteriler {ilkenin
genelinde rejime kars1 zafer kazanicaya kadar devam etti. 11 Subat 2011 tarihinde Hiisnii Miibarek
istifasin1 vererek yetkilerini Misir’m Silahli Kuvvetler Yiiksek Konseyi’ne biraktigini duyurdu.
Yiiksek Askeri Konsey, meclisi feshetti ve anayasay1 askiya aldi. Konsey 6 ay i¢inde gergeklestirilecek
genel secimlere kadar iktidarda olacaklarini agikladi. Protestocular gegici yonetimin tizerindeki baskiy1
arttrmak icin yeniden Tahrir Meydani’nda bir araya geldi. Anayasa degisikliklerine yonelik
referandum 77,27°1lik oyla kabul edildi. On binlerce gosterici iktidardaki Yiiksek Askeri Konsey’den,
Miibarek rejiminin kalintilarini yok etme konusunda elini ¢abuk tutmasi talebiyle sokaklara dokiildii.
“Ikinci Tahrir Devrimi” diye adlandirilan protesto icin bir araya gelenler askeri yonetimden
demokratiklesme adimlarini hizlandirmast talebinden bulundu.
(www.ajjazeera.com.tr/haber/kronoloji-misirdadevrimdendarbeye) (Erisim tarihi: 10 Mart 2019). Bu
sirada suni olarak olusturulan Miisliiman-Hiristiyan ¢atismastyla halk provoke edildi. Selefi mezhebine
bagli yiizlerce Miisliimanin, Kahire’nin kalabalik semtlerinden imbaba’daki Kipti Aziz Mena Kilisesi
oniinde toplandiklari seklindeki haberlere ragmen bir gorgii tanig1 siddet olaylarini bir grup serserinin
baglattigint savundu. Oysa Tahrir Meydani’nda 18 giin boyunca siiren protesto gosterileri sirasinda her
iki dinin temsilcileri birlikte hareket etmisti. (www.bbe.com/turkge/haberler/2011/05/110508_eqypt)
(Erisim tarihi: 10 Mart 2019).
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ironi dolu satirlarda sorgulamaya kapi aralar:

tutar:

“Ahmet Ulvdni, iilkemizde pek ¢ok yiiksek riitbeli kisinin aksine,
kendisine “Sayin Genelkurmay” ya da “Paga” diye hitap edilmesi
yerine, dini bir unvan olan “Haci” nidasiyla seslenilmesini tercih
eder. Sabah namazindan eve doner dénmez, her zaman yaptigi gibi
Kur’an okumak i¢in, evin genis salonundaki yumusak kanepeye
oturur. Muavezeteyn sureleriyle birlikte birka¢ kisa sureden sonra
Peygamberin, “Kim evinde okursa ii¢ giin seytan girmez.”
buyurdugu Bakara suresinden birkac ayet okur. Tespih cekerek
Allah’tan af diledikten sonra ikinci kata ¢ikarak, sicak bir dug alip
bornozunu giyer ve kendisine kahvalt: hazirlar. ™

57 yasindaki Genelkurmay Baskani; namaz, Kur’an tilaveti, kahvalti, esiyle
birliktelik seklindeki sabah aligkanliklarini yerine getirdikten sonra iginin yolunu

“Ulvani, villanin kapisinda goriiniir goriinmez, askeri
korumalar hizaya gegip ona selam verirken, i¢lerinden biri aceleyle
Mercedes marka siyah arabasimin kapisint acar. Beyefendileri arka
koltuga oturunca, araba, giivenlik ama¢h iki ara¢ ve silahli
subaylarin kullandig1 dort motosiklet esliginde yola koyulur. Evle
Genelkurmay Merkez Binasi 'min arasi yarim saatlik bir mesafeyken,
giivenligin muhtemel bir saldiriya karst her giin yeni bir giizergdh
belirlemesi nedeniyle bu siire daha da uzar .

Yolda raporlar1 gézden gegirip telefonla talimat yagdiran Ulvani, merkezde
askeri karsilamayla arabadan inerken, 6fkeli bir ifadeyle: “Adam konustu mu?” diye
sorar. Olumsuz cevap alinca tlgilincii kattaki odasmma gitmek yerine asansor

gorevlisine kendisini sorgu odasina indirmesini emreder:

“Rutubet kokusunun hdakim oldugu katta demir kapi iniltiye
benzer bir ses ¢ikararak agilir. Genelkurmay, askerlere selam vererek
ilerlerken demirden parmakliklar: ofkeden gegit vermeyen, dar,
yiiksek pencereli, etrafa dagilmis kollu ve tekerlekli madeni aletlere
bakilinca ilk anda spor salonunu andiran genis bir odaya ulagir.
Odada; gozleri kapali, elleri kalin bir iple tavandan sarkan halkalara
baglanmug, sis yiiziinde gozleri kanlanmis, dudagi patlamig, bedeni
yara bere icinde bir adammn karsisinda dikilen dort muhbirle, masa
basinda oturan yiiksek riitbeli bir subay vardir. Subay, Genelkurmay
Bagskani’ni gériince yerinden firlar ve selam verir. Aralarinda
fisiltiyla gecen konusmadan sonra, sesini merhamet dilenircesine
inleyerek yiikselten adama yédnelirler.

Genelkurmay Baskan: Ulvani, sert bir sekilde sorar:

—Adin ne adam ......7
— Sesini yiikselt duymuyorum!

18 Ala el-Asvani, (2018). Cumhiiriyye Kenne, Beyrut: Daru’l-Edeb, s. 9.
19 Aym eser, s. 11.
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— Daha fazla bagir duymuyorum.”

Muhbirler kalin bir sopayla adama vurmaya devam ederken, Ulvani sesini
yiikseltmesini emreder. Her seferinde daha fazla bagirmaya ¢aligan adam sonunda
hickiriklara bogulur.?® Bu defa muhbirlere durmalarini emreden Genelkurmay
Bagkani; “Dinle! Evine ¢ocuklarina dénmek istiyorsan konus, Yoksa seni oldiirene
kadar dover sonra buraya gomeriz. Kimse senin nerede oldugunu bilmez.” sozleriyle
onu tehdit eder. Higbir sey bilmiyorum diye cevap veren tutuklunun organina
elektrik vermek de ise yaramayinca sira onu karisiyla tehdit etmeye gelir:

“Genelkurmay Baskan: kiikreyen sesiyle:

“«

arin Merve burada. Allah’a yemin olsun ki konusmazsan
askerlerim goziiniin ontinde ona tecaviiz eder.” diye bagirdi.

Adam ¢iglik atti:
— Bu biiyiik giinah!

Genelkurmay Baskani’min isaretiyle muhbirler kogsarak, elbisesi
yirtdmuis, saglart dagilmig yiiziinde darbe izleri olan bir kadin
getirdiler. Kadin bagirdikca muhbirler onu doviiyordu. Karisinin
sesini taniyan adam ¢iglik atti. “O benim namusum!”’

Genelkurmay Baskani emir verdi. “Soyun onu /2

Yazar, Halid Said’in?? 6ldiiriilmesinden sorumlu polisin cezalandirilmasi
i¢in protestolarin arttig1, iskence yaparken ¢ekilmis bir polis videosunun internette
dolastig1 giinlerde, askeri idarenin, devletin giivenligi gerekgesiyle insan onurunu
ve dini esaslar1 hige sayan tavrini elestirerek basladigi romaninda, din, adalet ve
insan haklar1 kavramlarini1 sorgulamaya roman boyunca devam eder.

Giivenlik sebebiyle arttirilan istihbarattan, kizi Daniye’nin, Halid Said’in
annesine taziyeye gittigini ve soz konusu videoyu Facebook sayfasinda paylastigini
ogrenen Genelkurmay Bagkani hayal kirikligina ugrar. Daniye’nin bu tavrinda
Ulusal Degisim Dernegi liyesi sinif arkadasi Halid’in etkisi biiytiktiir.

Déniye okuldan doniince Seyh Samil’in o giin evde tertip edilen sohbetine
katilmayarak odasina g¢ikar. Genelkurmay Baskani eve gelir gelmez, giin boyu
zihnini mesgul eden bu haberi sorusturmak igin, kizinin yanma giderek onunla
konugmak ister:

“— Neden Seyh Samil’in dersine katilmadin?
— Hep ayni seyleri soyliiyor.

20 Ayni eser, s. 13.

2L Aym eser, s. 15.

22 fskenderiye’de bir internet kafede, uyusturucu satan polislerin videosunu internette paylasmak
isteyen Halid Said adl1 geng kendisini tutuklamak isteyen polislere kars1 direnmis, sokak ortasinda feci
bir bicimde doviildiikten sonra karakolda gerekli tibbi miidahaleyi alamadigi i¢in hayatini kaybetmistir.
Kisa siirede Halid Said’in cesedinin fotograflar1 sosyal paylasim sitelerinde yayilmis ve bilyiik
tartismalara neden olmustur. internette 19 Temmuz 2010°da kurulan We are All Khaled Said sayfas
katilimcilari diger birgok sivil toplum hareketi ile birlikte Misir’da Polis Giinii olarak kutlanan 25 Ocak
tarihinde polis siddeti bagta olmak iizere Miibarek rejiminin hukuksuzluklarini protesto etmek amaciyla
biiyiik bir gosteri diizenlemistir.
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— Sey Samil biiyiik bir Islam dalimidir, ona sayg
gostermelisin.

— Saygt gosteriyorum ama ayni fikirde degilim.

— Nedenini ogrenebilir miyim?

— Seyh Samil, Islam’1 értiiye, namaza, oruca indirgiyor.
Hi¢bir zaman insanlarin gergek sorunlariyla ilgili konustugunu
duymadim.

— Din adaminin gérevi insanlara dini 6gretmektir.

— Bir din adami, goziiniin oniinde iglenen bir zulme ses
ctkarmayp susuyorsa o, Zulme ortak olmug demektir.

Ulvani, ofkeyle gozlerini kizina dikerken “Diistincelerin ¢ok
degisik.” dedi.

— Diistincelerimi aciklamamu siz istediniz.

— Konu diistincelerinin étesinde... Kabul edilemez sekilde
davraniyorsun.

— Ne yaptim?

— Facebook sayfanda polisi su¢layan videolart
paylasiyorsun.

— Siz beni mi kontrol ediyorsunuz?

Sustu, sitemkar bir surette babasina bakti ve “Beni kontrol
etmek yerine ne yaptiginu sorsaydiniz séylerdim. Bana kendime
giivenmeyi Siz dgrettiniz.”

— Elbette kendine giiven Ddniye, fakat bu benim igim.
Vatanmimizi korumak zorundayim. Polise zarar veren bu videolart
paylasanlar takibe aldik. Maalesef sonunda bunlardan biri
oldugunu ogrenmek beni ¢ok sasirtti.

— Sugsuz insanlara eziyet eden bu subaylarin videolarin
Facebook ’ta yaymak onlarin mahkemeye sevk edilmesini
saglayacak.

— Binlerce polis gece giindiiz ¢alisip Misir’t korumak icin
sehit oluyor. Bir ya da iki kisinin hatasi hepsini su¢lu durumuna
diistirmez.

— Eziyet hata degil, bir suctur. Ayrica ger¢egin ortaya
ctkmast kimseye zarar vermez. Asil, halka eziyet eden bu kisilerin
cezasini ¢ekmemesi polise zarar verir.

(.)

Daniye: - Islam bana hakkimi savunmay: égretiyor.”

— Islam, fitne éliimden daha kétiidiir diyor.

— Islam insam yiiceltti ve onu kiiiik goriip eziyet etmeyi
yasaklad.

— Biitiin bunlar Avrupa Birligi 'ne bagli Insan Haklar:
Teskilati 'min sozleri. Kim demis Islam eziyeti yasaklad: diye? Dayak,
recm ve el kesmek iskence degil mi? Islam gerektiginde iskenceye
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hatta iilkenin selameti icin oldiirmeye de izin veriyor. Sen tazir®
nedir, biliyor musun? Tazirde hakimin siipheli hakkinda hiikiim
verip, verdigi hiitkmii uygulama yetkisi vardwr. Yani;bazi fikih¢ilara
gore, hdakimin toplum diizenine tehdit olarak gordiigii durumlarda
dayak , hapis ve oliim cezast uygulama yetkisi vardir. Konusmadan
once dini iyice ogren.

Daniye, daha sonra Halid’e bu cezalar hakkinda diisiincesini sordugunda
Halid; islam’1n temel ilkelerinin adalet, esitlik ve hiirriyet oldugu, islam hukukunda
bin sene Once tatbik edilen bu cezalarin uygulanmasi héalinde adaletin
gergeklesmeyecegi seklinde cevap verecektir:?®

“Seriat, Rabbimizin hiikiimleridir. Fikah (hukuk) ise
hakimlerin tatbik yontemi. Seriat ilahidir. Fikih ise insanin iiriiniidiir.
Yillar 6nce yasamus fikih dlimlerinin goriislerini uygulamaya devam
edemeyiz, seriati yasadigimiz ¢caga gore yorumlamamiz gerekir. (...)
Tazir cezasi bin sene once faydali olmus olabilir ancak onu artik
tatbik edemeyiz.

Bir yanda Halid’in soyledikleri diger yanda babasinin sozleri arasinda
kaybolan Daniye, Halid’le her bulusmasinda onunla tereddiitleri iizerine
konusurken, yazara, makalelerinin de ana fikri olan diisiincelerini okuyucuyla
paylasma firsat1 verir. Islam’da, ibadet kadar ahlaki degerlerin de ihmal edilmemesi
gerektigini diigiinen yazar, bunu Halid’in su climleleriyle ifade eder:

“—Ben namaz kiltyyorum, orug tutuyorum, Allah’in emirlerini
yerine getirmeye gayret gosteriyorum. Fakat gergek dinin ne
inandiklarim ne de yaptiklarim oldugunu diisiiniiyorum. Din amag
degil erdemli bir yasantiyi ogretmek igin aractir. Rabbimizin,
kildigimiz namaza, tuttugumuz oruca ihtiyact yok. Biz nefsimiZi
terbiye etmek icin yapiyoruz biitiin bunlar1. Islam ne din adamlarinin
hep sandigi sekil ve ibadetten, ne de ihvamin inandigi gibi iktidara
vesileden ibarettir. Islam bizi daha fazla insan yapmazsa ne onun ne
bizim bir kiymetimiz olur. '

Ulusal Degisim Dernegi faaliyetlerine katilan Halid, devrim igin toplumsal
hareketliligin saglanmasina galigirken, ¢gimento fabrikasinda sofor olan babasinin bu
faaliyetlerden haberi yoktur. Soforii oldugu italyan- Misir ortaklig: fabrika, iscilere
vaat ettigi kar1 zarar ettigi gerekcesiyle keserken, is¢i sendikasina secilen Kefaye
Hareketi iiyesi Mazin, bir yandan iilke genelinde devrim hazirliklarina destek verip
diger yandan is¢ilerin hakkini savunmaya calisir. Esasen ¢imento fabrikasi miidiirii
Isam Sa‘lan, komiinist 6rgiit catis1 altinda rejime muhalif calismalarindan &tiirii uzun
yillar hapiste kaldiktan sonra, biitiin halkin destegi olmadik¢a Misir’da higbir seyin
degismeyecegi diisiincesiyle rejimle uzlagma karari almigtir. Mazin’in avukat olan

23 Had ve kisas cezalar1 disinda ydneticinin veya hakimin takdirine birakilan cezadir. Tazir suglarina
uygulanacak cezanin sekli ve miktar1 zamanin ve toplumun sartlari géz Oniine alinarak Islam
hukukgularina brrakilmustir.

24 Asvani, age, s. 55-60.

%5 Ayni eser, s. 106.

% Ayni eser, s. 106-107.

27 Aym eser, s. 99.
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babasiyla hapishanede birlikte kalan isam, bu konudan uzak durmasi i¢in Mazin’i
uyarsa da o, is¢i haklar ve iilke menfaati i¢in ¢alismalarina devam eder.

Romanda Esma karakteri c¢ocuklugunda zamaninin g¢ogunu komiinist
dedesiyle gecirdigi igin diislinceleri onun tesirinde sekillenmis, babasi Suudi
Arabistan’da ¢alistigindan annesiyle birlikte yasayan, Kefaye orgiit toplantilarina
katilarak devrim hareketinde yer alan bir 6gretmendir. Bu toplantilarda tanistigi
Mazin ile yazigmalar sirasinda iilke meselelerine dair fikir aligverigleri okuyucuya
devrimin anatomisi hakkinda bilgi verir.

Bir kiz lisesinde 6gretmenlige baslayan Esma, bagortiisii takmadigi icin
miidiir ve 6gretmenler tarafindan baski goriirken, 6grencilerin sinif gegmek icin 6zel
ders almaya mecbur birakilmasindan saskina doner. Simifta yeteri kadar ders
anlatmayarak ogrencileri 6zel ders ya da 6zel kursa mecbur eden 6gretmenlere goz
yuman okul idaresi, hi¢cbir sekilde ders alamayacak kadar fakir 6grencilerin okulla
ilisiginin kesilmesine neden olur. Bu durumla miicadele eden Esma, esarp
takmayarak 6grencilere kotii 6rnek oldugu gerekgesiyle sorusturma gegirir. Biitiin
gayretiyle ogrenciye dersi derste anlatmaya calistigi halde, velilerin desteginden
mahrum kalmak onu hayal kirikligina ugratmistir. Zaten romanin ana fikri olan Misir
halkinin degisimi desteklemedigi tezinin alt1 bu olayla bir kez daha ¢izilir.

25 Ocak tarihinden itibaren devam eden eylemlerde polisin siddet kullanarak
halka karsilik vermesi, rahatindan 6diin vermeyen, Misir literatiiriinde “hizbu’l-
kanepe” koltuk grubu olarak adlandirilan insanlardan birkaginin da vicdanina
dokunmustur. Bunlardan biri olan 55 yasindaki Kipti Esref Veysa, Fransiz Lisesi ve
Amerikan Universitesi mezunu karis1 Macide’yle yaptig1 basarisiz evliligin ve bir
oyuncu olarak isinde hayal ettigi basariy1 elde edememenin getirdigi mutsuzlugu
esrar igerek bastirmaya calisir. Zina gerekgesi disinda bosanmanin yasaklandigi dini
inanci nedeniyle, evliliginde yasadigi sahteligi, kadin-erkek iliskisi zemininde genel
bir ¢izgiye oturtacagi bir Kitapta kaleme almaya karar verir. Din ve gelenekler kadini
cinsel anlamda erkegin goziinde kutsarken, bu kutsalliga yalniz evlilikle temas
edebilen erkegin evlilikten sonra da devam eden ¢ilesini gayri mesru yollarla
giderebilecegi seklinde bir 6greti gelistiren Esref Veysa bu konuda hizmetgi ile
iligkiye girme tiiyolarin1 okuyucuyla paylasir.

Yazdiklarini tecriibe ile test etmek isteyip de hizmetcileri Ikram ile basladig
cinsel doyum, zamanla ruhsal doyuma da ulasinca kadin-erkek iligskisinde denkligin
maddiyattan ziyade manevi uyumla olacagi sonucuna varir.

Fakir bir ailenin kiz1 olan Ikram kii¢iik yasta babasi tarafindan para karsilig
birkag kez evlendirilmis, ayyas bir adam olan son esi, kizina ve kendisine bakmadig1
icin ¢aligmak zorunda kalmus saf, iyi niyetli bir kadindir. Esref Veysa’dan higbir sey
talep etmeden onun yasattig1 hazzin karsiligini1 daha fazla itaat ve hizmetle vermeye
calisirken, zamanla cinsellikten hayat arkadaslhigina doénen iliskileri, karisinin Tahrir
Meydani’na yakin evlerinde kendini giivende hissetmeyerek evden ayrilmasindan
sonra kar1 koca hayatina evrilir.

Tahrir Meydani’ndaki gostericileri gaz bombasi Ve atesle dagitmaya calisan
giivenlik giiglerinden kagan Esma’nin, evine sigindigi Esref Veysa ile devrimin
amacina yonelik aralarinda gecen konusma, Veysa’nin hayatini degistirir. Evin
altindaki bos daireyi devrim karargihi olarak genclere acan Veysi, Ikram’m
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hazirladig yiyecekleri devrimci genglere dagittigi gibi plan olusturma ve uygulama
konusunda onlarla is birligi yapar. Esref Veysa hayatin anlamina dair ¢iktig1 bu
yolculukta sevgi, amag, inang, fedakarlik gibi degerlerle bulusurken roman igindeki
hikayesi devrimin genis yelpazesine isaret etmesi agisindan onemlidir.

Romanda devrimin sonuglarina dair yazarin tezini Esref Veysa’'nin, Kefaye
Hareketi, Ulusal Kurtulus Cemiyeti, komiinist guruplar, 20 Nisan Hareketi ve
Ultralardan olusan katilimcilarla karargadh olarak tesis ettigi dairede yaptig
toplantida konusulanlardan anliyoruz:

“Bu devrime giristigimizde kolay olmayacagini, bu yolda
kurban verecegimizi biliyorduk. Eski nizam hala teslim olmadi.
Sadece yoluna devam edebilmek i¢in Miibarek’i kurban etti. Su anda
ihvanla anlagan Askeri Meclis’e karsi savasiyoruz.”

Devrime karst yapilan plan artik ortada... Polisin sahadan
cekilerek emniyet boslugunun olusturulmasi, hapishanelerin
bosaltilarak su¢lularin  sokaga salwverilmesi, biitiin  bunlarin
yaminda basin yoluyla devrimin ve devrimcilerin karalanmast...
Televizyonda her giin bizi ihanetle itham eden, kendi ¢ikarlarina
hizmet i¢in Bati’'min egittigi satilmislar olmakla suglayan haberler,
videolar,  konugmalar yayimlaniyor. Elbette valilige sug
duyurusunda bulunduk ve biitiin bunlarin yalan olup olmadiginin
incelenmesini istedik. Fakat dilekcemiz stimen alti edildi. Bu sekilde
zemin hazirladiktan sonra kiyima gectiler. Mass Biiro olaylarn®
Kipti devrimcileri hedef almistir. Kameralarin gozii oniinde zirhli
araglarla Kiptileri ezdiler. Biitiin bunlar onlarin devrimci ruhunu
oldiirmek icindi. Bana gore bu katliam devam edecek. Askeri Meclis
devrime istirak eden her grubu hedef almis durumda.”?

Askerin devrim karsit1 s6z konusu eylem plani Miibarek’in yonetimi
biraktigini ilan ettigi giin, devlet yanlist katilimeilarin hazir bulundugu toplantida
aciklanmig, Ulvani katilimcilardan imkéanlari nispetinde bu plana destek vermelerini
istemistir:

“Yapilacak ¢ok fazla is var ve hepsi ¢ok fazla emek ve para
istiyor. Miswur’t igeriden yikmak isteyenlerin bagslattigi hakiki bir
savasla karst karsiyayiz. Bu sartlarda Facebook 'ta yayilan videolarla
Misir hallimin  kafalarvun  karistrldlmasina  miisaade  edemeyiz.
Vatansever is adamlarindan halkin bu konuda bilinglendirilmesine
yardimct olmalarini istiyoruz.

Genelkurmay diigiincelerini diizene sokuyormuscasina Sustu.
Sonra is adamlarina bakarak konusmasina devam etti: Size ig birligi

28 4 Ocak 2012 tarihinde Asvan’da ruhsatsiz bir kilisenin valilik tarafindan yikilmasini protesto igin
soskaklara ¢ikan dort bin Hiristiyan Kipti Enformasyon Baskanligi’nin ve Misir televizyon binasinin
bulundugu Mass Biiro bélgesinde giivenlik giigleri ile catigmig 24 kisinin 61diigii olaylarda 250’den
fazla kisi yaralanmistir. Hiristiyan protestocularin gosterisine ¢ok sayida Miisliiman destek verirken
Miisliiman ve Hiristiyanlarin giivenlik giiglerine ve baltaci denilen su¢ guruplarina karst beraber
catistiklart kaydedilmistir.

29 Asvani, age, 424-425.
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yapacagimiz  arkadaslarmmizia  basin  yayin  organlari  ag¢ma
sorumlulugu veriyoruz. Televizyon kanallari, radyo, gazete, internet
siteleri agmaliyiz. Devlete karst diizenlenmis bu komplonun basariya
ulagmamast i¢in Misir hallkimin bilincini artirmaliyiz. Biitiin  bu
projeler sizi mali bir yiikiin altina sokacak fakat vatani kurtarmig
olacaksiniz. Bir an énce ise koyulacaginiza inantyorum.”

Devrik Cumhurbagkani’nin ailesiyle siki iligkiler i¢cinde olan is adami1 Haci
Muhammed Sinvani televizyon kurma isini iistlenir. Giivenlik gii¢lerinin 6nerdigi
sanat¢1 ve ¢alisanlardan olusan kadroda yer alan Nirhan karakteri, Misir basininda
bastan beri devlet yanlis1 tutumuyla taninan bir sahsiyettir. Ikinci evliligini Isam
Sa’lan’la yapan bir ¢ocuk annesi Nirhan, evliliklerinde kendini giivence altina
almay1 ihmal etmeyen, akilli bir kadindir. Devrim sonrasi ¢alismaya basladigi yeni
kanalda, halihazirda iki karisi bulunan kanal patronuyla evlenmek istemis
bosanmaya razi olmayan kocasi askeriye tarafindan tehdit edilmistir. Yazar, dinine
bagli bir hanim imajiyla erkekleri bastan ¢ikaran Niirhan’1 ironi igeren ciimlelerle
elestirirken bu ikiyiizliilikle eslesen yalan haber yapmadaki maharetini ayni
climlelerle hikaye eder. Yeni kurulan haber kanalinda, yapimcisi ve sunucusu oldugu
“Niirhan’la Beraber” haber programina konuk olarak davet ettigi {iniversite hocalari,
fikir adamlar1 ve strateji uzmanlar, devrimin Amerika ve Israil is birligiyle
diizenlenmis bir komplo oldugunu ilmi delillerle teyit ederler. Narhan her programi,
kameralarin yakin markaja aldig1 giizel yiiziinde beliren miiteessir ifade ve miitevazi
bir ses tonuyla yaptig1 “Allah’tm, Miswr’t giivenli bir iilke yap onu kotii ve hain
insanlardan koru!” duasiyla bitirir.

Bazen, program sonunda ekranda isimler gecerken, gilizel gozlerinden
dokiilen bir damla yas1 ¢ikardigi renkli mendiliyle sildigi de olur. Biitiin konuklar
giivenlik giiglerinin 6nerdigi kisiler olsa da Nuarhan yaptigi eklemelerle programi
zenginlestirmeyi becerir. Kendi yazdigi ve sevimli yiiziinde {izgiin ifadeyle okudugu
asagidaki ciimleler kamuoyunda o boliimiin en fazla ses getirmesine neden olur:

“Bismillahirrahmanirrahim...(......) Bu aksam kimliginin
agtklanmamast sartiyla programimiza katilmaya razi olan ilging bir
sahsiyeti misafir ediyoruz.

Nirhan yerinden kalkti. Misafirin oturdugu tarafa giderken
kamera c¢ekimdeydi. Tanmmmamas: igin misafir bayamin yiizii
golgelenmisti. Nirhdn kizin yanina oturdu ve konusmaya bagsladh.

— Neden programa katilmak istediniz?

— Vicdanim beni buna mecbur etti. Benimde istirak ettigim
Misir’a karst planlanmis bu komplonun ne derece biiyiik oldugunu
halka anlatmak istedim.

— Bunlar ¢ok tehlikeli sozler... Devam edin liitfen.

— Ben ve biitiin ozgiirliik yanlist gengler yabanci giigler
tarafindan satin alindik.

30 Aym eser, s. 208.
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— Sirbistan ve Israil’e gittik. Yonetimin diisiiriilmesi igin
gosteri yapmak tizere egitildik. Bunun karsiliginda yiiklii bir miktar
para aldik.

— Tam olarak ni¢in egitildiniz?

— Facebook ve Twitter yoluyla kamuoyu olusturmak, gosteri
diizenlemek, giivenlik giiglerini ¢okertmek, devletin diisiiriilmesine
neden olacak biitiin faaliyetler igin.

Kadin, “Yeterince kiiciik diistiim.” diye ¢iglik atti ve
hickiriklara boguldu. Kamera, yiiziinde aldatilmighktan saskina
donmiis bir ifade beliren Niirhdan’a dondii:

— Biitiin bunlart tavsif edecek bir ifade bulamiyorum.
Onlardan kendinizi koruyun. Ey Misir halki bunlarin hepsi hain!
Rabbim, Misir’t onlarin serrinden koru!

Program sonunda Niirhdn konuk kadinla birlikte, yiiziinden
memnuniyeti okunan operasyon subayimin yamna gitti. Gorevli
kadina donerek “Bravo, Mina harikaydin!” dedi. Kadin tesettiire
uygun stk bir elbise giymis zayif yapili biriydi. Hareketli bir
gosteriden ¢rtkmis oyuncu gibi sik nefes alip verirken giivenle basini
salladi. Sonra subay Niirhdn’a donerek “‘Vatanseverliginiz icin size
tesekiiir ederim Niirhan Hamm.” dedi.”*

Askerin devrimi baltalama ¢abasi karsisinda timitsizlige kapilan devrimci
hareket, sehrin muhtelif semtlerinde kurdugu ¢adirlarda tutuklu gostericilere iskence
edildigini belgeleyen videolar1 halka izletmeye baslar. Eylemciler askeri
miidahaleye kars1 giivenligi saglamak igin Ultralar®> adi verilen gruptan destek
alirken beklenmedik bir anda halkin tepkisiyle karsilasmalart devrimi
sorgulamalarina neden olur.

Devrim sonrasi demokratik yapilanmanin bir an 6nce gergeklesmesi igin
sokaga dokiilen gostericiler arasinda yer alan Halid’i taammiiden 6ldiiren subayin
mahkemede berat etmesi, Misir’da hala higbir seyin degismedigini gosterir.

Gosterilerde tutuklanan Esma, devrimi kimin i¢in yaptiklarini sorgulamaya
baslar. Askerler tarafindan cinsel tacize ugrayip siddet gérdiigii i¢in hastanede tedavi
gdrmiis, serbest birakilinca Ingiltere’de yasayan akrabasinin yanina giderek geri
kalan hayatin1 orada gegirmeye karar vermistir. Mazin’e yazdigi mektupta gitme
sebebini su sekilde agiklar:

31 Aym eser, s. 374-377.

%2 Ortadogu topraklarina 19. yiizyilin sonunda ayak basan futbol, bdlgenin tarihinde énemi bir rol
oynamig; sOmiirgecilik, milliyetgilik, kadin hareketi, sehirlesme, sanayilesme, devlet insasi,
kiiresellesme ve siyasal ayaklanma siiregleri ile siirekli olarak i¢ ice ge¢mistir. Bkz. Alon Raab, (2012).
“Soccer in the Middle East: An Introduction. Soccer & Society”, Soccer & Society, 13 (5-6), s. 619—
638. Takim tarafgirliginin st sinir1 olarak ifade edilebilecek olan Ultralar devrime destek vererek siyasi
bir olusum gibi hareket etmistir. Ultra’lar hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Burak Ozgetin, Omer
Turan, (2015). “Kahire’den Istanbul’a: Futbol, Siyaset ve Toplumsal Hareketler”, Miilkiye Dergisi, S:
39 (2), s. 115-146.
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“Diisiin; yiiziim morluklar icinde, sag kolum al¢ida, zorlukla
yiiriirken Ingiltere’ye seyahat ettim. Her tarafim agriyordu. Kafam o
kadar karisik ve dalgindi ki havaalaminda kendimi riiyada
santyordum. Ucakta agrilarim iyice artigi icin agri kesici aldim.
Ingiliz hostes havaalamina durumu bildirmis olacak ki, Ingiltere'ye
vardigimda bana tekerlekli sandalye ve doktor gonderdiler. Bir hostes
islemlerin tamamlanmasinda bana yardimci oldu. Ben onlardan hi¢
bir sey talep etmedigim hdlde, yarali oldugumu, aci ¢ektigimi
gordiikleri icin yardim ettiler. Diisiin, beni muayene eden Ingiliz
doktor kulagima ‘Her sey Yoluna girecek, bu yasadigin son kotii kaza
olacak’ dedi. Beni rahatlatmak igin soyledigi bu sozleri duyunca
higkiriklara boguldum. Ona, bunun kaza olmadigini bunlar: bana
Misir askerinin yaptigini séylemek istedim.

Inan bana Mazin, ben bunlarin bize yapacaklarindan
korktugum icin kagmadim. Hakikati fark ettigim icin iilkemi terk ettim.
Askerleriyle birlikte bana tecaviiz eden subay sonunda, ‘Anladin mi
Esma, sen hi¢chir seysin dedi.” Ger¢ek bu Mazin ‘Ben hi¢chbir seyim.
Sen hi¢bir seysin.’ Biitiin devrimci genglik ‘hichbir sey’.

Sana sunu soylemeliyim: Kendimi aldatmayacagim. Misir
halkt basindan, etkilenmek istedigi icin etkilendi. Onlarin biiyiik bir 183

kismi baskidan memnun. Yolsuzluga o kadar alistilar ki artik onun bir
par¢ast oldular. Kendileriyle yiizlesmekten korktuklar icin devrime
basindan beri karst ¢iktilar. Basin da bunun icin onlara malzeme
verdi. Miswrlilar cumhuriyetle yonetiliyormus gibi yasiyorlar. Ciinkii
onlar hakikatmis gibi goziiken yalanlara alismislar. Dini ddetleri
yerine getirerek dindarmig gibi goziikiiyorlar. Gergekte ise ikiyiizlii
onlar. Misir’da her sey hakiki gibi goriiniiyor. Sahte segimle isbasina
geldigi  halde, hallkin hakkiyla kazanmis gibi  tebrik ettigi
Cumhurbaskani’ndan, hakkim gasp edip asagiladigr halde babamin
ovmeye devam ettigi patronuna, kotiiniin en onde gideni oldugu hdlde
o0glen namazi igin egitimi durduran okul miidiiriine, hatta ozel ders
almadiklart icin fakir dgrencileri hor géren dindar, tesettiirlii
ogretmenlere kadar her sey yalan. Misir’da devrim disinda her sey
yalan.... Sadece devrim ger¢ek oldugu icin, devrim onlarin
kotiiliiklerini  ortaya ¢ikaracagr igin onu istemiyorlar. Sahte
cumhuriyet iilkesi Misir... O’na hakikati sundugumuz icin igtenlikle
bizden tiksindiler. Bana ‘hi¢chir seymigim’ gibi davranan bir iilkede
yasamayt kabul etmedigim icin iilkeyi terk ettim.”

Devrim sonrasi askeriyenin el koydugu ¢imento fabrikasinda grev yapan
isciler, fabrikay1 kendileri yonetip haklarini aldiktan sonra kalan kar1 sirkete 6deme
hususunda uzlasirlar. Isciler fabrikay: kara gecirmek igin gece giindiiz calisirken,
askeri idarenin italyan ortaklarla yaptig1 plan dogrultusunda, kamyonlarin Baltaci

33 Asvani, age, s. 508-511.
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denilen terdr orgiitii tarafindan kagirilmasiyla fabrika kapatilir. Isciler fabrika
sahipleriyle yaptiklar1 yeni anlasmada baslarma gelen bu musibetten sorumlu
tuttuklart sendika bagkan1 Mazin’i saf dis1 birakirlar. Ertesi giin tutuklanan Mazin
hapishanede iskenceye maruz kalirken, askerlerin kadin tutuklulara cinsel istismarda
bulunduguna da sahit olur. Isim Sa‘lan kefaletle saliverilmesi i¢in ugrastigi Mazin’e
su nasihatte bulunur:

“Ulkede hédkim ya da savci olduguna inanma. Misir’t
giivenlik giicleri yonetiyor. Onlar da sizden sonsuza kadar kurtulmak
istiyor. Salwverilir verilmez iilkeyi terk etmelisin. Vize almak icin sana
yardchz olacagim. Cikar ¢ikmaz hangi iilke olursa olsun Avrupa’ya
git.”

Romanda; basarisizlikla sonuglanan halk hareketi, bu hareketin plani,
denklemi; toplum, hiikumet, asker bazinda yasanan siireg, gercek olaylarla
zenginlestirilmis hikayelerle anlatilirken, okuyucu devrimin gergek kahramanlariyla
tanigarak basina yansiyan basliklarin satir aralarina gizlenmis duygulara sahit olur.
Ulkenin siyasi ve sosyal iceriginin formiile edildigi romanda Orta Dogu
toplumlarinin bir sarmala donen demokrasi ¢ikmazini agiklamak i¢in oldukca fazla
ipucu mevcuttur.

Sonuc¢

Modern Misir Edebiyatina 1940’11 yillarda hakim olan realist bakis agisiyla,
iilkenin iginden gegtigi sosyal ve siyasi siire¢leri makale ve romanlarinda giindem
eden Ala el-Asvani’nin Sahte Cumhuriyet adli romani, Tunus’ta fitili ateslenen
degisim riizgarmin Ortadogu’ya yayilan Orneklerinden biri olan, 2011 Misir
ozgiirliik hareketini konu edinmektedir. iktidar ve halk cephesinden sectigi karakter
kadrosuyla okuyucuya tarihi yerel agizlardan dinleme firsat1 veren yazar, romanda
duru bir dil kullanmis, fasih Arapga yaninda bazi konusma ciimlelerinde yerel
ifadelere de yer vermistir.

Olay kahramanlar1 Misir toplumunun siyasi ve dini eksenli toplum
orgiitlenmesinde sivil halki da ihmal etmeyecek sekilde karakterize edilmis
tiplemelerinden olusur. Bunlar; Milli Giivenlik Teskilati mensuplari, siyasi parti
tiyeleri, genglik hareketi olusumlari, dini gruplar, sosyal medya, degisik meslek
gruplarindan toplumun devrime karst durusunu temsil eden tiplerdir.

Misir’'in hassas dengeler iizerine oturan siyasi agmazi, devrim siirecinde
eylemcilerin duygu ve diisiinceleri, askerin eylemlere miidahalesi, yoOnetimin
devrimi baltalama plani, halkin bu siirecte takindigi tutum, devrimin anatomisini
ortaya koyarken yazar giindemin satir aralarinda gizli fikri dizini de okuyucuyla

paylasir.
Romanda, din- dindarlik, Islam-Miisliimanlik kavramlarini sorgulayan
yazar, devletin eylemelerini mesru bir zemine oturtmak i¢in dini terminolojiyi

kullanmasini elestirirken Islam’in dini ritiiellere indirgenmesine vurgu yapar.
Yonetimin halk i¢in degil halka ragmen varolus kavgasinda demokrasiyi hice sayan

34 Aym eser, s. 499.
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tavrini, goOstericilere orantisiz giicle miidahalesini, medya kanaliyla kamuoyu
olusturmasini, fakirligi halki sindirmek i¢in kullanmasini elestirir.

Misir edebiyatinda siyasi fon ilizerinde yazilan realist romanlarin ortak
ozelligi olan devletin tutuklulara iskence yapmasi ve adil olmayan secim sartlart bu
romanin da elestiri konusudur. Dini ve siyasi olusumlarin fikir ayriliklarini bir yana

birakarak devrimin basarisina odaklanmasi, farkli unsurlardan olusan toplumun bu
cercevede bir araya gelmesi bu romanlarin ortak oOzellikleri arasinda
sayilabilecekken, dordiincii kuvvet olarak medyanin giicline yapilan vurgu, iktidarin
yaniltic1 yaymlarla kamu destegini almaya yonelik tutumu 21. yiizyil realist
romanlarda gordiigiimiiz elestiri unsurudur.

Romanda yazar, amag¢ edindigi sorgulayici tutumunu besleyecek sekilde
olusturdugu sahnelerde, yorumu okuyucuya birakarak dini ve milli ¢eliskilere dikkat
cekmekle yetinir. Karakterlerin birbirinin i¢ine ge¢mis hayatlar1 farkindalik ve
aligkanlik ikileminde devam ederken aliskanliklarin olusturdugu koyu fon
farkindaligin netligini artirir.

Roman “halk istemedik¢e Misir’da hicbir seyin degismeyecegi”, “dini
ritiiellerin gercek Islam’a golge diisiirdiigii”, mesaj1 ana fikri olustururken, rejimin
Islam kisvesi altinda adalet ve insan serefini hice sayan iskenceyi mesrulastirmasi
elestirilmistir.

Islami degerlerin salt sekilsel formlara indirgendigi, dini sdylemlerle adalet
ve hiirriyet kavramlarina farkli anlamlar yiiklenerek devletin otoritesinin
pekistirildigi bir donemde, insan-devlet iligkisini Kur’an-siinnet eksenli bir zeminde
degerlendirmeye yonelik verdigi mesajlarla roman olduk¢a onemli bir misyon
yiiklenmistir.

Romani sosyolojik bakis agisiyla ele alan bu ¢aligsma Misir sosyal ve siyasi hayatina
151k tutan ciimleleri 6zetlemek yerine ¢eviri yaparak alintilamakla heniiz Tiirkge
cevirisi bulunmayan romanin aragtirmaciyla bulugmasini hedeflemistir.
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Yazar1

Turgay Nar’in oyunlar1 hakkinda

yazilan  makaleler ve  tezler
bulunmaktadir; ancak  yapilan
taramalarda konuyla ilgili miistakil bir
T N esere rastlanmamustir. Bu bakimdan
urgay ar Nurullah Ulutag’in eseri 6zgilin bir
« degere sahiptir. Ulutas, eserini daha
leatrosu once Nar’mn oyunlar lizerine yazdig1
birka¢ makale iizerine insa etmistir.
Nurullah ULUTAS Pek ¢ok alt okumaya agik olan Turgay
Nar Tiyatrosu adli kitapta yazar;
edebiyat, tiyatro, felsefe, sosyoloji,
psikoloji, politika gibi alanlardaki
hakimiyetini kitaba yansitmig; bu
sayede akademik camiaya
disiplinlerarast zengin bir kaynak
sunmustur. Nurullah Ulutag, Turgay
Nar Tiyatrosu’nda sanatginin yalnizca
tiyatro eserlerini inceleme kolayligina
ka¢gmamis; onun sanatini ve eserlerini
birbirinden bagimsiz ele almak yerine
eserlerine biitiinciil bir bakis agisi ile
yaklagmistir. Ulutag’in genis kaynak
taramalar1 yaptigi eserde, bdliim
bagliklar1 altinda o6ncelikle baslikla
baglantili olarak genel bilgi verilir ve
okurun Nar’m eserleriyle ilgili
analizler yapmasinin 6nii agilir.

Yapit; dil ve igerik olarak daha ¢ok Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimleri ile
Tiyatro Boliimlerinde c¢aligmalarini yiiriiten akademisyenler ve bu boliimlerde


mailto:pnralcicek@gmail.com

okuyan lisans ve lisansiistii 6grenciler i¢in dnemli bir kaynaktir. Bes boliimden
olusan kitap, carpici bagliklar tasir: “Cagdas Bir Oyun Yazar1 Olarak Turgay Nar”,
“Iktidar, Toplum ve Birey”, “Turgay Nar’m Oyunlarinda Sembolik Dil”, “Turgay
Nar’in Oyunlarinda Mitosun Yeniden Yorumlanisi”, “Siddete Bulanmig Cinsellik”.
Eser, 239 sayfadir. Kitabin sonunda toplu bir degerlendirmenin yer aldig1 “Sonug”
boliimii, “Kaynakca” ve okurlar1 yonlendirmek amaciyla yazilmig olan “Dizin”

kismi mevcuttur.

Ulutas; caligmasinda Nar’in Tepegoz, Hitit Giinesi, Copliik, Sehrazatin
Oyunu, Terzi Makasi, Kuyu, Gizler Carsisi, Divine Aga¢ (Yunus Emre), Can
Atesinde Kanatlar (Mevlana) gibi oyunlarmi ele almis; sanat¢inin Tiirk ve yabanci
yazarlardan yaptig1 uyarlamalar1 degerlendirme dis1 birakmistir. Bu calismada,
kitapta yer alan boliimler sirasiyla ele alinacaktir.

Yapitin  “Sunus” kismunda modern tiyatronun bir temsilcisi olarak
nitelendirdigi Turgay Nar’1 ve eserlerini tanitan Ulutas, onun sair kimligi ve siir
diinyasi tizerinde de durur; Tirk siirinde 6nemli yere sahip olan Cemal Siireya, Hilmi
Yavuz gibi isimlerin Turgay Nar siiri hakkindaki yorumlarina da deginir. Ulutas;
Nar’in oyunlarinin sanat¢inin sair kisiliginden etkilendigini, oyunlarda siirlerinin
izlerine rastlandigin1 6ne stirer. Bu fikir aynm1 zamanda Ulutas’in Turgay Nar
tiyatrolarini incelemesinin sebeplerinden biridir. Sair kimligine sahip Ulutas’in, yine
bir sair olan Turgay Nar’a ve onun siirsel oyunlarma yakinlik duyarak tiyatro
eserlerini incelemesi, siirsel yakinligin bir yansimasi olarak diistiniilebilir. Nar’in
oyunlarinda gozlenen sairane dil, Ulutas’in eserinde de akademik dille i¢ ice geger.
Bu bakimdan eserde dil, sikici ve duragan bir akademik dilden uzaklasarak giiglii
anlattimiyla okuru etkilemeyi ve okurun ilgisini diri tutmay1 basarir. Ulutas’in yer
yer gbzlenen siirsel tislubu da Turgay Nar Tiyatrosu’nu 6zel ve orijinal yapan 6nemli
bir etkendir : “(...) dehseti resmederken gercegi imgelerle kanatlandirmasi...” (s.
31.); “(...) Beyaz Zambak ve kardesi Emedeni birer tasvire doniiserek Dogu’nun
kadim garsilarini andiran dilsiz saticilarin, kor alicilarin, 6lii yikayicilariin, gocuk
saticilarinin, bulgucularin, kadersiz kizlarin, ruh tiiccarlarinin, organ saticilarinin
bulundugu Gizler Carsisi’nda gerceklesecek olaylar izlemeye baslarlar (...)” (s. 79.)
gibi climleler, yazarin sanat¢i kimliginin izdiistimleri olarak kabul edilebilir.

Ulutas; yapitin “Giris” kisminda dinsel torenler etkisiyle ortaya g¢ikan
tiyatronun tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi asamalar1 siyasal, toplumsal, kiiltiirel
arka plan dogrultusunda verir. Eserin bu kismi hem Ulutas’in tiyatro alanina
hakimiyetini gostermesi hem de okurda tiyatro tiirii ile ilgili bir temel olugturmasi
acisindan  O6nemlidir. Yazarin sundugu bu temel sayesinde okur, oyun
degerlendirmelerini daha rahat kavrama olanagina kavusur ve eseri 6ziimsemeye
hazir hale gelir.

Kitabin “Cagdas Bir Oyun Yazar1 Olarak Turgay Nar” baslikl1 ilk béliimiinde
Nar’in toplumcu gergekg¢i yonii vurgulanir ve oyunlarinin 6zetleri verilir. Ulutas,
oyunlarin anlatim bigimleriyle ilgili tespitlerini yapar; oyunlardaki konulari,
temalari, anlatim tekniklerini, dil ve {islup 6zelliklerini bir biitiin olarak ele alir ve
oyunlarm ilk kez ne zaman, nerede, kimler tarafindan sergilendigini anlatir. Yazara
gore Nar, oyunlarini ideolojik egilimlerinden soyutlamaz.

Yazar, degerlendirmelerinde tiyatro tiirine bagh kalir; Nar’in oyunlardaki
gorsel zenginligin sanatginin  basarilarindan  biri  oldugu tespitini yapar.
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Incelemelerde oyunlar hem miistakil bir eser olarak hem de biitiinsel olarak analiz
edilmistir. Nar’in oyunlari {izerine yapilan incelemelere de yer veren yazar, bunlarla
kendi tespitlerini harmanlar. Ulutas; oyunlarda metinlerarasilik, biling akis1 gibi
modernist unsurlarin kullanimina da dikkat ceker; bunlar1 somutlamak adina
eserlerden 6rnekler sunar.

“Iktidar, Toplum ve Birey” baslikli ikinci bolim, “Iktidar ve Gozetim
Toplumu” ile “Politik Elestiri” olmak iizere iki baglik altinda verilir. Ulutas, Nar’in
diisiince yapisinin oyunlara niifuz eden taraflarinin pesindedir. Yazara gore sanatgi,
eserleri boyunca iktidar ve birey iligkisini sorgular.

Ulutag, Nar’in eserlerini yerli ve yabanci yazar ve eserleri ile karsilagtirmali
bir yaklagimla okur. Boylece Turgay Nar’in yazarlar arasindaki yerini belirleyerek
yazarin ozgiin ve giiclii sanatci kisiligini ortaya koyar. Ornegin yazar; Erwin
Piscator, Bertolt Brecht gibi diinya edebiyatinda 6ne ¢ikan isimlerle Nar arasinda
yakinlik kurar. Ulutas’in bu ii¢ yazar arasinda kurdugu bag, tiyatronun toplumsal
tarafiyla yakindan ilgilidir. Tiyatronun, okuru diistinmeye sevk ederek seyirci
iizerindeki doniistliriicii etkisine inanan eser yazari, bir anlamda kendi sanat
gortslerini de ¢oziimlememizi kolaylastirir.

“Iktidar, Toplum ve Birey” baslikl1 ikinci bdliimiin ilk alt bashigi, “Iktidar ve
Gozetim Toplumu”dur. Burada ilkel donemlerden beri birey ve toplumlarin
cezalandirilma sekilleri, modernlesmeyle beraber baglayan gdzetim siireci ve bu
sayede iktidarin toplumdaki hakimiyetini koruyabilmesi, edebi eserlerdeki
yansimalariyla birlikte verilir. Verilen bilgilerden ve ifade edilen goriislerden sonra
bunlarla baglantili olarak oyunlardaki iktidar-insan, iktidar-sanatc iliskisi irdelenir.
Ulutas, Nar’in oyunlarinda iktidar baskisini reddedisin sebeplerini arastirir; iktidar
baskisinin yok edilmesi ile iktidar varliginin birbiriyle ortiisen, birbirini besleyen
paralel bir diizlemde var oldugu tespitini yapar. Birey ve sanatg1 6zgiirliigiiniin,
devlet ve iktidar devamliliginda 6nemli etmenler oldugu vurgulanir. Toplumsal ve
bireysel iradeye el koyan iktidarin, giiciinii kaybetme korkusuyla kendi
egemenliginde bulunan insanlarin hayatlarimi sekillendirme ve diisiincelerine yon
verme ugrasi; iktidarin bir nevi kendini Tanrilagtirma ¢abasi olarak okunabilir.
Toplumsal giivensizliklerin de insani iligkilerdeki sakatliklarin da bu durumun birer
sonucu oldugu diisiiniiliir.

“Iktidar, Toplum ve Birey” baslikl1 ikinci boliimiin ikinci alt baghgi, “Politik
Elestiri” adini tagir. Ulutag’a gore Nar, tiyatrolarini politik tavrindan soyutlayamaz;
oyunlarda iktidar-insan iliskisi iizerinde durur. insanhign bugiin geldigi noktadan
iktidar sorumlu tutulur. Yazar, Nar’in oyunlarinda tespit ettigi politik elestiriyi eser
cercevesinde yazarin durusuyla baglantili olarak agiklar. Modernizmin zorunlu
kildig1 sistemin yiiriitiiciiliigiinii iistlenen iktidar kurumunu sorgular. Iktidar,
modernizmin dayattigi anlayis1 topluma kabul ettirmekle yiikiimliidiir. Ulutas,
politik elestiri ile oriilii oyunlarda grotesk anlatim &zelliklerine de dikkat ceker.
Yazara gore grotesk dgelerin varligi, anlatilan konunun 6ziimsenmesi amacini tasir.
Oyunlardaki igerik ve anlati bigimleri ile oyunlarm hangi tiir iginde
degerlendirilebilecegi iizerinde tartigan yazar, “elestirel gercekei” olarak
diistiniilebilecek eserlerin bu kategoriye dahil edilebilme nedenlerini agiklar. Yazar;
oyunlarda iktidarin gii¢ kazanmak, giicti elinde tutmak i¢in yaptiklarini 6zellikle
Foucault’un iktidar mekanizmasi ile ilgili ¢oziimlemelerinden yola ¢ikarak anlatir.
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Kitabin “Turgay Nar’in Oyunlarinda Sembolik Dil” adl1 ii¢iincii boliimiinde
yazar, Nar’1n sair kimligi nedeniyle oyunlarinda da bu dili koruduguna vurgu yapar.
Siirsel dilin lirik sdylemi dogurdugunu belirten Ulutas; dil ile anlatim, dil ile tislup
arasinda ilgi kurar ve dil ile tislubun, eserleri orijinal kilan 6gelerin baginda geldigini
belirtir. Yazar, bu bolimde Nar’in oyunlarinda kullandig1 kaynaklar: tespit eder;
Dogu ve Bati kiiltiirlerinden gelen imgeleri, oyunlardaki goksesli altyapiy1 ortaya
cikarir. Yazarin tespitlerine gore Nar; tasavvuftan, farkli kiiltiirlerle beraber Anadolu
kiiltiirinden ve geleneklerinden, hikayelerinden, tarihsel ve dinsel metin ve
kahramanlardan, evrensel temalardan ve mitolojiden yararlanir. Ulutas; oyunlarda
sembolik dilin, yazarin mesajlarini iletmesi ve okurun/seyircinin zihninde oyunun
somutlanmasi bakimindan islevsel olarak kullanildigm dile getirir. Ornegin Can
Atesinde Kanatlar (Mevldnd) adli oyunda “kuyu” ile “ney” arasinda sekilsel bir
benzerlik kuruldugu ¢6ziimlemesine ulasir. “Ayna”, “aga¢” gibi pek ¢ok varligin
sembolik anlatim Ogeleri olarak metinlerde yer aldigimi sdyler. Ulutas; Nar’in
ideolojik, felsefi, psikolojik sifreleri olarak baktig1 oyunlarinda yazarin egilimlerini,
hassasiyetlerini dikkate alarak birtakim kavramlara isaret eder. “Birlik”, “emek”
kavramlar1 bunlardandir. Bu s6zciikler, yazarin toplumcu bakis agisinin yansimalari
olarak kabul edilir.

Kitabin dordiincii boliimii, “Turgay Nar’in Oyunlarinda Mitosun Yeniden
Yorumlanis1” bashigin tagir ve “Mitolojilerin Tek Gozli Devi: Tepegdz”, “Arkaik
Bir Imge: Yilan” ve “Kiiltiirel Bir Arketip: Anne” adlarini tastyan ii¢ kisma ayrilir.
Bu béliim, mitoloji hakkinda verilen bilgilerle baglar. Ulutas; Nar’in mitolojiden
yararlanma yOntemlerini, oyunlardaki mitolojik Ogeleri ve bu ogelerin hangi
kelimelerle ifade edildigini tespit eder. Yazar, bunlarin diinyada var olan diger
sanatlardaki karsiliklarin1 da vererek okurun karsilastirma yapmasina olanak saglar.
Yapitta eser ve mesaj baglantisi ¢ok yonlii kurulur. Ulutag’a gore mitoloji ile
giiniimiiz diinyasini bulusturan Nar’in eserlerini dogru okumak ve eserleri okurken
salt mitolojik diinya arasina sikigmamak onemlidir.

Besinci boliim, “Siddete Bulanmis Cinsellik” adin1 tagir. Yazar; Nar’in
oyunlarda ana iletiyi giiglendirmek, sarsici bir etki yaratmak ve bazen temay1
temellendirmek amaciyla aykiri bir cinselligi isledigini belirtir.

Tespitler

Nurullah Ulutag’in entelektiiel kimliginin bi¢im buldugu Turgay Nar
Tiyatrosu adli kitabi, disiplinlerarasi derin okumalara imkan saglayan akademik
degeri yiiksek bir eserdir. Yazarin amaci, Nar’1n tiyatro oyunlarini biitiinliiklii olarak
irdelemek; oyunlari tiyatro alaninda 6zgiin kilan 6zelliklerini tespit etmek; yazarin
eserleri i¢in bir kilavuz olugturmaktir. Ulutas; Turgay Nar’in tiyatro oyunlarin1 daha
cok tematik baglamda ele alan ve bu eserlerin dokusunu renklendiren tasavvuf,
mitoloji, kiltiir, gelenek gibi 6geler dahilinde inceleyen bir eser ortaya koyar.
Yazarin, eseri yazma amacina paralel olarak hem Nar’in eserlerini hem de tiyatro
tarihgesini ayrintilandirarak ve her ikisini de birbirinin iginde eriterek vermesi,
yazarlt amacina ulastirir. Yazar, “Sunus” kismi itibariyla vardigi yargilari ve yazar
hakkindaki dngoriilerini kullandig1 zengin kaynakga ile pekistirir. Ulutag’in sanat ve
bilim literatiirine hakimiyetini sergileyen eser; Nar’in sanat¢1 kisiligini,
yaraticiliktaki ustaligini ve ¢ok katmanli eserlerindeki estetigin kiymetini ortaya
koyar.
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Yazar, mesakkatli bir yol tercih ederek eserini yalnizca Turgay Nar’in
oyunlar1 {izerine ingsa etmez; bunu sadece agirlik noktasi kabul ederek zengin
okumalar ve analizlerle eserini besler. Turgay Nar Tiyatrosu, sanat dallarinin
birbirleri tizerindeki etkilerinin ve kaynagma noktalarimin bir ifadesi olarak da
okunabilir. Bu baglamda eserin sanat alaninda da dikkate deger bir kaynak tegkil
ettigi sdylenebilir. Boylece Turgay Nar Tiyatrosu’nu 6ziimsemek, zaman ve emek
isteyen bir gelisim yolunun kapisini agar.

Ulutas, Nar’in sanat diinyasini yakindan tanir ve sanatginin siirleri ile oyunlari
arasinda baglant1 kurar; oyunlar1 degerlendirirken yazarin kisiligini, egilimlerini,
ideolojik diinyasini, birikimlerini goz ardi etmez. Yazar, Nar’in tiyatrolarini analitik
bir bakis agisiyla tahlil eder. En ¢ok tematik bakimdan ele alinan oyunlar, edebi
eserin diger ogeleriyle i¢ ice verilir ve okurdan eserlerdeki biitiinliigii yakalamasi
beklenir. Yazar, metin-sahne baglaminda da eserleri degerlendirir. Mekan, islevsel
bakimdan analiz edilir. Belirledigi basliklar altinda oyunlar1 tek tek degerlendiren
Ulutas, tespitlerini somutlastirmak amaciyla eserlerden alintilar yapar. Ayni
zamanda bu alintilar; Nar’in modernizme, kapitalizme, politikaya, iktidara bakisinin
izlerini tasir.

Ulutas, oyunlar1 yalnizca kendi bakis agisi ile degerlendirmemis; baska
aragtirmacilarin  degerlendirmelerine de yer vererek okurun zengin yorumlarla
bulusmasini saglamistir. Yazar, oyunlart genis bir perspektifle analiz etmis; bunlari
Nar’in kisilik yapisiyla iligskilendirerek, eserlerdeki politik, sosyal, kiiltiirel zemine
bagli kalarak ve diinya edebiyatindan 6rnekler vererek ¢ok yonlii ele almustir.

Turgay Nar Tiyatrosu’nun dikkate deger bir yonii de Ulutas’in kullandig: dil
ve Usluptur. Kitapta yazarin dil ustaligina taniklik edilir. Yapitta goriilen saglam ve
uzun climlelerin bir kisminda siirsellik hissedilir. Yazarin sanat¢i kisiliginden de
kaynaklanan akici dil, eser boyunca korunmus; bdylece duragan ve yorucu bir
okumanin Oniine gegilmistir. Ancak Kitapta yer alan bazi uzun ctimleler, siradan
okurun anlam ve baglanti takibini giiclestiren bir soruna doniisebilmektedir. Bu
bakimdan eserin hitap ettigi okur kitlesinin belli bir alt yapiya sahip olmasi
gerekmektedir.
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