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Editor’iin Notu ve
Aciklamalar

Etnomuzikoloji Dernegi’nin (Turkiye) bir yayim olan ve yilda iki defa
yayinlanmasi planlanan Etnomizikoloji Dergisi’nin ilk sayisi, gecen yil vefat
eden muzikolog ve kanun icracisi Prof. Sefika Sehvar BESIROGLU’nun ani-
sina hazirlanmak amaciyla, onun aragtirma alanlarindan bir olan Muzik ve
Toplumsal Cinsiyet temas: cercevesinde belirlenmigtir. Disiplinleraras: olan
ve elegtirel yontemi kullanan Yeni Muzikoloji’nin ¢alisma alanlarindan biri
de cinsiyet ve muzik iligkisidir. Cinsiyet konusu kadinlik ve erkeklik diginda
da var oldugundan konu ¢ok genis ¢ercevededir. Etnomiirzikoloji Dergisi’nin
bu ilk sayis1 igin belirlenen makaleler de toplumsal cinsiyet ¢ergevesindeki
cinsiyetleri muziksel gergevede kapsamus, etnografik ve kuramsal baglamda
irdelemigtir. Bu baglamda ilgili makaleler muzik ve cinsiyet iligkisine farkls
agilardan deginmistir.

Derginin agilis makalesi olan Yeni Angara Muziginde Kadin ve “Gizli
Senaryolar1” etnografik yontemle yapilmig bir aragtirmaya dayalidir. Ma-
kale, erkek egemen bir eglence mekani olan pavyondaki ‘Yeni Angara Oyun
Havalar’nda kadinin rolunt tespit etmeyi amaglamis ve konsomatris olarak
calisan kadinlarin performansini, gelistirdigi taktik ve stratejileri ‘gizli se-
naryo’ ve ‘altpolitika’ kavramlariyla irdelemistir. Pavyonlardaki konsomatris
kadinlarin mugteri erkekleri baglamak icin yaratuklar: gizli senaryolariyla,
taktik ve stratejileriyle Yeni Angara Muzik performansinin odak noktasinda
olmalarinin yani1 sira muzigin yeniden icat edilmesine dogrudan etkiledikleri
belirlenmigtir. Makalede erkegin egemen oldugu bir muzik turu/kultarunun
icinde kadinin gizli senaryo performanslari ile yarattigi etki vurgulanmustir.

Egitim Yillarindan Profesyonellige, Ufleme ve Vurma Calg: Calan Ic-
racilarda Cinsiyetin Icraya Etkisi baglikli ikinci makale, adindan da anlagil-
dig1 uzere, farkli anatomik ozelliklere sahip erkek ve kadin cinsiyetlerinin
calg1 calmadaki etkisinin irdelenmesi tzerinedir. Makalenin ilk bolumunde
kadin ve erkek anatomisindeki farkliliklarin tfleme ve vurma ¢algi icralarinda
yaratug etkiler, ikinci bolumunde ise toplumsal cinsiyet algist sebebiyle ka-
din Ufleme ve vurma ¢algi icracilarinin yagadiklari zorluklar incelenmistir.
Nicel ve nitel aragtirma modellerinin bir arada kullanildigi aragtirma, aslinda
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toplumsal cinsiyet algis1 temelli psikolojik etmenler baglaminda orkestralarda
ufleme ve vurma calgi calan kadin icraci sayisinin azlig1 uzerine odaklanmug-
tir. Calgi calmada kadin ve erkek icracilarin fiziksel agidan farkli olmadiklar,
kadin icracilarin erkek icracilar yonunden toplumsal cinsiyet algisiyla zorluk
cekmedikleri, yalnizca aile ve gevre tarafindan kadin icracilara karg1 olumsuz
bir algi oldugu belirlenmigtir.

An Analysis of the Problems Zeki Muren's and Bulent Ersoy's Queer
Masculinity/Femininity Performances baglikli t¢unctu makale, kadin ve er-
kek cinsiyetlerinin digina ¢ikip escinsel erkeklik ve kadinligi Zeki Muren ve
Bulent Ersoy’un performanslari gercevesinde irdelemeye odaklanmugtir.
Kaynak tarama teknigine dayali calismada, Ersoy ve Muren’in egcinsel ve
muzik performanslari arasinda tutarl bir iligki olusturulmasindan dolay1 kar-
silastiklar1 sorunlarin arka planindaki sebepler, kendi soylemleri ve onlar
hakkindaki soylemlerle analiz edilmeye ¢alisgilmigtir. Muren ve Ersoy’un es-
cinsel gorunurluklerinin bireysel olarak kaldigi, Turkiye toplumunun, devlet
yonetimlerinin ve medya araglarinin siki toplumsal cinsiyet bakiglari nede-
niyle zorluk yagadiklari, ancak yaptiklar: sanatta iyi durumda olmalarindan
dolay1 kabul gordukleri tespit edilmigtir.

Listening Technology and The Gay Male Body in Azerbaijan baglikh
dordunct makale, toplumsal cinsiyetin bir bagka kavrami olan ‘egcinsel’ (gay)
uzerinden Azerbaycan’da yagayan geng escinsel erkeklerdeki muzik dinleme-
nin kimligin korunmasi ve gelistirilmesi taktikleri olarak nasil kullanildigin:
irdelemigtir. Aragtirma, ses ¢aligmalari, escinsel fenomenoloji ve etnografik
verilerle bicimlenmis ve dinlemenin dinleyiciyi yonlendiren bir ara¢ olarak
nasil 0zel olarak konumlandigini vurgulamigtir. Cep telefonlarinin Bakt’deki
escinsel erkeklerin vucutlarinin bir parcasi ve duygusal go¢ yasamalarinin se-
beplerinden biri oldugu, onlarin cep telefonuyla yonlendirilmis muzik aki-
sina ulagip dinledikleri seslerle cinsel kimliklerini muizakere ettikleri ve duy-
gusal ¢cikig kosullar1 yaratuiklar tespit edilmigtir.

Toplumsal Cinsiyet ve Muizige Dair baglikli besinci ve son makalede ise
toplumsal cinsiyet kuraminin ne ifade ettigi ve bu kuramin Turkiye’de muzi-
koloji ve etnomuzikoloji disiplinleri ekseninde yapilan aragtirmalardaki izle-
rinin neler oldugu kaynak taramasi yapilarak irdelenmeye caligilmigtir. Ma-
kalede toplumsal cinsiyetin ne olduguna dair ilgili kaynaklar cercevesinde ku-
ramsal bilgiler verilirken, ozellikle Turkiye’de muziksel baglamda yapilmig
ornek galigmalarda toplumsal cinsiyet ve muzik iligkisinin nasil yansidigi su-
nulmaya caligilmistur.

Son olarak, bu ilk sayida emegi gecen herkese tesekkur eder, Etnomuzi-
koloji Dernegi’nin (Turkiye) calismalariyla birlikte Etnomiizikoloji Der-
gist’nin zaman icinde farkli temalardaki yeni sayilariyla devamliligini Umit
ederim.

Seyit YORE
Editor
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Yeni Angara Miiziginde
Kadin ve “Gizli
Senaryolan™

Zeliha Yigit™
Firat Kutluk***

Ozet

“Yeni Angara Muzigi’ olarak nitelendirebilecegimiz bu turun gark: sozle-
rinde, muzik videolarinda ve canli performans mekani olan pavyonlarda
kargimiza surekli ‘kadin’ ve ‘kadina dair’ atiflar ¢tkmaktadir. Erkek egemen
bir mekan olan pavyonda, kadinin performans: erkegin tahakkumu altin-
dadir, ancak “Yeni Angara Muzigi’ bu tahakkiime ragmen ‘kadin’ olmadan
ve ‘kadin’ muzige zil ile eslik etmeden baglamamaktadir. Hem bedensel
hem de muziksel olarak kadin pavyonun ve performansin odak noktasidir.
Bu baglamda muzik performansinin gerceklesebilmesi i¢in kadin, erkegin
‘kamusal senaryosu’ altinda taktik ve stratejiler gelistirmektedir. Caligma,
Yeni Angara Muzigi ve pavyon kulturu igerisinde konumlanan kadinin ge-
listirdigi taktik ve stratejileri gizli senaryo ve altpolitika kavramlariyla agik-
lamaya ¢aligacaktir. Disaridan bakildiginda “Yeni Angara Muzigi’ ve pav-
yon kulturu erkek egemen gorunebilmektedir. Igeride ise kadin ve erkegin
kargilikli r1za ve direnigleri s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda pavyonda
azinlik olan kadin, altpolitikasi ile bazen ¢ogunluga tahakkim edebilmek-
tedir. Bu ¢aligmanin amaci Yeni Angara Oyun Havalarinda kadinin rolunt
etnomuzikolojinin aragtirma teknikleri olan gozlem ve gorusme ile analiz
etmektir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Angara Muzigi, Konsomatris, Kamusal Senaryo,
Gizli Senaryo, Altpolitika.

Woman and Their “Hidden Transcript” in the New Angara Music

* Birinci yazarin devam etmekte olan yitksek lisans tezinin bir bolimiinden tretil-
mistir.

**Yiuksek Lisans Ogrencisi, Dokuz Eylul Universitesi Guizel Sanatlar Enstitusi, M-
zik Bilimleri Anabilim Dali, zzelihayigit@gmail.com.

*** Prof. Dr., Dokuz Eylul Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi, Muizik Bilimleri
Bolumi, firat. kutluk@deu.edu.tr.

1 Scott (2014).
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Abstract

In the lyrics, music videos and, as the live performance venues, nightclubs
(Turkish: pavyon) of this new genre we could refer to as the ‘New Angara
Music,” we continuously encounter female’ and “feminine’ references. The
pavyon is a male-dominant environment where the female performance is
under the domination of the male. However, the ‘New Angara Music,” al-
beit this domination, does not commence without the presence of a
‘woman’ and the ‘woman’ accompanying the music with finger cymbals.
The woman is the focal point of the pavyon and the performance both phy-
sically and musically. In this context, for the musical performance to take
place, the woman develops tactics and strategies under the male ‘public
transcript.” This study aims to explain the tactics and strategies developed
by the woman in the New Angara Music and pavyon culture through the
concepts of hidden transcript and subpolitics. From an external perspec-
tive, the ‘New Angara Music’ and pavyon culture might appear to be male-
dominant. On the inside, there is a reciprocal consent and resistance
between the woman and the man. In this context, the woman, as the mino-
rity in the pavyon, can sometimes dominate the majority through her
subpolitics. The aim of this study was to analyze the woman’s role in the
New Angara Dance Music using the research methods of ethnomusico-
logy, observation and interview.

Keywords: New Angara Music, B-girl, Public Transcript, Hidden Transc-
ript, Subpolitics.

Giris

Yeni Angara Muzigi ile ilgili caligmalarda iki sosyolojik yaklagim soz ko-
nusudur. Bunlardan ilki, Elestirel] Kuram cercevesinde Ankara Muzigi’nin,
kultur endustrisiyle olan bagini incelemekte, ikincisi ise var olan muzigin, de-
gisim-donugum gegirerek gelenegin devami olan bir halk muizigi formu ola-
rak, Kulturel Calismalar ekseninde degerlendirmektedir.

Higbir sosyal simif ve statu gozetmeden Turkiye’nin hemen her dugu-
nunde “Ankara’nin Baglar1” adli sarki calinmaktadir. Kulagimiza surekli ¢a-
linan bu muzik turtne “yozlagiyor”, “dejenere oluyor”, “Ankara Muzigi bu
degil” vb. sekilde meclis gundeminde yer edinecek kadar kargit tepki de mev-
cuttur. Benzeri tepkiler, epistemolojik cemaatin i¢cinde de oldukga yaygindir.
Kulturel Caligmalar’in kurucularindan Hall’a gore populer kultur, kitlesel
olani agagilamak i¢in kullanildiginda islevsel bir kavram olmaktan uzaklagr.
Onun yerine dinamik bir populer kultur tanimi yapmak, boylece halkin kul-
turuntin ne oldugunu daha iyi anlamak mumkundur (1980, s. 57). Gramsci;
populer kulturun, alt siniflar ve st siniflar arasinda bir hegemonya mucade-
lesi alani oldugunu soylemektedir (1994, s. 28). Bilindigi gibi Gramsci’ye gore
burjuva sinifi tarafindan yalniz zor ile degil, riza ile de hegemonya kurulur.
Dolayisiyla Hall’un (1980) yaklagiminda populer kultur hem direnme hem
de boyun egme alani olarak gorulmektedir. Bu arastirmada icat edilen bu mu-
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zik turune, ikinci sosyolojik bakis agisiyla, Ingiliz Kulturel Caligmalar: ekse-
ninde yaklagilmigtir ve etnomuzikolojinin temel yaklagimi da zaten bu yon-
dedir.

Gelenege saygida kusur etmeyen ve sehre indikce degisen bu muzik tu-
runt ¢aligma boyunca “Yeni’ ve ‘Angara’ kelimeleri kullanarak tanimladim.
“Yeni’ sozcugu hem var olan Ankara Oyun Havasi geleneginden bu turt ayir-
mak, icat edilen olduguna isaret etmek hem de gelenekten ayr1 olarak kendi
icerisinde yasadig1 tinisal ve kulturel degisime vurgu yapmak i¢in kullanil-
migtir. Bu muzik pratigi icinde olan herkesin kendini Ankarali olarak degil,
Angarali yerel kimligi Uzerinden inga etmesi ve son donem, medyada Anga-
raliligin bir populer kultur malzemesi olmasi nedeniyle tanimlamada Angara
sozcugu tercih edilmistir.

Tekelioglu’na gore Turkiye’de populer kulturun tarihi, cevreden merkeze
ve agagidan yukariya ilerleyen bir tarihtir; once kirdan kente, sonra da varos-
tan sehir merkezine yurumugtur (2006, s. 28). Ankara Muzigi’nin koy odala-
rindan, sehirdeki pavyonlara gecis sureci burada donem kazanmaktadir. Bu
gecis surecinde Ankara Muzigi’nin icinde zaten hep var olan kadinin konumu
da giderek onemli hale gelmigtir. Kadin, muzigin kente taginmasiyla birlikte
oyun havalar1 pratiginin daha da odag: haline gelmis, bu cark igerisinde ca-
lisma kogullarini en kolay, rahat hale getirmek icin strateji ve taktikler uret-
migtir. Gizli senaryo kavrami, kadinin bu muzik pratigi icindeki yerini ve
kendini konumlandirigini anlamak i¢in bu ¢alismada alet kutusundan ¢ikan
olduk¢a yardimei bir ara¢ olmugtur. Gizli senaryo, gundelik hayatta “ege-
mene”, “Ust”umuze ve “gu¢lu”ye karsi uretilen taktik ve stratejiler butunu-
dur. Scott’a ait olan gizli senaryo kavrami, “gucstiz”uin “egemen”e kars: ge-
ligtirdigi yaratic1 direnme sekillerini ifade etmektedir (2014).

Kentlesmesi bitmeyen bir Turkiye’nin bagkentinde olusan bu eklektik
muzik tirunt ve bu turun bag aktorlerinden biri olan kadinin gundelik stra-
tejilerini etnomuzikoloji metodolojisiyle anlamak, her yerde kulagimiza ge-
len bu turt farkli bir yonden irdelemeye ¢alismak, bu makalenin en buyuk
amacidir.

Bu caligmada farkli bir sehirde alan aragtirmasi yapmak ve kisilere ulag-
maya ¢alismanin zorluklari yaninda alanda kadin olmak da oldukg¢a farkli bir
deneyimdi. Ne yazik ki Turkiye’de yapilan sosyal bilimler caligmalarinda et-
nografik veri, etnografi, etnografik verinin caligmada nasil elde edildigine dair
bilgiler ve alan deneyimine ¢ok¢a yer verilmemektedir. Etnografik dilin be-
nimsenmesi ve ¢alismay1 okuyan kiginin alani daha iyi 6zumsemesinin ken-
dimce ¢ok onemli oldugunu dugunmekteyim. Bu baglamda, makalenin tum
bolumlerini olabildigince etnografik bir anlatim diliyle yazmay1 uygun gor-
dum. Kavramsal cergeveyi, ayr1 ve uzun bir sekilde, calisma verilerinden yok-
sun, bolumlere ayirip yazmaktansa kullanacagim kavramlari aragtirmanin ana
temelleri Uzerinden olusturdugum bagliklar altinda, etnografik veri ile bir-
likte vermenin daha saglikli olacagina kanaat getirdim.

11
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Her alan ¢alismasi kendine 6zgudur ve bir aragtirmaci olarak alana sirayet
etmenin bir¢ok farkli yontemi mevcuttur. Kadin olmamin alanda bir avantaj
olmasi yaninda, diger taraftan da alanda yabanci bir insandim. Gorugme kisi-
lerimin buyuk bir kismini olusturan konsomatris kadinlarin, i¢cinde bulun-
duklar1 yagam ve ¢aligma sartlari, onlari, kimseye givenmemek uzerine ku-
rulu bir anlayiga itmisti. Cogu kadin bana ismini soylemedi, pavyon disinda
gorugsme yapmak istemedi ve ses kayd: almamamu rica etti. Bu agidan go-
rusme kigilerimin isteklerini asla goz ardi etmeyerek kargilikli bir guven or-
tami saglamaya calistim. Her zaman ¢aligmamin ne oldugunu ve amacini her
gorugme kigime anlatarak orada neden bulundugumu agikladim. Bir¢ok ka-
dinin ailesi ve cevresi pavyonda konsomatrislik yaptugini bilmemektedir.
Dolaysiyla elinde ses kayit cihazi ve kamera ile pavyonda fazlaca dikkat ge-
kiyordum. Yanimda fotograf makinesi ve kamera gotuirmeme ragmen pavyon
caliganlar1 (Ozellikle konsomatrisler) ve musteriler tarafindan biraz fazla dik-
kat cektiginden kimseyi huzursuz etmemek adina pavyon ¢ekimlerini Nokia
Lumia 830 markali mobil telefonla her zaman izin alarak yapmayi tercih et-
tim. Kadin olmanin alan i¢cindeki avantaj ve dezavantajlarini ise ayr1 bir baglik
altinda yazmay1 daha uygun bulmaktayim.

Beklenmedik Avantaj: Kadin Olmak

Yeni Angara Muzigi’nin izler-dinler kitlesinin buyuk bir kismini erkekler
olusturmaktadir. Gelenegin kendisi de zaten bir erkek sosyallegsmesinin uru-
nudur. Dolayisiyla Ankara’da gorusecegim ve gidecegim mekanlardaki in-
sanlar hep erkek olacakti. Kargimdaki insanlarin cinsiyetinden ziyade esas so-
run, Yeni Angara Muzigi’nin yarattigi ‘scene’ ve kulturun kadinlara olan ba-
kis agistydi. Burada scene, yaratugi atmoster iginde, tek bir muzik turunt
ifade etmekten ¢ok, o yerle iligkili yerel olanak ve kaynaklara, muzisyenlere,
izler kitleye, ‘sound’a ve ideolojilerin paylagildigi benzerlikler ve ortusmelere
vurgu yapmaktadir. Sarki sozlerinde ve muzik videolarinda sturekli kadinlara
dair auflarin oldugu Yeni Angara Muzigi’nin, icra edildigi mekanlarda ise
konsomatrisler ¢aligmakta, erkeklere oyun havalarina dans ederek eslik et-
mektedir. Alan aragtirmasinda kargilagacagim kisilerin bana nasil ve ne gozle
bakacaklarini, pavyonda nasil davranacagimi veya mekanlara nasil girecegimi
bilmiyordum.

“Alan aragtirmalarinda toplumsal cinsiyetin oynadigi rol de uzun zaman-
dir tartigilan konulardan biri olmustur. Tartigmalar genel olarak iki grupta
toplanabilir. Birinci grupta, ozellikle erkek egemen yapilarda kadin ve er-
kek aragtirmacilara esit davranilmadigi ve kadin aragtirmacilarin dezavan-
tajli bir konumda oldugu soylenirken, ikincide kadinlarin zararsiz ve teh-
diticermez olarak goruldukleri icin gorusecekleri kisilere erigimlerinin ko-
lay oldugu iddia edilir” (Ergun ve Erdemir, 2010, s. 30).
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Herkes bir kadin olarak alanda zorlanacagim bir aragtirma konusu segti-
gimi dugunurken is, zannedildigi gibi olmadi. Durum alanda tersine don-
mustl ve kadin olmam tam aksine avantajli bir durum yaratmigti. Cunkt ben
geng, universiteli bir kadin dgrenci olarak kimse i¢in tehlikeli degildim. Ne
yaptigim ve neden Ankara’da oldugum, gorunumtum ve davraniglarimla faz-
lasiyla ortusuyordu. Bu yuzden ¢ogu zaman gorusme kisilerimle bir guven
problemi yasamadim. Mekan sahipleri ve muzisyenler, onlar icin bir tehlike
iceremeyecegimi veya bir problem yaratsam bile kolayca beni baglarindan ta-
biri caizse savabileceklerini bildikleri i¢in tim sorularimi yanitlamaya ¢aligti-
lar. Alan aragtirmam boyunca karsimdaki erkekler tarafindan hep saf, savun-
masiz, bir konuya gonul vermis, ¢abalayan geng bir kadin olarak goruldum.
Onlar tarafindan yaraulan bu imajim aragtirmanin lehine oldu. Pavyonlara
hep kaynak kigim tarafimdan goturuldum ve gece geg saatlerde kaldigim yere
birakildim. Belki bir erkek olsa gorugsmeyi sonlandirabilecekleri noktada kar-
silarinda bir kadin olunca, gorugme kisilerim olabildigince kibar ve sabirli
davranarak tim sorularimi yanitlamaya ¢alistilar. Bu durumun cinsiyetgi, ay-
rimct bir tutum olarak degerlendirilmesi her ne kadar acimasizca olsa da bu
algidan ve dolayisiyla ataerkillikten tamamen bagimsiz oldugu da soylene-
mezdi (Easterday, Papademas, Schorr & Valentine, 1977, s. 48). Mekan sa-
hipleri, konsomatrislik meslegi ve pavyonun toplum i¢indeki kotu imajini
bildiklerinden bana daha da 0zenli yaklagtilar. Cuinkti onlar i¢in ben, pavyona
kadinlarin da mugteri olarak girebileceginin ve pavyonun ‘ahlaksiz’, tehlikeli
bir yer olmadiginin geng bir kadin olarak kamitiydim. Gorugsmem igin beni
muzisyen ve konsomatrislerle tanigtirdilar. Boylece tek bagima ulasabilme-
min neredeyse imkansiz oldugu insanlarla gorugme yapabilme imkani bul-
dum. Gittigim tum pavyonlarda kaynak kisilerim tarafindan insanlarla her
zaman “Bu benim gardagim Zeliha” veya “Bu benim yegen Zeliha” olarak
tanistirildim. Akrabalik belirten bir sifat ile tanitilmak, ricada bulunulan kisi
ile rica sahibi arasindaki iligkiyi resmiyetten ¢ikartmakta ve bir sey talep eden
tarafin konumunu aracininki ile esitlemektedir (Duben, 1982, s. 92-93). Ka-
din olmamla beraber, gen¢ olmam ve Ankara’da tek bagima boyle bir isle ug-
ragtyor olmam da karsimdaki “Angarali Abiler” tarafindan “cevval” kelimesi
kullanilarak takdir edildi. Belki de 40’11 yaglarinda bir kadin olsam bir yegen
veya “gardasg” olamazdim.

Konsomatrisler ise surekli oyun havas: kulturt i¢inde yogurulan erkekli-
gin icindeydiler. Caligma hayatlari, erkeklere oyun havasinda dans ederek eg-
lik etmek ve cagirildiklari masaya giderek onlarla sohbet etmekle geciyordu.
Dolayistyla erkeklerden bikmuglar, “tiksinmiglerdi”. Pavyonda konsomatris
olmayan bir kadin gormek onlar i¢in de farkli bir deneyimdi. Bazilar1 bu du-
ruma tepki verip, garipsese de cogu benimle gorugmeyi kabul etti ve tum so-
rularimi yamitlamaya caligti. Bu noktada aslinda toplumsal cinsiyet rolleri
uzerinden onlarin gergekleg(e)meyen hayallerini yerine getirmig biri olarak
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algilandim ve kanimca bu da beni bir anda kendilerinden olmayan biri konu-
muna getirdi (Mutlu, 2009, s. 53).

Pavyonda kadinsan musgteri olma ihtimalin yoktu. Konsomatris zannedi-
lip, mugteriler tarafindan rahatsiz edilme riskini goze alamadigimdan alan
aragtirmam boyunca her zaman olabildigince gunluk ve dikkat cekmeyen ki-
yafetler giymeye 0zen gosterdim. Bu durum ayni zamanda aragtirmact kim-
ligimi agikea ifade etmeme de yardimei oldu. Tamigtirildigim bir konsomatri-
sin Uzerimdeki kiyafetimden dolay: bana “Zaten tam bir 0grenci, gazeteci
gibi duruyorsun” dedigi hatirliyorum.

Sonug olarak tum alan aragtirmam boyunca, kadin olmam dugsunuldugu
gibi bir dezavantaj olugturmadi. Caligmayi bir erkek yurutse belki de benim
ulagtigim kigilerle gorugsemeyecekti. Maynard’in da belirttigi gibi; aragtirma-
cinin kadin, gorusulenlerinse erkek oldugu durumlarda aragtirmaci ile goru-
sulenler arasindaki gug iligkisinin bir kat daha onem kazandigini (1994, s. 16)
alan aragtirmamda deneyimlemis oldum. Her zaman karsimdakiler tarafindan
bir “gardas”, yegen olarak goruldum ve kimse tarafindan rahatsiz edilmedim,
kot muameleye ugramadim.

Yeni Angara Miizigi ve Kadin iliskisi

Genel kaninin aksine Ankara Muzigi icinde kadinin varligi, muzigin sehre
taginmast ile birlikte ortaya ¢ikmug bir durum degildir. Koylerde yapilan
“oturak alemi” adli erkek eglencelerinde de kadin, dans etmesi i¢in ¢agiril-
makta ve siki kurallar dahilinde muzik performansinin bir pargasi olmaktadir.
Oturak alemi, ayni zamanda, Ankara ve ¢evresinde Cumbug, Muhabbet ve
Ferfene olarak da adlandirilmaktadir. Halil Bedi Yonetken, Derleme Notlar:
kitabinda cumbugu, “usullu, disiplinli bir muhabbet, edep ve terbiye daire-
sinde yapilan” icinde “i¢ki, kadin, muzik ve dans 0gelerinin bulundugu bir
eglence bicimi olarak” tanimlamugtir (2006, s. 2). Bu ortamda sayg1 onem tasir
ve insan iligkileri belirli bir hiyerarsik duzende isler. Alemde kucuk, buyuge
sayg1 gosterir; buyuk, kuiguge riayet; cumbus, karsilikli bir sevgi ve guven
icinde devam eder. Buyuklerin idaresi altinda icilir (Yonetken, 2006, s. 2).
Oturak alemi koylerde ve koy dugunlerinde yapilan 6nemli bir etkinliktir ve
yapilacagi gun herkes tarafindan heyecanla beklenmektedir.

“Eskilerde koylerde koy dugunt yapmak ¢cok onemliydi. Senede bir, ki,
ug sefer olan bir gsey. Koy dugunlerinde oturak alemi yapilir, kadin- kiz
getirilir, icki olur, kadinlarla oynamak ¢ok buyuk bir merak, ilgiydi o do-
nemde. Orada alem yapmak ¢ok 6nemliydi. Senede iste birkag guntn ola-
cak da oraya gideceksin ama herkes akin akin, cok acayip bir kalabalik
olurdu” (Tayfun Soydemir, Kisisel Gorugme, 23.01.2016).

“Bu performanslarda kadin, erkek esi ile birlikte kargilikli oyun havasi oy-
namakta ve oyun havalarina zil ile eglik etmektedir. Kendine ait kurallar
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sistemi olan oturak aleminde kadina belli sinirlar dahilinde yaklagilmakta-
dir. Geleneksel eglence bi¢imlerinden oturak, cumbus ve muhabbet or-
tamlarinin en onemli ortak ozellikleri yemekli, ickili, muzikli ve danshi ol-
malaridir. Buralarda ‘kadin oynatmak’ esastir. Kadin, bu ortamlarin en be-
lirleyici figurudur” (Satir, 2014, s. 207).

Oyun duzeni ise soyledir: Ik once bir veya iki delikanli oyuna kalkmakta,
ardindan kadinlar gelmektedir. Bu kadinlar ekseriyetle kirma-pile-uzun be-
yaz entariler, Uzerine sirmali camadanlar giymekte, bellerine sal kusatmakta,
salin uclarini da gobek ustune dugmelemektedirler. Kadinla oynarken onlara
gobekten yukar: bakmak yasaktir. Cumbuge daima iyi saz ¢alan, iyi oynayan
delikanlilar, iyi zil doven ve yine iyi oynayan kadinlar ¢agirilmaktadir. Cum-
bus boyunca dans¢i kadinlar yalnizea birkag kere oyuna kaldirilmaktadir
(Yonetken, 2006, aktaran Satir, 2014, s. 207).

Yeni Angara Muzigi, oyun havasi pratiginin tam anlamiyla eglence haya-
tina ve igletmelere girigi 2000’]i yillarda gergeklesmistir. 90’11 yillar, gazino
kultturunun, gesitlilik kazanan populer eglence hayatina karg1 yenik dustugu
ve marjinallestigi bir donemdir. Bundan boyle gazinolara butuncul bir Turk
muzigi anlayig yerine arabesk muzik ve gruplari egemendir. Ancak yine de
halk muziginden vazgegmek o kadar kolay degildir. Her ne kadar bu done-
min gazinolari fasil ve assolist anlayigina son verse de arabesk soundlu turku-
lere yer vermeye devam etmiglerdir (Satir, 2014, s. 221). Insanlar bir yerden
bir yere go¢ ederken somut ve soyut toplumsalliklarini da yanlarinda tagi-
maktadir. Dolayisiyla 90’larda Yeni Angara Muzigi’nin buyuk kitlelere ulag-
masi, bu muzigin oturak alemleri ve asker ugurlamalar gibi gecis rituelleri
disinda da gerceklestirilebilecegi mekanlara ihtiya¢ duyulmasini saglamistur.
Boylece oyun havalary, ilk kez geleneksel baglarindan kopup gazino ve pav-
yonlara girmigtir. 2000’li yillarda ise gazino ve pavyonlar tamamen oyun ha-
vas1 konseptine donmugtur. Bu durumu Sebati Karakurt, 16.08.2003 tarihli
Hurriyet Gazetesi Pazar ekinde yayinladigi yazida su sekilde anlatmaktadir;

“Maydanoz Kulup, Ankara Ruzgarli Sokak'taki is merkezinin zemin ka-
tinda. Hafta i¢i olmasina ragmen tika basa dolu. Isin sirr1 hemen ortaya
cikiyor. Sahnedeki baglamacinin ¢aldigi Sincan tarzi oyun havasi. Oyna-
mak isteyen dilegini peceteye yazip gonderiyor baglamaciya. Sirasi gelen
sarigin Rus kizlariyla kargilikli misket havasini oynuyor. 14 ay once burast
da cevredeki kulupler gibi sinek avliyordu. Maydanoz'un isletmecisi Asil
Altun (35) kendine sordu: ‘Burast Ankara'ysa neden Ankara muzigi yap-
miyoruz?’ Kollar1 sivayip, Kugu Golu balesini sahnelemek i¢in gelen Rus
grubuna kagikla Sincan havasi oynamay1 ogretti. Yerel televizyonlara ve
gazetelere ilan verdi. Simdi haftanin her guntu dolup tagiyor. Altun, “‘Ozel-
likle Polatli, Golbag1 ve Cubuk'tan gelenlerin sayisi artti. Cuma ve cumar-
tesi gunleri igeriye girmek mumkun degil, oynamak icin sira bekleniyor.
Ali Albay'in muzigi Seymenler i¢in ¢cok uygun. Oynamak icin sira bekle-
niyor. Asker ugurlama, kina gecesi, sunnet dugunu eglencesini her gece
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gerceklestiriyoruz. Koy odast modelini buraya getirdik. Rus revii kizlar
da durumlarindan memnun. Revu gosterileri sirasinda ¢ok yorulduklarini,
Ankara muzigiyle sabahlara kadar oynadiklar1 halde yorulmak bir yana

> »

rahatladiklarini soyluyorlar’.

Aragtirmam esnasinda bana oyun havalarinin pavyonlara taginma surecini
ilk anlatan kigi ise Sar1 Leyla olmugtur. Leyla, Ankara Muzigi kente taginma-
dan once, koylere dans etmek i¢in giden en eski ve isi hala birakmamig bir
konsomatristir. Dansi ile 6yle unludur ki adina “Bas Bas Paralar1 Leyla’ya”
adl1 bir sark: bile yazilmigtir. Tum gorugme kisilerim Leyla’nin oyun havalar
figuirlerini cok bagarili ve ‘dogru’ uyguladigini, yeni kadinlarin onun gibi oy-
nayamadigini soylemektedir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla beraber An-
kara’ya bircok Rus ve Rus asilli kadin go¢ etmek zorunda kalmigtir. Bu gog
Ankara eglence hayatini degistirmis, gazino ve pavyonlarda revuler ve kuguk
dans gosterileri yapilmaya baglanmigtir. Isletmelerde konsomasyon hizmeti-
nin baglamas: da bu zamanlara denk gelmektedir (Tukabaeva, 2015, s. 110).
Ankara Muzigi tam anlamiyla igletmelerin icine girdiginde ise dans pratigi
genellikle yabanci kadinlar tarafindan icra edilmigtir. O yillarda caligmis ya-
banci kadinlara ulagsmak olduk¢a zordur, cogu memleketine donmustur. Bu
bakimdan Leyla, oyun havas: dans pratigini pavyonda sergileyen ilk yerli ka-
dinlardan biri olmasi, koy ve kent ortaminda bu pratigi gerceklestirmesi ve
degisimin dogrudan bir parcasi olmasi sebebiyle 6nemli bir gorugme kigisidir.
Leyla muzik ve dans pratiginin pavyona taginmasini su sekilde anlatir:

“Gazino ortaminda 97-98’lerde geldi oyun havasi. Ilk gazino ortamina
oyun havasini ben getirdim. Ee 0 zaman meyhanelerde falan saz caliyor-
lardi ama gazino ortami solistti. Oyun havasi falan yoktu. Biz bir yer agtik,
eski patronlarimla. Cebeci’de Hamamontu’nde Yeni Ay diye bir yer. Bir
oyun havasi, gazino ortami orda oldu saat dorde kadar (04.00). Ondan
sonra her taraf oyun havasi oldu. Pesine Parlement, pesine eski Eydost. O
sekilde dagildi yani. Ilk aleme, ortama ben Ali Albay’la bagladim. Alj, ‘Sen
cok iyi oynarsin gel gazinoda da oyna’ dedi. Eee tabi benim gazino orta-
minda oynadigimi duyan herkes akin akin geldi mugteri olarak. O gun bu
gundur buradayiz iste” (Sar1 Leyla, Kisisel Gorugme, 28.01.2016).

Koylerde yapilan oturak alemlerine katilan erkekler her zaman bir kadinla
kargilikli dans edememekle birlikte, oturak aleminin duzen ve organizasyo-
nundan sorumlu kigi “delikanlibagi”nin diginda kadinla cogu zaman konug-
mak da yasaktir. Pavyon ortamu ise erkeklere kadina yaklagabilme ve cebin-
deki para kadar onunla konugabilme sansi tanimaktadir. Oyun havasina gecis
yapan isletmelerin, 2000’lerin baginda ¢ok tutulmasinin bir nedeni de budur.
Ankara muzik sektoruntn en onemli yapimei firmasi Agk Muzik’in sahibi
Tayfun Soydemir ise oyun havasinin kent eglencesine girigini soyle anlatmak-
tadir;

“Burada ¢aligan gazinolar o zaman aile gazinolari tabii. Aile gazinolarinda
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caligirken buradaki baglamaci muzisyen arkadaslar, oradan bir mekan sa-
hibi fark etmis bu koydeki dugun muhabbetini. Bunlar da buraya geldik-
lerinde gazinolarda ara ara ¢aliyorlar ya oyun havasi, demigler ki 15 daki-
kada bir veya 45 dakikada bir bir oyun havas: yapalim, bayan ¢ikartalim
falan. Bir deniyorlar, o 15 dakikalar patlama yapiyor. Bu dedigim yerin ad:
Maydonoz. Asim Abi vard: oranin sahibi birakti simdi o igleri. Ondan
sonra 15 dakikada bir bunu denemigler. Bakmislar ¢ok ilgi cekiyor. Bir de
tagra kesimi, koy kesimi ¢cok merakli bu ige. Adamlar, butun olay1 gevir-
migler oturak alemine. Demisler ki senede iki-ug sefer gitmesin her gun
gelsin buraya. Mesela simdi dusunsene senede bir-iki sefer onu bekleyen
bir adama her gun bunu verirsen koylusu, kentlisi kosa kosa gitti tabii.
Tabii bazi kurallar agildi, bayanlar ¢ogaldi falan derken anlayacagin pav-
yon kulturtu dedigimiz bahsettigimiz kulturun patlamasi ortaya ¢ikmasi
bundan kaynakli” (Tayfun Soydemir, Kisisel Gorugme, 23.01.2016).

Yeni Angara Muzigi, metinlerarasi yapisiyla bir kent muizigidir. Icra edil-
digi mekandan, sarki sozlerine kadar kent ile varoglar arasindaki tim celigki-
leriigerisinde tasimaktadir. Bu baglamda tum bu ikilikler, kent yagaminin aci-
mazliginin iginde bu muzigin bas aktorlerince mucadele vererek yaganmak-
tadir.

Kadinin Pavyonda “Gizli Senaryo” Performanslari

Pavyonda caligan kadinlarin performanslarina gegmeden once, yaptiklar
meslegi ve hayatlarini anlamaya calismak onemlidir. En basit anlatimiyla
konsomatris: Isletmecilerin pavyona gelen erkek musteriler ile ‘sohbet” ve
dans etmesi i¢in onceden ‘kiraladigr’ kadin ¢aliganlardir (Ozarslan, 2016, s.
130). Konsomasyon Latince kokenli olan “consumo” (tuketiyorum) kelime-
sinden gelmektedir. Cogu kaynakcaya gore, konsomasyon yapan, ad1 konso-
matris olan geng kizlar, ¢aligtigi mekanin sundugu icecek, yiyecek vs. hizmet-
lere muigteri tarafindan talebi tegvik etmek i¢in, bar, gece kulubu, lokanta, ku-
marhane gibi yerlerde bulunmaktadir (Tukabaeva, 2015, s. 106). Kadinlarin
konsomatris olma suregleri genellikle yoksulluk hikayeleri ve ailesel prob-
lemlere dayanmaktadir. Ozarslan (2016, s. 134), konsomatrisligin yayginlas-
masini iki nedene baglar: Bunlardan ilki borgluluk, ikincisi ise reel sektorde,
bilhassa tarimsal alanda daralmadir.

“Kadinlarin buralar: tercih etmelerinin sebepleri var. Sebepler nedir bun-
lardan? Bu alemde ¢alisan kadinlarin baktigin zaman yuzde 90’1n Uizerinde
bir hikayesi var. Ya aile sahip ¢itkmamuis ya aile cok fakir ya bir evlilik yap-
mug veya bir erkek arkadaginin, sevgilisinin pegine gitmis. Netice itibariyle
80 milyonluk bir ulke arti, bunun yaninda sonug olarak nerden bakarsak
bakin insanlari buraya iten seyler maddi durumlar1. Her kadin gelip bu isin
icine girdiginde muhakkak ki bizatihi buraya gelen kadinlar kendisi gelir
is ister. Bu gekilde olur. Kimse bunu gidip digardan bulamaz” (Mehmet
Asatir, Kisisel Gorusme, 24.08.2016).
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“Bak bunlarin yuzde 70’1 dustun, bu aleme isteyerek gelenler degil canim.
Nasil biliyor musun? Geng yasta kandirilmg, ya da annesi babasi ayri, an-
nesi babasindan bir umudu olmayan, babasi ilgilenmeyen, kendi bagina so-
kakta onla-bunla gezen kizlar bunlar. Ondan sonra bir de bunlar: dovu-
yor, yiyor, i¢ciyor birakiyor ya sonra bunlar da is ariyorlar tabi. Bunlar da
oturup asgari maagla bir yerde her gun ¢alisip bir milyar almaktansa, bu-
rada 500-600’e calistyorlar gunluk ve biriyle gezecek, gorusecek zorunlu-
lugu yok. Cogunun ¢ocugu var. 15 yasinda evlenmis, kocasi ceza evine
girmis ya da birakmig, bosanmis 0yle. Yani aile ortamindan uzak olan in-
sanlar genelde burada” (A.N. Kisisel Gorugme, 09.02.2016).

Konsomatris kadinlarin ¢ogu pavyonda ¢alistigini ailesine ve gevresine
soylememektedir. Alemin en eskilerinden olan Sar1 Leyla bu durumu, “Simdi
ortamda ¢aligan kadinlarin yuzde 80’inin, 90’1nin ailesi bilmiyordur ¢aligti-
gin1. Anlatabiliyor muyum? Ben bunca senedir alemdeyim, benim ailem bil-
mez burada calisigimi. Anladin?” diyerek agiklar (Sar1 Leyla, Kisisel Go-
rusme, 28.01.2016).

Pavyonda konsomatrislerin gunluk ucreti, musteri sayilarina, danslarina
ve populerliklerine gore degismektedir. Tek bir pavyon i¢inde her kadin aym
ucreti almamaktadir. Bu ucret, gunluk 500 ile 1500 TL arasinda degismekte-
dir. Mekan sahibi Mehmet Asatir’a gore konsomatris olmanin belli sartlary
vardir. Bunlar: Akil, guzellik, cene ve oyundur (dans) ve bu ozelliklerin hepsi
bir insanda toplandigi zaman o, bu alemin igerisindeki kusursuz kadindir (Ki-
sisel Gorusme, 24.08.2016).

Musteriler ise bir kadinla dans etmek i¢in her “cok”e 60 TL tucret ode-
mektedirler. “Cok” bagli bagina bagka bir aragtirma ve makale bagligi olmaya
deger nitelikte bir konu olsa da pavyonda mugterinin yani erkegin konumunu
anlamak i¢cin ¢aligmada bahsinin ge¢cmesi onemlidir. Geleneksel oturak alemi-
oyun havasi pratigi igerisinde oyuncular (dansgilar), uzun sure kargilikli dans
etmektedir. Kargilikli dansin 40 dakikalara kadar ¢ikabildigi, kondisyon ge-
rektiren oyun havalarinda muzisyen, oyuncularin yoruldugunu anladiginda
oyun havasindan uzun havalara gegmektedir. Oyuncular uzun havalar bo-
yunca yere “¢ok”erek dinlenmekte ve kendilerine tepsi ile getirilen icki ve
mezeleri tuketmektedir. Gunumuzde bu gelenek, pavyona, degisim-donu-
sum gecirerek aktarilmigtir. Pavyonda her “cok” 15-20 dakikalik periyod-
larda ilerlemekte, musteriler her bir periyot i¢in 60 ile 75 TL arasinda Ucret
odemektedirler. Pavyonda konsomatris ile pistte dans etmenin adi “¢oke
kalkmak” veya “coke ¢ikmak” olarak adlandirilir. Her “¢ok” periyodunun
arasinda “¢ok garsonu” tekerlekli bir servantla konsomatris ve musgteriye icki
getirmektedir. Ancak artik gelenekteki gibi yere cokulmez, ickiler ayakta tu-
ketilir. Muzisyenler i¢in ise “¢ok” ani, ayni oyuncalarin da tanmimladig: gibi
bir mola, ara, dinlenme zamanidir. Bu surecte uzun havalara baslanmakla be-
raber pavyonda bazen arabesk turunde sarkilar da seslendirilmektedir.
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Tum bu bilgilerin 1s1g1nda pavyon ortaminda musterilerin ¢okga para har-
cadig agikardir. Igletmeciler de ¢ogu gorugmem esnasinda pavyona icki ve
yemeklerden ziyade kadinlarin para kazandirdigini agikea dile getirmiglerdir.
Bu baglamda kadinlarin, pavyonda isletmeciler tarafindan korunup kollan-
masi ve onlarin bazi gizli senaryolarina goz yumulmasi normaldir. Unutul-
mamalidir ki gizli senaryolar, egemen yani kamusal senaryoya sahip tarafin-
dan fark edilebilir, anlagilabilir, g0z yumulabilir. Bu kargilikli direnme alanini
yipratmamakta, yeni gizli senaryolarin olusmasini engellememekte aksine ye-
nilerinin ve daha ‘yaraticilarinin’ ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Pav-
yonda kamusal senaryonun sahibi erkeklerdir. Yeni Angara Muzigi her se-
yiyle erkeklerin kontrolundedir. Kamusal senaryo, hakim olan ile tabi olan-
lar1 tanimlayarak, taraflar aras1 "goreli mutabakat" ve diyalog kosullarini (ve
aralarindaki iligkileri) belirleyen, toplumsal norm ve ahlaki ilkeler yektinu al-
tinda kabul goren degerleri daim kilan, sosyo-politik-gundelik pratiklerin ig-
leyisine yonelik bir alan olusturan soyleme denir. Bir bagka deyisle her done-
min sartlarina uyumluluk tagtyan ve kimin nasil davranacaginin on-belirleyi-
cisi (olmazsa olmaz1) olan kamusal senaryo, belli ifade aligkanliklarinin ege-
menligi altinda bir dil toplamini olugtururken, 0zunde statukoyu koruyarak,
islerin herhangi bir degisim ve meydan okumaya ugramadan yolunda gitme-
sini de saglamaktadir (Scott, 2014, s. 77). Bu baglamda pavyondaki kadin, ta-
hakktume karg: ‘direnig sanatini’ gelistirerek, arada, bir muicadele alani yarat-
maktadir. Her farkli durum, miugteri profili, sarki ve dans i¢in surekli gizli
senaryolar Uretilir, yeniden icat edilir.

Her konsomatrisin hayali bir gun igi birakmaktir, ama bu ne yazik ki ¢ogu
zaman gerceklesememektedir. Kadinlar butun tehlikelere ve duzensiz yagama
ragmen gece hayatinda kendilerini “kiymetli” hissetmektedirler. Para kazan-
malar1 onlarin 6zguvenlerini pekistirmekte, boylelikle modernitenin onlara
vaat edip gergeklestiremedigi “ekonomik ozgurluk” anlatisina baglanmis ol-
maktadirlar. Dolayisiyla konsomatrislik, bor¢lulugun ve yoksullugun mag-
duru olan kadinlar i¢in butun etik mulahazalarin otesinde yalnizca “ekmek
kapis1” degil pavyonda bir 0zne olma imkanidir (Ozarslan, 2015, s. 143). Go-
rusme kisilerimden bir konsomatris hayatini idame edebilecek parasi olma-
sina ragmen konsomatrisligi birakamamasini su sekilde ozetler:

“Ben 91’liyim. Alti-yedi yildir bu isi yapiyorum. Evet bir 400 bin liralik
evim var, 200-300 bin liralik bir dukkanim var bu alem sayesinde kazandi-
gim. Bunu alt1 senede yaptim ama yataga yattugimda sunu dugunuyorum;
Alu senede yapuigim evim, dukkanim var ama ‘Deger miydi?’ diyorum.
On ev-on dukkana asla degmezdi. Bu alem insanin butun gengligini, gu-
zelligini, her geyini harcayan bir alem. Birakmak istediginde birakamadi-
gin bir alem ve sonu gelmeyen. ‘Bunu yapayim birakacagim’ yok, ‘Onu
yapayim birakacagim’ yok asla yok. Asla degmez. Kimseye de 6nermiyo-
rum. Kimse bu kirmizi igiklara aldanmasin. Bu guzel hayata, toz pembe
hayata aldanmasin. I¢i cok bok bir alem. Ben gecelik, asgari tcreti ben bir
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gecede kazaniyorum. Cok 1y1 para ama buradan sabah ¢ikiyorum, bir ye-
mek yiyorum, gidiyorum yatiyorum. Aksam en erken kalktigim saat beg
bilemedin alt. Kalkiyorum, dus aliyorum, yemegimi yiyorum, dukkana
geliyorum. Yani monoton, standart bir hayat. O yuzden sikict yani. Haa
gecelik asgari ucret aliyorum ama o beni tatmin ediyor mu? Belki para ola-
rak tatmin ediyor eyvallah, 1300 gecelik ¢ok 1yi para. Bu dukkanda en yuk-
sek paray1 alan hatun benim eyvallah ama sikiliyorum ¢ok. Cunkt mono-
ton, standart. Ama bir yandan da ‘Ne yapacagim?’ diyorum. Bagka yapa-
bilecegim bir sey yok gibi geliyor. Sonugta burada hep el ustundesin, ali-
siyorsun buna. Digsarda kimse sana oyle davranmiyor. Zaten burada en
fazla bir ay ig birakilir. Sonra yeniden donersin. Her seyin farkinda olsan
da alemi birakamiyorsun” (Konsomatris, Kisisel Gorusme, 09.02.2016).

Pavyonun 0znesi olma durumu, kadinlarin musgterilere karg1 bircok stra-
teji ve senaryo gelistirmesine neden olmugtur. Kadinlar igletmeye en ¢ok para
kazandiran ¢alisanlar ve muzik performansinin olmazsa olmazi olduklarinin
farkindadirlar. Bu farkindaliga ayni zamanda igletmeciler de sahip oldugun-
dan pavyonda, kadinlar, ayn1 oturak alemlerinde de oldugu gibi korunup kol-
lanmaktadirlar. “Kadin olmadan Ankara Muzigi, Ankara Muzigi olmadan
kadin olmaz” (Sar1 Leyla, Kisisel Gorugme, 28.01.2016) cumlesi pavyonda
gorugtugum bir konsomatrise aittir ve kargilikli bagimlilik iligkisinin pav-
yonda ne kadar i¢ ige gectiginin en kisa ve net 0zetidir. Erkegin egemen ol-
dugu pavyonda kadinlarin gizli senaryolar1 bazen bu tahakkumu yerle bir et-
mektedir. Yoksullarin sistemi kabul etmis gibi gorunerek cepheden degil, ona
kargi alttan alta surdukleri “direnigi” Asef Bayat “sessiz tecavuz” (2008), Kurt
Schock “silahsiz isyan” (2017), James Scott ise “direnis sanatlar1” olarak ad-
landirmaktadir. De Certeau, siradan ile muktedir insan arasindaki iligkiyi sa-
vas meydanina benzeterek strateji ve taktige ozel anlamlar atfetmektedir
(2009, 5. 55). Alt tabakanin en 6nemli hayatta kalma silahlarindan birisi, muk-
tedirin izlenimini yonlendirmektir (Scott, 2014, s. 69). Gizli senaryo kavram:
ise burada devreye girmektedir. Gizli senaryo, egemenin izlenimini yonlen-
diren ama alttan alta gizli bir ajanda uygulayan ve siradan insanin hayata tu-
tunma taktiklerini iceren senaryodur. Her tabi grup kendi sikintilarindan,
hakim olanin arkasindan dile getirilen bir “gizli senaryo” yaratmaktadir
(Scott, 2014, s. 193). Scott, soylentileri, dedikoduyu, halk masallarin, turku-
leri, jestleri, sakalar1 ve anonimligi, gizli senaryolarin kilik degistirmis birer
“altpolitikasi” olarak tanimlamaktadir (2014, s. 142). Altpolitika, ‘tahakkiime
karsi gizli ve kacak olarak mucadele etme’ olarak tanimlanabilir. Boylece kilik
degistirmis, dikkat cekmeyen, acikca ilan edilmemis direnis bicimleri altpoli-
tikadir.

“Bu alemde ¢alisan ¢ogu kiz maske takar maske. I¢ine girdiginde ¢ok
baska, cok vasat bir hayat vardir, cok kotu bir hayat. Ama digtan gorursun
ki onu ¢cok mutlu, cok negeli, cok keyfi yerinde. Aslinda oyle degildir. Biz
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maske takiyoruz, yani gun i¢cinde iki kisiyiz” (Konsomatris, Kisisel Go-
rusme, 28.01.2016).

Yukaridaki cumleler bir nevi gizli senaryolar1 yaratan altpolitikalarin ha-
bercisi, belirgin bir ornegidir. Gugsuz olan, iktidarin huzurunda bir maske-
nin arkasina gizlenmek i¢in agik ve zorlayici nedenlere sahip olabilmektedir.
Birey tahakkiime maruz kalmamak ve hayattaki 0zne konumunu surdurmek
adina ihtiyatsiz benligini daha az one ¢ikarirken, en iyi davramiglarini sahne
onunde sergilemektedir. Boylece tahakkuim sureci, iktidarin yuzune soylene-
meyen birtakim sahne arkasi soyleminin uretilmesinde ve bireyin benliginin
sekillenmesinde onemli bir rol oynamaktadir.

Pavyonda kadinlarin mugterilere karsi uyguladigi birgok taktik olsa da ¢a-
lismanin esas odagi muzik oldugundan, muzik performansini etkileyen se-
naryolar ele alinmigtir. Bu senaryolardan ilki, dans esnasinda muzisyenle goz
temasi kurarak, musteriyi olabildigince uzun sure pistte tutmak ve ondan
bahsis almaktir.

“Canim adami ne kadar oynatirsan o kadar iyi. Bu alemde oynayan kadina
daha ¢ok para verirler. Ama tabi baz1 erkekler olayin farkinda degil. Mu-
zisyenlerle biz surekli kontak halindeyiz oyunda. Adam giciksa, sarma-
drysa hemen bir goz yaparim muzisyen sarkiy1 kisa keser. Kimse de bir
sey diyemez. Veya adam parali belli, yine hemen bir goz yaparim sazciya
uzatir da uzatir. Sonunda bahsgisi kaparim. Bazen bana verecegi yerde mu-
zisyene paray1 takar. Ama sonradan sazcilar paray: bize geri verirler. Bu
salak erkekler zannediyor ki ‘¢ok’un belli bir suresi var, tamam var da onu
en ¢ok etkileyen kigi biziz” (Konsomatris, Kisisel Gorugme, 09.02.2016).

Ikinci gizli senaryo taktigi ise yakinlagmaktir. Pavyonlarda erkeklerin ka-
dinlara dokunmasi yasaktir. Kadinlara temas genellikle erkekler tarafindan
kadinlar buna izin vermedigi surece yasganmamaktadir. Bu yakinlagma du-
rumu “sicak kons” olarak adlandirilmaktadir.

“Normalde burada kimse kimseye dokunmaz. Dokunma dedigimiz seyin
de bir sinir1 var bu arada. Abartili hareketler yok burada. Bazen bazi musg-
teriler gelir, cok zengin. Yani adam bir geliyor, belli, 20 bin birakip gidecek
pavyondan. Veya tamidigimiz ¢ok eski, zarar gelmeyecek mugteriler olur
iste bunun ve diger bahsettigim gibi adamlari oyunda tutmak i¢in yakinla-
siriz azcik hani iste ‘sicak gons’ denen olay bu. Gostereceksin ama ellet-
meyeceksin hesabi gibi. Ee adamin o kadar parasi varsa sana da duger yani.
Boyle adamlar 6grenip o daha siraya girmeden onun repertuvarini muzis-
yene soylerim” (Konsomatris Delikiz Tuba, Kigisel Gorugme, 24.08.2016).

Kadinlarin bu gizli senaryolari, pavyonda muzigin hizini ve isleyisini et-
kilemektedir. Ayni zamanda kadinlarin zil calarak muzige esligi, Angara Mu-
zigi’nin vazgecilmez bir 0zelligidir. Her kadin 1yi zil calamaz ve dans edemez.
Kadinlar dansi ve zil ¢almay1, zaman icerisinde pavyonda deneyimleyerek 0g-
renmektedirler.
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“Zil ¢almak zorundasin. Ankara Oyun Havasi’'nda kadinlarin zili meghur.
Yani mesela oyunla zili zit gidersen olmaz, bokunu ¢ikarirsin. Ikisini ayn
anda yapmak zorundasin. Onu yapana kadar baya bir gotun agrir ama yapti-
gin zaman da iyi olur” (Konsomatris Eylul, Kigisel Gorugme, 09.02.2016).

Gorugmelerim esnasinda igi birakan eski bir konsomatrisin Ankara Oyun
Havalar1 dans ve figurlerini, konsomatrislige yeni baglayacak kadinlara og-
rettigi bir kurs agtigini duydum. Ancak kendisine telefonla ulasmama ragmen
gorusmeyi kabul etmedi. Buradan da anlagilacag: gibi konsomatrislik, caresi
olmayan kadinlar i¢in en kolay sekilde para kazanabilecegi ve kismen de olsa
zarar gormeyecegi bir meslek haline gelmistir. En eski ve meghur konsomat-
rislerden biri olan Sar1 Leyla, “Is tamamen gorsellige dondu. Eskiden boyle
degildi. Bu kadar kisa falan da giyilmezdi. Eskiden olay gercekten oyundu,
oynamakti. Simdiki kizlarin yaptig1 oyun degil” diyerek dansin zaman iginde
pavyonda degistigini vurgulamaktadir. Dans figurlerindeki degisimin en bu-
yuk oncust ise Sar1 Tutku rumuzlu konsomatristir. Normalde agir ve kuiguk
ayak hareketleriyle oynanan havalarin figurlerini, Sar1 Tutku, ¢cok daha dina-
mik, ziplayarak ve pistte surekli yer degistirerek, pistin her yerini kullanarak
oynamaya baglamigtir. Bununla beraber sarkinin sozlerine uygun olarak
musgterilerle gerceklestirdigi atigmalar ve kuiguk parodiler, oyun havalari dans
figurlerini ve kadinlarin oynama tarzini koktunden etkilemigtir.

Diger taraftan pavyonda kadinin varligi, sark: sozlerine de yansimistir.
“Aldanma Pavyon Kizina” ve “Bas Bas Paralar1 Leyla’ya” konsomatrisler
i¢in yazilmig en Unlt sarkilardan bazilaridir. Goffman, performans kavramini
daha da genellestirerek belli bir durumda belli bir katilimcinin diger katilim-
cilardan herhangi birini etkilemeye yonelik tum etkinlikleri olarak tanimlar
(2016, s. 28). Ayrica o, bir kimsenin belli bir izleyici kitlesi onunde gergek-
lestirdigi ve izleyiciler Uizerinde etkisi olan tum faaliyetleri anlamak i¢in per-
formans kavramina bagvurmaktadir. Goffman’a gore bir performans, kimi
gerceklerin vurgulanip kimilerinin ise bastirilmasini igermektedir (2016, s.
137). Bu baglamda kadinin bedensel performans: diginda gelistirdigi strateji
ve taktiklerden olugan gizli senaryolar da performansin bir bagka yani olarak
sayilabilir.

Sonug

Tum makale boyunca vurgulanmak istenen; erkegin egemen oldugu bir
muzik turt/kultirunun iginde kadinin gizli senaryo performanslari ile ne ka-
dar onemli etki yarattigidir. Scott’un ifade ettigi gibi; “Iktidar kargisinda gug-
suzun ikiytzluluk etmesi, pek de sagirtici bir durum degildir. Bu ikiyuzluluk
her yerde hazir ve nazirdir” (2014, s. 23). Emegini ve zamanini zorla satmaya
zorlanan bu kadinlarin aslinda gorundukleri kadar itaatkar olmadiklari, ilk
firsatta durumu kendi istedikleri sekle gizli senaryolariyla cevirebilmeleri,
Yeni Angara Muzigi pavyon ortaminda oldukga net kargimiza ¢ikmaktadir.
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Bu taktiklerle ayakta kalan insanlarin bir “yasama sanati aktoru” oldugunu
soyleyen Certeau, bir nefsi mudafaa olan taktiklerin ise kismi bagarilar ile so-
nuglandigini ifade etmektedir. Taktikler basariyla sonuglandiklarinda dahi ta-
hakkimtu ortadan kaldiramamakta, yalnizca bireyler uzerindeki baskiy1
azaltmakta, onlara yalnizca yagam alanlari yaratabilmektedir. Ornegin agir is
baskis1 altinda kalan bir ¢aligan, saglik raporu alarak ¢alisma saatlerini azalt-
makta ya da calisirken iglerini aksatmakta, boylece yukaridan uygulanan
baski sonucu ¢aligma saatleri ve ig yuku artsa da bu taktiklerle zamanini geri
alabilmekte, kendini rahatlatabilmektedir. Boylece iktidarin dayattiklarina
boyun egerken ayni zamanda onu ¢ignemekte, “dugsmanin gorus alani igeri-
sinde hareket edebilmeyi” bagarmaktadir (2009, s. 88).

Konsomatris kadinlar Yeni Angara Muzik performansinin odak noktasi-
dir ve muizigin yeniden icat edilmesine dogrudan etkileri olmugtur. Erkekle-
rin ve Yeni Angara Muzigi kulturt igerisinde bulunan diger insanlarin (Pav-
yon ¢aliganlari, mugteriler, igletmeciler, muzisyenler), kadinlar tarafindan ya-
ratilan gizli senaryolardan haberdar olmasi, var olan taktik ve stratejilere kos-
tek olmamaktadir. Cunku erkekler icin pavyondaki kadin, arzunun tuketi-
minin kendisidir. Pavyona gelen cogu musterinin bir konsomatrisle ilgili cin-
sel bir beklentisi yoktur. Elde edilemeyen bu arzunun beklentisi mugterileri
zamanla birer pavyon mudavimine ¢evirmektedir. Kadinlarin gizli senaryo-
lariyla arzu, yeniden ve yeniden yaratilir.

Ezilen siradan insanin en buyuk marifeti, egemenin kendisine dayatmug
oldugu rolu kabul etmis gibi gorunmesidir (Scott, 2014, s. 76). Konsomatris
kadinlar gece hayatinin siradan insanlaridir; gece hayatinin sahipleri mugteri-
ler ve erkeklerdir; gece hayatinin savag meydani olan pavyonlari ve kurallarini
kendi keyiflerine gore koyarlar (Ozarslan, 2016, s. 146). Kadinlar ise gece ha-
yatinin kagak aveilaridir; onlart avlamaya gelen erkeklerin avini gizli senar-
yolari ile imkansiz kilmaya caligan siradan kadinlardir.
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Ozet

Muzik egitiminin ¢ok kuguk yaglarda bagladigi goz onunde bulunduruldu-
gunda, cocukluktan yetigkinlige degisen fiziksel yapinin ve cinsiyet kimli-
ginin icraya etkisi kaginilmazdir. Kadin ve erkek anatomisindeki biyolojik
farklar bilimsel temellere dayanir. Bu bilgiler 1s1g1nda icra sanati olan mu-
zikte kadin ve erkek viicudundaki farklarin icraya etkisi tartisma konusu-
dur. Spor gibi bir alanin muisabakalarinda, farkli anatomik ozelliklere sahip
oldugu i¢cin kadin ve erkek ayri degerlendirilirken muzikte esit sartlarda
degerlendirilmektedir ve bu farklara ragmen pek ¢ok kadin icraci erkek ic-
racilar kadar yuksek icra gosterebilmektedir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve
erkegin kulturel olarak yorumlanan ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ rol ve statule-
riyle 0zdeslestirilip, ayrilmasidir. Kadin icracilarin bu alg: sebebiyle yasa-
dig1 zorluklar da icray1 etkileyen bir bagka unsurdur. Caligmanin ilk bolu-
munde kadin ve erkek anatomisindeki farkhiliklarin ufleme ve vurma calg:
calan icracilarin icralarinda yarattig etki, ikinci bolumuinde toplumsal cin-
siyet algis1 sebebiyle kadin Ufleme ve vurma calgi ¢calan icracilarin, icra ha-
yatlar1 boyunca yagsadiklari zorluklar incelenecektir.
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Effect of Gender Concept for the Wind and Percussion Artist from
Education to Professionality

Abstract

Considering that the music education starts at very young ages, the effect
of change of the physical body and sexual identity to the performance du-
ring transition from childhood to adulthood is inevitable. Biological diffe-
rences between female and male anatomy is based on science. In light of
that information, effect of physical differences between male and female
bodies to the music which is performance art is a subject of discussion. Alt-
hough, in sports, women and men are evaluated separately due to physical
differences, in music, they are evaluated equally, still many female artists
can perform as high a performance as male artists. Social sexuality is divi-
sion of female and male gender by consubstantitation of the ‘feminity” and
‘manhood’ roles and statues with cultural interpretation. That perception
related problems are another performance affecting factor for female per-
formers. In the first part of the study, the effect of the differences between
female and male anatomy on wind instrument performers and percussio-
nists will be researched, In the second part difficulties encountered by fe-
male wind instrument performers and female percussionists due to the so-
cial perception of sexuality will be researched.

Key words: Gender, Female Virtuoso, Physical Differences, Sex, Wind and

Percussion Instruments.

Giris

Calg icras1 0zel yetenek isteyen, beden ve zihnin aktif olarak kullanildig:
bir calismanin sonucudur. Calg: egitimi ise ok kuguk yaglarda baglayip tum
mesleki hayata yayilan uzun ve megakkatli bir surectir. Kiginin anatomik ya-
pisinin ¢algisina uyumu egitim ve meslek hayati boyunca kendisine kolaylik-
lar ya da zorluklar yaratacaktir. Anatomik yapidaki farklarin en belirleyici
unsuru cinsiyettir. Kog¢ ve Yuksel (2015), 12 yaglarina kadar boy, agirlik ve
kuvvet gibi parametrelerde erkek ve kadinlarin cinsiyet farki gozetmeksizin
gelismekte oldugunu ancak 12 yagindan sonra erkeklerde testesteron, bayan-
larda ostrojen hormonlarinin fazla salgilanmasi ile cinsiyet arasindaki farkin
belirginlestigini belirtmektedir (s. 1).

Egitim surecinin baginda profesyonel bilgi sahibi olan insanlarin yardi-
miyla dogru calg: secimi calgi egitiminin saglikli ilerleyebilmesi agisindan cok
onemlidir. Calg1 secimini etkileyen unsurlardan bir tanesi cinsiyet kimligidir.
Cinsiyet sebebiyle ¢algi secimi konusunda en ¢ok etkilenilen alan ufleme ve
vurma calgilardir. Genel olarak bakir ufleme ve vurma ¢algi calan erkek icra-
cilarin sayisinin daha cok oldugunu goruruz. Buna ragmen kadin icracilar er-
kek icracilar kadar bagariliicra gostermektedir. 1 erkek korno icracis, 1 erkek
trompet icracist, 1 kadin trompet icracist ve 1 kadin vurma calgi icracisi ile
yuz yuze ve mail yoluyla yapilan soru-cevap seklindeki gorugmelerde, egitim
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ve meslek hayatlar1 boyunca kadin icracilarin fiziksel ve toplumsal cinsiyet
algis1 nedeniyle yasadiklar1 avantaj ve dezavantajlari konusunda fikir alinmug-
tir. Gorugulen kadin icracilar birlikte caligtiklar: pek ¢ok kadin icracidan yola
cikarak bilgiler vermiglerdir. Gorugme yapilan erkek trompet ve korno icra-
cis1 konservatuvarda egitmendirler ve kadin icracilarin egitim hayatlar bo-
yunca fiziksel farklar ve toplumsal cinsiyet sebebiyle avantaj ve dezavantajlar:
konusunda gozlemlerini belirtmiglerdir. Tablolarda Turkiye’deki ve dunya-
daki A sinifi orkestralarda bakir ifleme ve vurma ¢algi ¢alan icracilarda kadin
erkek sayis1 karsilagtirilmigtir. Ilk rakam kadin icraci sayisini parantez igin-
deki rakam rahledeki toplam icraci sayisini belirtmektedir. Orkestra kadro-
larindaki bilgiler kesin olmakla birlikte diinyada A sinifi denebilecek orkestra
sayist degiskendir. Her orkestra kendi i¢inde gelismeye devam etmektedir.
Bu bolumde ele alinan orkestralar gahsi aragtirmalarim sonucu kayitlar: ve
konserleri referans kabul edilebilecek ve kadro bilgilerine ulagabildigim se¢-
kin orkestralardir. Mutlaka ayni kalitede pek ¢ok orkestradan bahsetmek
mumkundur. Icract sayilart web sitelerinde erigim tarihlerinde belirtilen sa-
yilarla sinirlandirilmistir.

Arastirmanin amaci

Bu ¢alisgmada kadin ve erkek ufleme ve vurma calgi calan icracilarin fizik-
sel 0zelliklerinin ve toplumsal cinsiyet algisi sebebiyle kadin icracilarin mes-
lek hayatlari boyunca yasadiklari zorluklarin aragtirilmasi amaglanmig ve aga-
gidaki alt problemlere cevap aranmugtir.

1. Kadin ve erkek ufleme ve vurma calg: calan icracilarin fiziksel farkla-

rinin icralarina etkisi var midir?

2. Bir erkege gore ¢cok daha minyon ve narin yapili kadin icracilarin

bile erkek icracilar kadar bagarili olabilmesinin sebebi nedir?

3. Toplumsal cinsiyet algis1 kadin ufleme ve vurma ¢algi calan icracilar

icin egitim ve meslek hayatlar1 boyunca zorluk olusturuyor mudur?

4. Turkiye’deki ve dunyadaki orkestralarda bakir ufleme ve vurma

calgi rahlelerinde kadin ve erkek sayisi arasinda fark var midir?

5. Neden bakir nefesli ve vurma ¢algi ¢alan kadin icraci sayisi daha az-

dir?

Bu aragtirma kadin ve erkek viicudunu anatomik bilgilere dayanarak in-
celemeyi, insan vicudunun salt bedenden ibaret olmadig: dusunulerek top-
lumsal cinsiyet algis1 temelli psikolojik etmenleri de ele alarak ve orkestra-
larda ufleme ve vurma ¢alg1 dalinda kadin icraci sayisinin ne kadar az oldu-
gunu rasyonel bilgiyle sunmay1 amaglamaktadir.
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Kadin ve Erkek Ufleme ve Vurma Calgi Calan icracilarda icrayi Etkileyen Belirgin
Anatomik Farklar

Kas Sistemi

Calg1 icrasinda temel yapi taglarindan biri olan kas sistemi kuvveti ve da-
yanikliligi etkiler. Ozellikle vurma ¢algi ¢alan icracilarin ¢abukluk, dinamizm
gibi gereklilikleri kas sistemiyle yakindan iligkilidir. Hareket sisteminin te-
melini iskelet ve kaslar olugturmaktadir. Kog¢ ve Yuksel (2015) insan vucu-
dunda 217 ¢ift kas oldugunu, kaslarin tum vucut agirliginin %40-45’ini olug-
turdugunu, kadinlardaki kas kitlesinin ayni1 dl¢ulerdeki erkege nazaran %15-
20 daha az oranda oldugunu belirtmektedir (s. 5). Kas, kuvveti daha zayif ol-
mast sebebiyle kadinlarda daha kolay yorulmaktadir ve verimi duguktur.

Muzik salt kas gucuyle icra edilen bir sanat dali degildir. Esneklik, cabuk-
luk gibi unsurlar en az kuvvet kadar ayirt edicidir. Kadinlarda kuvvet geligti-
rilebilir. Kog¢ ve Yuksel (2015) esnekligin kadinlarda erkeklere gore daha ge-
ligmis oldugunu kadinlarda tendonlarin daha duguk, daha zayif ve gevsek
olusu, kas tonusunun zayif olusunun eklemlere daha fazla hareketlilik kazan-
dirmasi, eklemlerin hareketlilik agilarinin erkeklere oranla daha genis olmast,
eklem ve bag yapilarinin bayanlarda daha ince ve zayif olmasi ve eklemlerde
surtunmenin daha az olmasiyla agiklamaktadir (s. 3).

Sinir sistemi

Bir calgi calarken bedenin aktif kullanimi kadar zihnin de saglikl kulla-
nim1 onemlidir. Koordinasyon, coklu dugunme, birlikte ¢calma, duygu duru-
munu kontrol altinda tutma gibi gorevler sinir sisteminindir. Gultekin (2014),
kadin beyninin genelde ve bolgesel olarak belirgin oranda erkek beyninden
daha kucuk oldugunu belirtmektedir (s. 12-13). Kadinlarin motor ve nono-
vejatif sistemle ilgili reaksiyon zamanlar1 daha suratli olmasi ¢abukluk i¢in
ayirt edici bir ozelliktir. Psisik durumda ise Kog ve Yuksel (2015), heyecanly
olma halinin yarattig1 dezavantaji genellikle kadinlarin erkege oranla daha he-
yecanli oldugu, bu heyecanli olma durumunun yarigma sporlarinda kadin i¢in
onemli bir dezavantaj sagladig: seklinde agiklamaktadir (s. 5).

Hormonal Sistem

Bayanlarda cinsel olgunlagma ilk mensturasyonla baslamaktadir. Cinsler
arasinda biyolojik cinsiyet degisikligine sebep, erkeklerde testesteron, bayan-
larda ostrojen hormonlar: daha fazla salgilanmasidir. Testesteron hormonun
salgisiyla kas gelisiminde, 0strojen hormonlarinin salgisiyla yag hucrelerinde
geligme artmaktadir.

Mensturasyonun Icra Uzerine Etkisi

Mensturasyonun calgi icrasina etkisi konusunda akademik ¢aligmaya rast-
lanmamakla birlikte, mensturasyonun icraya etkisi bakimindan spor uzerine
hazirlanmig caligmalar incelenmistir. Kog¢ ve Yuksel’in (2015) calismasinda,
kas gucunun, reaksiyon zamaninin ve hareket kabiliyetinin dl¢uldugu bazi
aragtirmalarda menstirasyon oncesi ve esnasinda kadin sporcularda icra de-
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gisikligi gorulmedigi, kadin sporcularin en yuksek icraya mensturasyon son-
rast devrede ulastiklary; bununla birlikte bu konuda tam bir fikir birligi olma-
dig1, bazi atletlerin mensturasyon sonrasinda daha iyi, bazilarinin ise daha
kotu bir icraya sahip olduklari, kot icra gosterenlerin dayaniklilik gerektiren
spor yaptiklari, mensturasyon siklusunun her hangi bir devresinde altin ma-
dalya kazanila bilinmekte oldugu ve hatta dunya rekoru kirilabildigine degi-
nilmektedir (s. 9). Benzer sekilde Ozdemir ve Kugukoglu’nun (1993) yapug:
calismalarda, bayan sporcularda mensturasyonun surat ve dayanikliliga etkisi
aragtirilmig ve sonugta 35 kisiden olugan bayan sporcularin mensturasyonun
ikinci gunu ile ovulasyon gunu olan 14. gun arasinda surat ve dayamiklilik
degerleri agisindan istatistiksel degerlendirmede anlamli bir fark bulunmadig:
belirtilmigtir (s. 7).

Mensturasyon doneminin orkestra ve solo icraya etkisi konusunda go-
rugme yapilan trompet ¢alan kadin icract E. Arman (kigisel gorugme, 18 Ma-
y1s 2017), mensturasyonun ilk guntunde dudaklarin yumusayabildigi ve agri
sebebi ile icra sirasinda zorluk yaganabildigi ancak pek ¢ok kadin icracinin bu
donemde higbiricra kayb: yagamadig: bilgisini aktarmugtir.

Kadinin fertilite yetenegini gosteren normal fizyolojik bir sure¢ olan
mensturasyon, toplumun sosyal ve kulturel algisina bagli olarak her top-
lumda farkli algillanip yaganmaktadir. Mensturasyon doneminde kadinlarin
tutum ve davraniglarinin toplumun kulturel yapisindan olumlu ve olumsuz
yonde etkilenmekte oldugu Sakar, Ozkan, Sarag¢, Atabey ve Nazbak’in (2015)
calismasinda, sosyal etkilesim i¢cinde bir toplumun bireyleri tarafindan olus-
turulan kulturel degerlerin insan davramglarinda onemli bir belirleyici ol-
dugu, adolesan donemindeki kizlarin mensturasyon donemi ile ilgili dogru
bilgilendirilmedikleri ve kulturel inaniglardan etkilendikleri takdirde yagam
boyunca surebilecek gerginlik, utanma, korku ve huzursuzluk duygular1 ya-
sayabilecekleri seklinde agiklanmaktadir (s. 117-118). Konuyla ilgili muzik
egitimcisi erkek korno icracist K. Gurerk’in (kisisel gorusme, 22 May1s 2017)
mensturasyon donemi tepkilerinin Turkiye’de kadinlarda agirlikl olarak psi-
kolojik oldugu, Avrupa’da egitim aldig1 yillarda ve yabanci kadin icracilarda
boyle bir duyumla kargilasmadigi, burada kulturun ve Turk kadininin yapi-
sinin devreye girdigini dugsundugunt belirtmesi kulturun mensturasyon do-
neminde kadinin davranislarina etkisini desteklemektedir.

Spor alaninda yapilan aragtirmalarda da mensturasyon doneminde, once-
sinde ya da sonrasinda kadinin yagadigi agri, ruh hali degisimi, kuvvet kaybs,
yorgunluk hali kigiden kisiye gore degiskenlik gosterdigi gorulmektedir. Bu
bilgiler 1s1ginda bu donemin kadin icracilarda dogrudan olumsuz etki yarat-
tg1 soylenemez.

Solunum Sistemi

Utleme ¢algi ¢alan icracilar i¢in solunum sistemi kapasitesi icra kalitesi ag1-
sindan ¢ok onemlidir. Kadin ve erkek solunum sistemi kargilagtirildiginda
Helvaci (2015) ¢alismasinda ciger kapasitesi olgun bir erkekte akcigerlerin
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agirliginin 1300 gram (gr.) kadinlarda ise 1000 gr. olgun bir erkegin nefes al-
dig1 zaman 5000 santimetrekup (cm3), kadinin akcigerlerinin ise 4000 cm3
hava aldig1 seklinde agiklanmaktadir (s. 255).

Kadin ve erkek bedeni ufleme galgilar soz konusu oldugunda gogus kafesi
buyuklugu bakimindan da incelenmelidir.

“Ergenlik donemi icinde bayanlarin gogus kafeslerinin gelisimi, erkekler-
den daha hizlidir. Ancak 16 yasindan itibaren erkeklerin gogus kafeslerinde,
kadinlarin ise karin bogluklarinda daha fazla bir gelisim s0z konusudur. Ye-
tigkin bayanlarda gogus kafesi, erkeklere gore daha kuguktur” (Aktaran Kog
ve Yuksel, 2015, s. 3).

Erkek vicudunun kadina gore kas sisteminde kuvvet ve solunum sistemi
kapasitesi bakimindan avantajli oldugu gorulmesine ragmen muzigin yal-
nizca kas guct ile icra edilmedigi, esneklik ve cabuklugun icrada ayirt edici
ozellikler oldugu ve kadinlarin bu konuda avantajlara sahip oldugu bilgisiyle,
kadin icracilarin icra i¢in gerekli sistemlerini tam kapasite ile kullandiklarinda
gerek solo gerek orkestra icralarinda erkek icracilar kadar bagarili icra goste-
rebildikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal Cinsiyet Algisinin Kadin icracilar Uzerindeki Etkisi

Biyolojik cinsiyet insanin dogustan kadin ve erkek olma durumudur. Ka-
din ve erkegin biyolojik ve fiziksel farkliligidir. Toplumsal cinsiyet kadin ve
erkegin biyolojik farkinin kulturel olarak yorumlanip degerlendirilmesidir.

Ecevit’e (2003) gore, “toplumsal cinsiyet (gender), kadin ve erkekler igin
toplumsal olarak olugturulmus roller ve 6grenilmis davrans ve beklenti-
lere isaret etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu kavram, kadin ve erke-
gin biyolojik farkliliklarina isaret eden biyolojik cinsiyetten (sex) farklidir.
Butun toplumlarda dogustan gelen bu biyolojik farkliliklar kulturel olarak
yorumlanip degerlendirilir. Boylece hangi davranig ve faaliyetlerin kadin-
lar veya erkekler i¢in uygun olduguna, bu iki cinsin hangi haklara, kay-
naklara ve guice ne derecede sahip olduguna ya da olmasi gerektigine iliskin
toplumsal beklentiler gelistirilir.” (s. 4).

Tarih boyunca insanlarin ik, sinif, din gibi sebeplerle ayrimciliga tabi tu-
tulmalar sik gorulse de erkegin sadece cinsiyeti sebebiyle ayrimciliga ugra-
dig1 gorulmemektedir. Kadinlar icinse durum farklidir. Berktay’a (2003) gore
kadinlar, aidiyetleri ne olursa olsun, sirf cinsiyetleri nedeniyle ayrimciliga
tabi tutulup tarihin yazilmasi ve yorumlanmasi igleminden, daha genel olarak
sembol yaratma isleminden diglanmiglar, tarihin yapimina etkin olarak kati-
lan 6zneler olduklar: halde, kendi tarihlerini bilmekten alikonulmuglardir (s.
21). Tarih boyunca kadin nerede diye bakildiginda kadinin en fazla ‘ev’de
bulunmasini Agaoglu Canay (2015) biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
kavramlarini birbirinden ayr1 tutmayarak, biyolojik farklarin toplumsal cin-
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siyet alaninda varsayilmass; tersinden bir okumayla toplumsal alandaki cinsi-
yet esitsizligi goruntumlerinin biyolojik cinsiyet farkliliklar: zannedilmesi ve
bunun erkek bakig agisinin en tehlikeli tarafi oldugu seklinde yorumlamakta-
dir.

Gates muziksel yaraticilik ifadesini, bir bestecinin 0zgun bir muzik yapit
uretmek Uzere muzik 0gelerini bir araya getirdigi zihinsel sureg olarak tanim-
layarak; on dokuzuncu yuzyil elestirmenlerinden bazilarinin kompozisyo-
nun matematiksel bir sure¢ ve dolayisiyla soyut akil yurutme gerektirdigi du-
suncesiyle kadin besteci sayisinin azligini, muziksel kompozisyonun mate-
matikle olan iligkisine baglamakta oldugunu ve b yarginin 20. yuzyilin bagla-
rinda kadinlarin Almanya’daki konservatuarlarda teori ve kompozisyon
derslerine alinmamasiyla varligini korumaya devam ettigini belirtmektedir
(Aktaran Ozkisi, 2013a, s. 458).

Kadinlarin muzik egitimine erigimi konusunda Ozkisi’nin ¢alismasinda
1843 yilinda kurulan ve bunyesinde Felix Mendelssohn Bartholdy, Robert
Schumann, Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David ve done-
min diger Unlt muzisyenlerini barindiran Leipzig Konservatuvari’nin tum
erkek ogrenciler kompozisyon ve teori dersleri almak zorundayken, kadinlar
icin kompozisyon icermeyen kisaltilmig bir teori mufredat uygulandigi, o
donemde Leipzig Konservatuvari’nda ogrenim goren Ingiliz kadin besteci
Ethel Smyth’in 1919 tarihli Impressions that Remaind adli otobiyografisinde
Smyth’in, Carl Reinecke’nin kompozisyon derslerine girmesine 1877°de izin
verildigi bilgisi yer almaktadir (Aktaran Ozkisi, 2013a, s. 461).

Gates, ge¢miste kadinlarin muzik egitimine erisim haklari konusunda kar-
silagtiklar1 en buyuk engelin profesyonellesmek icin gereken teorik egitime
erisimlerinin yetersizligi oldugunu; profesyonellesmenin yolunun kadinlarin
geri cevrildikleri muzik teorisi derslerinden gectigini belirtmekte ve 19. yuz-
yilin sonlarina kadar ancak rahibeler, asil ve varlikli bir aileye mensup olanlar
ve yeteneklerinin esit olarak degerlendirildigi muizisyen bir ailede dogma san-
sin1 yakalayanlarin muzik egitimine erigimlerinin mumkun oldugunu ekle-
mektedir. (Aktaran Ozkisi, 2013a, s. 458)

Aldiklar1 egitimle birlikte ¢agin unlt besteci ve muzisyenleri ile birlikte
calismalar1 kadin muzisyenlerin bagarisinda ayirt edici bir nokta olmugtur.
Klasik donem ve sonrasinda bestecilerin isimleri esleri ve kardesleri sebebi ile
daha bilindiktir. Fanny Mendelssohn Felix Mendelssohn’un kiz kardest,
Clara Schumann Robert Schumann’in esi, Anna Mahler Gustave Mahler’in
esidir.

Bir kadinin dogum, evlilik ya da 6lum ilani diginda isminin yayinlanmasi-
nin asilligini zedeleyecegi inanciyla takma isim kullanarak ya da anonim ge-
kilde yapitlarini yayinlayan kadin bestecilere Claribel takma ismiyle Char-
lotte Allignton Barnard, Dolores takma ismiyle Ellen Dickson, erkek takma
ismi Guy d’Hardelot ile W. J. Rhodes ornek verilebilir.
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Kadinlarin, haksiz elestirileri engellemek i¢in kimi zaman konser prog-
ramlarina isimlerinin bag harflerini koyarak cinsiyetlerini gizlemelerini
1890°da Crystal Palace’daki bir programdan sonra George Bernard Shaw: ‘E.
M. Smyth’in Anthony and Cleopatra’si bitip de besteci sahneye davet edildi-
ginde, tum o sarsic1 sesin bir kadin tarafindan yazildigini gorunce serseme
donduk.” seklinde aktarmaktadir (Aktaran Ozkisi, 2013a, s. 455).

Toplumun kadin uzerindeki yargilarinin sonucunda kadin bestecilerin er-
kek isimleriyle bestelerini yayinlamalarini destekleyen bir diger bilgi de 2014
yilinda yayinlanan Bach’in bestelerini ashinda kariss Anna Magdalena mi
yapti? isimli haberdir (T24, 2014). Avusturalya’daki Charles Darwin Univer-
sitesi profesortt Martin Jarvis’in, dunyaca unlu ‘dahi’ besteci Johann Sebas-
tian Bach’a atfedilen onlarca yapitini karis1 Anna Magdalena’nin besteledigini
iddia ettigi belirtilmektedir. Bach’in aralarinda Goldberg Varyasyonlari’nin
dayer aldig1 eserlerinin aslinda ikinci karis1 Anna Magdalena’ya ait oldugunu
iddia eden profesor, ‘Bach’a atfedilen onlarca yapit1 karisinin besteledigi ka-
nisina vardim’ dedigi, iddiasini ilk olarak 2006 yilinda ortaya atan profesorun,
gectigimiz 8 yil boyunca Bach’in el yazisi, imzasi ve yapitlarini inceledigi ak-
tarilmaktadir. Adli tip uzmanlarindan da yardim alan Jarvis’in, notalardaki el
yazilarinin ve murekkep kullaniminin Bach’a degil, esine ait oldugunu belir-
ledigi aktarilan bilgilerden bir digeridir. Belgeleri inceleyen adli tip uzmanin
Heidi Harralson’in da, ‘Bilimsel olarak bu iddiayr makul kabul etmek i¢in
sebeplerimiz var’ sozu yapitlarini erkek besteci isimleriyle sunan kadin bes-
tecilerin varligini destekler niteliktedir.

On dokuzuncu yuzyilin sonlari, kadinlarin muzik tarihine katlimlar agi-
sindan bir donum noktasidir. Tarihte ilk kez onemli say1da kadin besteci, mu-
zik alaninda yer edinmistir. Bu buyuk degisikligin 6nemli nedenlerinden biri
konservatuarlarda kadinlara verilen egitim hakkinin genisletilmesi; ikinci ise
Ilk Feminist Akim’in' etkisidir. Tungdemir (2004), feminist akimin ve kadin
orgutlenmesinin kadinlarin muzik tarihindeki yerine etkisinin, kadinlarin er-
keklerin dunyasinda onemli rolleri Ustlenmesinde yardimei oldugu, bunun
muzik dunyasina da yansidigi ve ‘Kadin Besteciler Birligi’nin’ kurulmasina,
cesitli uluslararasi sempozyum ve festivallerin, konferanslarin yapilmasina 6n
ayak oldugu ve kadinlarin engeller bulmadan daha hizli sekilde ilerleme sag-
layabildikleri seklinde oldugunu belirtmektedir. Ozkisi’nin ¢aligmasinda
Amerikali elestirmen Rupert Hughes’un ‘Dunyanin her yerinde kadin zekas:

1 18. yuzyilin sonlarina dogru bat1 ulkelerinde ortaya ¢ikan feminizmin temelinde
calisma hakky, aile ici siddet, esit maag, kadinlar i¢in segme ve secilme hakki, cinsel
istismar ve cinsel siddet gibi mevzularda kadinlari korumak veya esit haklar elde
etme istegi vardir. Feminizmin ilk periyodu orta ve ust siniflardaki beyaz kadinlar
icin segme secilme hakki ve politik esitlik istegiyle ortaya gikmigtir. Tkinci dalgada
amag sosyal ve kulturel esitsizligi ortadan kaldirmaktir. Ugunct dalga ise 1980 ve
1980 arasinda ortaya ¢ikarak yenilenmis bir strateji ve referans ile kadinlarin poli-
tikada ekseriyeti tegkil etmesi geregini dava edinmistir.
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muzik yapiyor... Bir yayinci, kadin kompozisyonlarinin birkag yil once top-
lamin onda biriyken, simdi ise neredeyse ugte ikiye ulagtigini soyluyor.” soz-
leri kadinlarin eser Uretimlerinin ne kadar arttigini vurgulamaktadir (Aktaran
Ozkisi, 2013a, 5. 462).

Gelinen bu noktada kadin muzisyenlerin muzik akademilerinde bagarili
kadin ve erkek muzik egitimcileriyle calisma firsati bulmasiyla muzik ureti-
ciligi ve icracihiginda buyuk gelisme gosterdigi sonucuna ulagilabilir.

Kadinin muziksel yaraticiligi izerine duigunceler erkege gore eksik oldugu
seklindedir. Ozkisi’nin ¢aligmasinda Scott’a gore muzik dunyasi ‘ev’ olan ka-
dinlarin bir icraci ya da besteci olarak halkin i¢ine girmeleri kabule bagly, calg:
secimlerinde tuslu ¢algilar kabul gormekte, ¢ello calmak i¢in bacaklar: bir ka-
dina yakigmayan sekilde yerlestirmek, ufleme ¢algilar calmak i¢in yuzun sek-
lini bozmak uygun bulunmamaktaydi (Aktaran Ozkisi, 2013a, s. 463).

Cocuk ve ev i¢i sorumluluklar: sebebiyle kadinin muzik yaraticiligindaki
sansinin kisitl oldugu Rorem tarafindan “Muzik bir amatorun dili degildir.
En az profesyonellik ve en fazla zamani gerektirir. Iki saatlik bir operayi var
etmek, gunde on saatlik yaklagik u¢ yillik bir seruvendir. Bir kadini ailesine
bakip sanatta da bu yeterliligi gosterirken dugunmek zordur” (s. 464), sek-
linde dile getirilirken besteci Emil Naumann’in erkeklerin yaratict gucti hak-
kinda “Muzik tum sanatlarin en erilidir, ¢inku temelde yaratict dusuinceye
dayanir. Butun yaratici eserlerin erkeklere ait oldugu ¢ok iyi bilinmektedir”
(s. 452). Jean-Jacques Rousseau’nun “Genel olarak kadinlarin ne bir gey hak-
kinda fikri ne de zekas: vardir... Bilimle, yetenek ve ¢ok caligmayla edinile-
bilecek her seyi elde edebilirler, ama ruhun atesini yakan kivileim, o zeka,
coskuyu kalbin derinliklerine goturen erigsim her zaman i¢in kadinlarin yazi-
larinda eksik olacaktr. Eserleri soguktur. I¢cinde istediginiz kadar akil bula-
bilirsiniz ama asla bir ruh yoktur.” (s. 453), Immenuel Kant’in “Aydin bir
kadin kitaplara sahiptir; tipki bir kol saati gibidir, insanlarin gormesi i¢in ko-
lunda tagir, ama ya calismiyordur ya da gunese gore kurulmamigtir” (Aktaran
Ozkisi, 2013a, s. 453) sozleri ve kadin caz davulcusu Allison Miller’in erkek
muzisyenlerin ‘sen hi¢ de kiz gibi ¢calmiyorsun’ dediklerini ve bunu bir iltifat
gibi dile getirdiklerini belirtmesi, tarih boyunca kadinin yaraticilik eksikligi
sav1 Uzerine verilebilecek orneklerdir (Aktaran Uyar, 2013, s. 93).

Butun toplumlarda farkli seviyelerde kendini gosteren toplumsal cinsiyet
ayrimciligi muzikte kadinin ya da erkegin hangi calgiy: calacagi, icranin ne-
rede yapilacag: ve icraci olarak halka kabul gibi konularda kendini goster-
mektedir. Calgi secimi ve meslek hayatinin devami konusunda Turkiye’de ve
dunya genelinde orkestralarda bakir ufleme ve vurma ¢algi rahlelerinde kadin
icract sayisin azligi ve ¢ogu rahlede yoklugu toplumsal cinsiyet algisinin
yaratug etkiyi destekler niteliktedir.
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Tablo 1.
Tiirkiye’de Devlet ve Belediye Biinyesindeki Orkestralarda Bakir Ufleme ve
Vurma Galgi Galan icracilarda Kadin Erkek Sayisi?

Trompet Trombon Korno Tuba Vurmah

izmir D.S.0 1(2) 03 0(5 om 2(5
izmir D.O.B. 14 05 0(5 om 05
istanbul D.S.O. 04 1(3) 04 0@ 0@
istanbul D.O.B. 1(5) 1(6) 0(7) 0@ 0(5)
cS.0. 0@ 0@ 04 om 04
Ankara D.O.B. 1(6) 1(7) 1(10) om 1(7)
Bursa B.B. D.S.O. 1(2) 03 02 00 0(3)
Cukurova D.S.O. - - - - -

Mersin D.O.B. (1) 0@ 03 om 103)
Eskisehir B.B.S.O. 1(3) 1(3) 1(4) 0(0) 03)
Antalya D.S.0. o 0 01 0(0) 03
Antalya D.O.B. 03 04 2(5) 0 0(5)
Samsun D.O.B. 2(3) 0@ 15 00 24

Tablo 2.

Diinyada Onde Gelen Orkestralarda Bakir Ufleme ve Vurma Galgi Galan
icracilarda Kadin Erkek Sayisi®

Trompet Trombon Korno Tuba Vurmali

Berlin Filarmoni Orkestrasi 0@ 06) 10 0 0(6)
(F.0.)
Viyana F.O. 0 (6) 0(4) 0 (10) 0(2) 0 (6)
Londra F.O. 1(2) 0(3) 0 (5) oM 0(@3)
Royal Concertgebouw O. 0 (5) 0(5) 2(7) 0(1) 0(5)
Londra S.O. 0(3) 0(4) 1(4) 0(0) 0 (5)
Chicago S.O. 0(3) 0(3) 1(5 oM 2 (6)
Bavarian Radio S.O.

0(5) 0(5) 1(7) 0 (1) 0(5)
Cleveland O. 04 0(4) 0 (5) oM 0 (5)
Budapest Festival O. 04 04 0 (5) 0(1) 0(5)

2 Orkestra kadro bilgilerine iligkin erigim adresleri igin bkz. Elektronik Kaynaklar.
Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nin kadro bilgilerine erigilememistir.
? Orkestra kadro bilgilerine iliskin erigim adresleri i¢in bkz. Elektronik Kaynaklar.
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Dresden Staatskapelle O. 0(8) 0 (6) 0(12) 0(2) 0(8)
Boston S.O. 0(4) 0(3) 1(6) 0 (1) 0(5)
New York F.O. 04 04 2(6) om 005
San Francisco S.O. 0(5) 0 (5) 2 (6) oM 0 (5)
Rusya Ulusal O. 04 0(4) 0 (6) oM 0 (5)
Leipzig Gewandhaus O. 0(9) 1(9) 1(12) 0(3) 0(9)
Metropolitan Opera House O. 0 (6) 0 (4) 4 (8) 0 (1) 0@4)

Toplumsal zihniyet, kultur gibi unsurlar kadinin ve erkegin muzikteki
yeri konusunda ayirt edicidir. Cunku bir toplulukta kabul edilemeyecek an-
layislar farkli topluluklarda sorun tegkil etmemektedir. Ornek olarak Ersoy
Cak ve Begiroglu’nun (2013) caligmasinda, Brezilya’da ‘kagutu’ ad1 verilen
flutt kadin cinsel organini temsil ettigi dusuncesiyle yalnizca erkeklerin gala-
bildigi, benzer sekilde Guney Cezayir’de ‘tazammart’ adli flutun sadece er-
kekler tarafindan ¢alinabildigi, tam tersi Amerika okullarinda muzik prog-
ramlarinda flutin yogunlukla kiz 0grenciler tarafindan tercih edildigi, Bulga-
ristan geleneklerinde yalnizca erkeklerin ¢algi ¢almasinin uygun bulundugu;
kadinlarin muzik yaptklarinda dedikodulara hedef olduklari belirtilmektedir
(s. 59). Calgilarin cinsiyetlendirilmesinin orneklendirilmesi bati Afrika’da
yasayan Berberi bir kabile olan Tuareg’lerde yalnizca kadinlarin ve ozellikle
yash kadinlarin ¢aldig1 ‘imzad’ adli tek telli yayl bir calgi ve bu calgi reper-
tuar1 Uzerine yapilmig ¢aligmalarla, bir Japon flutu olan ‘Shakuachi’nin yal-
nizca erkekler tarafindan ¢alinabiliyor olmasi ve ayni zamanda onlar i¢in bir
statl sembolu olmasiyla, Avustralya yerlilerinin unlu nefesli calgis1 ‘didgeri-
doo’nun da yalnizca erkeklere 0zgu bir calgi olmast ile gegitlendirilebilir (Be-
siroglu ve Kogchan, 2009, s. 136). Uyar’in ¢aligmasinda kadinlarin Papua Yeni
Gine’de ayinlerde icra edilen ‘kutsal flut’leri calmalarindan da ote gormeleri-
nin dahi ugursuzluk getirip, bu ¢algilarin onlarin dogurganligini arttirip top-
lulugun bakabileceginden ¢ok cocuk dunyaya getirmelerine sebep olacag:
inanci aktarilarak, guinumuzde orkestralarda kadinlarin ¢ogunlukla flut ya da
klarnet gibi calgilar icra ettikleri, Leslie Gourse’nun caz tarihinde ozellikle
trompet, saksafon, trombon gibi Ufleme calgilari icra eden kadinlarin en bu-
yuk onyargilarla yuzlesmek durumunda kaldig: fikri belirtilmis; flugherhorn
icracist Nadine Jansen’in anist ‘bir icra sirasinda seyircilerden bir erkegin ge-
lip, ¢algisinin ucuna vurarak “bir kadinin bunu yaptugini gormekten nefret
ediyorum!” dedigi seklinde aktarilmistir (Aktaran Uyar, 2013, s. 89-90). Ya-
kin zamana gelindiginde Uyar’in ¢alismasinda caz muziginin erken donem-
lerinde kadin ¢algi icracilarindan yalnizca piyanistlerin endustri igerisinde tu-
tunabildikleri ve muzik Uretim sistemindeki ‘sozde’ rol dagiliminda erkekle-
rin ¢algi calarken kadinlarin sarkici rollerini devraldigi, 20. yuzyilin baglari-
nin Kuzey Amerika’sinda piyano ve arp gibi calgilarin kadinlar i¢in uygun
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calgilar oldugunun dusunuldugu aktarilmaktadir (Aktaran Uyar, 2013, s. 88).
Yazar Michelle Cliff caz trompetgisi ve sarkicist Valaida Snow’un hayatindan
ilham alarak yazdig: kitabinda caz muzigi icra eden bir kadinin toplum iginde
otekilestirilmesini ‘Bir kadin. Bir siyahi kadin. Bir siyahi kadin muzisyen.
Trompet calan siyahi bir kadin muzisyen. Ufleyen bir agufte. Hanimefendi
bir trompet icracisi. Sozunu sakinmayan bir kadin. Otuzlarinda. Oldukga ba-
sarili oldu. Bir zenci i¢in, bir kadin i¢in, kadinin kendisi olmayan bir arag ile,
kendi teninden degil, metalden bir galgi ile.” sozleriyle dile getirmektedir (Ak-
taran Uyar, 2013, s. 86).

Calgilarin cinsiyetlendirilmesi ve toplumsal cinsiyetin kadin ufleme ve
vurma ¢algi icracilarina etkisi konusunda gorusleri alinan vurma galgi icracisi
O. Sozvar (kisisel gorugme, 22 Mayis 2017) toplumsal cinsiyet ile ilgili vurma
calgt calmaktan ziyade kadin icract olmanin Turkiye’de psikolojik zorluklar
yarattigini, kendisi birebir yagamasa da gevresinden birkag 6rnek duydugunu
dile getirmis ve toplumsal cinsiyetin kadin icracilar tuzerindeki etkisinden
bahsetmigtir:

“Ulkenin sosyolojik yapisi kadinlara sahnede ozgurce her seyi ¢calip soy-
leyebilme sansimi ¢ok tanimiyor. Nufus olarak bakildiginda erkeklerin
daha fazla oldugu muzik alaninda dogal olarak kadinlarla erkekler sirt sirta
senelerce birlikte okuyup birlikte ¢aligmaktadirlar. Bunu kaldiramayip
okulu birakan insanlar veya ¢ocuguna bask: yapan aileler oldugu gibi, ma-
alesef sozlu ya da fiziksel siddet ve tacize ugrayan kadinlar da vardir. Ca-
lisma saatleri, provalar, egitimler derken kendi aile ve sosyal hayatina ye-
terince vakit ayiramamakta maalesef bazi kadin icracilarda sosyal baskiya
sebep olabilmektedir” (kisisel gorugme, 22 Mayis 2017).

Toplumsal cinsiyet algisiyla kadin icracilarin icraciliklarinda yetersiz ol-
dugu yargisini gorugme yapilan kadin trompet icracist E. Arman kendi yasa-
dig1 bir deneyimle “0zel bir konserde bir orkestra sefi 1. rahlede bir kadin
trompetginin oturdugunu gordugunde bunu kabul edemeyecegini soylemisti.
Ancak beklediginden ¢ok daha iyi bir icra ortaya koydugumda ozurlerini
iletti” (kisisel gorugme, 18 Mayis 2017) seklinde aktarmigtir. Kadin bakar uf-
leme ve vurma ¢algi ¢alan icracilarin egitim hayatlari boyunca yasadiklari zor-
luklar, konservatuvarda egitimci olan erkek trompet icracist B. Matniyazov
(kisisel gorusme, 22 May1s 2017) tarafindan egitim hayatlar1 boyunca kadin
trompet icracilarinin egitimciler ve trompet sinifi arkadaglar: tarafindan top-
lumsal cinsiyet sebebiyle sorun yasamadigi ancak cok ¢esitli kesimden 0g-
renci ile kargilagtiklari, aileden ve yakin ¢evreden kaynakli sorunlar yasana-
bilecegi seklinde yorumlanmigtir.

Calg1 secimi, ¢aligma saatleri, prova ve konser saatleri, ev i¢i ve cocuklarin
sorumlulugu nedeniyle meslegin devamini getirebilme, kadinin sahnede
sozlu ve fiziksel tacize ugrama olasiligy, erkek meslektaglar tarafindan kabul
edilip edilmeme kadin icracilarin mesleki hayatlar1 konusunda toplumsal cin-
siyet sebebiyle yasadiklar1 belirleyici etkilerdir. Bununla birlikte Ozkisi’nin



Editim Yillarindan Profesyonellige, Ufleme ve Vurma Galgi Galan icracilarda Cinsiyetin icraya

calismasinda onde gelen radikal feministlerden Judith Butler’in toplumsal
cinsiyetin akiskan ve degisken oldugu dustuncesi “toplumsal cinsiyet ifadele-
rinin altinda yatan bir toplumsal cinsiyet kimligi yoktur aslinda... kimlik, tam
da kendi sonuglar1 oldugu soylenen ‘ifadeler/digavurumlar’ tarafindan mey-
dana getirilir” gseklinde dile getirilir (Aktaran Ozkisi, 2013b, s. 897). Profesor
David Gauntlett Butler’in gorusunt soyle yorumlar:

“Toplumsal cinsiyet bir performanstir; evrensel anlamda kim oldugundan
cok belli zamanlarda ne yaptigindir. Butler, geleneksel olsun ya da olmasin
bir toplumsal cinsiyet performansina guvendigimizi savunur; dolayisiyla
toplumsal cinsiyet performans: sergileme sorunu degil, performansin ala-
cagt bicimdir. Bu konuda farkli olmay1 segerek toplumsal cinsiyet norm-
larint ve maskulen/feminen ikiligini degistirebiliriz. Bu sekliyle kimlik du-
suncesi serbestge hareket eder ve bir “0z’e bagl degildir. Ondan ziyade bir
performans ve queer teorinin kilit fikirlerinden biridir. Bu agidan bakildi-
ginda kimliklerimiz, toplumsal cinsiyet yuklenmis olsun ya da olmasin,
kendine ait i¢sel bir 02’ degil, performanslarimizin dramatik (nedeni de-
¢il) sonucudur.” (Aktaran Ozkisi, 2013b, s. 897).

Postyapisalci feminizme gore kadin ve erkegin kendi kimligini secebiliyor
olmasi, toplumsal cinsiyetin kisiye gore degiskenlik gosterebilecegi fikri mu-
zikte her kadin icracinin toplumsal cinsiyet algisindan farkli oranlarda etki-
lenebilecegi seklinde yorumlanabilir.

Sonuc ve Tartisma

Kadin ve erkek viicudunun fiziksel ozellikleri icraya avantaj ve dezavataj-
lar1 bakimindan kargilagtirildiginda solunum sisteminde akciger kapasitesi,
kas sisteminde kuvvet, sinir sisteminde heyecanli olma halinin daha az olmas:
sebebiyle erkegin avantajli oldugu soylenebilir. Solunum sisteminde karin
boslugunun daha ¢ok geniglemesinin diyafram kullanimi agisindan, kas siste-
minde eklemlerde surtunmenin daha az olmasiyla esneklik konusunda ve si-
nir sisteminde motor sistemin daha suratli caligmasinin cabukluk ile ilgili ka-
dinlara avantaj sagladig: soylenebilir.

Yapilan gorugmeler sonucunda kadin icracilarin fiziksel olarak erkek ic-
racilara gore zorluk cekmedikleri, gorugsme yapilan erkek icracilar tarafindan
egitim ve meslek hayatlar1 boyunca kadin icracilarin toplumsal cinsiyet algi-
styla zorluk ¢ekmedikleri, bu zorlugun yalnizca aile ve ¢evre tarafindan olu-
sabilecegi soylense de kadin icracilarin, kendi yagadiklar: ya da gevrelerinde
yasanan toplumsal cinsiyet algisi kaynakli sorunlar oldugu gorusuyle bu so-
runlarin kadin icracilarin egitim ve meslek hayatlarini etkiledigi sonucuna
ulagilabilinir.

Toplumsal cinsiyet algisinin yalnizca gunimuzde degil tarih boyunca mu-
zikte kadinin ve erkegin konumunu etkiledigi ¢algi seciminde, muzik egiti-
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mine erigim hakkinda ve mesleki hayata devam edilmesi gibi konularda ken-
dini gostermektedir. Bakir ufleme ve vurma calg: rahlelerine kadin ve erkek
sayisin1 kargilagtirmak uzere bakildiginda erkek icraci sayisinin belirgin ge-
kilde fazla oldugu pek ¢ok orkestrada pek ¢cok rahlede fiziksel higbir yeter-
sizligi olmamasina ragmen kadin icracilarin yer almadigi gorulmektedir.

Tarih boyunca toplumsal cinsiyet algisiyla muzik egitimine esit sekilde
erisim hakki sekteye ugrayarak, yaraticilik ve icracilik yetersizligi yargisiyla
degerlendirilen, fiziksel 0zelliklerinin higbir olumsuz etki ya da eksiklik ya-
ratmadig1 gorulen kadin icracilar, toplumsal cinsiyet algisindan ne kadar az
etkilendikleri dl¢usunde erkek icracilar kadar muizik dunyasinda yer edine-
bilmektedirler.
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Abstract

In Turkish culture people like to watch/listen musicians who owned ara-
besque and Turkish classical music as their music genre and we can show
Zeki Muren and Bulent Ersoy as greatest examples for that kind of music.
About these two musicians, there is another important issue. Both of them
confused Turkish people’s minds about traditional gender roles in Turkey;
Zeki Muren known for his sexual orientation for young boys and feminine
style and Bulent Ersoy had a gender-change surgery in 1981 -in England-
and become a first trans-gendered singer in Turkish Republic. Both, Ersoy
and Muren faced with problems in creation of coherent relationship
between their musical performances and private life. To add, their stand-
point in front of LGBTT individuals differs into Turkish society. This ar-
ticle aims to explain and analyze the reasons behind several problems which
related with queer performances of Ersoy and Miuren by giving a brief
description of their backgrounds and speeches.

Key Words: Queer Musicians, Zeki Muren, Bulent Ersoy, Turkish Music,
LGBTI

Introduction

Turkish people always known for their strong emotional worlds, they
would like to find themselves into the lyrics of songs, doesn’t matter which
genre they belonged. Western world identifies Turkish classical music and
arabesque as traditional types of Turkish music, in addition to Turkish folk
music, and they were partially right. Bulent Ersoy and Zeki Muren were seen
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as successful and popular representatives of Turkish classical music/ara-
besque music genres. Their music career intersected in Maksim Gazinosu (the
most prestigious night club in Istanbul before late 1980s); once Ersoy was a
second lead male singer, after Zeki Muren. Their relation in music also had
an effect on their challenges in codes of masculinity in Turkey with their pub-
lic character. The feminine image that Muren created was really extraordinary
at his time - he was appeared in costumes or accessories that challenged es-
tablished masculine dress codes; such as mini-shorts, ostrich feathers or sequ-
ins or wore hairstyles or bracelets and earrings that were normally seen on
women. Ersoy had appropriated an image with which the audience was alre-
ady familiar, through Zeki Muren, who maintained it until late 1960s, when
he adopted a feminine style. It would not be wrong to say, while Muren was
adopting a feminine image, Ersoy was taking on Muren’s previous one
(Alunay, 2008). To add, Selen Eser argues that their queer identity only can
be existing on stage. The stage is a space that dilutes homophobia/transpho-
bia, if not erasing it, until the end of a show. Queer bodies pertain to a sub-
jectification onstage, as seen in the works of Muren and Ersoy as they sustain
their absence off stage because of the subjectification that the queer entails.
In Turkey, these performers fill a sense of lack by producing willful queer
responses through their presence onstage and absence offstage. They do this
through the very elements bound to notions of representation, such as lan-
guage or discourse, and Vlslblhty or dlsplay These two artists should there-
fore be understood as representing major challenges to heteronormativity
when performing onstage, yet while offstage they subordinate themselves to
queer repression (Eser, 2012).

In theoretical frame, their situation fits into Butler’s identification of ‘gen-
der’ in her work ‘Gender Trouble’. We saw Butler used the term ‘gender’ as
the process of producing sexed bodies; a way of understanding the structures
of power that produce the category of women. Basically, she argues that gen-
der is a kind of improvised performance and within this performance there
are lots of ways of differentiating bodies but Western/dominant perspective
chose characteristics to differentiate different bodies. In case of queer perfor-
mances Butler identifies them as revealing the unspoken prohibitions on the
basis of heterosexual gender identities, normative gender identities of all
kinds, within a theoretical basement (Butler, 1990; Second edition 1999). As
a queer performers, both Muren and Ersoy were constricted in their queer
visibility by the strict gender roles of the Turkish society and its media tools.
I will give a detailed background and details of their queer identity for each
singer one by one.

Star performer Zeki Muren (1931-96) can perhaps memorialize as the
most revered singer of Turkish classical music in Turkey, even the facts that
his cross-dressed style during most of his musical performances and his ho-
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mosexuality was an all but open secret. A star on the radio, screen, and tele-
vision and at nightclubs, Muren queered Turkish masculinity-that is, he per-
formed it convincingly, while also exposing its contradictions. His perfor-
mances reproduce gender norms in such an ambiguous yet widely celebrated
way that the very notion of masculinity comes to seem less oppressive in its
demand for conformity. Over his career, he expanded his audience from the
urban bourgeoisie who frequented upscale nightclubs, to the rural peasantry
who increasingly attended his movies, and finally to include whole families,
including children, in his audience through colorful televised music videos
(Hawkins, 2016). Muren’s artistic excellence in singing, together with his
commitment to Turkish classical music, has been held in high regard, and in
1991, he was endowed with the honor of ‘State Artist’ for his lifetime of mu-
sical achievement. Also, he would be called as the “Sun of Art” (Sanat Gu-
nesi), in Turkish society. Muren’s iconic status as the Republican ideal of a
well-spoken, educated and sophisticated modern Turkish man and gifted ar-
tist illustrates the complexity of national identity bound up with paradoxical
conceptions of trransvestism and masculinity. He not only introduced queer
to Turkish audiences with his unique style in (cross) dressing but also pione-
ered the closeting of a public figure’s same-sex desire. His gender and sexua-
lity have been an issue of debate since his debut in an hour-long radio prog-
ram at the beginning of his career in 1951, after which many listeners dwelled
on his gender status: Was it a she or a he? (Kahraman, 2003). Muren had a
long-term male partner (Fahrettin Arslan) which was locally known in Bod-
rum - popular touristic town on the Aegean Sea where Muren lived for most
of his professional career (Stokes, 2003). After all, Muren never publicly iden-
tified himself as a homosexual; such a declaration would likely have negated
his tactical moves aimed only one thing; to save his reputation. The Turkish
mass media still behave suspiciously on his gender ambiguity and at times
questioned him directly. In response, Muren asserted his masculinity under
multiple pretexts. For example, responding to questions regarding his clot-
hes, Muren declared, "If women wear trousers, does this mean they are all
going to have sex-change operations, too? . .. I don't wear women's clothes.
I wear the kind of clothes Caesar, and Baytekin, and Brutus wore" (Stokes,
2003). About Muren’s way to save his reputation, Serkan Gorkemli (2011)
said: Muren's tactics to steer his public image clear of his homosexuality in
this manner, through his claim to ancient, allegedly heterosexual masculinity,
were also supported by other mass media representations. His films and the
newspaper images of him with female stars were constantly available to his
audience, fueling the assumption that he was heterosexual.

Bulent Ersoy (1952-present) began performing as a male singer in the rest-
ricted political atmosphere of the 1970s. Those years were marked by tensi-
ons between official state secularism and Islamism, leading to fears of a reli-
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gious revolution, and violent confrontations between left and right wing po-
litical parties led to widespread destabilization. In 1971, the year that Ersoy
made his first record, a military ultimatum set the stage for a coup as various
revolutionary movements. When Ersoy was physiologically male, he would
usually wear a white tuxedo or a dark suit and bow tie. Unlike Muren, at the
time, he was never appeared in costumes or accessories that challenged estab-
lished masculine dress codes. It was only after his hormone treatment began
that he started to appear on stage in female attire. Arguably because Ersoy
wanted to claim the female body, his costumes were particularly revealing. In
1980, after the military coup, when she was singing in a nightclub at the Izmir
International Fair, Ersoy did not deny the audience and their desire to see her
newly developmg breasts. Proving her femininity in this way gave a big result
to her - go in prison and served forty five days inside (Altinay, 2008). In 1981,

she went to sex change operation in England (London). This would change
her life in ways that she probably never expected. Maybe the well-known
speech of Simone de Beauvoir can perfectly describe the situation of Bulent
Ersoy, and other transgendered women individuals — “one is not born, but
rather, becomes a woman”. Even Ersoy had a quiet long journey to become a
women, she denied her past. Rustem Alunay (2008) identifies Ersoy as “a
self-proclaimed expert on classical Ottoman music- one of the first Turkish
men to undergo sex change and the very first one to ask for female passport,
and a hater of transgendered prostitutes”. The issue of having a female pass-
port for Ersoy, is highly political topic. In 1988, Ersoy was permitted by the
neoliberal government of Turgut Ozal to obtain a female ID and work in
Turkey. It is clear that she had become a showpiece for the Ozal government.
Before her sex change operation, Ersoy was a very popular male singer and
the public had been longing for her comeback as a female singer. Altinay
(2008) identifies two different goals of Ozal goverment by saying;

“... giving her a female ID and allowing her to perform in Turkey, the
government achieved two goals. First, to increase their own legitimacy,
they presented the case of Ersoy as expressing the epitome of personal fre-
edom. Second, by granting Ersoy her work permit the Ozal regime diffe-

rentiated itself from the highly unpopular military regime that had prece-
ded it“.

After the sex change operation, Ersoy was adopted the language of the
heterosexist hegemony, develop survival tactics that actually reproduce this
hegemony and its strategies rather than resisting against what she was suffe-
red. This can be interpreted as a bargain with the hegemony. Also Rustem
Alunay believed that this bargain is what gives Ersoy’s story its particular
significance. Itis quite obvious that the political environment of Turkey for-
ced Ersoy and Muren to act carefully. By saying ‘carefully’ I mean being ca-
reful in line with the frame of Turkish gender stereotypes. Turkish citizens
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and politicians accepted their queer identity and mass media had a great role
on this acceptance. In order to avoid an exclusion from the society, both Er-
soy and Muren preferred not to support LGBTI members and other excluded
groups, in presence of the mass media. In front of LGBTI community, Zeki
Miuren’s partially gender neutral attitude looks better than Bulent Ersoy’s
insulting attitude towards same sex relationships and gender bender people,
except herself (Alunay, 2008).

Discussions

To analyze more, I want to discuss about Bulent Ersoy’s homophobic
speeches (as a transgendered woman) and Zeki Muren’s LGBTT supportive
speech examples (even he never confessed that he was homosexual directly),
which these two issues were quiet unusual in a context of queer musicians,
from my perspective.

In a strict political atmosphere of Turkey in 1980s, Ersoy was the only
person who had the power to have her voice heard, as a transgendered
woman. What was striking in her attitude was that she was not making a
claim in the name of queer people or the trans community—she was only
trying to save herself. That makes her to be criticized by LGBTI members.
One of Ersoy’s speeches we found out a strange way to explain herself as a
woman: “My mother thought I was a girl when she was pregnant with me.
Maybe that is the reason why my male hormones did not develop.” In her
speech, she was clearly rejecting her transgendered identity and the establis-
hed gender codes. Ersoy’s only desire is to be accepted as a woman, in front
of the society. To add, she did not have any intention to fight against hetero-
sexism. In one of her interviews with the newspaper Giinaydin in 1981, Ersoy
said: “The people whom I find most disgusting are homosexuals. I am so glad
that I am not one” and claimed a female identity who owned a homophobic
view. Ersoy might not have that kind of homophobic perspective in her per-
sonal life but in front of Turkish press she was acted according to save her
professional life - as far as the court was concerned, her efforts were in vain:
her performances were banned, and she was unable to work in Turkey, at
past. Her right to work -a basic human right- had been violated and she had
to work in Germany and France (in Alunay, 2008).

Bulent Ersoy was neither a young “flamboyant boy” nor “the femme fa-
tale” in her early post-operation years. Although she was still loved dearly
by her audience, her sex change operation was seen as a threat to the hetero-
sexist patriarchal state hegemony during the military regime of 1980s. She
was cornered and had to face the tools of the homophobic and transphobic
regime, from medicine to law. When she was back on the stage, she did not
use the power that she hold we can read in Altinay’s criticism “she refused to
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use her transgendered status as - as a way to challenge gender codes, hetero-
sexism, patriarchy, nationalism, capitalism, or conservatism. Rather, she re-
fused to acknowledge her transgendered status and gradually started to ad-
vance an identity as a conservative, Muslim, nationalist, upper-class woman”.
Many members of LGBTI community also had a same criticism about Bulent
Ersoy but they were not aware of the reality of what Ersoy faced when she
went beyond the borders which drawn by the Turkish society and the go-
vernment (Altinay, 2008).

Discussions related with Ersoy still continuing in today’s media. Once she
claimed in a TV music competence programme that she would oppose her
son to joining the army; facing immediate backlash by the public, at the be-
ginning of 2000s. The discussion ended only after she gave a public apology.
This is a strong reminding to her about the initial bargain: she would accept
the norms in order to be accepted. Unfortunately, the more she reproduced
the dominant discourses, including the homophobic and transphobic ones,
the more social acceptance she enjoyed.

The homosexuality of Zeki Muren was always questioned since he cross-
dressed during his stage performances. Kaan Arer (2015) analyzed speeches
of Muren in his work and showed these two sentences as an example of ho-
mosexuality into Muren’s speeches;

“I don’t have a liberty to tell my love to my lover, like everyone else. I
explored famous people of the world in area of art, more than %80 of them
were gay, so that a person can have two souls together. I do not name it as
a mistake, rather I named as a richness of soul. To have female and male
souls at one time and live without disturbing anyone or not to be a wrong
example through people around is a situation even not grounded by laws”
(in Arer, 2015).

Discussion of Muren remarks on the apparent contradiction: he presents
as queer or feminine in a culture with rigid norms of masculine dress—even
for performers—yet is revered as a national treasure. Film historian Umut
Tumsay Arslan draws on Nurdan Gurbilek’s analysis of Turkey’s “masculi-
nizing struggle” to find in Muren’s cinema appearances a figure who survived
the abjectness of Turkish people masculinity. Zeki Muren’s homosexuality
was an open secret that produced what he had to offer the imagination:

He was never openly referred to as “gay.” This censored text is constantly
at work in Zeki Muren’s image. While on the one hand enabling fears of ef-
feminacy, loss of masculinity, or fixation in childhood to be played out in
relation to domineering characters, this secrecy on the other hand, turns ho-
mosexuality into a libidinous investment that is not publically acceptable
(Arslan, 2011).

Miren exhibited queer tendencies onstage but his closeted sexuality is part
of the text and amounts to what Selen Eser called “work of sacrifice” where
Miren’s “gender ambivalence remained existential to his stage performance



An Analysis of the Problems Zeki Miiren's and Biilent Ersoy's Queer Masculinity/Femininity 47

and his work, for which he sacrificed his queer subjectivity offstage. Between
the ‘manly’ and the ‘unmanly’, the ways by which he managed his queer sub-
jectivity are emblematic, exemplary and perhaps indicative of an economy
where his work of sacrifice was rendered valuable”.

To add an important point, Goksenin Cakmak — very old close friend of
Zeki Muren — gave an interview about his memories and private life of Zeki
Miren in 2014. Cakmak identifies Zeki Muren as “passive gay” and underli-
ned that the honesty is the reason of why did Turkish society loved Muren
that much He mentioned Muren’s secret memories with many male partners
in his interview (in Cinar, 2014).

After a performing career of over 40 years, Muren remains an icon and
inspiration for younger artists and queers in Turkey (Eser, 2012). Muren rec-
reated his life with his fascination for the stage. Even his death took place on
stage. On 24 September 1996, he was called for an honorary ceremony by the
state broadcaster (TRT), where he was presented with the microphone with
which he first sang on the radio. Five minutes after this ceremony, while the
live broadcast continued, he suffered from a heart attack and died on stage.
His body was carried on the grave with prayers, mourned by crowds of fans
from all sections of the Turkish society.

Conclusion

Even both of these two musicians can be categorized under the title of
queer Turkish musicians, their treatments through Turkish society’s recog-
nition of LGBTT identity were differs, also, the thoughts of their homosexual
and heterosexual audiences. For that, Fausto’s statement from her book
‘Sexing the body’ fits very well. She stated that labelling someone as a man or
a woman is a social decision (Fausto-Sterling, 2000). Social decisions created
the dualism between sex and gender and author mentioned about develop-
mental system theorists who rejects dualisms at all. Also I think there is a
dualism in comparison of Turkish society and LGBTI individuals’ perspec-
tives, but not a biological type. From the perspective of their heterosexual
audience, Muren and Ersoy were loved as artists because of their musical suc-
cess, mainly. However, as the discussion above illustrated, the maintenance
of their status as household icons depended on what Rustem Altinay (2008)
calls a “bargain with the heterosexist hegemony”; that is- as Altinay said
“they were popular and successful as long as they could project and reaffirm
their audience's expectations regarding heterosexual normativity and gende-
red decency”.

Furthermore, this bargain with the heterosexist hegemony worked for
both musicians: Muren and Ersoy remained popular and enjoyed commercial
success, while their heterosexual audience saw its values regarding gender and
sexuality, religion, and nation, affirmed through their mass-mediated public
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image and performances (Gorkemli, 2011). From the perspective of the ho-
mosexual audience, Muren and Ersoy's bargain with the heterosexist hege-
mony is seen as having negative consequences for this particular segment of
the Turkish audience, since it meant distancing, denial, and erasure of LGBTI
existence, fueling heterosexism and homophobia in Turkish society. To re-
turn in main aim of this article, we can say that queer performances of Ersoy
and Muren and their contributions stand in individual level rather than a mas-
sive support to overcoming Turkish society’s gender stereotypes because of
their personal struggles related with their music career, personal life and Tur-
kish government.
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Abstract

This article asks how listening is employed as a tactic of identity preserva-
tion and cultivation for young gay men living in Azerbaijan. Drawing on
work in sound studies, queer phenomenology, and ethnographic data, I ar-
gue that listening devices such as the cell phone functionally alter how the
individual is phenomenologically oriented within the city of Baku through
directed listening practices. Through what I call “affective exodus,” gay
men living in Azerbaijan tap into their bodies” affective potential and pur-
posefully alter their psychosomatic modes of ‘being’ in Azerbaijan, foste-
ring a gay space within the confines of violence.

Key Words: Azerbaijan, Gender Studies, Phenomenology, Listening, So-
und Studies

Introduction

Listening has become an eminent site of musical inquiry, particularly
alongside the rise of sound studies. Across disciplines, authors have balanced
large-scale phenomenological work on listening, music and sound (Ihde,
2007; Dolar, 2006) with highly localized ethnographic projects (Feld, 1996;
Bull, 2007), but are often unable to strike a balance between the two, opting
instead for an ontology of listening rooted in either universalism or relati-
vism. Recent studies on aurality privilege the latter, insisting upon an excava-
tion of listening that understands it as historically constituted under colonial
economies of power (Ochoa Gautier, 2014). This study, based upon ethnog-

* This article has been produced from the first author's master’s thesis (Moon, 2017).
** University of Pittsburgh, srm117@pitt.edu.
*** Prof. Dr., University of Pittsburgh, anh59@pitt.edu.



5() Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 1 Sayy/ Issue: 1 (2018)

raphic data collected in Baku, Azerbaijan, proposes yet another phenomeno-
logy of listening in order to understand how listening is specifically deployed
as a tool of the body which reorients the listener.

Following a brief overview of the history of anti-sodomy law and LGBT
rights in the former-Soviet country, the first section of this essay titled ‘Lis-
tening Elsewhere’ argues for the consideration of ‘space’ as a negotiation
between the individual and surroundings, rendering ‘space’ necessarily mul-
tiple in its iterations and allowing for the individual to gain agency. I refer to
this as ‘affective exodus,’ or the intentional (re)creation of particular affects
and emotions as a tool for withdrawal from pathological conditions and the
preservation of non-normative identity. One interlocutor, Anar, demonstra-
tes this through his targeted consumption of American black femininity via
the music of Nicki Minaj. Understanding ‘race’ as a technology attributed to
bodies through the biologizing narrative of African colonization, ‘race’ cir-
culates as a commodity, and the purchase of race simultaneously perpetuates
an exploitative notion of blackness.

Cell phones have become the dominant listening device in much of the
world, and their importance to gay men in Azerbaijan is explained in the se-
cond section, titled “Technical Manifestations Of Affective Exodus.” Karen
Barad’s agential realist ontology is used in this section in order to explain the
embodiment of technics such as the cell phone. Rather than thinking the body
as fixed and inherently separate from the objects with which it engages, the
body-phone relationship is one of reciprocity and agency, wherein touch, lis-
tening, and affect become linked through the repetitive use of the cell phone
In this way, the cell phone-body relationship is critical to the negotiation of
space between the individual and the surrounding city.

Homosexuality & Law

The state of affairs for LGBT+ individuals in Azerbaijan has been static
since the institution of a new Penal Code in 2001. Prior to Azerbaijan’s inde-
pendence in 1991, it was a state of the Union of Soviet Socialist Republics
(USSR), and subjected to union-wide legal administration. According to the
Penal Code that was in place from 1960-2000, consensual sexual acts between
two men were criminalized, punishable by up to three years in prison (Azad
LGBT, n.d.). No such laws existed for sexual acts between women, and non-
binary conceptions of gender were not considered. According to the co-
untry’s primary LGBT rights organization, AZAD LGBT Azerbaijan, it is
widely considered that the Penal Code was changed 9 years after indepen-
dence only in order to gain access to the Council of Europe, whose require-
ments dictate certain legal reforms, such as the eradication of anti-sodomy
laws (Azad LGBT, n.d.).
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Such reform has not changed public opinion, however. In 2010, it was re-
ported that two members of the Azerbaijani delegation to the Council of Eu-
rope refused to engage in discussions of LGBT discrimination, asserting that
“national and culture values” must be upheld, despite their desired integra-
tion into Europe (Azad LGBT, n.d.). As such, Azerbaijan has no legal pro-
tections for same-sex couples—whose marriages not recognized under the
Family Code of Azerbaijjan—nor for LGBTQ individuals in the workplace
(Van der Veur, 2007, p. 27). Further, Azerbaijani law differentiates between
‘rape’ and ‘violent acts of sexual nature,” with the prior requiring vaginal pe-
netration. It is thus considered not legally possible for men to be ‘raped,’ only
victim of a ‘violent act of sexual nature.” Azerbaijani legislation is vague in its
criteria for these categorical decisions, and thus many sexual assaults go un-
reported or uninvestigated.

The Azerbaijani legislature and president maintain significant power and
influence over public opinion. The dire social circumstances, combined with
widespread nationalism channeled through the presidency, causes for few
dissenting voices. Azad LGBT Azerbaijani has been relatively inactive since
the 2014 suicide of its chair Isa Sahmarli, who hung himself with a rainbow
flag. Only twenty years old, Sahmarli was the center of the LGBT rights mo-
vement in Azerbaijan, and his death brought much public work to a halt.
While Azad LGBT Azerbaijani is still active, little political advocacy takes
place in the public sphere due to fear of shame, ostracization, and violence.

Listening Elsewhere

I stand at the Sahil metro station in Baku waiting for a potential interlocu-
tor to arrive, leaning against the cement wall and anxiously fidgeting with the
strap on my backpack. A rather tall young man wearing sunglasses approac-
hes me, smiling, followed closely by a friend. He says my name aloud, con-
firming who I am before reaching out to take my hand. I exhange hellos with
Fazil—a handshake and simultaneous kisses on the cheek—and I turn to the
young man accompanying him. He simply waves, saying in English “Hello,
I’m Anar. It is nice to meet you.” Fazil says that he brought Anar along be-
cause he studies English at the university, and he would like to meet an Ame-
rican. Spending the rest of the day together and finding our musical tastes to
be quite similar—Anar is a devout Nicki Minaj fan—Anar became a close
friend and interlocutor for the remainder of my summer in Azerbaijan.

Through Anar’s love for Minaj, as well as other American celebrities, I
argue that directed listening practices reorient the body in both local and
transnational spaces. Through the purposeful alteration of their acousteme,
my interlocutors in Azerbaijan such as Anar consume music from foreign
countries in order to sonically know their city surroundings differently, thus
reorienting themselves towards others, towards material spaces, and towards
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their own gay-Azerbaijani identities. I refer to these directed listening prac-
tices affective exodus, or the intentional (re)creation of particular affects and
emotions as a tool for withdrawal from pathological conditions and the pre-
servation of non-normative identity. Taking both comfort and discomfort to
be affective economies that circulate between bodies, my analysis explores
how ‘space’ and ‘place’ are constituted through sound, and how such crea-
tions are made conducive to specifically-oriented bodies. That is, how does
sexual orientation sonically figure into space?

Space, Place, Sound

The study of “space” and “place” within music studies—largely following
the vast sociological literature on the subject—burgeoned in the 1990s and
early 2000s alongside the advent of sound studies. Michael Bull has been a
leader in the study of sound’s spatial qualities and ability to form “place” out
of “space,” or perhaps to eliminate distinctions. Bull notes that technology
such as the iPhone causes “space and place [to] lose their cultural specificity”
(Bull, 2013, p. 30). David Beer notes that as technology advances, especially
following the creation of Apple’s iPod and iPhone, the individual holds more
power over their auditory sense of place. Much work by Beer and others has
specifically focused upon the city and an urban “acoustic ecology,” to use
William Mitchell’s term, to discuss how “these devices allow for a more self-
aware construction of the virtual mis-en-scene, as we use these technologies
to cultivate linkages between the physical city and our thinking of the city”
(Beer, 2007, p. 854). Others such as Nicola Dibben and Anneli B. Haake have
examined the uses of music as “a tool by which people reconfigure their au-
ditory environment” within an office space, bridging work and leisure, nes-
ting a private auditory place within a public space (Dibben & Haake, 2013,
p. 158).

These analyses of listening practices allude to escapism from public spaces
through auditory control. The human body’s spatial perception is equally
comprised of visual and auditory capabilities, although we often rely upon
and thusly privilege the visual as being our primary mode of making sense of
the world. Jonathan Sterne notes—and writes against—the significant diffe-
rences that have been constructed between seeing and hearing, which he calls
the audiovisual litany. This litany, as deconstructed by Sterne, “idealizes he-
aring (and by extension, speech) as manifesting a kind of pure interiority,”
asserting that vision takes us out of the world while sound places us within it
(Sterne, 2003, p. 15). The sonic acts equally in demarcating space, and acts
upon our bodies and minds as a force of locative power. This section follows
on the trail of this sonic power, and examines the agency of sound and mate-
riality in forming space. As many have argued, the individual makes use of
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music as a tool for “reflexively stimulating and regulating particular memo-
ries and emotions,” that is, shaping and perpetuating one’s own subjectivity
through the agential manipulation of the sound environment (Beer, 2007, p.
854). I assert that queer individuals exercise this agency as a form of affective
exodus from the hegemonic ‘hum’ of the city (Atkinson, 2005, as cited in
Beer, 2007, p. 859).

Affective exodus draws upon Tobias van Veen’s analysis of exodus in rave
culture, which asserts that an “exodus explores alternative unfoldings of be-
ing-with-others” (van Veen, 2010). His use of exodus as a model for studying
raves is particularly helpful in illuminating the ephemerality of this affective
exodus. Van Veen writes,

“Exodus, though flight, is not to be mislabeled as a phantasmatic escape
from a de facto reality. If anything, the ideological imperatives to enjoy
and consume are precisely such an escape, serving as the cathartic perfor-
mance of approved excess that maintain, through consumption and
exhaustion, the economic imbalances of the social order. If anything, it is
the belief that sovereign forms of political order represent the precarious
subject that is fantasy”(van Veen, 2010, p. 41).

Without falling into the trap of social constructivism, affective exodus
helps to reconfigure what this ‘de facto reality’ means for the individual, and
one might alter that reality rather than existing within or outside its rigid bo-
unds. I am interested in where these bounds lie, who creates them, and where
exodus seeks to take us. Van Veen notes that “exodus abandons assigned des-
tinations; it errs away from wherever it should be; it ends up customizing its
place with new customs” (van Veen, 2010, p. 41). His use of words such as
‘assigned” and ‘should’ seems to further assume a hegemonic power even in
exodus—the power exodus seeks to escape—that affective exodus subverts.
Further, as van Veen notes, such an exodus highlights the subject’s ongoing
precarity, their inability to escape such conditions. As such, affective exodus
is an engagement with precarity to recontextualize the self.

Listening As Knowledge

Through Stephen Feld’s ‘acoustemology’ and corresponding ‘acousteme,’
we find that ‘space’ isn’t merely what we can see. Feld argues for what space
to be understood through sound in what he refers to as the ‘acousteme,” and
the study of ‘acoustemology.” He writes;

“T am adding to the vocabulary of sensorial-sonic studies to argue the po-
tential of acoustic knowing, of sound as a condition of and for knowing,
of sonic presence and awareness as potent shaping forces in how people
make sense of experiences,” defining acoustemology as “an exploration of
sonic sensibilities, specifically of ways in which sound is central to making
sense, to knowing, to experiential truth” (Feld, 1996, p. 97).
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To hear is also to know. As those with vision can see to know, so too can
the blind or visually impaired, or those who close their eyes and listen to the
space around them.

The acceptance of ‘hearing to know” is critical to affective exodus. Affec-
tive exodus in the case of gay Azerbaijani men refers to a manipulation of the
acousteme—here done through directed music listening practice—in order to
(re)create affects of safety and comfort, reconfiguring the surroundings satu-
rated with anti-gay rhetoric and threat to physical safety. This affective
exodus imbues conception with emotion, thought with sensation. It is self-
induced, called upon through the agential “tuning out” of the heteronorma-
tive hum of Azerbaijan, to use Beer’s terminology. It functions as sensorial
excess, or the ‘affect’ of affective exodus, overriding discomfort with what
my interlocutors perceive to be the sounds of a more gay-friendly “el-
sewhere.”

Black Femininity and American Popular Media

As Anar and I walk into Port Baku Mall, I ask him about his musical tas-
tes.

“Well, I like all types of music,” he says to me, seeming to think quite hard
as to what answer he should give me. Following a moment of silence, he says
“but Nicki Minaj is definitely my favorite.” I cannot help but smile as a Minaj
fan myself. The rapper dominates conversation between us for the following
two months—his posts on social media and messages to me constantly quote
her newest album, The Pinkprint, but also works as old as her 2007 and 2008
mixtapes. When I (repeatedly, to this day) ask Anar about this love for Minaj,
he often acts surprised by the question; “Why would you even ask this?” he
asks, laughingly. “She’s flawless. Her songs have so much power, they make
me feel powerful” (Anar, personal interview, June 28, 2016). He tells me that
he likes the masculine edge of not only her lyrics but also her personality.
Despite being born in the Caribbean and raised in the city, despite being a
black woman living in the midst of American racism, she demands respect
and enacts a power usually held by men. Minaj’s black femininity, accessible
sonically through her albums but also gesturally in her videos and live per-
formances, becomes a technology for the enactment of power, and the right
to demand respect. The act of listening to Minaj is one of self-empowerment,
one that reminds him that while the material conditions around him approach
pathology, he can sonically reconfigure the city.

American black femininity can be taken as a tangible cultural artifact that
is significant worldwide as capital commodity through the body of Nicki Mi-
naj. I find this particular racialized assemblage of gender expression particu-
larly potent in the study of culture broadly, and of other, perhaps more
expected artifacts. How is American popular media, especially that of a Black
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female performer, consumed by gay men living in Baku, and how do such
consumption practices simultaneously reify spatial distance and create local
ephemeral spaces or intimacies? In a world of seemingly infinite readily ava-
ilable media, how do these particular performers become so crucial in the
personal lives and identity formation of gay men living in a country these
artists have never visited? The following analysis asserts that celebrities such
as Minaj embody a specific (commodified) brand of black femininity that, as
a tangible artifact for purchase and consumption, evokes abstract notions of
and subsequent affective experiences tied to the marginalized individual be-
coming powerful and self-fulfilled.

Cultural artifacts can be understood as a snapshot or “freeze-frame” of
cultural processes as they normally flow. This does not, however, insinuate
stasis. Rather, it refers to the temporal differentiation of the tangible artifact
as removed from its exact moment of production. Constantly reproduced in
new temporal and spatial locations, and in new sociopolitical contexts, the
cultural artifact indexes its genesis and each subsequent moment since its
abstraction as singular, individual. This is to say artifacts exist both epheme-
rally—they disappear almost immediately following their creation through
cultural flow—and permanently—through differentiation as singular artifact
and carried across time—and are thus both tied to and free from temporal
bounds.

In studying black femininity as such an artifact, the body is crucial to dis-
cussing race and gender as they relate to sound. The surfaces of the body, the
skin, are a particularly potent site of examination. Sara Ahmed and Jackie
Stacey note, “not only is skin assumed to be a sign of the subject’s interio-
rity...but the skin is also assumed to reflect the truth of the other and give us
access to the other’s being” (Ahmed & Stacey, 2001, p. 4). It is thus through
the flesh that we experience the world, know one another, know ourselves.

Beginning a fleshy analysis, the ontologies and technics of race are para-
mount to conversations about music and race, which remains a complex and
contentious topic. Race has become biologized in the west, particularly thro-
ugh the colonization of Africa, since the late eighteenth century. Alexander
Weheliye writes;

Consequently, racialization figures as a master code within the genre of
the human represented by western Man, because its law-like operations
are yoked to species-sustaining physiological mechanisms in the form of a
global color line—instituted by cultural laws so as to register in human
neural networks—that clearly distinguishes the good/life/fully-human
from the bad/death/not-quite-human. This, in turn, authorizes the conf-
lation of racialization with mere biological life, which, one the one hand,
enables white subjects to “see” themselves as transcending racialization
due to their full embodiment of this particular genre of the human while
responding antipathetically to nonwhite subjects as bearers of ontological
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cum biological lack, and, on the other hand, in those subjects on the other
side of the color line, it creates sociogenically instituted physiological reac-
tions against their own existence and reality (Weheliye, 2014, p. 27-28,
Emphasis added).

This is to say that the category of race is a creation of power that turns
phenotype (here, skin tone) into a sociogenic phenomenon (race). The func-
tion of race, according to Weheliye, is “to create and maintain distinctions
between different members of the Homo sapiens species that lend a supra-
human explanatory ground (religious or biological, for example) to these hi-
erarchies” (Weheliye, 2014, p. 28). Racism is built into the ontology of race,
imbuing skin with social and hierarchical difference.

Race is thusly not biological. In his discussion of race as technics, Julian
Gill-Peterson writes that “if race is ‘merely” a bodily function, it follows that
it must eventually be subtracted from the human, that antiracist and postco-
lonial projects must share the goal of restoring the body to an unraced form”
(Gill-Peterson, 2013, p. 410). Citing Latour’s understanding of humanism as
purified of technology and race, which resonates strongly with Agamben’s
notion of ‘bare life,” Gill-Peterson draws our attention to the technologies of
race, and its importance to talking about bodies, skin in particular. “Race as
a technology,” he writes, “entails an affirmation of the capacity wielded by
all subjects to retool the future of racialization in a less exploitative, less vio-
lent, and less racist way than humanism offers in its zero-sum game of
subtraction” (Gill-Peterson, 2013, p. 410). In discussing race and music, and
in this case, blackness, the black body must remain central to scholarship. As
Anar makes musical choices, his consumption is inextricably bound to the
bodies of the artists, to the way those bodies have been marginalized throug-
hout history. In consuming music by black artists, we consume the history
of racism in the United States. Black skin carries the history of African colo-
nialism and American slavery, of the Jim Crow South and lynching. It is
imbued with the death administered by police, the poverty dispensed by the
state, the anxiety induced by whiteness.

Anar’s purchase of black female subjectivities includes associated affects
of safety and empowerment, of defiance and strength. While conceptions of
race differ greatly in Azerbaijan, and the white/black dichotomy of American
racial politics does not reflect the realities of Baku (where there is very little
racial/ethnic diversity), Minaj’s gender politic, which balances a hyper-sexual
femininity with queer undertones, demands an intersectional approach, one
that might affectively shatter the heteronormative hum of Azerbaijan. For
Anar and others, Minaj’s black femininity remain an important technic in the
preservation of gender identity.

Nicki Minaj was signed to Young Money Entertainment, founded by Lil’
Wayne, in 2009 following the success of three mixtapes. Her first two studio
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albums, Pink Friday and Pink Friday: Roman Reloaded were huge commer-
cial successes, with radio hits such as “Super Bass” and “Starships” allowing
Minaj to cross the lines of genre and censorship, maintaining residence in
both pop and hip hop. “Radio” and “censorship” as used here both reference
the politics inherent to the delineation of genre in the American music in-
dustry in particular. Such lines are highly racialized, demarcating the music
of white musicians as acceptable and viewing that of black musicians with
suspicion and caution. Rap and hip hop, born in 1970s and 80s in the Bronx,
is largely understood to be a black genre, a music for youth and black audien-
ces. Contrarily, ‘pop’ music remains whitewashed and benign, void of poli-
tics (read: race) and is thus considered more radio friendly. Through creative
use of genre and tactful writing, Minaj bridges these genres to gain airtime,
an exposure that translates directly into economic gain.

Questions regarding ‘black sound,” or ‘sounding black,” and inevitably
their answers, can risk falling victim to both social constructivist and biolo-
gizing arguments, as outlined above in relation to black skin. But scholars
such as Nina Eidsheim have noted the reiterative performativity of timbre
and style that create the category of black music. Eidsheim refers to the pro-
cess of vocal timbre’s racial socialization as ‘vocal choreographies.” She wri-
tes, “people seen as belonging to a certain race are thus assigned particular
vocal choreographies; and in performing these choreographies, these persons’
voices sonically align with the racial categories that society assigned them”
(Eidsheim, 2012, p. 20). Such studies reveal that black sound, albeit ‘const-
ructed,” must be taken seriously as a marker of difference and a delineation
of genre that results in significant disparities in economic gain between black
and white musicians.

If we take Minaj as an example of such differences, particularly her cros-
sover hits such as “Super Bass” or “Starships,” one notices a distinct diffe-
rence between the fast, heavy-hitting flow of the verses and melodiousness of
the sung choruses. Vocal style aside, there is a significant timbral and shift in
pitch space between the two structures. The rapped verses, especially in Super
Bass, play with accent and vocal timbre to create multiple characters and we-
ave a narrative, yet the inflection retains a masculine edge that Minaj fosters
later in her career. But this melodious, sing-songy chorus is largely absent
from the albums’ tracks not tailored for the radio. Minaj’s other tracks, espe-
cially on her newest album The Pinkprint, are representative of her brand of
black femininity, a black sound that is dominant, aggressive, and makes cla-
ims to masculinity through overt sexual power reserved for the male body.

When I ask Anar about this shift in Minaj’s work, about these distinct sty-
listic differences, he recalls the first time he heard her music.

“I saw her on the TV at home, the ‘Superbass’ video,” he says. “And I was
like...“'who’s this silly bitch out there that’s just about the pink,” you
know, the cute stuff, and I was like ‘yeah, fuck her.””
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I couldn’t help but laugh as I heard this. “So you don’t know the ‘pink’
kind of Nicki Minaj?” I asked.

“I don’t like her pink style,” he replied immediately. “I like her original,
like black [style], because it really indicates her as a...true feminist figure.”
Anar refers to “Roman’s Revenge,” “Beez in the Trap,” and “Did It On
‘Em,” songs from Minaj’s early career that fit within her ‘masculine’ style,
as those which attracted him.

“I was not really aware of [her second album] Roman Reloaded...[but] it
was Roman’s Revenge and stuff like that [that T liked.] I was like ‘you
know, I like the way she sings,” because it was my first time listening to a
female rapper, and I was like ‘you know, she’s really better than the male
counterparts’” (Anar, personal interview, January 6, 2017).

Minaj’s brand of black femininity, imbued with masculine qualities, resists
embodiment by women under normative notions of sex and gender. But Mi-
naj’s use of a black masculine edge disrupts male/female binaries regarding
behavior and sexuality, and (re)creates a black femininity that is no longer
biologized, but rather acts technically (in the capacity outlined by Gill-Pe-
terson), as an artifact in Sterne’s formulation of the term (“a crystallized set
of social and material relations”). Anar’s association of pink and black with
Minaj’s stylistic shifts, as seen above, isn’t rooted necessarily in his own gen-
dered conceptions of color. Rather, on Minaj’s early albums and in public
appearances she often wore pink head to toe, sporting brightly colored hair.
Her most recent album, The Pinkprint, and its associated videos depict Minaj
in darker tones, most often in black. This is not to say the change in wardrobe
is not influenced by the shift to a more masculine, hard-hitting style. On the
contrary, I find Anar’s perception to be astute. Minaj’s shift towards black-
ness, broadly construed, raises concerns regarding the masculinization of the
black female body, as well as the gendering-male of hip hop.

This masculinization, as Anar perceives it, is precisely why he consumes
Minaj’s work. Through directed listening practices, the specific brand of
black femininity Anar sees in Minaj becomes a technic for embodiment. This
works to functionally alter how Anar sees himself in relation to the city aro-
und him. His sonic knowledge of space is changed through a purposeful al-
teration of the acousteme through which he knows the environment, and
thus, is able to make an agential move that renders the city again multiple and,
now, conducive to non-normative sexuality, if only for a moment.

Technical Manifestations of Affective Exodus

The cell phone is omnipresent in the lives of young Azerbaijanis, much in
the way it is for American millennials. In addition to being a primary mode
of communication for all, the cell phone is perhaps the only tool finding other
gay men. LGBT organizations are few and far between, and marginalized as
niche interest groups deemed as lacking political merit. And without gay bars
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and clubs, mobile applications become their only way of meeting one anot-
her. This section takes the cell phone as an irreducible unit for conducting
social analysis in Azerbaijan, and with gay men in particular. Used music
streaming, the cell phone is essential to the negotiation of identity through
directed listening. Through the music streaming site YouTube, as well as the
cell phone used to access it, the first section below asks how technology cre-
ates the conditions for an affective exodus. By investigating the relationship
between technics, the body, and materiality, this section explicates the ways
in which technics contribute to the preservation of a gay identity under an
oppressively heteronormative government. Of course, the ability to enact an
affective exodus through such technics requires economic capital and access
to expensive electronics. My use of affective exodus here reflects only the
experience of those with such access. But affective exodus does not require
Internet access or an expensive phone/listening device. The alteration of one’s
acousteme in favor of an affective exodus does not necessitate technical inter-
vention, but can be achieved through spatial relocation, the dampening of
one’s acoustic environment, or simply singing to oneself. Such directed acti-
vities might achieve the same effect/affect. Of course, the use of musical lis-
tening technologies is the simplest method for enacting an affective exodus,
but this model is not hinged upon a technical reliance.

Affective exodus grants sound itself agency rather than reducing it to the
position of passive tool, guided by the human hand without inherent affective
capabilities. This “intra-action,” in the Karen Barad’s sense of agential realist
ontology, allows for a more nuanced understanding of “listening” as neither
a passive force on the body nor as passive action on behalf of sound. Rather,
both act with specific agencies that “intra-act”; “Relations do not follow re-
lata, but the other way around” (Barad, 2007, p. 136-137). This is to say that
sound and the body exist together, in constant negotiation: sound requires a
body (human or otherwise) to be perceived, while bodies are constantly to-
uched and shaped by sound. Viewed in this way, it is impossible for sound to
renounce agency, or rather, have its agency stripped away by human intellec-
tual exceptionalism. Sound demands that it be heard, that it be felt.

The second section examines the body as both a medium and matter. The
body is the primary site of affective exodus, as this model does not alter one’s
spatial location but rather one’s orientation towards that space. Here I rely
upon Sara Ahmed’s Queer Phenomenology: Orientations, Objects, Others,
which theorizes “orientation” as how we reside in space, and how our “bo-
dies take shape through tending toward objects that are reachable, that are
available within the bodily horizon” (Ahmed, 2006, p. 1-2). I make use of
Ahmed’s queer phenomenology in conjunction with Bernadette Wegens-
tein’s conception of the body as medium. Through a critical reading of
Wegenstein’s definition of the body as medium, I question where and how
reality is constructed during affective exodus, exploring the role of the body
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and its intra-actions with technics.

Technics must be considered not external to the body, but rather, consi-
ders technics as bodily prosthetics. I ask what and where the body is, and
how cell phones become integral to the body’s negotiation of and orientation
within space. By understanding the listening device as embodied rather than
additive, I expand upon Michael Bull’s work on the iPod, wherein the device
acts upon the body rather than as the body. In combination with the technical
analysis from the first section, this section’s discussion of bodily orientation
grounds affective exodus as a materialist epistemology. Our flesh, our ears,
the plastic and metal of cellphones and headphones, brick walls and streetlig-
hts: this is the matter of affective exodus, the convergence of media, technics,
and the gay male body.

This line of inquiry seeks to answer how such enactments assist in the
(re)creation of reality. “Reality,” of course, becomes slippery and difficult to
pin down. I move away from the social constructivism that surrounds “rea-
lity” as being both singular and created by the human mind. While spatiality
is perceived and processed through mind and body as one, to reduce it to
mere constructivism undermines the material (a/e)ffects that reality has on
the body. The assumption of a de facto reality undermines the agency of both
human bodies in creating reality and of non-human bodies in acting upon the
human and one another. Such a formulation falls under Barad’s sense of the
posthuman, which references not the death of the human, but rather “taking
issue with human exceptionalism while being accountable for the role we play
in the differential constitution and differential positioning of the human
among other creatures (both living and nonliving)” (Barad, 2007, p. 136). In
this way, affective exodus is a posthumanist epistemology. This is to say that
by taking sound and technics as agential beings that intra-act with the body,
the human being is displaced, both ontologically and affectively, from its ar-
rogant centrality within the world.

In relation to Feld’s acousteme, affective exodus, as applied here, relies
upon the able-bodiedness of my interlocutors. Feld writes that he is “adding
to the vocabulary of sensorial-sonic studies to argue the potential of acoustic
knowing, of sound as a condition of and for knowing, of sonic presence and
awareness as potent shaping forces in how people make sense of experiences”
(Feld, 1996, p. 97). The acousteme, then, is the world we come to know thro-
ugh experiencing sound. By framing my model of affective exodus within
Feld’s notion of the acousteme, I challenge the marginalization of sonic per-
ception and uphold sound as being equal to vision in the human perception
and construction of the world.

Throughout the paper, ethnographic material gathered during fieldwork
in Baku during the summer of 2016 illuminates my theorizing on the body,
cell phone, and affective exodus. This section focuses on Fazil, who studies
in Turkey during the academic year. Because he spends the majority of the
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year living somewhere he perceives to be more gay-friendly, his uses of af-
fective exodus as self-preservation during the summer months is particularly
illuminating for the analysis at hand. Further, his families’ wealth, which al-
lows him to study in a foreign country, enables transience unavailable to ot-
her interlocutors, such as Anar (above). As such, this section presents diffe-
rentiating uses of affective exodus, or listening-as-preservation.

Technics and Embodiment

YouTube is a primary service used for music consumption in Azerbaijan.
While YouTube functions primarily as a video streaming site, artists and re-
cord labels use the platform for posting music videos, and will often upload
videos containing a still images and audio tracks. Fans make use of the site to
share audio as well, although the legality of this practice under copyrlght law
is questlonable In Azerbaijan, YouTube is very important for streaming mu-
sic and enacting affective exodus. As a free service available in most countries,
YouTube does not require a subscription to use. Streaming services such as
Spotify and Apple Music are not widely used in Azerbaijan, as limited finan-
cial means make it difficult to purchase monthly subscriptions. Many make
use of third-party apps and websites to illegally download audio files from
YouTube, which has very little protection against such actions.

Fazil frequently would send me messages on WhatsApp—the primary
way we communicated—with YouTube links to his favorite Italian artists.
He would tell me that I didn’t need to know Italian, that I would enjoy the
song anyway.

“Italian music is very beautiful. You don’t need to understand the words.”
For Fazil, Italian sonority enacted this sort of affective exodus. Carrying Ita-
lian music wherever he went, Fazil never failed to smile when the word “Ita-
lian” left his mouth. Fazil spends the majority of his free time listening to
Italian pop artists and dancing in his room. Italy and its language for him is a
signal of freedom, of gay salvation, of beauty and aesthetic value. When I ask
Fazil about his love for the Italian language in particular, he is often overcome
with adoration, unable to find the words to describe it. He just repeats the
word ginzel, “beautiful” until I laugh and tell him I understand: anladim. Fa-
zil tells me that from Turkey, it is much easier to travel to Europe than from
Azerbaijan, where flights are mostly limited to Germany and England. But
in Ankara, he can go to a gay club and dance without feeling threatened.
“Bence Ankara daha rahat” (“For me, Ankara is more comfortable”). But as
school ends for the summer holiday, Fazil must return home and stay with
his family. It is during these moments that Italian becomes even closer to his
heart. YouTube serves as his primary access to Italian music and what it rep-
resents to him, and such access is dependent upon the cell phone.
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Using cell phones for most downloading and listening activities, the con-
sumer interacts in a reciprocal relationship with their devices. A touch on the
screen is met with a positive or negative reciprocity—that is, something hap-
pens, or nothing happens in return. Like the injured neural pathway that can
cause loss of a specific body part’s function, the cell phone is essentially just
matter, prone to failure; it fails as the body fails. Farman writes;

If successful, the haptic reciprocity engages the users in a feedback loop
that produces sensory-inscribed embodiment. When it fails (i.e., when I
press the button and there is no response), this again points toward a kind
of reciprocity: negative or asymmetrical reciprocity. My touch confirms
that I made contact with the device; however, the device refuses to ack-
nowledge my touch. This is still reciprocity (Farman, 2012, p. 65).

The cell phone, touched by flesh and provoked to respond, becomes re-
inscribed and embodied with every use, just as the smooth surface of the
screen against one’s finger embodies that user.

As Fazil searches YouTube and clicks on Italian videos or songs, his en-
gagement with the virtual interface acts not only to re-inscribe himself and
phone as embodied, but makes use of this reciprocal embodiment to enact an
affective exodus. Through his interaction with this medium, Fazil enacts an
affective exodus as an embodied epistemology—that is, his way of differently
being-in-the-world—that begins at the flesh and ends at cognitive perception.
YouTube works in service of achieving this differently being as an embodied
act of merging the virtual and the material, overlaying the senses with inten-
tionality in order to alter one’s acousteme.

As gay men in Azerbaijan navigate their daily lives, the edges of their body
feel particularly apparent. His body does not fit here, his skin pressed upon
by heteronormative governmentality and social shame. Ahmed writes, “the
skin that seems to contain the body is also where the atmosphere creates an
impression... Bodies may become orientated in this responsiveness of the
world around them, given this capacity to be affected” (Ahmed, 2006, p. 9).
The body’s responsiveness to touch is precisely the granting-power for affec-
tive exodus. As one feels the surfaces of their body, capitalizing on this affec-
tive openness is exactly how to counteract it. In her earlier book The Cultural
Politics of Emotion, Ahmed describes discomfort as that affect which brings
one’s attention to their surfaces. Comfort then is “to be so at ease with one’s
environment that it is hard to distinguish where one’s body ends and the
world begins” (Ahmed, 2004, p. 148). The world’s beginning, as a spatial re-
ferent, is determined through the embodied subject’s perception. As one
changes their perception, that beginning can be moved. For the gay man, the
alteration of his orientation towards the heteronormative space through in-
tentional listening and the embodied device can push that beginning away
from his flesh, placing the world’s beginning outside of himself. This is the
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importance of affective exodus. This is the importance of the cell phone as
technic and prosthetic.

Body: Medium & Matter

I have outlined above how affective exodus might be considered an em-
bodied posthumanist epistemology. But for a moment we must consider the
materiality of the body, of the technics involved in enacting affective exodus,
of the end result. Until now, I have used the term “material” to refer to the
“real world,” or the physical world. At this point I invite a reconsideration
of that materiality/virtual binary in relation to ‘reality’. If we recognize the
materiality of virtual spaces, and consider the body—skin and cell phone jo-
ined as one—the medium of affective exodus, how might our orientation
shift? In what ways must we rethink the body?

Noted above, the body is the primary site of affective exodus—that is, its
‘where’ 1s the body. A phenomenological perspective asserts that all expe-
rience is based in, upon, around the body. Bernadette Wegenstein writes, “the
body is always our most fundamental medium of knowledge and experience”
(Wegenstein, 2010, p. 34). Experience always refers back to the body: its po-
sition, orientation, or lack thereof. Knowledge as a process of knowing refers
to the body, as does learning; the body must be present, and if it is not, that
is perhaps more significant. The body is centered within affect and phenome-
nology because it is fundamental, it is the site of experience.

The danger of focusing upon the body is biological determinism. Critics
of materialism and phenomenology reduce processes such as experience and
cognition to mere biological matter. It of course cannot be refuted that our
biological body is important here: the eyes are necessary for sight, as the
eardrum is for hearing. The difference to be drawn though is the difference
between the body and embodiment. Wegenstein explains this in the fol-
lowing way:

The specificity of human embodiment can thus be expressed via the phe-
nomenological differentiation between “being a body” and “having a
body”: the former, insofar as it designates the process of living body, and
first-person perspective, coincides with dynamic embodiment; the latter,
referencing the body from an external, third person perspective, can be
aligned with the static body (Wegenstein, 2010, p. 21).

Saying that one ‘has a body’ merely comments on the scientific truth that
bodies exist. To describe one as embodied, on the other hand, refers specifi-
cally to the experience of that body’s being-in-the-world. Human interaction
cannot be biologized. The body’s biology merely enables experience: it do-
esn’t define it. This is not to say, however, that the body’s materiality does
not matter. As Barad uses the term, matter is what matters. Matter isn’t, but
it does.
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When we take the body as material, its fusion with the cell phone as ap-
pendage feels differently. Without the soapbox of human exceptionalism,
flesh and metal, the material and virtual merge much more easily. This merge
is crucial to the cell phone as sensory ability. Maurice Merleau-Ponty writes,
in his ubiquitous exemplification,

The blind man’s stick has ceased to be an object for him, and is no longer
perceived for itself; its point has become an area of sensitivity, extending
the scope and active radius of touch, and providing a parallel to sight...To
get used to a hat, a car or a stick is to be transplanted into them, or con-
versely, to incorporate them into the bulk of our own body (Merleau-
Ponty, 1962, p. 143).

Through its repeated use, its embodiment through a reciprocal-touch re-
lationship, the cell phone is incorporated into the body. As prosthetic of the
body that enables interaction in the world, cell phones warrant consideration
as a sense in and of themselves. But to move one step further, I suggest that
performing gay identity in Baku is dependent upon the cell phone.

Living in a country without gay spaces, where non-normative identity is
grounds for complete social shame and ostracization, cell phones are the pri-
mary method for finding other gay men. Very few websites or chatrooms
exist for people to share information or discuss gender issues in Azerbaijan,
perhaps due to government regulation and surveillance. And while the cell
phone is not protected against surveillance, many apps use encryption or lo-
cation ‘fuzzing’ to hide their users (Hoang, Asano, & Yoshikawa, 2016).
Thus, the cell phone is the only option for find other gay men (often through
dating apps) and is the primary tool for effecting affective exodus. To be gay
in Azerbaijan without access to the gay scene-qua-cell phone is to resign one-
self to the heteronormative pressure that reveals one’s edges, making him
constantly aware of himself.

As such, the embodied gay male’s cell phone is crucial to his sexual orien-
tation. Ahmed writes, “if orientation is a matter of how we reside in space,
then sexual orientation might also be a matter of residence; of how we inhabit
spaces as well as ‘who’ or ‘what’ we inhabit spaces with” (Ahmed, 2006, p.
1). As a materialist, posthumanist, phenomenological epistemology, affective
exodus relies upon the body and its orientation in space as crucial to its expe-
rience and enactment. The body as the primary medium of affective exodus
is also the locus of experiencing such an exodus. The medium does not give
way to the result, but rather becomes enveloped and reoriented within it. The
body matters, constantly and without end, in an endless state of becoming
and negotiating with space and proximal objects. For the gay body, this must
include the cell phone.
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Conclusion

For Anar and Fazil, as well as many others not named here, cell phones
are tantamount to life in Baku. In addition to finding romantic and sexual
partners through dating apps, free and open communication via encrypted
third-party apps and music consumption allow them to carve out space con-
ducive to a gay identity. Through Barad’s agential realist ontology and Far-
man’s mobile interface theory, there is no delineation between ‘real” and “vir-
tual’ space, or between individual versus public space. All space is constantly
becoming, influenced by and influencing the individual at every turn. So
while space is often constructed and perpetuated as heteronormative, it is not
such by default. Much in the same way that Judith Butler suggests gender is
performed, and prescribed through repeated action, space is made straight,
gay, or otherwise through the purposeful labor of performance (Butler,
1990). Through the specific uses of the cell phone, my interlocutors form
their own space, a process which I have called affective exodus. The repetition
of these actions continually reinforces specifically-gendered spaces that one
inhabits, and thus require perpetual enactment of alternate-space-making.

So much of our lives is organized through the cell phone: it is our calendar
and our primary mode of communication with others. It holds our memories
in photographs, and it serves as entertainment. But the frivolity of such tech-
nology is frequently overstated. Michael Bull notes that through the use of
cell phones in public, “transforms representational space into a very specific
form of vocalic space—a space of potential intimacy and warmth whilst all
else that occupies that space is recessed, transcended” (Bull, 2007, p. 84). Bull
points to the potential of technics to create connection between bodies and
the world, or between bodies and other bodies, and to transform how space
is used and experienced in the process. Beyond transcendence, however, the
supposed objectivist construction of ‘space’ can be rethought, however, as an
ongoing process that engages each individual that passes through it. Listeners
need not ‘transcend’ some de facto reality in favor of a sonic escape, but rather
can reconfigure ‘reality’ through directed listening. There is little to say that
the world beyond headphones is any more real than that within them.
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Ozet

Feminist kuramlar kendi iginde farklilagan yaklagimlara sahipken, toplum-
sal cinsiyet (gender) kavrams; feminist kuramlari kapsamasi ve ‘cinsiyet’ so-
runsalint odak noktasina almasinin yani sira ortak elestirisini sosyal yagam
icerisinde “cinsiyet” sebebiyle otekilestirilen kimlikler Uzerinden kurar.
Toplumsal cinsiyet kuramlar1 biyolojik, politik, ekonomik, sosyal ve kul-
turel baglamda bigimlenmistir. Toplumsal cinsiyet ve muzik baglaminda,
calgilar, icra ve performans ¢aligmalar: bagta olmak uzere cesitli aragtirma-
lar yapmak mumkundur. Bu makaleye yon veren temel soru soyledir: Top-
lumsal cinsiyet kurami ne ifade eder ve bu kuramin Turkiye’de muzikoloji
ve etnomuzikoloji disiplinleri ekseninde yapilan aragtirmalardaki izleri ne-
lerdir? Aragtirmada, muziksel baglamda toplumsal cinsiyete dair literatur
taramasi yapilarak, yukaridaki soruya iligkin fikirler tartigilmigtur.
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About Gender and Music

Abstract

While feminist theories have differentiated approaches within themselves
the concept of social gender in terms of covering the feminist theories, as
well as establishing common criticism through identities differentiated by
"sex" in social life and the focus on the issue of 'gender'. In the context of
gender and music, it is possible to carry out various researches with diffe-
rent perspectives, especially musical instruments, performance and perfor-
mance studies. The fundamental question that guide this article are: What
does gender theory mean in terms and what are the traces of this theory in
the studies carried out on the basis of disciplines of musicology and ethno-
musicology in Turkey? In the research, the ideas related to the above ques-
tions were discussed with the data analysis method by reviewing the litera-
ture on social gender in the musical context.
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“Cinsellik, iktidarin kontrol altnda tutmaya ¢alistigi bir tur doga olay:
veya bilginin a¢iga ¢ikarmaya galistig: belirsiz bir alan degil, tarihi bir kur-
gudur.” MICHEL FOUCAULT

Girig

Toplumsal cinsiyet ve cinsellik iligkilerinin politik, ekonomik, sosyal ve
kultarel olusumlardaki etkileri, ilk olarak insan haklar1 savunucular tarafin-
dan yapilan ¢aligmalarla guindeme gelmigtir. Bu surecte, A Vindication of the
Rights of Woman (Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi, 1972) adli oncu ¢a-
lismasiyla Mary Wollstonecraft, (1759-1797), ardindan Frances Wright
(1795-1852), Sarah Grimke (1792-1873) gibi isimler ve Seneca Bildirgesi (Se-
neca Falls Convention, 1848) Aydinlanma geleneginde yer alan feminist re-
feranslardan bazilaridir (Cak Ersoy, 2017, s. 183).

Toplumsal cinsiyet teorileri kapsamindaki ¢alismalar, 6zellikle 1960°]ar-
dan itibaren bagta kadinlar olmak uzere kigilerin cinsiyet ayrimciligi yapil-
maksizin toplumda yer alabilmesi i¢in verilen mucadelelerin aragtirmalara
yansimasi olarak dugunulebilir. 1970'li yillarda ‘feminist” hareket ve kadin-
erkek esitligi (gender) tizerinden yurutulen ¢aligmalar, 1990’11 yillarda queer
haklarinin savunusunun dahil edilmesi ¢aligmalarla alana yeni bir perspektif
gelmistir. Bu tartigmalarin esasinda yatan, farkl irk, sinif, din, kultur, cinsel-
lik ve milletten gelen daha ziyade kadinlarin ve escinsellerin Uzerinde kurul-
mus olan baskinin, cesitli formlarda ortaya cikiglarini ve nedenlerini gosteren
bir ¢alisma alani olmasidir (Cak, 2017, s. 177).

18. yuzyil sonrasinda akademik sahada caligmalar yukselise gecmis, gercek
yasam pratiginde baski unsuru olarak algilanan davranig ve fikir kaliplarina
kars1 cesitli elestirel yaklagimlar gelistirilmigtir. Bu surecte toplumsal cinsiyet
kuramlari; kadin haklart savunucular: tarafindan kuramsallastirilmis olan fe-
minizmin dallanip budaklanan yaklagimlarindan farklilagarak, cinsiyet mer-
kezinde kadin-erkek esitligine odaklandigi bir sure¢ ve ardindan queer kura-
min da etkisiyle, heteronormatif yapinin elestirisine yonelik farkli odak nok-
talarina isaret eden ¢aligmalari kapsamigtir. 20. yuzyil. yaganan duinya savag-
larinin degistirdigi sosyo-kulturel yap1 ve ekonomik duzenin yani sira tekno-
lojinin ivme kazanmasi sonucu kitle iletisim araglarinin iglevsellestigi, birey-
lerin ve dolayisiyla toplumlarin ‘farkindalik’ kazandig1 ve tarihsel kurguda
‘otekilegtirilen” kimliklerin hak arayiglarina uzanan bir surecin habercisidir.

Feminist kuramin son kirk yildaki genel seyri, toplumsal-kulturel kuru-
lusun diginda bir “dogal”, “biyolojik” ya da “beden” gercegi olmadig: seklin-
deki vurgunun artmasi yonunde gergeklesti. Bu baglamda, bedenin varsayilan
“dogallig1” da sorunsallagtirilmaya ve bizzat bedenin kendisinin bu toplum-

sal cinsiyet sistemine nasil dahil oldugu aragtirilmaya baglandi (Ozkazang,
2015, s. 112).

69



7() FEtnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 1 Sayy/ Issue: 1 (2018)

1970’lerden beri ozellikle feminist aragtirmacilarin kadinin toplumdaki
yeri Uzerine yaptigi ¢aligmalar, bircok temel soru sorulmasina yol agmugtir.
Kadin akademisyenler, erkek bakis acisiyla yapilanan ve erkeklerin idare et-
tigi bir akademik disiplinle mi sinirlandilar? (Farganis, 1989; Rosaldo, Lamp-
here ve Bamberger, 1974; Koskoff, 1989). Bir kadinin, erkek muzisyenler ta-
rafindan yapilandirilmis olup dogallikla onun bilgilerini, onun sozcuklerini,
onun dugstnce, inang ve arzularini yansitan bir gelenegin i¢inde, muzik yaz-
maya ve icra etmeye girismesi nasil olanakli olabilir? (Besiroglu, 2004, s. 247).
Kadin ve erkek i¢cin kamusal alan ve 0zel alan ayrimi kimler tarafindan, ne
sekilde belirlenmigtir? gibi bircok soru alana yonelik aragtirmalara onculuk
etmigtir. Bu suregte; edebiyattan, tiyatroya resimden muzige kadar tum sanat
alanlarinda toplumsal cinsiyet temasinin izlerini surebilecegimiz farkli sorun-
sallar, kuramsal tartigmalara konu olmugtur. Bu makaleye yon veren temel
soru ise goyledir: Toplumsal cinsiyet kurami ne ifade eder ve bu kuramin
Turkiye’de muzikoloji ve etnomuzikoloji disiplinleri ekseninde yapilan aras-
tirmalardaki izleri nelerdir? Aragtirmada, muziksel baglamda toplumsal cin-
siyete dair literatur taramasi yapilarak, yukaridaki soruya iligkin fikirler su-
nulmustur.

1949 yilinda Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” bi-
ciminde ifade ettigi toplumsallagsma sureci, kadinlar tarafindan farkli bigim-
lerde dillendirilerek devam etmigtir (Saygiligil, 2016, s. 14).Beauvoir, kadinin
erkegin ezeli “oteki”si oldugunu one surerken varolugcu ben-oteki kavrayi-
sin1 insanlik tarihindeki kadin-erkek iligkisine uyarlama cabas: igindedir.
Ayni zamanda bu iligki tanimlamasi, Levi-Strauss’a dayanir Buradan, kadinin
var oldugunu ama verili sembolik duzende kendisini ifade etmesinin mum-
kun olmadigini one suren Lacan’a gegmek zor degildir (Berktay, 2010, s. 26).
Aslinda bu goruglerin tumunde, kadinlar ile erkekler arasinda bir iktidar/ege-
menlik iligkisinin varligi konusunda bir farkindalik soz konusudur. Yapisalct
bakigiyla Levi-Strauss’un ilk temel kargithik olarak belirledigi ekin/doga kar-
sithig basta olmak uzere diger ikili karsitliklar farkli duzeylerde su sekilde
siuiflanir: Cig-pismis, biz-oteki, buyuk-kuguk, kadin-erkek, uzun-kisa, yuk-
sek-algak vb. (Nar, 2014, s. 38). Ne var ki bu iligkinin kendisini sorgulayip
dontsturmeye ¢alismak yerine, verili durumu mesrulastiran zihinsel kurgular
turetmekte, dolayisiyla onu ideolojik olarak haklilagtirmaya hizmet etmekte-
dirler (Berktay, 2010, s. 27). Oznelligi verili olan ve 0znellik i¢in temel tegkil
eden cinsiyet kavraminin kendisi, toplumsal-soylemsel bir cinsellik rejiminin
urunt ya da sonucudur:

“Hig suphesiz, cinsiyet, —bize tahakkum eder gibi gozuken o faillik ve
bizde var olan her seyin temelinde var gibi gozuken o sir, ortaya koydugu
iktidar ve sakladig1 anlam sayesinde bizleri esir eden ve ne oldugumuzu
aciga cikarmasini ve kendimizi, bizi tanimlayan seyden kurtarmasin iste-
digimiz o noktadir- cinselligin konuglanmasi ve igleyisi tarafindan zorunlu
hale getirilen bir ideal noktadan ibarettir. Cinsiyetin, iktidarla temasinin
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tum yuzeyinde ikincil olarak cesitli etkiler ureten 6zerk bir faillik oldu-
gunu dugunme hatasina dugmemeliyiz. Tam aksine, cinsiyet, bedenleri,
onlarin maddiliklerini, kuvvetlerini, enerjilerini, duyumlarini ve hazlarim
denetimi altina alan iktidarin orgutledigi bir cinsellik konuslanmasindaki
en spekulatif, en ideal ve en igsel 0gedir” (Foucault, 2010).

Betty Friedan 1963 yilinda yayinladigi Feminine Mystique (Kadinlhigin Gi-
zemi') isimli eserinde, kadina bigilen annelik ve ev kadinlig: rolleri izerinden
Freud elestirisi yapar. 1970°de yazdig1 Sexual Politics (Cinsel Politika®) kita-
bryla Kate Millett, feminist literature yeni bir kuram kazandirir: Cinsel poli-
tika. Burada Millett, ataerkillige karsi durus sergilerken, egitimde, caligma ha-
yatinda, ailede, toplumda, dinde ve cinsellikte cinsel politikanin isleyisini an-
latir. D.H. Lawrence, Norman Mailer, Henry Miller ve Jean Genet’nin kur-
maca yapitlarindaki cinsel stereotipleri ve arketipleri betimleyen edebiyatin
icerigini ¢ozumleme girisiminde bulunur (Saygiligil, 2016, s. 14). Heidi Hart-
mann ise 1980’lerde yazdigt The Unhappy Marriage of Marxism and Femi-
nism (Marksizm’le Feminizm’in Mutsuz Evliligi’) isimli kitabinda, kadinlarin
aile icinde ve diginda ikincil konumda olma nedenlerini agiklamasi agisindan
Marksist analizin yeterli olmadigini dile getirir. 1990’lara kadar toplumsal
cinsiyet analizine iligkin farkli ekoller soz konusudur. Bunlarin baglicalari,
patriyarkanin kokenlerini agiklamaya yonelik yaklagim, psikanalitik yakla-
simdan beslenen diger bir yaklagim ve Marksist yaklagim olarak siniflandiri-
labilir. 1990’lardan sonra ise “elestirel erkek galismalari” ile “Queer” teori
toplumsal cinsiyet calismalarinda agirlik kazanmistir (Saygiligil, 2016, s. 15).
Joan W. Scott toplumsal cinsiyet tanimini, ‘cinsler arasinda algilanan farkli-
liklara dayali toplumsal iligkilerin kurucu 0gesi ve iktidar iligkilerini goster-
menin asli yoludur’ seklinde yapar (aktaran Tug, 2016, 5.38). Hem ayrimci,
esitsiz, baskiya dayali bir toplumsal duzenin adidir toplumsal cinsiyet, hem
bu iligkinin temellerini olusturan toplumsal gruplar1 dile getiren bir kategori;
ama hem de bu gruplarin mensuplarinin psikolojik ve davramsgsal ozellikle-
rine gondermede bulunur. (Saygiligil, 2016, s. 10) Toplumsal cinsiyet, dogal,
sagduyuya ve biyolojik farklara dayaniyormus gibi goruinen birtakim dusun-
celeri ve temel organizasyon ilkelerini kapsamakla birlikte aslinda kulturel
olarak yapilandirilmis sistemleri igerir ve degiskenlik gosterebilir. Kadin ve
erkek kimligiyle baglantili 0zelliklerinin tersine, pek ¢ok bilim insani, ‘tim
gunumuz toplumlarinin bir yere kadar ataerkil oldugunu ve kadinin ikincil-
liginin ifadesi ve derecesinin ¢ok fazla degismesine ragmen cinsel asimetrinin
su anda hayatin evrensel bir gercegi oldugunu’ soylemektedir (Besiroglu,
2004, s. 246).

! Friedan,B.(1983). Kadinligin gizemi. T.Mertoglu (Cev.). Istanbul:E Yayinlari.

2 Millett, K. (2011). Cinsel politika. S. Selvi (Cev.). Istanbul: Payel Yayinlar.

> Hartmann, H. (2006). Marksizm’le feminizm’in mutsuz evliligi. G. Aygan (Cev.). Is-
tanbul: Agora Kitaplig:.
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Cagdas feministlerin ¢ogu biyolojik cinsiyeti dilsel pratik icinde dayatilan
toplumsal cinsiyet rollerinden ayirmay1 amaglar (Hekman, 2016, s. 58). Post-
modern feministler ise Aydinlanmaci gelenege yaslanan dualizmin gerekle-
rinden yola ¢ikilarak biyolojik cinsiyet tanimi tizerinden toplumsal cinsiyeti
kurgulamanin yanlighgina isaret eder. Bu anlamda, feminizm i¢in onemli olan
sey, ilk olarak toplumsal cinsiyetin onu ureten mekanizmalar: teghir etmek
icin analiz edebilecegimiz bir sosyal inga oldugu ve ikinci olarak dikotomik
cinsiyetgi soylemin yikilmasinin cinsellik konusundaki mevcut soylemi ka-
rakterize eden ayricalikli kilmaktan kaginacak bicimde konugmamizi mum-
kun kilacagidir. Boylece, feminizm farklilagan bakig agilarinin yani sira queer
kuram da toplumsal cinsiyet kurgularinin ifade ettigi ‘cinsiyet’e dayali ¢alig-
malar i¢in dayanak noktasi ya da elestiri pusulasi olarak yol gostermistir.

Queer teori ne olduguyla degil, neye karsi olduguyla kendini ortaya ko-
yar. “Normal”i, normalligi kuran normlarin kurulus ve isleyis yapisini sor-
gular. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve cinsel pratiklerle ilgili
her tur etikete, dolayisiyla da kimlik ve cinselligi tzerine kuruldugu “apagik”
her tur kategorie kargt durur. Toplumsal cinsiyetin de i¢cinde bulundugu (ka-
dinlik/erkeklik) ikili dugtince yapilarin iktidar iligkilerinden bagimsiz dusu-
nulemeyecegini savunur (Cak Ersoy ve Besiroglu, 2017, s. 6).

Foucault, toplumsal cinsiyet kavraminin da onceden kurulmus cinsiyet te-
meli Uzerindeki bir 6rti —az ya da ¢ok sabit ve evrensel bir altkatmanin kul-
turel bir gesitlemesi- olarak anlagilmasi gerektigini ve performans kavraminin
bu olguyu tasvir ettigini soyler. Butler’a gore performans, cinsiyetle toplum-
sal cinsiyeti dolayimlayan terimdir: “Toplumsal cinsiyet, cinsiyetin perfor-
mansidir” (aktaran Grosz, 2011). Ayrica, toplumsal cinsiyet kategorisine;
toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasindaki sureksizlik, arkutuct ve tehditkar
ayrigmayi, erkek bir 6znenin kadin gibi davranabilecegini ve kadin bir 6zne-
nin de erkek gibi davranabilecegini, heteromerkez talepli queer 6znenin, ka-
dinla bagdastuirilan kiyafetleri giyen (drag) 0znenin, heteroseksuel norm ve
buyruklari hem performatif bir sekilde tekrar eden, hem de onlar1 alt Ust eden
oznenin yikici ihlallerinden ayiran gerilim, huzursuzluk noktasini ve radikal
baglantisizlik alanini gostermek igin ihtiya¢ duyar (Cak Ersoy ve Besiroglu,
2017, s. 12).

Muzik ve toplumsal cinsiyet belki de ¢esitli metodolojileri birlestirerek;
bilim tarihinin son yillardaki feminizm ve muzik caligmalariyla kesigtigi u¢
tarihsel surece sahip ve bu suirecteki farkli aragtirma ve analitik paradigmalara
ayna tutan ilk iceriklerdendir. Ilk dalga, kadin-merkezli ¢caligmalardir ve en
belirgin temsilcileri arasinda Farrer (1975), Cormier (1978), Bowers ve Tick
(1985), Briscoe (1986), Pendle (1991), Marshall (1993) ve Neuls- Bates (1996)
yer almigtir. Kadin muziklerinin notasyonu ve dokumantasyonunun bir
araya getirilmesiyle ilgili bilimsel literaturdeki ¢aligmalar, kadinlarin muzik-
sel aktivitelerinin goruntr kilinmasiyla ilgili mucadeleyi yansitir. Ikinci dalga,
esasen antropoloji, tarihsel disiplin ve folklor tarafindan etkilenen —daha top-
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lumsal cinsiyet merkezli- ¢aligmalarla sinirlarini genigletmistir. Bu sahada,
Koskoff (1989), Kelling (1989), Herndon ve Ziegler (1990), Cook ve Tsou
(1994) gibi aragtirmacilar cesitli toplumlardaki toplumsal cinsiyet duzenleme-
leri, stiller, muzik yaratimi ve performans hakkinda aragtirmalar yapmugtir.
Uglnct dalga ise feminist teorideki postmodern bilgi, gey ve lezbiyen ¢alig-
malar, kultur ve performans calismalari, semiyotik, psikoanaliz aragtirmala-
rinin temsilcileri olarak Solie (1993), McClary (1991), Citron (1993) ve Brett
ve Wodd (1994) gibi isimlerin sosyal ve muziksel yap1 arasindaki baglari an-
lamaya ¢alistig: surecle gelismistir (Koskoff, 2000, p. x). Susan McClary mu-
zik ile cinsiyet ve cinsellik arasindaki baglar1 ele aldigi metni Feminine En-
dings’te muzikteki ataerkil anlatimi betimlemek i¢in 19. yuzyil beyaz Avru-
pali erkek bestecilerin kompozisyonlarini dogrudan muziksel alintilar yapa-
rak inceler ve necitede ‘eril yuksek kultur ustun kalirken, erotizmin feminen
seytanin diga vurumu olarak gosterilmesini’protesto eder. (aktaran OzKkisi,
2017, s. 64).

Toplumsal Cinsiyetin Miizikoloji ve Etnomiizikolojideki izleri: Tiirkiye’de Yapilan
Arastirmalara Bir Bakis

Toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan ¢alismalar antropoloji, sosyoloji,
edebiyat, siyaset bilimi, tarih, felsefe, psikoloji gibi disiplinlerin yani sira mu-
zikoloji ve etnomuzikoloji aragtirmalarinda da onemli bir yere sahiptir. En
onemli kulturel aktarim 0gelerinden biri olan muziksel repertuvar toplum
yagsamuinda var olan toplumsal cinsiyet algisini anlamamiz agisindan 6nem ta-
sir. Ornegin; sarky, turkt vb. vokal muzikler soylendigi bolge ve/veya yakil-
dig1 yorenin rituelleri, inanglari, yagayis bicimi gibi toplumsal yapi1 ozellikle-
rinin yani sira toplumsal cinsiyet kurgulari hakkinda da fikirler verir. Muzik-
sel davransglar, icra performanslari, ¢alg: secimleri, sozlu eserlerdeki ifadeler,
muzik teknigine yonelik terminoloji gibi farkli konularda izlerini surebilece-
gimiz toplumsal cinsiyet siniflandirmalari, calgilara yuklenen eril- disil an-
lamlar, ¢alg: icrasi ve performans pratikleriyle ilgili terminoloji agisindan da
(erkek gibi yay ¢ekmek, mizrap vurmak vb.) cinsiyet okumalari i¢in onemli-
dir. Bir ¢alginin daha ¢ok kadin ya da erkek tarafindan tercih edildigine dair
aragtirmalarda belli cinsiyetler ile belli ¢algilarin 6zdeslestigi 6rnekler kargi-
miza gikmaktadir. Herhangi bir muzik nasil “kadinsi” olarak algilanabilir
veya kadin ne derece muzik uretebilir, yapabilir sorgulamalari, muzikli her
turlt performansta tekrara tekrar cinsel alginin ag¢iga cikmasinin bir goster-
gesidir. Muzikte tonlarin, makamlarin, calgilarin cinsiyetleri Uizerine algilar
hakkinda yapilan ¢alismalarda gorulur ki, muziksel alginin sekillenmesinde
etkili olan eril-digil mucadelesi, hatta zaman zaman savagidir. (Varli Dogus,
2017, s. 104). 1910°dan gunumuze- kadinlarin muziksel etkinliginin nere-
deyse hi¢ gorulmemesi ile ilginen ilk donem ¢aligmalar, kadin muziklerini
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toplamaya, siiflandirmaya ve basmaya odaklanan bir yapiyla kargimiza ¢1-
kar. 1965 sonrasi antropolji ve folklordan etkilenen ikinci suregte, kadin mii-
zigi meselesi genig cinsiyet iligkileri baglaminda degerlendirilmis ve son ola-
rak 1985’ten sonra ise 0zellikle feminist teorideki postmodernizmin etkisiyle
kultur ve performans calismalarindan, semiyolojiden ve psikanalizden etkile-
nen caligmalarla sosyal ve muziksel yap1 arasindaki baglantilar incelenmigtir
(Ozkisi, 2017, 5. 63). Bu suregleri incelerken kargimiza ¢ikan ataerkil yapinin,
Osmanli doneminden itibaren izleri suruldugunde sanat egitiminin, icranin
ve/veya uretiminin cinsiyet sinirlar1 dahilinde belirlenmis toplumsal kurallara
donustruldugunt de farkedebiliriz.

Bu konu, sayica ¢cok olmayan gorsel ve yazinsal metnin incelendigi calis-
malarda verilmigtir. Bu verilerde; Osmanli saray1 hareminde kabiliyetli cari-
yelerin muzik egitimi gordugu ve* sonrasinda hanende veya sazende olarak
fasillara kauldig: bilinir (aktaran Aksoy, 2004, s. 268). 16. yuzyillarda seyyah-
larin gozlemlerinden yola ¢ikarak dans ve muzik ile ilgili verilere ulagilmak-
tadir. Bu seyyahlardan Johannes Lewenklau’nun 1586 yilinda yazdig: ve ki-
silerin mesleklerini resimledigi kitabinda, kadin muzisyenler ¢eng, kanun,
ney, daire, tanbur ¢alarken gorulmektedir (Besiroglu, 2003, s. 74). 16. yuz-
yilda yasayan unlu tarih¢i Gelibolu’lu Mustafa Ali, Meva’idu’n Nefais fi
Kava’idi’l Mecalis (Gorgl ve Toplum Kurallar1 Uzerinde Ziyafet Sofralari)
adli Osmanl: gelenek ve goreneklerinden de bahsettigi eserinde kimi ¢algilar
erkek kimilerini de disi calgilar olarak tanimlamugtir. Bu eserdeki disi calgilar
arasinda ceng, kemence ve def yer almaktadir (Besiroglu, 2002). Muzik calgi-
larinin feminen ya da maskulen olarak addedildigi aragtirmalara rastlamak
mumkundur. Kuzey Amerika’daki yapilan bir aragtirmada ¢ocuklarin muzik
aletleri tercihlerinde toplumsal cinsiyetgilik baglamindaki stereotiplere aynen
sadik kaldiklarini gosteren galigmalar yapilmis, yetigkinlerin ¢cogunun flut,
keman, klarnet ve ¢ellou daha feminen, saksafon, trompet, trombon ve vur-
mali calgilar1 daha maskiulen olarak niteledikleri tespit edilmistir (Aksoy,
2004, s. 266-267). 17. yuzyila kadar Osmanli’nin ¢evre kulturlerle olan iligki-
sinden dolay1 sanatgilarin gezgin nitelik tagidigi ve bu niteligin ozellikle Os-
manly, Iran, Kuzey Hint ve Turkistan saraylari ve haremlerindeki yakin kul-
tur anlayigini yarattgi bilinir. Bu surecte, Bagdat, Herat, Isfahan, Siraz, Teb-
riz, Semerkant, Buhara, Horasan, Delhi gibi kultur merkezlerinde yapilmig
minyaturlerde sik¢a rastlanan sahnelerde kadinlar genellikle; sarki soyle-
mekte, ceng, kanun, bendir, daire, def, kopuz, Horasan tanburu, rebab, ke-
menge, ney gibi calgilar calmakta ve ellerindeki ¢arpara ile dans etmektedir
(Besiroglu, 2004, s. 248).

1 Seker, M. (1997). Gelibolulu Mustafa Ali ve Mev2’idi’n-Nefais Fi-Kava’idi’l-Meca-
lis. Ankara: Turk Tarih Kurumu. Ayrica bkz. Gelibolulu M. A. (1978). Gorgu ve
toplum kurallar1 izerine ziyafet sofralari1(Meva’idi’n-Nefais Fi-Kava’idi’l-Meca-
lis). O.S. Gokyay (Haz.). Istanbul: Tercuman.



Toplumsal Cinsiyet ve Miizige Dairand Contributing Authors

Muzik tarithinde kadinin cinsiyet rolleri agisindan tasvirini inceleyen arag-
tirmalarin yam sira “Muzikta Cinsiyet Rollerine Iligkin Yargilar: Kanon,
Gettolagma ve Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadin Besteci Sorunu” ma-
kalesinde Gulgin Ozkisi’nin de belirttigi gibi, kadinlar icra ve performans su-
reclerinde oldugu kadar bestecilik sahasinda da toplumsal cinisyet sinirlarini
agmak i¢in sinanirlar. Ozkisi, Nochlin®”in “Neden hi¢ buyuk kadin sanatg1
yok?” sorusuna ya da Emil Naumann®in The History of Music’teki sozleri:
“Muzik tim sanatlarin en erilidir, ¢unku temelde yarania: dusunceye daya-
nir.” mitinin Uretildigi felsefe tarihine 1sitk tutmus, Rousseau, Kant ve
Spchoppenhauer’in yazilarinda ¢ikardigi ¢ temel noktayi agiklamigtir. Bun-
lardan ilki, kadinlarin dogustan objektiviteden mahrum olduklary; ikincisi,
erkeklerdeki ozelliklere sahip olmaya ¢aligan kadinlara destek verilmemesi
gerektigi cunkt bunun dogalarina ters oldugu; i¢uncust ise kadinlar kamu-
sal alanda meslek icra etmek uzere degil, evlilik ve annelik gercevesinde er-
kege yardimci olmak amaciyla egitmek gerektigidir (Ozkisi, 2017, s. 69-72).

Muziksel uretim, muziksel Uretimlerin icrasi, geleneksel ve modern top-
lum yapilarinda muzikli performanslarin timtuinde “kadins1” roller ataerkil
soylmelerle yazilmaktadir. (Varli Dogus, 2017, s. 99) Performans esnasindaki
tavir ve ifadeler, icinde bulunulan kultarun toplumsal cinsiyet ingasini agiga
¢ikarir. Bu sebeple, muziksel repertuvar ve icra pratikleri incelendiginde ol-
dukga fazla veri elde edilecektir. Performans sergilemek bagh bagina bir top-
lumsal cinsiyet konusudur. Sahnede ¢algi ya da vokal muzik icrasinda bulu-
nan bir kisi ayni zamanda gorselligiyle 6n planda oldugundan cinsiyet temsili
soz konusu olur. Sahnede kiyafet, makyaj gibi unsurlarla olusturulan imaj,
performe edilen cinsiyete atifta bulunur ve bu baglamda degerlendirilir. Bu
minval Uzere gelisen dustunce bigcimleri, toplumdaki cinsiyet ayriminin kul-
turel olarak yapilanmis sekli ve muziksel davranig arasindaki baglantilarin
aragtirilmasina olan ilgiyi arttirmigtir.

Toplumsal cinsiyet izerine ¢aligan etnomuzikologlar, alan ¢aligmalar: sa-
yesinde kulturleri incelerken, muziksel performans tizerinden cinsiyet algi-
sin1 ortaya ¢ikarmak ig¢in calismalar yapar. Ornegin, J. C. Sugerman, Prespa
Arnavutlar’'nin  toplumsallasma surecinde sarki soyleme stillerinin ¢ok
onemli oldugunu ileri surmus, sark: soyleme gelenegi uzerinden toplumsal
yapiya ait cinsiyete iligkin dugtunceleri incelemistir. Toplumsal cinsiyet ve
sosyal iligkiler konusunu ilk inceleyen aragtirmacilardan Sophie Drinker M-
sic and Women (1948) ¢alismasinda antropolojik konulara deginirken, Cecil
Sharp (1932-ancak 1920 oncesi yapilan koleksiyon) ve Schiorring (1956-

> Nochlin, L. (2008). Sanat/cinsiyet: Sanat taribi ve feminist elestivi. A. Antmen
(Ed.), Istanbul: Tletisim.

® Naumann, E. & Ouseley, F. A. (1986). The history of music. London, NY: Cassel
& Company.
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Selma Nielsen’in repertuvar koleksiyonundan) gibi etnomuzikologlar sar-
kici, konugmaci, damigman kadinlar hakkinda ilk ¢aligmalar yapan isimler
arasinda yer almigtir. Béla Bartok ve Albert B. Lord’un (1951) “erkekler” ve
“kadinlar”in sarkilarini tanimladiklari Sirp-Hirvatga sarki repertuvar incele-
mesi Once siirsel, ikinci defa ise kadinlar ve erkekler tarafindan soylenen lirik
sarkilar olarak sunulan saha aragtirmalarina 6nculuk ederken, cinsiyet temsil-
lerine vurgu yapmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Etnomuzikologlar, ozellikle
ilk zamanlar muzikte kadin ve erkek arasindaki sosyal iliskinin mahiyetinin
nasil oldugu sorusuna Margaret Mead ve Bronislaw Malinowski’nin klasik
antropoloji ¢alisma modelleriyle temellenen aragtirma yontemleriyle muzik-
sel stillerini tanimlarken toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunu incelemis-
lerdir (Nettl, 2005, s. 410-411).

Ornegin Curt Sachs (1943), saha arastirmasina istinaden kabilelerdeki ka-
dinlar ve erkeklerin sarki soylemeleri arasindaki ana farklar: soyle ifade eder:
Eger sarki soylemek tum insanlik i¢in bir aktivite ise ve insanlar arasindaki en
belirgin farklilik da cinsiyet (sex) ise bu durumun muziksel stile mutlak bir
etkili olmalidir. Dans konusunda da erkek ve kadin ayriminin belirleyiciligini
anlatan ve Eskimolar Uzerinde yaptugi ¢calismadan ornekler veren Sachs, top-
lumsal cinsiyet sinirlarini iyiden 1yiye belirginlestirir (aktaran Nettl, 2005, s.
410-411).

Dunya muziklerini kulturel ve disiplinleraras: bir anlayigla degerlendir-
mek, muzigin farkl alanlarin ilgilendiren ¢aligmalarin ilgi gormesini sagla-
mistir. Bu suregte, dunya muzik kulturlerinde “muzik ve kimlik,” “muizik ve
cinsiyet,” “muzik ve toplumsal cinsiyet” gibi yeni konu bagliklar1 geligmis,
yapilan ¢aligmalarla gozle gorulemeyen ancak cogu arastirmaci tarafindan ka-
bul gormus olan yakinliklar ortaya ¢ikmistir (Cook, 1999, s. 153). Anthony
Seeger, Suya erkeklerinin ergenlik ¢cagina geldikten sonra, anneleri ve kiz kar-
desleriyle nasil iletisim kurmak i¢cin sarki: soylediklerini gostermigtir. Kulturel
antropologlar gibi, etnomuzikologlar da halk sarkilarini, esas olarak klasik
muzik incelemesine dayali akademik ol¢utlere tabi tutmaktan ziyade, onlar:
kendi kultur baglami i¢inde inceleme girisimlerine baglamigladir. Bu sebeple,
Avrupa halk kulturlerinde sarkilar dogum, evlilik ve olum gibi gecis torenle-
riyle iligkilendirilerek ele alinmig ve toplu olarak yapilan diger onemli etkin-
likler ile aralarinda baglanti kurulmustur. Charles Seeger, halk sarkisini kendi
kultur baglami icinde ele alarak, onun baglica islevinin, kulturt kusaktan ku-
saga tasimak oldugunu ileri surmustur. Seeger, ‘kulturel gelenegi, kazanilan
ozelliklerin muhafaza edilmesi’ olarak tanimlar ve bunun, insan ile diger can-
lilar arasindaki temel ayrim oldugunu belirtir (Seeger, 1950, s. 826). Kultur
vasitasiyla, insan bir onceki kugagin sona ermesinden, yeni bir kugagin bagla-
masina kadar gecen zaman araliginda yagamis insanlarla iletigimi mumkun ki-
lan “zaman belirleyici” (time-binding) bir gelisme elde eder. Seeger, bu kultur
kavrami temelinde, halk sarkilari uizerindeki, etnolojik ¢alismalarina baglar.
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Ona gore, musiki gelenegi kulturun bir fonksiyonudur ve bu gelenek butu-
nuyle strekli bir degisim i¢indedir (Ferris, 1997, s. 87). Alan Lomax, muziksel
stil ve kultur arasindaki baglantiy1 tanimladigi alti maddenin ikisinde kadin
ve erkek arasindaki cinsel geleneklerin onemi ve ustunluk seviyesinden bah-
seder. Lomax, kulturler arasindaki muziksel stil farklarinin cinsiyetler arasin-
daki iligkilerin nitelik ve ¢esitliligine gore onem kazandigini belirtir. (Nettl,
2005, s. 412). George Herzog, halk sarkilarinin kullanilig bigimleri ve toplu-
lugun hayatini, geleneklerini yansitan igeriklerine gore tasnif edilmesinin
mumkun oldugunu belirtmektedir. Herzog, halk sarkisinin sosyal ortamdaki
rolune dikkat ¢ekerek hem icerik hem de uslubuyla, bir toplulugun ge¢mis ve
bugiinki durumunu nasil yansittig1 izerinde durur (Ferris, 1997, s. 88). Do-
nemsel baglamda toplumun kulturel unsurlarini yansitigindan, toplumsal
cinsiyet kurgularini bu pencereden incelemek etkili olacaktir. Vural ve Istan-
bullu’nun, Turkiye’nin yedi bolgesinden rastgele se¢ilmis 2030 turku tuze-
rinde yapuiklari aragtirmanin verileri toplumsal cinsiyet aragtirmalan igin
farkli bir perspektif saglar. Aragtirma bulgularinda, 293 turkunun agik cinsel
cagrisim igeren sozlerden olustugu belirlenmistir. Yedi farkli bolge icerisinde
kadin ve erkek agzindan yakilan turkulerin tespiti yapilirken, cinsel igerikli
turkulerin %74 untin erkek agzindan, %26’sinin ise kadin agzindan yakildig:
ve erkek agzindan yakilan turkulerin kadin agzindan yakilanlara oranla daha
acik ifadeler icerdigi tespit edilmigtir (Vural ve Istanbullu, 2016, s. 92).
Burcu Yildiz, “Muzik Aragtirmalarinda Toplumsal Cinsiyet Yaklagimla-
rina Turkiye Baglaminda Genel Bir Bakis” baglikli bu streci inceledigi maka-
lesinde, 1992-2012 yillar1 arasinda muzik ve toplumsal cinsiyet alaninda 7
doktora, 14 yuksek lisans olmak tizere toplamda 21 adet tez ¢aligmasinin ya-
zilmig oldugunu belirtir. Aragtirmalara bakildiginda ise Anadolu’da erkek
toplantilarinin halkbilimsel incelemesinin yapildig1 bir makale (Dede, 2012),
kogekligin (Kurt, 2007) ele alindig1 bir tez (Ersoy, 2007) ve makale (Besiroglu,
2006) ve bunun yaninda erkek agz1 turkulerdeki kadin imajlarinin caligildig:
bir makalenin (Erdal, 2011) goze carptigini belirtmigtir. Bu aragtirmaya gore
Istanbul’daki gay muzisyenlerin konu edildigi yuksek lisans tezi diginda her-
hangi bir queer ¢aligmasina rastlanmamigtir (Shidfar, 2006). Bu ¢aligma bile
‘queer” kelimesi ile degil ‘gay’ sozcugu ile tarama yapildiginda arama moto-
runda gorulmektedir. Zira, farkli akademik dergilerde yayinlanan toplumsal
cinsiyet eksenindeki galigmalarin sayis1 30’u ge¢mez (Yildiz, 2017, s. 20).
Dilhayat Kalfa, Fatma Sultan (Gevheri Osmanoglu), Kevser Hanim, Leyla
Saz, Vecihe Daryal, Fahire Fersan, Neveser Kokdes gibi son yillarda yapilan
caligmalar sayesinde fikir sahibi olunan kadin besteci’ ve icraci sayisinin 0zel-
likle 20. yuzyil oncesinde pek fazla olmadig: gorulmektedir. Kadin besteci-

7 Bahsedilen kadin bestecilerin yasamlari hakkinda bilgi i¢in Turhan Tasan’in Kadin
Besteciler adl1 kitab1 incelenebilir.
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lerle ilgili cinsiyet¢i yaklagimlar ise muzik tarihinde rastlanan ornekler ara-
sindadir. Ozkisi’nin temas ettigi tarih¢i Yilmaz Oztuna’nin Leyla Hanim’in
sarayda sultanlarla birlikte gordugu tehsil neticesinde aydin bir kadin sanatg1
oldugunu, “deha sahibi, dahi dogmus bir san’atkar” olmadigini belirtirken,
aslinda butun Turk muzigi ve siirinde “deha sahibi kadin” ¢itkmadigini, zaten
bu durumun Bati’da nadir oldugunu ekledigi sozler Uzerinden agiklamistir.
(Ozkisi, 2017, s. 84) Bir bagka ornek, Irmak Kaleli’nin kaleme aldig1 Evin II-
yasoglu’nun piyano sanatgist Idil Biret ve besteci Zeynep Gedizoglu ile yap-
mis oldugu soyleside Biret’in degerlendirmesinde Brahms’in ikinci konger-
tosunu her ¢aldiginda “Bu aslinda erkek kongertosudur ama Idil Biret kadin
olmasina ragmen bu eserin hakkini verdi” seklindeki ifadesiyle ortaya ¢ik-
mugtir (Varli Dogus, 2017, s. 113).

Sonuc Yerine

Toplumsal cinsiyet kuramlari, biyolojik cinsiyet tanimlamasindaki kadin-
erkek uzerinden mesrulastirilirken, kulturel olarak ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’
rollerinin belirlenmesi hakkinda tartismalarin yapildig: ve birgok disiplinin
yakindan iligkili oldugu bir alandir. Toplumsal cinsiyet ve muzik baglaminda
calgilar, icra ve performans caligmalar1 basta olmak uzere farkli perspektif-
lerle cesitli aragtirmalar yapmak mumkundur. Bu sahada, onemli verilerin
toplanabilecegi bir diger alan sozlu formlarin incelenmesidir. Toplum birey-
lerinin kulturt hakkinda ¢okga veri elde edebilecegimiz halk sarkilari, 0zel-
likle s6z unsuru incelendiginde gelenek, rituel gibi 0geleri icermesinin ya-
ninda, ‘cinsiyet’ temast hakkinda da oldukga fazla bilgi verir.

18. yzyilun son ¢eyreginde baglayan feminist dugunce akiminin, toplum-
sal yap1 igerisinde ve kulturel bir unsur olarak incelendigi etnomuzikoloji ve
muzik tarihi ¢aligmalari; 0zellikle kadin muzigi kategorisiyle 1970 sonrasi su-
recte, Susan McClary ve Margaret Sarkissian onct kadin aragtirmacilar tara-
findan ortaya konulan tartigmalarla gelismistir. Turkiye’de mevcut toplumsal
cinsiyet ve kadin aragtirmalar1 sayica az olmasina ragmen, iki ana baghk al-
tinda incelenmis olarak gorulmektedir. Ilki, muzik tarihinde kadinin yeri ve
varliginin sorgulanmasi (besteci, icract vb. olarak), ikincisi ise cinsiyetlerin
muzigin icinde ingaa edildigi roller bakimindan (operalarda bigimlenen ka-
dins1 ve erkeksi roller) incelenmesidir. Bunlardan muzik tarihinde kadinin
varligi ve konumu hakkinda 14., 18. ve 20. yuzyillardan bazi 6rnekler olma-
sina ragmen, sayica oldukea az oldugu dikkat ¢eker. Muizik tarihi yaziminin
erkek egemenliginde olmasi ve kadin muizisyen egitiminin ihmali gibi unsur-
lar sebepler arasinda sayilabilir. Ikinci baglik altinda, ingaa edilen cinsiyet rol-
lerine bakildiginda ise 18. yuzyildan beri operalarda kurgulanan gehvetli ve
kadins: kurgunun ¢ok digina ¢ikilamadigy, 20. yyuzyilda kitle iletisim aragla-
rinin muzikle birlestigi videolarda da benzer maskitlen, feminen kurgunun
surduruldugu aragtirmalara yansimigtir.
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