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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Turkiye'de kar amaci gutmeyen bir kurulug olan
Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomuzikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalar1 yayinlamay:
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomuzikoloji ve ilgili alanlarda
guncel teorik bakig agilarini ve aragtirmalar: igerir.

Etnomuzikoloji Dergisi Mart ve Eylul aylarinda yilda iki (2) kez yayin-
lanmaktadir. Derginin yayin dili Turkge ve Ingilizcedir. Dergi icerisinde et-
nomuzikoloji, muzikoloji ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara
dayali teorik makaleler, yuksek lisans tezlerinden makaleler, roportajlar, ya-
yinlanan kitaplar ve muzik kayitlar1 hakkindaki makalelerin yer almasi he-
deflenmektedir. Daha once yayinlanmis makalelerin tercimeleri dikkate alin-
mamaktadir. Katkida bulunanlarin dernegin uiyesi olmasi gerekmemektedir.
Makale ve roportajlar, derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olma-
lidir. Dergiye gonderilecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kuralla-
rina uymak zorundadir. Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem
yontemi ile incelenmektedir. Makalelerin editorluk sureci ise su sekildedir:
Editor ve editor kurulu (genel), teknik editor (yazi kurallar1), hakemler (ige-
rik), editor ve yazi kurulu (nihai karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar,
teknik editor incelemesinden sonra duzeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomuzikoloji Dernegi'ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit or-
ganization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the
ethnomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives
and research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub-
lication language of the journal is Turkish and English. The journal can inc-
lude ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on
the basis of original research-based or theoretical articles, articles from post-
graduate theses, interviews, reviews about published books and music recor-
dings. Translations of previously published articles are not considered. Cont-
ributors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts publis-
hed in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The aut-
hors are deemed to have accepted it when they sent their writings.
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Editérden

Etnomuzikoloji Dergisi, bu sayisinda, hegemonya ve muzik arasindaki
iligkilerin ¢ok yonlulugune odaklaniyor. Multidisipliner bir igerikle sekille-
nen bu say1, hegemonyanin muzigi nasil kullandigina ve muizik tizerinden he-
gemonyanin nasil igledigine odaklanan, degerli aragtirma makaleleri iceriyor.
Hegemonya, siyaset alaninda, tarih boyunca, ‘tahakktim ve boyunduruk’ ile
‘riza ve boyun egme’ stratejileri Uzerinden sekillenmistir. Hegemonyanin te-
melinde ‘gug iligkileri’yle bigimlenmis ve ‘yonetenlerin gereksinimlerinin
kargilanmasi’na donuk bir duzen ihtiyaci yer almaktadir. Onceleri devletler-
arast savaglar ve anlagmalardan toplumsal simiflar-arasi imtiyazlhilik mucade-
lelerine kadar farkli boyutlarda gelisme sergileyen hegemonyanin kuresel
dunyada kazandigi politik anlam ve isglev, buyuk ol¢ude farklilasmig durum-
dadir.

Gunumuzde toplumlarin buyuk ¢ogunlugunun yonetici simiflarin ihtiyag
ve taleplerini temsil eden belirli fikir, deger ve tutumlara alismalarini ve ka-
niksamalarini saglayan cok-boyutlu ve karmagik kulturel pratikler haline gel-
mis olan hegemonyada iktidar, ideoloji, soylem ve riza gibi kavramlarin one
ciktigi gorulmektedir. Kisi, kavram veya tutum 0lgeginden, uluslararas: ilig-
kilere; bilim, kultur, sanat ve felsefeden kuresel siyaset ve ekonomiye dek her
alanda varlik gosteren hegemonya, gundelik pratikler anlaminda yaganan bir
olgudur. Kuresel dunyada hegemonyadan, ekonomik, kulturel ve iletigimsel
bakimlardan kagis adeta imkansizdir; bogluk kabul etmeyen bir doga ve igle-
yise sahiptir. Hegemonya; varligi hissedilebilen, gorulebilen, iitilebilen ve se-
zilebilen bir olgudur. Bilimsel aragtirmalar yoluyla hegemonyay1 gozlemek;
cesitli gostergeler izerinden analiz etmek; nasil igledigini anlamak ve belirli
yorumlara ulasmak mumkundur. Hegemonya ile muzik arasinda, tarihin her
doneminde kargilikli, dinamik ve siki iligkilerin mevcut oldugu ¢ok iyi bilin-
mektedir. Muzikte ortaya ¢ikan cesitli tarz, tur, egilim, tutum ve begeniler,
kimlik ve aidiyet gibi bilegenlerle birlikte, hegemonya ¢aligmalar1 ag¢isindan
onemli gostergelerdir. Bagka bir ifadeyle muzik uzerinden, hegemonyanin
bizzat kendisini ve hatta hegemonya kurmadaki iktidar mucadele ve iligkile-
rini analiz etme imkani1 vardir. Bu anlamda muzik ve etrafinda sekillenen kav-
ram, alan, olgu ve suregler dizisi, hegemonya ¢alismalarina buyuk oranda
malzeme saglamakla kalmayip ayni zamanda bizzat kendisi mustakil bir in-
celeme ve arastirma alan1 olusturmaktadir.
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Bu sayida yer alan makaleler, konunun farkli baglam ve yonlerine, muzik
uzerinden, son derece dikkate deger ornekler sunmaktadir. Cerezcioglu, kul-
turel caligmalar cercevesinde hegemonya ve muzik iligkilerini, Izmir’de
onemli bir direng alani ve girigimi olarak niteledigi Apeiron Kolektif uyele-
riyle gergeklestirdigi gorugmeler uzerinden ele alarak, mekan sahipleri, mu-
davimler, muzisyenler ve underground muzik turlerine odakl tespitlere yer
veriyor. Dural ve Eseler, Turkiye’de Cingenelerin, muzigi, kendi hayat pra-
tikleri ve kulturel aligkanliklar1 dogrultusunda, aslinda, tipik bir kargi-hege-
monya aract olarak kullandiklarina iligkin dikkat cekici bir inceleme ortaya
koyuyorlar. Ozmentes ve Senel, ortak makalelerinde, Turkiye’de ozellikle
muzik egitimi alaninda Bati muizigi izerinden kurulan kanonik yap1 ve anla-
yisa odaklaniyor ve surecin tarihsel boyutuna dair ¢arpici tespitlerde bulunu-
yorlar. Matiure, kolonyalizm cergevesinde Zimbabwe’de, somurgelesme on-
cesi, sirasi ve sonrasinda Bati muzigi acisindan ortaya ¢ikan hegemonik anla-
yis ve uygulamalarin dikkatli bir analizini ortaya koyuyor. Senel, ayrintili
makalesinde, Cin, Japonya ve Kore gibi Dogu Asya ulkelerinde Batt muzigi-
nin nasil hegemonik hale geldigini gosteriyor. Vaccari, Brezilya’da kolonyal
donemin en buyuk milli bestecisi olarak kabul goren rahip José Mauricio Nu-
nes Garcia’nin fikirleri Uzerinden, Bat1 hegemonyasina kars1 gosterilen rizaya
ve geligtirilen soyleme dair 6zenli bir incelemeye yer veriyor.

Bu sayiya degerli makaleleriyle 6nemli katkilar sunan tum aragtirmacilara
tesekkurl bir borg bilirim. Sayinin sekillenmesi surecinde akademik ve ozve-
rili sorumluluklariyla titiz degerlendirme ve tavsiyelerin ortaya konulmasina
imkan saglayan tum hakemlerimize de ayrica tegsekkurlerimi sunuyorum.
Dergimizin yeni sayilarinda siz degerli okurlarimizla yeniden bulugsmak di-
legiyle...

Okan Murat Ozturk



From The Editor

In this issue, Etnomuzikoloji Journal deals with the subject of hegemony
through the field of music. This volume which will have a multidisciplinary
content within ethnomusicology focuses on how hegemony uses music and
how hegemony can be established and operated through music. Hegemony
has been shaped by the strategies of ‘domination and subjugation’ and ‘con-
sent and submission’ in the field of politics throughout the history. On the
basis of hegemony, there is a need for a system which is formed by ‘power
relations’, and aimed at fulfilling the needs of the rulers. The political meaning
and function gained by the hegemony, which developed in different dimen-
sions, from inter-state wars and agreements to social class concessionary
struggles previously, has been largely differentiated in the globalized world.

At the present time, it is seen that concepts such as power, ideology, dis-
course and consent are prominent in the hegemony, which has become the
multi-dimensional and complex cultural practices that enable the majority of
societies to accustom to the certain ideas, values and attitudes, which repre-
sent the needs and demands of the ruling classes. Hegemony, in every field
from the scale of individual, concept or attitude to international relations, and
also from science, technology, culture, art and philosophy to global politics
and economics, is a living phenomenon. In the globalized world, it is almost
impossible to escape from hegemony in economic, cultural and communica-
tive aspects; it has a nature and function that does not accept any gap. He-
gemony is a phenomenon that can be felt, seen, heard, and perceived. It is
possible to observe hegemony through scientific researches, to analyze it on
various indicators, to understand how it works and to reach certain com-
ments. It is well known that there are mutual, dynamic and close relations
between hegemony and music in every perlod of hlstory Various styles, gen-
res, trends, attitudes and tastes that appear in music, along with the compo-
nents such as identity and belonging, are important indicators for hegemony
studies. In other words, there is the possibility to analyze hegemony and even
the struggles and relations of power in establishing it, through music. In this
sense, music and the concepts, fields, phenomena and processes that were
shaped around it provide a great deal of material to the hegemony studies.

The articles in this issue offer extremely remarkable examples of music
through different contexts and aspects of the subject. Within the framework
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of cultural studies, Cerezcioglu discusses the relations between hegemony
and music through interviews with the members of Apeiron Collective,
which he describes as an alternative resistance area and attempt in Izmir, and
makes some determinations focused on place owners, habitues, musicians
and underground music styles. Dural and Eseler reveals a remarkable study
on music of the Gypsy people of Turkey. According to them, Gypsies actu-
ally use music as a typical counter-hegemonic tool, in accordance with their
own daily lives and cultural habits. In their joint article, Ozmentes and Senel
focus on canonical structure and understanding established through Western
music in Turkey, especially in the field of music education and make striking
specifications about the historical dimension of the process. In the context of
colonialism, Matiure presents a careful analysis on the hegemonic under-
standing and practices that emerged in Zimbabwe in terms of Western music
before, during and after the colonization. In his in-depth article, Senel
demonstrates how Western music has become hegemonic in East Asian coun-
tries such as China, Japan and Korea. Vaccari offers a careful examination of
the consent to Western music hegemony and the discourse associated with it,
through the ideas of priest José¢ Mauricio Nunes Garcia, who is considered as
the greatest national composer of the colonial period in Brazil.

I would like to thank all the researchers who have made significant con-
tributions to this issue with their valuable articles. I also extend my special
thanks to all the referees, who are able to provide meticulous evaluations and
recommendations with their academic and self-sacrificing responsibilities.
We wish to meet again with our distinguished readers in the new issues of
our journal.

Okan Murat Ozturk
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lzmir Rock Scene’de
Hegemonik Miicadele: Bir
Direnc¢ Alani Olarak
‘Apeiron Kolektif’

Aykut Baris Cerezcioglu’

Ozet

Kulturel Caligmalar’in hegemonyay: merkeze alan yaklagimlarinda top-
lum, pargali bir yap1 olarak ele alir. Buna gore toplum, kendine ait ortak
anlamlar cercevesinde uzlagi saglayarak ‘temsil sistemlerini’ olugturmus
kolektivitelerden/topluluklardan olugur. Kolektiviteler, gundelik hayat
pratigi icinde gelistirdikleri kulturel formlarla, kendilerine dayatilan kultu-
rel bigimlere tepki/direnis/cevap gelistirirler. Kolektiviteler bu tepkilerle
hegemonik mucadele alanlarini olustururlar. Bu ¢alisma, Gramsci’nin hege-
monya kavramindan hareketle ‘Apeiron kolektif’in miiziksel pratiklerini anla-
may1 hedefler. Apeiron kolektif, Izmir’de kendine ait 0zgun ¢aligmalar ya-
pan gruplarin muziklerine sahne yaratmay: amaglar. Kolektif uyelerine
gore Izmir rock barlarindaki standartlasmus muziksel pratikler, aynilik
icinde surer. Alternatif muzikler yer bulamaz. Calisma Apeiron’un Iz-
mir’deki ana akim kodlarla girdigi mucadeleyi, hegemonya kavrami cerge-
vesinde anlamay1 amaglar.

Anahtar kelimeler: Hegemonya, populer muzik, Izmir rock scene, Apei-
ron kolektif, alternatif muzik.

Hegemonic Struggle in Izmir Rock Scene: ‘Apeiron Collective’ as a Re-
sistence Area

Abstract

According to Cultural Studies the society has a fragmented structure and
consists of collectivities which create ‘representation systems’ by providing
consensus within the framework of their common meanings. Collectivities
develop the reactions and resistance by the cultural forms in their daily life
practices. And they create their hegemonic struggle areas. This study aims
to understand the musical practices of Apeiron collective based on Gram-
sci’s concept of hegemony. Apeiron Collective supports the groups that

" Dog. Dr., Dokuz Eylul Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Bo-
lumu, aykut.cerezcioglu@deu.edu.tr.
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write and perform their own songs in Izmir. According to Apeiron alter-
native music cannot be found in Izmir rock bars. This study aims to under-
stand the struggle of Apeiron with main stream codes in Izmir, within he-
gemony concept.

Key words: Hegemony, popular music, Izmir rock scene, Apeiron collec-
tive, alternative music.

Giris

Ingiliz Kulturel Calismalar Okulu ya da Birmingham School adiyla da bi-
linen ekol, kulturl bir miicadele alami olarak ele alir ve kulture, estetik anla-
mindan ¢ok siyasal bir igerik kazandirir. Boylelikle kultur, Kulturel Calisma-
lar igin “gundelik hayatin konusu (text) ve uygulamasi (practice)” olarak in-
celenir (Storey, 2000, s. 9). Populer kultur tzerine caligan Kulturel Caligmalar
Okulunun, kultur ve populer kultur kavramlarini siyasal kavrayisinda mer-
kezi noktay1 ise ‘hegemonya’ kavrami olusturur. Gramsci’nin kapitalist batt
toplumlarinda hakimiyetin nasil surduruldugune dair gelistirdigi bir kavram
olan hegemonya, yazara gore “bir yonetici siniflar fraksiyonlar: ittifakinin
(tarihsel blok) bagimli siniflar tizerinde -yalnizca kendi ¢ikarlarina uyulmas:
icin zor kullanarak degil ama- butunluklu bir otorite kurmasi sonucu ortaya
cikar” (Ozbek, 1991, s. 79). Bu otoritenin temel dayanagi bagimli kimelerin
rizasidir. Rizayi saglayan suregleri ¢ozuimleyen Gramsci, hegemonik aygitla-
rin isleyisiyle baskin ideolojinin ‘gecerli’ ve ‘dogal’ olarak kabul edildigini,
dolayisiyla da ideoloji olarak gorulmedigini, bunun kulturun ortak duyusu-
nun bir pargast oldugu sonucuna varir (Erol, 2002, s. 61).

‘Halkin egemenlige riza gostermesi” durumunu sorgulayan Gramsci’nin,
hegemonya kavramini uretirken kafasindaki soru oldukga nettir. Bourse ve
Yucel (2017) bu temel soruyu Marks ve Engels’in Komunist Parti Manifes-
tosu’nda dile getirdikleri temel bir meseleden kaynaklandigini saptarlar. Buna
gore Marks ve Engels, Manifesto’da, “endustrilesmis ulkelerin emekgilerinin,
bir devrimle kapitalizmi yikacaklari”ni1 ongorurler ve “endustriyel kapitaliz-
min gelisiminin ¢ok buyuk bir ig¢i sinifi yaratacagini ve donemsel ekonomik
dar bogazlara yol agacagi”ni belirtirler (Bourse ve Yucel, 20017, s. 86). Marks
ve Engels’e gore bu dar bogazlar ve yasanacak ekonomik krizler sonucunda
endustriyel kapitalizmin iglevi ve mantig1 derin bir yara alacak, ig¢i sinifi bi-
limsel sosyalizm temelinde yeni bir orgutlenme olusturacak ve toplum, ko-
munist topluma dogru evrilecektir. Ancak tarihsel gerceklik boyle islemez.
Kastedilen ‘devrimci hareketler’ buyuk yenilgi alir. 1920’lerin sonlarinda ha-
pishanede bulunan Gramsci, o ana dek gerceklesen devrimci sureglerin baga-
risizliginin ya da burjuvanin bagarisinin sebebini formule etmek gabasiyla he-
gemonya kavramini uretir. Rehman da (2015) benzer bicimde Gramsci’nin
hegemonya kavramini gelistirme ¢abasina girmesinde en buyuk itki olarak,
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sosyalist hareketlerin Birinci Dunya Savagi’ndan sonra ugradiklari agir mag-
lubiyeti gosterir. Yazarin aktarimina gore Bat1 Avrupa’da devrim i¢in atilan
tum adimlar bagarisiz olur ve ezilir. Rehman’a gore Gramsci, yenilgiye ugra-
yan girisimlerin basarisizlik sebeplerine kuramsal bir agiklama arar (2015, s.
146). Bu baglamda hegemonya surecinde burjuvaya has kapitalist toplum de-
gerlerinin toplumun i¢ine dogru yayildigini belirleyen Gramsci’ye gore;

[...] egemenlik altindakiler, egemenlerin dunya gorusunu benimseyip
‘kendiligindenmig’ gibi kabul ederler. Bunun sonucunda emekgiler kolek-
tif gereksinimlerini gercekten kargilayacak bir devrimin gerceklegmesi icin
cabalamak yerine, ‘bir kisisel rekabet ve bagar1 toplumsal tasarisint’ benim-
serler ya da Gramsci’nin belirttigi gibi, burjuva seflerinin arkalarinda yer
alirlar. Burjuva iktidarinin guct, yalnizca proleteryaya siddet yoluyla bo-
yun egdirmesinden degil, emekgilerin kitle kulturu temsilleri tizerindeki
etkisindedir (Bourse ve Ytucel, 2017, s. 87).

Gramsci, ideoloji kavramini, kitlelere bir baski mekanizmas: olarak yo-
rumlamaktan ziyade hegemonya anlayigiyla ele alir. Bennet (1986),
Gramsci’nin Marksist gelenekten ayrildigi nokta olarak tam da hegemonya
kavraminin icerimini belirler. Buna gore Gramsci

[...] kapitalist toplumlardaki yoneten ve tabi siniflar arasindaki kulturel ve
ideolojik iligkilerin yoneten siniflarin tabi simiflar tizerinde tahakkum kur-
masindan ziyade yoneten sinif ve baglica tabi sinif olan ig¢i sinifi arasindaki
hegemonya —yani toplumun butunt uzerinde ahlaki, kulturel, entelektuel
ve dolayisiyla siyasal liderlik- mucadelesiyle iligkili oldugu’nu iddia eder
(aktaran Turner, 2016: 250- 251).

Bu anlamda hegemonyanin isleyisini sagladigi oncelikli alan, Gramsci igin,
kulturel alan olur. Gramsci kulturun, sadece yoneten simiflarin tekelinde ol-
madiginin da farkindadir. Yazara gore yonetilenler de kendi kulturel formla-
rina sahiptir ve kulturel duzeyde uretkendir. Bu sebeple de Gramsci’ye gore
egemen sinif kendi ideolojisini, tahakktim altindaki siniflar Gzerine butun-
luklu bir bigimde bagariyla empoze edemeyecektir. Cunku tahakkum altin-
daki toplumsal siniflar tumuyle edilgen degildir. Bu siniflar dinamik gercek-
liklerdir (Bourse ve Yucel, 2017, s. 91).

Bennet (2013) bu siniflarin dinamik gercekliklerine gonderme yaparak,
hakim hegemonyanin agagidan gelecek meydan okumalara agik oldugunu id-
dia eder. Yazara gore bu turden meydan okumalar, burjuvaziyi hakim konu-
mundan etmeyecek olsa da ‘otorite krizleri” yaratabilecegini soyler. Otorite
krizleri yaratabilme gucune sahip ‘kulturel formlar’ ve bu kulturel formlarin
icine gomult oldugu gundelik hayat alanlari, hegemonik mucadele ve ce-
kigsme alanlarinin da dogrudan sahnesi halini alir. Boylelikle gundelik hayat
alanlar1 teorik duzeyde, hegemonik ¢ekisme ve mucadelelerin vuku buldugu
alanlar olarak kavranir (Bennet 2013, s. 45- 46).
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Populer muzik scenelerinde' de durum bununla iligkilendirilecek sekilde,
cesitli ana akim uygulamalarin yarattgi dayatmalara direng gosteren “alterna-
tif” kolektivitelerin kendilerine yer bulma cabalar1 ve ana akim dayatmalar
olarak kodladiklar1 pratiklere ‘kargi taarruz’ alanlar1 yaratma girigimleriyle
isler. Bu kolektiviteler, ana akim uygulamalarin yarattigini one surdukleri
standart ve sinirlayict uygulamalara, bunlara tezat olusturacak kulturel form-
lar izerinden hasar vermeye ve kendi alanlarini olusturmaya ¢abalarlar. Ken-
dilerini kulturel acidan tahakkiim altinda hissetseler de, baskici kodlar olarak
belirledikleri pratikleri kabul etmeyip, kendi dinamik gercekliklileri igeri-
sinde bu kodlara kars1 ¢ikarlar. Bu karg1 ¢ikig ve mucadeleye dayali bicimde
duzenledikleri pratikler, ana akim uygulamalar1 hakim konumlarindan ede-
mese de, bu uygulamalar1 kabul etmeyenlerin duzenledigi otorite krizlerini,
alt kulturel direng alanlari igerisinde olusturur. Boylelikle bu pratiklerin i¢ine
gomulu oldugu gundelik hayat alanlari, hegemonik ¢ekisme ve mucadelelerin
gerceklestigi alanlara dontgur.

Bu ¢aligma, Apeiron kolektif adli muzik organizasyonunu odagina almak-
tadir. Apeiron kolektif, Izmir’de alternatif muzik pratiklerinin onuini agmaya
cabalayan bir organizasyon olarak sekillenmigtir. Bu anlamda kolektif, Izmir
rock barlari cevresinde sekillenen muzik pratiklerinin, Izmir yerelinde bir ana
akim olugturdugunu ve bu ¢ercevede gruplar ve izler-kitle i¢in belirli bigim-
leri dayatan baskici uygulamalara alternatifler yaratmayi amaglar. Izmir scene
icinde yer alan gruplar, bu yerellik icin konugacak olursak, rock barlarin ve
izler kitlenin beklentileri dogrultusunda olusturulan standart ve farkliliga yer
vermeyen yapiyl, icinde yer aldiklari dinamiklerin akigiyla, farkinda olma-
dan, kendiligindenmis gibi kabul ederek benimserler. Bu durumun dogalmig-
casina benimsenmesinde rol oynayan ana sebep ise onemli olgude ‘piyasa
sartlar’’ ile iligkilendirilir. Kendi muziksel Uretimlerini sergilemek isteyen
gruplar bagta olmak tizere Izmir rock barlarinda, basta repertuar standarthg:
olmak uzere, kendi ana akimini yaratmis rock bar grubu profilinin diginda
kalan, ‘alternatif’ olugumlarin yer bulmasi zorlagir. Alternatif muziksel pra-
tiklerin ‘para kazandirmayacagi’na yonelik soylemlerle, benzer muziklerin
icrasina yonelik yap1 pekistirilir. Bu zorluk da onemli ol¢ude ekonomik agi-
dan ‘gece sonu karr’nin ne gekilde olacagini gozeten ve bunun elde edilmesi
icin belirli repertuar ve grup yapisini zorunlu kogan eylem ve soylemlerle pe-
kigtirilerek normallestirilir. Bu anlamda Izmir rock barlarinda yer alan mu-
zisyenlerin habitusu (Erol, 2003) muzisyenlerin i¢cinde yetistikleri ve muzik-
sel olarak belirli yatkinliklar toplamini olusturan pratikler butunu olmanin
otesine gecerek, yerel rock muzik pratiginde sahne bulmak isteyen gruplar

! Popiiler mizik galismalarinda kullanilan bir kavram olarak scene, bir muzik tar
cevresinde bir araya gelen bireylerin olusturduklari kolektiviteleri isaretlemek ama-
cryla kullanilir; rock scene, punk scene, hip-hop scene gibi (Bennet ve Peterson, 2004;
Harris, 2000).
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uzerinde bir baski mekanizmasina ve uyulmasi zorunlu sartlar toplamina do-
nusur.

Hegemonya, Diren¢ ve Kiiltiirel Formlar

Hegemonya kavraminin, kitleleri pasif/edilgenlikten ¢ikartip aktif/kati-
limeilar baglaminda anlagilmasini saglayan teorik kavrayigi, tahakktim altin-
dakilerin kendi kulturel pratiklerine sahip olduklarini ve edilgen, pasif, ken-
dilerine ‘verileni’ surekli ve kosulsuz bicimde kabul eden 0zneler olmadikla-
rinin altini ¢izer. Bu yonuyle toplumsal siniflar ve siniflarin otesine gecen ko-
lektiviteler de, kulturel ve ideolojik tepkilerini Ureten ve yonetici siniflardan
gelen etkilere cevaplar yaratan; yorumlayici, mucadeleci ve uretken kulturel
gruplar olarak ele alinir. Bu gruplar i¢inde yer alan bireyler, ortak anlamlar
yukledikleri gostergeler uzerinden kendi anlam dunyalarini yaratrlar, ortak
bir anlamlandirma mekanizmasi igerisinde, dunyay: ortak algilayis kategori-
leri geligtirirler. Bu algilayis kategorileri uizerinden gelisen ortak anlam ure-
timi, anlam Uzerine uzlag1 saglayan kolektivitenin ‘temsil sistemi’ni (Hall,
2017) olusturur. Kulturel Calismalar’in hegemonyay1 merkeze alan yaklagim-
larinda toplum; kendi iginde, kendine ait ortak anlamlar ¢ercevesinde uzlag:
saglayarak ‘temsil sistemleri’ni olusturmus kolektivitelerin, gundelik hayat
pratigi icinde gelistirdikleri kulturel formlarla, kendilerine dayatilan kulturel
bicimlere tepki/direnig/cevap gelistirdikleri ve bu tepkilerle hegemonik mu-
cadele alanlarini olugturduklar: parcali bir yap: sergiler.

Bu dugstunceyi pekistirecek bigcimde Dursun (2001), Kulturel Caligmalar
yaklagiminda toplumun, organik bir butunluk olarak degil karmasik, celigkili,
farklilagmis ve etkilesimci yapilar olarak tasarlandigini belirtir. Yazara gore
bu tasarim ‘mucadele’ kavraminin gereksindigi teorik zeminin hazirlanmasi-
nin da ilk adimin1 olugturur. Dursun, ayrica, karmagikligi ve celisikligi vur-
gulanan tek olgunun kultur olmadiginy; insanlar, kultur ve iktidar bigimleri
arasindaki iligkilerin de karmagikliklar1 ve geligkilerinin vurgulandiginin altint
cizer (s. 40).

Gundelik hayatin bagimli siniflarla egemen siniflarin yan yana geldigi, ta-
hakktim ve direnisin ayni anda igledigi ve tim ideolojik bigimlerin gercekles-
tigi bir zemin oldugunu belirten Arik (2004, s. 84) populer kulturun bireyleri
hem sisteme baglayan hem de sisteme bagkaldirilara ses ¢cikartma imkani sag-
layan yapist uzerinde durur. Populer kultur igerisinde Uretilen urtnlerin,
urunlerle muhatap olanlar tarafindan, bu urtnleri uretenlerin yukledikleri
anlam ve degerlerden daha farkli degerler tagiyacak sekilde anlamlandirildi-
gin1 vurgulayan Storey (2000) ise soyle der:

populer kulturun yarattig: urunler (populer muzik de dahil) onu kullanan
ve satin alan bireyler i¢in, onu uretip satan kapitalistlerden farkli bir kul-
lanim degerine sahiptir. Insanlarin, bu insan yapimi kulturel urunleri satin
almadaki amaglari, burjuva ideolojisine mahkum olmak degil, cesitli istek
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ve arzularini doyurmakuir; bu istek ve arzularin varligi ancak analiz ve in-
celeme islemlerinin yoklugunda tahmin edilebilir. Kulturel urunun tuke-
ticisi i¢in kullanim degerinin bir burjuva ideolojisi olarak kapitalizme fay-
dalariyla beraber var olabilmesinin bile garantisi yoktur (Lovell’dan akta-
rarak, s. 117).

Gundelik hayat deneyimi igerisinde populer kultur urunlerinin ve populer
kultur igindeki gesitli formlarin da belirli dayatma bigimleriyle iligkili oldu-
gunu dugstunen perspektif, Frankfurt Okulu miras: gibi de degerlendirilebile-
cek duzeyde, halen varligini surdurur. Populer kultur formlarini ve bunlarin
icerdikleri varsayilan dayatma bigimlerini anlamlandirma sekilleri ise (ayn:
temsil sistemlerinin ortaklaga paylagimi gibi) kolektif duzeyde uzlagilmig baz
ortakliklar tagtyabilir. Yani belirli insanlar, populer kultarun dayatmalarinin
‘neler oldugu’na iligkin ortak anlamlar Ureterek de bu anlamlar cercevesinde
kolektiviteler olugturabilirler. Kendilerinin haricindeki bireyler i¢in dayatma
anlamina gelmeyecek kimi kulturel pratikler, bazi bireyler i¢in ‘populer kul-
turun dayatmalarr’ ve ‘tahakkuim bigimleri’ olarak yorumlanabilir. Bunlari bu
sekilde yorumlayan gruplar, kendi hegemonik mucadele alanlarini kurarak,
kendilerine uygun kulturel pratikler yaratma yoluna gidebilirler ki karsit kul-
turel aktiviteler, bu sekilde gelisir.

Tepkilerin verildigi yon sadece sinifsal duzlemde yonetici siniflar degildir.
Populer kulturun gundelik yagsam i¢cine gomulu olmasi ve populer kulturle i¢
ice olan bireylerin gundelik yagam deneyimlerinde birer anlam ureticisi ola-
rak Urtnleri alimlama ve uretmeleri uzerine kurulu olan dugunce, populer
muzik cevresinde bir araya gelen bireyler i¢in de gecerli bir dugunce bigcimine
donugur. Kolektivite (community), alt kultur (subculture), kargit kultur (co-
unter culture) gibi kavramlari, populer muzik pratiklerine ortak anlamlar ve-
rerek bir araya gelen bireylerin ortaklasa yarattiklar: ve genellikle de egemen
guglere direng gostermede kendi kodlarini olugturduklari Gretim ve alimlama
stratejileri olarak yaklagan Kulturel Caligmalar, temelde bu dusunceden ha-
reket eder. Alt kulturler basta olmak uizere simgesel duzeyde direng alanlar:
yaratmaya calisan gruplarin olusturduklari muziksel unilar, davraniglar ve
kavramlar butunluklu bir metin olarak kullandiklar: gostergelerin ¢ozumlen-
mesiyle anlagilmaya caligilir (Cerezcioglu, 2018, s. 82).

Hebdige (2004, s. 17), Barthes’in dilbilim kaynakli gosterge sistemlerinin
¢ozumlenmesine dayali metodu dil digindaki iletisim bigimlerine (film, moda,
yemek vb.) uygulamasinin, ¢agdas kulturel caligmalara yeni imkanlar katt-
gin1 belirtir. Devaminda, kulturun her yonuyle semiyotik bir deger tagidigini
vurgularken, kultur icerisindeki en bilindik olgularin dahi gosterge olarak go-
rev yaptigini vurgular. Bu gostergeler, yazara gore, “dogrudan tecruibeyle
kavranmayan kural ve sifrelerin yonettigi iletisim sistemlerindeki ogeler ola-
rak” ig gorur. Boylelikle gostergeler “kendilerini ureten ve yine kendilerinin
temsil ettigi toplumsal iligkiler kadar muglak” (2004, s. 29) haller alirken alt
kulturler bu tip gostergelere dayali anlamsal direng ve isyan bigimleriyle isler.
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Bu sebeple de “alt kulturleri temsil eden ve hegemonyaya karg1 olugan isyan-
lar, bu gruplar tarafindan dogrudan a¢iga ¢ikarilmaz, daha ziyade dolambagl
sekilde ifade edilir. [...] bu sture¢ son derece yapay olan goruntuler seviye-
sinde; yani gostergeler duzeyinde gerceklesir” (Hebdige, 2004, s. 23).

Burada onemli noktalardan birini de alt kulturel gruplarin neleri ‘ana
akim’, neleri ‘alternatif’, yani bir anlamda neleri ‘ticari’, neleri ‘degerli’ olarak
isaretledikleri olusturur. Bu isaretleme muzik turlerini, anlamlandirma siste-
mini ortak bicimde kabul eden bireyler i¢in basitge ‘muzik turleri” olmaktan
cikartir. Muzik digt anlamlarin retildigi ve muizik digi degerlerin yuklendigi
birer gosteren donugturur.

Bir Diren¢ Alani Olarak Apeiron Kolektif

Izmir’de rock muzik cevresinde bir araya gelen muzisyenler ile izler-kit-
lenin oncelikli etkilesim mekanini rock barlar olusturur. Erol, Izmir rock bar-
larindaki muzisyenlik pratikleri ve gruplari odagina aldig1 2003 tarihli ¢calig-
masinda, bu makale i¢in Onem tegkil eden saptamalarda bulunur. Oncelikle
Erol, Izmir rock barlarinin, Izmirli gruplar ve izler-kitle icin onemini belirler.
Yazara gore rock barlar Izmir yerelinde, oncelikle, bir muzik pratiginin tre-
tim ve tuketimi i¢in bulusma noktas1 olusturur. Bu gercevede rock bar, hem
muzisyenler hem de izleyiciler i¢in toplumsal anlamda bir sinir ¢izme nos-
yonu igerir. Katithmeilar, rock barda bulunma pratigi ve ortaklasa paylagilan
muzik yoluyla, kendilerini toplum i¢inde ayirt ederler. Boylelikle rock bar,
muzik araciligiyla insa edilen bir mekan olarak onem tagir. Erol ayrica rock
barlarin, muzik pratigini tegvik eden, uyarlayan ve boylelikle yerel gruplara
performans olanaklari saglayan yapisini vurgular. Bu agidan rock barda mum-
kunse surekli olarak performans sergileme (haftalik programlarda duzenli
sahne alma) yerel gruplar icin ‘deger yuklu bir pratik’, bir prestij ve varlik
gostergesidir (Erol, 2003, s. 54- 55).

Ancak Izmir yereli agisinda dusunuldugunde rock bar pratikleri, 6nemli
ol¢ude gruplarin benzerlikleri izerinden igler. Erol’un ¢aligmasinda aktardig:
gibi 1980’lerin ortalari itibariyle sekillenmeye baglayan ve 1990’lar itibariyle
olgunlastigi soylenebilecek olan Izmir rock bar muzisyenligi, temellerinin
auldig1 1970’li yallardan itibaren, Amerika ve Ingiltere bagta olmak zere ana
akimin merkez noktalarini olusturan yerel rock muzik scenelerinden farkls
olarak daha ¢ok ‘performans/icracilik figur” izerinden sekillenir. Yani bir
onceki cumlede merkez noktalarin sceneleri olarak isaret edilen sceneler,
‘kendi sarkilarini’ ve hatta kendi tarzlarini yaratan gruplarin uretime dayali
pratikleri cercevesinde sekillenirken Izmir rock scene, cover pratigiyle iligkili
bicimde, begenilen ve hatta ‘tutan’, ‘eglendiren’ sarkilarin birebir ya da yo-
rumlanmig haliyle icra edilmesi seklinde varligini surdurur.

Erol (2003) 1970’lerden itibaren muzisyenden muzisyene aktarilan pek
¢ok unsurun, Izmirli rock bar muzisyenlerinin habitusunu nasil bu sekilde
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bicimlendirdigini anlatir. Ozellikle tarihsel yatkinlik ¢cercevesinde kurdugu
ve sonraki kugak muzisyenlere de aktarilan bu unsurlar arasinda yazarin us-
tunde durdugu oncelikli unsur, ‘iyi muzisyen olma’ gosterenlerinin Izmir ye-
relindeki kodlanigi olugturur. Erol’a gore ‘iy1’ sozcugune yuklenen anlam, Iz-
mirli rock muzisyenleri agisindan agiklanmaya baglandiginda anlagilir ki ‘iyi
muzisyen’s
caldig1 seyi onceden duydugu gibi, yani burada cover yapacagi muzigi ya
da onun bilegenlerini aynis1 gibi gerceklestiren muzisyendir. Yani bir gi-
tarct ile ilgili soylersek, irili ufakli riffleri aynisi gibi calmak, distortion
bosluklarini aynisi gibi kullanmak, tim sololar1 orijinali gibi seslendirmek
ama yani sira bunlara ekleyebilecegi ‘dogaclama’ becerisine sahip olmakuir.
[...] 0zetle 1960’11 ve 1970’lerde rock pratigi icinde olanlar ‘kendi muzik-
lerini’ yapmaya degil, ‘kendi begendikleri’ muzikleri seslendirmeye ve
bunu iyi muzisyen olarak yerine getirmeye ¢aligirlar. Tipki bugtn bu pra-
tigi orada burada ya da rock barda surdurenler gibi (Erol, 2003, s. 72).

2003’de yapilmis bu ¢aligmanin aktardig: yatkinlar butunt halen (2018)
onemli olgude varligint surdurur. Degisen zamanla birlikte gelen yeni jene-
rasyon muzisyenler artik birbirlerinden, muziksel kimliklenme baglaminda
ayrim kategorilerini olusturmak icin farkli muziksel yonelimlerini repertu-
varlarina dahil etmeye baslarlar. Ingiltere kokenli alternatif ve Indie turlerin
usluplari, metal muzigin kimi kodlar1 ve elektronik muizikten temel alan icra
uygulamalarinin yani sira caz muzigin uzlagimsal unsurlarini kullanabilme-
nin yarattigi dustntulen ‘stat’ gosterenleri, Izmir rock barlarinda sahne alan
gruplarca kullanilir. Bu gruplar, 2003’den bu yana gecen zamanin, 6zellikle
internet araciligiyla sagladigi muzik paylagim yollar: ve evde kayit imkanla-
rindaki geligmelerle, kendi muziksel uretimlerine de yonelmeye baslarlar.
Ancak Erol’un (2003) sozunu ettigi “kendi muzigini yapmaya degil, kendi
begendikleri muzikleri seslendirmeye ve bunu iyi muzisyenlik olarak isaret-
lemeye” dayali olan ‘performans/icracilik figurt® uzerine kurulu rock bar
muzisyenligi yapisi, halen varligini surdurur.

Sozu gecen “farkl’’ muzisyenlik yonelimlerini sergileyen gruplarin nere-
deyse tamami, duzenli olarak gerceklestirmeye 0zen gosterdikleri haftalik
performanslarinda (bar programlari) cover pratigini gergeklestirirler. Hatta
Izmir rock barlarindaki performanslar i¢in bir adim daha ileri giderek, cesitli
standartlagmig uygulamalarin varligindan soz etmek de mumkundur. Ozel-
likle izler-kitlenin en yogun bigimde varlik gosterdigi ve hafta sonu olarak
isaretlenen cuma ve cumartesi geceleri Alsancak merkezinde sahne alan grup-
larin, benzer repertuvar ve seslendirme bigimlerine sahip oldugunu belirtmek
gerekir. Bu gecelerin program yapan gruplary, izler kitlenin eglenceye dayali
akigt ve mekan sahiplerinin para kazanma odakli beklentilerini kargilayacak
bicimde, cogu zaman kendi muziksel yonelimleri ve begenileri digindaki sar-
kilara yer verirlerken bazi gruplar, tum repertuvarlarini bu sarkilar tzerine
kurabilir. Bu durum yani ‘en bilinen garkilar’in ya da ‘eglendirecek sarkilar’in
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icra edilmesi zerine kurulu bu yap1 hem izleyici hem mekan sahipleri hem
de muzisyenler tarafindan, izerine tartigilmadan kabul edilir.

Bir agidan bakildiginda burada problematik olusturan herhangi bir duru-
mun olmadigi, maddi bir dongt uzerine kurulu bir yapinin bilesenlerinin,
yine ayni yapinin beklentilerine uygun bicimde sekillendigini soylemek ke-
sinlikle dogru olacaktir. Ancak bu ¢aligmanin teorik cercevesi ve ornek olay:
geregi bir yerel muzik scene’ninin, tek bir ‘pratik’ uizerine kurulu olmadiginy,
ozellikle buraya kadar anlatilan turdeki pratikleri ‘ana akim pratikler’ olarak
kabul edip, kendi alternatif seslerini duyurma imkan: bulamadiklarini iddia
eden irili ufakli kolektivitelerin de ayni scene icinde var oldugunu hatrladi-
gimiz an itibariyle, calismanin odagini olugturan problematik anlagilamaya
baglanir.

Bu noktaya kadar anlatilan Izmir rock bar gruplari, haftalik programlarin
kendilerine ait sarkilar1 ya hi¢ calmazlar ya da bazi programlarda, izleyici tep-
kisini de gozeterek karar verdikleri kimi “uygun anlarda” bir ya da iki tane
olacak sekilde seslendirirler. Bir grubun haftalik bar programinin tum reper-
tuvarini, tamamen kendi Uretimi olan garkilardan olugturmasi gibi bir durum
ise kesinlikle gorulemez. Kendi sarkilarini seslendirmek, haftalik programin
haricinde cesitli kigisel ya da yardimlagmaya dayali kolektif girisimlerle ger-
ceklestirilebilen 0zel organizasyonlarla mumkun olur. Bu organizasyonlarin
varligi, rock bar grubu olmanin yaninda kendi Uretimlerini gergeklestiren
gruplar i¢in ve sadece kendi Uretimlerini gergeklestirip izleyiciyle sadece
kendi sarkilar1 izerinden etkilesimde bulunmak isteyen gruplar icin kendi
muziksel farkliliklarini vurgulamalari agisindan buyuk onem tagir. Ozgun
sarkilarin icrasi izerine kurulu organizasyonlar ayni zamanda sadece 0zgun
uretimler duymak isteyen izleyiciler i¢in, kendi begenilerine uygun alanlar
bulma ihtiyaglari baglaminda onemlidir.

Apeiron kolektif tam da bu noktada, var olan rock bar uygulamalarini Iz-
mir yereli icin ‘ana akim uygulamalar’ olarak isaretleyip, kendi muzigini ses-
lendiren grup ve muzisyenleri ‘alternatif’, ‘underground’ gibi tabirlerle ayris-
tirir ve ana akim uygulamalarin kargisinda varlik alani bulamadigini dusun-
dukleri ‘alt kultur’ aktivitelerinin gergeklesebilmesi amaci tagir. Apeiron ko-
lektif 2014 yilinin baglarinda faaliyete gecer. Kolektif uiyelerinden Can Cetin
ve Altay Ozankan’in aktarimina gore Apeiron, Izmir’de, alt kultur etkinlik-
lerinin kisirhgindan duyduklar: rahatsizlik sebebiyle kurulur. Kolektif tye-
leri, sehirde alternatif muziklerle iligkili sartlar1 degistirebileceklerini dustine-
rek, kendi sarkilarini seslendiren ve ana akim olarak isaretledikleri rock bar
pratiklerine uzak olan turlere yonelik muzik etkinlikleri dizenlemeyi amag-
larlar. Yani Apeiron kolektif, 6zellikle kendi muizigini yapan gruplarin sahne
alabilmeleri amaciyla kurulur (Can Cetin ve Altay Ozankan ile gorugme, 02.
11. 2018).
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Kendilerini oncelikle bir muzik kolektifi olarak tanimlayan Apeiron uye-
leri, Bant dergisinin kendileriyle yaptiklar1 bir roportajda kolektif olma fik-
rini §oyle anlatirlar:

Kolektif olma fikrinin insanlarla birlikte politik, sanatsal ve/veya dustunsel
bir seyler ortaya koymak isteyen herkesin arzusu oldugunu dusunuyo-
rum. Bence bu duruma sicak bakilmasinin en temel nedeni, kisinin ilk ola-
rak kendi yapmak istedigi, dusundugu isleri bir kisi ile dahi olsa paylasip,
daha sonra bununla paralel ortak bir amaca dogru ilerleme isteginden or-
taya giktigim duguntiyoru(z). Son zamanlarda bu topluluklarin artig, ge-
nel bir igbirligi ve yardimlagmaya ag¢iklik soz konusu... fakat bunun spesi-
tik bir olay silsilesinden ziyade, insan gruplarinin amag odakli beraber ha-
reket etmeyi 0grenmesi ve bunun faydalarini daha iyi gorebilmesine bag-
liyoru(z) (2016).

Apeiron kolektif uyeleri, kendilerini “punk etigi” cercevesinde konum-
landirirlar. ‘Kendin yap!” olarak ozetlenebilecek olan punk etigi temelde, ana
akim kabul edilen ve ticari olmakla su¢lanan muziksel pratiklere karst muzis-
yenlerin, kendi dagitim ve paylasim imkanlarini bireysel ya da kolektif bi-
cimde saglayarak, muziksel urtinlerini dolagima sokma ve toplu muziksel et-
kinlikler organize etme pratiklerine gonderme yapar. Punk etigini, organizas-
yonlarinin ve organizasyonlarinda yer alan gruplarin ortak paydast haline ge-
tirdiklerini soyleyen Can Cetin ve Altay Ozankan, etkinliklere ilk bagladik-
lar1 zamanlarda da onemli ol¢cude punk cevresine yer verdiklerini aktarirlar.
Bu etkinlikleri yaparken de Izmir’de, alt-kulturel olugsumlari destekleyen hig-
bir girisimin olmadigini fark ederler. Bu sebeple sadece punk degil hip-hop,
elektronik muzik, darkwave, trip-hop ve deneysel muzikler gibi oldukca
farkli turlerde etkinlikler duzenlemeye bagladiklarini anlatan Cetin ve Ozan-
kan, bu kadar cesitli turleri igeren etkinlikler yapmalarinin sebebi olarak ise
“eksiklik” durumunu ve az once sozu edilen punk etigini kastederler. Punk
etigi, Ozankan’a gore diger muzik turlerinin iyelerinden su sekilde farklilik-
lar1 beraberinde getirir:

punk etigi derken sunu kastediyorum. Ornegin metal, muziktir. Ama
punk bir muzik degildir bir durustur... punk bir tavirdir. O, bir muzikten
bagimsiz bir seydir. Indie gibi, indie de punktan evrilmig bir seydir. Indie,
muzik degildir. ‘Indie rock’ dedigimizde 2000’ler sonras1 Amerika ve In-
giltere’den ¢ikan gruplarin yarattigi bir muzik ama “indie” dedigimizde
bagimsiz bir plak sirketinden ¢ikmak ve bagimsiz muzik yapmakur, bu-
nun muzik tarziyla alakasi yoktur (Can Cetin ve Altay Ozankan, Kisisel
Gorlgme, 02. 11. 2018).

Cetin ve Ozankan’a gore Izmir’de alternatif olarak nitelenen ve alt-kultu-
rel gruplara yonelik muzik turleriyle ilgili organizasyonlari yapma gelenegi,
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extreme metal scene’in® haricinde yoktur. Apeiron uyeleri, metal konusunda
Turkiye’de birgok buyuk sehrin kendi gelenegi oldugunu, tamamen kendi
uretimlerini kendi imkanlariyla paylasma ve seslendirmek uzerine kurulu
olan metal scene Uyelerinin, bu davranis aliskanligi sebebiyle rahatlikla kendi
organizasyonlarini yapabiliyor olduklarini soylerler. Extreme metal scene’in
bu durumunu da, metal’in kendin yap tuzerine kurulu olan; hem kendi sarki-
larin1 seslendirme hem de kendi organizasyonlarin1 ‘kendinden olanlar’in
yapugt bir davranig gelenegine sahip olmasina baglar. Ancak punk bagta ol-
mak Uzere diger undergroun scenelerde’ durumun boyle olmadigini da vur-
gular. Bu sebeple Apeiron ilk etkinliklerinin ardindan, insanlardan gelen one-
rilerle etkinlik ve grup yelpazesini genisletmeye baglar. Etkinliklere katilacak
gruplari tercih ederken oncelikli kistas ise tabi ki ‘kendi sarkilarini yapiyor’
olmakutir. Bu cergevede her ne kadar kendilerini oncelikle punk muzikle ilig-
kilendirseler de asil dertleri, punk muizigin yani sira alternatif turlerin ve “0z-
gun uretimlerin’ Izmir’de yer bulamamasiyla ilgilidir. Apeiron’un kurulma
sebebi ve etkinliklerinde yer alan gruplarin ¢egsitliligi de bundan kaynaklanir.

Apeiron kolektif, kendilerini muiziksel begeni ve etik agidan punka yakin
konumlandirmakla beraber gerceklestirdikleri konser ya da organizasyon-
larda “pop” harig¢ her tur muzige yer verebilecek bir esneklikte olduklarint
belirtirler. Pop muzik olarak belirledikleri turt isin diginda birakma sebebi
olarak ise bu turun, 0zel bir organizasyonda yer bulma ihtiyaci tagimamasint
belirlerler. Buna gore pop, “istedigi her yerde kendisine yer bulabildigi i¢in”
ayrica sahne verilmesi amaciyla ugragmaya gerek yoktur (Can Cetin ve Altay
Ozankan, Kisisel Gorugme, 02. 11. 2018). Apeiron uyeleri, pop muzik basta
olmak uzere Alsancak’ta yer bulan standart bir cover grubunun da i¢ine ko-
numland1g1 ana akim’ iglerin yaratu@ standartlagsmadan rahatsizlik duyduk-
lar1 igin Apeiron organizasyonlarina bagladiklarini bir kez daha vurgularlar.
Boylelikle Apeiron; punk, post-punk, darkwave, hip-hop, trip hop, deneysel
rock turleri (noise bagta olmak uzere) ve elektronik muzik gibi turlerde urun-
ler veren gruplara yonelir.

Can Cetin ve Altay Ozankan, Izmir’de gece muzik dinlemek i¢in digar
ciktiklarinda 6zgun uretimler dinleyememekten dert yanarlar. Bu isimlere
gore Izmir’de sahne alan gruplar, kendi muziklerini icra etmeyen gruplardir.
Metal muzik hari¢ diger turlerde kendi sarkilarini, kendi muziklerini Ureten
gruplarin olmamasini ise kendi muizigini yapacak insanlara, muziklerini icra

Extreme metal terimi, 1970’lerin sonu itibariyle Ingiltere’de baglayan New Wave of
British Heavy Metal akimi sonrasinda, metal muzigin alt tur ve usluba dayali par-
calanmasiyla ortaya ¢ikan bicemleri isaretleyen bir semsiye terimdir (Harris, 2007).
Underground terimi, Kargit Kultur (counter culture) kavramiyla baglantili bi-
¢cimde, ana akim (mainstream) turlere alternatif olma iddiasiyla ortaya ¢ikan ve
kendi alt kulturel butunluklerini olusturan muzik sceneleriyle iligkili bicimde kul-
lanilir (Shuker, 1998).
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etme ve izleyiciyle etkilesime girme imkani veren mekanlarin bulunmamasina
baglarlar. Apeiron kolektif uiyelerine gore mu21syenler1n kendi muziklerini
sunamamalari, izleyicinin de ‘etkilenecegi’ yeni ve 0zgun muziklerin Izmir
icinde dolagima gecememesine sebep olur. Apeiron uyeleri bu anlamda, Iz-
mir’de rock bar olarak da dusunulebilecek olan canli muzik mekanlarinda,
belirli turler hatta belirli repertuarlar tizerine kurulu olan canli muzik aktivi-
tesinin, bu turler ve bu repertuarlarin diginda kalan grup ve muzisyenlere sans
vermedigini vurgularlar. Cetin ve Ozankan’a gore mekanlarin, neredeyse tek
tip repertuvar ve grup bigimini tercih etme sebebi ise mekan sahiplerinin, bu
repertuvarlarin para kazandirdigini dusunmeleridir. Bir diger deyisle Erol’'un
(2003) calismasinda muzisyenlerin, yerel duzeydeki tarihsel yatkinliklariyla
olusan ve muzisyenlerin yatkinliklar sistemini olusturan habitusunun teza-
hurt olarak varligini surduren performans/icracilik figurt ve repertuvar, bu-
gun itibariyle izler-kitlenin de beklentisini olugturan bir tarihsel yatkinligin
olusturucusuna dontusgur. Izler kitlenin beklentisi ve mekanlarin yani rock
barlarin bu beklentiyi kargilayacak gruplara yer vermesiyle, nasil gelisip nasil
sonuglanacagi belli olan bir gece ve gece sonundaki maddi karin da neredeyse
garanti oldugu bir dongl, scene i¢inde saglanmig olur. Apeiron Uyelerine
gore “mekanlarin bakug: tek sey kardir” ve “[...] ‘ne kadar insan geldi, ne
kadar bira i¢ildi’. Onlarin kriterleri bunun tzerine kurulu. Bagka bir kriterleri
de yok. Eger igeri 200 kigi gelse 1000 bira satsa bir cuma gecesi, (bizi) gayet
iyi kargilar. Ha kendisi (mekan sahibi) dinlemez, kapinin 6ntuinde bekler” (Ki-
sisel Gorusgme, 02. 11. 2018).

Cetin ve Ozankan, yapmak istedikleri bir organizasyonla ilgili olarak bir
mekan sahibinin kendilerini hangi argimanlarla reddettigini anlatirlar. Anla-
timina gore, cuma gecesi etkinlik yapmak isteyen Apeiron kolektife, sozu
edilen mekan sahibi, hafta sonlar1 sahne alan ve Izmir’in aligildik repertuarint
seslendiren standart bir cover grubunun bir cuma gecesi ‘sise actirabildigi’ni
soyler. Mekan sahibi kolektif iyelerine, yapacaklar: etkinlikte ‘sige agtirabi-
lecek bir grubun’ sahne alip alamayacagini, izler kitlenin ekonomik duru-
munu da ima edecek sekilde sorar. Aldig1 cevap tabi ki olumsuzdur ¢unku
Apeiron’un etkinliklerine katilan kitlenin ekonomik olarak bu tip bir yeter-
liligi soz konu olmamakla birlikte ‘sise agtirma’ davranigi, bu etkinliklerde
seslendirilen turlerin, makbul kabul edilen izleyici-muzisyen davranig kodla-
rina da uygun degildir. Ve mekan sahibi, sige actirma gerceklestirebilecek bir
kitle s0z konusu olamayacag: i¢in etkinlik talebini kabul etmez. Bu durum
Aperion kolektifin de farkinda oldugu bir durumdur. Su an kendileriyle bag-
lant1 halinde olan ve duizenlenecek bir etkinlige katilmak isteyecek ¢cok sayida
grup oldugunu belirten Cetin ve Ozankan, gruplardaki istekli ve sayica da
fazla olan talebe ragmen izleyici konusunda zorluklar yasadiklarini, yapilan
organizasyonlara ¢ok az sayida insanin (kimi zaman on kigi kadar) katldigini
soylerler. Izleyici konusunda yasanan sorun da aslinda onemli ol¢cude Apei-
ron’un yapiyor oldugu organizasyonun yine ‘ekonomik’ boyutunu etkiler
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(Kisisel Gorusme, 02. 11. 2018).

Apeiron uyeleri tim bu aktarilanlardan hareketle, mekan sahiplerinin
beklentisinin gece sonundaki kar ve bu karin saglayicisi olan ‘aligildik muzi-
gin’ varligi Uzerine kurulu oldugunu vurgularlar. Ancak Altay Ozankan bu
noktaya bir ayrint1 ekler ve mekan sahiplerinin bu karin, aligildik muzikten
gelecek oldugunu zannettiklerini soyler. Buna gore burada asil anahtar konu
aligildik olana yer vermek degil, alternatifin ‘surdurulebilirligi’dir. Ozankan,
Izmir’deki bir elektronik muzik mekanini ornekleyerek dusuncesini somut-
lagtirir. Altay Ozankan’a gore bu mekan baglangicta elektronik muzigin
‘daha alternatif usluplarina’ yer verir, bu turun ‘populer’ kabul edilen uslup-
lar1 ve 6rneklerinden uzak durur. Sozu gecen mekan, bu seslendirme pratigini
birkag yil boyunca surdurerek, Apeiron uyelerinin kastettikleri ‘surdurule-
bilirlik’ nosyonunu yerine getirir ve sadece Izmir’de degil Izmir diginda da
bilinen bir mekan halini alir ki bugtin (2018) yurt digindan onemli DJ’lerin de
sahne aldig1 bir yere donugur. Ancak Apeiron uyeleri bu surdurulebilirligin
de finalde ‘populer’ olanlara donusle neticelendigini ayni mekan orneginde
belirtirler. Bu dontugun ise onemli dl¢ude yine kar beklentisiyle ilgili oldu-
gunu eklerler. Altay ayrica “populer” olana donugsun sebeplerini olugturan
unsurlar olarak da kira, calisanlarin 0demeleri, mekanin icecek firmalar1 bagta
olmak Uzere yaptg: anlagmalar gibi sabit ve buyuk giderlerinin kargilanabi-
lecegi geliri elde etme kaygisi oldugunu belirtir.

Buraya kadar anlaulanlar, Apeiron kolektif uyelerinin Izmir yerelinde
sikayetci olduklar: ana akim uygulamalarin aslinda onemli 6l¢ude ‘ekonomik
zorunluluklar’ soylemiyle kendisini sﬁrdﬁrdﬁgﬁnﬁ ve farkli olan girigimleri
de yine ayni soylemle reddettlglm gosterir. Yani Izmir rock scene igcinde sahne
almak isteyen gruplar icin, prestij ve muziksel varlik gostergesi olan duzenli
performans gostermenin yolu boylelikle, scene’in aligildik pratiklerine uygun
davranmaktan ge¢me zorunlulugunu da beraberinde getirmis olur. ‘Alterna-
tif muzikler’ olarak kodlanan muziklerin ve 6zgun Uretimler Uzerine kurulu
‘yaraticilik figuriinin’ duzenli performans anlaminda varlik alani bulamamas:
da, muzisyenlerin var olabilmek i¢in gerekli kosullara uygun davranmalarini
ustl kapali bicimde zorunlu kilan aligkanliklar butunt ve bu aligkanliklarin
davramga dayali gosterenlerini olusturan mekan sahiplerinin soylemleri, izle-
yici tepkileri ve muziksel pratiklerin bu ¢ercevedeki devamliligi ile agiklanir.

Sonu¢

Bu ¢aligmanin amaci, daha ¢ok, Gramsci’nin hegemonya kavramini gelis-
tirmesine sebep olan itkiyle ilgilidir. Gramsci, kabaca, hegemonik aygitlarin
isleyisiyle baskin ideolojinin “gecerli” ve “dogal” olarak kabul edildigini,
boyle olunca da devrimci girigimlerin bagarisizliginin bu dogallastirma surec-
leriyle ilgili oldugunu ima ediyordu. Bu cergceveden bakildiginda, baskin ide-
olojilerin uygulamalar1 i¢inde yer almanin, buna uyanlara kazandirdiklarin:
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da dugstnecek olursak hegemonyanin, bir riza ve direng alani olusturmanin
oncesinde, kabul edenin de i¢inde yer bulabildigi iktidar kodlarini barindir-
dig1 anlagilir.

Benzer durum Izmir rock barlarinin yarattigi muziksel pratiklerin kendi
bagina bir ana-akim dayatma kodlar1 olugturmus olduguna dayali dusunce
uzerinden igletilebilir. Yani mevcut ana akim dayatmalarin kargisinda kendi
alternatif kodlariyla yer bulmaya ¢aligan pratiklerin, sistemle girdikleri mu-
cadeledeki dayanak noktalar1 ve genellikle de genis 0lgekli bagarisizliklarini
anlama cabasinda, hegemonya kavraminin icerimi i gorur. Apeiron kolektif
var olan rock bar uygulamalarini Izmir yereli i¢cin “ana akim uygulamalar”
olarak isaretleyip, kendi muzigini seslendiren grup ve muzisyenleri ‘alterna-
tif’, underground gibi tabirlerle ayrigtirir. Kolektif uyeleri, sehirde alternatif
muziklerle iligkili sartlar1 degistirebileceklerini duigunerek, kendi sarkilarini
seslendiren ve ana akim olarak isaretledikleri rock bar pratiklerine uzak olan
turlere yonelik muzik etkinlikleri dizenlemeyi amaglarlar. Apeiron kolektif
uyelerine gore muzisyenlerin kendi muziklerini sunamamalary, izleyicinin de
“etkilenecegi” yeni ve 0zgun muziklerin Izmir icinde dolagima gecememesine
sebep olur. Apeiron Uyeleri bu anlamda, Izmir’de rock bar olarak da dugsu-
nulebilecek olan canli muzik mekanlarinda, belirli turler hatta belirli repertu-
arlar izerine kurulu olan canli muzik aktivitesinin, bu turler ve bu repertuar-
larin diginda kalan grup ve muzisyenlere sans vermedigini vurgularlar. Apei-
ron Uyeleri tim bu aktarilanlardan hareketle, mekan sahiplerinin beklentisi-
nin gece sonundaki kar ve bu karin saglayicisi olan ‘alisildik miizigin® varlig:
uzerine kurulu oldugunu vurgularlar. Belirli grup yapilari, belirli repertuvar,
belirli seslendirme bigimleri gibi olduk¢a standartlagmis bir muziksel etkinli-
gin, kendi digindakilere yer birakmayacak ol¢udeki hakimiyeti igerisinde yer
bulmaya ¢aligan “yeni” girisimler, 0zellikle bar sahipleri ve musterilerin soy-
lemleriyle sekillenen hegemonik aygitlarla, bu pratiklerin varligini gegerli ve
dogal hale getirir.
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Bir Karsi-Hegemonya
Kilttirti Olarak Cingene
Miizigi: ‘Mahcup Red’
Notalari

A. Baran Dural’, Bahriye Eseler”

Ozet

Haklarinda dillendirilen tim olumsuz yakistirmalara ragmen, Cingene
toplumunun kesif bir garesizlige gomuldugunden soz edilemez. Tam ter-
sine Cingenelerin kendilerine en guvendikleri liman olan, muzik sahasim
kullanarak naif bir mucadele yuruttukleri gozden kagmiyor. Muzik-Cin-
gene baglanus: desildiginde muzigin, bu toplulugu ilgilendiren iki yonu
aciga cikiyor. Bunlardan ilki muizigin Cingeneler igin yoksulluk/yoksun-
luklarindan kurtulup, toplumun ‘kabul goren” kismina giris i¢in ‘kigisel da-
vetiye’ islevi gormesidir. Toplulugun i¢inde egitim yoluyla dikey hareket-
liligi yukseltmek bir hayli zor, hatta imkansiz olarak algilandigindan, Cin-
gene gengler, zaten dogustan sahip olduklarina inandiklari, ‘ritim’ silahina
tutunarak, calgicilik yeteneklerini keskinlestirmeye ¢aligirlar. Muzik, bu
anlamda Cingene biligiginde, “0grenilmis caresizligi” yenmenin etkin ¢o-
zumlerinden birisi olarak belirmektedir. Cingenelerin muzik dolayimiyla
one surdukleri ikinci tepkisellik dalgasinda naif savunma edasiyla kultarel-
politik saldirilart kargilama girigimi, tarithe karigmistir aruk. Ust-kulturce
onanan tum davranig kaliplariyla hoyratca dalga gecilen; toplumsal ahlak
degerleri, deger gamlik ilkesine cephe alinan, uyusturucu, alkol, yasadigili-
gin yine elden geldigince naif bir tonlamayla yuceltildigi toplumsal Cin-
gene sanati, tumele (ust-kulturel dizge/saggoru) karg: saldirgan olmasa da
yikici-etkin bir kargi-saldir1 dillendirir.

Anahtar Sozcukler: Cingene, kargi-hegemonya sizintisi, hegemonya,
baski, onama.
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Gyspsy Music as a Counter-Hegemonic Subcultural Attack: ‘Bashful’
Refusal Tones

Abstract

Despite all the negative value judgment ‘committed’ against the Gypsy
community, no one can tell the Gypsies are being crushed under the ‘black
mythology’ about themselves. Music not just a skill given to Gypsies but
also serving as a global defense mechanism in the hands of Gypsy musi-
cians, play the major element to handle the life for the whole Gypsy com-
munities. It seems Gypsy music has two basic functions in the struggle for
the community to be represented as equals against the other ethnic groups
where ever they are being settled. On one hand the outstanding Gypsy mu-
sicians use their skills as an invitation given for them to accomplish to reach
the so called “decent population” of the public. On the other hand another
type of Gypsy music can turn the most popular, well-accepted morals-po-
litical beliefs of the public into ridiculous obsessions by propagandizing the
complete denial to common values. In the second type of music Gypsy
population make fun of, nearly all of the upper-culture’s behavior system
by compromising alcohol, tobacco usage or even drugs to ruin the altruism
fundamental of the public. Then the fight in between the upper culture and
the sub cultural attack of the Gypsies begins in a very naive but eager tone.
Although this still cannot be called as a death blow it still has a destructive
effort against the community as a whole. In this article Turkish gypsy mu-
sic will be discussed in its relation with political and cultural hegemony
under the scope of resistance and consent dialectic.

Keywords: Gypsy, hegemony, counter-hegemonic leak, oppression, con-
sent.

Giris: Hegemonya Kavraminin Tarihsel Gelisimi

Cok genel bir tabirle, ‘hareket halindeki esdenge’ olarak tanimlanan hege-
monya, her ne kadar baski-zordan tam ayristirilamasa bile, egemenligin riza-
oydagma uzerinden kurulmasini imleyen bir kavramdir. Cingene toplumu,
gerek Turkiye gerekse yasadigi tum ulkelerde, nufus bilegkesinin, “istenme-
yen kismi” ya/ya da katlanilmasi gereken bir “kotuluk” olarak algilanmak-
gosterilmek istenmigtir. Ad1 gecen grup, bir yandan verili hegemonik siste-
min paydagi olarak kendi itilmig-kakilmisligina karsi ¢ikmaya galigirken, di-
ger yandan kusandigi 0zgun degerler kiimesine yaslanarak, saglam bir alt-
kultur olugturmasinin gucunden yararlanmayi hedeflemistir. Bu baglamda
Cingene akly, icine sikigtig1 ust-kultur dolayimiyla, hissettigi baskinin failleri
olarak degerlendirdigi ve toplumsal yasanmiglik ekseninde bilingaltina igle-
mis siyasal kodlamalara kars1 tepkiselligini, kulturel bir kargi-durug olarak
sahiplenip direnis mekanizmalar1 gelistirir. Yerkurenin her neresinde ko-
numlanirsa konumlansin, hakim ust-kultur ile ayn1 cografi mekani paylastig:
alt-kulturler uzerinde, neredeyse kesin psikolojik ustunluge sahip oldugu
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Cingene muzigi araciligiyla hesaplagsan Cingene kulturt, tahakkum odakla-
rina karg1 0z-Uretimi olan direnig odaklarini gelistirir, buyutur.

Bu metinde once hegemonya kavraminin farkli agilardan tarugildigi ku-
ramsal cerceveye dayanilarak, dezavantajhi gruplar arasinda degerlendirilen
Cingenelerin genel 0zelliklerinden bahsedilip, Cingene muziginin Cingene
toplumu-kimligi acisindan tagidigi ehemmiyet ve “9/8’lik ritmin”, “mahcup
styasalligi” irdelenecektir.

Hegemonya terimi Antik Yunan’dan bugunlere tevarus eden bir kavram-
dir. Birey-grup ya da devletin bagka kesim, hatta devletler uizerindeki yon-
lendirici Ustunluguntin hegemonya, bu Ustunlugu tagiyan oyuncunun ise he-
gemon olarak adlandirildigina isaret eden Yetis, Avrupa komunizminin bagat
isimlerinden Gramsci tarafindan yeniden iglenerek yorumlanan terimin, Ital-
yan dugunurden once Lenin ile Plekhanovca kullanildigint animsatir (Yetis,
2012: 87-88). Lenin ve Plekhanov’un ¢alismalarinda hegemonya kavramy, is¢i
sinifinin tim ezilen siniflar adina politik ozgurlesme mucadelesine girigerek
devlet erki ve yonetimini ele alma siyasetinin agamalarindan birisi olarak salt
ekonomik-sinifsal dizgede belirir. Rusya’da burjuva sinifinin gugsuzlugu ve
devletin ezici guctune kosut olarak, burjuvazinin kendisine dugen siyasal 0z-
gurluge erisim-kap1 agma gorevlerine yetisememesi, ig¢i sinifinin aslinda yu-
kumlugu olmayan bir gorevi yuklenmesine neden olmugtur. Once Rus sosyal
demokratlari sonra Lenin, Buharin ile Stalin’in ele aldigi Ortodoks sosyalist
goruste hegemonya, is¢ci sinifinin siyasal iktidara erigim yolundaki orgut-
lenme ustunlugunu tanimlayan bir mucadele bicimidir (Coban, 2012: 4).

Lenin’in anlatisindan esinlenen Antonio Gramsci, Ortodoks sosyalizmde
salt ekonomik-sinifsal nitelikleriyle goz onunde bulundurulan, hegemonya-
nin igerigini zenginlestirip kavrami, modern siyaset biliminde kullanilan en
ust noktasina tagtyarak, belirli bir sinifin digerleri tizerinde Ustunlugunt ka-
bul ettirebilmesinin salt yapida; yani uretim iligkileriyle Uretici gugler arasin-
daki catigkida yakalanamayacagini kaydetmistir. Ona gore, bir temel sinifin
siyasal ustunlugunt diger muttefik sinif ve sinif boluntulerine (fraksiyon) ka-
bul ettirebilmesi i¢in ekonomik mucadelenin yanisira kultur-sanat-felsefe-dil
alaninda da, (entelektuel-ahlaki dizge) ortaya koymas: beklenir. Dogallayin
is¢i stifinin, hakim burjuva demokratik dizgesini zorlayip, ideolojik ustun-
lugunt rakibine kabul ettirmesi gereklidir. Aksi takdirde sistemin, geleneksel
burjuva demokratik dizgesi icinde tanimlanan siyasal oyunculari, kendi ara-
larinda birlegerek, proletaryanin iktidar saldirisini kontrol altina alip dagita-
bilir (Fabrika konseyleri doneminde Italya’da yasandig gibi) (Yetis, 1994).

Sinifsal Ekonomik Kertenin Asiimasi

Boylelikle de sistemin geleneksel gugleri icinde yeni bir durumsal (kon-
jonkturel) ittifak kurularak, devrimin donustuructu gucu engellenir. Hege-
monya ekseninde Marxizmin sinif mucadelesi kavramini salt yapidan ¢ikara-
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rak, kulturct bir bakis agisiyla Ustyapiyla butunlestiren Gramsci, Marx’in
Hegel’den alip tersyuz ettigi Hegelyan diyalektik materyalizmini, kendi 6z-
gun yorumuyla tekrar basasagi cevirir. Boylelikle Avrupa sosyalizmi
Gramsci sayesinde, Marx-Hegel ugurumunun kapatarak, sosyalist kuramin
kuru ekonomist yorumunu agsmay1 bagarir. Gramsci’nin dort ayr1 hegemonya
tipi tanimladigina dikkati ceken Thomas, konuyu soyle irdelemektedir:

Ilk etapta herhangi bir toplulukta 6nemli bir cogunlugun taleplerinin te-
minat altina alinmasiny; ikinci etapta kolektif bir politik 0zneye dontusmele-
rini; igincusunde bu grubun bir bagka politik 0zne ile devletin butun organ-
larini ele gegcirmek uizere kapismasini ve nihayetinde de ictekine benzer bir
sekilde digta da bir savag vererek uluslararasi arenada baskin bir politik olma
savagini igerir (Thomas, 2013: 16).

Thomas (2013)’1n alintisindan da anlagilacag: gibi hegemonya tekduze ya
da yeknesak bir sure¢ degildir. Surekli mucadele, kurma-yitirme-tekrar ka-
zanma ya da yeni bagtan yapilandirmaya ihtiya¢ duyar. Bu ozellikleriyle ta-
rihin gercek mucadele alani olan sivil toplumla devlet arasinda temel bir sa-
vagim iligkisi doguran hegemonya, oncelikle, devleti igeren siyasal toplumla
ozel alanin, yani sivil toplumun mutlak ayriligina dayanir (D=PT&ST). Soz
konusu iligki ikinci evrede, sivil toplum ve politik toplumun birleserek dev-
letin iki temel bilegenine haline gelmesiyle sekillenir (D= ST+PT). Son asa-
mada yani yeni bir tarihsel blok olustugunda veya sistem, paydas oyuncular:
tarafindan yeniden bigimlendirildiginde sivil toplum, politik toplumla bera-
ber bir butun olugturur (D=PT=ST) (Carnoy, 2014: 93). Son asamada devle-
tin yagamasi-igleyisinin saglanmasi i¢in baski ve riza bir arada kullanildigin-
dan, sivil toplumun ile politik toplumdan, ikisinin birlesiminin de devletten
bir farki kalmaz. Thomas’in dordunct iligki tipi dedigi, ancak ilk ¢ tipin
uluslararasi dizgede zorunlu ¢iktisini imleyen sureg, kuresel egemenlik mu-
cadelesinde hegemonik duzlemin, ilk U¢ asamaya kosut olarak yeniden ama
uluslararas: iligkiler sahasinda ingasidir sadece.

Bu noktada hegemonyanin, kuiresel egemenlik mucadelesinde hegemonik
ve kargi-hegemonik iligkiler sarmali igerisinde yuruyegiden iktidarin, “hare-
ketli” yonunu olugturdugunun alu ¢izilmelidir. Bir gudup yonetme kuramu
olan hegemonya, yonetme isinin basarilmasinda ¢iplak zora dayali bir baski-
lamadan ziyade, psikolojik zora yaslanan ikna-onama/onatma iglevinden ya-
rarlanilmasini saglayarak, ¢iplak uygulandiginda katlanilamayacak boyuta
ulagan zoru, katlanilabilir duzeye indirmekle sorumludur. Gramsci konuyu;

Hegemonik gug, egemen cogunlugun onayini gerektirdigi icin “sinif frak-
styonlarinin’ aymi ittifak tarafindan surekli elde bulundurulamaz. Hege-
monya evrensel olmadigi gibi belirli bir sinifin surekli yonetimine verilmig
de degildir. Hegemonya su veya bu egilime uyan veya ters dugen guglerin
iligkisini iceren hareket halindeki esdengedir (2007: 318)

sozleriyle betimler ki bu husus rizaya bagli olmasinin hegemonyay1 masum
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kilmayacagi tezini tanitlamaktadir.

Sivil Toplum ve Gecis Kurumlan

Gramsci’nin devleti, onamanin baskiyla (tahakkum) birlestigi organik bir
butunluk olarak tanimlamas: aragtiriciys, dustnurun; sivil toplumla siyasal
toplum arasindaki mutlak zitlasma tezinden ayrilarak, sivil toplumu bazi 6z-
gul ugraklarda devlete dahil ettigi sonucuna goturur. Bu baglamda Italyan
dugunurun dikkat ¢ektigi kilise olgusu onemlidir. Zira Gramsci’ye gore ko-
laylikla sivil toplum/politik topluma dahil edilemeyecek, gecis kurumlar:
mevcuttur. Bu kurumlardan kilise, halkin inanglarina yonelik hizmetleriyle
laik-sivil alanin dinsel yuzuntu olustururken, devletin memurlari olarak dev-
letin mesajlarini kilise cemaatine agilayan (Althusser’de ideolojik aygit) ra-
hipleri araciligiyla da, kamusal alan ve/veya devletin parcasidir. Italya’da ulu-
sal birligin olusumunun son derece ge¢ bir donemde gerceklesmesinin ar-
dinda yatan temel unsur olmasi gibi, partisini kurdugu ilk yillarda uyelerinin
kilise cemaatine Uye olmalarini yasaklayan (Dural, 2013a: 348-350) Musso-
lini’nin kargi-hegemonik tepkisi de, kilisenin soz konusu ikili 0zelliginin di-
savurumlaridir. Ozellikle Turkiye gibi az gelismis toplumlarda cami veya ta-
rikatlarin olugturdugu orgutlenmenin sivil topluma dahil edilip edilmeyecegi,
eger edilmeyecekse bunun Bat ile Dogu toplumlarinin i¢ dinamiklerinin
farkliligindan kaynaklanip kaynaklanmadigina dair tartigmalarda, Italyan du-
sunurun sergiledigi ornek yol gostericidir hi¢ kuskusuz. Tipk: kilise gibi
yargi erkinin bunyesindeki halkin hakkini aradigi mahkemelerle (6zel hukuk
alani), halkin cezalandirildigi (kamu hukuku alani) mahkemeler de, devletle
sivil toplumun kesigme noktalarini imlerler.

Hegemonya bir mucadele alani oldugundan, tipki Gramsci’nin izinden gi-
den Althusser’in, devletin ideolojik-bask: aygitlari kavramlagtirmas: da, ug-
runda surekli muicadeleyi gerektiren bir iligiler sistemini akillara getirmekte-
dir. Hegemonya iligkilerinin belirdigi her yerde, guglu veya zayif bir karsi-
hegemonya sekillenir. Boylelikle:

Her hegemonya duzeni; total bir butunlestiricilik sagladig: gibi kendisini
ortadan kaldirabilecek potansiyeli de igerisinde barindirir. Yani daha agik
bir ifadeyle her hegemonya duzeni etki dairesindeki bireylere cok sert go-
runse de olduk¢a kirilgandir. Dolayisiyla bir iktidarin tesis ettigi hege-
monya, sivil toplumda ortaya ¢ikan diger alternatifleri ile surekli bir mu-
cadele halindedir ve iktidarlarini belki de en buyuk ugragisi, ‘kargit-hege-
monik sizintilart” kapatmaktir (Aksoy ve Can, 2016: 64).

Yeni Tarihsel Blogun Olusumu ya da Eskisinin Onarimi

Hegemonyanin en getrefilli kismi, siyasal-sosyal-toplumsal-dinsel, her ne
sekilde olursa olsun iktidarin tamami ya da belli kismin: ele gegiren gucun,
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digerlerini bu sonuca ikna mecburiyeti cekmek zorunda kalacagidir. Diger
bir anlatimla, hegemonya muicadelesine katilip kazanacak kesimi destekleyen
unsurlarin oldugu kadar, surecten zayif ya da kayiplarla ayrilan unsurlarinin
da mucadelenin sonucunu, “mesru” kabul edip onamalar1 sartur (Lipsitz,
1988: 146—149). Bu noktada belli bir iktidar mucadelesinin kendi onderlikleri
alunda gergeklestirilmesinin mumkun olmadigini fark ederek, digsal parti-
kadro-ideolojiyle igbirligi yapan sinif-parti-kesimin de, en azindan kargisinda
savagim veren olusumlar kadar, siyasal acidan iktidarsizlik ve muhtaghk cek-
tigi kabul edilmelidir. Eger hal boyleyse, siyasal iktidarsiz destekgi (siyasal
iktidara tek bagina ulagip, yeni tarihsel blok kurmaya muktedir olmayan)
sozde galip unsurlarla, savagimi kaybeden taraflar arasinda kurulabilecek
orta-uzun vadeli ittifaklar, rahatlikla yeni bir hegemonik duzenin habercisi
sayilabilir. Eger yeni ittifak (karsi-hegemonya) gorece tutarli bir igbirligine
donugurse, siyasal iktidarin degisimi yonunde sonuca giden yeni bir olusum
bag gosterebilir. Iste yeni bir tarihsel blogun olusumu, tam da bu anda ger-
ceklesir (Dural, 2013b: 2-6).

Yukaridaki agiklama dikkate alindiginda aslinda Gramsci’den bu yana he-
gemonya teriminin, kapitalist toplumsal iligkiler oruntustindeki egemenlik-
iktidar sureglerinde, burjuvazinin iktidarina kargi, toplum i¢inde patlak verip
genisleyen kendiliginden tabiiyet iligkilerini, sorunsallagtirma araci seklinde
kullanilabilecegi ongorulmelidir. Hegemonyanin devlet igerisindeki iktidarin
belirleniminde bir imle¢ olarak ortaya ¢cikmasi, ¢iplak zorla iktidarda kalma-
nin artitk mumkun olmadigi gunimuz modern toplumlarinda 6zel onem ka-
zanmasini beraberinde getirir. Zira hegemonya, cagdas siyaset sureclerde,
egemen sinif-kesim-oyuncu ideolojilerinin, toplumun ortak duyusuna (basi-
ret/saggorl) donusumunt saglamaktadir (Yetis, 2012: 87-97).

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini hissettiren ve sanal medya-
nin ortaya ¢ikmasindan sonra, insanligin dunyay1 tanima-kanaat olugturma-
hatta karar alma ajanlarina donugen kitle iletigim araglari, elbette rizanin ure-
tilip hegemonyanin surdurulmesi yonunde hayli onemli iglev kazanmuglardir.
Giderek II. Dunya savagindaki anlamin: yitirerek, devamlilik ozelligi kaza-
nan propaganda kavrami da, hegemonyanin kurulup igletilmesinde temel rol
oynamaktadir. Propagandanin TVlerde gosterilen ve imgelerle sisirilip sozel-
gorsel araglarla “inandiriciligr” arttirilan haberlerden ayri dugunulemeyece-
gini savlayan Biber ve Turanci (2014), siyasal-iktisadi amaglarini gercekles-
tirme hedefiyle 6rgutlenmis bir grubun digerleri tizerinde olusturduklar: or-
tuk psikolojik baskiyla kendisini hissettirdigine deginiyorlar. Yazarlara gore
artik riza Uretimini edimli sekilde yonlendirme niteligine erigen kitle iletisim
araglari, demokratik toplumlarda farkli sloganlara dayanan kargi-reklamlarca
dengelenmezlerse, toplumsal saggoruye kolaylikla donugebiliyorlar (s. 34—
37).
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Cingene Toplumu: Herkesin “Otekisi”

Kuramsal tartigmay1 tam da burada kesip, muzikleri, yagam felsefeleri, ko-
nar-gogerlikteki israrlariyla modern toplumun kurallariyla, “tatli-sert” ama
organik bir atigma yasayan Cingene toplumunun, “taninma kavgasi”na gec-
mek yerinde olacaktir. Daha once de vurgulandigi zere yagadiklar: tum yer-
lesim birimlerinde kuresel bir diglanmayla kargilagan, nufus icinde azimsan-
mayacak oranda olduklar1 yerlerde bile kugkuyla yaklagilan Cingeneler, etnik
acidan en onemli dezavantajli topluluklardan birisini olusturmaktadirlar. As-
linda Cingenelerin ¢ekisi, verili bir toplum igerisinde nasil “gagrilmalar” ge-
rektigiyle yani topluluk kimliginin netlestirilmesi sorunuyla baglar.

Cok farkli nedenlerden oturt bolunmus olan Cingene orgutluluguntn bir
kismi, “Cingene” ismini benimserken, 0zellikle Avrupa’daki pek ¢cok Cin-
gene onderi, Cingene terimi Gacolar tarafindan kendilerine verildiginden, bu
hitaba itiraz ederek, etimolojik baglamda Cingene lehgeleriyle daha uyumlu
olan, “Roman” terimini benimsemektedirler (Aydin, 2015). Yazili kaynak-
larca yogun olarak Misir’dan itibaren mercek altina alinan Cingenelerin,
“Dom, Lom ve Rom” olarak uge ayrildiklar1 ve gunumuzde konustuklar
lehgeler itibartyla Avrupa civarinda Rom, Ortadogu bolgesinde Dom, Erme-
nistan ve yakin Kafkasya’da Lom seklinde ¢agrildiklari bilinmektedir (Kyu-
cukhov, 2007: 72-73). Cingenelerin her u¢ grubuna ev sahipligi yapan Tur-
kiye ise, bu ozelligiyle egsizdir. Dural (2014: 4), Cingenelerin 1000 yil stiren
gog¢ hikayesini agagidaki gibi 0zetlemektedir:

MS. V. Yuzyilda Hindistan’dan ¢ikmaya baglayan Cingeneler, diger pek
cok toplulugun aksine kitleler bazinda degil, irili-ufakli gruplar halinde
gog yollarina dugsmuglerdir. Bu yuzden de Cingene gogu 1000 yili agkin
bir sure i¢cinde gerceklesmistir. Hindistan’dan V-VIL. yuzyillar arasinda
hareket eden ilk Cingene gruplar Iran’a gegmisler, VIL.-X. yuzyillarda go-
rulen ikinci dalga da, Muslumanlarin Hindistan ve Iran’ fethetmesi sure-
cinde ayn1 yone dogru olmugtur. Gazneli Mahmut devrinde son Cingene
gocl, ayni rotadan baglayarak Avrupa’nin i¢lerine dek yayilmistir. Cinge-
nelerin Kuzey Avrupa’ya varglar i¢cin IX-XIV. yuzyil tarihlerini veren
Ringold, bu genis go¢ bolgesinde farkli inang-tutumlar1 sebebiyle, yerli
egemenlerle bagi derde giren Cingene topluluklarinin, kendilerine atfedi-
len ‘Bir bolgeye yerlesememe, topraga baglanamama’ durumunun, Cinge-
nelerin tercithinden ziyade go¢ sonuglarindan kaynaklanan bir zorunluluk
oldugunu one surmektedir. Ringold (2000)’a gore, Kuzey Avrupa’da yer-
lesimin baglayabilmesi icin XV. yuzyilin beklenmesi gerekecektir.

Séylencelerle Lekelenen Cingene Algisi

Ug semavi dinin her birinde Cingenelerin ne kadar kotu, acimasiz ya da
hain karakterli oluglarina dair, sozde dinsel kaynaklardan turetilmig olumsuz
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yakistirmalarin bulunmasi, Cingenelerin kimlik hassasiyetinin ¢ok da bos ol-
madigini tanitlamaktadir. Hz. Isa’nin ¢carmiha gerilisinde kullanilan ¢ivilerin
uretiminden, Hz. Ibrahim’in odunlarini tutugturan iki kardesin Cingenelerin
ilk atalar1 olduguna degin tamamen 6nyarg: ve sorumsuzlukla turetilen bosg
soylenceler, her cagda kendi zayifliklarini ve utanglarini bagkalarinin tizerine
yansitmaya caligan toplumlara, “i¢c-huzur” saglarken, Cingenelere ise tagi-
mast agir bir yuk miras birakmigtir. Tum bu sebeplerden oturt kimi Cingene
kanaat onderleri, Cingene (Ing. gypsy) kelimesinin getirdigi olumsuz yakis-
tirmadan kurtulmak i¢cin “Roma/Roman” kelimesinin kullanilmasini oner-
mektedirler (Ugurlu ve Duru, 2011: 4). Ne yazik ki hem dunyada hem de
ozellikle Turkiye’de Cingenelerin tamamini kapsamaktan uzak kalan, “Ro-
man” kelimesinin kabulu, Cingene 6nderliginin agirlikli kesiminin, Cingene-
lere yonelik olumsuz turetme/bos inanglarla muicadele etme yerine, kendi ta-
rihsel kimliklerinden kagarak, gorece daha “temiz” bir kimlik altinda top-
lasma kolayciligina yattiklarini gosteriyor. Ornegin Dom, Lom ve Romlarin
birarada yasadiklar1 Turkiye’de, sayilar1 500 bini asan Cingene kokenli yurt-
taglarin tamamini, “Roman” olarak betimlemek, devletin sanki Cingenelerin
tumune degil, salt “Roman” kokenlilere seslendigi ya da sadece onlar1 yurttag
kabul ettigi gibi olumsuz bir intiba yaratmaktadir (Dural, 2013c: 3-6).

Cingene kelimesinin Roman ile yer degistirmesinin, Cingene toplumunun
diglanmighigiyla mucadelede etkin bir yontem olarak kabulunun, ne denli su
goturur bir ¢caba olduguna deginen tek isim Dural degil kuskusuz. Turkiye’de
Cingene toplumu hakkindaki aragtirmalariyla taninan Suat Kolukirik da, Ro-
man kimliginin kabulu veya benimsenmesi ardindaki temel etmenin, bagka-
lariyla benzesme, kendi digindakine 6zenme ve kamusal soylemde, Roman
kelimesinin egemenlerce daha kabul gorur oldugu noktasinda gorus beyan
ediyor (2009: 111). Yazarin, “kamusal soylemde tercih edilebilirlik” iddias:
aslinda, Cingene toplumunun kendisini oldugu gibi yani gercek anlamda
Cingene olarak ve haklarinda uretilen tim olumsuzluklari ortadan kaldirarak
kabul ettirmek mucadelesinde, yenilgiyi kabullendiklerini a¢iga ¢ikarmakta-
dir. Bu durum da Cingenelerin, kamusal soylemin hegemonik ustunlugu al-
tinda, onun tanidig1 megruiyet zeminine hapsolduklarini tanitlamaktadir. Bu-
rada yazinin ana konusunu olusturan bagkaldir1 ve red soylemi olarak Cin-
gene muzigi Uzerine, su soru akla getirilebilir. Toplumsal degerlerin tama-
mina muhalefeti igeren Cingene muzigi ureticisi Cingene toplumu aslinda,
“utangag” bir uslupla surdurdugu bagkaldirisiny, siyasal alana tagryamayacak
kadar politik iktidarsiz ama kulturel alanin en koge-bucakta kalan ilineklerine
dek sizdirabilecek denli etkin bir toplumsal mucadele mi yurutmektedir?
Eger hal boyleyse Cingene kimliginin benimsetilmesinde, aslinda soyle bir
sorun dogmaktadir:

Adi Hudir olan bir kigiye, o toplumda ayni ismi yagayan onceki Hidirlar
geriye olumlu bir intibah birakmadiklari i¢in birden bire Ayse denmeye bag-
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lantyor. Toplumsal kulturde Ayse’nin sicili, dinsel-etnik duzlemde de sorun-
suz oldugundan (tipki Roman Romali benzesmesi gibi), kisa sureligine Hidi-
rin Hidirligr unutuluveriyor. Hidir, kamusal duzlemde kendisine atfedilen
yakistirma-ismi benimsediginden baglangicta mutlu oluyor. Ne var ki Ayse
olamadlgl gibi toplumsal bilingalinda da Hidirligi, kendisine bu yakigtir-
mayi-ismi verenlerce de unutulamiyor. Kamusal vicdanin temizlenmesi ug-
runa yapilan degisiklik, bir stire sonra (ornegin 10 ya da 20 yil veya bir kugak)
toplumsal iligkilerde, gecmisteki Hidir olma kotucullugu Ayse dolayimiyla
yeniden Hidir’a yuklendiginde, Hidir ile Ayse, Hidirlik ortak kimliginde
tekrar birlesiyor. Zira ortak toplumsal hafizada, Hidir bir tarla, Hidir olarak
benimsenemiyor. Peki, o zaman yani 10-20 yil veya bir kusak sonra Hidir’a
onerilecek kimlik ne olacak? Hidir’dan sonra Ayse’yi de terkedip bagka bir
kimligi benimsemesi mi? Ya o kimlik ne olacak: “Babilin asma bahgelerinin
cocuklar1” mi?! Iste bu yuzden bu metinde Cingeneleri tanimlarken, Roman
yerine kendi genel ve taninmig ismi olan Cingene terimi tercih edilecektir.
Boylelikle Cingene terimi muglak, hibrit ve muphem niteliginden kurtarila-
rak, kendi tarihsel 0znelligi baglaminda degerlendirilecektir.

Tiirkiye Cingeneleri Uzerine

Turkiye’de kag Cingene kokenli yurttagin yagsadigi konusu net olarak sap-
tanmug bir konu degildir. 1831 Nufus olgumlerini esas alarak, bugun Tur-
kiye’de yaklagik 500-600 bin Cingene yasadigi tahmin edilmektedir. Ulke-
deki ntufus sayimlarinda etnik kokenlerin belirlenmesine yonelik ciddi soru-
larin bulunmamasi, Cingene toplulugunun sayisini kesin olarak buluntulan-
dirmaya imkan tanimamaktadir. Ustelik Turkiye Cingenelerinin bir kisminin
konar-goger durumda, sabit bir adresleri bulunmaksizin yasamalari, etnik
kimlige dayali bir nufus sayiminin yapilmasi halinde bile, en azindan Cingene
sayisinin belirlenmesi agisindan tartigmasiz bir netlige ulagilmayacagini or-
taya koymaktadir. Sayilar: tam olarak belirlenemeyen Cingene kokenli yurt-
taglarin temel 0zelliklerinin betimlenmesi ise nispeten daha kolaydir. Cingene
sorununu inceleyen aragtirmacilardan Marsh, Turkiye Cingenelerinin temel
ozellikleri ve sosyal konumlarina dair, su bilgileri vermektedir:

Avrupa Cingeneleriyle kultur, dil ve ekonomik ozellikler paylagan bir
grup olan Turkiye Romanlar1 arasinda, cogu meslekleriyle tanimlanan bircok
alt-grup (sepetgiler, kalaycilar, bohgacilar, hamamecilar, hamallar, arabacilar
vb.) mevcuttur. Romanlar arasindaki sinif sisteminde, muzisyenler (Isveg ve
Birlesik Krallik gibi diger ulkelerin aksine) ¢cogunlukla elit kesimdir. Cogu
Stinni Muslumandir, ancak 0zellikle ilkenin dogu kentlerinde ve Istanbul’un
varoglarinda yasayan gocmen ya da yerlesik pek cok Alevi Roman vardir.

1 Burada Hidir isminin kullanilmasi, Hidir ismini otekilegtirmek veya tahkir etmek
degil, gosterilen ornegi guclendirmek amaghdur.
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Kirkin uizerinde dernek ve iki federasyon ¢atis1 altinda orgutlenmiglerdir. Ay-
rica, kendilerine atfettikleri 6zellikler, gegcmisteki gibi grubun tamaminin (or-
negin Sulukule, Kustepe, Cingin Baglar1 ve Hangepek’tekiler) surdurdukleri
meslekleri ve ‘etnik olarak’ daha onceki tanimlamalari da icermektedir. Istan-
bul Sulukule’de ve Diyarbakir Hangepek'te bir zamanlar muzisyen ve dansgi
olanlar simdi geri donugum ve kagit toplama igine donmius, Kustepe'de Atina
Yunancasindan bir hayli etkilenmis bir Roman dili konuganlar, eskiden se-
petgilik yaparken, simdi ¢igek satarak ya da mobilya cilalayarak hayatlarini
kazaniyor, Ankara Cingin Baglari Mahallesi’nde faytonculuk ya da tuccarlik
yapanlar 0zellikle kentsel dontugim surecinde mahallelerinin genis ol¢tude y1-
kilmasiyla beraber, Istanbul'a go¢ ederek turistik semtlerde ayakkabi boya-
ciligina baglamuglar. Ister demirci, ister ay1 oynaticisy, ister taraker olsun, mes-
lek alanindaki bu kayma, Romanlarin kendini tanimlama ve gog hikayelerini
etkilemigtir (Marsh, 2008: 22-25).

15. yuzyilda Osmanli devletince ulkeye kabul edilen ama Bizans done-
minde bile sarayda, “at yetistirici-demirci” olarak varliklarina rastlanan Cin-
geneler, Anadolu topraklariyla asirlar stiren tanigmigliklarina kargin, toplu-
mun "6z evladi” olabilme yetkinligine kavusabilmis degillerdir. “Cingeneler
ya ‘su¢’la ya ve ‘tehdit’le 0zdeslestiriliyor ya da ‘ehlikeyif’ ve ‘eglenceli’ bir
topluluk olarak sahneye ¢ikariliyor. Biri digerinin alternatifi gibi gorulen bu
iki yaklagim, Cingenelerin toplum-disihigina yaptiklar: katkiyla aslinda birbi-
rini besliyor” diyen Akgul (2013: 213-215)? Turkiye’de Cingenelerin politik
orgutlulugunden, ¢cok pargaya bolunmugluklerine ragmen, ancak 2000’1i y1l-
lardan itibaren bahsedilebilecegine deginiyor. Yillarca, Dernekler Ka-
nunu’ndaki anti-demokratik kurgu sebebiyle, kendi etnik kimliklerini ifade
edecek bir dernek kuramayan veya kurduklar1 dernekleri, “ulkede etnik te-
melli dernek kurulamayacagi” maddesinden yola ¢ikarak kapatilan Cingene-
ler, bagimsiz kuruluglar altinda orgutlenebilmek i¢in, “Trakyalilar Dernegi”
gibi “hulle” kuruluglar altinda biraraya gelmek mecburiyetinde kalmiglardir.

Kiirtler ile Cingeneler: Bir Alt-kiiltiirel Cekisme Hikayesi

Ustelik yagadiklar1 yerlesim birimlerinde 6fkenin ve baskinin yoneltilebi-
lecegi ilk hedef olarak beliren Cingenelerin, taninirlik-adaletli temsil muca-
delesi sadece ust-kulture karg1 yurutulen bir ¢aba degildir. Cingenelerin ken-
dilerini siyasal anlamda dezavantajli goren/gormek isteyen diger alt-kultur-
lerin de, baskisina maruz kaldiklar1 unutulmamalidir. Nitekim “otekilerin hi-
yerarsisi” Uzerine etkili bir ¢aligma yuruten Adnan Celik ve Emre Sahin
(2012)’in makalesinde, Guneydogu’daki Cingene toplulugunun, siklikla Kurt
kokenli yurttaglarin ayrimer uygulamalarina hatta yer yer agagilamalarina

2 Cingene orgutlulugunun tarihine iligkin farkl goruglere, ileriki kisimlarda ayrica
deginilecektir (yazarlarin notu).
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maruz kaldiklarini gin yuzune ¢ikarmaktadir. Bolgede otekilestirmenin,
Cingenelerin “iyi-kott” Cingeneler olarak ayrigtirilmalariyla baglayip, “Mait-
rip-Keregeli” kimlikleri dolayimiyla boyut kazandigina deginen aragtirmaci-
larin tespitleri agagidaki gibidir:

Sosyolojide patronaj (patron-client) olarak adlandirilan bu iligkilerde, bir
kisi veya grup Ustunluk belirten hami konumundayken, diger kisi veya grup
ihtiyag sahibi ve korunmasiz olarak taninir. Bu dikey iligki biciminde itaat ve
koruma kavramlarinin 6nemli bir yeri vardir. Kurdistan cografyas: dugunul-
dugunde Kurtler cogunluk halk olarak 6nemli bir ekonomik, siyasi ve sosyal
kaynaklara Cingenelerden daha ¢ok sahip olmusglardir. Bunun aksine Cinge-
neler genellikle enformel sektorde ¢calisan, sinirli is imkanlari bulunan ve sos-
yal hayatta diglanan bir kesimdir. Bu esitsizlik zorunlu bir birlikte yagami
beraberinde getirir ve Kurtleri hami, Cingeneleri ise itaatkar grup olarak ko-
numlandirir. ...Ornegin geleneksel kirsal Kurt gundelik yasaminda, bir kigi-
nin sosyal davraniglar1 kinandiginda “Weki Keregi-Kereci gibi’ ya da “Weki
mitrip-Mitrip gibi’ tabiri kullanir (Celik ve Sahin, 2012: 317).

Celik ve Sahin (2012), arastirmalarinda, Kurt kokenli varlikli ailelerin, ¢o-
cuklarinin sttannelerini belirlerken, 6zellikle Keregi kadinlari arasindan se-
¢im yaptiklar1 kaydedilerek, bu yonelimin amacinin emzirilen Kurt cocukla-
rinin da kavgaciliklariyla taninan Keregi cocuklar: gibi, inatg1 ve kavgact ye-
tismelerinin saglanmasi oldugunu vurguluyorlar (s. 317-318). Yazarlara gore
Kurt kokenli yurttaglarin bilingcaltina igleyen, Cingenelerin genelde kavgaci,
sert ve acimasiz olduklarina dair yanlis inang, bu egilimin temel nedenini
olusturuyor.

Kurtlerle Cingenelerin iligkilerinden Cingene toplumunun ust-kulturle
rabitasina donuldugunde, ne 15. yuzyilda ne de Turk-Yunan mubadelesi si-
rasinda ulkeye yerlestirilen Cingene kokenli yurttaglara yonelik, baglangicta
kesif bir ayrim ya da diglamanin varligindan bahsedebilmenin mumkun ol-
madigindan bahsedilmelidir. Ne var ki, 6zellikle Turk-Yunan mubadelesi s1-
rasinda ulkeyi terkeden Hiristiyan kokenlilere nazaran, musluman olmalar:
hasebiyle, “ehven-i ser” gorulen Cingenelere bakis, Orta Cumhuriyet done-
minde, buyuk ihtimalle tagidiklar: farkli etnik yapinin one ¢ikmasiyla degis-
meye baglar. Bu tarihten itibaren sadece sokakta degil, devletin resmi kurum-
larindan KIA’lara, yayimlanan kamusal ve ozel negriyata dek hemen her
alanda Cingenelerin yogun elestirisi yapilir hale gelmistir. Bu hegemonik
baski altinda inga edilen Cingenelere yonelik olumsuz alg: esigi, sozluklerde
bile kendisini gostermigtir. Ornegin Milli Egitim Bakanligi ile TDK’nca neg-
redilen sozluklerde, hirsizlik ve fuhug yapma, zinaya meyil Cingene koken-
lilerin ahlakinin dusuklugunt tanimlamak icin secilen bagat sifatlar arasina
girmigtir. Otuken Turkge Sozlukte ve daha sonra Osmanlica Turkge Soz-
lugt’nde, “arsiz, yuzsiuz, hoyrat, cimri” geklinde tanimlanan Cingeneler, as-
linda tarif edilmekten ziyade butun kotuluklerin musebbibi gibi gosterilir ol-
muglardir (Parlatir, 2006: 299). Cingenelerin, “kavgaci, aile yasantisindan
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uzak, vurguncu, gaspg¢i, yuzsuz, fuhga meyilli” olarak nitelendirildigi, “Tur-
kiye Cingeneleri” kitabiysa, olumsuz Cingene imajina, Kultur Bakanligi’nca
eklenmis “nagizane” bir katki olarak dikkati cekmektedir (Ozkan, 2000: 45).

Devletin Ayrimci Sdylemi

Sozlukler, toplum/topluluk/alt-kultur/bireyin etrafini nasil tanimladigi-
nin yanisira saggorusunu de tum agikligiyla ortaya doken, toplumsal bilin-
calu kumeleridir. Bu baglamda Cingenelere yonelik olugan alginin, giderek
bu renkli topluluktan nefret etmeye dek vardirildigi ug-ornekleri gorebilmek
adina sozlukler, bagvurulacak ilk kaynaklardandir. Ulkede Cingenelere yo-
nelik bir nefret soyleminin gelistirildigine inanan Alp, Eksi Sozluk uzerinden
iddiasin1 kanitlamay1 hedefleyen bir aragtirma gerceklestirmistir. Eksi Sozluk
taramasinda, sozluk yazarlarinca kaleme alinmis ve Cingene toplumuna at-
fen, toplam 571 kiginin 633 referansina rastlanildigina igsaret eden Hakan Alp,
soz konusu referanslardan sadece yuzde 21’inin olumlu, yuzde 24’unun ise
tarafsiz nitelikte oldugunu vurguluyor (2016: 161). Verilen rakamlardan Cin-
genelere dair gorus bildiren katllimcilarin, yuzde 55’inin olumsuz yargilar
dile getirdiklerini hatirlatan Alp, nefret soylemine ramak kalan bir katilimer
kanaatini agagidaki gibi alintliyor:

Cingeneler de insandir yani © bi an once Cingenelikten ¢ikip insan olma-
lar1lazim! Insan olmanin yolu da egitimden gegiyor. Egitim [s]art abi, hem
egitim olmazsa insanlar dunyadaki kotulukleri kimin meydana getirdigini
nereden bileceklerdi? Evet sevgili Cingeneler kotu olmaniza gerek yok
zira Cingene olmaniz demek kotu olmak demektir (2016: 162).

Elbette Turkiye’de Cingenelerin; sucluluk oranlari, cocuklara verilen de-
ger, toplumsal normlara uyum itibariyla ¢ok parlak bir sicile sahip olduklar:
soylenemez. Ne var ki Cingene toplumu, salt sosyal ve politik anlamda degil,
ekonomik alanda da Turkiye’nin en alt standartlarina sahip topluluklardan
birisidir. Bu baglamda Cingene kokenli yurttaglarin genel toplumsal verilerle
kargilagtirildiginda yuksek seyreden suga yonelik eylem ya/ya da toplumda
“kabahat” sayilabilecek tutumlar: sergileme oraninin, kendileri gibi dezavan-
tajly, alt-gelir grubuna mensup diger topluluklardan, ¢cok daha yogun oldugu
iddia edilemez. Nitekim Dural ve Eseler (2017: 237-243)’in Bandirma ve Te-
kirdag’da yuruttukleri niteliksel (kalitatif) saha aragtirmasi ile Mezarcioglu
(2013)’nun teorik incelemesinin verilerine gore (Cingene topluluklarin suga
meyletmelerinin temelinde yatan etmenler arasinda, bozuk ekonomik kogul-
lar, sturekli agagilanmaya maruz kalmalarindan oturu yoksullugu agan yok-
sunluk hissi ve mantikl: siyasal tepkiler uretip politiklesemeyislerinden kay-
naklanan toplumsal ofke patlamasi gibi unsurlar sayilabilir. Kimi LGBT
gruplari, mafyoz iligkilere bulagmig Kurt kokenli vatandaslar, yoksul multeci
kesimden daha yuksek bir su¢ orani sergilemeyen Cingene toplumunun, di-
gerlerine nazaran goze carpmalarinin nedeni buyuk ol¢ude, arka sokaklarda
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yurutulen yasadisi faaliyetlerden ziyade, zor kontrol altina alinmalar1 ve top-
lumca “kabahat” sayilan (dinsel rituellere ters dugme, gurultuculuk, argo-ku-
furla konugma, disiplinsizlik) eylemleri futursuzca sergileyebilmeleridir. Av-
rupa’da kamuoyu yoklamalarinda, “en sevilmeyen halk” ¢ikan (Caligkan,
2017), magazinel oldugu kadar entelektuel bir sanal kaynak olan Eksi Sozluk
yazarlarinin tam olarak “insan” bile saymadiklar1 Cingeneler, acaba dogustan
sug-serserilige egilimli kotu karakterli kisiler midir? Yoksa kendileri daha
dunyaya gelmezden evvel hazirlanan kulturel-politik ortam, onlari, insaf-
sizca, “tarife” uygun davranmaya mi1 itmektedir? Asil sorulmasi gereken soru

budur.

“9/8’in” Kiiltiir-Politik Acidan Simgeselligi

Ote yandan tum bu olumsuz yakigtirma-olumsuz lakap takmalara rag-
men, Cingene toplumunun kesif bir caresizlige gomuldugunden soz edile-
mez. Tam tersine Cingenelerin kendilerine en guivendikleri liman olan, muizik
sahasini kullanarak naif bir mucadele yuruttukleri gozden kagmiyor. Gerek
Alp gerekse diger aragtirmacilar, Cingenelere dair yapilan olumlamalarin
azimsanmayacak kisminin, bu toplulugun muzige agir1 meyilli-bagarili sayil-
malarindan ileri geldigini vurguluyorlar. Muzik-Cingene baglantisi degildi-
ginde muzigin, bu toplulugu ilgilendiren iki yonu a¢iga ¢ikiyor. Bunlardan
ilki muizigin Cingeneler i¢in yoksulluk/yoksunluklarindan kurtulup, toplu-
mun “kabul goren” kismuina giris icin “kigisel davetiye” islevi gormesidir.
Cingeneler ev-i¢i kulture adimlarini atar-atmaz hatta neredeyse dogumlarin-
dan itibaren Cingene muzigiyle tanigip, onunla buyumektedirler. Toplulu-
gun icinde egitim yoluyla dikey hareketliligi yukseltmek bir hayli zor, hatta
imkansiz olarak algilandigindan, Cingene gengler, zaten dogustan sahip ol-
duklarina inandiklari, “ritim” silahina tutunarak, calgicilik yeteneklerini kes-
kinlestirmeye calistyorlar. Cogu Cingene i¢in ailesiyle bir dugunde ¢alip-soy-
lemek, gidip dersliklerde yillarca dirsek ¢urutmekten daha etkin-verimli bir
yoldur. Ustelik Cingene mahallelerinde isimleri kugaktan kugaga gecen ay-
din-fabrikator-kanaat onderi-bilim adamina nadiren rastlandigindan, Cinge-
nelerin toplumsal kahramanlari genelde unlu muzisyenler arasindan ¢ikmak-
tadir. Muzik, bu anlamda Cingene biligisinde, “0grenilmis caresizligi” yen-
menin etkin ¢ozumlerinden birisi olarak belirmektedir.

Aslina bakilirsa sahip olduklar1 gelenek-gorenek, yagam tarzlari nedeniyle
Cingeneler, topluma kars1 “vitrin” olarak kullanabilecekleri sayisiz muzis-
yeni ornek alarak, Cingene muziginin hareketli notalar1 dolayimiyla, toplum-
sal Cingene,“seckinlerin”in i¢ine deyim yerindeyse “kaynamay1” benimse-
mektedirler. Bu noktada bagta Bandirma olmak uzere, TOG araciligiyla Af-
yon, Usak gibi illerde yurutulen, Cingene ¢ocuklarini egitime aligtirma ve
okumaya tegvik etmeyi hedefleyen “Sevgi’nin Ritmi” ve benzeri ¢aligmalara
dikkat ¢ekilmesi yerindedir.
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Adi gecen projelerde, Cingene kokenli genglerin, kendilerine ritim ve mu-
zik egitimi verilmesi kargiliginda, okula daha siklikla “ugramaya bagladik-
lar1”n1, zamanla ders dinlenme aligkanligi edinip notlarini yukselttiklerini ve
okulun ornek ogrencileri arasina girdiklerini belirtmeleri onemlidir. TOG
gonulluleri, projelerine katlim saglayan ogrencilerden onemli bolumunun
baslangicta, madde bagimlisi denetim serbestlige tabi tutulan ¢ocuklar oldu-
gunu belirtiyorlar. Ritim-ses caligmalarina, “okula surekli katilim-bagimlilik
yaratan maddelerden uzak durma” kogullariyla alinan ¢ocuklarin, zamanla
bu kotu aligkanliklarindan uzaklagtiklarini kaydeden TOG gonullulerinin
sunduklari veriler, ciddi bir esik olusturmaktadir. Bandirma TOG raporlari-
nin, muzik-ogrencilik-Cingene ¢ocuklar iligkisine dair sundugu bulgulardan
bazilari, §oyle 0zetlenebilir:

TOG Projelerinde Miizidin Giicii

Ogrencilerdeki Dontgum: Ik gunlerde atolyede devam sorunu ve isi cid-
diye almama, caligmalara katilimda isteksizlik yasandi ancak TOG gonullu-
lerinin istikrarli caligmalar1 sonucu bir sure sonra 6grencilerin okula ve proje
devamla ilgili sorunlar1 azalmaya bagladi (e-okul kayitlari). Okul i¢inde dav-
raniglarda olumlu degisim goruldu. Ogrencinin, sigara aligkanlhigindan yavag
yavag uzaklastigi gozlendi. Akademik basaris1 dusuk olan ogrenciler kendi-
lerinin, bagarili hissettikleri bir alan oldugunu fark ettiler. Okula devamsizlig:
olan bir 6grencinin ¢alismalarin oldugu gunler okula herkesten once geldigi,
ailesinin 0grenci ile ilgilenmeye bagladig1 gozlendi. Proje surecinde yapilacak
atolye caligmalariyla cocuklarin sosyal yasamda birey olduklarini gosterecek
ve hayatta geleceklerine 151k tutmak yonuyle bilgilendirmeler yapilacak. Bu-
nun sonucunda ise ¢ocuklarin toplumda daha etkin bireyler olarak yagamla-
rint devam ettirmeleri ve kisisel gelisimlerinde daha emin adimlarla devam
etmelerini saglanacaktir. Atolyelerin igerigi saglik, meslek edindirme ve reh-
berlik, psikolojik danigmanlik seminerlerinden olusacaktir. Onlarin hayata
kazandirilmasi, her sekilde muzigin onlarin yagaminda en guzel ensturman
olmasi, aramizdaki iletisimin en onemli anahtar1 olacaktir (TOG, 2011a: 1-3;
2011b: 2-3).

TOG ve benzeri ¢aligmalarin sonuglarindan muzikle kendilerine olan gu-
veni tazelenen Cingene genglerin, sadece kendilerine degil s6z konusu ¢alig-
malara katilmayan Cingene 0grencilere de katki sagladiklar1 gozlemleniyor.
Projelerde sivrilen bazi Cingene genglerinin, topluma intibak sorunlarini ag-
ugini goren digerlerinin de, giderek okula devamliliklarini arttirdiklari, sug-
bagimlilik yaratan maddelerle aralarina mesafe koyduklar1 anlagiliyor. Daha
onceden, “Bizim ¢ocuktan adam olmaz” diyen pek¢ok Cingene kokenli ebe-
veynin, ¢ocuklarini karma okullara gondermekten ¢ekindikleri kaydedilen
raporlarda, toplumdaki olumsuz Cingene algisinin yumugamasiyla beraber,
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ebeveynlerin bu tutumlarindan vazgectikleri vurgulaniyor. Bu noktada, Cin-
gene toplumu i¢in, i¢cinde sadece Cingene ¢ocuklari-genglerinin egitim gor-
medigi, Cingenelerle “Gacolarin (digerlerinin)” beraber egitim gordugu
okullara, “karma okul” dendigi hatirlatilmalidir.

Genelde haftada iki gun ritim ve ses ¢aligmalarinin gonullu olarak surdu-
ruldugu projelerde, zaman zaman taninmis Cingene kokenli muzisyenlerin
de hazir bulundugu, bu egitimlerden sonra ogrenci genglerin egitimlerine
katki amaciyla, okul derslerinin tekrarlandig: ek-derslere gecildigi soylenme-
lidir. Cingene okullarindan gelen gonullu ogretmenlerin katiliminin saglan-
mast durumunda, enformel destek egitimi stureci, okullarin i¢ine de taginabi-
liyor.?

TOG Bandirma projesine katilan 6grenciler, proje doneminde bazi ders-
leri sevmeye bagladiklarini, okulu bir butun olarak reddetme yerine ilgi alan-
larini kegfedip hayatlarina yon verme becerisi edindiklerini ileri surerek, ile-
ride 0zellikle meslek okullarina yonelmek istediklerini vurguluyorlar. Soz
konusu genglerden kiz olanlari, genelde hemsire ve muzik 0gretmeni olmay1
hedeflerken, erkeklerin tercihleri, muzik egitimciligiyle kalaycilik-bakircilik-
dokum iglerinde yogunlagiyor. Erkek Cingene 0grenciler, uzmanlagabilecek-
leri teknik beceri ve ileride mesleki beceri saglayan okullara yoneliyorlar.
Cingene 0grenci-gengler, muzikte yetkinleserek toplum i¢cinde “gorunur” ve
“kabul edilir” olmaya bagladiklarini savunarak, toplumdaki hegemonik algi-
nin nasil kirlldigina dair ilging deneyimlerini aktariyorlar.

Bahsedilen ogrencilerden birisi, “Manyas Kus Cenneti Festivali’'nde tam
ben sarkimi okurken seste problem ¢ikti. Konser yarida kesildi. Cok uzul-
dum. Bandirmal: milletvekili, vali ve belediye baskani yanima gelip aksaklik
dolayistyla 6zur dilediler. Sonra ses sorunu giderildi ve ben kaldigim yerden
devam ettim. O an kendi ¢evremin digindaki insanlarca onemsendigimi anla-
dim” derken, bir digeri, “Sahsen ben ¢aligmalarin ¢ok faydasini gordum. 3 yil
once yani projeye baslamadan evvel ben ¢ok i¢ine kapanik, ¢ekingen bir ¢o-
cuktum. Degil yuzlerce kiginin 6nuinde sarki soylemek, ailemin ontunde bile
konugamaz, utancimdan ne istedigimi ifade edemezdim. Oysa bir yilda bu
sorunlarin ustesinden geldim ve ikinci yilimda topluluk ontunde sarki soyle-
meyi basardim. Hatta artik guizel bir kiz oldugumu ¢ekinmeden soyleyebili-
yorum” diye konusuyor (Dural, 2014: 17-21).

Toplumla Esit Diizeyden Konusmak: Cingene Film Miizikleri

Ornek ve raporlardan da izlenebilecegi zre, muzisyen olarak, notalar ek-
seninde diglanmiglik psikozunu yenmek, bunu becerebilen Cingene gengleri
ozgulunde bireysel bir yukselme ve “kefeni yirtma” secenegi olarak onplana

3 Ayrinuli bilgi igin bkz. “Sevginin Ritmi” TUBAP Raporu ve TOG Donem Sonu
Yillik Raporlari.
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cikiyor. Her ne kadar bagariya erisen genglerin cevrelerine de olumlu ornek
olduklar1 soylenebilse de, piyasada pekcok Cingene muzisyenin bulunmasi,
cok kabiliyetli olsalar bile, muzisyenligi benimseyen genglerin ciddi kisminin,
hedefe ulasamama ve/veya suregten sinirli fayda saglamakla yetinmelerine se-
bebiyet veriyor.

Gelinen noktada Cingene muzigin Cingenelere kattig ikinci nitelige geg-
mek faydalidir. Cingene muzigi ikinci duizlemde topluluksal onem kazana-
rak, toplulugun fikirlerini, dus kirikliklarini, beklentileri ve tepkiselliklerini
ortaya dokme aracina donuguyor. Hatta siyasal anlamda onemli bir politik
orgutlenme sergileyemeyen Cingenelerin, gayri-resmi ideolojisinin disavu-
rum bi¢imi halini aliyor. Asagida bazi bilinen Cingene ezgileri ekseninde
Cingene tepkiselligi irdelenecek ve metin sonlandirilacaktir.

Ele alinacak ilk ezgi, “Girgiriye” isimli filmin ana muzigi, “Ille De Roman
Olsun”dur. Cok unlu oyuncularin kamera kargisina gectigi ve ilk film ¢ok
tutuldugundan seriye donusturulen, 2004 senesindeyse televizyona uyarla-
nip, “Cennet Mahallesi” isimli diziye ilham kaynag: filmin (Vikipedi, 2018)
ana ezgisi, su dizelerden olugmaktadir: “Kirmiziy1 seveler/Birbirini over-
ler/Romanlar boyledirler/Calgisiz yasayamaz olurler/Ille de Roman ol-
sun/Ister camurdan olsun/O da Allah kuludur/Her kim olursa olsun/Dugun
dernek ederler/Etsiz yemek yemezler/Romanlar boyledirler/Calgisiz yaga-
yamaz olurler” (Sarki.alternatifim.com, 2004).

Yukarida alintilanan ezgi kelimenin tam anlamiyla “naif Cingene manifes-
tosu” niteligindedir. Tipki ABD’de irk¢iligin doruk noktasina ulagtig gun-
lerde, zenci hareketinin baglattigi, “siyah guzeldir” direnigi gibi burada da
Cingeneler, diger insanlardan higbir farklilik tagimadiklarini (¢unkt Allah’in
kuludurlar), toplumda ne denirse denilsin, iyi ve hog insanlar olduklarini (is-
ter camurdan olsun oyledirler) animsatiyorlar. Tum yoksulluklarina kargin
ince zevk-asil damak tadiyla donauldiklarini (zira etsiz yemek yemezler) one
suren sozlerle, lafi Cingenelerin en bilinen 0zelligine yani muzisyenliklerine
dokunduran, “Ille De Roman Olsun”, toplumlarina yonelik onyargilara karg:
bir Cingene guzellemesi sunuyor. Ezgide ikide-birde digerleri aleyhine ko-
nugan-dedikodu yapan Cingene toplumunun, esasinda birbirine ne derece
siki baglarla tutundugunun (¢unkt birbirini overler) alt ¢iziliyor.

“Pis Cingene”ye Karsi: “Bir Bakisi Var Diinyaya Bedel”

Cingene kokenli sarkici Kibariye tarafindan yediden yetmise tum Tur-
kiye’nin diline pelesenk edilen, “Tepecikli” sarkisi, Cingene kadinlarinin gu-
zelliginden hareketle, Cingene kokenli yurttaglar: yaralayan, “Pis Cingene”
yakigtirmasina meydan okuyan bir diger, “sosyal-savunma (6z-savunma)”
¢c1glig1 niteligindedir. Hemen her firsatta itilip kakilan, gundelik¢ilige-temiz-
lige cagrildiklar1 evlerde bile en ufak bir anlagmazlikta, “Haydi oradan pis
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Cingene” seklinde ¢agrilan Cingene kadinlarinin, asilligi ve ¢carpiciligr sarki-
nin girisindeki, “Bir gulugtn var/Bu bana yeter/Bir bakigin var /Dunyaya be-
del”, dizeleriyle alagag1 ediliyor. Tum sark:i genelinde, “melekler melegi”,
“capkinlar ¢capkini” nitelemesiyle Cingene “karsi-hegemonik sizintis1” (co-
unter-hegemonic leak), gugclendiriliyor. Dizelerdeki karsit-hegemonik si-
zinty, Cingene kadinlarinin, “boylari-poslari/kaglar1 gozleri” tek tek ovulerek
surdurulup derinlestiriliyor. Sarkida cinsellik egilimleri kirbaglamaktan ¢ok,
naif bir hayranlik ifadesi seslendirilmeye calisiliyor ki, soz konusu naiflik,
Cingenelerin anlatldig: tim ¢alismalarda kendisini yogun bigimde hissettiri-
yor (Google.com, 2018). Calisma ister Kibariye’nin “Tepecikli”si isterse Bi-
zet'in “Carmen”i olsun, naif Cingene sanatsalligi-olumlamas: baskinlikla
onde tutuluyor.

“Kara gozlu ¢ingenem/Agik oldum ben sana/Seni ¢ok seviyorum/Inan-
miyorsun sen bana”, Cingene guzellemesiyle bezenen bir diger ezgidir. Bu-
rada ilging olan husus, parganin ayni zamanda bir “gaco oglan” ile “Cingene
kadin”in kargilikli hislerine-hatta kapismasina dayanmasi, Cingenelerin ko-
laylikla sarkintida bulunulabilen hafif kadinlar olmadiklarinin vurgulanmasu.
Sarkida gecen, “Mandallar1 saklamam/Kaybolursa aramam/Ben bir Roman
kiziyim/Gacolara yaramam” ¢ikag, cekici Cingene guzelinin tercih edilen de-
gil, tercih eden konumunda oldugunu betimliyor. Cingeneyle iligkiyi “kaldi-
ramayacak” gacolaraysa, guzel Cingene kadinin begenisine mazhar olunama-
digindan, “catlamak-patlamak” dugtuyor (Sezenaksu.net, 2019). Sezen Aksu
gibi Turkiye’nin onde gelen bestecilerinden biri tarafindan bestelenen bu
sarki, Cingene ezgilerinde, bireysel 0zellikler gercevesinde yurutulen naif gu-
zelleme ve/veya “varolma-taninma” ¢abasinin, Cingeneleri konu alan eserler
kaleme alan diger sanatgilarca da onandigini gosteriyor. Tum bu sarkilarin
ortak ozelligi, “pis-cirkin-itilip kakilan Cingene imgesinin” yerle bir edilip
bunun yerine Cingeneler hakkindaki olumsuz yargilari temizlemeyi hedefle-
yen bireysel mesajlarin, anlagilir basit bir kodlama sistemi gerisinden iglene-
bilmesidir. Zira hegemonya Uretiminin yeniden uretildigi sivil toplum, o gu-
nun kaybedenlerinin de gelecege dair umutlar tagimasina sebebiyet veren, ta-
rihsel ugrag: sinesinde barindirir. Soylem-dil araciligiyla 0znenin bigimlendi-
rildigi mucadele alani olma ozelligini surekli ayakta tutar:

Soylem dil ve iletisim pratigi olarak kabul adlandirilabilir. Insanlar-aras:
gunluk yagsam pratikleri ve birbirleriyle olan etkilegimleri iletigimsel etkin-
liklerle ortaya ¢ikar. Bu iletisimsel etkinlikler, toplumun kendini ifade edis
tarzina ve dolayisiyla soyleme dayanmaktadir. ...Soylem, tagidigi butun
sembolleri ve kullandig: butun ifade imkanlarini 6zneye dayatan niteli-
giyle, 0znenin neyi soyleyecegine yahut soylemeyecegine iligkin adeta zi-
hinsel/dilsel bir barikat inga eder... ‘Olagan iligkileri” merkeze alan soy-
lemsel kodlar, ‘normal’ olarak tanimlanmis grup ve kimlik aidiyetlerinin
disinda kalanlar1 farkli ve normallesmesi gereken kesimler olarak tanimlar
(Alp, 2016: 147).
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Cingene Okullari ve Karma Okullar

Ne var ki sure¢ bu sekilde islese de, Gramsci’de surekli mucadele gerekti-
ren ve soylemin yapibozumu paralelinde yurutulen hegemonyay: saglayip
yeniden uretme iglevi, Althusser’in DIA ve DBA iligkisinde de gorulebilecegi
uzere, yoneticilerin ilelebet ¢ikarlari dogrultusunda iglemez. Her ideoloji
kendi kargitiyla mutlaka birlikte ve savagim halinde geliseceginden, Devletin
Ideolojik Aygitlar: toplumsal iliskiler 6runtustne yerlestikge, kargi-saldirilar:
bunyesinde hissetmeye baslar (Zizek, 2013: 26-29). Ideoloji en son nirengi
noktasinda digsallasmayla kendisini agiga vurup, 0zdekselligini parcalar. Bu
parcalanma, yeniden tasnif ve dagilma sureci, farkli bir simif-grup-alt kultu-
run saldiristyla butunlegebilir ya da butunlesmez. Soruna “okullarin” iglevi-
nin sorunsallagtirilmasiyla giren ve hegemonyanin bulundugu yerde karsi-
hegemonik sizmalarin da kol gezdiginden dem vuran Apple, sunlari ifade et-
mektedir:

Buradan hareketle bir ideolojik aygit olarak okullar, ayni zamanda ayrin-
tili bir bigcimde incelenmesi gereken, karsi-hegemonik sizinti mekanlari-
dirlar. ... okullar esitsiz bir topluma uyum saglayabilrn ve buna hevesli
olan ogrencileri pasif varliklara donusturen acik ve ortult bilginin kargi
konulamaz bir gekilde ogretildigi yeniden uretim (hegemonik uretim) ku-
rumlarindan ibaret degildir (Aksoy ve Can, 2016: 71)

Iste ipki Aksoy ve Can’in Apple’dan aktardiklari gibi hegemonya ile kar-
sit-hegemonyanin karg1 karsiya gelme, birbirlerine galebe ¢alma arzusunun
hukum surdugu Cingene okullariyla karma okullar arasindaki en temel ce-
ligki, Cingene kimliginin Ust-kulturce hem kugatilma hem de Cingenelerin
kusatmay1 yarma cabasi olarak karma okullarin, onplana ¢ikmasidir. Cingene
okullarinda kendi kulturel degerleri cercevesinde alt-kulturel koruma duvar-
larina sahip olan Cingene gengligi, mahallenin diginda tamamiyla savunmasiz,
tepkisel hatta suca ve kavgaya yonelik bir ruh hali igerisinden yetismesine
kargin, karma okullarda digerleriyle makasi kapama, herhangi bir dalda uz-
manlagarak bagsarili olma firsat1 kendisini hissettirir.

Karma okullar, ust-kulture, ust-kulturel dizgenin silahlari ya da en azin-
dan kabul edebilecegi bir tiniyla cevap yetistirilmesinin mumkun olabildigi
(kamusal?/sivil?) mekanlardir. Bu halleriyle de karma okullar, Williams’in
kavramlariyla ortak kulturden cok demokratik-karma kulturun, ortaklasa bi-
cimde Uretilebilecegi direnis odaklaridirlar. Egitim surecinin firsat olarak ig-
levsel kilinmasiyla artik, bariggil yonelimlerle “kozu bolusmek™ de, ust-kul-
turun saldiris1 kargisinda ezilip mahallenin (Cingene mahallesi) gettosuna
sinme de Cingene genglerin elindedir.
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ikinci Tepkisel Dalga: Cingene Red Miizikleri

Yukaridaki tartigmadan Cingenelerin muzik dolayimiyla one surdukleri
ikinci tepkisellik dalgasina gegilebilir. Ilkinde oldugu gibi bireysel nitelikle-
rin-olumluluklarin parlatilarak, Cingenelerin tikel olumlu ozellikleri vasita-
styla tumelin onyargilarini naif savunma edasiyla kargilama girisimi, tarihe
karigmigtir artik. Ust-kulturce onanan tim davranig kaliplariyla hoyratga
dalga gecilen; toplumsal ahlak degerleri, degergamlik ilkesine cephe alinan,
uyusturucu, alkol, yasadigiligin yine elden geldigince naif bir tonlamayla yu-
celtildigi toplumsal Cingene sanati, tumele (ust-kulturel dizge/saggoru) kars:
saldirgan olmasa da, yikici-etkin bir kargi-saldir1 dillendirir.

Bu baglamda Cingene sarki sozleri igerisinde kodlanan kelimeler, alt-gelir
grubundaki tim genglerin bilingaltina iglenerek, toplumsal anomi olugturma
riskini bunyesinde tagimaktadir. Bu noktada Pau Ayhan’in eglenceli melodi-
siyle sunulan, “Bonzai” sarkisi, 0rnek alinmay1 hak eder niteliktedir. Sarkida
siklikla kullanilan “Bonzai” kelimesi, ¢ingene genglik uzerinde merak, istek
olusturmakta, daha da onemlisi “kodlama” sistemini harekete gecirmektedir.
Sarki boyunca tekrarlanan, “Elimde patladi bonzai/Zulalala zulalala bon-
zai/Yegilova Camdibi patlayi” seklindeki nakarat kismi, sadece Cingene
gengliginin degil modern hayat kargisinda bocalayan, yoksunluk ceken alt-
gelir gruplarindaki genglerin timune, yalan ve aldatict da olsa dertlerinden
bir sureligine uzaklagsma sansi sunma iddiasini bunyesinde tagimaktadir (Net-
videom.com).

Bilingaltina yerlestirilen “bonzai”, bagimlilik yaratma orani ¢ok yuksek,
olumcul uyusturucu maddeyken (Solmaz ve Okumus, 2015: 349), sarki bunu
haksizliga ugramig genglerin kisa treli kurtulug imidi olarak yapibozumuna
ugratip yeniden yorumlamigtir. Maddeyi futursuzca kullanabileceklerine
dair, geng zihinlere yerlestirilen uyusturucu; eger beklenen rahatlama etkisi
yaparsa alt-gelir grubu mensubu yoksun gengler, sagliklarini uyusturucuya
rehin birakmak pahasina, yoksunluk hissinden anlik uzaklagma yagsayacak-
lardur.

Aksi takdirde bonzai kullaniminin olumsuz ¢iktisi olan ruh saghgini yi-
tirme, hatta 6lum tehlikesi dogacakur ki, bu sonug da o gengleri, o gune dek
nimetlerinden yoksun birakan sistemle, kiginin kendi bedenini intihar silah:
olarak kullandig1 bir hesaplagma anina kapi aralayacakur.

Toplumsal Saggoriiye Notalarla Saldirmak

Ayni sarkida goze carpan, “seker” “patlamak” “cigara” kelimeleri de in-
celemeye degerdir. Madde bagimlilar: arasinda bilinen yaygin argo soz daga-
rinda, “seker” kelimesi, bagimlilik yapmas tek kullanimda bile mumkiun olan
uyusturucu madde yani “extacy” yerine kullanilmaktadir (Firat, 2012). Pat-
lamak kelimesi, madde kullanimi sonrasinda gelisen agkin durumlari, cigara
kelimesi ise esrar, parca esrar, marihuana kelimelerini kapsamaktadir (Keyif
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Verici Maddeler Argosu, 2005). Bu baglamda ayn: sarkida gecen, “Yesilova,
Camdibi patlayi/Abe kara seni kara ver sekeri/” sozleriyle, “Haydi bakalim
cocuklar sagdan gidiyoruz, gevir cigaray1 gevir” arka plan sesinde yogun
madde kodlamas: mevcuttur.

Cingene ezgisinin igsel ideolojisini yorumlayan, psikolojik danigman Or-
han Keskin sarkinin sozleriyle ilgili:

Bazi durumlarda bilingalt1 buyuk etki altinda kalir ve insanlar1 kendisine
kodlanan durumlara yonelmesini saglar. Baz1 sarkilar ozellikle baz1 yer-
lerde calinir ve insanlarin istenilen yone kaymasi saglanir. Eskiden bazi
sarkilar, intihara surukleyici sekildeydi. Iste bu sark: da bilingaltina isleyip,
eglenceli ve hizli melodisiyle, gengleri bonzai kullanimina yonlendiriyor,
ozendiriyor. Sarkidaki ‘Elimde patladi bonzai’, ‘zulala’, ‘ayik kal’ gibi soz-
ler bulunuyor, bilingaltina bonzaiyi adeta kaziyor. Sarki merak ve ilgi
uyandirtyor. Son bir ayda bile ¢cok sayida kisiyi oldurdugu belirtilen son
derece tehlikeli bu uyusturucuyu akla getirip 0zendiren bir sarkinin ol-
masi ve her yerde calinmasi kabul edilebilir degil. Bonzai bedenleri zehir-
leyip esir alirken, sarkis1 da zihinleri zehirliyor. Diger etkenlerle elbette bu
hapin kullanilmasinda 6nemli ama muzikle yapilan bu yolda 6nemli bir
etkiye sahip

diye tepki gosteriyor. Ayni zamanda Izmir Roman Dernegi Bagkani Abdul-
lah Cistir da, “Bonzai gsarkisini galmamalari igcin yerel sanatgilara tavsiyelerde
bulunacagiz. Ozendirici olmasin diye. Iyi niyetle yapilan bir garki ama mak-
sadin1 agan bir sonuca kadar gitti. Ayrica bu gsarkinin yasaklanmasi i¢in po-
zisyonumuzu alacagiz” diyor (Yildirim, 2014).

Sonug: Politik Eylemlilikten Siyasal-Kiiltiirel Direnise

Madde bagimliligi temasiyla hakim kitlesel kulture direng gosteren Cin-
gene ezgileri, topluluk olarak Cingenelere dayaulan kaliplara karsi kaleme
alinmug, “red turkuleri” gibi gozukseler de, Cingenene bagkaldirisinin, oyle
Grup Yorum-Ferhat Tun¢-Grup Munzur’un eserleri gibi kokten politik ige-
rige sahip oldugunu soylemek elbette zordur. Ancak ge¢miste Cingene mu-
ziginin ve Cingene eylemliliginin radikal sol siyasal mucadele-sendikalist ha-
reketin tarihinde bulmanin pekala mumkun olduguna inanan aragtirmacilar
da mevcuttur. Cingene kokenli tutun isgilerinin, Turk solunda ciddi bir dire-
nig pratigi simgeledigini kaydeden Egemen Yilgur, o aragtirmacilardan birisi-
dir. Mihri Belli, Zihni Anadol, Nazim Hikmet gibi dnde gelen sosyalist isim-
lerin (2016: 277-286) yazi-anilarinda, Cingene tutun is¢ilerinden bahsedildi-
gini hatirlatan yazar, TKP’nin igerisinde toplumsal diglanmighigin panzehirini
yakalayan Cingene kokenli emekgilerin, esitlik¢i tutumu sebebiyle sosyalist
gorusleri sahiplendiklerini hatta bu fikir akimlarinin faaliyetlerine edimli bi-
c¢imde katilldiklarini vurguluyor (Yilgur, 2014: 4-7). 60’11 yillardan itibaren
Turk solunun Cingene geleneginden koptugundan sikayet¢i olan Yilgur,
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Cingenelerin bagrindan ¢ikan “Trogki Mehmet,” gibi is¢1 0nderlerinin yani-
sira, “A. Emin, A. Ibrahim” adli “maharetli” militanlarin da yetistigine dikkat
cekiyor: “1960’l1 yillara kadar Turkiye sol hareketinin geleneksel aydin
damarinin digindaki en 6nemli unsurlarindan birisini” Cingene kokenlilerin
olusturduguna parmak basan Yilgur, Cingenelerin fedakarligi kargisinda ka-
yitsiz kalamayan devrin sosyalist liderlerinin, Cingenelerden bahsederken, su
noktalarin aluni ¢izdiklerini sozlerine ekliyor:

Biz okumuglarin ince hesaplar1 yok onlarda. Bodoslama girmigler hayatin
icine. Koklu bir gelenegin umut yuklu simgeleri olmuglar. Azla yetinmesini
biliyorlar. Konusmalarindaki ictenlik, agz1 dolusu gulusleri alabildigine etki-
liyor beni. Kegke onlar gibi kabullenebilseydim hayat1 dedigim oluyor bazen
(Yilgur, 2014: 17).

Yilgurun galigmalart incelendiginde, 1930-40l1 yillarda politik eylemlilik
gosteren Cingenelerin, 1950-60 doneminde siyasete azalan ilgisinin 1960 ih-
tilaliyle beraber iyice siliklestigi anlagiliyor. 1970°1i yillarin sicak ¢atigma at-
mosferinden uzak kalmay: yegleyen Cingenelerin mevcut politik orgutsuz-
lukleri, bu grubun tepkiselligini salt kulturel dizgede ortaya koymasina yol
actyor. Isin en acikli kisminiysa, ilk-orta yerli sosyalist orgutlenme done-
minde, Turk ¢ingenelerinin gosterdigi fedakarligin, cogu sol kokene yaslanan
ozgun muzik yorumcular: tarafindan, Cingene muziginden turetilen bir ya-
pitla olumsuzlegtirilememesi konusu olusturuyor. Kimbilir, belki de Turk
solunun sonradan kitlesellesen kugaklarinin, verilen ortak mucadeleye rag-
men kendilerini taniyip, kaynagsmadaki isteksizligi, Turk Cingenelerinin ilgi-
sini salt kulturel dizgeye kaydirmalariyla sonuglandirmistir.

Cingene siyasallasmasi konusu kapatilip, tekrar sosyal icerikli Cingene ez-
gilerine donuldugunde, Pau’nun bir bagka sarkisiyla kargilagiliyor. Sanatgi-
nin, “Tesko” isimli sarkisinda gecen, “Madem ‘sekerden’ daha tatlisin/Gul o
zaman tesko/Herkes ‘patlasin” vurgusunda bagimlilik yaratan uyusturucu
vurgusu keskin gekilde bir kez daha dikkati cekmektedir. “Tiryaki” sarkisi-
nin sozlerindeyse, “Herkese bac1 baci olmus torbaci” dizelerinde, hem uyug-
turucunun hem de Cingene kokenli yurttaglar arasinda en sevilmeyen kesimi
olusturan torbacilarin, normallestirilmesi mesajina rastlanmaktadir.

Cingene/Roman muzigiyle ilgili olarak diger yaygin sarkilarda da benzer
tutuma rastlamak mumkun. Ornegin, “Hap Koydum— Ex Koydum” sarkis:
yine madde vurgusu olduk¢a yuksek Cingene ezgilerindendir. Uyusturucu
madde bagimliginin yanisira Cingene ezgilerinde, alkol vurgusu yapilan gar-
kilarin sayisida hayli fazladir. Bunlardan, “Kudur” sarkisinda, “I¢ i¢ kudur?,
“Kara Tavuk” sarkisinda, “Karatavuk pisirdiler/Soframiza getirdiler/Ceri-
bas1 kizlara/Raki sarap icirdiler”, “Cek Tulumbay1” da, “Yapa yapa calim-



Bir Kargi-Hegemonya Kiiltiirii Olarak Gingene Miizigi: ‘Mahcup Red’ Notalari

lari/Igecek yine saraplar1” dizelerinde, Cingenelere yoneltilen, “sarhog-ig-
kici”* nitelemesiyle, alkol kullaniminin normallestirilmesi tizerinden hesap-
lagilmaktadir.
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Tlrkiye’de Hegemonik Bir
Arac Olarak Miizik Egitimi
ve Kanonik Séylemleri

Gékmen Ozmentes’, Onur Senel”

Oz

Osmanlr’daki Batililagma hareketleri ile tarihsel devamliligi bulunan Cum-
huriyet Donemi muzik politikalarinin en dnemli aygit1 muzik egitimi ol-
mustur. Bu alanda Osmanli’dan gunumuze dek tekrarlanan Garpgilik/Ba-
tililasma minvaldeki soylemlerin Gramsci, Althusser ve Hobsbawm’in go-
rugleri 1g1gindaki analizi ciddi bir kanon birikimine isaret etmigtir. Aragtir-
manin amaci da, Turkiye Muzik Egitimindeki kanon ve kanonlagma sture-
cinin ideoloji-hegemonya-gelenek icad: ¢izgiselliginde analizidir. Kanonlar
betimsel analiz ile ele alinmis ve su kategoriler altinda incelenmigtir: miizige
iliskin kanonlar, milli musiki cercevesinde kanonlar, mizik egitiminin isle-
vine iliskin kanonlar, popitler kirltir ve mirzige iliskin kanonlar ve mizik
teorik kanonlar. Soylem analizi sonucunda kanonlagsma surecinde baglica
iki sinifin etkinligi dikkat cekmigtir: Alandaki klasik metinleri ureten ka-
non wreticiler ve bunlarin devamliligini saglayan kanon tekrarlayicilar. Ka-
nonlarin temel islevlerinin muzikte batililagma/cagdaslagsma hareketlerini
megrulastirma, gecmisle bagini kurma ve belirli bir simif kimligi olugturma
noktasinda somutlagtigi anlagilmigtir. Yuzeyselliklerine ragmen kanonlarin
soylem olusturma ve kulturel elitist sinifin ingasin1 yuklenme bakimindan
oldukga giiglu oldugu gorulmustur. Bu da kanonlarin muzik egitiminde pe-
dagojik ilkelerden ¢ok hegemonik birer aygit olarak kullanildigina yonelik
guglt isaretler olmustur.

Anahtar Kelimeler: Muzik egitimi, hegemonya, gelenek icads, kanon.

Music Education as a Hegemonic Tool in Turkey and its Canonical Dis-
courses

Abstract
Music education was the most important instrument of the music policies
of the Republican era which had historical continuity with the Westerni-

" Dog.Dr., Akdeniz Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Miuizik Bolumi,

gozmentes@gmail.com
" Dog¢.Dr., Sinop Universitesi Guizel Sanatlar Fakultesi Mizik Boliami,
onursenel@yandex.com



Tiirkiye’de Hegemonik Bir Arag Olarak Miizik Egitimi ve Kanonik Sdylemleri 5]

zation movements in the Ottoman Empire. In this area, the analysis of the
Westernization discourses in the light of the views of Gramsci, Althusser
and Hobsbawm, in this area from the Ottoman to the present day, pointed
to a serious canon accumulation. The aim of the study is to analyze the
canon and canonization process of Turkey Music Education in hegemony-
ideology-tradition invention linearity. The canons were analyzed with de-
scriptive analysis and examined under the following categories: canons re-
lated to music, canons within the framework of national music, canons re-
lated to the function of music education, canons related to popular culture
and music, and music theoretical canons. As a result of the discourse analy-
sis, the effectiveness of two main classes in the canonization process has
attracted attention: Canon makers producing classical texts in the field and
the canon repeaters that provide their continuity. It has been understood
that the basic functions of the canons are embodied in legitimizing the
westernization/modernization movements in music, establishing relations
with the past and forming a certain class identity. Despite their superficial-
ity, canons were found to be very powerful in terms of creating discourse
and the construction of the cultural elitist class. This has been a strong sign
that canons are used as a hegemonic tool rather than pedagogical principles
in music education.

Keywords: Music education, hegemony, inventing tradition, canon.

Girig

Sanayi devriminden sonra Batili toplumlarin diger toplumlar uzerinde gi-
derek artan etkisi, bu tarihten itibaren Bat1 dig1 toplumlarin siyasi, ekonomik
ve kulturel sureclerini Bat1 etkisini dikkate almaksizin yorumlamay1 imkansiz
hale getirmigtir. Bu etkiyi ¢ogunlukla tahakkuim yoluyla Batili olmayan in-
sanlarin yagamina yapilan mudahalelerde goruruz. Mudahalelerin yalniz Bau
ile sinirli kalmayip ayni zamanda Batili olma gayreti i¢indeki yerel unsurlar:
da igermesi ise donemin i¢ ve dig dinamiklerini birlikte ele alarak yorumla-
may1 zorunlu kilar. 20. yuzyildan itibaren somurgeler ¢aginin duguinsel alt-
yapisini olusturan kavramlarin toplumsal gergekligi aciklamadaki yetersizligi
ortaya ¢ciktikca, Bat1 dis1 dunyada onceden gorulmemis derecede buyuk de-
gisimlerin s0z konusu oldugu bu donemi yorumlamak i¢in yeni bir takim
kavram ve kuramlar meydana ¢ikmigtir. Eski paradigmanin Batili olan ile ol-
mayani tanimlamakta kullandig ilkel-geliskin, yerel-evrensel gibi kavramlar
yerlerini Bat1 ile otek: arasindaki iligkiyi, aralarinda hiyerarsi kurmadan de-
gerlendiren ve etnosentrik Batili anlayiga kars: elestiri getiren kuram, kavram
ve yaklagimlara birakmigtir. Bu baglamda doneme hakim olan Batlilagsma
ideali etrafinda gelisen ideolojiler agisindan toplum muhendisligi ¢abasini ele
alan kimi kavramlar kulturel fenomenlere iligkin ¢ozumlemelerin ayrilmaz
bir pargast haline gelmistir. Burada, hegemonya, oryantalizm, icat edilmig ge-
lenek ve kanon gibi kulturel yargilarda meydana gelen donugumu ele alan
kavramlar one g¢ikar. Batli olmayan toplumlarda gunumiz muziginin,
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gelenek, egitim ve populerlik boyutlart da bu kavramlar cergevesinde yorum-
landiginda anlam kazanmaktadir.

Tiirkiye’de Miizik Uzerinden Cagdaslasma iddiasi ve Arka Plani

Turkiye’de genel olarak toplumsal yasamda ve 6zelde muzik alanindaki
Batildlasma ve cagdaslasma gibi kavramlarin dogusunu Cumhuriyet Donemi
ile baglatmak sinirlayici bir bakis olacaktir. Keza Isiktas (2016), Cumhuriyet
Donemi muzik politikalar: hakkindaki degerlendirmelerde ihmal edilen esas
noktanin Cumhuriyet’in muzik politikalarinin bir baglangictan ¢cok, 19. yy’
da Osmanlr’da baglayan modernlesme hareketlerinin yarattigi ikilemin bir so-
nucu olduguna igaret etmistir. Bir bagka deyisle, tum farkli mekanizmalarina
ragmen tarihsel sureklilige dikkati cekmistir. Osmanli’nin son donemlerinde
Baticilik kavrami altinda yurutulen degisim hareketlerinin Cumbhuriyet ile
birlikte cagdaglagma olarak kabuk degistirmesi (Ulu ve Karakog, 2004) her iki
degisim surecinin de temelde bir takim benzer mekanizmalari oldugunu gos-
termektedir. Ancak bu degisimin hedefinde bazi onemli farkliliklar bulun-
maktadir. Ornegin, Balkilic (2009) Cumhuriyet’in erken donemlerindeki
muzik politikalarinin Osmanli’nin son donemindeki girisimlere oranla ¢ok
daha yogun, devlet kontrolunde ve sistematik olarak yurutuldugunt belirt-
migtir. 18.yy’da askeri ve diplomatik alanda yaganan yenilgiler Osmanli Dev-
leti’nin bakisini mecburen Batiya yoneltmis ve digsmanin analiz edilmesini
dogurmugtur. Turlu vesilelerle gegmisten beri guglu olan Osmanli-Avrupa
munasebetleri sonucunda elde edilen birikim ve Bati tanimi Osmanli i¢in ar-
tik kaybedilen toprak ve gucun durdurulmasi ve yerine konabilmesi i¢in ge-
rekli bir malzeme olmaya baglamigti. Osmanl’’da ve Cumhuriyet Do-
nemi’nde ismi ister Batililagma isterse de ¢agdaslagma olsun, yurutulen iler-
leme hareketlerinin temel noktasi entelektuel bir ekip tarafindan yurutulmus
olmasi ve halktan gelen herhangi bir talep ve istege dayanmamasidir. Ozel-
likle de Jon Turkler 6zelinde yurutulen bazi kulturel degisim faaliyetlerinin
Cumhuriyet Donemi’ndeki devrimlerle olan baginusi dikkat ¢ekicidir. Bu
bagintilarin en somut gorundugu alanlardan biri de muziktir. Muzikte Bati-
lilagma ve ¢agdaglagma idealinin Osmanli’da Mehter Takimi’nin kaldirilmas:
ile bagladigi ve Cumhuriyet ile birlikte devam ettigini soylemek mumkundur.
Elbette, Osmanli’da saray ve gevresi ile sinirlanan muzikte Batililagma sure-
cinin Cumhuriyet ile birlikte tim yurda yayilan ropyekin bir amagla kurgu-
lanmasi ciddi bir farki olusturmaktadir. Muizik alanindaki devrimin, 6zellikle
de ¢ok sesli muzigin, Ulkemizde kurumsallagtirilmas: yonundeki atilimlarin
temel niteligi, Osmanli’da daha ¢ok askeri yonde baglatilan Batililasma hare-
ketlerinin kulturel alana taginmasinin bir temsili olmasidir. Cumhuriyet Do-
nemi’nin muzikte cagdaslasma idealindeki temel aygit1 da dogal olarak muizik
egitimi ve muzik ogretmenleri olmugstur. Osmanli’dan alinan ulkusel mirasin
yasatilmasi amaciyla Cumhuriyet Donemi’nde muzikte cagdaslhk, ilericilik,
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evrensellik vb. kavramlar altinda bir takim ideolojik temelli 6zgun kanonlar
uretildigini goruyoruz. Eldeki aragtirmanin amaci, Cumhuriyet Donemi’yle
baglayan muzikte ¢agdaslagma idealinin muzik egitimi ayagindaki temel he-
gemonik soylem ve kanonlarini analiz etmek ve bu yolla icat edilen (ithal edi-
len) gelenegi tartigmaktir.

ideoloji, Hegemonya ve Soylemin insasi

Kultur ve ideoloji iligkisi cercevesinde siklikla bagvurulan bir kavram olan
hegemonya, birlikte anildig1 Italyan dusunur A. Gramsci ile farkli bir boyut
kazanmugtir. Marksist goruslerden etkilenen ve Lenin’in ekonomik ve sinifsal
bir temele dayanan kuramindan yola ¢ikan Gramsci, ekonomi cergevesinde
ele alinan hegemonyayi kulturel, ahlaki ve politik iglevleriyle birlikte deger-
lendirerek yagamin timunu kapsayan pratikler ve beklentiler butunt olarak
ifade etmigstir (Williams, 1990’dan aktaran Coban, 2012: 3). Bolsevik devrimi-
nin Bat1 ulkelerinde temel bulamamasi sorunu Gramsci’nin hegemonya du-
suncesinde cevabini bulmaya caligtigi bir konudur. Bunun cevabinin sivil top-
lumun ideoloji izerindeki etkisinde yattigina inanmaktadir (Vacca, 2012°den
aktaran Aksoy ve Can, 2016: 63). Sivil toplum Uzerinde kurulan rizaya daya-
nan hegemonya ideolojiyi gu¢lendirmektedir. Bu sebeple Lenin tarafindan
isci simifinin diger ezilen siniflara liderligi olarak irdelenen hegemonya,
Gramsci’de kulturel liderlik bakimindan da ele alinir. Hegemonyayi iktidar
ele gecirmek icin gerekli goren Gramsci, egemen olmak isteyen sinifin ente-
lektuel ve ahlaki onderligi ele almasini bunun i¢in de ekonomik ¢ikarlar ote-
sinde dugunmek gerektigini ileri surer (Coban, 2012: 3-4).

Gramsci hegemonyasinin ayirt edici 0zelligi rizaya dayanmasidir. Bu yuz-
den egemen siniflarin bagimli siniflar tizerindeki rizaya dayali iktidarini stur-
durme kapasitesi olarak tanimlanmigtir. Olumlu egitici iglev olarak okullar,
baskici ve olumsuz iglev olarak ise mahkemeleri 6rnekleyen Gramsci, siyasal
ve kulturel hegemonyanin bu araglar sayesinde meydana geldigini belirtmis-
tir. Burada, ideoloji, kultur, felsefe ve entelektueller kitlelerin rizasin1 olugtu-
ran onemli araglardir (Gramsci, 1971 ve Fontana, 2013’ten aktaran Bank, 20-
24). Gramsci’nin hegemonya kavramina katkisinin riza zerinde durmas ol-
dugunu belirten Hall, Gramsci’nin kultur ve mucadele alanina yapug: vur-
guya dikkat ceker. Buna gore hegemonyanin toplum uizerindeki etkisi halkin
sagduyusunun bigcimlendirilmesi ile mumkundur. Boylece hegemonya hayat
tarzlari, kulturel bicimlerin tekrar uretilmesi ve sembolik temsillerin farkli-
lasmasini kapsamistir (Aktaran, Subagi, 2018: 499). Benzer bir yorum, kav-
rami oryantalizm agisindan ele alan Edward Said’de de gorulmektedir. Bat
toplumunun yagadig: kulturel ¢agi anlayabilmek agisindan hegemonya kav-
raminin 6nemine dikkat ceken Said, hegemonyanin isledigi bir toplumda fi-
kirlerin Gramsci’nin deyimiyle konsensiis sayesinde rizaya dayali bir bicimde
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varligini korudugunu ifade eder. Bu toplumda bazi kulturel formlar digerle-
rinden Ustun konumda yer almakta ve baz: fikirler digerlerinden daha ¢ok
yayilmaktadir. Bu kulturel ustunluge Gramsci, hegemonya adin1 vermistir.
Batinin ustunlugu dustincesine yani oryantalizme gucunu veren de Batinin
bu hegemonyasi ya da kulturel hegemonyasidir (Said, 1998: 19).

Gramsci’nin hegemonya kavramini bir adim oteye tagtyan L. Althusser ise
hegemonya duzenine gosterilen rizay1 Devletin Ideolojik Aygitlar: kavram-
sallagtirmas: gercevesinde agiklamaya girigmistir (Aksoy ve Can, 2016: 63).
Ideolojiden kaginmanin mumkun olmadigini belirten Althusser, ideolojinin
bireylere, egemen degerleri 6zumsettirdigini ve sistemle uyum i¢inde olmala-
rina ya da uyumlu olan sistemler kurmalarina sebep oldugunu belirtir. Alt-
husser; edebiyat, kitle iletigim araglari, egitim, ahlak ve hukuk gibi aygitlarin
islevinin ideoloji iretmek oldugunu ifade etmigtir (Ozturk, 2007 ve Steven-
son, 2008’den aktaran Sucu, 2012: 33). Althusser’in devletin en korkung, en
dehsetli ve en ezici ideolojik aygitr olarak tamimladig aileye yonelik ifadele-
rinde ise ideolojik aygitlarin etkisi tum agikligiyla tanimlanmigtir. Althusser’e
gore kendileri de ayni1 ideolojiye tabi olan ailesi ona, korku, terbiye, sayg;,
cekingenlik, sucluluk duygusu gibi hisler agilayarak kicitk bir cocugun kafa-
sina, icinde yasadigi toplumda gecer akge olan butin yiksek degerleri, mutlak
yetkeye ve her seyden once Devlet’e gosterilmesi gereken mutlak saygiy: ka-
zimak istemigtir (Althusser, 1996:111). Bagka bir 6nemli aygit olan okul da
Althusser’e gore egemen ideoloji ile iglenmig bilgi ve becerileri tekrarlar yo-
luyla ¢ocuklarin zihinlerine yerlestiren bir aygittir (Althusser, 1989’dan ak-
taran, Akin ve Aslan, 2014: 87).

Gramsci ve Althusser’in ¢izdigi gerceve agisindan iktidarin ideolojisinin
ne oldugu onemli degildir. Batlilagma ideolojisi bakimindan yorumlandi-
ginda, bireylerin kendi istekleriyle bu dusunceyi benimsedikleri bir ortam
yaratilmaya calisildigi ve her turlu ideolojik aygitin bu amag i¢in kullanildig:
dusunulebilir. 19. ve 20. yy’da Batililagma ideolojisinin yukselisiyle Bat1 dig1
toplumlarin ¢ogunda bu egilimdeki yonetimlerin iktidarda oldugu gorulur.
Bu toplumlarda donemin genel soylemi Bati ile yarismak icin Batils yontem
ve degerleri benimsemek duguncesi uzerine kurulmustur. Bu dugunce, 0z
kulturel degerlerin Batili degerler ile hiyerarsik bir yap1 icerisinde kiyaslan-
dig1 noktaya ulagtiginda hegemonyanin varligini goruntur hale getirmektedir.
Said’in deyimiyle, Batili toplumlarin kendilerini Avrupali olmayan butun di-
ger kulturlerden ve halklardan yuksek gormesi temeline dayanan dugunsel
hegemonya, Dogu halklarina geri kalmigliklar1 olcustunde etki etmekte ve on-
lar tarafindan bagimsiz bir gozlemcinin ikna edilemeyecegi bir icimde tekrar-
lanmaktadir (Said, 1998: 19). Bu durum kisaca 6z(self)-oryantalizm olarak ta-
mimlanmigtir.

Said’e gore Oryantalizm, Avrupa’nin Dogu fikridir (Said, 1998: 9). Oz-
oryantalizm ise Dogulunun Avrupa’nin dogu fikrine sahip olmasi olarak
aciklanabilir. Oryantalist soylem agisindan Baty, ideal olani temsil ederken
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Dogu, bu idealden yoksun olarak tanimlanmakta, ideale ulagmanin yolu ise
Batihlagmada gorulmektedir. Batiya 6zgu toplumsal ve kulturel kurumlar in-
san akli ve biliminin Urtnt olarak gorulurken diger toplumlarin kurumlar:
bu degerlerden yoksun kabul edilmektedir (Ayas, 2015: 96). Oryantalizm du-
suncesi Batinin Ustunlugu uzerine kurulurken, 6z-oryantalizm Dogulu kim-
senin kendi kulturunt Batilli #stin degerler sistemine gore yorumlamasi ve
onun ¢arpik bir resmini yaratmasi uzerine temellenmektedir. Aydn ya da
elitler araciligiyla olusturulan yorumlar Bati’nin hegemonyasini kabul etmas
ve Bati’min giiciine gonillis olarak teslim olmus Dogulu 6zneyi gostermekte-
dir (Etkind, 2007°den aktaran Bezci ve Ciftgi, 2012: 143).

Oz-oryantalizm Batililagma ideolojisini guglendiren hegemonyanin ve
ideolojik araglarin bir sonucu/besleyicisi olarak kabul edilebilir. Bununla be-
raber benimsendigi noktadan itibaren hegemonyanin dusunsel temeline katk:
saglayan bir araca donusmektedir. Oz-oryantalizm fikrinin yerlegebilmesi
bakimindan bu yondeki soylemlerin 0zellikle rol model kabul edilen elitler
tarafindan savunulmasi, tekrarlanmasi ve karsit fikirlerin itibarsizlagtirilmasi
onem tagir. Bu noktada olusturulan soylemler kanoniktir. Bagka bir deyisle,
norm koyma ozelligi gostermektedir. Batili oryantalist dustinceyi benimse-
yen Dogulu elit, ideolojik ¢ergevesini bu soylemlerle olusturmaktadir. Gele-
negin icady gibi bir takim yontemler de bu soylemlerin bir pargasidir. Bu bag-
lamda kulturel hegemonyay1 gorunur kilan kanonik soylemlerin ingasi, Bati-
lilagma ideolojisinin kulturel analizi bakimindan onem tagiyan bir inceleme
konusudur.

Gelenek icadr: Arka Plani ve Islevleri

Esasen modern zamanlara ait bircok uygulama ve rituelin tarihsel bir ko-
ken algis1 yaratacak sekilde ge¢migle ve geleneklerle iligkilendirilerek uretil-
mesi sosyal bilim alaninda gelenegin icadi olarak tanimlanmaktadir. E. Hobs-
bawm ve T.Ranger’in (1983) Gelenegin Icad: (The Invention of Traditions)
isimli kitaplar1 vasitasiyla sosyal bilim alanina kazandirdig1 gelenek icadi te-
rimi geleneksellik ve modernlik ikileminde yurttulen tartismalara yeni bakig
agilar1 saglamigtir. Bu teorinin sahiplerine gore icat edilmis gelenek; torensel
ya da simgesel bir niteligi olan, tekrarlar yoluyla davranis normlarini ve belli
degerleri asilamayr amaglayan, gecmisle dogal sekilde sirekliligi oldugunu
dusundirren bir wygulama butiunidir (Hobsbawm, 1983: 1). Bu tanimda dik-
kati ceken nokta, icat edilmig gelenegin gecmisle kesintisiz ve kendiliginden
bir sureklilik icinde o guine dek geldigine iligkin bir algiya dayandirilmas: ge-
rektigidir. Vural’a (2014) gore resmi olarak yurutulen gelenek icadini devlet-
ler egitim, basin, siyasi orgutleri vb. organlari ile yuruturken, gayriresm?i ge-
lenek icadini gesitli kuluipler, cemiyetler ve topluluklar istlenmektedir. Ozel-
likle yeni devletlerin ya da rejimlerin kurulusunda yeni yapiy: tabana kabul
ettirmek ve megrulagurmak amaciyla yapilan gelenek icatlarinin en temel
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islevi gelebilecek tepki ve uyumsuzluk sureclerinin azalulmasidir. Bu yuzden,
halka yeni uygulamalarin aslinda kendilerine yabanci olmadigina, gelenekle-
rine dayandigina iligkin bir takim isaretler sunulur. Boylelikle gelenekten ali-
nan gorsel, isitsel, davranigsal vb. bircok kulturel 0ge ya da sembolu icat edil-
mis gelenek formunun igine yerlestirmek en sik kullanilan gelenek icad: tek-
niklerinden ola gelmigtir. Vural’in (2014: 344) ifadesiyle belli bir tarihsel gec-
mige referansta bulunmakla birlikte icat edilmis geleneklerin ozgullugu, bu
surekliligin buyuk ol¢ude yapay ve uydurma olmasinda yatar. Bu yapay ve
uydurulmus sureklilige ragmen icat edilmis geleneklerin ana iglevi yapilan
devrim ya da savaglar sonucundaki yeni duzenin megruiyet sorununu ¢oze-
bilmektir. Hobsbawm (1983) 19.yy Avrupa’sinda kiliseye karsit bir yeni ge-
lenek gelistirebilmek amaciyla yeni bir toplumsal bir hafiza ingas1 i¢in bir ta-
kim seri Uretimlere gecildigini belirtmigtir. Okullar, meydanlar gibi toplum-
sal hafiza mekanlarinda yapilan cesitli torenlerde yeni duzenin megrulastiril-
masina iligkin gorsel, isitsel, bedensel ve duygusal araglar olabildigince kulla-
nilmugtir.

Kiiltiirel Hegemonya Araci Olarak Kanonlar

Kanon kavraminin ayrinuli bir incelemesini yapan Assman (2015), keli-
menin farkli anlamlarini a) olgek, cetvel, olcut; b) ornek, model; ¢) kural,
norm; d) tablo, liste seklinde dort grupta siralamigtir. Buna gore kanon once-
likle bir arag, mecazi anlamda ise kurallara uygun davranis bicimini belirle-
yen, olani degil olmasi gerekeni de gosteren bir normatif (kural koyucu) arag-
tzr. Ancak kavram, zaman icinde aragsal karakterini yitirerek bir olgek yerine
kutsal eserler ya da yuksek baglayicilik karakteri olan normlar ile iligkilendi-
rilir olmus, deger yargisi icerir hale gelmistir. Boylece, 0zel bir mukemmelli-
gin arandig1 olagan dig1 bir norm bigcimine burunmugtur. Kanonun, toplumun
kurallarina ve anlam dunyasina yabanci olan bu duzenleme bu sisteme diga-
ridan ya da yukaridan dahil oldugunu belirten Assman’in verdigi orneklerden
birisi Stalinist kanon’lardir. Sansur yoluyla sanata mudahale edilen bu donem
bir kiltivrel bagimlilik kanonu olusturmaktadir. Boylece kulturel pratik, bir
dogma ya da ideolojinin yiksek disiplinine tabi kilinmigur (Assman, 2015:
116-126). Kanonun iki seyi ayirt etmekten ote birini idealize etmek Uzerine
kurgulandigini belirten Assman, kanonun ustun sayilan deger konusunda
motive edici oldugunu ifade etmektedir. Bagka bir deyisle kanon anlam ve
kimlik ingasina katkida bulunmaktadir:

...Bu yuzden kanonu, bireysel kimligin de temelini olusturan, ortak kim-
lik olusturma ve bu kimligi saglamlagtirma ilkesi olarak diger deyisle, top-
lumsallagtirarak bireylestirme, bir toplumun normatif bilincine (Haber-
mas) boyun egerek kendini gerceklestirme olarak nitelendiriyoruz. Kanon
boylece bireysel kimlik ile toplumsal kimlik arasindaki iligkiyi kurar. Bir
toplumun tamamini ve ayni zamanda bireyin o toplumun uyesi olarak
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kimligini kurarken benimsedigi bir anlam ve degerler sistemini temsil eder
(2015: 135-136).

Kanonlar sadece toplumsal yagsamda degil; normatif, hatta bigimleyici bir
islevle akademi de gorulmektedir. Dowd (1991) ABD’ndeki sosyolo]l alan1
doktora programlarinin ve genel olarak sosyoloji disiplininin pozitivizmin
hegemonyasi altinda oldugunu ve alana 0zgu yorumcu (interpretive) bir kul-
turun gelisimin bu nedenle engellendigini belirtmigtir. Sosyoloji alanindaki
bu emperyalizmin entelektuel yaraticihigi yaraladigina ve ciddi bir verimsizlik
yarattugina dikkat ceken Dowd’un (1991: 308) kullandig1 emperyalizm meta-
foru sosyoloji alaninda 6zgun bir dugunce ve yontem gelistirmeyi engelleyen
standartlarin hegemonyasina yani kanonlara gonderme yapmaktadir. Sosyal
bilim alanindaki her turlu kalip, tekrar ve standardi agiklayan ortak bir meta-
for olarak kanonlarin bilimsel alanda bir disiplin olusturma olanagini asan,
disiplinlerin sinirlarini katilagtiran ve hatta tek bir disiplinin iginde bile hare-
ket ve yaraticilik olanaklarini sinirlayan karakteri elbette kavramin tarihsel
koklerine uzanmaktadir. Yunancadaki kanna (kamas) kelimesinden uretilen
kanon (6lgme cubugu, cetvel, kural) kelimesi Bati alanyazininda ilk olarak
Hristiyanlikla ilgili dini bir kavram olarak ortaya ¢ikmustir (Jubber, 2006:
322). Hristiyanliga ait kutsal metin kulliyatina dayanan dinsel kanonlar1 (sac-
red canon-kutsal kanon) kurallar halinde formullestiren (canon laws-kanon
yasalari) Hristiyan Kilisesi’nin kavrami kurumsallagtirdigini belirten Jubber
(2006: 322), kanon kavraminin zaman i¢inde din dig1 alana da gegerek cesitli
sanatsal ve bilimsel alanlarda/disiplinlerde de bir metafor olarak islev gordu-
gunu yazar.

Boylelikle kanonlar bir¢ok disiplinde uyulmasi zorunlu belirli yasalar, ku-
rallar, olcutler, degerler, yargilar, standartlar, testler, yontemler gelistirilme-
sine yol agmistir (Jubber, 2006). Bu standartlagsma ile tretilen metinler o alan-
daki kanonlagmanin standartlasmasina yardimei olacak birikimini de Uretti-
ginden kanonlagma ve kanonik metinler arasinda simbiyotik tarzda bir iligki
goze carpmaktadir. Bir disiplin i¢cindeki kanonik metinlerin gostermesi gere-
ken ortak noktalar1 Jubber (2006: 233) ¢ baglikta toplar: a) caligmanin amaci
ve hedefleri, b) bir takim 6rnek (model) kitaplar, teoriler ve kavramlar, c) bir
takim kabul edilmis prosedurler ve yargi kaliplari.

Bunun neticesinde kanonlagma; metinlerde ne yazilacagina, neyin egitimi-
nin verilecegine, bir mufredatin igerigine, bir disiplin icindeki yeterligin ne
olduguna ve bir disiplinde neyin onemli ve 6zgun olduguna karar verme gibi
(Jubber, 2006: 233) gorunmeyen bir otorite figur, norm koyucu olarak rol
almaya baglar. Bir disipline ait tum kisilerin uymasi gereken kapsayici ve bag-
layic1 zorunluluklar ureten kanonlar Jubber’e (2006: 233) gore bu ozellikleri
bakimindan kokenlerinin bulundugu dinsel kanonlari temel almakta, bilimsel
bir disiplin i¢indeki kisiler bu kanonlar1 inang benzeri bir kabulle kargila-
makta, i¢sellestirmekte ve kullanmaktadirlar. Ozellikle akademik cevrede ya-
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zili/yazisiz standartlar baglaminda bilimsel/mesleki sosyalizasyonu gercekle-
sen bir kiginin bu kanonlardan bagimsiz bir mesleki kimlik geligtirmesi ve
urtn vermesi gug gorunmektedir. Bir disipline ait bilimsel ¢aligmalarin gide-
rek birbirine benzemesinin altinda o disipline ait kanonlagmanin yarattig gu-
venli sular bulunmaktadir.

Keza, How (2007) bir¢ok disiplinin omurgasini olustursa da kanonlara
dayali klasik metin anlayisinin son yillarda ciddi sekilde elestiri aldigini be-
lirtmigtir. Kanonlarin ideolojik varsayimlar, gerilimler ve sureksizlikler gibi
entelektuel zayifliklar izerinde inga edildigini belirten How (2007) kanonik
metinlerdeki gercek yaratma (truth-creating) stratejilerini ¢okertmenin, en
azindan post-modern teorisyenler i¢in, bir gorev olmaya bagladigini yazmug-
tir. Kanon kirici entelektuel girigimlere ornek olarak How (2007) Ingiliz Ede-
biyati alanindaki klasik metinlere yonelik 90’larda ABD’de baglayan calisma-
lar1 6rnek olarak gosterir. Bu caligmalar sosyoloji alaninda taginmig ve ozel-
likle Marx, Weber ve Durkheim klasik yazarlar olarak ele alinarak gorugle-
rindeki stratejik ve biligsel kanonlar kirilmaya calisilmigtir (How, 2007).
Outhwaite (2009) bu yazarlari Ingiliz sosyolojisinin ve sosyal teorisinin bi-
rinci kusak holy triniry (kutsal uglt) ekolt; Bauman, Beck, Bourdieu ve Gid-
dens gibi isimleri de bu ekoluin devamu niteligindeki ikinci kugak ekol olarak
tanimlamigtir. Bu ornekler tizerinden gidersek, entelektuel bir alanda belirli
bir dusunce ekolt, soylem ya da aragirma metodolojisi yaratmanin ortak
strateji ve eylemlerde bulugan bir mesleki kitleye baglhi oldugunu dugunebili-
riz. Ancak kanonlarin entelektuel agidan yaratabilecegi tehdit ince bir nok-
tada sakli olup How’un (2007) ifadesindeki ideolojik varsayimlar, gerilimler
ve sireksizlikler Uzerine inga edilebilme potansiyellerinde gizlidir. Bir bilim
disiplinindeki isimlerin kapali bir cemaat gibi ortak ezber ve replikalar tize-
rinden inga ettikleri ve zamanin degisimlerine kapali gercek-yararma (ya da
subjektif bir gercege saplanma, tekilligine inanma) eylemleri kimi zaman ger-
cegi degil ait olduklari bilim cemaatini megrulagtirma gayretini igerebilmek-
tedir. Jubber’in (2006) kanonik metinleri dinsel soylemlere benzettigi nokta
tam olarak da budur.

Tiirk Miiziginde Modernlesme ve icat Edilmis Gelenekler

Osmanli Imparatorlugu’nda II. Mahmut Donemi’ne atfedilen Batililagma
hareketlerinin Avrupa’da da hiz gosteren bu tur gelenek icadi uygulamala-
riyla ayni doneme denk gelmesi ilgingtir. Elbette Avrupa’ya kiyasla ¢ok farkls
amag ve mahiyetlerde yurutulen bu uygulamalarda Osmanl’nin ana amaci
Deringil’e (2002: 173) gore mesruiyet agigimn ustesinden gelme miicadelesi
olarak tanimlanmigti. Donemin kendine 6zgt mekanizmalarinin verdigi des-
tekle Osmanli’da gesitli toplumsal gruplarin siyasallasmasi devletin otorite-
sini ve siyasi megruiyetini bir takim yeniliklerle desteklemek zorunda birak-
mist1 (Avel ve Avei, 2017: 43). Bu baglamda, gindelik yasamda daba cok yer
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bulmaya baglayan milli bayramlar, resmi kutlamalar, askeri gecit torenleri ve
marslar gibi pratikler ile devlet armalari ve bayraklar gibi semboller (Avei ve
Avci, 2017: 43) Osmanli’nin yeni devlet ve yonetim uygulamalarini halka be-
nimsetmeye yonelik gelenek icatlari olarak belirmigtir. Bu tir anma ve toren-
ler gibi icat edilmis geleneklerin halka acik hafiza mekanlari olan meydanlar,
sokaklar ve parklar gibi kamusal alanlarda gergeklestirilmesinin yani sira, egi-
tim mufredatlarinin tartiglmaz birer unsuru olan onemli gunler ve haftalar
gibi uygulamalar da milli ve ulusal bir hafizanin devlet eliyle ingasinda rol
oynamugtir. Osmanli’da gelenek icadi olarak gorulebilecek ilk uygulamalarin
II. Mahmut doneminde bagladigini belirten Coruk (2016: 81) padisahin do-
gum ve culus yildonumlerinin kutlanmasi ve Sogut'te Ertugrul Gazi Tur-
besi’nde duizenlenmeye baglanan anma torenlerini ornek olarak gostermistir.
Halkin gozunde Osmanli Devleti’ne sayginlik kazandiracag: duguntlen bu
tur agik toren ve merasimler temelde Bat1 kaynakli olup, Avrupa’da duzenle-
nen tag giyme torenlerini ve gesitli saray festivallerini cagristirmaktadir. Yine
padisahin dogum gunlerinde, dugunlerde ve cuma selamliklarinda Muzika-i
Humaytn’un boy gostermekte olugu ve burada resmi marglarin yaninda Bau
muziginden cesitli eserler de seslendirilmesi (Alimdar, 2016: 29-42, 85-86) bu
imaj1 gu¢clendiren unsurlardir. Burada devletin Batililagsma ile saygin gorunme
arasinda kurdugu iligki gorunur hale gelir.

Turk modernlesme hareketinin temelde Batinin gelismis devletlerinin si-
yasi ve ekonomik saldirilarindan korunmak i¢in istikrar ve guce duyulan ih-
tiyagtan kaynaklandig: ileri surulmektedir. Savunmac (defansive) modern-
lesme olarak tanimlanan bu tip modernlesme sureglerinde temel gudu top-
lumlumun digindan gelmekte ve modernlesmenin ulusal guvenlik i¢cin hayati
olduguna inanilmaktadir (Ward ve Rustow, 1964: 438). Bu egilim Osmanlinin
son donemlerinden itibaren giderek artan bir bigimde belirginlesir. Ornek
vermek gerekirse, 0zellikle Balkan Savaglari sonunda yasanan toprak kayip-
lar1 ve dus kirikliklar1 sonunda Ittihat ve Terakki tarafindan kaleme alinan ve
31 Ocak 1913’de halka ilan edilen beyannamede devletin i¢inde bulundugu
gu¢ durum ortaya konduktan sonra el birligi ile vatani savunma soylemi or-
taya atlir (Corduk, 2016: 83). Bu baglamda Ittihat ve Terakki yonetimi milli
beraberlik ve ortak hareket etme suurunu inga etme amaciyla Osmanli Dev-
leti’nin kurulusu ve Istanbul’un Fethi vesilesiyle cesitli kutlama ve anma to-
renlerini devreye sokar. Akabinde Istiklal-i Osmani Gini ilk olarak 30 Ara-
lik 1913, Fatih Sultan Mehmed Han-1 Gazi Ihtifali (Istanbul’un Fethi Toren-
leri) ise 13 Haziran 1914’de kutlanir (Corduk, 2016: 83). Uzerinden bir hayli
zaman ge¢mis olmasina ragmen kutlamalara vesile olan bu iki onemli olayin
toplumsal hafizayi canlandirmasi, vatandaglik bilincini olusturmasi ve bagim-
sizlik tehdidine kargi birlik olusturmadaki rolu kadar, Osmanli Devleti’nin
zayiflayan sayginlik ve megruiyetinin arttirilmasinda, birey ve devlet duize-
yinde kaybedilen 6zguvenin kazanilmasinda da etkili olmas: beklenmigtir.

Osmanli’da her alanda yaganan bu yenilenme gereksiniminin Bati modelli
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ingas1 ozellikle IT. Mahmud doneminde hizlanmis ve radikallesmistir. Yeni-
ceri Ocagi’nin ve Mehterhane’nin kaldirilmast Osmanli kultur yasaminda sa-
dece o donem i¢in radikal bir degisim olmakla kalmamus, etkileri guinumuzde
de tartigilan kulturel bir degisim zincirini baglatmisti. Mutlu (2014) esk: ve
yeni arasinda kurnlan bu tarz karsithklarla, gecmisin simgesel anlamlar aci-
sindan gicl kurumlary nzerinden bir hafiza kayb: yarauldigini belirtir. Bu
hafiza kaybi1 sadece icra gelenegi ile yasgama gecme sansi olan Mehter so-
und’unun toplumun isitsel hafizasindan silinmesini doguracak, boylelikle bir
gelenek yok edilecek ve yerini Batili anlamda kurulmug bir icat edilmig gele-
nege, bandoya birakacakti. Bu yok etme anlayisinin muzikteki diger tezahur-
leri Cumhuriyet’in ilk yillarinda gerek resmi gerekse de bireysel olarak yasa-
maya devam edecektir. Mehterhane’nin yerine kurulan Muzika-1 Himayun
muzikal bir kimlik tagidigi kadar Osmanli’da bir saltanat ve hilafet kurumu
olarak da bir iglev ve anlam yuklenmigti (Ozturk, 2014). Ayrica Muzika-i
Humaylun Bati muzigi modelli bir kurum olmakla birlikte bunyesinde fasil
takimlarindan olugan alaturka gruplar1 da barindirmakta, boylelikle hem Bat
hem de Osmanli muzigi icra eden muzisyenler yetistirmekteydi. Muzika-1
Humayln kadrolarindan olusturulan ve bu ag¢idan saltanat ve hilafet simgesi
bir kurumun devamu niteliginde olan Musiki Muallim Mektebi’nin muzik 6g-
retmeni yetistirme misyonu uzerinden ¢agdaglasmanin bir simgesi haline ge-
tirilmesi Ozturk’e (2014) gore ideolojik bir agmazi gostermektedir. Buna rag-
men, Musiki Muallim Mektebi Bat1 kaynakli cok sesli muzigi yurda yayacak
muzik 0gretmeni yetistirme gorevini ve ideolojisini Ustlenmistir.

Osmanlr’nin ilk muzik egitim kurumu olarak ortaya ¢ikan Darulelhan’in
(1916) kurulus amacinda Avrupa’nin gelismis muzik egitimi ve temsil gucu-
nun yaninda yetersiz gorulen Turk musikisinin acilen bir egitim kurumuna
ithtiyaci bulundugu dugtuncesinin (Ozden, 2018:100) yer almasi, Musiki Mu-
allim mektebini ortaya ¢ikaran duiguncelerle benzerligi acisindan dikkat geki-
cidir. Zamanin egitim bakan1 Ahmet Sukru Bey Turk Muziginin yeniden du-
zenlenme ve modernize edilmeye ihtiyaci bulunduguna, egitim programi ve
ogretmen kadrosunun millilestirilmesi gerektigine inanmaktadir (Duman,
2017:117). Darulelhan her ne kadar Turk muzigi egitimine yonelik bir kurum
olsa da kurulusg felsefesindeki bu modernlesme vurgusu onemlidir. Bu vurgu
yer yer Batt muzigini yuceltecek noktaya kadar ulagir. Darulelhan mecmua-
sinda yazan H.B. Yonetken, Bat1 muzik teknigini en yuksek seviyede gor-
mekte, en kiymetli ve en guglu muzik araci olan bu muzigi diger cagdas ulus-
larda oldugu gibi muizik dehamiza vasita yapmamuz gerektigini belirtmekte-
dir (Kolukirik, 2014: 495).

Klasik Miizigin Bati Miizik Kiiltiiriindeki Hegemonyasi

Hegemonyanin kapsami ve etkinligini anlamak agisindan burada bir pa-
rantez agarak 19. yy’dan itibaren Dogu kulturlerine suratle hakim olan
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dusuncenin Bat’daki durumunu ele almak yerinde olacaktir. Aslinda var olan
durum ne Osmanliya ne de diger Dogu toplumlarina ozgudur. Oryantalist
dusunce yalnizca Doguyu degil Bat: icindeki Doguyu da etkisi altina almak-
tadir. Ornegin 19. yy Amerika’sinda Amerikan yerlilerinin, Afro-Amerikali-
larin ve Latin Amerikalilarin muzikleri 6gretmenler tarafindan kel olarak
degerlendirilmekte ve mufredata uygun gorulmemektedir. Halk miizigi sifau
ise cogunlukla karmagik Avrupa sanat muziginin basit ve minimalist kokenini
tanimlamakta kullanilmigtir. Bu egilim populer muzik turlerini de kapsar. Za-
manin 1rk¢1 dustnceleri ile paralel olarak blues, ragtime ya da caz gibi Afro-
Amerikan populer muzik turlerinin mufredata dahil edilmesi yasaktir. Caz
ancak 1950’lerde mufredat dis1 kulup aktivitelerinde yer almak izere okullara
girebilmigtir (Volk, 1998, Campbell, 1991, Mark and Gary, 2007’den aktaran
Campel ve Higgins, 2015: 642).

Irksal esitsizlik dustincelerinden bagimsiz (ya da buna paralel) olarak kla-
sik muzigin diger muzikler, ozellikle de kitle muziginin®, kargisinda yuksek
bir sinif kulturuntun gostergesi olarak aragsallagtigini goruruz. Fink (1998)
Batida 1830’dan itibaren, herkes tarafindan benimsenip dinlenmese de, ¢ok
sinirl bir klasik muzik repertuarinin egemen oldugunu, bu tur kanonik kon-
serlerin temel motivasyonunun bir sinif cekiciligi oldugunu belirtmigtir. Boy-
lelikle 19.yy sonlarindan 1965’lere dek klasik muzik, muzik kulturt/begeni
hiyerarsisinin zirvesine yerlestirilmis oluyordu. Klasik muzik repertuarinin
kanonik tekrarinin, 60’lara dogru gelisimini hizlandiran kitle kulturuntn y1-
kic1 etkisine kargi bir savunma stratejisi oldugunu belirten Fink (1998); deha,
askinlik ve 6zerklik gibi guglu sosyal gizemlerle sarmalanan 19.yy romantiz-
minin konservatuar/buyuk senfoni orkestralarinin repertuarlarinda ve opera
binalarinda bir ibadet gibi korumaya alindigini yazar. Klasik muzik, Fink’e
(1993: 141) gore, boylelikle giderek belirli kitleler ve iniversite muzik bolum-
leri diginda ¢ok fazla kisinin dinlemedigi ancak muazzam bir kulturel otori-
teye sahip cagdas miizik gercegine donuiguyordu. Avrupa muzik egitiminde
klasik muzigin populer muzige yonelik bu hegemonyasinin 1990’11 yillarda
bile devam ettigini goruyoruz. Cutietta (1991) okul muziginde populer mu-
ziklerin klasik muizik hegemonyasina yonelik bir meydan okuma i¢cinde ol-
duguna ve kendine yer elde etme mucadelesi verdigine dikkat ¢ceker. Green
(2006) ise okullardaki muzigin, iceriden bir bakisla, 6grencilerin kendi mi-
zikleri (popiler mirzik) ve yaslhilarin mizikleri (klasik miizik) olarak ortuk bir
sekilde zaten ayrigtigini belirtir. Bu noktada ilging olan Isveg, Norveg, Fin-
landiya gibi Iskandinav ulkelerinde bazi populer sarkilarin ve caz muzigi or-
neklerinin daha 1930’larda okul muzik mufredatlarina girmis olmasidir. Mer-
kez Avrupa’dan farkli bu uygulamalarin Ingiltere’de baglamasi ise 1980’leri

1 Burada kitle kulturu kavrami Frankfurt Okulu’nun tanimina bir gonderme yapa-
cak sekilde kullanildigindan, klasik muizigin yani ‘yuksek kultirun’ kargisina ko-
numlanan bir kultur olarak algilanmalidur.
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beklemig (Welch ve dig., 2004), klasik muzik ve populer muzigin okullarda
esit sekilde yer almaya baglamas1 2000’1eri bulmugtur (Green, 2002). Ote yan-
dan, desteklendigi zamanlarda bile populer muzigin klasik muzige atfedilen
evrensellik, orijinallik, 0zerklik ya da karmagiklik gibi soyut niteliklerle yar-
gilandig1 ve programlarda ancak klasik muzigin yaninda yer bulabildigi go-
rulmektedir. Fiilen kullanildig1 durumlarda ise populer muzige bu ozelliklere
sahip degilmis gibi yaklasilmis ve klasik muizigin nihai Ustunlugu pesinen ka-
bul edilmigtir. Egitim programlarinda populer muziklerin sadece zyi 6rnekle-
rine yer verilmesinin beklenmesi de buna bagli bir durumdur. Bu sebeple mu-
zik egitimi sadece okullarda degil anaokullarindan tniversiteye kadar klasik
ol¢utlerin kurulmasi ve surdurtilmesinde merkezi bir mekanizma olarak ta-
nimlanmigtir (Green, 2003: 267-268). Populer kulture yonelik nesnel bakig:
alanyazina kazandiran Ingiliz Kultur Okulu’nun durusuna ragmen populer
muziklerin okul muziginde bu denli zorlukla yer bulabilmesinin nedeni el-
bette kendisini Avrupa kulturel mirasinin tagiyicisi ve yuksek kultur olarak
tanimlayan klasik muzik geleneginin otoritesi ve direnci olmustur. Bu bag-
lamda, ulkemize daha IT. Mahmud doneminde giren klasik muzigin ideolojik
ve hegemonik bir ara¢ olarak kullanilmasi Avrupa’daki catigmalarla paralel-
likler gostermektedir ve tam olarak Althusser’in hegemonyanin ardindaki
Ideolojik Devlet Araclar: tanimina denk dugmektedir.

Tiirkiye Miizik Egitiminde Kanonik S6ylemler

Mugzik egitiminde Bati tipi bir modelin ornek alinmas: ile birlikte Cum-
huriyet Donemi muzik devriminin onde gelen anahtar kavramlarindan biri
cok seslilik olmugtur. Turk muzik yagamina yon vermesi i¢in ulkeye davet
edilen Hindemith gibi Bauli uzmanlar Turk Muzigi icin ¢ok seslendirilme
ihtiyacina vurgu yapip muzik turlerini de buna gore bir hiyerarsi icerisine
yerlestirirler. Bu cercevede, kaybolmakta olan alaturka miizik cok seslilik aci-
sindan yararsiz, halk miizigi ise kullanishdyr (Balkilig, 2009:94). Bu dugsun-
ceye gore kullanisl olan halk muzigi bile ancak ¢ok seslendirilmesi halinde
anlam kazanacakur. Tek sesli geleneksel muziklerimize yonelik aleyhte pro-
pagandalarla birlikte ilkogretimden itibaren muzik dersi mufredati Batili an-
lamda kurgulanmigtir. Muzik alaninda icat edilmis modernite gostergelerinin
baginda geleneksel muziklerimizin ¢ok seslendirilmesi bir bagka deyigle mo-
dernizasyonu da gelmektedir. Z. Gokalp ve Ataturk™un soylemlerine dayan-
dirilan bu ¢ok seslendirme/modernizasyon girisimlerinin muzik teorik ze-
minden ¢ok ideolojik temelli olmasinin nedeni, dogal sureglerle degil, once
imparatorluk ardindan da devlet eliyle yurutulen icat edilmis bir gelenek ol-
masidir.
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ideoloji
Hegemonya
Gelenek icadi

Mizik Egitiminde Kanonlar

Sekil 1. Tirkiye muzik egitiminde kanonik séylemlerin arka plan hiyerarsisi.

Osmanlr’dan alinan Batililagma/¢agdaglagsma mirasiyla yola ¢ikan Cum-
huriyet Donemi’ndeki muzik devriminin en onemli aygitlarindan biri olan
muzik egitimi soz konusu idealin gergeklestirilmesi yolundaki icat edilmig
gelenek ve kanonik soylemlerin ana mecrasi olmustur. Bir bilim/inang sistemi
icinde uyulmasi gereken tum standart ve protokolleri, yasalari, degerleri ba-
rindiran kanonlarin kolektif bir biling olugturma ve bu yolla hegemonyanin
deger ve soylemlerinin benimsenmesinde temel bir aygit olmasi Turkiye mu-
zik egitiminde de gozlenmigtir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren muzik
egitiminin bir gelenek icadi ve hegemonyanin sozcust olarak iglev gormesine
yarayan kanonik soylemler mufredatlar, kitaplar, makaleler gibi kalic1 hafiza
olusturan metinlerin bircogunda tekrarlanarak gunimuze dek gelmistir. Bu
kanonlarin cogu Cumhuriyet Donemi ile yagittir. Bu tekrarlar ile ayrica ka-
non stattleri de iyiden iyiye sabitlenen soylemlerin muzik egitimi camiasinda
bir tur kolektif bellek islevi gorerek, Jubber’in (2006) ifadesiyle, cemaati
(mesleki orgutler, mesleki kamuoyu vs.) mesrulastirma, ilke ve degerlerini
yar1 kutsal hale getirme gibi islevlere burundugunt de goruyoruz. Bundaki
amag elbette kanonlarin bir ust yapida bagl olduklari gelenek icadinin bir
geregi olarak gegmigle kurmalari gereken sureklilik gereksinimidir. Boylelikle
kitle kendisini tarihsel agidan belirli bir misyona ve gelenege ait hissedecektir.
Osmanlr’da II. Mahmut Doneminde uygulamaya konan Osmanli Kurulug
Gunt ve Istanbul’un Fethi Torenleri gibi gelenek icatlarinin da iglevi hatirla-
nacagi uzere tam olarak buydu. Turkiye muzik egitimindeki kanonlar, cema-
atin kendini tanimladig: sifatlarla birebir aynidir: cagdas, evrensel, ilerici, ay-
din vb. Muzige verilen degerler baglaminda kanonlar ise sunlardir: evrensel,
cagdas, ileri, cok sesli, gelismis. Bu kanonlarin negatif formlarin1 gormek de
mumkundur. Cemaatin kendisi gibi dugunmeyen ya da kargi taraf, oteki ola-
rak tanimladig kisi ya da kitleler i¢in urettigi kanonlar ise, ilkel, yerel, gerici,
yoz vb. ifadelerdir. Sifat duzeyinde kanonlara ek olarak dugsunce kaliplar1 ha-
linde kanonlara da rastlamak mumkundur (Bkz. Tablo 1).
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Tablo 1. Tiirkiye miizik egitiminde kanonik séylemler.

Kanonik Soylemler

Sifatlar Dustince Kaliplari
Cemaati Muzigi Karsitlara Miizige Iliskin Kanonlar
Tanimlayan Tanimlayan Yonelik o Miizik evrenseldir, yasamwn ayrilmaz pargasdur,
Sifatlar Sifatlar Sifatlar o Miizik bir dil ve iletisim aracudir,
" - - Kot miizik-iyi mizik,
das, das, ilkel, Yerel, ° '
Ef/ t:‘zngzl Evrggge [a?[eri Geerici e;zz o Miizik, belli bir amag ve yéntemle, belli bir giizellik an-
ilerici, Aydun, Cok sesli, lay pna gore..
Gercek Gelismis o Miizik medeniyetin élciisiiddir,
Sanatet o Miizik toplumlart ve bireyleri bicimlendirmede etkili bir

stirectir,

e Bilim ve teknolojide ilerlemis bir toplumun miizikte de
gelismis oldugu,

e Miizik tiim sanatlar icinde insan ruhu lizerinde en derin
etkiyi uyandiran sanattur,

Milli Musiki Cercevesinde Kanonlar

o Milli miizik egitimi,

o Cok seslilik ve demokrasi arasinda pozitif iliski vardir,

o Operayt ve ok sesli miizigi sevdirmek,

e Anadolu’nun 6z miiziginin ¢cagin dinamiklerine uygun
bicimde islenerek tilkemize ve diinyaya sunulabilmesi, mii-
zik egitiminin bu noktada bliytik rol oynamasi,

Miizik Egitiminin islevine iliskin Kanonlar

e Toplumun ¢ok sesli miizige gegisi ve uyumlanmasinda
miizik egitimi 6nemli rol oynar,

e Cumbhuriyet'in korunmast ve yasatilmast icin mtizik egi-
timinin yasamsal bir 6nem arz etmesi,

e Okul sarkiart cocuklarin duygu ve diisiince diinyasina
uygun olmalidr,

e Cocuklara miizik sevgisi astlamak,

o Sarkuar re-la sesleri arasinda olmalidr,

e Egitim davrants degistirme siirecidir ve miizik egitimi de
miiziksel davrants degistirme stirecidir,

o Ogretmenlik toplum miihendisligidir,

o Siirekli degisen toplum kosullarina uyum saglayabilen,
sorun ¢6zebilen, elestirel bakis agist gelistirebilen yaratict
zekdya sahip bireyler yetistirmek,

o Miizik egitimi, sanat egitiminin 6nemli bir boyutudur,

o Miizik zevki ve bilincinin gelistirilmesi,

o Miizik kiiltiirii ve begeni egitimi,

o Miizik egitiminin temel boyutlarindan olan ¢algt egitimi,
Popliler Kiiltir ve Mizige Iliskin Kanonlar

o Arabesk ve pop yoz miiziktir,

o Ticari miizik,

Muzik Teorik Kanonlar

e Makamlart Bati dizileri lizerinden agiklamak

e Makamlardaki mikrotonal perdeleri yok etmek

o Nota ve miizik teorisi agurliklt miifredat
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Miizige iliskin Kanonlar

Muzikoloji gelenegi ve alanyazininda muizigi tamimlamak ¢ogunlukla ka-
¢inilan bir davranig olsa da ilkemiz muzik egitimcilerinin bu konuda olduk¢a
girisimci ve cesur olduklari gorulmektedir. J. Blacking ya da A. P. Merriam
gibi alanin onde gelen isimlerinin muzigin toplumsal/kulturel boyutlarina
iligkin sinirlayic ve genelleyici olmaktan uzak kimi iglev agiklamalarina ve
temkinli tavirlarina ragmen muzigi tanimlamaya yonelik bu yerli girigimler
muzikolojik bir bakigtan ¢cok cemaatin tekrarlamasi i¢in gereken kanonlart
yaratmaya yoneliktir. D. Raffman’in (1988) neredeyse tum kariyerini olustu-
ran mizigin tammlanamazlhig (the ineffability of music) konusu/problemi
ulusal muzik egitimi alanyazinimiz incelendiginde bir iki cumle ile ¢ozulmusg
gorunmektedir. Muzik egitimcisi A. Ugan’a ait muzik tanimi alandaki hemen
hemen her tez ve makalede bir zorunluluk seklinde tekrarlanarak ve higbir
sekilde elegtirilmeyerek Turkiye muzik egitimi alanyazininda muzige iliskin
en sik kullanilan kanon olmustur. Bu yolla klasiklesip yar1 kutsal hale gelen
kanonlarin kargisinda 6zgun bir dusunce, teori ya da yontem ¢ikarmanin guig-
lesmesi olas1 potansiyellerin de baskilanmasini dogurmusgtur. Bu tur populer
kanonlarin yani sira bazi caligmalarin baginda Mustafa Kemal Ataturk™un
kimi vecizelerine yer verildigini de goruyoruz. Yazinin butunune iligkin eleg-
tiriler dogal olarak vecizeye ve sahibine de uzanacagindan, cemaatin i¢inden
cikabilecek bilimsel elestiri ve bakig 0zgurlug bastan engellenmektedir.

Yazar, daha da buyuk bir figur Uzerinden yarattug: bu guvenli alanda boy-
lece elestiriden uzak olmayi saglamaktadir. Bu haliyle elestirilemezlik zirhina
burtnen ¢aligmalar bilimsel agidan hi¢bir 0zgunluk ya da nitelik icermese de
sonraki caligmalara ve kanonlara genetik koken saglamaya devam ederek ce-
maat kimliginin naksedildigi yar1 kutsal metinler olarak iglev gormektedirler.
Ucan’in (1994:10), belli bir amag ve yontemle, belli bir guzellik anlayisina
gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir bitin seklinde yaptig:
tanima bakildiginda muzigin oryantalist bir bakisla ele alindig1 goze carp-
maktadir. Bu tanim, muzigin tek bir tanimi oldugu varsayimindan hareketle,
Bati muziginin evrensellik duguncesi ile bagdastirilan bigimine yoneliktir.
Aslinda muzigin bu gekilde rahat¢ca tanimlanabilmesinin arkasindaki esas et-
ken de bu evrensellik dusuincesine olan katiksiz inangtir. Tanim etnomuziko-
loji alanyazini agisindan irdelendiginde ortaya soyle bir tablo ¢ikar: Dogadaki
sesleri muzik olarak kabul eden topluluklar agisindan muzikte bilingli bir
amacin varhigindan soz edilemez. Tanim etnomuzikoloji alanyazini agisindan
irdelendiginde ortaya soyle bir tablo ¢ikar: Dogadaki sesleri muzik olarak ka-
bul eden topluluklar a¢isindan muzikte bilingli bir amacin varligindan soz
edilemez. Rastgele bir araya getirilen seslerden olusan ya da dogrudan pratik
amaglara hizmet etmesi i¢in olusturulan bir muzigin salt guzellik anlayigina
gore islendigi soylenemez. Muzik bircok toplum igin sadece estetik bir oge
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olmaktan ¢ok uzaktir. Yine yontem ve islenme kavramlar1 da muzigin stan-
dartlagtirildigi ve kesin bir yontem temeline oturtuldugu Bati muzigine yo-
nelik ifadelerdir. Bat1 diginda kalan halklarin muziklerinde belirleyici olan
cogunlukla yontem ve teknik degildir. Cingene muzisyenlerinin, halk muzigi
ustalarinin, populer ve caz muzik sanatgilarinin buyuk ¢ogunlugu tanimda
iddia edildigi kadar planli ve yontemli, bir bagka deyisle notaya alinarak me-
tinsellestirilen ve boylece sound sinirlari ¢izilen bir muzik yapmazlar. Tanim-
daki yontem ve isleme kelimeleri dogal olarak sadece bu turlerin diginda kalan
Klasik Bat1 Muizigini tanimlar niteliktedir. Dogaglama usulune uygun icra
edilen muziklerde, 6rnegin bizim gelenegimizdeki megk sistemi, apriori mu-
zikal cercevenin o anda yeniden, baglama uygun sekilde tretimini icermekte
olup, metinsel taslagin sinirlarini zorlamaktadir.

Halk muziklerine yonelik teorik ¢aligmalara bakildiginda bunlarin buyuk
bir kisminin bir sekilde Batililasma hareketleri ile baglantili oldugu ve bu mu-
zikleri Bati muzik teorisi, notasyonu uzerinden agiklama egiliminin agirligi
gorulecektir. Muzik egitimi alaninda muzigi tanimlamanin pozitivizm ve psi-
kolojizm hegemonyasindaki egitim bilimi atmosferi bakimindan bir gereksi-
nim oldugunu varsaysak bile, Batili bakisa yaslanan bu tanimin, esasen 20.yy
ozelindeki sanatsal ve felsefi duzlemde Bati i¢in de gegerli olamayacag goru-
lebilir. Tanimda dikkati ceken belirli bir ginzellik anlayisi ifadesi tarihsellik ve
felsefi acidan oldukga goreceli olmakla birlikte 20. yy muzik pratikleri agisin-
dan da gegersizdir. Muzikte belirli bir giizellik anlayisi ile yola ¢ikildigini ka-
bul etsek bile-ki bu yaklagim sadece Batili bir estetik bakigi igermekte, muizi-
gin guzel olma digindaki iglevlerini yok saymaktadir- onemli olan o guzellik
anlayisinin kim tarafindan belirlendigidir.

Dolayistyla, muzik taniminin belirli bir donem ve bakis ile sinirlandirilmig
yapay ve belirsiz bir Batili tanimini igerip, bunu Bat1 dig1 tum muziklere ge-
nelleme anlayiginda oldugunu goruyoruz. Keza, Bati muzigi ve teorisi odakli
bir muzik egitimi tasarimini yuruten tanim sahipleri belirli bir giizellik anla-
yisina sabip oldugunu dusundukleri, elemelerinden gegen, bazi #ygun halk
muzigi ve populer muzik 6rneklerine mufredatta yer vermektedirler. Ancak,
mufredata dahil edilmeyen 6reki muziklerin egitim mizigi tanimi diginda bi-
rakilmig olmasi, mufredattaki muziklerin mufredat yapicilarin girzellik anla-
yi5t ile sinirlandirildigini dugundurtmekte ve guzellik anlayiginin kimin tara-
findan belirlendigi sorusuna da yanit vermektedir. Bu da en basit anlamda
muzik Uzerindeki belirli bir sinifa dayali, etnosentrik hegemonyay1 goster-
mekte ve esasen mufredat yapicilarin demokrasi ve demokratik egitim ideal-
leri ile ters bir goruntu ¢izmektedir. Aslinda Bat1 muzik egitiminde de gozle-
nen ve felsefi-sosyolojik duzlemde direngle kargilasan klasik muzik hege-
monyast ile organik bagintilar iceren bu yaklagim, Bati muziginin belirli bir
donemi ile kendini sinirlamig muhafazakar anlayisin ulkemizde 0z-oryanti-
zasyon suregleri ile uyarlanmig bir versiyonudur. Dolayisiyla Bati toplumla-
rindaki -o0zellikle ABD ve Avrupa’da- okul muzik egitimindeki felsefi odakl:
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degisimleri® ve direngleri gormezden gelmek icat edilmis muzik egitimi felse-
femizin statukosu agisindan bir zorunluluk olmustur. 2018 mufredatinda
dunyadaki bu muzik egitimi felsefelerine dayali, daha dengeli bir muzik egi-
timi felsefesi iddias1 ortaya atilmig olsa da, bu dengeli felsefenin ne olduguna
iligkin 6zgun bir dustincenin eksikligi ortadadir. Bir bagka deyisle, felsefe it-
hal etme anlayiginin gunumuzde de devam ettigi gorulmektedir. Muzigin bir
medeniyet/uygarlik 0lcust olarak tanimlandigi ve bu hedefte muzik egitimi-
nin roluntin 6nemli oldugunu igeren kanonlarin arka planinda da ayn1 oryan-
talist tavr1 goruyoruz. Bu kanonun yan urtnt olarak ortaya ¢ikan gelismis
uygarlik-gelismis miizik nedenselligi temelde bilim ve teknoloji bakimindan
gelismis Bat1 toplumlarinin kulturunt ve 0zelde muizigini yuceltmek igin kul-
lanilan bir kanondur. Bati muziginin cok sesliligi uizerinden kurgulanan ar-
gumanlar dikkat ¢ekidir. Ornegin E. O. Firat (1999: 474) sunlari ifade eder:

(kug) [...] onuncu yuzyildan gunimuze hangi donemiyle ele alinirsa alin-
sin, hep ¢cagdaslasma olgusu olarak ortaya cikmus, gelenekgilere, tutucu-
lara, her seyin oldugu gibi kalmasini isteyenlere kars, ilerici bagdarlarca
(compositeur) savasim vermek durumu olarak kendini gostermistir. [...]
tek sesin yaninda onunla birlikte ilkinden bagka ikinci bir ses isitilmesinin,
tum oteki sanat alanlarinda oldugunca duygusal duzeyden dugsunsel du-
zeye gegisin bir sonucu oldugudur.

M. C. Anday’a (1984:2) gore de tek seslilik ve ¢cok seslilik arasinda yapila-
cak secme, dural bir toplum ile ilerleyen bir toplum arasindaki yeglemegi sim-
geleyecekti. Bu kanonu tekrarlayanlar Bati dinyasinin bilim ve teknolojideki
gelismisligi ile cok sesli muzik gelenegi arasinda bir bag olduguna ve gelis-
mekte olan toplumlarin da ayni turde bir baglantiya gereksinim duyduguna
yonelik kosulsuz bir inanca sahiptir. Bir ilkenin wygarlasma yolundaki en
onemli kilometre taslarimdan birinin “ilkedeki cok sesli koro sayist” olarak
belirleyen S. Aydogan (2018) bu kanonu cesitleyerek tekrarlayanlardandir.
Bu inancin sahiplerine gore Bat1 toplumlarinin ileri bir uygarlik haline gel-
mesinin nedeni ¢ok sesli bir muzik gelenegine sahip olmalaridir. Bu inang
muzik baglaminda 6z-oryantizasyonun bir ornegidir. Batinin medeniyet agi-
sindan gelismigligini goren dogulu 0zne Batinin muzik ag¢isindan da ustunlu-
gunt kabul eder ve buna teslim olur, kendisini 0 muzigin i¢cinde tanimlayarak
ilerleme, gelisme stratejileri yurutur. Cunku O’na gore istenen uygarlik du-
zeyinde olmamamizin nedenti tek sesli ve gelismemis muzik gelenegidir. Bu

> Almanya’da B.Reimer tarafindan inga edilen “Estetik Egitimi Olarak Muzik Egi-
timi” ve ABD’li D.J.Elliot’a ait “Edimsel Muzik Egitimi” felsefeleri alanda iki farkly
gorusu temsil etmektedir. Ote yandan, N. Wolterstorff’un estetik, edim, sosyal ve
kimlik unsurlarinin birlesiminden olugan, populer muziklerden farkli kimlikleri
temsil eden muziklere agik, cokgu (pluralist) ve demokratik bir muzik egitimi fel-
sefesi muzik egitimcilerimizce bilinmemekte, tartigtlmamaktadir.
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muzikal 6z-oryantizasyonun goruldugu bir bagka alan ise Turkiye’deki mu-
zik tarihi kitaplaridir. Ahmet Say’in ¢cok sesli mirzik kultiriinim ileri insanh-
gin yaraticilligini temsil ettigine iligkin ifadelerini yorumlayan Ayas (2015) bu
ifadelerde tek sesli muzige belli bir deger vermekle birlikte bu muzige ancak
cok sesli muzige kaynak olmasi agcisindan deger bigildigini belirtir. Yani bu
muzik sadece cok sesliligin gecmisi olmasi bakimindan anlamlidir. Kalds ki,
buradaki tek sesli muzikten kasit da Batinin halk muzikleridir. Ne Turk Halk
Muzigi ne de Turk Sanat Muzigi bu sinifa dahil edilmez ¢unku Say’in temsil
ettigi yaklagim geligkin ve yuksek bir muzik kulturu yaratabilme becerisini
yalnizca Batihilara 6zgu gormektedir. Say’in 568 sayfalik muzik tarihi kitabi-
nin 520 sayfasin1 Bati muzik gelenegine ayirmasi, diger gelenekleri ise ancak
milattan onceki halleri ile sinirlamasi bu dustuncenin bir gostergesidir (2015:
94-95, 97). Piyanist E. Saydam’in bizim icin yerel miizikler vardwr. Bunlarin
icine Tirk minzigi ve halk miizigi de girer. Yerel mizikler evrensel miizigin
icindedir, onun malzemesidir (Turay, 1987) ifadesi bu duguncenin kanona
dontusmus formudur ve gesitlemeleri sikga tekrarlanacaktir.

Cumhuriyet Donemi muzik politikalariyla resmilesen gelismis uygarlik-
gelismis miuzik kanonunu dillendirenlerin bazi soylemlerinin Ingiliz Prensi
Charles’in soylemleri ile buyuk oranda benzesmesi son derece ¢arpicidir. In-
giltere’de daha uygar bir toplum yaratmak i¢in muzik derslerinin arttirilma-
sin1 talep eden Charles’in cocuklugunda goturuldugu klasik muzik konserle-
rini Ovmesi, bu sayede bir muzik begenisi olugtugunu belirtmesi ve en sevdigi
muzik eserleri listesine tamamen klasik muzik orneklerini yerlestirmesi (Le-
onard Cohen hari¢) soylu sinif ve klasik muzik arasindaki tarihselligi hatir-
latmasi bakimindan onemlidir (Brown, 2018). Prens Charles esinin dogum
gun vesilesiyle hazirladig: surpriz partide elinde sef cubugu ile hazirdaki or-
kestray1 yonetmistir. Orkestra Uzerinden gelenegi, seflik tzerinden de ikti-
darini tazeleyen Charles’in bu etkinligini basit ve romantik bir aile i¢i etkinlik
olarak gormek saflik olacaktir. Dogum gunt vesilesiyle muzik egitimine ve
yaratici sanatsal faaliyetlere onem verilmesi gerektigini soyleyen Prens eline
aldig1 sef cubugu ile muzik egitiminde yer verilmesi gereken muzik turtnu
de gostermigtir. Toplumun siddetten uzaklagmasi icin muzik ve muzik egiti-
minin Onemine deginen Prens aksi halde Ingiltere’nin kend: ayagina sikaca-
gm (shooting it self in the foor) belirterek topluma siddetin sadece muzik egi-
timi ile ¢ozulecegi mesajini vermis ve muzik geleneginin devami pahasma
toplumunu siddet kavramu ile urkutmekten gekinmemigtir. Muzik egitimi ve
muzik kavramlarini kullanirken klasik kelimesine 6zel bir vurgu yapmama-
sina ragmen Prens, bir oda muzigi orkestrasini elinde sef cubugu ile yonete-
rek sembolik duzeyde ve diplomatik bir dille klasik muzige bir gonderme
yapmugtir. Aile iginde kalabilecek bir surprizin basina duyurulmasi, habere
dontgmesi ve haberdeki batt muzigi propagandasi kullanilan diplomatik stra-
tejiler agisindan Gramsci’nin hegemonyayi riza ile kabul etme stratejisine
denk dugmektedir. Muizigin (esasen sef cubugu ile simgelenen klasik muzigin)
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siddetin kargisina bir ¢are olarak yerlestirilmesi siddetin devamu ile korkutu-
lan toplumun bu muzige kendi istek ve talebi ile yonelmesini saglayacak bir
stratejidir. Osmanli’da parcalanma, Cumhuriyet Donemi’nde ise ger: kalmis-
ik ve bagnazlik soylemleri uzerinden yurutulen klasik muzik propagandasi
da ayni riza stratejisinin bir urunuydu. H. B. Yonetken’in (1949: 2) “muzik
zevki agisindan da bati medeniyetine ait ve boylelikle formasyonunu tamam-
lamig Turk insan1” taniminin, Prens Charles’in 2018 yilindaki soylemleriyle
olan benzerligine dikkat edilmelidir. Bu paralellik aslinda Batililasma hege-
monyasinin ¢izdigi insan prototipinin muziksel begeni sinirlarini belirleyen
post-kolonyal pasif yayilma stratejilerine denk dusmektedir. Cumhuriyetin
ilk donemlerinden Prens Charles’in muzik begenisine uzanan ve bu ag¢idan
tesaduf olmay1 agan bu bat1 klasik muzigi dayatmasinin Osmanli’dan bagla-
mast1 da tarihsel agidan arka plani kolonyal doneme tagimaktadir. Osmanli’da
saray ve cevresine yayilan kolonyal etki, Cumhuriyet ile birlikte muzik egi-
timi ve 0gretmenleri araciligiyla yurt geneline yayilmis bir post-kolonyal fa-
aliyet olarak yurutulmus, bir medeniyet/uygarlik mucadelesi olarak gosteril-
migtir. Boylelikle Batililagma propagandasi Batinin bir dayatmas: degil ger:
kalmaslik, bagnazlik ve wygar olamama gibi korkulara karg1 bizim rizamiz ile
yoneldigimiz kaginilmaz bir ¢are olarak yurutulmugtur. Elbette buradaki te-
mel varsayim muzik ve uygarlagma arasinda guglu ve dogrusal bir bag oldu-
gudur. Kulturel evrimci perspektiften inga edilen bu bakista toplum ya da
kulturler biyolojik evrimdeki gibi geligmis-az gelismis formlar seklinde agik-
lanmaktadir.

Ulkemizdeki kulturel evrimci muzikal elitistler muzigin yapisal 0gelerinin
kulturel evrimin agamalarini temsil ettigine iligkin guclu bir kanaat gelistir-
misler ve ozellikle tek seslilik-cok seslilik minvalinde muzik tzerinden bir
uygarlasma, modernlegsme soylemi gelistirmiglerdir (Ozmentes ve Senel,
2018). Hatta ¢ok seslilik ve demokrasi arasinda bir nedensellik ve tarihsel bag
kurmak ¢ok sesli Bati muzigine yonelmenin gerekliligine iligkin bir gerekge
olarak kurgulanmigtir. “Tek sesli yonetimden demokrasi, tek sesli muzikten
de ¢cok sesli muzik/senfoni olmaz [...] Avrupa’da demokrasinin dogusu ve
gelisimi, cok sesli muzigin gelisimiyle birlikte oldu” (Uyar, 2017) minvalin-
deki agiklamalar tarihsel bakimdan igerdikleri ¢arpitma yani sira muizik teorik
a¢idan da oldukg¢a sorunludur.’ Bau muziginde ¢ok sesliligin zirveye ulastig:
J. S. Bach doneminde* Almanya ve Avrupa’min kralliklar ile yonetildigi ve

* Bu konuda detayli bilgi i¢in bkz. Ozmentes, G. ve Senel, O. (2018). Turkiye'de
Mizikal Eliztim: Geleneksel ve Popitler Mizik Elestirisinin Kultirel Evrimci Pers-
pektifi, Uluslararas: Etnomuzikoloji Sempozyumu “Muzik ve Politika”, Bursa.

* Ornegin Si Minor Missa’da J.S.Bach, Sanctus bolumiinde (SSAATB) alt1 sesli koro,
Osanna bolumunde ise dort sesli ¢ift koro kullanmistir. Bunlara eklenen orkestra
partileri ile kontrpuan teknigi Bat1 muzik tarihindeki en siki ve gug teknik boyu-
tuna erigiyordu. Musikalisches Opfer (Muzikal Sungu) ve Die Kunst der Fuge (Fug
Sanat1) kontrpuan tekniginin ve muzikal alginin sinirlarini zorlamig, klasik donem
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modern tarzda demokrasinin izine bile rastlanilmadigi dusunuldugunde bu
tur kanonlarin camia i¢inde ve sosyal medya kanaliyla toplumda yarattig:
bilgi kirliligi iyice anlagilacaktir. Ancak bu soylemlerin amaci bilimsel agikla-
malar gelistirmek degil, muzik egitimine yuklenen Batili tarzda ¢ok sesli mu-
zigin propagandasini devam ettirmek ve megrulagtirmakur. Isin ilging yam
bu soylemleri yayan ve destekleyen camia mensuplarinin ne yaptiklari konu-
sunda ve kanon tekrarciligi rollerine iligkin bir farkindalik icinde olmamala-
ridir. Bu da Gramsci hegemonyasindaki riza’y1 yani hegemonyanin etkisi al-
tindakilerin degisimi olumlu anlamda bir degisimin zorunlulugu olarak kabul
etmesi olgusu ile agiklanabilir.

Muzigin insanligin ortak/evrensel dili olduguna iligkin kanondaki evren-
sel ifadesi aslinda klasik Bati muzigini isaret eden bir nevi cemaat parolast
olup ayn1 post-kolonyal donemin bir mirasidir. Bu kanonun kargisinda yer
alan kesimlere yoneltilen elestiriler de muzikte kurulmaya caligilan bu hiye-
rarginin bir yansimasidir. Cumhuriyet Donemi ile hizlanan muzikte Batili-
lasma hareketlerine yonelik gelenek kokenli muhalif seslerin susturulmas:
icin kullanilan en temel strateji yobazlik ve irtica iddias1 olmugtur (Ayas,
2014). Bu irtica ve geligsmigligin gecmis bahane edilerek engellendigi parano-
yast Nadir Nadi’nin, “milli musikimiz diye tek seslilige sarilmiglar-sanki cok
seslilikte milli olunmazmug gibi-halki gecmis ¢aglarin ¢ikmaz sokaginda uyut-
maya caligirken, bir 6l¢ude bagarili olabiliyorlar” ifadesinde olduk¢a agiktir.
Ozellikle de Osmanli muziginin Turklere ait olmadigina yonelik tezin yarat-
g1 acil bir milli musiki inga etme hevesi Osmanli’da baglayan Batlilagsma su-
reciyle de birleserek once milliligi ardindan da evrenselligi hedefleyen bir mu-
zik projesini dogurmustur. Cumhuriyet donemi agisindan eski donem ile
yeni arasinda bir ayrim yaratma ve yeni kurulacak ulkeyi eskinin simgelerin-
den arindirma gayreti bu projenin altinda yatan temel dustunceyi olusturur.
Bu sebeple halk muzigi milliligi simgelerken bu muzigin ¢ok seslendirilmesi
de evrenselligi simgelemigtir. Ancak, Ayas (2014: 183) Osmanli Muziginin
Turklere ait olmadigina iligkin tezin once batili oryantalistlerce uretildigini,
Vambery kanaliyla Abdulhamid’den Necip Asim’a ve oradan da son geklini
verecek olan Ziya Gokalp’e ulagtigini belirtir. Dolayisiyla Gokalp’in tezle-
riyle yola ¢ikan Cumhuriyet Donemi muzik hareketlerinin milli ve evrensel
muzik idealine ait koklerin yeterince milli olmadigy, evrensellik baglig: altinda
esasen Batil bir oryantalizm igerdigi gorulmektedir.

Millilik ve evrensellik ingasindaki ekonomi, politik, kulturel degiskenleri
ve gergekleri hige sayan bu tahayyulun en temel tagiyicisi olan muzik egitimi
de kaginilmaz olarak evrensel muizik kanonunun en sik tekrarlandigi saha ol-
mustur. Armoni 0gretmeni N. Cangal’in evrene agilmanin yolu cok sesliliktir.
Cagdaslasmak, evrensellige ulasmak, varligimizi duynrmak istiyorsak; cok

beste anlayiginda homofoni agirlikli bir dokuya gecisi dogurmustur.
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seslilige gereken onemi ve yeri vererek daha cok cok sesli eserlerle evrene ses-
lenmeliyiz ifadesi bu dusuncenin kanonlagmis halidir. Muzik egitimi camia-
sinin bu kanonu comertge paylastigi camia ise Turkiye’deki Klasik Bat1 M-
zigi camiasidir. Gurer Aykal’in gesitli vesilelerle yaptigi konugma ve agikla-
malarinda muzigin evrenselligi siklikla vurgulanmakta, bol bol Ataturk alin-
tist ile desteklenen agiklamalarda Turk Muziginin bu evrensel muzik i¢inde
yer almasina gerektigi vurgulanmaktadir. Aykal’in, “gorevim son nefesime
kadar ¢cok sesli muzigi bu evrensel sanat1 yuceltmek [...]”* ifadesinde dikkati
ceken nokta genel olarak muzigin evrenselliginden ziyade sadece ¢ok sesli
muzigin (Klasik Bati Muziginin) evrenselliginin vurgulanmasidir. Aslinda
muzik egitimi camiasinin evrensel miizik kanonunda agikca dillendirmedigi
ancak ilkeler ve kazanimlar baglaminda zimnen isaret ettigi Batili muzik ide-
alini Aykal acikea dillendirmigtir. Opera Bale Genel Muduru tenor M. Ka-
rahan (2018) da cok sesliligi mirzigi en zengin sekliyle icra ermek seklinde ta-
nimlayarak tek sesli geleneksel muzikleri fakir, gelismemis, ilkel konuma iten
tipik bir 0z-oryantalizm 6rnegi sunmugstur. Gokalpgi kendi 6z mirzigimizi
cok sesli olarak evrensel hale getirmek kanonunu tekrarlayan ancak bunu
kaynaklariyla iligkilendirmeden yeni ve orijinal bir kurumsal girisim olarak
gosteren Karahan’in 6z muzigimiz olarak Zeki Muren sarkilarini segmesi de
Osmanli-Turk muziginden iyice kopuldugunun ve icat edilmis cok sesli milli
musiki formlari i¢inde gelinen son noktay1 gostermektedir.

1927 yilinda okullarda tek sesli muzik egitimi verilmesinin yasaklandig:
gorulur (Balkilig, 2009:80). 1930 tarihli Muzik Dersi Mufredatinda agikga or-
taya konan bu Batili muzik idealinin ilerleyen yillarda giderek ortuk hale ge-
tirilmesi bize ait 0z-oryantalizmin maskelenmesi ihtiyacindan bagka bir sey
degildi. Bat1 tarz1 sozde evrensel miizige gecen muzik egitimimiz ve toplum-
sal yasamimiz ilk yillarindaki milli muizik idealinin tesisi i¢in okullarda halk
muzigi orneklerine yer vermeye baglayarak bu yolda ilk adimlari atmisti. An-
cak bu orneklerin de kendine 0zgu perde sistemiyle yani mikrotonal seslerle
icrast muzik devriminin kadrolarinca yurutulen yanlis, eksik ve yanli teorik
tezlerin hegemonyasinda mumkun olmamistir. Zeki Ungor sarkli muzigin
bilimsel olarak izah edilemeyen bir miizik oldugunu iddia ederek bilim-
sel/modern egitim sistemi icinde yeri olmadigina isaret etmistir (Ayas, 2014:
172). E. Saydam da “butun dunya tonal muzikle egitim yaparken biz egitime
alaturkay1 sokamayiz... bu, bir tur Universitede astronomiyi kaldirip faleilik,
medeni hukuku kaldirip mecelle okutmaya benzer” (Turay, 1987) ifadesiyle
Ungor’de gordugumuz kanonu cesitleyerek tekrarlamigtir.

> Antalya Piyano Festivalinde yasanan sanat yonetmenligi krizi sirasinda Giirer Ay-
kal'n Fazil Say’a verdigi tek paragraflik yanitin ¢ok sesli miizik, evrensel miizik,
yilmaz bir asker, Atatiirk’e referansta bulunma gibi kanonlardan kompoze edildi-
gini goriiyoruz. Bkz.
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/95853/Gurer_Aykal_dan_
Fazil_Say_a_cevap.html
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Behar, 1988 yilinda Kultur Bakanligi tarafindan duzenlenen Birinci Muzik
Kongresinde Turkiye’de muzik egitiminin tarihine, bugtiniine ve gelecegine
iligkin sunulan yirmi bildiri icinde Osmanli’da yuzyillardir uygulanan megke
tek bir auf bile yapilmadigini belirtmektedir (Behar, 2014: 184). Mesk siste-
mine ve kendine 0zgu perde sistemiyle bir muzik gelenegine karg1 yurutulen
bu mucadelenin temel dayanag: olan bu tur tezler muzik teorik goruntumlu
olsa da temelde ideolojik ve sosyolojik temellidir. Ayas (2014: 172) kontrol
etme, duzenleme ve siniflama ile evrensel standartlar tanimlamaya dayanan
modernitenin belirsiz, muglak, goreceli ve ongorulmez olani bastirma egili-
mini haurlatir. Modernitenin bu tavrini daha gerilere Kartezyen ve
Newtoncu dunya algisina ve bu minvalde elde ettigi bilimsel basarilarin ver-
digi 6zguvenle kendisi disindakileri ileri-gers, modern-ilkel, yerli-evrensel vb.
Kartezyen ikiliklerle tanimlama anlayigina dek goturmek mumkundur. Mu-
zik egitimi camiasinin evrensellik kanonun arkasinda bat1 tipi modernitenin
bu dusunsel zemini vardir.

Milli Musiki Cercevesinde Kanonlar

Cumhuriyet Donemi muzik politikalarindan miras kalan baglica kanon-
lardan biri milli musikidir. Milli musiki ile kastedilenin Avrupa’nin teknikleri
ile ¢cok seslendirilmig halk muzigimiz olmasi bir yana, bu yeni muzigin te-
melde Osmanli miras1 muziklerin kargisina alternatif olarak getirildigini go-
ruyoruz. Avrupa’dan alinan ¢ok seslendirme teknikleri ve calgilama usulleri
ile sound yapisi tamamen degisen ve piyasa muzigine kayan geleneksel mu-
ziklerin® milliligindeki tartigmalara bir set cekmek i¢in Avrupali uzmanlardan
gorus ve direktif almak da moda olmustu. 1932 yilinda Istanbul Halk Evi
Musiki Subesi tarafindan davet edilen Avusturyali besteci Josef Marks’in soz-
leri milli ve yeni musikinin istikametinin kaynagini da gostermektedir:

[...] Avrupa musikisinin terakkiyati (gelisimi) azamete dogru, hemen he-
men demagojiye dogru yukselmek yoluna tuttugu halde Turk musikisi bu
mesaiye bigane (yabanci) kalmigtir. Armoniden mahrum olmak hasabile
Turk Musikisi bircok sazlar tarafindan ¢alindigi zaman dahi yine enfusi

¢ Egitimde Bat1 tarzini esas alan bu kurumda (Musika-y1 Humaytin) musiki, Bat1 ve
Turk olarak iki kisimda ogretilmigtir. Turk musikisi kisminin ve Saray Fasil He-
yeti’nin bu kuruma baglanmasi ve egitimdeki bircok yapisal degisim sonucu, 0zel-
likle XIX. yuzyilda, sarayin himayesindeki Enderun varligini yitirmis ve bununla
birlikte, Osmanli-Turk musikisi, butunlugunt saglayan en onemli kaynag: kaybet-
migtir. Mehterhane ve Enderun gibi tarihi ve koklu egitim kurumlarinin kaldiril-
mast Osmanli-Turk musikisine agir darbeler indirmigtir. Bu muzigin onemli bir
ayag olan dini musiki ise, mevlevihanelerde ve tekkelerde varligini bir sure daha
surdururse de, tarihsel egilim, bu muzigin butunluklu yapisini ve 2dabini ortadan
kaldirma yonundedir (Ogutle ve Etil, 2009: 433).
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(subjektif) ve Batini (igsel) seciyesini muhafaza etmekte ve senfonik bir in-
kisaf (gelisme) gosterememektedir (Ustel, 1993: 294).

Batililarca Turk Muzigi’nde temel bir eksiklik olarak gosterilen ve yerel
otoritelerce de desteklenen senfonik (burada orkestral cok-seslilik anlaminda
kullanildigini varsayiyoruz) bir nitelik tasimama iddiasi ¢ok agik bir inter-
subjektif yanilgi olup, 1930’Iu yillar bir yana, guinumuzde de hala tam anla-
miyla kavranmig degildir. Bati muzik kulturt icin gegerli bir olgu olan senfo-
nik mirzik kavraminin Turk Muzigi’'nde aranmasi en basit anlamda intersub-
jektivite baglaminda bir anlamsizliktir.

Miizik Egitiminin Islevine iliskin Kanonlar

Turkiye’de okul muzik egitiminin temel iglevinin baglangicindan itibaren
Cumbhuriyet Donemi Muzik uygulamalariyla paralel bir kurgu i¢cinde ve ev-
rensel, Bati, cagdags, modern vb. kanonlarin egliginde bir gelenek icadinin ay-
git1 oldugu gorulmektedir. 1930 tarihli Ilkogretim Muzik Dersi Mufredatin-
daki su ilkeler muzik egitiminin ideolojik aygit niteligini acik¢a gostermekte-

dir:

[...] Mektep sarkilar1 garp musikisi esaslarina tevfikan yani alafranga ma-
kamlarla yapilmig olacakur. [...] Mekteplerde ilahi 6gretmek memnudur.
[...] Surf kiz cocuklarindan murekkep siniflarda garp usulile bestelenmis
ve hakiki bir kiymeti musikiyeyi haiz ninniler de ogretilebilir. Evlerde
soylenilen adi ninniler 0gretilmeyecektir.

Bu ilkelerde dikkati ceken nokta ilahi ve ninni gibi geleneksel kulturu-
muze ait muzik formlarinin yasaklanmig olmasidir. Cumhuriyet Donemi
muzik hareketlerinin Osmanli-Turk Musikisiyle ilgili hafizay1 hedef aldigina
ve yeni cok sesli ve milli mizigin Halk Muzigi materyallerine dayandirildi-
gina iligkin genel soylemlere ragmen mufredatta ninnilere iligkin tutum dik-
kat cekicidir. Bu agidan yapilan muzik devriminin Halk Muzigini sadece icat
edilecek yeni ¢ok sesli muzik geleneginin igcinde donusgturerek kullanma ni-
yetinde oldugunu, Halk Muziginin otantik yapisina pek 6zen gosterilmeye-
cegini, bir bagka deyisle kendi haline terk edilecegini gostermektedir. Muzik
kulturuntn esas dontugturucusu/yapilandiricist olarak belirlenen muzik ders-
lerinde adi (siradan) ninnilerin soyletilmemesi muzik derslerine isitsel kultu-
rel bellegin silinmesi yolunda yuklenen misyonu gostermektedir. H. B. Yo-
netken’in (1949: 2) Bizde Okul Miiziginin Fonksiyonuna Dair baglikli maka-
lesindeki satirlar donemin muzik egitimi anlayigina iliskin bagka kanitlar iger-
mektedir:

[...] Bu 0gretim ve egitim sayesindedir ki, Turk insaninin formasyonunu
tamamlamak mumkun olabilecektir. Bu egitimle yetigen nesillerdir ki, ya-
rin radyoda Bati muzigi yayini bagladigi zaman dugmeleri diger dogu is-
tasyonlarina cevirmeyecekler, konserlerimiz, operalarimiz onlarin huzu-
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ruyla senlenecek, Bati muzigine intisab etmis Turk bestecilerinin eserleri
onlar tarafindan anlagilmak sevilmek mazhariyetine erigecek....Turk in-
san1 muzik zevki itibariyle de Bati medeniyetinin insan1 olacak, aydinlar
arasindaki zevk ikiligi ortadan kalkacak, nesillerimiz Bat1 sanatini da anla-
mak, o sanatin anlayicisy, yasaticisi ve ilerleticisi olmak bahtiyarligina eri-
secektir.

Yonetken’in Turkiye’de muzik egitiminin iglevine iligkin kanon Ureticile-
rinden biri oldugunu anladigimiz yukaridaki ifadelerinin yani sira, agagidaki
ifadelerinde de ulkemizdeki okul muzik egitiminin amacinin Bati muzigi ve
kulturuntn yayilmasi oldugu agikea belirtilmigtir:

[...] Turkiye Cumhuriyeti okullarinda muzik 6gretimi ve egitimine gerek-
tigi gibi onem vermek, Turk insanin formasyonu kadar, Turkiye’de Bat1
muziginin yayilmasini ve modern Turk muziginin ve muzik hayatinin ge-
lismesini de saglayacakur. Gereken tedbirleri almak en ciddi ve sorumlu
odevlerimizdendir (Yonetken, 1949: 3).

Turkiye Muzik Egitimi camiasinin, 0zellikle de akademik camianin, sik-
likla Tablo 1.’de 0zetlenen kanonik soylemleri kullanarak muzik egitimi alan-
yazinindaki klasik metinleri gelistirdigini goruyoruz. Ornegin Oner, dinya-
min bircok farkl: ulkesinde wygulanmis ve basariy olmus bir plan olarak ta-
nimladigi milli egitim planini su sekilde aktarir:

[...] Bu plana gore; gelismis ve koklu bir muzik sistemi gelenegi ornek
alinmakta ve geleneksel muzik ogelerinin yer aldig1 yeni bir muzik litera-
turt olusturulmaktadir. Bu sekilde yapilandirilmig olan bir muzik egitimi-
nin hem evrensel kurallar cergevesinde yapilandirilmis olmasi hem de ge-
leneksel ve kulturel muziklerden ilham alan bir altyapiya sahip olmasi te-
min edilmektedir. Ulusalligin onplanda olmug oldugu bu yeni muzik ve
muzik sistemi projesinde, gelismis ulkelerin muzik kurallarindan hareket
etmenin dayanmis oldugu en temel gerekge, bu uluslarin yuzyillardir igle-
yen okullagtigi gibi ayni zamanda da sanatlagan bir muzik kuramina ve
metodolojisine sahip olmalaridir (Oner, 2012: 13).

Bu kanonlarin mufredat igerik ve uygulamalari, muzik 6gretmeni yetig-
tirme sureci ve bu surecteki felsefe ve pratiklerle siki iligkide olmasi gelenek
icadinin dogal yontemleridir. Ornegin, Muzik Ogretmenligi ABD bunyele-
rinde kurulan Akademik Orkestra’larin buyuk kentler disindaki kultur ha-
yatin1 renklendirme iglevlerinin yani sira, Avrupa merkezli oda muzigi gele-
neginin izinde yapilar oldugu, yani bizim i¢in bir gelenek icad: oldugu orta-
dadir. Agirlikli Avrupa kokenli yayli calgilardan olusturulan bu orkestralara
yer yer baglama vb. halk muzigi calgilarinin eklenmesi, muzikte dogu-Bau
sentezi yapma gibi bir bagska kanona yaslanmakla beraber, temelde muzikal
bir gereklilik ve estetik amacindan ¢ok, artik gozle goruntur hale gelen ve si-
yasi boyutta tepki ceken salt Bat1 tipi uygulamalara karg1 yukselen elestiri ve
tepkiyi azaltmaya yonelik girisimler duzeyinde kalmakta ve egreti bir post-
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modernite ornegi olmaktadir. Bu tur orkestralar1 kuran, yoneten ve destek-
leyen akademiklerin elestirdigi arabesk, fantezi vb. piyasa muziklerini icra
eden sektorun icindeki muzisyenlerin ulusal ve uluslararas: bircok ciddi mu-
zik festivalinde boy gosteriyor olmasi da’ icat edilen bu gelenegin temsilcile-
rince goz ardi edilmektedir. Bu muzik topluluklarinin yer yer kurumsal agi-
dan, rektorluklerce de desteklenmesi akla Osmanli’daki muzikte Batililagma
faaliyetlerini destekleyen, makam nazariyatin1 Batinin teorik zemininde agik-
lamaya caligan gelenegin i¢inden gelen isimleri akla getirmektedir.® Bu du-
rumu hegemonyanin sadece digaridan bir baskiyla degil, Gramsci’nin ifade-
siyle, riza ile de kabul edilebilecegi dusuncesiyle degerlendirmek mumkun-
dur. Yani, muzik alanindaki bu 0z-oryantizasyon sadece guinumuzun bir ol-
gusu degil, Osmanli’da baglayan ideoloji-hegemonya-gelenek icad: ¢izgisin-
deki hiyerarsinin buyuk oranda korunarak gunumuze tasindiginin da bir gos-
tergesidir.

Popiiler Kiiltiir ve Miizige iliskin Kanonlar

Mehterhane ve Enderun baglaminda Turk Muzigi geleneginin ortadan
kaldirilmasi sonucunda bu kurumlardaki usta ogretici ve muzisyenlerin eko-
nomik gerekgelerle piyasa kogullarina agilmasi ile baglayan degisim saray mu-
zigi ve sonrasindaki Bat1 klasik muzigi diginda kalan muziklere kargi bir ote-
kilestirme ve agagilama davraniginin baglangicini olusturmugtur. Meyhaneler
ozelinde piyasa muziginin Turk Muzigi dinleme ihtiyacinin tatmin edildigi
muzikal mekanlar haline gelmesi Batt muzigi yanlisi elitistler ve muzik egi-
timcilerince goz ard1 edilen sosyolojik bir olgu olmustur. Turkiye’de aslinda
ayrik bir goruntu ¢izen klasik Batt muzigi ve muzik egitimi camiasinin 0zel-
likle 1980’11 yillardan itibaren arabesk muzik ozelinde, Adornist bir ¢izgide,
populer muzige karsit soylemlerde birlestigini goruyoruz. Bauli-cok sesli bir
muzik ve yitksek kiltiir noktasinda birlegen bu iki camianin arabeske ortak

7 Klarnetci Hiisnii Senlendirici'nin International Jazz Days Global Concert performansi
(https://www.youtube.com/watch?v=PUywFi_f-Do) ve Taksim Trio’'nun Lever-
kusen Caz Festivali'ndeki performanslari (https://www.youtube.com/watch?v
=rORGG1uFnQc) buna birer ornektir.

8 Ornegin, Hagim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Kazim Uz, Ali Rifat Cagatay gibi
isimler yapitlarini Batinin major-minor dizileri ile agiklamaya ve Bati notasyonu ile
yazmaya baglayinca (Ozturk, 2006) muziklerindeki sound yapisi da degismeye bag-
lamis ve Batiya yaklasmigtir. Hagim Bey Edvar’inda gecen Malum ki alafrangada
kullanilan makamlar major ton ki; asil makam demektir. Yani cargab perdesinden
bagslayw tiz cargaha kadar cikip yine kendi perdesinde cargah karar verir ifadeleri
bu teorik etkilenmenin bir ornegidir. Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Huseyin Fah-
reddin Dede Efendi, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Dede Efendi ve Yenikap:
Mevlevihanesi Seyhi Celaleddin Dede Efendi olmak Uzere zamanin dnde gelen mu-
zik entelektuelleri bile geleneksel musikinin gelisiminin mutlaka Batili bir anlayigla
saglanabilecegine inanmig ve ongormuglerdi (Ozturk, 2006).
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soylemlerle karsi ¢ikmasindaki temel etken, arabeski doguran nedenlerin
kendi varolus nedenlerini megrulagtiran ortak sosyo-ekonomik ve siyasi ko-
sullar1 sarsmasiydi aslinda. Onlara gore Turk halkinin onca yildir ¢izilen be-
geni ¢izgisinin ve dayatmasinin diginda bagka bir muzik turune yonelmesi
olsa olsa bir yozlasmanin sonucuydu. Ancak, Mehterhane’nin kapatilmast so-
nucunda Osmanli-Turk muziginin Batililagma ve piyasa kogsullar: altinda gi-
derek yok olmasi bir gercekti (Ogutle ve Etil, 2009) ve bunun yerini piyasa
kosullar1 altinda bigimsel ve teorik anlamda degisim gosterip yeni estetik
kodlar ile yasamaya baglayan Turk Sanat Muzigi ve sonrasinda Arabesk gibi
farkli tur ve bicimlerinin almasi normaldi. Ancak bu sosyolojik kogullara rag-
men Turk Muzigi’ndeki bu degisim sureci Cagdas Turk Muzigi/Muzik Egi-
timi cemaati ve ardillarinca miszikte yozlasma olarak sunulmus ve mirzikte
gelisme iddialarinin kargisina konulmustur.

Miizik Teorik Kanonlar

Muzik dersi mufredatlarinda agirlikla nota ve muizik teorisi egitiminin ve-
rilmesi Osmanli-Turk muziginin kolektif biling temelli mesk ve ustadan ¢1-
raga aktarim gelenegine kargi icat edilmig bir stratejidir. Notaya gereksinim
duyulmamasini saglayan bu gelenegin ardindan yeni ve milli musiki inga-
sinda/egitiminde yillarin eksigi olarak gorulen Batt muzik teorisi ve notas-
yonu hizla ve agirlikli gekilde ogretilmeliydi. Bizde uzun yillar muzik ders-
lerinin Bat1 muzik teorisi ve notasyonu odakli iglenmesinin ardinda iki temel
neden vardir. Ilki, Zeki Ungor’un ifadesiyle fennen izah edilemeyen (Ayas,
2014: 172) bir muzik olan Osmanli-Turk Muzigi yerine konan Bauli anlays-
taki nota temsiline dayali bilimsel muzik egitimine gegme arzusu, ikincisi de
sound olarak iyiden iyiye diglanan muzik gelenegine ait nazariyatin da bau
notasyonunun yayginlasmas: ugruna kaderine terkedilmesi geregidir. Os-
manli-Turk Muzigi’nin 0zundeki sozel aktarimin geleneginin bilimsel olma-
digina iligkin soylemlere yillar sonra yanit yine Batidan gelmistir. Bilme ey-
lemini bireyden ¢ikarip paylagilan igerik ve sureclere dondiren ve bunlar:
paylasilan bilis, paylasan anlam, sosyo-bilis vb. terimlerle agiklayan isimler-
den Brewer ve Gardner (1996) aile ya da herhangi bir informal sosyal grup
icindeki bireylerin yarattiklari anlamlari rtinlerine yansittiklari gibi aralarin-
daki sosyal etkilesimlere de tagidiklarini belirtmigtir. Boylelikle anlamin su-
rekli bir hareketlilik icinde grup Uyelerinin zihinleri arasinda gezdigini ve
paylasildigini ifade eden bu yaklagimlardaki onemli vurgu bu streglerin mut-
laka formal yani duzenlenmis/planlanmis ortamlara gereksinim duymadigi-
dir. Bu agidan degerlendirildiginde megki sosyal olarak paylasilan mizikal bi-
lis olarak tanimlamak mumkundur. Hafizadan hafizaya aktarilarak paylagilan
sound ve muzikal anlamin iki kigi ya da daha kalabalik bir grup i¢inde yara-
uldig1, donduruldugn ve paylagildig: bir gelenek olan megk bati tarzi notanin
hegemonyasi altinda baskilanmugtir.
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Osmanli-Turk Muzigini megk usuli yerine Batli tarzda calg etutleri, me-
totlar1 ya da standardize edilmis program igerikleri ile bilimsellestirme, peda-
gojik hale getirme kanonu da bu 6z-oryantizasyon ve icat edilmis gelenegin
bir aygitidir. Bilimsellik iddiasiyla, makamlari Batinin major (Cargah) ve mi-
nor (Buselik) dizileri uzerinden agiklayan, seyir yerine dizi kavramini getiren
ve Turk Muzigine uygun Batuli anlamda bir ¢ok seslilik gelistirme amacini
guden Arel-Ezgi sistemi her turlu teorik acik ve agmazina ragmen ozellikle o
donemdeki yeni paradigmanin muzik egitimi ayagi i¢cin oldukea kullanigliyd.
Atalay’in (2015) da belirttigi gibi muzigimizi yazarken bagka bir kulturun
muzik yazisini kullanmig olmamizin yaratug: tahribat sonucu uretilen Tam-
pere Segah, Tampere Hiuseyni gibi 6zunde icat edilmig oksimoron muzik te-
orisi terimleri okullara ve 0grencilere ulagarak Turk Muziginin mikrotonal
seslerden temizlenmesi idealine hizmet etmistir. Bu anlayisin izlerini Muzik
Ogretmenligi programlarinin ders igeriklerinde gormek de bu agidan sagirtict
olmamalidir. Ornegin Dinger, 1924 yilindan itibaren major ve minor tonlarda
yapilan egitimin 1950 yilina kadar surduruldugunt ifade eder. Bu tarihten
itibaren bu egitimin yaninda bazi halk turkulerine de yer verilmeye baglan-
migtir (Aktaran, Turkmen 2014:136). Bununla birlikte egitim kulturunde ye-
tisen kimi isimlerin akademik galisma olarak piyano icin makamsal etutler
bestelediklerini goruyoruz®. Bu icat edilmis gelenek ornekleri Turkiye muizik
egitiminin, muzik 0gretmeni yetistiren kurumlar ve muzik ogretmenleri ara-
ciligiyla s6z konusu kanonun ve bagintili oldugu 0z-oryantalizmin bir mec-
rast oldugunu gostermektedir.

Cok seslilige gecememis olmamizin temel nedenini Osmanli-Turk Muzi-
gindeki mikrotonal perdelere baglayan kanonun gerek gelenek icinde gerekse
de muzik egitimi alanindaki etkisi kendisini gostermis, bu kendine ozgu
perde sistemi giderek kaybolmaya baglamigtir. 1950’lerden sonra populer
kulturun de etkisiyle Turk Sanat Muzigi formundaki eserlerin geleneksel per-
delerden temizlenmis sekilde yayilmasi buna bir ornektir. 2007 yilinda Kul-
tur Bakanlhigi’nin Az Kullanilan Makam ve Usillerde Beste Yarismasi™ ag-
masi da aslinda Osmanli-Turk Muzigi geleneginin yitip gitmekte olduguna
iligkin devlet duzeyinde bir kabuldur. Ancak s6z konusu yarigmada odul alan
eserlerin CD’sinin ne kadar satildigy, eserlerin ne siklikla, nerede seslendiril-
digi de bir muammadir. Kimsenin sahiplenmedigi bu tur sabip cikma strate-

° B. Toptag’in Piyano I¢in Turk Muzigi Etutleri 1-2, S.Umuzdas’in Ozgin Makam-
sal Etatler ve E. Tufan’in Gunlerde Makamlar/Piyano I¢in Makamsal Etutler isimli
caligmalar1 birer ornektir.

19S5z konusu yarismada dereceye giren eserler ve CD igerigi hakkinda kisa bilgiler
sadece Kultur Bakanlhigi Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu’ne ait bir internet site-
sinde mevcuttur. Bkz. http://www.guzelsanatlar.gov.tr/yazdir?3066 A57234E418
E6B1AD3E06068CA5D0
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jilerinin egitim alanindaki bu kanon kargisinda oldukga ciliz kaldig ortada-
dir. Paylagilan bilig teorileri agisindan baktigimizda da, bu geleneksel perde
sisteminin daha II. Mahmut Doneminden itibaren mekansizlastirilmasi otan-
tik sound’un kisilerarasi bilis yolculugunu engellemis, kolektif muzikal bel-
lek zamanla silinip gitmis, ne aktarilacak muizik ne de aktarilacak kisi kalma-
mugtir.

Sonu¢

Herhangi bir toplumda egemen olmak isteyen ideolojik dustincenin gucu
ve surekliligi agisindan hayati bir arag olarak tanimlanan hegemonya, 0zel-
likle bir yeniden yapilanma sureci igine giren toplumlarin kultur tarihleri ya
da kulturel trunlerinin analizi bakimindan buyuk onem tagiyan bir olgudur.
Bireylerin baski olmaksizin ¢esitli araglar ile raz1 edilmesi temeline dayanan
hegemonya, ideolojiyi destekleyen kulturel unsurlarin dizaynini merkezine
alir.

Batililagma ideolojisi bakimindan irdelendiginde bu dizayn ¢abasinin 6z
oryantalizme ulagan bir dugunce yapisinin ingasinda onemli bir etken oldugu
gorulmektedir. Temelde Batinin ustunluguni kabul ile Dogunun geri kalmag-
ligini telafi etme ¢abasindan hareket eden bu dusunce, kultur dunyasina yon
veren kimseler tarafindan yeni toplumun kulturel zeminini yaratmakta kul-
lanilmigtir. Burada, kultur, sanat ve egitim ile ilgili tim alanlara nufuz eden
bir soylem ingas: sureci soz konusudur. Soylemlerin cercevesini belirleyen
kanonlar ve gelenek icadi da bu suregte buyuk rol oynamaktadir. Muzik ve
muzik egitimi agisindan degerlendirildiginde Baulilagma hareketlerinin or-
taya ¢iktigi donemden gunumuze kadar suregelen bir kanon uretimi ve tek-
rar1 dongusu kargimiza ¢ikar. Bagka bir deyisle muzigin turt, sekli, yapisi ya
da sunumu gibi tim niteliklerine yonelik kriterler yaratlmig bunlar ilkokul-
lardan itibaren, melodik kanonlar olan sarkilar vasitasiyla empoze edilmeye
baglanmug ve kultir yagaminin her asamasinda tekrarlanacak bir ¢cerceve olug-
turulmugtur. Muzik egitimcileri ya da icracilar ise kanonlar1 benimsedikleri
oranda one ¢ikmig ve zamanla kendi kanonlarini olusturmuglardir. Suphesiz
bu tur kanonlar1 kullanan muzik egitimi camiasi batinin teknigi ile tretilmig
cok sesli ve modern bir milli muzik idealini olugturacak resmi #topyaci prog-
ramin (Ozturk, 2016) onde gelen yurutuculeri olmuslardir. Garp fenniyle
(baty teknigiyle) yazan bestecilerimiz genel olarak bu utopyact programin
ozune pek de sadik olmadiklari ve az ¢ok muhalif bir tavir gostermis olduk-
lary, eserlerinde Osmanli-Turk muziginden Halk muzigine dek genis bir milli
kaynaga bagvurduklar: ve bunu kigisel usluplari ile igledikleri i¢in (Ozturk,
2016) soz konusu utopik milli muzik program agirlikli olarak muzik egitim-
cilerince yurutulmusgtur. Bu program dahilinde her ne kadar milli musikiye,
ki milli musikiden anladiklari sadece halk muziginin belli bir repertuaridir,
onem verdiklerini ifade etseler de asil amag utopik milli muzik programinin
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temel ulkust idealinde armonilenmis turkuler tizerinden bir modernite inga
etmektir. Cagdaslasma yolunda yiurutitlen ve cehalete agilan savagin bir bo-
yutu olarak surdurulen tek seslilige yonelik muicadele Cumhuriyet Donemi
muzik egitimi politikalarinin ana eksenini olusturmusgtur. Bu ulkunun Os-
manli Garpgilari, Jon Turkler, Ittihat ve Terakki kanaliyla Cumhuriyetin ilk
yillarina dek taginan Batililagma tahayullu/arzusu ile tarihsel bir sureklilik
icinde oldugu gorulmektedir. Ancak, Cumhuriyet Donemi ve sonrasindaki
muzik egitimi idealinin oncullerine gore farklar:

1. Devlet olanaklar: ile yurda yayilabilecek bir populasyona ulagmis ol-
malars;

2. Devletin egitim teskilat1 icinde ve bundan aldiklar1 imtiyazla, kisisel-
likten ve sanatsal heyecanlardan uzak, profesyonel, gercekei ve idea-
list bir muzik programi yurutuyor goruntust vermeleri;

3. Muzikte Batililagsma/cagdaglagma utopyalari her ne kadar Os-
manli’ya dayansa da Osmanli’ya ait ne varsa reddetme anlayis1 geregi
yeni ve modern bir program yuruttuklerini digunmus olmalaridir.

Isiktag (2016) Cumhuriyet donemindeki muzik politikalarinin kimi uygu-
lamalarinda radikalizme savrulmasinin ardinda donemin toplumsal kogulla-
rinin rol oynadigini belirtmistir. Bu yorumu donemsel bir gergeklik olarak
kabul ettigimizde bile sorunun ana noktasi, resmi ideoloji icinde konumlan-
mig olan icat edilmig bir gelenegin temsilcisi ve yurutucusu olan bir mesleki
cemaatin kendini ikame etme ve guglendirme gayreti ile 30’lardaki soylemleri
kanonlar halinde tekrarlamasidir. Bu kanonlar toplumsal/bireysel gerceklerle
olan naif/zayif iligkilerine ve mevcut siyasal yapiyla temel soylem farklilikla-
rina ragmen muzik egitimi cemaati icinde post-mortem soylemler olarak ya-
satilmaya devam etmektedir.

Osmanli’nin son donemlerinde siyasal ve fikri acidan onemli rol oynayan
Jon Turklerin onemli isimlerinden Abdullah Cevdet Batililasma dugsuncesi-
nin en radikal isimlerinden biri olarak sonraki donemlere ciddi bir dusunce
mirasi birakmigtir. A. Cevdet’e gore modernlesme yolunda batiya ait mede-
niyeti ve kulturu birlikte ve aynen ithal etmek gerekliydi (Ozturk, 2014).
Herhangi bir kulturel uyarlama ya da gelenek kokenli bir dirence yonelik de-
rinlikli bir argiman icermeyen bu kultur ithalatinin muzikte modernlesme
girisimlerine de dusunce ve aksiyon bakimindan model oldugu agiktir. Mar-
din’e gore Turk devrimcilerinin siyasi pratikleri ve uyguladiklari Batililagma
programi A. Comte’un pozitivist sosyolojisine dayanmaktadir ve kulturel
alandaki devrimleri siyaseten ¢ikmaza sokan da merkez ve cevre arasindaki
kulturel bogluktur (Arli, 2018: 119, 120). Jon Turklerin higbirinin “derin bir
teori, 0zgun bir siyasi formul veya zihinleri devaml olarak ugrastirmig bir
ideoloji ortaya koymadigi” (Mardin, 2000°den akt. Arli, 2018: 118) dugunul-
dugunde kulturel alanda modernlegsme/Batililagma hareketlerinin toplumsal
destek ve koken eksikligi daha iyi anlagilacaktir. Jon Turklerin modernlesme
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fikriyle siki baglari bulunan muzik devrimini bu anlamda degerlendirdigi-
mizde yurutucu kadronun topluma ragmen toplum icin anlayigina sahip ol-
dugunu anlariz. Daha II. Mahmut doneminde Osmanl’nin temelini attig
modernlesme/Batililagma sturecinin Cumhuriyet doneminde laik anlayisa ge-
¢is odaginda ele alindigini goruyoruz. Bu bakimdan laik ve bilimsel egitimin
onemli bir ayag1 olarak Cumhuriyet Donemi muzik egitimi politikalar: sal-
tanat ve hilafet temsili Osmanli-Turk muziginin mizeye kaldirilmasinda ken-
dine bir rol bigmisti.

II. Mahmut donemindeki muzikte Batililagma girisimleri Cumhuriyet
Donemi muzik egitimi politikalari i¢in tarihsel bir gerekge olmusgtur. Bu de-
vamlilik icinde muzik dersi mufredatlarinda geleneksel muzik form ve 6rnek-
lerine yer verilmemesi, mikrotonal perdelerin ¢ok seslendirmeye uygun ol-
madig1 ve bilimsel muzik egitimini engelleyecegi yontundeki propagandist ka-
nonlar Mardin’in ifadesiyle Asirz Batililasma’ya birer ornektir. Kulturel de-
gisimin devlet eliyle de yurutulebilecegi ancak bunun zaman alacag yonun-
deki gorugler' muzik egitiminin bu surecteki onemine dair soylemler olmug
ve muzik egitimcilerinin dunden bugtne temel motivasyonu rolunt ustlen-
migtir. Kendisini sadece bir muzik insan1 ya da egitimcisi olarak tanimlama-
nin otesinde devrimlerin askeri, toplum/davranis mithendisi olarak da tanim-
layan kimi isimler' bu motivasyonun karakterini de 6zetlemektedir.

Miuzik egitimi camiasinda kanon pratikleri ile ilgili iki ana sinif tanimla-
nabilir: kanon wreticiler ve kanon tekrarlayicilar. Kanon ireticiler; icat edil-
mis muzik geleneginin bizatihi icinde yer almakla birlikte ikinci kugak tem-
silcileri de olup uretilmis kanonlar1 yaz1 ve ifadelerinde siklikla tekrarlayan,
alandaki klasik metinleri Ureten, bir nevi elestiriye kapali yar1 kutsal metinle-
rin sahipleridir. Kanon tekrarlayicilar ise kendi gergekliklerini kanon Uretici-
lerin soylemleri iizerinden kurgulayan, Uretilmig kanonlarin statusunt gug-
lendirecek olan tekrarlari Ustlenen kitledir. Kanonlar1 herhangi bir elestiri ya
da 0znel bakiga tabi tutmadan alanyazinda dondurmenin kanon tekrarlayici-
lar agisindan avantaji cemaate aitligin ve cemaat kimliginin bir anahtarini
olusturmasidir. Kanon tekrarlayicilarin iki temel teknik kullandigini goruiyo-
ruz: ilk olarak; kanon uretici 0znelere ve cemaate olan sadakatin bir sembolu
olmast isleviyle kanonlar: oldugu gibi kullanmak, ikincisi de cesitlemeler’dir.

" Darulmuallim’in Mudurat Mustafa Sati Bey Batililasma strecinde kendi kiiltura-
muze uygun kestirme yollar bulmamiz gerektigini belirtmis ve bizim gelismemiz
Avrupa’min gelismesinden daba fazla bir zaman almayacaknr (Ozturk, 2014) de-
migtir. H. B. Yonetken de Turk insaninin muzik begenisi acisindan Batulilasmas
i¢in zamana ihtiyag oldugunu vurgulamigtir (1949).

12 Gurer Aykal Ataturk’in muizik devriminin yilmaz bir askeri oldugunu belirtmesi
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/406798/Sef_Gurer_Aykal_Yedirenk
_teydi_____.html) ya daU.Ozgur ve S.Aydogan’in Misziksel Isitme Okuma Egitimi
ve Kuram-1 baglkli kitaplarinda muzik ogretmenligini miiziksel davranis mihen-
disligi olarak tanimlamalar1 bu motivasyona birer ornektir.
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Bu noktada iki tur gesitleme teknigi dikkati cekmektedir. Ilki, orijinal kanon
uzerinde yapilan ufak degisikliklerle yeni bir sey soyleniyormus izlenimi ver-
mek (basit cesitleme), ikincisi de orijinal kanonu koruyarak guntun ihtiyagla-
rina gore ana soylemi cesitlemektir (zengin cesitleme). Boylelikle kanonlagma
surecinde kanon, basit cesitleme ve zengin cesitleme seklinde ¢ temel formun
kullanildigini gorebiliriz. Tablo 2.’de muzik egitiminin/ogretmeninin iglevine
iligkin kanonik dontigum orneklerine yer verilmistir. Dikkat edilirse temel
soylemin degismedigi, uygarlik, muzik, muzik egitimi ve muzik ogretmeni
anahtar kelimeleri cercevesinde kanonlarin donduruldugu gorulebilir. Muzik
egitimi alaninda klasik metinlerin bu sekilde dondurtlen kanonik malzeme-
lerden uretilmesi, metinlerin alandaki paydaslar: birlegtiren birer sozlegme ig-
levi Ustlenmesini de saglamigtir.

Tablo 2. Kanonlasma siirecindeki déniisiimler.

Kanon

Basit Cesitleme

Zengin Cesitleme

Avrupa ve Amerika'da aile
ve hayat cevreleri misbet
bir muzik egitimi almak hu-
susunda o kadar musait ve
zengindir ki... bizde ise du-
rum tamamen tersinedir.
Biz ne verirsek hep okulda
verecegiz (Yonetken,
1949:2).

Muzik 6gretmeni; muzigi or-
glin ve yaygin egitim aracil-
Jiyla topluma aktarmakla
gorevli kisi olarak tanimlana-
bilir. (Ozeren, 2004). Miizik
ogretmenleri, cagdas an-
lamda muzik politikasinin
yerine oturtulmasi igin
Onemli gérev Ustlenmislerdir
(Ktglkoncd, 2004).

Atatlrk bir toplumun
uygarlastirimasinda en
onemli araglardan biri-
nin mizik olduguna
inaniyordu... Muzik kiil-
tlrdnldn temeli de, mu-
zik egitimine dayan-
maktadir (Birol, 2003).

Egitim, bireyin davranisla-
rinda kendi yasantisi yo-

Muzik egitimi; bireye, kendi
yasantisi yoluyla amacli ola-

luyla kasith olarak istendik
yonde degisiklikler olus-
turma surecidir (Ertlirk,
1972).

rak belirli miziksel davranis-
lar kazandirma ya da bireyin
(muziksel) davraniglarinda
kendi yasantisi yoluyla
amach olarak belirli miziksel
degisiklikler olusturma siire-
cidir (Ugan, 1993)

Uygarlik yolunda muzik,
muzik kilttrd ve muzik
egitiminin islevi

Yasamda en gergek yol
gostericisi bilimdir
(M.K.Atatiirk).

Miuzik yasaminda en gercek
yol gosterici muzikbilimidir
(Ugan, 2017).

Ogretmenlik davranis mi-
hendisligidir (S6nmez,
2000).

Muzik 6gretmenligi muziksel
davranis mihendisligidir
(Ozgir ve Aydogan, 2015).
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Romanticism: Breaking the Canon makalesinde romantizmi alternatif bir
dusunme-hissetme yolu olarak tanimlayan Kallmyer (1993) kargi-soylemle-
rin amacinin kanonlar1 kirmak ve baskin kitlenin elinde verimsizlesen gele-
nekleri canlandirmak oldugunu belirtmistir. Boylelikle eldeki ¢alismada ev-
rensellik, bilimsellik, rasyonellik temalar1 altinda inga edilen muzikal kanonlar
klasisizm; buna yonelik elestiri, yapi-sokum girigimleri ve kanon kiriciligi da
romantizm gergevesine oturmaktadir.

Her ne kadar kanon kiricilik tarihsel iglev ve tavir olarak romantizmle ilig-
kilendirilse de ¢aligmamizdaki kendine 6zgu rasyonalite ve analitik tavir al-
ternatifsiz romantik reflekslerden uzak, salt bir soylem analizini icermekte-
dir. Klasik-kanonik metinlerin fikri alanda urettigi kuraklik toplumsal ger-
ceklikten uzak ve verimsiz bir akademik ortami iretme potansiyeli bakimin-
dan elestiriyi hak etmedir. Muzik entelektuel camianin kamplagsmasi diginda
pek de iglevi olmayan kanonlarin kirilmasina iligkin bu ¢aligmada ayrica ul-
kemizde gelisecek elestirel mizikoloji ekolunun islev, yontem ve igerigine
iligkin bir ¢ergeve de cizilmigtir. Bu yolla kanon pratiklerine kanon kiricilar
olarak ugunct bir sinifi eklemek de mumkun olacaktir. Kanon kiricilarin rola
ise urettikleri direng ve alternatif soylem ile bahsedilen fikri kurakligi ve ve-
rimsiz/etkisiz akademik ortami canlandirmakuir.
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Hegemony and Music in The
Pre-Colonial, Colonial and
Post-Colonial Zimbabwe

Perminus Matiure’

Abstract

The article is an expose' of how hegemony and music belonging to the
Shona communities of Zimbabwe have transcended the pre-colonial, colo-
nial and post-colonial periods. The discussion is premised on some onto-
logical comprehension that supremacy, socio-economic and political do-
minance by members of a community are aspects of power dynamics and
hegemony. As such the world communities are characterized by class
struggle in which the 'haves', who enjoy hegemony superimpose on the
'have-nots'. Communities are in a dilemma of trying to reduce the gap
between the ‘haves” and ‘have-nots’. In this study, a qualitative ethnograp-
hic methodology was carried out among some Shona communities of Zim-
babwe. The findings were that music portrays socio-economic and political
hegemonies during the pre-colonial, colonial and post-colonial Zimbabwe.
It was also established that there is a strong relationship between music and
hegemony. Music, especially song and dance were used to achieve socio-
economic and political dominance during the three eras.

Key words: hegemony, Shona, pre-colonial, colonial, post-colonial

Introduction

The paper focuses on the mutual relationship between music and hege-
mony and the two transcends socio-economic and political systems of most
of the Shona communities during pre-colonial, colonial and post-colonial pe-
riods. Like many African countries belonging to the Sub-Saharan region, the
history of Zimbabwe can be clearly articulated by making reference to these
three important landmarks. The first is the pre-colonial period ranging from
the time immemorial up to around 1914 when most of Black Africa kingdoms
were under the rule of one or another European power (Agawu 2003).

The second period is referred to as the Colonial period, which is from
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1914 to 1980. The article will extrapolate how the Shona socio-economic,
religious and political hegemony and music experienced a paradigm shift and
how the same weakened by the European system. Support will be sought
from Agawu (2003:2) who postulates that, “Colonialism had a profound ef-
fect on practically every aspect of African life: economic, political, social and
religious.” Special focus will be on how music was used to sustain political
hegemony and how hegemony was used to colonize and oppress the blacks
by the whites. The article will unpack the positive and negative impact of
rural to urban migration, music and Shona hegemony.

The third and last phase to be discussed will be the post-colonial period
which is from 1980 to date. In this period the Shona regained their socio-
economic, political and religious hegemony. Aspects that have emerged as
benchmarks to the revitalization of the Shona hegemony will also be touched
in this period. The evolution of new popular music, invention of traditional
music and new genres like Zim Dancehall, contemporary mbira and also pro-
motion and re-contextualization of traditional music and contexts in which
they a performed will part of the discussions. Of particular interest will be
the influence of technology and institutionalization of learning of music as a
trajectory for enhancing a new emergence of art hegemony among the Zim-
babwean societies.

Methodology

Most of the information presented in this article was collected through
qualitative ethnographic methodology employed in juxtaposition with docu-
ment analysis of Zimbabwe's socio-economic and political history and about
the relationship between music and hegemony. Some face-to-face interviews
were also carried out to augment historical findings. Among the participants
who were interviewed were five culture bearers, ten politicians, ten music ar-
tists, ten freedom fighters and two historians. These were sampled purposi-
vely employed together with snow boll sampling technique from a popula-
tion of all members of the Shona communities living in both rural and urban
settlements of Mashonaland East and Harare Central provinces.

The other research methodology adopted was historicism in which the
research employed document analysis in reflecting on how music and hege-
mony are reflected in the three important phases in the development of the
Shona community from pre-colonial to post-colonial period. Several written
histories were consulted. Particular attention was directed towards historical
event because they are effective indicators of indigenous knowledge especi-
ally those that resemble antiquity. Ancient information may not be effecti-
vely extracted from history but events enshrined in the historical narratives.
Agawu (2003) concurs when he maintains that “...history is made not by time
but by events...” Ethnographers hold the same philosophy when studying the
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musical events, which a social group partakes in order to solicit information
concerning their holistic life.

Hegemony Conceptualized

Hegemony is synonymous to supremacy, dominance, ascendancy, lea-
dership, control, dominion, power, authority and superiority. In general, the
term implies dominance of one entity over others. Individuals or communi-
ties embrace hegemony in a number of ways. These may be on political, so-
cial, economic or religious grounds. In other words, hegemony is a concept
which is characterized by the superimposition of one social group over the
other such that the more powerful group will dominate and look down upon
the less powerful. The writer considers hegemony to be the state of maximum
control by a powerful group or individual over weaker groups. Usually this
happens when the less powerful group happens to be within the proximity of
a more powerful group which owns the means of production. In the context
of this article the term hegemony will be taken to refer to the ability for a
social group to remain supreme on political, socio-economic or religious ba-
sis. The supreme group monopolizes the means of production and decision
making powers.

Relationship between Hegemony and Music

It is a general belief that music is as old as humanity. For Africa, evidence
of pre-colonial existence of music is shown in ancient paintings and pre-his-
toric excavated from primitive tombs. Agawu (2003:3) contains that the ear-
liest records concerning the music in the pre-colonial Africa are available on
archeological findings in which dance movements and musical instruments
are shown. With the passage of time, music has undergone redefinition and
reconstruction as it moved from period to period, in this case through pre-
colonial, colonial and post-colonial.

Music has been defined in several ways by different authors. Kaemmer
(1993:59) provided several definitions of music as perceived by different wri-
ters. Terms that come out of these definitions are, 'form of speech’, 'subdivi-
sion of entertainment', 'fine arts', 'subcategory of ritual', 'verbal art', 'natural
sound', and 'sound of nature'. However, the definition that seems to embrace
all the given dimension is the one given by Blacking (1973) which is “humanly
organized sound.”

Considering Blacking's definition and picking some of the definition pro-
vided by Kaemmer, it is evident that music is a common trait in any given
social group although perceived differently. Social groups are what they are
because of their culture. However, culture, the sum total of all what makes
up the whole life of a people is better articulated through the music belonging
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that particular community. In other words, music transcends all the life acti-
vities of a social group. Music is the most powerful tool used by the social
group to exult its hegemony. Music is used to instill fear in the perpetrated
by the perpetrator. Music is also used to enhance the dominant group's sup-
remacy. It is used to strengthen tendencies that empower the colonizers to
remain powerful. It is used a weapon of destruction through propagandistic
shenanigans by unscrupulous super powers in a community.

There is indeed a very stronger relationship between hegemony and mu-
sic. Music is the vehicle for achieving hegemony. Hegemony is achieved when
the dominant group superimposes on the weaker group as previously said. In
so doing, music is used to pave the way perceived victorious goals. Even Af-
rican chiefs sustained their hegemony by using music which was usually per-
formed by specialists during important social and sacred events. Even the
great spiritual mediums (makombwe) who were in charge of territorial socio-
economic issues, which include rain making and healing, could only achieve
their mandates if music was part of their operations. Even warriors used mu-
sic before, during and after war as source of inspirations and courage. The
same goes for hunters who would use music to instill gallantry and for celeb-
rating their catch.

Political struggles, meant for liberation form the bondage of colonialism
were a common phenomenon in many African countries. In their endeavor
to emancipate themselves from colonial supremacy, most of the African sta-
tes engaged in massive political maneuvers, which culminated in wars of
struggle against the colonizers. One motivating factor during these wars and
even after was music. Music was used to instill courage, hope and endurance.
Music was also used to entertain and to advance propagandist principles. The
fighter capitalized on the sonic hegemony of music. From this explanation it
can be concluded that there a strong relationship between music and hege-
mony. The fact that music supersedes all other social amenities of any given
social group, is a sign that hegemony is shown in music and transversely mu-
sic is an impetus to hegemony. During most of the social events in Africa, in
which people belonging to a particular social group congregate, music takes
the lead, hence its hegemonic state. Currently there are many churches that
mushroomed as a result of Christianization of the blacks. What makes these
churches successful is music.

Pre-colonial Music and Shona Spiritual and Social Supremacy

The Shona people comprise about five major dialects and several minority
dialects. The major dialects are the Zezuru, which occupy the bulk of the
central parts of Zimbabwe, the Ndau who are in the eastern region, the Ka-
ranga who are in the southern part of Zimbabwe, and the Korekore found in
the north. The minority dialects are the Tonga, the Nambia, the Chewa and
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the Remba. These are mostly found along the borders of Zimbabwe.

The Shona are a people whose ontology of life is informed by the belief
that there is a very strong bond between them and their ancestral spirits. well
social life informed by communality. This was eminent especially during the
pre-colonial. Their socio-economic and spiritual system during the pre-colo-
nial period was highly made possible by music usually accompanied by tra-
ditional drums (ngoma). Music was spread all over their daily activities. Ac-
cording to Agawu (2003) data concerning music in the pre-colonial Africa
[let alone Zimbabwe] is scanty. However, researchers and excavators have
done a lot to unveil information that indicates the existence of music in the
pre-historic period. As indicated by rock paintings, archeological findings
and old legends are a clear testimony of the pre-colonial Africa. From a broad
perspective, the pre-colonial music was efficacious from historic time up to
about 1914 when European occupied Africa.

The pre-colonial period was characterized by communities whose life
style was free from the influence of exogenous life styles. Communities were
highly homogenous and egalitarian. Hegemony lied in the hands of the chiefs
(madzimambo) and territorial spirit medium (mbondoro). For Zimbabwe,
the era was characterized by the indigenes whose life was informed by the
philosophy of unhu/ubuntu which stipulated the core values of African on-
tologies of respect of human dignity, humility, cooperation, solidarity, self-
lessness and collective sharedness. Their supremacy was drawn from their
strong connection with their ancestral spirits (vadzimu) which the refered as
chivanhu. These vadzimu were believed to be the intermediaries between the
Shona and their ancestors (Matiure, 2009). In line with this philosophy, Gel-
fand asserts that “One of the fundamental tenets of Shona religion is the belief
in real communication with the world of spirit through the medium or host
of the particular spirit whose help is sought” (1962:37).

Occasionally. the Shona conducted secular and sacred functions in which
music was performed. The music they performed during these ceremonies
was meant to create a devotional framework (gokoro) in which the spirit me-
diums (masvikiro) would get possessed by the ancestral spirits and then talk
directly to the people on issues affecting them. In this case music acted as the
key that unlocks the doors of the spiritual world there by creating a virtual
time where the self is lost and the living and the spiritual essences find coexist.
The songs sung were accompanied by traditional musical instruments. The
commonest instrument was the traditional drum (rzgoma), which was made
from cow skin stretched on a hollow wooden body. The embodiment of the
skin of the traditional drum may not be taken for granted as observed by
Nzewi when he says:

Such a skin carries spirituality energy because of the presence of dry, fresh
blood in the skin... In the African phllosophy of life, the drum, although
simple in appearance, is deeply evocative in action, inspiring creativity as
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well as producing a profoundly beneficial effect on humans, the human
society and other living things... There is symbolic connection between
the drum as a sonic force and blood as a life force (2007: 58).

Nzewi emphasizes the importance of a traditional drum, not only as an
instrument, but also a symbol that is efficacious in the entire cosmos of the
black African people. The same is true for the Shona who treat the sound of
the drum as a source of power and inspiration.

The Shona hegemony supported, by traditional music enabled them to
access natural provisions from God (Mwari). Legends have it that during the
pre-colonial period (pasi pasati parobwa ne nyundo) the Shona were able to
talk to God himself at Matonjeni near Bulawayo. According to culture bea-
rers interviewed during the author's fieldwork, people from all over the land
between Limpopo and Zambezi travelled to this rocky place next to where
Rhodes the former Prime Minister of Rhodesia (Now Zimbabwe) is buried
to ask for rains from God during drought times. They went on to say that
they could talk directly to God and his voice was heard from the rocks (Rut-
sate). Two of the culture bearers as well as one historian indicated that during
the pre-historical times (pasichigare) hungry people were able to get food
from God after praying while under a muchakata tree. This is indeed a sign
that there was spiritual hegemony among the Shona.

The Shona music was highly polyphonic and polyrhythmic. It comprised
multipart structures. "Musicking' was characterized by communal composi-
tion and improvisation. Singing was usually of lead and follow style. Singing
was accompanied by percussive instruments played by expects. Performance
skills were acquired orally or inherited from ancestors. In fact, hegemony was
sustained through inheritance. Tangible and intangible heritage like wealth,
musical instruments, traditional materials and costumes were handed over
from parent to child as part of inheritance.

During the pre-colonial Zimbabwe, all the families were patriarchal in na-
ture. Men were heads of families and usually had the responsibility of provi-
ding the basic needs for the family by hunting and tilling land. They also of-
fered protection to family. Women gathered fruits and roots and looked after
children when men were out in the forests hunting or in pastures looking
after cattle. Each family's economic strength was drawn from the heads of
cattle it possessed. The power dynamics hinged on the traditional hierarchy
which cascaded from God (Mwari) down to Ancestors, to Spirit medium,
down to chiefs, to headmen and to the father of the house.

Music as Source of Inspiration During the War of Liberation in Zimbabwe

The arrival of the missionaries in what is now called Zimbabwe on one
hand culminated in the Christianization of many Zimbabweans and on the
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other in the emergence of the white supremacy better referred to as coloni-
zation. Agawu (2003:1) defined colonization as "...the usurpation of Africa's
political sovereignty and independence." Colonization entails an unfair and
deliberate subjugation of a social group's freedom of autonomy and indepen-
dence. In Zimbabwe colonization was made effective by the abolishment of
traditional practices like venerating God through ancestors. The blacks were
made to believe that African Traditional Religious practices were demonic
and unholy. Maxwell affirms when he says, "Christian exorcism and demo-
nization provided a new means of contesting the authority of patriarchal an-
cestor religion" (1995:310). Banana cites Joshua Nkomo, a politician who
was instrumental in liberating Zimbabwe as saying:

It is a pity that some of the virtues of African life and culture, molded and
developed before the coming of the missionaries, were ignored, treated
with contempt and sometimes totally dismissed and brushed aside as re-
pugnant and savage by some zealous missionaries who were captives of
their religious and cultural prejudice (1991:1)

The colonial system employed by the whites was such that the bible co-
lonizes the mind and then the gun colonizes the land. In other words, the
white settlers” aim was to change the mindset of the blacks by shunning their
religion and forcing them to abandon it. The missionaries were quite aware
of the power endowed in a religion, which is defined by Wallace (1966:5) as
“belief and ritual concerned with supernatural beings, powers, and forces™.

The banning of the traditional practices of worship weakened the Shona
hegemony in a big way. The bond between the ancestor and the progenies
was weakened rendering the Shona to be vulnerable, of no identity, unpro-
tected, directionless and highly colonizable. Most of the spiritual powers also
weakened. Great Spirit mediums (mbondoro) like Kagubi and Nehanda were
assassinated leaving the Shona unprotected. Other important key figure like
chiefs was baptized. They ceased to perform their traditional duties of main-
taining the Shona hegemony.

The other notable change was the discouragement of traditional ceremo-
nies (mapira) like those of escorting the spirit (kxrova guva), rainmaking
(mukwerera) and many more. The Shona religious hegemony was hinged on
the efficacy of music performed on a special sacred instrument called mbira.
Mbira is a Shona instrument with metal keys mounted on a wooden so-
undboard (gwariva). It is played by plucking the keys with both thumbs and
index finger. The instrument is highly spiritual and is believed to have the
power to evoke the ancestral spirits in spirit mediums (Matiure, 2009).

In line with this issue Jones asserts that “Demonization of mbira music in
Zimbabwe dates from the mid-1800s with the arrival of Christian missiona-
ries, who discouraged the music associated with traditional religion and the
‘pagan’ practices of spirit possession” (2008:133).The negative attitude of the
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church towards kurova guva and mbira dzaVadzimu is noted by Gundani
who underscores that “with the advent of Christianity in the 1890s, churches
discouraged kurova guva practices and playing of mbira dzaVadzimu as the
ritual and the mbira instruments were perceived as evil and heathen”
(1994:127).

Either the whites or the blacks themselves destroyed traditional shrines
and sacred places (nzvimbo dzinoyera). Traditional materials symbolic in Af-
rican religious practices were also burnt or thrown away since the missiona-
ries regarded them as unholy and demonic. Some important symbols, which
authenticated and contextualized the Shona spiritual events were also disco-
uraged by the missionaries. Bourdillon (1990) who by virtue of being a priest
in the Shona areas for a long time gave a very detailed description of what
symbols are and how they are an important part of religion when he said:

Firstly, religion involves beliefs, which are systematically worked out.
Normally these beliefs involve gods, or a High God, and spirit...religion
involves way of thinking, way of understanding the world and life therein.
Secondly religion involves symbols, and particular symbolic actions. Ri-
tual is the most important part of religion (1990:6).

In addition, colonization introduced urban settlements in towns, mines
and farms. The first settlements were meant to accommodate bachelors who
were taken from rural areas to offer cheap or lowly paid labor. The move
resulted in massive migration of men from rural homes to cities, mines or
farms. the move somehow weakens the Shona hegemony and music in the
men who were looking after family and participating in traditional events and
music had left the homes leaving women in charge. Music performers and
instruments maker were not left out. The implications were that the perfor-
mance and the production of instruments like traditional drums (zgoma),
hand shakers (bosho), mouth bows (zhipendani) and mbira were no longer
being produced in quantities enough to sustain musical hegemony.

As previously indicated that the wealth of the Shona was embedded in the
cattle they possessed. A rich man was judged by the number of heads cattle
he had and also to some extent the number of wives. Cattle were used for
farming, for marriage, for food, for manure and for nearly everything. During
colonialism the settlers weakened the Shona’s economic base by confiscating
their cattle. In short, colonial period weakened the Shona hegemony and mu-
sic. However, there was a resurgence of church music. More and more blacks
started to adopt western music taste and styles. The multiparty singing style
was converted to four-part harmony sing with a conductor leading. This type
of singing, though beautiful to the western ear was a barrier to innovation
and improvisation. The idea of ownership was also introduced and blacks
were disentangling from the communal spirit.

Of particular interest was the invention of traditional music, which was
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political. This music was called songs of chimurenga. The songs were sung
during all night political meetings (pungwe) held by the freedom fighters and
community members (povo). The songs were in many categories, those that
mocked the colonialists, those for propaganda, songs for entertainment, song
for motivation, songs for victory and songs for ideology setting. In other
words, the freedom fighters capitalized on the hegemonic tendency of music
to fight the settlers.

The advent of Christianity followed by colonization was a big blow to the
Shona's socio-economic, political and religious hegemony. Upon noticing
that their hegemony and traditional music have been jeopardized, the Shona
fought the war of liberation, which they won in 1980 giving birth to a new
era, post-colonialism discussed in the next section.

Song and Dance as an Impetus for the Revival of Shona Socio-Economic Hegemony

After independence, the Shona's main aim was to revive their identity,
economy, religious prowess and sustain the political will. The overarching
ideology adopted for Russia was socialism. Some of the notable achievements
were free education for all, free health and freedom to vote and own land and
cattle. This saw Zimbabwe becoming the breadbasket of Zimbabwe as indi-
cated by one freedom fighter interviewed by the writer. People resuscitated
their relationship with ancestors. They were free to conduct traditional cere-
monies and appease their ancestors. Traditional dance genres like mbande
and mbakumba for the Karanga, mbira and mbende for the Zezuru, muchon-
goyo for the Ndau, dinbe for the Korekore, and Hosana for the Kalanga just
to mention a few were revived not only in traditional sacred contexts, but
also in contemporary scenes like urban beer halls and night clubs. In order to
fast track, the revival of traditional dances styles the government, through the
works of the ministry of Education and Culture founded a traditional group
called the Zimbabwe National Dance Company. The group could perform
all dances from the different ethnic groups of Zimbabwe. It toured many co-
untries with the aim of raising awareness of the presence of a new nation,
Zimbabwe.

The blacks in Zimbabwe, Shona and Ndebele slowly repossessed their he-
gemony. Several cooperatives were formed in communities. Music once again
was at the center of every event contacted. The national anthem was changed
from Ishe Komborera Africa to Ngaikomborerwe Nyika ye Zimbabwe. Zim-
babwean children had a chance to learn music in schools, Colleges and Uni-
versities. More and more recording studios were open. This created room for
many artists to record their music and market themselves.

The new era created space for the invention of new genres and revitaliza-
tion of already existing genres. Popular music, "gospel” music and rebranded
traditional music were some of the offspring of post-colonialism. There was
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a lot of hybridization, copying and imitation in the music industry. In fact,
the concept of music industry began to take precedence inn some of the ar-
tists. There was also the use of technology to allow traditional and contem-
porary music to rich greater heights. Mbira groups like Mbira DzeNharira,
Zvirimudeze, Mawungira Enharira, Dzimbabwe, Mhuri yekwa Rwizi, Mhuri
yekwa Zambuko, Mhuri yekwa Magaya, Mhuri yekwa Mujuru and many
mushroomed all over the country with Mbira Dze Nharira on the fore front.
Mbiras were amplified by attaching microphone pickups on them and con-
necting them to Public Address System. This became a hegira of the instru-
ment from the private to public domain.

To date Zimbabwean communities have regained their socio-economic,
political and religious hegemony. People are free to worship God through
Christianity or traditional practices. New genres like Zim Dancehall have
been invented. Traditional music has been commercialized and made acces-
sible to many people locally and internationally. Zimbabwean have also re-
possessed their land through land reform program. Many are now far mining
extensively and keeping many cattle.

However, the rebirth has come up with a slight deviation in that the life
style in Zimbabwe is a hybrid of the colonialist of that of the black men. The
food, the dress, the accommodation, language and music is no longer the same
as what was in the pre-colonial period. Under these odd circumstances, the
Shona continue to enjoy profound hegemony and music in their lives.

Conclusion

The article has discussed the interplay between hegemony and music in
the journey travelled by the Shona from the pre-colonial, colonial and post-
colonial. It has been concluded that during the pre-colonial period, the
Shona, like any other African social group enjoyed maximum hegemony over
socio-economic, political and religious affairs. Their life was dominated by
communalism and the spirit of #buntu. Music was highly efficacious in both
social and religious events. Their economic was enshrined in the number of
cattle possessed. Their religious philosophy was informed by a strong relati-
onship with ancestors. Their life was unpolluted by exogenous communities.
Land was in abundance and belonged to them.

The coming of the white culminated in colonialism, which reversed all
what has been gained by the blacks. Colonization was made easy by the int-
roduction of Christian churches, which superimposed traditional beliefs and
veneration systems. The hegemony and music possessed by the black Shona
people was weakened. Education became yet another tool of suppression and
brain washing. The black was meant to believe that to be is to be like, and to
be like is to be like the oppressor. They became hewers of wood and drawers
of water for the white men. What was called good music had to be of the
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white origin? Being intelligent was judged by one's ability not to speak their
mother tongue but the white men, language.

The last part of the paper presents a brief outline of the position of hege-
mony and music soon after independent in Zimbabwe. It was established that
the black majority made a move to repossess their music and hegemony thro-
ugh the introduction of music schools, recording studios, formation of tradi-
tional groups and bands, fusion of African and Western instruments and re-
invention of new music genres. They also repossessed their religious practices
to which music is an influential entity. The blacks also repossessed their land
and improved their herds of cattle. All this is an indication of the revival of
the Shona hegemony and music. Concisely, the article has traced the Shona
hegemony and music for the pre-colonial to the post-colonial via the colonial
periods.
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Dogu Asya’da Bati Miizigi
Hegemonyasi: Japonya, Cin
ve Kore’de Miizik
Reformlari

Onur Senel’

Oz

Bat muziginin Dogu Asya kulturlerine girigini inceleyen bu makalede, mu-
zik reformlar tarihsel olgular 1s1iginda ve modernlesme-Batililagma hege-
monyasi cercevesinde analiz edilmistir. Batuli guiglerin tehditleri kargisinda
bir zorunluluk olarak beliren modernlesme hareketlerinin bir pargasi olan
toplumsal reformlar, temelde Batinin ustunlug varsayimi uzerine kurulan
bir kulturel hegemonya tarafindan gekillendirilmistir. Bu donemde yeni de-
gerlerin propagandasi i¢in oldugu kadar, toplumun Batili tarzda temsili ba-
kimindan da onemli bir ara¢ olan muzik, teknolojik ustunluk ile kulturel
ustunluk arasinda kurulan iligki temelinde ele alinmigtir. Japonya’da bagla-
yan ve buradan cevre ulkelere yayilan muzik reformlari, geleneksel muzik
kulturunun, bilimsel bir ustunluge sahip oldugu iddiasina dayandirilan Bati
muzigine gore duizene konuldugu ve ilkel olarak gorulen geleneksel muzi-
gin ¢cogunlukla sentezleme yoluyla Batilli goruntume kavusturulmaya gali-
s1ldig1 bir suregle sekillenmistir. Bu suiregte Japonya bir model haline gelir-
ken, etkisindeki ulkelerden Kore, muzigi yeniden tamimlamug, Cin ise zit
ideolojiler uzerine kurulu farkli reform suregleri deneyimlemistir. Sonug
olarak benzer durumdaki toplumlar etkisi altina almig olan Bati muzigi
hegemonyasi bu etkiyi dikkate almaksizin bu muzik kulturlerinin son yuz-
yilint yorumlamay1 imkansiz hale getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Asya, Bati muzigi, muzik reformlari, hege-
monya, modernlesme

Western Music Hegemony in East Asia: Musical Reforms in Japan,
China and Korea

Abstract
In this article, which examines the introduction of Western music into East

" Dog. Dr., Sinop Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Muizik Bolimi,
onursenel@yandex.com



O& Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 2 Sayy/ Issue: 1 (2019)

Asian cultures, Western music reforms were analyzed in the light of his-
torical facts and in the framework of modernization and westernization
hegemony. The social reforms which are appeared as a must against the
threats of Western powers, are shaped by a cultural hegemony, which is
fundamentally based on the assumption of the West is superior. In this pe-
riod, music, which is an important tool in terms of representation of the
society in Western style as well as the propagation of new values, are stud-
ied on the basis of the relation built between technological superiority and
cultural superiority. Musical reforms, which started from Japan and spread
to the surrounding countries, is a process that traditional music culture is
designed according to Western music, whose superiority is based on the
claims that it is scientific, and again traditional music, which is seen primi-
tive, is tried to united with Western look by way of synthesis. In this pro-
cess, while Japan becoming a model, one of its influenced countries, Korea
defined music again, and China experienced different reform processes
based on opposing ideologies. As a result, the Western music hegemony,
which took hold of similar societies, made impossible to interpret the last
century of these musical cultures, without considering this effect.
Keywords: East Asia, Western music, music reforms, hegemony, modern-
ization

Giris: Asya’nin Batili Modeli Japonya

19. yuzyil, Bauli buyuk guglerin, ilgilerini uzak ulkelere ¢evirdigi bir do-
nemdir. Buharli gemilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Bat1 i¢in artik eskisi ka-
dar uzak olmayan Dogu, cezbedici bir pazar olarak igtahlar1 kabartmaktadir.
Uzun suredir iglerine kapanik bir yasam suren ve Bat1 ile ticarete ya da Batuli
yagam tarzina sicak bakmayan ulkeler, Batinin askeri guctuine boyun egerek
kapilarini ardina dek agmak zorunda kalirlar. Boylece Japonya, Cin ve Kore
gibi ulkeler i¢in yeni bir donem baglar. Bu ulkeler icerisinde modernlesme-
deki hiz1 ve bagarisi ile bir model olusturmasi bakimindan ¢evresindeki ulke-
lerin modernlesme sureglerinin sekillenmesinde onemli rol oynayan Ja-
ponya’nin ayri bir 6nemi vardir. Bat1 ile mucadele edebilmenin yolunun Ba-
tinin bilimsel ve askeri istunlugunt elde etmekten gectigini anlayan Japonlar,
kisa zaman igerisinde kendilerini egemenlikleri altina alan ulkelere yaklagan
bir glice kavugmusg, bununla da kalmayarak Batili guglerin bir zamanlar ken-
dilerine uyguladigi yayilmaci politikalar: cevrelerindeki ulkelere uygulamaya
baglamiglardir.

Japonya icin olaylarin baglangic1 1853 yilinda ticari isteklerini dikte ettir-
mek i¢in gonderilen Amerika filosunun ulkeye varigina dayanir. Adeta doga
ustu varliklar gibi beliren zirhli gemiler sahip olduklar1 korkutucu gugle, sa-
vasarak yenilemeyecek bir dugsmanla karsi karsiya olundugu izlenimini do-
gurtmusgtur. Sonug olarak ulkenin digariya agilmasina iligkin Amerikan talep-
leri kabul edilmigtir. Bu kabul, pazar arayan diger buyuk gugler i¢cin de adeta
bir ¢agridir. Japon kulturunde ‘kara gemilerin gelisi’ olarak hatirlanan bu olay
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Ingiltere, Rusya, Hollanda ve Fransa gibi ulkelerle yapilacak tavizkar anlag-
malara yol agacak ve ulkenin ticari, sosyal ve siyasi yapisi ¢alkantili bir do-
neme girecektir. Modernlesme ya da Batlilasma cabalar1 bu durumla bag
etmeye caligmanin bir sonucudur (Buyukbas, 2003). ‘Savunmaci (defansive)
modernlesme’nin bir 6rnegi olarak degerlendirilen Japonya, ulusal istikrar ve
guce kavugmanin yolunun modernlesmeden gectigi duguncesiyle modernles-
meyi bir ulusal guvenlik sorunu haline getirmistir (Ward ve Rustow, 1964:
438).

Japonya’da modernlesme sureci imparator Meiji Ishin’in 1868 yilinda
tahta citkmasiyla baglar. Batli guglerin yaninda modernlesme yanlisi Japonla-
rin da destegini alan imparator, gecmisgin kot geleneklerinin kaldirilacagi,
doga yasalar1 Uzerine kurulacak ve tum dunyadan bilgi toplayacak bir ulke
icin ant iger. Buna gore Bati ile mucadelenin yolu ‘uygarlik ve aydinlanma’
ile mumkun olacaktir (Varley, 2000: 238; Esenbel, 2012:162-164). Toplumun
topyekun bir degisim icine girdigi yeni donem Japon muzik kulturt agisin-
dan da yeni bir ¢agin baglangicidir. Japon dugtunce yapisinda onemli bir yeri
olan Konfugyus ogretilerinde muzigin ahlaki egitim agisindan degerli gorul-
mesi, muzigin toplumun ingast ve modernizasyonu agisindan farkl bir yere
konulmasina sebep olur (Miller'dan aktaran Day, 2013: 268). Boylece Meiji
doneminin baginda geleneksel saray muzigi ve saraydaki muzik etkinlikleri
yeniden duzenlenmis, askeri bandolar kurulmus, yeni tipte bir muizik egiti-
minin temelleri aulmistir. Geleneksel muizigin temsilcisi olarak saray muzigi
one cikarken, Bati muzigi gelismis ve okul sarkilari ile geleneksel muzikle
sentezlenmeye caligilmigtir (Tsukahara, 2013).

19. yuzyilda Japonya’da ortaya ¢ikan ve hizla Dogu Asya’da yayilan bir
dustncenin temelleri de boylece aulmigtir. Kendi ulkelerinin istilact gugler-
den geri kaldigin1 duigunen toplumlar, sosyal, kulturel ve siyasi bir donugu-
mun temelini olugturdugu bir sureg ile bu farki kapatmay1 arzularlar. Dogu
Asya’da oldugu gibi Bat1 ile mucadele igerisine giren diger cografyalardaki
ulkeleri de etkisi altina kalmig olan ideoloji, Batiyla yarisabilmek icin eskiyi
cagrigtiran degerlerin reddi ile Batili ve milli olan bir kultur yaratmay: temel
alir. Bu surecte muzigin kendine has bir 6nemi ve islevi vardir. Hem gelenegin
donugturulmesi hem de yeni ideolojinin desteklenmesi agisindan ulus inga-
sinda 6nemli bir rol bigilen muzik, Batili degerleri merkeze alan kulturel he-
gemonyay1 destekleyen temel araglardan biri konumundadir.

ilk reformlar: Japonya’da Bati Miiziginin Yiikselisi

19. yuzyilda Batinin bilimsel ve askeri bagarilarindan etkilenerek Bat kul-
turunt benimseme egilimi gosteren ¢ogu toplum i¢in benzer bir sure¢ yasan-
maktadir. Kimi zaman Bauli giiglerin kimi zaman da Batililasmay1 toplumun
‘uygarlagmast’ i¢cin zorunlu goren igeriden unsurlarin etkisiyle Bat kulturu-
nun yerel kulturden Ustun olduguna ve kulturel geri kalmanin sorumlusunun
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yerel kulturun nitelikleri olduguna yonelik gu¢lu bir inang dogmustur. Batili
toplumlarin Avrupali olmayan butun diger kulturlerden ve halklardan ustun
oldugu seklindeki dugunsel hegemonyanin sonucu olan bu inang (Said, 1998:
19) Dogu Asya toplumlarindaki kulturel reformlarin da cergevesini belirle-
migtir. Ortaya konan formul cogunlukla, ulusal degerleri yansitmakla birlikte
‘evrensel’ kulture uyum saglayabilecek modern bir kultur inga etmektir. Tur-
kiye gibi farkli cografyalardaki ulkelerde de somut bir gekilde gorulebilen bu
fikir Japonya’dan baglayarak Cin ve Kore gibi ulkelerde de kendisine yer bul-
mustur. Reform cabasina giren her ulke kendine 0zgu kosullar1 sebebiyle
farkli sonuglara ulagmakla beraber, ‘modernlesme’ye yonelik tutku ve yerel
muzik kulturuntun ugradigi dontsim ortak noktalardir.

Japon muzigine yonelik reform hareketlerinde Japonlarin, biri geleneksel
digeri modern iki kulturt birlikte yasatmak seklindeki dustuncelerinin etkileri
gorulmektedir. Bati muziginin gelismeye bagladigi donemde hem imparato-
run hem de Japon degerlerinin muzikal simgesi kabul edilen saray muzigi ga-
gaku varligini surdurmus, geleneksel baglamindan koparilmamis, yapisinda
ya da repertuarinda degisiklik amaglanmamigtir. Her ne kadar modern dev-
lete uyum saglamasi i¢cin yeniden ele alinsa da saraydaki iglevini korumustur.
Gagaku muzisyenlerinin statulerinde dugus gorunmekle beraber gagaku sa-
ray digina agilarak kitlelerle bulusmustur (Tsukahara, 2013; Senel, 2018b:
114). Gagaku digindaki geleneksel turler agisindan ise durum farklidir. Ozel-
likle ulkenin dunyadan izole bir bicimde yasadigi ve modernlesme kargithigini
simgeledigi dusunulen Sogun' donemine ait muzikal gelenekler diglanarak
ortadan kalkmaya baglamis, muzisyenler ig bulmakta zorlanmigtir. Dini
inangta sintoizme dogru gelisen eksen kaymasi sebebiyle budizmi simgeleyen
dinsel muzik turleri de bunlar arasindadir. Halk arasinda populer olan diger
geleneksel turler ise ‘ilkel” olarak tanimlanmig ve modernlegtirilmeleri gerek-
tigi dugunulmugtur. Daha ¢ok halka yonelik eglence yerlerinde calinan ve ke-
lime anlamu “zarif’ olan gagakuya kargit olacak sekilde ‘kaba’ olarak tanimla-
nan bu muzik turleri “cok uzun zamandir cahil ve kaba kimselerin ellerine
terkedilmis, siglagsmig ve bozulmus” olarak kabul edilmigtir. Entelektuel cev-
relerin geleneksel muzige iligkin bu tip olumsuz dusunceleri, bunlarin sadece
muzisyenleri tarafindan sahip ¢ikilan turler haline gelmesine neden olmustur
(Komiya, 1969: 366; Day, 2013: 266).

Japonya’da Bati muzigini halkla bulusturan ilk olusumlar askeri bando-
lardir. Modern bir ulusun simgesi olarak demiryolu gibi modern tesislerin
acilisinda boy gosteren bu bandolar Bati muizigini halkin muizik zevkine dahil
etmeye calisirlar. Yabanci bando sefleri tarafindan egitilen ve yonetilen askeri
bandolara daha sonradan geleneksel gagaku muzisyenlerinden olusturulan

1 1868 oncesinde ulkeyi idare eden lider. Bu donemde imparator, sembolik bir ko-
numda olup yonetimden uzaktir. Sogun, bir cesit askeri derebeyi olarak ulkeyi
idare etmektedir.
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saray bandosu da eklenir. Boylece Japon muzisyenleri ilk kez Bati muzigini
deneyimler. Japonya’nin ilk ulusal mars1 da bu donemde bir Britanyali bando
sefi William Fenton tarafindan bestelenmigtir. Sozlerinde Ingiliz milli margin-
daki ‘tanr1 kraliceyi korusun’ ifadesinden esinlenen ve ilk versiyonunda ta-
mamen Batili bir goruntim tagtyan bu mars daha sonra yeniden ele alinmug ve
Japon muzigi ile Batit muzigini sentezleme ¢abasinin somut bir Urtint olarak
ortaya ¢ikmugstir (Tsukahara, 2013; Senel, 2018a).

Japonya’nin muzik reformunda yurtdigina gonderilmis 6grencilerden biri
olan Izawa Shuji (1851-1917) 6nemli bir rol oynar. Amerika’da gordugu egi-
tim sistemini kendi ulkesinde uygulamak isteyen Shuji, egitim bakanligina
yazdig1 dilekgede yeni Japon muzigi idealini aktarir. Geleneksel Japon muzi-
gini caga uygun bulmamaktadir. Ona gore modern ve Japon olan bir muzik
kulturune, Bati muziginin geleneksel muzikle kaynastirilmas: suretiyle ulagi-
lacaktir. Bunun i¢in Japon muzigi yeniden ele alinmasi ve Bati muzigine 0zgu
yontemlerle iglenmesi gerekmektedir. Dogu muzigi ile Bat1 muzigi arasinda
bir orta yol aranacak, gelecekte Japon ulusal muzigini gelistirecek olan mu-
zisyenler egitilecek, muzik egitimi okullarda baglatilacak ve Bat1 muzigi cal-
gilar1 tretilecektir (Kitayama, 1990; Komiya, 1969: 463). Shuji’nin ¢abalariyla
olusturulan muzik 6grenimi komitesi Japon muziginde reforma yonelik
onemli adimlar atar. Japon muzigi yaninda Bati muizigi ve Cin muzigi konu-
sunda da aragtirmalar yapilmis, Japon muzigi eserleri notaya alinmigtir. Batt
ve Japon muzigini sentezleyerek Imparatora bagli, vatansever ve modern bir
Japon kulturu ingasini destekleyen okul muzigi sarkilari derlenmigtir. Bu st-
recte Bati muzigi ile saray bandosunda tanisan gagaku muzisyenleri de rol
almigtir. Komitenin muzik 0gretmeni yetistirmek icin actigi okul Ja-
ponya’nin ilk Batili tipte muzisyenlerini yetigtirmis ve zamanla 0gretmenden
cok sanat¢i yetigtiren bir konservatuara donugmustur (Komiya, 1969: 60).

Geleneksel muzikte modernlesme ve standartlagma arayislari igerisinde
geleneksel calgilar ve akort bigimleri de gozden gegirilmeye baslanmigtir. Cal-
gilarin Bati muzigine yakinligi 6l¢cusunde deger kazandigi bu donemde piya-
noya benzetilen koto? gibi calgilar one ¢ikmug, icra teknigi Batili anlayisa gore
degistirilmis, cokseslilige yonelme ugruna komalardan vazgecilmistir (Ad-
riaansz, 1973: 21). Kendi ¢algilarini yapan muzisyenler ortadan kalkmug, tim
calgilar Bat1 calgilar1 gibi bilimsel standartlara gore yapilmaya baslanmus,
(Day, 2013: 269-275) tanpere sistemin gelisiyle sabit akortlama sistemine ge-
cilmigtir (Atkins, 2017: 89). Bu donemde piyano ya da keman gibi Bati ¢algi-
larinin seri Uretimine gegildigi ve kisa zamanda yurt digina ihrag edilecek se-
viyeye ulagtign gorulmektedir.

Bati muzigi ile geleneksel muzik arasinda orta yol arayan geleneksel mu-
zisyenlerin bu cercevede verdikleri eserler sonucunda “Yeni Japon muzigi’ ta-
biri, ortaya ¢ikmistir. Michio Miyagi (1894-1956) gibi muzisyenler sentez

2 Kanun benzeri bir ¢alg1.
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fikri ile olugturduklar: eserler sonucunda, ‘Japon muzigi’ daha cok modern-
lesme oncesi geleneksel muziklere atfedilir hale gelmistir. Koto muzigini Bat
muzigi ¢ercevesinde tekrar ele alan Miyagi, kromatik olabilmest i¢in 13 telli
calgiy1 80 telli hale getirmig, armonik yapilar kullanmig Bati formunda eserler
olusturmus, geleneksel calgilardan Bat1 orkestrasina benzer bir orkestra du-
zeni yaratmaya ¢alismistir (Galliano, 2002:53; Komiya, 1969: 415-416).

Ideolojik cercevede degisiklikler olsa da Japon muziginde gerceklestirilen
reformlar Cin ve Kore’de de benzer sekilde tekrarlanir. Geleneksel muzigin
‘ilkelligi’ne yonelik dustinceler, muzigin yapisi, formu, icra bigimi ve aktari-
minda Bat1 muzigi ile orta yol bulma ¢abalari, askeri bandolar, misyoner faa-
liyetleri, egitim muziginin yeniden yapilandirilmasi ve yurt digina 0grenci
gonderilmesi bu benzerliklerden bazilaridir. Bu baglamda Japonya, gerek
modernlegmig bir Asya’nin simgesi olarak gerekse cevresindeki ulkeleri iggali
ile kendi deneyimlerini tagiyarak Batililasma ya da modernlesme dusuincele-
rinin merkezinde yer almigtir.

Modernizmden Komiinizme: Cin’de Degisen Miizik idealleri

Cin’in modernlegsme oykusu Japonya’ya benzer bigimde Batinin askeri
gucune boyun egme ile baglar. Cin’in 1840 yilindaki Opium savaginda Ingil-
tere’ye yenilmesiyle Batinin ulkedeki siyasi ve ekonomik etkisi artmug, ulke
kapilar1 Batili guglere agilmistir (Chen, 1988’ten aktaran, Kang 2009: 18-19).
Ancak gercek anlamda modernlesme hareketleri imparatorluk rejiminin yi1-
kilmasiyla baglayacaktr. Japonya ve Amerika’da egitim goren Yi Xian Sun
liderliginde 1911 yilinda gergeklestirilen devrim ile imparatorluk rejimi ¢o-
ker. Cin Cumhuriyeti’nin kurucusu olan Sun, Batida deneyimledigi demok-
rasi ve modernlesmeyi Cin’e getirmek niyetindedir. Boylece Batinin siyasi fi-
kirleri yaninda bilim egitim, edebiyat ve sanatinin yogun bir bicimde ulkeye
girmeye baslar (Kang, 2009: 19). Bu donemi etkileyen onemli olaylardan bi-
risi 4 Mayis hareketidir. Adini, Versay Baris Antlagmasi gercevesinde Al-
manya’nin Cin’in Shandong eyaleti iizerindeki haklarinin Japonya’ya devre-
dilmesine karg1 4 May1s 1919 tarihinde yapilan bir 0grenci gosterisinden alan
hareket, ulkenin savunulmasi i¢cin Bauli tarzda bir toplum inga edilmesini
amaglamaktadir. Kisa zaman iginde genis capli bir toplumsal harekete dont-
sen eylem, kultur, sanat ve politika konusundaki talepleri igeren, “Yeni Kul-
tur Hareketini” olusturmustur (Chiang, 2017: 37). Gelenek karsithginin
onemli bir rol oynadig hareket igerisinde Batililasmanin ulusun gelecegi i¢in
zorunlu oldugu dusunulmektedir. Buna gore Cin toplumunun, ozgur, de-
mokratik, ilerici ve refaha ulagmis bir toplum olmasi i¢cin Batililagmas: gerek-
mektedir (Shi’den aktaran, Tang, 2016: 8).

Bat1 kulturuntn her alanda Cin kulturune nufuz etmeye bagladigi bu do-
nemde anargizm, pragmatizm, neo-realizm, Bergsonizm, Nietzche ve Scho-
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penhauer felsefeleri ve Marksizm gibi ¢ok ¢esitli dugunce akimlar1 Cin’e gir-
mis (Tang, 2016: 13); Cin toplumuna bin yildir egemen olan ve sanattan, egi-
tim ve politikaya kadar her alana nufuz etmis Konfugyusct dusunceler eles-
tirilmeye baglanmigtir. Modern Cin edebiyatinin da baglangici olarak kabul
edilen donemde edebiyatta klasik edebiyatin yazi1 dili gunluk konugma diline
cevrilmig ve aristokrat edebiyat yerini siradan halka hitap eden bir edebiyata
birakmugtir (Chiang, 2017: 37-38). Baz1 buyuk kentlerde muzik topluluklar:
kurulmaya baglanmis, bu topluluklarda geleneksel Cin muziginin yaninda
Bat1 muzigi calgilar ve teorileri ile de ilgilenilmeye baglanmigtir. Ilk muzik
dergisi on beg say1 olarak yayimlanmigtir. Bati muzigi egitimi almig aydinlar
yurda donmeye baglamistir. Yine opera, Cin’e ilk kez bu donemde gelmis ve
Bat1 operasi ile Cin muzigi birlegtirilmeye ¢aligilmigur (Jie, 2015: 131-135).
Bazi geleneksel muzik calgilar, kendileriyle uyumlu olan Bau galgilariyla bir-
lestirilmeye caligilmigtir (Luo, 2018: 439).

Batili guglerin ekonomik ve askeri baskilariyla bag edebilmenin yolu ola-
rak gundeme gelen modernlesme arayisi, Japonya, Cin ve Kore gibi ulkeler
agisindan benzer suregler olusturur. Ancak Japonya’nin hizli Baulilagmast,
diger Dogu Asya toplumlari icin Batli guglerden daha yakin ve 6nemli bir
tehdit haline gelmesine neden olmus ve bu ulkelerin politik ve kulturel tari-
hinde yeni bir sayfa agmistir. 1894’de Cin, 1905’te de Rusya ile savagan Ja-
ponya rakiplerini maglup ederek bolgenin ve dunyanin 6nemli bir guct olur.
Dogunun Bauli guct haline gelen Japonya, tipki Batili guglerin bir zamanlar
kendisine yaptig1 gibi modernlesme tecrubesini askeri ve kulturel agidan iggal
ettigi Dogu Asya ulkelerine aktarmaya ve onlar i¢in bir anlamda zorunlu rol
model olmaya baglamistir. Bu baglamda Cin muzigindeki reform arayislari-
nin ¢ikis noktasinda Japonya’nin etkisi buyuktur. Cin’de muzik reformu ya-
pilmasi gerektigine iligkin dusuncelerin yesermesinde (Japonya’nin Ame-
rika’ya ogrenci gondermesine benzer bir bicimde) Cin’den Japonya’ya gon-
derilen 0grencilerin oynadig: rol, bu etkinin baglangictan itibaren var oldu-
gunu gostermektedir. Japonya’da Bati muzigi ile tanigan bu 0grenciler (Kang,
2009: 19) Japonya’nin geligkin muzik egitimi sistemine ve sarkilarin egitimde
kullanimina iligkin deneyimlerini kendi ulkelerine aktarmak istemiglerdir.
Bunun i¢in Japonya’da bir muzik aragtirma toplulugu kurmuslar, toplulugun
kurulug felsefesine Cin kulturunde muzigin gelistirilmesinin ulusal uyang
agisindan onemine vurgu yapmuglardir. Okul sarkilarinin olugturulmasiyla
ise girigen topluluk Cin sarkilarinin yeni sozlerle duzenlenmesi veya genel-
likle Japon ya da Batui kaynakli melodilere Cin sozlerinin yerlestirilmesine
calismigtir® (Congbao 1905’°den aktaran, Gild, 1998: 119).

3 Bu bakimdan Cin muzigini ‘gelistirme’ye” yonelik ¢abalarin gagaku muzisyenle-
rinden olugan profesyoneller tarafindan yurutulen Japon muzigi reformlarindan
farkli bir seyir izledigi gorulmektedir. Japonya’da geleneksel muzik ile Bati muzi-
ginin birbirinden bagimsiz etkinlikler olarak gorulmesinde reformlarin devlet eliyle
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Miuzik reformlarinda Japon etkisi ilerleyen sureglerde de surmugtur. Cin
okullarinda Japon ogretmenlerin gorevlendirilmesi ve Japonca ders kitaplari-
nin tercumesi gibi olaylar Bati muziginin Cin’e yayilimini arttirmigtir. Daha
da 6nemlisi, muzigin milliyetcilik ve sosyal ve politik reformlar: destekleme
agisindan kullanigl oldugu Japonlardan ogrenilmistir (Gong, 2008: 42-43).
Yeni tip bir egitim sistemi ve yeni tip okullarin ve egitim kurulmaya baslan-
dig1 bu donemde “ulkeyi gonengli, orduyu guglu yapmak i¢in halkta yurtse-
verligi canlandirmak” amacina uygun olarak okul sarkilarinda monarsinin y1-
kiligi, yeni kulturun propagandas: ve kadin erkek esitligi gibi konular islen-
migtir (Jie, 2015: 129-130).

Cin’in ilk konservatuar1 1927 yilinda Sangay’da kurulur. Ilk jenerasyon
besteci, icraci, teorisyen ve muzikolog ve muzik egitimcileri bu konservatu-
arda egitim gormus, Dai Cuilun gibi yabanci mezunlari okulun komgu ulke-
lerdeki muzik reformlarina bile etki etmesini saglamistir®. Konservatuarin
kurulusuna onderlik eden isimler Batida egitim almis ve Cin’e bu tip bir mo-
deli yerlestirmek isteyen besteci Xiao Youmei ve egitimci Cai Yuanpei’dir
(Gong 2008: 49; Jie 2015: 132). Youmei, Cin muziginin Bati muziginden geri
kalmis olduguna iliskin ‘kanitlar’ sunmaya calismasi bakimindan onemlidir.
Genellikle Bati muzigi egitimi almis Cinliler tarafindan one surulen bu tip
kanitlar, Bati muiziginin teknik analizi ve Cin muzigi ile kargilagtirilmasi ger-
cevesindedir. Bu baglamda Cin muziginin Batidan en az bin y1l geride oldu-
guna inanan Youmeli, bu geri kaligin sebeplerini su sekilde saptar:

1. Cin muziginde klavyeli ¢lgilar ve dolayisiyla polifoni yoktur;

2. Cin, Batida kontrpuanin gelismesine katkida bulunan nota sistemine sa-
hip degildir;

3. Cin’de muzik meslegine saygi duyulmamaktadir. Cin’deki muzisyenler
Batdaki meslektaglar1 kadar sayg1 gormemektedir;

4. Cin’de profesyonel sarkicilik (mastersingers) yoktur. Batida oldugu gibi
profesyonel sarkici topluluklari yoktur. Cin’in sarkic1 kugaklar1 bir araya
gelememektedir;

5. Avrupa’da 16. Yuzyildan itibaren var olan erken yagta muzik egitimi
Cin’de yoktur.

Youmei, buradan yola ¢ikarak Cinli 0gretmen ve muzisyenleri, Bati no-
tasyonu, armonisi, kontrpuani ve kompozisyonunu kullanmaya tegvik etmig

yurutulmesinin ve bu faaliyetlerde gagaku muzisyenlerinin rol almasinin etkili ol-
dugu belirtilir. Reformlarin kendiliginden bagladig1 ve daha sonra resmi olarak be-
nimsendigi Cin’de ise Bat1 kulturt bir model olarak alinmig ve melezlesme egilimi
one gikmistir (Malm, 1971°den aktaran, Gild, 1998: 117, 118-119).

4 Konservatuar mezunlarindan besteci ve kemanci Dai Cuilun (1912-1981) Tayvan
muzik kulturunun gekillenmesinde onemli rol oynatacak ve Tayvan Senfoni Or-
kestrast ve Tayvan Normal Universitesi Muzik Bolumunun yoneticisi olacaktir
(Gong 2008: 49-50).
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ve reformun bagarisini ve Cin muziginin kurtulusunu buna baglamistr®
(Lingjun’dan aktarma Gild 1998: 122; Gong, 2008 :57; Lam, 2008: 44).

20. yuzyilin baglarinda Youmei gibi akademisyen ya da muzisyenlerden
olusan cevrelerin dugunce ve eylemlerini kulturel evrim cergevesinde yorum-
lamak mumkundur. Bagka bir deyisle Bat1 muziginin evrimsel agidan Cin
muziginden daha geligkin oldugu kabul edilmigtir. Buna gore Han zamanin-
dan beri durgunlagma igerisine girmis oldugu dusuntulen Cin muzigi gecmisi
temsil etmektedir. Batt muzigi ise tipki Bat1 teknolojisi gibi ‘nesnel ve bilim-
sel” kurallar Uizerine kurulmugtur. Bu sebeple Bat1 teknigi ve calgilarina oy-
kunme desteklenmis ve Bat1 standartlarinda ulusal bir tarz olusturma fikri
gundeme gelmigtir. Ulusun ihtiya¢ duydugu modernlesmenin yolu boyle bir
muzikten ge¢mektedir® (Gild, 1998: 116-117, 123; Huang, 2011:164). Sonug
olarak yeni Cin’in ingas1 i¢in yeni bir ulusal kultur yaratma idealine uygun
bir sekilde, Cin muzigini ‘ilkelliginden’ kurtaracak ve modern ve bilimsel ol-
masinin yaninda sosyal ve politik amaglara da hizmet edecek bir muzik he-
deflenmistir. Bu sebeple 1920 ve 30’lu yillar muzikte reforma yonelik yogun
cabalara sahne olur (Gong, 2008:53). Bu ¢abalarda Cin muziginin Batt muzigi
ile sentezlenmesi fikri one ¢ikmaktadir. Bunun i¢in geleneksel muzigin yapisi,
formu ve muzik aletlerinin yapisinda ‘iyilestirmeleri’ hedef alan ¢esitli dene-
meler gorulur. Pentatonik gam ile kontrpuan formunun birlestirilmeye cali-
silmasi ya da pentatonik akorlarin olugturulmas: gibi denemeler bunlardan
bazilaridir (Wang, 1995’ten aktaran, Kang, 2009: 20). Ayrica yeni bir termi-
noloji olusturulmaya ¢aligilmig, Avrupa muziginin gelismigliginin temel ne-
deni olarak kabul edilen ve Cin muziginin geri kalmasinin baglica sebepleri
arasinda gosterilen Bati notasyonu Cin muzik kulturune girmistir (Gild,
1998: 120-122). Geleneksel ¢algilarda Bat1 tekniklerinin kullanilmasi ve Schu-
bert liedlerine benzer bir sarki sanati formunun yaratilmaya caligilmasi, halk
melodilerinin Kantat ya da senfoni formunda yazilmasi ve Cin ve Batt muzigi
calgilarinin birlikte kullanilmasi da yine donemin denemeleri arasindadir
(Gong, 2008: 56).

5 Bu donemde benzer gercevedeki dusuncelerle siklikla kargilagilir. Ornegin Michi-
gan Universitesinde egitim goren Lieu Da-kun, Cin muzigini, standart bir gama,
perdeye, standart enstrumanlara ve standart muzik kompozisyonlarina sahip olma-
mast ile elegtirir. Cogalulabilecek bu ornekler, donemin entelektuellerinin yillar bo-
yunca cesitli sekillerde tekrarladigi temel dugunceyi o6zetlemektedir (Gong 2008:
57).

6 Ornegin ogrenci lideri ve sosyal reformcu Wang Guanggqi, Alman muzik kulturu-
nun zenginliginin Almanlarin gelenekten modernlegmeye hizli dontuguimunun al-
tinda yatan etken olduguna inanmaktadir. Bu sebeple yeni muzigin, ulusal ruhu
yukseltecek nitelige sahip olmasini gerekli gormustur (Gong, 2008: 54).
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Komiinist ideoloji ve Kiiltiir Devriminde Miizik

Cin, kultur ideolojisindeki kesin donugler bakimindan Japonya ve
Kore’den ayrilarak kendine 0zgu bir tarih olusturmaktadir. Farkli donemler-
deki farkli politik iklimler bu ulkede Bat1 kulturune yaklasimda ciddi degi-
sikliklere sebep olmugtur. Bat1 kulturunun toplumsal ¢okuse kars: bir kurta-
rict olarak goruldugu 4 Mayis hareketiyle baglayan reformcu duguncelerden,
Bat1 kulturuntun toplum dugmani olarak algilandigi kultur devrimine gelin-
migtir. Bu baglamda Batt muziginin gelisiyle muzik kulturunde yeni bir do-
nemin bagladig1 ulkeler kervanina dahil olan Cin, benzer durumdaki ulkeler-
den ayrigmasina sebep olan bir surecten gegmistir. Dolayisiyla Dogu
Asya’daki Bati muzigi hegemonyasini ele alirken Cin’deki bu ideolojik degi-
sim surecini ayrica degerlendirmek yerinde olacakuir.

Yakin Cin tarthinde 6nemli bir yer tutan ve ulkenin en ¢alkantili donem-
lerinden biri olan kultur devrimi 1966-1976 yillar1 arasini kapsayan 10 yillik
bir donemdir. Cin kulturuntn topyekun olarak ideolojik bir sizgecten geci-
rildigi bu doneme ulke i¢cinde ve disindaki rekabet sebep olmugtur. Komunist
lider Mao’nun rakiplerinin elestirilerinden kurtulmak istemesi, Stalin’in 6lu-
munun ardindan Sovyetlerin bagina gecen Khrushchev’in Stalin’i suglayarak
ulkeyi Stalin ideolojisinden uzaklagtirmak istemesi sebebiyle Mao’nun Sta-
lin’in durumuna dugmek istememesi ve ulkenin olasi bir dunya savaginda
Amerika ile oldugu kadar iligkilerinin bozuldugu Sovyetler Birligi ile de bag
edebilecek guce sahip olmasi gerektigine yonelik dusunceler, kultur reformu-
nun sebepleri arasinda gosterilmektedir (Gonder, 2018: 1736-1737).

Kultur devrimi bir ideolojik dontusum surecidir. Mao, devrimin gelecegi-
nin ideolojik dusuncelerle islenmig kitlelere bagli oldugunu dugunmektedir.
1949°da iktidara gelen komunist devrim i¢in bir tazelenme de gereklidir. Boy-
lece zaman zaman partiye ve rejime direnen entelektuel kesimi, rejimin yan-
lis1 ig¢i sinifina dontigturme ve burjuva kulturune 0zgt unsurlari ortadan kal-
dirma surecini baglatir (Gonder, 2018: 1737). Bu suregte ‘dort eski’ olarak ta-
nimlanan eski kultur, eski dustunceler, eski gelenekler ve eski aligkanliklar or-
tadan kaldirilarak yenileriyle degistirilecek, toplumun dusunsel yapisini se-
killendirmek igin is¢i sinifinin yeni kulturu ve gelenekleri kullanilacaktir
(Weakland, 1969: 12-13, 37-38).

Kultur devriminin ideali komunist partinin propagandalarinda ve brogur-
lerinde agikga belirtilmigtir. “Edebiyat ve sanata yonelik eski burjuva ideali-
nin camuru temizlenecek, sosyalist is¢i sinifinin edebiyati ve sanatinin ¢agi
baslayacak” ve “somuren sinifinin fikirleri” tumuyle yok edilecektir (Weak-
land, 1969: 10). Bu dustunceler ¢cercevesinde Burjuva kulturuyle iligkilendiri-
len Bat1 kulturune ait sanat formlar1 yasaklanmig ve bu kulturt icra edenlere
yonelik cezalandirmalar baglamistir (Kang, 2009: 21-22). Bununla birlikte
yalnizca Bat1 kulturuine karsi bir hareket olmaktan ¢ok, temelde, burjuva si-
nifina kargi bir hareket olan kultur devrimi, geleneksel kulturde burjuvazi ya
da aristokrasiye 0zgu gordugu ve politik amaglar agisindan faydasiz kabul
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ettigi geleneksel 0gelere de Bat kulturuyle ayn: sekilde davranmigtir. Bu ba-
kimindan kultar devrimi, Bat1 kulturunun yerine tekrar geleneksel kulturu
koymaz. Her ne kadar Batinin reddi soz konusu olsa da kulturel 6geler Batilli
ya da yerel olmasindan ¢ok, politik agidan tagidigi anlamlara ve ideolojik ag1-
dan iglevselligine gore degerlendirilmektedir ve yine bir reform gozetilmek-
tedir.

Diger sanat turleri gibi muizik de kultur devriminde ideolojik bir suzgeg-
ten gecirilmigtir. Ancak diger sanatlardan farkli olarak muzik, tagidig1 politik
progapanda degeri agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Devrim kitleleri hare-
kete gecirecek bir muzik istemektedir. Bunun i¢cin oncelikle sinif ideallerine
uymayan turlerin ortadan kaldirilmasina, sonra da ideolojinin hizmetinde bir
muzik turl olugturulmasina caligilir. ‘Negatif muzik® olarak adlandirilan kla-
sik Bat1 muzigi, toprak agalarina, zengin koylulere, karsi devrimcilere ve sag-
cilara hizmet eden burjuva kulturuntn bir pargasi olarak kabul edilir. Bagka
bir deyigle somuren sinifa ait bir muzik turt olarak is¢i sinifinin dunya go-
rust ile uyumlu degildir. Boylece Batt muizigi icracilarina ve dgretmenlerine
kars: sert tutumun izlendigi bir sure¢ baglar (Perris, 1983 ve Wang 1991°den
aktaran, Luo, 2018: 436). Egitim kurumlari kapatilir. Piyanolar muhurlenir
ya da imha edilir. Uygun bulunmayan muzikal aktivitelere ve politik amag-
lara hizmet etmeyen kompozisyonlara izin verilmez (Kang, 2009: 21-22). Bau
muzigi icracilari ve bestecileri kot muamelelerle kargilagir”.

Kultur devrimi, ulkede uzun bir suredir var olan ve 1949’dan sonra ikti-
dara gelen ideolojik fikirlerin yayginlik kazanmasi ve siddetli eylemlere do-
kulmesi bakimindan onceki donemlerden ayrilir. Ancak Batu kulturtine ve
Bati muzigine yonelik elestiriler aslinda yeni degildir. Kultur devriminin ide-
ologlar1 gelecekteki eylemlerinin dugtunsel temelini yillar oncesinden inga et-
meye baglamigtir. Ornegin daha sonradan Cin Halk Cumhuriyeti milli mar-
sinin bestecisi olacak olan Nie Er, hentiz 1932 yilinda devrimci bir muzigin
nasil olmasi gerektigini sorgulamistir. Klasik muzigi igsiz sinifin bir oyuncag:
olarak goren Er, her gun birkag saati ve boylece yillarint kemanci olmak i¢in
harcayan birinin bununla ne elde edecegini merak eder. Ona gore Beetho-
ven’in sonatlary, ig¢i sinifin1 harekete geciremeyecegine gore bu, anlamsiz bir
cabadir. Boylece kultur devriminde onemli bir yeri olan kitle sarkilar1 beste-
lemeye yonelmistir® (Howard, 2015).

Bu gibi elestiriler, ulkenin kultur devrimi oncesinde farkli tipte reform
beklentisi i¢inde olan iki guruba bolundugunt gostermektedir. Taraflardan

7 Ornegin Fransa’da keman egitimi alan ve Merkezi Muzik Konservatuarinin ilk ida-
recisi olan Ma Sicong (1912-1987) agagilanmig, iskence gormus ve yurt digina ka-
¢inca ‘hain’ ilan edilmistir (Jian ve digerleri, 2006: 172-173).

8 Bu donemde Bati populer muziklerine ve caza karsi da elestiriler bulunmaktadir.
Ancak bu konudaki elegtiriler politik ya da islevsel olmaktan ¢ok ahlaki yozlagma
baglamindadir.
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ilki Bat1 klasik muizigini uluslararasi kulture entegre olmanin araglarindan biri
olarak gormektedir. Bu gurupta yukarida ifade edildigi sekilde Bauli muzik
aletlerinin teknolojisi, sabit akortlama, armoni ve muzik ile bilimsel olarak
ileri ulkeler arasindaki iligki gibi kanitlara dayanarak Avrupa muzigine yo-
nelmek gerektigi dusuncesi hakimdir. Muzigi politik islevi agisindan deger-
lendiren diger grup ise muzigi, koylu ve ig¢ileri harekete gecirmek agisindan
bir arag¢ olarak gormektedir. Bu sebeple ilgileri Avrupa sanat muziginden ¢ok,
Cin calgilar1 ve sarki soyleme bigcimlerinin guncellenmesi i¢in kullanilacak
olan Batinin teknik ozellikleridir (Kraus, 1989’dan aktaran Huang, 2011:
164). Kultur devriminde ilk gurup ortadan kalkacak ve ikinci gurubun ideo-
lojisi ulkeye hakim olacakur.

Hentuz 1959 yilina ait bir makalede klasik Bati muziginin, bestecilerin sa-
natsal karakteri baglaminda elestirildigi gorulur. Schoenberg, “boslugu ve ka-
pitalist toplumun zalimligini” yansitmakla, Stravinski, eserlerinin igerigi ve
muzikal formuyla, Hindemith ise kapitalizmin kotu karakterini ve kisiler
arast iligkilerin soguklugunu ifade etmesiyle elestirilmigtir (Wang, 1959°dan
aktaran Huang 2011: 165). Burada ilging olan bu bestecilerin Cin izleyicisi
bakimindan elestiriye hedef olacak ol¢iide dnem tagimamasidir. Bununla bir-
likte kultur devrimi oncesinde bu tip elestiriler bir dl¢ude kargilik bulabilir.
Ornegin Debussy, muzikal izlenimciligin burjuva 6zellikleriyle iligkisi baki-
mindan elestirildiginde, Sangay konservatuar: yoneticisi He Luding, yapilan
saldirilar1 kugumseyerek bu saldirilarin sorumlusu Yao Wenyuan’s suglamig-
ur. Kultur devrimi doneminde kultur bakanligina yukselmis olan Wenyuan,
18. yuzyil sonu ve 19. yuzyildaki Avrupa muziginin devrim dusmanligina
yonelik bir ara¢ oldugu dusuncelerini bu donemde tekrarlar. Ona gore Beet-
hoven ozellikle tehlikeli bir muzikal himanisttir’ (Huang 2011: 165). Ote
yandan kultur devriminde yalniz besteciler Uzerinden degil bestecilerin tek
tek eserleri izerinden de degerlendirmeler yapilmigtir. Ornegin Beethoven’in
3. Senfonisi, bireyci kahramanligy, 5. Senfonisi kadere kars: bireysel mucade-
leyi yansitmasi, 6. Senfonisi ise doganin guzelliklerini resmederek zengin si-
nifin bos zamanini savunmasi ile suglanmistir (Luo, 2018: 437).

Komunist ideolojinin is¢i sinifini temsil edecek yeni bir muzik turt ya-
ratma idealinde hedefte olan sadece Bat1 muzigi degildir. Feodal gegmisin
simgesi olarak kabul eden geleneksel muzik, halihazirdaki durumuyla en az
Bati muzigi kadar uygunsuz gorulmektedir. Geleneksel muzigin “ozgurlesti-
rilmesi’ gercevesinde eskinin sinifsal hiyerarsisinin ortadan kaldirilmasina yo-
nelik cabalar da 1949°dan beri suirmektedir. Bu ozgurlestirme, muzisyenlerle
ilgili gecmisin tim sosyal ve kulturel izlerini silmeyi ve yeni muzikal degerler

9 Wenyuan, Debussy’e yaptig saldirinin, aslinda Bati muiziginin koruyuculuguna so-
yunan He Luding ve cevresinin yaklasan kulturel devrim sirasinda sistematik bir
bicimde ortadan kaldirilmasi i¢in tasarlanmig bir hareket oldugunu daha sonradan
kabul etmigtir (Wong, 1991: 49).
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ve gerceklikler olugturmayi hedeflemistir. Siradan halktan muzisyenlerin
usak statusinde olmasi ve faaliyetlerinin eglence cercevesinde gorulmesi bu
izlerden bazilaridir. Bu sebeple geleneksel muzikte eski ile yeni arasinda bu-
gun de ayirt edilebilen belirgin bir farklilik olugmustur. Lam’a gore guntu-
muzde siradan halkin ¢algi muzigi tam olarak 1949 oncesindeki gibi duyulsa
bile icra ve dinleme pratikleri ve muzikal kompozisyona iligkin kavramlar
degismistir. Yeni Cin’in ¢algi muzigi ne feodal ve geri zamanlari haurlatacak
ne de Batiy1 bir 6gretmen ya da somurgeci olarak goren ve bagimsizlik du-
suncesiyle celisen taklit¢ci bir modeli benimseyecektir (Lam, 2008: 44-45).

Geleneksel muzige yonelik ideolojik tavri guqin' calgisi orneginde agik-
layan Luo, calginin elit kulturle iligkilendirilmesi sebebiyle yasaklanmak is-
tedigini aktarir. Bu ¢algi, donemin dusuncesinde kargi olunan Konfugyuscu
fikirlerin muzikteki kargiligi gibi gorulmektedir. Bagka bir deyisle Konfug-
yus'un geleneksel kultur i¢in tagidigi onemi, guqin de geleneksel muzik i¢in
tasimaktadir. Calginin yeni donemde faydali hale getirilebilmesi mumkun
gorulmez. Guqin repertuart ‘somuren sinifa ait oldugundan’ geleneksel ha-
liyle icra edilemez durumdadir. Ayrica kitlelere hitap eden bir muzik ideali
bakimindan da yetersiz bir ¢algidir. Bu ideal agisindan calgilar genig alanlarda
calinmaya uygun nitelikte olmalidir. Bu bakimdan oda muzigine uygun ol-
dugu gorulen guqin ciliz sesiyle kullanigh degildir (Tsai’ 2016’dan aktaran
Luo, 2018: 438).

‘Sanat, sanat i¢indir’ dugtincesini gercek dist bulan Mao’nun edebiyat ve
sanatin ideolojiye hizmet etmesi gerektigine yonelik dusunceleri (aktaran,
Luo, 2018: 440) bir bakima Bati muziginin reformcu amaglar agisindan kul-
lanigh goruldugu 19. ve 20. yuzyil dugunceleriyle benzerlik tagimaktadir. Her
ne kadar birbirine zit ideolojileri yansitsa da iki dusunce muzigin politik
amaglara hizmet etmesi konusunda birlesir. Mao’nun soylemleri, 1920 ve
30’lardan itibaren giderek artan bu duisincenin zirve noktasi olarak gorulur
(Gong, 2008: 68-69). Mao’nun olumuntn ardindan kultur devrimi sona er-
mig; muzik ve sanata uygulanan kisitlamalar kaldirilmig; ulke, Bauli dugun-
ceyle yeniden yakinlagmigtir (Kang, 2009: 23). Ancak eski-yeni ve modern-
geleneksel arasindaki tartigmalardaki ideolojik vurgu, guinuimuzde de varli-
gin1 korumaktadir.

Kore’de isgal ve Miizigin Yeni Tanimi

Japonyaile Cin arasinda sikigan ve stratejik konumuyla iki ulke arasindaki
egemenlik mucadele alanlarindan biri olan Kore, muzik kulturt agisindan Ja-
pon kaynakli modernlesme sureci igerisine giren bir bagka ulkedir. 1876°da
Japonya’ya boyun egerek topraklarini Japon ticaretine agmak zorunda kalan
Kore, Japonya’nin Cin’le olan savagini kazanmasinin ardindan reformlara

10 Zither ailesinden kanun benzeri, yedi telli bir ¢alg:.
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zorlanmug ve bu reformlarla geleneksel bir duzene sahip olan ulkeye Japon ve
Bat1 tarz1 bir yonetim anlayis1 yerlestirilmeye ¢alisitlmistir (Gokge ve Gok-
men, 2016: 95-97). Ulke 1910 yilinda Japonlarin iggaline ugrar'. Tipki bir za-
manlar kendisine yapildig1 gibi Kore’yi ‘uygarlastirmak’ isteyen Japonlar,
Kore kulturt ve muzigini de kontrol altina alirlar. Kore dilinin yasaklandig:
ve isimlerin Japonca isimlerle degistirilmeye ¢aligildigi bu donemde gelenek-
sel muzik de kisitlanmig ve Batt muzigi ulkeye girmigtir (Oh, 2013: 19-23).
Japon isgali Kore kulturune karg: ciddi kisitlamalarin bag gosterdigi bir do-
nem olarak geleneksel kulturde duraganlagsmaya sebep olur. Kore dili ve dini
yasaklandig: gibi geleneksel muzige de alan birakilmamistir. Japonlar kendi
muzik egitimi deneyimlerini Kore’ye tagimis, sarki soylemeye dayanan Japon
modeli bir egitim uygulanuglardir. Ik kez muzik konusunda ders kitab1 bu
donemde ¢ikarilmig ve Japon sarkilarinin agirlikla yer aldigi ders kitaplarinda
Avrupa halk sarkilar1 da kullanilmigtir’ (Kim, 1976’den aktaran, Hebert,
2000: 102). Japonya’nin idareyi eline almasiyla birlikte Batili tipte muzik egi-
timi okul mufredatinin bir pargasi haline gelmis, Japon okul sarkilar1 ve askeri
sarkilar 0gretilmeye baglanmigtir. Muizik araciligi ile Japonlagtirma politikas:
olarak degerlendirilen bu sarkilar, cogu Koreli tarafindan Japonya’dan geldigi
bilinmeksizin soylenmistir. Yine bu donemde universiteler ve konservatuar-
larda Bati muizigi temel alinmaya baglanmug, Japonya’ya 6grenci gonderilmis-
tir (Howard, 2013: 326; Yoo, 2005: 19).

Kore’de muzik egitiminin farkli yazarlar tarafindan farkli evrelere ayril-
dig1 gorulmektedir. Batililasma oncesi ve sonrast ile Japon isgali, isgal oncesi
ve sonrasi suregler ayr1 degerlendirilir. Muzik egitimi 19. yuzyilin sonlarina
kadar saray ve ordu ile sinirli kalmag, egitimin onemli bir pargast ya da aka-
demik bir konu olarak gorulmemistir. Bu durum Bat teknolojisi ve Hristi-
yanhgin gelisine kadar surecektir (Chay, 1981°den aktaran, Hebert, 2000:
100-101). Bat1 muziginin Kore’ye ve Kore egitim sistemine giriginde Japonya
ve Cin’de oldugu gibi misyonerlerin etkisi de gorulur. Ulkeye 1885 yilinda
Avrupa ve Amerikali guglerle imzalanan anlagsmalardan sonra gelen misyo-
nerler Kore’nin ilk Batli tipte okullarini agmig ve Amerikan modeli mufre-
dati benimseyerek buna ilahi soylemeyi dahil etmiglerdir (Howard, 2013:
322).

Yine Japonya ile benzer gekilde Bati muziginin misyonerler digindaki ilk
kaynagi askeri bandolardir. Ornegin Bati mizigi egitimi alan ilk Koreli 1881
yilinda Japon ordusu ¢avus okulunda egitim goren bir borazancidir (No,
1989’dan aktaran, Dae-cheol 2009: 11-12). Bu donemde hem yabanci bando-
larin geldigi hem de yerel bandolarin kuruldugu gorulur. Askeri bandonun

11 Japon iggali 1945 yilina kadar strecektir.

12 JTapon okul egitiminin bir pargasi olarak tasarlanan ve sarki soyleme egitimi igin
derlenen okul sarkilar kitaplarinda da Japon ve Avrupa sentezi bir yap1 vardir. Bu
baglamda Japonlarin kendi deneyimlerini aktardig1 gorulmektedir.
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kurulmasinin ardindan ulkeye davet edilen Franz Eckert, Japonya ile Kore
arasindaki bir bagka ortak noktadir. Yillarca Japonya’da bando sefligi ve 0g-
retmenlik yapan ve Japon milli marginin bestelenmesinde gorev alan Eckert,
Kralin davetiyle Kore’ye gelir. Eckert’ten bu kez Kore milli margini bestele-
mesi istenir (Dae-cheol, 2009: 12). Daha once milli mars olarak Korece soz-
lerle birlikte Britanya milli marg1 ya da ‘Auld Lang Syne’ adli Iskog sarkisinin
melodisi kullanilmigtir. Eckert, Japon milli margina ¢ok benzer bir marg ya-
zar. Bunun diginda Kore’de ogrenciler de yetigtirir. Ornegin 0grencisi Kim
Inshik, Kore’nin ilk vokal parcasinin bestecisi olarak bilinmektedir (Howard,
2013: 324-325).

Bat1 muziginin Kore’ye giriginin 6nemli etkilerinden birisi muzik ve mu-
zisyenlige karg1 yaklasimdaki degisimdir. Batililasma oncesi donemde Kore
kulturunde muzisyenlerin olduk¢a duguk bir toplumsal statitye sahip oldugu
gorulur. Oyle ki muzisyenler kasaplar, koleler ve hayat kadinlari ile ayni sta-
tude dusunulmektedir. Sarki soylemeye ilgi duymanin utang verici oldugu
dusunulmekte, veliler okul egitimine muizigin dahil olmasina karg1 ¢ikmakta-
dir. Misyonerlik faaliyetleri bu durumu degistirir ve Bat1 muizigi 0grenimine
karg1 ilimli bir hava olusur (Choi, 1997 ve Chay, 1981°den aktaran, Hebert,
2000: 99).

Kore kulturune Batililagsmadan sonra giren bir diger kavram besteciliktir.
Geleneksel Kore muziginde yaraticilik, ezber sayesinde eski eserleri aktara-
bilmek ile iligkilendirilmigtir. Zaman icinde agir agir gelisen bir dontsumu
iceren bu suregte bestecilik olarak one ¢ikan bir kavram yoktur. Bestecilik,
Bat1 muziginin girigiyle birlikte 20. yuzyildan itibaren Kore kulturtine dahil
olmus, yaraticiliga bakig degismistir (Howard, 2013: 336). Benzer sekilde ge-
leneksel Kore orkestrasinda da Batili anlamda bir sefe yer yoktur. Bat1 or-
kestralarina oykuinme sonucunda durum degismis ve yeni kore muziginde
ritm ve tempodaki degisiklikleri yonetecek, oda muzigi anlayigina sahip bir
sefe ithtiyag dogmustur (Hwang, 2004’den aktaran Oh, 2013: 23-24). Gele-
neksel orkestra duzeninde de benzer bir sure¢ yaganmug, Bat1 calgilar: ve Bau
orkestra duzenini model alan orkestralar ortaya ¢ikmigtir. Yeni orkestra du-
zeninde iki telli bir keman (fiddle) olan haegum, Bat1 kemanlar: gibi orkest-
ranin solundadir. Uzun kanunlar (zither) olan kayagum ve komungo, viyola
ve viyolonsel gibi sag koseye yerlesirken kontrbas benzeri kuguk yayli bir
kanun turevi olan ajaeng onlarla ayni taraftadir. Uflemeli ve vurmali calgilar
arka siradadir. Onceden yere oturan muzisyenler koltuklara oturmaya bagla-
mis, bu yuzden kanunlarin konulabilmesi i¢in stantlar uretilmigtir. Bu do-
nemde ¢algilarin da modifiye edildigi de gorulmektedir. Kuzey Kore’de hae-
gum Bat yayli calgilari ile ayni gekilde akort edilen dort ¢algi bigimine bu-
runmugtur. Tum calgilar diyatonik gamlari calacak hale getirilmig ve bu islem
“geligtirme” (improve) olarak adlandirilmigtr (Howard, 2013: 340; Oh, 2013:
25-26). Yeni Kore muziginde Bat1 klasik ve modern muziginin bir¢ok unsuru
geleneksel muzige dahil olmusgtur. Calgilar, vokal teknikleri, gamlar, rimtler
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ve melodiler Bati muzigi formlar1 ile harmanlamigtir (Oh, 2013: 16).

Geleneksel muzigin elestirilmesi bakimindan Kore, Cin ve Japonya’da ya-
sanan duruma benzer bir tablo ¢izer. Cogu Koreli, geleneksel muizik kugak’a
ilkel gozuyle bakmaktadir. Geleneksel muzisyenlerin cogunun Hristiyan ol-
masina ragmen kiliselerdeki dugunlerde Wagner ve Mendelssohn’un dugun
marslari ¢calinmakta, geleneksel muzige izin verilmemektedir. Batt muziginin
ustunlugune iligkin temel kanitlar da benzerdir. Besteci Nap Kugak, gelenek-
sel muzigi duragan, iki boyutlu, armoni ve formdan yoksun olarak tanimla-
mus, bagka bir besteci Na Unyo ise geleneksel muzikte armoni bulunmama-
sint muzigin gecmise saplanip kalmasi ile agiklamigtir (Hyun-kyung,
1996’dan aktaran Howard, 2013:327). Bat1 kulturt, gelecegin pozitif ve yapici
guct olarak kabul edilirken, “eski ve bizim olan her sey kotu, yeni ve Batili
olan her sey 1yi” dusuncesi temel alinmaktadir. Avrupa elit tabakasinin mu-
zigi olarak gorulen klasik muzik, Kore’de yuksek statu ile iligkilendirilmis,
stnif atlamanin bir araci haline gelmistir (Hwang 2009’dan aktaran Hwang,
2009: 65). Kore muzigi, muzisyenler ve Universitedeki akademisyenler ara-
sinda degersiz gorulurken, gelencksel calg: tasimak bile elestirilere hedef ola-
bilmigtir. Kugak, ilk ve orta 0gretim mufredatina 1970’e kadar dahil olma-
mustir”® (Howard, 2013: 328).

Kuzey Guney ayrimindan sonra Guney Kore’deki muzik egitiminin bu-
yuk ol¢ude Batihlagtigi, muzik 0gretmenlerinin geleneksel Kore muzigi hak-
kindaki bilgilerinin sinirl kaldigi gorulmektedir. Bu donemden guntimuze
dek Bati muziginin Kore kulturunde ayricalikli bir konum edindigi gorul-
mektedir (Chay, 1981 ve Kim, 1976’den aktaran, Hebert, 2000: 100-103).
Yuzyil kadar once Bati muziginin hig¢ bilinmedigi bir ulke olan Kore’de 21.
Yuzyilin baginda Bati muziginin kulture egemen hale geldigini belirten
Howard, durumu, muzik anlamina gelen ‘umak’ teriminin klasik ve populer
bati muzigi anlamma gelecek sekilde degistigi seklinde agiklamaktadir
(Howard, 2013:321)

Sonu¢

19. ve 20. yuzyillar, Dogu Asya muzik kulturlerinde yeni bir donem bas-
latir. Batinin askeri ve ekonomik tacizleri sonucunda modernlesmeyi Batinin
geligmis uluslar ile mucadele edebilmenin yegane yolu olarak goren toplum-
lar ¢aga uyumsuz ve ilkel kabul ettikleri yerel kulturlere yonelik reform ha-
reketleri baglatirlar. Cogunlukla geleneksel kulturt Bau kulturuine gore ‘guin-
celleme’ gseklinde geligen bu hareketler igerisinde muzik reformlarinin onemli
bir yeri vardir. Modern bir ulusun simgesi olarak dugunulen muzik, ayni za-
manda yeni ve Batili tipte bir toplum ingasinin da 6nemli bir yapitagi olarak

13 Japonya’dan bagimsizligin kazanildigi ve Amerikan egitim sisteminin merkezi hale
geldigi 1945 sonrasinda bu durum surmustur. Gunumuzde de Kore’de muzik 6g-
retmenleri agirlikli olarak Batt muziginde egitilmektedir (Howard, 2013: 326).
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gorulur. Boylece Dogu Asya’da Japonya’da baglayip diger ulkelere yayilan
muzik reformlar1 ¢agi baglar. Dogu Asya’nin ilk modern guct haline gelen
Japonya bu reformlara onderlik ederken cevresindeki ulkeler agisindan hem
bir 6rnek olmugs hem de iggalleri ile bu kulturun tagiyicist olmugstur. Dolayi-
styla Japonya’nin deneyimledigi reform sureci diger ulkelerde de bir dlgude
benzer sekillerde tekrarlanir.

Japon muzik reformu geleneksel muzige belli bir alan birakmasi agisindan
digerlerinden ayrilir. Japonlarin Bat1 ve Japon kulturlerini birbirinden bagim-
siz olarak yagsatmak istemesi bunun altindaki nedendir. Bununla birlikte Ja-
ponya, geleneksel muzigin Bati muzigine gore degerlendirilmesi dusuncesin-
den muaf degildir. Geleneksel turler igerisinde imparatorun simgesi olan sa-
ray muzigi gagaku bir dl¢ude korunmakla birlikte modernlegsme kargit1 ola-
rak gorulen ve eski donemi ¢agristiran gelenekler kaybolmaya baglamistir.
Gagaku muzisyenleri bir yandan geleneksel saray muzigini icra ederken diger
yandan Bati tipi bandoda yer alarak bu ikili kultur varligina katkida bulunur.
Bu donemde yurt digina gonderilen Japon ogrenciler Bat kultarunu ulkeye
tagimaya baglarken Japon muzigine yonelik elestiriler de beraberinde gelir.
Yeni egitim sistemi muzikte, Bat1 kulturunun modernligini ve geleneksel kul-
turun milliligini birlegtirme hedefiyle yola ¢ikar. Bati muiziginin yapisal 0ge-
leri, formlari, icra bigimleri, teknigi ve estetik anlayisi geleneksel muzikte
onemli degisimlere yol agarak sentez fikrine dayanan yeni muzik akimlan
olusturur. ‘standartlasma’ ve ‘modernlestirmeler’ geleneksel turlere, ¢calgilara
ve icra tarzlarina darbe vurur. Bu bakimdan geleneksel kultur Japon muzi-
ginde varligini surdurmekle birlikte ‘modernlesme’ dalgasinin etkisi altinda
kalmugtir.

20. yuzyilda Japonya’nin elde ettigi askeri ve ekonomik bagarilar, gesitli
toplumsal sorunlarla bogusan Cin i¢in bir umut 15181 olarak belirir. Japonya,
modernlesmeye yonelik reformlar1 sayesinde kisa zaman igerisinde
Asya’daki dengeleri degistirecek gugcte bir ulke haline gelmigtir. Boylece Cin
icin hem ciddi bir tehdit hem de bir ornek olan Japonya, Cin modernlegme-
sine onemli ol¢cude etki eder. Bat1 ve Japonya ile mucadele edebilmenin for-
mult Japonya’nin izledigi yolda gorulmektedir. Bu sebeple Japonya 0grenci
gonderilen ulkelerin baginda gelir. Japon 0gretmenler ve Japon tipi egitim ul-
keye getirtilir. Bat1 ile sentezi ongoren Japon muzik egitimi de bu sirada ul-
keye girer. Muzigin milliyetgilik ve yeni bir ulus ingas1 bakimindan kullanil-
mast fikri de Japonlardan edinilir. Cin muziginin ‘ilkelligi® ve ‘geri kalmig-
ligi’na yonelik kanitlar, bilimsel oldugu 6ne surulen Bati muziginin teknik
ozelliklerine dayanilarak yapilmigtir. Boylece Japonya’da oldugu gibi Bau
muziginin gesitli unsurlar: geleneksel muizige uygulanmaya caligilir.

Cin muziginde reforma yonelik dustincelerde Japonya ve Kore ile ayrigan
nokta komunist ideallerdir. Heniz komunist fikirlerin iktidar: ele gecireme-
digi donemden itibaren reform arayiginda bir ikilesme gorulur. Bat1 tipi mo-
dernlesme arayigi, bu tip bir ugras1 burjuva degerlerinin yuceltilmesi olarak
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goren kesim i¢in uygun degildir. Boylece Bati muzigi bir ideal olarak degil
politik hedefler agisindan kullanigh olabilecek teknik gelismeler olarak kabul
edilmeye baglanmigtir. Kultur devriminden itibaren muzik turlerine kars1 ke-
sin bir tutum sergileyen Komunist ideolojinin ideali, kitleleri politik olarak
harekete gecirecek iglevsel bir muziktir. Bunun i¢in kargit ideolojiyi temsil
eden turler, Batili ya da geleneksel olduguna bakilmaksizin diglanir. Konfug-
yuscl duguncelerin uzun suredir elestirilmeye baslandigi ulkede bu dusunce-
lerle iligkilendirilen ve eski sinif ayrimlarini hatirlatan geleneksel turler ve cal-
gilar da yasaklanir. Bagka bir deyisle Cin’de degisen ideolojiler reform fikir-
lerini ortadan kaldirmamug yalnizca bigcimini degistirmigtir. Izleyen streg-
lerde ideolojiler yine degisse de modern ve geleneksel tartigmasi hentz son-
lanmamugtir.

Cin ve Japonya’nin arasinda kalarak iki ulke ¢ekigmelerinin merkezinde
yer alan Kore, Japonlar tarafindan isgali sonucunda modernlesmenin ithal
edildigi bir ulke durumuna dugmustur. Kore diline ve inancina oldugu gibi
geleneksel muzik kulturune de kisitlamalar getiren Japonlar kendi muzik de-
neyimlerini Kore’ye tagimigtir. Bandolarin kurulmasi, misyoner faaliyetleri-
nin Bati muzigini desteklemesi ve Japon tipi okul sarkilarinin egitim siste-
mine dahil olugu iki tlkenin reform sureglerinde gorulen benzerliklerdir. Bu
benzerlikler iki ulke milli marglarinin bestelenmesinde ayni ismin gorev almug
olmasina dek varir. Japonya ve Cin’de oldugu gibi geleneksel muzigin ku-
cumsendigi ve Bat1 muiziginin teknik ozelliklerinin bu Gstunlugun sebebi ola-
rak gosterildigi Kore’de diger ulkelerden farkli olarak muzigin dusuk statu
ile iligkilendirildigi gorulmektedir. Bati muziginin ulkeye girigiyle bu dusuk
statt yalniz geleneksel muzige atfedilir olmus, Avrupa elitlerinin muzigi ola-
rak gorulen klasik Bat1 muzigi ise bir sinif atlama aracina dontugmusgtur. Bes-
tecilik ya da seflik gibi geleneksel muzikte bulunmayan kavramlarin Bati mu-
zigi ile Ulkenin muzik kulturune girisi, ¢algilarin ‘gelistirme’ adi altinda Bauli
tipte modifiyesi ve orkestra duzeninin Batili modellere 6ykuinmesi Kore mu-
zik kulturundeki onemli degisimlerden bazilaridir. Bu degisimlerin sonucu
olarak, muzik kelimesine yuklenen anlamlarin Batili turleri kapsayacak ge-
kilde geniglemesi, 0zellikle Guney Kore muzik kulturunun buyuk oranda
Batililagmig bir kulture donugtugunun gostergesidir.

19. ve 20. yuzyillarda Bat ile kargilagan tum ‘diger’ toplumlar gibi Dogu
Asya’nin bu ug ulkesi de modernlesme ad1 altindaki kulturel hegemonyanin
etkisine girmigtir. Tum geleneksel turleri Bat1 orneginde reformlara zorlayan
bu hegemonya, etkileri guinumuzde de gorulen kalici izler birakmigtir. Bu
baglamda her ne kadar her ulkenin kendi dinamigi ve sonuglar1 farkli olsa da
19 ve 20. Yuzyilda Batt muzigini temel alan reformlarin tum bu ulkelerin gu-
numuzdeki muzikal sureglerinin yorumlanmasindaki 6nemi yadsinamaz du-
rumdadir.
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Abstract

It is proposed to study the work of the Brazilian black priest José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830), considered the greatest national composer of
the Colonial Period, from the perspective of the hegemony of Europeanism
- of European music that dominated all three phases, mainly Germanic and
Italian. From this perspective, one can see how the structure of his work
was developed, and with the methodology of Ethnomusicology, it could
be considered that it is mostly oriented as a direct importation of Euro-
peanism from the XVIII and XIX Centuries, and almost nothing has of
Brazilian. This is partly due to his own humble and black origin - grandson
of slaves - he had to completely subordinate himself to the will of his hier-
archical superiors, both of the Church and of the Royal Court of Rio de
Janeiro.

Keywords: Black father, European hegemony, Father José Mauricio, eth-
nomusicology, Europeanism

Introduction

This article aims to expose the results obtained in the doctoral research
with UNESP - Sao Paulo State University, continuing the thought presented
in my article published this year called “Father José Mauricio Nunes Garcia:
historical whitening?” (Vaccari, 2018). From this publication, it was possible
to see how the clearing of black personalities in Brazil, such as the composer
José Mauricio Nunes Garcia, was deliberated, with the sole purpose of mak-
ing him closer to the whites and giving him greater humanity and dignity -
which was forbidden to the black slave.

From this hypothesis the following thesis was elaborated: José Mauricio
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Nunes Garcia (1767-1830), a Brazilian colonial scholar, would have been
whitened by history with the purpose of making it more European, which is,
moreover, fully visible in his work, almost all based and influenced by the
German composers Mozart and Haydn. This can be showed in my article
José Maunricio Nunes Garcia and the Musical Mulatism: Historical Whitening?
(Vaccari, 2018), where I prove that the priest composer was, indeed, black,
and not only mulatto — as the Brazilian musical historians tried to convince
us through the centuries. This thesis is based on the fact that many scholars
consider that their parents were both black (Figueiredo, 2012) and even Mat-
tos, 1997 - How can a mulatto be the son of blacks, both mother and father?
Besides, there are portraits from that period that show a much bleached José
Mauricio, denoting a certain tendency to make mulattos famous blacks. Re-
cent portraits, however, present the darkest priest, with more black features,
corroborating the thesis that he was, in life, blacker than he tried to impute
the story to him.

It outlines the framework of the history of the black priest composer re-
lying on the theory of ‘Eurocentrism’, or hegemony of Europe in the world
of the nineteenth century, particularly in the Americas and Brazil. To this
end, the work of the historian Sergio Buarque de Holanda is used, which in
1936, in Roots of Brazil (2016), defines the Brazilian land as an aberration - in
the sense that it is a country with a tropical and multiethnic climate that
adopted forms of culture, of civilization imported from a completely dispar-
ate nation, with habits alien to ours and devoid of meaning for our people
and our culture. This complex and disproportionate hybridization in the
tropics has resulted in the feeling that Brazilians, even today, feel themselves,
on the national soil, as foreigners. It is necessary to point out that, even
though apparently separated from its former colony, from the independence
of Portugal in 1822, Brazil continued to suffer the overwhelming European
hegemonic influence, less Iberian than French and English, in economic and
cultural terms. In music, however, the predominance was alternated by the
Germans, sometimes by the Italians, and the confluence of the two was what,
culturally, structured the entire work of José Mauricio Nunes Garcia. Con-
tradicting, therefore, the myth of ‘racial democracy’ propagated by the soci-
ologist Gilberto Freyre (2016), proposes a view in which multiracial Brazil is,
in fact, a sectarian country in which, although predominant, the black race
still suffers the hardships of inequality and human misery.

European hegemony in nineteenth-century Brazil was due to a number of
factors, among them the scientism that claimed to be the highest white in the
intellectual sphere - a concept that determined and perpetuated racism as
something totally natural and even desirable - and the nationalism that sought
these theories in practice. In addition to the European hegemony in relation
to Brazil, there was also the great internal division of the country that took
place in two great castes: the one of the masters and the one of the slaves.
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Among them circulated some types who, with rare exceptions, achieved up-
ward social mobility - but almost impossible a freed slave would ever wear
cotton clothes. Belonging to the proprietary class presupposed, in addition
to the racial element, the sharing of a set of values, styles and behaviors
molded to the European conception of progress and civilization. It is within
this framework that, for most of the nineteenth century, French and Italian
operas, but especially the latter, were consumed obsessively by the elites who
thus differed culturally from the free and slavery freed slaves who made up
the majority of the population (Hazan, 2009: 25). Therefore, more than Eu-
ropean hegemony, and allied to it, suffered the Brazilian nation of a prepon-
derant financial elite that was identified rather with the European elite and
culture. Dictating the rules of what should be the Art and Culture in general,
this elite has dominated, over long centuries, the national thought regarding
(good) customs, literature, music, theater, dance, politics and the press.
Within this society, still slaver, anachronistic and colonial, was born José
Mauricio, in the capital of the Empire, black and grandson of slaves.

José Mauricio and the ‘Defect of Color’

José Mauricio possessed all the attributes necessary for his ordination as a
priest, except for the ‘visible defect of color’, as Mattos (1997) and Oliveira
(2008) have put it. That is, they asserted that there was a white portion in him
- which could exempt him from the color defect. The desire of many blacks
and mulattoes to ascend socially through the priesthood is corroborated by
a series of examples (Freyre, 2016), which reifies my thesis that the common
man of color of colonial times had in his favor the following instruments of
social promotion: the priesthood, and marriage with whites. Both, therefore,
depended on the sphere of the Catholic Church to consolidate, which places
it as practically the only mean of a liberated Negro to rise socially in the Em-
pire. From the point of view of historical symbology, it is probable that men
like José Mauricio represented not just a personal social promotion, but also
that of his whole family - who would have invested in some way and con-
tributed to his ordination as a priest (Oliveira, 2008). This process, therefore,
would constitute a representative allegory - in the field of macrocosm - of
several families that would have been engaged in promoting such social mo-
bility, forming in society as a whole a pressure that may have led to Abolition.

The so-called “‘defect of color’, in this way, was not an impediment to its
ordination, and was even treated in a meritocratic way by some ancients like
Viscount of Taunay. For Mattos (1997), the fact that José Mauricio is a black
man has a certain fascination - being almost fetishistic object of musicological
veneration for its poor origin and color. The myth made and redone, over the
centuries, of a humble black composer who ‘asked for nothing” and was com-
pletely subordinate to his superiors, goes back to the historical binary idea
that the Negro should be either extremely obedient or insubordinate (Hol-
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anda, 2016). He, however, seems, in a way, to weave a prejudice by stigma-
tizing the Negro as the indolent and main cause of the notorious ‘laziness of
the tropics.” He goes so far as to say that “the very creation of the world
would have been understood by them as a kind of abandonment, a divine
languishing. How, in the meantime, can we assess which people are more apt
to idleness, since it is the Portuguese colonizer also known to enjoy the
drowsiness? The desired effect of an annulment of the ‘defect’ seems to have
been the perpetuation of rigid Iberian Catholicism, established on Brazilian
soil, not yet without a violent resistance that almost achieved its objectives.
But how, of course, could transplanted Europeanism adapt itself to slavery
monoculture, in which nothing but contradictory relations, completely for-
eign to those undertaken in Europe (Ribeiro, 1995) Mattos (1997), the most
important biographer of the priest, can not specify, even after deep research
in primary sources and documentation, the white ancestry of José Mauricio.
This puts us once again the question already observed in my article (Vaccari,
2018): “would not he be a Negro who, for various historical reasons, and be-
cause of the ‘defect’ himself, had been whitened by the novelist romanesques
of the nineteenth and twentieth century’s?”

The Hegemony of Germanism in José Mauricio

It should be noted that any layman who listens to the music of José Mau-
ricio must be considered to be fully European, particularly German and Ital-
ian - is in a lesser proportion, that in more. This is how the structure of his
work gradually develops: in the first phase, which covers the period from the
end of the 18th century to the date of 1808, it is basically eighteenth century,
that is, influenced by the French and Italian styles of the 1700s. From 1808,
the date of the arrival of King Dom Joao VI to Brazil, which will be installed
with his court in the capital Rio de Janeiro, the priest found himself com-
pelled to assume another compositional style. From the harmonic simplicity
and simple structuring of its previous phase new nuances arose, originating,
to a large extent, from the Italian opera, but to the new way of making musical
were amalgamated old European practices, like the polyphony and the fugue.
In this way, together with the recitative and the arias of great vocal virtuosity,
the exaggerated ornamentation of the Baroque remained in his work, consti-
tuting José Mauricio a composer who can include, in one piece, Baroque, Ro-
coco, Classicism and Opera Pre-Romanticism and Rossinian Romanticism.
He is, therefore, one of the Brazilian composers, along with Carlos Gomes,
who most felt the European musical hegemony in his pieces. There is not
even a characteristic in his style that could qualify him as a legitimate Brazil-
ian - his plays are extremely Europeanized, and although they have certain
idiosyncrasies, they can be considered true literal imitations of the Italian and
German composers - see his Requiem of 1816, almost all inspired by Mozart's
Requiem of 1791 that is practically a plagiarism. Nevertheless, its historical
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value is undeniable - for the first time since the colonization gave rise to a
Brazilian composer, whose mastery could be assimilated to that of a Euro-
pean like the Portuguese Marcos Portugal. The hegemony of Germanism was
structured by his admiration for the Austrian geniuses Haydn and Mozart,
and it should not be different - a black composer, grandson of slaves, born
on Brazilian soil, could never have been a Heitor Villa-Lobos (1887-1959), a
Brazilian nationalist composer, in the same way that the mulatto Carlos
Gomes (1836-1896) has a work almost entirely under the hegemonic influ-
ence of nineteenth-century operatic Italianism.

This phenomenon could not have been different; apart from race, the Bra-
zilian nation preceded the racial formation, resulting in a hybrid art (An-
drade, 2006. It also corroborates the thought of Sérgio Buarque de Holanda
in Roots of Brazil, in which the country has been linked, since its invasion
and colonization, to a complete importation of foreign elements that, placed
on this soil, sometimes do not make any sense, or entirely devoid of it (Hol-
anda, 2016).

That is not enough; there is still a general tendency in all aspects of na-
tional culture to overestimate the European matrix of thinking, conception,
and ideology, and in the field of music, performance, instrumentation, or-
chestration, colors, and aesthetics, roughly.

This submission was already set in the turbulent process of colonization,
extending over virtually all centuries of Lusitanian domination in Brazil.
Soon a scene was drawn in which Africans, newcomers here came across a
culture totally different from their own, and they had two options: to partic-
ipate in the cultural tangle - mixed of diverse cultures in a slow and 1rregularly
formed syncretism - or to resist. But the second alternative was almost im-
possible. They had no resources, no financial resources, no human resources,
no social resources - to resist such white oppression. They were left, there-
fore, with resignation, as race, as creed, as culture and society.

In this context, Fr. José Mauricio fits perfectly. If there is still a strong
current of exaltation of the achievements of the Europeans - the Germans and
the Italians of the nineteenth century, especially - who will tell how their in-
fluence in the Brazilian-colonial period would not be overwhelming. The
Master's work consists of three distinct phases, all marked by an accent of a
different foreign nationality: the first, until 1808, when the Portuguese Royal
Court arrived, is considered to be its eighteenth phase. At this stage, the pro-
duction of the 1700's music, a more simplified writing, evolves into a style
derived in part from that of the pre-classicism in vogue in Italy (Mattos,
1997).

At the same time, and contradictorily - like every Portuguese colony -
there were places of cultural and heritage preservation in Africa, such as the
churches of Nossa Senhora do Rosario and Sao Benedito dos Pretos. That is,
once again, a hesitant pendulum between Europe and Africa, which has
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marked our whole history. The second phase of the composer dates from
about 1808 - when the Lusitanian royal family arrived in Brazil - until 1812,
the most fertile and profitable period of all its production, when Royal
Chapel Master. His style, which still retained some rudiments of eighteenth-
century colonialism, now deepens and springs into solutions of extreme sym-
phonism.

From 1812 the priest's situation worsened when he was removed from his
duties as organist of the Royal Chapel - a position he had held since 1808
without receiving a penny more - due to his growing illnesses and intrigues
with Lusitanian musicians, according to Mattos (1997). His mishaps with
Marcos Portugal and his entourage are so well-known, and so constant they
seem to have been the humiliations due to his skin and Brazilian origin, that
is very widespread the phrase attributed to the priest: ‘what I suffered of
those people only God knows’ (An anonymous biography, 1897: 4). From
1808 onwards he will produce less than he had been doing since the king's
arrival, and Marcos Portugal's predominance as an official court composer
will be accentuated more and more. His third phase, from 1812 to his death
in 1830, signified a progressive simplification of writing, and a less abundant
production, although there are two of his most expressive works: the Office,
and the Requiem, or Mass of the Dead, both from 1816.

The great similarity with that Requiem with Mozart’s one is known by all
the investigators of the priest, and by any listener who knows more thor-
oughly the two works. Although they are constituted of undeniable similar-
ities - beginning with the tonality, some themes, instrumentation and devel-
opment of the work, when we analyze the Introitus, for example, of the two
pieces, we realize

that of Mozart is a theme, a motif, a subject, accompanied in polyphonic
writing in the other voices. In short, it is an escape, and in this he answers
according to the contrapuntal formation of the author. Formation that
José Mauricio did not have. This style is not yours, and is treated harmon-
ically (Mattos, 1997: 122).

Taunay (1930a) even believes that the authorship of José Mauricio’s
Requiem in D Minor of 1816 could be attributed to Mozart himself if it were
an anonymous work found in Austria. By importing this music from abroad,
and transcending it from a few national contours, adapting it to the structure
available in Rio de Janeiro at the time, to its instruments and musicians, the
work is presented as a simplified tribute to Mozart’s Requiem.

It is not surprising that the Requiem of 1816 was all based on that of Mo-
zart - it was certainly something to be expected of a poor and black musician
of the 19th century that he tried to prove that he could, at the risk of losing
his own identity, to transmute his work into a semblance of a great foreign
work. However, in undertaking his Mass of the Dead, José Mauricio trans-
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cended mere reproduction, as will be seen below. Considering that many of
his plays, however much they are predominantly sacred, carry the conflict
between the religious and the profane (Heitor, 1930), José Mauricio can show
to his time and posterity that the elements of both cultures can transubstan-
tiate themselves into a third culture of syncretism. Thus are his modinhas
songs, at the same time popular - because they are touched by the wire viola
- and erudite, derived from his sacred writing, by the difficulty of vocal writ-
ing. And it is also, no doubt, his Requiem of 1816. By simplifying Mozart's
writing, as in the well-known passage from the Kirie Eleison, he transforms
the intricate counterpoint of the traditional European mass, by varying it in
a more accessible style to the congregation of the churches of his time. By
melding the Mozartian style with a more colloquial syllabic simplicity, but
without forgetting the great consecrated forms, José Mauricio performed a
prodigy: he brought the classical German Mass to the multicultural colonial
bosom of Rio de Janeiro. And the result is extraordinary - how he blends
Viennese characteristics clearly with seemingly simple Brazilian colonial vo-
cal polyphony. Obviously the similarities with Mozart’s Requiem are what
most draw attention to the first audition.

Starting with the tonality: D Minor. The first theme of José Mauricio’s
Requiem Introitus, played by the cellos and basses, completed by the clarinet,
already refers automatically to the theme that opens Mozart's, with a similar
design on the clarinet in F (Figure 1 and Figure 2). The instrumentation of
the priest in the Introit is slightly denser: there are divisions between two
clarinets, and also between violas - Viola I and Viola II, and there are flutes,
which is not the case with Mozart. The above-mentioned theme of the clari-
net in the priest (bars 2 and 3) is very similar to that of Mozart (bars 2 to 5),
and the similarity in bar 5 is even more evident. At this point, the design of
José Mauricio's clarinet seems to be the theme of this Mozart's 5th measure,
only liquidated - the liquidation process consists of preserving some more
important elements and eliminating less important ones, keeping the essential
rhythmic-melodic elements making the (Schoenberg, 1990).
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This Requiem, therefore, although it was composed of an acculturated
Negro - who developed the technique of the dominant white culture and be-
gan to behave as if it were one of them - can symbolize the mass for the black
deceased, who at the time were to complete three centuries of slavery in na-
tional territory. For Lazaro (2013) the black suffered three deaths, since his
capture in Africa: an intellectual death, where the Negro was considered in-
ferior in the matter of the mental faculties and of the logical and abstract
thought: “The simple fact to walk by the same sidewalk was cause of anger
for the residents of the city. It was not fair for them to walk the same place
where a Negro, an ex-slave, a poor man and an illiterate walked. All this in
one man [...]“ (p. 37). The second death was the pain: to see your loved ones
going through numerous difficulties, practically insurmountable due to the
skin. The third and final death would be the literal.

The first death, the intellectual death, undermines all hope of black social
advancement, and often leads to the next two. Deprived of education, educa-
tion, intellectual tools such as rhetoric and academic knowledge, the second
death falls on the black, the painful daily affliction of being despised and de-
based. The third can happen by joining the previous two, or it can be a mere
shot in the middle of the night, by chance, or case-by-case.

José Mauricio surpassed the first: even with an education full of gaps, he
could be ordained priest, and no biographer of him affirms that he was defi-
cient in the rational and scholarly field. Quite the contrary, there are reports
and more accounts of his cognitive abilities, and the works that survived our
time show a creative and timeless, transcendent character of colonial music
itself, presenting innovations and compositional structure superior to those
of his contemporaries. Thus Taunay tells us, in a biographical sketch of the
priest who precedes the edition of his Requiem by Alberto Nepomuceno:

From that year of 1792, admitted in the best circles of the society of Rio
de Janeiro, to take advantage of all the prejudices of then stingy color, [...]
Jose Mauricio was much appreciated for the vastness and depth of his
knowledge in various sciences and languages, mastery with which he
played organ, harpsichord and then piano and improvised in them [...]
(Garcia, 1897: 5).

Given the proper caveats of the romanticism of the time, which probably
led Taunay to commit exaggerations of adjectivation, it is necessary to argue,
meanwhile, that there is a consensus among musicologists as to the intellec-
tual faculties of Jose Mauricio - he was, rather, a great musician and man cult
and literate, above average.

The second death, however, seems to have given him intense moments of
anguish. We cannot say with conviction, but perhaps the song modinba “Kiss
the hand that condemns me” was not only a whimper, but a real claim for
social recognition. In the same text above Taunay reports that
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however, increased the displeasures and struggles with the arrival, in Rio
de Janeiro, of the celebrated Marcos Portugal in 1811 [...]. the innumerable
intrigues and perverse gossip, all this became for José Mauricio, not for a
few years, the cause of ceaseless displeasures, vexations and undone that
he knew how to endure (Garcia, 1897: 5-6).

The last death, in the end, would occur in 1830, sick and miserable, and he
would have said, still according to Taunay himself: “Today [...] instead of the
great orchestras that once caressed my ears, I only hear the sing of the crick-
ets, my groans and the whining of the dogs, which upset me and sadden”
(Garcia, 1897: 6). An anonymous biography gives the following - and no less
romanesques - record of the last days of the priest-master: “The health of José
Maurico (sic) was in a precarious state. He had weak memory; he did not
recognize his own works, previously written - he cried when he remembered
the past” (Biography, 1897: 6).

It is common to find in several documents the general acceptance that his
death was due to palace intrigues. And his departure from musical activities
and isolation were the natural and ultimate event. From a point of view, then,
would not the Requiem of 1816, in a certain way, be a funeral mass to its own
fate and misfortune, which would be realized in death in the penury, 14 years
later?

Conclusion

In Brazilian musical historiography, few are those that give the composer
José Mauricio the place that would be due to him - or idolize or despise him.
His first biographers, Manuel de Aratjo Porto Alegre (1806-1879), the Vis-
count of Taunay (1843-1899) and Luiz Heitor (1905-1992), have a deeply
rooted notion of the priest, a composer that, in his view, suffered for his hum-
ble color and origin, and would have accepted his cruel social deprivation
silently.

The most complete biographer of José Mauricio, however, was Cleofe
Person de Mattos (1913-2002), who has been considered the greatest scholar,
collector and preserver of the collection of scores of him - which resulted in
the publication of the thematic catalog, and the most complete biography of
the composer - José Mauricio Nunes Garcia - Biography. A fundamental
source for the knowledge and understanding of the life and work of the mu-
sician Father, it has rarely been approached from the anthropological or so-
cial point of view. Anthropology, which constitutes one of the main meth-
odological tools of ethnomusicology, is essential for the deepening of the re-
search of the rise of a black musician in the Portuguese colony of Brazil.

None of the aboves dealt with the premise that José Mauricio was a com-
poser who acted under the overwhelming hegemonic aegis of the Euro-
peanism of his time - mainly Germanism and Italianism - that was decisive
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for the structuring of his entire work. Perhaps only Mario de Andrade (1893-
1945) understood the priest in his totality - neither poor man nor genius and,
although he was the greatest Brazilian colonial composer, he did not surpass
the Italians of his time, which ‘universally was little’ (Andrade, 2006: 131).

;ﬂ g MAURICIO NUNES GARCIA

Figure 3 Father José Mauricio (artist unknown,). Figure 4 Father José Mauricio Nunes Garcia
Shows the composer ‘whitened’ to approach the (Lanzelotti, date unknown). Portrait made by
Caucasian European (Mattos, 1997, front cover). his son, José Mauricio Nunes Garcia Jr., shows

him more endowed with real human character-
istics.
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