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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 2010 yilindan
bu yana yayinlanan Sanat Tasarim dergisi, sanat / tasarim alanina iligkin
her tarlli teorik, pratik ve elestirel bakis acilarini gesitlendirmeyi misyon
olarak belirlemigtir. Dergide yayinlanan 6zgun arastirmalar, bu alanlarin
disiplinlerarasi bir gercevede ele alindigi yeni tartismalar ve farklilasan
bakis agilarini goérdndr kilmayl amaglamaktadir. Yilda bir kez yayinlanan
dergi, geng arastirmacilar oldugu kadar alaninda uzmanlagmig yazarlari da
bir araya getirerek kapsamli bir tartigma alani yaratmayi hedeflemektedir.
Sanat - Tasarim Dergisi, Ulakbim DergiPark platformunda yer almakta ve
ULRICH Global Serials Directory ile EBSCO Uluslararasi indeksi tarafindan
taranmaktadir.

The mission of Arts — Design Journal, which has been regularly published
by Marmara University, Fine Arts Faculty since 2010, is to diversify all
theoretical, practical and critical viewpoints in arts and design. Published
original research articles are aiming at making new discussions and different
viewpoints visible in an interdisciplinary frame. This annual journal intends
to bring expert authors in the area together as well as young researchers to
be able to create extensive discussion possibilities. Arts - Design Journal
is in Ulakbim DergiPark platform and indexed by ULRICH Global Serials
Directory and EBSCO International Index.
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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi olarak 2010 yilindan bu yana yayimladigimiz Sanat - Tasarim Dergisi’nin onun-
cu sayisini sizlere ulastirmanin mutlulugunu yasiyoruz. Sanat - Tasarim Dergisi hem kendi disiplini, hem de iligkide oldugu
diger alanlara yaptigi katki ve stirekliligi ile dGnemli bir misyon yukleniyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis acilarini cesitlendirecek 6zgin aragtirmalara yer vermekte;
sanatin disiplinler arasi bir gergevede yeni bir dil dzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlari 6rnekleyen, tarihsel bag-
lamda dile getiren galismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisansustu
egitimlerine devam etmekte olan geng sanatgl, tasarimci ve akademisyenlere de calismalarini paylasma imkdni tanimakta
ve uzun ugragilar sonucu ortaya ¢ikmig olan bu galismalarin okuyucular ile bulusmasinda araci olmaktadir. Sanat Tasarim
Dergisi, sanat ve tasarim alanina yonelik makalelerin yani sira; sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi alanlarda ya-
zilmig makalelerin, edebiyattan mizige, resimden mimariye kadar genisleyen sanatin butin alanlardaki akademik galismalari
kapsamaktadir.

Yilda bir kez yayimladigimiz Sanat - Tasarim Dergisi’'nin sanat ve tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor
ve derginin hazirlanmasinda biiy(k katkilar olan Yazi ileri Midrii Sayin Dog. Dr. Esra Aligavugoglu Karaveli, Danigma Kurulu
tyeleri Sayin Prof. Sibel Arik, Sayin Prof. Dr. Mehmet Resat Bagar, Sayin Prof. Dr. Nilgin Bilge, Sayin Prof. Bilent Ergetin,
Sayin Prof. Dr. M. Biret Tavman, Sayin Prof. Henry Hildebrandt, Sayin Prof. Dr. Resat Karcioglu, Sayin Prof. Dr. Ece Emine Kar-
sal, Sayin Prof. Dr. Tarkan Okguoglu, Sayin Prof. Sotirios Papadopoulos, Sayin Prof. Meltem Eti Proto, Sayin Prof. Dr. Burcu
Pelvanoglu, Sayin Prof. Dr. Ayse Ustiin, Sayin Dog Ardan Ergiiven, Sayin Dog. Erkut Eryayar, Sayin Dog. Devabil Kara, Sayin
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

iIKAROS MiTi BAGLAMINDA SANAT TARIHINDEKi UGMA DENEMELERI
FLIGHT ATTEMPTS IN ART HISTORY IN THE CONTEXT OF THE MYTH OF IKAROS

Arif GEKDERI*
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insanligin ucahilme riyasi Ikaros Miti kadar eski bir riyadir. lkel insan-
lar tehlikelerle dolu bir dinyada kendilerini savunmasiz hissetmislerdir.
insanlik dogadaki caresizliginden kagmak igin ugma durumunu gikar yol
olarak gormis ve ugmay ideallestirmistir. insanoglu bu yolda bilim ara-
cihigiyla ugma engeli konusundaki problemleri ¢ozmeye ve agiklamaya
calismistir. Bu eski ideale ulagmak isteyen sanatgilarda bilim insanlarinin
bakis agisiyla dogay! incelemis ve sanatsal Uretimlerde bulunmuglardir.
Bu ¢alismanin amaci ise insanoglu igin her zaman ulasiimasi gereken bir
hedef olmus ugma tutkusunun sanatsal bakis agisi ile nasil yorumlandigini
irdelemektir. Bu metin, insanhigin ucabilme arzusunu Gretimlerine konu
edinmis olan sanat tarihindeki orneklerden secilmis sanatgilarin ve eser-
lerinin degerlendirilmesinden olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ikaros, Sanat Tarihinde Ucma Denemeleri, Bedene
Kanat Eklemek

Abstract

Humanity’s dream to fly is as old as the myth of Ikaros. Primitive people
felt vulnerable in a world of danger. In order to escape from the feeling
of desperation in nature, in this way humanity saw flying as a way out
and idealized flying. Humanity has tried to solve and explain the issue of
flying through science. The artists who want to reach this old ideal studied
nature from the point of view of scientists and made artistic productions.
The aim of this study is to examine how the passion of flying, which has
always been an aim for human beings, is interpreted from an artistic point
of view. This text focuses on the artists whose selected works tackle with
the idea of humans’ desire to fly.

Keywords: lkaros, Trials of Flight in Art History, Attaching Wings onto
the Body

ilkel insan kendi algisinin basa ¢ikabilecedinden ok daha biiyuk bir din-
ya ile karsl kargiya kalmistir. Kendisini kusatan ve anlayamadigi diinya-
yI daha kolay tanimlayabilmek igin sembollere bagvurmustur. insan akli
semboller ile dustnrken, bu sembolleri kendisi ile iligkilendirerek onla-
ra kisilik kazandirmig ve mitlere ulagmistir. Mitler bilimin etkin olmadigi
dénemlerde evrenin yaratiligini ve doga olaylarinin sebeplerini agiklamaya
calismiglardir. Bu sebeple birden fazla islev yaklenmis olmasindan dola-
yi mitin belirli bir tammini yapmak guglesir. Kisaca “Mit, yice bir gig ya
da varligi konu alan dini bir 6ykidtr.”(Corner, 2015: 3) “Bir baska deyisle
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mit, Dogatistii Varliklar'in basarilari sayesinde, ister eksiksiz olarak bii-
tin gerceklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargas (s6z-
gelimi bir ada, bir bitki tird, bir insan davranigl, bir kurum) olsun, bir ger-
cekligin nasil yasama gegtigini dile getirir”(Eliade, 2001:16). Bu tanimda
belirtildigi gibi mitler belli kahramanlarin maceralari dzerinden insan dav-
raniglarini agiklamak gibi amaglar da yiiklenirler. Donna Rosenberg’e gore
mitlerdeki kahramanlar “kendi toplumlari igin, insan davraniglarinin birer
modelidirler. Toplumlarina yardimei olan biiyuk igler yaparak insanlar igin
“6lumstizliik” anlamina gelen ebedi bir tine sahip olmusglar ve oteki insan-
lara kendilerine benzeme olanag tanimiglardir” (Rosenberg, 2003: 20).
Bu bakis agisiyla analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung ve psika-
nalizin kurucusu Sigmund Freud gibi ruh bilimciler insan davraniglarinin
sebeplerini anlayabilmek icin mitleri incelemiglerdir. Ozellikle Jung sem-
bollerin bilingdigini yansitan 6geler olduklarini iddia etmis ve mitolojik fi-
girleri de bu baglamda ele almigtir. Psikanalist, sosyolog ve filozof Erich
Fromm’un da bu konudaki gordsleri ilgingtir. Ruyalar, Masallar, Mitoslar
isimli caligmasindaki su kisim dikkate degerdir; “Sembol dilinin, herkes
tarafindan 6grenilmesi gereken tek yabanci dil oldugu inancindayim. Eger
bu dili anlayabilirsek, mitoslari da anlayabiliriz. Bence mitoslar, bilgeligin
en onemli kaynaklarindan biridir. Ayrica benligimizin derinligine inmemizi
ve gizli yonlerimizi anlamamiza yardimer oldugu da bir gergektir” (Fromm,
2003: 21). Gegmiste ya da giniimizde mitolojik kahramanlar insanliga
mal olmus egilimlerin degismez disavurumlar olarak kabul edilmiglerdir.
Claude Lévi Straus “kendi toplumlanmizda tarihin mitolojinin yerini aldi-
@¢ina ve onunla ayni fonksiyonu gérdigtine” (Straus, 2013: 75) dikkat ge-
ker. Bu baglamda mitolojik figrlerin gercek diinyada karsiliklari oldugunu
soyleyebiliriz. Her kahramanin hikayesinde kendi ¢zelinde karsilik geldi-
@i bir insan davranigl vardir. Bu davraniglar mitolojik kahramanlara donas-
meseler de var olmaya devam ederler.

Ucmay! diiglemek ve bu idealin pesinde kogmak insanlik tarihinde fark-
I noktalarda Karsilagilan ortak bir degerdir. ilkel atalarimiz vahgi hayvan-
lardan ve dogadaki diger tehlikelerden korunmak igin gecelerini agaglarin
yuksek yerlerinde gegirmek zorunda kalmiglardir. Bu kosullarda agagtan
dtisme korkusu ilkel insan igin en temel korkulardan birisi haline gelmis-
tir. Bu kaygr durumu insanin bedeninin sinirlarini sorgulamasina sebep ol-
mustur. Arka plandaki bu korkudan dolayi havada diismeden durma arzu-
su insan tdrd igin ayr bir oneme sahip olmustur. Ugamamak genel olarak
butun insanlga ait ortak bir kisitlanmiglik ve eksik hissetme haline dons-
magtdr. Yergekimine olan bu mahkdmiyet insanoglundaki ugabilen canli-
larin bu yetenedi saglayan organlarina sahip olma arzusunu kamgilamistir.
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insanlik dogada asama kaydettikge yeryiiziiniin givenilmezligi ile bag ede-
bilme cabalari yerini insan tdriinin kendi igerisindeki rekabetine biraka-
caktir. Ugma iste@i soz konusu oldugunda ise bu ¢ekisme hep daha yuk-
se@e ¢ikma yarigina dondgecektir. Bu arayiglar insanlik tarihindeki ugmaya
yonelik teknik denemelerin yaninda birgok sanat eserinde de karsihgini
bulmustur.

Ludwich Feuerbach Tanrilarin Dogusu — Theogonia adli galismasin-
da ugma arzusunun i¢ ydziine farkli bir sekilde yorum getirmigtir; Feuer-
bach Theogonia’'da doga olaylarindaki hiz kavraminin bir kusun ugusuyla
ve dolayisiyla kanatlarla sembollestirildiginden bahseder. Mitoslarla tan-
rlanin isi haline getirilmis riizganin esmesi, bir yildizin kaymasi ya da Hi-
zir gibi yardima yetisen bir tanrinin gabuklugu kanatlarla gorsellestirilebi-
lirdi. Feuerbach’a gore;

“Sadece insan, tanrilarini kus gibi bu kadar hizli ugurabilir, hem de
kanatlarr olmasa bile, ¢linki kendisi kusla birlikte kanat ¢irparak ha-
vaya ytikselir, insani sdrecin butin zorluklarini diistincede asar, zira
ugmak insanin dusiincelerine ve dileklering uyan, bu yuzden tannsal
olan bir harekettir. Kanatlarin, insanin sirtinda olmasa da, yireginde
ne denli biytimus oldugunu Daidalos soylencesi de kanitlar, bu kisi
Grek ruhu adina insanligin hemen hemen butiin sorunlarini ¢ozmese
de, bu sorunlari ortaya atmig, bu tannisal niteligi [ ugmak — ¢] dilekten
eylem haline, teolojinin sorunundan antropolojinin sorunu haline ge-
tirmeyi denemistir” (Feuerbach, 2015 :67).

Feuerbach’in da belirti§i Uzere ugmak neredeyse insanhgin en temel ide-
allerinden birisidir. Ugmay! basarmak insanin zamana ve mekana olan ba-
gimliigindan kurtulmasi demektir. insan ugarak yoluna cikan engelleri
asar. Ucarak mesafeleri daha kisa strede astigr i¢in zamani daha kolay
kontrol eder. Boylece diismanlarina kargl avantaj saglar. Bu sekilde zaman
ve mekdn kavramindan bagimsiz olmak neredeyse olimstizlik ile iligki-
lendirilmistir. Bu kavramla iliskili olarak Ugmak kelimesi Turk Mitolojisin-
de Cennet karsili§i olarak kabul edilmistir. “Bir kisinin 6ldigtnu belirt-
mek i¢in, eski Tlrkler her ne kadar birden fazla ifade bigimine sahipse de,
térensel ortamlarda genellikle onun “ucup gittigini” sdylerlerdi” (Roux,
2012: 133). Boylelikle 6lim yoluyla dahi olsa ugmak insanin fiziksel si-
nirlarindan kurtulmasi anlamina gelmistir. Ugmak bir anlamda 6zgurlti-
gun karsih@idir. Ugmanin 6zgurlik ile olan iliskisinden dolayr ugma giri-
simlerinde bulunan Tkaros’un sanat tarihindeki karsiliklar bu makale igin
konu alinmigtir.

insanlik tarihinde ugma arzusu Ikaros Miti ile simgelestirilmistir. Yazili ta-
rihte gergekten ugmayi denemis ikaros isimli birisinin yagayip yasamadi-
@ina dair bir kanit bulunmamaktadir. Bununla birlikte tarihe gegmig ugma
denemelerinde bulunan kisiler ikaros ile ayni icguduiyi paylasirlar. Bu se-
beple Ikaros figiiriinin incelenmesi Gzerinden insanoglunun ugmaya olan
tutkusunun nereden geldigi ve sanat tarihindeki ugma ve kanat takma de-
nemelerinde bulunan sanatgilarin neden bu denemelerde bulunduklar
daha kolay anlagilacaktir. Sdylenceye gore Ikaros birgok alanda kendisi-
ni gelistirmis Atina kokenli bir zanaatkdr ve sanatcl olan Daidalos’un og-
ludur. Daidalos’'un “ustaca islenmis ya da isleyen” anlamina gelen adi,
eli her sanata yatkin oldugu icin kendisine verilmistir” (Erhat, 2017: 79

). Daidalos hem heykeltirag hem mimar hem de mucittir. Daidalos “Ati-
na’daki isliginde yegeni Talos’la birlikte caligirmis. Ne var ki gindn birin-
de Talos 0lii bir yilanin dislerinden esinlenerek testereyi icat etmig, bunu
fena kiskanan Daidalos giragini Akropol’'den asagi atarak oldarmas.” (Er-
hat, 2017: 79). Daidalos isledigi cinayetten sonra Atinadan strgtn edilir
ve Kral Minos’un yonetimindeki Girit Adasina siginir. Burada Kral Mino-
sun Canavarl Minotauros’u kapali tutmak amaciyla iginden gikilmaz yapi
Labirenti tasarlamistir. Daidalos, Atinali Theseus hikdyesinde de kendisine
yer edinecektir. Theseus, Minotauros ile arpismak tzere Girit’e Atina’dan
gelmis bir kahramandir. Theseus, labirentin igine girerek canavar ile sava-
sir ve onu yener. Canavar 6ldirdikten sonra labirentten kurtulmayr ¢ikis
yolunu gosteren bir ip sayesinde basarir. Bu ipi Minosun kizi Ariadne’den
almigtir. “Ariadne’ye,... ip yumagini veren de Daidalus’tur” (Daniels,
2015:164). Daidalos bu sayede Theseus'a yardim ederek Kral Minos’a
ihanet etmistir. Sugundan dolay! oglu ikaros ile birlikte kendi ingasi olan
Labirente hapis edilir. Bu noktada lkaros'un hikdyesi baglar. ikaros hak-
kindaki bilindik hikdye, babasinin tasarimi olan balmumu ile birlestiril-
mig kus tliylerinden kanatlarla ugarak bu hapishaneden kagma deneme-
sidir. Romali Sair Ovidius Déndisiimler kitabinin 8. bolimiinde ikaros ve
Daidalos’un Girit'ten kagis denemelerine su sekilde deginir;

Bikmig Daedalus Girit'ten, uzun sirginden,

Tutugmus anayurdunun 6zlemiyle.

Engeldi ona deniz. Dedi ki: Minos bana karay! da,
Denizi de yasaklayabilir, gokytzl agiktir oysa.

Oradan giderim; orasi bagli degil Minos’a, dtinya gibi,
Bilinmez bir sanata vermis kendini, yardim

Dilemis dogadan, kus taylerini dizmig yanyana. (Ovidius, 1994: 188)

Daidalos hem kendisi hem de oglu Ikaros igin kanatlari hazirlar. Ugma de-
nemesinden once oglunu gunese cok yaklagmamasi konusunda uyarir.
ikaros ise babasini dinlemez. Azra Erhat'in deyisiyle ikaros'un pervasizli-
@1 su sekilde yorumlanir;

“Ikaros babasinin bu sdzind unutmus, basarisindan dolayr gurura ka-
pilmig, ya da hava sarhogluguna tutularak yiikseldikge yukselmis, gu-
nesin iginlarina aldirmamig, giderek dogay yenmek, 0zgirlige ka-
vusmak sevinciyle Helios’u hor gérme sugunu da iglemis. Gtines tanri
onun kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Ikaros da tepetaklak deni-
ze dismus ve bogulmus” (Erhat, 2017:153).

Klasik mitolojideki bircok 6rekte géraldugu gibi Ikaros Mitinde de tanrilar
ile dogrudan etkilesim s6z konusudur. Ikaros Giines Tannsina gok yaklag-
masi sebebiyle onun konumunda yer alamayacag igin cezalandirimigtir.
ikaros hikayesinden genel olarak ikartilan ders insanin elindekilerle ye-
tinmeyip asin hirsa kapiimasinin yikici etkileri oldugudur. ikaros’un traje-
disi tek tanrili dinlerin 6nerilerinin yayginlasmadigi bir dénemde insanla-
ra algak goniilli olma konusunda ogretici bir ilev yiiklenmistir. Bununla
birlikte bu hikdyeden sonra insanoglunun kaderine razi oldugunu soyle-
yemeyiz. insanlik yeryiiziine bagl olma konusunda Ikaros’un cesaretin-
den ilham alarak yeni ugma denemelerinde bulunmaya devam etmigtir.
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Boylelikle kanat benzeri uzuvlari bedenine dahil ederek insan tiirintin ge-
nel eksikligini asma egilimi sadece bir efsane kahramanina 6zgu kalma-
migtir. Insanlik tarihinde bu egilimin birgok 6rmegine rastlaniimaktadir.
Ayni sekilde sanat tarihinde de ikaros’u sanatina konu edinmenin yanin-
da kendisi gaginin ikaros'u olmayi denemis sanatcilara rastlanmaktadir.

ikaros gibi mitolojik kikler tarihin tarlasinda yeserirler. ikaros ve Daidalos
qibi karakterler efsane konulariyken Leonardo Da Vinci, ikaros arketipinin
(1) gergek hayatta kargilik bulmug halidir. Sanat tarihinde bedene ugma
yetenegi kazandirmak adina takma bir uzuv kullanma fikrini kullanan ilk ve
en belirgin ornek Ronesans Donemi sanatcisi olan Leonardo Da Vinci ola-
rak kabul edilebilir. Da Vinci de tipki mitolojideki Daidalos gibi ¢ok yon-
10 bir sanatgidir. Mimarlik, sanatgilik ve mihendislik gibi alanlarda calig-
mig olma bu karakterlerin ortak ¢zellikler paylagtigini gsterir. Leonardo
Da Vinci cadinin yaygin egilimini sirdrerek Aristoteles’in hareket tizerine
diistincelerini benimserken, caligmalarinda insan merkezli dusinceyi de
kaynak olarak kabul etmistir. Sanatinin tretim anlayisinin nasil sekillen-
digini anlamak icin yasadigi dénemin anlayigini degerlendirmek yerinde
olacaktir. Neredeyse Ortagagin sonuna kadar olan siirecte sanat ile zanaat
0zdes kabul edilmistir. Bizim bugun kabul ettigimiz anlamdaki sanat olan;
yarar amaci gatmeden, iglevi sadece sanat eseri olmak olan eser tretme
manti§l Sanayi Devriminden sonra kabul gorecektir. Bu noktaya kadar pra-
tik amaglara hizmet etmesi igin sanatsal Gretimin gerceklestirilmesi ola-
gandir. Leonardo da Vinci sanati, evrene iligkin bir bilgi tiru olarak gor-
mistiir. “Ostelik, 15.yy’da, Yunanlilarin ve Aristotelesilerin dogay taklit
anlayiginin (mimesis) ortaya ¢tkmas! ... yaratma ediminin dastnsel yani-
ni daha da pekistirmistir” (Bozkurt, Ekim 1995:18). Bu baglamda Erwin
Panofsky’nin diistinceleri dikkat ceker;

“Ronesansin sanat kurami, iki temel sorunla kargl karsiya kalmigtir,
biri maddi digeriyse bigimsel ya da temsili. Bir yandan, doga feno-
menlerinin kendileri hakkinda bilimsel bilgi tretmek zorunda kalmig-
tir: Insan bedeninin yapisi ve isleyisi, insani duygularin ifade edilis
bigimleri, bitkiler ve hayvanlara iligkin belirleyici 6zellikler, katr gov-
delerde 151k ve atmosferin etkileri vs. Ote yandan, bu fenomenlerin
bitiindnan. .. iki boyutlu yiizeyde en dogru bigimde nasil temsil edi-
lebilecegine, daha dogrusu yeniden kurulabilecegine iligkin bilimsel
bir yontem gelistirmek zorundaydi. Bu yénelimlerden ilki hig kugku-
Suz bugtn doga bilimleri dedigimiz alanin sinirlari iginde ilerliyor-
du; ama bu bilimler Ortagagin sonunda hendz var olmadidi i¢in, sa-
nat icracilaninin bizzat kendileri ilk bilim adamlari olmak durumunda
kalmistir. Profesyonel doktorlarin Galen ve Avicenna temelli bir egi-
tim gordiga donemde Antonio Pollaiuolo cesetleri pargalara ayiriyor-
du; bu arada Leonardo da Vinci modern anatominin, mekanigin, jeo-
lojinin ve meteorolojinin temellerini atiyordu ” (Panofsky, 2004:141).

Bu bilgilerin 1g1ginda Leonardo Da Vinci'nin hayvan bedeni ile insan be-
denini kargllastirdigi pek gok anatomik giziminin varligi daha fazla anlam
kazanacaktir. Leonardo da Vinci ugug mekanigi konusunda yaptigi hesap-
lamalar sonucunda giinimdaz helikopterinin 6nctist olarak kabul edilebi-
lecek Hava Burgusu isimli bir arag tasarlamistir. Da Vinci ayrica, insan
bedenine kanat ekleyerek ucabilme yetenegi kazandirmayi amaglamigtir.
Fakat sonradan takilan kanatlarin insan bedeninin agirhgini tasyabilmek

icin yetersiz oldugunu kesfetmigtir. Bu engeli agmak igin insan giicinu
kullanarak yeterli blyuklukteki kanatlan caligtirabilecek bir makinenin ta-
sarim eskizlerini hazirlasa da bu tasarisi uygulanamamigtir.

Resim 1. (Gorsel kaynak: Studies of flying machines and bird flight.
Leonardo da Vinci The Complete Painting and Drawings. Frank ZolIner
Taschen. 5.648)

Da Vinci'nin uygulamalar yasadigimiz topluma daha yakin 6rnekler olan
Musliman Tark bilgini imam ismail Cevheri (6. 1010) ve ondan etkilenen
Hezarfen Ahmed Gelebi’yi (1623-1640) akillara getirir. “Cevheri olarak bi-
linen biiyik sézliikg, filozof ve ilahiyatc Ebu Nasr ismail bin Hammad iki
tahta kanat yardimiyla ugmayi denerken dlmstar: Kendisini Nisabur Ca-
misinin catisindan havaya birakmig ve dogrudan yere dasmustar” (Bo-
itani, 2007:37). Ahmet Gelebi hakkinda tek bilgi ise Evliya Gelebi'nin
Seyahatnamesi’'nde yer alan bir paragraftir. Paragrafta Ahmet Gelebi’nin
kartal kanatlarina benzer bir araci bedenine takarak Galata Kulesi'nden
Uskiidar'da Dogancilar'a kadar ugarak sizldigiinden bahseder (Dankoff
ve diderleri: 353). Ugma arzusunu gergeklestirmek igin bedene kanat ben-
zeri uzuvlarin eklenmesi olayina verilebilecek daha fazla ornek tarih, soy-
lenceler ve sanat alaninda bulunmaktadir. Biitiin bu denemeler ikaros fe-
nomenine karsilik gelir ve bu tarz protezsel uygulamalarin sadece bati
kaltard ile sinirl olmadigini belirtmek agisindan kayda degerdirler.

Yakin tarihe donecek olursak Ronesans’taki sanat ile zanaat arasinda bir
karsithgin olmamasi durumuna benzer yaklagimlara Konstriktvizm'de de
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rastlanir. Konstriktvist Sanatgilar sanatsal anlayislarinda kinetik ritme, tek-
nolojiye ve iglevselcilige hayranlik duymuglardir. Konstrikivistler Dadaizm
kékenli sanatsal egilimlerini bahsi gecen islevselcilik Uzerinden hayata
gegirirler. islevselcilik 6zelligine deginildiginde; Konstriiktvistierin sana-
tr sosyalist toplumun gelismesine dogrudan etkin kilma egiliminin belir-
leyici oldugu gorilecektir. Bunu giindelik hayati sanata gevirme ve herke-
sin sanatcl olabilmesi gibi idealler tzerinden gerceklestirmeye caligirlar.
Bu ideallerin gergeklesmesi ise sonunda sanatin anlaminin sorgulanma-
sini gerektirecektir. Bu siiregte Konstriiktivizm denilince akla ilk gelen sa-
natgl olan Viadimir Tatlin’in sanatsal Uretiminden ozellikle soz etmek ge-
rekir. Sanatc diisinsel arayiglarinda “materyal kiltiirdi ve organik formlara
ilgisi sayesinde sezgisel bir ¢6ziime ulagmigtir” (Gray, 1986:183). Kons-
triiktivizmin ideallerinin sanatsal yolla uygulanmasi amaciyla ilerlenen yol,
“...maddenin islendigi dretim strecinin ve bu stirecin kilidi olan makine-
nin yticeltilmesine varir. Ne var ki, makineler ve dretim, sanatin egemenli-
@i altina alinmalidir” (Artun, 2015: www.e-skop.com). Modernist bir egi-
lim olarak ilerlemenin sembolini makine kabul etmek ve onu yiceltmek
gayet bilindik ve kendi igerisinde tutarli bir durumdur. Bu sebeple Tatlin
tasarimlarinin gunltk hayatta karsiliklarinin olabilmesi amaciyla mihen-
dislik alaninin bilgisinden yararlanarak sanatsal dretimine yon verir. Baba-
sl da bir makine mihendisi olan Tatlin, “benim makinem hayatin prensip-
lerine, organik formlara gore inga edilmigtir” (Gray, 1986:183) ifadesiyle
sanatini tanimlar. Malzemenin iglenerek sanata dondsttgu ve bu strecin-
de muhendis yaklagimi ile ele alindigi bir noktada islevsel eserlerin ortaya
¢tkmasi ihtimali gayet yuksektir. Materyal kiilttirinde dogaya ait formlarin
incelenmesi ile organik formlari gozimlemek ve yeni kesiflerde bulunma
noktasina ulagilacaktir. Bu asamada tipki Leonardo Da Vinci’nin yarasa ka-
natlarini incelemesi gibi Tatlin de kanatli hayvanlari inceleyecektir. Tatlin
“yavru bdcekleri alacak ve onlari kutuda biiyutecek, tamamiyla buyidikle-
rinde onlari araziye gikaracak, kanatlarini riizgara acarak karsilik vermeleri-
ni ve ugup gitmelerini izleyecektir” (Gray, 1986:183).

Tatlin (inld kulesinden sonra 1927 ve 1931 arasinda bir diger Unlii eseri
olan Letatlin'i yapar. Letat/in balina kemikleri ve ahsaptan yapiimig tek ki-
silik bir plandrdiir. Ugma idealinin semboli olan ikaros Sembolii bu sefer
Ekim Devrimi’'nin yikseligine karsilik gelecektir. Lefat/in ismi Rusga ug-
mak anlamina gelen Letat ve sanatginin soy isminin birlesiminden olusur.
Tatlin bu calismasi ile dogadaki Grnekleri inceleyerek 6grendigi bilgileri
sanatsal dretim yontemleriyle birlestirerek insan bedenine ugma yetene-
0i kazandiracak islevsel uzuvlar eklemeyi amaglamigtir. Boylelikle “insa-
noglu Letat/in'in kanatlarini takarak, yapay ve dogal arasindaki gatismay!
yok ederek belki de ayrilmazliklarini agiga ¢ikartarak ayni anda siborg ve
kus olabilirdi” (Vaingurt, 2013:108). Sanatci bu planor ile herkesin ugabi-
lecedi bir makine yapmayi amaglamistir. Tatlin “planériin sadece hizmet
etmesini istememistir ayni zamanda topluluklarr birlestirmesini ve kulla-
nicilarini neredeyse 0zgurlestiren, ruhani bir deneyim vermek istemistir”
(Vaingurt, 2013:108). Bedene eklemlenerek 6zgurce ugmayi ve hisset-
meyi amaglayan bu calisma felsefi tartismalara girmeden dogrudan protez
anlamini karsilar. Tatlin, Letatlin hakkinda soyle bir agiklamada bulunur;
“Rilya Ikaros kadar eskidir.... Ben de insanlifa ugus hissini geri vermek
istiyorum. Ugma hissinden ugagin mekanik ugusu ile yoksun kaldik. V-
cudumuzun havadaki hareketini hissedemiyoruz” (Vaingurt, 2013:108).

Sanatgl bu planor ile ugmayr denemis ama bagaramamistir. Boylelikle
Tatlin'in denemesi ile birlikte ikaros miti bir kez daha tekrar etmig olur.

Resim 2.\ladimir Tatlin “Letatlin No1” (Gorsel kaynak: https://upload.wiki-
media.org/wikipedia/commons/2/2e/Stockholm_Moderna_Museet_Col-
lection_Vladimir Tatlin_Letatlin%2C_1930-32_%285.200.746581%29.
jpg Erisim tarihi:27.06.2019)

Tatlin’in Letatlin'i yaptigi donemde ucaklar artik gokydzinde gézlemle-
nebilir olmalarina ragmen sanatgi araya makinanin girmedigi bir deneyi-
mi amaglamistir. 18 yy'a kadar ugma denemeleri daha gok kanatli hayvan-
lari taklit ederek yapilan ve Omnithopter olarak adlandinlan plandr benzeri
denemelerle ilerlemigtir. Tatlin ve Leonardo Da Vinci’nin plandrleri Omnit-
hopter drnekleridirler. Bu denemeler daha ok insanin ulasiimaz bir hede-
fe ulagsma arzusuyla gergeklesmis, fiziki sinirlari zorlayan testlerdir. Burada
de@inilen sanatgilarda da goruldiiga tzere, makine olmaksizin salt insan
guct tek bagina ugmak igin yeterli olmamaktadir. 18.yy’dan sonra ugma
fikri plandr benzeri araglardan daha guvenli bir yol izleyecek ve motor gu-
clyle calisan kabinli araglara yerini birakmaya baslayacaktir. Trablus Sa-
vasina kadar Zeplinler, balonlar ve ilk ucak denemeleri gergeklesecektir.
1911 yilindaki Trablus Savasi'nda italyanlar tarafindan Osmanlilar'a karsi
ilk savas ugagr kullanifmistir. Ugaklarin silahlanma yarigina dhil edilmesi
ile birlikte ise gelisimleri hizlanacaktir. insanoglunun merak ve taklit kapa-
sitesi ile oncelikle Ikaros efsanesinde baglayan ugma arzusu uzaya firlati-
lan araglarla devam etmektedir.

Yercekimini kanatlar ile agmayr konu edinmis bir diger sanatgi da
Panamarenko’dur. Sanatginin calismalarinda oncillerinde gozlemlenen
plandrlerden bagka artik ugak ve daha modern araglara da rastlanmakta-
dir. Gergek ismi Henri Van Herwegen olan Belgikall sanatgl ugmaya olan
tutkusunu “Pan American Airlines and Company (Pan American Havayol-
lari ve Sirketi)” isminin kisaltmasini kendisine takma ad olarak segmesiy-
le gostermektedir. Panamarenko’'nun yapti§i eserlerin biyik kismi ugak,
plandr, balon ve zeplin gibi havaya dair araclari cadristinr. Buna ragmen
bu eserlerin hi¢ birisi teknik olarak ugabilecek yeterlilikie degildir. Asla
ugmay! bagaramayacak olmalarina ragmen ugma dogrultusunda Uretilen
bu heykellerinin ¢odu, lkaros mitinin modern sirtmleri olurlar. Kuzgunun
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Degisen Matrisi isimli galismas! Lefatlin'i andiran, insanin kendi giicay-
le ugabilmesinin yolunu aragtirdigr ¢alismalarindan birisidir. Panamaren-
ko 1970lerden sonra sirta takilabilen ve insanin dikey olarak ugabilmesini
saglayacakmis gibi duran sirt cantasi benzeri ¢aligmalar Uretmistir. Sanat-
¢inin galigmalari ve eskizleri ilk bakildiginda Leonardo Da Vinci ve Tatlin'i
hatirlatir. Bununla birlikte Panamarenko’nun eserlerinde Leonardo Da Vin-
ci ve Tatlin'in gercek hayatta islevsel olmasi beklentisi ile eser tasarlama
tavrini goremeyiz. Sanatginin yonelimi ikoros tzerinden bir gesit modern
sanatg miti iretmek asamasinda kalir. Bu tavir karsiliksiz kalmaz. 20. Yiz-
yilin kendi kisisel mitini dreten en bilindik sanatgisi olan “...Joseph Beuys,
Panamerenko’'yu Flugzeug isimli eserini Dusseldorf Kunstakademie'de
sergilemek icin davet eder” (www.artnet.com, 2019).

Resim 3. Panamarenko, “Kuzgunun Degisen Matrisi” (Gorsel kaynak:
http://ensembles.mhka.be/items/raven-s-variable-matrix—2 Erisim
tarihi:27.06.2019)

Panamarenko’nun daha en baginda ugamayacaklarinin bilinciyle ret-
tigi calismalart her seye ragmen ucma dusind gorsellestirmislerdir.
Panamarenko’dan sonra ugma iddiasinda bulunmayan fakat yine de kanat-
lar kullanan sanatgilar var olmustur. Resim ve heykel gibi disiplinlerde ¢a-
lismalar dretmig Robert Rauschenberg’in “Pelikan” isimli performansin-
da kullandigi paragt, kanat benzeri uzuvlara 6rnek gosterilebilir. Alex Hay
ve Carolyn Brown ile gerceklestirdigi performansinda kullandii bu para-
sit bigimsel olarak Rebecca Horn'un kanatlarina benzer. Rauschenberg'in
calismasi 1963 yilinda gergeklestigi icin Horn'un denemesinden once-
dir. Bununla birlikte sanatginin bu parasit ile amagladigr sey ugmak ya da
ugmay cagristirmak degildir. Sanatgi paten ile pistte kayarken gercekles-
tirdigi bu performansta sirtindaki parasit ile hareketlerinin yavaglamasini
amaglar. Alman kokenli olan Rebecca Horn ise 1970°li yillarda baglayan,
beden ve mekdn iliskisini konu aldigr performans denemeleri araciligiyla
bedensel genigleme kavramini irdelemistir. Sanatgi 1972 tarihli Beyaz Be-
den Fani isimli performansinda kanatlari kullanmigtir. Horn “kollarini kal-
dirdiginda katlanan beyaz kumastan yapiimig bir gift yarim daire kanadi ke-
merleri kullanarak sabitlemistir. Bu viicut enstriman ile yaptigi deneyler

bir filmle belgelenmistir ki bu deneyler kanatlarin agilip kapanmasini,
riizgrda kontrol edilmelerini, gizleme ve agiga vurma bigimlerinin yani
sira kanatlarin yayiimasini igeriyordu” (www.tinguely.ch 2019). Horn’un
performansinda da kanatlarinin biytkltgine ragmen ayaklar yerden yuk-
selmemektedir. Sanatgr 1980°li yillarda ¢alismalarinda kendi geligtirdi-
@i otomatlarr kullanmaya baslamistir. Bu calismalar bedensel eklemleme-
lerden daha ok yerlestirme sanati icerisinde degerlendirilebilecek kinetik
sanat 6rnekleridirler. Bununla birlikte sanatginin Gretim egilimleri bize tek-
rar gostermektedir ki; eger bir yerde beden ve bagka eklentilerin birlikteligi
s6z konusu ise ardindan teknoloji ve makine kullanimi yorumlanmaya bas-
layacaktir. Horn da bu tarz egilimlere sahip sanatgilarin ortak dzelliklerini
paylasir. Mina Roustayi'nin “Rebecca Horn’un Hassas Makineleri” isim-
li makalesindeki sozleriyle “O aletlerini Leonardo da Vinci ve Marcel Duc-
hamp geleneginde saplantili bir gekilde belgeleyen bir simyac, sanatgl —
mucit, bir ronesans kadinidir” (https://msu.edu Roustayi).

Resim 4. Robert Rauschenberg'in “Pelikan”(Gorsel kaynak: http://
www.rolublog.com/wp-content/uploads/blogger/-92wM_0dAWbk/
T1RJDbGS-3I/AAAAAAAAAdO/sT1xjjVEFPI/s1600/imaget.jpg)



Resim 5. Rebecca Horn “Beyaz Beden Fani”(Gorsel kaynak: https://www.
tinguely.ch/en/ausstellungen/ausstellungen/2019/rebecca-horn.html)

Sonug

Ugma arzusu insanin en ilkel korkularindan biri olan digmeyi agmak ve bu
korkuyla iliskili olarak oltimin dstesinden gelmek ile iligkilendirilmistir.
Bunun yaninda yeryizintin engellerinden muaf olmayi sagladigi igin ula-
silamayacag! duastntlen mesafeleri hizla kat ederek zamanin ve mekanin
sinirlayiciigindan kurtulmak gibi amaglar ytklenmistir. Yerkdrenin dort
yonune ek olarak agagi ve yukari taraflarin hareket alanina alinmasi insana
yeni bakis acilar kazandiracaktir. Ucabilme ile kuslar gibi yukaridan baka-
bilme yetisi insani kendi kapasitesinin stiinde olan tanrilara yakinlagtir-
digr igin bu varliklara yaklagsmak, ytce duruma gelmek gibi anlamlar ka-
zanmistir. Bu durum daha 6nce yapiimamis yeni seyler dretmek isteyen
sanatcilar iin ugmay! daha cazip kilmistir. insanin kendi giictyle ugabil-
mesini saglayacak araglar; pedallar ve tabi ki pedallar ile baglantili olarak
hareketi ve havada kalabilmeyi saglayacak kanatlardir. Bu sebeple kanat-
larr insan bedenine dahil etmek belki protez meselesinin ulasmak istedi-
@i en birincil hedeflerden birisi olmustur. Sonug olarak protez olarak kanat
diistincesi, insan bedeninin kendi giciyle ugmasini dislemek ve bu yolla
daha direk bir deneyim yasamak bakimindan protezi de ileri tagiyici bir ol-
gudur. Bu sorunsallar Gizerine ¢dzim arayan sanatgilar yikselme ve ugma
eylemini sanatlarina konu edinmislerdir. Bu durum ¢ogu zaman birbirle-
rinin birikimlerinden yararlanan farkli alanlarin ortakligi olarak tanimlanan
disiplinler arasihgin yani sira sanat ve bilim arasindaki sinirlarin agiimasi
ve iki alanin birlesmesi seklinde yorumlanabilir.

Dipnotlar
1. Arketip: Kok 6rnek

2. Fenomen: Olay, goriingi

3. Galen: MS 130-MS 210 yillan arasinda yasamig Calinus ismiyle de
bilinen Bergamali Tip doktoru, bilim insani ve filozof.

4. Avicenna: MS 980 — MS 1037 yillar arasinda yasamig Ibn-i Sina
ismiyle de bilinen Buharali Islam felsefecisi ve tip bilgini.

5. Antonio Pollaiuolo: MS 1429 — MS 1498 yillar arasinda yasamig
Italyan ressam, heykeltrag ve kuyumcu.
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Marmara Universitesi Gizel Sanatlar Enstitiisi Heykel Anasanat Dali
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Not

Bu caligma yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezinin ierisindeki bir bag-
Iiktan dretilmigtir.

Tesekkiir

Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda degerli zamanlarini ayirarak destek
veren; oncelikle elestiri ve Gnerilerini esirgemeyen Sanatta Yeterlik Tez
Danismanim Prof. Seyma USTUNER UZUNOZ' e ve yardimlarindan dolayi
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Dada akiminin en énemli 6zelliklerinden biri, mantiga ve rasyonaliteye
karsit tavridir. Max Ernst, Jean Arp ve Marcel Duchamp gibi Dadaci sa-
natgilarin eserlerine bu tavir, donemin sanat kurumu ve sanatsal Uretimine
karsi bir bagkaldir olarak yansir. Bu sanatclilar eserlerinin Gretimlerinde
uyguladiklar sansa dayali yontemler ile sanatcinin iradesini ve bireysel
tercihlerini bertaraf etmeyi benimseyerek, irrasyonel bir Gretim strecini
sahiplenirler. Rastgelelige ve endustriyel diinyanin elemanlarini montajla-
maya yonelik bu yéntemler sonucunda Dadaci sanatcida Gretim ve benlik
otomatiklesir ve bilincini reddeden makinelesmis bir sanatgi birey ortaya
¢lkar. Birinci Diinya Savagi’nin toplumsal ve psikolojik etkilerini incele-
yerek, Dada (zerinden sanata yansiyan bu makinelesme yonelimlerinin
sebeplerini tespit etmek mimkindir. Bu makale, Dada’nin dretim pra-
tiklerini, Birinci Diinya Savas’'min cephe deneyimi ile eslestirerek, eser
sahibi olarak sanatginin yok olugunu ve yerine gegen yeni otomatik bireyin
nasil ortaya giktigini arastiracak ve savasin etkileri ile olan dogrudan ilig-
kisini ortaya koyacaktir.

Anahtar kelimeler: Birinci Diinya Savas!, Dada, sanat, montaj, sans

Abstract

One of the prominent aspects of the movement Dada is its reactionary
attitude toward rationality and logic. This Dadaist attitude can be seen in
the artworks of Max Ernst, Marcel Duchamp and Jean Arp in their defiant
stance against the norms of the institutions of art and its practices. These
artists rely on the use of chance in their work to suppress their conscio-
usness and to achieve an irrational process of artistic creation. Through
methods of randomness and the use of montage of the industrial mate-
rials, the Dadaist adopts an automated mind and practice, thus creating
a mindless and mechanized artist persona. The motivations behind the
mechanization of the artist can be found in the sociological and psycholo-
gical effects of the First World War. This paper will provide a comparative
analysis of the experience of trench warfare and the Dadaist methods of
artistic creation, to illustrate how the mechanized artist came to replace
the author and determine its direct relation to the effects of the Great War.
Keywords: First World War, Dada, art, montage, chance

Girig: Dadaci Tavir

Dada, 1916 yilinda Zirih'te Hugo Ball'un agti§i Cabaret Voltaire de (Ka-
bare Voltaire) bulugan bir grup sanatginin ortak Gretim tavrindan dogar.

Makale Gonderim Tarihi: 27.06.2019
Yayina Kabul Tarihi: 01.09.2019

Avrupa, bu sirada Isvigre disinda batdn devletlerin iginde bulundugu Bi-
rinci Dinya Savasi’nin pencelerindedir. Dada, bu kargasanin ortasinda,
ondan kagan veya iginden gikan sanatgilarla kurulur. Dada, bu savasin se-
bep oldugu psikolojik, sosyolojik ve iletisimsel krizleri sanata yansitmayi
bagarmig bir akim olarak karsimiza gikmaktadir.

Dada ismi, tipki barindirdi§l sanatgilarin tavri ve Uretim prensipleri gibi
rastgele, mantikdigl, anlamsiz ve absiirt bir kelimedir. Dadaci tavir da ayn
bu isim gibi, Hugo Ball ve Tzara gibi 6ncii Dadacilar tarafindan tanimlan-
digr sekli ile burjuva ahlaki, nesnel rasyonalitesi ve aydinlanmaci akilcili-
(a kars! bir harekettir. Dada sanati ve estetigi de buna istinaden anlam ve
tanim kabul etmeyen, her ifadesinde burjuva diizeni ve sanat kurumlarinin
sinirlarini ihlal eden bir isyankarlik igerir.

Dadacr Georges Ribemont-Dessaignes’in History of Dada (Dada Tarihi)
adli, hareketin tarihini aktardigi metninde bu tutum “sanata, ahlaka ve top-
luma kargl strekli bir isyan hali” olarak tanimlanir. (Ribemont-Dessaig-
nes, 1981, s. 102) Ribemont-Dessaignes’a gére Dada, dehay! aptallikla
bir tutarak kisiyi dogmadan, formullerden, kurallardan ve hatta kendi ak-
lindan kurtarmayi amaglar. Birgok Dada eserinde de gortilebilecek bu tu-
tum ironik, alayci ve provokatif bir tavir ve toplumsal ve kurumsal normla-
ra kargl saldirgan bir yaklagimla kendini gosterir. Dada igin gegmis, batin
tanimlar, kurallari ve kistaslari ile yok edilmesi gereken bir yapi olarak ad-
dedilir. Bu gegmise yonelik yikici tavir Dada’yi, 6ncesinde gelen moder-
nist akimlari ve bu akimlarin referans verdigi sanat mecrasini da reddet-
meye itmistir. Kubist ve digavurumcu akimlari bu sekilde kargisina alan
Dada igin bu nedenle deha, gerek sivil ya da askeri bir kisi igin, gerekse
estetik bilgisi ve yetenegi ile sanatc! iin olumlu ve yiiceltici bir unsur ol-
maktan gikar. Tersine Dada igin en 6nemli ugraslardan biri, sanatta, birey-
de ve toplumsal diizende bu dehay! yok etmek ve yerine anlik, catismali ve
rastgele bir varolus ve retim modeli koymak olacaktir.

Dada’daki bu akilciliga ve mantiga karsi tutum Kantci bir muhakemenin
ve bu yolla varilacak estetik veya bagka tarli butin deneyimlerin mesru-
lugunu sorgular. Arthur Danto igin bu, Dada’nin agkinliga kars bir este-
tik tavir oldugunun gostergesidir. Aragtirmaci bu agkinhgin karsithgi ola-
rak Dada'nin ortaya atti§i deneyimin sagmalik oldugunu dile getirir (Danto,
2002, s. 48). Askin olani deneyimleme, Kant'a gore kisinin s6z konusu es-
tetik deneyimini tetikleyen konuyu, korunakli ve Gstin bir konumdan, es-
tetik bir mesafeden degerlendirebilmesi ile mimkindur. Bu estetik mesa-
fe sadece beden olarak degil, mantik olarak da insana 6zgi bir Gistiinltkten
dogar; kisi, yildinm firtinasinin tehlikesinden kendini soyutlayabilmistir ve
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bu bagarisini mantigi ile muhakeme edebilmesi vasitasiyla agkinligr dene-
yimlemektedir (Kant, 2000, s. 129).

Dada icin bu estetik mesafe ve onun getirdigi rasyonel muhakeme artik
imkansiz ve otesinde tehlikelidir. Bu tutumun arkasindaki hissiyat, Birinci
Dunya Savag!'nin drettigi akil almaz olimler ve dunyanin struklendigi bi-
ylk kargasada gizlidir. Hugo Ball ve birgok Dadac igin savagin toplu yiki-
mini Uretmekle ve sdrdirmekle suglu olan, dénemin muhakeme ve karar
mekanizmalarinin temelini olusturan ve onu mesrulastiran rasyonalitedir.
Hugo Ball'un hayatini ve Dada’ya can veren dustnctlerini kaleme aldi-
01 giinlagine 17 Ekim 1915’de kaydettigi su sozler bu hissiyati agikhyor;

“Kendini tan1.” Cok kolaymig gibi! Sanki sadece iyi niyet ve ige ddnik
bir bakig yeterli olacakmig gibi. Kisi ancak egitim ve kiltirin, edebi-
yat ve siyasetin i¢i ige gegtigi sagilam ve edebi bir ideale tutunabilir-
se, kendini mukayese edebilir, gorebilir veya duzeltebilir. Ama ya bad-
{tn dogrular sallantidaysa, kargasa icindeyse? Ya sanrilar sadece bu
nesli degil bdtdn nesilleri ele gegirmisse; irk ve adetler, kan ve tin,
gegmigin butin guvenilir kazanimlari bozulmus, kirlenmig ve sapkin-
lasmigsa? Ya senfoninin biitin sesleri birbirlerine yabancilasmigsa? O
zaman kim kendini taniyabilecek? Kendini bulabilecek?

Benim bdtun adetlere, fikirlere ve muhakemeye kargi saygimaan vaz
gecmem gerek. Bagkalarinin yazaigi bu sagma metinleri silmem ge-
rek.” (Ball, 1996, s. 35)

Dada’nin bu tutumu Tzara'nin 1918 yilinda kaleme aldigi Daaa Manifesto
(Dada Manifestosu) metninde “yaratma iradesi olmayanlarin siginagi olan
mantigin yok olusunu” sézleriyle ifade edilir (Tzara, 1981, s. 81). Ayni
metinde Tzara Dada’nin yikici giictind betimler; Dadact tavir hafizayi, gele-
ceqi, arkeolojiyi ve biitiin bilgiyi reddetmelidir: Dada bu yikimi amaglayan
butdn eylemleri kapsar. Tzara'ya gore mantiga boyun egen ve anlagilabi-
len eser ancak bir gazete haberi kadar degerlidir. Nitekim dénemin gazete-
ciliginin propaganda amactyla yalan haberler yazdigi ve 6tesinde savasan-
larin bizzat tecribe ettigi savasin anlamsiz katliamini mesrulastirmak adina
ne derece yaniltici bir dil kullandigi diistintldiiginde, bu tanimin bir k-
fir olarak kullanilmis oldugu ortadadir. Bu nedenle Dada eseri asla anla-
silamamalidir: o mantigin ve boylece dénemin yanilgilarinin otesindedir.

Boyle bir eseri Gretmek i¢in Dadacilar kendilerine has yontemler ve yeni
bir estetik tavir gelistireceklerdir. Bu yontemler temelinde, sanatginin sir-
tini donddigd mantik, benlik, bilgi ve kimlik unsurlarini, sanat tiretiminden
¢lkarmayi amaglar. Dadacilarin bu eylemi onlari sadece eserlerinin kom-
pozisyonlarinda ve tekniklerinde degil, kendi tretim dinamiklerinde de ra-
dikal degisikliklere iter; her biri kendi benliklerini ve akillarini yok etmek
lizere gabalarlar. Bu benligin ve dolayisiyla savag oncesi donemin tanim-
ladigi sanatginin da yok olusu demektir. iste bu tavir, estetik agidan biyiik
farkhliklar gosteren Dadaci eserleri baglayan en dnemli ortak unsurdur:
Dadaci tretim, sanatgly! bir deha, bir goriis ve bir biling olarak reddeder.

Dadaci eser ve eylem bu nedenle 6ncelikle sanatsal dretimde akilci mu-
hakemeyi ve mantigi bertaraf etmelidir. Amag Uretilen eserler yoluyla izle-
yiciyi kafa karigikligina ve mantik digi deneyime stiriklemektir. Birger'in

ok olarak adlandirdigi Dada estetiginin izleyicide hedefledigi etki, aslin-
da Dada’nin temel galisma modelini tanimlar; toplumun sigindigi rasyo-
naliteye ve bunun Gstine kurulu burjuva materyalizmine saldirarak, izleyi-
ciyi savag sirasinda ve sonrasinda yasanan yeni deneyimle yuzlestirmek.
Peter Burger Avanaart Kuramimetninde sok deneyimini soyle ifade ediyor;

“Avangardist eser, anlaminin yorumlanmasina izin verecek butinsel
bir izlenim birakmaz; yaratildigi kadariyla izlenimse, tek tek parcala-
1a bagvurularak agiklanamaz, ¢unkd artik o parcalar bir amaca tabi
degildir. Alimlayici, anlam verme noktasindaki bu reddi, sok seklin-
de tecriibe eder. Avangardist sanatginin amaci aa budur — anlamin
bu sekilde reddedilmesiyle, eseri okuyanin dikkatini, yasama tarzinin
sorgulanabilir olduguna ve onu degistirme geregine ¢ekmek ister.”
(Burger, 2003, s. 152)

Birger icin tarihsel avangart hareketinin temel amaci, kargisinda durdu-
Gu burjuva toplumunun basat sanatsal edimi olan estetizmi yikmak ve bu
yolla hayatla olan baglantisini yitirmis ve salt estetik bir deneyime indir-
genmis sanati tekrar hayatla iliskilendirmektir. Sok, avangart sanatin buna
yonelik bir eylemi olarak kargimiza gikar. Sok deneyiminde izleyici kargi-
lastigi eseri aligtigi estetik deneyimle ¢ozimleyemez, eserin ironik ve sal-
dirgan tavr kargisinda sanati ve bdylece bu mecrada kendi yerini sorgu-
lamaya yoneltilir. Burger igin bu sok deneyimini saglayan dretim yontemi
ise, Kiibistler tarafindan kesfedilen fakat Dadacilar tarafindan akademik ve
geleneksel referanslarindan anindirilarak bu yonde potansiyeline ulastiri-
lan montajdir (1).

Montaj, Richard Huelsenbeck’in tabiriyle yeni mecra, resimde boyanin,
firganin ve bu aletlerle dretilen yalanci perspektiflerin ve tasvirlerin yerle-
rini hazir nesnelere ve bunlar yoluyla dogrudan nesnel gerceklige biraktigi
bir estetik tislubu tanimlar. Kolaj, fotomontaj ve asamblaji da igine katarak
degerlendirebilecedimiz yeni mecra icin en 6nemli unsur, hayata olan bu
dogrudan referansidir. Montaj endustriyel malzemeyi ve modern diinya-
nin Griinlerini akademinin ve sanatcinin geleneksel aletlerine tercih eder.
Oziinde resimde ve sanatta sanat¢inin zanaatini ve mudahalesini en asga-
ri duzeye indirerek, onu bir dreticiden bir toplayiciya, isaret ediciye ve ba-
sit bir aktariciya indirger. Sanatginin 6limand tetikleyen streg yeni mec-
ra ile baglamistir.

Huelsenbeck 1920’de yayinladigi Collective Dada Manifesto (Kollektif
Dada Manifestosu) metninde yeni mecranin benimsenmesinin ardinda
yatan diisinceyi su sozleriyle ifade ediyor;

“Disavurumculuk, yurtdisinaa ve Almanya'da kesfedilmis ve buyiik bir
aska ve guzel bir maas beklentisine donismastir: boylece aktif insan
ile arasinaa higbir iligki kalmamigtir. [...] Dada, dénemimizin disavu-
rumudur, sanatsal akimiar arasindaki en biyuk isyandir ve bu taarruz-
larin, baris konferanslarinin, zerzevat carstlarindaki halk ayaklanma-
larinin, Esplanade’daki geceyarisi ziyafetlerinin ve bunun gibi birgok
seyin sanatsal bir refleksidir. Dada resimde yeni mecranin sahiplenil-
mesini gagusliyor.” (Huelsenbeck, 1981, s. 246)



Bu sozlerle de belirtildigi gibi, yeni mecranin sahiplenilmesiyle gelenek-
sel anlamiyla sanatginin yok olusu, Birinci Dinya Savagi'nin Urettigi his-
ranin ve yikimin sanat alanina bir tezahtridir. Dada’nin mantija olan isya-
ni ve buradan ¢ikigla dehasi, yetenegi, etkinligi ve malzemesiyle sanatglyi
yok etmesi, savagin siper ve sivil cephelerde benligi yok etmesine para-
lel gelisir. Bu durum 6ziinde, dénemin topluca deneyimledigi akildi ve
anlamsiz siddet sonucunda, gelecegine ve hayatina dair iktidarini makine
karsisinda yok etmis bireyin sanat mecrasina yansimasidir.

Savas sirasinda ve sonrasinda kendini butin kamusal ve siyasi alanlar-
da gostermeye baslayan bu yeni birey, savag Gncesi sistemler ve ileti-
sim yontemleri ile var olamayacak bir bireydir; benligi artik 19. yiizyil ro-
mantizminin ve idealizminin degerleri ve Uretimini reddetmektedir. Savag
sonras! gelinen noktada bu kistaslarla sanatsal bir tretim imkani yoktur.
Dadaci sanatc! iste bu imkansizlikta, bireyin tretebilecedi ve donemi ifa-
de eden yeni bir sanati ve bu sanatin Uretim yéntemlerini belirler. Bu yan-
simay! tamimlamak adina, Birinci Dinya Savasi'nin psikolojik ve sosyolo-
jik etkilerini incelemek ve bu etkileri Dadaci sanatgilarin benliklerini imha
ederken uyguladiklari stireglerle ve tretim yontemleriyle nasil eslestigini
tespit etmek gerekir.

Savas: Benligin ve Bilincin Yitimi

1914 yilinda baglayan Birinci Diinya Savasi, endUstriyel devrimin savas
sanayisine katti§gi ivme sayesinde (retilen makineli tifek, havan topu,
mevzi toplari ve bunun gibi modern savag makinelerinin etkisinin ciddi bir
sekilde hissedigi, 4 yillik bir catismadir. Bu savas, enddstriyel savag ma-
kinelerinin sahaya etkilerini gormezden gelen devletlerin, ¢ag disi kalmis
savas taktikler ile sahaya strdukleri ordularinin toplu kiyimlara maruz kal-
digi bir katliama dondgmastr. Birinci Dinya Savagi’nin bu 6zel durumu,
ozellikle enddistriyel agidan gelismis Bati ve Orta Avrupa devletlerinin ¢a-
tistigr Bati Cephesinde kendini, tamamen hareketsizlige indirgenmis bir
siper mucadelesinde gosterir.

Birinci Dinya Savagi'nin askeri politikasi, Almanya Genel Kurmay Bas-
kani Erich von Falkenhayna gore atismani benzi solana dek kanatmakiir.
(Horne, 1984, s. 47) Piyade ve stvari birliklerinin uyguladiklar toplu ta-
arruz taktiklerini imkansizlagtiran enddstriyel savunma teknolojisi, savasi
Bati cephesinde tamamen hareketsizlestirir. Marne Muharebesi ardindan
Alman ve Fransiz-Ingiliz birlikleri karsilikli kazdiklan siperlerde tutsak kal-
mig ve ordular 1918 yilina kadar nerdeyse hig hareket etmeyecek bu siper-
ler hattini savunmak zorunda kalmigtir. Tamamen militarize olan devletle-
rin devamli bu hatlara birlik yigmalari sonucunda savas, tek olasi zaferin
dtismani Ustesinden gelemeyecedi miktarda ve strekli kayiplarla ugratmak
oldugu bir mucadele haline getirmistir. Falkenhayn’in sézleri, bu strateji-
ye istinaden tasarladi§i Verdun Muharebesi ve 6tesinde butin savas! tas-
vir eder: Birinci Diinya Savasi’'nda cephe miicadelesi, anlamsiz ve durmak
bilmeyen bir kiyma makinesine (meatgrinder) donismustir.

Dusmani kan kaybina ugratmanin yolu, 6zellikle hareketli sektdrlerde si-
perlerin devamli ategs altinda tutulmasiyla gergeklesir. Sagliksiz ve mede-
niyetten uzak sartlar barindiran bu siperlerde hayat, sadece digmanla de-
@il, genelde doga sartlariyla daimf bir miicadeledir. Savasanlarin gorevi,

makineli tiifeklere karsi yapilacak Umitsiz bir taarruz emri gelene kadar,
hardal gazi, sarapnel ve serseri kursunlarla gelen habersiz, ani ve kimlik-
Siz bir 610ma beklemektir (2).

Buradan anlagildigi gibi Birinci Dinya Savasi'nin siper miicadelesi, as-
kerler icin daha 6nce gorilmedik bir savas deneyimini ortaya koymakta-
dir. Bu askerlerin biiyuk bir cogunlugunun savagan devletlerin sivil hal-
kindan olustugu da dustndlecek olursa, bu deneyimin toplumsal etkileri
daha net anlagilabilir. Birinci Dinya Savas|, 6zellikle Almanya ve ingiltere
ntifusunun yiksek okuma yazma orani disindldiginde, egitimli ve me-
deni halklar tarafindan icra edilmis bir savastir. Klasik ve romantik bir sa-
vase! kimligi ve erkeksi ideallere inandirilarak gonlli olmus bu askerle-
rin inanglarini ve beklentilerini yikan bu siper savaslari, kisiyi hareketsiz,
savas makinesi karsisinda aciz, 6lim kargisindan kifayetsiz ve gelecegine
dair iktidarsiz birakmistir.

Bu buyik kinlmay! inceleyen Modris Eksteins Rifes of Spring (Bahar Ayin-
ler) adli kitabinda bombardiman, gaz ve keskin nisancilar tarafindan ger-
ceklestirilen bu kimliksiz ve ani 6lamlerin, askerlerde amansiz bir sa-
vunmasizlik ve acizligi tetikledigini ifade eder. Eksteins’e gore savasin
askerleri bulugturdugu olim tamamen amagsiz ve sebepsizdir: askerler
“savagmaktansa, savagin onlara kars icra edildigini” disinmeye basla-
miglardir. (Eksteins, 1989, s. 184) Siper savaslar sirasinda sabit hatlara
hapsolmus ve toprak altinda medeniyetten uzak sartlarda yagamaya zorla-
nan bu birlikler igin hayat ve sonrasinda gelecek olan 61um, etken olarak
tamamen diglandiklari ve iradelerinin tam anlamiyla gegersiz kaldigi bir
strece dongdr.

Eric Reed igin bu, ofonom savas kavramini doguran en énemli unsurdur.
Reed savasa katilan ve bu stireci yasayan askerlerin psikolojik profilleri-
ni inceledigi No Man’s Land (Sahipsiz Topraklar) adli kitabinda bu oto-
nom savagl, askerlerin eylemlerinin ve kararlarinin savagin sonuglarina
dair ne derece etkisiz kaldigini fark etmeleriyle, kaybettikleri bu iradeyi
soyut bir savag kavramina, “otomatiklesmig bir kiyim makinesine” addet-
melerine baglar. (Reed, 1979, s. 152) Otonom savag, askerler tarafindan
degil onlara kargl uygulanan, kendini Ureten ve ebedilestiren bir varlik-
tir. Bu durum dismanin silahlarr ve toplariyla gizli mevzilerde, siperler-
de sakl olmasiyla, bombardiman ve keskin nisancilarin ani, rastgele ve
gizemli igleyisi ile pekisir: savagma eylemi ve 6lim goriinmez, ani, ka-
¢inilmaz ve insandisi bir mekanizma olarak karsimiza gikar. Cephede go-
rev almig Charles Edmonds’un gincesi, siperlerdeki bu dogadsti dene-
yimi goyle kaydediyor;

“[Siperde] dismanin mermisi ve bombasi diginda hi¢bir sey duyup
gormeden haftalar gegirebilirdiniz. Kahvalti vaktinde Siz komdr ate-
sinde pastirma pigirirken siperinden yikselen mavi duman: bir fisegin
pariltisinin yakaladigii uzaklaraaki silueti: bir keskin nisancinin gézet-
leme deliginden kestigi, siperinin bir boglugundan hizlica gegerken
beliren omzu ve basi: gece siperlerin gerisinden duyulan vagonunun
tekeri; bunlar ve hayal meyal goziiken Verey igiklar olmasa, kimse
bu siperlerin insanlar tarafinaan kullaniliyor diyemezdi” (Edmonds,
1984, s. 26)



Siperlerdeki yagam, savagma sekilleri ve hayatta kalma mucadelesi ile
medeni ve ahlaki kistaslarini yitiren asker igin ikinci kirlma, 6limin ve
hayatin dogaustu bir deneyim haline gelmesiyle gerceklesir: birey, man-
tigina ve nedensellige olan inancini yitirir. Reed’e gore bu durum, yagam
ile 6lumd ayiran etkin iradesini, makinelesmis savas karsisinda kaybeden
kisinin bu rastgele ve anlamsiz diinyada hayatta kalmasini batil itikatlara
ve blytye baglamasindan kaynaklanir (Reed, 1979, s. 128). Kisi bdylece
once kendi eylemlerine olan glvenini ve gictnu, ardindan da mantigina
ve nesnel akla olan inancini kaybetmistir: artik varolusu icin sansa, ayin-
lere ve insanistli guclere siginan ve hayatin, kontrolti diginda geligen bir
olgu olduguna ikna olmusg bir benligi sahiplenir (3). Edmonds bu durumu
su sozlerle ifade ediyor;

“Insan top mermisinin gelisini duydugu anda tanridan bir isaret bek-
liyor, ya da bir saplantiya kapilarak kendini korumaya galisiyorau. lgi-
nizde sizi belli bir sekilde oturmaya, belli bir nesneye dokunmaya ya
0a belli bir melodiyi mirildatmaya zorlayan bir his beliriyordu. Eger bu
ayini tamamlayabilirseniz bir dahaki mermi gelene kadar givendeydi-
niz. Ama bu takintilar zamanla insani karanlik ve ezici bir kadercilige
strtikliyorau. Kendi uydurdugunuz ayinde bir hata yapip yapmaaigi-
niza takiliyor, kurtariciniz olacak bu nazar size bir anda dusman kesi-
liyordu. [....] Iste béyle biitiin gun, benzeri dehsetlerden kagmak igin
etrafi dinleyerek, sansimizi hesaplayarak, dmitle ya da caresizce ka-
derimizle kumar oynuyorduk.” (Edmonds, 1984, s. 126)

Benligin savag sirasinda yasadigi bu ¢okistnin en 6nemli sebeplerin-
den biri, savagan devletlerin halkina karsi uyguladigr savagl romantikles-
tirme ve kutsama propagandasidir. Bu devlet sdylemlerini inceleyen Geor-
ge Mosse kartpostallardan haberlere, savas dergilerine ve posterlere kadar
biitiin basili yayin unsurlarinin gésterge bilimsel bir incelemesini Fallen
Soldiers (Kayip Askerler) adli kitabinda sunar. Buradaki saptamalarda pro-
pagandanin, savasin getirdigi anlamsizlagmig ve mekanik 6ltima, sehitlik,
kahramanlik ve vatani gorev gibi kavramlarla kutsayarak, normallestirdi-
gini gorilmektedir. (Mosse, 1990, s. 70-91) Gorsel ve edebi mecra sa-
vas manzarasini korkung ve insanlik disi vahsetinden kopararak, askerlerin
0lumun dingin ve ylce bir eylem olarak yansitir. Bunun yani sira séylem,
diisman devletleri ise medeniyet digmani bir barbar ve seytan olarak be-
timler; halki, anlamini goktan yitirmig bir kiyimdan ibaret olan savagin hak-
I bir miicadele olduguna, yasayacagi kaginilmaz kaybi ise kutsal bir gorev
ve vatanperver bir ideal olduguna ikna etmeye caligir. Mosse’un The Cult
of the Fallen Soldier (Olii Asker Tarikati) olarak adlandirdigi bu ideolojinin
asil hedefi, artik bir ordu haline gelen sivil halkin direncini garantilemek
ve 6lima kabullenmesini saglamak adina, savasin gerceklerini gizlemek-
tir. Sonucu ise savagin gercekligi ile kargilagan halkin yasadigi hayal kirik-
1§ ve bunun ardindan gelen kaginiimaz bireysel ve toplumsal gokustir.

Savaga katilan sair ve Ingiliz subayi Siegfried Sassoon’a gore, basinin bii-
tiin cabalarina ragmen askerler “1917 yilinda hayatin ucuz bir cenazeyle
sonlanan adaletsiz bir micadele” oldugunu kavramistir. (Sassoon, 2016,
s. 156) 1917'de savasin geldigi noktada kahramanlik, cesaret, seref gibi
kavramlarin higbir degeri kalmamig, Gtesinde bu kelimeler ve kavramlar
(zerine inga edilen devlet dini ve savag mitolojisi tamamen ¢okmdstar.
(Reed, 1979, s. 111) Bu romantik soylemin tarif ettigi hareketli, bireysel

etkinligi ile micadelede soz sahibi olan, kaderini kendi ellerine almig sa-
vase! figlirinin savasta distigu acinasi durum, yasanan hayal kirikliginin
onemli bir parcasidir. Bu figir Napolyon déneminden kalma bir hatira ile
Hagh Seferleri ve Orta Gag romantizminin ortaklasa drettigi bir kahraman-
dir ve savagin Avrupa devletlerinin propaganda posterlerinde halki gonulli
olmaya ozendirmek icin siklikla kullanilir. Fakat Reed’in “atilgan savasg!”
olarak tanimladigr bu romantik savagg modeli, siper micadelesinde top-
rak altina hapis kalmis, beden ve fikir olarak hareket alani tamamen kisit-
lanmig, sanli 6lima elinden alinmig bir varliga dénasmustr.

Atilgan savaggl modeline olan inancin kaynagi, aslinda Avrupa halki-
nin savag oncesi dénemdeki yasadigi hiisranla da alakalidir. Savasanla-
rnin Adustos 1914’de gonullil olarak ordulara katiimalarindaki en 6nemli
sebep, burjuva toplumu ve endustriyel calisma duzeninden kurtulmak-
tir. Sehirlere goglerin arttigi ve endustriyel toplumun siniflar ve kurumlar
tzerinden kaliplastigl 20. yiizyilin baslarinda birgok orta sinif gencin bi-
rincil motivasyonu, bu kati yapidan kurtulmak ve tekrar 6zgurliklerine ka-
vugmaktir. Romantik savag kavraminda kisi patronlardan, galisma saatle-
rinden, kati ahlak kurallarindan ve toplumsal kisitlamalardan kurtuldugu,
bedeni ve kaderi iizerinde tam bir hakimiyet sahibi oldugu ve bireysel ba-
sarilar kazanacag bir dinya aramaktadir. (Mosse, 1990, s. 27) Fakat sa-
vag tamamen endustriyellesmis yapisi ile onu kimliksiz, iradesiz ve kole-
lesmis mikemmel bir isgiye dontistiirecek ve bu hayalini yikacaktir. Dev
ve kontrolden gikmis enddistriyel bir makineye dontisen savasin tektip dis-
lileri haline gelmig askerler igin cephe, kisinin kendi 6lumdnd Grettigi bir
fabrikadan baska bir sey degildir.

Halki savas Gncesi ve siresince cezbeden bu atilgan, dizgun, kendine
hakim ve cesur insan, Mosse’un terimi ile “ideal erkek” bdylece yok olur:
yerine ise iradesiz ve etkisiz olduguna ikna olmus, gelecede olan umidi-
ni ve gegmise olan gavenini tamamen kaybetmis yeni bir insan gegmistir.
En ug drnekleri donemin askeri iradesi ve doktorlari tarafindan shell-shock
(mermi-soku) seklinde teshis edilen bu yeni psikolojik profil, savas sira-
sinda disiplinini ve cesaretini kaybetmis, korkularina yenilerek savasma
iradesini ve nihayetinde erkini yitirmig bir erkek olarak tanimlanir. Shell-
schock birey, Mosse’a gore uluslarin Uzerine inga edildigi, beden ve akil
olarak saglam ve kontroll ideal erkegin tam bir zittidir ve bdylece ayni za-
manda kabul gérmag toplumun sinirlarindan da gikmis, yabanci bir kimlik
haline gelir. (Mosse, 2000) Savas stiresince yasanan anlamsizlikla ytiz-
lesmeyi basaran her kisi bir nevi mermi-soku yasamistir: vicutlari ve akil-
lar mikemmel formunu kaybetmis, iradeleri ve ahlaklari zedelenmig ve
en énemlisi duygularinin, korkularinin ve olagandsta bir alginin esiri ol-
muglardir. Savas sonrasinda bu yeni benlik, propagandanin hakim oldugu
sivil hayata geri dénmek zorunda kalacak, boylelikle toplumla yiizlesecek
ve toplumu kendisiyle yizlesmek zorunda birakacaktir. Bu bireyi ve (reti-
mini estetik mecrada ortaya koymak, savagin ifsa ettigi kaltdrel, toplum-
sal ve bireysel yikimi sahiplenmek ve ifade etmek ise Dada’nin iistlenece-
@i bir gorev olacaktir.

Sans: Sanatcinin Oliimii
Dada’nin montaj estetiginin arkasinda sansa dayali Uretime ve sanatginin

mudahalesi ve kimliginin bastinimasina dair bir streg yatar. Bu sirecin
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amacl, sanatginin sanat dretimi eylemini rasyonaliteden ve yetenege ve
bilgiye dayali bir edim olmaktan gikarmaktir. Sans, bu benligin inkari ve
bilincin soyutlanmasini bagarmak adina Dadacilarin siklikla tercih ettigi bir
yontem olarak karsimiza gikiyor.

Sansa dayali dretim Dada’nin icat ettigi bir yontem degildir. Fakat Dada’nin
kullandigr ve sahiplendigi sekliyle kendini onceki uygulamalarindan ayirr.
19. ylzyil sanatinda sansa dayal Gretimi inceleyen Dario Gamboni, Fab-
rication of Accidents (Tesaduf Uretimi) adli makalesinde bu dénemin sa-
natinda sansin kullanim amacinin, fikir ve bigim arasindaki hiyerarsik ilis-
kiyi kirmak olarak tanimhiyor. Klasik tretim yontemlerinde fikirden dogan
bigimin yerini, sansa dayalr tiretimde bigimin fikri dogurmasi almaktadir.
(Gamboni, 1999) Dada igin ise sans bigimi Uretecek bir yontemden Gte,
bigimin ifade edecegi temel bir fikir olarak kargimiza gikar. Sansin sahip-
lenilmesi Dada'nin elegtirel yaklasiminin ve felsefesinin odak noktasi olan
mantik digi Uretim ve rasyonalitenin inkarini yansitir.

Richter sansin Dada igin 6nemini Arp’in Urettigi bir kolajin dretim sireci-
ni aktararak anlatir: Jean Arp, Zeltweg'deki stidyosunda uzun siredir bir
kompozisyonu Uzerinde ugragmakia ama sonlandiramamaktadir. Sanatg
bir stre sonra imitsizlige kapilir ve galigtigi kagidi yirtip atar, fakat kagitla-
rin yere dustuklerinde olusturdugu kompozisyona hayran kalir. Arp kagit-
larr ayni dustikleri gekilde bir tuvale yapistinr (bk. Resim 1). Richter de-
vam ediyor;

“Bu hadiseden Dada olarak ¢ikardigimiz sonug, sansi sanat tretimin-
de yeni bir etken olarak sahiplenmekti. Bu, Dada’nin en temel edimi
ve onu Dada dncesi akimiardan ayiran unsurdur. [...] Sans, boylece
bizim imzamiz oldu.” (Richter, 2014, s. 51)

Jean Arp, sanat retimini temellendirdigi bu sansa dayal sireci soyle tas-
vir ediyor: “bilincimi tamamen yok ederek ve otomatik bir sekilde calisa-
rak kolaji gelistirmeye devam ettim. Bu yonteme ‘sans kanunlarina gére
dretim” adini verdim.” (Arp, 1972, s. 246) Sans kanunlaryla dretim ya-
pan Arp ve esi Taeuber igin kigilikleri dahi, var olduklar dinyanin sekillen-
dirmis oldugu bir benlik olarak “ise yaramaz ve gereksiz bir yiktir.” (Arp,
1972, s. 245) Bu bilincin ve benligin inkdri Arp'in dogal olana yénelme-
siyle gelisir. Sanatgi igin mantik, insani dogadan koparmis ve yozlagtir-
migtir; bunun karsisinda Dada ise tipki hayat ve doga gibi anlamsiz ve net-
tir. (Arp, 1981, s. 222-223)

Resim 1. Jean Arp, “Isimsiz (Sans Kanunlarina gore yerlegtirilmis kare-
ler)”,1917, renkli kagida kolaj, 33.2 x 25.9 c¢m, (Gorsel kaynak: https:/
www.moma.org/collection/works/37166)

Arp, aradigi estetigin dogal yollarla ortaya ¢ikmig bir bigimsellik oldugu-
nu ifade eder ve bu amag dogrultusunda sansi kullanarak “eserin sanat-
¢l yoluyla kendini tretmesini” sagdlar. (Arp, 1972, s. 242) Sanatgl, Hugo
Ball’un dénemin edebi dilinde gérdigu yozlagmay! ve buradan ¢ikigla dili
antmak ve 6zine déndirmek ihtiyacini, plastik alanda uygulamayr gorev
edinmigtir. Arp icin bu, ancak dénemin baskin plastik anlayisindan, gor-
selliginden ve estetiginden kurtularak mimkiindir. Sans burada, kisinin
mantikla yozlasmig benligini bertaraf etmek adina kullandi§i ve boylece
onu dogal bir sanata ve hayata kavusturacak bir kanun olarak kargimiza gik-
maktadir. Bu sekilde dretilen eser de 6ziinde, sanatginin sahiplendigi bu
dretim felsefesinin bir kaniti ve saglamasi niteligindedir.

Arp’in sylemlerinin benzerlerine baska bir kolaj ustasi olan Max Emnst'te
de rastlanir. Ayni sekilde Ernst de, kolaj tretim siirecini tanimlarken san-
sin onemini vurgular ve eserlerini Gretirken kendisini bir biling ve etkin bir
dretici olarak yok ettiginden bahseder. Ernst igin kolaj “iki bambaska ger-
cekligin, ait olmadiklari bir mecrada bulusmalarina imkan veren gansin
suistimal edilmesidir.” (Ernst, 2009, s. 22) Emst kolajin en dnemli ka-
zancinin irrasyonalitenin fethi olarak tanimlar ve bu yonini harekete ge-
¢irmek adina dst bilincini yenmeye caligir. Emst kolajlarinda ¢ogunlukla
bilimsel kaynak kitaplarindaki gorsellere bagvurur ve ortaya gikan eserler
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béylece insan ve hayvan bedenlerinin Gretim planlarini andirirlar. Tzara bu
calismalara Ernst’in nesneleri ters diiz ettigini ve boylece Crettigi meka-
nik diyagramlarla insanlikdigl bir déntisimu yansithigini ifade eder. (Tza-
ra, 2009)

Ernst’in sanatgi kimligi ve bilincine karsi miicadelesi ortak dretim prensip-
lerini sahiplenmesinde de rol oynar. Sanatgi 1920'de KoIn'deki atdlyesin-
de Johannes Baargeld ile Fatagaga (4) adini verdikleri bir seri kolaj ireti-
mine baslar (Bk. Resim 2). Georges Hugnet'in anlatimina gore; Baargeld
ve Ernst birbirlerinden bagimsiz bir sekilde ve higbir 6n tasar siireci uygu-
lamadan ortak Gretim yapmaya baslarlar. Bu dretimlerin tasariminda hig-
bir plastik ritim ya da Picasso’nun gazete kuptrleriyle yaptidi eserlerin ve
kibist kolajin materyalleri baglayan lirik yapisi bulunmaz. iki sanatci re-
simler iginde resimler bulmakta ve géren bir varlik yerine artik kehanetler-
le hareket eden bir medyuma donismektedirler. Sanatgilar bu sirecin ar-
dindan birbirlerinin eserlerini imzalar ve hatta fikri ok begendigini ifade
eden Arp’i, Uretime katilamamasina ragmen imzalara dahil ederler. Hug-
net igin bu birey olarak sanatginin 6lumtddr. (Hugnet, 1981, s. 158-159)
Olen sanatgl burada yerini, kendini tamamen dig giglerin kontroline bi-
rakmig edilgen bir bireye birakir. Bu birey cevresel etkenlerin ve olagans-
ti guclerin kargisinda aletlesmis ve salt tepkisel bir varlik haline gelmis
bilingsiz bir tavri simgeler.
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Resim 2. Max Ernst ve Hans Arp, “Fatagaga”, 1920, kolaj, 11.2 x 10 cm,
(Gorsel kaynak: https://sophietabonehistory. wordpress.com/2015/11/15/
surrealismy/)

Ernst bilingli tasarimi tamamen ortadan kaldirmak adina kolajin ardin-
dan frottage (frotaj, kazima) teknigini gelistirir: farkli dokularda yuzeylere

rastgele kaQitlar yerlestirip, fiizenle tizerlerinden kaziyarak bu dokulari res-
me aktarir. Frotajda amag sanatginin miidahalesinin en aza indirgenmesi
ve yetenek kavraminin tamamen yok edilmesidir. Bu sekilde tretim yapan
sanatgl igin artik benliginin, kisiliginin, bilginin ve becerinin 6nemi kal-
maz. Ernst’e gore kendisi bir sanatgi olarak artik eserleri kargisinda sade-
ce bir seyirci konumundadir ve eserlerinin biydli bir sekilde ortaya ikigi-
larina taniklik eder. (Emst, 2009, s. 42)

Sansi Gretim yontemi olarak sahiplenen bir bagka Dadaci’ya, Marcel
Duchamp’a baktigimizda ise ortaya gikan yeni sanatgl taniminin bir diger
yuziyle kargilasmaktayiz. Richter, Duchamp’in sanatsal tavrini tasvir eder-
ken sanatcinin sanati, bir matematik islemi gibi akliyla ¢ozdigunu ve so-
nucu sifir bularak sonlandirdigini yazar. (Richter, 2014, s. 91) Bu sekil-
de sanati ve sanatglyl yok eden Duchamp, birgok agidan Dada’ya 6ncil ik
eden dretim taviimin ilk izlerini, 1913 yilinda tasarlamaya bagsladigi Beiyuk
Cam adli eserinde gosterir. Sanatgl bu eser igin yapti§i eskizlerde, iste
yer alacak gelin ve bekar gibi figdrlerin betimlemelerinde tamamen me-
kaniklesmis bir tasarim mantigr kullanir. Sanatgi nihilist tavrini burada da
gosterir: asla galismayacak bu elemanlar endUstriyel makinelerin semala-
ri seklinde tasarlanmig, boyutlari, bigimleri ve birbirleri ile iligkileri ise bu
s0zde mahendisligin calisma kistaslarina gore belirlenmistir. Duchamp,
bu bigimlerden biri olan ¢ikolata 6gdtiictisini cami i¢in tasarladiktan son-
ra yagadigi deneyimi goyle aktariyor;

“[Cikolata Ogitiictisinin] mekanik yonine hayran kalmistim, ya da
en azinaan o an benim igin yeni bir tretim teknigine ge¢cmek adina
bir karar ani oldu. Ustiinkdrii bir ¢izime, boyalann yiizeye fiskirtildi-
gi bir resim sdrecine geri dénemezdim. Tamamen duru bir resme ve
duru bir sanat anlayisina geri dénmeyi arzuluyordum. Sansin énemi-
ni, keskinligin ve netligin degerini anlamaya baslyordum. |[...] Be-
nim igin mekanik ¢izim teknigi bu duru sanat kavramini icra etmenin
en lyi sekliydi.” (Duchamp, 1973, s. 130)

Duchamp igin Buydk Cam'in ardindan klasik veya modern bir resmin ge-
cerliligi kalmamigtir. Bu yiizden boya ve firgayi birakir ve hazir-nesne ola-
rak adlandirdidi bir seri dretime gider. Hazir-nesne birgok 6zelliginin ya-
ninda 6ziinde bir montaj isidir: sanat¢l dinyada hazir bulunan endustriyel
nesneleri alir, onlari anlamsiz ve iligkisiz sekilde tekrar kurgular ve sanat
nesnesi olarak sunar. Duchamp igin hazir nesne, “sanat eserinin insani
boyuttan ¢ikariimasini” amaglar. (Duchamp, 1973, s. 134) Bu tretim gek-
linde de sans ve rastlantisallik tretimin temel nitelikleridir. Burada da sa-
natgl yine kendisini basit bir izleyici olarak konumlamakta ve Uretime olan
midahalesini, estetik tercihlerini sifirlamaya ¢ahsir. Duchamp Monta Car-
lo Bonosu adli, kolajladigr bonolar karsiliginda topladigi yatinmlarla rulet
oynayip, sansi goziimleyerek gazinoyu iflas ettirmeyi amaglayan isi igin
Picabia’ya soyle yaziyor: “gordigin gibi aslinda ressamliktan hig vazgeg-
medim, sadece simdi sansa ¢izim yapiyorum.” (Duchamp, 1973, s. 187)
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Resim 3. Marcel Duhcamp, “Mutsuz Hazir-nesne”, 1919, (Gorsel kaynak: https://
www.toutfait.com/unmaking_the_museum/Unhappy%20Readymade.html)

Sans Duchamp igin akademik bilgisini, sanatsal kaygilarini ve yetilerini
terk etmek igin bagvurdugu bir yontemdir. Boylece Urettigi sanat da done-
min sanatg! kimligini ve sanat kurumunun savundugu bitin kistaslari red-
deder. Eserde sanatginin yetenegi, estetik duyarlilgi veya bigimsel bir ta-
sarimi s6z konusu degildir: urtin, sekillendirilmesi sansa birakilmig bir
stregle dogar. Sanatginin iradesinin yadsindi§i bu dretim mantiginin en
gtizel 6rnedi 1919 tarihli Mutsuz Hazir-nesne adh eserde gorilebilir. Eser,
camdan digari asilarak doga sartlarina teslim edilmis bir geometri kitabin-
dan olugur (Bk. Resim 3). Kitabi asmasl igin kardesi Suzanne’a yollayan
sanatg!, ona verdigi talimatlarla sireci baglatir ve kitabin fotograflanmasini
ister. Bu mutsuz hazir-nesne, tipki donemin savasan bedenleri gibi kade-
rini dig giclere, sansa ve tabiatin hukmane birakmig bir varliktir. Zamanla
yipranan ve sekil degistiren bu kitabin bigimlenmesinde sanatcinin higbir
etkisi yoktur. Duchamp’in tretimi bu yontemlerle 6zinde sanatin yok ol-
dugunu ve sanatcinin var olmadigini ifsa eder: her eseri sanatgi ve sanat
kurumu igin bir nevi bir 61im haberidir.

Sonug: Mekanize Sanatci

Arp, Ernst ve Duchamp’in yontemleri sonucunda Dadaci sanatcl artik ese-
ri ile estetik becerisini, teknik dsttinligania ve kurumsal kaygilarini bertaraf
etmig bir varliga donasur. Bu durum, savasin askerler Uzerindeki etkileriy-
le birebir eslesmektedir. Dadacilarin sanatglyl sanat Uretimi denklemin-
den ¢ikarma gabasi ayni zamanda iradesi ve bilincini terk etmis yeni bire-
yin Uretebilecedi bir sanatin da arayigidir. Jean Arp’in benligi ve bilincini,
onu Ureten sisteme olan kininden otiird diglamasi bu savag deneyimin ifsa
ettigi yikimin ve yiice degerler arkasina siginmis olan biiyuk anlamsizlikla-
rin yarattigi hayal kirikhiginin bir sonucudur. Bu nedenle Arp, yoz buldugu
mantiktan kacarak dogaya siginir. Ayni sekilde Emnst de Arp’in ve Dada’nin
bu tavrini su sozlerle anlatir: “[Dada] herhangi bir gérstin yasalarina uy-
may! gereksiz bulur. Dogasi, onun herhangi bir nesneye veya bigime azi-
cik dahi baglanmasina izin vermez ve kelimelerle zehirlenmesini engel-
ler.” (Ernst, 2009, s. 128)

Benligini, secimlerini ve eseri Uzerindeki iktidarini yok eden sanatgi artik
bir otomatik mekanizmaya dondsr. Bu varlik sanat tretimini rastgele bir
sisteme indirgemis, belli kanunlara dayali otomatik bir sekilde calisan bir
makinedir: endstriyel dinyadaki artiklari ve nesneleri toplar, onlari rast-
gele ve anlamsizca birlegtirir ve tiketime sunar. Hannah Hoch bu tavri su
sozlerle ifade ediyor:

“Buittin amacimiz, endlistriyel dinyanin ve makine evreninin nesnele-
rini sanat mecrasina entegre etmekti. Tipografik kolajlarimiz ve mon-
tajlarimizaa, bu amaci gerceklestirmek adina elimizden ¢ikan dretime,
ancak bir makinenin dretebilecegi bir seyin gorselligini kazandirmaya
calistik.” (Hoch, 1971, s. 73)

Makinelegmis sanatg, tipki makinelesmig birey gibi bu otomatik tretimi-
ne dair bir 6ngord sahibi degildir. Hatta bir bagka Dadaci Francis Pica-
bia igin eseri, Uretildi§i anda sanatgi igin anlamsizlagir. (Picabia, 2012,
s. 182) Bu nedenle montaj eser, tipki Duchamp’in Cesme’si gibi, ken-
di basina ve estetik olarak bir onem arz etmez. Tersine Duchamp’in pisu-
arni bedenen kisi, Dada’nin derdini anlamayi basaramamigtir. Begeniyi
tetikleyen zevk duyusu Duchamp igin bir tabudur ve tamamen yok edil-
melidir. Gunki zevkleriyle hareket eden ve Gretim yapan sanatgl kendini
tekrar etmeye mahkim kalacaktir. Bu zevkten kendini arindirmanin yolu ise
Duchamp’a gére “mekanik teknikleri benimsemekten” geger: mekanik bir
gizimde zevk unsuru bertaraf edilir. (Duchamp, 1973, s. 134)

Bu nedenle montaj igin birincil amag bicimsel degil, dstinsel bir eylemin
ifadesidir. Blrger bu eylemi “bireysel yaratim kategorisini radikal sekilde
olumsuzlamak” olarak tanimlar. (Birger, 2003, s. 107) Yazar Duchamp’in
hazir-nesneleri ve rastgele retim mantigi ile ortaya ¢ikan isleri bir sanat
eseri degil, bir gosteri olarak tanimlar ve bunlarin ancak karsilarinda dur-
dugu ve reddettigi burjuva sanat anlayigina istinaden anlamlandirabilece-
gimizi soyler. Eser, bigimselligin otesine geger ve bir elestiri araci ola-
rak distnsel boyuta kayar: resim ve ressam yok edilmistir. Dolayisiyla
Dada eserini anlamak icin, eserin bicimselligine odaklanmak yerine, Gre-
tim yontemine ve bu yontemi tetikleyen dlisince yapisina bakmak gerekli-
dir. Bu diigtincenin 6zinde ise benligini yitirmis yeni bir sanatcr kimligi ve
bu kimligi olusturan savasin birey Uzerindeki yikimi yer alir.

Dada’nin ortaya attigi bu yeni sanatgi modelinin olasi kildigi en 6énemli
sey, iradesine, aklina ve miras edindidi bilgiye olan glivenini yitirmis bi-
reyin de dretebilecegi bir sanat olarak karsimiza ¢ikmasidir. Dadaci sanat,
gelecede, gecmise ve bu zamanlari tanimlayan ideolojilere olan inancini
yitirmig ve dna kisith kalmig bireyin elinde kalan tek givenilir unsura; yani
sansa, anlamsizliga ve dogadstiine siginan bir Gretimdir. Richter de ayn
sekilde Dada’nin dretiminin “nedensellik ve bilingli iradenin sinirlarini ag-
mamiz! saglayan blyald bir sire¢” oldugunu ifade eder. (Richter, 2014,
s. 57) insanin kontroltnin 6tesine ¢ikan bu bilydli sanatsal diretim siireci,
savaganlarin cephede yasadigi olaganusta deneyimi ve sigindiklar bay(ili
gercekligi de tasdikler. Sans, sanatgly! bilincinden ve iradesinden uzaklas-
tirarak onu sanat icrasinda basit bir araci haline getirir ve boylece terk etti-
@i rasyonaliteye ve erkine ragmen Uretebilecedi bir sanati ortaya koyar. Bu
sanat, ge¢mis ideolojilerden soyutlanmig ve tamamen irrasyonel haliyle
yeni bireyin deneyimini sahiplenir. Dada savasta yikilimis bireyin sanatsal
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ifadesini olustururken, ayni zamanda bu ifadeyi zorunlu kilan sartlari da ka-
bul etmekte ve bunlari yadsiyan toplumu ve dizeni de onlarla yiizlesme-
ye zorlamaktadir. Birger'in tanimladigi sok deneyimi ise bu yiizlesmenin
sonuglarini gosterir.

Huelsenbeck soyle aktariyor: “bilingalt, otomatiklesme ve sans etkisi.
Dunyamizin git gide artan kisitlamalarindan kurtulugumuz iste burada fev-
kalade mamkan. Savas, siddet, yukselen geleneksellik, diktatorlik, orta
sinif ve kurdugu korku imparatorlugu — nedir bunlarin hepsine gare? Dada”
(Huelsenbeck, 1974, s. 37) Dada’'nin makinelestirdigi sanatgi bdylece her
gseri ile sanat kurumunun ve burjuva kiiltdrin tanimlarini yikmaya cali-
sir. Bircok Dada manifestosunda yerilen ve asagilanan sanat elestirmeni-
nin simgeledigi de bu burjuva dinya duzeni ve sanat anlayigidir. Makine-
lesmis sanatg! ise bu diizenden kurtulusun ve yeni diizenlerin olusmasina
olan direncin ifadesidir. Buttin akimlari, akim olmayi ve béylece estetigi ve
estetik edimi reddetmeyen herhangi bir sanatgi ya da sanat hareketi Dada
icin gecmisin hatalanini tekrar edecektir. Sans ve rastlantisallik Dada'y
sistemlesmekten korur ve onu daimf bir kargasaya hapseder. Sansla tre-
ten sanatgl igin Uslup, malzeme ve kurgu her zaman akigkan ve belirsiz-
dir. Bu nedenledir ki, Huelsenbeck'in Collective Dada Manifesto metni
“bu manifestoya karsi olmak da Dadaci olmaktir” sozleriyle biter. (Huel-
senbeck, 1981, s. 250)

Goruldugu zere Arp, Ernst ve Duchamp'ta gbzlemlenen ve bitin Dada-
cilarin paylastigr sansa dayali dretim yontemleri ve tetikledigi sanatginin
makinelesme sreci, savasin drettigi psikolojik ve toplumsal etkileri goz-
lemleyen ve 6zmseyen sanatgilarin, bu etkiler nedeniyle ortaya gikan
yeni modern bireyi sahiplenerek, onu sanat mecrasina yansitmaslyla do-
@ar. Dada’nin estetik alana tasidigi bu birey, Richter'in tanimi ile mantigi
bir silah gibi kullanarak cesetlerden daglar yapan insanlarla ya da insanlik
digt mahluklarla artik higbir alakas kalsin istemeyen bir neslin inga ettigi,
“rasyonalitenin, banalligin, generallerin, anavatanlarin, devletlerin, galeri-
cilerin, mikroplarin, oturma izinlerinin ve gegmisin diktatorliganden kur-
tulmusg bir insandir.” (Richter, 2014, s. 65)

Savagin 0lima, ardindan yasami ve en nihayetinde batiin diinya dtizenini
anlamsizlastirmasi ve bu sekilde insani etkin ve rasyonel bir varlik olarak
yok etmesi Dada'da estetik ifadesini bulur. Bu anlamsizli§i géren ve hay-
kirmak isteyen Dadact igin ise yontem, gerceklesen yikimi kabullenmek ve
harap olmus rasyonel manti§i ve iradesini bir kenara atip, yasadigi cehen-
nemin mimari bu akla kargl kargasaya ve sansa siginarak retim yapmaktir.
Makinelesmis sanatci iste bu haykinsin ete burinmds halidir.

Dipnotlar

1. Peter Burger'e gore “[Kiibizmde] gercekligi resmeden organik eser
ortadan kaldirnlmistir, ama tarihsel avangart hareketlerinde oldugu
gibi sanatin sorgulanmasi s6z konusu degildir.” (Btirger, 2003, s.
143) Richard Cork icin ise giinlik nesneyi farkli ve geleneksellikten
uzak bir sekilde betimlemek Picasso’nun ana meselesini olusturur,
dolayisiyla kolaj materyali resimde ikincil ve yardimci bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. (Cork, 1994, s. 22) Dada montajinda ise

endustriyel malzeme bir st konu ve bigimsellige hizmet etmez ve
eserin ana unsurudur.

2. Birinci Dinya Savasinda 9 milyon asker hayatini kaybedecek ve
bunlardan top atii kaynakli kayiplar Fransiz ordusunda %76, ingiltere
ve Almanya’da ise sirasiyla %39 ve %85 oranina tekabiil edecektir
(Kramer, 2007, s. 251-252). Bunun yaninda siperlere sikismis
askeri hayatin sonuglar, Ganakkale Muharebesi gibi mticadelelerde
hastalik nedenli askeri kayiplarin %50 oraninda seyretmesinde de
goriilmektedir (Hart, 2013, s. 453).

3. Jane Goodall'in analizine gore kisinin batil inanglara olan baghhig,
tzerinde etki sahibi olmadigi ve karsisinda aciz kaldigi bir diinyayla
kargilasmasi ve bu dinya ile bas etme cabasindan kaynaklanir.
(Goodall, 2010)

4.  Fatagaga, gazometrisi garantili tablo dretimi anlamina gelen
“Fabrication de Tableaux Gasometriques Garantis” tamlamasinin bir
kisaltmasidir.
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GIDA AMBALAJI TASARIMLARINDA DEGISEN TUKETiCi BEKLENTILERI
CHANGING CONSUMER EXPECTATIONS IN FOOD PACKAGING DESIGNS

Tevfik inang iLISULU*

Sanat-Tasarim Dergisi 2019, Sayi: 10 ISSN: 2529-007X ss.16-23 DOI: 10.35333/Sanat.2019.84

0z

Ambalaj, insanlik tarihi boyunca gida rnlerinin korunmasi ve taginmasi
islevi nedeniyle var olmustur. Dogada bulunan yaprak ve agag kabuklari
gibi dodal malzemeler ilk ambalajlar olarak kabul edilir. Ancak yerlesik
hayata gecis ile birlikle ambalajin islevi gesitlenerek ginin kogullarina
gore sekillenmistir. Ureticiler ambalajlar sayesinde tiketiciyle iletisim ku-
rarak satislanini arttirmayi hedeflemektedirler. Dogru iletisimi kurmak ise
ambalaj tasariminin gérevidir ve dogru kurgulanirsa basariya ulasabilir.
Bu basari igin tiiketici beklentilerinin iyi bir bicimde belirlenmesi gerek-
mektedir. Genel olarak ambalaj tasarimindan beklenen, dort odak noktasi
bulunmaktadir. Bunlar; drand korumasi, tagima kolaylgi saglamasi, este-
tik deger tasimasi ve dogru isletisimi kurabilmesidir. Ancak tuketici algisi
ve tercihlerinin strekli bir degisim igerisinde oldugu bir gercektir. insan
dogas! geregi yeni ve yaratici stregleri her zaman merak eder. Merak onu
yeni arayislara farkli bakig agilari bulmaya zorlar. Makale igerisinde tiiketi-
ci beklentilerinin hangi nedenlerle ve ne yonde degistigi dort farkl baglik
altinda 6rnekler tzerinden incelenerek tartigiimistir.

Anahtar Kelimeler: Gida Ambalaji Tasarimi, Strdaralebilir Ambalaj, Art-
tinlmig Gerceklik ve Ambalaj

Abstract

Packaging has existed because of the function of protecting and transpor-
ting food products throughout human history. For the packaging, natural
materials that exist in nature are used first. However, the function of the
packaging has been diversified with the settled life. Todays, there is al-
most no food product without packaging. The producers aim to increase
their sales by communicating with the consumers through these packa-
ges. Appropriate communication is the task of packaging design and can
be successful if it is constructed correctly. For this success, consumer
expectations need to be well defined. In general, there are four important
focal points expected from packaging design. These focus points; pro-
duct protection, ease of transportation, aesthetic value and appropriate
communication. However, it is a fact that consumer preferences change.
Human nature is always curious about creative processes. This curiosity
forces people to find different perspectives. Ecological change, competiti-
on in the market shelf and technology are factors that affect consumer ex-
pectations. For this reason, manufacturers need to keep up with changing
consumer demands to increase product sales. In this article, the reasons

Makale Génderim Tarihi: 27.06.2019
Yayina Kabul Tarihi: 18.09.2019

why consumer expectations change are examined through examples. In
this article, the reasons and direction of changing consumer expectations
are discussed under four different headings.

Keywords: Food Packaging Design, Sustainable Packaging, Augmented
Reality and Packaging

Girig

Ambalajin ortaya cikigl, insanligin 6zellikle yiyeceklerini tasima ve koru-
ma ihtiyaciyla baglamigtir. Arkeolojik bulgular, M.0. 8000 yillarinda, agag
kabugu, yapraklar, deniz kabuklar, kil gdmlek gibi dogal malzemelerin
drnleri saklamak igin kullanildigini gostermektedir. Ancak bugtin, ici bos
meyve/sebze kabuklar yerini cam siselere; hayvan derileri ve yapraklar ise
kagit ve plastik torbalara birakmistir (Klimchuk ve Krasovec, 2006, s. 1).
Ambalajin gelisimi yuzyillar boyunca teknolojideki gelismelerden, tagima-
cilik sektorindeki cesitlilikten ve toplumsal degisikliklerden etkilenmistir.
Bu ilerleme ve degigim, hayatin her alaninda drdnlerin ambalajlarinin ge-
sitlenmesini saglarken derinden etkilenmesine de neden olmugtur (Cal-
ver, 2007, s. 10). Ozellikle sanayi devrimi ambalaj tasarimi igin donim
noktasi olmustur. Seri Gretim, ambalajin iglevini arttirirken, ayni zamanda
de@erini de yiikseltmistir. Artik ginimuzde ambalaj, bilim, sanat ve tekno-
lojinin birlesimiyle ortaya gikmaktadir (Hellstrom ve Olsson, 2017, s. 3).

Gevremize baktigimiz zaman ambalajsiz bir gida Griin bulmak neredeyse
imkansiz hale gelmistir ve dort bir yanimizda bizi cevrelemektedirler. Am-
balajin en énemli gorevlerinden biri Griini dis etkenlerden korumasidir.
Ayrica bir yerden bir yere bozulmadan, kirlmadan ulastinimasini ve gu-
venle depolanmasini da saglamaktadir. Ambalaj tasarimi ise, Grtiniin pa-
zarlama stratejisinin temel unsurlarindan biridir ve rintn tuketici tara-
findan diger drtnlerden farklilagarak taninmasini saglayacak olan gorsel
yuzadir (Ambrose ve Harris, 2011, s. 16). Bunun igin form, yapi, malze-
me, tipografi, renk ve imge gibi Griin hakkinda bilgi veren tasarim unsurla-
rinin yaraticr bigimde bir araya getirilmesi gerekmektedir (Becer, 2014, s.
18). Ambalaj tasaniminin hedefi, trin kimliginin olusturularak hedef kitle-
ye mesajin ulastirimasi, diger bir deyisle tuketiciyle olan iletisimin dogru
bigimde kurulmasini saglamaktir.

Yirmi birinci yuzyilda bir tiketici igin ambalaj tasarimi, koruma, sakla-

ma ve bilgilendirme iglevlerinden daha fazlasini ifade etmektedir. Mar-
ka ile birlikte ambalaj, satin alma kararinin verilmesi noktasinda artik tam
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olarak merkezde yer almaktadir. Ambalaj, (irlin ve potansiyel tketici ara-
sinda dogru iletisim kurarken dikkat ¢ekici olmali ve kalici bir iz birakabil-
melidir. Bunu yaparken aslinda tiiketiciyi kendine baglamali ve onun sa-
dakatini kazanmalidir.

Uriin satiglarini etkileyen en onemli ve belirleyici 6zellik ambalajin tasari-
midir. Iyi tasarlanmis bir ambalaj gida rdndndn bagarisi igin esastir. Bu
bagsar, gida ambalajinin hem ilgi gekici ve bilgilendirici olmasina hem de
tipografi, illistrasyon, form, fotograf ve renk gibi dogru iletisim araglar-
ni kullanabilmesine baghdir. Bu durum o6zellikle tiiketicinin, market rafi-
nin 6ntinde verdigi satin alma kararini etkileyebilmesi ile yakindan iligki-
lidir diyebiliriz.

Her giin onlarca yeni gida (riinG piyasaya sirtilmektedir. Bununla birlik-
te market raflarindaki gida Grdnleri hali hazirda uzun zamandir tiketiciye
sunuluyor olabilir. Ancak ambalaj tasariminin iletisim giict, dedisen pa-
radigmalar, teknoloji ve beklentiler dogrultusunda zaman igerisinde aza-
labilmektedir. Bu durumun ambalaj tasariminin gintn kosullarina gore
yeniden ele alinarak tasarlanmasini kaginiimaz hale getirmektedir. Bu agi-
dan etkisini surdurebilmesi igin bazen biytk degisiklikler, bazen de gi-
nin tasarim getirileri dogrultusunda kiguk ama etkili degisimlerin yeter-
li olacadi dusntlebilir. Piyasaya ilk defa gikacak olan yeni Grin ambalaji
tasariminin ise tiiketici ile ilk karsilasmasinda onu etkileyebilmesi gerek-
mektedir. Tadini, kokusunu, rengini bilmedigi yeni bir Griini satin alma
kararini verecek olan tiketiciyi etkileyen en énemli unsurlar, ambalaj tasa-
nminin iletisim basarisi, gorsel etkisi ve gincel tasarnim yaklagimlarini ya-
kalayabilmis olmasidir diyebiliriz. Bu nedenle ambalaj tasariminin degeri
glin gectikce daha iyi anlagiimakta, firmalar bu konu tzerine egilerek ya-
tinm yapmaktadirlar.

Basanli bir ambalaj tiketici tizerinde farkli duygular yaratabilir. Bunun
baglica sebebi, marka etkisinin ve ambalaj tasariminin dogru bigimde bir
araya getirilmesidir. Bunun sonucunda tiiketici igin bir hikaye ortaya ¢ik-
maktadir. Bu hikaye tiketicinin rind satin aldigi zaman iyi hissetmesini
ve bu deneyimini tekrar etmesini saglamaktadir.

Ticari agidan gida ambalajlarinin endistrilesmesinden bu gine bir ok
farkli ve etkili ambalaj tasarimlarr Uretilmis ve tretilmeye devam etmekte-
dir. Bununla birlikte marka basarisi igin yenilikci yaklagimlar hayati 6nem
tagimakta ve tiim yonleriyle buna ihtiyag duymaktadir (DuPuis ve Silva,
2008, s. 22). Bu noktada tasarimcilarin inovatif degerler Uretebilmeleri
icin, dreticinin beklentileriyle birlikte degisen tiketici aligkanliklarini ve
yeni tasarim yaklagimlarini iyi analiz etmeleri gerekmektedir.

Nitel aragtirma yonteminin kullanildigi bu aragtirmanin amaci, gida am-
balaji tasarimlarinda tiiketici beklentilerinin nasil degistiginin anlasila-
bilmesidir. Bu dogrultuda gida ambalaj tasarimi Uzerine caligan aras-
tirmacilara katki saglayacagi dustindlmektedir. Arastirmanin deseni
“durum caligmasi”, tird ise “agiklayici durum calismasi”dir. Arastir-
manin amaci dogrultusunda nitel veri toplama araclarindan “dokiman
incelemesi” teknigi kullaniimistir. Arastirmada, dokiman incelemesi
ve analizleri sonucunda gida ambalajl tasarimlarinda gériilen degigim-
ler drnekler tizerinden incelenerek agiklanmigtir. Bu dogrultuda degisen

gida ambalaji tasarimi beklentileri; “surdirtlebilir ambalaj tasarimlar”,
“minimalist ambalaj tasarimlan”, “olagandisl / eglenceli ambalaj tasa-
nmlan”, “artinimig gergeklik ve ambalaj tasarimlar” olarak dort ayri
baslik altinda toplanmigtir.

Siirdiirebilir Ambalaj Tasarimlari

Yeni ylizyilla birlikte dogal kaynaklar hizla tliketilmekte, bu nedenden do-
lay! da gida ambalaji alaninda strdiralebilirlik daha da énem kazanmak-
tadir. Tuketim bilinci ve farkindahginin dinya genelinde artmasi, tiketici
aligkanliklarinin dedismesine neden olurken ¢zellikle surdurlebilir amba-
aj tasarimi bu noktada ytikselen bir deger olarak karsimiza gikmaktadir.
Surddralebilir yaklagim, ambalaj tasarimi stirecini daha karmasik hale ge-
tirse de ekolojik denge ve geri kazanim dusiinildiginde bu durumunun
g6z ardi edilebilecedi sbylenebilir (Verghese, Lewis ve Fitzpatrick, 2012,
s.10). Ayrica devlet yoneticilerinin bu konuyla ilgili bazi yaptinmlar uygu-
lamasi ve sinirlamalar getirmesi, sivil toplum kuruluglarinin konuyla ilgi-
li hassas tutumlarr dogal olarak ambalaj sektérinu de olumlu yonde etki-
lemektedir. Turkiye’de “Ambalaj Atiklarinin Kontrol(i” ydnetmeligine gore
geri déndstima mimkin olmayan malzemelerin ambalaj dretiminde kul-
laniimalarr da miimkan degildir. Dolayisi ile geri dontisimli malzeme-
lerden dretilmis bu ambalajlarin kullanim émdrlerini tamamladiktan son-
ra geri dontsiim stirecine girmeleri gerekmektedir (Ambalaj Sanayicileri
Dernegi, 2019). Artik hem tasarimcilar hem de tiketiciler gevreye karg
daha dnce oldugundan gok daha duyarli ve bilingli davranmaktadirlar. Bu
durum ambalaj malzemeleri ile birlikte ambalaj tasarimlarinin da degisi-
mine yol agmaktadir.

Bir iletisim arac olarak ambalaj, bu noktada tasarimiyla 6n plana gikarken
strdurdlebilir oldugunu dogru bigimde tiketiciye iletmeli, ayni zamanda
bu konuda tiketiciyi bilgilendirmelidir. Nielsen Kiresel Kurumsal Stirdii-
riilebilirlik Raporu’na gére; kiiresel tiiketicilerin %73’( strdurdlebilir mar-
ka ve ambalajlar icin daha fazla 6deme yapabileceklerini sdylemiglerdir
(Nielsen, 2019). Bu durum tiketicilerin gevreye duyarli ambalajlari satin
alma olasiliklarinin daha yiksek oldugunu géstermektedir.

Gevreye duyarli, karbon ayak izini kiigiiltmeye istekli tiiketicilerin her ge-
¢en gun artmas| ambalaj malzemelerinin biyokimyasal gelisimiyle bera-
ber tasarnimlarinin da bu yonde sekillenmesine neden olmaktadir. Mini-
mum dretim enerjisi ve malzeme gerektiren strdardlebilir malzemelerle
birlikte etkili bir ambalaj tasarimi, drindn satig grafiklerinin olumlu yonde
etkilenmesine, pazarlama ve rekabet gtictyle birlikte marka degerinin art-
masina katki saglayacaktir (Shedroff, 2009, s. 219).

Carlsberg icecek firmasi cevre duyarliligi ve strdaralebilirlik adina yap-
tigr calismalar sonucunda dogada goziinebilen bir yapistirici gelistirmis-
tir. Altili igecek ambalajinda icecekleri plastik veya karton bir tagima kabi
icerisine koymak yerine igecek kutularini birbirine yapistirarak (gelistirdi-
@i yapistiricr teknolojisi ile) ok daha az malzeme kullanma yolunu tercih
etmistir. Boylece kutulanin 6n yizinde arada kesinti olmadan devamlilik
saglanmis, ylzeyin geniglemesi sonucunda bittinlesik bir tasanim ortaya
ctkmistir (Resim 1).
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Resim 1.Carlsberg Altili Kutu Ambalaji Tasarimi (Gorsel kaynak: https.//
www.packaging-gateway.com/news/carlsberg-unveils-new-sustainable-
packaging-six-packs-cans/ Erisim Tarihi: 02.04.2019))

Ambalajlarin (zerinde bulunan 0zel baski murekkeplerinin Gretimi Sira-
sinda tiiketilen enerjinin dogal gevreye olumsuz etkileri olabilmektedir.
Carlsberg, ambalajlarinin segilen pazarlarda geri donustdrdlebilirligini ge-
listirmek igin, “Cradle to Cradle” adli gims sertifikali mrekkepleri kul-
lanmay! tercih etmektedir. Bu mirekkepler yenilenebilir enerji kaynaklari
kullanilarak dretilmekte, bu sayede gevreye olumsuz etkileri en aza indiril-
mektedir (Carlsberg, 2019).

Resim 2’de siradan bir tiriin ambalaji olan dikd6rtgen yumurta kutularina alter-
natif bir tasarim ile farkl bir bakis agisi getirildigi soylenebilir. Bilardo oyunu
kavram olarak ele alinarak, 8 sayis|, siyah top ve tiggen form (ii¢ dgede bilardo
oyunu igeriginde yer almaktadir) kullanimiyla birlikte tasarim farklilagtinimigtir.
Bu sayede geri donstirtilebilen hamur kutusuna vurgu yapilirken, ayni mal-
zeme ve maliyete sahip stirddrdlebilir ve taginabilir bir yumurta ambalaji tasa-
riminin ortaya cikartildigi gértilmektedir (Dieline, 2019).

\
-

Resim 2.Lucky 8 Egg Yumurta Ambalaji Tasarimi (Gérsel kaynak: https.//
beta.thedieline.com/blog/2019/2/28/lucky-egg-is-the-new-way-to-
stack-your-eggs Erigim Tarihi: 02.04.2019)

Tiketicilerin artik ge¢miste oldugundan gok daha fazla gevre dostu olduk-
lar sdylenebilir. Kiresel boyutta gevre kirliligi sorunlaryla ilgili endige-
lerin hizli bir bigimde artmasi, ¢oz(im arayiglarini da ivmelenmesine ne-
den olmaktadir. Gevresel sdrddriilebilirlik igin, ambalaj dzerinde kullanilan
malzeme miktarlarinin azaltiimasi, bu malzemelerin geri dondsturalebilir
olmasi veya dogada kendi kendine ¢ozinebilmesi, yenilenebilir enerjiyle

dretilen boyalarin ambalaj tzerinde kullaniimasi gibi 6zelliklerin etkili bir
tasarimla butunlegtirilmesinin gerekli oldugu gortimektedir. Bu tiir gev-
reci tasarim yaklagimlarinin degisen tiiketici beklentilerinin kargilanmasi
noktasinda oldukga 6nemli oldugu digtndlebilir.

Minimalist Ambalaj Tasarimlari

Minimalizm, Soyut Ekspresyonizm’e bir tepki olarak 1960'larin baginda
ortaya gikmigtir (Hodge, 2013, s. 176). Islevselligi sadelikle birlestirmek
olarak tanimlayabilecegimiz minimalizm, 6zellikle gorsel sanatlar alanin-
da nesnelligi 6n plana gikartmayr amaclamaktadir. Minimalizm, tasarim-
cilarin son yillarda 6zellikle ambalaj alaninda siklikla bagvurduklari bir ta-
sarim yaklasimidir. Mesaji net bir bicimde iletmek igin tasarim Uzerinde
gereksiz higbir ge kullaniimaz. Bu sayede ambalaja bakan kisi yani tike-
tici dogrudan mesajin ne oldugunu kolaylikla anlayabilir. Bu sayede mer-
keze alinan mesaj, gorsel kargasadan kurtarilarak bagarili bir bigimde akta-
rilabilmektedir. Odak noktasi bazen sadece tipografi, bazen etkili basit bir
gorsel, bazen de seffaf malzeme kullanimiyla drdndn kendisi olabilmek-
tedir. Ambalaj tasarimi igin kullanilan bu minimal bakig agisl, tuketicinin
bir kag saniye igerisinde satin alma karari verirken mesaja odaklanmasi-
ni sadlamaktadir. Ambalaj tasariminin 6ziine inerek bu bigimde farklilag-
tirmak, tiiketicinin gézinde drtiniin kendini ifade etmesine izin verirken,
akilda kalicih§in da carpici bigimde vurgulamasina katkida bulunmaktadir.
Tuketici beklentileri s6z konusu oldugunda, karmagik veya yogun malzeme
kullanimi ile yapilan ambalajlar yerine minimal tasarimlarin tercih edildigi
gortlmektedir (Theobald ve Winder, 2006, s. 43).

Resim 3'de tek renk ve tek ¢izgi ile hazirlanan illistrasyonlarin kullanildi-
g1 minimal bir kahve ambalaji tasarimi goriilmektedir. Ambalajda yer veri-
len biyik beyaz bosluk ve kullanilan sade tipografi ile mesajin tuketiciye
basit ama dikkat gekici bigimde iletildigi soylenebilir. Renk kullaniimama-
si odak noktanin Griine yonelmesini saglarken, ok renkli bir market ra-
finda bu tasanimin benzersiz ve dinamik gorintu verecegi dtisundlebilir.
S6z konusu tasarim 2018 yilinda Uluslararasi Pentaward Ambalaj Tasari-
mi Yarigmasi’'nda altin odule layik gordimastir (Pentaward Gold, 2019).

Resim 3. Esselon Kahve Ambalaji Tasarimi (Gorsel kaynak: htips.//
www.worldpackagingdesign.comlog/2017/9/14/brigade-esselon-coffee
Erisim Tarihi: 03.04.2019)
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Seffaf malzemelerin kullanildigr diger 6rnekte drin dogrudan gosterilerek
“ben tim dikkat gekiciligimle buradayim” mesajini verirken, izleyici ize-
rinde giiven hissinin uyanmasini saglamaktadir. Seffaflik ambalaj dzerinde
bir anlamda diirdstligi de temsil etmektedir. Bu seffaflik sayesinde tiike-
ticinin ariin hakkinda fikir sahibi olmast igin herhangi bir baska grafik tasa-
rim ogesine ihtiyaci yoktur, Uriin tim tazeligi ve gekiciligi ile oldugu gibi
orada durmaktadir. Marka adindan bagka herhangi bir tipografi unsuru kul-
laniimayan ambalaj, minimum ifadeyle hedefe odakli bir ambalaj tasarimi
olarak karsimiza gikmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Chocoo Cikolata Ambalaji Tasarimlari (Gorsel kaynak: htips.//
www.snowdonuts.com/work/chocoo/ Erigim Tarihi: 03.04.2019)

Minimalist tasarim yaklagimlari ytzlerce Urinin hep bir agizdan “ben bu-
raydim” diye bagirdidi gok garultdli bir gevrede sade ve dikkat gekici bi-
¢imde kendini 6n plana gikartabilir. Uriin ambalajlarinin ayni anda birden
fazla mesajl iletmeye galistigi boylesi bir ortamda tuketicinin minimal ta-
sarim beklentisi, ge¢miste oldugu gibi ginimuzde de yikselen bir grafik-
le kullanilmaya devam edecegi soylenebilir.

Sira Disi / Eglenceli Ambalaj Tasarimlari

Tiiketici igin satin alma noktasinda ambalaj Urtint temsil eder (Meyers ve
Lubnier, 2004, s. 56). Diger bir deyisle ambalaj markanin sézcusudur.
Ancak birgok marka gogunlukla ciddi ve risk almayan tasarimlariyla rakip-
leriyle rekabet igerisindedir. Bunun nedeni olarak, gida ambalajlarinin na-
sil goriinmesi gerektigi konusunda tiiketicilerin sahip olduklari 6n yargilari
ve deneysel tasarimlari kolay kabul etmemeleri gosterilebilir (Ambrose ve
Harris, 2009, s. 120). Ancak ilgi gekmek ve farklilasma noktalarinda sira
dist, beklenmedik, eglenceli tasarimlar, sikici market raflarinda 6n plana
clkarak, satin alma kararini ciddi dlgulerde etkileyebilir. Onceki satin alma
deneyimlerinin tekdtizeligi igerisinde sira digl / eglenceli ambalaj tasarim-
lari, sadik musterileriyle birlikte, macera ve eglence arayan potansiyel yeni
masterileri de kendine gekebilir. Tuketici icin en onemli satin alma kriter-
lerinden biri de dranan fiyatidir. Ancak tiiketici, ayni veya yakin fiyatl iki
Urdn arasinda tercihini aligiimadik bir grafik tasarim yaklagimiyla, sira digl
/ eglenceli bir iletisim dili kullanan ambalaj yoninde kullanmasinin kim-
seye sagirtici gelmeyecegi soylenebilir.

Resim 5 Ornegine bakilacak olursa; Nutella kakaolu findik kremasi am-
balajr etiketinde, bir dilim krema strdlmds ekmek dilimi, findik taneleri
ve bir bardak sut illiistrasyonu bulunmaktadir. Bu haliyle diger rakip drin

ambalajlarindan ayrigabilecek bir grafik tasarim anlayiginin gérdlmedigi
soylenebilir. Gunki rakip ambalaj tasarimlarinda da benzer genis kapak-
I, elle kolay tutulabilen bir form ve neredeyse ayni gérsel imgeler kulla-
nilmaktadir (Resim 6).

Leziz bir birlegim

Resim 5. Nutella Kakaolu Findik Kremasi Ambalaj Tasarimi (Gorsel
kaynak: hitps.//www.nutella.com.tr Erisim Tarihi:18.04.2019)

Resim 6. Gokokrem Kakaolu Findik Kremasi Ambalaj Tasarimi (Gérsel
Kaynak: http://www.ulker.com.tr (Erigim Tarihi: 18.04.2019)

Ancak bu noktada 2019 yilinin ilk aylarinda Nutella, kullanmakta oldu-
gu ambalaj tasarimiyla birlikte yeni, sira dii ve birbirinden farkli amba-
lajlar tasarlayarak market raflarinda bulunan rakipleri arasinda farklilagma-
y1 amagladi§l gortiimektedir. Kullanilan grafik dil ¢ok renkli, hareketli ve
dikkat gekici formlardan olugmaktadir. Uriintin tamamini saran bu gorsel
hareketlilik dikkat cekiciligi arttirirken, yazlerce farkli gesidin olmasi he-
def kitlesini genisletmek istedinin bir géstergesidir (Resim 7 — Resim 8).

O DA SEiN GiBi BENZERSIZ.
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Resim 7. Nutella Kakaolu Findik Kremasi Ambalaj Tasarimi (Gorsel
kaynak: https://www.nutella.com.tr Erigim Tarihi: 18.04.2019)
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Resim 8. Nutella Kakaolu Findik Kremasi Satis Standi (Gorsel
Fotograf: inang ilisulu Fotograf Cekim Tarihi: 21.04.2019)

Cam ¢evre ve insan saghgi icin kullanimi en uygun olan ambalaj malze-
melerinin basinda gelmektedir. Bu yzden son yillarda su firmalari plas-
tik malzeme kullaniminin yaninda cam kullanimini da 6nemsemeye bas-
lamiglardir. Genel olarak cam sise su ambalajlarina bakildiginda birbirine
benzer tasarim anlayisina sahip olduklari gérilmektedir. Ambalaj Uzerin-
de cogunlukla dogal yasami betimleyen dagd, orman, akar su gibi illist-
rasyonlar kullaniimaktadir. Genellikle mavi ve yesil renk tonlarinin agirlikta
oldugu tasarimlarin birbirinden ayiriima noktasinda sikinti yasadig soyle-
nebilir. (Resim 9 — Resim 10).

Resim 9. Pinar Cam Sise Su Ambalaji Tasarimi (Gorsel Kaynak: http://
www.pinar.com.tr/urunler/detay-su/CamSise/2705/3013/0 Erigim Tarihi:
18.04.2019)

Resim 10. Erikli Cam Sise Su Ambalaji Tasarimi (Gorsel kaynak: https://
www.erikli.com.tr Erigim Tarihi: 18.04.2019)

Bagka bir cam sise su 6rneginde, Life Wir markasi yaraticilik ve farkinda-
lIk yaratma agisindan alisilagelmisin diginda bir tutum benimsemigtir. Bu
do@rultuda cam gsise dzerinde bulunan grafik 6geleri 21 farkli sanatglya
tasarlatmiglardir. Ayrica belli araliklarla farkli sanatgilardan yeni tasarim-
lar isteyerek sdrekli yenilenmeyi planlamaktadirlar (Life Wtr, 2019). Bu-
rada amag olagan digi ve edlenceli tasarimlarla farkliliklarini ortaya koya-
rak, tiketici deneyimini daha heyecan verici bir hale donustirmektir. Bunu
yaparken tiketici ile iletisimi sanat ve tasarim yontinden ele aldiklari soy-
lenebilir. Boylesi olagan disi tasarim yaklagimlarinin sahip oldugu dina-
mizm, ginaimiizde tiketicilerin beklentilerini de etkilemekte ve daha fazla-
sini istemelering neden olmaktadir (Resim 11).

Resim 11. Life Wir Cam Sise Su Ambalaji Tasarimi (Gorsel kaynak: https://
www.lifewtr.com/en-us/home Erisim Tarihi: 18.04.2019)
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Ambalaj, sahip oldugu formu/bigimi ve grafik tasarimi ile birlikte bir bu-
tiin olarak dusindlmelidir. Ancak ikisinin uyumlu birlikteligi ile dogru bir
iletisimin kurulacag soylenebilir. Bu noktada formu ve neredeyse igerik-
leri ayni olan dranlerin gorsel olarak birbirine benzemesi nedeniyle raf-
ta gegen cetin ambalaj yaniginda farklilik yaratarak 6ne gegmesi beklene-
mez. Ambalaj tasariminin bagarmasi gereken, formu ile birlikte dzerinde
bulunan gorsel iletisim elemanlarinin kullanimi yoluyla ayrigarak bir adim
ne gecmesi oldugu séylenebilir. iceriklerin kigiik farkliliklar gosterdigi
ama formlarin neredeyse ayni oldugu ornekte farklilagan ambalajin (tem-
sili olarak agag sekliyle ifade edilerek gorsellestirilmistir) formuyla 6n pla-
na ¢iktigr gortlmektedir (Stewart, 2007, s. 110) (Resim 12).

Resim 12. illistrasyon (Gérsel kaynak: Stewart, B. (2007) Packaging
Design, Sayfa:110

Teknolojinin verdigi gigle artik tasarimcilarin geleneksel kare dikddrtgen
gibi koseli tasarimlarla sinirli olmadiklari séylenebilir. Onlarin form ara-
yis ve yaklagimlari farklilik yaratirken, ayni zamanda tiketicinin kullani-
cI deneyimini de etkilemeyi amaglamaktadir. Ozellikle sagirtict bigimde
asimetrik formlarin gida ambalajlarinda kullaniimasi farkindalik yaratma
noktasinda 6n plana gikmalarini saglamaktadir. 2018 yili icerisinde am-
balaj tasarimini yenileyen Fanta bu kullanima iyi bir rnek olarak gosteri-
lebilir (Resim 13).

Resim 13. Fanta Ambalaj Tasarimi (Gorsel Kaynak: http://drinkworks.
co.uk/portfolio/fanta/ Erisim Tarihi: 22.04.2019)

Bukalmis sise tasanim ile Fanta “2018 Pentawards Ambalaj Tasarimi
Yarismasi”nda bronz 6dtle layik gorilmustar (Pentawards Bronze, 2019).
Tasarimi hazirlayan “Drink Works” reklam ajansinin ambalaj igin yaptigi

aciklama su sekildedir; “Fanta, gazli alkolsdz bir igecek igin dinyanin ilk
asimetrik sisesi. Markanin eglenceli ve dogal meyveli lezzetini e$siz bir
sekilde bukilmas bir siseyle somutlagtiraik. Mlkiyet, raf tutkusu ve do-
kunsal baglihik. Oynamaya cesaretin olsun!” (Drink Works, 2019). Farkli-
lagsma noktasinda yenilikci bu tarz tasarimlar asir goranebilir ancak dikkat
cekme konusunda rafta daha yiksek sesle konustuklar gercedi goz 6ntin-
de bulundurulmahdir. Boylesi farkli formlarin tiketiciyi satin alma aninda
heyecanlandirdigi ve Griini deneyimleme arzusu uyandirdi§i séylenebilir.

Arttinlmis Gerceklik (Augmented Reality — AR) ve Ambalaj Tasa-
nmi

Bilisim teknolojilerinin gelisimiyle ortaya gikan sanal gergeklik (virtual re-
ality — VR) ve arttinimig gerceklik (augmented reality — AR) kavramlari go-
gunlukla birbirine karistirimaktadir. Sanal gerceklik, kullanicinin gozlik
ve telefon gibi ara elemanlar sayesinde duyularinin yanilsamasi saglana-
rak meydana getirilen etkilesimli bilgisayar simtlasyonlaridir. Burada kul-
lanicinin duyu organlar istenilen bigimde yonlendirilerek gergek dinyanin
bir taklidi olusturulur. Bir anlamda fiziksel diinyadan neredeyse tamamen
soyutlanarak yapay bir gerceklik tecribesi meydana getirilmektedir. Arti-
riimig gergeklik ise, gercek dinya gorinttisd ile bilgisayar tarafindan olug-
turulan zenginlestirilmig sanal gértntdlerin birlestiriimesi olarak ifade edi-
lebilir. Burada sanal gergeklikteki gibi gergek diinya ile baglanti tamamen
kopmamaktadir. Artinlmig gerceklik, fiziksel dinya ve sanal dinyayi bir-
lestirirken gergek zamanli etkilesime izin verir ve (i¢ boyutlu uzayda hem
gergek hem de sanal nesneyi izlememize olanak saglar (Mihelj, Novak ve
Begus, 2014, s. 195).

Gunumiizde arttinlmis gerceklik teknolojileri artik ambalaj tasariminin da
kullanim alani igerisine girmigtir. Bu etkileyici teknoloji ambalaj ile birlikte
driinin ok daha etkili ve akilda kalic olmasini sadlayabilir. Sanal gergek-
lik uygulamalarini izleyebilmek igin 6zel donanima ihtiyag duyulurken, art-
tinlmig gerceklik uygulamalarini tiiketiciler akilli telefonlar sayesinde ra-
hatlikla kullanabilmektedirler. Kolay erigilebilir olmasinin yaninda iletigim
icin ambalaj ytzeyi ile birlikte sanal ve sonsuz bir ortamin kullaniimasina
izin vermektedir. Tuketicilerin artik ambalaj tzerindeki, statik gorunti ve
tipografilerle sinirli olmamasi en biyiik avantajlarindan biridir. Hareketli
grafikler, animasyonlar, detayl igerik bilgileri, ambalaj igindeki Urintin sa-
nal goranttisd, kullanim sekli, farkli tarif bilgileri gibi hareketli gorsel dge-
lerin kullanilabiliyor olmasi bu tir teknolojilerin gekiciligini arttirmaktadir.
Ayrica kolay bir bigimde guncellenebilir olmasi da ambalajin verimliligini
olumlu yonde etkilemektedir.

Mobil gériintd tanima Uzerine calisan bir sirket olan Blippar, arttinlmig gergek-
lik uygulama platformu “Blipbuilder” uygulamasi sayesinde dzellikle tiriin am-
balajlari tizerindeki statik goruntilere etkilesimli sanal ierik katmani ekleme
imkani saglamigtir. Uygulamanin 6zellikleri arasinda; web baglantisi, fotograf
paylagimi, mizik calma, mesaj génderme etkilesimli igerigin taninmasi gibi
farkli kullamim segenekleri bulunmaktadir (Packagingnews, 2019).

Bu uygulamanin ilk kullanicilarindan biri Heinz markasi olmustur. Ketcap
ambalaji tizerinde bulunan etiket dzerine akilli telefonun kamerasi tutularak
uygulama cahstiriimakta ve gercek gorintiyle birlikte tariflerin bulundugu
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bir kitapgik ekrana yansimaktadir. Kullanici interaktif bir bicimde onerilen
tariflere bakarken, sosyal medya tzerinden de UrinG ve inceledigi igerigi
paylasabilmektedir (Resim 14).

Resim 14. Heinz Ketcap Ambalaji ve Arttinlmis Gergeklik Uygulamasi
Gorsel Fotograf: inang llisulu (Fotograf Cekim Tarihi: 01.05.2019)

Diger bir uygulama gogunlukla ocuklar tarafindan sabah kahvaltilarin-
da tuketilen Kellogg’s misir gevregi icin hazirlanmigtir (Resim 15). Am-
balaj, Uzerinde uygulama baslatildi§i zaman gocuklarin oynayacagi mini
oyunlarla dolu etkilesimli bir orman adasina dontismektedir. Agaglari, pa-
paganlari, kdpekbaliklarini ve daha fazlasini ieren etkilesimli arttirimig
gerceklik uygulamasi, cocuklarin matematik ve fen de dahil olmak tizere
gesitli becerilerini test etme imkani vermektedir (Blippar, 2019).

Resim 15. Kelloog’s Misir Gevregi Ambalaji ve Arttinimig Gergeklik
Uygulamasi (Gorsel kaynak: https://www.blippar.com/work/kelloggs
Erisim Tarihi: 29.04.2019)

Marka deneyimini yakseltmek ve bilinirliligini yayginlastirmak igin artinil-
mig gerceklik uygulamalari Greticilere gok 6nemli bir imkan sunmaktadir.
Tiiketici beklentilerinin yeniden sekillenip degismeye basladigr teknoloji
ylzyilinda, “Bippar” gibi akilli telefon uygulamalari sayesinde, tiiketicinin
aran ambalajinin simirl boyutlarini agarak farkli, bilgilendirici ve eglence-
li deneyimler yasamasi saglanabilmektedir.

Sonug

Tiiketici, tranun kendisinden 6nce ambalajini gordr ve ilk onunla iletisi-
me geger. Bu ilk bulusmada ambalaj tasariminin tiketici tzerinde biraktigi
olumlu izlenim bagariyl da beraberinde getirmektedir. Ginimuzde tike-
ticilerin satin alma kararini etkileyen faktorler bulunmaktadir. Bu faktorle-
ri kiltarel farkhliklarla birlikte teknolojinin hizh gelisimi bigimlendirmek-
tedir. Gegtigimiz on yillarda tiiketiciler tarafindan ambalajdan beklenenler;
{rinu dig etkenlerden korumasi, tagima sirasinda kolaylik saglamasi, es-
tetik kaygilar barindirmasi ve dogru iletisimi kurabilmesi iken guniimiz-
de bu beklentiler yeterli gelmemektedir. Ureticiler, bu durumu goz oniinde
bulundurarak degisen tiketici tercihlerini takip etmeli ve farklilasan bek-
lentileri karsilamak zorundadirlar. Ancak her gun yepyeni birgok tiriin piya-
saya surtilmektedir. Boylesi rekabetci bir ortamda bir adim 6ne gikmanin
kolay olmadi§i soylenebilir. Biytk markalarin dahi belli araliklarla Griin
ambalaj tasarimlarini gézden gegirip, yenilemelerinin nedeni de bu reka-
betci ortamda degisen tiiketici beklentileridir.

Ekolojik denge, insan davraniglar ve tiiketimi nedeniyle guniimuizde
olumsuz sinyaller vermektedir. Bunun sonucunda artik gevre bilinci ge-
lismis ve bu durum ambalaj endustrisini de etkilemistir. Bu etkinin “sir-
dardlebilir ambalaj tasarimi” kavramini ortaya gikardigi soylenebilir. Daha
az malzeme kullamimi, kullanilan malzemelerin geri dondsturdlebilir ol-
mas! ya da ambalaj atiklarinin dogada kendiliginden ¢éziinebilmesi, am-
balaj malzemesi Uretimi sirasinda dogal enerji kaynaklarinin kullaniimas,
ambalaj Uzerinde kullanilan boyalarin dogal yollarla uretiliyor olmasi gibi
gevreci yaklagimlar ginimiizde tuketicilerin bir Griind alirken aradiklari en
onemli ozelliklerin basinda gelmektedir.

2019 yili igerisinde tiiketici beklentisi haline gelen bir diger tasarim bigi-
mi ise “minimalist ambalaj tasarimlari”dir. Gok sesli raf ortaminda sade ve
anlasilir olmasi, seffaf malzeme kullamimiyla tketici tizerinde biraktigr do-
@allik etkisi bu tdr bir beklentinin dogmasina neden olmaktadir. Minimalist
ambalaj tasarimi, minimum malzeme ve yalnizca gerekli tipografik 6gele-
rin kullanimi sayesinde ambalajin etkisini arttirirken, ayni zamanda ekolo-
jik cevreninde g6z ardi edilmedigini gostermektedir.

Markalar bu rekabetci ortamda ambalajlarinda farklihk yaratmak icin ye-
nilikci ve farkli yaklasimlar denemektedirler. “Sira digi / e§lenceli amba-
|aj tasarimlari” olarak adlandirabilecegimiz bu yaklagimlar, bazen amba-
|aj tzeri grafik tasarimla bazen de aligilagelmisin diginda farkli formlarin
kullanimiyla saglanmaktadir. Tuketici deneyiminin farkli boyutlarda his-
settirilmesi ve siradan market raflarinda heyecan verici farkliliklar yarat-
manin ozellikle son yillarda bir tiketici beklentisi haline geldigi goral-
mektedir.
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Teknolojinin sagladigi avantajlar ve uygulamalar artik ambalaj tasarimi
alaninda tiiketici beklentilerini sekillendirmeye baglamistir. Ozellikle “art-
tinlmis gergeklik ve ambalaj tasarimi”nin iyi bir ikili olma yoninde ilerle-
digi goralmektedir. Arttinlmig gerceklik sayesinde ambalaj dzerinde kul-
lanilan tasarim alaniyla birlikte sonsuz bir sanal ortamin tilketici tarafindan
kullanilmast mumkin olmaktadir. Bu sayede iki tarafl (tiketici — Gretici)
sinirsiz bir iletisimin kuruldugu gérdlmektedir.

Aragtirmanin sonucunda elde edilen bulgular i1g1ginda, markalarin hayat-
ta kalabilmek i¢in ambalaj tasarimlarini tiketici beklentileri dogrultusunda
strekli gelistirmeleri gerektigi sonucuna ulasiimistir. Bir ambalajin mar-
ket raflarinda diger dranlerin bir adim ontnde olabilmesi, kullandigi ta-
sarim dilinin tiiketici ile bir bag olusturabilmesine bagldir. Markanin ya
da Urtintin kalcr olabilmesi ve bu bagin saglanmasi hayati bir anlam tagI-
maktadir. Bunu saglayabilmenin en 6nemli anahtari, tiketici beklentileri-
nin dogru analiz edilmesi ve bu baglamda gerekli olan tasarim yaklagim-
larinin ambalaj dzerinde uygulanmasi olarak tespit edilmistir.
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Bir marka igin Urtintin teshir edilecedi mekanin i¢ mimari tasarimlari ol-
dukga kritik 6nemdedir. Markanin kullanicist ile iletisime/ etkilesime geg-
tigi en Gnemli fiziksel alanlardan biri olan ve markayr temsil eden satig
mekdanlari tasarlanirken, markanin tim unsurlari ile birlikie ele alinmali-
dir. Ozellikle markanin sahiplendigi degerler ve yaratmak istedigi duygu,
mekan kurgularinda deneyime yansimalidir. Marka-mekan iliskisini kurar-
ken kullanilan unsurlar ve bunlarin birbirleri ile olan temas noktalarinin
analizi bu calismanin amacini olusturmaktadir. Bu baglamda, marka ve
mekan deneyiminin iligkili unsurlari App/e'in ilk magazas Uzerinden de-
Qerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Marka, Mekan, i¢ Mimari, Musteri Deneyimi, Atmos-
fer,

Abstract

For a brand that aims to involve in retailing, designing the retail space is
of critical importance. When designing the store, which is one of the most
important spatial areas where the brand interacts and communicates with
the user, all the elements that a brand possesses should be extensively
considered. Especially the brand’s values and the emotions that the brand
aims to create should be reflected to the customer’s experience in the
space setting. The purpose of this study is to analyze the elements used
in establishing the brand-space relationship and their touch points. In this
context, the related elements of the brand and retail space experience will
be evaluated via Apple’s first retail store.

Keywords: Brand, Spatiality, Interior Design, Customer Experience, At-
mosphere

Girig

Perakende sektortinde birbirine benzeyen sayisiz drinle kargilagan bir tii-
ketici igin karar verme sireci oldukca zorludur. Yogun rekabet ortaminda
(rin bazindaki farkhliklar giderek azaldigindan, kullanici son kararini fi-
yatlara ve markalara gore vermektedir. Bu noktada, markanin fiziki alan-
lar olarak degerlendirilen satis mekanlar, musteri ile etkilesime gegen
en 6nemli temas noktalarindandir ve bu mekanlar markanin bir tir yansi-
masini olugturur. Bu nedenle karar verme stirecinde birgok unsurla birlik-
te mekanin tasarimi ve olusturulan deneyim etkin roldedir. Bu ¢alismada,

Makale Gonderim Tarihi: 07.05.2019
Yayina Kabul Tarihi: 20.08.2019

satin alma srecinde etkili olan diger unsurlarla birlikte, karar vermede
mekan tasariminin etkisi irdelenecektir.

Markalagma Siireci ve Duygusal Markalama

Urtin bazinda biyiik somut farklar yaratamayan firmalar, markalarina yik-
ledikleri degerler ile rakiplerinden ayrismakta ve boylelikle satin alma ka-
rarinda etkin rol oynamaktadirlar. Ayni zamanda, markanin sahiplenece-
@i bu degerlere uygun bir strateji olusturulmasi ve bu stratejinin tutarh bir
sekilde devam ettirilmesi, markalagmanin en énemli adimi olarak gortil-
mektedir. 21. ylizyil teknolojisi ile birlikte yeni perakendecilik formatlari-
nin ortaya gikmaya baslamasi, benzer Griinlerin, farkli markalardan ve in-
ternet gibi alternatif ortamlardan temin edilebilirligi; bununla iligkili olarak
hizla dontisen alig-verig davranislari, yasam bigimleri ve para harcama ka-
liplart (Floor, 2006, s:11) markanin, kurgusal ve duyusal bilesenleri tze-
rinden farklilagsmasinin 6nemine isaret eder. Farklilagmanin en temel un-
surlarindan biri marka imajidir. Marka imaji, fiziksel ya da duygusal marka
izlerinin kullanici tarafindan yorumlamasiyla bigimlenir. Markanin yarat-
maya calistigi imaj kadar, tuketicinin algiladigr gergek ve yasadigi dene-
yim marka imajini olusturur. Bir markanin diger markalara tercih edilme-
sini saglayan en 6nemli etmenlerden bir tanesi, markanin yarattigi imajin
tuketicinin ihtiyaclari, degerleri ve yasam tarzlariyla eglesmesidir (Palmer,
2010, s:200).

Markalagma stirecindeki 6ncelikli unsurlardan bir digeri de marka ederi/
degeridir (1). David Aaker, marka ederini/degerini olusturan bes paramet-
re oldugunu 6ne siirer. Bunlar; marka farkindahg/bilinirligi (brand aware-
ness), marka gagnisimlar (brand associations), algilanan kalite (perceived
quality), marka sadakatidir (brand loyalty) ve diger tescilli marka varlikla-
ndir (other proprietary brand assets) (Aaker,1991, s:7-8; Qylum, 2011,
$:19). Giicli bir marka icin ilk adimda, markanin tiketici tarafindan fark
edilmesini saglamak, bilinirlik olusturmak ve ozellikli bir aran ile tuketici-
nin zihninde markaya ait cagrigimlar yaratmak gerekir. Bu ilk adim tamam-
landiktan sonra tiiketicinin zihninde marka anlami kurulmalidir, ardindan
tuketici zihninde olusan marka kimligi ve anlaminin nasil algilandigini ele
almak gerekmektedir. Son olarak da tiiketici ve marka arasinda aktif bir
baghlik iliskisi yaratabilmek gerekir (Keller, 2001, s:15-19).
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Markanin benzerlerinden ayrismasi ve bilinirliginin saglanmasi i¢in mar-
ka kisiligi, marka kimligi, isim, logo, sembol ve slogan gibi unsurlar da
g0z Onine alinmahdir.

Jennifer Aaker, markalarin da insanlar gibi kisilik 6zelliklerine, belli karak-
terlere ve insani duygulara sahip oldugu varsayimini ortaya koyar (Aaker,
1997). Ornegin, Hollanda merkezli bir siipermarket zinciri olan Albert He-
ijn, markalarinin 6zanan marka kisiligi oldugunu one surerken, bu kisili-
Qe iyimser, adanmis, gtivenilir ve ilham verici gibi insani 6zellikler atfeder
(Floor, 2006, s:9). Kullanici, drin kalitesi ve Griinden elde edecegi fayda
diginda bu karakteristik 6zellikler ile bag kurarak kendine benzeyen ya da
olmak istedigi imajdaki markayi tercih eder.

Marka kimligi de duygusal veya fonksiyonel fayda barindiran deger oner-
mesi ile marka ve kullanici arasinda bir bag kurar. Marka kimligi, 6z kim-
lik ve genisletilmis kimlikten olusur. Oz kimlik, markanin degismez ozinii
temsil eder, markay! degerli ve egsiz yapan unsurlardan olusur. Genigle-
tilmig marka kimligi ise, markaya doku ve btinlik saglayan niteliklerdir
(Aaker, 1996, s:87-88). Ornegin, Starbucks'in 6z kimliginde essiz ve kali-
teli oldugunu soyledigi kahvesi varken, genigletilmig kimliginde sundugu
atmosfer, personel ve servis kalitesi vardir. Ugur Bati'ya gére, Starbucks’a
pazarda basarili bir marka olma yolunu agan da 6z kimliginin etrafinda ku-
rup, zamanin ve bolgenin egilimlerine gore sekillendirdigi genisletilmis
kimligidir (Bat, 2012, s:240-243). Bu genisletilmis kimligi 6z kimlikten
tamamyla farkli, ayriksi bir kimlik olarak disinmek yerine, 0z kimligin
(zerine inga edilmig ve bu 6z0n karakteristigini yansitan, onaylayan ve ta-
mamlayan (béylece gogaltan) bir yapi olarak ele almak gereklidir.

Bir markanin tiiketicisinin zihninde yer etme yollarindan en énemlisi gor-
sel olarak benzerlerinden ayngmasidir. Beyin ilk 6nce sekilleri hatirlar. Bu
nedenle 6zgun, basit ve akilda kalicr bir logoya sahip olan marka, gorsel
olarak ilk hatirlanan oldudu siirece rakiplerinden ayrigacaktir. Slogan ise
marka 0z ve marka stratejisiyle ile baglantilidir. isim ve logoda olugabile-
cek belirsizlikleri ortadan kaldirarak markanin tketicisine sdylemek iste-
digi seyi net bir sekilde ortaya koyar ve bu nedenle marka 6z(in0 yansitma-
daki en 6nemli unsurdur. Markalar tim bu unsurlarla birlikte bes duyuya
hitap edecek duyusal unsurlarin da tasarimini yaptiklarinda, sadece sek-
li, rengi, soyledikleri ile tanimlamanin 6tesinde, kullanici ile etkilesime
gectigi duyular ve dolayisiyla olumlu, olumsuz duygularla da hatirlana-
caklardir. Duyular olumlu duygulari harekete gegirdiginde, markanin tiike-
ticisi ile bag kurmasini sadlayacak ve oncelikli tercih olmasina zemin ha-
zirlayacaktir. Gobé, duygusal markalamanin esaslarini vizyon, masteri ile
iliski, duyusal yasanti ve hayal gict olmak (zere dort ana baglikta toplar
(Gobé, 2001). Marka imajinin hem uzun hem de kisa vadede kaliciligini
saglayabilmek igin vizyonun dogru belirlenmesi ve yeniliklere agik olmasi
onceliklidir. Masteri ile iliskide surekli etkilesim halinde olup, masterinin
ihtiyag ve beklentilerine yonelik deneyimler olusturmak gerekir. Marka-
larin fark edilebilir duyusal deneyimler yaratmasi icin ses, renk, tat, se-
kil ve kokulardan yararlanmasi énemlidir. Uriin ve Griiniin teshir edilece-
@i mekanin ic mimari tasarimlari masteri ile uzun streli bag kurmak ve

deneyim yaratmak icin en iyi yollardan biridir. Gobé duygusal markala-
manin esaslarindan bahsederken, markanin varhigini ortaya koyabilmesi
icin duyusal ve duygusal atmosferi tasarlamasinin 6nemine vurgu yapar.
(Gobg, 2001; Oylum, 2011, s:16).

Miisteri Deneyimi ve “Magaza Atmosferi”

i¢ mimari tasarimin firmalar igin son derece 6nem kazandigi gunimuiz-
de, markalar oncelikle misteriyi satis mekanlarina gekecek, orada rahat
hissettirecek, olumlu bir masteri deneyimi olusturmaya galigmaktadirlar.
Musteri deneyimi, genel anlamiyla, bir marka ile bu markanin sundugu
drinun alicisiyla temas noktalarinda (fouch points) olusan her tiirlu iligki-
yi ve bu iliskiden kaynaklanan deneyimi isaret eder (Shaw ve lvens, 2002;
Andajani, 2015, s:630; Grewal ve digerleri, 2009). Mekan kurgusunun da
temelinde olan ve tasarimi sekillendiren bu deneyimler bitincul bir mar-
ka deneyimi olusturmak igin 6nemlidir. Perakende satis mekanlari, sadece
kullanicisinin rtin ile bulustugu noktalar degildir, ayni zamanda marka ile
iletisime gectigi ve bu iletisim sonunda bir duygu ile aynldigr kritik mar-
ka deneyim alanlarindan biridir. Bu nedenle, bir pazarlama metodu ola-
rak markalar rtinlerini veya trdnlerin misteriye sunuldugu mekanlar his,
duygu ve deneyimlerle tamamlama yoluna gitmektedirler. Bir diger deyis-
le insanlar artik yalnizca trtinleri degil, bu dranlerin sadladifi deneyimleri
satin almaktadirlar (Palmer, s:197). Markanin yaratmak istedigi etkiyi ta-
mamlayan bu duygu ve deneyimler, mekdnin tasarimini olusturmada ¢i-
kis noktalari olarak kullanilabilir. Bu referanslara dikkat edilerek tasarlanan
i¢ mekdn, markanin yaratmak istedigi etki ve vermek istedigi mesaji tasi-
yacaktir. Masteri deneyimi kavramina Holbrook ve Hirschman’in (1982)
ortaya koydugu hazcr perspektiften bakan aragtirmacilara gore, yani akil-
¢l kararlar ile alig-verig yapan musteri profili yerine his ve tatmin odak-
I alig-veris yapan insan modelinde, belli uyaranlar tiketicilerin algisin-
da alig-verise dair olumlu degerler yaratabilmektedirler (Palmer, 2010,
$:198). Bunun yani sira, Griindn satildi§l ve/veya herhangi bir hizmetin
sunuldugu mekanin tasanimi, dolagim alanlari, drdn teshir sekilleri, kul-
lanilan malzeme, 151k, koku vb. birgok unsur tiketicide olumlu/olumsuz
bir deneyim olusmasinda da etkilidir. Bu noktada Verhoef ve galigma ar-
kadaslarinin hazirladi§i misteri deneyimi yaratiminda goz ontine alinacak
0geler ve iletim kanallarinin bulundugu tablo énemlidir. Bu tabloda alig-
verig esnasinda satig gevresinde bulunan diger musteriler (ya da en ge-
nel anlamiyla ayni mekandan alis-veris yapan musteri profili) sosyal gevre
(social environment) bashd altinda yer alirken; personel (service person-
nel & service person), biri yine sosyal ¢evre olmak Gzere, iki farkl baglik-
ta kendine yer bulmustur. Bununla birlikte fiyatlandirma (price), drin ge-
sitliligi (assortment) ve satis gevresinin atmosferi (retail atmosphere) igin
ayr bagliklar agiimistir. Buradaki 6nemli nokta, yukarida deginilen tiim
unsurlanin birlikte yarattigr butincal musteri deneyimidir. Bu unsurlardan
herhangi birindeki bir aksama, diger 6Geler her ne kadar mukemmel bir
sekilde kurgulanmig olsalar da bitincul masteri deneyiminin olumsuz so-
nuglanmasina ve boylelikle musterinin bagka markalara yonlenmesine se-
bep olabilir. Ornegin, basarili bir ekilde markalagmis, tran gesitliligi ge-
nig, yarattigi ic mekan atmosferi masterinin ilgisini cekmis, kaliteli dran
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Sosyal cevre:
reforans grubu, incclemeler. topluluk,
scrvis clemanm

Servis ara yiizii:
servis elemani, teknoloji, birlikte
varatma, 6z¢] irme

Magaza atmosferi:
Tasanm, kokular, sicakhk, miizik,

Miisteri

Deneyimi —
Yonetim Cesitlilik :

Cesit. be

»

ik, kalitc

Stratejisi

Fiyat:
Sadakat programlari. promosvonlar.

Alternatif kanallardaki
miisteri deneyimi

1]

Durum yoénlendiricileri:
Magazanin tiirii, konum,
Kiiltir, ckonomik iklim,
sczon, rekabet

Miisteri
Deneyimi (1) :
Biligscl, duyusal,
sosyal, fiziksel

[Per markasi

| Miisteri deneyimi (t-1)

Sekil 1. Musteri deneyimi yaratimi igin kullanilabilecek 6geler (Verhoef ve digerleri., 2008: 32)

ve servis sunan bir kurumun olusturmaya caligtigr masteri deneyimi, als-
verig esnasinda mekanda bulunan tek bir masterinin davraniglar ytiziin-
den olumsuz etkilenebilir.

Msteri deneyimi yonetiminin temel amaci halihazirda var olan musteri-
leri elde tutmak ve yeni misteriler kazanmak Gzerine bir ig stratejisi kur-
maktir. Hem eski hem de yeni masterilerin tekrar tekrar satin alma eyle-
mini gergeklestirmesi, yani baska bir deyisle markaya bagliligini (brand
loyalty) yaratmak ve siirdirebilmek icin musteriye farkli oGelerle 6zel bir
alig-verig deneyimi saglamaya caligilir. Bu deneyimin i¢ mimariyi birebir
ilgilendiren kismi, sadece drtnlerin sunum ve satiglarinin gergeklestirildi-
@i mekanin tasarimi degildir. Fiziksel alanlarin tasarimi ile birlikie deneyi-
me yonelik fikirlerin olusturulmasi ve bu fikirlerin tasarima dontstaralme-
si de i¢ mimarinin ele almasi gereken bagliklardandir. Baker ve ¢alisma
arkadaslarinin ortaya attigi hipoteze gore bir mekdnin tasarimi ve gevresel
boyutlar tiketicilerin alig-veris yapmak igin 0 magazay! (2) tercih etmele-
rinde kritik bir 6neme sahiptir (Baker ve digerleri, 2002, s:120-121). Mar-
kay! bilerek ve tercih ederek satis gevresine giden, dolayisiyla marka far-
kindahgryla aligveris yapan tiketici ile marka hakkinda bir fikri olmadan
mekanin tasarimi ve atmosferi nedeniyle ayni markay! tercih eden tiketici
arasinda 6nemli bir fark vardir. Biri belli ongoru ve beklenti ile satis gev-
resine gelirken, digeri mekanin atmosferi, tim tasarim unsurlari ve yaratil-
mig olan msteri deneyimi ile marka hakkinda bir fikir edinecektir. Bu ne-
denle markanin deneyim alanlarr olan satis mekdnlarinin tasarimi markalar
igin birincil 6nemdedir. Bu baglamda Philip Kotler'in 1973 yilinda 6ner-
mis oldugu “magaza atmosferi” (Kotler, 1973-1974) kavraminin, magteri
deneyimi ile iligkisi biiyik onem kazanir. Bir magazanin atmosferi, misteri
deneyimi ile birlikte masterinin (satin alma yoninde) karar verme stireci-
ni olumlu ya da olumsuz sekilde etkileyebilen faktorlerin biittintidir. Philip
Kotler'in gergevesini ¢izdigi ve bir “pazarlama araci” (Kotler, 1973) olarak
“fiziksel gevrenin bilingli olarak organizasyonu ile duygularin degistirile-
bilecedini ve ekonomik olarak daha fazla karlih§in saglanabilecegini” (de
Mozota, 2003, 5:82; Oylum, 2011 5:97) 6nerdigi “atmosferik” kavrami, bu

badlamda kendi satis gevrelerini tasarlama surecinde olan markalar igin
ele alinmasi gereken en dnemli unsurlardandir.

Kotler, guinimiizde hala énemli bir referans olarak kabul edilen Afmosp-
herics as a Marketing Tool adli galismasinda atmosferin algilandigr temel
duyu kanallarini “gorunds, ses, koku ve temas” (Kotler, 1973, s:51) olmak
tzere dort ana baslik altinda ele almigtir. Her ne kadar kimi malzemeler tat
alma hissini tetikleyebilse de bu duyu “magaza atmosferi” ile direkt ola-
rak iligkilendirilmemigtir. Bu ana bagliklari da farkli sayilarda alt bagliklarla
detaylandirmig ve dikkatli bir ¢alisma sonucunda her 6genin miisteriyi sa-
tin alma yoninde ikna edebilecedi savini 6ne surmstdr. Kotler'e gére at-
mosferin gérsel boyutlari:

* Renk

e Parlaklik

* Boyut

* Bigim

Atmosferin isitsel boyutlarr:

* Ses seviyesi/siddeti

« Ses perdesi/yiksekligi

Atmosferin koklama duyusuyla ilgili boyutlar:
* Koku

* Tazelik

Atmosferin dokunma duyusuyla ilgili boyutlari ise:
* Yumusaklik

e Plrlizsuzluk

* Sicaklik

alt basliklarr altinda incelenebilirler. (Kotler, 1973, s:51)

Atmosferin satin alma yonundeki davramigi nasil etkiledigi konusun-
da da oneriler sunan Kotler, bu sureci bir “nedensellik zinciri” kurarak
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ATMOSFER VE SATIN ALMA OLASILIGINI ILISKiLENDIREN NEDENSELLIK ZINCIRI

3) “
Algilanan Miisterinin
duyusal

nitcliklcrin
misterinin

degismis duygu
durumu ve

()] 2)
Satistaki urtinti Muglerinin
sarmalay an alanin duyusal
alanin duyusal niteliklerini
nitelikleri algist

bilgisinin satin
alma olasiliz1
iizerine etkisi

duygu durumu
ve bilgisine
olan etkisi

Sekil 2. Kotler'in atmosfer ile satin alma olasihigini iligkilendirdigi nedensellik zinciri (Kotler, 1973, s:54)

actklamaya calismistir. S0z konusu baglikta yapilan ilk galismalardan biri
oldugundan dolayr, yakin donemde istatistik, gevresel psikoloji gibi di-
siplinlerin yardimiyla gelistirilen agiklamalara kiyasla daha sade gorinen
Kotler'in nedensellik zinciri buna ragmen sonraki birgok ¢alisma igin te-
mel olugturmustur.

Yukaridaki semaya gore,

(1) Satisa cikarilan drdn, onu sarmalayan ve belli duyusal niteliklere
sahip bir alan igerisinde yer alir.

(2) Mdsteri, tranan satildigi alanin birtakim niteliklerini algilar.

(3) Algilanan duyusal nitelikler masterinin duygu durumunda ve ortama
dair bir fikir edinmesinde etkili olurlar.

(4) Mdasterinin - degismis duygu durumunun satin - alma olasiligi
Gzerindeki etkisi gerceklesir.

Kotler'in yaklagimina gére Urinin etrafini sarmalayan ortamin duyulara te-
mas eden nitelikleri kontrol altina alindiinda nedensellik zincirindeki ta-
kip eden bolimler de buna gore degisecektir. Ote yandan, ikinci kade-
mede yer alan musterinin ortami algilama stireci, algida segicilik, akilda
kalicilik, dikkat edip etmeme gibi bireyden bireye farklihk gosteren 6z-
nel faktorlere baglidir. Gorsel, isitsel ya da diger duyulara hitap eden her-
hangi bir atmosfer elemani tasarlanirken sunulan drtinden, marka kimli-
Qine ve mdsterilerin kiltirel arka planindan, gelecege dair beklentilerine
kadar genis yelpazede birgok farkli fakior hesaba katiimaldir. Atmosfe-
rik kavramini “fiziksel tasarim ve dekor elemanlan” (Bitner, 1992, s:57)
seklinde tanimlayan Bitner'e gore de mekanda sunulan servis/hizmetin
sekli de fiziksel ortam ile birlikte masterinin nihai memnuniyetinde, yani
basarili bir musteri deneyimi yaratiimasinda, belirleyici etkenlerden bi-
risidir. Hem caliganlar tarafindan verilen hizmetin kalitesi hem de satig
mekaninda marka mesajini taglyan karakteristikleri bir araya geldiginde,
misterinin satin alma yonunde davraniglarinin etkilenebilecegi varsayil-
maktadir. (Harrel ve digerleri, 1980, s:45-51; Bitner, 1992, s:57). Ben-
zer bir yaklagimda olan ve mekdn atmosferinin sahip oldugu sosyal ve

tasarim boyutlarinin musterilerin markayi algilama bigimlerini etkiledigi-
ni ortaya koyan Baker, Levy ve Grewal, bu boyutlari su sekilde alt katman-
lara ayirmaktadr:

* Sosyal
0 Magaza caliganlari
0 Misteriler

Bir dider deyisle, satig gevresi atmosferinin sosyal boyutunu o mekanda
bulunan insanlar ve bu insanlarin hélleri olusturmaktadir. Tasarnim boyu-
tu ise estetik ve fonksiyonel elemanlardan olusarak asagidaki sekilde si-
niflandiriimigtir:

e Tasanm

0 Mimari

o Stil

o Plan/ Duzenleme (Baker ve digerleri, 1992, s:450)

Bu unsurlarin bir batiin halinde kurgulanmasi ile musteri memnuniyetinin
elde edilebilecegi ve bununla baglantili olarak olumlu bir misteri dene-
yimi ile marka algisinin pozitif yonde etkilenecedi diisinilmektedir. Ba-
ker ve calisma arkadaslari, satis gevresi atmosferinin sosyal boyutu ve tim
gorsel tasarim 0gelerinin yani sira mekdnin planlamasinin da yaratiimak
istenen musteri deneyiminin bir parcasi oldugunu ortaya koyar. Peraken-
de satig noktalarinin tasariminda temel olan dogru planlamanin mekanda
gegirilen sareye ve aligverige olan etkileri glinimuzde birgok yontemle 61-
cllebilir durumdadir. Ileyen bir aligveris deneyimi yaratmak isteyen mar-
kalar igin dogru planlama, “magaza atmosferinin” biitinciil organizasyonu
ve kapsamli bir sekilde uygulanisi oldukga 6nemli bir pazarlama strateji-
sidir.

Apple Ornegi: ilk Magaza

Markaya ait ic mekan tasarimi yapilirken, o markaya 6zel atmosfer kurgu-
su ve miisteri deneyimi birlikte tasarlanmali ayrica tim bu unsurlar mar-
ka imajt ile bir butinltik iginde olmalidir. Bunun en iyi érneklerinden biri
olan Apple markasinin, 2001 yilinda Tysons Corner Mall isimli aligveris

21



merkezinde agilan ilk satis cevresi belirtilen kriterler baglaminda incelen-
diginde, markanin belli bash pazarlama stratejilerinin de i¢ mekdn tasa-
rima yansidigini gormekteyiz. Markanin en temel prensiplerden biri olan
“basit dustinmek” anlayigl, 0 zamana kadar drin tasarimlarinda, iletigim
kampanyalarinda kullanilirken, masteri ile en énemli temas noktasi olan
ik magazasinda da kullanilmigtir. Marka kisiliginin net bir sekilde his-
sedildigi yalin yaklagimlr i¢ mimari tasarimlari bu ilkeye dayanmaktadir.

Resim 1. Apple Store, cephe. (Gorsel Kaynak: https://www.macrumors.
com/2018/07/20/apple-tysons-corner-renovation-plans/)

Bu satis gevresindeki ayristirici marka stratejilerden bir digeri de “dene-
yim yaratmak” tir. Markanin driin ve servis tasariminda one ¢ikardigi bu
yaklagim, i¢ mekanda hissedilir sekilde deneyim kurgularina donismus-
tir. Ozellikle triin gruplarina ve kisisel ilgi alanlarina yonelik ayrismis kur-
gularda fotograf, video, muzik igerikleri ile rtinleri deneyimleyebilecek
aclk ve interaktif bir sistem gelistirilmistir. Bu kurgularin mekdn ile iligkisi
incelendiginde, alan tanimlamalarinin deneyimlere bagh olarak olustugu-
nu ve bu alanlarin tasarimlarinda yasatilmak istenen deneyimin formu et-
kiledigi gorilmektedir.

Resim 2. Apple Store. Satis gevresi, profesyoneller alani.

(Kaynak:  http://woofclan.blogspot.com/2011/05/what-was-first-apple-
store-like.html)

Kisisel ilgilere yonelik yaratiimig alanlardan biri de gocuklara 6zel olan
alandir. Gocuklarin da hedef kitleye dahil edilmesi ve onlara ozel yarati-
lan deneyim ile gelecekteki sadik Apple masterilerinin de temelleri atil-
mistir. Bu deneyim alani Apple'in rakiplerinden ayristigi ve 6zel “deneyim

yaratma” yaklagiminin mekandaki 6nemli bir yansimasidir. Bu alan diger
alanlardan fiziksel olarak da farklilagir. Gocuk bolimine ayrnimig alanin
zemini genel zemin malzemesinden ve renginden ayristirnimistir. Yumusak
dokulu, yesil renkli bu malzeme ile gocuklara oyun alani hissi yaratiimigtir.
Gocuklarin kullanabilecegi boyutta mobilyalar ile bu alan 6zellestirilmig-
tir. Bilgisayarlara ocuklarin oynayabilecekleri oyunlar ve magazadan sa-
tin alinabilecek, Apple'in gelistirmis oldugu egitici programlar ytiklenerek
hem cocuklariyla aligverise gelen ebeveynlere diger rnleri incelerken
bir kolaylik sunulmug, hem de bu alandaki deneyim ve gocuklarin erise-
bilecedi yiikseklikteki teshir yontemi ile gocuklar da aligverise dahil edil-
mistir. Apple satig gevrelerinin tasarimini sekillendirirken olusturdugu bu
tip deneyimlerle teknoloji perakendeciligine farkl bir boyut kazandirarak,
markanin sahiplendigi dederleri mekan deneyiminin bir pargasi haline ge-
tirmistir. Gocuk alani da buna énemli bir érnek olusturur.

Resim 3. Apple Store. Satis gevresi, gocuk alani.

(Gorsel Kaynak: https://www.washingtonpost.com/business/economy/
the-first-apple-store-a-look-back/2011/05/19/AFZLACTG gallery.
html?utm_term= fdf4119bd44e)

Apple deneyiminin merkezinde “hayatlari zenginlestirmek™ ideolojisi var-
dir. ig mekan deneyiminin genelinde de bu stratejinin uygulanmaya cali-
sildigi goriilmektedir. Apple perakende sektoriine girdiginde, Steve Jobs
ile birlikte yonetimin bagina getirilen Ron Johnson’un ifadesiyle “App-
le deneyiminin en 6nemli bileseni, calisanlarin bir seyler satmaya dedgil,
iliskiler kurmaya ve insanlarin hayatlarini iyilestirmeye galismaya odaklan-
masidir” (Kalit, 2017). Buna bagh olarak Johnson ve Jobs zamanin pe-
rakende geleneklerinin ve ¢ozimlerinin diginda bir yol izlemis, Four Se-
asons ve Ritz Carlton otellerinin deneyimlerini analiz ederek, magazacilik
sistemlerine adapte etmislerdir. Donemin teknoloji market ve magazala-
rindan farkli bir konsept yaklagimi olusturmak igin “deneyim yaratma” ve
“hayatlar zenginlestirme” stratejilerini merkeze almiglardir. Bu stratejile-
rin mekdn deneyimi olusturmadaki izlerini rahatlikla ayirt edebildigimiz ilk
magaza konseptinde yaratiimig farkliliklardan biri de Genius Bar’dir. Geni-
us Bar yepyeni bir deneyim ve hizmet alanidir. Ron Johnson bu alan igin
“magazalarimizin kalbi ve ruhu” tanimlamasini yapmigtir. Bu alanda ali-
nan hizmet de Apple’in yaratmak istedigi marka deneyimin énemli bir par-
casidir. Bu alandaki deneyim kurgusunda Apple miisterisi kullandigi ya
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da kullanmak istedigi ariinle ilgili profesyonel destek almaktadir. Ozellik-
le 0rin ile yasanan teknik sorunlari hizli ve sorunsuz bir sekilde halletmek
(zere kurulan alan, zamanla Apple’in verdidi en 6nemli servislerden biri-
ne dondgecektir. Bu alana verilen isim de 6zel bir konumlandirma igerir,
dolayisiyla alanin deneyim kurgusunda ve tasariminda musteri ve servis
veren personel arasindaki iligki yliksek bir banko/ bar gevresinde kurulur.

\ ol B

Resim 4. Apple Store. Genius Bar (Gorsel Kaynak: http://woofclan.blogs-
pot.com/2011/05/what-was-first-apple-store-like.html)

Apple yarattigi deneyimlerle kullanicilarda sagkinlik ve hayranlik yaratarak
akilda kalmaya caligmaktadir. Bu gergeveden degerlendirildiginde, ilk ma-
(aza konseptinde olusturulan atmosfer ile birlikte mekdnin yerlesim plan
ve misteri yolculugu da dikkat gekmektedir. Atmosferde ¢zellikle homo-
jenigik unsurunun kullanildigini ve bu unsurun daha sonra uygulanan kon-
septlerde de kullaniimaya devam edildigi gorilmektedir. Cephe tasarimin-
dan i¢ mimari tasarimlarina kadar marka imaji izleri takip edilen mekdnda,
kesintisiz bir dolagim yaratilarak, kategorilere ayrilan alanlar markanin de-
neyimi Gzerine kurgulanmis ve bu alanlar misterinin personelle rahat bir
iletisim kurmasini saglayacak bir yaklagimla tasarlanmistir.

VIDEO e
ENEYIM ALANI
- S BAR

|:,/ t

-~
S_e”

.

%_—
vl

COZUMLER
__ALANI

Sekil 3. Apple Store. Dolagim plani. “Apple — Steve Jobs introduces the
first Apple Store Retail 2001 isimli videodan gikarim/ J. Arslan
(Gorsel Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=0JtQeMHGrgc)

Apple, kullanicisi ile temasa gectigi en dnemli fiziksel alan olan ilk sa-
tig gevresinde, onlarla duygusal baglar kuran yaklagimlari ile basarili bir
musteri deneyimi olusturmustur ve daha sonra gelistirdigi konsept kurgu-
larinda bu yaklagimi devam ettirmistir. Apple markasinin stirecinde mar-
ka imaj, masteri deneyimi, “magaza atmosferi” gibi unsurlari goz oninde
bulundurarak genel konseptini olusturdugunu anladigimiz ilk satig evresi
orneginde, yarattigi mekan deneyiminin de zamanin 6rneklerinden ayrigan
nitelikte oldugu ve gelisime agik oldugu izlenmektedir.

Sonug

Bu bilgiler 1s1ginda, salt i¢ mimari konusu olarak gdrdlebilen bir marka-
nin i¢ mekanin tasarlanmasinin, insan psikolojisinden pazarlama strateji-
lerine, sosyallesme ve gevre duyarliligi ile birlikte, iginde bulunulan do-
nemin estetik ve deger yargilarina kadar birbirinden hem gok farkli hem de
yakindan iligkili birgok alanla baglantisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Buna
ek olarak, donemden doneme farklilagan ekonomik modellerin alis-verig
pratikleri ile birlikte hem alig-verisi gergeklestiren bireylerin hem de alig-
verisin gergeklestirildigi ortamin dinamiklerini de dondstardiga g6z onu-
ne alindidinda, perakende sektdrinde hizmet veren markalarin satis gev-
relerinin tasarimi strecinde, bahsedilen bu unsurlarin iligkilerini kurarak
ic mimari tasarimini olugturmasi oldukga dnemli bir hale gelmistir. Satis
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gevrelerinin i mekanlarinin dogru verilerle tasarlanmasi hem marka al-
gisi agisindan hem de satin alma kararina etkisi agisindan, bir diger de-
yisle markanin pazarda/sektorde varhigini srddrebilmesi baglaminda kri-
tik onemdedir.

Dipnotlar

1. Orijinali “brand equity” olan bu terim, Turkce'ye kimi kaynaklarda
“marka degeri” olarak cevrilirken, diger kaynaklarda “marka ederi”
seklinde kullaniimistir.

2. “Magaza” sézcigu, perakende satis gevrelerinin timund tanimlayici
ve kapsayict bir anlam icermemesine ragmen metinde tutarlihg
salamak (izere satig cevresi gesitlerinin  bitinind temsilen
kullaniimistir.

3. Bu calisma, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Enstitisi ig
Mimarlik Ana Sanat Dali Lisansisti Programi kapsaminda yariittilen
tez calismasindan tiretilmistir.
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Bu makalede Roland Barthes'in Camera Lucida adl kitabinda agiklamig
oldugu Punctum kavraminin hareketli gorintii alanindaki karsihgi incele-
necektir. Roland Barthes Punctum’u anlatirken “kaza™ kelimesini kullan-
mig ve sadece gergek yagamdan alinmig sabit gorintulerde bulunabilece-
@ini iddia etmistir. Ginamtzde ise gorantaler cogunlukla geri sarilabilir ve
durdurulabilir durumdadir. Bu yizden Punctum hareketli géranttinin her
alaninda fark edilebilir. Bu iddia Gzerine kurulacak olan makaleye Punc-
tum kavrami detaylica agiklanip ornekler verilerek baslanacaktir. ikinci
boélimde ise imgelerin zaman ile olan iliskisi goz 6ntine alinarak Punctum
kavraminin sinirlari genigletilecektir. Son bélimde ise “kaza” olgusunun
sanatsal konjoktiirdeki yeri incelenecektir. Hareketli imge ve kaza arasin-
daki bagin olusturabilecegi sanatsal ve sosyolojik potansiyeller tartismaya
acilacaktir. Makale genelinde incelenecek video érnekleri video sanati,
sinema, animasyon, buluntu videolar ve canli yayin kayitlar gibi hareketli
gordintdndn birgok alanindan segilmis, Punctum’un kavramsal butdnlaga-
ni kargiladigi dusdntlen orneklerdir.

Anahtar Kelimeler: Roland Barthes, Camera Lucida, Punctum, Studium,
video sanati, hareketli imge, kaza, fotograf

Abstract

In this article, the concept of Punctum explained by Roland Barthes in
Camera Lucida and regarding the field of moving image is going to be
examined. Examining the Punctum Barthes uses the word “accident” and
claims that it can only be found in fixed images taken from real life. Today
images are reversible and stoppable. Therefore Punctum can be realized
in all fields of moving image. Based on these claims, this article is going
to be started with detailed explanation of Punctum and several examp-
les about it. In the second chapter, focusing on the relationship between
images and time, conceptual borders of Punctum will be extended. In the
last chapter, phenomenon of “accident” in the artistic conjuncture will
be examined. Potentials in artistic and sociological fields that may come
out from a connection between moving image and accident are going to
be open up to a discussion. Video examples that is going to be examined
along with the article are chosen from the various fields of moving image
such as video art, cinema, animation, found videos and live stream recor-
dings considered to provide conceptual integrity with Punctum.
Keywords: Roldan Barthes, Camera Lucida, Punctum, Studium, video art,
moving image, accident, photography
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1. Girig

Fransiz aydin ve elestirmen Roland Barthes, fotograf sanati dzerine dene-
melerden olusan kitabi Camera Lucida'da fotografin iki onemli unsurun-
dan bahsetmektedir. Bu unsurlar Studium ve Punctum adl iki Latince ke-
lime ile kavramlastirarak, akademi alanina yerlestirmistir. Barthes bu iki
kavramin yalnizca fotograf alaninda goriilebilecegini one siirmds, sinema
ve video gibi hareketli gorintd formatlarinda bulunmadiklarini séylemistir.
Bu makalede, Barthes'in bu iki kaviaminin (6zellikle de Punctum kavrami-
nin) yalnizca fotograflarda degil, hareketli gorinttlerdeki varligr arastirila-
cak ve Punctum kavraminin sinirlari buginin kosullarina gére disinle-
rek genisletiimeye calisilacaktir.

Bugin gelisen teknoloji ve yayginlasan internet kullanimi ile imgeler di-
jitallesmekte ve interaktif bir yapiya dontismektedirler. Gekilen videolarin
kolayca internete yuklenip, ulagilabilir olmasi, montaj programlarini kul-
laniminin yayginlagmast ile hareketli imgeler bir nevi kullanima agik hale
gelmistir. Videolar durdurma, geri sarma ve montaj ile belirli imgeleri ya-
kalayip 6ne gikarma imkani Barthes’in fotograf hakkindaki teorilerini tekrar
dastinmeyi miimkun kilmaktadir.

Makalenin “Studium ve Punctum” boliminde Barthes'in konuyla ilgi-
i kavramlari detaylica agiklanmakta ve drneklendirilmektedir. Studium’un
genel hatlar itibariyle gerceklik hakkinda bir bilgi kanonu olusturdugunu,
Punctum’un ise bu kanonun digina ¢ikarak, ogretilmig olan gerceklikten
GOk farkli bir deneyim olusturdugunu, hem kisisel hem de tarifi gug hisle-
re vesile oldugunu sdyleyebiliriz. “Punctum’u Yeniden Daginmek” bold-
minde ise bir dnceki blumde agiklanan bilgiler egliginde gindmuizin ha-
reketli imgeleri incelenecek, Barthes’in kavramlari gincel fenomenler ile
karsilastirilarak Punctum’un video formatindaki goriintilerde varligi tartigi-
lacaktir. Bu tartisma Grnekler egliginde ilerleyecektir. Bu bolimde 6nem-
li bir nokta vardir; Barthes Punctum’u agiklarken bu kavramin yogun ola-
rak bireysel hislerle ilgili oldugunu birgok kez belirtmistir. Yani bir kisinin
bir fotografa (ya da videoya) bakarken hissettigi Punctum durumunu, bas-
ka bir izleyici hig fark etmeyebilir. Dolayisiyla bu bélumde verilen érnekler
de makalenin yazari tarafindan secilmis, kisisel orneklerdir. Bu kisisel se-
¢imlerin makalede yer almasinin sebebi Punctum’un verilen drneklerde-
ki varhgini kanitlamak igin degil, arastinlan kavramin niteliklerini kargilag-
tirabilmek adina somut veriler ortaya koymak igindir. Ugtincii bélimde bu
baglamda incelenecek olan gorintd 6rnekleri gogunlukla video paylagim
sitelerinden elde edilmis buluntu videolardan olugmaktadir.

31


https://orcid.org/0000-0003-0707-7409

Hareketli gorantalerdeki ornekler incelendikten sonra Punctum’un bagka
kavramlar ve video sanati Uzerine yazilmig gesitli teoriler arasindaki iligkisi
incelenecektir. Punctum’un odagindaki durumlardan biri olan zaman un-
suru, Walter Benjamin’in Diyalektik imge kavrami ile karsilastinlacak, bu
iki kavram arasindaki benzerlik orneklerle desteklenecektir. Ulus Baker ve
Maurizi Lazzarato'nun zaman ve bellek Uzerine distnceleri Punctum kav-
ramini daha genig diisinmek i¢in bagvurulacak kaynaklar olacaktir. Ayri-
ca Barthes, Punctum’u bir “kaza” olarak tabir ettigi igin bu dusiincenin ha-
reketli gorintdi agisindan kargiigi, kaza kavraminin bilgi ve iktidar ile olan
iligkisi, tim bu durumlarin video sanati alaninda ne ifade edebilecedi son
bélimde ayrica ortaya koyulacaktir. Kazayi bilgi ve iktidar ile iliskilendi-
rirken Foucault'un 6znellik ve iktidar distincelerinden destek alinacak, bir
sonraki boliimde ise kazanin video sanati tarihindeki farkli ele alinig bigim-
leri Nam June Paik’den glinimiiz cagdas sanatina kadar olan stregten or-
neklerle agiklanacaktir.

2. Studium ve Punctum

Fotograflarin hem belge anlaminda bir gerceklik bilgisi hem de bir duy-
gu durumu aktardiklari/uyandirdiklar disindlur. Studium ve Punctum
kavramlari bu aktarimlan fark edip incelemede yardimer olur. Barthes
Studium’u bilginin, kdltdrdn ve politik ahlakin olusturdugu “tanidik” ala-
nin uzantisi olarak tanimlar. (Barthes, s. 39) Sadece Studium’un oldu-
Qu fotograflar bir nevi tarihsel bilgi tasir. Var olan gergekligin bir kaniti ya
da toplumsal normlardan olusturulmus bir bitiinii izleyiciye aktaririar. Bu
ylizden Studium’un ortaya koydugu imgeler bilginin ve akilcihgin sinirla-
rinda deneyimlenir. Fotografin bir deneyimi dolaysiz olarak kaydedip, bil-
giyi sistematik bir gekilde isleyen ve aktaran bir ara¢ olduguna dair gorus
oldukga kokli bir distiince gelenedinin drindddr. John Berger 1839'da
kamera icad edilirken Auguste Comte’un Cours de Philosophie Positive
(Pozitif Felsefeye Giris) kitabini yaziyor olmasinin bir tesaduf olmadigini
soyler. (Aktaran: Robins, s. 251) Yeni gelismekte olan bir teknolojinin ga-
in yikselen Aydinlanmaci fikirleri ile degerlendirilerek tretime sirilme-
si ve kendi tarihselligini bu dogrultuda olusturmasi oldukga beklenilebilir
bir durumdur. Aydinlanma felsefesinin temelini olusturan aklin nesnelli-
@i ve dinyanin akil ile deneyimlenen bir yer olarak distintilmesi, bilinme-
yen cografyalarin kesfe agiimasi ve Batili akil 6lgediyle tasnif edilmesini
gerektirir. Fotograf makinesinin yaygin kullaniminin baglamasiyla birlikte,
hicbir seyin gizlide kalmadig tasnif edilmig gorulir dunya ihtiyaci bir nevi
karsilanmig olacaktir. Bu noktada Studium’un fotograftaki tasnifci bakistan
geldigini dustnebiliriz. Gergek yasamdaki akig! tek bir an igerisinde sabit-
leyen, toplumsal ve ahlaki konjonktirde islevsel ve gorsel bilgiye dons-
tiren bir arag olarak fotograf diinyayi ve icindeki olaylari “belgeler”. Su-
san Sontag, modernizm sonrasi diinyada fotograflarin artik bire bir olarak
deneyimin yerine gectigini soyler. Dunya kopyalanarak gogaltilabilen im-
geler vasitasyla kesfedilen ve deneyimlenen bir yer haline gelir. Son ker-
tede, bir tecriibe edinmek, onun fotografini cekmekle ayni sey haline ge-
lir. (Sontag, s. 30)

Tim bu bilgiler esliginde Studium’u geylerin etnolojik, antropolojik ve bi-
yolojik yonden tasnif edilmis verilerinin imgelerle belgelendigi alan olarak
diistnebiliriz. Punctum ise Barthes'in sdylemiyle Studium’u delen sey-
dir. (Barthes, s. 39) Punctum Latincede isirik, benek, kesik, kigtk delik

gibi anlamlara gelmektedir. (Barthes, s. 40) Studium’un aksine bir bilgi-
ler biitana degil his ve duygu yogunlugu tagimaktadir. Studium’un kurdu-
gu rasyonel diizenden “bir ok gibi firlayarak” izleyiciye ulasir. Rastlantisal-
dir ve herkes icin degisim gosterir. Bir kisinin gorebildigi (hissedebildigi)
Punctum’u baska biri hig fark etmeyebilir. Genelde ifadelerde, jestlerde,
figlrlerin ve nesnelerin rastlant sonucu bir araya gelislerinde, biittine ki-
yaslayinca 6nemsiz gorinen anlik hallerde ve kameramanin da fark etme-
den dahil ettigi detaylarda bulunur. Fark edildidinde izleyiciyi buttinden
uzaklagtiran bir etkisi vardir. Tekrar incelenme istegi dogurur. Kolayca ta-
rif edilemeyen, yogun bir duygu birikimi igerir. Akilcihda degil, tarif edi-
lemeyen hislere hitap etmesinden 6tird de Barthes Punctum’u yaralama
eylemiyle yakin dustinmustar. Aniden harekete gecirdigi duygular itibariy-
le izleyici yaralar. Ayni zamanda dikkati kendine gekerek biittinden saptirir.
Barthes etkileyici bir fotografta Studium ve Punctum unsurlarinin bir ara-
da bulunmasi gerektigini dustindr. Punctum icermeden, yalnizca Studium
0gelerinin destekledigi fotograflar izleyiciye alisik oldugu gerceklikten ve
uyguladigr kiiltirden fazlasini veremeyen, gegici etkileri olan fotograflar-
dir. Bu minvalde bu iki kavram bir birlerine tezat dinamikleri ve varolugla-
ri temsil etmektedirler.

Sekil 1. Idiot Children In An Institution. New Jersey, 1924, Lewis H. Hine
(Gorsel  kaynak: https://www.newenglishreview.org/Ankur_Betageri/A_
Pragmatic_Approach_to_the Conceptual Tangle of Caste/)

Roland Barthes'in kitabinda verdigi fotograf érneklerinden biri Punctum’u
net bir sekilde anlatmaktadir. Lewis H. Hine’in fotografi bir kurumun muh-
temelen bahgesinde bulunan, ayni yone dogru bakan iki engelli gocugu
gostermektedir. Alandaki boglugun ortasinda sabit sekilde ayni pozu ver-
meleri fotografin estetik unsurlar olarak dtisundlebilir. Studium’un unsur-
lari ise fotografin belge niteligini veren, gergek hayatin uzantisi olarak du-
stindlen unsurlardir. Bu unsurlar fotografin isminde belirtilen mekan ve
gocuklarin tibbi alan agisindan durumlari, ayni yone dogru bakarak ger-
ceklikten kopuk, kameraya karsi ilgisiz duruglar ve izleyiciden ilk gortis-
te anlamasi beklenen fiziksel “farkhliklaridir”. Tam bunlar ortak toplumsal
deneyimden bir kesit sunmaktadir. Roland Barthes ise fotografa bakarken
kendi deneyimledigi seyi soyle anlatmaktadir;

Ben de New Jersey'deki bir kurumda bulunan iki 6ziirld ¢ocugun fo-
tografinda (1924’te Lewis H. Hine ¢ekmig) dev kafalari ve acikli pro-
filleri (bunlar studium’a aittir) gérmdyorum hig; ayni Ombredane’in
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zencileri gibi, tek gordugam sey kenardaki bir ayrinti, kiigik ¢ocugun
kocaman Danton yakas, kizin parmak sargisi; ben ilkel bir insan, bir
cocugum — ya da bir manyak; tim bilgiyi, tim kdltiri dishyor, ken-
diminkinden bagka bir gézden herhangi bir sey miras almayi reddedi-
yorum. (Barthes, s. 64)

Sekil 2. Family Portrait, 1926, James Van der Zee (Gorsel kaynak: https://
tr.pinterest.com/pin/475.270.566905106317/?Ip=true)

Baska bir 6rnek de James Van der Zee'nin Aile Portresi adl fotografi-
dir. Barthes bu fotograftaki Studium’u sempatik ve uysal bir kiiltir 6rne-
Qi olarak aciklar. Fotografta iyi aile yasaminin, konformizmin, donemin sik
giysileri ile sayginhgin temsilleri vardir. Barthes Studium’da gordaklerini
beyaz acamin niteliklerini kazanmak igin girisilen sosyal ilerleme ¢abasi
olarak da yorumlar. (Barthes, s. 58) Ancak tiim bu gosterilenlere ragmen
Barthes'in ilgisini en gok geken sey ayaktaki kadinin ellerini arkada bag-
lamasi ve oturan kadinin bagcikli ayakkabilaridir. Burada Punctum devre-
ye girmektedir ve bakan kisiyi farkli zaman ve uzamlarin varligindan haber-
dar ederek, Studium’un dogrudan vermeye calistigi deneyimle celiserek
izleyicinin algisinda bir gatisma yaratmaktadir. Bu ¢atisma ani Barthes igin
Punctum’un delip gecerek sebep oldugu yogun hislerdir.

Fotograftin belgesel niteligi tagiyan “akilci” kullanimina kargin kisisel ya
da kolektif duygu uyanislari gergeklestiren “akildisi” tarafi da mevcuttur.
Fotografin icadi ilk yillarinda sanatsal bir tretim olarak gorilmemig ve
bunun olugabilmesi igin uzun yillar gegmistir. Zira Susan Sontag fotog-
raflanmaya deger bulunan bir olayin ne oldugunu belirleyen seyin ide-
oloji oldugunu soyler. (Sontag, s. 23) Buna ragmen duygulanim bugiin
fotografta Gnemli bir yer tutar ve gekilen fotografa gore de bu duygula-
nimlar oldukca yogun olabilir. “imge” koken olarak Romalilarin uygu-
ladi§i 610 maskeleri olan Imago’dan gelir. Zeynep Sayin imgenin Por-
nografisi kitabinda 6len kisilerin mumla kaplanarak suretlerinden kalip

alinmasi olayinin Roma 6ncesinden Yunanlilara ve Perslere degin uza-
nan bir gelenek oldugunu séyler. (Sayin, 2013) Oliilerden alinan bu ka-
lip suretin fiziksel olarak “izini" tagimaktadir. Bu iz bir arta kalan, hatira
nesnesi ya da en somut anlamiyla gergek bir olayin biraktigi gortlebi-
lir etkidir. Bu etki gercegin bire bir temsili olarak degil, ondan arta kalan
bir iz olarak dusindlebilir. Fotograf makinesinin galisma 6zelligi de bu
iz birakma durumu Gzerine kuruludur. Mercekten gelen igik film seridi-
ni yakarak izini birakir. Ulus Baker'in sozleriyle fotograf nesnel bir seyin
fotografik plaka ustinde biraktigi izden bagka bir sey degildir. (Baker, s.
66) Dolayisiyla fotografik imgeler her zaman gegmis zamana aittir. Fo-
tograflari gekildikten itibaren ayni kalmamis, dedismiglerdir. Bu yizden
zamani tek goriintide sabitleyen bir arag olarak fotograf, ister belgesel
ister sanatsal amaglar igin kullaniimig olsun sirekli olarak gegmisten iz-
leri, dolayisiyla da 6limdn varligini imlemektedir. Fotograf albimlerine
bakmanin huzin verici, aileler arasinda izlenen videolarin ise eglenceli
bir aktivite olarak disuntlimesi belki de bu yizdendir.

Roland Barthes gercedi bire bir aktarabilmek igin profesyonellesme-
ye calisan geng fotodrafcilar dlimdn ajanlar olarak anar. (Barthes, s.
110) Bu agidan dustinince Punctum izleyiciye Studium’un kurdugu bi-
yopolitik yapr tarafindan 6telenen 61imi geri hatirlatmaktadir. James Van
der Zee'nin Aile Portresi pozlandinimig bir ideal aileyi sunarken Roland
Barthes’in dikkatine takilan Punctum fotograftaki bireyleri daha da gortnr
kilmakta, her birinin zamaninda yasamig ve 6lmus kisiler olduklarini vur-
gulamaktadir. Bu dogrultuda Punctum nesnelere, canlilara ve kisilere 6z-
reklik vermektedir. Onlarin yagamindan bir pargayi hayal edebilmemiz igin
olanaklar saglamakta, Studium’un temsiller (izerinden kurdugu tek tarafli
iletisimin otesinde bir iliskisellik kurmakta yardimer olmaktadir. Tekrar Su-
san Sontag’dan bir alinti yapmak gerekirse, fotografin bu yoni izleyiciye
bagkalarinin da olabilecegi dusincesini verir. (Sontag, s. 197)

Bu hisleri izleyiciye veren Punctum gittikge prodiiksiyonlasan bir tretim
modelinde gériinirlugind kaybedebilir. Barthes toplumun fotografi siirek-
li olarak uysallastirma egiliminde oldugunu, bunu yaparken de kim olur-
sa olsun ona bakani yiizindn ortasinda patlamakia tehdit edip duran deli-
ligi yumusatma kaygisi iginde oldugunu séylemektedir. (Barthes, s. 137)
Gunka Punctum genel politik ve kiltdrel alanin diginda isleyen olusumla-
rin var olabilecegine dair fikir vermekte, tarif edilemeyen hisler vasitasiy-
la gri alanlarin varhgini mumkin kilmaktadir. Bu agidan Roland Barthes’in
Punctum kavrami ile cagdas sanattaki yeni stratejiler ve deneyselligi 6ne
stren dretim bigimi arasinda bir bag kurulabilir. Gri alanlar, tarif edileme-
yen hisler, mevcut bilgi sistemlerinin tanimlar diginda kalan farkl olu-
sumlar Studium’un arasindan sizanlar olarak dustntlebilir. Sanatgl Yasu-
ma Morimura bir sdylesisinde sanatin bu gri alanlara bigim veren, onlari
ylzeye gikaran sey oldugunu soyler;

Gene de tek tek her bireyin zihninde ve bedeninde, toplumun ona yuk-
ledigi ad, islev ve konumun sinirlarini kat kat asan unsuriar bulunur.
Bunlar gri bélgelerdir. Ve ginlik yasamaa genellikle su yizine ¢ika-
mayan bu gri bélgelere bigim kazandiran sey, sanattir. (Aktaran: Ant-
men, 2014)
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3. Punctum’u Yeniden Diisiinmek

Roland Barthes Punctum’un yalnizca fotograflarda bulundugunu soy-
ler. Bunun sebebi fotograflarin bir ani sabitlemis olmalari ve Punctum
ogelerinin de sans eseri bu sabitlenmis kadraja dahil edilmis olmala-
ndir. Buradan Punctum 6gelerinin fotograf gekilmedigi zaman da var
olduklarini, fotografin sadece bu detaylar gorandr kildigini anliyoruz.
Studium’un 6rgatledigi fotografik bilgi icerisinde var olan Punctumlar
ashnda Studium kurulmadan 6nce de var olan, sinirlari gizilen bilgi-
nin diginda varliklarini siirddiren durumlar, nesneler, ifadeler ve haller-
dir. Oyleyse kayit altina alinan her gériinttye de bu dGeler dahil olabilir.
Barthes'in bunlarin yalnizca fotograflarda oldugunu iddia etmesinin se-
bebi sinema ve video gibi hareketli gérintilerin teknik olarak dogasin-
da mevcut olan gegicilik halidir. Punctum fark edilmig olsa bile ayni g6-
rintd tekrar izlenemeyecegi icin, izleyicinin dikkati otomatik olarak yeni
kareye odaklanacak ve az once yasanilan deneyim unutulacaktir. Barthes
bu konuda soyle soyler;

Sinema gériintiilerine de bdyle ek yapar miyim? Sanmiyorum; buna
zamanim olmaz: perdenin karsisinaa gozlerimi kapama 6zgurligom
Yyoktur; aksi halde gézlerimi agtiimda ayni gérintdyt bulamazdim;
sanki strekli bir oburlukla gevrelenmigimdir; birgok bagska nitelik,
ama ddstnceli olma degil; benim igin fotogramin ilgisi buradan ge-
lir. (Barthes, s. 72)

Barthes'in sinemadaki izleme deneyimini anlatirken “oburluk™ kelimesi-
ni kullanmas! tesadaf degildir. Barthes fotograftaki tekil gortintinin ak-
sine sinemada ard arda gelen gorintileri “imge bombardimani™ olarak
yorumlamaktadir. Sinema bu paragrafta, fotografin verdigi imge ile karsi-
Ikl diisinme aktivitesini yadsiyan, imgeleri hazir ve arka arkaya aktaran
bir arag olarak dusintimektedir. Sinemanin kilttr endistrisindeki yeri ol-
dukga tartigilmigtir. Theodor W. Adorno, sesli filmin devreye girmesiyle,
sinemanin sinirsiz sayida temsiller yaratarak gunliik hayatin yerine geg-
mek ve kiltdrel bir illlizyon yaratmak igin aragsallastiriidigini soylemistir.
(Adorno, 2014) Guy Debord ise Gdsteri Toplumu kitabinda sanayilesme
sonras! Bati toplumundaki gorsel ve isitsel Uretimlerin neredeyse hepsi-
nin temsiller aracihgiyla gergek olanin bir gosterisini yarattigini, bu gos-
terinin de bireyler arasindaki imge aktanimlarinda dahi gerceklestigini an-
latir. (Debord, 2014)

Bugin ise kiiltir endustrisini daha farkli incelememiz mimkindtr. Geli-
sen teknolojiyle, internetin yayginlasmasi, yapay zeka ve kod yazimi tek-
nolojileriyle artik imgeler katilimcilik saglayabildigimiz bir forma evrilmis-
tir. Bugtn haberler, sinema, dizi, video oyunlari, kamera sahibi insanlarin
cektigi goruntler ve sanatsal igerikli gorintuler dahil hareketli ve hareket-
siz gortntilerin neredeyse hepsi dijital platformlardan hizlica izlenmekte,
durdurulabilmekte ve rahatca geri sarilabilmektedirler. Barthes’in tabiriyle
hareketli goriintideki “geicilik” durumunun aksine dijitallesen goruntaler
Gizerinde izleyicinin daha gok zaman hakki vardir. Dolayisiyla Studium’un
kurdugu yapi ve Punctum’un bu yapry! delen detaylar hareketli gorin-
tii icerisinde, yani erisilebilir video formatlarinda da artik tespit edilebi-
lir haldedir.

3.1. Videodaki Punctum

Hareketli gorantlerdeki Punctum’a yogun bir kurgusallik icermeyisle-
ri bakimindan amator gekim, buluntu video, diistk btgeli yapim ve bel-
gesel gibi kayitlarda daha gok rastlanabilir. Tarif edilemeyen bir hisse se-
bep olma, butiinden uzaklastirma gibi makalenin ilk boliminde islenmis
olan Barthes’in Camera Lucida'da tarif ettigi 6zelliklerin timiinii kapsaya-
bilir. Dolayistyla bu bolimde hareketli goriintintin video sanati, klip, med-
ya sektordi ve hatta animasyon gibi cesitli Gretim alanlarindan segilmig or-
nekleri “video” formati gergevesinde incelenecektir.

Sekil 3. Saburié, Turkish Delight (Gorsel kaynak: https://www.youtube.
com/watch?v="72HHIq8IKNO)

Sekil 3'teki gorsel Turkish Delight adli mizik grubunun Saburié isimli kli-
binden alinmis bir ekran gorantusddir. Klibin tim genel akisi, senaryosu,
gosterilen imgeleri, bize aktarilacak olan estetik ya da duyusal deneyim
Studium’un alanindadir. Punctum ise sadece bu karedeki kisinin gok kisa
bir anligina beliren ifadesi ve dislerinin arasindaki bogluktur. Bu detayin
da Studium’un bir 6gesi oldugu distndlebilir. Ancak burada Punctum’u
asil destekleyen unsurlar videonun teknik yapisi yani imgelerin ardi ardina
gelisi, Punctum’un kendisinden 6nce gelen gortintiler ile birlikte olugarak
bir stirece dahil olugudur. Bu noktada bir anligina klipte rol alan oyuncu-
nun edindigi ifade ve dislerin arasinda beliren bogluk, oyuncunun yiziine
vuran 11k, videonun bagindan beri tanik oldugumuz akistan gelen imgeler
zincirine eklenir ve kisa sdreligine dikkati kendisine gekerek, devam eden
strece kargl bizi yabancilastirir. Dolayisiyla burada Punctum’u olusturan
Onemli kuvvetlerden birisi de Punctum’un oldugu karenin tam olarak bu-
lundugu zaman araliginda gergeklesmis olmasidir. Punctum bu sekilde
izleyiciyi butinden kopararak, farkli zaman katmanlarini deneyimletir. iz-
leyici imgenin temsil ettigi sey dzerine dustinme eyleminden gikarak, im-
genin olusturdugu “izin” Gtesing, izi olusturan olaylara yonelir. Bunun fo-
tografta yaganilan deneyimden farki, videonun teknoloji itibariyle imgeleri
cok daha uzun sireler igerisinde, gok daha katmanli, zengin ve gunliik ha-
yatin akisina benzer sekilde yakalayabilmesi, montajin guclyle de 6zel an-
lari tespit ederek, 6ne gikarip, kuvvetlendirebilmesidir. Ulus Baker video-
nun ayna vazifesi gordigind, imge yaratan degil, imgeleri bize geri veren
bir alet oldugunu sdylemektedir. (Baker, s. 20) Bu yuzden, video ve mon-
taj, hareketli goruntd ve Punctum, imgeleri 6zgurlestirmekte, Studium’un
yapisalligr icerisinde goriindr kilmaktadir.
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Sekil 4. Asura, Koken Ergtin, 2013 (Gorsel Kaynak: https://www.youtube.
com/watch?v=tyQArc4AxtY&feature =youtu.be)

Montajin ortaya gikardigi imgeye bir ornek verecek olursak sanatcl Koken
Erguin’in Asura adli video-belgesel isini diisinebiliriz. Sanatci istanbul,
Zeynebiye'deki Asura torenlerinin hazirlik ve uygulama siireclerini kayit
altina alip montajlayarak derlemistir. Yukaridaki ekran goriintusu, videoda
gordilen bir tiyatro performansindan alinmigtir. Sol taraftaki kisinin bu kare
igerisinde beliren bakiglari Punctum’un hissedildigi bir andir. Videoyu geri
sarabilme olanagi sayesinde ayni kareye geri dondp, tekrar tizerinde dii-
stinme istedi de belirmektedir. Bu durumu olusturan faktor kaydedilenin
dogal varlii kadar, o varligi imgelestirebilecek olanagr olusturan sey, yani
montajdir. Ginka tek karede alinan guglu etki o karenin videonun uzami
icerisinde, tam olarak kendinden 6nceki ve sonraki karelerin arasinda ol-
masl, dogru zamanda ve dogru yerde gerceklesmesidir. Koken Ergiin, ka-
meranin gozin islevini taklit ettigini, montajin da gozin gérduklerine an-
lam veren beynin islevini taklit ettigini disinmektedir. Ergiin bu durumda
montajin bizi gerceklikten uzaklastirmadigini, tam tersine yakinlastirdigji-
ni soyler. (Ergun, 2012)

Sekil 5. Helping A Father Come To Terms With His Transgender Daughter, Dr. Phil
(Gorsel kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=CGWft4tGzfU&t=2s)

Sekil 5'te ekran gorantust bulunan videoda ise Punctum konugan kisinin
kisa bir sireligine duyulan sesindedir. Ekran gorintiist Dr. Phil isimli bir
Amerikan yapimi agik oturum programindan alinmistir. Televizyon prog-
raminin sansasyona yonelik olusturdugu tartisma ortami igerisinde beli-
ren Punctum’un sezdirdikleri, algryr “gdsteri” igerisinde aktarilan “dogru
bilgi” sisteminin digina ¢ikararak kendisinde (bu video igin duyulan ses-
te) yogunlastinir. Roland Barthes’in tarif ettigi sekilde ok gibi firlayarak ¢i-
kagelen, delip gecerek Studium’un kurdugu bilgi sistemi igerisinde yer

bulamayan, tarif edilemeyen hisleri olugturur. Bu imgenin temsil ettigini
anlamak, ondan estetik bir haz almak ya da aktarilan bilgiyi 6zimsemekten
do@an bir “uzlagim” degildir. Video gdrantaleri akiglarn belgeledigi igin
pozlandirma igermek zorunda degildirler. Akigin bize Ulus Baker deyimiy-
le geri verilmesiyle hisler ve diisiinceler imgede sabit kalmaz, imge 6nce-
sine, yasamin kendisindeki durumlara yonelir. Maurizio Lazzarato Video-
felsefe kitabinda soyle soyler;

Zaman, imajaa verili degildir, bir durum iginde kurulur. Gérmenin de-
gil durumlarin makinesel bir diizenlemesi; iste videonun biydk ye-
niligi budur. Belki de video sanatgilarimizdan birinin su tespitini bu
anlamda yorumlamamiz gerekir: “Video devriminin nihai hedefi, éz-
neden dzneye degil, mekandan mekana, durumdan duruma iletisim
kurulabilmesidir...artik bir nesne degil, bir durum islenmektedir.”
(Lazzarato, 2017)

3.2. Sikigtinlmig Zaman

imgelerin gercedi temsil etmedikleri, gerceklikien gelen bir iz oldukla-
ri yukaridaki bolumlerde agiklanmistir. Peki video alaninda bu iz nasil bir
maddesellige sahiptir? Onu olusturan dinamikler ve yapilar nelerdir? Laz-
zarato videonun esasini olusgturan 6genin gortntd degil, zaman oldugunu
iddia eder. (Lazzarato, s. 85) Lazzarato’ya gére videonun zaman ile olan
iligkisi (¢ farkll tarzda gergeklesir. Birincisi zaman ve maddenin sikigma-
s1, ikincisi gegmisin sentez ediligi, tgtinctist ise olugmakta olan zamana
midahale etmek (zere gelistirilebilecek stratejilerin video vasitasiyla or-
gttlenmesidir. Tarih ve gunlik yasam iliskisinde olusan akigin biriktirdigi
imge yodunlugu, kayit tusuna basildidi andan itibaren kamera tarafindan
sikigmaya tabi tutulur. Bu sikisma zamanin somut bir maddeye donust-
riilerek tarihin akigindan ayriimasidir. Ayri tutulan bu imgeler de bireyle-
rin bellegini olusturur. Lazzarato igin bellek aslinda eylemin ta kendisidir.
Gunkd bellek olaylar saklayan ve muhafaza eden bir yapi oldugu kadar,
sakladi§l imgeleri donusturebilen, eklemelerde bulunabilen ve gelecege
yonelik eylemler gelistiren bir yapidir. Bu yizden Lazzarato her bir bellek
eylemini gelecege yonelik bir sokulma olarak tanimlar. (Lazzarato, s. 32)

Bu agidan bakinca videodaki Punctum durumunu Walter Benjamin'in Di-
yalektik Imge kavramina yakin bir konumda disiinebiliriz. Diyalektik imge-
ler, Benjamin i¢in gegmis ve simdinin 6zel bir anda kesiserek, gruplagma-
si ve fark edilir bir gorintd olusturmasidir. Benjamin tarihsel materyalist
bir agidan bakarak, surekli devinim halinde olan tarihin biriktirdigi zaman-
larin bazen tek bir duragan imge icerisinde fark edilebilir ve okunabilir ola-
cagini dusiinmstar. Bu imgeler propagandaci bir Gslupta degildir. Sade-
ce gecmisin yika hissedilebilir dereceye ulagtiginda gorlebilir olurlar.
Gunka diyalektik imgeyi var eden, onu olusturan farkli zamanlarin dst dste
binmesiyle meydana gelen yogunluktur. Benjamin bu konuda soyle séy-
ler;

Dastnme gerilimlerden yana doyuma ulasmig bir konumada ansizin
mola verdiginde, bir monad niteligiyle kristalize olusunaakinin ayni
Soku yasar. Tarihsel maddeci, bir tarihsel konuya ancak bu konunun
bir monad niteligiyle kargisina ¢iktigi nokiada yaklasir. Bu yapi igeri-
sinde olaylarin Mesihvari bir tavirla duraganlasmasinin, baska deyisle
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baski altina alinmig ge¢mis ugiruna girisilen kavgaya iliskin devrimei
bir firsatin gdstergesini saptar. (Aktaran: Tiedemann, s. 32)

Bu paragrafta Benjamin’in kullandi§i “olaylarin Mesihvari tavirla duragan-
lagmasi” tabiri Punctum’u yeniden distinmek igin uygun bir referans ola-
bilir. Diyalektik imgenin Mesihvari olarak tarif edilen tavri, Punctum’un
akilc yontemler diginda geligen, tarif edilemez ve aniden kendini gdsterip
kabul ettiren dogasina benzemektedir. Duraganlagmak ise, akis halinde-
ki tarihin, olaylar yogunlugunun ¢zel bir imge Gzerinden hissedilebilir ve
okunabilir hale gelmesidir. Bu noktadan anlasiliyor ki, hem Lazzarato hem
Benjamin icin bellekleme eylemi “gelecege yonelik” bir eylemdir. Benja-
min igin bu eylem Marksist baglamda devrim potansiyeli tagir. Glinimiiz
cagdag sanat estetik kuramlari igerisinde ise guncel dinamiklere gore ta-
rafsiz gézlemler ve analizler igin kaynak teskil eder.

Sekil 6.

Sekil 6'da gorilen gorintii 2018 yilinda Istanbul’da istiklal Caddesi iize-
rinde sarki sdyleyen iki sokak muzisyeni kadinin gornttisddar. Kadinlar
sirayla mikrofona bilinen bir Tiirkge pop sarkisini sdylemektedirler. Vide-
odan anlagilacagi gibi zerlerinde gergin bir hava vardir. Sekil 6’da sa-
bitlenmis olan ekran goriintistinde ise mikrofonu tutan kadin elini kal-
dirarak sahne sarkicilarinin bilindik jestlerini taklit eder. Oldukca agina
olunan bu jestin tekrarlanmast, sokak mizisyenligi, séylenen sarki, Istiklal
Caddesi'nin toplumsal 6lgekteki konumu, videonun gorinti ve sesinde-
ki kalite gibi konular Studium’un sinirlari igerisinde dustintlebilir unsur-
lardir. Gorselde gorilen, kadinin elini kaldirdi§i an ise Punctum’un his-
sedildigi andir. Genel igerikten bagimsiz olan ve dikkat gekmeyen bu an
igerisinde badlamsal olarak bir birine hem yakin hem uzak olan birgok
gerceklik okunabilir vaziyete erismektedir. Kisa bir video igerisinde ana-
liz edilebilecek tim unsurlar, Punctum’un yaratti§l sarsiima ve geri dontip
tekrar izleme ihtiyaci ile yiizeye ¢ikar. Videonun ses ve gorinti kalitesi-
nin kendi zamanina has dokusu, siirekli dondsiim igerisinde olan Istiklal
Caddesi'nin tarihi, sosyokiiltirel yapisi ve videonun cekildigi zamandaki
mevcut konumu, Turkiye’de kadinlarin durumu, sokak miizisyenligi ve si-
gortasiz emek gibi konular tek bir video iginde “sikigtirnimigtir.” Bu konular
Studium’un temsil ettigi gerceklikten de okunabilen konular olarak disi-
nulebilir. Ancak kendi mevcudiyetine gore farkli zamansal stireglere bagh
birgok farkli konuyu tek bir imgede netlestiren ve daha fazlasini da dastn-
meye tesvik eden itici glig unsuru Punctum’dur.

3.3. Kaza Olarak Punctum
Roland Barthes Punctum’u tanimlarken su ctimleleri kullanmistir;

0 halde studium’u bozacak olan bu ikinci 6geye punctum demeli-
yim; ¢inkt punctum ayni zamanda isirik, benek, kesik, kiiglik delik-
tir— ve ayni zamanda zarin her bir atiligidir. Bir fotografin punctum’u
beni delen (ama aymi zamanda beni bereleyen, bana aci veren) o ka-
zadir. (Barthes, s. 40)

Barthes’in bu tanimlama igerisinde “kaza” kelimesini kullanmasi énemli
bir niteliktir. Tark Dil Kurumu’nun resmi internet sayfasinda kaza sézcigu
istem digi veya umulmayan bir olay dolayisiyla bir kimsenin, bir nesnenin
veya bir aracin zarara ugramasi olarak tanimlanmaktadir. (Tark Dil Kurumu,
2019) Bu tanim dogrultusunda bir kaza olarak dusintlmas Punctum'u,
akilci degerlendirmeler tarafindan beklenilemeyenin ortaya gikmasi olarak
yeniden tanimlayabiliriz. Paragraftaki zarin her bir atiligr tabiri de bu du-
stinceyi desteklemektedir. Oyleyse bu noktada Punctum’u var eden sans
faktorind bir kaza olarak nitelersek, ortaya karsilikli bir bilgi ve yarar iligki-
sini bozguna ugratan, bilgi digi ve yarar saglamayan bir 6ge ¢ikmaktadir.
Bu noktada Michel Foucault'un iktidar, bilgi ve 6znellik hakkindaki disin-
celerini devreye sokmak Punctum’un kaza olarak tanimlanigini netlestir-
mede yardimci olacaktir.

Foucault 6zneyi kuran seyin iktidarin bilgi politikasi oldugunu soyler. Bu
bilgi politikasi, yasami olumlayan, bereketi ve sagligi savunan, ancak
bunu bir kar sistemine tabi tutarak, denetleyen ve normlar araciligiyla da-
yatmaci alanlar yaratan tiirden bir politikadir. Bireyler bu bilgi politikasini
ozamseyerek, kendi kimliklerini bu bilgiler araciligiyla tanimlar ve iktida-
rin bir parcasi olurlar. Foucault kendi s6zleriyle iktidar bilgisi ve 6zne ara-
sindaki iligkiyi soyle tanimlar;

Bu iktidar bigimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek,
kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onoa
tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasas! dayatarak dogruadan giinde-
lik yasama mtidahale eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir iktidar bigimi-
dir. Ozne sézcdigiindin iki anlami vardir: Denetim ve bagimlilik yoluyla
baskasina tabi olan 6zne ve vicaan ya aa 6zbilgi yoluyla kendi kimligi-
ne baglanmis olan dzne. Sézcdgiin her iki anlarmi da boyun egdiren ve
tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor. (Foucault, 2000)

Sekil 7. The Lion King — Great Kings of The Past (1080p) (Gérsel Kaynak:
36



https://www.youtube.com/watch?v=V8XcR5JXhyg&t=)

Punctum’un bittintin kurdugu yapiya yarar saglamayan ve bu yapinin ige-
riginden bizi uzaklastiran bir 6ge olmasi, yapmin kurdugu bilgi politika-
sindan bagimsiz, tekil bir varolusa sahip olmasindandir. Bu varolus tani-
dik imgelerden olugan ve kiltdran sekillendirdigi algiyr koruyan Studium
igerisinde tanimlanamaz, 6n gorilemez ve yarar iligkisi igerisinde deger-
lendirilemez bir konumdadir. Bilakis izleyeni Studium’un bilgi rejiminden
uzaklagtirdigr igin zarara sebep olur. On géralemezligi ve kisisel bir de-
neyim olmas! bakimindan tehlikelidir de. Amator gekim bir videodan, bir
propaganda filmine kadar imgelerin var olabildigi her alanda ortaya gika-
bilir.

Sekil 7°de ¢iktigi donemde gise rekorlari kirmig bir gocuk filmi olan The
Lion King'den (Aslan Kral) bir sahnenin ekran gortntisi bulunmaktadir.
Bu sahne YouTube'a yiklenmis bir videodan izlenebilir durumdadir. Gagi-
mizda imgeler dijitallestikge etkilesime agik bir konuma gelmisler ve tek
tarafli bir iligki kuran, g6steren ve izleten durumlarindan gikmiglardir. Artik
hareketli imgeler geri sarilabilmekte, durdurulabilmekte, tzerlerinde sa-
yisiz modifikasyonlar yapilarak yeniden dretime sokulabilmektedirler. Bu
durum endistri tarafindan Uretilmig imgeleri, geri sarma ve modifikasyon
gibi teknikleri kullanarak enddstrinin gayelerinden farkli bir sekilde, ba-
gimsiz olarak deneyimlememizi mimkun kilar. Matthew Reason bu ko-
nuda Documentation, Disappearance and the Representation of Live Per-
formance adli kitabinda korku filmi izleyen genglerin videolar ileri sarma
aligkanhigini 6rnek verir. Korku filmlerinin konusma bolimlerini ileri sara-
rak, korku ve siddet igeren sahnelere atlayan gencler kendi video dene-
yimlerini olustururlar. (Aktaran: Reason) Bu 6rnek igin de Sekil 7°de goru-
len an Punctum anidir. Bu sahnede baba ogul arasinda gegen bir tartigma
baglamak uzeredir. Sahnede Batili aile yapisinin uygun bir modeli ve ba-
balik kurumunun otoriter olmasi gerekliligi dustncesi gizgi karakterlerin
temsil ettigi durumlar sayesinde izleyiciye sunulur. Ancak ekran gorintu-
sindeki sahnede beliren Punctum’un yasattigi tuhaf his imgeye geri do-
niip tekrar bakma ihtiyact uyandinir. Video stirekli olarak geri sarildikca,
Punctum’un hissedildigi imge iginde bulundugu baglamdan koparilarak
bagimsiz bir 6geye dondsur ve Studium’da verilmek istenen ataerkil ige-
rikten bagimsizlasir. Videoda dikkat geken tek kisim artik birkag saniyelik
bir imge ve o imge icerisine sikistinimis cagrigimlardir.

4. Kazanin Estetize Edilmesi

Her sey gibi kaza da sanatin bir konusu ya da malzemesi olabilir. Hata
yapmak, kazalar, rastgele eylemler, sans ve tim bunlarin ortaya gikara-
bilecegi potansiyeller sanatcilar tarafindan hep irdelenmistir. Hazir nesne
kullamimi, Dadaistlerin kolajlari, Surrealistlerin otomatik yazilari, Fluxus
performanslari gibi 6nca hareketler, Bati toplumlarinda kokenleri Aydin-
lanmaci felsefeden gelen kapitalist kiltir yapisina kargi bir direnis ve yeni
yasam alanlar kesfetmek adina yapilan deneyler olarak hayat bulmus-
tur. GindmUz cagdas sanatinda da bdttine yarar saglamayan bir durum
olan kaza sik sik kullanilir. Kazalar beklenmedik olanin, tanimlanamayan
ve tasnif edilemeyenin bir metaforu olarak kullanilabilir. Ancak gogu za-
man genel kiltdrel yapinin diginda ¢zerk bir alanda isleyen, gelecekte ger-
ceklesmesi muhtemel potansiyel durum ve bigimlerin bir belirtisi olarak

degerlendirilir ve kazanin “sonrasi” incelemeye aglilir. Bu noktada kazanin
genel formu — Studium’u — ne kadar etkileyip dondstardigad, formu olug-
turan Ust yapinin normlarindan ne derecede koparak yeni bir olusuma yon
verebildigi dikkate alinmalidir. Ozellikle bu makalenin odak noktasinda tu-
tulan fotograf ve video sanatinda.

Hatanin video sanati tarafindan benimseniginin ilk ornekleri oldukca es-
kiye dayanir. Len Lye 1935 yilinda A Colour Box adli bir film yapmig-
tir. Film seritlerinin Uzerleri boyanarak olusturulmug bu animasyon film
perdede oynayan filmlerin ariza yaptigindaki karmasik gorintilerine ben-
zeyen goriintdleri mazik esliginde arda arda sunmaktadir. Video sanati-
nin mucidi olarak kabul edilen Nam June Paik’in 1965 yilinda drettigi 7V
Magnet adli iginde bir televizyon ve (izerin yerlestirilmig baytcek bir mik-
natis bulunmaktadir. Miknatis sayesinde bozulan televizyon devreleri ale-
tin ekranda hem karmasik hem de “guzel” olarak dastndlebilir bir goriin-
td olusturmaktadir.

Nam June Paik’in analog yollarla miidahalede bulunarak olusturdugu sey
aslinda enformasyon bilgisinin yapi bozuma ugramis halidir. Ayni teknik
bugtin sosyal medya ve dijital imgeler gaginda kullanilarak ilging sonug-
lar Gretmektedir. Cory Arcangel, Rosa Menkman gibi Glitch (1) sanatgila-
ri dijital imajlarin temel yapisi olan sayisal kodlari degistirerek, goruntile-
ri bozmakta, izleyicileri anizanin tanidik estetigi Gzerine diisinmeye davet
etmektedirler. Enformasyondaki arizayi ya da bir takim kisitlliklar sanatsal
yone gevirme eylemi dijital sahada kendine oldukga malzeme bulabilmek-
tedir. Thomas Ruff, Jpegs serisinde dusiik ¢ozanarltikteki dijital imajlari —
Ozellikle patlama, savag ve yikim icerikli — bayik yizeylere basarak imaj-
lardaki bozuk kaliteyi daha da belirginlestirir. Ancak bu belirginlestirme
imajlardaki olumsuzlugu olumlu bir yéne gevirerek tam tersi bir etki ya-
par. Diistk ¢ozanurluklt goruntiiyu olusturan sayisal veriler, biiyuk yizey-
lere basildiktan sonra sulu boya etkisine benzer bir gérinime birindrler.

Sekil 8. Jpegs Il, Thomas Ruff, 2008 (Gorsel Kaynak: https://fineartmultip-
le.com/blog/thomas-ruff-jpegs-print-series/)

Enformasyon imgeleri dinyasinda estetik digi ya da yarar saglamayan un-
surlanin olumlanmasi hem estetigin sinirlarini genigletir hem de dikkat-
leri imgelerin kaynagina, imgelerin Uretildigi alana cekerek elestirel bir
mesafe yaratir. Sanatcl Janette Parris yaptigi dijital gizimlerde aligilmigin
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diginda bir Uslup sunar. Sanatgi gelistirdigi oykuleri bazen gunlik hayatin
siradanligina hitap eden yalin bir dille, bazen de satirik ve abartil durumlar
yaratarak anlatir. Kullandigi gostergeler gtincel sanat alanindan beklenme-
yecek kadar didaktik ve siradandir. Renkler oldukca siradan ve gegissizdir.
Gizimlerde amator gizgi roman ve karikattrlere benzer bir estetik hakimdir.
Richard Hylton, Parris hakkinda yazdigi bir makalede, sanatginin islerinin
kendi tekillikleri iginde sanatin dogas! ve sanatginin konumu hakkinda so-
rular drettigini iddia eder. (Hylton, 2010)

COLLECTORS FORM BEDSIDE VIGIL AS 86 YEAR OLD
INTERNATIONALLY RENOWNED ARTIST FALLS ILL

Sekil 9. Arch, Janetta Parris, 2011(Gorsel Kaynak: https://artimage.org.
uk/20269/janette-parris/arch—2011)

Bu 6rneklerden gortliyor ki estetik olarak kazanin ele alinigi, kazayr bir
norm sistemi igerisinde belirleyen yapinin teshiri ve analizi ile ilgilidir. Bu
noktada Foucault’un iktidar, bilgi ve 6znellik dustincelerine donecek olur-
sak, elestirel bakis icinde kazanin higbir zaman yalnizca bir arizadan ibaret
olmadigini gérmas oluruz. Bu yizden kaza — 6zneyi kuran bilgiler siste-
mi igerisinde, olglilemeyen ve yarar saglamayan bir fenomen olarak kod-
landigr igin — her zaman sosyal bir konudur. Ebru Yetiskin video sanatinin
bizzat kendisinin kazalara yol agtigini soylemektedir;

Hissedilen bir ani ve mekani izleyiciye yeniden hissettirerek gercek-
lik hakkinda bagka bir bilgi ve iktidar olusturan video sanati, duyum-
sanmayan olaylarin ve duygularin yalhin bir sekilde agiga ¢ikariima be-
cerisini kullanmayr dnerir. Béylelikle karanlik, yogun ve akiskan bir
maddeyi yeryiiziine ¢ikararak sondajlayan video, hammadaeyi bag-
landigi ya da hegemonik bir sekilde tabi tutuldugu katranlasmis ve
plastiklesmis islevaen kopariverir. Boylelikle videograf, ashinda gari
ve yorum yapabilme becerisini degistirecek bir kazaya yol agar. (Ye-
tiskin, 2017)

Yukaridaki alintida gdrd ve yorum yapabilme becerisi olarak tabir edilen
beceriyi harekete geciren seyin Studium ogeleri oldugunu diistnebili-
riz. Bu 0geler bize tanidik oldugumuz bir gergekligi yeniden deneyimle-
memizi saglar. Ancak Punctum, bu deneyimi askiya alan, algilarimizda

ve bildigimiz gergeklikte bir degisime yol agan kazadir. Punctum’da bizi
kiiltiran disina gikarip yeni bir algi agan sey, videodaki gorinmeyen im-
geleri gortnir kilma, onlara mekan, zaman ve ses verme giicidir. Go-
rindm hakkr kazanan bu imgeler, onlari siradanlastiran dizlem hakkin-
da tekrar diisinmemize yol acar. Omek olarak Tracey Moffatt'in Fourth
(Dérdtncd) isimli fotograf serisi dusindlebilir. Bu seride sanatgl Sid-
ney’deki olimpiyatlarda dordinci olan sporcularin fotograflarini gek-
migtir.

Sekil 10. Fourth #22, Tracey Moffatt, 2001(Gorsel Kaynak: https://www.
roslynoxley9.com.au/artists/26/Tracey Moffatt/12/32618/)

Sanatgi fotograflar tam olarak sporcularin oyunu kaybettiklerini ilan
eden anons sirasinda gekerek sporcularin ytizlerindeki hayal kirkligi-
ni ve yorgunlugu yakalamaya caligmistir. Ancak bu yalnizca kaybetme-
nin romantiklestirilmesi degil, rekabet izerine kurulu bir eglence anla-
yisindaki sert yapinin desifre edilmesidir. Judith Halberstam, bu serinin
adinin Fourth (Dérdiinct) olmasinin sadece yarigmay! kaybedenleri be-
timleyen bir baglik olmadigini, sanatginin ayni zamanda Aborjin kiltd-
rintin “dérdincd” dinyasina bir génderme yaparak beyaz sémrgecile-
rin yok ettigi kultdrleri hatirlamaya yonelik ¢adrida bulundugunu soyler.
(Halberstam, s. 135)

Sekil 11. Yolcular, Esra Ersen, 2009 (Gorsel Kaynak: http://sanat.ykykul-
tur.com.tr/sergiler/esra-ersen-yolcular-passengers)
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Son bir ornek olarak da Esra Ersen’in 2009 yapimi Yolcular adl vi-
deo caligmasini inceleyebiliriz. Video odak noktasina uzun zaman 6nce
istanbul’a gog etmis, gerek ekonomik gerek sosyal kisitlamalar yiiziinden
istanbul Bogaz!'ni hig gorememis insanlari alir. Bu insanlar bir otobiisle
alinip, kendi mahallelerinden baglayarak Bogaz hattini gezmeye goturd-
[urler. Video igerisinde herhangi bir dialog gegmez, yolculuk ve manzara-
yl izleyenlerin sessiz bakiglari ekrana yansitilir. Melankolik bir atmosferde
ilerleyen video izleyiciye 6nceden kargilasmamis oldugu, gorinta hakkini
elde etmig yeni imgeler sunar. Onlar tekrar digtinmeye, kiilttir ve imgeler
arasindaki iliskiselligi gozden gegirmeye tesvik eder.

5. Sonug

Gergekligin temsil edilme bigimleri, toplumsal normlar ve gergekligi ta-
nimlayan kurumlarin bilgiyi yayma yontemleriyle paralel dusdntimelidir.
Roland Barthes, Camera Lucida kitabinda bu konuyu fotograflarin nitelik-
sel ozellikleri agisindan irdelemistir. Barthes igin fotografta imgeleri an-
lamli kilan ve gordagamuz seyi anlamamizi saglayan dgeler Studium kav-
rami altinda toplanir. Dolayisiyla Studium gercekligin temsillerini, aginasi
oldugumuz imgeleri, anlayis kuvvetimizi destekleyecek dinamikleri bir
arada tutan bir biitiin olarak distnilmektedir. Oyleyse bu anlayisi sagla-
yan seyin kulttir oldugunu, Studium’un da kaltdr 6gelerini bir arada tuta-
rak onlari temsil eden yapi oldugunu dustinebiliriz. Punctum ise bu yapi
igerisinde tanimlanamayan bazi 6Gelerdir. Bitiine bir faydasi olmayan, de-
taylarda gizlenmis, herkes tarafindan farkl anlagilabilen bir takim ayrinti-
lardir. Bu ayrintilar fark edildigi takdirde dikkati dagitarak tarif edilemez
yogun bir his Uretir, bakan kiside kolayca tanimlayamayacagi ¢agrnsim-
lara sebep olur. Punctum boylece (Barthes'in tabiriyle) Studium’u dele-
rek izleyiciye ulagir, onu dugtncelere strikleyerek Studium’un temsil et-
tigi kaltarel temsilden uzaklastirir. Norm ve bilgiler sistemi diginda isimsiz
bir deneyim yagamasina sebep olur. Bu yizden Barthes tarafindan da bir
“kaza” olarak tanimlanmigtir.

Punctum’un kaza olarak degerlendirilen etkisi Studium’un kurdugu yapi-
yI sorgulamaya sebep olur. Bu durum eksiksiz gérilen bir bttindeki ki-
cik bir catlak, bir kiymik, bir kusur olarak diistniilebilir. On gérilemeyen
anlarda izleyiciye kendini hissettiren Punctum’un en belirgin ozelligi bir
takim cagrigimlar yaratmasidir. Bu ¢agnsimlar imgenin zaman kavramiy-
la olan yakin iliskisinden kaynaklanir. imgeler gercekligin bire bir kopya-
lari ya da temsilleri degil, gerceklikten arta kalan izlerdir. Her imgenin onu
olusturan yogun bir yasamsal akistan gelen kendi tarihsel gegmisi vardr.
Dolayistyla imgeler analiz edilmesi, okunmasi ve ¢dzimlenmesi gereken
“sikistiriimig zamanlardir”. Tm bu yogunlugu hissettiren sey olan Punc-
tum, videoda belirdigi anda izleyende donup tekrar bakma ihtiyaci yaratir.
Bu geri donusler Studium’un yiizeyini kazirken, onu olusturan dinamikleri
yap! bozuma ugratmay! mamkin kilar.

imgelerin 6zgiirlesmesi adina yapilan tartigmalar Realistlerin ve Roman-
tiklerin yerlesik anlatilari dondstirmesinden baslamig ve bugiinin dijital
imgelerinde, yeni medya teknolojileri ile sanatin kol kola ilerledigi giinlere
kadar gelmistir. Bugtin hala devam eden bu tartigmada kaza olgusunu top-
lumsal agidan distinmek, temsiller yerine hisleri de dederlendirmek adi-
na Punctum ve Stuidum kavramlarinin yeniden distnalmesi, gindmuz vi-
deo sanatini daha iyi anlayabilmemize ve gelecek hakkinda 6ngdrulerimizi
guclendirmemize imkan saglayabilir.

Dipnotlar

1.Glitch kelimesi Ingilizce’de “kusur, ariza, bir sisterdeki kisa sreli hata”
gibi anlamlara gelmektedir. Kaynak: https://tureng.com/en/turkish-eng-
lish/glitch
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Bu arastirma, insan anatomisinin daha kapsamli dgrenilerek, iki boyutlu ve
(¢ boyutlu sanatsal betimleme becerisinin gelistiriimesi ve mesleginde
daha yetkin heykel sanatgilari mezun edilmesi hedeflenerek yapiimigtir.

insan bedenine ait kas, iskelet ve eklem yapisini, bu yapinin harekete bag-
i degisen bicimini ve bu bigimin sanatsal olarak yorumlanmasini igeren
morfoloji ya da genel adiyla anatomi dersleri, giizel sanatlar egitiminin,
ozellikle heykel ve resim bolimlerinde temel 6gelerinden biridir. Aragtir-
manin yaritildaga yurtdisindaki giizel sanatlar akademilerindeki anatomi
derslerinin gesitliligi, uygulanmakta olan metoda kazandirilacak yeni yon-
temler igin yol gosterici olmustur.

Teorik ve uygulamali pek ¢ok metod incelenmis, bulgular meveut mufre-
data ve inhtiyaglara gore degerlendirilmistir. Ders igeriginin branglara gore
olusturulmasi gerekliligi goz oniinde bulunduruldugunda, heykel bold-
minde desen calismalariyla ydriitilen derse modelaj etitleri eklenerek,
morfolojinin ¢ boyutlu olarak kavranmas! gerektigi kanaatine variimigtir.
Bunlara ek olarak, hayvan bedening ait yapinin da arastirmaci bir yontemle
etiid edilmesine ihtiyag oldugu saptanmistir.

Bu dogrultuda canl modelden ettitlerin, kas ve iskelet yapiyr gosteren (ig
boyutlu anatomi modelleri ile desteklenmesi ve ders kaynaklarinin bu ens-
tramanlarla zenginlestirilmesi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Anatomi, canli model, sanat egitimi.

Abstract

This research is done with the aim of improving the two-dimensional and
three-dimensional artistic description skill by learning the human ana-
tomy more extensively and to graduate more competent sculpture artists.

The morphology or with a more common name anatomy lessons, which
include; the structure of the human body’s muscles, skeletons and joints,
the changing form of this structure depending on the movement and this
form’s artistic interpretation, are among the basic elements in fine arts
education, especially in the sculpture and painting departments. The di-
versity of anatomy lessons in the academies of fine arts abroad in which
the research was conducted has guided the new methods to be gained in
the applied method.

Makale Génderim Tarihi: 21.06.2019
Yayina Kabul Tarihi: 22.09.2019

Various theoretical and applied methods are examined; and the findings
were evaluated according to the current curriculum and needs. Conside-
ring the necessity of forming the course content according to the branc-
hes, it has been concluded that the morphology should be comprehended
three dimensionally by adding modelling practices to the lessons which
are being carried out by sketching practices in the sculpture depart-
ment. In addition, it was determined that the structure of the animal body
had to be studied with an investigative method.

In this respect, it has been intended to support the study from live model
with three-dimensional anatomy models which show muscle and skeletal
structure and enriching the course resources with these instruments.
Keywords: Anatomy, live model, art education.

Girig

Figuratif betimleme ister naturalist ister soyut olsun, sanatin her ¢aginda
en yaygin ifade yontemidir. Buna bagli olarak anatomi dersleri de plastik
sanatlar branslarinda egitimin yapitaglarindan biridir.

Sanatsal anatomi ya da artistik anatomi tilkemizde Sanayi-i Nefise egitim
miifredati iginde ‘Tesrih Dersi’ adiyla yer almistir. inds subesi muifreda-
tinda bulunan 32 derslik mifredati kemik ve kaslara iliskin genel bilgi ile
baslayan, damarlar, sinirler ve cildi de kapsayan detayli bir programa sa-
hiptir. (Urekli, 2003)

Sanayi-i Nefise 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi adini almigtir.
1940 yilinda akademi negriyatindan yayinlanan anatomi kitabinda Ord.
Prof.Dr.Nurettin Ali Berkol anatomi dersinin 6nemini su ifade ile vurgu-
lamistir: “Memleketimizde glizel san’atlar giinden gune inkisaf ediyor ve
Turk san’atkdrinin tarinf ve fitrf"istidat ve kabiliyeti, bilgi ve teknige daya-
narak canli eserler yaratiyor. Bu bilgiler igerisinde artistik anatomi, en mi-
him mevkii tutmaktadir.” (Berkol, 1940:1)

Anatomi bilgisini en mihim mevkide konumlandiran Berkol askeri
tibbiye’de anatomi kiirsiisti hocasidir. Giiniimiiz sanat egitiminde ise ana-
tomi dersleri gogunlukla sanat branglarindan hocalar tarafindan yardtal-
mektedir. Ayni zamanda degisen sanat anlayisina ve egitimde buna bagli
ihtiyaglara uygun olarak ders metotlarinda degisiklikler yapilmigtir.
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Marmara Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimi’'nde 1988 yi-
lindan bu yana kesintisiz stirddiriiimekte olan “Artistik Anatomi” dersi de ayni
sekilde, 2014 yilinda olusturulan mifredat kapsaminda “Morfoloji” adini
alarak ginimuiz sanat anlayisina uygun bigimde yenilenmistir. Bu yenilikle
meselenin sadece figretif dille calisan degil, baska bigim dillerinde drete-
cek olan heykel sanatgilarina da hacim, striiktdr, ytzey rolyefleri, 1sik-gol-
ge, bosluk-doluluk etkileri gibi konularda yol gdsterici olmasi disintlerek,
anatomiyi igeren fakat onun 6tesine gegen bir metot uygulanmasi hedeflen-
mistir. Uygulamadaki bu yenilige dek kas ve iskelet sistemine ait bilgi, canli
modelden desen etitleri ve ona eglik eden anatomi kitaplari yoluyla aktaril-
mis, aktarilan bilginin farkli malzemelerle yorumlandigi odevlerle de uygula-
ma yaptinimigtir. Buna ek olarak gorsellerle heykelde bedenin farkli donem-
lerde kullanimina ait 6rnekler incelenmigtir. Yeni ismiyle Morfoloji dersinin
metodolojisinin yenilenmesi kapsaminda, talebelere anatominin (g boyutlu
bir yapinin bilgisi olarak kazandirimasi ve 6zgtn yapitlara doniistirme be-
cerisinin gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Bu amagla yapilan arastirmada, yurtdiginda segcili egitim kurumlarinda
anatomi derslerinin igerikleri ve ortam sartlar degerlendirilerek, metodo-
lojinin maksimum verim sadlayacak bigimde yenilenmesi Ustine galigil-
migtir.

1. Sanatta Anatomi Bilgisine Dogru

Resim ve heykelin prehistorik érneklerinden gunimiize dek dedismez
odagr sanatcinin kendisi, digerleri ve onlarin tagidigi her tirla kaltdrel,
psikolojik, sosyolojik anlamiyla, insandir. Plastik sanatlar, imge yorum-
layan varligi ile insan imgesini, ifade ettigi anlamlara gore bigimlendir-
migtir.

Tibbin problemi olarak arastirlan insan bedeni, sanatin ise konusu ve dili
olmustur. Tip bilimcilerin ¢ozamledigi bulgular sanatcilar kullanmig, sa-
natgilarin aktardigi gorsel dilden tip bilimciler faydalanmigtir.

Anatomiye iligkin bilgi, bazi ¢aglarda felsefi ya da dinfinanca uygun olarak
sadece disaridan gozlem ve akil yaritme yolu ile edinilmis olsa da, asli
dogrulara ancak bedenin kesilip agiimas ile erigilmistir.

Sozciik etimolojik agidan ele alindiginda, tarihi ve karakteri daha net anla-
silmaktadir; avaroun(anatomé, “diseksiyon”),évé (and, “Ust”) +téuv
o(tmna, ‘kesmek, yarmak”) (yizey analizi ana — +7— tomy),

Bedenin pargalanmak ya da bir bigak, skalpel yardimi ile kesilmek suretiy-
le agilarak yapisinin incelenmesine diseksiyon denilmektedir. Diseksiyon-
a erisilen bilginin kaliciligi ve aktarimi ise ilistrasyon ve (i¢ boyutlu mo-
deller yoluyla gerceklesmistir.

Gin’deki en eski diseksiyon, antik anatomi kitabr Ling Shu’da sdylendigi
izere M.0.1000 tarihlerine denk gelmektedir.

Bilinen en eski anatomi okulu iskenderiye’de M.0. 2. ve 3. yizyillarda
olugturulmustur. Biiyiik iskender'in generali I. Ptolemaios, diseksiyon yo-
luyla galigmalar yapiimasina izin vermigtir.

1025 yilinda ibn-i Sina (Avicenna nam-1 diger) EI Kanun Fi't-Tib (Tip Ka-
nunu) kitabini, 1385-1468 arasinda Serafeddin Sabuncuoglu Osmanli’da
cerrahi aletlerin tamitimi, kullanim alanlari ve hastaliklarin tedavisine ilis-
kin bilgiler veren ilk resimli tip kitabini yazmistir.

iran’da Mansar ibn Muhammad ibn llyas 1384'te bir anatomi kitabi olus-
turmustur.

14. yy’da Japonya'da Hua Jushikei Hakki akupunktur anatomisi Gisttine bir
kitap ilustre etmistir. Bunlar gibi daha birgok ilustrasyonlu anatomi kita-
br glinimiize ulagmistir.

Luca Signorelli, Andrea Mantegna, Andrea Verocchio ve ardillari Miche-
langelo, Diirer, Raphael, Leonardo da Vinci kadavralar Ustinde caligarak
cizimler yapmigtir.

ilki 16. yy'daitalya’da kurulan ve Avrupa’da yayginlasan anatomi tiyatrola-
rise tip tarihinin en 6nemli yapilarindandir.

Zamanin en iyi anatomi 6gretmeni Belgikal aragtirmaci Andres Vesali-
us 1543'de, igerisinde anatomi ilustrasyonlarinin bulundugu De Humani
Corporis Fabrica'y! yayinlamistir.

18. yy'da ise Avrupa’da pek gok anatomi muizesi kurulmustur. Bu miizeler
(italya’da bulunan Museo della Specola di Firenze, Museo delle Cere Ana-
tomiche Luigi Cattaneo di Bologna, Fransa’da bulunan Musée d’Anatomie
de Montpellier vb.) sanatgilarin diseke edilmis kadavralar kopyaladiklari
balmumu modellerin sergilendigi mekanlar olarak gtiniimiizde hdla sana-
ta ve tibba kaynaklik etmektedir.

Anatomi bilimcilerin, kendilerine bu gibi egitim materyallerini sunan sa-
natcilara herzaman ihtiyacr olmustur. Ancak bu materyalleri Gretebilmeleri
icin sanatcilarin da dogayi gozleyebilme olanagina sahip olmalari gerekir.

1807’de Floransa Guzel Sanatlar Akademisinin bagkani Cav.Giovanni deg-
li Allessandri, Etrurya kraligesinden kadavra incelemeleri konusunda yar-
dim taleb etmistir: “kktidar kralicesi Maria Luisa di Borbone’ye: Kraliyet
Guzel Sanatlar Akademisi igin Yeni Egitim Programi; Yice Resim sanatini
dgrenmeye adanmig genglerin kemik ve kas anatomisini bilmeleri gerek-
tigini gorerek, Majesteleri’ne Anatomi ¢alismalari igin Santa Maria Nuo-
va Hastanesi anatomi laboratuarinin yilda bir ay (Majestelerinin segecegi)
kullanimini onaylamasini 6nermek isterim. Ayrica, laboratuvar bu dene-
yimlerden en iyi sekilde yararlanmalari igin sanatgilarin akademik ihtiyag-
larina uygun olarak uyarlanacaktir.” (Luppi, 2016)

Ronesans sanatgisinin diseksiyon ve gizimlerle maspet ilimlere kazan-
dirdigr bilgi ve bakig agisi, sanat egditiminde de asirlarca etkisini strdur-
mastdr. Ancak gunimuize yaklastikca giizel sanatlar akademileri kadavra
ile gergeklestirilen geleneksel ders metodundan vazgegmistir. Hatta ana-
yurdu talya'da 4 yil boyunca her dénem zorunlu olan anatomi dersi de,
2007 yilinda akademiyi Universite egitimine adapte etme cabaslyla, yal-
niz bir dénem zorunlu kilinmigtir. Bu degisime gundmuz sanat egitimi y6-
niinden bakilirsa kadavra incelemelerinin yerini sanatglya daha faydall
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uygulamalara biraktigina ikna olunabilir. Gink{ bu yaklagimla akademiler-
de hizmet ettigi bransa gore gesitli metotlar olusturularak 6grencilerin ter-
cihine sunulmustur.

Kadavra incelemeleri yerine glinimdz(in geligmis anatomi bilgisi ve plas-
tik malzemelerle Gretilen, insan bedeninin rahathkla gdzlenebildigi mo-
deller kullaniimaktadir. Bu modeller oncelikli olarak tip egitimine hizmeti
hedeflese de, spor ve sanat egitimine de fayda saglamaktadir. Ancak ye-
terli olmadigji kuskusuzdur. Anatominin iyi arastinimasi yaklagimiyla gelen
ttim kaslari sanki bir atleti betimler gibi eserine yansitma, yani dinlenme
halindeki kaslarin gergin betimlenmesi 19.yy.’dan bu yana uygunsuz bu-
lunmaktadir. Gunku artik doganin idealize edilmesinden daha gok, natura-
list dustince etkindir. Kisacasl; sanatgl igin morfoloji kadar bu morfoloji-
nin hareket halinde nasil bigimler olusturdugu da esit derecede mahimdir.
Zira, kas ve iskelet modellerini birer ansiklopedik kaynak gibi danisiimak
(zere el altinda bulundurup, esas ¢aligmayi canli modeller ile surddrmek
uygulanabilecek yegane yontemdir. Sanatsal anatomi alaninda pek gok
yayini bulunan Burne Hogarth da ayni gereksinime dikkat gekmistir.

“Artistik anatomide, sanat igin anatomi alaninda ilerleme kaydedilmelidir.
Kas ve kemik yapisi, yiizey formunu, sanatsal ve ifadeci formu anlamayi
engelledigi ya da yok ettigi zaman birakilmalidir. Sanatin anatomik figu-
rt, tip dgrencileri ve cerrahlarin degil, sanatgilarin ve sanat dgrencilerinin
kullandigr figair anlayisina, yasayan figtrdn dinamiklerine, hareket halin-
deki hacimlerin iligkisine, katki saglamalidir.” (Hogarth, 1990:38)

2. Canli Modelden Etiidiin Onemi

insan bedeninin morfolojisinin canli modelin farkli hareketlerde gézlene-
rek arastiriimasi Heykel Boltima programinda yer alan ‘Form Gozamleme’,
‘Dogadan Ettler’,” Heykelde Kompozisyon' gibi modelaj derslerinin de en
mihim kaynagidir.

Bu etitlerin Gnemi tim diinyada oldugu gibi Ulkemizde de bagindan beri
bilinmektedir.

1969'dan itibaren Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1981°de Mi-
mar Sinan Universitesi adini alan Sanayi-i Nefise mektebinin 1883'teki
kurulusundan sz ederken Said Paga, binanin ve kadronun yetersizliklerin-
den yakinirken model eksikligine de deginmigtir: “Hatta mektep, resim sa-
natinin dgretilmesi igin elzem olan modellerden dahi mahrum iai” (Uzun
Aydin, 2016:99).

Derin bir anatomi bilgisinin var olmadii distintilen Antik Yunan'da hey-
keltiraglarin gimnasiolardaki bedeni gézlemleme olanagi buldugu hatirla-
nirsa, canli modelin, sanat dretiminde ne kadar etkili oldugu rahatlikla an-
lagiimaktadir.

Kas modeliyle galismak ancak hareketsiz bir bedeni dgrenme olanagi ve-
rir. Oysaki bir kolun dirsekten bukulmesiyle aldigi form baskadir. Ellerin
her hareketinde bigim degigir, yuz kaslari her duygunun ifadesinde de-
Qisiklik gosterir, sirtin egilmesi ya da gerilmesiyle bazi kaslar ve kemik-
lerin géranarlagu artar bazilar azalir. “Artistik Anatomi, insan viicudunu

mutalea eder. Gayesi, insan vicudunun dig seklindeki degigiklikleri te-
min eden sebeplerin miitaleasidir. Bu keyfiyet, bu amillerin yalniz istira-
hat halindeki vaziyetlerine mahsus aegil, hareket halindeki vaziyetlerine de
samildir.” (Berkol, 1940:1)

Kisacas! her harekette kas ve kemiklerin edindigi form ve tende olusturdu-
Gu rolyef farklilik gostermektedir. Bedenin kazandigji bu farkh bigimlere ait
bilgi ve sezginin sanat dretimi boyunca hafizada kullanima hazir bulunma-
s gereklidir. Bu bilginin kazanilmasi igin gesitli pozlar veren canli mode-
lin bolca etit edilmesi diginda bir yontem yoktur.

Prof.Huseyin Gezer 2006 yilinda canli model ile ¢aligmanin 6nemi dstiine
konusma yaparken, yalniz anatomi derslerinin degil malzeme ile g boyut-
lu bicimlendirmenin de Gsttinde durmustur.

“Bir kigiyi diger bir kisiyle katiyen bir tutamayiz, yani énimdizde ¢ok sa-
yida moael var. Bir heykel sanatgisina bu tiirldi bir olanak verildigi zaman
0a yapacag etiitleri kendisinin temel ilkelerinden hareket etmek suretiy-
le heykele ddndgtirmesi herhalde en iyi yoldur. Bence heykel resimden
GOk farkhidir. Asil iste o galismalar sirasinaa hacimlerin plastik degerleri
ve birbirleriyle etkilesimlerinin anlatiimasi gerekir. Egitimde heykel béli-
mundn gerektirdigi sey budur. Onu yaptiginiz zaman kendi yetenegi 6lgu-
stinde her heykeltiras bir yere ulagacaktir. Benden simdilik bu kadar. Soy-
lemek istedigim, resim konusunaa oldugu gibi heykelde model gerekli
gereksiz tartismasi yoktur. Boyle bir tartismaya ihtiyag yoktur, ¢lnki o ge-
reklidir” (M.S.G.S.U 2006:35)

Resim ve heykel agirlikli olarak dustntlen plastik sanatlar kapsaminda bu-
gin birgok farkl dallar mevcuttur. Plastik sanatlar béltimlerinden mezun
sanatgllar, enstalasyon, dijital sanat, vidyo sanati, ses ve 1sik yerlestirme-
leri gibi esitli medyumla calismaktadir. Gunimz sanatinin bu sinirsiz
dretim yontemi ve ifade dili sebebiyle, gizel sanatlar egitiminin gelenek-
sel yapisindan arindinimasi gerektigini dtisinenler, modelle caligmay!
gerekli bulmayanlar mevcuttur. Prof. Cengiz Gekil'in bu konuya yaklagi-
mi da Prof.Hiseyin Gezer'inkine benzer sekilde, model ile galismanin sa-
nat¢inin 6zgiin dilinin ingasinda yarattigi etkinin altini gizmektedir. : “(...)
Hoca sen enstalasyon da yapiyorsun, bunun modelle ne alakasi var filan
diyorlar. Kazin ayagi dyle dedil, ¢tinkii modelden ¢alisma suretiyle, tabiat
etiitler tzerinden bir duyarlilik yani virtiézite dedigimiz — sanatglyr diger
sanatgidan ayiran — ortaya koydugumuzun digerlerinden daha farkli oldu-
gunu hissettirecek duyarlilik ya da sezgi egitimini de yapmig oluyorsu-
nuz” (M.S.G.S.0 2006:59)

3. Giiniimiizde Uygulanan Bazi Metotlar

Anatomi dersi bagta plastik sanatlar olmak Uzere, tlim sanat bolumleri icin
vazgecilmezdir. Bu konu hakkinda yurtdiginda segili kurumlar incelen-
mis ve uygulanabilecek pek cok egitim metodu gozlenmistir. Ug boyut-
lu algilama ve dastinme becerisinin asilanmaya calisildigr heykel boli-
mil talebeleri igin, anatomi bilgisinin teorik olarak anlatilip, sadece canli
modelden desen etidl yapiimasi yerine, anatomik yapinin ¢ boyutlu de-
neyimlenerek 6zimsendigi bir egitimin daha etkili olacagr dusintimek-
tedir. Morfoloji metodunun heykel béltimu icinde geligtiriimesinin, diger
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sanat boltimlerinin de mifredatina uygun cesitli metotlar olusturmasinda
tesvik edici olacag dustinalmektedir.

Yurtdigindaki dniversitelerin web sitelerinde yayinlanan ders igeriklerin-
den drnekler:

Accademia di Belle Arti di Firenze (Floransa Glizel Sanatlar Akademisi);

Floransa Guizel Sanatlar Akademisinde guntmizde 14 farkl artistik ana-
tomi dersi yuritilmektedir: Universitenin web sitesinde yer alan bilgilere
gore kredileri 6 ile 9 arasinda degisen bu derslerin metotlari sunlari kap-
samaktadir;

*Prof. Fusi’nin resim bolimiinde verdigi ders; kas ve kemik morfolojisi-
nin incelenmesini, sanatta figtriin tasidigi kaltdrel verilerin eslik ettigi te-
orik anlatimi ve buna eglik eden canli modelden desen ¢aligmalarini iger-
mektedir.

*Prof. Storino da ayni metot ile hem canli model hem ecorché’nin kulla-
nildigi at6lye calismalart uygulamaktadir.

*Prof. Tito’nun dersinde canli model ile desen caligmalari insan bedenine
ait kanonlarin anlatimiyla yardtaimektedir. 3D anatomi modellerinin gos-
terimiyle morfolojinin grafik olarak algilanmasi saglanmaktadir.

*Prof. Luppi; Cantieri Goldonetta’daki dans provalarinda desen calisma-
lari ile beden dili ve anatomisinin 6grenildigi bir dersi ytritmektedir. Bu-
nun yani sira master dersi de 20. yy sanatinin sergilendigi mizelerde be-
den yoluyla anlatimin belirlenen bir kavram baglaminda ele alindii teorik
derslerden olugmaktadir.

*Prof. Pasquetti doganin genel anlamda gézlendigi bir ders yurit-
mektedir. Ders kapsaminda canli modelden desen gizimleri, Museo
di Anatomia di Careggi’de bulunan anatomi modelleri ve Museo del-
la Specola’da bulunan tahnit edilmis hayvanlar dzerinden desen ¢alis-
malari yapiimaktadir.

*Prof. Vitale’nin dersi ise; birinci yil bedenin hareket halindeki bigimleri-
ne ve yapisina gore incelenmesi ve desen galismalariyla derinlestiriimesi,
ikinci yil ise XX. Yy. sanatini beden ve akil ekseninde ele alan teorik ders-
lerin performans sanati odaginda sonuglandinimasi seklinde gerceklesti-
rilmektedir.

*Prof. Lomuscio’nun dersinde canli model ile insan bedeni ve fizyonomi-
si, form ve ifade yontemleri baglaminda analiz edilmektedir. Dersin isleni-
s, tiyatro, sinema ve fotograf alanlarinda caligan makyaj ve efekt sanatci-
laninin katiimiyla zenginlestirilir.

Accademia Belle Arti di Roma (Roma Giizel Sanatlar Akademisi)
*Prof. Vecchio Giuseppe Sanat tarihi boyunca insan bedenini, antropolo-

jik, psikolojik, sosyolojik yonlerden ele alarak, antik dénemden gunumize
dek sanatta insan bedeninin temsil yontemlerini incelemektedir.

*Prof. Bussagli’nin 8 kredilik dersi; resim heykel, sahne dekorasyon ve
baski boliimlerinde zorunludur. Birinci yil; proporsiyon, iskelet ve eklem-
ler, atolyede canl model ve iskelet modelinin desen galismasiyla incelen-
mesi yoluyla uygulama ve Prehistorik Donem’den Ronesans’a dek sanatta
bedenin temsilini inceleyen teorik; ikinci yil miyolojik sistem ve dolagim
sistemi, cilt ile ortdli dig gortintistn anlatimi ile Maniyerizm’den XX.yy'a
dek bedenin betimlenmesine dair teorik anlatimi, dniversite biinyesinde-
ki antik heykellerden algl kopyalar dzerinden desen galigmalari ve bu de-
senler dzerinde kas ve iskelet sitemine ait edinilmig bilgilerin islenmesi-
ni kapsamaktadir.

*Prof. Cappelletti’nin dersi; bedenin proporsiyonlari, osteoloji, miyolo-
ji- anlatimi ve canli modelden gizim yoluyla edinilen bilgiler 1s1§inda be-
denin dogru sunumuna rehberlik ederek fantastik bir yaratik olusturulma-
st ile ydrutulmektedir.

*Prof. Catuzzi’nin dersi; birinci yil osteoloji, proporsiyonlar, 2.yil artroloji,
miyoloji ve anatomi ikonografisi, 3. ve 4. yil segilen bir konu tzerinde gra-
fik ve teorik olarak derinlesilmesi yoluyla gerceklestiriimektedir.

*Prof. Gospodinoff bedenin semiyolojisi ve bedenin fenomenolojisi bas-
Ikl dersler vermektedir. Bedenin semiyolojisi kapsaminda insan bedeni-
nin gelisimi ve hareketleri, beden dili, mimikler, iletigim, sosyo kultdrel
acidan ele alinan cinsiyet, gibi konular, bedenin fenomenolojisi kapsa-
minda ise; insanoglunun dogumundan itibaren, bedenine gereksinim du-
yarak yaptigi tim eylemler sosyo kiiltirel agidan ele alinmaktadir.

*Prof. D’Acchille XX. yy’da edebiyat ve sinemada insan bedeni ve canavar
sembollerini incelemektedir.

*Prof. Coser “Morfolojinin elemanlari ve formun dinamikleri” alt baglik-
i derste; canli modelden morfolojinin incelenmesi ve XX yy.’dan itiabaren
sanatta kullanimina iligkin bir teorik ders yurtitmektedir. Bu kullanim yon-
temleri edebiyat, sinema, gorsel sanatlar, tiyatro, dans ve populer kiltiri
icermektedir. “Beden ve Gagdaglik” alt baglikli ders ise Vincenzo Scola-
miero ile birlikte edebiyat, sinema ve gorsel sanatlarin tdmuini kapsaya-
cak sekilde insan bedeninin Modernizmden itibaren sanatsal temsilleri ve
anlamlarini medya ve kostiim baglaminda incelemektedir.

*Prof. Celani’nin dersi Osteoloji, miyoloji, artroloji ve statik ile dinamik
haldeki dig morfolojinin analizine dayanmaktadir. Morfolojinin analizi; ifa-
de, karakter, beden dili ve sanat tarihinde temsilleri bakimindan uygula-
nir. Bedene iligkin statik yapi ve proporsiyonlar, dinamik form ve hareket
mekanizmalarinin incelenmesi ile hareketin disavurumcu, karakteristik ve
duygusal analizi, aksiyon, mimik, beden dili baglamlarinda ele alinmak-
tadr.

Universidad Complutense Facultad de Bellas Artes (Madrid Complutense
Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi)

6 kredili “Anatomia Morfologica Aplicada” dersinde (uygulamali morfolo-
jik anatomi); canli modelin desen ile dogru yorumlanmasi ve ardindan de-
sen (zerinde kas ve kemik yapisinin etit edilmesi ile bedenin kisimlarina
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dair anatomi bilgisi pekistirilmektedir. Bu calismaya teorik dersler eslik et-
mektedir. Kanonlar, proporsiyon ve armoni ile temsil sistemleri teorik der-
sin konusudur. Osteoloji ve Miyoloji: canli modelden ettlerle iskelet, ek-
lem ve kas sistemleri, kafatasi-bas ile torso-abdominal kaslarin iligkisinde
anatomik mekanizma, uzuvlarin ettidi el ve ayak anatomisinin taninmasi
0zelinde incelenmektedir. Ayrica anatomi bilgisinin sanatta kullaniminin
geligimi ve giincel durumuna dair problemler ele alinmaktadir.

Barcelona Academy of Art (Barcelona Sanat Akademisi)

Barcelona Sanat Akademisinde yurtitiilen “Anatomik Figtir: Ecorché” adli
seminer programinda; once iskelet sistemi bir anatomi modeli esas alina-
rak inga edilir. Uretilen iskelet tizerinde, yine bir anatomi modelinin goz-
lenmesi egliginde kas sistemi modle edilir. Boylece 6grenci iskelet ve
kas sisteminin birbiri ile iligkisini ve bedenin yapisini katmanlar halinde
uygulayarak 6grenmis olur.

Bulgular

Bu arastirma kapsaminda Accademia Belle Arti di Firenze’de 2013 yilinda
dersleri izlenen Prof.Anna Luppi’nin metodolojisi italya akademilerinde-
ki zengin igerigin bir parcasidir. Belirlenen kavram ve konular baglaminda
bedenin sanatta temsil bigimlerini farkli donemlerde ele alan teorik ders-
lerin, ayni zamanda derin bir sanat tarihi okumas! olarak sanatsal anatomi
egitiminde mahim bir yeri oldugu goralmastdr.

Yine bu arastirma kapsaminda 2016 yilinda yerinde incelenen Madrid
Complutense Universitesinde yiiratalen Artistik Anatomi dersinin yontem
bakimindan etkisinin yanisira dersin islendigi sinifin derse etkisi de dik-
kat cekmektedir. Amfi tiyatro modelindeki sinifin ortasinda modelin rahat-
¢a poz vermesini saglamak tizere oturma elemanlari, tavandan gelen aski-
lar —farkli hareketlerde uzun siire poz verirken yorulmamasi igin — isiticilar
ve bedende yapinin olusturdugu rolyefi net okumayi saglayacak rayli sis-
temlere bagli, kumandali aydinlatma elemanlart bulunmaktadir. Ogrenci-
ler yarimgar saatlik gizimler yapmakta, ara verildiginde ise gretim ele-
mani projeksiyonla gosterimi yapilan gorsellerle kas ve kemiklerin farkli
hareketlerde aldifi formlari anlatmaktadir. Ayni zamanda 6drencilerin etit
boyunca bagvurmalari igin sinifin farkli noktalarinda kas ve iskelet model-
leri bulunmaktadir. Bagka bir odada ise, galismalarin bir sonraki derse dek
korunmast igin kagitlarin tek tek yerlesebildigi raflar, hayvan iskeletleri ve
anatomi kitaplari bulunmaktadir.

Resim 1. Madrid Complutense Universitesi G.S.F Anatomi dersliginden
genel gorinim

Sadece anatomi derslerinin yaratiilmesi igin bir simifin bu sekilde tasar-
lanmasinin olaganustu faydali oldugu dustindimektedir. Ortam sartlarina
ve modelin konforuna gosterilen 6zen ve saygi her seyden evvel talebe-
nin ve egitimcinin galisma gayretini ve odaklanmasini, dolayisiyla egiti-
min kalitesini artirici rol oynamaktadir.

Complutense Universitesi ile ayni desen etidi yontemini kullanan Acca-
demia Albertina di Belle Arti di Torino'daki (Torino Albertina Guzel Sanat-
lar Akademisi) anatomi dersinde Gretilen calismalar ile Akademi'nin Re-
sim Galerisi’nde 2014 yilinda bir sergi diizenlenmigtir. Gorsel 3, 4 ve 5'te
oOrnekleri bulunan sergi katalogunda akademi bagkani F.Alfieri 6nceden
anatomi bilimciler tarafindan verilen anatomi derslerinin giinimtizde nasil
yaratdldugund su ifadelerle agiklamigtir:

“ltalya’daki artistik anatomi dersleri artik akademi binyesinde egitim gor-
mus dgretim dyeleri tarafindan verilmektedir ve coguniugu sanatsal Greti-
mini Sirddrmektedir. (...)Gincel olarak artistik anatomi ¢alismalari ¢egit-
Ii konularda derinlestirilmistir: Anatomi ikonografisinden, gestural ifade ve
diger ifade bigimlerine, insan bedeninin dig yapisi (izerinden etiit edilme-
sine kadar.” (Albertina, 2014:9).
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Resim 2. Hong Jun Han, Frances- Resim 3. Min Li, “Filippo ‘Ercolee
co Pierotti'nin “‘Aiace Fulminato il Leone'eserinden miyoloji ¢alig-
eserinden morfoloji ve osteoloji masi, kagida fizen ve pastel
calismasi, kagida fiizen ve pastel

Resim 4. Davide Prevosto, “Anonim Anatomik At” eserinden osteoloji ve
miyoloji ¢calismasi, kagida fizen

Bu uygulamalar destekleyen ve Avrupa’da giizel sanatlar egitimi vermekte
olan pek gok kurumda bulunan, insan bedenini derisiz olarak betimleyen
‘ecorché’ modeller giinimiizdesanatsal anatomiégretiminin vazgegilmez
bir enstriimandir. Jean Antoine Houdon’un 1797’de rettigi Ecorché’nin
kopyalarindan sanat okullarinda hala faydalaniimaktadir. Houdon’unki gibi
modellerin kopyalarina tlkemizde ulagsmak mamkin degildir. Ancak tip
egitiminde kullanilmak (izere plastik malzeme ile dretilen ithal anatomi
modelleri, temin edilebilmektedir. Bu modellerden olan, gergekgi hare-
ket kabiliyetine sahip iskelet ve dogal boyutlarda kas modeli ile bu ihti-
yag bir nebze giderilmektedir. Sadece desen calismalari ve teorik anla-
timda canli model caligmalarini desteklemek zere degil, ayni zamanda
g6zlemler dogrultusunda tig boyutlu galismalar yapmak tizere de kullanil-
maktadir. Plastik modellerin yani sira tablet ve akilli telefonlara yiklenen
Grey’'sAnatomy Atlas, Visual Anatomy, Human Anatomy, Essential Ana-
tomy vb. anatomi uygulamalari ile de ihtiyag duyuldugunda, bedenin mor-
folojisine ait gorsellere ulasilabilmektedir.

Sonug

Faydalanilan kas ve iskelet modelleri, ten ve yag doku ile értilen bilgi-
ye erismenin bir yoludur. Fakat bedeni farkli hareketlerde, dogada goriin-
diga haliyle tanimak ancak canli modeli gzlem, gozleme dayali gizim ve
modelleme galismalariyla saglanabileceginden, dersin basat yonteminin,
daima canli model ile ettt olarak korunmak mecburiyetinde oldugu di-
stntimektedir.

Canli modelden desen caligmalari Ustine kas ve iskelet yapinin gizilme-
si ve ayni etlidiin kil modelaj ile uygulanmasi heykel sanatinin ilkeleriy-
le butanleserek morfolojiye ait bilginin aktarimini guglendirecektir. Bura-
da Torino Albertina Akademisi ve Madrid Complutense Universitesinde
uygulanan desen calismasi ve Barcelona Sanat Akademisi'nde uygulanan
seminer metodunun kilavuz olabilecedi disinilmektedir. Bu seminerde
kas ve iskelet sisteminin birarada kurduklari yapi 6gretilmektedir. Her iki
metodun da, heykel bolimu egitimine hizmet edecek sekilde canli mode-
lin dinamik formu ve disavurumsal hareketi baglaminda gozlenmesi sure-
tiyle uygulanmasi planlanmaktadir. Harekete bagl ifade bigimleri ve mi-
miklerin kullanimi tzerinde de durulmasi gereklidir.

Morfolojinin idrak edildigi uygulamalara ek olarak, italya 6reklerinde ol-
du@u gibi anatominin sanatta kullaniminin anlatildigi teorik derslerin prog-
rama dahil edilmesi son derece faydali gorinmektedir ancak haftada 2 ya
da 4 saat stiren ders kapsaminda bu ideali gergeklestirmek gugtir. Fakat
ders igerisinde konuya dedinen kisa anlatimlarla talebelerin konuyla ilgili
donaniminin artirimasina devam edilecektir.

Ayrica insan bedeninin yani sira hayvan bedeninin morfolojisi Ustinde de
etiidler yapilmasi heykel sanati egitimi agisindan gerekli bulunmaktadir.
Son iki yildir, tahnit edilmis hayvanlar tzerinden desen etitleri yapilmak-
tadir. Bunun icin her dénem birer kez Saint Joseph Lisesi Doga Bilimleri
Mizesi'ne duzenlenen dorder saatlik ziyaretlerin siklastiriimasi ve talebe-
lere verilecek ddevlerle bu ettid(in egitim strecine yayiimasi planlanmak-
tadir. Dersliklerde farkli hayvanlara ait kas ve iskelet modelleri ile hayvan
anatomisi kitaplarinin varligi bu noktada gok 6nemli bir ihtiyagtir. Hayvan
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morfolojisinin insan morfolojisi ile karsilastinlarak idrak edilmesi ve kaza-
nilan bilginin yorumlandi§i kompozisyon etiitleri ile sonuglandiriimasi ge-
rekli gorilmektedir.

Planlanan uygulamalar kadar 6nem arz eden bir bagka husus da dersin
islendigi mekanin olanaklar ve yardimer enstrimanlarin mevcudiyetidir.
Guzel Sanatlar Fakaltelerinde ozel olarak anatomi dersi igin olusturulmug
dersliklere intiyag vardir. Talebelere ve egitimciye gereken aragtirmaci at-
mosferi yasatacak, egitimin ciddiyeti ve disiplinini agilayacak, canli mo-
dellerin ihtiyag duydugu konforu temin edecek, Uretilen galismalarin ve
kullanilan enstrimanlarin korunmasini saglayacak bir mekanin diizenlen-
mesi baglica gereksinimdir.
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Tapestry ve Tekstil Sanati teknik ve malzemeyi ortak kullanmaktadir. Gob-
len ve duvar halisi olarak da anilan Tapestry, kilim teknigi ile dokunan re-
simsel anlatimlari ifade etmektedir. Tapestry dokumalar, tim en boyunca
devam etmeyen atki ipliklerinin, ayni sirada desene gore yer degistirme ve
donts yapmastyla — devamsiz atki — olusturulan atki yzIi dokumalardir.

Avrupa’daki tarinsel gegmise bakildiginda 14. yiizyihin baglarina kadar 6r-
nek sayisi az olmasina kargin, sonrasinda gigli anlatimlari olan, duvarlari
kaplayacak kadar biyuk boyutlu Tapestry 6rnekleri dikkat gekmektedir.
Toplumsal statli ve zenginlik gostergesi olarak kabul géren Tapestry, do-
nemin karton ressamlari ve dokumacilari tarafindan gerceklestirilmistir.

Anadolu topraklarindaki kokli dokuma gelenegi Tapestry Sanatinin gelis-
mesinde belirleyici rol oynamigtir. Tekstil sanati iginde onemli bir yere
sahip olan bu sanat, Tiirkiye'de Tekstil Sanatinin bigimlenmesinde etkili
olmugtur. Akademisyenlerin yapti§i calismalar da, Tirkiye'de Tapestry
Sanatinin gelisimine onciliik etmistir.

Bu calismada Diinyada ve Tiirkiye'de tapestry sanatinin geligsimine genel
acl ile bakilip, uygulamalar tzerinden irdelenerek aktariimasi amaglan-
migtir.
Anahtar Kelimeler: Tapestry, Goblen, Dokuma Resim, Lif Sanati, Tekstil
Sanatl.

Abstract

Tapestry and Textile Art use common techniques and materials. Tapestry,
which is accepted as an indicator of social status and wealth, was reali-
zed by cardboard artists and weavers of the period. Tapestry weaves are
weft-faced weavings, which are formed by displacement and rotation of
discontinuous weft yarns according to the pattern.

While there are few examples of the historical past in Europe until the be-
ginning of the 14th century, the large examples of Tapestry that cover the
walls with strong expressions are remarkable. Tapestry which is accepted
as indicator of social status and wealth effectuated by weavers applying
the designs made by cartoon painters or famous weavers of the period.

The rooted weaving tradition in Anatolia has played a decisive role in the

Makale Génderim Tarihi: 21.09.2019
Yayina Kabul Tarihi: 20.11.2019

development of tapestry art. This art which has an important role in tex-
tile has an influence on supporting the formation of textile art in Turkey.
Moreover, the studies carried out by the academicians has pioneered the
development of Tapestry Art.

This study aims to present the information of the current position and
development of tapestry art with a wide angle by identifying the contem-
porary status of Tapestry Art in Turkey.

Keywords: Tapestry, Gobelin, Weaved Picture, Thread Art, Textile Art.

Girig

Tapestry, goblen ve duvar halis, figtratif desenlerin dokunmasi ile elde
edilen resimsel dokumalardir. Tapestrylerde, kirkitli dokuma grubunda
olan kilim teknigi ile uygulamalar yapiimaktadir. Klasik tapestryler, de-
vamsiz atki iplikleri ile cogunlukla figtratif desenlerin uygulandigi, atki
ylzli dokumalardir. Uygulamalar yatay ve dikey dokuma tezgdhlarinda
gerceklestirilmektedir.

Tapestry sanatinda dokuma yontemi kullaniminin haricinde, aplike ve is-
leme gibi uygulama bigimleri ile gergeklestirilen ornekler de bulunmakta-
dir. Guncel 6rnekler gozlemlendiginde, tapestry sanati ve tekstil sanatinin
ortak malzeme ve teknik kullanimi ve buna bagli olarak ortak anlatim dili-
ne sahip oldugu gérilmektedir. Bu alanda yapilan ginimiiz 6rnekleri goz-
lemlendiginde hem klasik dretim bigimleri ve malzemelerin kullanildigs,
hem de sanatcilarin kendine 6zgu gelistirdikleri Gretim yontemleri ile ki-
sisel anlatimlarini destekleyecek gesitli dogal ve yapay malzemelerin kul-
lanildigr gorimektedir.

“Tapestry Sanati ve Tirkiye'de Geligim Sireci” baglikli galisma, iki bo-
limde ele alinmigtir. Oncelikle tapestry sanatinin tarihsel stiregteki gelisi-
mine deginilmistir. ikinci kisimda ise bu sanatin gelisimine katki sagjlayan
Onemli isimlere ve uygulanan tapestry dokuma orneklerine yer verilerek,
Tiirkiye'de tapestry sanatinin dinu ve bugiin irdelenmigtir.

Tapestry Sanati
Goblen ve duvar halisi olarak da adlandirilan tapestryler, figdratif anlatim-
| tasarimlarin dokunmasi ile elde edilmektedir. Yalin bir ifade ile tapestr-

ylerin, dokuma resimler oldugu séylenebilir. “Bu eserler, genellikle yaygi
olarak kullanilan geometrik desenli kilimlerin yerine, resimsel anlatimlari
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yansitan buydk boyutlardaki dekoratif duvar halilar olarak dretilmislerdir’
(Akbostanci, 1999, s. 42).

Tapestry dokumalarinda, antik ¢agin baglarindan itibaren uygulanan ki-
lim teknigi kullaniimaktadir. Kirkitli dokuma grubunda olan bu teknik, ta-
pestry dokumalarinin temel teknigi olarak kabul edilmektedir. Tapestr-
yler yatay ve dikey tezgahlarda dokunabilmektedir. Dokuma resimlerin
haricinde, aplike ve isleme gibi yontemlerle gerceklestirilen tapestry or-
nekler de bulunmaktadir. Tekstil sanati ile ortak malzeme, arag ve ifade
dili kullanan tapestryler, “duvar resminin batin niteliklerini igeren, au-
varla birlikte yasayan, fresko, mozaik gibi en eski duvar resmi teknikle-
rindendir” (Angil, 1999, s. 66). Yayg! bigiminde kullanilan kilimlerden
farkli olarak, resimsel anlatima sahip, baydk boyutlu duvar askilari bigi-
minde yer almaktadir.

Resim 1. Algak ¢6zgulii dokuma tezgahi (Gorsel kaynak: Ozay, 2001, s. 126)
Resim 2. Yiiksek ¢dizgiilti dokuma tezgahi (Gorsel kaynak: Ozay, 2001, s. 127)

Tapestry uygulamalarda, renk alma 6zelliginden dolayi ytn iplikler atki
malzemesi olarak tercih edilmistir. Gozgi malzemesi olarak da germe
islemi ve kirkit vurusuna dayanikli olabilecek pamuk, keten ve kene-
virden elde edilen iplikler kullanilmigtir. Uygulama sirasinda tasarimin
cizildigi ve renk alanlarinin belirtildigi kartonlar, ¢ozgu ipliklerinin ar-
kasina ya da altina yerlestirilerek dokuma iglemi yapiimigtir. Uzerinde
renk kodlari belirtilen ve orijinal tapestry boyutu ile értiisen bu karton-
lar, uygulamada belirleyici olmustur. Tapestry dokumalari, donemin kar-
ton ressamlarinin ve dokumacilarinin yaptiklari gizimlerden gergekles-
tirilmitir.

Tapestryler atki etken dokuma tiirii olan kilim teknidi ile elde edildiginden,
renklendirme ve dolayisiyla resimleme atki malzemesi ile gergeklestiriimek-
tedir. Kartona cizilen renk alani dolana kadar, belirtilen koddaki atki ipligi
ile uygulama yapilarak tasarim gerceklestiriimektedir. Tapestry dokumalar-
da gigli resimsel anlatimlarin yer almasi, dokumacilarin ustaligina, uygu-
lamada kullanilacak ipliklerin inceligine ve renk cesitliliginin fazla olmasi-
na baghdir.

Resim 3.1495-1505 yillarina ait tapestry dokuma. (Gorsel kaynak: https://
www.metmuseum.org/toah/works-of-art/37.80.3/)

Resim 4. 1590-1595 yillarina ait tapestry dokuma.(Gorsel kaynak: https://
www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2006.36/)

Tapestry dokumalar, gok kokli bir gegmise sahip olsa da 14. yizyi-
lin baglarina kadar pek gelisim gostermemigtir. 130010 yillarda Pa-
ris ve Arras atolyelerinde basit motifsel, uzun ve dar dokumalar yapil-
mistir. 14. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise tapestry dokumalarinda
hizli bir gelisme yasanmistir. “Onemli tapestry ticcarlarinin Paris'te
yasamalari nedeni ile Paris ve Arras merkezleri arasinda, altin ve gu-
mds ipliklerin kullanildigi yiksek kaliteli tapestryler tretilmis, bura-
lar en popdler merkezler haline gelmis ve bitin Avrupa’ya ihrag edi-
len drdnlerin adlar, dretildikleri merkez adlari ile anilmigtir” (Ozay,
2001, s. 18-19).
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Tapestry Uretimi, tag duvari kaplayacak biyuklikte dokunmalari nedeni ile
iki, Uc yil kadar vakit almaktadir. Boyutuna gére tek bir usta dokumaci ya
da bir ekip ile batin olarak uygulanabildigi gibi bazen de gok buyik boyut-
lu tasanimlar, parcalar halinde dokunmustur. Dokuyucularin yiksek yev-
miyeli calismasi ve uygulamalarin uzun zaman almasi maliyetleri olduk-
¢a yukseltmistir. Bu nedenle tapestryler, varlikli kesimin sahip olabilecedi,
degerli nesneler olmustur.

Resimsel anlatimi sayesinde, donemi yansitan birgok konu tapestry doku-
malarinda islenmistir. “ Bliydik tarihi kahramanliklar, kirsal hayata dair sah-
neler, dinsel ogeler, sembolik anlatimlar kadar: dretildikleri ilkeye, sehre,
aileye ya da déneme ait yansimalarla, auvar halilar uygarliga isik tutan en
dnemli kaynaklar arasindadir” (Akbostanci, 2000, s. 40).

Resim 5. 1712—28 yillarina ait tapestry dokuma. (Gorsel kaynak: https://
www.metmuseum.org/toah/works-of-art/41.190.254/ )

Resim 6. 1898 yilina ait tapestry dokuma. (Gorsel kaynak: https://www.
metmuseum.org/toah/works-of-art/2008.8/ )

18. ylizyilin sonlarina dogru i¢ mekanlarin daha sicak olmasi ve daha eko-
nomik olan duvar kagitlarinin moda olmas|, tapestry dokumalarina talebin
azalmasina neden olmustur. Dolayisiyla bu durum dretimin de azalmasina
neden olmug Londra ve Briiksel atolyeleri kapatilmigtir (Ozay, 2001, 23).
19. ylizyilda da tapestry dokumalarina talep azalmaya devam etmistir. En-
dstri devrimi ile makinelesmenin hizla artmasi, seri dretime gegise ne-
den olmus, el emegine bagh oldukca zahmetli ve maliyetli olan tapestry
dokumalarinin dretimine golge distirmustr.

19. yizyilin ikici yarisina gelindiginde onctltgtnd William Morris’in
yaptigi Art&Crafts hareketi ile tapestry dokumaciligi iveme kazanmigtir.
Morris’in 1881 yilinda kurdugu Merton Abbey Atélyesi'nde tapestry dreti-
mi yapiimas|, bagka atolyelerinde canlanmasina katki saglamistir. (Arslan,
2017, s. 47). “Morris, yeni bir sitil ortaya cikartmigtir: Orneklenmesi ve
dokunmasi son derece zahmetli olan ihtisamli, resimli ve gobleni anim-
satan illuyonistik efektlerin yerine, Gotik tapestrylerinin sade paletine ddn-
meyi tercih eden bir stil olusturmustur” (Ozay, 2001, 24).

Resim 7. “The Forest”, Tapestry dokuma, 1887. Tasarimcilar: William
Morris, Philip Speakman Webb, John Henry Dearle (Gorsel kaynak: https://
collections.vam.ac.uk/item/089213/the-forest-tapestry-morris-william/)
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Resim 8. ve Resim 9. “The Forest” — Tapestry dokuma,1887. Detay
(Gorsel kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/089213/the-forest-
tapestry-morris-william/)

1919 yilinda Walter Gropius’un kurdudu, sanat ve zanaat okulunun kom-
binasyonu olan Bauhaus Okulu, tekstil sanatinin yeni anlam kazanmasi-
na oncualik etmistir. Dokuma atélyesinde Anni Albers, Otti Berger, Gunta
Stélzl gibi sanatcilar, yap! ve malzeme unsurlarina vurgu yaparak etkili ta-
pestry 6rnekleri dokumuslardir. “Bauhaus dokuma atélyesinde Uretilen ilk
kumaslar, ressam Paul Klee’nin etkisi altinda dokunan “resimsel dokuma-
lar” ya da tapestrylerdir. Ancak bu, gok uzun sirmemistir ve Gropius’un
mimari konseptinin etkisini gostermeye baslamasindan 6ncedir. Galig-
malarda vurgu, fazlasiyla malzeme ve konstriksiyon Uzerine yapiimigtir.
Renk, mimari ve makine sanatini yansitacak sekilde notrlestirilmistir. Konu
ilk 6nce soyut, sonra somut olmustur. Bu ruhla, muazzam guzelligin ta-
pestrysi digerleriyle birlikte, Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl tara-
findan tretilmistir (Constantine and Larsen, 1972, s. 17).

Resim 10. Anni Albers, tapestry dokuma, 1950. (Gorsel kaynak: https://
albersfoundation.org/art/anni-albers/weavings/#slide4)

Resim 11. Otti Berger, tapestry dokuma, 1929. (Gorsel kaynak: https://
pflummage.tumblr.com/post/182.280.706908/otti-berger-bauhaus-
textiles)

Resim 12. Gunta Stolz, tapestry dokuma, 1925. (Gérsel kaynak: https://
www.guntastolzl.org/Works/Bauhaus-Dessau-1925-1931/Wall-
Hangings/i-9tjffTR/A)

1920’lerden itibaren tapestry sanatinin yeniden canlanmasinda byk kat-
ki saglayan Jean Lurgat, Fransiz hikimeti tarafindan tapestry endustrisinin
baginda getirilmigtir. Lurcat, tapestry dokumalarda kullanilan renk mikta-
rinda indirgemeler yapiimasini, ton gegislerinden ok tarama ¢izgileri ile

daha iri ilmekler ve numaralandiriimig taslak kartonfari kullaniimasini uy-
gulamaya koymustur. (Ozay, 2001, 50).

Resim 13."Australia”—Tapestry dokuma, Tasarim: Jean Lurcat, 1960-1961. (Gér-
sel kaynak: https://collection.maas.museum/object/83969#&gid=1&pid=1)

20. yuzy!l tapestry sanatinin gelisimine hiz kazandiran onemli etkenler-
den biri de Lozan Tapestry Bienali'dir. Birincisi 1962 yilinda isvigre'nin
Lozan sehrinde dizenlenen Lozan Bienal'inin ilk baskanlk gorevini, Lur-
cat yaratmustar.

Tasarimeilar geleneksel dretim bigimlerini kullanirken yeni yorumlar ge-
tirerek klasik tapestry uygulamalarindan kopan, gtincel sanat icinde ko-
numlanan eserler olusturmuglardir. Giniimiz 6rneklerine bakildiginda,
geleneksel anlatim bigiminin kullanimi diginda, sanatgilarin kendine 6zgu
gelistirdikleri uygulamalariyla tapestrylerin giincel sanat igerisinde yer al-
di§i gorilmektedir.

Tiirkiye’de Tapestry Sanatinin Gelisim Siireci

Geleneksel dokuma driinleri, temel dokuma ydntemleri kullanilarak yizyillardir
tretilmektedir. Fonksiyonel amagla tretilmeye baslanan dokumalar, estetik ve
gizeli arama gudustyle, renk, motif ve desen konusunda zenginleserek dretil-
digi toplumun kultdirel kimligini yansitan degerler olmuglardir. Tapestry ve ki-
lim dokumalari, ortak teknik, malzeme ve anlatim diline sahiplerdir.

Turkiye'de kilim teknigi uygulamalarinin tarihsel gegmisine bakildigin-
da, Gatalhdyuk kazilarinda bulunan neolitik doneme ait alanlarin duvar re-
simleri ile kargilagiimakta ve teknigin kullaniminin en eski kanit olarak
belirtilmektedir (Akbostancr, 2000, s. 40). “Bilinen kilim dokumalari da
“tapestry”nin basit birer 6rnegidir. Bu dokumalarda cesitli doku oyunla-
ri da yapilabilir; digiim, ilme, atlama, hav v.b. drnekleri bilinen seylerdir”
(Siirar, 1982, 5.19).

Sureg iginde zanaat odakli yaklagimin disina gikilmis, Gretim bigimleri ve
malzemenin sagladifi plastik olanaklarla, sanat alaninda bir ifade bigi-
mine dontsmustir. Tekstil sanati ve tapestrylerin gincel uygulamalari-
na bakildiginda, Avrupa’da 1920’li yillarda bagslayan degisimin bir uzantisi
olarak geleneksel dretim bigimi ve bunun diginda sanatgilarin kendilerine
0zgu gelistirdikleri uygulama yontemleri ile anlatimlarini kuvvetlendire-
cek cesitli malzemelerin kullanimiyla kargilagiimaktadir. Teknik ve malze-
me ¢esitliginin artmasi, ¢agdag sanat ortaminda disiplinler arasi sinirlarin
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belirsizlesmesi, etkilesimli olarak geligen tekstil sanati ve tapestry sanati-
nin yakin iligkisini daha da derinlestirmis, cesitli soylemlerin dogmasina
ortam olusturmustur. “Tekstil sanati ve Lif sanati temelde farkli 6zelliklere
sahip olsa da gdndmdzde disiplinler dtesi bir yaklagimla Tapestry Sana-
f, Duvar Halisi, Lif Sanati (Fiber Art), Sanatsal Tekstiller, Serbest Tekstil-
ler ve Tekstil Sanati kavramlaninin ic ice gectigi gorilmektedir” (Gar Us-
tiiner, 2018, 5.1039 ).

Tirkiye'de tapestry sanatinin gegmisine bakildiginda, Universitelerin Re-
sim, Tekstil ve Geleneksel Ttirk Sanatlar bolimlerinde gérev yapan sa-
natgl akademisyenlerin katkilari ile olusum gosterdigi gorilmektedir.
Tirkiye’nin 8ncii sanat egditim kurumlari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi ile Dokuz Eylil
Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesidir.

Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi adi ile istanbul'da kurulmus, 1928 yilinda istanbul Guizel Sanat-
lar Akademisi, 1969'da istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1982
yilinda da gindmuzdeki adini almistir. 1977 yilinda, kurumun Resim Bo-
limiinde Hali-Resim atélyesinin agilmasi, Tirkiye’de tapestry sanatinin
gelismesinde onct olmustur. 1938’de Kumas Desenleri Atdlyesinin agll-
mas ile kurumda Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimad’nin temelleri atilmig-
tir. Uygulamalr atlye derslerinin yapildigi bolimde, 1978 yilinda Tekstil
Sanatlar Atolyesi biinyesinde Dokuma Atélyesi agilmigtir. Tirkiye'de ta-
pestry sanatinin gelisimine katki saglayan diger bir kurumda, istanbul’da
1952'de Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu’dur. Kurum, 1962 yi-
linda dort yillik lisans egitimine ge¢mis, 1982 yilinda da Marmara Univer-
sitesi bunyesine dahil edilerek Glizel Sanatlar Fakultesi adiyla egitime de-
vam etmistir. Bauhaus ekollyle kurulan okulda, resim ve tekstil bolimleri,
kurulusundan itibaren varligini stirdirmektedir. Resim Bolimtinde, 1973
— 2004 yillari arasinda Sema Arigil tarafindan Hali Resim dersi verilmistir.
Kurumda Resim ve Tekstil Bolimlerinde yapilan calismalar, Ttrkiye'de ta-
pestry sanatinin gelisimine ortam olusturmustur. Ttrkiye'nin sanat egitimi
veren diger 6nemli bir kurumu da izmir'de Ege Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi binyesinde 1977°de agilan Tekstil Tasarimi Bélumidir. Bo-
ltim 1981 yilinda Dokuz Eyliil Universitesine baglanarak egitim calismala-
rina devam etmistir (Gur Ustiner, 2018, s. 1040-1041).

Resim 14. “Gagdas Muzik ve Ug Antik Anadolu Krali”, Tapestry dokuma,
Ozdemir Altan. Yorum ve Uygulama: Zeki Alpan, Omer Karacam, Zekai Or-
mancl, , 1972. (Gorsel kaynak: Istanbul TRT Radyoevi, Daimi Koleksiyonu,
Fotograf: Ozlem Erzurumlu Jorayev (31.08.2018) )

Resim 15. “Tepegtziin Dansi”, Ozdemir Altan. Yorum ve Uygulama: Zeki
Alpan, Omer Karagam, Zekai Ormanci, 1973. (Gorsel kaynak: istanbul
TRT Radyoevi, Daimi Koleksiyonu, Fotograf: Ozlem Erzurumlu Jorayev
(31.08.2018) )

Tirkiye’'de tapestry sanatinin filizZlenmesinde kugkusuz en biytik adim, Gni-
versitelerin ilgili bolimlerinde gorev yapan akademisyenlerin ortaya koy-
duklar caligmalarla atilmigtir. Akademik ortamda atilan adimlarla temelleri
insa edilmis olsa da, Tirkiye'de tapestry sanati ile ilgili calismalarin, 1970'li
yillarda bagladigr gorilmektedir. Tapestry sanatinin giinimazdeki konumu-
nu almasinda Ozdemir Altan'in biiyik katkisi olmustur. Tiirkiye Radyo ve Te-
levizyon Kurumu 1969 yilinda bir yarisma diizenlemistir. Bu yarismaya bas-
vuran Ozdemir Altan, kolaj tekni§i kullanarak tasarimlarini canlandirmigtir,
Yarigmay! kazanan Altan'n “Gagdas Muzik ve Ug Antik Anadolu Krali” ve
“Tepegoz'in Dans” adli galigmalani, Zeki Alpan, Omer Karagam ve Zekai
Ormanc! tarafindan gergeklestirilerek tapestry dokumalari yapiimigtir. Daimi
koleksiyonda olan iki eser de giniimizde istanbul Radyoevinde sergilenme-
ye devam etmektedir. Bu eserler, Tirk tapestry sanatinin ilkleri olmasi baki-
mindan 6nemli 6reklerdir (Ozay, 2001, s. 69).

Resim 16. “Narlar I”, Ayla Salman, 1975. (Gérsel kaynak: Ozay, 2001,
s.152)

Tiirk tapestry sanatinin gelismesine katki saglayan diger bir sanatci da,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Tekstil Bolumi emekli 6g-
retim elemanlarindan Ayla Salman Goriney’dir. Salman 1975'te Istanbul
Sheraton Oteli'nin dizenledigi pano yanigmasina katilmistir. Yarismada
basari kazanan Salman’in tapestry eseri, otel lobisi duvarinin dekorasyo-
nunda kullaniimigtir.
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Tapestry sanatinin gelisimine katki saglayan 6nemli bir konu da, Ne-
set GUnay'in bolim baskani olarak gorev yaptigr yillarda, Mimar Sinan
Universitesi Gzel Sanatlar Akademisinde resim uygulama atélyesine ek
olarak, dokuma atolyelerinin kurulmasidir. Dénemin 6gretim elemani
Zekai Ormanci’nin basina getirildigi atélyede, Mehmet Siyahkalem'e ait
tasarimin klasik tapestry teknigi ile yapilan uygulamasi, Tirk tapestry sa-
natinin 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozay, 2001,
s. 70).

Devam eden yillarda akademisyen sanatgilarin 6nderliginde tapestry sana-
tr ile ilgili birgok etkinlik gerceklestiriimistir. Yapilan bu etkinlikler, sanat
ve tasarim alaninda akademilerde diizenlenen sempozyumlar, Tlrkiye'de
tapestry sanatinin gelisimine sekil veren olugumlardir.

Resim 17. Mehmet Siyahkalem'den uyarlama, 1970. Yorum ve Uygulama:
Zekai Ormanci ve Ogrencileri. (Gorsel kaynak: Ozay, 2001, 150.)

11 Nisan — 24 Mayis 2019 tarihleri arasinda, Anna Laudel Sanat Galerisin-
de “Tapestry Dokunmug Hikdyeler” sergisi dizenlenmistir. Sergi, Tark ta-
pestry sanatinin gelisimine katki saglayan duayen sanatgilarin eserleri ile
gunimUz sanatgilarinin eserlerini bulusturan, dnemli bir etkinlik olmustur.
Sergide Gulgin Aksoy, Ozdemir Altan, Mustafa Aslier, Belkis Balpinar, Ra-
mazan Can, Devrim Erbil, Renk Erbil Martin, Firat Neziroglu, Zekai Orman-
¢1, Suhandan Ozay Demirkan, Ayla Salman Goriiney, M. Latif Taragl, Tulga
Tollu, Hanefi Yeter ve Jale Yilmabasar'in eserleri izleyiciye sunulmustur.

Yil icerisinde gergeklestirilen gtncel bir sergi olmasi, Tirkiye'de tapestry
sanatinin baglamasina onderlik eden sanatgilarin eserleri ile glincel tapestry
orneklerinin bir arada sunulmasi nedeni ile bu etkinligin, Ttrk tapestry sana-
tinin geligim stirecine 151k tuttugu séylenebilir. Turkiye'de Tapestry Sanatinin
geligimi irdelenirken, konunun igerigine uygun drmekler barindirmasi nedeni
ile sergi kapsaminda bulunan eserlerden seckilere yer verilmigtir.

Tiirkiye'de tapestry sanatinin onci sanatcilarindan olan Ozdemir Altan
(D. 1931), istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimiinden
1956 yilinda mezun olmustur. Sanatginin, Resim 18’de gériinen tapestry
eserinde, renk gegisleri ile 151k — derinlik kurgusunu 6n plana gikarttigi

sbylenebilir. Mustafa Aslier (D. 1925 — 0. 2015), Gazi Egitim Fakultesi
Sanat Bélimi mezuniyetinden sonra Aimanya’da Grafik Boliminde yiik-
sek lisans egitimi almigtir. Sanatginin Resim 19°da bulunan “Zeybek” adli
figiiratif eseri, kilim teknigi kullanilarak uygulanmigtir.

Resim 18. “isimsiz”, Eser: Ozdemir Altan, 1973.(Gérsel kaynak: “Tapestry
Dokunmus Hikayeler” sergi katalogu, 2019 )

Resim 19. “Zeybek”, Eser: Mustafa Aslier, 2008-2013. (Gorsel kaynak:
“Tapestry Dokunmus Hikayeler” sergi katalogu, 2019 )

Resim 20. “istanbul”, Eser: Devrim Erbil, 2019.(Gorsel kaynak: “Tapestry
Dokunmus Hikdyeler” sergi katalogu, 2019 )

Devrim Erbil (D. 1937), istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolimunden mezun olmustur. Hali eserleri ile tapestry sanatinin duayen-
lerinden olan sanatginin, Resim 20°de gérinen “Istanbul” isimli galigma-
sinda, sehir silueti ve kug sdrdsunu isledigi goriimektedir. Belkis Balpinar
(D. 1941) istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliiminden
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mezun olmustur. Sonrasinda Tark ve Islam Eserleri Muizesi'nin Hali Boli-
miinde kiirator, istanbul Vakiflar Halr ve Kilim Miizesi'nde kurucu mudur
olarak gorev yapmistir. Tirkiye'de tapestry sanatinin onctilerinden olan
sanatgl, “Parmak izi” adli calismasinda oz ipliklerini yer yere dokuma-
dan birakarak, kilim tekniginde etkili olmayan ¢6zgu ipliklerini de gorsel
ifade araci olarak kullanmistir.

Resim 21. “Parmak izi”, Eser: Belkis Balpinar, 2015. (Gorsel kaynak:
“Tapestry Dokunmug Hikayeler” sergi katalogu, 2019 )

Turkiye'de ilk tapestry orneklerinin tasarimeisi ve dokuyucularindan olan
Ayla Salman Gériney (D. 1943), istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi Tekstil B6lumid mezunudur. Mezuniyetinden sonra Hollanda Huiki-
meti bursu ile Amsterdam Gerrit Rietveld Akademisinde dokuma alanin-
da lisanststu egitim almigtir. Stilize ettigi nar motifleri ile gerceklestirdigi
dokumalarla 6ne ¢ikan Salman, “Barig Gicegi I" adh eserini iliksiz kilim
dokuma teknigi ile uygulamistir.

Resim 22. “Bans Gicegi 1", Eser: Ayla Salman Goriney, 1988. (Gorsel
kaynak: “Tapestry Dokunmus Hikayeler” sergi katalogu, 2019 )

Resim 23. “Flzyon”, Eser: Suhandan Ozay Demirkan, 2018. (Gérsel
kaynak: “Tapestry Dokunmus Hikdyeler” sergi katalogu, 2019 )

Yapti§i akademik yayinlarla Tarkiye’'de tapestry dokumaciliginin lite-
ratirine biiyik katki saglayan Suhandan Ozay Demirkan, Viyana Uy-
gulamali Sanatlar Universitesi Dekoratif Yapitlar ve Tekstil Bolimin-
de lisans ve lisansusti egitimi almistir. Eserlerinde yaygin olarak ilikli
kilim teknigini uygulayan sanat¢inin “Tapestry Dokunmus Hikayeler”
adh eseri, iki parca dokunduktan sonra birlestirilerek olusturulmus-
tur. Dokuma isleminde renk gegisi olmamasina ragmen tasarim plani-
na gore ilik birakan sanati, iliklerden gegirdigi renkli kordonlari gor-
sel anlatimina dahil etmistir.

Firat Neziroglu (D. 1981), Dokuz Eyliil Universitesi Tekstil ve Moda Tasa-
rimi Bolimuande lisans ve lisansdstd egitimi almigtir. Tarkiye'nin geng sa-
natgilarindan olan Neziroglu, yaptigi calismalarla yurt diginda da ismini
duyurmus, ulusal ve uluslararasi birgok etkinlige katilmigtir. Tapestry do-
kumada misina malzemesi kullaniminda 6ncti isim olan Neziroglu, malze-
menin etkisi ile eserlerinde genellikle bog alan yaratmaktadir. Dokudugu
figiiratif tapestrylerde kilim teknigini kullanmaktadir. Sanat¢l “Renaissan-
ce Girl” adl eserde, portre dokumasini tamamladiktan sonra, figuriin sag
kisimlarinda ydn elyafini igneleme yontemi ile kecelestirip gorsel anlati-
mini zenginlestirmistir.

Resim 24. “Renaissance Girl”, Eser: Firat Neziroglu, 2012. (Gorsel
kaynak: “Tapestry Dokunmug Hikdyeler” sergi katalogu, 2019 )

“Cagdas tapestry sanat yorumcular ¢agin elverdigi imkaniari kullanarak
tapestry’e yeni boyutlar kazandirmaktadir” (Ozay, 1995, s. 35 Sanatin bi-
tiin dallarinda gordlen bigim ve malzeme degisimleri tapestry sanatinda
da goralmekte, dretim yontemlerinde ve kullanilan malzeme cesitliligin-
de artig dikkat gekmektedir. Gunumtizde tapestry eserlerinin gtincel sanat
icerisinde konumlandigi gérilmektedir.
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Sonug

KokIU bir gegmise sahip olan tapestry dokumalarda, 14. yazyilin ortalari-
na gelindiginde hizli bir gelisme yaganmigtir. Bliydk boyutlarda dokunma-
lari nedeni ile uygulamalari oldukca vakit almaktadir. Uretimleri oldukca
maliyetli olan duvar resimleri, varlikli kesimin sahip olabilecegi, degerli
nesnelerdir. Tapestrylerin resimsel anlatimlari olmasi ve tasarimlarda is-
lenen konularin uygulandi§i dénemi yansitmasi nedeni ile tarihi belge ni-
teligindelerdir.

18. yuzyilin sonlarinda dogru cesitli nedenlerle tapestry dokumalara ta-
lep azalmaya baslamigtir. Endustri devrimi ile seri Uretime gecilmesi, el
emegine bagdli olan tapestry dokumalarina talebi daha da digtrmidistr. El
emegine bagli uygulamalarin azalmasindan rahatsiz olan Art&Crafts hare-
ketinin de oncasu William Morris, 1881 yilinda Merton Abbey Atlyesi'ni
kurmus, atolyede yapilan uygulamalar bagka atolyelerin canlanmasini
saglamigtir. 1919 yilinda Bauhaus Okulunun kurulmas! ile dokuma atélye-
sinde tapestry uygulamalari gergeklestirilmistir. 1962 yilinda dizenlenen
Lozan Tapestry Bienali ile tapestry sanati ivme kazanmigtir.

Tapestry sanatinin Tarkiye'deki durumuna bakildidinda, tniversitelerin il-
gili bolumlerinde gorev yapan akademisyenlerin katkilari ile gelisim gos-
terdigi goralmektedir. Tlrkiye cografyasi dokumacilikta kokIu bir gegmise
sahip olsa da tapestry sanatiyla ilgili calismalar 1970’li yillarda baglamis-
tir. Klasik tapestrylerde kullanilan kilim tekniginin uygulanmasi diginda,
sanatcilarin kendilerine 0zqu gelistirdikleri 6zgun tekniklerle sanatsal ifa-
deler zenginlestirmistir. Ayrica duvara asilan eserler haricinde, plastik an-
latimi kuvvetli Gig boyutlu sanat nesneleri dikkat gekmektedir. Sonug olarak
tapestrylerin, uygulama bigimi ve kullanilan malzeme gesitliligi goz onin-
de bulunduruldugunda klasik ¢rneklerden koptugu ve tekstil sanati ve lif
sanatl ile i ice gectigi, gtincel sanat iginde konumlandigi gortiimektedir.

*Ogr. Gor. Ozlem ERZURUMLU JORAYEV

E-posta: ozlem.erzurumlu@marmara.edu.tr / ozlemerzurumlu@gmail.com
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