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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Turkiye'de kar amaci gutmeyen bir kurulus olan
Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomuzikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalar1 yayinlamay:
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomuzikoloji ve ilgili alanlarda
guncel teorik bakig agilarini ve aragtirmalari igerir.

Etnomuzikoloji Dergisi Mart ve Eylul aylarinda yilda iki (2) kez yayin-
lanmaktadir. Derginin yayin dili Turkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde et-
nomuzikoloji, muzikoloji ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara
dayali teorik makaleler, yuksek lisans tezlerinden makaleler, roportajlar, ya-
yinlanan kitaplar ve muzik kayitlari hakkindaki makalelerin yer almasi he-
deflenmektedir. Daha once yayinlanmig makalelerin tercimeleri dikkate alin-
mamaktadir. Katkida bulunanlarin dernegin Uyesi olmas: gerekmemektedir.
Makale ve roportajlar, derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olma-
lidir. Dergiye gonderilecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kuralla-
rina uymak zorundadir. Dergiye gonderilen yazilar cift tarafli kor hakem
yontemi ile incelenmektedir. Makalelerin editorluk sureci ise su sekildedir:
Editor ve editor kurulu (genel), teknik editor (yazi kurallar1), hakemler (ige-
rik), editor ve yazi kurulu (nihai karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar,
teknik editor incelemesinden sonra duizeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomuzikoloji Dernegi'ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit or-
ganization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the
ethnomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives
and research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub-
lication language of the journal is Turkish and English. The journal can inc-
lude ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on
the basis of original research-based or theoretical articles, articles from post-
graduate theses, interviews, reviews about published books and music recor-
dings. Translations of previously published articles are not considered. Cont-
ributors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts publis-
hed in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The aut-
hors are deemed to have accepted it when they sent their writings.
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Editérden

Etnomuzikoloji dergisinin 4. Sayis1 muzigi yargilamak baglhigini tagiyor.
Muzikal yargilar kisiligimizi ve temsil ettigimiz degerleri gosterir. Muzikle
iligkimizi belirler. Muzik deneyimimizi sinirlar. Muzikle ilgili basit begeni
sozcuklerinden akademik tahlillere kadar her katmandaki dustuince bu yargi-
lardan payini alir. Dolayisiyla muzikle ilgili her tur ¢aligmanin da oncelikli
problemlerinden biridir. Muzikle ilgili yargilar her ne kadar salt bir estetik
degerlendirmenin konusu gibi gorunse de cogunlukla bir kulture, bir insan
gurubuna, bir zamana hatta belirli bir ideolojiye yonelik dustunceler cerceve-
sinde kargilik bulur. Yargilayanin bakig agisina gore sekillenen ve s6z konusu
dunya gorusunun estetik beklentisine uygunluk bakimindan yapilan deger-
lendirmeler olmakla birlikte hakim kilinmaya caligilan yagam bi¢iminin soy-
lemi haline gelirler. Geleneksel muzik turlerine yonelik yargilar cogu kez
gecmisle hesaplagmanin ve modernlegme ideallerinin klige sloganlarina donu-
sur. Populer muzik turlerine yonelik yargilar siklikla “gelenekleri ve gelecek
nesli koruma” ulkusunun aracidir. “Sanatsal” olana yonelik yargilar “halk
degerlerine yabancilasma” soyleminin, halk kulturune yonelik yargilar “en-
telektuel kayginin” nesnesidir. Gordugumuz sey, estetik obje temelinde
“oteki” yagam bigcimlerine karg1 alinan tavirdir. Bu bakimdan olumlu yargilar
ile olumsuz yargilar da temel de ayn1 igleve sahiptir. Tamamen teknik ve es-
tetik ifadeler izerine kurulan yargilarda bile ideal olanin estetik baglam ote-
sinde kokleri oldugu gorulur. Bu kokler kiginin kulturel cehresi yaninda ken-
dine 0zgu niteliklerin toplamina atfetmektedir. Muzikal yargilarin dikkate
deger bir inceleme konusu olarak karsimiza ¢ikaran da muzik aracilig ile kul-
ture ve insana yonelik sagladig: bilginin bu genig kapsamidir.

Elinizdeki say1 bes farkli makale ile muzikal yargilarin farkli boyutlar
uzerine odaklaniyor. Ozmentes, sosyal teoriler ve muzik tercihi aragtirmalari
cercevesinde muzikteki begeni hiyerarsilerini degerlendirdigi ¢alismasinda,
stnif ayrimi agisindan kullanigh gorulen muzik zevklerinin suni hiyerarsiler
yoluyla birer kulturel kiyaslama araci haline getirilmesini ve boylece oteki-
lestirme amaciyla kullanilmasini irdeliyor. Muzik aracilig ile otekilestirme
olgusunu ele alan bir bagka yazida Ata, Heavy Metal muzige ve turun dinle-
yicilerine yonelik olumsuz yargilarin toplumsal ve ahlaki boyutlarini ele alir-
ken, ahlaki panik kavrami temelinde Heavy Metale bakigin ge¢migini ve on-
yargilar1 alevlendiren olaylar1 “oteki”nin yol actig1 endise cergevesinde konu
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ediyor. Adizel, sosyal bilimlerdeki paradigma degisiminin etnomuzikolojik
dustunceye yansimasini ve Bati muzigi temelinde muzigin isitsel 0zelliklerine
odaklanan anlayigtan kulturel gorecelik gercevesindeki caligmalara dogru ek-
sen kaymasini ele alirken, Alain Coulon’un etnometodoloji yaklagimi orne-
ginde etnomuzikolojide yargilamadan anlamaya yonelik dontigumu aktari-
yor. Yigit, 19. Yuzyildan baglayarak ¢ok partili sisteme gecise kadarki cum-
huriyet doneminde Turk musikisine yonelik yargilardaki degisimi muzik po-
litikast ile iligkisi icinde ele alarak, batililagma cergevesindeki dusunce ve ey-
lemlerin bu muzik turt Uzerindeki olumsuz etkilerini ve Osmanl’nin kuru-
lusundan itibaren Turk musikisinin gelisim sureci ile ele alinan donemler ara-
sindaki farkliligi inceliyor. Son olarak Sar1 ve Varly, Turner’in egiksellik kav-
rami etrafinda, yeni bir halk muizigi geleneginin ingasinda Sarisozen’in katki-
larinin 6nemini ele aldig1 caligmalarinda, ulus devlet modeli olugturma agisin-
dan halk muzigine iligkin dustuncelerle, Sarisozen’in kolektif kimlik olug-
turma baglamindaki 0zgun ¢alismalarini odagina aliyor.

Etnomuzikoloji dergisi, okuyucularini nitelikli akademik ¢aligmalara
ulagtirma 0devi yaninda, lkemizde sosyal bilimler etiketi tagiyan genis catili
akademik dergiler disinda alan bulmakta zorlanan etnomuzikolojik ¢aligma-
lara disiplinin kendine 0zgu kimligi cercevesinde ifade sansi1 vermesi bakimin-
dan da onemli bir misyon ustleniyor. Bu baglamda bu gibi girisimlerin des-
teklenmesi, niteliginin, etkinliginin ve ulagilabilirliginin artmasi, uluslararas:
platformlarda kargilik bulmasi alana emek vermis herkes icin bir temenni ol-
masinin yaninda bir 0deve de isaret ediyor. Bu say1 0zelinde emekleri ve 0z-
verili caligmalari ile bu 0devin gergeklestirilmesine sunduklar1 katkidan oturt
degerli yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkur eder, keyifli okumalar dile-
rim.

Onur Senel



From The Editor

Issue number 4 of the Journal of Ethnomusicology carries the title “Judg-
ing Music”. Musical judgements reveal our personality and the values we rep-
resent. They determine our relationship with music. They also restrict our
experience in music. Thoughts at every level, from simple words of praise to
academic analyses get their share from these judgements. Therefore, this is
one of the most important questions of all kinds of music studies. Even
though judgements in music seem to be purely the subject of an esthetic as-
sessment, more often than not, they correspond to views and opinions
around a culture, a community of people, a period of time or, indeed, a certain
ideology. Some assessments are formed according to the perspective of the
judging person and the suitability to the esthetic expectation of a certain
world view; however, they become an expression of the life style that is being
imposed. Judgements directed towards traditional musical genres often turn
into cliché slogans of reckoning with the past and ideals for modernisation.
Judgements directed towards popular musical genres are often instruments
of the ideal of “preserving traditions and protecting future generations”.
Judgements directed towards the “artistic” are objects of expressing “aliena-
tion from folk values” and those directed towards are objects of “intellectual
concerns”. What we observe is a position against the “other” lifestyles on the
basis of the aesthetic object. Therefore, positive and negative judgements ba-
sically serve the same function. Even in judgments which are wholly based
on technical and aesthetic expressions the ideal one seems to have its roots
well beyond the aesthetic context. These roots refer to the total sum of the
individual’s personal characteristics as well as their cultural aspects. And it is
this extensive scope of knowledge about individuals and culture which pre-
sents musical judgements as an interesting topic for research.

This issue focuses on different aspects of musical judgements in five dif-
ferent articles. In his article where he evaluates the taste hierarchies in music
within the framework of social theories and musical preferences, Ozmentes
explores how musical tastes which look convenient from the point of class
differences are turned into cultural comparison instruments via artificial hi-
erarchies and thus are used for alienation. In another article where Ata dis-
cusses the phenomenon of othering, he explores the social and ethical dimen-
sions of the negative judgements directed towards Heavy Metal music and
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its audiences and talks about the past perception of Heavy Metal and its au-
diences based on moral panic and also about the events which fueled preju-
dices, within the framework of anxieties created by “the other”. Adizel ex-
plores the change in the paradigm of social sciences reflecting ethnomusico-
logical way of thinking and the shifting of the axis from the approach focus-
ing on auditory features of the Western music towards studies within the
framework of cultural relativity, and he uses Alain Coulon’s approach of eth-
nomethodology as an example of moving towards understanding without
judging in ethnomusicology. Yigit examines changing attitudes towards
Turkish music during the Republican period up to 1950 in the context of the
official music policy. He also deals with negative impact of Western music
oriented views and actions, and differences of attitudes to the development
of Turkish music in different periods since founding of the Ottoman Empire.
And finally, Sar1 and Varly, in their research on the contribution of Muzaffer
Sarisozen in creating a new folk music tradition, focus on Sarisozen’s original
works aimed at building a collective identity in the context of Turner’s limi-
nality concept.

The Journal of Ethnomusicology has the important mission of providing
its readers high quality academic studies in ethnomusicology which they
would otherwise find difficult to reach outside the academic broad-based so-
cial science journals, by presenting these studies within the specialised scope
of the discipline. It is in this context that supporting such initiatives, raising
their quality, effectiveness and accessibility on national and international
platforms should be an important mission as well as a wish for everyone who
works in the area of ethnomusicology. I would like to express my special
thanks to the authors of the articles and their referees for their contributions
to the accomplishment of this mission with their dedicated work.

Happy reading...

Onur Senel
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Miizikte Begeni
Hiyerarsilerinin Nahifligi:
Sosyal Teorilerden Bir
Elestiri

Gékmen Ozmentes’

Ozet

Herhangi bir muizigi dinlemeyi tercih etmek gibi gunluk ve siradan bir dav-
ranigin kulturel ve sosyal bir siniflama aracina dontigmesinin altinda yatan
mekanizmalar sosyolojiktir. Esasen muzigin birgok begeni kategorisi gibi
bu turden bir ayrim araci haline gelmesinin teorik ve estetik dayanag: ol-
dukga zayifur. lyi-koti, gelismis-ilkel, yitksek-asag vb. etiketlerle muzigi
yargilamanin altinda aslinda muizigin temsil ettigi bir takim ideolojik, kul-
turel ve ekonomik gostergeler Uizerinden yurutulen mucadele yatar. Dola-
yistyla muzik bir temsil unsuru olarak kulturel mukayeseler ve catigmalarin
ortasinda kalmis gorunmektedir. Klasik antropolojik bakisin etkisiyle ge-
lismekte olan ulkeler taniminin sadece ekonomik gostergelerle sinirli tutul-
may1p, kulturel urtin ve Uretim bigimlerini de igeren genis bir sahayi igere-
cek sekilde tanimlanmas: kulturel hiyerarsiler kavraminin da dogmasina
neden olmugtur. Muzikte begeni hiyerarsilerinin arka planinda isleyen bu
bakis agis1 Avrupa-merkezci bir anlayisin bu hiyerarsileri domine etmesine
yol agmustir. Klasik muzik dinlemek boylece egitimli ve gelir seviyesi yuk-
sek bir ust-kulturun etkinligi olarak kodlanmistir. Bunun disinda kalan
turler ise giderek daha alt simiflara mal edilerek genel bir begeni hiyerarsisi
tablosu elde edilmistir. Bu tablonun Turkiye’de ozellikle egitim alaninda
yari-kutsal sekilde kabul gormesi ve kanonlastiriimas: muzik egitiminin
yitksek begenili tabayyil edilmis kiltirel sermaye siniflar: ile toplumdaki
gercek muzik yasantilarinin isledigi mirzikal habitus arasinda ciddi bir ¢a-
tisma dogurmustur. Calismanin amaci kulturel ikilikler ortamini da besle-
yen bu ¢atismanin soylemlerini bir takim sosyal teori ve kavramlar Uizerin-
den elestirmek ve yapisokime ugratmaktir.

Anahtar Kelimeler: Muzikal Begeni, Muzikal Tercihler, Begeni Hiyerar-
sileri, Kulturel Sermaye, Muzigi Yargilamak, Yarginin Yargist

" Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Muzik Bolumi,
gozmentes@gmail.com
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The Naivety of Taste Hierarchies in Music: A Criticism Based on Social
Theories

Abstract

Preferences for listening to any kind of music are ordinary daily attitudes;
however, sociological mechanisms are the reasons why they are also cul-
tural and social classification tools. Music has become a discrimination tool
like many taste categories, the theoretical and aesthetic bases for which are
quite weak. The reason for judging music with labels such as good or bad,
developed or primitive and high or low is the struggle based on a number
of ideological, cultural and economic indicators that music represents.
Therefore, music seems to be in the midst of cultural comparisons and con-
flicts as a representational element. Defining developing countries with the
classical anthropological approach is not limited solely to economic indi-
cators, it is defined in broad terms that include cultural products and types
of manufacturing, which reveals the notion of cultural hierarchies. This
perspective on the background of taste hierarchies in music has led to the
domination of these hierarchies by a Eurocentric understanding. Thus, lis-
tening to classical music has been coded as an activity of a well-educated
and high-income classes’ superior culture. Genres other than classical mu-
sic have been gradually arrogated to lower classes and a general table of
taste hierarchy has been formed accordingly. This table has been accepted
and canonized as quasi-sacramental, particularly in the field of education
in Turkey, which has caused a serious conflict between cultural capitalist
classes envisioned with refined taste and musical habitus in which society’s
real music experiences are discussed. This conflict also feeds the environ-
ment of cultural dualism. The aim of this study is to criticize and decon-
struct its discourses using social theories and concepts.

Keywords: Musical Taste, Taste Hierarchies, Cultural Capital, Judging
Music, Judgement of Judgement

Giris
-Gidasim, ustinis basini nasil seciyorsa dinleyecegi
miizigi de dikkatli secmeli degil mi?
(Filiz Ali, 1990)
-Ewvet, iyisi durnrken neden kotusini secsin?
(Girer Aykal, 1990)

Teknoloji ve medya savaslarinin dramatik sekilde guclendigi ve toplumlar:
etkileme potansiyeli bakimindan zirveye ¢iktigi ginimuzde insanlarin muzi-
kal begeni egilimleri de herhangi bir model ve teoriye sigmayacak denli kar-
magik bir hal almigtr. Dinlenilen muzikler ile kiginin sosyal statusunt/kim-
ligini bagdastiran aragtirma gelenegi kimlerin ne dinledigi gibi buyuk capta
resimler ¢izme bagarisini gostermis olsa da bu sonucu oldukga indirgemeci,
duragan, genel gecer ve neredeyse pankulturel teorilere donugsturme gayreti
icindeydi (Fisher, 1951; Geringer, 1982; Hakanen ve Wells, 1993; LeBlanc ve
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dig., 1999; Katz-Gerro, 1999; Rentfrow ve dig.,2009; Gerry ve dig. 2012).
Ozellikle de muzik begenisini bir sosyal statl gostergesi olarak ele alma yak-
lasim1 muzik sosyolojisi alaninin kanonik soylemlerinden biri olmugtur.
Hatta Bourdieu (2017) muzik begenisinin bir kiginin sosyal sinifini igaret
eden en guglu arag olarak kullanildigini belirtmigtir. Bu yaygin kani medya
ve egitim bagta olmak Uzere giderek kanonlasmus, ne dinliyorsak oyuz sek-
linde aforizmalarla formullestirilmistir. Oysaki ¢cok bilesenli etkenler sonu-
cunda degisen toplumsal yapiya bagli olarak muzik begenisi ve sosyal siniflar
arasindaki iligki giderek daha belirsiz, karmagik ve nahif bir hale gelmis du-
rumdadir. Bu manzara iginde ¢alismanin amaci; muzikte yargilayici begeni
hiyarargilerini, bu hiyerarsilere yaslanan kulturel elitizmi, elitist egitim anla-
yisini elestirmek ve soylemlerine yapisokum uygulamakur.

Genel bir egilim olarak sosyal siniflar arasindaki hiyerarsik iligkilere para-
lel olarak dinlenilen muzikler de benzer bir siniflama ve hiyerarsiye tabi tu-
tulmugtur. Bu yaklagim yumurta-tavuk paradoksuna benzer bir tabiata sa-
hiptir ¢unkt muzik begenisi ve sosyal siniflar arasinda inga edilen bu bagla-
yict iligkinin ¢ikis unsurunun ne oldugu oldukga tartigmali ve hizla ¢urutul-
meye yakindir. Ornegin, alt bir sosyal sinifta agirlikla X turde muzik dinle-
nildigini varsayalim. Bu kogsulda, o sosyal sinif X turdeki muzigi dinledigi icin
mi alt siniftir yoksa X turdeki muzik o alt sinif¢a dinlenildigi icin mi begeni
hiyerarsisinde alt siralara konumlandirilir? Ya da, o alt siniftaki insanlar bir
anda Ust kulture ait bir muzik dinlemeye bagladiklarinda hizla gelismis mi
olacaklardir? Bu sorulara farkli alanlardan farkli bakiglarla yaklagilmas:
mumkundur. Ornegin, bir sosyolog ya da etnomuzikolog o siniftaki insanla-
rin neden o muzigi dinledigini, ne anlam yuklediklerini, sosyal ve kulturel
bakimdan muzigin iglevini aragtiracaktir. Ote yandan, sikga gordugumuz
uzere dezavantajli olarak etiketlenen bir toplumsal simiftaki cocuklar ¢algi
egitimi verilerek ya da klasik muzik konserlerine goturulerek gelistivilmeye
calisitimakta ve ust kultur urunlerinden nasiplenmeleri saglanmaktadir. Kisa
surede ¢ocuklarin muzik begenisinin topyekiin degisecegi ve diger yapilandi-
ric1 sosyal etkenlerin bir anda sifirlanarak etkisizlesecegi gibi kavramsal/teo-
rik yanilgilarla birlikte bu girigimler temelde muzik begenisi degistiginde her
seyin degisecegi varsayimiyla hareket etmektedir. Bu girigimler, toplumsal
ilerleme hatlarindan birinin de o toplumda dinlenilen muzigin kalitesi oldugu
gibi arka planda igleyen daha gug¢lu apriori yargilarla yola ¢ikmaktadir. Bu
etkinlikler ropluma hizmet, kalkinma, ilerleme gibi her donemin geger akgesi
sloganlari icerse de, alt metinde kulturel elitizmin guglu bir yan etkisi olan
muzikte begeni hiyerarsisi kaliplarini ise kogmaktadirlar. Bu girigimlerin ¢o-
gunlukla Devlet Senfoni Orkestrasi ya da Devlet Opera ve Balesi sanatgila-
rinca yurutuldugu gorulmektedir. Bu etkinliklerin ortak ve oncelikli amac
cocuklara/topluma klasik miizigi tanitmak ve sevdirmek olarak belirtilse de,
etkinlikte yer alan sanatgilarin agiklamalarinda klasik muzigin ve cok sesli
muzigin ustunlugune dair ifadeler dikkat cekmektedir. Bu haliyle yapilan et-
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kinliklerin sadece bir konser olmadigi, temelde propagandist bir amag tagidig:
hemen gorulecektir'.

Ekonomik bakimdan zayif siniflarin kulturel bakimdan da zayif oldugu
kanonunun nahifligine en guglu kanit ekonomik agidan ¢ok da gelismemis
olan Latin ve Afrika toplumlarina ait muziklerin dunya muzik endustrisin-
deki payidir. Gogler, somurgecilik vb. suireglerle hizlanan bu etkilesim gunu-
muzde duinya muzigi olarak tanimlanan turt ve populer muzikte transkultu-
rel-hibrid tinilar1 dogurarak ekonomi ve kultur arasindaki paralel geligim 1d-
diasini zayiflatmigtir. Kureyel muzik pazari icinde eriyen bu muzik gelenek-
leri ve temsilcileri gelismis ve en ileri mizik kiltivriv olarak bat: minzigi klige-
sini oldukga sarsmig durumdadir. Bat1 dunyasi pazar payinin adresi olarak
hala agirligini korusa da muzikal malzeme olarak merkezlik iddiasini birak-
mig gorunmektedir. Populer muzikteki bu kureyel pazara ragmen Klasik
Miuzik Avrupa’nin medari iftihar olarak kulturel ve entelektuel sermaye ag1-
sindan bir simge seklinde korunmaya ve muzikal begeni hiyerarsisinde nite-
liksel bakimdan en st siraya yerlestirilmeye devam etmektedir. Avrupa’nin
bu gelenege sahip ¢ikmasi normal olsa da ayni tutumun biz dahil dunyanin
farkli ulkelerinde tekrar ettigini, 0zellikle de egitim ve kulturel sermaye inga-
sinin yuksek bir hedefi olarak yasatildigini goruyoruz.

J. Johnson (2002) Klasik Mizige Kimin Ihtiyaci Var? (Who Needs Classi-
cal Music?) baglikli kitabinda klasik muzigi dine benzetir ve ikisini de bir
inang meselesi olarak tanimlar. Johnson’a gore ¢agdas toplumlarda klasik mu-
zik, tipki din gibi, ancak onceki gug ve iddialarini iceren belgelerin bellegi
uzerinden yagamini surdurebilmektedir. Kilise muzikle sarmalandik¢a muizik
de giderek dinlesmeye baslamis ve sonunda paydaslari klasik muzige dini
duygularini atfederek bir din gibi baglanmaya, onu sadece bir muzik turu
olarak degil sahip olunan gelismis kulturun bir simgesi, kimliklerinin bir par-
cast olarak gormeye megilli hale gelmigtir. Bu dugince sonucunda muzik Av-
rupa’da bilim ve felsefe alanindaki ilerlemelere eklemlenip doguya kars: s-
tunlugun oryantalist bir silahina donusturulmugtur. Oryantalist tutumun bir
ornegi olarak Fransa’da bazi diplomalara vurulan ve Avrupa’da degersizdir
sadece doguda gecerlidir anlamina gelen bon pour l’orient* (doguya bu yeter)
damgasi kokleri Osmanli’ya dayanan batililasma hareketlerinin motivasyon
kaynaklarina eklenebilir. IT. Mahmud donemindeki batililasma hareketleri si-
rasinda kurumsal olarak ancak sinirl duzeyde tamigtigimiz Bau Klasik Mu-
zigi’nin Cumhuriyet Donemi ile birlikte giderek yayginlagmasi bu ortak bel-

! https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/il-il-gezip-klasik-muzigi-ogrencilerle-bu-
lusturuyorlar/1422527

2 Dabha fazla bilgi i¢in bkz. Gursel, K. (2011). Who Really Wants a “‘Muslim Democ-
racy’. Turkish Policy Quarterly, 10(1), 93-97 ve http://www.milliyet.com.tr/yazar-
lar/kadri-gursel/iki-tane-bon-pour-l-orient-avrupali-526222
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legin izlerini ginumuz Turkiye’sine de tasimistir.> Elbette eninde sonunda
modern Turkiye de muzik alaninda yapug: devrimlerle kendi muizikal miras:
ile yetinmeyecek, Avrupa’nin muzigini de yapabilen ve hatta O’nun da uze-
rine ¢ikabilen (teknigi Avrupa’dan alinmis olsa da) bir gelismiglik duzeyi ile
bon pour Porient damgasina kultur alaninda cevabini verecekti. Evrensel, mo-
dern ve geligmis olmanin gostergelerinden birinin de o topluma ait muizigin
gelismiglik duizeyi oldugu gibi kanonlar bu yolla inga edilerek Turkiye’deki
kulturel evrimci muzikal elitist kesimce sikga tekrarlanmigtir.* Bu kanonlarla
inga edilen bellegin en yogun sekilde goruldugu ve aktarilmaya caligildigi saha
ise suphesiz muzik egitimi olmusgtur.®

Aslinda begeni hiyerarsilerinde alt ya da st siralara konumlanan muzik
turleri degil, o muzik turlerini agirlikla Ureten/dinleyen toplumsal siniflar
olup, muzik turleri bu siniflamanin aygiti olarak kullanilmaktadir. Cunku
muzige iyz, koti, ileri, yoz gibi sifatlar eklemenin, hele ki muzik uzerinden
medeniyet hiyerargisi Uretmenin, ikna edici bir muzik teorik ya da estetik te-
meli yoktur ve bu yoksunluk gunumuz etnomuzikolojisinde yayginca kabul
edilmis bir durumdur. Oncelikle kot minzik kavraminin netlegtirilmesi ge-
rektigini belirten Frith’e (2013) gore bu tanim ¢ogu zaman bir yargisal agik-
lama olup, buna iligkin agiklamalar da birer yargilamaya donugup agmaza gir-
mektedir. Ornegin, bir muzik sadece kotu tinladigi icin mi kotudur, ya da
kot oldugu i¢in mi kot tinlamaktadir? Burada kotu olan nedir? Bir Daft
Punk pargasi olan Rollin’ & Scratchin’in bazi kulaklar1 rahatsiz etmesi onu
gercekten kotu muzik yapar mi?° Frith’e (2013: 20) gore bu tur yargilar este-
tik ya da muzikal temelli olmaktan ote sosyolojik olup, muzik gorunurde
yargilanan seydir. Esas yargilanan o muzigin ardindaki cinsiyet ya da siddet
odakli sosyoloji, sistem ya da ideolojidir. Ancak yapilan sey yargilamanin

? Daha fazla bilgi igin bkz. Ozturk, O. M. (2014). Ideolojik ve Siyasal Bir Proje Ola-
rak Musiki Muallim Mektebi. Safiye Yagc1 (Ed.), 90.y:l Mizik Kongresi bildiriler
kitabi icinde (485-505). Afyon: Afyon Kocatepe Universitesi

* Daha fazla bilgi igin bkz. Ozmentes, G. & Senel. O. (2018). Turkiye'de Miurzikal
Elitizm: Geleneksel ve Populer Muzik Elestirisinin Kulturel Evrimci Perspektifi.
Uluslararas: Etnomiizikoloji Sempozyumu “Miizik ve Politika”, Bursa.

> Dabha fazla bilgi igin bkz. Ozmentes, G. & Senel. O. (2019). Turkiye’de Hegemonik

Bir Arag¢ Olarak Muzik Egitimi ve Kanonik Soylemleri, Etnomiizikoloji Dergisi,

Y1l (2) Say1 (1), 50-85.

Daft Punk’in Rollin’ & Scratchin’ (1998) isimli parcasinin Gaspar Noe’nin sarsici

ve urkutuct Climax (2018) filminde LSD etkisi altindaki kisilerin ruhsal ve beden-

sel durumlarinin bir temsili olarak kullanildigini goruruz. Madde tesiri altindaki
kisilerin yuvarlanma ve kendini kesme sahnelerindeki gerilimli psikolojiyi tinisal
olarak birebir yansitan parcaya yonelik olasi negatif yargilarin alunda estetik te-
melden ¢ok toplumsal yozlagmaya verilen tepkinin oldugu dugunulebilir. Cunku

1998 tarihli Rollin’ & Scratchin’ Climax filminde duyulana dek yani 20 yil boyunca

boylesine gerilimli, geytani bir imajin tinisal semboli olmamugti.
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soylem sinirlarinin genisletilerek sessel malzemenin ideolojik kotilitklere ek-
lemlenip yargilama sahasina i¢ine ¢ekilmesinden bagka bir sey degildir. Bu
etiketlemede Bourdieu’ya (2016: 69) gore skolastik episteme merkezciligin
urettigi gercek dig1 ve idealist bir antropoloji rol oynar: nesnesine gercekte
onu kavrayis tarzina ait olani isnat etmek. Yani, baz1 muzikleri tanimlayan
sey tam olarak ona nasil baktigimizdir; siyasal, ideolojik, mesleki ya da bagka
tarzdaki bir pozisyonumuzdur. Ozetle, bir muzigi iyi ya da kotu olarak be-
timlemenin ilk ayag: once etiketlemek ve ardindan neden oyle olduguna ilig-
kin gerekgeler uretmektir.

Muzigi yargilamak ¢ogu zaman sistem elestirisinin klige bir yontemi ha-
line gelmis durumdadir. Sanatin yuksek ahlak ve idealleri igeren bir temsil
aracit olmasi gerektigi dustuincesine bizi goturen kot muzik kligesini sanatin
diger dallarina uyarladigimizda savas sahnelerini iceren bir tablonun ko3 re-
sim, insanlarin oldugunu gosteren filmlerin kot film ve cinsel ozgurlugunu
yasayan kadini konu edinen romanlarin k6t roman olarak tanimlanmasi ge-
rekir ki, bu s1g duguncenin sanat1 yuksek ideal denen muphem sinirlara hap-
setme riski oldukga yuksektir. Sistem elestirisinin bir araci olarak muzigin
diger sanat dallarina kiyasla daha fazla kurban edilmesinin ardinda diger sanat
dallarina gore daha transparan bir karakterinin olmas: yatar. Muizigin anlam
giydirmeye olabildigince yatkin polisemik ve kaygan karakteri sisteme yone-
lik elestirilerin odagina oturmasini saglamakla birlikte, bu tur elegtirilerin
uzerine tutunmasini zorlagtiran bir avantaji da ayni anda tretmektedir.

Miizik Begenisi Arastirmalarinin Pozitivist/Determinist Arka Plani

Johnson (2002: 10) belki de mirzik hakkinda tartismaktan daba beybude
bir sey yoktur der. Farkli muziklerin goreceli degerini tartismanin kigin ba-
hardan ya da kirmizinin maviden daha ustun oldugunu iddia etmek kadar
yaniltict oldugunu belirten Johnson’a (2002: 10) gore muzikle ilgili yargilari-
miz oncelikle muizigin kalitesi ile, muizigin kalitesi ise ona bigtigimiz deger ile
belirlenmektedir. Bu noktada herhangi bir muizige bigctigimiz degerin ne ol-
dugu, hangi kogullar altinda insa edildigi, kokeni, kaynagi, mekanizmalari ve
yasam suresi gibi degigkenler one ¢ikmaktadir. Johnson (2002) muzikal de-
geri dogrudan muzikal begeni meselesine baglar. Muzikal begeninin tam an-
lamryla bireysel bir inga stireci tagimadigini, kulturun icinde sekillendigini be-
lirten Johnson’un (2002: 10) fikrinin ¢ok da sagirtict olmadigini, oldukga yay-
gin bir kaninin dile getirilmis hali oldugunu gorsek de, kultur ve muzik ter-
cihi arasindaki iligki mekanizmalarinin olduk¢a karmagik olabilecegini bili-
yoruz. Bu noktada asil soru kisinin muzik begenisini olugturan ve bir muzige
bictigi degeri olusturan ana mekanizmalarin neler oldugudur. Son kertede
muzikle ilgili anlam, deger ve tercihlerin kisisel oldugunu dusunsek bile; kul-
tur, egitim, medya gibi kurumsal etkenlerin muzik tercihi ve begenisini bi-
cimleme noktasinda oldukga hegemonik bir derdinin oldugunu biliyoruz. Bu
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asamada bireyin tercihleri ile kulturel/kurumsal dis faillerin manipulasyon-
lar1 arasindaki ¢atigma muzik begenisi hakkindaki aragtirma bulgularinin yo-
rumlanmasinda 6nemli bir nokta olarak belirmektedir.

Miuzigin insan psikolojisi ve davraniglari izerindeki mikro manipulatif et-
kisinin buyuk tablolara ¢ekilerek Newton’cu bir gelenegin igcinde genellene-
bilir yasalara dogru yonlendirilmesi muzik psikolojisi/egitimi cemaatinin ka-
nonik bilimsel yayin ve yontem anlayiginin bir uzantisi olup son derece tar-
tismalidir. Insanlarin farkls nitelikleri ile dinlemeyi tercih ettikleri muzik tur-
leri arasindaki iligkileri nedensellik icinde statik hale getirmek esasen
Schutz’un (1962) ifadesiyle kullanish sosyal insalar stoku ve tiplestirilmis bil-
giler halinde duragan kaliplar elde etmekten bagka bir sey degildir. Pozitivist
psikoloji/sosyoloji metodolojisi ve Kant’¢1 kategorik bakigin etkisiyle A kzgi-
lik yapisindaki insanlar B miizigini dinlerler seklinde formule edilen bu ka-
liplar guindelik hayat icinde bireylerin farkls tercih ve yonelimlerini gormez-
den gelmekle beraber, bireylerin sadece bir muzik turune odaklandiklar: ve
diger muzikleri sevmedikleri varsayimina dayalidir. Ilk olarak Hargreaves
(1982) tarafindan ortaya atilan acik-kulak (open-earedness) teorisi insanlarin,
ozellikle cocuklarin, genis yelpazede muzik dinlemeye olan yatkinliklarina
dayaniyordu. Ergenlik ve toplumsallagsmanin etkisiyle kisiler sadece belirli
turlere odaklanma egilimi gosterebiliyorlardi. Ancak, yaga bagli olarak muzik
tercihleri de degisime acikti. Bu bulgulara ragmen belli bir turun diginda kalan
muziklerle kurulan gundelik iligki pozitivist aragtirmacilar i¢cin dnemsizlegip
gorulmez hale gelmektedir. Anket formlar1 diginda elinde katilimcilarin gun-
delik hayat deneyimlerine iligkin hicbir veri olmayan pozitivist aragtirmaci
kisilerin gun i¢inde aktif ya da pasif olarak dinledigi/maruz kaldigi muziklere
iligkin tutumlarini iskalamaktadir. Gindelik hayar deneyimlerini bir kesinlik
ve veri olarak kabul etme anlamina gelen epobke terimini Schutz gundelik
bilgi ve bilme stirecinin 6nemini ifade eden 0zel bir iglevle kullanir (Heritage,
2013). Bu baglamda insanlarin 0zel bir oneme sahip olmayan, anlik, plansiz,
o anda gergeklesen muzikal tercihleri gundelik yagamin bir epokbesi olarak
pozitivist aragtirmaci tarafindan digsarida tutulmaktadir. Etnometodolojinin
ayrilmaz bir unsuru olarak gundelik yagam bilgisinin daginikligy, tutarsizlig:
ve tiplestirilmig bilgiler halinde tasnif edilmesinin guclugu pozitivist episte-
mik cemaate gore bilimsel olmadigindan dikkate alinacak ve sonuca etki ede-
cek degerde degildir.

Tum bu metodolojik ve felsefi arka plan muzik tercihleri hakkindaki arag-
tirmalarin esasen tiplestirici bilgi paketleri ve kategoriler elde etmeye yonelik
karakterini gormemizi saglayabilir. Buradan hareketle ne dinliyorsak oyunz
ifadesini neyi, neden dinlemiyorsak oynz seklinde gesitlemek mumkun olabi-
lir. Cunk® tercih edilen kadar, tercih edilmeyen muziklerin de dikkate alina-
bilir bir temsil yetisi oldugunu soylemek gerekir. Ornegin, arabesk disinda
her seyi dinlerim diyen bir kisi arabeski muzikal agidan en arka vagona atarak
kulturel bakimdan yuksek bir sinifa konumlanmaya calismakta ve arabesk
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muzigi cok guglii ve yaygin bir gostergeye donusturmekte, sosyolojik bakim-
dan ayrim gucunu arttirmaktadir. Bu ayrintilari G. Simmel’in gundelik ha-
yata odaklanan sosyolojisinde de gorebiliriz. Simmel’in modern hayatin gun-
delik deneyimlerinde bireylerin anlik, tesadufi ve gegici kargilasmalarini ana-
liz etmesi, hayatin fragmanlarina ve ayrintilarina odaklanmasi deneyimlerin
0zUnt ve yapisini anlamakta kullandigi bir yontemdir (Bagdaner, 2018). Bag-
daner’in (2018: 79) ifadesiyle Simmel’e gore;

..Toplumsal ortam bireyi tamamen kusatmaz. Burokrat sadece burokrat,
isadami sadece isadami degildir, yani gundelik hayatta bireyin toplumsal
eylemi sadece basit bir rolu yerine getirmekten ibaret degildir. Genelde
toplumsal etkilesim icindeki bireylerin kargilikli eylemlerinden bundan
fazlast mevcuttur.

Yukaridaki ornekteki gibi, 0gretmen sadece ogretmen degildir. Yuksek
egitimli bir egitimcinin, Bourdieu’nun Ayrim’inda belirtildigi gibi, surekli J.
S. Bach’in Egit Duzenli Klavyesi’ni dinlemesi beklenemez. Kisi mutlaka
bagka muzikler de dinlemekte ya da muziklere maruz kalmakta ve onlara
kars1 belli duzeyde olumlu ya da olumsuz tepkiler gelistirmektedir. Ote yan-
dan Fransa’da yuksek egitim gormusg bir kiginin kulturel sermayesinin Tur-
kiye’deki mevkidagina paralel olmasi gerekmedigi gibi, tersi de beklenemez.
Ornegin, Turkiye’de 1y1 bir hakim ya da cerrahin surekli olarak J. S. Bach’in
Esit Duzenli Klavyesi’ni dinlemesini beklemenin utopikligi/gereksizligi or-
tadadir. Keza, 1979 Fransa’sinin da artik ayni olmadig duguntuldugunde Bo-
urdieu’nun J. S. Bach dinleyen yuksek egitimli kitlesinin yerini dolduranlarin
gunumuzde ne dinledigi merak konusudur. Dolayisiyla, sadece belli bir mu-
zik turl ve mesleki kimlik arasinda yapilan bu duragan ve anakronik eglestir-
menin butuntn sadece bir pargasi oldugunu ve propagandist bir bakisa hiz-
met ettigini, Bourdieu’nun boyle bir niyeti olmadigini belirtmekle birlikte,
butunun geri kalan parcalarinin sansurlendigini belirtmek gereklidir.

Insanlarin ne tr muzik dinlediklerini arastirmak ve bunlar1 kisilik ozel-
likleri, egitim, zeka, gelir seviyesi vb. degiskenlerle iliskilendirerek siniflama
anlayiginin istatistige dayali pozitivist/determinist psikoloji/egitim paradig-
masinin getirdigi kanonik bir yontem zorlamasinin disinda, bir kulturel hi-
yerarsi malzemesi olarak kullanildigi da goruyoruz. Ote yandan; muzik ter-
cihleri konusundaki aragtirmalarin buyuk oranda bati merkezli bir karaktere
sahip olmasi, aragtirmalarda belirli muzik turlerinin agirlikh sekilde kullanil-
masi ve egitim, zeka, gelir duzeyi vb. degiskenler bakimindan avantajh du-
rumdaki kigilerin bat1 kokenli muizikleri (klasik muzik ve caz gibi) tercih et-
meye egilimli olmasi gibi tiplestirilmis bilgiler de siklikla kargilastigimiz ve
artik sagirmadigimiz bulgular arasindadir.
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Miizikte Gelisme ve ilerleme Kanonlarinin Normatif Kiiltiirel Gorececilik Acisindan

Nahifligi

Kulturel gorececilik turlerinden biri olan betimleyici gorececilige gore in-
sanin sosyal ve psikolojik ozellikleri kultur tarafindan uretildiginden, insan
gruplar1 arasinda sosyal ve psikolojik ozelliklerdeki degiskenlik kulturel de-
giskenlige bagl olarak gorecelidir (Spiro, 2015: 160). Bu yuzden evrensel ola-
rak kabul edilebilir pan-kultirel standartlarin olmadigini belirten Spiro’ya
(2015: 161) gore farkl kulturlerin gorece degeriyle ilgili yargilarin tamu et-
nomerkezci oldugundan bunlarla ilgili olarak varilabilecek tek gegerli norma-
tif yargi hepsinin egit degerde oldugudur. Bu baglamda, normatif kulturel go-
rececilik baglaminda betimleyici Gnermeler bilimsel bakimdan dogru-yanis
boyutunda ele alinirken degerlendirmeci onermeler deger, tercih ve benzeri
secimler bakimindan 7yi-kotiz boyutunda ele alinir (Spiro, 2015: 162). Boylece
normatif kulturel gorececilik biligsel ve ahlaki gorececilik seklinde tanimla-
nan iki alt boyuttan olugsmaktadir (Spiro, 2015: 162). Bu ¢ergceve muzigin ge-
lismis-ilkel seklindeki tasnifinin tim soyutluguna ragmen ahlaki (estetik/du-
yussal) gorececilik iginde tanimlanabilir oldugunu dugundurtse de, Klasik
Bat1 Muzigi ve diger muzikler arasinda yapilan kiyaslamanin, rasyonel olma
adina, kulturel normatif gorececiligin diger boyutu olan bilissel gorececilik
alanina kayarak ahlaki/estetik zeminden ¢iktigini gostermektedir. Ornegin
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde ¢oksesli ve modern bir muzige gegmemiz
gerektigine iligkin dustincelerin temeline yerlegen kulturel evrimei bakigta bi-
limsel miizige dogru yapilan makas degisikliginin ¢cok sayida kaniti vardur.
Konservatur mudurt Yusuf Ziya Bey’in musikinin fenninde milliyet olamaz,
ciunkir thim fen beynelmileldir, Halil Bedi Yonetken’in fen olmak itibariyle
onun (bati tekniginin) Tirk’n Fransiz’i yoktur, beynelmileldir ve Peyami
Sefa’nin (polifoni) miisbet (pozitif) ilim ve hendese (geometri) kafasidir
(Ayas: 2014: 171-172) ifadeleri cok sayidaki ornekten bazisidir. Bu tur kultu-
rel evrimei goruslerin temel hedefi; mevcut kultur ve sanatimizin ilkel oldugu
savindan hareketle, modernlesmek ve gelismek adina batinin matematige ve
bilime dayali muizik tekniginin ustunluguni kabul etmek ve bu teknigi kendi
muzigimize uygulamakur. Goruldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
muzik devrimini megrulagtirma girigimleri normatif kulturel gorececilikteki
ahlaki/estetik degerlerin bilimsel olma adina biligsel degerler tizerinden agik-
lanmasi stratejisine dayanmaktadir. Bugunku elestirilerimize dayanak tegkil
eden teorik/kavramsal repertuarin o donemde hentiz ortada olmadig: dugsu-
nuldugunde normal kargilanmas: gereken bu dugsunce ikliminin 90’lar ve
hatta 2000’ler sonrasinda da aynen kabul edilmesi ve kanoniklegtirilerek kul-
turel ikiliklere malzeme yapilmasi normatif kulturel gorececilik bakimindan
zaman i¢inde pek de saglikli degerlendirmeler yapamadigimizi gostermekte-
dir.

Antropolojinin ABD’de yerlesmesini saglayan ve modern antropolojinin
kurucusu kabul edilen F. Boas ve takipgileri sosyal ve kulturel evrim yaklagi-
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mini reddetmekle kalmamus ilerleme fikrinin kendisine de kars1 gikmiglardir
(Spiro, 2015: 168). Ilerlemenin bir deger yargisi oldugundan ve degerlerin de
kulturel agidan goreceli oldugundan bahseden Spiro (2013: 168) batili kultur-
lerin ilkel kulturlerden daha gelismis ve bu nedenle daha ustun oldugu yargi-
sinin sadece batili etnomerkezciligin bir ifadesi oldugunu belirtmistir. Nor-
matif kulturel gorececiligin sosyal ve kulturel evrimin evrensel gegerligini
destekleyecek argumanlara karg1 ¢ikmasi 19. yy antropologlarinca yayginca
kabul gormemisti. Cunkt bu bakis, kendilerine ait Viktoryen kulturun 6n-
ceki (ve sonraki) butun kulturel asamalardan ¢ok daha geligsmis olduguna ilig-
kin ilerleme kurami (Spiro, 2015: 168) bakimindan tehdit ediciydi. Insanlkigin
psisik birligine, amprik kulturel genellemelerin ve yasavari kulturel kuramla-
rin gegerligine inanan M. Herkovitz (Spiro, 2015: 168) tarzi antropolojinin
40’11 yillara damga vurdugu dusunulurse yeni Turk Muzigi’nin de insanligin
miizikal agcidan estetik birligine dayanmasi geregi tartigilmaz bir gereklilikti.
Bu estetik ve psisik birlik dayatmasini igeren modernist idealizmin yaratmaya
calistigi seylerden biri de evrensel bir kultur idi (Scott, 1990). Bizdeki kulturel
elitistlerin buyuk oranda dahil oldugu bu modernist idealizmin ¢okugsu
Scott’a (1990) gore Bat1 Sanat Muzigi’ni bitmeye dogru goturmus ve Beetho-
ven’in tum insanliga seslenen mirasinda somutlagan estetik degerleri prob-
lemli bir hale getirmigtir. 19.yy’da etkili olan muzigin msanlastirici gincin ve
yuksek sanatin wygarlastirici etkisini elestirirken Scott’un (1990) verdigi or-
nek ¢ok acikur: Uygar ve yitksek zevkli Nazi subaylar..

Gelismekte olan ulkeler taniminin sadece ekonomik gostergelerle sinirl
tutulmayip, kulturel trin ve iretim bigimlerini de iceren genis bir sahay1 ige-
recek sekilde tanimlanmasi da bu klasik antropoloji geleneginin izinde kultu-
rel hiyerarsiler kavraminin dogmasina neden olmugtur. Bunun sonucunda
ekonomik agcidan gelismemis ulke ve toplumlar otomatik olarak kulturel ba-
kimdan da alt siralara konumlandirilmistir. Gelismemis ya da gelismekte olan
ulkeler de careyi gelismigleri model olarak kiltiirel devrim yapmakta bul-
muglardir. Bu durum kulturun tek pargali, birbirinden ayrilmaz pargalarin
butuntunden olusan bir yap1 olarak gorulmem ve topyekun duguk ya da ust
olarak tanimlanmasini igeren hatalar zincirini de baglatmaktadir. Ornegin, so-
gan corbasi sadece Fransa’ya ait oldugu i¢in pahali restoranlarda yer almakta;
tarhana ise yerel, gunluk ve 0zelligi olmayan siradan bir ¢orba imaji ile eti-
ketlenmektedir. Fransiz sogan ¢orbast ile tarhana ¢orbasi arasinda kulturel
deger ve corbanmin corbaligi agisindan bir farklilik olmamasina ragmen; ureti-
len fark olgutu lezzet, gida degeri vb. ol¢utlerin diginda smnifsal olup, yuksek
kulture ait olmak adina yapilan bir ayrimdir sadece. Benzer sekilde, ¢cok sa-
yida yabancinin favori yemegi olan kebap Turkiye’de yer yer Bourdieu’nun
(2017: 703) ifadesiyle begeni hiyerarsisinde dusuk olani tanimlamak igin i¢
organlarla baglantili sekilde igreng, tiksindirici, sogan kokulu gibi reddedici
ve otekilegtirici imalara maruz kalmigtir. Bu noktada yuksek kulture ait ol-
manin o denli kolay olmadigini ve simif atlama derdindeki kiginin baglangi¢
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noktasinin oncelikle alt kultur urununt diglamak ve itibarsizlagtirmak oldu-
gunu belirtmek gerekir. Kebabin bagina gelen de budur. Ote yandan,
Adana’da yapilan bir aragtirmada tuketicilerin kebap restoran: tercihinde egi-
tim ve gelir duzeyinin 6nemli oldugu gorulmustur (Canoglu ve Bally, 2018).
Issiz kategorisindeki tuketicilerin kebap restorani tercihinde diger meslek
gruplarina gore herhangi bir kalite beklentisinin olmadig: anlagilmigtir. Igsiz-
lerin en ¢ok ayristigi meslek grubunun kamu personeli olmasi bu sonucu gelir
duzeyi agisindan yorumlamay da kolaylagtirmaktadir. Buradan hareketle ke-
bap sevenler arasinda da kaliteli ya da siradan kebap¢1 ayrimini saglayan bir
takim kulturel ve ekonomik sermaye altyapilarinin igledigi gorulmektedir.
Benzer sekilde futbol takimi tutmak ve tutmamak da sosyal siif ayri-
minda bir gosterge olarak etkilidir. Genel bir kani olarak futbol severlerin ve
futbolcularin cahil oldugu, siyaset ve ig dunyasinda sugla iligkilendirilmig
isimlerle yakin dostluklar1 ve 0zel hayatlarindaki sansasyonlar takim tutma-
maya gerekge olarak gosterilebilmektedir. Yuksel (2015) futbolun Turkiye’de
okul bitirmemis ve ilkokul mezunlarinin en ¢cok yapmayi arzu ettigi sporlar
arasinda yer aldigini belirtmistir. Aragtirmaya gore egitim duzeyi arttik¢a fut-
bola iligkin arzu da azalmaktadir. ANDY-AR aragtirma sirketinin 2016 y1-
linda Turkiye ¢apinda 2.145 kisiyle yaptig1 arastirma sonucunda futbol takimi
tutmayanlarin orani sadece %2.5 olarak belirlenmigtir. Takim tercihinde de
ailenin % 30.6 ile en etkili kurum oldugu gorulmustur.” Aym takimi tutan
kisilerin ekonomik, kulturel ve sinifsal farkliliklarini agip ayni sosyal statude
birlesmesinin bir sonucu olan taraftarlik olgusunun reddi yuksek sosyal sta-
tuye bir sekilde goz kirpmak olarak gorulebilir. Bunlarin hepsinin uzerinde
hyper-class bir sosyal sinifa girisin kodu da boylelikle uretilmig olmakla bir-
likte bu soyut sinifin bir mensubu olarak kiside tatmin duygusu da uretebilir.
Tum bu orneklerde tiksindigini soyleyen kisinin aslinda kebab: sevip sev-
medigini, ya da takim tutmayan kiginin gizli sekilde maglari takip edip etme-
digini bilmek oldukga kisisel bir alan i¢inde kaldigindan zorlagmaktadir. An-
cak burada onemli olan davranigin kendisinden ¢ok davranisa/begeniye yo-
nelik tutum ve bunun bir sosyal sinifa aidiyetin gostergesi olarak beyan edil-
mesidir. Beyanin davranig1 golgelemesiyle yaratilan yanilsama sonugta gerge-
gin Otesinde paralel bir gergekligi Uretmekte, davranig ve tercihlerin kendisin-
den ¢ok begenilerin nasil ve neye gore hiyerarsilendirildigi gibi sosyolojik bir
meseleye dikkati cekmektedir. Dolayisiyla, muzik bagta kultur urunlerinin
tercihiyle ilgili olarak onemli olanin davranigin kendisinin degil beyan olabi-
lecegini belirtmekte yarar vardir. Beyanin davranig1 yani gergek tercihi gol-
gelemesinde egitim ortaminin ve ona ait kulturun idealize ettigi streotipler
onemli rol oynar. Catigmanin kurumsal tarafini olugturan bu yapinin kargi-
sinda yer alan gundelik hayat deneyimleri (tercihleri) ise cogu zaman beyan

7 https://www.haberturk.com/spor/futbol/haber/1210919-turkiyenin-en-kapsamli-
taraftar-arastirmasi
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edilmeyen ve gizlenen gercekligin uzantilar: olabilir. Kiginin aldig1 egitim ve
yetistigi cevreye uygun olmayan tercihlere sahip olmasi bahsettigimiz top-
lumsallagma stirecinde Simmel’in ifadesiyle apriori bilgilerin otelenmesi anla-
mina geleceginden birey agisindan gizlenmesi gereken hususlara dontgebilir.
Bu noktada kargimiza kulturel sermaye inga cephesi (okul ortami vb.) ile ya-
sam tarzinin sekillendigi gundelik hayat ortami arasindaki catisma ¢ikmakta-

dir.

Tiirkiye’de Killtiirel Sermayenin Catismaci Karakteri

Kisinin formal egitim ortami i¢inde edindigi kulturel aligkanliklari, deger-
leri ve tercihleri yagam pratigi/tarz1 (habitus) icinde surdurerek edindigi kul-
turel sermayesindeki butunluk temelde formal egitim ve sosyo-kulturel or-
tamlar1 arasindaki iligkinin sturekliligine dayalidir. Ancak, kulturel sermaye
kavraminin iki bilegeni formal egitim ve sosyal yagam pratikleri (terbiye, iti-
bar, sayginlik vb.) olarak habitus iligkisinin Turkiye’deki iglerligi Bour-
dieu’nun kuramsallagtirmasindaki simbiyotik iligkiye zit olarak guglu bir ¢a-
tisma goruntusu ¢izmektedir. Arun’a (2014) gore, habitus yillarca suren for-
mal egitim ortamlarinin etkisinden ote aslinda aileye dayali, kusaklar icinde
aktarilan bir sinifsal terbiyenin kendisidir, yagam tarzidir. Bu noktada Tur-
kiye’de formal egitim ortamlarinin inga ettigi kulturel sermaye ve kiginin
kendi yagam tarzina denk gelen kulturel sermayesi arasinda bir ¢catigma goz-
lenmekte ve Arun’un ifade ettigi toplam kulturel sermayenin gorunurlugunu
guclestirmektedir. Okulda inga edilmek istenen, hatta empoze edilen istendik
yonde davranig tasarimlarinin (bilgiler, degerler, begeniler, tercihler, aligkan-
liklar vb.) kisinin okul digt yagsam ortamindaki pratik ve degerlerle bircok
noktada ortigmemesi Arun’un (2014) ifade ettigi Turkiye’deki kulturel ser-
maye esitsizligine eklenebilecek bir olgudur. Soyle ki, kulturel sermaye bi-
riktirme agisindan avantajli durumda olan, 0zel okulda Klasik Bat1 Muzigi
ornekleri ile egitilen ve Istanbul’da yasayan varlikli bir ailenin ¢ocugu okul
dig1 ortamlarda, bu birikimin tamamen diginda, Urfali babasinin yerel kultu-
rune dayali muzik tercihlerinden olugan bir muzikal habitusun i¢inde var ola-
bilir. Aslinda kulturel hepgilligin ontinti agan bu ortam kulturel sermaye esit-
sizligine degil, mikro duzeyde kulturel sermaye insa surecinin Turkiye’deki
catismaci karakterine bir ornektir. Kulturel sermaye birikimi agisindan avan-
tajli konumdaki biri bile bu ¢atigmanin iginde kalacaktir. Dolayisiyla Tur-
kiye’de sinifsal ayrimin onemli bir gostergesi olarak formal egitim i¢inde
inga/empoze edilen muzik ve muzik begenisinin sosyo-kulturel yapidan uzak
karakteri kulturel sermayenin iki ana bileseni olan formal egitim ve habitus
arasindaki butunselligi ve surekliligi yaratmaktan uzak olup, cogu zaman egi-
tim ortamlarindaki hedefleri bir tahayyule donusturmektedir. Bu tahayyulun
teshisinde Bourdieu’nun Marksist teorideki Kant’¢1 bakisa yonelttigi elegtiri
oldukga islevsel olacaktir. Bourdieu, teorik varolustan pratik varolusa olim-
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citl sicrama (Cegin ve Goker, 2017:13) ifadesiyle Marx’in entelektuel/politik
etkinin topluma yayilir yayilmaz guglu bir etki haline gelecegi yonundeki te-
orisine karg1 ¢ikarak, kagit uzerindeki siniftan hakiki sinifa siyasal bir mobi-
lizasyonla (Cegin ve Goker, 2017:13) bile gegcmenin gu¢lugunt vurgulamigtir.
Boylelikle teorinin etkisiyle inga olan teorik siniflar metaforunu Turkiye egi-
tim sisteminde istendik yonde davranis degisikligi hedefinin 6znesi konu-
mundaki kulturel sermaye siniflarini tanimlamak i¢in de kullanabiliriz: ev-
rensel bir estetige sahip tabayyul edilmis kiltirel sermaye sinifi.

Begenilerde Evrensellestirici Tekellestirme

Klasik antropolojideki insanhigmn psisik birligi ulkusunun muzikte tum in-
sanlik¢a paylagilan bir muzikal zevk ve begeni tahayyulu izerinden evrensel-
lestirilmesi tek tip¢i, birci bir muzik begenisinin kultur otesi bir anlayigla da-
yatilmasina neden olmus, gercekte isleyen begeni aglarinin bulandirilmasina
dek varmigtir. Bu dayatma kimi zaman oyle bir hale gelir ki, bu yuksek muzik
zevkinin propagandasini yapan kitle bile kendi ¢izdikleri muzikal begeni ger-
cevesinin i¢ine hapsolarak, bagka bir muzik turuyle iligki kurmakta zorlanir,
kursa bile wygunsuz olacagindan dile getiremez hale gelir. Epistemik cemaat
kavramindan hareketle esterik cemaar diyebilecegimiz bu kitlenin konser sa-
lonlarinda daima belirli bir repertuari dondurmesi bahsettigim hapsin bir
gostergesi olabilir. Bu hapsin bahanesi olan evrensel miizik idealinin sinirla-
yici karakterini analizde Bourdieu’nun evrensellestirici tekellestirme ve me-
denilestirici gaspin muglaklhigi gibi kavramlar1 oldukea yararli olacakur.

Evrensellik ugruna olup bitene gergekei (sosyolojik) yaklasmak yerine ev-
rensel etik idealler (?) ile yaklagsmak, bireysel ya da kulturel yorumlarda bu-
nun etkisiyle olan: degil olmas: gerekeni soylemeye dek varan bir tahakkumu
ise kogsmak olsa olsa bu evrensellestirici tekelin bir etkisidir. Bourdieu’nun
(2016: 150) ifadesiyle evrenselin tekeli ancak onu elinde bulunduranlarin ev-
renselligin nedenlerine, dolayisiyla da evrenselci bir egemenlik temsiline bo-
yun egmeleri pahasina elde edilebilir. Buradan hareketle evrensel bir muizikal
tekelin kanonlagmus repertuarini seslendiren muzisyenler, o ¢cizgide eser ver-
mek zorunda kalan besteciler, o muzigi 6gretmek zorunda olan ogretmenler
ve o muzigi 6grenmek zorunda olan 0grenciler bu evrensel tekelin sinirlarina
boyun egen kitleyi topluca olusturmaktadir. Begeni kitlesi olmanin otesinde
belirli bir kulturun tagtyicisi gibi iglev goren bu kitlede Gramsci tarzi hege-
monyanin rizasini da gorebiliriz. Gonullu bir mensubiyet, yuksek bir sadakat
ve bagka bir muzige gonul vermeme gibi soyut baglliklar bu rizanin goster-
geleridir. Burada ilging olan muzik egitiminin bu tekellestirici evrensel ideali
pozitif anlamda, bir olumlama i¢cinde sunmasi, bir bagka deyisle propaganda-
sint yapmasidir. Ancak, bizdeki tarihsel arka plana bakildiginda gorulebile-
cegi gibi, bu evrensellestirici tekel nihayetinde medenilestirici gaspin muglak-
ligina dontigmekten kacamamustir.
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Simdi de biraz bu kavrami acalim. Medeni, medenilesmek, cagdaglagmak
gibi kavramlarin ne anlama geldigi bilim, kultur ya da sosyoloji tarihi gibi
sahalarin verilerinden ziyade, siyasi ve ideolojik agidan birer slogana dontusge-
rek muglaklagmigtir. Yol, kopru, sehir alt yapisi gibi teknik gostergelerin yan
sira belirli incelmis davranis ve zevklere sahip olmay1 da igerecek sekilde ge-
nigleyen medeni olma ulkust kagit tizerindeki siniftan gercek sinifa gecisin
bir aygit1 oldugunda ancak teorik bir ideali temsil etmeyle yuz yuze kalacak-
tir. Bourdieu Marksist anlayis1 kagit tzerinde teorik siniflar yaratmasi ve
bunlar: seferber edilmis/olmus gercek siniflar ile esitlemesi nedeniyle elestir-
mis, ozunde sembolik bir mucadele olarak siniflandirma miucadelesinin, bir
toplumsal dunya gorusunu dayatmak ig¢in varilan bir nokta oldugunu belirt-
mistir (Cegin, 2018: 412). Dolayisiyla medenilegme ve ilerleme ugruna belirli
bir dinya gorust ile kagit Uzerinde tasarlanan siniflarin kendine 6zgu dun-
yalarinin (umwelt) degisimi medenilestirici gasp1 agiklar. Muglaklik ise tasa-
rinin ne denli kusursuz planlansa da teoriden pratige gecisin dogasindaki bir
takim sapmalar, beklenmeyen tepkiler ve tercihler nedeniyle aksamasindaki
durumlar1 tanimlar.

Bourdieu’ya gore ayrim’daki (distinction) temel tez sudur: bir uzamda var
olmak farkl olmak demektir (Cegin, 2018: 411). Var olan seyler arasindaki
fark dogal bir ayristiric1 0zellik olmakla beraber biligsel ya da toplumsal ge-
malarin ¢aligma stratejisinin de altinda yatarlar. Buna gore bir kiginin iki re-
sim arasindaki farki gormesi, kavramasi, ayrigtirmasini saglayan algilama ka-
tegorileri, siniflandirict semalarla, bir begeniyle yukludur (Bourdieu, 2006:
22-23’den akt. Cegin, 2018: 411). Dolayisiyla begeninin iligkisel bir ag sistemi
degil, temelde determinist bir ayrigtirma, siniflama aygiti olarak gordugu islev
toplumsal agidan o denli buyutulen bir isleve dontugmustur ki, kisilerin be-
geni ve tercihleri bakimindan nerede toplandiklari birer ehliyet gostergesi
gibi algilanir olmugtur. Bourdieu unlt Ayrim’inda (2017) begenilerin birer
ayrim gostergesi olusuna iligkin ¢ok sayida ampirik veriye yaslanmakla bera-
ber begeni ve sinifsal ayrim arasindaki iligkiye ait derin sosyolojik yorumlar
gelistirmigtir. Ayrim’in amprik verilerden hareketle devasa bir yorumla de-
rinlesen karakteri kisaca 0zetlenmeye calisilirken kimi zaman deforme edil-
mistir. Ornegin, North ve Hargreaves (2008) Bourdieu’nun begenilerimizin
sosyal arkaplanca belirlendigini iddia ettigini belirterek konuyu oldukga da-
raltmiglardir. Bu yaklasim Anglo-Sakson 0zetleyici bilim anlayiginin bir yan
etkisi olmakla beraber Bourdieu’nun meseleleri tartigmada kullandigi kav-
ramsal repertuart digarida birakarak konuyu pozitivist aragtirma bulgularina
baglar. Bourdieu’nun analizlerinde karsimiza ¢ikan egitim ya da gelir duzeyi
agisindan hiyerargilendirilmis siniflarin bu literatur i¢inde begen: kitlesi (taste
public) olarak tanimlandigini goruruz. Bu kitleler begeni ve estetigin stan-
dartlarin ve degerini gosteren (Fox ve Wince, 1975: 199) begeni kulturunun
failleri olarak tanimlanir. Bu anlayisla ¢aligan aragtirmacilar toplumu begeni-
leri agisindan siniflamaya ve her bir sinifi belirli 6zellikleri iizerinden isim-
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lendirmeye meyil etmislerdir. Dahasi metodolojik bakimdan ¢cogunlukla po-
zitivist olan bu aragtirmalar begeni ve tercihleri kisilerin beyanina dayanarak
aldig1 icin, evrensellestirici tekelin ya da sosyal pozisyona uygunlugun zorla-
mastyla olan: degil olmas: gerekeni beyan etmek gibi bir risk faktorunt yuk-
sek duzeyde igerip yine gercek begeni kitlelerine degil, kagit Uzerinde inga
edilmis teorik begeni kitlelerine igaret etmektedir. Dahasi gercegi degil, ger-
ceklesmesi beklenen tahayyiliin resmini ¢ikaran bu arastirma geleneginde ta-
nimlanan siniflar da oldukga dikkat cekicidir: yirksek kiltivr, ist-orta kiltir,
alt-orta kiltir, alt-kaltivr ve yar: halk alt kiltinr (Gans, 1974).

Bu farkli sosyo-ekonomik gruplarin tanimlanmasinda da, Bourdieu’dan
ilhamla, egitim durumu yani kisilerin entelektuel/kulturel sermayeleri rol oy-
namugtir. Klasik muzik, North ve Hargreaves (2008) dahil, muzik begenisi ve
tercihi hakkinda aragtirma ve tartisma yurutenlerce en temel toplumsal sinif
ayrim malzemesi olarak kullanilmigtir. Hatta klasik muzik konserine gitmek
daima daha egitimli begeni kitlelerine atfedilmis, yuksek egitim ve yuksek
kultur arasinda guglu bir kanonik iligki kurulmugtur. Ornegin, ABD’deki yo-
netici memurlarinin %140 ve yoneticilerin %181 son bir yil i¢inde klasik
muzik konserine gittigini ifade etmigken, bu oran uretim bandinda ¢aligan
vasifsiz is¢ide %4’e dusmektedir (DiMaggio ve Useem, 1978). Dolayisiyla
klasik muzik konserine gitme-gitmeme davranigi gibi sosyo-kulturel, felsefi
ve psikoloji agilardan tartigilabilecek bir tercih bir anda sosyolojik bir simif
gostergesine donusturulmektedir. Isci sinifinin yani popularis’in duguk zev-
kini belgeleyerek burjuva gelenegine selam gonderen bu tur aragtirmalarin
kargisina konumlanan Ingiliz Kultarel Calismalart’nin ¢izdigi anlamac: bakig
populer kultur izleyicisinin de kendine 6zgu bir alimlama ve anlam dunyas:
kurabildigine (¢cok da sasirtict olmasa gerek) iligkin yorumlari ile muzik be-
genisine yonelik siniflayict aragtirma geleneginin yontem ve igerik bakimin-
dan prestijini sarsmugtur.

Klasik muzik dinlemenin yuksek kultur ve begeni gostergesi olarak eti-
ketlenmesi ve bunun bati-dig1 toplumlara bir gelismiglik simgesi olarak em-
poze edilmesinin kabult sonucunda gordugumuz 6z-oryantalist tutumlarin
bizde en somutlagtigi saha kugkusuz muzik egitimi olmugtur. Cumhuriyet
Donemi ile birlikte tamamen batili bir anlayisa burunen muzik egitimi ve mu-
zik 0gretmeni yetigtirme gelenegimizin en onem verdigi boyutlardan biri mu-
zik begenisi olmugstur. Hatta muzik begenisi Turkiye’de muzik egitiminin
onemli boyutlarindan biri olarak tanimlanmigtir (Gunay ve Ozdemir, 2003:
77). Detaya girmeden once, muzikal begeni ve tercihlerin ideoloji, siyaset,
cevre, mufredat ve 0gretmen gibi dig faillerin muidahalesi ile bicimlenebildi-
gine iligkin temel varsayima, ya da genel ifadeyle inanca, dikkat ¢cekmek ge-
rekir. Ilkogretim duzeyinde tanimlanan muziksel begeni egitiminin amaglar:
arasinda ilk madde tizm miizik tiurlerine ve cesitlerine acik olabilme seklinde
formule edilip miizikal bir omnivor hedefleniyor goruntusu ¢izilse de yedinci
maddedeki giderek daha seckin miizik orneklerine yonelebilme hedefi asil ni-
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yeti 0zetlemistir. Ogrencinin her muizigi tanimasini ama eninde sonunda se¢-
kin olana yonelmesini arzulayan bu amag listesinin gergekgiligi bir yana, nasil
denetlenecegi ve nasil degerlendirilecegi gibi egitimsel zaaflar1 da ortadadur.
Ayrica seckin olan turlerin ne olduguna iligkin herhangi bir agiklama getir-
meyen amag listesinde bulunan miszikle doruk yasantilar gecirebilme, mii-
zikle yicelmeyi 6grenebilme gibi muglak, kisisel alana dahil edilebilecek, 6g-
retilebilirligi ve ogrenilebilirligi tartismali hedefler Kant ve Hegel izindeki
Alman idealizmini ve B. Reimer’in Estetik Muzik Egitimi felsefesini ¢agris-
turmaktadir. Alman idealizminin ve Frankfurt Okulu’nun simge ismi
Adorno’ya yaslanan bu gorusler elbette fikri ve entelektuel bakimdan saygiy:
hak etmekte ve tartismanin guglt bir kanadini olusturmaya muktedirdir. An-
cak bu noktada sorun, egitim camiamizin ¢ok buyuk bir kisminin mevcut go-
ruslerinin Alman idealizmi ve Adornist egilimde olduguna iligkin bir farkin-
dalik icinde olmamasidir. Gorus ve yazilarinin higbir yerinde bu arka plana
detayli sekilde atifta bulunmamig olmalari mecburen boyle duguinmemize yol
agmaktadir. Bu arka planin asil kaynaklarina degil de, zamanin egitimci ve
akademisyenlerine yapilan auflarla gerek etik gerekse de anakronik bir gar-
pitmanin sergilendigi de agiktir.

Miizikal Yarginin Yargilayicisi Olarak Tiirkiye’de Miizik Egitimi ve Moral Panigi

Miuzik begenisinin ingasindaki cok boyutlu, karmagik yapiya iligkin arka
plan muzik egitimi literaturumuzde bir ¢irpida gormezden gelinerek tama-
men muzik ogretmenine yuklenmigtir. Ornegin, Topalak (2013: 114) toplu-
mun genel muziksel begenisini olugturmak, gelistirmek ve degistirmek gore-
vinin muzik 0gretmenine ait oldugunu belirtmigtir. Imik ve Donmez (2017:
126) ise muzik begenisinin kugtuk yaglarda olustugunu ve bu yuzden evrensel
mitzik egitiminin bu yaglarda verilmesi gerektigini ifade ederek muzik ogret-
menin gorev sahasini genigletmigtir. Tanriover ve Tanriover (2015: 555) ¢alg:
egitimi yoluyla 0grencinin yetenegini gelistirecegini, muzikle ilgili becerile-
rini zenginlestirecegini ve muzik begenisini yuksek bir duzeye ¢ikarmaya ca-
lisacagini belirterek konuyu ¢algi egitimi sahasina gekmigtir. Kimi aragtirma-
larda muzik 6gretmenligi 0grencilerinin klasik muzik disinda muzik turlerini
dinlediginin anlagilmasi tarafgirligi megrulagtirici bir strateji olarak moral pa-
nik® tur bir tepkiyle kargilanmistir. Moral panik toplumun/cemaatin deger-
leriyle ortugmeyen ve tehdit olarak algilanan bir olay ya da davranigin pa-
nikle, hizli sekilde, etraflica dugunmeden, abartilarak yoldan cikma, yozlasma
olarak adlandirilmas: ve otekilegtirilerek itibarsizlagtirilmasidir. Ornegin,
Ozdemir ve Can (2019) tarafindan yurutulen bir aragtirmada cogunlugu Gu-
zel Sanatlar Lisesi mezunu olan muzik ogretmenligi 6grencilerinin %67,7’si-
nin dinlemeyi en sik tercih ettikleri muziklere kisisel ilgi ve meraklari ile yo-

$ Daha fazla bilgi i¢in bkz. Cohen, S. (2011). Folk Devils and Moral Panics. Rout-
ledge.
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neldigi ortaya ¢ikmugstir. Yazarlar bu bulguyu okulda (GSL’de) verilen egiti-
min ogrencilerin muzik begenilerini etkile(ye)memis olmasina baglamig ve
olumsuz sekilde yorumlamiglardir. Ogrencilerin sadece %12,7’sinin klasik
turlerde muzik dinlediginin anlagilmasinin ardindan yazarlarin yorum ve
onerileri bizdeki muzik egitimi ve muzik 6gretmeni yetistirme geleneginin
gunumuzde yasadigi hayal kirikligini ve moral panigini ozetler niteliktedir:
Ogrencilerin egitim sureglerinde ve mesleki hayatlar: suresince egitimini
verecek olmalarina ragmen Klasik Bat1 Muzigi, Turk Sanat Muzigi ve Turk
Halk Muzigi dinleme oranlarinin duiguk olmasinin nedenlerinin aragtiril-
masi ve bu yonde iyilestirme ¢aligmalarinin yapilmasi... THM, TSM, Kla-
sik Muzik igerikli derslerde dinlemeye daha ¢ok yer verilmesi, bu turlerin
belli baglt besteci ve yorumcularinin eserlerinin dinletilmesi, tanitilmasi,

taninmasinin bir ara¢ degil amag haline getirilmesi (Ozdemir ve Can, 2019:
386-387).

Muzik begenisi ve tercihlerinin ancak okulda muzik dinleyerek olugabile-
cegl gibi hegemonik ve simirli bir dugunce tarzina yaslanan bu oneriler, 0g-
rencilerin okul-dis1 (informal) habitus’larin1 gormezden gelerek geleneksel
egitim felsefesinin 0grenme surecindeki etno-merkezci kibrini devam ettir-
mektedir. Oysaki aldiklar: egitime ragmen ogrencilerin farkli muzik turlerine
yonelmeleri mesleki hayatlarinda muhatap olacaklari kitlenin muzikal begeni
ve beklentilerine uygun bir alt yap1 hazirliyor olmalar: seklinde gergekei bir
zeminden de okunabilirdi. Ayrica muzik begenisinin 18 yas sonrasinda bag-
layan bir egitim sureciyle domine edilecegi ve onceki sosyalizasyon suregle-
rinin onemsiz olduguna iligkin bir varsayima yaslanan aragtirmacilarin bu
sosyal degisimleri okumak yerine ait olduklari cemaati var eden kanonlarin
koruyucusu konumuna gecmeleri ve cemaatin ilkelerindeki olasi degisimler
adina endige duymalar1 dogaldir. Bu moral panik Adorno’dan alinan ilhamla
yozlagma olarak tanimlanarak kimi muzik egitimcisini anlamaci bir sosyal
aragtirmaci olmaktan ziyade, yargilayici birer kultur koruyucusu ve endigeli
modern haline getirmektedir. Elestirdigim bakis agis1 kendi habitus’u icinde
gayet anlagilabilir olsa da, yarattigi dustunce birikimi ile munferit olmanin
otesine gecip kanonlagsmak suretiyle sosyal gerceklige ve gundelik hayatin
epokhe’sine aykiri bir kulliyat olugturmaktadir.

Bir ilgi ve yonelimselligin nesnesi olarak muzik tercihlerinin de toplumsal
kokenli oldugunu dusundurten temel nokta muzik turlerinin verili paketler
seklinde bize sunulmasidir. Sunu ya da bunu tercih ederek bir sekilde bireyin
ilgisini yoneltecegi muzik turuniin toplumsal agidan belirlenmesi (en azindan
isaret edilmesti) bireyin toplumsallagma surecine uyumunda rol oynayacak bir
aygittir. Schutz’e gore (2018: 131) belirli bir toplumsal grupta gegerli olan il-
gililikler/tercihler grup-i¢i tarafindan sorgulanmayan bir yasam bigimi olarak
dogal bir gekilde kavranirlar. Yani, Istanbul’un varos semtlerinde dogan bir
cocugun 80’lerde arabesk, bugtinlerde de Turkge rap dinlemesi, kendisini bu
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muzikle ifade etmesi, Schutz un belirttigi ilgililigin ya da yonelimin/tercihin
dogal bir gekilde kavranmasidir. Ayni sekilde muzik ogretmeni olacak bir 0g-
renciden agirlikla dinlemesi beklenen klasik muzik (ya da caz muzik) ogren-
cinin igine dogdugu toplum yasantisinda (cogunlukla) dogal olarak yagayan
ve kavranabilecek bir tur olmadigindan bireyin icine dogdugu, Heideg-
ger’den ilhamla firlauldigi, toplumun verili olarak sundugu (onayladigy, ter-
cih ettigl) muzik turlerine yonelmesi dogaldir. Muizik 0gretmeni ogrencileri-
nin muzik tercihinin aragtirmaci tarafindan yadirganmasinin bir bagka nedeni
de muzik 6gretmeninin muzik (leri) 6gretmesi gereken bir kigi degil, bat1 kul-
turunun bir aktaricist olarak ¢agdas uygarlik yolunda eninde sonunda seckin
muzik turlerine yonelmesi ve toplumu da yoneltmesi yonundeki beklentinin
bir an i¢in de olsa bulaniklagmasidir. Muzik 6gretmenligi okuyan 0grencinin
gunluk hayat sosyolojisi bagka igeriklere sahip olsa da mesleki sosyalizas-
yonu onu gindelik ve siradan terciblerden uzak tutacak sekilde tasarlanmig-
tir. Bu yeni tasarima ve begeni listesine sahip olmamak dogal olarak yadirga-
nir.

Tekrar Schutz’e (2018: 131) donersek, bahsettigimiz ilgililiklerin/tercihle-
rin nufuz (yayilma) alani toplumsal olarak onaylamis ve elde edilmig bilgile-
rin bir unsuru olup ¢ogunlukla kurumsallagmistir. Iste, mensubu oldugu mu-
zik ogretmenligi toplumunun kurumsallagtirdig: ilgi/begeni listesinin diginda
bir tercihte bulunan, az da olsa iradesini eline alan ogrencilerin varligi soz
konusu mesleki toplulugun varolus felsefesi ve megruiyeti bakimindan tehdit
olarak algilanip moral panik duygusunu uretmektedir. Yoksa gercekten de
bir bireyin su ya da bu muzigi dinlemesine yonelik kaygi duymanin, bir eles-
tirl ya da oneri gelistirmenin estetik bir temeli yoktur. Mesele yine muzik
ogretmenliginin bizde temsil ettigi ideolojiyi savunmaya yonelik oldugun-
dan, bu tur ¢aligmalar1 bir muizikoloji ya da sosyal calisma 6rnegi olarak degil,
tarafgirligi mesrulastirici birer moral panik belgesi olarak degerlendirmek de
mumkundur. Esasen ahlak felsefesine ait iyi-kotu kavramlarinin sahip oldugu
normatif, kulturel, epistemolojik ve bireysel gorecelilige Schutz’in (2018:
170-171) fenomenolojisinden de bir katk: gelmistir:

Agirlik, iyilik ve kotuluk, pozitif ve negatif, kisacast degerlendirmenin
standartlar1 tasarimin kendisince olusturulmaz; tasari onceden var olan bir
referans cercevesine gore degerlendirilir...Bir secimin pozitif veya negatif
karakteri yalnizca bir ust seviyedeki sisteme istinaden pozitif veya nega-
tiftir. Bu tamamen bigimsel olan tanimlamanin amaci agisindan, ilgili kap-
sayict sistemin spesifik igerigiyle veya sozum ona mutlak degerlerin varo-
lusuyla ilgili herhangi bir varsayima gereksinim duyulmadig gibi, bizim
on-bilgimizin yapisiyla yani onun ag¢ikligi, somutlugu, belirsizligi vs., ile
ilgili herhangi bir varsayima da gerek yoktur. Bilakis, herhangi bir belir-
sizlik seviyesinde bile secim tekrar edilebilir. Gundelik yasamdaki aktor
agisindan bakildiginda, segcme surecinde yer alan tim unsurlarin tam net-
ligi, yani mukemmel bir rasyonellik imkansizdir...
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Bu minvalde muzik 0gretmenligi 0grencisinin farkli muzik tercihlerinde
bulunmasinin zegatifligine mensubu oldugu bir st sistem olan mesleki ce-
maatin genel kanaatince karar verilmis olmasi 6grencinin tekrarlanabilir mu-
zik tercihlerinin rasyonel ve mesru olmamasini dogurmaz, hatta mesleginde
bagarisiz biri olacaginin da bir isareti sayilamaz. Soz konusu muzik tercihleri
sadece wygun bulunmadig: icin wygun degildir. Bu haliyle bir muzik ogret-
menligi 6grencisinin muzik begenisinin yargilanmasi ve giyapta begeni liste-
lerine yonlendirilmesinin mesleki yeterlik kazanimi ya da sosyolojik bakim-
dan da bir zemini yoktur. Ote yandan; agirlikla populer muzikleri dinleyen,
ogreten ve yarigmalarda ogrencileri ile birlikte 6dul kazanan bir muzik ogret-
meninin bu durumda basarisiz sayilmas: gerekecektir. Bu tur bagarilara imza
atan ¢ok sayida okul, 6grenci ve muzik 6gretmeninin varligina ragmen arag-
tirmalarda hala tek tiplegtirici muzik begenilerinin parlatilmasinda Bour-
dieu’nun deyisiyle homo academicus’un yargilar1 buyuk rol oynar. Gorunen
o ki, muzik egitiminde akademik ve egitsel ilkeler cercevesinde ¢izilen hedef-
lerle meslegin pratigi arasinda bir ayrim olugsmustur. Bir bagka sorun da bu
aragtirmalarda katilimcilarin muzik 0gretmenligi cemaatinin dogal Uyesi ola-
rak kabul edilmesi, bu cemaat diginda bir kultur ve habitus i¢inde yasadiginin
g0z ard1 edilmesi, bir bagka deyisle 6grencinin gundelik hayatinin baglica ak-
tort oldugunun tamamen es gecilmesidir. Hatta muzik tercihlerinin tamamen
egitim ortaminda olustuguna yonelik kanaat gundelik hayat failligini baski-
layan bir mesleki kimlik ingasina yoneliktir. Bu elbette sadece metodolojik
bir hata degil, aragtirmacinin da dahil oldugu/edildigi (icine dustugu) kitlenin
dusuinus ve Uretim faaliyetlerini belirleyen pozitivist paradigmanin sinirlayict
bir ozelligidir.

Turkiye’de teorik agidan tasarlanan ve gelecekte olugmasi beklenen yay-
gin bir sinif olarak klasik miizik dinleyicisi kitlenin Uretilmesinde en onemli
gorevin okullardaki muzik egitimine verildigini goruruz. Halil Bedi Yonet-
ken’in (1949: 2) konuyla ilgili agagidaki ifadelerinde kulturel sermayenin iki
temel bileseni olarak okul ve aile/gunluk hayat ortami arasinda kurulan ayrim
dikkati cekmekte, kulturel elitizmin en onemli kanonlarindan biri olan ger:
kalmas toplum ve onu ileri olan batiya yaklastiracak olan egitimin dnemi o6zel-
likle vurgulanmaktadir:

Avrupa medeniyet camiasinda yagtyan milletler arasinda bizim kadar okul
muzik egitimine ¢ok dnem vermek zorunda olan hi¢bir millet yoktur. Mu-
zik egitiminin alindig1 diger iki ¢evrenin, yani aile ocagi ve hayat cevrele-
rinin bizim memleketimizde ne kadar fakir bir durumda oldugu malum-
dur. Avrupa ve Amerika’da aile ve hayat cevrelerinde missbet bir miizik
egitimi almak hususunda o kadar musait ve zengindir ki oralarda okul o
derece had propaganda sorumlugunu yuklenmemis olabilir. Bizde ise du-
rum tamamen tersinedir. Biz ne verirsek okulda verecegiz...Bu egitimle
yetigen nesillerdir ki, yarin radyoda bati muzigi yayini bagladigi zaman
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dugmeleri diger dogu istasyonlarina cevirmeyecekler, konserlerimiz, ope-
ralarimiz onlarin huzurlariyla sereflenecek...bu suretle Turk insan1 muzik
zevki itibariyle de bati medeniyetinin insani olacak, aydinlar arasindaki
zevk ikiligi ortadan kalkacak, nesillerimiz bat1 sanatin1 da anlamak, o sa-
natin anlayicisi, yasaticist ve ilerleticisi olmak bahtiyarligina erigecektir.

Yonetken’in 40’11 yillarinda atmosferini tasiyan ifadelerinin uzunca bir
sure muzik egitimi alaninda kanonlagarak tekrarlandigini goruruz. Ozellikle
muzik zevki konusundaki batici (klasik muzik kastedilmektedir) 1srar muizik
egitimi mufredatlarina kimi zaman agik, kimi zaman kapali sekilde yerlegmis-
tir. Bat1 muzigi dinleyen, hatta onu yasatan ve ilerleten bir tahayyul edilmig
kulturel sermaye sinifinin Turkiye’de ne kadar olustugu bir muamma ol-
makla birlikte, inga edilmek istendigine iligkin ¢ok sayida kanit mevcuttur.
Ornegin, Mozart dinlemeyen insanlar1 acinasi bir kitle olarak tanimlayan Gu-
rer Aykal’a gore Mozart dinleyen bir kisi kendisindeki gelismeyi yine kendisi
gorecek...yurimesi degisecek’tir. Keza, yine coksesli mizik Turkiye’de anla-
stlamamus, teksesli miizik dinleyen beyinler tek yonli olmaktan kurtulama-
mugtir (Ali, 1990: 12). Kasabada yasayan vatandaglara ¢oksesli muzik dinle-
melerini tavsiye eden Aykal bu yolla daha hoggorulu bir toplumun mumkun
olacagini belirtmigtir. Turkiye’de kulturel elitist estetik cemaatin 6nemli ka-
non ureticilerinden biri olan Aykal da konuyu evrensel muzigi aktarmakla
mukellef kitle olarak muizik 6gretmenlerine getirmis, bahsettigimiz tahayyul
edilmis kulturel sermaye sinifinin ingasin1 okul muzik egitimine devrederek
Yonetken’e ait eski kanonu dondurmeye devam etmistir. Belli muzikleri din-
lemeyen, reddetmeyi 0grenmis, muzikte iyiyi-kotuytu ayirt edebilen Turk in-
san1 boylelikle yucelecek ve daha ileri, demokratik, hoggorulu ve beyni tek
yonlulukten kurtulmus bir toplum elde edilecektir. Bu muzikal diyetin en
onemli 0zelligi muzikal turler arasinda iyi-kotu, gelismis-ilkel vs. cok keskin
ayrimlar1 iceren apriori kaliplari ige kogmasi ve topluma dayatmasidir.
Uzunca sure bu propagandaya maruz kalan toplum kesimlerinin -ozellikle
egitim, kultur ve devlet duzeyinde ¢aliganlarin- mecburi yon olarak isaret edi-
len evrensel ve gelismis Klasik Batt Mizigi’ni dinlemeleri/dinliyor gorunme-
leri dogal sureglerle gergceklegmis bir segme degil, ait olunan toplumsal sinif
icinde begesini disitk, gelismemis ve avam olmamann bir kanit1 olarak isle-
mistir. Dolayistyla bu bir tercih degil, olumsuz isaretlenmemek adina yapilan
bir zorunlu yonelim olarak algilanmalidir. Aykal ve Yonetken orneklerinde
gordugumuz bu dusuncenin muzigin insanlastiricr gincit ve yuksek sanatin
uygarlastiric etkisi baglaminda koken olarak 19.yy dusuncesi oldugunu be-
lirten Scott’u (1990) bu noktada hatirlamakta yarar vardir.

Mugzik tercihlerinin alundaki kulturel belirleyiciler (gunluk hayata ait her
sey bu daireye kaulabilir) ust-kultur i¢inde tanimlanan tur tercihlerinin di-
sinda etkin olmaya basladiginda olugan moral panik esasen bir yargiya daya-
nan muzik tercihlerinin de yargilanmasina neden olabilmektedir. Boylelikle
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yarginin yargist haline dontgen bu degerlendirmelerde insanlarin niteliksiz
sayilan muzik turlerine yonelmesine karg1 devletin goreve ¢agrildigini da go-
rurtz. Ornegin, Gunay (2006: 69) daha nitelikli muzik tercihlerinin ortaya
¢ikabilmesinde ulkenin sanat politikalarinin devletce desteklenmesini oner-
migtir. Kultur endustrisine yonelik mucadelenin ancak devlet gucuyle yuru-
tulebilecegine yaslanan bu gorus, kultur endustrisinin kendisine dayatug:
kotu muzikleri dinleyen kiltivrel aptallarin 1slahi igin devleti gorevi cagir-
maktadir. Niteliksiz sayilan muzikleri kendi 6zgur irade ve secimleriyle degil,
kultur endustrisinin yonlendirmesiyle secen bu begeni duzeyi dusuk kitleye
kargin niteliksiz muziklerin agina dugmeyen, muzikal bagisiklik sistemi guglu
bir de kultirel zekiler siifi zimnen tanimlanmakta ve bu ugurda sadece
Adorno’ya atfedilen bir ilerleme ve gelisme metaforu bahane edilmektedir.
Toplumumuzda muzigin estetik bir sanat olarak algilanmaktan ziyade sadece
eglenme, dinlenme ve geleneksel-kultur unsuru igleviyle yer almasi Sen’e
(2016: 1119) gore halkin dusuk begeni duzeyl ile ilgilidir. Ozellikle de popu-
ler muziklerin tuketildigi bir ortamda muzigin sanat olarak deger gormem
yazara gore mumkun degildir. Sen (2016) aragtirmasinda populer muizigi tek
duize, tuketime dayali ve sanatsal agidan kaygi verici bulan katihimcilarin var-
ligin1 sevindirici olarak nitelemis, katiimeilarin muzik zevklerinin evrensel
yone dogru cesitlenebilecegini, zamanla degisip sekillenebilecegini belirterek
populer muzik tercihine yonelik olumsuz tutumunu netlestirmistir. Hatta
begenisi gelismemis toplumlarda bu muziklerin (populer muziklerin) bulasict
hastalik gibi neredeyse herkesi etkisi altina alabildigini belirten Sen (2016: 83)
moral panigini iyice somutlagtirmigtir. Populer muziklerin yine klasik muizigi
ureten bati toplumlarinda dogmasi ve oradan duinyaya yayilmasina deginme-
yen yazarin butuncul ve gergekei bir batili toplum yerine icat edilmig, topye-
kuin klasik muzik dinlenen, mensubu oldugu egitim cemaatinin tarihi bo-
yunca sanatsal/estetik agidan yucelttigi, abartilmig bir bat1 toplumu tahayyu-
lunde oldugu gorulmektedir. Cunku yazar asag1 ve yoz muzik olarak tanim-
ladig1 populer muziklerin batida sadece belirli bir kesime hitap ettigini belirt-
mektedir. Yazarin dugtuncelerinden batili toplumlarin klasik muzik gelene-
gine sahip olmasi nedeniyle muzikal yozlagmaya karsi bagisikliginin oldu-
gunu, esas tehdit altindakilerin bu gelenege sahip olmayan bati-dig1 toplumlar
(biz dahil) olarak gosterildigini ¢ikarabiliriz. Oysaki Bourdieu’nun (2017)
Ayrim’t gibi bir bagyapit dahil ¢ok sayida aragtirmada ortaya kondugu gibi
populer muzikler bat1 dunyasinda, yazarin iddia ettigi gibi belirli bir kesimce
degil, buyuk kesimlerce dinlenmektedir. Benzer bir yoruma Senturk ve dig.
(2016) tarafindan yapilan bir aragtirmada da rastlariz. Agirlikli Klasik Batt
Miuzigi dinleyen muzik 6gretmenlerinin THM, TSM ve diger muzik turlerini
dinleyen ogretmenlere gore mesleklerini daha fazla sevdiginin anlagilmas:
aragtirmacilarca Klasik Batt Mizigi’nin nahif yapisiyla, ustun sanat degeriyle,
ruh sagligi zerindeki pozitif etkileriyle ve evrensel bir sanat degeri olmasiyla
iligkilendirmigtir. Bu yorum, aragtirma problemlerini agiklamanin otesinde
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Klasik Bat1 Muzigi diginda kalan muzik turlerinin sayilan niteliklere sahip
olmadigini zimni duzeyde igeren kulturel bir yorumla yine yarginin yargisina
bir ornek olmugtur. Yeterli aragtirma ve kaynaga bagvurma geregi hissetme-
yen ve bu haliyle mevcut durumu ¢arpitan bu tr aragtirmalarin yaygin moral
panige bir gerekge olarak iglev gorduguntu soylemek zor olmaz.

Kant’¢1 dugunusun izlerini gordugumuz bu tur yazilarin belki de en ¢ar-
picist Soykan’a aittir. Soykan’in 2012 tarihli Mizik Nedir, Felsefi Bir Aras-
tirma baghkl yazisindaki agagi ve yuksek muzik tanimlarinin kokeni tama-
men Kant’¢1 bir estetige dayalidir. Yalnizca ritme sahip olan asag: miizik iken
yitksek miizik ritmin yani sira melodi ve armoniye de sahiptir. Asagi muzik
sadece bedeni, yuksek muzik ise ruhu etkiler. Agsagi muzik sadece hoglanma
ve algilamaya dayali iken, yuksek muzik estetik begeniye de gereksinim du-
yar. Agagi muzik bu haliyle yeme i¢me ya da cinsellik gibi bedensel, cisimsel
ve estetik olmayan seylerle iligkilidir ve yozdur, basittir. Bu duguncelerin
kokleri sozde saf begenileri temel veya beslenmeyle ilgili begenilerin karsisina
koyan Kant’1 (Bourdieu, 2016: 81) haurlatmakta ve muzik begenisi egitimin-
deki amaglar arasinda saydigimiz muzikle doruk yasantilar gecirebilme, mu-
zikle yucelebilme gibi ideallerle psisik birlik gostermektedir. Bu birlik tesa-
dufle agiklanamaz. Evrensellestirici tekellesme ya da evrenselcilik emperya-
lizmi kendi ideal ve fikirlerini agikca ilan etmek yerine egitimsel yapilara ait
bilesenleri (okullar, akademiler, mufredatlar, sinavlar, olgme-degerlendirme
olcutleri, 0gretmenler vb.) aygitlastirip evrensellegtirerek empoze etmektedir.
Ancak egitim kurumu bu evrensellestirici bilgi ve aygitlarin iglerligine iligkin
toplumsal, ekonomik ve siyasal alt yapiy1 tek bagina olusturamadigindan, bir
bagka deyisle ideallerinin gergceklegsme kogullar1 bakimindan diga bagiml ol-
dugundan sadece bir vaattir. Bu vaat egitim kurumunun buyuk sozlere rag-
men toplum uzerindeki etkisinin daima tartigilmasina ve elestirel pedagojinin
dogmasina dek sonuglar uretmigtir ki, muizik egitimi alani da bir butuin olarak
bu degisim i¢inde okunabilir.

Aslinda bu tur yorumlarin alt yapisini doga bilimleri ve insani/toplum bi-
limleri arasindaki metodolojik tartigmalar sahasina dek cekmek mumkundur.
Soyle ki, dogay1 evrensel, genellenebilir yasalar izerinden ele alan pozitivist
ve agiklamaci paradigmanin insan1 ve kulturi anlamada yetersiz olacagi yo-
nundeki gorus (Spiro, 2015: 166) ve 0zellikle bilgi kuramsal gorececiligin ver-
digi kulturel bilginin ozerkligi, kulturlerin kargilastirilamazligi ve siniflandi-
rilamazlig gibi kabuller verdigimiz orneklerde izini goremedigimiz yakla-
stmlardir. Roscoe’nun (2015: 205) kulturel antropolojinin stesinden geleme-
yecegi bir kibir ve tehlike olarak tanimladigi pozitivizm bilimcilerin psisik
birligine yapigan bir dustinus bigcimi olarak insani/kulturel bilimlere de tagin-
migtir’. Onceden belirlenmis ve genellenmig kulturel standartlar uizerinden

® F.Capra Batt Duguncesinde Dontum Noktas: (1989) adli eserinde pozitivizmin do-
mine ettigi tabiat bilimlerinin bilim aleminde model alinmas: ilgili olarak gunlar1
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bagka bir kulturt analiz etme (ve hatta yargilama) yaklasimu ile kulturel ant-
ropoloji iginde gortinen ve elestirilen gomuk pozitivizm tehlikesi verdigimiz
orneklerde kendini agikca gostermistir. Roscoe’nun (2015: 215) su ifadeleri
bu aragtirmalardaki pozitivist karakteri anlagilir kilmakta ve olas: tehlikesini
agiklamaktadir:

Suphesiz, pek ¢ok bilim insan1 birbiriyle ilgisi olmayan olgular yi1ginina,
vs. dair kendi uygulamasini bir nesnellik retorigi kilifina sokarak yap-
makta oldugu seye dair bir hayli pozitivist fikirleri eylemsel olarak kabul
etmektedir. Fakat bunun gercekten yapmakta olduklari seyi tam anlamiyla
yansitigimi farz etmek, yerlilerin (faillerin, kaulimecilarin) yapuklarim
soyledikleri seyin gercekten yaptiklar: sey oldugunu sanmak gibi bir ha-
taya dusmek olacaktir.

Kimin ne muzik dinledigi, neden dinledigi, hangi turleri neden tercih et-
tigi/etmedigi gibi degigskenlerin yeterli gorulmeyerek, ait olunan episte-
mik/estetik cemaatin tahayyul ettigi, arka planda dikte edilmig kulturel stan-
dartlara gore sonuglar1 yargilayan ve bu tahayyuldeki pan-kulturel standart-
lara uymayan kitleyi duguk begenili olmakla tanimlayan aragtirma anlayig:
her ne kadar pozitivist standartlarla yola ¢ikmug gibi gozukse ve bilimselligini
buna yaslamig olsa da icerdigi agir1 ve soyut yorum nedeniyle pozitivizmin
siirlarini da agmaktadir. Soyle ki, populer muzige yonelik olumsuz gorus
bildiren insanlarin gercek muzik dinleme eylemlerine iliskin aragtirmacilarin
elinde somut bir bilgi ya da emik bir gozlem kaydi da yoktur. Tutum ve dav-
raniglar arasindaki orta ve dusuk duzeydeki iligki (Noll ve Scanel, 1972) ha-
uirlanacak olursa, tipki futbol takimi tutmadigini belirtmenin olasi simf yuk-
seltme etkisi gibi, populer muzige yonelik olumsuz gorusg bildirmenin o turde
muzikleri dinleme/dinlememe noktasinda somut bir gosterge olamayacag:
aciktir. Dolayisiyla yapilan duguk begenili kitle tanimi bir pratige degil, be-
yana dayali agir1 bir yorum olarak gorunmektedir ve bilimsel dayanag: ol-
dukga tartigmalidir. Sosyolojik agidan tartigtlmamusg, farkli muzik turleri ara-
sinda gidip gelen, omnivor/yar1 omnivor bir karakter gostermedigi pesinen
kabul edilen bu kitle boylece egitimcilerin kendilerini megrulagtirmak ama-
cryla icat ettikleri, egitilmesi gereken, kaliteli muzik dinleyicisinin otekisz sa-
nal bir kitle olarak belirmektedir. Kendini megrulagtirma ve dusuk bir oteki
uzerinden yukseltme davranisi olarak bu mikro oryantalist tutumun muzik

ifade etmigtir: “Bilim adamlar1 daha sik olarak fizigin yontemlerini taklit etmeye
bagvuruyor ve disiplinlerinin bilimsel topluluk i¢indeki itibarini yukseltecek ¢ogu
kavrami fizikten aliyorlardi...sosyal bilimler aligildik bigcimde, bilimlerin en yumu-
sag1 olarak gorule gelmis olup sosyal bilimciler Kartezyen paradigmayi ve
Newtoncu fizigin yontemlerini benimsemek suretiyle gug bela sayginlik kazan-
maya ¢aligmiglardir”. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Capra, F. (1989). Bat: Disiincesinde
Donim Noktasi, (Cev. Mustafa Armagan), 2. Baski, Istanbul: Insan Yayinlar1.
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ogretmenlerinden ¢ok muzik 0gretmeni yetistiren akademisyenlerde gorun-
mesi de egitimci kitlenin ¢ok pargali yapisini gostermektedir. Ses ve yetenek
yarigmalarina ¢cok sayida muzik 0gretmenin yarigmaci olarak katilmasi ve
muzik egitimcilerinin ajandasinda nitelikli (?) olarak tanimlanan turlerin di-
sinda icralar sergilemeleri bu parcali yapiya bir ornektir. Keza Ozdemir ve
Can’in (2019) aragtirmasi hatirlanacak olursa, muzik 0gretmenligi 6grencile-
rinin klasik turler diginda populer turlere yonelmesi moral panik iceren bir
yorumla sunulmustu.

Bir bagka pargali yap1 da bakis agisindadir. Konservatuar 6grencilerinin
agirlikli olarak Klasik Bati Muzigi ve Caz Muzigi dinlediginin ortaya kon-
dugu bir aragtirmada (Ercan ve Barig, 2016) ise yazarlar 0grencilerin tek
yonlt muzik kulturune sahip olmamalar: i¢in farkli muzik turlerine de yo-
nelmeleri gerektigini belirtmigtir. Demirtag ve Kose (2017) de Turkiye’de
Klasik Bat1 Muizigi’nin sosyete muzigi olarak algilanmasini ve yeterince yay-
ginlasmamig olmasini Cumhuriyet sonrasi muzik egitiminde atilan adimlarin
kismi bagarisizligi olarak yorumlamuglardir. Yazarlara gore toplumun bu mu-
zigi kendi begenisine uymadig icin dogal yollarla tercih etmemis olmas:
mumkun degildir. Bu durumda yapilmas: gereken muzik ogretmenligi egiti-
minde Klasik Bati Muzigi’ne ilginin arttirilmasi ve halk muzigi eserlerinin
coksesli hale getirilmesidir. Cozum topluma daha fazla ¢oksesli muzik sun-
manin yollarinin Uretilmesidir. Bu hegemonik uygulamalar ve yonlendirme-
ler sonucunda toplum eninde sonunda ¢oksesli muzik dinlemeye baglayacak-
uir. Aragtirmacilarin buradaki ortak tutumu yargiar: yargilamak olup, iki
noktada somutlagmaktadir: Dinlenen muzik turleri tizerinden kitleyi sabitle-
mek ve tanimlamak (dusuk begenili, tek boyutlu vs.) ve kimin ne muzik din-
lemesi gerektigine iligkin mudahalede bulunmak, devleti goreve cagirmak. Bu
ortak tutumun altinda egitimei kitlenin bilim yerine gecmig batinin belirli bir
donemine ait ilerleme, gelisme, evrensellik gibi kanonlarina dayali pozitiviz-
minin Urettigi ortak zihinsel semalardaki hakikati (?) davranig degistirme
mesleginin bir Giyesi olmasinin verdigi ayricalikla topluma dikte edebilme ica-
zetine sahip olmasi ve bunun akademik ag¢idan sorgulanmamasi yatar. Bu
noktada gerek duguk begenili olarak tanimlanan sabit bir kitlenin varlig1 ge-
rekse de bunun egitimsel uygulamalarla duzeltilip duzeltilemeyecegi (?) ve
egitim aragtirmacisinin etik/emik pozisyonu terk edip abartilmis bir idea-
lizmle dogrudan norm koyucu bir pozisyona terfiinin olanag: gibi meseleler
bakis1 egitim uygulamalarinin digina ¢evirmeyi zorunlu kilar.

Bourdieu’ntn Akademik Aklin Elestirisi’inde (2016) odaklandig: skolas-
tik yapilarin yanilgilar1 bu noktada agimlayici olacaktr. Bourdieu’ya (2016:
92) gore okul ve akademi gibi egitim kurumlarindaki skolastik yanilsamanin
bir boyutu Kant tipi estetik evrenselcilik’tir. Kant’a ait cikar gistmeyen duyu-
sallik oyunu, duwynmsama yetisinin saf kullanim: gibi kogullara dayanan ve
herkes tarafindan duwynlmast gereken saf haz olarak tanimlanan estetik haz
yaklagimu ile ulagilabilecek estetik evrenselciligin temel yanilgisi begeni yar-
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gisinin toplumsal olanaklilik kogullarina deginmemis olmasidir. Egitim ku-
rumlarinda verilen sanat egitiminde teorik duzeyde ¢izilen ve hedeflenen ta-
hayyul edilmis kulturel sermaye siniflarinin da Kant tipi ¢ikarsiz ve saf bir
egilimle estetik hazza yonelmesi umulmaktadir. Amag sanat egitimi yoluyla
saf estetik hazza bir egilim saglamak ve kiginin hayati boyunca bu estetik haz-
zin devamini saglayacak muzeye, konsere ya da tiyatroya gitme vb. sanatsal
edimlere devam etme motivasyonunu uretmektir. Bourdieu’ya (2016: 93)
gore bir kiginin muzeye gitmesine iligkin matematiksel olasiligin, yani istatis-
tigin, dogrudan egitim seviyesine yani okulda kag yil gecirdigi ile iligkilendi-
rilmesi skolastik yapilara bagli bir agiklamadir. Bu iligkilendirme daha once
de bahsettigim egitim kurumlarinin ve egitimcilerinin kendilerini megrulag-
tirma iddialariyla da ilgilidir. Egitimsel hedef ve kazanimlarin bu mesrulas-
tirma gayretinin bir yol haritasi olmasina iligkin en guiglu kanit, bunlari iceren
mufredatlarin kigilere bir ilerleme, gelismislik ve nihayetinde evrensel bir¢ok
yetiye sahiplik vaat etmesidir.

Bourdieu (2016: 83) pek cok evrensellestirici iman bildirisi ya da evrensel
recetenin yalnizca skolastik kosullarin kurucu ayricaliginin evrensellestiril-
mesi oldugunu belirtir. Yani, skolastik yapilar olarak okul ve akademilerin
tek evrensel tarafi evrensellestirici olduklarini beyan etmeleridir. Ayrica Bo-
urdieu’ya (2016: 83) gore bu salt kuramsal evrensellestirme evrensele erigimi
guglestiren ekonomik ve toplumsal kogullarin varliginda ya da bu kosullar:
evrensellestirmeyi hedefleyen herhangi bir siyasi eylemle gelmedigi surece
uydurma bir evrenselcilige yol agar. Bu son agiklamadaki siyasi eylemle kas-
tedilen elbette bir devrim, ihtilal gibi guclu siyasi degisimleri de doguran bu-
yuk hareketlerdir. Guglu bir siyasi hareketle kurulan ve o siyasi hareketin
uzunca bir sure evrensel degerleri inga etmeye ¢aligtigi bir ulke olmasina rag-
men Turkiye’de hedeflenen evrensel muzik, evrensel begeni duzeyi vb. ta-
hayyullerin tam olarak yerlesmedigi gorulmektedir. Bu minvalde Tur-
kiye’nin muzik modernlegsmesinin Bourdieu’nun yukarida alintulanan gorug-
leri bakimindan bir laboratuvar islevi gordugunu soylemek mumkundur. Ev-
rensellestirici hareketlerin ya da tekellestirici evrensellestirmenin kagit tize-
rindeki mukemmel tasariminin bagarisinin bizde de toplumsal olanaklilik ko-
sullarina bagli isledigi, siyasi eylemle gelmis olmasina ragmen kulturel gore-
ceciligin duvarlarina carptigi gorulmektedir. Bu baglamda Bourdieu’nun te-
zinin bizde bire bir iglemedigi, Turkiye’de evrenselcilik-yerellik baglamindan
asla kopmayan bir kulturel ikiciligin hala gu¢lu oldugu agikur.

Bir de muzikal begeninin muzige ait saf miizikal istinlivklerden kaynak-
landigini iddia eden gorugler mevcuttur. Sanat degeri tagtyan ve tagimayan
muzikler seklinde kategorilere yaslanan bu dugunceler geleneksel antropolo-
jide gordugumuz pozitivist yaklasima ait ilkel-gelismis toplumlar ayrimina
dayanmaktadir. Giderek ilkel terimi antropoloji sozlugunden ¢ikartilmig ve
once yazi oncesi ve daha sonra-kiric1 goruldugu icin-okur-yazar olmayan
toplumlar terimi alana gecmisti (Spiro, 2015: 168). Toplumlarin tasnifini
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yazma kultur tizerinden tanimlayan bu antropolojik yaklagim gelenegi mu-
zikte de kendini gostermis, muzigi yaziya almak/almamak muzik alaninda
gelismiglik duzeyinin bir gostergesi olmugstur. Muzigi yazmayan dogu top-
lumlarinin dogal olarak muzikal agidan ilkel toplumlar olarak tanimlanmasini
doguran bu yaklasgimin temel varsayimi muzigin gelismisligini yazilabilir
olma uzerinden tanimlamasidir.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde bati tarzi muzik egitimini savunan guru-
hun stratejilerinden biri de muizigin ogretilebilir olmasi i¢in fennen (bilimsel)
izah edilmesi (Ayas: 2014) ve bir notasyon sistemine sahip olmas: gerektigi
idi. Tamamen isitsel aktarim gelenegine dayanan bir kulturun bir anda notas-
yon sistemine sahip olmasindaki gugluk ve hatta gerekliliginin tartigilmas:
bile beklenmeden yapilan egitimsel devrim yaklagik 50 yil icinde yine bau
kaynakli ancak bambagka bir muizikal kultur tarafindan da sarsilmigtir: popii-
ler kiltiur ve popiler miizik. Populer muziklerin ve caz muzigin informal ak-
tarima, megk usulune benzer dogagclamaya yer veren tabiati, yani sound ola-
rak duragan degil her icrada gesitlenmeye yatkin karakteri, statik notasyon
geleneginden batinin da giderek uzaklagsmasina ve notasyona dayali muzik
icrasinin klasik muzige eklemli bir gelenege dontugmesine neden olmugtur.
Populer muzikte ve cazda notasyon daha ¢ok muzikal bir pusula niteligine
donugerek kapali metin ozelligini yitirmis ve apriori temsil gucunt seyrelt-
migtir'®. 20.yy muzigindeki grafik notasyon yaklagimlarinin da tinlayacak
muzige iligkin bir taslak niteligi oldugu dusunuldugunde, muzikte notasyon
sistemlerinin zamaninda iddia edildigi gibi bilimsel bir iglevi kalmamistir. Bu
teknik/teorik gelenegin degismesi ve muzigin uretim/kayit asamalarinda tek-
noloji kullanimi gibi bagka yetilerin tanimlanmig olmasi ginimuz muzik egi-
timi felsefesini tartigilir hale getirmigtir. Bu durumda muzik egitimini ¢ok-
kulturluluk (Elliot, 1989) ve muzikal vatandaglik (Elliot, 2012) gibi yeni kav-
ramlar Uzerinden ele alan dugtnurleri incelemektense kulturel elitizm, yuk-
sek kultur ve toplum muhendisligi vb. idealler ve nostaljik 0geler izerinden
okuyan bir kitlenin yerel ve kuresel boyuttaki degisimleri sadece yozlagma
olarak okumasi normal ancak ciddi bir entelektuel sorundur.

Bu soruna yonelik ilk adim ise evrenselci vaizlerin esasen nahif ancak sa-
dece yayginlagip kanonlagarak megrulagan (ya da kendi i¢inde populerlegen)

19 Bat1 miuiziginde notasyon sisteminin tinlayan miizigi bire bir temsil etmedigi de or-
tadadir. Orn., J. S. Bach’in solo keman partitalarinda blok olarak gosterilen akorla-
rin kemanda ayni1 sekilde dort sesli olarak icrasinin imkansizligi sonucunda kirila-
rak (sol-re ve sol-sib) calinmasinin zorunlugu gibi. Ya da Chopin’in bir eserinin
farkli edisyonlara sahip olmasi ve farkli piyanistlerce farkli tempo ve rubatolarla
icra edilmesi gibi. Detayl bilgi i¢in bkz. Brodsky, W., Kessler, Y., Rubinstein, B.
S., Ginsborg, J., & Henik, A. (2008). The mental representation of music notation:
Notational audiation. Journal of Experimental Psychology: Human Perception and
Performance, 34(2), 427 ve Large, E. W., & Palmer, C. (2002). Perceiving temporal
regularity in music. Cognitive Science, 26(1), 1-37.
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goruglerine iligkin yapisokumu gergeklestirmektir. Bu noktada Bourdieu
(2016: 89) evrenselciligin avukatlarinin evrensel olani sahiplenme kogullarini
tekellerine aldiklarini, istine bunu mesrulagtirmay: kendilerinde hak gor-
duklerini ve bu ugurda cinsiyet, etnik koken ya da toplumsal pozisyon gibi
ayricaliklarini 6ne strduklerinden bahseder. Muzige donersek, muzikte ev-
rensel olani belirlemek kendi duinya gorustine uygun olan ya da onu temsil
eden muzik turunu paranteze almaktir sadece. Klasik Bat1 Muzigi’nin ya-
ninda artik Rap ya da Hip-Hop’un da evrensel olmadigi iddia edilemez, hele
ki kureyel muzik pazarinda. Zira populer muzik mensuplarinin yapuklar:
muzigin evrenselligine iligkin bir propaganda yuruttuklerine ve muziklerini
sevdirme ya da tanitma girisimlerine de pek rastlamiyoruz. Bu denli gugla ve
evrensel bir muzik olan Klasik Bat1 Muzigi’nin bizde ve dunyada hala tani-
tilmasina ve sevdirilmesine yonelik girigimlerin temel gerekgesi populer mu-
zik turlerinin baskinligidir. Elbette bu sevdirme girigimlerini megrulagtirmak
adina populer mizigi yoz muzik, agagi muzik, tuketim muzigi gibi agagilama
stratejilerini temsil eden etiketlerle itham etmek de ihmal edilmez. Yine de bu
manzara bir vitrin illuzyonu Uretse de, fiili acidan evrensel muzik haline gel-
mis olan populer muziklerle idealde ve teoride tim zamanlarin evrensel mu-
zigi olan Klasik Bat1 Muzigi arasinda yuruyor gibi gorunen ancak; faillerince
yurutulen ideolojik, kulturel ve ekonomik muicadeleyi golgeleyemez. Bu mu-
cadelenin en yogun goruldugu ve klasik muzigin agresif sekilde savunuldugu
saha ise tum soyutluguna ve nahifligine ragmen suphesiz kulturel ve egitimsel
saha olarak dikkati cekmektedir.

Kiireyel Miizik Pazarinda Tiirsel Kesmekes, Yaratici Yikim ve Sonik Ozerkligin Yiikselisi

Miuzik begenisi ve tercihlerine iligkin aragtirma geleneginde 6nceden ta-
nimlanmig ve standartlasmig muzik turlerinin yer aldig listelerin kullanildi-
gin1 ve katihmeilardan ¢ogunlukla bu listede bulunan turlerden birini ya da
birkagini igaretlemesinin istendigini goruruz. Gunluk muzikal hayat dene-
yimlerini butuinuyle goremeyen bu metodolojik yaklagimin katilimer boyu-
tundaki sorunlarina deginmistik. Bu yaklagim ozellikle dijital teknoloji ve in-
ternet medyasinin da etkisiyle ortaya ¢ikan k#reyel (glocal) muzik pazarinda
alt turlerin sinirsizca ¢ogalmasi nedeniyle kavramsal agidan da sarsilmigtir.
Ozellikle populer muzikteki kureyel pazarin (keza bundan sonra dogrudan
kureyel muzik pazari demek daha dogru olacakur) dogusu standardize edil-
mis muzik stil ve tirlerinin aragtirmalardaki hegemonyasini sarsacak cesitli-
likte yeni ve hibrid muzik turlerine kapiy1 aralamistir. Kuresel urtinlerin yerel
bolgelere pazarlanmasi ile ilgili stratejileri iceren ticari bir terim olarak ortaya
cikan kureyel terimi giderek populer kultur alaninda i¢ ice gegen yerel ve k-
resel degerleri/urunleri vurgulamak i¢in kullanilmaya baglanmis (Solomon,
2005: 46) ve populer kultur/muzik caligmalarina da ayni igerikle yansimigtir.
Cok farkli muzikal sound, performans ve uretim tekniklerinin bir araya gel-
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mesine olanak saglayan kuireyel muzik pazari sahip oldugu buyuk pazar pa-
yinin yaninda ideolojik, kulturel, yerel ya da bireysel kimliklerin dogrudan
temsilini saglayan guglt bir gostergeye de donugmustur. Populer muzik arag-
tirmalarini kulturel caligmalar ve sosyoloji sahasiyla hi¢c olmadigi kadar bir
araya getiren bu degisim sonucunda populer muzik arastirmacilari kargilag-
tiklar1 fenomenleri degerlendirebilmek icin kulturel ¢aligmalar sahasindaki
bircok terimi'! kendi alanlarina adapte etmiglerdir (Solomon, 2005: 46). Boy-
lece, postmodernizm ve kureyel pazarin da etkisiyle, populer muzik ve kul-
turel caligmalar alaninda giderek artan 6rnek olay ve fenomenolojik ¢alisma-
lar evrensel ve yasavari kultur ve kimlik tanimlamalarindan ziyade yerel ve
biricik orneklere odaklanarak muzikal kimlikleri ve onlara yonelik begeni ve
tercihleri baglaminda-yerinde anlamaya ¢aligmistir (Bkz. Stokes, 1992; 1994,
Elflein, 1998). Dolayisiyla muzikte begeni ve tercihlerin de kulturlerarasi, ya
da pankulturel standartlar izerinden okunma anlayig1 yerini gundelik hayatta
faillere odakli etnografiye birakmustir. Genis olgekli ancak yuzeysel verilerle
bezeli manzaralar boylelikle mikro olgekte ancak derinlemesine anlamlar ige-
ren bulgularla yer degistirmistir.

Bat dig1 kulturlere ait muzikal unsurlar1 barindiran birgok bati kokenli
populer muzik ornekleri ve batili sound’larla bezenmis bati dig1 populer mu-
zik orneklerinin toplamda yarattug: kureyel muzikal pazar populer muzikte
bat1 tarz1 muzikal unsurlarin etnosentrik karakterini sarsmistir. Sound olarak
i¢ ice gecebilmenin olanag ile yaratic1 0zerklik bakimindan sinirlari kaldiran
bu degisimler teknoloji kullaniminin yayginlagmasi ve indie (bagimsiz) mu-
zisyenlerin sosyal medya platformlari yoluyla kendi kitlelerine dogrudan ula-
sabilmesinin verdigi ozgurluk ve aracisizlik hibrid turlerin ontunt agmistir.
Ote yandan Klasik, Pop, Rock, Folk vb. ana akim muzik turleri de uzun za-
mandir ¢ok sayida alt ture bolunerek alisilagelmis kategorilerin dagilmasina
yol agiyorlardi. Ornegin, yekpare bir Rock muzik kitlesi tanimlamak artk
oldukg¢a gugtur. Hard Rock, Klasik Rock, Metal gibi alt turlerin yani sira sa-
dece metal alt turtune ait Speed, Trash, Black, Death vb. alt-alt turlerin varlig:
Rock muzigin tim alt kollariyla bir ag gibi geniglemesine neden olmusgtur. Bu
geniglemenin sonunda Metal’i, Rock muzik dairesinden ayr1 ele alip incele-
menin gerekliligi tartisilabilir 0rnegin. Bu durumda Rock muzik dinledigini
ifade eden birine hangi tur Rock? sorusunu yoneltmek gerekmis, aragtirma-
lar1 farkli muzik turleri uzerinden degil, tek bir turun alt turleri iizerinden
yapmay1 zorunlu kilmigtir. Kitlesi de farkli olan turleri tek ve ortak bir kate-
goriye sikistirmanin olanaksizlig1 begeni arastirmalarini zorlamaya baglamig-
ur.

" Indigenization, localization, glocalization, reterritorialization, domestication vb.
kavramlar yerel ve kuresel olan seyler arasindaki etkilesim, bilesim ve sentezleri ta-
nimlamak amaciyla kullanilmaktadir.
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Ornegin sadece populer muzigin alt turlerine yonelmeyi saglayan etken-
leri konu edinen aragtirmalar batida daha 80’lerde kendini gostermisti (Boyle
ve dig., 1981; Geringer ve Madsen, 1987; Furman ve Duke, 1988; Brittin,
1991). Ancak muzik turleri arasindaki farkliliklarin soyutlugu, sadece din-
leme Uzerinden tanimlanmasinin guglugu ve aragtirmacilarla katilimeilarin
turlerin taniminda bir uzlas1 icinde olmadiklar1 daha o donemde fark edil-
migti. Hargreaves (1984) muzikal stil ve turlerin keyfi olarak tanimlandigini,
kultur temelli oldugunu ve daima degisime acik oldugunu, turlere verilen
isimlerin kisa murlu oldugunu belirterek mevcut aragtirmalarin metodolojik
bir sorununu dillendirmis oluyordu. Brittin (1991) tur bakimindan agikea ta-
nimlanmig bazi populer muzik orneklerini dinlettigi katilimeilardan sadece
muzik konusunda deneyimli olanlarin dogru tanimlamalar yaptigini gozlem-
lemigti. Ornegin, Spyro Gyra’nin Shakedown’u pop turunde etiketlenmis ol-
masina ragmen katilimeilarin buyuk kisminca Caz ve Rock olarak tanimlan-
migt. Saksafon ve gitar tinilarinin yarattigi tinisal yanilsama bu sonuca yol
agmustt. Brittin (1991: 150) aslinda bu sonucun ¢ok da yanlis olmadigini, bir-
cok sanat¢inin birden fazla turde ornekler vermesi nedeniyle populer mu-
zikte tur belirlemede dinleyicinin bakis agisinin belirleyici oldugunu vurgu-
lamigtir. Dinleyicilerin uzmanlar gibi her daim dogru algilama ve etiketleme
yapmak zorunda olmadigini belirten Brittin (1991: 150) algilama ve etiket-
leme arasindaki uguruma dikkati cekmigtir. Dolayisiyla artk muzikte begeni
aragtirmalarinda kullanilabilir tur listelerinin Uretilmesindeki guglukler soyle
ozetlenebilir:

o Acik sekilde tanimlanmis ana akim turlerdeki karmaga ve bir de buna
eklemlenen sinirsizca bolunebilen hibrid turlerin topluca olugtur-
dugu tiirsel kesmekes’in aragtirma felsefesi ve metodolojisi agisindan
yaratacagi sorunlar, begeni aglarinin karmagikligs,

e Bir sanat¢inin birden fazla turde eser vermesi gibi sanatgiya ya da
sektore bagli degisimler ve bunlarin gergeklesme hizi, yagam suresi
ve kalic1 olup olmayacagina bagl etkenler,

e Muazik turleri hakkinda uzmanlarca tanimlanmis standartlarin eksik-
ligi bir yana (gerekliligi tartigilabilir), 6zellikle populer muzik izler-
dinler kitlesinin bu etiketleme stirecinde muizik bilimsel standartlar
disinda bir takim imajlary, algilar1 ve trendleri ise kogabilmesi.
Ozetle, akademi ve tuketici arasinda gozlemlenen muzik turlerini ta-
nimlamada uzlag1 yoksunlugu ve kavrayis farki.

Tursel kesmekes populer muizik alaninin son donemde yerlesik doksa’sint
(oyunun kurallarini) bozsa da bunu bir ¢okus olarak degil, yaratici yikim
tarzi, dogal bir hareketlenme olarak degerlendirmek gerekir. Bu kegsmekegin
muzik alanindaki paydaslarca kabullenilmesi ve hatta kegsmekes aginin birer
cogalticist haline gelmelerinin altinda muzikal ve sektorel alandaki doksa
oruntulerinin zayiflamasi sonucu yeni ifade olanaklar1 ve ozgurluklerin do-
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gusu yatar ki bunlar1 de birer yeni doksa olarak gormek mumkundur. Boyle-
likle tursel kesmekes ag1 icindeki her bir yeni, bagimsiz ve benzersiz mikro
kimlik, bir bagka deyisle biricik fail, davranig ve soylem olarak ozgurlegsme
icgudustne ragmen yeni doksa’dan kacamayacagindan kendine 0zgt muzik
gibi kendine 0zgu bir ekonomik sistemin i¢inde de var olur. Schumpeter’in
Kalkinma Teorisi’nin 0zundeki yenilik ve girigim gibi kavramlar bu donugu-
mun ekonomik karakterini agiklayabilir. Esasen ekonomik boyutunun bu-
yuklugu agcisindan sadece birer estetik begeni setleri olarak gorulemeyecek
olan populer muzikler ve onlarin satig paketi olarak muzik turleri Schumpe-
ter’in ifadesiyle teknolojik degisimler seti’nin yarattigi uyumlanma baskist ile
ancak degiserek/dontusurek/melezlenerek yasayabilmektedir. Ekonomide
yenilik olgusunu reknik gelisme veya yeni kaynaklarin kesfi olarak tanimla-
yan Schumpeter klasik ve en onemli kitab: olan Ekonomik Kalkinma Teo-
risi’nde beg yenilik tipinden soz etmistir:

e Piyasaya yeni bir mal veya mevcut bir malin yeni bir tipinin veya ka-
litelisinin getirilmesi,
Yeni bir uretim tekniginin kullanilmas:
Yeni bir piyasanin a¢ilmast,
Yeni bir hammadde yahut yar1 mamul kaynaginin bulunmas,
Her hangi bir sektorun organizasyonunda yapilan bir degisiklik
(Aydogus ve dig., 2009: 11).

Bu maddeleri simdi tek tek kureyel muzik pazarindaki tursel kesmekege

transfer ederek yorumlarsak su tabloyla kargilagiriz:

e Yeni bir muzik turd, hibrid bir tur ya da farkli versiyonlarin tretimi
(remiks, rework, cover vb. metinleraras: tekniklerle yeniden uretilen
eski sarkilar),

e Muzik teknolojisindeki ilerleme sayesinde muzik uretim teknikleri-
nin zenginlesmesi, degismesi, pedagojik degisimi zorunlu kilmasi,

e Sosyal medyanin yeni bir piyasa olarak kuireyel muzik pazarinin ana
medyam haline gelmesi, TV ve radyo gibi geleneksel medyalarln de-
netim mekanizmalarinin sinirlayicr etkisiyle de 6nemini yitirmeye
baglamasi,

e Hibrid muzik turlerinin uretilmesinde ham madde cesitliligini ve te-
minini kolaylagtiran yerelin estetiginin kegfi: postmodern etkilesim-
ler, gecisler, muzikal sinirlarin muglaklagmasi,

o Yerlesik muzik sektorundeki plak firmalari, yapimey, reklam, organi-
zasyon, menajerlik vb. paydaglarin etkisizlesmeye baglamasi, degi-
sime uyum saglamak adina bazi paydaglarin ortadan kalkmasi ya
yeni gorev tanimlarinin geligmesi.

Muzik teknolojilerindeki gelisim odaginda muzik sektorundeki degisimi
konu edindigi The Death & Life of the Music Industry in the Digital Age
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(2013) kitabinda J. Rogers’in vurguladigi nokta Schumpeter’in yaratici yikim
kavramina birebir oturmaktadir. Yeni tiretim teknolojilerinin gelisimine ayak
uyduramayan sektor ve firmalarin kisa stirede yok olacagi fikrine dayanan bu
kavram kimileri bakimindan bir yikim olsa da ekonomi ve tretim baglaminda
surekli bir yeniligi zorunlu kildigindan yaratic1 yikim olarak adlandirilmistir.
Aydogus ve dig. (2009) baslangicta yeni olan bir urunun yerini hep daha ge-
lismig olan bagka bir Urunun alacagini ve yaratict yikim strecinin hep bu ge-
kilde isleyecegini vurgulamistir. Bu durumda yaratici yikim kavramindan
sektorel yeniliklerin bir kesimde yikim, bir kesimde de olumlu etkiler yara-
tacagi sonucunu ¢ikarabiliriz. Phillips ve Street (2015) muzik Uretim ve tuke-
tim bigimlerinin dijitallesmesini otokratik/muhafazakar muzik yapimcilig:
bakimindan bir yikim, yeni nesil muzisyenler i¢inse buyuk sirket ve yayinci-
larin bogucu gucunden uzakta canli ve demokratik bir inga vaadi olarak ta-
nimlar. Bu vaadin iginde uretim bigimlerinde yenilik kavrami da sekil degis-
tirdiginden, turler arasi gegigin yan sira, tek bir muzik eserinin bile remiks,
rework, cover vb. metinleraras: tekniklerle yeniden uretilerek pazara surul-
mesi de yayginlagmistir.

Yeni retici ve tuketici kesimin bir sarkinin belirli bir tur i¢ine sikigtiril-
masina iligkin gosterdigi topyekuin direng ve yaratici yikim etkisi kureyel mu-
zik pazarinin temel karakteridir. A sanatg¢isinin B isimli bir sarkisinin 30 yil
sonra bambagka bir stil ve tin1 ile pazarda gorunerek tursel kesmekege eklem-
lenmesi standart tir tanimlarinin belirsizliginde etkili olmaktadir. Ornegin,
Time of My Life sarkisini ele alalim. Sarkinin ismi telaffuz edildiginde akla
gelen sanat¢1 B. Medley &]. Warnes (1987) mi olacaktir yoksa Black Eyed Peas
(2010) mi? Pop’tan elektronige uzanan bu tursel dontigum orneginde sarki-
dan yola ¢ikarak sevdigi muzik turune varmaya caligan bir kaulimeinin her
iki turt sevmesi de mumkun olabilir. Sevdigi sarki uzerinden bu yeni sound
ve ture de sempati besleyen bir izler-dinler dinler kitlenin hareketli ve degis-
ken yapisi, onu duragan bir karakter ve sosyo-ekonomik sinif degiskenleri ile
iligkilendirmeyi anlamsiz kilacaktir. Belirli bir turun sadik kitlesi olmayi ge-
rektiren bu metodik varsayim ornegin Muslum Gurses’in Rock kitlesi ve en-
telektuel kesimde kazandigi sempatiyi sinirlamaya yetmemistir. Muslum
Gurses’i genel gecer sekilde arabeskei olarak tanimlamanin metodolojik da-
yatmasi sanatginin bagka bir turde yeni bir sound Uretmesini ve bunun izler-
kitleden olumlu/olumsuz tepki almasini engellememis, sadece metodolojik
dayatmanin gunluk hayatin epokhe’sinden uzak karakterini daha da saglam-
lagtirmus, yalnizlagtirmigtir.

Muzik turleri arasindaki bu etkilesim ve geciskenlik tutucu ve sadik din-
leyici kitlelerinin (belki de bir iluzyon olan) yapisini degistirerek, muizikal
omnivorlugun kapisini da aralamigtir. Boylece belirli muzik turlerini tercih
etme Uzerinden yapilan sinifsal tanimlar da zayiflamig, muzik turt ve siniflar
arasindaki iligki daha kaotik ve birden fazla gercege/etkene dayali bir hale
gelmigtir. Kuantum fizigi acisindan bir analoji Uretirsek; her birini birer parca
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(kuanta) olarak gorebilecegimiz her bir sanatg1 ya da sarks, farkli kultar ve
bireylerde farkli algilanabileceginden ana akim medyanin tim manipulasyon-
lara ragmen direnen ve giderek gu¢lenen internet medyasinin etkisiyle klasik
fizikteki duragan pozisyonlanma yerine super pozisyonlanabilme potansiyeli
gosterirler. Dijital Uretim tekniklerindeki gelisgimle hizlanan bu surekli degi-
sim, geciskenlik, koordinatsizlik, yersiz-yurtsuzluk, seferilik ve kesmekes
sektordeki yaratict yikimin hizlanmasini saglamig, pozisyon koruma guven-
cesini azaltmig, yikim tehdidini artirmigtir. Eski yildizlarin satig ve dinlenme
(sosyal medya ve dijital muzik platformlarinda) oranlarinin dugmesi ve yil-
dizliklarinin birer unvan ya da nisan seklinde gecmisten bir miras gibi tagin-
maya baglamasi tamamen bahsettigimiz degigsimlerin bir sonucudur. Bu nok-
tada ilging olan, yeni teknik ve sound’lar ile iretim yapan kimi eski yildizlarin
da yeni yildizlarin sayilarina erigememeleridir. Ornegin, Tarkan’in elektronik
alaturka alt yapili Yolla sarkis1 Youtube tizerinde iki y1lda 333 milyon gorun-
tulenme alirken yeni isimlerden Aleyna Tilki benzer stildeki Sen Olsan Bari
ile bir yilda 409 milyon goruntulenmeye erigmistir. Rap¢i Norm Ender’in
Mekanin Sahbibi isimli yeni sarkisinin sadece on gunde 35 milyon goruntu-
leme almasi meseleyi yeni sound’lar1 iretmenin digina tagimaktadir™. Dola-
yistyla yaratict yikim teorisindeki yeni iretim bicimlerine gecis konu muzik
sektort oldugunda yikimi ya da yikim tehdidi olarak gerilemeyi engelleme-
mekte, baglayic1 etken olarak zayiflamakta, timt yeni sound’lar1 kullanan bu
sanatgilara yonelik kulturel ve bireysel algilamanin kaotik yapisini kolayca
aciklayamamaktadir. Keza, Turk Pop Muzigi’'nde ana akim i¢inde yer alan
Demet Akalin’in Rapg¢i Ben Fero’nun Demet Akalin isimli parcasinda hem
ismen hem de bedenen boy gostermesi hem muziksel begeni hiyerarsilerinde
hem de sinifsal bakimdan arka vagonlara itilen rap muzigin artik ana akim
sanatgilar agisindan da guvenli bir tur olarak algilandigini gostermektedir.
Tursel kegsmekesin bu ornek 0zelinde siginilabilir yeni limanlar iretmesi mu-
zik sektorundeki hizli degisimleri agiklamanin yani sira birlikte tanimlanabi-
lir standart turlerden ibaret begeni hiyerarsilerini sadece teoriklestirmektedir.
Hiyerargide Ust siralara sabitlenmig turlerin hayatta kalabilmek ya da daha
fazla satisa (begeniye) sahip olabilmek adina alt siralardaki turlerle bir araya
gelmesi de, bir nevi iflas etmemek adina sirket birlestirmek gibi, begeni kitle-
lerini birlegtirmektir aslinda. Duinyada ve bizde ornekleri oldugu gibi, klasik
muzik orkestralarinin kimi zaman populer muzik garkici ya da gruplarini mi-
safir etmesi de bu baglamda bir stratejidir. Turler arasindaki yakinlasma go-
runtustunun altinda aslinda ideolojik temelli begeni hiyerarsilerinin yagamsal
icguduler soz konusu oldugunda cabukg¢a dagilabilen yapisi saklidir. Dolayi-
styla ideolojik/ekonomik temelli sinifsal farklilik tanimlamalari tizerinde inga
edilen begeni hiyerarsileri o ideolojik/ekonomik arka planin dinamiklerine

12 Verilen orneklere ait izlenme rakamlar1 01.08.2019 tarihi itibariyle gegerlidir. Ma-
kalenin yayinladig1 ve okundugu tarihlerde degismis olacaktir.
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bagl olarak kendiliginden degisecek, konuyu ust-alt kultur gibi soyut kav-
ramlardan agiklama yaklagimini sarsacakuir.

Kureyel muzik pazarinda bir muzik turintin bagka bir muzik turt ile bir
araya gelebilmesi sonucu turler artik pozitivist gelenekge ait olduklar1 kultur-
lerin antropolojik ya da ekonomik gostergelerine sabitlenen soyut pozisyon-
lar1 iizerinden degil, sadece pazarda urettigi getiri/kazang bakimindan sinif-
lanmaktadir. Bu agidan kureyel muzik pazarinda muzik turleri kulturel ba-
kimdan esit ancak pazar payi izerinden dinamik ve hiyerarsiktir. Ozetle, kul-
turel elitist estetik cemaatin tarafgirliklerini megrulagtirict moral panikle kul-
turel yozlagma ya da kulturel 0zculuk bakimindan tehdit olarak gordugu tur-
sel kesmekesin ags1 yapisi kureyel muzik pazari bakimindan bir vaha iglevi
gormekte, domine edici estetigin sinirlarini yikarak estetik cogulculuga yon
vermekte ve farkl tur/muzisyenlere can suyu tagtyarak yaratict yikim sure-
cini bizzat domine etmektedir. Bu verimli ag sistemi i¢inde muzik Uretme bi-
cimleri de buna bagh olarak degismekte ve muzik 0gretiminde/egitiminde
koklu degisim ve tartismalari zorunlu kilmaktadir. Daha ¢ok yurtdiginda gor-
dugumuz bu hareketlilik daha ¢ok 0gretmen-ogrenci etkilesimi, 0grenmede
otonomi, ¢algilar ve repertuar gibi boyutlarda somutlanmigtir. Klasik sosyo-
loji ve pozitivist bilim anlayigi icinde sekillenen egitim anlayigimizin tersine
Avrupa’da, ozellikle Ingiltere, Norveg ve Finlandiya’da, gundelik hayat sos-
yolojisinin guglenerek egitim felsefesi ve uygulamalarina igledigini goruyo-
ruz. Bizim gibi modern kulturunt teorik olarak inga etmis toplumlarda de-
mokratik tercihler resmi ideoloji bakimindan birer tehdit olarak gorulecegin-
den mutlaka etkisizlestirilir. Itibarsizlagtirma (yoz, geri vs.) izerinden yuru-
tulen bu moral panik duygusu esasen kokleri eskiye dayanan ve ait olunan
soyut cemaatin kolektif belleginden gelen bir sartlanma da olabilir. Kendi be-
geni ve tercihleri dogal yollarla olusmamis, Bourdieu'nin ifadesiyle zorunlu
olanin secimi atmosferi icinde begeni kultur edinmig bir kitlenin daha liberal
ortam ve kogullarda bile ayn1 zorunlu tercihi sonraki kugaklara aktarma ic-
gudusu anlagilabilir bir durumdur. Bu agidan toplumun farkli begeni ve ter-
cihlere sahip olmasi, sacilip dagilmasi, tursel kegsmekes aginin farkli dallarin-
dan beslenmesi vatan topraginin bolunmesi benzeri bir panik uretip kolektif
olarak aktarilan bir arada tutma ya da butin bir yasam bicimi (Williams,
1958’den akt. Bennett, 2013) iggudusunu kigkirtmakta, muzikte gesitlilik ve
tursel kegsmekes ag1 dugsmanlagtirilmaktadir.

Bennett (2013) 20. yy sonlarinda toplum ve kultur kurameilarinin gunde-
lik hayat1 homojen ve butun bir yasam bi¢iminden ziyade son derece ¢cogul
ve cekigmeli bir alan tanimlamaya bagladiklarini belirmigtir. Bu dontgimun
altinda Bennett’a (2013) gore iki temel etken rol oynamistir: ilki modernite-
nin ¢okusu ile birlikte toplumsal cinsiyet, irk ve meslek tabanli modernist
kimlik tanimlarinin dnemini yitirmesi, ikincisi de medya ve kultur endustri-
lerinin artan onemidir. Bu degisimin sonucunda ortaya ¢ikan ¢esitli 0zgun ve
hibrid yeni toplumsal kimlik bicimleri Chaney’e gore kultirel parcalanma
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seklinde sonug¢ vermigtir (Chaney, 2002’den akt. Bennett, 2013: 15). Bennett
(2013: 15-16) boylelikle kulturun gittikge daha cesitli hale gelen kimlik pro-
jelerini kapsayan, son derece cogul ve pargali bir terim haline geldigini belir-
tir. Artik bireyler icin kimlik, yakin ¢evrenin habitusu dahil, farkli referans
noktalar ile baglantili olarak olusturulmaktadir. Dolayisiyla bu degisimler
surecinde iki temel bakis agisinin olustugunu goruruz. Ilki, Chaney’e ait kil-
tiwrel parcalanma terimine kulturel 6zculuk, kulturel muhafazakarlik minva-
linde yer yer moral panik refleksi (yozlagma, cirume, ticarilesme vs.) ile yak-
lagmakuir. Ikincisi ise degisime gundelik hayat sosyolojinden bakan, kulturun
yeni bigimlerini okumaya ve anlamaya caligan bir sosyolojik perspektiftir.
Miuzikte tursel kesmekes tanimina da oturan bu ¢cogulculugu kabullenme an-
layisinin en zorladigi alan muhakkak muzik egitimi olmustur. Bu iki bakig
agist arasindaki catisma sadece bizde degil, Avrupa’da da kendini gostermisg-
tir. Kabaca ¢izdigimiz bu degisim cercevesinde gundelik olanin gegici, ugucu
seyler seklinde degil, yeni kulturel kimliklerin onemli bir parcasi olarak ele
alinmasi ozellikle L. Green’in fikir ve uygulamalarinda kendini gostermistir.
Green’in ¢aligmalarinda siklikla karsimiza ¢ikan gercek-diinya (real world)
terimi tek bagina bu ¢atigmanin kanitidir. Okul ortamina gercek diunyadan
uzak/izole ortam gondermesini agik¢a yapan bu terim muzik 6grenmenin in-
formal ortamlardaki stireglerini diglayan geleneksel okul muzik egitimine yo-
nelik bir elestirinin temsili sayilabilir. L. Green (2001, 2006, 2008), P.
Dyndhal (2014), J. Martin (2012), H. Westerlund (2006), S. Karlsen (2010)
gibi isimlerin ¢aligmalarinda one ¢ikan bir kavram olarak 6grenmede 6zerklik
(authenticity) ise ogrencilerin muzik 6grenme sureglerinde okul-dig1 gercek
yasamlarindaki muzik o0grenme/yapma deneyimlerinin siniflara taginmasi
fikrini icermektedir. Boylece geleneksel muzik pedagojisinin yerini almaya
baglayan populer muzik pedagojisinde ogrenciler istendik yonde listelenmig
sesleri/muzikleri degil, kendi seslerini/muziklerini ureterek sonik ozerklikle-
rini kazanmaya baglarlar. Ojala ve Vakeva (2015) her bir kureyel muzik tu-
runun, tursel kesmekesin her bir dalinin, kendi 6grenme bicimini yani kendi
pedagojisini de urettigini belirterek sonik ozerkligi bu pedagojinin bir bile-
seni olarak gorurler. Bu haliyle kureyel muzik kulturt icinde populer muzik
pedagojisi hegemonik bir muzik kulturuntn aktaricihig yerine farkli toplum-
lar, fikirler, stiller ve turler arasindaki gegiglerin bir zemini olmaya baglar.
Ojala ve Vakeva’nin (2015) araci pedagoji (brokering pedagogy) olarak tanim-
ladig1 bu yeni anlay1s gunumuz muzik egitimi felsefesinde sabitlenmis, stan-
dart ve hiyerarsilendirilmis muzik kulturu ve begenisi dayatmayan alternatif
bir bakis1 temsil etmektedir.

Siniflardaki populer muzik orkestralarinda klasiklesmeye baslayan gitar,
davul, vurmali ¢algilar, klavye gibi bilegimler de artik degismeye baglamigtir.
Ogretmenler egitimini aldiklar: ve uzmanlagtiklari bu calgilarin yerini almaya
baglayan dijital muizik Uretim tekniklerine uyum saglamak zorunda kalmak-
tadir. Aksi halde ogretmen ve ogrencilerin muzik Uretme ve icra bigimleri
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arasinda yeni bir catigma Ureyecektir. Ojala ve Vakeva (2015) bu olas: du-
rumu yeni bir etno-merkezcilik sekli olarak tan1mlam1§lard1r Bilgisayarda
muzik Uretmeye ba§layan d1]1tal cag cocugu bir vgrencinin algisinda sadece
bas gitar ¢alan 0gretmeninin hderhglndekl sinif orkestrast demode bir tarzi
yansitiyor olabilir. Muizik uretim bigimi bakimindan etnomerkezcilikten ka-
camayan 0gretmen Ogrencinin sonik ozerkligi ile elde ettigi muzikal kimligin-
den ayriksi bir figur haline gelip bundan onceki klasik-modern baglamindaki
catigmanin yeni bir formunu Uretecektir. Klasik ve geleneksel anlayistan ko-
pan populer muzik pedagojisinin bile yeni kulturel kimliklerin hizina ayak
uydurmakta gugluk cektigi ve yenilenmenin zorunlulugu dusunulurse tursel
kesmekesin ve kendine ait 0grenme bicimlerinin Urettigi sonik 0zerkligin ki-
ric1 etkisi ve guct anlagilabilir. Dolayisiyla kureyel muzik pazarinda yeni 0g-
renme ortam ve bicimleri ile artan sonik 0zerklik standart mufredatlarla 0g-
retilen/o0grenilen ve begeni hiyerarsilerine kaynaklik eden miizik tiris ayri-
mint daha da belirsizlestirmistir.

Sonug

Muzikte begeni hiyerarsilerinin nahifligine yonelik bu ¢alismada elegtirel
bakis iki temel noktada toplanmugtir. Ik olarak bu hiyerarsilerin estetik ve
bireysel tabanli dogal secimler olmaktan ziyade toplumsal birer sinifa men-
subiyetin gostergesi haline getirilmis olmalarinin kulturel gorececilik baki-
mindan zayiflig1 vurgulanmugstir. Ikinci bakigta ise, 0zellikle modern sonras:
donemde dijital cagin etkisiyle olugan kureyel ortamda bu begeni hiyerarsi-
lerine malzeme olabilecek standardize edilmig muzik turleri arasindaki ayirt
edici karakteristiklerin giderek bulaniklagmasi, hibrid turlerden olugan tursel
kesmekesin izi gug takip edilebilir yapisina odaklanilmigtir. Ozetle, muzikte
begeni hiyerarsileri olusturmak gerek kulturel gorececilik, gerekse de kureyel
pazarin cok-kulturlu, cok-kimlikli karakteri nedeniyle artik sadece birer tas-
laga ve yer yer moral panik duygusu ile hareket eden egitimci ve kulturel-
ozcu kitlenin kanonik, islevsiz referans kaynag: haline donusmus durumda-
dir. Bu durumda ayriks: kultur ve dunyalar1 temsil eden, sabit ve tanimlana-
bilir dinler kitlelere sahipmis varsayimina dayanan, kategorilere sikigtirilmig
muzik turlerini kargilagtiran ve yargisal begeni hiyerarsileri ureten aragtirma
yaklagimlarinin yeni populer muizik ve kultur ¢aligmalarina sadece elegtirile-
cek metinler seklinde katki saglayacagi aciktir. Hizli teknolojik ve sosyolojik
degisimlerin etkisindeki gundelik muizik yasantlarinin mikro olgekte analizi
dinlenilen muzik ve sinifsal pozisyon arasinda nedensel iligkiler kuran muzik
sosyolojisi/psikolojisi geleneginin otesinde baglam tabanl (context-based)
kimliklerin anlagilmasini saglayacaktir. Gundelik hayat sosyolojisine, gunde-
lik hayatin fragmanlarina ve ku¢uk detaylarda sakli buyuk anlamlarin kegfine
dayanan bu mikro 0lgekte analizler ve ornek olay ¢calismalar1 bitin bir yasam
bigimi ya da homojen-bituncil bir kiltirr varsayimi yerine, medya ve kultur
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endustrileri baglaminda beliren ¢ogul ve parcali kulturel yapiyr gercekei se-
kilde anlamay1 saglayacakur. Muzik aragtirmacisi yargilayic bir idealizm ve
moral panik duygusu ile vardig1 olmas: gereken tahayyulunden ancak bu
yolla uzaklasarak sadece olan’a odaklanan anlamaci bir etnolog tutumuna ka-
vusabilecektir.

Muzigi yargilamaya iligkin referans olabilecek kulturel norm ve ol¢utlerin
goreceligini goz onunde tutarsak bu tur girigimlerin amacinin kultur i¢inde
muzigi anlamak degil, muzik aracihigiyla kulturler arasi kiyaslamalar yapmak
oldugunu gorebiliriz. Kulturel evrimei muzikal elitist kitle tarafindan Tur-
kiye’de uzun suredir kullanilan bu yontemin 6zellikle akademi i¢inde hala
etkin oldugunu ve kanonlastirildigini dusunursek failleri agisindan oldukga
verimli bir soylem alani oldugu sonucuna da varabiliriz. Bu agidan Klasik Bati
Miuzigi’ni kimi zaman zimni sekilde (adin1 anmadan evrensel, ileri, ¢oksesli
vb. terimlerle kodlayarak), kimi zaman da agik¢a dven muzikal elitist kitle
acisindan muzigi yargilamak cogu zaman Klasik Bat Muzigi digindaki mu-
zikleri otekilestirmek adina yapilan bir eylemdir. Muzik egitimi a¢isindan da
durum ayni olup, kulturel miras1 koruma ve yasatma ulkust benimsenmig
gibi gorunse de, mirasin ancak ve ancak armonilenmis halinin ¢agdas ve ev-
rensel olabilecegi yonundeki kurucu fikrin guglu sekilde korundugu ve yay-
gin olarak kabul edildigi gorulmektedir. Populer muziklerin reddini igeren
yargilayici/norm koyucu elitist soylemin gerek teorik nahifligi gerekse de sa-
hadaki faillerin (6grenci, 0gretmen, muzisyen vs.) bu soylemlere ragmen ifa
ettigi gundelik hayat pratiklerine yedirilmis muzikal deneyimlerinin yogun-
lugu ve giderek genisleyen ag yapisi elitist soylemin moral panigini sadece o
estetik cemaate mensup bireyler arasinda iglevi olan ancak digarida etkisiz bir
retorige donugturmugtur. Bu durumda muzikte begeni hiyerarsileri ureten
norm koyucu elitist yapilar ile kureyel muzik pazarindaki tursel kesmekes
arasinda bir ¢atisma oldugunu soylemek de guglesir. Tek yonlu ve sadece eli-
tist cepheden yapilan ¢ogu soylemsel atagin yanitsiz kalmasi esasen bu soy-
lemlerin muzik ve kultur ekseninde bir entelektuel tartigma ortami1 yaratmak
icin degil, artik bir tahayyule dontuigen yuksek pozisyonu teorik olarak sur-
durmek amaciyla uretildigini dugundurmektedir.
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Popiiler Miizikte Bir
“Otekilestirme” Ornegi:
Heavy Metal’e Yonelik
Olumsuz Yargilarin Estetik,
Toplumsal ve Ahlaki
Boyutlari

Yasemin Ata’

Ozet

Kimligi insa eden her 6zelligin oldugu gibi muzigin de birey ve gruplar ara-
sinda zaman zaman etiketleme, diglama ve otekilestirmeye neden oldugu
gozlemlenebilir. Birincil rolu -genel kabul goren yaklasimla- genglik ve ye-
tiskinler duinyasi arasindaki sinirlar: simgelemek olan populer muzigin bazi
turleri sahip olduklar: ozellikler ve istemli ya da istemsizce neden olduklar:
kimi olaylar neticesinde tarihi boyunca toplumun cesitli kesimlerinden
olumsuz tepkilere maruz kalir. S6z konusu tepkilerin en fazla siddetlendigi
heavy metal; gorsel ve isitsel imaj1, muzik videolars, sarki sozleri ile yalmzca
yetiskin muhafazakarlar arasinda degil, genel olarak toplum nezdinde ikti-
dar sahipleri tarafindan (medya, politika, din) “sakincali” bir muzik turu
olarak etiketlenirken, toplumda izlerkitleye karsi giderek artan nefret,
korku, dnyargi ve nihayet otekilestirme tutumunun olusmasina neden olur.
Bu ¢alismada heavy metal muzige yonelik kimi zaman normalin ¢ok Uze-
rinde endiseler tasiyan toplumsal tepkiler, bu tepkilerin nedenleri ve ture
iliskin var olan kalipyargilar sorgulanmus, otekilestirme surecinin isleyis
asamalar1 uygun temel kavramlar cergevesinde siniflandirilarak aktarilmaya
calisilmistur.

Anahtar sozcukler: Populer muzik, Heavy metal, Ahlaki panik, Otekiles-
tirme, Kalipyarg
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An Example of "Othering" in Popular Music: Aesthetic, Social and
Moral Aspects of Negative Judgments on Heavy Metal

Abstract

Just as for other features that build one’s identity, music can occasionally
be the subject causing labeling, exclusion, and ailenation/othering among
individuals and groups. It is generally accepted that the primary role of
popular music is to symbolise the boundaries between younger and older
sections of the society. As such, certain types and features of popular mu-
sic, either intentionally or inadvertantly have caused throughout its history
adversity among certain sections of the society and and atrracted negative
reactions from certain circles. This phenomenon is even more apparent in
the case of heavy metal music whose visual images, video and audio clips
and lyrics are regarded as “objectionable” not only among adult conserva-
tives, but by those in power in society in general (media, politics, religion).
It also leads to a growing sense of hatred, fear, prejudice and finally social
alienation/othering. In this study, the social reactions to heavy metal music,
which sometimes have concerns far above normal, the reasons for these re-
actions and the stereotyping of the genre are questioned and an attempt is
made to classify the stages of the othering process in view of relevant the-
ories.

Keywords: Popular music, Heavy metal, Moral panic, Othering, Stereo-

types

Birey ve gruplar, modernizmden bu yana buyuk capli kuresel dontugum-
lerin yagam pratigimize getirdigi cogu duruma -zorunlu ya da gonulla bir bi-
cimde- ayak uydururken, ayni sureglerin tektiplestirici etkilerine kargi ¢o-
gunlukla direng gosterme egilimindedirler. Bu egilim, toplum i¢inde surekli
ve dinamik bir “digerlerinden farklilagma” halinde olmalarinda gozlemlene-
bilir. Kimlik ingasinin temelinde yer alan bu sureg, hem bireylerin hem de
gruplarin toplum i¢inde “kim olduklari”n1 ortaya koyarken ayni zamanda
“kim olmadiklar1”nin da yanitini bulmalarini/vermelerini saglar. Dolayisiyla
toplum i¢inde bir “biz” kurgulanirken otomatik olarak “digerleri” de olug-
maya baglar. Birey ve gruplarin birbirlerinin farkliliklar: kargisindaki tutum-
lar1 rekabet, isbirligi, tolerans, birlikte yagama gibi olumlu yonde surdurule-
bilecegi gibi dugsmanlik, dislama seklinde de olabilir. Bu ikinci tepkiler, genel-
likle gruplar arasi iligkilerde “otekilestirme” egiliminin bir gostergesi olarak
gozlemlenir. Bu surecte catigma igcinde bulunan gruplar, kendi grup kimlik-
lerini (i¢ grup) olumlu imajlarla temsil ederken; diger grubu (dis grup) olum-
suz imajlarla temsil eder (Arar ve Bilgin, 2009: 237). Buradan hareketle kuguk
gormek, asagilamak ve hor gormek yoluyla farkli kimlikte olani zayiflatmays,
gugcten dugurmeyi ve iktidarsizlagtirmay1 amaglayan bir soylem bi¢imi olarak
“otekilestirme”, “biz” ve “digerleri” arasindaki farkliligin “biz” lehine ve “di-
gerleri” aleyhine igleyecek bir ayrimeciliga donusturulmesi egilimini ifade et-
mektedir (Yilmaz, 2015: 4).
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Diger taraftan otekilestirme, kimlik farkliliklarinin ozsellestirilmesi, yani
dogal farkliliklarmig gibi algilanmas: ilkesine dayanir. Bir kere “dogal” ya da
“normal” olani tanimlamaya bagladiktan sonra, bir¢cok yagam bigcimi ve dav-
ranig kendini “uygunsuz”, “ahlaksiz” ya da “geri” tanimlar1 cercevesinde bul-
maktadir. Cunkt bu davransglar bize tercih etmedigimiz bagka bir yagam bi-
¢imi olasiligini hatirlatarak kendimiz i¢in kurguladigimiz “normal”leri tehdit
eder (Dogan, 2016: 144). Toplumsal gruplar arasinda irk/etnik koken, mez-
hep, siyasi gorus, cinsiyet, cinsel tercih, fiziksel ozellikler, giyim tarzi, yas
grubu, sosyoekonomik sinif, meslek, kultur, zek3, yetenek, beceri, tercih ve
begeniler ve grup kimligini yaratmada “gercek” ve “algilanan” diger her turlu
farklilik otekilestirme nedeni olabilir.

“Qteki”nin Miizik Kimligi Uzerinden Kurgusu

Muzik, tim kimliklenme bigimlerini 6zellikle sosyal kimlik ve grup kim-
ligini gosterme ve yeniden uretmede guglu bir simgesel role sahiptir. Muzigin,
etkili bir biligsel uyaran olarak grup kimliginin temelinde yer alan, esasen bir
zihinsel kurgu olan kolektif aidiyet bilincini onaylayan ve pekistiren bir iglevi
vardir. Dolayisiyla yuklenen 0zgun anlamlar ve edindigi simgesel rol her iki
taraf icin de igler; gruplar arasi iligkilerde i¢ grup icin birlestirici olan muzik,
dis grup icin de bir o kadar ayrigtiricidir. Muzigin kolektif kimligin ingasinda
kuresel duzeyde nasil iglediginin gozlemlenmesine en zengin igerigi saglayan
alanlardan biri suphesiz populer muzik ilisikli genglik kulturleridir. Herhangi
bir baglamda tatmin edici bir tanimlama ¢abasini sonugsuz birakacak karma-
sikliga sahip olan populer muzik olgusunun yadsinamaz tarafi gitnumuz top-
lumlarinda populer kulture uretim, paylagim ve tuketim pratikleri agisindan
sonsuz bir kaynak tegkil etmesi ve bu anlamda gunluk yasami bigimlendir-
mede ustlendigi roludur. Yukarida sozu edilen gereksinimlere bireysel ve ce-
sitli olgcekteki topluluklar duzeyinde yanit verebildigi icin populer muzikle-
rin 6nemi ortadadir. Birer simgesel anlam ambari olan populer muzikler, her
turla kimlik olusumunu ve dontigumunu yansitabilecek esneklikte kurulur
(Erol, 2002: 228 - 229). Ikinci Duinya Savagi’ndan sonra kurulan toplumsal ve
ekonomik yeni duzenle birlikte “genglik” artik yalnizca bir yas araligini de-
gil; gundelik hayat akigi, jargon, dustince bigimi temelinde “yetigkin” dunya-
sindan farkli olma iddias1 uizerine kurduklar: degerler sistemi ile baglibagina
bir kulturel grubu temsil eder (Aktaran Cerezcioglu, 2014). Tinisal ve tini-
dis1 unsurlarin kaynasmasiyla pekgok farkli tarz yaratan ve her bir tarzda
farkli anlam duinyalari barindiran populer muziklerin kimlik baglamindaki en
temel iglevi dogrudan iligkilendigi “genclik” ile “yetigkinler dunyasi” arasin-
daki ayrimi simgeleyen sinirlari inga etmesidir. Edindigi bu rolde populer
muzik yetigkinler dunyasinda ¢ogu zaman sempati ile kargilanmaz ve onlarin
muhafazakar degerleriyle catisir. Bunun sonucunda sik sik gesitli ahlaki sor-
gulamalarla karg1 kargiya kalan populer muzigin ozellikle bazi turleri, nihi-
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lizm, siddet, mustehcenlik, din karsithigi gibi temalar icerdigi ve mevcut top-
lumsal duzeni tehdit ederek ahlaki degerlerin ¢okusine neden olacag: endi-
sesiyle toplumsal panigin baglica nedenlerinden biri olur.

Tarihte yarim asirdan fazla bir gecmise sahip olan heavy metal muzik, sa-
hip oldugu tinisal ve tinidigi tum ozellikleri; rock muzikten aldigi asi ve mu-
halif tavri, yani sira kendine 0zgt olan karanlik, saldirgan ve “seytani” ogeleri
ile yillar i¢inde populer muizigin en rahatsizlik verici turlerinden biri haline
gelir. Baglangicta muzigi deger acisindan siniflayan kimi elegtirmenlerce ge-
sitli nedenlerle gormezden gelinse de, igeriginde “algilanan” siddet, kontrol-
suz cinsellik, madde bagimliligi, satanizm, intihar gibi temalar ile muhafa-
zakarlar ve turl ergen ve geng yetigkinler icin “tehlike” olarak goren aileler
bu muzige kayitsiz kalamaz. Adinin bir bicimde karigtigi bir dizi intihar ve
cinayet olayinin kitle medyasinca aktarilma bigimleri ture iligin olumsuz yar-
gilar1 korukler ve kot gohreti -bagta ortaya ¢iktigi Avrupa ve Kuzey Ame-
rika olmak Uuzere- tum dunyada yayilmaya baglar. Ozellikle A.B.D.’de dev-
letin muzige uyguladigi denetim ve sansturun en belirgin hedefi haline gelen
turtn izlerkitlesinin hizla arttigi 1980’lerde Amerikan Senatosunun deste-
giyle piyasaya surulecek albumleri denetleyen bir komite kurulur. Komite
ayni zamanda heavy metal karsiti propagandalara formal bir nitelik kazandir-
mis olur. Bu durum, heavy metali psikoloji ve sosyal psikoloji alanindaki aka-
demik ¢aligmalar icin populer bir aragtirma konusu haline getirir. Boylelikle
yalnizca anaakim medyanin degil akademik dunyanin da hedefinde olan tu-
run sahip oldugu kotu sohret katlanarak artar. Bu gelismeler, ture iligkin var
olan olumsuz yargilari daha da gu¢lendirirken, insanlarin izlerkitleye olan bi-
reysel onyargilarinin kolektif bir ayrimciliga dontigmesinde de onemli bir et-
ken olur. Soz konusu ayrimeilik, turun dunyanin farkli bolgelerine ulagma-
sina paralel olarak, yeni izlerkitlelerin ortaya ¢iktigi butun ulkelerde kendini
gosterir. 1990’lara gelindiginde dunya genelinde oldukga genis bir kitleye ula-
san heavy metalin, bircok ulkede oldugu gibi Turkiye’de de - yasanan kimi
olaylarin da etkisiyle- sug, siddet, sapkinlik gibi temalarla en ¢ok bagdastiri-
lan muizik turt oldugu yonundeki gorus yayilmaya baglar. Bu calisma heavy
metale ve izlerkitlesine kargi toplumun cesitli kesimlerinden gelen, antipati ve
kinama ile baglayarak yarattig: panik, endise ve korku yuzunden zamanla ay-
rimciliga ve otekilestirmeye dontugen sosyal reaksiyonlar1 Turkiye 6zelinde
gecirdigi agamalarla ele almay1 hedefler. Calisma 2013 - 2015 yillar1 arasinda
Diyanet Isleri Bagkanligi’nin “Satanizmin Turkiye’deki Merkezi” olarak sap-
tadiklar1 (Okumamig, Hurriyet, 2002) ve bu agidan “hassas” bir konumda sa-
yilan Izmir’de gergeklestirilmistir. Heavy metal izlerkitlesi digindaki farkls
meslek ve yag gruplarindan rastgele secilmis kigilerle yapilan gorusmelerde
ture iligkin var olan yargilar sorgulanmigtir. Caligmada oncelikle heavy me-
talin toplumda yarattig1 endigenin kaynag: olan kilit olaylara, ardindan kitle
medyasi araciligiyla yarattigi toplumsal panige deginilecek ve bununla bag-
lantili olarak ortaya ¢ikan ve zihinsel bir referans olarak ig goren kalipyargi-
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larin estetik, ahlaki ve toplumsal agidan nasil islediklerine ve otekilestirme
surecine nasil hizmet ettiklerine deginilecektir.

Popiiler Miizik ve Toplumsal Panik

Belirli kisi ya da gruplarin belirli zaman ve yerlerde bulunduklar: toplu-
mun geneli tarafindan kabul gormus olan ahlaki normlar baglaminda davran-
mamalar1 ve bununla baglantili kabul edilen olaylar, o kisi ya da gruplar i¢in
“sapkinlik” (deviance) tartigmalarini beraberinde getirir. S0z konusu norm-
lardan farkli bir noktada olmak ve farkli hareket etmek toplumun egemen
degerlerine ve ortak ¢ikarlarina tehdit olarak gorulur. Bu kisilere, gruplara ve
olaylara agir1 ve abartili tepki ile baglayan ve devam eden toplumsal sureci
irdelemede bagvurulan elverigli bir kavram da Turkiye’de “torel ulku”
(Mutlu, 1995: 334) ya da “ahlaki panik” kullanimlariyla kargilik bulan moral
panictir. Yayinlanmig literaturde ilk kez 1971 yilinda Ingiliz sosyolog Jock
Young tarafindan ortaya atilan kavram bir y1l sonra Stanley Cohen tarafindan
sistemli ve genis bicimde ele alir. Takip eden yillarda ise Erich Goode ve
Nachman Ben-Yehuda (1994) kavramin tanimlanan dogasinda oldugu gibi
dogusu, gelisimi ve zamani gelince yok olabilirligine iligkin bes 0zellik sapta-
yarak toplumsal panigin ¢ozuimlenmesine yeni bir boyut kazandirir. Poptuler
muzik literaturuinde siklikla kargilagilan ahlaki panik kavramindan bu ¢alig-
mada da ulkemizde zaman zaman olaylarin “gergcek” ve “algilanan” tehlike-
sinin otesinde bir endigeyle kargilanan heavy metale yonelik toplumsal reak-
siyonlari analiz etmek uzere yararlanilmistur.

Cohen, klasiklesen ¢alismas1 Folk Devils And Moral Panics: The Creation
Of The Mods And Rockers’ (Halk Seytanlar1 ve Moral Panik: Mod’lar ve Roc-

ker’larin Yaratiligi)’nda soz konusu sureci su sekilde tanimlar:

“Toplumlar, zaman zaman ahlaki panik suregleriyle kargi kargiya kalir. Bir
durum, olay, kisi ya da kisiler toplumun deger ve ¢ikarlarina tehdit olus-
turdugu tamimlamasiyla ortaya cikarilir. Sozkonusu fenomenin dogas
kitle medyas: tarafindan basmakalip bicimlendirilmis bir sekilde sunulur.
Ahlaki barikatlar yazarlar, din adamlari, politikacilar ve diger kanaat on-
derleri tarafindan guglendirilir. Sosyal ag¢idan itibar sahibi uzmanlar, du-
rumu saptar ve ¢ozum yollar1 one surerler. Sorunla bag etme yollar: gelis-
tirilir ve cogunlukla bu yollara bagvurulur. Daha sonra durum ortadan kal-
kar, ortadan kaldirilir ya da daha da kotuleserek gorunur hale gelir. Bazen
ahlaki panik ortadan kalkar ve toplumun bilgisinden ve kolektif bellegin-
den ¢ikartilir. Kimi zaman da ¢ok daha ciddi ve uzun sureli yansimalar
olur; legal, toplumsal ve politik agidan ve hatta toplumun kendini kavra-
mast acisindan degisikliklere neden olabilir” (2002 [1972]: 1).

Cohen, caligmanin orneginde 1964 yili Paskalya bayraminda Ingil-
tere’deki bir sahil kasabasi olan Clacton’da baglayan birkag¢ sokak catigmasi-
nin mangetlere nasil abartili ve carpitilmig bigcimde tagindigini anlatir. Medya-
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nin “halk seytanlar1” (ya da gunah kegisi) olarak etiketledigi, daha sonra
“Mod’lar ve Rocker’lar” olarak adlandirilacak iki grubun Ingiltere populer
kulturuntn siddete yonelik endigelerine en fazla neden olan altkulturleri ha-
line nasil getirildigini tartigir. Bu tanimlamalardan da ¢ikarilacag: gibi, ahlaki
panigin itici gucu kitle medyasidir. Medya herhangi bir nedenle odak olarak
belirledigi kisilerin ya da olaylarin tizerine giderek onlari maniptule etme igini
cesitli yollarla gerceklestirir. Bunlardan en temeli Mod’lar ve Rocker’lar or-
neginde oldugu gibi olayin, kisi ya da gruplarin negatif yonlerini abartmak ve
buyutmektir; olayla ilgili haberler sansasyonel ve abartili bagliklar kullanila-
rak ya da gercekler buyutulerek sunulur. Cohen, elbette bu sokak ¢atigmala-
rinin hos olmadigini, baskici hatta korkutucu oldugunu kabul eder. Ancak
medyanin, Scooter kullanan Mod’larin karigtigi olaylar1 “Scooter mafyalari-
nin terort” (Daily Telegraph) ve “Gengler kasabayi altust etti” (Daily Exp-
ress) gibi bagliklarla kontrol altina alinabilir bir siradanliktan ¢ikarip olayin
gercekliginin cok otesine tagindigini belirtir. Olaylarin gectigi yerler, savag
alanina ¢evrilmis izlenimi vermek i¢in “isyan”, “yikim ¢ilginlig1”, “savas”,
“kusatma”, “cilgin grup” gibi ifadelerle tanimlanir (Aktaran Yildiz, Sumer,
2010: 40). Medyanin ahlaki panik yaratmada kullandig: bir diger yol birleriyle
baglantisiz olaylar1 baglanuliymig gibi gostermek, kimi olaylarin arasinda
gercegi yansitmayan neden-sonug iligkileri kurmak ve bu “sorunlar” i¢in bir
seyler yapilmasini talep etmektir (Aktaran Cloonan, 2002: 128). Medya ve
diger iktidar araglari tarafindan genglik iizerinden uretilen ahlaki panikler ge-
leneksel degerlerin alt Ust edildigi endiselerinin etrafinda ahlaki panikler ya-
ratirken, genglerin populer muzikle, caligmanin baginda belirtilen organik
bagi cogu zaman bu strece malzeme olur.

Kitle medyas: unsurunun itici gucuyle anne-babalar, egitimciler, din
adamlar, politikacilar gibi toplumsal yapidaki otorite rollerinin, genglerin
populer muzik figurlerinin “olumsuz” yonlerine 6zenerek toplumsal ve ah-
laki degerlerin ¢okusuine neden olacag: yonunde tagidiklari endigeler ve bu
endigelere verdikleri tepkiler, populer muzik kaynakli moral panigin zemi-
nini olugturur. Bu nedenle populer muzik ve etkisi altuindaki genclik, surekli
ahlaki sorgularla karg1 kargiya kalir. “Genglik” olarak kategorize edilen grup,
toplumun belli bir duzen dahilinde iglemesini isteyen sozu gegen otorite
gruplari, diger bir deyisle “yetigkinler dunyasi”ndan bakildiginda daha “sa-
vunmasiz” ve “kolay etki altinda birakilabilirdir. Ancak gelenekg¢i toplumsal
degerleri surdurerek gelecege tastyacak olan da onlardir. Bu nedenle Shu-
ker’in (2001: 217), siddet, mustehcenlik, nihilizm, din karsithg1 olarak ozet-
ledigi, belli turler ve altkulturler etrafinda edinildiginin iddia edildigi ve moral
cokust simgeleyen bu degerler kontrol altina alinmalidir. Ozellikle 1970’11
yillardan itibaren bu tepkilere en fazla neden olan altkulturler punk, rap, rave
ve heavy metaldir. Ancak Shuker’in (2002: 193) de belirttigi gibi kavramin
aslinda belirli populer muzik turlerini ve turlere dayal altkulturleri hedef
alma durumu ¢ok daha eskilere dayanir. 1920’lerde caz 1950’lerde Ted’ler ve
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rock n’ roll, 1960’larda Modlar ve Rockerlar, 1970’lerde punk, 1980’lerde
goth, heavy metal ve rap, 1990’larda Ingiliz rave kulturt sozkonusu donem-
lerin toplumsal baglamlarinda cesitli ahlaki paniklerin nedeni olur. Ozellikle
punk ve rave’in oldugu festivallerde sansur olduk¢a yogundur ve kurallarin
degismesine (ilgili kanunlar konulmasi) neden olur. Ancak ozellikle gelenek-
sel ve dinsel degerlerin yok edilisi konusundaki ahlaki panigin en buyuk ne-
deni rap muzik ve rock ve turevleridir. Ozellikle rock muzik, neden oldugu
bu panik etrafinda negatif etkilegsimlerin somutlagmig hali olarak algilanir.
Bunun sonucunda toplumsal duzenden sorumlu kurumlarin gugla tepkile-
riyle kargilagir.

Heavy Metal ve “Ahlaki Panik”

Hjelm vd.’nin belirttigi gibi metal muzik ve kultura uzerine ¢aligan arag-
tirmacilar bu fenomenin iki ayr1 yontune odaklanmaya egilimlidir (2011: 5).
Yeni metal muzik altkulturlerinin ya da scenelerin yaratiligi ve yeniden ure-
tiliginin yan1 sira ture iligkin en yaygin aragtirma konusu sosyal reaksiyonlar
ve ozellikle de ahlaki paniktir. Metal muzigin tarihgesini olugturmaya niyet-
lenen muzik yazarlari ve arastirmacilar, turun, Blues temelli Rock’n Roll mu-
zigi gecirdigi muziksel “evrim”in bir sonucu oldugu konusunda uzlagirlar.
Amerika kokenli populer muzigin ve Rock muzigin temeline Blues’u yerles-
tirmek, populer muzigin ve Rock muzigin guncel formlarini Blues kokeniyle
iligkilendirmek, siklikla rastlanan tarihsel bir yaklagim bigimidir. Buna gore
Heavy Metal; kronolojik olarak Blues, Rock’n Roll ve Rock turlerinin ardin-
dan gelen bir turdur ve ad1 gecen turlerle arasinda “evrimsel” bir iligki vardir
(Cerezcioglu, 2011: 6-7). Muzik tarihinde kirk yili agkin bir ge¢mise sahip
olan metal turleri onculleri olan turlerin kimi muzikal ozelliklerini ve kimi
degerleri surdurmenin yanisira 0zgun tinisal unsurlar (powerchord, yogun
distortion efekti vb.) ve karanlik, saldirgan, satanik ogelerle yillar icinde kendi
tarzini olusturur. Walser, heavy metal olarak bilinen soundun Led Zeppe-
lin’in Led Zeppelin I1, Black Sabbath’in Paranoid ve Deep Purple’in Deep
Purple In Rock albumleriyle kodlandigini ileri sturer (1993: 10). Buna gore
baglangici tarihsel agidan 1960’larin sonu ve 1970’lerin bagina rastlayan tur
1980’lerde ise populerliginin zirvesindedir. Artik, Harris’in de deyimiyle he-
avy metal sozcugunt yalnizca dile getirmek bile -cagdas populer muzik tur-
lerinden gelisi guizel haberdar olunsa bile- uzun sag, kafa sallama (headbang),
scream vokaller, tagkin tavirlar, agirilik, ileri seviyede magoluk ve siyah de-
riyle iligkilenmektedir (2007: 1). Tur bu iligkilenmelerle, gengler arasinda sa-
dik kitleler yaratirken aileler ve muhafazakarlarin hedef tahtas: haline gel-
mekte gecikmez. Siddet, 6zgur cinsellik, madde bagimliligi, satanizm, intihar
gibi temalar icermekle suglanan tur, dini ve politik muhafazakar gruplar ve
aileler tarafindan gengler icin “saldirgan” ve “tehlikeli” olarak gorulmeye
baglar.
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1960’11 yillarin sonundan gunumuze degin, karamsarlik, kaos, siddet,
mustehcenlik, intihar, olum, buyl, seytana tapma, madde bagimliligi gibi
“olumsuz” unsurlarla en fazla iligkilendirilen tur olan metal muzigin ana
akim medya tarafindan zaman zaman bir ahlaki panik dogasi icinde -farkls
boyutlardaki siddet ve intihar olaylarindan en onemsiz sayilacak olaylara ka-
dar - abaruli ve suglayici bir Uslupla “neden” olarak ele almasi, toplumun
farkli kesimlerinin de zamanla ture iligkin olumsuz yargilarini bigimlendire-
cek durumlar yaratir. Diger yandan metal muzik, akademik dunyada “ergen-
lerin ve geng yetigkinlerin kisiliklerini, davramiglarini olumsuz yonde etkile-
yebilir” iddias1 ile psikoloji ve sosyal psikoloji temelli ¢aligmalarin odag: ha-
line gelir. Bunlarin sonucunda, 0zellikle Amerika Birlesik Devletleri’'nde mu-
zige uygulanan sansurun en belirgin hedeflerinden olan tur, yerel scene’lerin
var oldugu hemen her yerde birbirine benzer olumsuz yaklagimlarla, sugla-
malarla, medya, devlet, guvenlik birimleri ve diger ilgili kurumlarin (kilise,
sivil toplum kuruluglari) ortakligindaki denetimlerle kargi kargiya kalir. Metal
muzigin etkilerinin Amerika ve diinya gindemini en ¢ok mesgul ettigi olay
ise kayitlara “Columbine Katliami” olarak gecen cinayet ve intihar olayidir.
1999’da Colorado’da iki lise 0grencisi arkadaglar1 ve 0gretmenlerinden olu-
san 13 kisiyi oldurup 24 kisiyi yaraladiktan sonra intihar ederler. Olay Ame-
rika’da silah kontrolunden siddet iceren video oyunlarina kadar bircok ahlaki
panigin patlak vermesine neden olur. Ancak yasanan panigin en buyuk ne-
deni yine metal muziktir. Genglerin o donemde olduk¢a populer olan Ma-
rilyn Manson’a hayran olduklar: iddiasi, basina “Katiller, rock ucubesi Man-
son’a tapiyordu” ve “Seytana tapan manyak, cocuklara 6ldurmelerini soy-
ledi” mangetleriyle yansir. Olayin Manson’la baglantisina iligkin somut ka-
nitlara ulagilamamasi ya da genglere siddeti telkin eden farkli etkenlerin de
g0z onune alinmig olmasi, Manson’in “katliamin sorumlusu” imajindan kur-
tulmasi i¢in yeterli olmaz. Manson ise olaylarin ardindan, basinin gercek te-
mellere dayanmayan suglamalariyla kendisinin gunah kegisi ilan edildigi, bu
durumun asil nedeninin thmalkarlik, nefret ve silah erigimi oldugu ve medya-
nin insanlari farliliklar: nedeniyle etiketleme konusundaki tavrinin ayrimei-
lig1 ve siddeti daha da korukleyecegi yontunde bir agiklama yapar (Sterngold,
1999). Olay1 takip eden haftalarda iki 0grenci basinda surekli “yabanci, farklh
ve tuhaf” olarak sunulur. Basin, tipki Cohen’in Mod’lar orneginde oldugu
gibi olay gunu siyah trenckot giymis olan gengleri “trenckot mafyasi” olarak
tanimlar. Siyah kiyafetler, trenckot giymek, makyaj yapmak, Marilyn Man-
son dinlemek ve vahget icerikli video oyunlari oynamak artik giddete egilim
icin yeterli nedenlerdir (Killingbeck, 2001: 86-202). Metal muzik ve giddet
egilimi arasindaki iligkiye yonelik en son nokta, Amerika’da kimi cinayet da-
valarinda metal muzik dinlemenin sanik savunmalarinda “hafifletilmis ne-
den” olarak kabul edilmesidir (Harris, 2007: 27). Ote yandan barindig: iddia
edilen ozellikleriyle psikoloji ve sosyal psikoloji alaninda yapilan caligma-
larda bir muzik turuntn sahip olabilecegi butun olumsuz etkiler sorgulanir.
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Tanner (1981), calismasinda heavy metali okul suirecinin egemen degerlerine
olan kargitligi normallegtirme ve reddetme sembolu olarak ele alir. Iskandinav
ergenlerle ilgili bir bagka calismada ise Roe (1983), muziksel kimi fonksiyon-
larin sembolik olarak okula yabancilasmay: temsil ettigini ve dusuk okul ba-
saristyla sosyal acidan hos gorulmeyen muzik tercihlerinin baglantili oldu-
gunu saptar. Daha sonra yapilan caligmalarda da Arnett (1996) benzer sonug-
lara ulagir (Aktaran Shuker, 2002: 108-109). Gengler arasinda ofke ve saldir-
ganlik (Gowensmith ve Bloom, 1997), madde kullanim: (King 1988), intihar
(Stack, 1998; Lacourse, 2001), seytana tapma ve hatta cinayete egilimin (Mar-
tin ve Segrave’den aktaran Arnett, 1991) metal dinlemeyle iligkisi aragtirilir.
Dagilmis ya da mutsuz ailelerden gelen ergenler ve geng yetigkinler arasinda
rahatsiz edici bir yabancilagmanin belirtisi oldugu varsayilan tur hakkindaki
“endigeler” dile getirilir (Arnett’ten aktaran Harris, 2007: 27). 20001 yillarla
birlikte heavy metal iizerine yapilan akademik ¢aligmalar hatir1 sayilir bir ge-
sitlilige ulagir. Muizikoloji ve sosyoloji temelli ¢aligmalarin onemli bir bolu-
munu ise heavy metal izlerkitlesi olusturur. Bu ¢alismalarda da medya ve ka-
muoyu tarafindan metale yuklenen olumsuz kalipyargilar ve bu yargilarin
genellenebilirligi arastirilir (Fried, 2003; Rentfrow, Gosling, 2007; Rentfrow
vd., 2009).

1980’11 yillarla birlikte Istanbul’da olugsmaya baglayan izlerkitlesinin kisa
surede diger buyuk sehirlere de yayilmaya baglamasiyla metal muzik, Tur-
kiye’de “goz onundeki” turlerden biri haline gelir. Ilk olarak Istanbul, An-
kara ve daha sonra da diger buyuk sehirlerde olusan kuguk scene’ler Turk
metalinin dogusunun baglangicini olusturur. Scene’in onculeri ¢cogunlukla
orta ve ust sinif ailelerden 6zel ya da devlet okullarinda iy egitim almig geng
erkeklerdir. Metalin Turkiye’de ortaya ¢ikis1 1980 Darbesi ile ayn: doneme
denk geldiginden kulturel kaynaklarin sinirli kullanimi gerekliligi dolayisiyla
o siralarda duinya genelinde gostermekte oldugu ticariyi bagariy:r Turkiye’de
gosteremez (Hecker, 2012: 37). Ancak siyah deri, yirtik pantolon, metal zin-
cir, uzun sag, sakal, kuipe gibi gorsel imaja dayali “sira digiliklar1” dolayisiyla
bu yeni kitle Turk kamuoyunda pek olumlu izlenimler birakmaz. Hatta med-
yada “ahlak yikiciligi”na dikkat ceken kimi elestirilere maruz kalir (Aktaran
Cerecioglu, 2011: 190). Bununla birlikte metal muzik hayranlar1 1990’1ar bo-
yunca dig gorunugleri dolayisiyla “cilgin”, dinledikleri muzigin yuksek vo-
lumu ile ise “gurultucu” genglik olmanin pek otesine gegmezler. Ancak
1999°da Istanbul’da metal muzigin siradan seyrini degistirecek bir cinayet
olay1 yasanir. Kayitlara “Turkiye’deki ilk satanist cinayeti” olarak gecen olay,
medya organlarinca kamuoyunun “o gune kadar kargilagsmadigi1” ve “halk:
dehset i¢inde biraktig1” vurgulariyla servis edilir. Mahkeme tutanaklarinda
cinayet faillerinin “satanist olduklar1” ve “satanizmi metal muzik cerceve-
sinde 0grendikleri” gibi ifadelerin yer almasi medyanin ilgisini bir anda metal
muzik ve satanizm baglanusina gevirir. Boylece Turk kamuoyunun metal
muzik algisini bambagka boyutlara tagiyacak olan sure¢ baglamis olur. Uze-
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rine kolaylikla gidilebilecek baglantiy1 kesfeden medya o andan itibaren sata-
nizmin kaynagi olarak ele aldigi metal muzigin toplumsal degerleri alt ust
edecek, gengleri sapkinliga ve intihara surukleyerek huzur ve given ortamini
yok edecek bir tur tehdit oldugu algisini yaratir ve “cadi avi” baglar. Yalnizca
izlerkitlenin degil, muzikle baglantili ticari dagiimeilarin kisaca tim scene
uyelerinin hedef gosterilerek zan altinda birakildig: haberler medyada emni-
yet, sivil toplum kuruluglari ve hatta siyaset gindemini meggul ederek hare-
kete gecme konusunda bir konsensus olugturur. 1999’da baglayan “satanist”
panigi ayni1 zamanda metal muzige ve izlerkitlesine yonelik otekilegtirilme
tutumunu ureten olumsuz toplumsal tepkilerin ilk somut agamasidir. Bu
asama Erich Goode ve Nachman Ben-Yehuda’nin Cohen’in etkili analizlerini
temel alarak kimi eklemelerde bulunduklar: teoriler gcergevesinde ele alinir.
Goode ve Ben Yehuda’ya gore (2009) toplumsal bir surecin ahlaki panik ola-
rak degerlendirilebilmesi icin oncelikle su bes 0zelligi tasimas: gerekir: En-
dise, Diismanlik, Fikir birligi, Orantisizlik, Gegicilik.

Endise: Medya tarafindan tetiklenen siddetli kaygilar

Bir toplumda herhangi bir konuda ahlaki panik yagandigini belirleyen ilk
kriter toplumun o konuyla ilgili abartili bir endigeye sahip olmasidir. Bircok
durumda endigenin derecesi buyutulur ve tehdidin gercek durumunun ontine
gecer (Good ve Ben Yehuda, 1994: 156-157). Medya endiseyi yaratma ve in-
sanlarin dikkatini konuya ¢ekmede cesitli yollara bagvurur. En sik bagvur-
dugu yontemlerden biri yazili basinda buyuk puntolarla hazirlanan manget-
lerdir. Mangetlerin ¢ogu zaman gergegi tamamen yansitmast beklenmedigi
gibi haber degeri “atfedilen” tum olaylar ¢arpitilmug bagliklar ya da igeriklerle
medyada yer bulabilir. Gergeklesen “satanist cinayeti” sugunun mahiyeti
TCK’nin 82/1-b maddesinde “Canavarca Hisle ve Eziyet Cektirerek Adam
Oldurme” seklinde duzenlenmigtir (http://www.resmigazete.gov.tr, 2019).
Yargitay olaydan sonra satanist cinayetine verilen cezanin infazi ile ilgili ola-
rak sugun ceza kanunundaki tanimryla yani “canavarca his sevkiyle adam ol-
durmekten muebbet” beyaninda bulunmusg ancak bu tanim medya tarafindan
manipule edilerek mansetlere “SATANISTLER CANAVARDIR!” (“Sata-
nistler Canavardir”, 2003: 5) seklinde taginmigtir (Aktaran Ata ve Kutluk,
2015: 46). Aslinda basit gibi goruinen bu manipulasyon, medyanin satanizmi
aragtirarak heavy metal ile olan “baglantilarinin” Uzerine gitmesiyle beraber
“metalcilik” ve seytan bagdastirmasina neden olacak algiy:r halk uzerinde
coktan yaratmaya baglar. 1999°da Istanbul’da islenen satanist cinayetinin ve
ardindan yine satanizmle baglantili oldugu iddia edilen intiharlarin medyada
hemen her guin genis yer bulmasi ve halki panige sevk eden haberlerin yogun-
lugu guvenlik guglerini harekete gecirerek, satanizmle ilgili operasyonlar du-
zenlemelerine ve konu uizerine cesitli raporlar hazirlamalarina neden olur. Bu
surecte yasanan panikten en buyuk payi alan anne babalar olur. Medya, ¢o-
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cuklar1 belirli yag araliginda olan anne babalar i¢in derhal bir “satanist profili”
cikarmaya girisir. Bu profilde “ozellikle Black Sabbath, Led Zeppelin gibi
metal gruplarini dinlemenin” ve satanistlerin bulugsma noktasi olarak tanim-
lanan “metal muzik satan kasetgilere ve kafelere gitmesinin” guphe uyandir-
mas1 gereken durumlar olarak ele alinmasi dikkat cekicidir.

Ote yandan satanizm ile savagta seytanin en buyuk dusmanlari olan se-
mavi dinlerdeki tanri inanc1 ve bununla iligkili otoriteler tarafindan verilen
seminerler haberlere konu olur. Ilahiyat alaninda ¢aligan akademisyen Ahmet
Glg, verdigi konferanslarda satanizme olan sempatinin uyusturucu, alkol,
Rock ve metal muzik, parcalanmis ailelerin cocuklarina daha kolay etki ede-
bildigi vurgusunu yapar. 2004 yilinda Diyanet Isleri bagkanligi Prof. Ahmet
Gug’un satanizmin gengler Uizerindeki tehdidine iligkin yazdig: bir kitabini
yayinlar. Kitapta satanizmin tarihgesi, 0gretileri ve hedeflerine deginen Gug,
“metalik” muizik adiyla bahsettigi metal muzigi satanistlerin ¢ikig noktasi ve
satanizmin Turkiye’de genglere tanitilmasi, yayginlastirilmasi i¢in kullanilan
bir su¢ unsuru olarak ele alir. Metal muzigin Turkiye’de yeni olusmaya bag-
ladigini bu nedenle konunun ancak batidaki orneklerinden takip edilebilece-
gini belirten Gug, metal tarihine deginmeye calistiktan sonra muzigin bu ko-
nuda ne kadar etkili oldugunun uzerinde durur:

“Muzigin gucu: Metalcilerden seytan temasini kusursuz bir bicimde isle-
yenler, Seytan konularini ¢ok tarafsiz anlaturlar. Bugun de caligmalarim
surduren, 1970’lerin efsanesi Ingiliz Venom toplulugu zamaninda birileri
onlarin albumlerini tersinden ¢alarak seytani mesajlar bile aramigti. Onlar-
dan sonra ‘satanizm’ metal muzik i¢inde iyiden iyiye kullanilmaya bag-
landi. Cunkt muzik gucluydu ve dinleyicisi dunyanin en acimasiz kitle-
siydi”. (2004: 62)

Diismanlik: “Giinah kecisi”nin iiretimi ve toplumda yeni bir “6teki”

Ahlaki panigin ikinci 0zelligi tehditkar davraniglarla iligkili gorulen kigi-
lere karg1 belirli bir seviyede dugmanlik olmasidir. Ahlaki panige neden ola-
cak olayin failleri “halkin geytanlar1” olarak tanimlanir. Uyeler yasalara say-
gili toplumun dugmani olarak belirlenir: davraniglar: toplumun tamaminin ya
da buyuk bir kisminin degerlerini, ¢ikarlarini, hayat tarzini, zedeleyici ve teh-
dit edicidir (Goode ve Ben Yehuda, 1994: 157). Olaylara neden olabilecek
alternatif problemler gozetilmedigi gibi medyanin tamamiyla metal muzik
dinleme ya da dig goruntus gibi belli baghi noktalara odaklanmalari artik metal
muzik hayranligint halkin gozunde ciddi bir korku nedenine ve bunun neti-
cesinde dugmanliga donusturur. Toplumda uzun sagly, siyah giyen metal din-
leyen herkes “satanist” olarak etiketlenmeye baglar (Ata ve Kutluk, 2015: 47).
Tekil olaylarin aktarildig: haberler, halkin algisina butun olarak yerlesir ve
onlarin gozundeki “metalci” imajin1 sabitlestirir. Medya manipulasyonu ve
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genellemeler sonucunda halkin gozunde “potansiyel suclu” haline gelen me-
talciler, ayrimcilik ve otekilestirmenin hedefi olurlar.

Fikir birligi: Tehlikenin varligina ve yapilmasi gerekenlere dair ortak kani

Ahlaki panigin Uguinct onemli gostereni ise dusunce birligidir. Dugtnce
birliginde tim insanlarin ayni fikirde olmasi zorunlulugunun olmadig: belir-
tilir ancak ‘eldeki problemin gercek ve toplumu tehdit eden bir durum oldu-
guna iligkin yaygin bir inan¢ olmali ve bu durumu duzeltmek icin bir seyler
yapilmalidir’ (Good ve Ben Yehuda, 1994: 157). Toplumun ¢esitli birimle-
rinde “failler”e karg1 olusan tepki birlegiktir. Satanist paniginde dusunce bir-
ligine 6rnek olan nokta medyadaki haberler uizerine sivil toplum kuruluglar,
emniyet gugleri, Diyanet Isleri Bagkanligi ve hatta I¢ Isleri Bakanlig: gibi ik-
tidar sahipleri konu Uzerine fikir birligine vararak birbirlerine paralel bir mu-
cadele baglatirlar. Medyadaki haberlerin ardindan ilk hareket emniyet gugle-
rinden gelir. 2002 yilinda Izmir ve Istanbul Emniyet mudurluklerinde yayin-
lanan raporlarda Istanbul’daki rock ve metal muzik temali kimi bar ve kafe-
lerin satanist zanlilarin mekani oldugu yonunde ifadeler yer alir. Raporda ay-
rica satanizmin once internet daha sonra ise heavy metal gruplariyla yayilmig
oldugu iddiasi yer alir. Ardi ardina yaganan olaylarla satanizm tartigmalar:
devletin en onemli idare merkezlerinin guindeminde yer bulmaya baglar. I¢
Isleri Bakanlig: Strateji Merkezi Bagkanligi’nin 2004 yilinda hazirladig: ra-
porda “Satanizmin sembolleri ve 0zellikleri” baglig: altinda heavy metal’e de-
ginir. Siyah giymek, sa¢ uzatmak, temizlige onem vermemek, karanlik ortam-
larda bulunup sert muzik dinlemek, metal muzik satan kasetgilere ve kafelere
takilmak, heavy metal muzik, ozellikle Black Sabbath ve Led Zeppelin dinle-
mek satanistligin emareleri olarak degerlendirilir (Gozlugol ve Caglar, 2004:
26).

Orantisizlik: Tehlikenin “gercek” ve “algilanan” boyutlar arasindaki fark

Ahlaki paniklerde algilanan tehlike gergek tehlikeden daha agir basmakta-
dir (Goode ve Ben Yehuda, 1994: 158). Yani medya tarafindan halk uzerinde
yaratilan korku ve endige gercekte olan tehlikenin yaratacaginin ¢ok uzerin-
dedir. Davranigin veya ortaya koydugu tehdidin buyuklugu abartilmaktadir.
1999°da gerceklesen satanist cinayeti ve ardindan gelen birkag intihar olayinin
pespese olmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak medya olaylarin birbiriyle baglantisiz
olma olasiligini tamamen goz ardi ederek haberlerin devamu ile panigi surdur-
mek ve halkin ilgisi canli tutmak i¢in zorlama bir takim kanitlarla baglant
kurmaya caligir. Metal muzik dinleyen siyah giyen, ad1 gecen muzik mekan-
larinda eglenen butun gengler potansiyel satanist olarak etiketlemesi bura da
ornek tegkil eder. Tehlikenin “algilanan” boyutu, medya gudumlu olaylar ve
guvenlik ve emniyet guglerinin asayis konusundaki icraatlart mekanlarin ve
kimi muzik marketlerin sahiplerinin de potansiyel birer su¢lu durumuna dus-
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mesine neden olur. Insanlar hayat tarzlari dolayisiyla sahip olduklar1 6zellik-
lerin ¢ok uzaginda suclamalarla karg1 kargiya kalirlarken toplumda “tehlike”
olarak algilanmaya baglarlar (Ata ve Kutluk, 2015: 47).

Gecicilik: Medyanin ilgisini kaybeden olaylarin siradanlasmasi

Gegicilik, ahlaki panikteki dalgalanmalari tanimlamak i¢in kullanilir (Go-
ode ve Ben Yehuda, 1994: 158). Kitle medyasinin olaylari sunumlari ve buna
bagli panik birdenbire ortaya ¢ikar, fakat cabucak yok olabilmektedir.
1999°da baglayan olaylar medya guindemine birden bire duger ve birbirine
benzeyen blrkag olayln ardindan alevlenerek guindemi mesgul eder. Ancak
faillerin cezaevine girmesi ve olaylarin durulma51yla medyanin ilgisini kay-
betmeye baglar. Daha sonraki yillarda medya kimi cinayet olaylarini da sata-
nizm suphesiyle ele almaya ¢aligsa da haberler yeterli etkiyi yaratmaz (2015:
48).

Ahlaki panikler patlak verdiginde medya ve toplum iligkisi normalden
daha dinamik bir hal alir. Medyanin sureci tetikleyen ve gindemde tutan su-
rekli enformasyon girisi, toplum uzerinde kurdugu ahlaki ve ideolojik ege-
menlige dayali olarak kullandig1 dile de yansir. Bir kismi zamanla toplum bel-
legine kodlanir ve “gecicilik” ozelliginde deginildigi gibi olaylar zaman za-
man etkisini yitirse de “biz” diginda konumlanan gruplara karg: gelistirilen
belirli kanaat, deger, tutum, inang, imaj, anlam ve yargilarin belirli kategori-
zasyonlarla -cogunlukla kalici olarak- yerlesmesine neden olur. Arar ve Bil-
gin’e gore insanlar gesitli kisileri, gruplari, olaylari ve durumlar kategorize
ederek cevresini daha basit ve anlagilir kilma egilimindedir. Cunku kategori-
lendirme, zorunlu olarak dile bagvurmay1 ve dilde mevcut niteleme sifatlarini
kullanmay1 icermektedir. Bu bir adlandirma ve dolayisiyla etiketleme etkin-
ligidir (2009: 152). Kaliplagmis imajlar, gruplar ve o gruplardan gelen kisiler
hakkinda belirsiz durumlarda karar vermeyi kolaylagtirir. Bu nedenle ka-
lipyargilar “Oteki”nin zihinsel olarak kurgulanmasinda ve surekliliginde
onemli bir role sahiptir. Cohen de benzer bir yaklagimla dilin 6nemine degi-
nir; iletisim ve ozellikle de kaliplasmug ifadelerin iletisime girmesinde sozcuk
ve imgelerin sembolik gucunu one surer. Sozgelimi Modlar ve rockerlar or-
neginde yer alan her sozcuk belirli bir kod olusturur. Bir kelime (mod) bir
durumun (sapkinlik) sembolt ve nesneler (belirli bir sa¢ tipi veya giyim sekli)
bir durumu ve onunla bagdasmis olumsuz duygulari gosterir hale gelmekte-
dir. Sonugta mod terimi daha once ¢agristirdigi anlamlardan siyrilarak tama-
men negatif anlamlar kazanir (Cohen, 2002: 36-37). Cohen’in aragtirmasinin
orneginde Clacton (olaylarin gectigi kasaba), mod, rocker gibi sozcuklerin,
medyanin Urettigi resimler dolayisiyla arasinda ayrilmaz bir baglant olusur.
Bu sozcukleri anmak, toplumda endige, korku ve igrenme duygularinin or-
taya ¢cikmasiyla sonuglanir. Buna bagli olarak da eskiden tarafsiz ya da notr
sayilan bu sozcukler, ahlaki panik surecinde siddet ve kaosun sembolu olur
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(Aktaran Hecker, 2012: 80). Bu ¢aligmanin orneginde de “metalci”lige iligkin
medya dili ile dolagima giren kimi sozcuklerin sembollestiginden soz etmek
mumkundur. Satanistlik ve metal muzik hayranligi birbirine denk ya da bir-
birinin gart1 olarak algilanmaya baglar. Bu yargilar otekilestirme surecinin
onemli bir pargasidir ve onlar1 zamanla kalipyargilara donugturur.

“(teki”nin Temsili ve Otekilestirme Referanslar: Heavy Metal’e iliskin Yargilar ve
Kalipyargilar

Bu baglik altinda daha detayli bir tanim yapmak gerekirse “yargi”, sozcuk
anlamiyla “kigi, durum veya nesnelerin kavrama, kargilagtirma gibi yollarla
elestirici bir bicimde degerlendirilmesi”ni ifade ederken (www.tdk.gov.tr,
2019), kalipyarg: ise “ayni degerlendirmelerin toplumun ortak belleginde
standartlagmas1” olarak tanimlanabilir. Kalipyarg: terimini psikoloji literatu-
rune kazandiracak ilk onemli referansi saglayan aragtirmaci, Amerikali yazar
Walter Lippman’dir. Lippman 1922’de yazdig1 Public Opinion adli caligma-
sinda kamuoyu kavramina ve nasil olustuguna iligkin iddialar sunar. Lippman
kalipyargiy1 “kafamizda standartlagtirdigimiz resimler” olarak tanimlar (Ak-
taran Edwards, 1940: 357). Bir diger tanimla “bir sinif ya da insan grubunun
kisisel ya da fiziksel 0zellikler” semasidir (Tutkun, Kog¢ 2008: 261). Insanlar
bireysel 0zelliklerini dikkate almadan geldikleri gruba gore anlamlandirdigi-
miz biligsel sureci tanimlayan kalipyargilar, duygusal birer davranigsa dontus-
tugunde Onyargi halini alir. Ornegin, her ‘sarigin’ yabanci turistin Alman ol-
dugunu, butun Japonlarin ‘caligkan’ oldugunu, Araplarin ‘temiz’ olmadigini
dusinmemize neden olan, bu gruplarla ilgili kalipyargilardir. Orneklerden de
anlagildig1 gibi, kalipyargilar her zaman olumsuz olmayabilir. Olumsuz ka-
lipyargilar onyargilarin olusumunda etkilidirler (Goregenli, 2011: 7). Her-
hangi bir grubun “oteki” olarak konumu baskin grubun normlari esas alina-
rak inga edildigi icin otekilestirme tutumu suresince bu normlar diginda kalan
dis gruplara ait tum ozellikler, deger yargilari, yasam bicimleri “acayip”, “tu-
haf”, “ahlak dig1”, “¢irkin”, “yadirgatici” olarak gorulebilir.

Estetik Yargilar

Bu baglik altinda heavy metalin tinisal ve gorsel imajina iligkin yargilara
ve kalipyargilara verilmigtir. 1999°da yaganan “satanist cinayeti”ne kadar he-
avy metal kitlesine toplum tarafindan yuklenen negatif yargilarin referan-
sinda ¢ogunlukla gorsel imajlar1 ve bu imajin akillara getirdigi olasi yagam
tarzlar1 yer alir. 1980’1i yillarla birlikte Istanbul’da olusmaya baglayan izler-
kitle siyah deri, yirtik pantolon, metal zincir, uzun sag, sakal, kupe gibi gorsel
imaja dayali “sira digiliklar1” dolayisiyla Turk kamuoyunda pek olumlu izle-
nimler birakmaz. “Normal dig1” goruntusleri ve davraniglarina bagl olarak
“metalciler”, ahlaki ¢okusun somut ornekleri kabul edilirler: uzun sag, kirli
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sakal, siyah kiyafetler ve fazlaca bira tuketimi gibi ulusun geleneksel ahlaki
unsurlarina meydan okuyan davraniglardir (Aktaran Cerezcioglu, 2011: 223).

Dis goriiniis ve Fiziksel Ozellikler

Heavy metale yuklenen kalipyargilarda kitlenin dis grup uzerinde birak-
t1g1 intibanin rolu, bu intibada da gorsel imajin pay1 onemlidir. Siyah deri,
uzun sag, metal aksesuarlar ve beden modifikasyonlar yadirgatict hatta za-
man zaman tiksindirici bulunur:

“Bedene yapilan her mudahele normalin digina ¢iktig1 an cok pornografik
algilaniyor. Onlar1 gorenler tarif edemedikleri bir soku yagiyorsa... bir
ameliyata gir, miden bulanir. Cunkt bedenin i¢cini gormek istemezsin. Ge-
reksiz bir mahrem. Ayn1 onun gibi. Bu hissedisi vitrin boyutunda gezmek
cok tuhaf ”. (Akademisyen-35)

“...gozler boyali simsiyah, dovmeler falan filan... yani iste bizim en azin-
dan benim yagam tarzima aykir1 boyle tipler. Bakislar, gulusler, boyle ba-
kiyorlar falan yani ne bileyim itici geliyor bana. O yuzden korkung yani
korktugumdan degil ama itici diyelim”. (Ev hanimi, 32)

Metal kitlesine dig gorunuslerine ve fiziksel duruma iligkin kalipyargilar
tamamen olumsuzdur. “Bi¢imsiz” olduklari, “korkun¢” olduklari, “garip”
olduklar1 temiz olmadiklari ve temizlige onem vermedikleri seklinde yargilar
vardir. Dig goruntusglerine iligkin olumsuz yargilara diger calismalarin bulgu-
larinda da rastlanir. “Goruntslerinin hos olmadigi” (Senel, 2013: 175), pier-
cing ve dovmelerle, "pis" veya "agimnmig" olduklari (Fried, 2013: 11) diger yar-
gilar arasindadir.

Dis goruntsgleri yaratmak istedikleri “duzensizlik”in temsili olarak goru-
lar:

“O kimligi o kodu onlar olugturdu. Illa uzun sagli ... yani beni goren hey-
keltirag m1 kasap mi1 vali muavini mi baskin bir tipoloji yok, dolayisiyla
insanlar anlamayabilir. Ama onlarin illa bir aykir1 durma durumlari var
ya... duzensizlik yaratmak ya da yeni bir tarz yaratmak da degil her seyin
aksine, inadina yapildiginda, hafif bir anarsizm oldugunda insanlar buna
anlam veremiyorlar”. (Akademisyen -38)

Olumsuz olmakla kalmaz dig goruntuslerinden yola ¢ikilarak, son derece
u¢ olsa bile herhangi bir sug i¢in (burada satanist cinayeti) zanl potansiyeli
tagidiklar1 haklarindaki diger bir yargidur:

“Valla hep o tur insanlardan ¢ikiyor o tur olaylar (satanist cinayeti). Bizim
cocuklarimiz da gen¢ ama hi¢ o tarz seylere o tarz giyime 0zenmediler,
kupeymis, su olsun bu olsun... daha boyle aile ¢cocuklari, duzgun aileler-
den yetisen ¢ocuklar yapmaz gibi geliyor ama yine de bilemiyorum”.
(Anaokulu Ogretmeni-49)
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Ifadede ayrica “duzgun aile” vurgusu dikkat ¢ekicidir. Gorusme kigisine
gore duzgun ailelerin cocuklari s0z konusunu giyim tarzini benimsemezler.
Yani “duzgunluk” kriteri metal kitlesinin benimsedigi kiyafet kodlariyla ta-
mamen catigmaktadir. Gorsel imaj, su¢ potansiyeli tasimak i¢in yeterlidir.

Timisal unsurlar

Heavy metal’in igitsel unsurlar1 da diger kategorilerdeki “rahatsizlik”
duygusunu destekleyecek niteliktedir. Buradan, muzigin tinisal dogasindan
ileri gelen estetik 0zelliklerle beraber tin1 digi unsurlarca muzigin simgesel
anlamlarina yuklenen negatif 0zelliklerin, ayni olumsuz yargilarda ortustagu
gorulur. Triton / powerchord, Distortion, extreme vokaller, muzikal acidan
sert, yogun ve yuksek tusenin rahatsiz ediciligi, buna bagl olarak kimi alttur-
lerle 0zdeglesen brutal ve scream vokallerin “canavarca ve seytani” bulunmas:
onemli yargilar arasindadir.

Toplumsal Yargilar

Otekilestirme, kimlik farkliliklar1 ilkesine dayanir. Ait olunan grup norm-
lar1 hem kendi aidiyetini onaylamaya yani yerini belirlemeye hem de otekini
tanimlamaya hizmet eder. Bu yuzden kendi normlarimiz diginda kalan tum
yasam tarzlarini ve davraniglar1 “uygunsuz”, “ahlaksiz” ya da “geri” tanim-
lar1 gercevesine yerlestirmeye egilimliyizdir. Cunku bu davranglar bize ter-
cih etmedigimiz bagka bir yagsam bigcimi olasiliginit hatrlatarak kendimiz i¢in
kurguladigimiz “normal”leri tehdit eder (Dogan, 2016). “Oteki”, iktidarlar
tarafindan her zaman “duzen bozanlar” ya da “duzen bozma potansiyeli
olanlar” olarak gorulur. “Ben” veya “biz” ne kadar duzeni, istikrari, toplum-
sal normlara uyani ifade ediyorsa, “oteki” de bir o kadar duzen bozany, istik-
rarsizig1 ve toplumsal normlara uymayani ifade eder; “ben” ve “biz” guvenli
olan ise “oteki” tehlikeli olandir (Yetkin, 2015: 21).

“Aykin” olma ve toplumsal degerlere tehdit

“...medyadan gordugum kadariyla rahat insanlar, gerek filmlerden olsun
gerek iste bagka seylerden... boyle hani rahat yasayan, girdikleri ¢iktik-
lar1... aileleri olsun ¢ok rahat insanlar gibi goruyorum. Biz oyle buyume-
dik. Belirli bir mubhitte belirli bir ¢cevrede buyuduk. Onlar daha farkl geli-
yor bana. Istedikleri arkadaglariyla istedikleri saate kadar gorusebiliyorlar.
(Ev Hanimui -32)

Ifadede somut bir olumsuz tutum goze carpmasa da heavy metal izlerkit-
lesine “aligitlmigin disinda olma” durumu atfedilir. “Biz” vurgusundan anla-
sildig1 gibi i¢ grubun toplumsal duzen referanslar: kitleye atfedilen bu aykir:

durumlarla catigir. “’Rahat’ yasam”, “eve girig-¢ikis saatleri” kitlenin aykiri
davransslar1 olarak degerlendirilir ve yagam tarzlarindaki farkliligin alt ¢izi-
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lir. Yapilan medya vurgusu da bu yargilarin olugsmasinda medyanin rolunu
destekler.

Bir diger gorugte duyulan rahatsizlik barizdir; kitlenin varligi ve yasam
tarzi sakincali bulunur:

“Cok normlarin diginda uglarda yagiyorlar. Belki de bir ideoloji bu. Bu
ideoloji de her ideolojide oldugu gibi ¢ok sakincali. Sagin en ust ideolojisi,
solun en st ideolojisi nasil sakincaliysa bana gore bunlar da sakincali.
Bunlar da bir ideoloji gibi bir sey kendi ¢aplarinda kucucuk de olsa bir
ideoloji bunlarinki”. (Emekli Asker-52)

Burada goze carpan nokta kulturel agidan yabanci olunan ve bu nedenle
tam olarak tanimlanamayan kitlenin olasi bir ideoloji olarak nitelendirilmesi-
dir. Ug ve “norm-dig1” yasam tarzlarini sunan diger ideolojiler ne kadar ra-
hatsizlik vericiyse burada da ayni duygu soz konusudur. Rahatsizlik duygusu
gorugmecinin gozunde mevcut toplum duzenine ve “egemen toplumsal de-
gerlere aykirilik” ve tehdit olarak kendini gosterir.

Bu ifadelere ek olarak gorugmelerde heavy metal kitlesine iligkin anar-
sizm, serserilik, kavgaci olma, saygisiz olma, kural tanimama gibi ozellikler
atfedildigi gorulur:

“...metal muzik dinleyenleri tamamen serseri ruhlu insanlar olarak deger-
lendiriyorum. Hatta soyle; bu kuzey ege de kampta bir yerde metal muzik
caliyordu. Butun millet kafasini sallamaktan bagka dans yapmiyordu.
Boyle garip garip seyler. Hep o sekilde gordum. Cevreden gorduklerim
hep bu yonde. Mesela bazen televizyonlarda falan rastliyoruz. Hep o tur.
Calanlar da o tur insanlar gibi gorunuyor. Dinleyenler de o tur. Benim
gordugum kadariyla bu tarz yani serseri ruhlu, serseri tipli insanlar olarak
gordum hep bu gune kadar”. (Emekli Memur-54)

Aile Yapisi, karakter ve psikolojik durum

Farkli kulturlerde farkli aragtirmacilarca yapilan birgok ¢aligmada Heavy
metal izlerkitlesine yuklenen en yaygin kalipyargilardan biri aile i¢i sorunlara
sahip olduklary; duzgun bir aile yagantilar1 olmadigi yada dagilmig ve mutsuz
ailelerden geldikleri yonundedir (Arnett, 1991; Fried, 2003; Senel, 2013). Aile
ici siddete maruz kaldiklarina iliskin yargilar dikkat ¢ekicidir ve bu yaygin
kani bu ¢alisma icinde de destek bulur:

“Temeline bakinca zaten kulaklarini yarisina kadar yirtan bir baba var. Be-
nim su ana kadar gorduklerime gore bozuk aile yapilarinda daha sik goru-
luyor. Gordugum tipler hep o moddaydi. Anne ¢ok pasif, aile i¢i siddet
cok yuksek, adamin zaten bu kadar giddet egilimli olmasi, oradan beslen-
mek zorunda hissetmesi i¢cindeki siddeti digsa vurma.... ( Akademisyen -
35)

195



196 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 2 Sayy/ Issue: 2 (2019)

Bu kategori alundaki bir diger yargi ise heavy metal kitlesinin bagka
alanda kendini ispatlayamadig: i¢in bu turu ve turtin sundugu yasam tarzini
benimsedigini yonundedir. Bir diger gorusmeci de benzer bir yaklagimla bu
yargiy1 destekler:

“...bir arayus, bir oturmamglik var ki gelisme caginda, ailevi olabilir, ken-
dini kendi yas grubuna ait hissedemiyor olabilir. Eksi kisisel gelisim. Belki
boyle durumlardan dolay1 kendine patlak verecek, kendini rahatlatacak
noktalar bulup iste metal muzik gibi...”. (Akademisyen -40)

Gorugmeler sonucunda kitlenin psikolojik durumuna iligkin pek¢ok
olumsuz yarginin varligindan soz edilebilir. Bunlardan bazilari otke ve isyan-
karlik iizerinedir. Bunun yani sira yine daha onceki ¢aligmalarda (Fried, 2003;
Senel, 2013) haklarindaki yargilarla ortusen ifadeler yer alir. Bunlar siddete
egilimli olduklar, kisilik bozukluklarinin oldugu, uyusturucu ve alkole yat-
kin olduklar1 yonundedir. Bu ¢aligmada ek olarak kendilerini tanima ve tarif
sorunu yasadiklari, zayif kisilikli olduklar1 da diger yargilar arasindadur.

Ahlaki Yargilar

Heavy metal kitlesiyle ilgili ortak yargilardan biri ahlaki degerlerden yok-
sun olduklar1 yontuindedir. Aykiriligin bir adim ilerisi toplum i¢in “potansiyel
tehlike”dir. 1980’lerin ortalarinda Turkiye’de yavas yavas olugmaya baglayan
kitle medyada “ahlak yikiciligi”na dikkat ceken kimi elestirilere maruz kalir-
lar. O donemde Turk kamuoyu i¢in “yeni” ve “sira dig1” olarak kabul edilen
kitle, gorsel ve yazili medyanin ilgisini cekmeye bagladiktan sonra gazete ya-
zarlar1 ve televizyon elestirmenlerinin heavy metale iliskin tepkileri olumsuz-
dur; turt olagan dis1 davranig fenomeni ve sonugta da Turkiye’nin dogal ve
dinsel kimligine tehdit olarak tanimlamaya baglarlar (Hecker, 2008: 9). Heavy
metal, hakkinda bilinenlerin sinirliligina kargin, imajini halkin gozunde “ah-
lak yikict bir simge” olarak saglamlagtiran kimi yazarlarin agir elegtirilerine
maruz kalir. Ayni yargilarin bu ¢aligma gercevesinde yapilan gorusmelerde
de farkli yas ve sosyoekonomik siniflardan insanlar tarafindan dile getirildigi
gorulur.

Ablak yikicilik, sosyal iliskilerde “carpiklik” ve dinsel yonden zayiflik

Kitle digindan kisilerle yapilan gorugmelerde metalcilerin ahlaki degerle-
rinin olmadig1 ve bunun boyle gorulmesi i¢in 0zel bir ¢aba sarfettikleri, kom-
suluk iligkileri kurabilecek, insanlara yardim edebilecek tiynette olmadiklari,
insani duygulardan habersiz olduklar1 gibi ifadeler yer alir.

“Yagam tarzlar1 oyle... komguluk iligkileri yok. Hani gidip de bir bardak
sey alamazsin, yardim etmezler...”. (Yonetici- 36)

Kitle, toplumun kaliplagan ahlak anlayislarina ters dugen zihniyete ve dav-
raniglara sahip olmakla yargilanir. Bunun yani sira “carpik” iligkilere yatkin
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olduklar1 ifadesi dikkat ceker. Bu ifade cinsel hayatlarina gonderme ve uyus-
turucuya yatkin olduklar1 iddiasini igerir. Tum bunlarin temelinde ise dinsel
yonlerinin zayif oldugu iddiast vardir:

“O tur muzik dinleyenler bana gore benim mantigima gore carpik iligki-
lere cok rahat girebilirler. Uyusturucu gibi maddeleri daha kolay kullanir-
lar. Cunkt bunlarda benim sahsi degerlendirmem biraz da dini degerleri
cok zayif olan kigiler. Dini degerleri daha zayif olan kisilerin de tahmin
ediyorum ki boyle konulardaki yaklagimlar1 daha yumusaktr ¢ok rahat
bir sekilde gecebilirler; iligki olsun, kokain eroin o tur maddeler...”.
(Emekli Memur 54)

Sonu¢

Kimlik, pratik hayatta gozlemleyebildigimiz tum alanlarda “farkli” olma-
nin cazibesini ortaya koyar. Cunku bu bir “ozIuk” meselesidir ve bireysel
acidan benligimizi (ego) “secip” onaylarken kolektif agidan i¢inde kendimizi
rahat ve givende hissedecegimiz anlam cerceveleri bulmamizi saglar. Bu ger-
cevenin hemen diginda baglayan “otekiler”in kendimizi kesfetmemiz ve su-
rekli inga etmemizdeki rolu onemlidir. Kendi anlam dunyamizi inga edebil-
mek i¢in “oteki”’den ¢ekindigimiz kadar ona ihtiya¢ da duyariz. Bu tutum,
“biz”le “oteki”nin dinamik iligkisidir ve bu iliski i¢cinde anlam kazanir. Bir
topluma hakim olan degerler sistemi o toplum i¢inde ¢ok sayida “otekiler”
yaratir. Hatta zaman zaman hakim degerleri surekli kilmanin yolu otekiler
yaratmaktan geger. Cohen’in ahlaki panigi tanimlarken “halk seytanlar1”
(folk devils) olarak adlandirdigi gruplar, toplumda uyanan (uyandirilan)
abartili endigeler neticesinde hedef olarak gorulurken ayni zamanda hakim
sinifin, grup ideolojisi yaratma ve istikrar1 saglama konusundaki ¢ikarlarina
hizmet eder. “Biz” duygusunu surekli kilma kaygisi kendimiz i¢in kurgula-
digimiz “rahat”, “guvenli” dunyanin sinirlart diginda kalan tim kulturleri,
yasam tarzlarini, deger yargilarini tehlikeli birer tehdit unsuru olarak tanim-
lamamiza neden olur.

Bu ¢aligmada bir muzik turt ve ona bagli yagam tarzi ve degerlerin “ger-
cek” ve “algilanan” ozellikleriyle toplum tarafindan nasil otekilestirildigi, po-
puler muzigin en kotu gohretli turlerinden biri olan heavy metal ornegi ile
degerlendirilmigtir. Medyanin sistemli bir manipulasyon araci olarak “ahlaki
panik”leri yaratma konusundaki rolu bu ¢aligmada da birbirleriyle baglantili
bir takim olaylarin, farkli gruplarin otekilegstirilme surecindeki ilk agama ola-
rak goze carpar. Ardindan s6z konusu panigin neden oldugu olumsuz yargi-
lar ve kalipyargilar (stereotip) saptanmug ve otekilestirme pratikleri gerceve-
sinde bu sureci doguran ve surdurulebilir kilan unsurlar olarak ele alinmgtir.
Gengler ve yetigkinler arasinda bir simgesel sinir olarak gorulen populer mu-
zik, yetigkinlerin baktig taraftan gengligi kinama nedenidir. Heavy metalin
ozel durumu bu noktada geleneksellesen geng-yetigkin ¢atigmasini ¢coktan
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asarak hakkindaki olumsuz kani, yargilarin toplumun geneline yayilmasidir.
Dahasi bu tepki ve yargilar kureseldir ve dunyada metal scenelerin olustugu
neredeyse heryerde ahlaki, toplumsal ve estetik boyutlariyla benzerlik goste-
rir. Bu kategoriler ¢alismada Turk insanin heavy metale yonelik olumsuz al-
gisint  tetikleyen bir takim kritik olaylar cercevesinde ele alinmugtir.
“Oteki”ne olan mesafenin onaylanmasinda 6nemli bir diger unsur toplumsal
bellege yerlesen kalipyargilardir. Calismada gorugme odagi olan kisilerin he-
avy metal kitlesine iligkin yargilarinda kullandiklar1 diglayici dil ve yukledik-
leri pek¢ok olumsuz yargi bunun bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu
surecte medyanin aldigi rolun onemi Cohen, Goode ve Ben — Yehuda’nin
analizlerinde net olarak gorulmustur. Kitle medyas: dunyada neler olup bit-
tiginin anlagilmasi icin enformasyon saglarken, olaylar1 alicilara ulagmasini
istedigi bigcimde sunma gucune sahiptir. Bu gug, olay ya da kisilere karg1 olan
algilar1 bigimlendirerek, toplumun kimi meselelere olan tutumunun ve yargi-
larinin dolayli ya da dolaysiz olarak kaliplasmasina yol agar. Dolayisiyla ote-
kilestirmeye neden olan farkliligin genellikle olumsuz ozelliklerini atfedile-
rek toplumsal bellege yerlesme surecine hizmet eder. Bunu yaparken gercek-
leri tam olarak yansitip yansitmamay: onemsemez. Herhangi bir fenomenin
tehlikesi konusunda kamuoyunu alarma gecirebilecek guice sahip olan medya,
lokomotif etkisiyle iktidari paylastigi diger kurumlar ve hakim ideolojik arag-
larla birlikte toplumda iyinin kargisinda kot algisinin yaratilma ve tanim-
lanma sekli olan kolektif nefreti surdurur.
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Ozet

Onceleri degerlendirmelerini doga bilimlerinin yasa ve teorilerine dayan-
dirarak yapan karsilastirmali muzikolojide pozitivist yaklasimin agirhig:
hissedilmistir. 20.yy’da doga bilimlerinin yontem felsefesinde bas gosteren
elestirel yaklagimlar sonucu sosyoloji ve dolayli bicimde karsilastirmali
muzikolojiye iliskin ¢aligmalar da degisime ugramistir. Bu degisimin en so-
mut gostergesi karsilagtirmali muzikolojinin muizigi baglami igerisinde de-
gerlendiren etnomuzikoloji alanina donugumudiur. Sosyal ve beseri bilim-
lerin kendisini bilim olarak kabul ettirmek adina doga bilimlerine benze-
meye calistigi donemden sonra yasanan suregte, gundelik hayatn silik ve
siradan pargalarini arastiracak kadar kabul gormesi ile pozitivizmin yargi-
layici karakterinden styrilip anlamaya odaklanan etnomuzikolojide gunde-
lik yasam sosyolojisinin izleri sik¢a gorulmektedir. Etnometodoloji olarak
adlandirilan bu arastirma alami insanlarin gunluk yasam deneyimlerini
mikro perspektifte okumaya odaklidir. Bu baglamda bu ¢alisma etnomuzi-
kolojiyi, gundelik yasam sosyolojisini ortaya gikaran teoriler ve sosyolog-
larin galismalariyla birlikte ayrinuli bicimde ele alan Alain Coulon’un Et-
nometodoloji kitab1 perspektifinden ele almigtir.

Anahtar kelimeler: Etnomuzikoloji, Kargilastirmali Muzikoloji, Etnome-
todoloji, Gundelik Hayat Sosyolojisi.

" Ars. Gor., Akdeniz Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Muzik Bolimi,
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An Overview of Ethnomusicology from The Perspective of Alain Cou-
lon’s Book Ethnomethodology: From Judging to Understanding

Abstract

Comparative musicology, which traditionally makes assessments based on
the laws and theories of natural sciences, tends to adopt a positivist ap-
proach. The critical approaches that have emerged in the methodology of
the natural sciences in the 20th century have led to a change in the study of
sociology and, indirectly, in the study of comparative musicology. The
most concrete indicator of this change is the transformation of comparative
musicology into ethnomusicology, which assesses music within its context.
Upon the acceptance of social and human sciences, which previously
sought to resemble the natural sciences to establish itself, just enough to
study the obscure and ordinary elements of daily life, the traces of daily life
sociology are frequently observed in ethnomusicology, which focuses on
understanding rather than adopting the judgmental characteristics of posi-
tivism. This field of study, called ethnomethodology, focuses on reading
individuals’ daily life experiences from a micro-perspective. This study ad-
dresses ethnomusicology from the perspective of Alain Coulon’s book
Ethnomethodology which discusses in detail the theories on daily life soci-
ology and sociologists” works.

Keywords: ethnomusicology, comparative musicology, ethnomethodol-
ogy, daily life sociology

Girig

Sosyal bilimlerde yargilamaktan anlamaya dogru gerceklesen suregte et-
nomuzikoloji dnceki bigimi olan kargilagtirmali muizikolojiden dontugmusgtur.
Bu donugumde sosyolojinin doga bilimlerinin kuramlari, kavramlari ve yon-
tem felsefesini kullanmaktan vazgecmesi onemli bir etkendir. Bat1 merkezli
bakis agistyla bat1 digi muzikleri degerlendiren kargilagtirmali muzikoloji
ozellikle kulturel gorecelik kavraminin ortaya ¢ikisi ile ginumuzdeki etno-
muzikoloji karakterine kavugmugtur. Boylece muzigi icinde bulundugu bag-
lamin ozellikleriyle degerlendiren etnomuzikoloji indirgemeci ve siniflayict
olmaktan uzaklagmig ve anlamaci bir yapiya buruinmugtur.

Sosyal bilimlerde anlamaya yonelik olan bu yap1 Husserl’in (2003) feno-
molojisi ve Schutz’un (2018) fenomolojinin sosyal bilimlerde kullanimina yo-
nelik caligmalari ile temellendirilen etnometodoloji ile gunluk yasamin kuguk
ve belirsiz noktalarinin aragtirlmasina kadar gitmistir. Gundelik yagamda
kullanilan metotlarin anlagilmas: ustune kurgulanan etnometodolojiye dair
noktalarin etnomuzikolojik ¢alismalarda yansimalarini gormek mumkun
olabilmektedir. Bu baglamda bu ¢alismada oncelikle kargilagtirmali muiziko-
lojinin etnomuzikolojiye giden yolda yasadigi dontusumun sosyolojik arkap-
lan1 Gstunde durulmugtur. Sonrasinda ise etnomuzikoloji, gindelik yagama



Etnomiizikolojiye Alain Coulon’un Etnometodoloji Kitabi Perspektifinden Bir Bakis: Yargilama’dan

iligkin etnometotlar1 ve arastirma yontemlerini ayrintili bicimde ele alan
Alain Coulon’un (2015) Etnometodoloji kitabi perspektifinden ele alinmigtir.

Yargilamak’tan Anlama’ya

Sosyolojinin aragtirma odaklar1 kronolojik suirecte oldukgea gesitlenmis ve
degigmistir. Bu ¢esitlilik esasen iki bakig agisin1 barindirir. Ilki, sosyolojinin
aragtirma nesnesini sosyal yapilar olarak belirlerken, ikincisi insan eylemler
ve iliskilere odaklanmakta ve dogrudan insan oznesine/faile yonelmektedir
(Esgin ve Ozben, 2018). Benzer bigimde bu ayrimi toplumsal yapilarla ilgile-
nen makro sosyoloji ve yuz yuze iletisimin hakimiyet surdugt mikro sosyo-
loji ile gostermek de mumkundur. Ortaya iki bakis agisinin ¢itkmasindaki en
temel sebep aragtirmacilarin kullandiklar1 yontem felsefelerinin farkliliklar
gostermesidir.

Tarihsel olarak oncul konumda olan sosyal yapilar odagindaki sosyoloji
caligmalar1 aragtirma paradigmasini ¢ogunlukla doga bilimlerine dayandir-
mugtir. Sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen Auguste Comte’un sosyo-
lojinin felsefeden kurtularak bilimsel olabilmesi i¢in ¢ikar yol olarak poziti-
vizmi sosyolojik inga bicimi olarak kullanmasini (Esgin ve Ozben, 2018) daha
sonra Emile Durkheim devam ettirip geligtirmistir. Pozitivist aragtirma gele-
negi icinde sosyolojinin bilimsel niteliginin saygi goren yerlesik bilimsel ka-
liplara gore etkinliklerini ve turtnlerini duzenlemesine baglayan Bau-
man’a(2019) gore sosyologlarin temel kaygisi sosyal duzen tasarimeiligi yap-
mak degil insanlik kogulunu daha eksiksiz kavramakur. Ancak mevcut bir
sosyal bilim paradigmasinin eksikligi nedeniyle bilimsel olma ve kabul gorme
kaygisi tagtyan donemin sosyolojisi bu perspektifle kendisini var etme ¢aba-
sina girigmigtir.

Sosyal yapilar1 doga bilimlerine ait kuram ve kavramlarla agiklama giri-
simlerinin muzikolojik caligmalara gesitli yansimalar1 oldugu soylenebilir. 19.
yy ’da hakim olan ilerleme ve gelisme temalarinin bilimsel dayanaklarindan
biri Herbert Spencer’in sosyal evrimciligi olup etnomuzikolojinin onculu
olan kargilagtirmali muizikoloji calismalarinda yer alan ilkellik/gelismislik gibi
kavramlarin arkaplanini olusturmaktadir. Spencer toplumu agiklamak i¢in
Lamarck ve Darwin’in biyolojik sistematik iizerine yaptiklari calismalari kul-
lanmigtir (Munro,1960; Offer, 1983; Swingewood, 1998; Kleinman, 2015).
Darwin'in evrim surecinde dogal seleksiyon yaklagimini, Lamarck'in edinil-
mis karakteristik 0zelliklerin miras kaldigina iligkin teorisini kullanarak gug-
stz ve uyumsuz olanlarin elenmesi ve insanligin dogustan gelen ozelliklerinin
aktarilmasiyla gittikce daha st duzeylerde fiziksel ve entellektiiel mukem-
mellige ulagmasi gerektigini ileri surmugtur (Swingewood, 1998). Bu gorugun
yani sira Spencer’in Sosyal Darwinizm’inde tum toplumlar evrimsel biyolo-
jinin yasalarinda oldugu gibi basitten karmagiga dogru bir sure¢ yagamakta-
dir. Toplumlarin kabilevi olanlardan batida oldugu gibi karmagik endustri
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toplumlarina dogru evrildigi iddia edilmektedir (Swingewood, 1998). Bau
dig1 toplumlari ilkel ve geligimini tamamlayamamig oldugu ithami kargilagtir-
mali muzikoloji caligmalarinin temel kabullerinden birini olusturmusgtur.

Kargilagtirmali muzikolojinin bir bilim dali olarak tanimlanmasinda sira-
lama-siniflandirma etkileri kendisini agikca gostermektedir. Kargilagtirmali
muzikolojinin isim babasi Adler’e (aktaran Merriam, 1977) gore bu disiplin
muzigin -ozellikle dunyanin cesitli halklarinin halk sarkilarinin- etnografik
amaglar i¢in kargilagtirmasini ve ¢egsitli kriterlere gore siniflandirilmasi gore-
vini yerine getirmektedir. Yapilan kargilagtirmalarda ise Batt muizigi, herhangi
bir muzige iligkin 0zelliklerin tanimlanmasinda bir ol¢ut gorevi gormustur.
Ornegin; Hanslick’e (1986) gore armoni ve melodi dogada bulunmazken ri-
tim vardir. Bu da Hanslick’in (1986) Batt muzigi ile sekillendirdigi estetik
algisinin diginda kalmasi nedeniyle Okyanusya yerlilerinin metal ve tahta cu-
buklarla ritim ¢alinarak eslik edilen ulumaya benzer muziklerinin dogal mii-
zik olarak siniflandirmasina neden olmustur. Bat1 kriterlerine gore bu deger-
lendirme non-musical/mizik disilik seklinde kargilik bulmustur.

Bati muziginin Ustun ve en geligmig muzik oldugu kabulu gunumuz ¢alig-
malarinda da kendisini gostermektedir. Muzik tarihi ve benzer bagliklarla ya-
zilan kitaplar oldukga genis bir muzik gesitliliginin tarihi hakkinda bilgi ve-
recek gibi dursa da igerikleri esasen klasik bati muziginden olugturulmakta-
dir. Ilk bolumlerinde Cin, Misir ve Hint gibi eski uygarliklarin muziklerine
deginerek daha farkli bir ¢izgide yazilmig gorunumu veren kitaplar buyuk bir
bolumunt klasik batt muizigi olusturmaktadir’. Bu yok sayma politikast mu-
zigin evrenselligine iligkin algida da ortaya ¢ikmaktadir. Mizigin evrensel ol-
mast tum insanlik tarafindan anlagilip paylagilmasini gerektirir. Ancak bu
noktada hangi muzik sorusu, evrensellik ile kastedilen ortaklik durumunu
bulaniklastirmaktadir. Evrensel muzik ifadesi bircok calismada esasen klasik
bati muzigini isaret edecek sekilde kullanilmigtir.? Ustunluk gostergesi olarak
evrensel olma vasfi verilen klasik bati mizigi diginda kalan diger muzikleri
nispeten ilkel goren bu yaklagim yine Sosyal Darwinizm Uzerine kurgulan-
migtir.

Yargilayici paradigmadan anlamaya gegcisin belirtileri 19.yy.’in sonuna
dogru kendisini gostermeye baglamigtir. Doga bilimlerinde yaganan kriz bu
surecin onemli bir tetikleyicisidir. Giddens’a (2016) gore doga bilimlerinin
kesinlikleri konusunda ciddi elegtiriler buyuk 6l¢ude fizikteki i¢ donugumle-
rin, yani Einstein’in izafiyet teorisinin etkisiyle Newton’un teorisinin kenara
itilmesi, tamamlayicilik ilkesinin ve belirsizlik ilkesinin ortaya ¢ikmasiyla

! Bakiniz: Mimaroglu, 1990; Kaygisiz, 2004; Say, 2010; Selanik, 2010.

2 Akbulut (2006) yerel ulusal ve evren muzik olarak muzigi siniflandirirken, Ugan
(1980) Turk keman egiminde gelistirilecek materyallerin evrensel muzige acik ol-
mas1 gerektigini belirtmis, Ciftci (2010) ise evrensel muzik verileri ile evrensel mu-
zik edebiyatindan bahsetmistir.
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baglamigtir. Yaganan krizde sosyoloji ve felsefeden gelen pozitivizm elestiri-
leriyle yalnizca doga bilimlerinin degil sosyal bilimlerin de kullandig1 temel
taglar yerinden oynamugtir. Husserl’in (1970) Avrupa Insanhginin Krizi ve
Felsefe isimli kitabinda ¢ krizden biri olarak belirledigi bat1 bilimlerinin kri-
zine yonelik ¢ozum olarak fenomelojiyi sunmugtur. Anlama kavramina
vurgu yaparak Husserl dogalc1 yaklagimin biling fenomenlerini, yasayan yo-
nelimsel deneyimler olma anlamindaki 6zsel statulerden mahrum edip anlam
yaratma aktivitesinden koparttugi gorusundedir (Kugukalp, 2010). Doganin
ilk elden insanlara ait olmadigini bu nedenle doganin tasarimini ve anlamin
bir gun kavrayabilme umudunun bog oldugunu belirten Bauman’a (2017)
gore ise bu durum insanlar i¢in gegerli olamamakla beraber insanlarin eylem-
leri salt agiklamadan farkli bir yolla anlagilmalidir. Boylece Bauman (2017)
doga bilimlerinde olandan farkli bir bigimde toplumsal olgular1 anlamanin
eylemi yapanin ondaki niyetinin i¢inde yatan anlami1 kavramaktan gectigi Us-
tunde dururmustur. Insani olgulara anlamanin ve yorumlanin odagindan ba-
kan bagka bir isim olan Dilthey’e gore ise duyularimiza disaridan verilen gos-
tergeler araciligiyla icerdekini tanimasi halinde anlamaktan, anlamanin gesitli
basamaklardan gecip nesnellige eristiginde ise yorumdan soz edilebilir (Ka-
sapoglu,1993). Boylece sosyal bilimlerde pozitivizmi krizinden sonra Hus-
serl, Bauman ve Dilthey gibi isimler anlamanin gerekliligi zerinde dururken
Dilthey’in yorumlamadaki nesnellik arayis1 genel gorusten ayrilmigtir.

Dilthey’in nesnelliginde anlayan (6zne) ile anlagilan (nesne) arasinda ol-
cult bir mesafe saglayacak nesnel bir gorus noktasina ihtiya¢ duyuldugunu
belirten Kasapoglu’na (1993) gore nesnellikten kasit doga bilimlerinde kulla-
nildig1 anlamiyla bir genel-gecerlilik degil aragtirmacinin 6znel yansimalarini
engellemektedir. Weber ise pozitivizm ve hermonetik arasinda konumlana-
rak sosyal bilimlerde genel gecer kabuller ustunde durmugtur. Ozturk’e
(2017) gore Weber’in 0znenin kendi kulturel ve tarihsel etkileri bir elbise gibi
ustunden atamayacagi ancak buna ragmen genellemelere varilabilecegi yo-
nundeki tespiti ile “bilim olmak” ya da “olmamak” seceneklerinin birini
secme zorunlulugunu iskartaya ¢ikarmakta ve nesnellik sorununa yeni bir
perspektifle yaklagilabilecegini gostermektedir.

Gunumuzde de devam etmekte olan pozitivizm elestirilerinin genel ger-
cevesinin pozitivizmin agiklamaci fakat anlamadan uzak olmasi, genel geger
dogrular arayisinda olup 0znelligin biricikligini gormezden gelmesi, aragtir-
macinin kigiselligini yok saymasi, insanliga iligkin ozellikleri doga bilimleri-
nin bakig agisiyla degerlendirmesi nedeniyle yargilayici karaktere sahip ol-
mast olarak 0zetlemek mumkun olabilir. Bu elegtirilerin etkisiyle kargilagtir-
mali muzikoloji igerisinde yontem felsefesini doga bilimlerinden alan diger
sosyal bilim alanlarinda oldugu gibi temel karakteristik ozellikleri degistire-
cek dontugumlerin oldugu bir sure¢ yaganmigtir.
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Etnomiizikolojinin Anlamaci Karakteri

Etnomuzikolojinin kargilagtirali muzikolojiden dontigumunu tetikleyen
elestirilerden biri sosyal bilimlerde indirgemeci ve siniflayici olmaya yonelik-
tir. Daha once bahsedilen bu elegtirilerin 151g1nda etnomuzikoloji kendisine
yeni bir yol ¢cizmeye girigmistir. Onceleri daha ¢ok “ilkel” insan olarak ta-
nimlanan gruplarin muiziklerindeki melodi, ses yukseklikleri, diziler, aralik-
lar ve tonal sistemler gibi muzigin yapisal bilegenlerine odaklanan etnomuzi-
kolojik caligmalar (Merriam, 1960: 107) giderek yerini kultur, toplum, cinsi-
yet gibi sosyolojik temelli aragtirmalara birakmaya baglamigtir. Sosyoloji ve
antropolojiye iligkin kuram ve kavramlari kullanmasiyla muzigin yalnizca
isitsel boyutu degil, muziksel olgunun baglamina 0zgu ozellikler icerisinde
anlagilmas: ustunde durulmugtur. Muzigin sadece yapisal ozellikleri tzerin-
den giden aragtirmalarin muzigin insa edildigi kultur i¢cindeki iglev, anlam ve
kullanimina yonelmesinde F. Boas’in goruslerinin buyuk etkisi olmugtur.
Soyle ki Boas (1938) kulturel gorecelik kuramu ile her toplumunun kendine
has kogullara sahip oldugunu ifade ederek kulturel evrimciligin kargisina ko-
numlanmgtir. Boylelikle muizigin kendi baglamu igerisinde degerlendirilmesi
ile muzigin yapisal 0zellikleri ve baglamin iligkilendirmesi yoluyla anlamaci
bir karakter benimsenmigtir. Kulturel goreceligin muzikteki yansimalarindan
biri olarak nota kullanimina bakilabilir. Klasik bati muizigi performans pratigi
tamamen notayla bagl iken kulturel olarak farkli muzikal pratiklerin ¢o-
gunda metinsel gosterim ¢ok daha az kullanmaktadir (Athanasopoulos ve
Moran, 2013). Sonug olarak kulturel farkliliklarin muzige yansimasiyla agik-
lanan bu perspektif tek ve zirvede konumlanan bati muzigi tekelini anlamsiz
kilmaktadir.

Etnomuzikolojinin oncti isimlerinden olan Alan Meriam’in alana yaklagi-
minin muzigi butunt icinde anlamak oldugunu soylemek mumkundur. Me-
riam’in muzigi yapisal iglevselcilik kuramina gore degerlendirdigini belirten
Ozgun’e (2013) gore bu yaklagimin etnomuzikoloji calismalarina etkisi, mu-
zigin butunlukla bir sistem olarak algilanmasi ve incelenmesi; muzigin icen-
deki belli pargalarin (muzisyen, enstruman, sark: vb.) tek baglarina o muzik
hakkinda yeterli veri saglayamayacaginin kabul edilmesi olmustur. Yalnizca
muzige ait bilegenlere odaklanmanin yani sira digsal unsurlardan yalnizca bi-
rinden yola ¢ikarak degerlendirmelerde bulunmak da hatali olabilmektedir.
Soyle ki tek yonlu bir bakig agisiyla degerlendirildiginde dillerinde muzik te-
riminin kargiligi olmayan bir toplumda muzigin var olmadig: gibi bir varsa-
yim gelistirilebilir. Ancak aslinda son derece muzikal olan ve gunluk yaga-
minda muzige yogun bicimde yer veren ¢esitli halklarin (Karimojong, Ka-
goro, Irigwe vb.) dillerinde muzik teriminin kargiligi olmadigini belirten Go-
urlay (1982) bu toplumlarin muzigi davramigin kendisi olarak kabul etmis
olup muzigi Bat1 toplumlarinin bildigi anlamda ¢alismadiklarini, sarks soyle-
meyi ve calgi calmayi baglam icinde dogal olarak ogrendiklerini ifade etmig-
tir. Bu noktada etnomuzikolojik ¢alismalarda etnometodolojinin bir unsuru
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olan gruba 6zguluk ozelligi gorulmektedir. Boylece bu topluluklarin muzik-
siz bir yagam surdukleri varsayimi ¢urutulmus olup aksine hyper duzeyde
yasanan muzikle bir olma hali sebebiyle muzige ayrica bir dilsel karsilik
bulma ihtiyact dogmamistir. Dolayisiyla muzigi insanlhigin gunluk yagam di-
namikleri, tarihsel ve kulturel arka plani gibi farkli yonleri katarak incelemek
muzik adina daha net bir etnomuzikolojik goruntu olugturmaktadir.

Muzik ve sosyal, kulturel ve tarihsel baglamin tek bir gorunim sunmasi
adina Weber’in muzikte rasyonalizayon ¢aligmasi dikkat gekicidir. Ayas’a
(2017: 40) gore Weber sosyologlarin bekledigi gibi muzigin diggsal unsurla-
rina (sozlerine, besteciye icracilarin sinifsal kokenine vs.) degil, bizzat muzi-
gin kendisine odaklanmigtir. Bagka bir deyisle muzige iligkin ¢alismalarinda
muzige yalnizca sosyolog gozuyle bakmamasi, muzik teorik bilgi birikimi
sayesinde igeriden bir goz olarak durum degerlendirmesi yapabilmesi dikkat
cekmektedir. Weber’e (1993) gore rasyonellesmenin derece ve yonu irrasyo-
nel 0gelerinin ortadan kalkmasiyla ve fikirlerin sistematik tutarlik ve dogaya
uygunluk kazanmasiyla 6l¢ulmektedir. Notalarin yaziya dokulebilmest, cal-
gilarin standardize edilmesi, bir oktavin on iki esit araliga bolunerek dogal
duzensizliklerin giderilmesi (Ayas,2017; Turley,2001) ile rasyonalizm bera-
berinde uzmanlagmay1 ve dogaya kars: zaferi getirirken ayni zamanda irras-
yonel olanin inceliklerinden uzaklagmaya neden olmusgtur. Her ne kadar mu-
zigi baglamin kulturh ve tarihselligi icinde degerlendirse de Weber’de muzik
ve sosyolojik yap1 arasinda nedensel-¢izgisel iligkiler kurmak gibi pozitivist
gelenege ait bir genelleme anlayis1 da goze carpmaktadir.

Cesitli etnik gruplarin muzigine iligkin ¢aligmalarda da muzige yonelik
cok yonlu bakigi gormek mumkundur. Bu caligmalarda ortak bicimde etnik
kimlik olgusu/temasi ortaya ¢ikmaktadir.’ Etnik kimligin arkasinda barindir-
dig1 kulturel ve tarihsel veri muzigi olusturan ses sistemi, calgilar, melodik
yapt gibi bilesenlerin kokleri ve muzigin gunluk yasamda kullanimini anla-
mak i¢in yol gosterici konumdadir. Bu anlayigla gergeklestirilen etnomuizi-
kolojik ¢aligmalarda grubun kulturel ve tarihsel 0zelliklerinden bahsedilip ai-
diyet duyduklar: ve yaptiklar1 muzikle arasinda baglar kurulur. Ancak Oz-
gun’e (2013) gore bu baglamda yapilan etnomuzikolojik aragtirmalar yapisal
islevselcigin yapisi geregi toplumsal sistemleri isleyen ve tutarli butunler ola-
rak gorme egiliminde olmasi nedeniyle, toplumun temel dinamiklerinden biri
olan farklilik ve degisimi goz ardi etme egilimini beraberinde getirmisgtir. Do-
layisiyla farklilik ve degisimlerin anlagilmasi noktasinda muzige yalnizca et-
nik kimlige ait bilgilerle bakmak eksik kalabilmektedir.

Populer kultur yapisi geregi degisimin daha sik ve kolay gozlemlendigi bir
alandir. Kapitalist toplumlarda kitle kulturanun ortaya ¢cikigini 20.yy’in ba-
sinda gelisen bos zaman aktivitelerinin ve tuketiciligin artigina baglayan Ben-

3 Bakiniz: Trimillos, 1986; Stokes, 1994; Cerezcioglu, 2010; Bagi ve Karahasanoglu,
2015.
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nett (2018) temelde bu durumu sosyolojik bir degisimin sonucu olarak de-
gerlendirmektedir. Onceleri ortaya ¢ikan bu yeni kulturt Horkheimer ve
Adorno (2010) kultur endustrisi olarak isimlendirip kapitalizmin devamina
hizmet etmesiyle elestirmiglerdir. Frankurt Okulu’nun temsilcisi olan bu
isimlere gore kultur endustrisi, tuketici bireye bir yasam bigcimi, bir dunya
gorusu benimsetmekte, sartlandirmakta ve degisik toplum siniflari iginde ¢ok
sayida insan tarafindan benimsenir duruma geldikleri zaman, reklam deger-
leri bir yagam bi¢imi yaratmaktadir (San ve Hira,2007: 6). Ancak etnometo-
dolojik bir yansima olarak Ingiliz Kultur Ekolt’ne gore dusunce ve davranig-
lar gesitli etkenlerle iyeler tarafindan uretilmekte dolayisiyla toplumsal aktor
yargt gucunden yoksun bir “aptal” olmadig1 yargisina varilmaktadir. Boylece
yapilan ¢aligmalarda mikro sosyolojik bir bakis agisiyla muzik ozelinde po-
puler muzigin ¢esitli topluluklarin ve failin mizige atfettigi anlami ve kulla-
nimi ustine odaklanilmaya baglanmugtir.

Etnomuzikoloji i¢in zengin bir aragtirma sahasi olan populer muizigin ak-
toruntun ¢ogunlukla gengler olmas: dikkat cekicidir. Bennett‘a (2018: 197)
gore 0zellikle Tkinci Dunya Savagi’dan sonra genglerin muzik ve onunla bag-
lantili aksesuarlari kullanimi belirli bir yagam tarzini yansitan ve onlar1 ebe-
veyn kulturunden ayiran bir genglik kimliginin pargasi olmustur. Bu noktada
sembolik etkilesimcilige dair izlerin oldugunu soylemek mumkundur. Geng-
lerin populer muzige yukledikleri anlam kapitalizmin korukledigi satin alma
kulturu ile degigmigtir. Boylece gengler bos zamanlarini talebe uygun bigimde
tuketici olarak gecirmekte hem de kendilerinden onceki nesilden farkli bir
kimlik olusturmaktadir. Dolayisiyla gengligin populer muzige atfettigi an-
lamlar yorumsal bir surecte degisime ugramigtir.

Populer muzige iligkin bir diger onemli nokta ise kisisel muzik ¢alarlarin
gelisimi ve yayginlagmasi ile muzik hakkinda kisisel tercih olanag: artmasi ve
hem mass medya hem de internet araciligiyla kuiresel dolagimdaki muziklerin
stillerinin, turlerinin ve diger Uretim bigcimlerinin farklilasmaya baglamasidur.
Bu baglamda Solomon (2005) Ceza and Dr. Fuchs’tan olusan Nefret isimli
Rap grubunun Istanbul’un kentsel manzarasini temsil etmek adina Kuresel
bazda yaygin olan Afro-Amerikan kokenli Rap’i arabeski cagristiran bir ke-
lime hazinesi ve baglama ile sunmas: Ustunde durmugtur. Nefret’in yaptig
muzigin kokenini Istanbul 6zelinde Turkiye’de yaygin olan baglama kulla-
nimu agisindan Turk Halk Muzigi, Istanbul tasviri agisindan Turk Sanat Mu-
zigi ve Arabask muzige dayandirmak mumkun olabilmektedir. Istanbul’un
metropol sehir olmasi sebebiyle var olan ¢ok kulturlu yapisinin yani sira 0zel
televizyon yayinciligina gecis ve internet kullaniminin yayginlagmasi bahse-
dilen Rap muzigin onemli kaynaklari niteligi tagiyabilir.

Istanbul orneginde oldugu gibi kimi toplumlar farkli etnik ya da dini
gruplarin bir arada yasadigi ¢cok kulturlu bir yapiya sahipken gunumuzde
ozellikle goglerin etkisiyle kulturel cogulculuk one ¢ikmaktadir. Barutcugil’e
(2011) gore kulturel cogulculuk etnik gruplarin bir taraftan kendi kulturel
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kimliklerini korumalari, diger taraftan da ulkelerine bagliligi ve ulusal yagama
aktif katilimi surdurmeleri ile ¢ift kimlige sahip olduklari tasarimdir. Bu
coklu kimlik durumunun muzige ikiden fazla yansimasi olabilir. Tkiden fazla
etnik kimligin muzigi besledigi durumlar dogal olarak ¢oklu etnik kimligin
bir arada yagamastyla mumkun olabilmektedir. Bu baglamda Suryani, Arap,
Kurt, Turk ve Ermenilerden olugan sosyal bir hayatin hala canli kalabildigi
Mardin ve civarindaki muzik kulturt ustuinden duran Mak ve Karahasanoglu
(2017) topluluklarinin karakteristik muzik kulturlerinin kesistigi bir eser ola-
rak Sabiha’yi incelemiglerdir. Aragtirmaya gore farkli icralarda melodik ¢iz-
ginin neredeyse ayni olmasi bir ortakliga isaret ederken, icra tavri, calgilar ve
seslendirildigi dilin farklilagmas: Sabiha’y1 uretildigi kulturun karakteriyle
butunlestirmektedir. Boylece kendileriyle beraber bes farkli etnik kimligin
birlikte urettigi bir ezgi icra esnasinda tek kimliginin yansiticist olabilmekte-
dir.

Etnomuzikolojinin oncult kargilastirmali muzikolojinin gegirdigi surecte
orneklerde belirtildigi gibi yargilamac: yapisindan uzaklasip anlamact bir ka-
raktere burindugunt soylenebilir. Bu dontgumle beraber muzik hem bag-
lamu igerisinde ve holostik degerlendirmeye tabi tutulmakta hem de toplu-
luklar ya da etnik gruplar gibi incelemelerin yani sira daha mikro duzeyde
muzigin gundelik yagamin olagan akigindaki izleri ustunde de durulabilmek-
tedir. Bu noktada aktorlerin gunluk yasamda olusturduklari metotlarin anla-
silmasi Ustune kurgulanan etnometodoloji etnomuzikolojinin beslendigi
onemli bir kaynakur. Bircok yonuyle pozitivizmden oldukga farkli bir yon-
tem felsefesine olan etnometodolojiyi dnculu olan teoriler ve sosyologlarin
calismalariyla birlikte ele alan Alain Coulon’un Etnometodoloji kitab1 gun-
delik yasam deneyimlerinin yargilamadan uzak bi¢cimde nasil anlagilacagina
iligkin iyi bir rehberdir.

Baslica bir kaynak: Alain Coulon-Etnometodoloji

Insanlar gundelik yasamlarini surdururken muzikle farkli zaman ve
mekanlarda temas kurarlar. Kendi tercihleriyle ya da gunluk aktivitelerini
gerceklestirmek igin zorunlu bicimde bulunduklari mekanlarda (kafe, ofis,
toplu tagima araci, kuafor, market, aligverig merkezi vs.), cesitli rituellerde ve
kisiye gore degisiklik gosterebilecek ortamlarda vuku bulan bu isitsel durum
bireyin istegi dogrultusunda ya da maruz kalma biciminde gergeklegebilmek-
tedir. Boylelikle gundelik hayati pek ¢ok duzlemde etkileyen muzik hak-
kinda konugmak ya da yazmak yalnizca muzigin uretim suregleri ile ilgilen-
menin Otesine ge¢cmekte (Bennett, 2018), tam bu nokta da gundelik yagama
iligkin sosyolojik aragtirmalarin anahtar kavrami olan etnometodolojiye ihti-
ya¢ duyulmaktadir. Alain Coulon etnometodolojinin tarihi, etkilendigi di-
siplinler, temel kavramlar1 ve diger ana hususlari Uzerinde durdugu Etnome-
todoloji adl1 kitabi ile bu ihtiyaca cevap vermektedir. Calisma modern sosyo-
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lojiye iligkin konularin islendigi kitaplarda cogunlukla bir bolum halinde yer
alan etnometodolojiyi tek bagina konu edinmesi ile dikkat ¢ekicidir.

Kitap yedi ana bolumden olusturulmustur. Ik iki bolumde dikkat ¢eken-
ler etnometodolojinin kimulatif bicimde ortaya ¢ikmasina etki eden oncti di-
siplinler, isimler ve tum metodolojinin tizerine kurgulandigi kurucu isim Ha-
rold Garfinkel’in Emometodolojik Arastirmalar isimli kitabidir. Etnometo-
doloji temelde gundelik eylemlerin gerceklesmesi i¢in kullanilan gundelik
metotlarin Ustunde durmaktadir. Gundelik olani kiymetli ve aragtirilmaya
deger bulan etnometodoloji, fenomenoloji galigmalariyla bilinen ve Hus-
serl’in 0grencisi olan Schutz’dan aslinda Weber’den de asina olunan Verste-
hen kavramini almigtir. Bu kavram agiklamaya kargi anlama fikrini ve etno-
metodolojinin oncelikli amaci olan gundelik yagamdaki eylemleri anlamakta
kullandigimiz yorumlama sureglerini aragtirmay1 6nermektedir.

Schutz ve etnometodolojinin kesistigi noktalardan bir digeri ise bireylerin
oznel deneyimlerinin bir bagkas: tarafindan ulagilamaz olmasidir. Kitapta bir
futbol magindan 6rnekle bu durum agiklanmis olsa da bir konser i¢in de aym
kosullar s6z konusudur. Bir konserde salonun farkli oturma noktalarina gore
bilet fiyatlar: degisebilmektedir. Herkes konseri fiziksel konum olarak farkls
bir perspektiften gormekte ama herkes ayni konseri izlemekte ayn1 muzigi
duymaktadir. Hatta konserin canli yayinlanmasi durumunda televizyon ya
da internet araciligiyla birbirinden ¢ok farkli ozelliklere sahip insanlar dun-
yanin bambagka noktalarindan ayn1 muizigi deneyimleyebilmektedir. Ancak
bu ortak ve tekil olan konser, insanlarin dunyay: algilayislarindaki farklilik-
lar sebebiyle 0znellesmektedir. Konser esnasinda anlik bir kesitte seyirci sa-
yist kadar farkli anlamlandirma soz konusudur. Konser ¢ok sayida insana
ulagsa bile muzigin alimlanmas: ve deneyimlemesindeki bireysellik ve bu bi-
reyselligin dokunulmaz olmast ile 0znellesmektedir.

Sembolik etkilesimcilik etnometodolojinin bir bagka kaynagidir. Bu yak-
lasimda Durkheim’c1 gorugun aksine sosyolojik aragtirmanin temel nesnesi
aktordur. Bagka bir deyisle eylemi toplumsal bir uyarana dogrudan bir tepki
olarak almak yerine, sosyolojik aktorun nesnel uyarani 6znel tanimlamasi ya
da yorumlamasini ele almanin zorunlulugu soz konusudur (Poloma, 2017:
232). Etnometodolojide de aktorlerin bakis agis1 gundelik hayati olusturduk-
lar1 anlamlar ile inga etmeleri sebebiyle onemlidir. Blumer’e gore (1986) sem-
bolik etkilesimcilik agsagida belirtilen ¢ Onermeye dayanmaktadir:

1. “Insanlar seylere karsi, seylerin kendilerine ifade ettigi anlamlara
gore tavir alirlar.”

2. Buanlamlar “ birinin muhataplariyla olan etkilesimi”nden ¢ikar-
sanir.

3. Buanlamlar yorumsal bir surecte degisime ugrar.

Ornekle somutlagtirmak gerekirse, ABD’de 1999 yilindan beri Coachella
Vadisi Muizik ve Sanat Festivali hentiz bugunku kadar populer degilken Tur-
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kiye’den takip eden A kisisi icin benzerleriyle kargilagtirdiginda siradan an-
lamlar tagimaktadir. Ancak ginimuzde moda gibi muzik de ¢cagdas toplum-
daki yagam tarzlari silsilesinin gorunur kilinmasinda son derece etkili bir arag
olarak kullanilmaktadir (Bennett, 2018). Once sosyal medya unlulerinin ve
suregelen donemde unlt muzisyenlerin festivale katilmak i¢in aylar oncesin-
den fiyatlari olduk¢a yuksek oldugu bilinen bileti adeta kovalamasi, festivalde
muzikten daha ¢ok katilimcilarin gunluk hayatta kullanilamayan ve ulagil-
mas1 zor kostumler ve makyajlar ile paylagimlar yapmasi festivalin anlamin
farklilagmaktadir. Etnometodolojide pratik bilgi uyelerin gunluk yasamda
kullandig1 metotlara ulagmada kullandig1 yorumlama gucudur ve kaynagini
sagduyusal bilgiden alir. Dolayisiyla Aruk A icin Coachella Vadisi Muzik
ve Sanat Festivali’ne katilmak yuksek statult ve populer olmakla ayni anlamu
tagimaktadir. Garfinkel’in (1967) kurucu metin degeri tagiyan kitabi Etnome-
todolojide Aragtirmalar’da belirtildigi gibi toplumsal olgu sabit bir nesne de-
¢il gundelik metedolojiyi kullanan insanlarin suregelen etkinlikleri sayesinde
uretilir. Nesneye verilen anlam degismekte ve aragtirmacinin gercek gorevi
buna engel olmak ya da yargilamak degil degisimi analiz etmektedir. Pratik
bilgi ile bilimsel bilgi arasinda hiyerarsik bir siralama etnometodologlar i¢in
s0z konusu degildir.

Kitabin sonraki iki bolumunde etnometodolojiye iligkin temel kavram-
lara, etnometodolojik bilginin kaynag: olan etnometotlara ve ozelliklerine
iligkin agiklamalara yer verilmigtir. Etnometodolojinin hem kendine ozgu
hem de beslendigi bagka alanlarla iligkili bir terminolojiye sahip oldugunu
soylemek mumkundur. Ortak sosyoloji terminolojisinden pratik ve agikla-
nabilirlik terimleri alinarak etnometodolojiye 0zgl yeni anlamlar yuklenir-
ken, baglama gonderimlilik, refleksivite ve iye kavrami etnometodolojiyi ku-
ramsal agidan destekleyen diger alanlardan alinmig ve anlamlar1 korunmus-
tur.

Etnometodoloji insanlarin birbirini anlamakta kullandigi metotlara yani
uyelerin metodolojilerine odaklanir. Parsons’un eylem teorisinin aksine et-
nometodolojiye gore dusunce ve davransglar cesitli etkenlerle uyeler tarafin-
dan uretilir. Bu da toplumsal aktorun yargi gucunden yoksun bir aptal olma-
dig1 baghigiyla kitapta yerini bulmugtur. Toplumsal aktor eyleminin anlami-
nin ve kaynaginin farkindadir. Ornegin muzigin gundelik hayatta kullani-
mina iligkin DeNora (2000) muzigin insanlarin gunluk yagamlarinda kendi-
lerini hisseden, dustinen ve eyleyen birer estetik fiil olarak duzenlemeleri
amaciyla yoneldikleri bir kaynak ya da ara¢ oldugunu belirtmigtir. Aktor
self-DJ’lik yaparak muzigi duygu durumunu degistiren, modunu yukselten
ve sosyal yonelimini yapilandiran bir kaynak olarak kullanabilmektedir
(Thayer ve dig., 1994; DeNora, 2007; Sloboda, 2010)

Uyeler tarafindan olugturulmasinin yani sira metodolojiler ¢ogu zaman
gruba 6zgudur ve grup disindan birinin onu dogrudan anlamas: zordur. Mu-
zigin gunluk yasamda etnik gruplar i¢in kulturel bir kaynak gorevinde kulla-
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nilmasi grup uyelerince paylagilan anlamlar: igaret etmektedir. Etnik gruplar
disinda meslek gruplari da gundelik yagamlarinda etnometotlar gelistirmek-
tedir. Ornegin Becker (aktaran Bennett, 2018) caz muzisyenlerinin hissettik-
leri kollektif ortaklik ve sahne tiyeliginin, muzisyen olmayanlara yonelik “ke-
nardakiler” nitelemesinin bu kisilere atfedilen muzik hakkinda bilgisiz, kor-
kulacak bicimde tahammulsuz gibi pek cok anlami igerdigini belirtmektedir.
Gruba 0zgu olan bu anlam emik olarak olugturulmus olup bir yabancinin
bakis agisiyla anlamlandirilmas: gugtur. Ancak grup igcinde atfedilen bu anlam
i¢in fikir birligi s6z konusudur.

Besinci bolum yontem sorunlarini ele almaktadir. Oncelikle yaygin olarak
etnometodolojinin etnolojinin yeni bir metodolojisi oldugu yanilgisi istunde
durulmugtur. Etnometodolojik kayitsizlik metodu, rituellerin akigini bozan
ithlal deneylerinden soz edilen deneysel ihlal ve ingaci etnografya dikkat ceken
diger konu bagliklarindandir. Tam bu prosedurler standart sosyolojiyi du-
zeltmek ya da onun i¢in yeni metodoloji olugturmak degildir. Ancak gele-
neksel sosyolojik yontemlerin elestirisi etnometodolojinin one ¢ikan ozellik-
lerindendir. Etnometodolojinin ilk destekgilerinden olan Cicourel’in (1964)
gorust de sosyologlarin 0znel degigskenleri 0zellikle gundelik hayatin olum-
sal karakterine katkida bulunan faktorleri aragtirmaya gereken onemi verme-
mesidir.

Kitabin son iki bolumunde ise alan ¢aligmalar1 orneklerine ve etnometo-
dolojiye iligkin elestirilere yer verilmistir. Aragtirmacilarin bu orneklerden
yola ¢ikarak caligmalarini yapilandirmasi ve etnometodolojik aragtirmanin
gerekliliklerini kolaylikla yerine getirebilmesi mumkundur. Elestirilerde ise
kitapta daha once yer verilmis olan etnometodolojik ¢aligmalarda aragtirma-
cinin 0znel olabilmesi pozitivist paradigma i¢in ciddi bir sorundur. Nesnel-
cilere gore 0znellik elde edilen veriler i¢in bir parazittir. Ancak 6znelciler ge-
nellikle dl¢ulemeyen olgularin nitel analizi yaparlar ve bu analizlerde biricik
olan onemli olabilir. Bunun disinda etnometodolojiye yonelik olumsuz go-
rugleriyle en dikkat ¢eken isim Lewis Coser’dir. Kitapta daha ayrintili bi-
cimde yer verilmis olmasina kargin Coser’in bu aragtirma perspektifini teorik
icerikten yoksun bulmug olmasi, dar bir gevreye hitap ettigini ve bu cevre
disindakilerin anlamadig bir dile sahip oldugunu dustinmesi, bilimsel bir
alandan ¢ok bir mezhebe benzetmesi ve ilgilendigi problemleri onemsiz bul-
masi one ¢ikan elestirileridir.

Normatif paradigmadan yorumcu paradigmaya gegisin tetikleyicilerinden
olan etnometodoloji gunluk olanin ve 0znel bakig agisinin degerli olmasi Us-
tune kurulmustur. Gunluk hayatta bir kugu gozlemleyen ornitolog onu bi-
limsel veri, avei av, ciftei ise gelen baharin habercisi olarak gorur. Her biri igin
gunluk yasaminin bir pargasi olan bu varligin pratik bilgisi tamamen uyenin
ona atfettigi anlamdan ibarettir. Benzer bicimde gunluk yagamda muzik hak-
kinda uyeler tarafindan olusturulan etnometotlarin kesfi i¢in Alain Coulon
tarafindan yazilan bu kitap yol gostericidir.
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Sonu¢

Sosyolojinin 19. yy. ve dncesinde kendisini bir bilim olarak saygin bir ko-
numa yerlestirme ¢abalar1 doga bilimlerine benzemekle mumkun olabilmig-
tir. Bu suregte kargilagtirma muzikoloji calismalar1 da ayn1 yolu izlemis ozel-
likle kokenini biyolojik evrimden alan kulturel evrimci bir bakis agisina sahip
olmusgtur. Bu yargilayici tutum bati digt muziklerin ve topluluklarin batinin
sartlarinda incelenmesine neden olmustur. Boylece bati dig1 topluluklar ve
muzikleri indirgemeci ve siniflamaci bicimde ilkel/gelismemis/gelismekte ol-
makla itham edilmistir.

Sonrasinda doga bilimlerinin kesin kabullerinde yaganan belirsizlik ve de-
gisimler sosyal bilimlerin pozitivizmden uzaklagmasi i¢in 6nemli bir adim ol-
mugtur. Kuram, kavram ve paradigmasini kullandigi doga bilimlerindeki sar-
silmayla sosyal bilimciler toplumun agiklanabilmesinin yani sira anlagilma-
sina da ihtiya¢ duyuldugunu fikrine odaklanmigtir. Boylece tarihsellik bagla-
minda Marx ve Weber gibi isimler, biling ve akil baglaminda Husserl ve Par-
sons sonrasinda ise gundelik yagsamin anlagilmasi noktasinda Schutz ve Gar-
tinkel yargilamaktan anlamaya giden surecin temel taglarini olusturmuglar-
dir. Bu suregte kargilagtirmali muzikoloji de bir sosyal bilim olarak dont-
sume girmigtir. Oncelikle Boas ve kulturel goreceligi etkisiyle kargilagtirma
ilkesini bertaraf etmis ve muzigi baglami icerinde degerlendirmeye baglamis-
uir. Etnomuzikolojinin bu yeni bakis agisi yapisal islevselcilikte yer alan bu-
tunsellik ilkesiyle uyumlu bir goruntum sergilemis ve muizigi degerlendirirken
toplumun kulturel, tarihsel ve gundelik kaynaklarini miizigin teorik ve icra-
sina yonelik bilegenleriyle birlikte ele almistir.

Etnomuzikoloji ¢aligmalar: etnik ve populer muziklerin baglamsal ozel-
likleriyle anlamaya odaklanirken etnometodolojik bircok ozelligi de barin-
dirmaktadir. Bu noktada etnometodolojiye iligkin temel noktalarin anlagil-
mast hususunda Alain Coulon’un Etnometodoloji kitab1 iyi bir yol gosteri-
cidir. Etnometodolojiye iligkin kuramsal arka planindan ayrintili s6z etmis
olmasi ve etnometodolojiye iligkin ana ozellikleri yalin bicimde ve ¢arpici or-
neklerle sunmasi konunun derinlikli bicimde anlagilmasina yardimer olmak-
tadur.

Etnometodolojinin esasen gundelik eylemlerin gerceklesmesi i¢in kullani-
lan guindelik metotlarin tstinde durdugu tanimindan hareketle etnomuziko-
lojinin muzigin anlagilmasinda gunluk yasami bir kaynak olarak kullanmas:
bu ortakligin temel hareket noktasini olugturmaktadir. Bireyin muzige atfet-
tigi anlam ile kurdugu 0znel bag ve gunluk kullaniminin gesitligi bu noktada
etnometodolojide toplumsal aktorun yarg: guct ile ortugmekte ve yapilan et-
nomuzikolojik ¢alismalarin arka planini vermektedir. Ayni zamanda populer
ya da etnik muzikte belli gruplarla gerceklestirilen aragtirmalarda grubun
muzige kendilerine 6zgu kullanimlar ve anlamlar yuklemesi durumu da et-
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nometodolojide yer alan yeler tarafindan olugturulan metodolojilerin gruba
0zgl olabilmesi ve grup digindan biri i¢in anlagilmasinin zor olmas ilkesiyle
ortugsmektedir. Muzige iligkin anlam olusturma sureclerinde yasanan etkile-
simlerse daha once orneklendirildigi gibi etnometodolojinin 6nemli bir kay-
nag1 olan sembolik etkilesimcilikle agiklamak mumkundur. Nesnellik kaygi-
sindan uzak olup 0znelin degeri ustinde duran bu mikro sosyolojik bakig
acist etnomuzikolojik aragtirmalarin onemli 6zelliklerine sosyolojik bir da-
yanak saglamak agisindan oldukga kullanighdir. Bu baglamda gundelik yaga-
min muzik deneyimlerine odaklanan aragtirmacilarin hali hazirda kullandik-
lar1 (ya da kullanacaklari) alan aragtirmasi, gorusme, katilimer gozlem vb. tek-
niklerin felsefi, kuramsal ve tarihsel arka planina ait bir giris niteligi tagiyan
Alain Coulon’un Etnometodoloji kitab: kuguk hacmine ragmen saglam bil-
giler sunmakta ve bu haliyle lisansustu egitim 0grencilerinin temel kaynaklar:
arasinda olmay1 hak etmektedir.
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Ozet

On altinci ve on dokuzuncu yuzyillar arasinda yenilesme, modernlesme ve
batililasma kavramlar ile ifade edilen gelismeler bu iki yuzyil arasinda var
olan Osmanli ve yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyeti devletlerinin de kade-
rini belirlemistir. Toplumda meydana gelen degisim ve dontsum kilik ki-
yafetten siyasete, edebiyattan sanata kadar tum alanlar: etkisi altina almig-
tir. Batililagmanin (Avrupalilagma) etkisi ile Osmanli toplumunda meydana
gelen degisim, gelecekte kurulacak olan Turkiye Cumhuriyeti Devleti top-
lum ve devlet yapisinin altyapisini olusturmustur. Batlilasmanin etkisi ile
Osmanli sonras kulturel ve sanatsal mirasin aktariminda bazi sorunlar ya-
sanmustir. Bu sorunlarin en onemlisi gegmigin mirasinin yeni kurulan dev-
let tarafindan toptanci bir yaklagimla inkar edilmeye calisilmasi ve otekiles-
tirilmesi olmustur. Bu inkar ve otekilestirme yapilirken ideolojik neden-
lerle yargilayict bir yaklagim izlenmis ve toplumun her alaninda ikilik
meydana gelmistir. Bu ikilik toplumda tereddutler ve 6n/yargilar olusma-
sina neden olmustur. Birbirinin devami olarak kurulan iki devlet tek millet
olarak nitelendirebilecegimiz toplumlarin ideologlarin yonlendirmesi ile
on/yarg: neticesinde bakis agilarindaki sorunlar1 makalemizde islemeye ¢a-
lisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Musiki, On/yargi, Batililagma, Osmanli musikisi,
Turk Musikisi

Period of Ottoman and Early Republican Period Music Judgment

Abstract

The developments expressed with the concepts of innovation and modern-
ization during 16th-19th centuries determined the fate of the Ottoman
Emire as well as the newly established Republic of Turkey. The change and
transformation in society has affected all fields of social and cultural life
rangeing from clothing to politics, literature and art. Westernization (Eu-
ropeanization) with the effect of changes occurring in the Ottoman society,
which will be established in the future State of the Republic of Turkey has
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established the infrastructure of society and the state. With the effect of
Westernization, there were some problems in the transfer of cultural and
artistic heritage after the Ottoman Empire. The most important of these
problems was the attempt to negate and marginalize the heritage of the past
by the wholly established state. While this denial and othering was done, a
judgmental approach was followed for ideological reasons and there was a
duality in all areas of society. This duality led to hesitations and prejudg-
ment in society. With the guidance of the ideologues of the societies that
can be defined as two nations established as a continuation of each other,
we will try to deal with the problems in the points of view as a result of
prejudgment.

Keywords: Music, prejudgment, Westernization, Ottoman music, Turkish
Music

Giris

Her donemin politik olaylarinin nedenleri ve sonuglar1 gegmisin etkisi ile
meydana gelmektedir. Sayet gecmisin etkileri dikkate alinmadan bir bakig
agis1 ortaya konulmaya caligilirsa “on/yarg1” ortaya ¢ikar. Yargilayici bir ba-
kis agis1 da bilimsellikten uzak bir durum arz eder.

Makalemizde sik sik kullanacagimiz iki kavram vardir: Yargi ve Onyargt.
Yarg: kelimesinin sozluk anlami “Kavrama, kargilagtirma, degerlendirme vb.
yollara bagvurularak kigi, durum veya nesnelerin elegtirici bir bicimde deger-
lendirilmesi” (Turk Dil Kurumu Guncel Turkge Sozluk, 2019) seklindedir.
Onyargi ise sozlukte “Bir kimse veya bir seyle ilgili olarak belirli sart, olay
ve goruntulere dayanarak onceden edinilmig olumlu veya olumsuz yarg, pe-
sin yargi, pesin hukum, pesin fikir.” (Turk Dil Kurumu Guncel Turkge
Sozluk, 2019) seklinde tanimlanmaktadir. Bu iki kavram hem Osmanl
musikisine hem Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplar: neticesinde topluma
dikte edilmeye caligilan musiki anlayisina hem de 1923-1945 yillar1 arasinda
Tek Parti Donemi' olarak isimlendirilen donemin inkilaplarina bu donemden
sonra toplumun bakisinda etkili olmugtur. Her ¢ donemde de yargilayict
bakig acis1 hakimdir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde bir adim daha oteye
goturulerek ideolojik niyetlerde isin igerisine girince bilimsellikten uzak bir
sekilde gecmigin musiki mirasina “onyargili” bir bakis acis1 ile yaklagilmigtar.

Osmanli Devleti ortaya koymaya ¢alistig1 yenilik hareketlerini hayata ge-
cirebilmek i¢in birtakim adimlar atmigtir. Bu adimlar Turkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin kurulusunda olumlu ya da olumsuz bir gekilde temel dinamikleri
olusturmugtur. Ideologlarin olusturdugu bu temel dinamikler ge¢misin bi-
raktig1 mirasa bakis agisini da belirlemigtir. Once kargilagtirma yontemi ile iki

! Turkiye'de Tek Partili Donem, 29 Ekim 1923'te Cumhuriyet'in ilaniyla baglamis-
ur. Milli Kalkinma Partisi (MKP) kuruluncaya kadar, 1923-1945 yillar1 arasinda
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) tek siyasal partiydi.
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donem kargilagtirilmig ve yargilayict bir yaklagimla adimlar atilmak istenmis-
tir. Bu adimlarin planlanan neticeleri vermeyecegi anlagilinca ideolojik etken-
lerle onyargili adimlar atilmigtir. Toptanci ret, ya da toptanci kabul seklinde
ortaya ¢ikan bu durum geg¢mige karg1 pesin hukumlu bakis agilar1 olusturmusg
“onyarg1” kavramu ile ifade edilen problemi ortaya ¢ikarmugtir.

Gegmiste musiki alaninda yapilan akademik caligmalarin sinirli sayida ol-
masi diger alanlara gore musikiyi dezavantajli konuma dugurmugtur. Son yil-
larda musiki alaninda ¢ok sayida akademik ¢alismanin yapilmaya baglamasi
sevindirici bir gelismedir. On/yargili bakis agisinin olugtugu donemlerdeki
akademik caligmalarin azlig1 nedeniyle olusan etki-tepki neticesinde bu prob-
lem bagka problemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Musiki ile ilgili
akademik caligmalarin azlig1 nedeniyle fikirsel gesitlilik de az olmaktadir. Fi-
kirsel gesitliligin azlig1 bilimselligi azaltmakta ve bilgi azlig1 yerini “yargili”
bakis agilarina birakmaktadir. Eldeki mevecut kaynaklarin bakis agilari ne ise
ona gore yorumlar yapilmaktadir. Bu nedenle donemsel bakis agilarinda yar-
gilayici yaklagimlar olabilmektedir. Yargilayict ve onyargili bakis agis1 duy-
gusallik icerir ve bilimsellikten uzak bir durum ortaya ¢ikar. Bir takim hazir
sloganlarin digina ¢ikip, daha rasyonel, daha radikal bir ¢ozum aramaya kal-
kigirsaniz, karginiza bazi tabular dikilir. Size ilk yoneltilen soru: “Siz kimsiniz
de herkesten, hele Ustatlardan farkli dusuntuyorsunuz?” dur. (Tura, 2017, s.
18) Makalemizin konusu olan “yargi-onyargi” kavramlarinin tamda kargilig:
bu tabulardir.

Toptanci ret anlayigt hem Erken Cumhuriyet Donemi’nde hem de Tek
Partili hayatin bitmesinden sonra olugan iki kutuplu siyasi duzende yagamaya
baglayan Turk toplumunda bazi “yargilar, onyargilar,” olusturmustur. Erken
Cumhuriyet Donemine kadar Batililagmanin etkisi ile meydana gelen birikim
topluma “Arap dugmanligi” olarak yansimigtir. “Arap dugsmanligi” gecmisin
miras1 hakkinda Erken Cumhuriyet Donemi kadrolarinda bir 6nyarg: olug-
turmugtur. Bu onyargi neticesinde Turk olmasina ragmen Farabi gibi ilmi bir
dehanin eserlerine reddiyeler yazilmg, sanatsal alanda musiki de bu dugman-
liktan nasibini almig, Turk musikisinin Arap-Bizans-Fars kulturt trunt, on-
lardan alinty, calint1 oldugu konusunda yakigtirmalar1 yapilmigtir. Bu yakis-
tirmalar yapilirken onyargili bir bigcimde hareket edilmis, olayin kaynagina
inilmemis, bu yargiy1 olusturan sebepler nelerdir? bakilmamigtir. Yukarida
bahsettigimiz kaynak azlig1 nedeni ile ortaya ¢ikan problem burada yagan-
maktadir.

Bilimsel ve tanmitim yonlerinden sahip ¢ikamadigimiz musikimize ve
musikiginaslarimiza bat1 cevreleri bizim gibi bigane kalmamigtir. Radolphe
D’Erlanger (1872-1932) isimli bir Fransiz muzikolog buyuk emeklerle hazir-
ladig1 “La Musique Arabe (Arap Musikisi) isimli ve 2857 sayfadan ibaret, 6
ciltten olugan eserin de Farabi, Ibn-i Sina, Safiyyuddin, Ladikli Mehmet Ce-
lebilerin Turk musiki sistemi ¢aligmalarini elde mevcut yazmalarindan yarar-
lanarak “Arap musikisi” adi alunda ve Fransizca olarak yayimlamigtir. Kita-
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bin yazar1 D’Erlanger ¢cogunlukla Tunus’ta yasayip orada Arapga 0grenmis
ve orada olmugtur. Bu onemli eserinde konu olarak ele aldig: alimlerimizin
isimlerinin Musluman ismi olmasindan ve eserlerinde kullandiklar: dilin de
Arapca olmasindan onlari, oryantalist dustince etkisi ile Arap kabul etmistir.
1930-1959 yillar1 arasinda yayimlanan eserinin ilk cildinin yayimlandigi 1930
yilindan itibaren muhtesem ve degerli muisikimiz dunya gevrelerinde Arap
musikisi olarak taninmaya baglamigtir. Bu onyargi uzun yillardir surup git-
mektedir. Cumhuriyet doneminde musikimize olan onyargili bakis agisinin
en onemli nedeni yabanci muzikologlarin yapmis olduklari bu bakig agisinin
temel dayanak olarak alinmasidir. Yargili bakis agisinin olugmasina neden
olan bu dayanaklar tenkit de edilmistir. Ilk tenkit H. Sadettin Arel tarafindan
1949 yilinda Musiki Mecmuasinin 16.sayisindan itibaren yayimlanan “Turk
Musikisi Kimindir?” (3,4,5,6 nolu makaleler) ile 1950’de yine ayn: dergide
“Bir Kitaptan Cikan Ibret Dersleri” baglikli yazi, derginin 33,34,35 sayila-
rinda 3 makale de bu eserin nasil maksatli, pesin hukumlu ve yanliglarla dolu
fikirsizlikleri ortaya koydugu kaleme alinmigtir. (Ungor, 2014, s. 336) Cum-
huriyet donemi ideologlarinin Osmanli musikisi olarak isimlendirdikleri
Turk musikisine bakig agilar1 da bu pencereden olmustur.

Mustafa Kemal Ataturk konusmalarinda “Evrensel yucelik” diye bir kav-
ram kullanmaktadir. Bu kavramla evrensel bir kultur, sanat, medeniyetin
milli degerleri koruyarak olusturulup duinya standartlarinda bir trun ortaya
koymay1 hedeflenmektedir. Bu kavramin da tartigilabilecek yonleri vardir.
Ruhi Ayangil konuya soyle bakmistir: “Evrensellik, "Evrensel kultur de ye-
rini almak" kavramin, 0zellikle Bat1 (Avrupa) musikisi mensuplarinin eylem-
lerini anlatan bir soylem olarak surekli guindemlerinde olmakla, ucu bucag:
pek belli olmayan bu kavrama itibar etmekte tereddut gosterenlerin daima
"Tutucu, gerici, yerel, vb." nitelemelere maruz kalarak sistem digina itildigi
de bir diger vakiadir. Evrensel kultur kavrami bir tuzak gizlemektedir. Kaba-
taslak denilebilir ki, evrensel kultur, yerytuzunden gelmis gecmis ve gececek
uygarliklarin heyeti mecmuasidir. Bu terimi israrla kullananlarin evrensel
kultur dedikleri, birkag yuzyildir Yahudi/Hristiyan tabanli Batili emperya-
lizmin dunyaya evrensel diye cebren ve hile ile kabul ettirmeye ugrastigi Yu-
nan/Latin kokenli Bat1 (Avrupa) kulturudur. Bat, Kultur degerlerini top-
lumsalin diginda, hatta Ustunde bir degerler sistemiymis gibi sunmaktadir.
Halbuki kriter, kendi uygarliginin kriteridir. Bu kritere uygun dusmeyen
bagka kultur sistemleri, o dakika gegersiz sayilmaktadir.” (Ayangil R. , 2014,
s. 647) Osmanli muzigi geleneginde gerceklesen belki de en buyuk dontugum,
gelenegin bu Ust kultur sistemi niteligini kaybederken gitgide “yerellegsmesi”
ve “evrensellik” ve “medeniyet muzigi” iddiasindan vazgecerek Bati muzigi-
nin evrenselligiyle ilgili resmi soylemi zimnen kabul eder hale gelmesidir.
(Ayas, 2014, s. 23) Turk musikisinin de i¢ine dustugu geligkili durum buradan
kaynaklanmaktadir. Evrensel olarak gorulen Bat1 (Avrupa) kulturt de ashinda
dis bir etki olarak musikiye sokulmak istenilmektedir. Evrensellikten kasit su
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olmalidir. Muzik, dunya uzerinde tum toplumlarda var olan, dil kadar kualtu-
rel ve evrensel bir yaratici sanat bigimidir. Bu tanimda gegcen “evrensel” keli-
mesi, her tipte muzigin her yerde ve herkes tarafindan anlagilabilir ve begeni-
lir olmasindan ziyade, muzigin dunya Uzerinde her yerde var olmasi ozelli-
gini yansitmaktadir. Muzik uretildigi kulture gore baskin ozellikler gostere-
bilir. (Ozturk, Erseven, & Atik, 2017, s. 19) Evrensel olanin muzik degil, mu-
zigi olusturan ses ve ritim unsurlarinin oldugunu soylemek daha akilcidir.

Arap, Acem kulturunun Osmanl muzigini anlagilmaz kildig: yargilari ve
elestirileri burada tutarsiz bir hal almaktadir. Arap, Acem, Fars kulturunden
etkilenmistir denilen, yabanci kulturlerin etkisi altinda kalmas: elegtirel yak-
lagimlarla yasaklara varacak kadar ileri goturulen inkilaplar, Bati muziginin
ithal edilmesine bagka bir yabanci kulturin musikiyi etkisi altina almasina
sesini ¢itkarmamaktadir. Arap musikisi olarak nitelendirilen Osmanlidan mi-
ras musiki, yargilayici bir bakis agisi ile inkar edilmeye ¢aligilirken olugan
bosluk bagka kulturun musikisi olan Bati1 (Avrupa) musikisi ile doldurulmaya
caligilmaktadir.

On besinci ve on altinc1 yuzyillarda Turklerin musiki sanatindan habersiz
olduklar1 yolunda bir yargi vardir, ama bu kani Islam dininin musikiyi ya-
sakladigi inancindan kaynaklanmaktadir. (Aksoy, 2018, s. 164) Turklerin
musikisini hi¢ dinlemeden, bu musikiye iligkin malzemeyi yalnizca kitaplar-
dan inceleyen Avrupali muzikologlar ile musik? tarihgileri her seyden once
kendi eserlerinin degerini azaltan bir yanilgiya dusmuglerdir. Kimilerinin
Turk musikisine ornek diye verdikleri notalar Turk ezgisinin orgusunt ne
kadar taniyabildiklerini agik¢a ortaya koymaktadir. Cunku bunlar Turk
musikisini hi¢ tanimayan bazi Avrupali gozlemcilerin yazdiklar1 notalardir.
On sekizinci yuzyiin sonlarina kadar Avrupa kaynaklarinda Turklerin
musikisi buyuk ol¢ude gozleme dayanmaktadir. Thomas Coryate (1618) ve
Fonton gibi Avrupali gozlemciler, Turk musikisinin “gurultalu” oldugu fi-
kirlerini belirtmiglerdir. Thomas Coryate katuldigi bir Mevlevi ayininde,
Kur’an-1 Kerim okuyan hafizin okuyusunu kulak tirmalayici olarak yorum-
lamig; Fonton da Coryate ile ayni1 dugtunceyi paylagugini ifade etmigtir. Goz-
lemi onde tutan bu tutumu gormek on dokuzuncu yuzyilda guglesiyor. On
dokuzuncu yuzyilda Turklerin musikisinden bahseden Avrupalilarin bir bo-
lumuntun biraz olsun gozlem ihtiyacini bile duymadiklari rahatlikla soylene-
bilir. Bu donemde yeni bir bilim dali olarak kendisini kabul ettiren sarkiyat-
cilik, sarkin musikisi konusuna da el atmigtir. Gezginlerin seyahatnameleri ve
gozleme dayali aragtirmalart artik iglevini tamamlamigtir. Denebilir ki, o za-
mana kadar gezginler ve oteki gozlemcilerce amatorce yurutulen faaliyet do-
yum noktasina ulagmis, uzmanlagmis kisilerin calismalariyla temel yazili kay-
naklara yonelme ihtiyact duyulmustur. On dokuzuncu yuzyila 6zgu bu ca-
lisma yontemi ayni yuzyilda sark musikisi ustune yazilan eserlerin de pek
cogunda gorulmektedir. O donemin birgok musiki aragtirmacisi ve musiki
tarihgisi sark musikisi dinleme ihtiyacini pek duymadan bu musiki konu-
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sunda hayli iddial kitaplar yazabilmiglerdir. Ayni durumla Erken Cumhuri-
yet Donemi’nde de kargilasmaktayiz. Turk musikisi ile ilgili ideolojiler yazan
ideologlar musiki bilmemekle elestirileceklerdir. Yalnizca yazili kaynaklarla
yetinilmesi, ele alinan musikinin niteligi konusunda da bir yanilgiya yol a¢-
mugtir. SOz konusu kaynaklar Islam dinyasinda muzikoloji ¢alismalarinin
yogunlastigi dokuzuncu ve on dorduncu yuzyillar arasindaki donemin urtun-
leridir. O yuzyillarda Turk, Iran, Arap musikilerinin hentiz ayirt edici yerel
kimliklerini kazanmadigi, dolayisiyla yerel (ulusal) denebilecek usluplarin
olugmadigi, butuin Islam dunyasinda gecerli olan bir musiki vardir. Donemin
kaynaklarinin da bu musiki goz ontinde tutularak yazildigini varsayabiliriz.
(Aksoy, 2018, s. 159-161) Yani Turk musikisine Arap, Acem, Bizans etiketini
yapistirarak bir siniflandirma yapmak ozellikle Farabi’ye bu yonde elegtiride
bulunmak yanlig bir yone bizi goturur. Bu yanilgiya dugen sarkiyatgilar,
dogu ozellikle Ortadogu olarak gordukleri muziklerinin tamamina Arap mu-
zigi ya da Iran muzigi diyerek bir onyarg: olusturmuglardir. Bu yanlis ve ya-
nilgi daha sonraki donemlerde de bir¢cok yazar ve fikir adami tarafindan kar-
silik bulmusg, bu temel varsayim uzerinden Turk musikisi otekilestirilmek is-
tenmis, yargilanmigtir. Toptanci bir ret anlayisi ile sonuglanan bu durum ati-
lan adimlarin sonuca ulagmasi noktasinda sorunlar ortaya ¢ikarmistir.

On/Yargili Bakis Agisini Hazirlayan Tarihsel Siire¢ ve Nedenleri?

Osmanl: sanatlar1 arasinda Cumhuriyet donemine kadar yagayabilen ilk
siralardaki sanatlardan birisi musikidir. Cunkt diger sanatlar ya Batililagma-
nin (Avrupalilagmanin) etkisi ile farklilagmig, degismis ya da coktan yok ol-
mus sanatlardir. Divan siiri daha on sekizinci yuzyil sonlarinda yok olmaya
baglamigtir. Daha sonraki donemlerde de eski guctune hi¢ kavugamayacaktir.
(Aksoy, 2018, s. 183) Erken Cumhuriyet Donemi musiki politikalarini ince-
lerken ge¢misin kultur-sanat mirasi uzerine kuruldugunun dikkatlerden kag-
mamasi gerekir. Sayet bu dikkate alinmadan mustakil olarak Erken Cumhu-
riyet Donemi kultur-sanat politikalarina ozellikle de musiki politikasina ba-
kilirsa bir on/yargi olusacaktir ve bu 6n/yargi bizi yanlhs bir bakig agisina go-
turecektir.

Tek Partili hayatin sonra ermesinden sonra toplumda meydana gelen iki
kutuplu yap1 bu duruma karg1 bir refleks gelistirmis, Erken Cumhuriyet Do-
nemi kultur-sanat politikalar1 “din ve Osmanli dugmani” ilan edilmigtir. Tki
tarafin da “on/yargili” bakis agis1 bir catisma ortami dogurmustur. Cunk iki
tarafta da olugan bakis acisinin temel problemi aynidir: “on/yargili bakig
acist”. Hem Erken Cumbhuriyet Donemi kadrolarinin gegmisin mirasinin
reddiyle neticelenen bakis agilari, hem de Tek Partili hayatin sona ermesi ile
baglayan toplumsal dontugumun neticesinde Erken Cumhuriyet Donemi kad-
rolarina yapigtirilan “Osmanli ve din dugmani” etiketinin arkasinda yatan ne-
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denlerin ve iki farkli bakig agisindaki “yargi”nin anlagilmasi sorunu tespit agi-
sindan onemlidir.

Neden-sonug iligkisi icerisinde geligsen ve olusan toplum duzeninin anla-
silmas1 kultur-sanat politikalarina bakig agisini bir nebze de olsa degistirecegi
kanaatindeyiz. Cunkt higbir toplumsal olay nedensiz ve sonugsuz bir sekilde
meydana gelmez. Olaylarin yasandigi donemde meydana gelen siyasal, sos-
yolojik, sanatsal bir¢cok neden, donemin politikalari izerinde etkili olmakta-
dir. Gegmigin musikiye etki eden siyasal duzenini olusturan nedenleri anla-
mak i¢in 1300-1950 yillar1 arasindaki yaklagik 650 yillik donemin incelenmesi
gerekmektedir.

Turk musiki tarthi zamansal olarak ¢esitli siniflandirmalara tabi tutulmus-
tur. Islam oncesi-sonrasi, klasik-modern donem gibi siniflandirmalar akade-
mik ve sanatsal caligmalarda kullanilmigtir. Bu siniflandirmalardan da fayda-
lanarak farkli bir bakig agisiyla makalemize konu olan 650 yillik zaman arali-
g1 simiflandirmaya calisacagiz. Yapacagimiz siniflandirma da bu zaman ara-
liklarinda meydana gelen geligmeler Cumhuriyet donemindeki musiki politi-
kalarini hazirlamigtir. Ortaya ¢ikan musiki inkilabinin temel taglarinin 650 yil
oncesinden konulmaya baglanmasi onemlidir. Sadece Cumhuriyet donemi
musiki politikalarina bakarak bir degerlendirme yapmak Erken Cumhuriyet
Donemi musiki politikalarina yargili bir bakig a¢isinin olugmasina neden ol-
mustur. 650 yillik zaman araligini altt donemde inceleyecegiz. Siniflandirma
yaptigimiz donemlerin ayrim noktalar1 toplumsal, siyasal olaylardir.

e  Osmanl Devleti’nin “Kurulus Donemi ve Musiki” (1300-1600 yil-

lar1 aras1)

e IIL Osman ile baglayan ve 1826’ da ilan edilen Tanzimat Fermanina
kadar olan 1754-1826 yillar1 aras1 “Tanzimat Oncesi Donem ve
Musiki”

e Tanzimat Fermani’'ndan Erken Cumhuriyet Donemi’nde ilk musiki
yasaginin bagladigi doneme kadar olan 1826-1926 yillar1 “Tanzimat-
Cumbhuriyet Arasi Donem ve Musiki”

o Ilk musiki yasaginin bagladigi 1926 yilindan Mustafa Kemal Ata-
turk’un oldugu 1938 yilina kadar olan 1926-1938 yillar1 aras1 “Erken
Cumbhuriyet Donemi ve Musiki”

e Mustafa Kemal Ataturk™un vefatindan Tek Partili hayatin sona erdigi
1945 yilina kadar olan 1938-1945 yillar1 aras1 “Tek Partili Donem ve
Musiki”

e Tek Partili Hayatin sonu olan 1945 yilindan 1952 yilinda Konya’da
yapilan Mevlana ihtifaline kadar ki 1945-1952 yillar: aras1 “Cok Par-
tili Donem ve Musiki”
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Osmanli Devleti’nin “Kurulus Dénemi ve Musiki” (1300-1600 yillari arasi)

Tarth boyunca toplumlar yagadiklar1 donemin teknik ve teknolojik
imkanlari dahilinde birbirleri ile ¢esitli nedenlerle iletisime ge¢miglerdir. Bun-
lar arasinda en onemlileri askeri ve ticari nedenlerdir. Toplumlarin ticari ya
da askeri anlamda birbirleri ile olan iletisimi sonucunda musiki, kulturler
arasi etkilegimin araci olmugtur. Yagadiklari hayatin gekillendirmesi ile olugan
kulturel ve sanatsal birikimin parcasi olan musiki, koklu toplumlarin kendi-
sinden sonra ki nesillere aktarmasi gereken bir miras haline dontugmustur. Bu
aktarim kulturel ve sanatsal anlamda her medeniyetin igerisinde bir birikim
meydana getirmigtir. Turk musikisi de Turk toplumlar1 tarafindan bu yollarla
olusturulmugtur. Turk musikisinin kokleri Turklerin Anadolu’ya gelmeden
once Orta Asya’da yasadiklar1 donemlere, yani M.O. 3000’li yillara kadar
uzanmaktadir. Turkler, Komen Daglar1 eteklerinde milattan once yedinci
yuzyilda tarih sahnesine ¢ikarak Asya, Avrupa ve Afrika’da irili ufakli dev-
letler kurmay1 bagarmiglardir. Orta Asya’dan baglayarak Turk kulturu igeri-
sinde gelisimini surduren musiki mirasi, bircok devlet geleneginin de sagla-
dig1 katki ile varligini surdurmus ve Osmanli Devleti’ne kadar zenginleserek
gelmigtir. Halil Inalcik tarafindan klasik donem olarak isimlendirilen Os-
manli Devleti’nin kurulugu olan 13. yuzyildan gucunt kaybetmeye bagladig:
17. yuzyila (1300-1600) kadar ki donemde musiki gelisim seyrine devam et-
migtir. Kurulus donemine kadar olusan musiki mirasini gormezden geleme-
yiz. Ozellikle nazari anlamda Osmanli oncesi yazilan nazariyat kitaplar: bir
medeniyet olusturma anlaminda dikkate deger nitelikte eserlerdir. Fakat yar-
gili bakig agisini ortaya koyma adina yakin donem olarak nitelendirebilecegi-
miz Erken Cumhuriyet ve oncesi Osmanli Devleti donemleri birbirlerini
daha fazla etkiledikleri i¢in Osmanli Devleti’nin kurulmasindan sonraki ta-
rihsel donem makalemizde ele alinmistir.

Orta Asya Turk devletlerinin yani sira Abbasiler, Harzemgahlar, Anadolu
Selcuklu Devleti ve Buyuk Sel¢uklu Imparatorlugu gibi pek cok devlette
mehter benzeri topluluklar oldugu bilinmektedir. Osmanli Devleti'nde as-
keri muzigin, devletin kuruluguyla ayni tarihte kurumsallagtigi soylenebilir.
Zira Selguklu hukumdar: II. Gryaseddin Mesud, Osmanli beyine bagimsizlik
beratiyla beraber, bagimsizlik sembolleri olan tug, davul ve nekkare yolla-
mugtir. Bu olay Osmanli Devleti'nde ilk askeri muzik toplulugu olusumunun,
devlerin kurulugu ile ayni1 anda gergeklestigine delalet etmektedir. Ilerleyen
donemlerde bu topluluk kurumsal bir yap1 alarak "¢alict mehter" veya "tabl
u alem mehteri" olarak adlandirilmigtir. (Toker, 2017, s. 38) Selguklulardan
beri devam eden Nevbet vurma kulturt ve sonrasinda olusacak olan Mehter
musikisi ile askeri musiki toplum nezdinde yer bulmugtur. Musiki anlayis1 da
bu yonde gelisimini surdurmugtur.

1300-1950 yillar1 arasinda ki musiki ile ilgili tarihsel sureg, anlatmaya ¢a-
listigimiz donemler arasi yargili, onyargili bakis agisinin kaynagini anlayabil-
memiz i¢in tarihsel nedenlerin ve sonuglarinin anlagilmasi 6nemlidir.
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Yilmaz Oztuna’nin aktardigina gore Sultan II. Mehmet (Fatih)'in babas:
Sultan II. Murat hem bestekar hem de devrinde ¢evresindeki musikisinaslar:
tegvik eden, onlara Turk musikisi kitaplar1 yazdiran bir devlet adamiydi. II.
Murad, Osmanogullar1 icerisinde, amcasi I. Suleyman (1402-1410)'dan sonra
ki ilk entelektueldir. Bilgin, sair, bestekar, ilim ve sanat hamisi, buyuk bir
imarcidir. On altinci yuzyil Bati Turk (Osmanli) Ronesans’inin kurucusu ve
oglu Fatih devri ilim-sanat hareketlerinin gergcek oncusudur. Gergek manada
musik] ile ugragtigini bildigimiz ilk Osmanoglu 'dur. (Oztuna, 1987, s. 85)

Musiki nazariyat eserlerinin bir cogu “klasik donem” olarak siniflandir-
digimiz zaman aralig igerisinde meydana getirilmigtir. Kitabu’l-Edvar adl
eseri Hizir b. Abdullah 1441 yilinda yazarak hukimdara sunmugtur. Yine
Bedri Dilsad’in II. Murat’a ithafen yazdigi Muradname isimli eserinin 6113-
6457’inci musralar1 arasinda Bab-1 Sivigeharum Ender Fenn-i Musiki ve
Adab-1 Sazendegi ve Guiyendegi baglikli bolum de musiki ile ilgilidir. Yine bu
yuzyilda yapilan caligmalar1 kisaca soyle siralayabiliriz; Abdulkadir-i
Meragi’nin Osmanli bagkentine geldiginde saraya alinan kucuk oglu Abdu-
laziz Celebi’nin Sultan II. Mehmet adina ithaf ettigi Nekavetu’l-Edvar isimli
eseri; tarthci Ahmedoglu Sukrullah Celebi (1388-1465)’nin geng yasinda bir-
kag¢ kitaptan Turkgeye cevirerek kaleme aldigi Risale-1 Musiki’si; Fethullah
Mi’min Sirvani’nin Sultan Mehmet Han adina kaleme aldig: Risale fi IImi’l-
Musika’s1 nazari musiki alaninin degerli eserlerindendir. Nazari eser kulliya-
tinin olugsmasinda bu donemin musikisinaslarinin buyuk gayretleri olmusgtur.
(Sezikli, 2007, s. 13)

Nazariyat kulliyatinin olugmasi yaninda musiki egitimi de bu donemde
gorulmektedir. Fatih devrinde sarayda musiki egitiminin bagladigina dair bil-
giler mevcuttur. Bilhassa Istanbul’un fethinden sonra Topkapi Sarayi’nin ge-
kirdegini olusturan yapilar arasinda “megkhane”nin de yer aldig: ifade edil-
mektedir. (Benlioglu, 2017, s. 81) Yal¢in Tura’nin aktardigina gore “Fatih’in
Oglu II. Sultan Bayezid Han da ayn1 gayreti gostermig ve Osmanlilar, bu tg¢
padisahin devrinde, musiki sanatinda, Dogu Turkleriyle baga bag hale gelmis-
ler, hatta onlar1 ge¢gmeyi bagarmuglardir. Bazi kaynaklar, II. Sultan Bayezid
Han'in bizzat bestekarlikla ugragtigindan bahsetmektedir. Oglu, Sehzade
Sultan Korkut ise, devrinin en iyi bestekarlarindan birisidir. Fatih Sultan
Mehmet Han ve II. Sultan Bayezid Han devirlerinde, Saray ve Devlet hiz-
metlerine gereken Ustun vasifli elemanlar: yetigtirmek maksadiyla kurulan ve
gelistirilen Saray Mektebi'nde, Enderun'da, askeri ve idari egitimin yani sira,
sanat egitim ve Ogretimine de ehemmiyet verilmis, bu arada musikiye de bu-
yuk alaka ve itina gosterilmigtir.” (Tura, Turk Musikisinin Meseleleri, 1988,
s. 32)

Klasik donem olarak isimlendirilen 300 yillik streg icerisinde kaleme ali-
nan Ladikli Israfilzade Abdulhamid (Abdulmecid) oglu Muhyiddin Mehmet
Celebi (0. 1494?)’nin yazdigi Zeyn®’l-Elhan fi Ilmi’t-Te’lif-1 ve’l-Evzan
(1483) ve Risale-1 Fethiyye (1484-1485) muhteva bakimindan aralarinda fazla

225



9226 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 2 Sayy/ Issue: 2 (2019)

bir fark bulunmayan bu eserler Sultan II. Mehmet’in oglu Sultan II. Bayezid’e
ithaf edilmisgtir. Yine ayni hukumdarla babasi Sultan II. Mehmet devrini idrak
eden ve “Usta Semsi” diye taninan Aydinli Semseddin Nahifi’nin Bereket adli
musiki kitabi; Kadizade Tirevi’nin Musiki Risalesi ve Ahizade Ali Celebi’nin
Risalett’]-Musiki fi’l-Edvar adli Farsca eseri de bu devirde Osmanli toprak-
larinda yapilmig musiki ¢aligmalaridir (Sezikli, 2007, s. 13). Goruldugu gibi
ciddi bir musiki kulliyati olusmus, musiki egitimleri verilmig, askeri musiki
devlet yapisinda yer almigtir. Baglangic seviyesinde sayabilecegimiz bu calig-
malar Turk musikisi, Orta Asya’dan gelen musiki mirasinin musikiye sagla-
dig1 katki ile klasik donemde yolculugunu surdurmugtur. Donemsel musiki
calismalar: Turk musikisinin ciddi bir altyapiya sahip olmasini saglamigtir.

Il. Osman ile baslayan ve 1826’ da ilan edilen Tanzimat Fermanina kadar olan 1622-
1826 yillan arasi “Tanzimat Oncesi Donem ve Musiki”

Turk Musikisi, on yedinci yuzyildan itibaren siyasal ve askeri geligmele-
rinde etkisi ile degisime ugramaya baglamigtir. Imparatorluk sistemi ilk kez
bu donemlerde devrin belgelerinde karsimiza ¢ikan bir ifade olan “her geye
nizam verme” fikriyle kapsamli bir gozden gegirmeye tabi tutulmustur. Bu
gozden gecirme her alanda oldugu gibi musiki de de etkili bir gekilde varlik
gostermigtir. (Findley, 2011, s. 34)

Osmanli Cihan Devleti’nin XVII. Yuzyil, siyasi, iktisadi ve kulturel tarihi,
devletin igte ve dista turlu gailelerle bogustugu son derece ilgi ¢ekici, onemli
bir tarih kesitini isaret eder. Bu tarih araliginda 1600-1700 yillar1 arasinda 11
padigah hukum surmugtur. Bu donemde meydana gelen siyasi gelismeler as-
linda gelecekte kurulacak olan Turkiye Cumhuriyeti Devleti’ni dahi etkile-
yecektir. Cunkti bu donemde meydana gelen “siyasi nedenler” gelecek do-
nemlerde meydana gelen bir¢ok olaylarda “sonuglar” olarak zuhur edecektir.
Saray ve devlet igerisinde meydana gelen bozulmalar, padisahlarin vasifsizligi,
ilmiye sinifinda ki kayirma ve rugvet ile ilim ve ehliyet sahibi olmayan kisile-
rin 6nemli ilmi, idari ve kazal gorevlere atanmasi suretiyle olusan bozulmalar,
Osmanli ordu ve toprak duizeninin bozulmasi, rugvet ve yolsuzluklarin art-
masi, Iran, Avusturya, Lehistan, Rusya cephelerinde uzun stren savaglar ve
Kirim Hanlig1 meselesi, Celali Isyanlar: gibi sorunlar telafisi mumkun olma-
yan sonuglar ortaya ¢ikaracaktr. Hukumdarlarinin “yedi iklim sultani” ola-
rak tavsif edildigi ve ¢ kita’ da konuglanmis “memalik-1 mahrusa”y1 malik
bir cithan devleti i¢in hi¢ de i¢ agic1 olmayan bir sure¢ yaganmaktadir. Kagi-
nilmaz sonun baglangicini tegkil eden bu olumsuzluk donemi daha sonra “Ba-
tililagma (Avrupalilagma), modernlesme” terimleri ile kargimiza ¢ikacak olan
bir kulturel ve toplumsal savaga donuigecektir. Toplum ve Devlet yapisindaki
degisim tum taglar1 yerinden oynatacakur. (Ayangil R. , 2014, s. 468)

Osmanli Devleti tarafindan atilan ilk somut Batlilagma (Avrupalilasma)
hareketinin 0zunde askeri tedbir sorunu yatmaktadir. (Tag, 2002, s. 88) Os-
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manlidaki Batililagmanin (Avrupalilasmanin) nedenleri arasinda genellikle bu
neden zikredilmektedir. Fakat biz burada farkli bir noktadan Batililasmanin
(Avrupalilasmanin) nedenleri arasina bir parantez agmak istiyoruz.

Sultan IT. Osman’in 25 Ocak 1622'de Polonya seferinden Istanbul'a doner
donmez, bu seferde edindigi tecrubelere de dayanarak, inkilapgi fikirlerini
uygulamaya gecirmek istedi. II. Osman, gengligi ve tecrubesizligi, luzumsuz
sertligi ve kendisine fazla givenmesi yuzunden, dugsundugu inkilaplari hayata
geciremedi. Fakat Cumhuriyete kadar devam edecek olan inkilaplarin ilk
adimi atlmig oldu. Tanzimat, Islahat gibi yenilesme hareketlerinin temelleri
bu donemlerden olugsmaya baglamigtir. Bu donem baglayan inkilap¢1 anlayis
Cumhuriyet doneminde atillan adimlarla surecini tamamlamaya ¢aligacakuir.
1622 yilinda meydana gelen bu gelismeler 1922 yilinda yeni bir devlet kurul-
mast i¢in atilan adimlarla 300 yil sonra ete kemige burtinecektir.

Yenilesme ve toplumsal dontsimden etkilenen musiki zaman zaman iler-
lemesini sekteye ugratan yoneticilerle de kargilasmigtir. Osmanogullari’nin
tahtina musikiden hoglanmayan veya musikiyi dini sebeplerle hi¢ hog gorme-
yen padisahlar oturmustur. Bu musiki sevmez padisahlardan birisi 1754-1757
yillart arasinda hukum surmus olan III. Osman’dir. III. Osman tahta geger
gecmez Enderun’da bulunan yetigmis muzisyenlerin timunt saraydan ¢i-
kartmuis, saray icoglanlarinin bir asirdan fazladir musiki megk edegeldigi En-
derun Megkhanesi’ni de suresiz olarak tatil etmigtir. III. Osman’in halefi olan
sultan III. Mustafa’nin on yedi yil suirmus olan saltanat (1757-1774) sure-
since de sarayda ister icra ister 0gretim biciminde olsun kayda deger bir
msiki faaliyeti oldugu soylenemez. (Behar, 2014, s. 50)

Erken Cumhuriyet Donemine onyargili bir sekilde yoneltilen elegtiriler-
den birisi Bat1 musikisine devletin vermis oldugu degerdir. Bu onyargiya ne-
den olan Bat1 (Avrupa) musikisi izleri Osmanli sanat hayatinda gorulmekte-
dir. Osmanli Musikisi’nin, Batililasma (Avrupalilasma) surecinde en buyuk
katkiy1 saglayan muzik formu operalar olmugtur. Bulent Aksoy’un aktardi-
gina gore; operalarin saraya girmesi ile sure¢ daha etkili olmug, musiki ala-
ninda ki degisim ve dontisium Batlilasma (Avrupalilasma) yonunde ilerlemis-
tir. Opera konusundaki ilk girigim olarak, sadrazam Koprulu Fazil Paga’nin
(1637-1691) onderligi ile Sehzade Mustafa i¢cin duzenlenen sunnet duguntunde
bir opera toplulugunun ¢agrilmasidir. Bu tarihten itibaren sarayda Bat’nin
(Avrupa’nin) gosteri sanatlarina ilgi giderek artarken, padigah III. Selim
1797'de Topkap1 Sarayi'nda ilk kez opera seyretmistir. (Aksoy, 1985, s. 1214)
Fransa’ya Sefir olarak gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin orada ilk
defa kargilastigi opera hakkinda aktardig: izlenimleri Osmanli’da ki opera
kultarunun temelleri agisindan onemlidir. (Rado, 2017, s. 52) Klasik Turk
musikisinde ki bozulmalar1 farkinda olan, musikignas ve musiki bilgisine sa-
hip III. Selim, daha 1780'lerde, musikiyi yenilestirmek i¢in karmagik bazi fa-
aliyetlere girigmistir. Bu faaliyetler makam, nota ve nazariyat konusundaki
genis kapsamli ¢aligmalar ve Batilli formlarinin saraya girisi, Batili (Avrupali)
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anlayisin donemin musikisine olan etkileri seklinde dugunulebilir. Ilerici ve
reformcu bir besteci olarak degerlendirilen ve Fransa’dan operet topluluklar:
getirip, sarayda piyano ve arp konserleri verdiren III. Selim’in reform gayret-
leri neticesinde genis bir muhalefeti karsisinda bulmusgtur. (Sari, 2014, s. 39)

Istanbul’da bilinen ilk bale gosterisi 1524’te gerceklesmigtir. Istanbul’daki
Italyanlar, Venedik el¢isinin evinde bir bale gosterisi duzenlemisler, sarkili
konulu olan bu bale, kayitlara “Dramma Per Musica (muzikli dram)” olarak
gecmigstir. (Kenan, 2010, s. 60) Osmanlilarda ilk yerlesik bale ¢aligmas: II.
Mahmud ve Abdulmecit donemlerinde Donizetti Paga'nin gayretleriyle bas-
latilmigtir. Donizetti Paga Osmanli Sarayi'na Bati muzigi ilkelerinin yani sira,
opera, operet ve bale ornekleri de getirerek, bunlarin benimsenmesine onct-
luk etmigtir. Balenin halka a1k bir gosteri sanatina dontigmesi on dokuzuncu
yuzyil sonlarinda, Naum Tiyatrosunda, Italya'dan gelen topluluklarca ger-
ceklestirilmigtir. (Karamahmutoglu, 2014, s. 560)

Ilber Ortayli’ya gore, Osmanli modernlesmesi i¢in kesin bir tarihleme ve
cografya ¢izmenin guclugu ortadadir. Ustelik yeryuzunun buyuk devrimler
gecirdigi 18. ve 19. yuzyillarda butun dunyanin, hatta Avrupa'nin bile bu ¢al-
kantilar1 egzamanli ve egdegerli olarak yasadigi soylenemez. Osmanli mo-
dernlesmesi Nevsehirli Ibrahim Paga'nin sadrazamligi devrinde matbaanin
kurulmasi, Osmanli kulturunde ve hayat tarzindaki Baulilasma (Avrupali-
lagsma) girigimleriyle mi, yoksa II. Mahmud’un reformlariyla mi veyahut Gul-
hane'de okunan Hatt-1 Humayunla mi1 bagladi? Boyle bir baglangici II. Os-
man'in bagarisiz reform isteklerine kadar indirenler de vardir. Bu anlamda bir
zamanlama yaparsak, ikinci Viyana bozgunundan Tanzimat Fermaninin ila-
nina kadar Osmanli modernlegsmesinin gerekliligini ve kogullarini tarih hazir-
lamugtir, diyebiliriz. (Ortayly, 2012, s. 32)

Tanzimat Fermanr’ndan Erken Cumhuriyet Ddnemi’nde ilk misiki yasadinin basladig
ddneme kadar olan 1826-1926 yillar “Tanzimat-Cumhuriyet Arasi D6nem”

Musiki Tanzimat’1 olarak da nitelendirilen 1826 yilindan sonraki geligme-
ler Turk musikisinde ikiligin meydana gelmesine neden olmugtur. Bu ikiligin
olusmast bizim i¢in batulilagmanin etkisinin musikiden yana olumsuz bir
sekle buruindugu ve olumsuz bir sekilde etkili olmaya bagladigi anlamina gel-
mektedir. IIT. Osman donemi ile baglayan sureg artik surlarda bir gedik agmig
ve Bat1 (Avrupa) musikisi Turk musikisi mucadelesinde Turk musikisi yenik
dusmeye baglamigtir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde meydana gelen kultu-
rel ve sanatsal degisimin nedenleri III. Osman’dan itibaren olugsmaya bagla-
migtir. Toplumsal her olay gecmisin mirasi ve birikimi iizerine meydana gelir.

Halil Inalcik soyle bir bilgi vermektedir: “II. Mahmud Batililasmay1 (Av-
rupalilagmayi), IIL. Selim’in biraktig1 yerden ele almigtir. Ne var ki baglan-
gicta II. Mahmud’ta III. Selim gibi Bat’y1 (Avrupa’y1) tanimiyordu. Kendi-
sine yardim edebilecek kimsesi de yoktu. Osmanli kamuoyu da Batu (Av-
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rupa)’ya karg1 cekingen davranisini muhafaza ediyordu. Buna ragmen Padi-
sah tek bagina da olsa, Osmanli Imparatorlugu’nu, mumkun oldugu kadar
Batr’ya yakinlagtirmaya karar vermigti. Nihayet 1832’de kendisine 1ki muga-
vir veya yardimer bulabildi. Bunlardan birisi Ingiliz Elgisi Canning sonralari
Lord Stratford digeri de Mustafa Resid Pasa idi.” (Inalcik, 2003, s. 120) Simdi
burada bir sorgulama yapmak istiyoruz. Osmanli’nin yikilmasina kadar ne-
den olan Batililagma (Avrupalilasma) adimlari, yenilesme politikalarinin ar-
kasinda ilk defa danigilan bir Ingiliz vardir. Yani Osmanl padisahinin Batili-
lasma (Avrupalilagma) politikalarini olustururken akil hocaligini yapan kisi
bir Ingiliz elgisidir. Osmanli’da meydana gelen, ayrintilarda gizli bu gelisme-
ler ile Cumhuriyet donemini kiyasladigimiz zaman Osmanli Imparatorlugu-
nun 0zellikle III. Selim donemi ve sonra ki gelen padisahlarin yonetim anla-
yist Batillilagma (Avrupalilagsma) konusunda ozellikle II. Mahmud elegtirile-
cek adimlar atmigtir. Cumhuriyet doneminde atilan inkilap adimlarinin ¢ok
daha fazlasi ilk Batililagma (Avrupalilasma) tohumlarinin auldig yaklagik 120
yil dncesinde Osmanlida hayata gegmektedir. Biz burada Osmanli-Cumhu-
riyet kargilagtirmasi yapma gibi bir niyetle bu sozleri soylemiyoruz. Amaci-
miz Ozellikle Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplarinin getirmis oldugu
musiki politikalarinin temel nedenlerini olugturan kaynagin ne oldugunu
cozmeye caligmaktir. Mustafa Kemal Ataturk™a inkilaplar konusunda elesti-
renlerin olaya bu pencereden bakmasi ve bu kargilagtirmay1 yapmalari objek-
tif bir gorus ortaya koyma agisindan onem arz etmektedir. Cunkt II. Mah-
mud, Istanbul’da ki ilk vazifesi kisa stiren ve 1833’te Londra’ya donen Ingiliz
El¢i Canning’e hayranlik duygular tagiyordu. Ona dogrudan dogruya ol-
masa bile, dostlugunu kazanmis oldugu Mustafa Regit Paga araciligiyla yar-
dim etme firsatin1 bulabilecegini tmit ediyordu. (Inalcik, 2003, s. 122)
1820’den baglayarak Beyoglu'ndaki Bat turu eglenceler yayilmaya bagla-
mig, Tanzimat Doneminde daha da yogunlagmigtir. (Karamahmutoglu, 2014,
s. 559) Tanzimat, Sultan II. Mahmud'un 1826'da baglayan ve 1839'da biten
radikal reformlarinin devamini ifade eder. II. Mahmud Arapga ve Farscaya
vakift1 ve padigahliginda konugsulan: anlayacak, fakat kendisi konusamayacak
derecede Fransizca 0grendi. Ilk Fransizca 0grenen padisah II. Mahmud’tur.
(Oztuna, 2006, s. 10-12) Kanuni’den sonra (1566) gelen Osmanli hukumdar-
larinin munakagasiz sekilde en buyugu olan II. Mahmud, Turkiye tarihinde
de modern devrin agicisidir. Bat1 (Avrupa) musikisini Devlet’in ¢atis1 altinda
resmen Turkiye’ye sokan, Muzika-i Huimayun’u Avrupa ve Turk musikileri
bolumleri halinde kuran, 1826’da Asakir-i Manstuire-1 Muhammediyye i¢in
bir Mars besteleyen, Sultan Mahmud’tur. (Oztuna, 2006, s. 14-23) Acemasi-
ran makamindaki besteledigi bu marg, ona "mars besteleyen ilk Turk muzis-
yeni" unvanini kazand1rm1§t1r (Karamahmutoglu, 2014, s. 555) Bat (Av-
rupa) musikisi, piyano, bando, orkestra, tiyatro ve sahne Turkiye’ye onun
zamaninda girmeye ba§lam1§t1r Avrupa’dan getirilen Unlu Italyan opera bes-
tecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe Donizetti Paga, Muzika-i
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Humayun’u, Vaka-i Hayriyye ile Yenigeri Ocagi'nin kaldirildigi 1826 y1-
linda, maddi imkanlar1 Harbiye Nazirliginca kargilanmak kayd: ile simdiki
Istanbul Teknik Universitesi'nin Tagkigla Binasi’nda kurulmustur. (Oztuna,
2006, s. 55) Boylece Batili musiki adamlar1 da ulkeye getirilmeye baglanmgtir.
Muzika-i Huimayun’u calisgirmak uzere once Fransiz uyruklu Monsieur
Manguel isimli bir muallim goreve getirilmis ve yaklagik iki yil (1826-1828)
gorevde kalmigtir. Bir muddet sonra bu sahsin ehliyetsizligi gorulerek degi-
siklik yapilmaya karar verilmistir. Italyanlardan yardim istenmig ve Sardunya
Kralligi’nin Istanbul el¢isine bagvurulmugtur. Bu temaslarin sonucunda Gi-
useppe Donizetti “Osmanli Imparatorlugu mizikalarinin Genel Egitmeni”
unvaniyla Istanbul’a gonderilmigtir. (Yekta, 1923, s. 89-90) Bir yil gegmeden,
omrunde hi¢ Avrupa muzigi dinlememis olan bircok geng, Donizetti 'den
ders almaya baglamigti. (Ates, 2000, s. 56) Servet-i Funun’da 1243 (1833) ta-
rihinde geldigi yazmaktadir. Bu tarihten itibaren Bat1 (Avrupa) musikisi as-
keri bandolar1 vasitasiyla memleketimizde yayilmaya baglamigtir. Bunun de-
vaminda alafranga hayata atlan aileler arasinda dahi bu musiki ile meggul
olanlarin sayis1 gittikge artmugtir. (Yekta, 1923, s. 90) Donizetti’nin 28 yil bo-
yunca sefligini yaptigi orkestranin gerek repertuar acisindan gerek teknik ba-
kimdan gelismesinde birinci derecede rol oynadigi soylenebilir. Ogrencilere
Bat1 notasini 6greten, Italya’dan yeni calgilar ve bunlari 0gretecek ogretmen-
ler getirten Donizetti olmugstur. Ayrica II. Mahmud icin Mahmudiye
Marsi’n1 bestelemis ve 0grencilerine o0greterek padisaha dinletmistir. (Isiktas,
2016, s. 1115)

Muzika-1 Himayun donemin musiki ve sanat ortamina onemli katkilarda
bulunarak Bat1 (Avrupa) musikisinin Osmanli kulturt igerisinde kendine yer
agmasint saglayan en onemli olusumlardan biri olmugtur. II. Mahmud’dan
sonra gelen padigahlarin Bat1 (Avrupa) musikisine karg1 birbirlerinden farkly
tutumlar gostermeleri bu musikinin Osmanlr’daki gelisim hizin1 dogrudan
etkilese de gerek Muzika-i Himayun gerek donemin hareketlenen sanat or-
tami Cumbhuriyet’e dek varligini surdurmugtur. Bu anlamda musikide ki
koklu degisimin Cumhuriyet doneminde baglamadigi, degisimi hazirlayan
unsurlarin ve dugiince ortaminin ¢ok daha oncesinde Osmanli’da ortaya ¢ik-
t1g1 soylenebilir. Batililasma (Avrupalilagma) surecinde donemin dikkate de-
ger gelismelerinden birisi de 0grenim i¢in yurtdigina muzisyen gonderilmesi
konusunda ilk adimin atilmig olmasidir. Yurtdisindan muzisyenlerin getiril-
mesi, ogrencilerin egitim i¢in yurtdigina gonderilmesi, Muzika-1 Huma-
yun’un kurulmas: vb. gelismeler dikkate alinirsa sanki Erken Cumhuriyet
donemi kurucu kadrolar inkilaplari gerceklestirirken bu donemi ornek ali-
yorlar gibi gorunmektedir. 1885 yilinda saray disindan takviye edilmig bir
orkestra ile Beethoven’in senfonileri bagta olmak tizere diger Viyana Klasik-
lerini ilk kez ¢aldiran donemin 6nemli muzisyenlerinden Saffet Bey, ertesi yil
ogrenim i¢in Paris’e gonderilmigtir. (Kugukkaplan, 2013, s. 36) II. Mahmud
doneminde Bat1 medeniyetine iceriden bakan bir kusak yetismeye bagladi. Bu
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kusak, Tanzimat yillarinda iktidara yukselerek II. Mahmud'un eserini devam
ettirmigtir. (Oztuna, 2006, s. 195) II. Mahmud, klasik mlisikimizin butun bil-
gilerini yutmus, hazmetmis degildi. Cok sathi gekilde Turk musikisi 0gren-
misti ve Bat1 (Avrupa) musikisi ile daha fazla ugragmisti. Belki Bat1 sanatin-
dan daha fazla zevk aliyordu. (Oztuna, 1986, s. 8) Burada bir konuya daha
dikkat ¢ekmek istiyoruz. Batililagma (Avrupalilasma), yenilesme yolunda
bircok adim atan II. Mahmud bu yonden Ataturk’e cok benzemektedir. Mus-
tafa Kemal Ataturk’te kendisi Turk musikisini sevmesine ragmen inkilaplar-
dan taviz vermemis uygulama agamasinda gereken adimlari IT. Mahmud gibi
tereddut etmeden atmugtir.

Klasik uslubun son buyuk temsilcilerinden Hammamizade Ismail Dede
Efendi bagta olmak uzere; Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade
Ahmet Aga, Suyolcuzade Salih Efendi gibi isimler halen sarayin igerisinde
bulunuyorlardi. Kendisi de ney ufleyen ve tanbur ¢alan II. Mahmud’un Bau
muzigi ile kurdugu iligkinin yani sira sarayda devam eden fasillar1 dinledigi,
gittigi yerlere bandocularla birlikte muiezzinleri de goturdugu bilinmektedir.
Her iki muzigi de dinleyen II. Mahmud’un soz konusu muziklere nasil yak-
lagtigi, onlar1 toplum igerisinde nasil bir zemine oturtmaya caligtigi tam ola-
rak bilinmese de onunla baglayan bu ikili surecin Erken Cumhuriyet donemi
muzik politikalarina ve bunlarin yaratug dusunce ortamina temel olugtur-
dugu soylenebilir. (Kugukkaplan, 2013, s. 37)

Bulent Aksoy bu bakis agisina goyle bir yorum getirmektedir:
“Musikideki bu iki yanlilik 0 donemin havasini hem Dogu’ya hem Bati’ya
hem eskiye hem yeniye donuk iki cephesini ¢ok iyi dile getirir. Biri, padigahin
asil sevdigi, inceliklerine varabildigi musiki, oteki ise 0grenilmesi, sevilmesi,
“ulagilmas1” gerekendi; biri “akil”in, digeri “duygu”nun geregiydi. Cumhu-
riyet doneminin ilk aydin kusaklarinca agik bir bicimde yagandigini bildigi-
miz bu i¢ catigmasinin daha o zaman ug¢ verdigini dugunmek pek yanlis ol-
maz.” (Aksoy, 1985, s. 1217)

II. Mahmud Yenigeri Ocagr’n1 kaldirip orduyu modernlestirirken devletin
resmi musikisinin en onemli kurumu olan mehterhaneyi kaldirmigtir. Sadece
bir askeri musiki toplulugu olmayan, fasillardan gehir eglence musikisi ezgi-
lerine kadar genig bir eser dagari bulunan, Avrupali gozlemcilerin hayranlikla
tasvir ettikleri o0 muazzam mehterhane bu kararla bir daha kendisini toparla-
yamamigtir. Butn sazlari, eser dagari ve repertuart ile tarihin karanligina go-
mulmugtur. Iste o donemde Sultan II. Mahmud sarayda fasil musikisi dinli-
yor, bu musikinin Ustatlarina buyuk yakinlik gosteriyordu. Erken Cumhuri-
yet Donemi’nde elegtirilere maruz kalan ayni ikiligi daha o donemlerden gor-
mek mumkundur. Ne var ki, Osmanli miisiki tarthinde II. Mahmud’un du-
rumu da yeterince degerlendirilememis, bu padisah Dede Efendi, Sakir Aga
gibi ustatlar1 koruyup kollayan bir sanat hamisi gibi gosterilmigtir. Kisisel
tercihini agan bir sure¢ daha o zaman etkili olmaya baglamigti oysa. Erken
Cumhuriyet Donemi’nin musiki siyaseti donemin resmi ideolojisi diginda
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dusunulemeyecek bir konudur. Cunkt ulusal kultur kavramini “Osmanli-
lik”in karsit1 olabilecek kavramlarla tanimlamaya caligan bir yonetim, Os-
manlilik alameti sayilabilecek her seyi kargisina almak, hatta bu gegmigin im-
gelerini ve simgelerini silmek zorundaydi. Osmanli musikisini itibarsizlag-
tirma girigimi ulusal bir devlet kurmus, Bat1 (Avrupa) uygarligina yonelmeye
karar vermis, laikligi benimsemis, 0gretime din dig1 bir nitelik vermig, Latin
alfabesini kabul etmis, Osmanli musikisinin en 6nemli kurumu olan tekkeleri
kapatmig, “Turkluk”™a “Osmanlilik”tan kurtarmaya azmetmis bir rejimin
kendi programu acisindan dogal, kendi i¢inde son derece tutarli bir siyasetti.
Musiki siyaseti bu genel surecin diginda dusunulemezdi. Bu yuzden de Cum-
huriyet’in ideolojisini tahlil etmeden Osmanli musikisinin neden mahktuim
edildigini anlamak mumkun degildir. Devlet sanata neden bu kadar mudahale
etmigtir? Neden musiki konusu uzmanlara birakilmamigur? (Aksoy, 2018, s.
177)

Imparatorlugun musiki hayati, gelismesi i¢in en onemli etkiyi ve klasik
Bat1 muzigine olan hayranligin hakikaten artmasini, meshur yabanci virttoz-
lerin konserlerine bor¢ludur. Makam muzigini seven, dinleyen, hatta bu
alanda besteler veren iki Osmanli padigahi III. Selim ve II. Mahmud donem-
lerinden sonra; dogu musiki makam muzigi yerine, Bat1 (Avrupa) nagmele-
rini tercih eden Abdulmecit devrinde sarayda sadece orkestra isitilmig, Av-
rupa’dan Fransz Litsz gibi bir¢ok unlt muzisyen davet edilmistir. (Sar1, 2014,
s. 42) Bunlar arasinda suphesiz en 6nemli olanlar Fransiz Liszt'in Istanbul'da
verdigi konserlerdir. Turkiye'de idari teskilatin modernlegtirilmesine oncu-
luk eden sadrazam Mustafa Resit Pasa, yaptigi reformlar gergevesinde Liszt'i
resmen Istanbul'a davet etti. (Kosal, 2014, s. 587) Sultan Abdulmecit, babasi-
nin teceddut yolunu takip etti. Fakat ¢ok radikal degisiklikler yapmasi bek-
lenemezdi. Ama Tanzimat donemini agti ve Tanzimatgilari elinden geldigi ka-
dar iktidara getirdi. (Oztuna, 1988, s. 85) Sultan II. Abdulmecid ¢ok istidatl:
bir ressam oldugu gibi, klasik Bat1 muzigine bilhassa ilgi duyuyordu. Fev-
kalade piyano, hatta Cemal Resit Rey’den aktarildigina gore klavsen bile ¢al-
maktaydi. Kongerto ve piyano sanati gibi eserlerinden anlagildigina gore ha-
nedan efradi iginde buyuk formlarda eser yazmaya cesaret eden tek muzis-
yendi. Dikkate deger bir cabasi da Klasik Turk musikisinin en buyuk dahile-
rinden Itri'nin tekbirini Si bemol majore armonize etmesidir. Belki bu model
tek sesli Turk musikisini tonal ve cok sesli muizige cevirmek uzere ilk girigim
degildi, suphesiz bu alanda bir halifenin ilk denemesiydi. (Kosal, 2014, s. 581)
Kardesi Sultan Abdulaziz, ona nispetle daha Dogulu idi. Geleneksel Turk
adetlerine daha bagli idi. Askerlik ve egitim disinda Bati'dan alinan adetlere
kars1 suphesini her vesileyle belirtti. (Oztuna, 1988, s. 85)

Sultan Abdulmecid Han’in (1839-1861) 1839 yilinda Tanzimat’1 ilan et-
mesiyle beraber Osmanli Devleti yeni bir doneme girmis ve Batilli anlamda
cesitli reformlar gergeklestirmeye baglamistir. Bu radikal reformlar, III. Se-
lim'in 1793'te baglayan kesin sekilde 1808'de kesintiye ugrayan reformlarini
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takip etmekle beraber, tavizsiz yurutulmesiyle ilkinden ayrilir ve Turki-
ye'nin, Turklugun yuzunt Batiya cevirmesidir. Eski asirlarin devletini igin-
den onarma hareketi degildir. "Avrupa'ya benzemezsek bizi Avrupa'da ya-
satmazlar" korkusunun mecbur kildigi reformlardir. Bu, taht sehri Avrupa
kitasinda bulunan bir imparatorluk i¢in, gercek¢i bir korkudur. (Oztuna,
1988, s. 6)

Batlilasma (Avrupalilasma) sureci II. Mahmud’un yarattigi ortamda Bati
tarz1 bir egitim alan Sultan Abdulmecid doneminde de devam ettigini gor-
mekteyiz. IThtisam bakimindan Versailles sarayiyla kiyaslamanin imkani ol-
masa da Dolmabahge sarayini yaptirmasi ve hemen onun yanina da bir tiyatro
binasi inga ettirmesi, Abdulmecid’in Osmanli’nin devlet politikasini kendi
doneminde de devam ettirdiginin gostergeleridir. Bu sureci Osmanli Sultan-
larinin Bat1 tarzi sanatlara olan hayranligindan ziyade Osmanli’ya Bati tarz:
bir gorunum kazandiracak “siyasal bir eylem olarak” degerlendirmek yerinde
olacaktir. Bu surecin padigahlarin bireysel muzik zevklerinden bagimsiz bir
sureg olarak yaganmasi, daha sonra Cumhuriyet donemi i¢in de tipik bir du-
rumdur. Ataturk’un kendi raki sofrasinda buyuk zevk alarak dinledigi “ala-
turka” muzigi devletin yuzunu agartacak nitelikte bir muzik olarak gorme-
mesi ve devlet politikasini klasik Bat1 muizigi lehinde sekillendirmesi, bu ¢iz-
gisel surecin devam ettiginin gostergesidir. (Mutlu, 2015, s. 5)

Abdulmecid, babasindan farkli olarak 0zel hayatinda da daha ¢ok Bau
(Avrupa) musikisi dinliyordu. Ayrica Naum’daki operalara buyuk ilgi goste-
riyordu. Sik sik operaya gittigi gibi, tiyatroya maddi manevi destek veri-
yordu. Ik yangindan sonraki agiligta, 1846’da Naum’da opera seyrettigini bi-
linmektedir. Ayrica Abdulaziz ve Abdulhamid de Naum Tiyatrosunda tem-
siller izlemiglerdir. Abdulmecid, Donizetti’den o yil genglerin sarayda mu-
zikli oyunlar oynamak Uzere yetistirilmesini istedi. Bunun i¢in Donizetti’nin
buldugu Italyan 0gretmenler maagh olarak saraya alindi; 1848’de, sarayda
san, saz, orkestra, koro ve dans g¢alismalarina kaulan altmig civarinda
musikisinas bulunuyordu. Caligmalar sonunda once okul operetleri oynandh.
Opera i¢in biraz daha zaman gegmesi gerekiyordu. Bat1 (Avrupa) sahne sa-
natlarina duydugu ilginin bir sonucu olarak Abdulmecid, Dolmabahge Sa-
rayt’nda 0zel bir tiyatro yaptirdi. Ug yuz kisilik olan tiyatro, 1859’da yabanci
sanatgilar tarafindan oynanan bir operayla acilmisti. Bundan sonra Istanbul’a
gelen yabanci opera kumpanyalari Dolmabahge Tiyatrosu’nda da oynadilar.
Burada sahnelenen operalarda kullanilan orkestra, Genellikle Muzika-1 Hu-
mayun’da ki genglerden olusan saray orkestrasiydi; sadece Turk oyuncularin
yer aldigi operalar ancak bolumler halinde oynanabiliyordu. (Aksoy, 1985, s.
1218)

Yabancilarin modernlesme, Batililasma (Avrupalilagma) ve musikiye etki-
leri bunlarla sinirli kalmadi. Farkli milletlerden sanatgilarinda etkisi ve katkis
fark edilir bir gekilde devam etti. Osmanli Saray1'na Abdulmecit doneminde
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davet edilen Batili muzisyenlerden biri de Italyan orkestract Angelio Mari-
na'dir. (Akkas, 2015, s. 137)

Abdulmecid’den sonra iktidara gelen Abdulaziz Bat1 (Avrupa) musikisi
tarzinda besteler yapan ilk padisahtir. Hem alaturka hem alafranga besteleri
vardir. (Ortayh & Kugukkaya, 2012, s. 24) Abdulaziz doneminde Dikran Cu-
hactyan Opera ve operetler bestelemistir. En meshur Operet bestecisi Ermeni
asilli Dikran Cuhaciyan bilhassa yuzyilimizda dahi birkag defa filme alinan
"Leblebici Horhor Aga" opereti ile taninmigtir. Operet besteleyen ilk Turk,
Haydar Bey’dir. Librettosunu Ahmet Mithat Efendi yazmustir. (Kosal, 2014,
s. 586)

1861'de tahta gectiginde Sultan Abdulaziz Tanzimat yeniliklerini aynen
devam edecegini vurgulamigtir. Avrupa gezisine ¢ikan ilk padisah olmustur
(1867). Abisi kadar Bat1 muzigine itibar etmemis, Turk musikisine daha yo-
gun bir ilgi gostermistir. Kendisi ayni zamanda ¢ok iyi piyano ve lavta ¢alar,
ney uflerdi. Sultan Abdulaziz'in zamaninda saraydaki Bat1 Muizigi ¢aligmalar:
hizin1 kaybetmis, Abdulmecit doneminde sonuk bir sekilde varligini surdu-
ren Turk musikisi onun doneminde biraz olsun on plana ¢ikabilmigtir.
(Karamahmutoglu, 2014, s. 556) Fakat zamanla Sultan Abdulaziz’in dugun-
celerinde de degisim yasanacaktir. Abdulaziz (1861-1876) Bau (Avrupa)
musikisinden hoglanmiyordu; bu musiklyi “kuru gurultt” diye niteledigi
soylenir. Ney ufler, lavta calards, birkag eser besteleyecek kadar da Turk
musikisiyle yakinlagmigti. Cok sevilen hicaz sirtosu diginda, sevkefzayla mu-
hayyerden iki sarkisi bilinir. (Aksoy, 1985, s. 1212) Sultan Abdulaziz tahta
gecince (1861) saray bandi ve orkestrasini kaldirarak yeniden sadece Alatur-
kaya baglanmigtir. (Kosemihal, 1949, s. 23) Abdulaziz donemi baglangicinda
musiki alanindaki gelismeler yenilikgiler i¢cin tam bir hayal kirikligi sayilabi-
lir. Aulan adimlar gelenege bagli ve Batillilasmaya (Avrupalilasma) kars1 go-
runtust vermektedir. Abdulaziz, padisah olunca kizlar farfariyla orkestra-
sini, baleyi kaldirdy; operet, opera, orkestra ¢alismalarini durdurdu. Yanan
Dolmabahge Tiyatrosu’nu da yeniden yaptirmadi. Sadece bando yerinde
kaldi ki, bu, bandonun askeri torenler i¢in gerekli olmasindandi. (Aksoy,
1985, s. 1221) Bu degisikliklere kargi ¢ikan, Donizetti’nin ilk dgrencilerinden,
Muzika-1i Humayun komutami Necip Pasa’yr gorevinden alarak, onu
musikiyle ilgisi bulunmayan bir ise, Rusumat Meclisi’'ne Uye atadi. Donizetti
Paga'nin Muzika-1 Humayun’da ki ogrencilerinden ilk sivrilen Yesarizade
Necip Paga olmustur. (Karamahmutoglu, 2014, s. 560) Yine Donizetti’nin 6g-
rencileri arasindaki ilk bandoculardan bazilarinin o siralarda gorevlerinden
ayrilmalar1 da Abdulaziz’in tutumuna baglanabilir. Bu sapmada, padisahin
kigisel zevki kadar onceki donemin savurganligina son verme isteginin de
payt vardi. Ote yandan, halkin gozunde luks, alafranga yasayis, alafranga
musiki birbirini tamamlayan seylerdi. Kendisini halka sevdirmek isteyen bir
padisah olarak Abdulaziz’in bu halk tepkisine hi¢ degilse gorunuste sahip
ciktig1 soylenebilir. (Aksoy, 1985, s. 1221) Ayrica belirtmeliyiz ki luks, alaf-
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ranga yasayis tarzindan geri adim atilmasi sadece musiki alaninda yagand.
Turk musikisinden yana tavir alan Sultan Abdulaziz’in daha sonra bazi yurt-
dig1 gezilerine gitmesiyle bu dustuncelerinde bazi degisiklikler meydana gele-
cektir.

Abdulaziz 1863’teki Misir, 1867’deki Fransa, Ingiltere, Avusturya gezileri
sirasinda ugradig: sehirlerde operalar, musikili oyunlar seyretmis, konserler
dinlemigti. Donusunde, eski duguncelerinde birtakim degisiklikler meydana
gelmig olmali ki, bir sureden beri saraydan uzak kalan Guatelli'yi yeniden
goreve ¢agirmis; bandodan bagka orkestraya da onem vermistir. Guatelli Ital-
ya'dan degerli bandocular getirtmis, orkestray1 da yeniden duzenlemistir.
Boylece Bat1 (Avrupa) musikisi bir 0l¢ude yeniden sarayda ilgi gormeye bag-
lamigtir. Otuz yildan fazla saray bando ve orkestrasinin baginda bulunan
Guatelli aslinda siradan bir musikiciydi, belli bagh bir 0gretim gormemis, pra-
tikten yetigmisti. Oyleyken, ogrencilerini yerli ezgileri ornek alarak milli
marslar bestelemeye yoneltmek gibi olumlu bir ¢aba gostermistir. O zamana
kadar Italyan bando repertuarindaki pargalari icra etmekte olan bandoculari-
miz, ancak Guatelli'nin uyarisindan sonradir ki, geleneksel makamlarin ara-
liklarin1 gozeterek, Turk insanini etkileyebilecek yerli motiflerle milli marglar
bestelemeye baglamiglardir. (Aksoy, 1985, s. 1222)

Bat1 (Avrupa) musikisine fazla ilgisi bulunmayan Abdulaziz doneminde
bile imparatorlugun imaj tasariminda Bati (Avrupa) musikisi bir kulturel
form olarak kamusal alanda kullanilacaktir. Kuguk formlarda birkag bestesi
de bulunan Abdulaziz i¢in Bat1 (Avrupa) musikisi ayni1 zamanda kendi rek-
lamini yapmanin aracidir. Saltanatinin ilk gunlerinde saray tiyatrosunun ode-
negini kisan, Dolmabahge’deki yanginla harabeye donen saray tlyatrosuyla
ilgilenmeyen Abdulaziz, Richard Wagner’in Bayreuth opera binasi igin actig
yardim kampanyasina 3000 thalerlik? bir bagis yapar. Sonug beklendigi gibi-
dir. Avrupa basinindan gelen ovguler, Franz Liszt’in Prenses Wittgenstein’e
yazmis oldugu mektupta Sultanin davraniginin Avrupali prenslere ornek ol-
masi gerektigini belirtmesi imaj1 i¢cin mukemmel bir yaturimdir. Abdulaziz
Avrupali denkleri arasinda bonkor ve sanatsever bir hukumdar olarak resme-
dilmektedir. 1869°da Istanbul’u ziyaret eden istikbalin Ingiltere Krali veliaht
Prens Edward’a imparatorlugun Batli yuzunu gostermek isteyen Sultan bu
kez Naum Tiyatrosu’nda 0zel bir gosteri hazirlatir. 7 Nisan 1869 gecesi ger-
ceklesen gorkemli gecede Galler Prensi ve Prensesi halkin coskun tezahurat-
lar1 arasinda, sagl sollu yerlestirilmis alay bandolarinin Ingiliz Ulusal Marg
God Savethe Queen’i esliginde tiyatroya gelir, Meyerbeer’in L’ Africaine’in1
izler. Yabanci misyon seflerinin ve Osmanli devlet ricalinin katildig1 bu gece

% Flemekge'de Joachim Vadisi anlamina gelen Joachimsthal'da bulunan gumisin
dunya da ilk ¢ikarildigi madenden ¢ikarilan madenlerin Joachimsthaler olarak ad-
landirildig biliniyor. Daha sonra ismin uzun olmasi nedeniyle bir donem bu para
degeri tagiyan madenlerin adinin “thaler” olarak kisaltildigi ve zamanla “dolar” ol-
dugu dusunuluyor.
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Osmanli bagkentinin yagamakta oldugu degisim surecini gozler ontine serer.
Abdulaziz, Bat1 (Avrupa) musikisine buyuk bir ilgi duymasa bile onu himaye
etmis, icracilarina ihsanlarda bulunmustur. (Isiktas, 2016, s. 1118)

Aksoy’a gore, Abdulaziz’den sonra tahta gecen yegeni V. Murat hem Bau
(Avrupa) hem Turk musikisine yakin, musikisinas bir padisaht1 ve bu alanda
yetismis bir muzisyendir. Piyano, kemenge ve lavta calmaktadir. Hem Bau
hem Turk musikisine yakin, musikisinas bir padisahti. En iyisine belki onun
zamaninda ulagilabilirdi, ama onun da padigahlig1 sadece doksan TUg gun str-
mustur. (Aksoy, 1985, s. 1226) Musik{ tarthimizde bir Turk halk tarkusuntin
piyano i¢in ¢ok seslendiren muhtemelen ilk besteci ve suphesiz ilk padigah V.
Murat’ur. “Aydin hevasi” baghgiyla bir zeybek armonize etmistir. (Kosal,
2014, s. 580) Eserlerini kendisi Bat1 notasi ile yazan ilk Osmanoglu V. Mu-
rat’'tir. (Oztuna, 1987, s. 105) Abdulmecit’in ogullarindan V. Murat 5 ciltte
toplanmuis klasik Bat1 (Avrupa) musikisi eserleri bestelemigtir. (Arslan, 2016,
s. 25)

II. Abdulhamid Batt muzigini agik bir sekilde desteklemigtir. Osmanli Sa-
rayi'na yabanci uzman ve muzisyenleri davet etmistir. Osmanli doneminde
baglayan yabanci uzmanlardan yararlanma uygulamasi, Cumhuriyet done-
minde de bu donemlerin etkisi ile aynen devam etmistir. (Akkag, 2015, s. 137)
II. Abdulhamid, Turk musikisi 0grenmemis, arada dinlemis, Bat1 (Avrupa)
musikisinde opera turunden buyuk zevk almistir. Bu tablo da Turk musikisi-
nin Saray'dan yetersiz himaye gormesi ve Bati (Avrupa) musikisinin agik ter-
cihi geklinde tecelli ederek, milli musikinin gerilemesini hizlandirmigtir. Bu-
nunla beraber yine de Osmanli sarayinda Turk musikisini yetersiz de olsa
himaye firsatin1 bulan son hukumdar oldugunu belirtmek gerekir. Ondan
sonra bu kadar1 da mumkun olamadi. (Oztuna, 1987, s. 106)

Abdulhamid’e gelinceye kadar Osmanli hanedani Bati (Avrupa)
msikisiyle iyiden iyiye ilgilidir. Sultan III. Selim’den, Sultan Abdulmecid’e
kadar hanedan uyelerinden 35 kisi piyano calarken, ney ufleyen 3 kisi, tanbur
calan 5 kigi, kanun ¢alan 3 kigi, ud calan Sultan Abdulaziz’in oglu Mehmet
Cemalettin Efendi ve Sultan II. Abdulhamid’in kizi Sadiye Sultan olmak
uzere sadece 2 kigidir. Ayrica bahsettigimiz donemler arasinda alaturka mu-
zikle ilgilenen hanedan Uyesi sayis1 14, Bati muzigi ile ilgilenen hanedan uyesi
sayist 39 kigidir. II. Abdulhamid, Turk musikisi 6grenmemis, arada dinlemis,
Bat1 (Avrupa) musikisinde opera turunden buyuk zevk almigtir. Bu tablo da
Turk musikisinin Saray'dan yetersiz himaye gormesi ve Bati (Avrupa)
musikisinin agik tercihi gseklinde tecelli ederek, milli musikinin gerilemesini
hizlandirmigtir. Bununla beraber yine de Osmanli sarayinda Turk Musikini
yetersiz de olsa himaye firsatini bulan son hukuimdar oldugunu belirtmek ge-
rekir. Ondan sonra bu kadar1 da mumkun olamad:. IT. Abdulhamid ailesinin
de ¢ok agirlikla Bati (Avrupa) musikisi ile meggul olduklar1 gorulmektedir,
Turk musikisi ile ilgilenenler azdir. (Oztuna, 1987, s. 106)
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Muzika-i Humayun II. Abdulhamid devrinde genisletilmigtir. (Arslan,
2016, s. 25) Sultan II. Abdulhamid’in kizi, Ayse Sultan hentz 12 yagindayken
Beste yapmaya baglamigti. Edger Manas'dan teori, Italo Selvelli'den kompo-
zisyon, Liszt'in talebesi olan Heygei'den piyano dersleri aldi. Gayet iyi pi-
yano, ayni zamanda arp ve kemanda calardi. Kardesi Abdulaziz, padigahlar
icinde klasik Bat1 (Avrupa) musikisi besteleyen ilk bestecidir. (Kosal, 2014, s.
575-582)

V. Murat’tan sonra tahta ¢ikan Abdulhamid doneminde (1876-1908) yo-
netimde meydana gelen karigikliklar devleti olumsuz etkilemektedir. (Kunt,
Aksin, Toprak , Odekan, & Yurdaydin, 1997, s. 154) Ayaklanmalarla, baski-
larla tahtadan indirilen Abdulhamid’in yerine once kardesi Mehmet Regat ve
daha sonra Mehmet Vahdettin gececek ve 1 Kasim 1922’ de saltanat kaldiri-
lacaktir. Bu siyasi karigikliklar toplumun her alani gibi musikiyi de etkileye-
cektir. Artik sarayin destegini kaybeden Osmanli Turk musikisi kendisine
halk arasinda yer aramaya, icracilar mesleklerine saray diginda devam etmeye
baglamigtir. Halk arasinda pek itibar gormeyen Batlilasma (Avrupalilagma)
hareketleri sarayda kalmigtir. Osmanli’nin yikilmasi ile yeni bir devlet kurul-
mus fakat bu yeni devletin olusumunda eskisinin etkileri devam etmistir.

ilk masiki yasaginin basladigi 1926 yilindan Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6ldiigii 1938
yilina kadar olan 1926-1938 yillar arasi “Erken Cumhuriyet Dénemi ve Misiki”

II. Osman’in inkilapg: fikirleri, ITI. Selim’in operaya sarayin kapilarini ag-
masi, II. Mahmud ve Abdulmecit donemlerinde Osmanlilarda ilk yerlesik
bale ¢aligmalari, Balenin halka agik bir gosteri sanatina dontugmesti, II. Mah-
mud’un 1832’de kendisine iki musavir veya yardimci olarak Ingiliz Elgisi
Canning’i almasi, Beyoglu'ndaki Bati turti eglenceler yayilmaya baglamas, I1.
Mahmud ile Bat1 (Avrupa) musikisini Devlet’in ¢atisi altinda resmen Tur-
kiye’ye sokmasi, Muzika-i Himayun’un kurulmasi, Muzika-i Himayun’da
Avrupa ve Turk musikileri bolumleri halinde ikili bir bakis agisinin olugmasi,
Avrupa’dan Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe
Donizetti Paga gibi Batili muzisyenlerin getirilmesi, 0grenim i¢in yurtdigina
muzisyen gonderilmesi gibi daha bircok benzeri Osmanli donemindeki uy-
gulamalar Cumhuriyet donemindeki elegtirilen inkilaplarin zemini hazirla-
migtir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde uygulamaya konulan inkilap ve politika-
larin fikirsel zemini ideologlarca olusturulmugtur. Musiki politikalar1 da ide-
ologlagmis musikiciler tarafindan belirlenmistir. Osmanli ve Bati musikisini,
bu iki musikinin temsilcileri musikicileri ¢atis1 alunda toplayan Daru’l
Elhan’in kapatilmas: musikiye devlet mudahalesinin ilk adimidir. (Aksoy,
2018, 5. 178)

Osmanlinin son doneminde yetigmis olan aydinlarin fikirleri Erken Cum-
huriyet Donemi politikalarina zemin hazirlamigtir. Osmanli kulturu ile ye-
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tismis olan bu insanlarin Cumhuriyet doneminde bu politikalar: olugturmaya
caligmalar1 bir celigkidir. Bu bakimdan Cumhuriyetin ilk elli yilinda eski
musikinin bagina gelenlerin gunahini sadece Cumhuriyet donemi politikala-
rina yuklemek yukarida agiklamaya calisigimiz nedenlere bakarak bir
on/yarginin eseridir.

Erken Cumbhuriyet Donemi en onemli ideologlarindan Ziya Gokalp’in
Batililasma (Avrupalilagma) ile ilgili en etkisinde kaldig: fikir adami Gaspirals
Ismail Bey olmugtur. Gaspirali Ismail Bey’in esas olarak Islamcilik gorusu
bize bu konuda 11k tutmaktadir. Gaspiraly, Islam dunyasina Bati medeniye-
tinin kapilarini agmak, Bati medeniyetinden istifade etmek; fakat bunu yapar-
ken, milli kulturde, hayat anlayiginda Islami esaslardan ayrilmamaktan iba-
rettir. Ismail Bey boylece Dogu ve Bat1 dunyasinin kultur degerlerini kendi
nefsinde toplamis ve etrafinda cereyan eden olaylardan dogru sonuglar ¢ikar-
mak kabiliyetinde bulunan parlak zekas: ile cagindaki Turk Musluman Dun-
yasinin Kulturel canlanmas: gerekliligi sonucuna varmigtir. (Hablemitoglu,
2006, s. 58-59) Burada dikkat ceken “milli hayata faydalanma derecesi” ifa-
desi bize Gaspirali ve Ziya Gokalp’in bakis agilarini ortaya koymaktadir. On-
lara gore her sey milli bir bakis agisiyla sekillenmektedir. Bu bakis agist her
alanda oldugu gibi musiki alaninda da belirleyici bir role sahip olacaktir. Er-
ken Cumhuriyet Donemi devrim politikalarina model olarak uygulandigini
gordugumuz bir husus daha vardir. Gaspirali Ismail Bey’in “Usul-u Cedit”
kavramidir. Usul-u Cedit, ilkin Turk ¢ocuklarina Elifbay1, daha o zaman Bau
dunyasinda eskimis olan ve bizde “cedit” (yeni) sayilan usulle, 0gretim dava-
styla baglayan “Usul-u Cedit” hareketi, Bat1 ilimlerini, Bat1 usulu egitim ter-
biyesini, Bat1 usul ve ge¢misini, yasayisin1 benimsemek, kisa ifade ile Batli-
lasmak (Avrupalilasma) demektir. Iste bu Dunya’daki ve bu sinirli alandaki
“Usul-u1 Cedit” hareketinin bir onctust, bir kahramani vardir ki, o da Kirimh
Turk fikir adami Gaspirali Ismail Bey’dir. Bizdeki Batili egitim modelinin te-
mellerinin olugsumunda bu fikirlerin etkisi buyuktur. Bu dugunce yapist
musiki politikalar1 Uzerinde de derin izler birakmigur. Ilk Usul-u Cedit
Okulu 1884 yilinda Bahgesaray’da Gaspirali Ismail Bey tarafindan ag¢ilmugtir.
Bu okullarin kurulug asgamasinda atilan adimlar ve okullarin programlar: Er-
ken Cumhuriyet Donemi politikalarinda ¢ok etkili olmugtur. Turkge ibadet
tartismalarinin bile fikirsel temellerinde Gaspiral’'nin etkisinin oldugunu
soylemek abarti olmaz. Bu okullarin prensip ve gayelerinden sadece birkagini
alacagiz. Bunlar bizde olusan maarif sisteminde de uygulanan prensiplerdir.
Bu prensipler daha sonra tum egitim sisteminde oldugu gibi musiki uzerinde
de etkili olacaktir. (Hablemitoglu, 2006, s. 77-80)

Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki milliyet¢iligin daha ziyade mordernist mil-
liyetcilik anlayisina denk dustugu gorulmektedir. Nitekim Serif Mardin'de
geleneksel milliyetciligin cogu zaman iginde eridigi modernist akimin Turki-
ye'deki onderligini Ataturk'un yapugini soylemektedir. Erken Cumhuriyet
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yillarindaki milliyetgilik anlayigini gelenekselci kanadinin buytuk oranda Ziya
Gokalp'in fikirlerinden beslendigi soylenebilir. (Kugukkaplan, 2013, s. 17)

Etnik bir temele dayanan Turk milliyetciligi ideolojisi Ziya Gokalp’in po-
zitivist kurami dogrultusunda cemaatgi nitelikteki “Osmanli kulturt” ile
milli nitelikteki “Turk kulturt”nt birbirinden ayiriyordu. Bu yaklagima
gore, sark musikisi, fasil musikisi, incesaz musikisi, “alaturka” musiki gibi
adlarla anilan musiki milli nitelikten yoksun bir cemaatler toplumunun
musikisiydi, bu yuzden de ulusal kultur kavrami icinde yer alamaz. Oysa Os-
manl’dan da Islamiyet’ten de once var olan halk musikisi Turklerin “milli”
musikisiydi, korunmas: saklanmasi gereken de bu musikiydi. 1930’larin ba-
sinda ortaya atilan bu kurumsal yaklagim Halk Evi ile Cumhuriyet Halk Par-
tis’nin ideologlarinca 1940’larda agik, somut bir bicimde uygulamaya ko-
nuldu. (Aksoy, 2018, s. 201)

Cumbhuriyet, Dartlbedayi ve Dartilelhan denemelerinin 0zlemi olan den-
geyi eski musik{ aleyhine bozdu. Devlet “Osmanli musikisi”nden geleneksel
destegini cekti. Dahasi, eski musikiyi topluma unutturmaya ¢aligti. Bu amagla
yasaklama yoluna bile gitti. Resmi kurumlarda 1926’da bu musikinin ogreti-
mine son verildi. Bu uygulama 1976 yilina kadar, yani tam elli yil surdu. 1934
yilinda radyo yayinlarinda Turk musikisi yasaklandi. Fakat bu yasak tepki
gorunce yasaga son verildi. 1976 yilina kadar bu musikinin kullanildig: tek
resmi kurum radyo oldu. 1920’li 1930’lu yillarda devletin Osmanli’dan miras
kalan misiki konusunda tam olarak neyi hedef aldig1 agik segik bir dille ilan
edilmedi. Eski musikinin ne yapilmasi, nereye konulmasi gerektigi konu-
sunda devlet katinda tam bir gorus birligi yoktu. Devlet Bati musikisinin ya-
yilmast igin Osmanli musikisinin faaliyet alanini sinirlandirdi. Halka seslenen
radyo disinda bu musikinin resmi kurumlara girmesini kabul etmedi. Bu
musikiyi itibarsizlagtirmaya, Bati1 (Avrupa) musikisi kargisinda ikinci sinif bir
musiki olarak kabul ettirmeye ¢aligti. Bu durum Osmanli musikisinin mer-
kezdeki yerini korudugunu gosteriyor. Halkin genig bir kesimi bu musikinin
konserlerine ilgi duyuyordu. Eglence sektorunde tek gegerli musiki eski
musiki denilen Turk musikisi idi. Ayrica arkasinda butun bir plak sanayii
vardi. Radyo yayinlar1 da yalnizca Bati musikisi programlariyla surdurule-
mezdi. Boylece suregelen ikilik donemin radikallegen ideolojisi igerisinde
ideolojik bir catigma olan “Alaturka-Alafranga” catigmasina donustu.
(Aksoy, 2018, s. 211)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatindan Tek Partili hayatin sona erdidi 1945 yilina kadar
olan 1938-1945 yillari arasi “Tek Partili Dénem ve Misiki”

Cumbhuriyet'in kurulugunun ilk yirmi yili icinde gerek devletin gorevlen-
dirdigi burokratlar gerekse musiki devrimini gerceklestirmeye kararli yerli ve
yabanci sanat¢i-uzmanlar, yorulmak ve yilmak bilmeyen ¢aligmalariyla opera
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ve tiyatro gibi toplumumuza oldukg¢a yabanci sanat turlerini yoktan var et-
miglerdir.

Erken Cumhuriyet Donemi kultur ve musiki politikalarinin belirli bir tu-
tarlilik, esgudum ve sureklilik icerdigini soylemek mumkun gorulmemekte-
dir. Bu donemde musiki reformu konusunda kesin ve net bir pozisyon oldu-
gunu soylemek zordur. Nitekim Ziya Gokalp’in sentezci musiki anlayisina
gore Osmanli klasik musikisi hasta ve Turk’e yabancidir. Turklerin asil
musikisi Turk Halk musikisidir. Bu musiki, Bati (Avrupa) musikisi armoni
kurallar1 ile ¢ok seslendirilmektedir. Batict musiki anlayigini savunan bu
gruba gore ise, geleneksel musikiler tasfiye edilerek, bunlarin yerine Bat1 (Av-
rupa) musikisinin yerlestirilmesi gerektigini savunmuglardir. Tek parti done-
minde kultur ve musiki de ana temay1 bu gorusler olusturmakla birlikte, tam
olarak neyin nasil yapilacagi konusunda bir¢ok anlagmazliklar olmustur.
(Akkas, 2015, s. 149)

Ataturk’un yagadig: sure igerisinde sentez politikasi geregi Turk musikisi
ve Bati (Avrupa) musikisi birlikte iglenmeye caligilmig ve yerli/milli bir
musiki ortaya ¢ikartilmak istenmistir. Fakat Ataturk™un 6lumunden sonra ig-
ler bu mecradan ¢ikarak yerli/milli musiki politikasindan uzaklagilmigtir.
Ataturk’ten sonra gelen yoneticilerin tamamen Batililasma (Avrupalilagma)
politikasi izlemeleri daha sonraki zamanlarda Bati ile yapilan bazi anlagmalar:
getirmig, bu anlagmalar neticesinde de egitim politikasin1 Bauli devletler be-
lirler hale gelmigtir. Bu anlagmalarin en dikkat ¢ekici olan Turkiye Fulbright
Egitim Komisyonu adiyla bilinen, ya da diger bir adiyla Turkiye-Amerika
Birlesik Devletleri Kulturel Mubadele Komisyonudur. 1949 yilinda Turkiye
ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda imzalanan ikili anlasma ve Turkiye
Buyuk Millet Meclisi’nden gecen 13 Mart 1950 tarih ve 5596 sayili kanun ger-
cevesinde bu komisyon ¢aligmalarina baglamigtir. (Turkiye Fulbright Egitim
Komisyonu (Cevrimigi), Erisim Tarihi:, 2018) Ismet Inonu’nuin Amerika ile
imzalamis oldugu bu anlagsma tamamiyla Amerika’ya teslim edilmistir. Bu
komisyon Turkiye’deki mufredat belirlemekte olup bu mufredat icerisinde
Turk musikisinin yer almasini beklemek garip bir beklenti olur.

Tek Partili Hayatin sonu olan 1945 yilindan 1952 yilinda Konya’da yapilan Mevlana

ihtifaline kadar ki 1945-1952 yillari arasi “Cok Partili Dénem ve M{siki”

1940'l1 yallarin ikinei yarist ¢ok partili hayata gegisle birlikte yeni bir po-
litik sisteme gegilen Turkiye'de, toplumsal, ekonomik ve kulturel alanlarda
onemli degisimler yasanmigtir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde ortaya ko-
nulan musiki politikalar1 beklenilen bagariya ulasgamamigtir. Mustafa Kemal
Ataturk’un 6lumunden sonra Batihilagma yanlis1 politikalar neticesinde or-
taya ¢ikan Osmanli Kulturune olan dugmanca yaklagim toplumda olumsuz
tepkiler olugturmaya baglamistir. Turkiye Cumhuriyeti Devleti kuruldu-
gunda Osmanli Devleti kultur mirasina olan on/yargili bakis agis1, 1922-1945
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arasinda uygulanan politikalar neticesinde 1945 sonras1 Turk toplumunda
yargili bir bicimde Cumhuriyet donemi aleyhinde bir durum ortaya cikar-
mugtir. 1938-1945 yillari arasinda uygulanan politika ttm Cumhuriyet done-
mine mal edilmigtir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Dogu-Bati ikilemi farkl: bir kimlige bu-
runmektedir. Ataturk-Inont ikilemi temasi ile bazi1 devrimler toplum adina
rahatsizlik verici duzeydedir. Bu rahatsizlik ve olumsuzluklar: tek nedeni
olarak da Ismet Inont gorulmektedir. (Ayangil R. , 2014, s. 642) Inonuculuk
olarak isimlendirilen "resmi" Ataturkculuk en mukemmel ifade ve uygula-
masint 1940 yillarinda bulur ki, oda fagizan bir dikta, Tanzimat turunden bir
Baticilik, st yapisal kultur aktarmalari ile kisilik kaybini ilerleme sayar bir
tath su alafrangaligidir. Inont donemi, Ataturk devrimciliginin bigimlestiril-
mesi, butiin toplumsal ve ekonomik 0zunden soyutlanarak bir ust yap: dev-
rimi haline getirilmesidir. Inont i¢in ¢agdaslagmak hemen Batililagmak (Av-
rupalilagma) haline gelmis, bunun i¢inde agirlik st yapisal donugumlere ve-
rilmigtir. Bat1 (Avrupa) musikisi, Koy Enstituleri, klasiklerin gevirisi gibi 0ge-
ler Inontu Ataturk¢uluguntn temelleridir. Bu temellerin anti-emperyalist, ba-
gimsizlik¢r Anadolu devrimi ilkeleri ile yakinligi tartigma goturur. (Ayangil
R., 2014, s. 642) Ataturk'tn olumuyle yonetiminde liderligine gecen Inontu
kendisinden once baglatilan musikiye- 0zellikle yeni musiki anlayigina- ilig-
kin uygulamalarin devamini saglamig ve yurticinde yayginlagmalarina ¢aba
gostermigtir. 1938 yilindan sonra Riyaset-i Cumhur Incesaz heyeti bir daha
hi¢ anilmayacak ve konser vermeyecektir. (Akkag, 2015, s. 156)

1938’den sonra alanimiz1 ilgilendiren kultur politikalari tamamen toptanci
ret anlayiginin net bir sekilde uygulandigi donem olarak tarihe ge¢mistir.
1932-1950 yallar1 arasinda Turkge ezan-ibadet tartigmalarinin da yogun bir
sekilde yasandigi bu donem “Turk Musikisi”ne olan inkarci bakis agist nede-
niyle “Din ve Turk musikisi dugmanligi”na dontugmustur. Cok partili done-
min getirdigi toplumsal rahatlama Erken Cumhuriyet Donemi inkilaplarina
bir tepki olusturmusg, bu tepkinin nedenleri ve sonuglarinda yapilan yargili
degerlendirme neticesinde Erken Cumhuriyet Donemi uygulamalarina karg:
da toptanci bir ret anlayist ortaya ¢ikarmigtir. Kisir bir dong devam etmek-
tedir. Osmanli’dan rahatsiz olan Cumbhuriyet kadrolar1 Osmanli mirasina
yargi ile bakmug, daha sonra duzensiz, programsiz bir sekilde uygulanmaya
calisilan Erken Cumhuriyet donemi politikalar1 yuzunden Cumhuriyet do-
nemine yargili bir bakig agis1 ortaya ¢ikmistir. Burada da ayni durum soz ko-
nusudur. Osmanli’dan gelen batililagma birikimi neticesinde Erken Cumhu-
riyet donemi politikalar1 olusmus, Erken Cumhuriyet donemi politikalarinin
olusturdugu birikim neticesinde de 1945 yilindan sonra Turk toplumunda er-
ken cumhuriyet donemine karg1 olumsuz bir yargi olusmustur.
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Sonu¢

19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren resmi destegini yitiren ve adeta
kendi haline birakilan Turk musikisi, donemin pek ¢ok Bati yanlisi aydini
tarafindan da hirpalanmig ve faaliyet sahasi kisitlanmigtir. Musiki egitimi igin
onemli iki kurum olan Mehterhane ve Enderun'un kapatilmasindan sonra
1913 yilinda loncalar, 1925 yilinda da Mevlevihanelerle birlikte diger tekkeler
kapatilinca halki musiki konusunda egiten, besleyen, bilin¢lendiren en onemli
arterler de kesilmigtir. (Ates, 2000, s. 58) 1923 yilinda Musiki Encumeni kal-
dirilmig ve Darulelhan’da Istanbul Belediyesine baglanmigtir. 14 Eylul 1924
yilinda yapilan acilig toreninde Mudur Musa Sureyya Bey, Darulelhan’in
amaglarin Bati (Avrupa) musikisi ilkeleri dogrultusunda bir egitim vermek
oldugunu agiklamig, daha sonra da 9 Aralik 1926'da, maarif vekaletinin Istan-
bul Belediyesi’ne yazdig: bir yaziyla Darulelhan’dan Turk musikisi bolumu-
nun kaldirildigini agiklayarak devlet artik Turk musikisi devrinin kapandigin
ilan etmistir. (Ates, 2000, s. 59) Sonug olarak anlatmaya calisugimiz sey sudur.
II. Osman ile baglayan ve 1926 yilinda Darulelhan’dan Turk musikisi bolu-
munun kaldirilmasiyla sonuglanan surece bir butun olarak bakmak gerekir.
Elestiri yapilacaksa 300 yillik strecin elestirilmesi gerekir. Toptanci bir ret
anlayist ile ya da toptanci bir kabulle bir donemi tamamen reddetmek ya da
bir donem yapilanlarin eksiklerini gormeden toptanci bir anlayigla kabul et-
mek bizleri yanlisa surukleyecektir. 300 yillik bir kulturel ve sanatsal bir bi-
rikimin sonucunda yetigen neslin attig1 adimlari, uygulamaya koydugu inki-
laplar1 sadece yasadiklar1 donemle sinirli tutarak elestirmek bilimsellikten
uzak bir durum olur. Batlilasma, Avrupalilagma bir virus gibi topluma girmis
ve bu virusu ¢ikarmak icin gosterilen tim gayretler sonugsuz kalmigtir.
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Ulus Devlet Modellerinin
Kiltir Kahramanlarindan
Biri Olan “Muzaffer
Saris6zen” Yapitlarinin
“Esiksellik-Liminality”
Kavrami Isiginda Elestirisi

Mahmut Cemal Sari’, Ozlem Dogus Varh”

Ozet

Yeni kurulan devletlerin ve olusan toplumsal yapilarin bigimlendirilme-
sinde en etkili, onemli aracin muzik oldugunu dugundugumuzde, bu hedef
baglaminda ele alacagimiz “Turk Halk Muzigi” olusum sureci tam da bu
hedefe iligkin ornekler sunar. Konumuzla ilintili olan ulus devlet modelle-
rine baktigimizda, bu olusum strecinin gizli kahramanlar ¢ikar kargimiza.
Kavramsal veya ana tema olarak dile getirdigimiz unsurlarin her biri “sem-
bol”ler haline dontusurler. Calgilar, muzik turleri, danslar, ritueller, argiv-
ler, okullar bahsettigim bu surecin tagtyici, bagdastirici, bigcimlendirici sem-
bolleridir. “Turk Halk Muzigi”, “baglama”, “derleme ¢aligmalar1”, “Turk
Halk Oyunlar1” ve Muzaffer Sarisozen ayn1 zamanda Cumhuriyet donemi
ulus devlet modelinin kultur politikalarinin gizli kahramani olarak nitelen-
direbilecegimiz semboller ve “yapit”lardir. Bu yapitlar yeni kurulan top-
lum yapisinin bir nevi “gecis rituelleri”nin araglar1 konumundadirlar. Iste
bu noktada caligma igerisinde, elestiri dunyada benzer orneklerle birlikte
ana tema olarak bu gecisin ve olusumun elestirisi Sarisozen 0zelinde ve
Turner’in “esiksellik-liminality” kavram: ve etnomuzikoloji perspektifin-
den yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Muzaffer Sarisozen, esiksellik, Turner, ulus devlet,
Turk halk muzigi.

" Uludag Universitesi Turk Muzigi Teorisi ve Etnomuzikoloji Yiksek Lisans Prog-
rami mezunu.

" Dog.Dr. Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, Tark Muzigi ASD. Ogretim
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A Critique of the Works of Muzaffer Sarisozen, One of the Cultural
Heroes of National State Models, in the Light of Liminality Concept

Absctract

Considering that music is the most effective and important tool in shaping
the newly formed states and its social structures, the process of developing
Turkish Folk Music during the republican era provides precise examples of
this phenomenon. When we look at the nation-state models relevant to our
subject, we see some hidden heroes of this formation process. Each of the
elements we articulate as conceptual or main theme becomes a symbol. In-
struments, music genres, dances, rituals, archives, schools are the symbolic,
adaptive, formative symbols of this process. Turkish Folk Music, collecting
of folk tunes Turkish Folk Dances and Muzaffer Sarisozen himself are such
symbols and hidden heroes of the culture policies of the republican era.
These works are the tools of some kind of transition rituals of the newly
established society. In this study, a critique of this transition and formation
with similar examples from other parts of the world, focusing on the work
of Sar1sozen from an ethnomusicological perspective in view Turner's lim-
inality concept and.

Keywords: Muzaffer Sarisozen, liminality, Turner, Nation State, Turkish
Folk Music.

Calismada Muzaffer Sarisozen’in halk muzigine getirmis oldugu yeni al-
gilara ve pratiklere odaklanmaktan ¢ok, Sarisozen’in yapitlarini, ulus devlet
modeline gecisin araglarindan biri olarak degerlendirmek, bireysel olarak
Turk Halk Muzigi ile olan duygusal bag: askiya almay1 gerektirdi. Geriye
donup baktigimizda Yurttan Sesler toplulugu, “Bir Turku Ogreniyoruz”
radyo programu gibi soyut manada gegis rituelleri olarak nitelendirebilecegi-
miz bu yapitlarda Sarisozen’in rolt yadsinamazdi. Ancak hem Sarisozen’in
hayatindaki, hem de radyo yasamindaki degisimleri irdeledigimizde var olan
geleneksel unsurlarla birlikte yeni bir gelenegin ingasi s0z konusu oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Elbette Sarisozen’i merkez konuma aldigimiz bu
olusum igerisinde -ki bu olusuma ister yeni olusturulan bir gelenek diyelim,
ister vakalarin analizinde ozellikle son yillarda adlarini sik¢a duydugumuz,
Phillips Barry’nin 1933 yilinda kimi Alman dusunutlerin “toplumsal insa”
kavramina yakin durdugunu, Grimm Kardesler ve Ludwig Uhland’in bu
inanc1 benimsemediklerini belirttigi “Communal Re-Creation” baglikli ma-
kalesinde ortaya attigi “toplumsal yeniden insa” kavramini “gelenegin icadi”
seklinde yeniden yorumlayan Hobsbawn ve Ranger da degindigi icat edilen
gelenek diyelim- bati merkezli kultur kavramini, benzer bakis ideastyla ye-
rinden sarsan, ve suphe etmeden paralellik kurabilecegimiz ulus devletin ken-
dine ait "ulus kimligin sembolu olan” kultur politikalarinin uygulanma su-
recleri boyunca Sarisozen gibi kahramanlar dikkatimizi ceker. Ancak once-
sinde inga, toplumda ve “kultur sistemi” nde dontigumleri, degisimleri belir-
leyen ideolojileri igerir. Balandier’in de degindigi gibi, “Ulusun ingas: (veya
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yeniden ingasi), modernlesme ve ekonomik kalkinma gibi projelerle ilintili
ideolojiler, baz1 ortak nitelikler arz eder (2010:180). Bu noktada Althusser’in
ilk kez kullandig1 devletin ideolojik aygitlari ortak nitelikler igerisindedir.
Althusser, devletin ideolojik aygitlarini okul, din, dil, radyo olarak tanimlar-
ken rollerini agiklama boyutunda aygitlarin rolunt tanimlar (Althusser, 2016:
70-1). Her donemde devletin ideolojik aygitlarindan birinin ya da bir kaginin
agirhigi soz konusu olabilecegi gibi, Bati modernlesmesini yol haritas olarak
alan Turkiye 6rneginde, kurulugun ilk yillarinda radyonun etkin kullanimini,
ulus muzik olusturma gayretine donuk reform caligmalarini (ozellikle egi-
timde) bahsedilen agirligi soz konusu olan ideolojik aygitlar olarak tanimla-
yabiliriz. Turkiye’deki Cumhuriyet donemi politikalarinin ideolojik aygit-
lar1 6z konusu oldugunda Kutluk’un Cumhuriyet donemi politikalarinin bi-
lesenleri olarak siraladig1 aygitlar: su sekilde siralayabiliriz;

Hedef Belirleme: Batililasma, Cagdas Uygarhik

Strateji Belirleme: Halka begendirme, Kitle Muizik Egitimi.

Devletin Ideolojik Aygitlari: Muzik okullari, Halkevleri, Ulku Dergisi,
Radyo, Ceviri Kitaplar, Muzik Yazarlar:.

Uygulama Calismalarz: Besteci, Beste, Seslendiriciler, CSO, ve diger ses-
lendirme kurumlari (2016: 63).

Ulus devlet olusum sureglerinde benzer orneklerine rastladigimiz suregler
igerisinde bu bilegenlerin arasinda lokomotif gorevi ustlenen kahramanlar:
goruruz. Kulturel inga ve gelenek ingasi icinde yer alan muzik ingasinda kar-
stmiza ¢ikan isimlerden bazilari, Turkiye’nin Muzaffer Sarisozen’i gibi, In-
giltere’nin Cecil Sahrp ’1, Almanya’nin Jacop Grimm’i Rusya’nin Vassily
Andreyeff’i, Finlandiya’da Elias Lonrott’un Kalevela Destan1 -ki bu 6rnek-
leri arttirmak mumkundur. Ancak bir iki cimle oncesine donersek, su ke-
sindir ki, Onur Gunes Ayas’in Miuzik Sosyolojisi isimli kitabinda igaret ettigi
gibi icat edilen geleneklerin en evrensel orneklerinden biri modern toplum-
larda halk kultarunun kesfedilmesi ve bu halk kulturunt temel alan bir milli
kultur icat edilmesidir. Benzer sekilde Ziya Gokalp’in de yeni kurulan cum-
huriyetin, yeni yapilaniginda Turk kimligi kaynaginin Anadolu halk kultu-
runde olduguna isaret ettigi gibi. Elbette soz konusu tarihsel surece dair soy-
lenebilecek ve soylenmis olan ciddi bir literatur mevcuttur. Konu ile ilgili tar-
tisma farkli bir caligmada ayrica yapilacaktir. Ancak belirtmek gerekir ki, Iste
erken cumhuriyet doneminin bu goruslerden etkilenerek, modern milli mu-
zik yaratmak amaciyla muzik reformunu baglatmis oldugunu soylemek yan-
lis olmayacakur. Ancak soz konusu degisim surecinin Osmanli Imparator-
lugu’nun son donemlerinde batililagma hareketleri olarak tarihe gecen surecte
bagladiginin altin1 ¢izmek gerekir. Cumhuriyet sonrasi gergeklestirilmek is-
tenen tam anlamiyla yeniden inga surecidir. Surecin baglamasina yukarida de-
gindigimiz dunyadaki diger orneklere bakildiginda —ki dunyada ozellikle 19.
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yuzyil sonrasi gelisen soz konusu akim romantik-milliyetci akim ve akimin
onculeri ise romantik-milliyetciler olarak adlandirilir- aslinda halk kultarun-
den kopuk kentli insanlar1 olduklar1 gorulur. Hatta Turkiye’deki muzik re-
formu hakkindaki raporunda Paul Hindemith’in milli muzik reformunu ya-
panlarin kendi halklarinin muzigini hi¢ tanimadiklari belirtmesi de ayr1 bir
gosterge gibidir. Ayas’in da belirttigi gibi sureg icerisinde;

“yabanci olunan mefhuma hayranlik duyulmaya baglanir. Ancak milli bir
kultarun olusturulmas: igin o zamana kadar yabanci olduklart milli 0zun
tastyicist olarak addedilen koylerde yasayan halka ait unsurlar derlenmel,
bir araya getirilmeli ve milli muzigi, ulus kimligini olusturma sureci ta-
mamlanmalidir. Ancak bunun olabilmesi icin derlemenin ardindan stan-
dartlagtirma ve siniflandirma gerekmektedir. Boylelikle ortak bir milli mu-
zikten bahsedilebilir” (Ayas , 2016: 25)

Bu noktada belirtmek gerekir ki Sarisozen’i farkli kilan unsurlardan biri
halk kulturunden kopuk olmamasi, halkin yasantisina yakindan sahit olma-
sidir. Hatta Yonetken,

“Sarisozen, Sivas dolaylar muzik ve oyun folklorunu ¢ok iyi tanidig: gibi
Summani, Ruhsati, Emrah, Virani, Veysel ve Sarkiglali diger agiklarin ede-
biyatini da iy1 tamiyor, yerli lehgeyi iyi bildigi gibi agiklarin soylediklerini
iyi anliyor, onlardan derlenen ezgilerin metinlerini kolayca ve dosdogru
kaydediyordu. Ayrica saz da caldigi icin derlemede nerede, ne cins sazla
kargilagtiysak, duzenleri, vesairesi hakkinda muspet bilgiler ediniyorduk.
Sarisozen, bu ilk resmi derleme heyetine Sivas ve dolaylar1 muzik folklo-
runu tanitmada ideal onder olmus, o y1l, Malatya, Kemaliye, Erzincan, Er-
zurum, Rize ve Trabzon derlemelerinde de aymi degerli yardimlarda bu-
lunmugtu. Azami nezaket ve mahviyet gosteriyor ve daima 'Ben sizin em-
rinizdeyim, asistaninizim' diyordu. Fakat gercekte, yapilmasi gereken her
seyl en 1y1 sekilde yapiyordu. Halkla konusmasini, halki konusturmasini
biliyordu, halk kendisini hi¢ yadirgamiyordu, halka karg1 daima buyuk bir
saygl gosteriyor, butun insanlar1 akrabasiymus gibi telakki ediyordu. Bu,
folklorcunun, halk tetkikatgisinin ilk onemli kalitelerinden biri idi (Senel,
2018: 294) seklinde belirtir.

Turk Muzigi politikalar ile ilgili olarak Stokes Ask Cumburiyeti: Turk
Popirler Miiziginde Kultivrel Mahrem (The Republic of Love: Cultural In-
timacy in Turkish Popular Music) adli ¢aligmasinda “Reformun Otesinde”
alt bagligi alunda Turkiye Cumhuriyeti’nin resmi tarih yapimi surecini irde-
lerken, muzikteki reformunun iceriginin guinumuze degin suren tartigmalara
neden olmasinin otesinde yeni bir ulus muzik yaratimi i¢in ciddi yatirimlar
yapildiginin altini gizer, bu tur girigimleri, “Andrew Jones’un gayet yerinde
tabirini (2001) odung alirsak, “fonografik gercekgilik” olarak adlandirilabilir:
ulusun sesi olan muzik. Ulusal radyo ve televizyon bunun araglariydi” (Sto-
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kes, 2012: 44) seklinde degerlendirir. Her bir reform yeni kurulan ulus dev-
letin rittelleridir bicimindedir.

Sureg igerisinde radyolardan yayinlanan nagmeleri o donemin halkinin
yadirgamast' ve gelenek i¢inde bulunanlarla, icat edilmis gelenegin catigmasi-
nin da benzer sureglerden kaynakli oldugu dusunulebilir. Zira “icat edilmis,
gelenek” ifadesi ile insa edilmis ve kurumsallasmus, kolayca izi surulemeyecek
bir sekilde, kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde belki de birkag¢ yilda
ortaya cikmus ve buyuk bir hizla yerlesmis gelenekler kastedilmektedir. Iste
bu noktada yeni veya icat edilmis gelenegin kendini gosterdigi Althusser’in
deyimiyle devletin ideolojik aygitlari, ayni zamanda calisma igerisindeki
isimlendirmemizle “alanlardan” olan radyo ve radyo yaynlari, Yurttan Sesler
Toplulugn, toplulugun yapug: programlar, Bir Tirkit Ogreniyoruz gibi ak-
tarim programlari, derleme caligmalari, kaleme alinan yazinlar gibi araglar ve
“yapit”lar gosterilebilir. Bu noktada alanlar diye tabir ettigim olugum aragla-
rinin ve yapitlarinin ortaya koyduklar1 gergekligi “gecis ritueli” nin araglari
hatta sembolleri olarak adlandirilabilir. Gegis rititeli (Rites of Passage) ise
toplumsal bir iglevin gerceklesmesi noktasinda yer alan ve ilk olarak Van
Gennep’in tanimladig, ayni sekilde Gennep tarafindan ayrilma, esik ve
butunlesme seklinde ¢ agamali olarak ayrilir. (1965). Van Gennep’in gecjs,
uzerine olan gorusleri, tam anlamiyla genel bir toplum ve tarith kuram:
olusturmaya calisan Victor Turner (1967 ve 1974) tarafindan gelistirilmisgir
(Turk&Capar 2011:19). Calismamin bagliginda yer alan ve Van Gennep’in
gecis rittellerini detaylandirirken ikinci konuda bahsettigi eszk, Turner tara-
findan esiksellik (liminality) olarak uyarlanmistir. Turner’a gore esik; “du-
rumlar arasindaki evre, insanlarin bir yerden ayrilip henuZz bir baskasina
ulasmadiklar1 araftir. Bu evre, gecis, ritinin esjksel evresi olarak adlandiril-
maktadir.” (1969; 2018) Esjkteki varolus; ne buradadir ne oradadir, hem ikisi
arasi-hem ikisi ardinda; kanunlarin, adetlerin, anlagsmalarin ve seremonilerin
tayin ettigi bir pozisyondur” der. (2018: 112)

Esasinda Victor Turner’in biling esigi evresine o0zellikle vurgu yapmasi,
konumuz 6zelimizde vurgu yapmak istedigimiz bir evre. Ayrica Ug evreyi
Turk muzik inkilab: 0zelinde degerlendirmeye aldigimizda ayrima koylu
halkin, dune kadar duydugu eserlere yabancilastigi, zaman zaman kendinden
olanin sesini duydugu, ancak estksellik agamasiyla kabul etme boyutuna gec-
tigi, ancak bir yandan da kendi mecrasinda bagka bir yasam surdugu, oteki-
lestigi, sorasinda radyodan gelen sese aligtigy, toplu ¢calma soyleme, grup man-

! Senel’in Yuicel Pasmakegt ile yaptigi soyleside, Pagmaket, Sarisozen’in , Konyalilarin
radyodan duyduklar1 konya turkulerini dinledikten sonra tepki gostermeleri uze-
rine “caldigimiz Konya turkuleri iyl olmuyor” diye uyarir. Bu tepkiler uzerine
Konya’ya gidilir ve konu araspirilir. Tepkilerin seslendirilme uslubuyla ilgili oldugu
anlasilir ve Konya turkuleri ilgili uslup kullanilarak seslendirilir ve daha sonra
“...Yayin takip eden Konya’lilar: ‘Simdi oldu’ diye ifadelerini belirtirler” (2009:
100).
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ug1 gibi surece gegtigi evre ise bitinlesme evresidir. Oyle ki muzik reforma-
lar1 Turner’in biraz once soyledigi societies ve communitas arasi gegisi simge-
leyen bir noktada yer alir. Zamanla oteki, yabanci saydiginin ad1 bagka olur.
Aruk yeni bir gelenegin icerisinde yagsamaktadir. Gelenek denilenin de varlik
sebebinin gegmis hatiralar1 muhafaza etmenin otesinde buguntu surdurmek
oldugunu, yenilik¢i olsa da yaratilan yeninin bir emsale dayanmas: gerekti-
gini vurgulamak gerekir. Tam da bu noktada Sarisozen, hem esikte hem de
butunlesme evrelerinde yer almasiyla, ulusun sesini olugturma noktasinda or-
taya koydugu performansa dayali yenilikleri, makale ve kitaplar1 bir emsale
dayanarak gergeklestirmis olmasiyla, derleme yapilan bolgelerden birinde(Si-
vas) yasamig olmasi, yakindan tanik olmasi, daha net ag¢iklarsam halk kultu-
rune yabanci olmamasi, olusumuna sebep oldugu yapilarin o ¢ok katillimli
ritielin esik evresinin ardindan butunlesme evresine gegisi saglamada onemli
rol oynamigtir. Ulus devlet modeli unsurlarindan olan ulus kimlik yapisinin
olugmasinda 6nemli rolt olan icad edilmis gelenekler rituelin gerceklesme st-
reci ile dogru orantilidir. Ancak Turkiye’deki muzik reformu surecinde hali-
hazirda halkin kendine ait, birlestirici gelenekleri varken yeni bir yapiy1 ge-
lenek haline getirmek i¢in yukarida degindigimiz icat edilen gelenegin rituel-
ler vasitalariyla gergeklestirilirken “1923’te yeni kurulan Turkiye Cumhuri-
yeti’nin sosyal yagam igerisinde yapmay1 planladigi reformlardan biri olarak
muzik politikasi agiklanirken “"Halk sathina yayilmig bir muzik zevki ve
muzik kulturt yaratmak ve batidaki orneklerine benzer sekilde bir Ulusal
Turk Muzik Ekolu olusturmak” (Dogus Varli 2016: 215) seklinde agiklan-
mustir. Bu idealin kahramanlarindan biri Muzaffer Sarisozen’dir demek
mumkundur. Erol;
Ge¢ Osmanli doneminde (19.yy sonu 20.yy bagst) baglayan ‘milliyetci-
lik’(Turkguluk) ideolojisi ve Cumhuriyet’in kurulmasini izleyen suregte,
ulus-devlet projesi ile baglantili olarak kullanima girmistir... cogu koyla
olan birbirinden farkli kulturel ozellikler gosteren Turk halk: gibi, devasa
bir muziksel ¢esitlilik gosteren bu soyut toplumsalligin muzikleri de “Turk
Halk Muzigi’ adiyla turdes bir butunluk olarak kavranmigur (2009: 72)

der ve turdeglestirme iglemini i¢ doneme ayirirken Sarisozen’in de oldugu ilk
donemi 1920’lerden 1950’lere kadar: THM nin devlet eliyle ‘icad’1 ve kurum-
lagtirilmasi olarak isimlendirirken,

sureg icerisinde yapilanlari Yerel ezgilerin(THM) toplanmasi, siniflandi-
rilmas: ‘torpulenmesi’, ve ozellikle 1940’11 yillardan itibaren devlet dene-
timli medya (TRT) yoluyla ‘otantik’ icranin kurumlastirilmasi ve izlerkit-
leye ulagtirilmasi, 1930°’lardan itibaren Cumbhuriyeti’n resmi ideolojisine
uygun olarak, toplanan yerel gerecin (THM) hars -medeniyet ayrimi ilkesi
uyarinca Bati sanat muziginin temel bilesenleri (¢algi, armoni, tur vb) ile
sentezlenmesi (2009:77) olarak ozetler.
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Icat edilen gelenek, gelenegin kabulu ve yerlesmesini saglayan gegis ritu-
elleri agamalar1 — ozellikle esiksellik- beraberinde kollektif kimligi- ulus kim-
ligini olugturur. Esasinda Cerezcioglu’nun da ifade etiigi gibi kollektif kim-
liklerin olugsum surecinde bireysel anlamlama, aidiyet olusturma, kolektivite
icindeki bireylere ikna edici benzerlik kategorileri kurabilme ve bu bireyleri,
kolektivite disindakilerden (otekilerden) farkhilastiracak unsurlari saglaya-
bilme faktorleri kilit rol oynar. Assman’dan odung aldigi imge kavramiyla
birey ya da grubun, bu ortak imgenin benzegen unsurlarina vurgu yaparak,
bu yonler iizerinden kendi aidiyetini pekistirdigini, benzerlik olugturucu un-
surlarin kimligin daha genis 0lgekteki bir kolektiviteye dayandirildigi alanlar:
olustugunu belirtir (2018: 32).

Tum soz konusu surecin yapitlarinin olusmasinda rol oynayan kolektif
kimligin bireyleri, icerisinde hem yeni olusturulan kimlige gore sekillenen,
hem de ulus kimligi olusturan rolde yer alirlar. Sarisozen’in caligmalarini soz
konusu suregte bir hizmet geklinde degerlendirebilecegimiz gibi, Ulku dergi-
sinde kaleme aldig1 Halk Musikisi Hakkinda Isaretler baglikli yazisinda halk
turkulerini de halk oyunlar1 gibi bir milleti dagilmaz bir butun haline getiren
percinlerin en kuvvetlilerinden birisi (aktaran Senel 2018:179) olarak deger-
lendirmesi kolektif kimligin ve sosyal ¢evrenin sekillendirdigi ve aym za-
manda ulus kimligi olusturmada aktif konumda oldugunu gosterir. Dolay:-
styla radyo programlari, derlemeler, yazilar, icra bigimleri, alan ¢aligmalar
ulus kimligi olusturmada i¢in onemli araglardan bazilaridir. Ornegin bu
amagla 1937-1952 yillar1 arasinda surdurulen Ankara Devlet Konservatuvari
derleme gezileri ve alan aragtirmalar1 Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen
en buyuk caligmalardan biri olarak tarihe gecerken bu noktada Sarisozen’in
caligma prensibi yalnizca derlemek ve notaya almanin otesinde halk ezgilerini
yurdun her yerine tanitmakti. Bu noktada Sarisozen’in ¢aligmalarini etno-
muzikolojik perspektifle degerlendirdigimizde, etnomuzikoloji alaninda
Berlin ekolu olarak adlandirilan ve Titon’un da degindigi “muzik folkloru”
yapisinin terk edilerek, antropoloji temelli, halk muzigi ve geleneksel muzik
ile ilgili saha galigmalar temelli ¢alisma metodolojisini yeni bir ayrilma, esik
ve butunlesme surecini baglattigini dugunursek 6zellikle basilmamig olan Al-
tay Turkuleri ve Musiki Folklorumuz baglikli caligmasi Sarisozen’in etno-
muzikolojik yaklagim ve refleksi olarak degerlendirebilecegim calismalarin-
dan biridir. Sirkeci ve Zeytinburnu gogmen misafirhanelerinde yagayan
Dogu Turkistan ve Altaylar ‘dan Turkiye’ye ulagmay1 bagarabilen 1800 kisi-
lik bir kafile ile yaptig1 ¢alismada gogmenlerle uzun sureli diyalogta bulun-
mus, 46 parca kayit altina almig ve notasyonlarini gergeklestirmigtir. Ancak
calismada en dikkat ceken unsur sozleri yazarken fonetik alfabeyi kullanmig
olmasidir ki etnomuzikolojinin ilk yillarina tekabul eden geleneksel muzik-
lerin transkripsiyonu caligmalari ile paralelik gosterir.

Sonug olarak ulus devlet yapisinin olugsmasinda onemli rol oynayan kul-
tur politikalari, muzik polikalarinin bigimlenme ve uygulanma agamalarinin
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lokomotiflerinden olan Muzaffer Sarisozen, yasadigi donemin imkan ve ko-
sularina gore idealleri dogrultusunda ¢aligmis olan, ulus olma ve ulus kimli-
gine sahip olma surecinin baglangicini olugturan icat edilen gelenegin, gecis
ritueli olarak adlandirdigimz strecin agamalarina baktigimizda, Muzaffer Sa-
risozen’in “yapit”lar ritielden kollektif kimlik olusturma noktasinda yer al-
digin1 soylemek mumkundur.
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