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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtimelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). Ug satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; t¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca agiklamalar icin kullanilmalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayri bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yaziimaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen hicbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarl Kitap
Giilesin, M., Gilli, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tiirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gokgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
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Sunus

Degerli Okuyucular,

2008 yilindan bu yana kesintisiz olarak yayin hayatini stirdliren Sanat ve Tasarim
Dergisi'nin Aralik 2019 / 24. sayisini sunmaktan onur duyuyoruz. Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak bu sayimizda da alana
katki saglayan kiymetli makalelerle sizlerle birlikteyiz.

Dergimize gonderilen makaleleri, 6zenli bir sekilde degerlendirmeye alarak uy-
gun bulunanlarin yayinlanabilmesi icin bliylk bir gayretle calismaktayiz. Dergimi-
ze gobsterilen yogun ilgiden dolayi sayilarimizi zamaninda yayimlayabilmek adina
makale gdnderimine iliskin tarihleri sinirlama ihtiyact dogmustur. S6z konusu ta-
rihleri siz degerli okurlarimizla ve yazarlarimizla tekrar paylasmanin énemli oldu-
gunu diglinliyoruz. Dergimizin Haziran sayisi icin makale génderme tarihi en son
15 Nisan, Aralik sayisi icin ise en son 15 Ekim olarak belirlenmistir. Yil boyunca
makalelerinizi gdnderebileceginiz dergimizde bu tarihlerden sonra gonderilecek
makaleler bir sonraki sayida degerlendirmeye alinacaktir.

Yazarlarimiz tarafindan yil boyunca suirekli olarak soruldugu icin yayin stirecimizi
de buradan kisaca paylasmakta yarar gérliyoruz. Dergimizde kor hakemlik sistemi
islemekte olup, hakemli bitiin akademik dergilerde oldugu gibi dncelikle yayin
kurulu tarafindan incelenen makaleler editdr tarafindan yayin ilkeleri dogrultu-
sunda 6n elemeye tabi tutulabilir. On elemeyi gecen makaleler degerlendirilmek
lizere konunun uzmani iki hakeme génderilir. ki hakemden olumlu rapor gelmesi
halinde makale yayimlanir. Hakemlerden birinden olumsuz rapor gelmesi halinde
makale 3. hakeme gonderilir. iki hakemden de olumsuz gelmesi halinde makale
reddedilir. Yayimlanabilmesi icin dizeltiimesine karar verilen makalelerin, yazar-
lar tarafindan en gec 15 giin icerisinde diizeltilerek teslim edilmesi gereklidir.
Diizeltilmig metin, Dergi Yayin Kurulunun veya Editoriin gerek goérdiigi durum-
larda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar génderilir. Hakemlerden nihai sonug
alindiginda makalelerin yayimlanip yayimlanamayacagi sistem (izerinden yazara
bildirilir. Bu stirecin, hakemlerimizin yogunluk durumlarina bagli olarak makaleleri
okuma sirelerine gore farkhlik gbsterecegi malumdur. Bu nedenle yazarlarimi-
zin, slireci DergiPark Sistemi Gzerinden takip etmelerini rica ediyoruz. Dergimize
gostermis olduklari ilgiden dolayi yazarlarimiza ve makalelerin yayina hazirlanma
stirecinde bizlere verdikleri destekten dolayi hakemlerimize tesekkiir ediyoruz.

Dog. Dr. Pelin Oztiirk Gé¢men
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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6zet

Bu calisma, Baskent Universitesi igmimarhk ve Cevre Tasarimi Boliimii tarafindan gelistirilen
iniversite-sanayi igbirligini temel alan yenilik¢i bir egitim modelini sunmaktadir. Cagdas egitim
siirecleri icerisinde sanayinin iiniversite egitimine etkin katiliminin egitim kalitesini yiikselttigi tespit
edilmistir. Bu calisma icmimarlik egitiminde eksik kalan meslegin uygulama boyutunun akademik
siireclere dahil edilebilmesi konusunda gelitirilen bir model 6nermektedir. igmimarlik alanindaki
bu yenilik¢ci model, koklerini Bauhaus’un uygulama odakli tasarim egitimi modelinden almaktadir.
Egitim yontemleri icerisinde kalici 6grenmenin en giiclii oldugu model olan, yerinde ve yaparak
ogrenme, katilmci 6grenme modelleri projenin egitim modelleri olarak kullanilmistir. Bu egitim
modeli ile icmimarlik ve cevre tasarimi egitimindeki uygulamaya yonelik egitim eksikleri akademik
siirecleri ierisinde tamamlanmasi hedeflenmistir. icmimarlik ve Cevre Tasarimi egitiminin teorik ve
tasarim boyutlarini iiniversitede; uygulamaya yénelik pratik boyutlarini ise sanayide deneyimleyerek
kazandiklari bu modelde, 6grencilerin meslege daha donanimli olarak hazirlanmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sézciikler: igmimarlik, Tasarim Egitimi, Yaparak Ogrenme, Universite-Sanayi lsbirligi

UNIVERSITY-INDUSTRY COLLABORATION MODEL IN INTERIOR
ARCHITECTURE EDUCATION: LEARNING BY DOING

Abstract

This study presents an innovative educational model based on university-industry cooperation
developed by Baskent University Department of Interior Architecture and Environmental Design. It has
been determined that the effective participation of industry in university education in contemporary
education processes increases the quality of education. This study proposes a model developed
to include the production dimensions of the profession which is missing in interior architecture
education into academic processes. This innovative model in the field of interior architecture is
rooted in Bauhaus’s practice-oriented design education model. Among the training methods, the
most effective model of permanent learning, on-site learning and learning by doing, participatory
learning models were used as educational models of the project. With this educational model, it is
aimed to complete the educational deficiencies in the interior architecture and environmental design
education within the academic processes. With this project the theoretical and design dimensions
of Interior Architecture and Environmental Design education are given by the university and the
practical dimensions in the industry. This experiencing in the industry provides students a better
equipped professional life.

Keywords: Interior Architecture, Design Education, Learning by Doing, University-Industry
Colloboration
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Giris

Universite-sanayi isbirligi kavrami son dénemde (izerinde ne cok durulan
kavramlardan biridir. Universite-sanayi isbirligi, en temel bicimiyle, tlke
sanayinin, bilimsel ve teknolojik arastirmalar sonucu ortaya konan bulgulari,
pazarlanabilir bir Grline, hizmete, yeni ya da gelistirilmis bir imalata veya
dagitim yéntemine, yeni bir toplumsal hizmet yontemine dénlstiirmede
sanayi ve Universitenin ¢6ziim ortagl olarak calismasini hedefler (Goker,
2001:28). Yenidiinya dlizeninde inovasyon bilgi ve tasarim odakli bir model
olarak gelecegi sekillendiren temel bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
calisma, Universite-sanayi is birligi ile gelistirilen egitim modelini ve bu
modelin icmimarlk egitimine katkilarini ortaya koymaktadir. Bu model ile
uygulama alaninda, sanayi destekli egitim ortamlarinin olusturulmasiyla,
teorik ve uygulamali bilgi birikimlerinin saglanacagini (niversite ve
sanayinin kendi kazanimlarini 68rencilere aktarabilecegi bir egitim ortami
olusturulmustur.

Universite- Sanayi isbirligi Modeli

Kiresel anlam da tretime ve dlinya pazarlarinda girebilme adina da tasarim
ve inovasyon sanayinin vazgecilmez bir unsurudur. Bu gerceklerden
hareketle, lniversite-sanayi isbirligi ulusal inovasyon sisteminin en kritik
halkalarindan biridir (Goker, 2001: 29). Son dénemlerde Universitelerin
vazgecilmez pargalar olarak ortaya cikan teknoparklar, tekno-kentler,
teknoloji transfer ofisleri gibi, ulusal inovasyon sisteminin baska pek ¢ok
unsurunun varhk nedeni, bu isbirliginin kurulabilmesini kolaylastirmak ve
mimkan kilmaktir (Acar ve Tugay, 2007: 7)

Sanayi toplumu daha fazla nitelikle, iyi yetismis, donanimli, kalifiye elemana
ihtiyacduymaktadir. Kamuve 6zel sektdr; veriyidahaiyiisleyebilecek, bilgiyi
daha iyi kullanabilecek, toplumun gereksinimlerini daha iyi anlayabilecek
nitelikli calisanalar talep etmektedir (Cengiz, 2014: 4). Bilgi Toplumu
birbirine bagl doért unsurun bileskesinden olusmaktadir:

1. Bilimsel arastirmalar ile yeni bilgilerin tretilmesi.

2. Uretilen bilgilerin egitim yoluyla aktariimasi

3. Bilimin iletisim teknolojileri ile yayginlastiriimasi.

4. Teknolojik yenilik (inovasyon) araglari ile igletilmesi.

Bilgi toplumunun temelini olusturan kurum olarak tiniversiteler; aragtirma,
egitim ve yeniligin kesisim kiimesinde bulunmaktadir (Cengiz, 2014: 6).
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Bal ve Yavuz (2013:131 ) kiiresel ekonominin ana unsuru olan sermayenin
birikimi soyle tanimlamaktadir:  “Bilginin ve enformasyonun iretime
yansimasi ve bu bilginin bilim temelliolmasidir” . Bilginin yenienformasyona
dayaliuluslararasisistemlerin en 6nemliunsuru oldugu gercegiliniversiteleri
de bu nitelikli bilginin tiretim mekanlari olarak sistemin igerisinde ayrilmaz
bir paydas olarak konumlandirmaktadir. Var olan Gretim bilgi teknoloji
ve (Uretim yontemlerinin gelistirilmesi, yeni bilginin ve yeni UGretim
yontemlerinin gelistirilmesi Gniversitelerin katkisi ile saglanabilmektedir
(Cengiz, 2014: 7).

Universite-sanayi isbirligi ile dogacak yenilikci yaklagimlar ulusal politikalar
ile yakindan ilgilidir. Bu isbirliginin makro diizeydeki etkileri tilkelerin bilim
ve teknoloji politikalari ile belirlenirken, mikro diizeyde ise, Universite ve
sanayi arasinda yarar dengesi kurularak belirlenir (Bal ve Yavuz, 2013: 133).
Her paydasin kazanimi ve gelisimi temel hedef olarak ortaya konmaktadir.
Temel amacglara hizmet eden Universite—sanayi isbirliginin baslica hedefleri
asagidaki gibi siralanabilir;

1. Universite ve sanayide: egitici, dgretici, arastinc, uygulayic, Gretici,
denetleyici, planlayici, yaratici niteliklerin kazandiriimasi ve gelistiriimesi.

2. Universitelere sanayicilerin deneyim, birikim, sorun ve beklentilerinin
aktarimi ve buna bagl olarak, arastirma, egitim ve 68retim programlarinin
yonlendirilmesi ve gelistirilmesi.

3. Sanayinin yenilenmesi, tretimin kalite ve verimliliginin arttinlmasinda
Universite potansiyelinden yararlaniimasi.

4. Mevcut Ar-Ge kaynaklarinin verimli kullaniimasi.

5. Rekabeti gelistirmek icin, orta ve uzun vadeli isbirligi programlarinin
hazirlanmasi.

6. Ulkenin gelecege yoénelik egitim — sanayi — kalkinma hedeflerinin
belirlenmesinde etkin gérev alinmasi.

7. Mevcut ortam ve kosullarda bilimsel, ekonomik ve sosyal kalkinma
hedeflerine ulasilmasinda, Ar-Ge calismalaryla katkida bulunulmasi.

8. Universitelere maddi kaynak olusturulmasi.

9. Sanayinin disa bagimli giderlerinin (Arastirma, lisans, patent vb.)
azaltiimasi (Vardar, 1994: 125).
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Ozellikle Tirkiye gibi gelismekte olan (lkelerde, Gniversiteler egitim
ve Ogretim faaliyetlerinin yani sira temel ve uygulamali alanlarda bilgi
Uretmek ve bu bilgileri 6zel sektor birimlerinin karsilastiklar sorunlara pratik
céziimlemeler getirerek katkida bulunmak zorundadirlar. Universitelerin
teorik ve temel bilgilerinden yararlanilarak sanayinin ihtiyac duydugu
yaratici ve nitelikli eleman ihtiyacini kargilamak sanayi igbirligi mamkindr.

Universite egitiminin alana yénelik nitelikliinsan giicii yetistirmeyi hedefler
bilimsel calismalarla alanlari destekler. Toplam bir basarinin saglanmasi igin
Universitenin egitim ve bilimsel aragtirma yaptigi alana tek basina verecegi
katki yeterli degildir. Glinimuzde isletmelerin basarisinda teknoloji ve
sermaye kadar nitelikliis glicli de 5nemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Dandar, Yilmaz ve Kara, 2014: 123)

Kiresel dizeyde hizla degisen pazar ve rekabet kosullari nedeni ile
Universite ve sanayi isbirligi topluma ¢ok daha verimli ve nitelikli bir katki
sunabilir. Bu galisma icmimarlik ve cevre tasarimi disiplininde egitim sireci
icerisinde sanayi ile iletisim saglamayi hedeflemistir. Bu kapsamda alana
yonelik eksiklikleri, sektorle beraber belirlemek ve sektoriin ihtiyac duydugu
nitelikli isglictin(i sektorle beraber yetistirmek projenin temel hedefidir.

igmimarlik Egitiminin Tarihsel Dinamikleri

icmimarlik  mesleginin, insanin  yasadigi mekani tanimlama ve
anlamlandirma ihtiyaci ile birlikte ele alindiginda; ilk insan topluluklarinin
yasam mekanlarina kadar uzanan kokli bir tarihe sahip oldugu séylenebilir.
Profesyonel bir disiplin olarak kurumsallasmasi gerek (ilkemizde gerekse
dinyada 20. ylzyilin ilk yillarina tarihlenmektedir. Kékli bir disiplin
olarak icmimarlik disiplininin, tlkemizdeki egitim tarihi de Cumbhuriyetin
ilk yillarina dayanmaktadir. Ulkemizde resmi olarak i¢ Mimarlik egitimi
1925 yilinda istanbul'da Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'si (istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi) bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi'nde
baslamistir (Kaptan, 1998: 67).

icmimarlik egitiminin iilkemizdeki gelisimi, 1954 yilinda kurulan istanbul
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (bugtinkii adiyla Marmara Universitesi)
ile devam etmistir. Bu sistemin olusumunda istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakdltesi profesérlerinden Sabri Oran ve Stuttgart Glizel Sanatlar
Akademisi profesorlerinden Rudolf Schnek'in etkin katkisi olmustur. Kurucu
irade Bauhaus egitim modelini akademinin temel egitim modeli olarak
benimsemistir. Bauhaus modeli, resim, heykel ve el sanatlari gibi uygulamali
sanat kollarini bir bitiin olarak birlestirmeyi amaclamigtir (Cross, 1983:
46) Bauhaus modeli érnek alinarak kurulan sanat okullarinda, uygulamali
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bir disiplin olarak igmimarlik disiplini de uygulama atoélyeleri ile egitimini
sirdirmistir (Girel, 2014: 22). Giiniimiiz anlaminda icmimarlik blimii
ilk mezunlarini 1960-1961 yilinda vermistir. Bu mesleki kusak igmimarhk
egitimini uygulamali bir ortamda ve uygulama odakli olarak almistir. Bu
anlamda da teorik bir altyapi ile uygulama tecrlbesini birlestiren bir kusak
olarak meslek icerisinde kendilerine ait, 6nemli bir yere sahiptirler (Sumnu,
2014:9).

Sirasiyla, Hacettepe Universitesi, Bilkent Universitesi, Anadolu Universitesi
ve Karadeniz Teknik Universitesinin ilgili Fakiiltelerinde i¢mimarlik
boéltimlerinin acilmasi ile tlkemizde icmimarlk egitimi yayginlasmaya
baglamistir (Kaptan, 2015: 67). Fakat sonraki yillarda yayginlasarak
devam eden icmimarlik egitiminde; egitimin ve meslegin cok énemli bir
dinamigini olusturan uygulama ayag bir yontyle eksik kalmistir. Bauhaus
modeli ile tilkemize giren uygulama odakli icmimarlik egitimi yerini teorik
altyapinin etkin oldugu teorik ve tasarim odakli bir egitim modeline terk
etmistir. Giinimiizde Ulkemizde ve Kuzey Kibris Tlrk Cumhuriyeti'nde
60'in izerinde icmimarlik bélimii binlerce mezun vermektedir. Ulkemizde
yasal olarak calisma hakki elde eden igmimarlar, 1976 yilinda resmi olarak
kurulmus olan TMMOB icmimarlar Odasina bagli olarak hizmet vermekle
yukamladir.

Bugiin lilkemizde ¢ok sayida Uiniversitede devam emekte olan igmimarlk
egitimlerinin mifredat ve ders icerikleri de birbirlerine oldukca yakindir.
Universitelerimizde icmimarlik disiplinin teorik ve tasarnm siireclerine
yonelik egitimi nitelikli sekilde verilmektedir. Fakat disiplinin uygulamaya
yonelik boyutu tniversite ortaminda eksik kalmaktadir. Egitim siirecinde,
Universitelerin miifredatlarina goére degisiklik géstermekle beraber; cesitli
dénemlerde ve cesitli stirelerle staj ve benzeri uygulama sirecleri bunu
desteklemekte yetersiz kalmaktadir. Staj ve benzeri stireclerle ilgili temel
problemlerden biri de bu egitimlerin cogunlukla tiniversite disinda olmasidir.
Universitenin bir parcasi olmadigi siirecler akademik kazanim, yéntem
ve geri donugler anlaminda denetlenemez ve kontrol edilemez slrecler
olmaktadir. Bu sebeple staj ve benzeri uygulamalar ile desteklenmeye
cahsilan meslegin uygulama boyutu, eksikligi kapatmakta yeterli degildir.

Uygulamali bir alan olan igmimarlik mesleginin insan kaynag yetistirmekle
sorumlu olan Universiteler bu anlamda siklikla kritik edilmektedir. Meslek
yasamina atilan mezunlarimizin ve isverenlerin siklikla dile getirdigi
egitim eksikligi; meslegin uygulamaya yoénelik bilgi ve beceri boyutunda
ortaya ¢ikmaktadir. Yapilan mifredat calismalari, meslek odasi ile yapilan
goriusmeler, icmimarlik béliim baskanlari toplantisiile bu egitim eksikliginin
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icmimarlk boélimlerinin tamaminda bir sorun olarak kabul edildigi
gorilmektedir. icmimarlik egitiminde uygulamaya yénelik bu eksikligin
Universite-sanayi isbirligiile olusturulacak yeni bir egitim modeli araciligiile
c6ziimlenebilecegi goristi bu calismanin altyapisini hazirlamistir. Bu proje
kapsaminda tniversite ve sanayi farkli kendi bakis acilari ve uzmanliklari
dogrultusunda icmimarlk egitimi alan 6grencileri teorik ve uygulama
anlaminda desteklemektedir.

Uygulama Odakli Bir Model

icmimarlik disiplininin uygulama stireclerinde, malzeme kullanimi ve
teknoloji yetkinligi ancak sanayi isbirligi ile 6grencilerin Gretim slireclerine
gozlemci ve uygulamaci olarak katilimr ile mimkdin olabilecektir. Mobilya,
icmimarlik disiplinin ayrilmaz bir parcasidir. ic mekan bicimlenisinin énemli
bir unsuru olan mobilya ile ilgili teorik bilgiler ve mobilya tasarimi ile
calismalara Gniversitelerimizde gerek tasarim ve stiidyo derslerinde gerekse
teorik derslerde yapilmaktadir. Fakat ic mekan bicimlenisi agisindan cok
o6nemli olan bu tasarim unsurunun uygulamasina yonelik teknik bilgi,
malzeme bilgisi, uygulama detaylari ve Uretim siireclerine ait bilgiler eksik
kalmaktadir.

Bu egitim isbirligi, icmimarlk disiplini icerisinde énemli yer alan ahsap
uygulamalarin imalat siireclerine yénelik olarak tasarlanmistir. ic mekan
uygulamalarinda kullanilan ahsap imalatlarin egitim siireci kapsaminda
calisiimasi hedeflenmistir. Bu amacla Ankara'nin ahsap imalat merkezi
olan Sitelerde buiylik 6lcekli tiretim yapan, ulusal ve uluslararasi projelerde
tasarimcilar, mimarlar veicmimarlarile ¢dziim ortagi olarak projelerde gérev
alan Arcora Mimarlik, ins. Turz. Mob. San. Tic. Ltd. Sti. ile (iniversite-sanayi
isbirligi modeli ile egitim ortakhigi projesiile A.G.A. Arcora Garaj Akademi
hayata gecirilmistir. Projenin finansmani (iniversite-sanayi isbirliginin
sanayi ayagini temsil eden Arcora Mimarlik, ins, Turz, Mob, San. Tic. Ltd
tarafindan karsilanmaktadir.

Bu kapsamda Ankara, Sitelerde Arcora firmasina ait bir atélye uygulama
egitimatolyesiolarak diizenlenmistir. Atélyeicerisinde 30 6grenciuygulama
odakli dersler alabilmekte ve siirece etkin olarak katilabilmektedir (bkz.
Gorsel 1, Gorsel 2).

icmimarlik uygulamalarinda ahsap imalatlar énemli bir yer almaktadur.
Ahsap imalatlar, Gretim detaylar, malzeme bilgisi ve Gretim streclerinin
en etkin bicimde gozlemlenebilecegi, stirdtrdlebilir bir yapi unsurudur.
Bundan hareketle ahsap malzeme, ahsap uygulamalari ve tiretim sirecleri
teorik dersler araciliyla tniversite ortaminda 6grencilere aktarildiktan
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Gorsel 2. Uygulama Atolyesinden Goriiniim (https://aga.arcora.com.tr/galeri).

sonra, Uretim planlamasi, uygulama stireclerine etkin katilim ve gbzlem
ile atélyede desteklenmektedir. Proje kapsaminda, Bagkent Universitesi
icmimarlik ve Cevre Tasanmi bélimiinde uygulama odakli dersler
mifredata eklenmistir. Bu dersler ICT 456 icmimarlik Uygulama Atélyesi,
ICT 459 icmimarlikta Uygulama Cizimleri dersleridir. Bu derslerin mifredata
eklenmesi ile icmimarlik egitiminde uygulama ydnelik strecler tekrar
akademik yasamin icerisine dahil edilmistir. Uygulamaya yonelik dersler
ile hedeflenen, icmimarlk 6grencilerine, ahsap esash hareketli ve sabit
mobilya Uretim detaylarina yonelik bir uzmanlk kazandirmaktir. Bu egitim
programi sonucunda 6grencilerimiz, meslek yasamina atimadan once
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uygulama deneyimine sahip olabilmekte; bu alaninda calisan uygulayicilar
ile tanismakta ve mesleki cevresini olusturmaya baslamaktadir. (bkz. Gorsel
3).

Gorsel 3. Atolye Ders ortamindan goriiniis (https://aga.arcora.com.tr/galeri).

Universite ortaminda alinan teorik ve tasanm odakli egitimin uygulama
bilgisi ve tecriibesi ile atélye ortaminda desteklenmesi projenin temel
hedefidir. Tasarim siireci sonunda, uygulama asamasinda tasarim Grlinliniin
“yerinde ve yaparak 6grenme"” yaklasimindan yola cikarak, Gniversite-
sanayi isbirligi araciliyla ahsap imalatina iliskin teorik ve pratik bilginin
anlamli, kalici 6grenmeyi saglayacak bicimde aktarilacagi bir egitim modeli
ortaya cikmistir. Gelistirilen Giniversite-sanayi isbirligi Projenin iiniversite
ayaginda Bagkent Universitesi icmimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimdi,
sanayi ayaginda ise Arcora Mimarlik, ins. Turz. Mob. San. Tic. Ltd. Sti.
bulunmaktadir. Bu model i¢ mimarlik egitimi icin de Tirkiye de ilk defa
uygulanan 6ncl bir egitim model olma &zelligini tagimaktadir.

Yoéntem ve Siire¢

Proje kapsaminda uygulama odakl bir 6grenme modeli gelistirilmistir.
Yaparakveyasayarak 6grenmesirecinde; 68renenbirey, 6grenmesirecinin
sorumlulugunu tasir. Bu siirecte karar alma ve 6z diizenleme yapma firsati
bulur ve zihinsel yeteneklerini kullanir (Acikg6z, 2003: 55). Bu nedenle
egitim kurumlarinin pratigin 6ne ¢iktigi, yaparak ve yasayarak 6grenmenin
olustugu ortamlar haline gelmesi cok dnemlidir. Ozellikle icmimarlik gibi
uygulama odakli bir disiplinin yaparak 6grenme modeliicerisinde yer almasi
cok daha 6nemlidir. Ancak bu yaklasim, Glkemizde ve diinyada igmimarlik
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egitimde yaygin bicimde kullanilan bir model degildir. Degisen egitim
sistemleri ile uygulama alanlarn giderek azalmistir. Yaparak ¢grenmenin
yaygin bir bicimde kullanilmamasinin temel nedenlerini Schank, (1996:
300) soyle aciklamistir; “yapma” eyleminin sinif icin aktif 6grenmeye
dénmesi icin, sinif ortaminda gerekli ve tlim alanlar icin tanimlanmasi
gerekir. Bu da gerekli arag-gerecler, teknik donanim ve fiziki kosullarin
saglanmasini gerektirir. Schank (1996: 312), bu kosullar olusturuldugunda
yaparak ve aktif 6grenmenin kolayca ve hizlica gerceklestirilebilecegini
vurgulamaktadir (bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Yerinde ve yaparak 6grenme siirecinden bir gériiniis (https://aga.arcora.com.tr/
galeri).

Psikolojik agidan bakildiginda gercek hayatta 6grenme 6Zrenmenin en
etkin bicimi olarak kabul edilir. Gergek hayat yaparak 6grenmenin olustugu
en dogal ortamdir. Dogal 68renme ihtiya¢ duyuldugunda gerceklesir ve
bu 6grenme durumunda motivasyon hicbir zaman problem olusturmaz.
Ogrenciler kendi &grenme siireclerine aktif olarak katildiklarinda
motivasyonlarinin yiikseldigi ve basarilarinin arttigi bilimsel calismalar ile
ispatlanmistir. (Acikgdz, 2003: 58).

Glilbahar, Avci ve Kalayci (2012: 301) yaptigi calismasinda aktif ve isbirlikli
6grenmenin en etkin ve kalict 6grenme bicimlerinden biri oldugunu
belirtmistir. Yaparak ve yasayarak 6grenme sirecinde, bilgi aktarmaktan
cok butlinsel 6grenme s6z konusudur. Yerinde ve yaparak 6grenme modeli
ile teorik bilgiile uygulama arasindakiiliskinin kurulmasi, farkl disiplinlerden
kisilerle iliski kurulmasi, is yasami icerisinde tecrliibe kazanma, akademik
beceriler disinda beceri kazanma, kisisel deneyim kazanma gibi ¢ok farkli
noktalardan desteklenen kazanimlar elde etme imkani mimkiindur.
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Gelistirilen uygulama odakl egitim programinda teorik egitimler Gniversite
ortaminda uygulama odakl egitimler ise derslik ve atélye ortaminda
verilmektedir. Ogrenciler verilen tasarim problemi ile ilgili olarak yaratilan
mekanin olgilerini yerinde almaktadir. Mekana ait verileri yerinde o6lcl
alarak belirledikten sonra, verilen tasarim problemlerinin mekansal
cozlimlerini gelistirmek amaci ile tasarim stireci yasamalari beklenmektedir.
Ogrencilerin tasarladiklan iiriin ve mekanlar ders yriitiictilerimiz ve
uygulamacilarimiz tarafindan degerlendiriimektedir. Proje cercevesinde,
gerekli gorllen alanlarda, projenin Uretim slreclerine hazirlanmasi igin
revizyonlar yapilmasi istenmektedir. Proje ve (retim planlamasinda
revizyonlar tamamlandiktan sonra Uretim siireclerine yonelik calismalar
baglamaktadir. (bkz. Gorsel 5).

Gorsel 4. Tasarim stirecleri 6ncesin mekdnsal verilerin analizi (https://aga.arcora.com.tr/
galeri).

Tasarlanan Grtnlerin Gretim planlamasi, malzeme listeleri, maliyet analizleri
konusundaki gcalismalara etkin olarak katilarak stireclere dahil olmaktadirlar.
Uretim asamasinda, tasarlanan iriinler ile ilgili tim siireclere etkin bicimde
katilacak maviyakali calisanlar ile birlikte tiretime dogrudan katilmaktadirlar
(bkz. Gorsel 6, Gorsel 7).
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Gorsel 7. Uretim siireclerine katilim (https://aga.arcora.com.tr/galeri).

Farkli ahsap malzemeler ve farkl tretim detaylar kullanilarak bircok farkl
Uriinln Gretim surecleri gerceklesmistir. Ders kapsaminda 6grencilerimiz,
laminat mobilyalar, kaplamali mobilyalar, farkl malzemeler ile tiretilen kapi,
tezgah, stipurgelik, bunlarla ilgili Gst uygulama islemleri ve montaj stirecini
yerinde ve yaparak deneyimlemislerdir (bkz. Gérsel 8, Gorsel 9).
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Gorsel 9. Uretim siireclerine katilim (https://aga.arcora.com.tr/galeri).

Uretimsiireclerininherasamasindaaktif gérevvesorumlulukalan égrenciler,
tasarnim stirecinin en basindan Grlintin son kullanici ile bulustugu noktaya
kadar streci deneyimlemektedir. Yerinde ve yaparak aktif 6grenme modeli
ile gerceklestirilen bu tniversite-sanayi isbirligi projesi, icmimarlik ve gevre
tasanmi disiplini agisindan éncii egitim modelidir. Ogrencilerine igmimarlik
disiplinin uygulama sureclerine yonelik 6nemli bir katki saglamistir.

Sonucg

Bu calisma Universite—sanayi isbirligi modeli ile icmimarlik egitiminde
gelistirilen yeni egitim modelini icermektedir. Yeni bir egitim modeli,
icmimarlik egitiminde, eksikligi cok farkli platformlarda dile getirilen ve
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tartisilan egitimde uygulama eksikligini tamamlamayi hedeflemektedir.
Onerilen yeni egitim modeli, akademik siirecler icerisinde &rnek
olusturabilecek 6ncti birmodeldir. Glincel durumdaigmimarlik bélimlerinin
egitim mifredatlarinda ve ders iceriklerinde verilen teorik bilgilerin
uygulamaya yonelik tamamlayici boyutu eksik kalmaktadir. Bu proje
Universite — Sanayi isbirligi alandaki bu eksikligin giderilmesine énemli bir
katki olusturmus olup egitim alaninda 6zglin bir model olarak literatiire
6nemli bir katki saglamistir.

Universite-sanayi isbirligi ile gelistirilen modelde sanayinin de Gniversite
egitim surecine etkin katki vermesi saglanmistir. Bu yenilik¢i modelin 6ziin(
icmimarlk egitiminde, teorinin pratik yasama doéntisimindeki 'yerinde
uygulama’, ‘yerinde gérme’' ‘yaparak 6grenme’ eylemi olusturmaktadir.
Gelistirilen  egitim  programinin  dijitallestirilerek  yayginlastirnimasi
hedeflenmektedir. Bu anlamda gelistirilen programin sadece proje
katiimcilari tarafindan degil, tasarim alaninda egitim ve uygulama gosteren
diger kurum ve kisilerin de yararlanabilecegi sekilde yayginlastiriimasi
hedeflenmistir.

Ozgiin egitim modelinde dgrencilere sagladigi kazanimin ¢ok boyutlu
oldugu calisma sonucunda gozlemlenmistir. Yerinde ve yaparak 6grenme
yontemi ile tasarlanan bir Grlintin son kullanici bulusmasi noktasina kadar,
planlama, Uretim ve montaj tim asamalar etkin ve katilimci yéntemlerle
deneyimlenmistir. Ogrencilerin uygulama siireclerine aktif katilim, sanayi
ortamlarinin fiziki ve kiltiirel altyapisini gézlemleme olanagini yaratmistir.
Bu deneyim projede yer alan 6grencilerin, tniversite ortamindan sonra is
yasamina daha hizli adapte olma sireglerini hizlanmasina katki saglamistir.
Bununla birlikte projede yer alan arastirmacilar ve akademisyenlerin,
uygulamali egitim modeli igin gelistikleri ve bu yeni 6grenme deneyimini
destekleyici ders materyalleri icmimarlik egitim literatlirine 6nemli
katki saglayacaktir. Bu anlamda projenin katkisi ile mesleki disiplinin
gelistirilebilmesi ve ilerletilebilmesi miimkiin olabilecektir.
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Giris

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Avrupa'ya gonderilen sanatgilarin kazanimlari
kuramsal bilgi, teknik ve gézlemler ile sinirliydi. Bati'nin 6gretileriyle dolu
herhangi bir sanatsal akim bagka nasil icsellestirilebilirdi ki? ismail Hakki
Baltacioglu'na goére din, dil ve sanat toplumun gelenegini olusturan Gcg ku-
rumdur. Oteki kurumlar zamanin kosullarina gére degistigi halde totemik
inanclarda degismeyen bir yan vardir ki, bu onun geleneksel yanidir...Ona
gore gelenek estetik bir gercekti. Sanatin kokleri gelenekte oldugu igin,
gercek sanatci moda olan hareketlerin tistlinde milli gelenegin devam eden
yanini ortaya ¢ikarandi (Duben 2007: 260). Bilindigi gibi o dénem sanat-
cilarinin biiylk kismi yine milli degerleri konu edinirken kompozisyonlari
Anadolu'nun gercekliginden olugmaktadir.

Gorsel |. Hakki Atamulu, El sanatlari Uglemesi, 1970, Tas Yontu.

Hakki Atamulu'nun Derinkuyu'da bulunan “el sanatlan” (Fotograf 1) gizli
ama bir o kadar da énemli 6zellikli bu 6rnek, o tarihte endustri alanin-
da yeni gelismeler icinde olan Tirkiye gerceginin yansimasidir aslinda.
Ureten ciftci, satan esnaf ve satin alan tiiketiciyi betimleyen kompozis-
yon bicimleme dilini Avrupa'dan almis olmasina ragmen Atamulu Anado-
[u'nun gercekliginden ve cagdaslasmanin, sanayilesmenin gerekliliginden
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hi¢ uzaklasmamistir. Ancak Ogretilerinden yararlandig Rudolf Belling'in
yansimalari Atamulu'nun bircok yapitinda gérmek olasidir. Ele aldigi konu-
nun yansira kullandigi malzemenin de yoéreye 6zgl olmasi, Atamulu'nun
icinde bulundugu cografyanin 6zelliklerine sahip ciktigini ve bunlan da
degerlendirdigini gdstermektedir.

Gorsel 2. Metin Yurdanur, Miras, 1980, Tas Yontu.

Benzer icerige sahip bir bagka 6rnek ise Metin Yurdanur'un “Miras” (Fo-
tograf 2) heykelidir. Bu glin Ankara Gar'nin 6niinde yer alan heykel Ana-
dolu'da varlik géstermis medeniyetlerin birer géstergesidir. Kompozisyon
kanath Hitit Aslani (Kimera) ve (zerine ters binmis stilize bir Nasreddin
Hoca figlirlinden olusur. Hitit Aslani ve Nasreddin Hoca figlrlerinin bir ara-
da bulunmasi, Anadolu'da varlik gésteren medeniyetlerin, bu topraklarin
mirasi ve degeri oldugununa isaret eder adeta.

Miras heykelinde, bir sfenks lzerine ters binmis Nasreddin Hoca gortlmektedir.
Metin Yurdanur, heykelinin on bin yillik Anadolu uygarliginin bir sentezi oldugunu
sdylemis, gecmis uygarliklarnin bir Griinii olan Hitit sfenksi ve diin yasamis, bugiin
yasayan ve gelecekte yasayacak olan Nasreddin Hoca'yi simgeleyen Anadolu uy-
garliginin bu heykelde anlatildigini belirtmistir...Miras ile ‘Anadolu'nun ge¢misten,
daha yakin tarihe uzanan bir medeniyet perspektifini’ cizdigini soylerken, sadece
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Tiirk ve islam 6gelerini degil, tim Anadolu'ya ait 6geleri kucaklayan tavriyla yine
daha farkli bir ¢izgide yer almaktadir (Sénmez, 2015: 55-80)

Bu yapit sanatginin aldigi, batinin bigimleme dilini, icinde var oldugu
kiltlre entegre etmeyi basaran énemli bir 6rnektir. Batida egitim aldiktan
sonra yurda donerek sanatsal calismalarini siirdiiren bir baska sanatgi ise
Huseyin Ozkan'dr.

J‘(.)

e

Gorsel 3. Hiiseyin Ozkan, Mimar Sinan, 1956, Mermer Yontu.

Ankara DTCF (Dil Tarih Cografya Fakdltesi) bahcesinde yer alan yekpare
mermerden yontulmug Mimar Sinan heykeli (Fotograf 3) sanatcinin ustalk
islerinden birisidir. Kompozisyonun bltlini, malzemedeki iscilik, Gslup ve
Sinan'in kisiligini gliclendiren, disa vuran kaftanin hareketi ile betimleme-
deki diger tiim unsurlar dogu ile batinin kombinasyonudur adeta.

Orneklerden de anlasilacag gibi Cumhuriyet dénemi cogu sanatc bati
merkezli egitim kazanimlarini Glkenin kaltlirel ve tarihi degerleriyle iligki-
lendirmeyi amag edinmislerdir. Cumhuriyet dénemi Tirk sanatinin estetik
kaygidan cok devletin bilingli yGrattiigu bir nevi kiiltir politikasina hizmet
etigi bilinir. Amag toplumu bilinclendirmek ve yeni kurulan modern diizene
adaptasyonu hizlandirmaktir. Bu noktada sanata konu edilen savas hakli
bir miicadelenin yani kurtulusun sembolleri ile sekillenmektedir. Ondin
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(2003:148) “glclin sanattan bekledigi kendisinin zaferini ve basarisini
gorsellestirmesi baglamindaki talebi, sanati bir probaganda araci haline
getirir...Ulusal Kurtulus savasini tema alan resimlerin ortak 6zelligi, savasa
elestirel agidan yaklasilmamasi, aksine yapilan micadelelerin bir anlamda
ylceltiimesidir" seklinde desteklemektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda italyan heykeltras P Canonica ve H.Krippel'e
anit yapimi icin siparisler verilirken R. Belling'e de daha ¢ok sanatgilarin
egitimleriicin gérevlendirilmistir. Bu her iki gérev kolu teknik konuda yeter-
liliklerinden s6z ettirirken tlkenin ihtiyaci olan milli dinamiklerin duygusal
baglamda karsiligini veremedikleri dile getirilmektedir. Yabanci sanatgilarin
yaptiklar anitlar daha ¢ok askeri ve sivil Atatlrk betimlemeleri cerceve-
sinde yogunlasirken milli miicadelenin énemli kahramanlari olan aziz Tirk
milletinin ylceltildigi kompozisyonlara kaidelerde kabartma seklinde yer
verilmekle yetinilmistir.

Dénemin anitlarina iliskin durumda edebi dilin yerine akademik betimle-
melerin yogunluk kazandigi belirir. Bu nedenle dnceleyin yogunlukta ya-
banci heykeltiraglara verilen sipariglerin alanlarda yer aldigi bilinir. Elibal
(1973:318) akademik ve edebi tavr ayni kompozisyonda harmanlayan
sanatcilar "“bir kismi Gist tarafta “alegorik” olarak kendi isteklerini yapmis-
lar, isin edebiyat yanini da kaidede kiiclk alcak kabartmalarla gostererek
mimkin oldugu kadar kitle icinde eritmeye calismiglardir” anlatimiyla
¢ozlimler. Oysa sahip oldugumuz, cesitlilik gésteren Anadolu kiltird igin-
de, bircok medeniyetin izlerini barindirir. Bu zenginlik ve duygu batinligi
ancak giiclii betimlemeleri disavurulabilir. O halde ancak bu topraklarin
kaltariyle yogrulan sanatgilarin yine bu topraklarin gercekliklerini samimi
ve dogrudan aktarabilecegi sonucu yinelenmelidir.

Glnimuzde degisen sanat algisi, pratikleri de yakindan etkilemektedir.
Tdm diinyada oldugu gibi son yillarda tlkemizde de bu degisim acikca
gozlemlenebilmektedir. 1980 li yillarin son ceyregi ile bu degisim basta
istanbul Bienali ve beraberinde gelen sanatsal etkinlikler Tiirkiye'nin sanat
algisini degistirdigi gibi kentlesmenin 6n kosulu olarak da deger ve anlam
kazanmistir. Ulkemizde 1990 Ii yillarin baslarinda yogunlukta yerel yéne-
timler ve Universiteler tarafindan desteklenen heykel sempozyumlari her
ne kadar sanati toplumla kaynastirmayi ve kente gorsel deger katmayi he-
deflese de zaman zaman amacina ulasamamanin ¢ikmazindan kurtulama-
mistir. Toplumla diyalog kuramayan sanatsal tiim etkinlikler tepki almakta,
reddedilmekte ya da slirec icinde aidiyetliklerini yitirmektedir. Bilinmelidir
ki cagini yakalayan bir kent yasanmugliklari ile bir bltliin olmalidir. Tarihi
ve kiltirel degerleri ile daha yasanabilir bir yerleske toplum tarafindan
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ihtiya¢ duyulan, kabul gérendir. Kente dair yapilan tim sanatsal etkinlikler
de bu baglamda planlanmalidir. Diger yandan kentlesmenin 6n kosulu
olarak algilanan anit heykel uygulamalari cogunlukta yerel yonetimler ile
kurulan sanatc isbirligi cercevesinde gerceklestirilmektedir. Ulke genelinde
cok sik rastlanan Atattirk heykel ve anitlarinin bir pazar olusturdugu 1990l
yillar Gretilen islerin kalitesinin sorgulandigi déneme isaret etmektedir. Bati
ogretileri ile caginin geregini yerine getiren Cumhuriyet dénemi sanatgi-
larinin glinimiizde de kabul gérmesinin en bliylik nedeni sorumlu oldugu
degerleri ve toplumun degerlerini 6n planda tutmalarina baghdir.

Bu glin kent ve sanat, toplum ve sanat diyaloglarindaki bu belirsizlik ve
karmaganin nedeni tzerine arastirmalarin ve onerilerin degerlendirilmesi
konusunda bile tedirginliklerin yasandigi gercegi hakimdir. Oysa tilkemizde
gorev ve sorumluluklari dahilinde konuya iliskin calismalar yapabilecek ku-
rum ve kuruluglarin oldugu bilinmektedir. Bunlarin basinda mutlaka egitim
kurumlar gelmektedir. Ancak yetkili devlet kurumlarinin denetleme me-
kanizmalarinin yaptirmlan da yadsinmamalidir. Toplumu dogrudan ya da
dolayliilgilendiren tiim olaylarda devletin yetkili kurumlari ile sivil toplum
orgltleri ve yerel yonetimlerin sorumluluklarr unutulmamalidir.

Atatiirk Anit ve Heykelleri; Universiteler ve Atatiirk Kultiir Merkezi

Merkezi (AKM) bir kiiltir akademisi niteliginde olup Tirk kaltlirt Gzerinde,
arastirma, yayin, tanitim, tesvik ve odillendirme faaliyetlerini strdiirmek-
te, devletin ve toplumun &ncelikleriyle yakindan ilgilenmektedir. Atattirk
Kalttir Merkezi bu misyonuile tiniversitelerle olan paydasligini bir kez daha
pekistirmektedir. Genis perspektifte tniversitelerin misyonu akademik dii-
zeyde egitim 6gretim faaliyetleri (aragtirma, gelistirme, akademik yayin)
gerceklestirmenin yani sira topluma liderlik yapacak milli, manevi, kilttrel
ve insani degerlere bagli, etik degerlere saygili ve tim bunlarin sorumlu-
lugunda ve bilincinde olan bireyler yetistirmektir.

Bu baglamda Turk kaltliri Gzerine aragtirma, yayin ve tanitim yapan, kil-
turel ve dogal mirasin korunmasina énciliik eden tiim sahis ve kurumlara
yonelik tesvikleri baglaminda AKM'nin Universite blinyesinde yer alan fa-
kilteler ile alanlar dahilinde ayri ayni isbirligi icinde olmasi kaginilmaz bir
zorunluluk halini almistir.

Ulkemizde yer alan bircok sanatsal yapinin incelenmesi, korunmasi, ta-
nitilmasi, hakkinda arastirmalarin yapilmasi ve gerektigi durumlarda res-
torasyonlarinin yaptiriimasi baglaminda Atatirk Kiltir Merkezi'ne (ini-
versitelerle kurulacak isbirliginde gérev distigl bilinmelidir. Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi bu baglamda Atatiirk
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Kaltir Merkezi ile ortak projelerde yer alacak kurumlarin basinda gelmek-
tedir. Fakilte biinyesinde barindirdigi bélimlerle tilkemizin sahip oldugu
kaltirel ve dogal miraslarin tespiti, korunmasi ve restorasyonunda uzman
akademisyenlerle yapacagl calismalarin ilkemize ve milli degerlerimize
saglayacag katki tartisiimaz olacaktir.

Kuzey Kibris Tlirk Cumhuriyeti dahil Glkemiz sinirlariiginde 66 il ve ilcede en
az bir tane olmak kosulu ile 94 adet (Anitkabir'deki heykeller harig) Atatiirk
Aniti oldugu 1984 tarihi itibariyle yapilan sayimdan elde edilmistir (Gezer,
1984: 344-346). Bunlardan Lefkose'de Huseyin Gezer'in, Anitkabir'de ise
Huseyin Ozkan, ilhan Koman, Nusret Suman, Ziihtii Miridoglu ve Hakki
Atamulu’'nun heykelleri bulunmaktadir. 94 adet Atatiirk anitinin 9 tanesi
Ankara'da, 7 tanesi istanbul, 3 tanesi de izmir'de oldugu tespit edilmistir.
Ancak glinimize yonelik Tlrkiye ve diinya genelinde ne kadar Atatlrk
anitinin ya da heykelinin olduguna dair net bir bilgiye ulagilamamistir.

Diger taraftan llkemizde ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ile yabanci
Ulkelerde bulunan Atatlirk anitlarinin (betimlemelerine) donemsel, teknik,
icerik ve benzeri 6zelliklerine yonelik siniflandirma yapilmamis akabinde
streg icindeki fiziki durumlar kayda gecilmemistir.

Bir baska agidan gliniimUizde sayisi bilinmeyen ancak interaktif ortamlarda
yapilan paylagimlar sonucu sans eseri tanik olunan Atatirk heykeli ya da
aniti olarak nitelendirilen olumsuz gorseller de mevcuttur. Gerekli yasal ve
hukuki islemlerin yapilmasi ve Atatiirk'tin kimligine-kisiligine ve goristine
ters- aykin bu érnekler hakkinda gereginin yapilmasi icin tespitinin gerek-
liligi konusunda Atatiirk Kiltlir Merkezi ve tniversitelerin yetkili birimle-
rine acil ve 6nemli gérev diismektedir. Ayrica bundan sonra olusabilecek
olumsuz 6rneklerin 6niine gegmek adina alinacak énlemler Atatlirk Kiltar
Merkezi ve Universitelerin sorumlulugunda olmalidir.

Bundan sonra “Atatiirk” adi ile yapilacak her tiirli sanatsal icerikli cals-
manin (anit ve heykellerin) Atatlrk Kiltir Merkezi, Anitlar Yiiksek Kurulu
ve Universitelerin yetkili birimlerinden katilimci akademisyen sanatcilardan
olusan bir komisyonun belirleyecegi kriterler dogrultusunda, belli standart-
lar cercevesinde, insa ve montajinin yapilmasi hususunda gerekli calisma-
larr yaritmek zorunluluk halini almistir.

Oyle ki bu konu, anitin sergilenecegi yerin, alanin énemi ki Miiridoglu
(akt. Elibal 1973: 318) bu konuya s6yle deginir; “anitin bulundugu alani
mimkin oldugu kadar doldurmasi, hatta ezmesi gerekir”, anitin malze-
mesi, anitin kaide ile olan bitlnlGgl, kompozisyon butlnlagl, oran ve
orantisi, Atatlrk'e benzerligi, hareketi, yiz ifadesi, kihk kiyafeti, patine
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durumu, ¢oklu kompozisyonlarda yer alan diger figlrlerin tim &zellikleri
ile sanatgisinin yeterlilik durumuna kadar bircok parametrenin dikkate ali-
narak irdelenmesi gereken hususi bir konudur ve ivedilikle izerinde cali-
siimasi gerekmektedir. Bu kistaslara aykiri ve izinsiz yapilan Atattlirk heykel
ve anitlarinin sanatcisi ve finansgisi hakkinda hukuki islemlerin yaptirimi
ve takibi konusunda Atatirk Kiltiir Merkezine sorumluluk dismektedir.

Bilinmelidir ki anitlar, kentlerin yasanmusliklarinin 6nemli géstergeleridir.
Yakin tarihimizin belgeleri olan bu anit ve heykellerin icerikleri ile beraber
estetik ve plastik degerlerinin de bulunduklari kente-cevreye etkisi unu-
tulmamalidir. Bu baglamda Atatlirk ve silah arkadaglar ile ytice Tlrk Mil-
leti'nin kahramanlik dykulerinin anlatildigr anitlarin korunmasi, onarilmasi
ve hatta sayilarinin artinlmasi kenti var eden topluma olan sorumlulugun
bir parcasi olarak gortlmelidir.

Kent ve Tag Heykel Sempozyumlari ; Yerel Yonetimler ve Universiteler

Bugtin lkemizde sayisiz tag heykel sempozyumlari organize edilmektedir.
Bunlarin bir kismi yerel ydnetimler tarafindan bir kismi da tiniversite blnye-
sinde gerceklestiriimektedir. Bu sempozyumlarin genel amaci ortak yasam
alanlarinda ve toplumun genelinde sanat-heykel baglaminda farkindalk
olusturmaktir. Kentlesmenin 6n kosullarindan birisi olarak algilanan agik
alan heykellerine olan gereksinimin karsilandigi bir yéntem olarak da algi-
lanan tas heykel sempozyumlari bir ddnem yerel yonetimlerin vazgecilmez
vitrinlerini olugturmustur.

Oyle ki bu durum yerli ve yabanci gezici sempozyum calisma gruplarini
yaratmis hatta midavimleri olusmustur. Ancak iretilen islerin tekrari, he-
men her sempozyumda benzer nitelikte yapit gruplarinin yer almasi kentin
ve sempozyumun kalitesini diisirmdstir. Bunun en blyik nedeni; kente
yonelik yapilan tim sanatsal icerikli etkinliklerin toplumun aidiyet duy-
gusunu guclendirecek, o kentin tarihi, cografi ve kiltiirel vb. degerlerine
yonelik 6zellikli projelerle olgunlastirnimasi gereginin géz ardi edilmesidir.

Oysa 2014 yilinda Malatya inénii Universitesi biinyesinde yapilan “Bilge-
ler Yolu" temali uluslararasi tag heykel sempozyumu bilinen alisilagelmis
sempozyum niteliginin disinda basaril bir organizasyondur. Secili Ttrk Bil-
gelerinin isimleri ve bilgileri, davet edilmesi olasi heykeltiraglara tizerinde
calismalar icin 6nceden sunulmus, bunlarin icinde temaya uygun proje
sahipleri sempozyuma davet edilmistir.

Asik Veysel'den Nasreddin Hoca'ya (Resim 4), Mevlana'dan Yunus Em-
re'ye, Haci Bektas-1 Veli'den Hoca Ahmet Yesevi'ye, Dede Korkut'tan Ka-
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racaoglan'a, ibni Sina'dan Farabi ve Battal Gazi'ye (Resim 5) kadar Tiirk
bilgelerinin imgeleri yaklasik bir aylik calisma siirecinde déniti alinan pro-
jeler uygun olarak sonuclandiriimistir. Sempozyum siireci 24 saat boyunca
interaktif ortamda kampds sinirlari iginde tiim 6grencilerle kesintisiz payla-
siimistir. Sempozyum sonunda ¢ikan yapitlar tiniversite kampsu icerisinde
“Bilgeler Yolu" olarak adlandirlan acik alana yerlestirilmistir. Mezun du-
rumundaki 6grencilerin téren alanina giderken bu yoldan gecerek manevi
sorumluluklarini hatirlatmalan, bilgelerin sézleri ve 6gretileri ile ugurlan-
malari ve milli degerler hususunda farkindalik oldurulmasi hedeflenmistir.

Gorsel 4. Malkhaz Disiskadze, Nasrettin Hoca, 2014, Mermer Yontu.

Yaklasik tic metre boyunda Nasrettin Hoca (Fotograf 4) mermer yontusu
Ulkemizde bircok sempozyumlara katkida bulunan Malkhaz Disiskadze'ye
aittir. Yaklasik bir aylik bir calisma ile ortaya ¢ikan bu yontuda alisilagelen
bilindik kompozisyonun disinda Nasrettin Hoca esegine diiz binmektedir.
Kalttrimdzin séz ve hiciv ustasi olarak bilinen Nasrettin, glildiriirken
dustindlren, dolayli anlatimlari ile ders veren, 68reten bir deger olarak
tarihimizde ve zihnimizde yer alir. Esege ters binmesi de aslinda bu
kisiliginin bir géstergesidir. Ya da toplumun Nasrettin Hoca'ya yakistirdigi
bu kisilik 6zelligi esege ters bindirilerek somutlastinimis, simgelestirilmistir.
Bu géstergeyi Ozdemir (2010: 29-30) sdyle aciklar:
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Esegine ters binen Nasreddin Hoca imgesi (imge, var olan bellekten hareketle
yeniden yaratilan gériintii olarak kabul edilmektedir), diinyay! farkli yerlerden
yorumlamanin, yasami tersinden okumanin, elestirel bakisin” semboltdar.”
Denilebilir.. “Nasreddin Hoca, yasami elestirel bakisla degerlendirmek konusunda
dokunulmazlik ve 6zgurlige sahiptir.

Ancak sanatcinin elinden esege diiz binen bir kisilik olarak sekillenen Nas-
rettin Hoca kendi kendini hicveden bir duruma blrlinmistir adeta. Bu
noktada Hoca'nin 6gretileri daha evrensel daha gilincel bir anlam kazan-
makta ve yorumlanmaktadir. Hem heykelin yer aldig mekan (liniversite
kampusi) geregi, hem de kompozisyonun kendisi (esege diiz binen Nas-
rettin Hoca betimlemesi) Nasrettin Hoca'nin ve &8retilerinin de yeniden
degerlendirilmesi, ¢cdzlimlenmesi ve felsefi boyutta yeniden yorumlanmasi
anlamini icermektedir.

Bu noktada bir tniversite kamplsiinde esege diiz binen Nasrettin Hoca
heykeli yeniden yorumlanmaya acik bir konumda belirmektedir. Ogretileri
glnimiiz gencligine gildirirken distindlrmeyi, olaylari farkl agilardan
degerlendirip ¢6ziim Uretmeyi salik verirken 6z elestiri yapabilmeyi de
hatirlatmaktadir adeta. “Nasreddin Hoca érneginde oldugu gibi, bilgelik,
elestirel diisiince ve mizah arasinda kéklii bir iliski bulunmaktadir” (Oz-
demir, 2010: 31). Her ne kadar liniversiteler evrensel boyutta bilginin
paylasildigi ve dretildigi kurumlar olsa da her bilginin dogrululugun tarti-
silmasi, elestirel bir diizlemde yeniden ele alinmasi, gercekligi ve gerekliligi
kanmitlanmig tiim bilimsel calismalarin yeniden glincellenmesi gereginin de
g6z ardi edilmemesi sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Bir diger 6nemli yapit ise Cengiz G6gebakan'a ait “Battal Gazi" (Fotograf
5) ve Aysun Altundz'e ait “Dede Korkut” (Fotograf 6) heykelleridir. Ug
metrekiplik bir mermer bloktan calisilan Battal Gazi Heykelinin gercekgi
ozellikleri vurucu etki olarak gdze carpmaktadir. Tipki Nasrettin Hoca ve
diger heykeller gibi Battal Gazi heykelinin de kent ve tniversite kilttri-
ne kazandirdigi degerlerin yani sira tarihin taginmaz kultar varliklarinin
korunmasi, animsanmasi ve yeniden degerlendirilerek gelecek kusaklara
kazandiriimasi geregi baglaminda 6nem icermektedir.

Dede Korkutun 12 ciltten olusan hikayeleri arasinda yer alan Deli Dum-
rul'un hikayesini bilmek ile onu okumak arasinda deger farklar oldugu
agiktir. Ust tiste konumlandirilmig oniki kitaptan Deli Dumrul'u isaret eden
kitabin ters konumlandiriimasi okuyucuyu, Nasrettin Hoca heykelindeki
benzer sorgu yontemine yodnlendirecektir. Bu slirecte yapitin dogru oku-
nabilmesi icin 6ncelikle Deli Dumrul'un hikayesini bilmek gerekir ancak
baslibasina yeterli degildir. ikinci asamada sorulmasi gereken soru acikca
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gbzlemlenen bu kitabin digerlerinden neden farkli konumlandinlmis oldu-
gudur? Bu soruya Glrcay (2016:33-46) su sekilde cevap verir:

Deli Dumrul'un hikayesinde sosyokiiltiirel bir degisimin izlerini fark etmek
mimkindir. Bu baglamda, gecmisten gelecege, eskiden yeniye bir gecis s6z
konusudur. Eski gelenekler, inang ve sosyal hayat yenilenmektedir. Hikdyenin
basinda mevcut olan “kuru cay tzerine yapilan kopri” karsithk dogurmaktadir.
Hikayedeki bu karsithk “kurumus cay — glir cay” zithgidir. Birbirine baglanmasi
gereken "6te ile berinin” baglantisiigin kurulacak kdprii guir akan bir nehrin tizerine
kurulabilir. Kuru cayin Gzerine kurulan kdprl, bu merkezde daha dnce giir akan
suyun (nehrin) oldugunun gostergesidir... Dede Korkut Kitabi, ge¢misten bu yana
toplumun ahldk giizelligini, Gstiin niteliklerini, kiltirel motiflerini barindiran destant
mirasi; muhteva bakimindan da Tirk milletinin topyek{n hayatini goézler 6nline
sermektedir.

Kuru cay lzerine neden kodpri kuruldugu sorusu bir zamanlar bu nehrin
gir oldugunu isaret ederken diger yandan da nehrin simgeledigi degerler
sorgulanmalidir. Bunlar zamanla degisen hayat, kiltlrel degerler, kisilikler
gibi insana ait olan tiim degerlerdir.

Gorsel 5. Cengiz Gogebakan, Battal Gazi, 2014, Mermer Yontu.
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Gorsel 6. Aysun Altunoz, “Dedem Korkut Deli Dumrul’, 2014, Mermer Yontu.

Bu agidan bakildiginda bir tiniversite yerleskesinde konumlandirilan secil-
mig kaltir kisiliklerinin heykelleri yeni nesile 6gretileriyle yol gosterirken
glniimizde de hak etigi degeri bulmasi bakimindan bircok kiiltir sanat
etkinliklerinde ve bilimsel arastirmalarda konu edilmelidir.

Bilindigi gibi tniversiteler de kentsel dontisiim strecinin dnemli gosterge-
lerinden birisidir. Universiteler bulunduklari kentlere kiltirel oldugu kadar
ekonomik deger de katmaktadir. Universitelerin kent niifusuna etkisi farkl
problemleri de beraberinde getirmektedir. Toplu ulasim araclari, sosyal ve
kaltirel mekanlarin gerekliligi ile belediyenin sorumluluk alanlarina kadar
pek cok konunun programlanmasina etki etmektedir.

Tipki kentler gibi Gniversiteler de farkl kiltir ve geleneklere sahip 63ren-
cilerin bir arada var olduklari yasam alanlaridir. Bilgi aligverisinin yani sira
kaltir paylasiminin da aktif yasandigi alanlardir kampisler. Bu tiir yerleske-
lerde ortak kdltirlin birlestirici ve aidiyet duygusunu pekistirici glicti vardir.
Bunun yoénetimler tarafindan bilinmesi ve dogru degerlendirilmesi 6zellikle
genc kusaklarin geleceklerine yén vermeleri adina dnemi bulydktir. Bu
amagta Ozellikle sanatin bir kolu olan heykelin degerlendirilmesi heykel
alaniicin de blyuk kazanctir.
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Bilinmelidir ki tniversiteler de, kentler gibi farkli kiiltirlerden gelen insan-
lara ev sahipligi yapan yasam ve kilttirlesme alanlandir. Bu farkliliklari bir
arada tutabilmek, onlarin ortak gereksinimlerini gerektigi kadar giderebil-
mek yonetimlerin gorevidir.

Sonug¢

Tim dinyada oldugu gibi Ulkemizde degisen sanat dinamikleri ve
algisi sanat nesnesini genel anlamda metalastirmakta, sanatciy ise beli
dinamiklere bagiml kilmaktadir. Sempozyumlar ve yerel yonetimler, kent
baglaminda heykelin anlamina yeni vurgular yapmakta, dolayisiyla sanat
yapitina farkliislevler yiiklemekte. Ancak bu noktada toplumun dinamikleri
g6z ardi edilmekte ve bu durum siireg icinde problem olarak yansimaktadir.
Yapilmasi gereken problemin ¢ikmazlari icinde cabalamak yerine alternatif
projeler gelistirmektir. Bu noktada devlet kurum ve kuruluslarina yeni
gorevler diismektedir. Universiteler, yerel yénetimler ve Atattirk Kiiltiir
merkezinin koordineli calismalariyla olusturulacak komisyonlarin cagdas
Tirk sanati adina yapabilecegi blyiik projeler bulunmaktadir.

Atatlrk Kultir merkezi blinyesinde yapilacak ¢alismalar sirasiyla;
* Atatiirk heykel ve anitlarinin envanterlerinin gikariimasi

* Bu anit ve heykellerin fiziki kosullarinin tespiti ve konservasyon ve
restorasyon islerinin uzman ekiplerce yapilmasinin saglanmasi

* Atatlrk anitlari kistas komisyonunun olusturulmasini

* Komisyonun goérev ve yetkileri hususunda onciliik edilmesi ve hukuki
islemlerinin takibinin ytrdtilmesi.

* Kriterlere uymayan heykeller hakkinda gereginin yapilmasidir.
Yerel yonetimler ve Universitelere diisen gorevler ise;

* Universite ve Yerel ydnetimlerin is birligi icerisinde Tiirk Kiltiriing, Tiirk
Tarihini ve Tilrk bulyiklerinin degerlerini yansitacak sanatsal etkinliklerin
dizenlenmesine onciiliik edilmesi olarak sinirlandirmak olasidir.

* Bunun igin halka agik mekanlarda sireli sanatsal etkinlikleri halkin
ve Universite gencliginin dolayli katiimiyla gerceklestirmek kosuluyla
sempozyum workshop-calistay vb etkinliklerde bulunmak,

* Farkli yas gruplarina ve temalara yonelik sanatsal etkinlikleri organize
etmek, cogulcu katihmi saglamak,
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* Sanatsal etkinliklerin strekliligini ve cesitliligini artirmak baglica gérevler
arasinda siralanmalidir.

Gorulecektir ki kentin asil sahibi olan halkin katiimiyla gerceklestirilen tiim
aktiviteler ve sonucunda ¢ikan Grlinlerin daimf sahipgisi ve koruyucusu yine
halkin kendisi olacaktir.
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ézet

Ahsap, kolay islenebilmesi ve estetik ozellikleri bakimindan insanlik tarihi boyunca giinliik kullanim esyasi ve
sanatsal etkinliklerde tercih edilen baglica malzemelerden birisi olmustur. Ahsap eserler iiretildigi donemde
kullanim amacina uygun olarak kullanildigi yere gore, islevini yitirdiginde, taginir kiiltiir varhigi olarak; miize teshiri,
deposu ya da mimaride yapi elemani olarak farkli ortam kosullarinda bulunabilmektedir. Eserlerin iiretildigi ahsap
tiirti, yapim teknigi, kullanildigi yer ve kullanim sekli gibi degiskenler bu ahsap kiiltiir varliklarinin bozulma siirecini
dogrudan etkilemektedir. Bozulma nedenlerinin ve ne tiir bozulmalar oldugunun dogru tespit edilmesi ancak
eserin bulundugu ortam kosullarinin ve durumlarinin dogru bir sekilde tespit edilmesi ile miimkiin olmaktadir.
Bu ¢alisma, Ayasofya Miizesi i¢ mekaninda bulunan, hiinkdr mahfili ahsap sebekeleri 6rneginde ahsap bozulmalarin
tespitine yonelik belgeleme ve mevcut sorunlarin ¢éziimiine yonelik koruma énerilerini icermektedir.

Anahtar Kelimler: Ahsap, Sebeke, Bozulma, Belgeleme, Konservasyon.

THE EFFECT OF MUSEUM INTERIOR CONDITIONS ON THE
DETERIORATION OF WOODWORKS: THE CASE OF HAGIA SOPHIA
HUNKAR MAHFIL WOODEN NETWORKS

Abstract

Wood has become one of the most preferred materials in daily use and artistic activities throughout human
history in terms of its easy processing and aesthetic properties. According to the place where the wooden artifacts
were used in accordance with their intended use in the period they were produced, when they lost their function,
as a movable cultural asset; It can be found in different ambient conditions as museum display, warehouse
or building element in architecture. Variables such as the type of wood in which the works are produced, the
construction technique, the place of use and the way it is used directly dffect the degradation process of these
wood cultural assets. Correct determination of the causes of deterioration and what kind of deterioration will be
possible only by determining the physical conditions of the work environment. The correct determination of the
types of deterioration and the mechanism of deterioration will only be possible if the environmental conditions in
which the work is located are well known.

This study includes the determination and documentation of wood deterioration in the example of the Hunkar
Mabhfil wooden networks in the interior of the Hagia Sophia Museum; provides protection recommendations for
the solution of existing problems.
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1. Giris

Malzeme olarak ahsap, insanlik tarihi boyunca genis kullanim alani bul-
mustur. Ahsaptan Uretilen kullanim esyalar ve sanatsal yapitlar, eskilik
ve tarihi veri kaynagi olmalar bakimindan kiltdr varliklarinin énemli bir
grubunu olusturmaktadir.

Turk kaltlrd, sanat konusunda rettigi eserleri ile ddnemler boyunca geli-
serek cesitli kilttr Grinlerinin elimize ulasmasini saglamistir. Ahsap sanat,
glinlimize ulasan énemli eserleri ile varligini stirdirmektedir.

Ayasofya bir Bizans yapisi olmasi ve sonradan cevresinde olusturulan Os-
manl Kdlliyesi ile birlikte essiz bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16
ve 17. yuzyl tirbeleri, 18. ylzyila ait imaret, kiitliphane, sibyan mektebi,
ilk hiinkar kasri, muvakkithane, cesme ve sebiller ile genis bir killiye Bizans
kilisesi etrafinda olusturulmustur. Yapisal destekler ile yapinin icerisinde,
camiye cevrilmesini takip eden suirecte yapilan, minareler, payandalar, mih-
rap, minber, vaiz kirsdleri, miezzin mabhfili, hiinkar mahfili ve Kazasker
Mustafa izzet Efendi'nin dev hat levhalar Ayasofya'yr iki farkh kiiltiiriin/
inanglarin izlerini bir arada barindiran essiz bir eser yapmistir. Bu 6zelligi
yaply! istanbul icin ayr bir deger kaynagi haline getirmistir (Dursun, 2010:
126).

Ayasofya, yapisi ve yapi eklerini olusturan kiltiir varliklar bircok nedenden
bozulmaya ugramistir. Ust értii detaylarindaki sorunlardan kaynakl yapisal
bozulmalarin disinda i¢ mekdnda ortam kosullarinin kontrol edilememesi
gibi olumsuzluklardan kaynakli olarak bozulmaya ugramaktadir.

Yap! yuzyillar boyunca tekrarlanan depremlerde biyik zarar gdrmustir.
Bu hasarlar, Bizans déneminde, daha sonra Osmanli déneminde yapilan
onarimlar sirasinda yapilan nitelikli / niteliksiz eklerle glinim{ize ulagmistir.
Osmanli déneminde yapilan ve belgelenmis olan en kapsamli onarim ca-
lismalari, Sultan Abdiilmecit ddneminde olmustur. Yapinin onarimi, Sultan
tarafindan o dénemde istanbul'da insa faaliyetlerinde bulunan isvicreli
mimarlar, Gaspare ve Giuseppe Fossati kardeslere yaptiriimistir (Dogan,
2011:9).

Fossati onarimlan kapsaminda yapiya eklemeler yapilmigtir. Bu ekleme-
lerden birisi de hiinkar mabhfilidir'. I¢ mekanin dogusundaki mihrabin sol
tarafinda yer alan eski hiinkar mabhfil kaldirilarak, yerine yapinin dogusun-

! Osmanli mimarisinde terminolojik olarak ‘hiinkdr mahfili’ 6zellikle baskentlerde ve selatin camilerinde yer
alan, padisahin ve mahiyetinin bayram namazi, cuma, yatsi, kandil ve kadir gecesi gibi namazlari kildiklari 6zel
bolimleri ifade etmektedir (Tanman, 1994:102).
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daki apsisin solunda bulunan kuzeydogu ayaga bitisik olarak konumlan-
dinlmigtir.

2. Ayasofya Hiinkar Mabhfili

Hiinkar Mahfili, apsisin solundaki eksedranin? dogu duvarina bitisik olarak
konumlanmistir (Resim:1,2).

Hiinkar Mahfili, mermer sttunlar Gstiinde yiikselen altigen planli ana me-
kan (Resim:3,4,18,19) ve hol kismindan olusan mermer stitunlarin tasidigi
kurulusa sahiptir (Sudali,1959:72).

Yapi sistemi olarak sttunlar tizerinde biri birine baglanan ahsap kirisler, alti
(tavan) ve Ustl tahta désemeli hacim, altt mermer slitun Gstlinde ytiksel-
mektedir (Resim:12,14). Mermer korkuluklarin Gst orti ile arasinda stitun-
cele yer almaktadir (Resim:10). Stitunceler arasinda yer alan demir gergiler
ahsap sebekelerinin tespitini saglamaktadir.

k ,J._f,;:::!__“t\f -.
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Resim |. Ayasofya Plani (Van Nice Rolove Calismalarindan: 1965-1986 IRAM Arsivi).
Resim 2. Mahfil Plan

? Eksadra; Exedra (Alm.) |- ekoylum, mimari planlarda yarim kubbelerin iki ya da ti¢ yaninda kiiciik yarim
kubbeler ile olusturulan oylum eklemeleri, 2-nis (TDK).
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Mahfile giris ana mekandan, ahsap merdiven ile saglanirken, diger bir giris
ise hlinkar kasrindan olmak Gzere iki sekilde saglanmaktadir. Ana mekan
icinden ¢ basamak ile ulasilan iki kanatli ahsap kapi dogrudan basamak
arasinda sahanlik olmaksizin konumlandiriimistir iki kollu déner merdiven
ile saglanmaktadir (Resim:11,13).

Resim 3. Hiinkar Mahfili Genel Gériiniim, Dis. (Solda)
Resim 4. Hiinkar Mahfili Genel Gériiniim, Dis. (Sagda)

Resim 5. Hiinkar Mahfili Hol, Dis. (Solda)
Resim 6. Hiinkar Mahfili Hol, Dis. (Sagda)

Resim 7. Hiinkar Mahfili Genel Gériiniim, ig. (Solda)
Resim 8. Hiinkar Mahfili Genel Gériiniim, lc. (Sagda)
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Resim 9. Hiinkar Mahfili Genel Gériiniim, lc. (Solda)
Resim 10. Hiinkar Mahfili Genel Goriiniim, ig. (Sagda)

Resim II. Merdiven (Solda)
Resim 12. Hiinkar Mahfili Doseme Alti Tavani. (Sagda)
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Resim 3. Hiinkar Mabhfili Merdiven. (Solda)
Resim 14. Hiinkar Mahfili Déseme Alti, Tasiyici. (Sagda)

Ahsap sebekeler, kiipestenin tizerinden baslayan delikisi oyma?® tekniginde
yapilmis ahsap sebeke levhalari, benzer birimler olarak igslenmistir. Simet-
rik olarak uygulanmis yirek motifleri yanlarda yarim olarak uygulanmistir
(Cetinaslan,2012: 298). Levhalar, zeminin bosaltiimasi ile elde edilen zen-
gin bir bitkisel kompozisyon olusturmaktadir.

Resim 15. Hiinkar Mahfili Ahsap (Kafes) Sebeke.

3 Delik isi oyma (ajur) teknigi; bu teknigin en 6nemli 6zelligi, kullanilan motifin diginda kalan tiim kisimlar
bosaltilarak oyulur. Desen aktarilan ahsap levhaya testere yuvalari agilarak bosaltilacak kisimlar kesilir. Deseni
olusturan kisimlarda oyma islemi yapilarak tamamlanir (Aktemur, 2002:150).
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Sebekelerin Ustiinde, ahsap malzemeden yapilmis sade bir tac yer almak-
tadir. Benzer kompozisyon altigen planli st 6értliniin sacak Ustiinde de
goralir (Resim: 16).

Resim 16. Ust Ortii, Sacak Ustii. (Solda)
Resim 17. Ust Ortii Tasiyici Kirig. (Sagda)

Resim 16. Ust Ortii Tavan. (Solda)
Resim 17. Ust Ortii Tavan. (Sagda)

Ahsap sebekelerin iki tarafinda bulunan sttunlarin tasidigi kiriglerin olusg-
turdugu kusak ylzeyinde, Ust 6rtii tavaninda yer alan kalemisi bezemeler
zengin bir kompozisyona sahiptir.

3. Ahsap Bozulmalarina Sebep Olan Etkenler

Miize ortaminda bulunan ya da sergilenen eserlerin korunmasi, eserin
icerisinde bulundugu ortam kosullarinin kontrol altinda tutularak eserin
ihtiyaci olan uygun kosullarin saglanmasi ile miimkiin olmaktadir. Malze-
me Ozelliklerine bagli olarak eserlerin ihtiyag duyduklar kosullar farkhhk
gostermektedir.

Ozellikle organik eserlerin depolanmasi ve sergilenmesi, bozulmalarini
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azaltmak ve 6nlemek inorganik eserlere gbre bozulmaya sebep olacak
faktorlerin olumsuz etkilerinin cesitliligi bakimindan farkllik arz etmektedir.
Sicaklik, bagil nem, havanin akimi, kirlilik, nem ve isik bu faktoérleri olus-
turmaktadir. Ayasofya'nin blyuk yapisi her tirlii hava kosullari ve kuglarin
saldirisina da agik konumdadir. Yapida iklim kontroliinlin yapilmasinin yani
sira kuslarin girisi de engellenmelidir (Gileg, 1996: 217).

Sicaklik: Sicaklik, havanin basinci ve bagil nemi degistirmektedir. Sicakhg
arttikca havanin alabilecegi su miktari artmaktadir. Su buhar miktari; 1m3
hava icin 20°C de 17,3 gram su buhari alabilirken 40°C de 51,12 gram
su buhan tutabilmektedir. Sicaklik degisimleri ahsap malzemenin kabul
edilebilir nem miktarini dogrudan etkilemektedir. Ani sicaklik degisimi, yil
icerisinde belirli donemlerde dalgalanmalar kontrol altinda tutulmadig
durumlarda bozulmaya neden olan bir faktor olarak siniflandirilabilir (De
Guichen, 1985:4).

Bagil Nem: Mutlak nem, havanin 1 m3'lik hacmi icerisindeki su buhari
miktarini ifade etmektedir. Birim hacimdeki su buhari miktari (mutlak nem)
ayni sicakliktaki havanin alabilecegi en yiksek su buhari miktarina (doygun
nem) orani, bagil nem miktarini ifade etmektedir. Ahsap malzeme ayni
bagil nem ylizdesine sahip sicak havada soguk havadan daha hizli kuru-
maktadir. Clinki sicaklik ylikselmesiile havanin icinde alabilece§i su miktari
artmaktadir. Ahsap Malzeme igin rutubet miktarinin kontrolii dnemlidir.
Oyle ki Kuru havanin kurutucu etkisi yiiksektir. Rutubetli havanin ise dii-
stktlr. Bu durum mekanik tahribatlarin olusmasi ile dogrudan iliskili oldu-
gu goriilmektedir. Bagil nem % 100 oranina ulastiginda (yogusma sebebi
ile) su buhan tanecikler halinde ylzeyde gérilmektedir (Plenderleith ve
Philippot,1960:249).

Hava Akimi: Hava isi tastyici olarak sicakligin diismesi ve artmasinda aktif
rol oynamaktadir. Ortam iklimlendirilmesinin kontroliinde hava akimlarin-
dan faydalanildigi gibi ayni zamanda kontrol altinda tutulmasi 6nem arz
etmektedir. (Brimblecombe, 1989:56)

Kirlilik: Agik hava kosullari, icerisinde farkl kirlilik yapan faktorlerin dog-
rudan etkisi altindadir. Agik hava veya dis ortamdaki kirlilik havanin ha-
reketi ile miize ortamindaki eserlerin ylizeylerine taginmaktadir. Toz gibi
kirleticilerin eser ylizeyine taginmasi ve birikmesi ylizeysel birikimleri mey-
dana getirmektedir. Ylzey birikimleri, renk degisimi, solma gibi fiziksel
degisikliklere sebep olmaktadir. Olusan bu kirlilik tabakasi tuzlanma ve
yogunlasan su buharinin zerreciklerinin ylizeyde tutunarak eserin (bilhassa
ahsap malzemenin) nem etkisinden daha fazla etkilenmesine de sebep
olabilmektedir (Brommelle, 1979:296).
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Biyolojik Etkenler: Ahsabi sahip oldugu yapisal bilesenleri, ahsabi gida
maddesi ve barinma yeri olarak kullanan bdcekler ve termitlerin bircok
tird, ahsap eserlerin bozulmasina ve zarar olusmasina sebep olmaktadir.
Bocekler % 8-10 rutubet ve 20-30°C sicaklik sartlarinda kuru ahsapta zarar
yapmaktadir (Kartal, 2013, s.53).

Tablo:1'de bir yillik sicaklik ve bagil nem degisimleri gérilmektedir. Bagil
nem degisimi, boyutsal degisim, calisma, donme ve catlama gibi deformas-
yonlara sebebiyet vermektedir. Ahsap malzeme % 65 ve st yliksek bagl
nem seviyelerine ulasan ortam kosullarinda fiziksel olarak sisme, sertligini
kaybetme (yumusama) ve biyolojik olarak mantar olusumu ile bécekler
tarafindan tahribata ugramaktadir. Bagil nemin %40 altina dlstigu or-
tam kosullar ahsap malzemede fiziksel olarak cekme, catlama ve yarilma
seklinde tahribatlar olusmasina sebep olmaktadir.

Istk: Ahsap malzeme dogal 1sik kaynagi olan gtinesin etkisi ile solar. Solma,
ham ahsap ylzeylerde oldugu gibi hiinkar mahfili ahsap sebekelerinin yi-
zeylerde de gozlemlenmektedir. Glines potansiyel isi kaynagi olarak malze-
me ylizeyinde ve ortam kosullarinda sicakligin artmasina sebep olmaktadir.
Sicaklik degisimleri bagilnem degerlerini degistirdiginden hasar olusumuna
sebep olmaktadir.

Ayrica stk kaynagi olarak kullanilan aydinlatma ekipmanlari, ahsap malze-
me ylizeyinde renk degisimi gibi bozulmalara sebep olacagindan kontrol
altinda tutulmalarn gerekmektedir. Ayrica 1sik kaynaklarinin ayni zamanda
Isi kaynagi da olmasi sicakligin degisiminde etkili olmaktadir (Thomson,
1978:5).

4. Hiinkar Mahfili Sebekelerinde Gériilen Bozulmalar

Ahsap, nem ve sicaklik degisikliklerine yapisal olarak oldukg¢a cabuk uyum
saglayabilen bir malzemedir. Oyle ki ortam nemindeki degisiklik ahsap
malzemenin blinyesine kisa stirede etki edebilir. Ayni sekilde sicaklk degi-
simlerine de kisa stirede uyum saglar. Bu 6zelligi hiicresel yapisinda bozul-
malara sebeptir (Erdin, 2009: 29). Bu bozulmalarin énlenmesi, dncelikle
bozulmanin kaynaginin yerinde tespiti ve Onleyici koruma kapsaminda
iklimlendirmenin kontrolli gibi bozulma kaynaklarinin olumsuz etkilerinin
azaltilmasi ve durdurulmasi ile mimkin olacaktir.

Ozellikle yaz aylarinda yiikselmesi ile kis aylarinda diismesi durumunda
ortaya cikan (Bkz. tablo.1) sicaklk farki ile buna bagli degisen bagilnem
degerlerinin sebep oldugu bozulmalar, calisma, ¢atlama seklinde gézlem-
lenmektedir. Sicaklik degisimi, 6zellikle ilkbahar aylarinda ortamda var olan
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larvalarin gelisimi icin uygun kosullari saglamasi bakimindan bozulma se-
bebi olarak gorilebilmektedir.

Hiinkar mahfili ahsap sebekelerinin yilizeyinde hava kirliligi ve kontrolsiiz
hava akisi sebebi ile meydana gelen kirlilik, ic mekan hava kalitesine bagli
serbest dolasan partikiillerin organik baglayici iceren ylizeylere yapismasi
sebebi ile olugsmaktadir.

Ahsap objelerin bulundugu ortamin yeterli havalandinlmamasi durumun-
da, rutubet miktarindaki dalgalanmalar meydana gelmektedir. Rutubet
artis, ahsap yuizeyinde kif ve renk mantarlarinin gelisimine sebep olmak-
tadir (Kartal, 2013, s. 52). Kiif olusumu, baslangicta ahsap yapisina za-
rar vermemekle birlikte estetik olarak kahverengi-yesilimsi bir gériinim
meydana getirmektedir. Bu gelisim yapisal bozulmanin ilk evresi olarak
degerlendirilmektedir (Kartal, 2013, s. 52).

Hlnkar mahfili ahsap sebekeleri, dogu cephesinde bulunan pencerelerden
gelen dogrudan giines 1s18ina maruz konumdadir.

Tablo:1'de bir yillik sicaklik ve bagil nem degisimleri gériilmektedir. Bagil
nem degisimi, boyutsal degisim, calisma, ddnme ve catlama gibi deformas-
yonlara sebebiyet vermektedir. Ahsap malzeme % 65 ve Ustii yliksek bagil
nem seviyelerine ulasan ortam kosullarinda fiziksel olarak sisme, sertligini
kaybetme (yumusama) ve biyolojik olarak mantar olusumu ile bécekler
tarafindan tahribata ugramaktadir. Bagil nemin %40 altina dlstigu or-
tam kosullar ahsap malzemede fiziksel olarak cekme, catlama ve yarilma
seklinde tahribatlar olusmasina sebep olmaktadir.
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Ahsap eserlerde; Onerilen Sicaklik Degerleri: 18° + 2, Isik Degerleri: 150
liks, Bagll Nem Degerleri: Max % 65 Min % 40 olarak belirlenmistir
(ICCROM Merkezi,1987).
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Olgiim Araligi (cihaz-1) 21.07.2016 (14:40)-11.08.2017 (16:40) 386 giin Olglim sayisi: 18533
Bas. zamani: - . N . N
21.07.2016 14-40-59 Minimum | Maksimum | Ortalama deger Limit degerler
Bit. zamani: Bagil Nem .
11.08.2017 16:40:59 [%rH] 36.1 933 68,118 Max%65-Min%40
Olgiim kanallari: 2 Sicaklik [°C] 7.8 27 17,139 18°C £ 2°C

Tablo 1. (21.07.2016- 11.08.2017) Bagil Nem-Sicaklik Olciimleri Tablosu.

Yapilan Olciimler go6zlemlendiginde, bagil nem seviyesinin ortalama
% 68,118 sicaklik ortalamasinin % 17,139 oldugu gorilmektedir. Minimum
ve Maksimum degerlerin uygun araligin disinda oldugu goérilmektedir.

4.1 Yapisal Bozulmalar

Parca Kaybi: Hlinkar Mahfili'nde &zellikle 1 nolu ahsap sebekede olmak
Uzere bolgesel, diger sebekelerde lokal olarak parca kayiplari gézlemlen-
mistir. Diger sebekelerde mekanik etki (civi ile tespit) sonucu goriilen ka-
yiplarin yanisira bitkisel motiflerin uclarinda da kayiplar tespit edilmistir
(Resim: 20-23). Parca kayiplarinin oldugu kisimlarda yogun olarak goériilen
ugus delikleri bécek tahribatindan kaynakli bozulma olarak degerlendiril-
mektedir.

Resim 20. I Nolu Sebeke, B.Kayip. (Solda)
Resim 21. INolu Sebeke (1.1-2), B.Kayip. (Sagda)

2 | -
E - .
Resim 22. 3Nolu Sebeke, B.Kayip. (Solda)
Resim 23. 3Nolu Sebeke (3.4), B.Kayip. (Sagda)
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Gatlak ve Ayrilmalar: Ahsap malzeme, ortam neminin degisiminden dog-
rudan etkilenir. Bu durum higroskopik 6zelligi ile dogrudan iliskilidir (Seg-
kin, 2010). Ahsap, yeni kesildiginde yliksek nem ihtiva etmektedir. Kulla-
nim asamasinda bu oran diismektedir. ileri kuruma s6z konusu oldugunda
catlama ve cekme gibi fiziksel degisikliklere ugramaktadir (Seckin, 2010).

Sebekeler, yaklasik eni 50-70 cm'lik tahtalardan oyma teknigi ile olusturul-
mustur. Bu panellerin birlestigi kisimlarda agilmalar mevcuttur. Birbirine ¢ivi
ile tespit edilmis olan panellerde 6zellikle enine cekme-galisma sonucunda
olusan bozulmalarin yanisira kirlma ve ayriima seklinde mekanik etki so-
nucu olusan bozulmalar gézlemlenmektedir. (Resim: 24-29).

Resim 24, 5Nolu Sebske AynlmaCatlade Resim 23, 3Nolu Sebeke (5.2), Detay.
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Ahsabin Calismasi (Daralma ve Genisleme) Egilme ve Sarkma: Ahsap mal-
zeme blinyesindeki rutubeti kaybederek boyutlari ve hacminde degismeler
meydana gelmektedir. Kuru ahsap, nemli ortam kosullarinda rutubeti arta-
rak hacimsel ve boyutsal bllyiimeye ugramaktadir (Seckin, 2010). Ahsap
malzemedeki bu degisimler, ‘calisma’ olarak adlandirnimaktadir. Ahsabin
boyuna yénde daralmasi %0,1, teget yonde daralmasi %5-15, radyal
yonde daralmasi ise % 3- 5 arasinda olabilmektedir (Seckin, 2010). Ahsap
enine, boyuna oranla daha ¢ok daralirken boyuna daha az daralmakta-
dir. (Bozkurt ve Erdin, 2001:230) Bu durumun oyma motiflerde catlama,
egilme ve donme seklinde bozulmalar olusturdugu gézlemlenmektedir.

Sebekeyi olusturan ahsap panellerin zaman icinde, olumsuz iklim kosulla-
rindan etkilendigi, ayrica bocek tahribati ve cesitli mekanik etkiler sonucu
bolgesel ve kismi olarak sekil ve form degisiklisi seklinde bozulmalar mey-
dana gelmistir (Resim: 30-33).

~

Resim 32, 2 Nolu Sebeke(2.10), Egilme. si.m 33, 6 Nolu Se

Tamamlama ve Yeni Niteliksiz Malzeme Kullanimi: Ahsap sebekelerin 6n-
ceki dénemlerde onarimi ¢alismalarinda benzer cins ahsap malzeme kul-
lanilarak bitkisel motiflerde tamamlama yapildigi gézlemlenmistir. 1980

* KYMGM: Kiltiir ve Turizm Bakanhg Kiiltir Varliklar ve Miizeler Genel Miidiirliigi, IRAM: Istanbul Rélove ve
Anitlar Miidiirliig.
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yilinda IRAM 'ne raporda altigen kisimin taban tahtalarinin onariminin
yapillmasi gerektiginden sozedilse de (Diker, 2010:157) baskaca kayit bu-
lunamamigtir.

Bu eklerin bir bolimi motifin devami seklinde estetik olarak uygun olsa
da, bir kisim tamamlamalarda uyumsuzluk tespit edilmistir (Resim: 34-39).

Resim 41, 7 Nolu Sebeke (7.3), ¢ivi ile tespat.

esim 36, 1 Nolu Sebeke (1.11

Resim 38, 5 Nolu Sebeke(5.11), Yeni Malz Kull.  Resim 39, 4 Noln Sebelce (4.10), Yeni Malz Kull

Metal Parcalarin Verdigi Hasar: Sebekeleri olusturan panellerin birlestiril-
mesinde, civi, tel vb. metal tespit elemanlari kullanilmigtir. Sebeke sistemin
mermer stunlar ile arasina montaji icin de demir gergi kullanildigi tespit
edilmistir. Bu montaj tekniginin kullanilmasindan kaynakli olusan mekanik
etki ve korozyon, oyma bitkisel motiflerin ¢atlamasina, kismi olarak kiril-
malara ve parca kayiplarina sebep olmaktadir (Resim: 40-47).

Resim 46, 6 Nolu Sebeke (6.15). demir gergi, korozyon. Resim 47, 6 Nolu Seb 6.1 1)=meta.1 aplik.
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Bocek Tahribati ve Ugug Delikleri: Ahsap sebekelerin bulundugu ortam
kosullarinin kontrolsiiz olmasi, bécek gelisimine uygun ortam saglamak-
tadir. Ahsap Ust ylizey islemlerinde kullanilan bazi organik baglayicilarin
kullanilmasi, ahsap malzemesinin yumusak olmasi, bdceklerin beslenme
ve barinmasi icin tiim sartlan olusturmaktadir. Ahsap sebekelerde yaygin
olarak bocek gelisimi oldugu, larvasini biraktiktan sonra ¢tkmak igin yi-
zeyde ucus delikleri actigi tespit edilmistir (Resim:48-53). Ucus deliklerini
ozellikle 1-5 nolu sebekelerde yogun olmakla birlikte diger tim sebeke-
lerde gbzlemlenmektedir.

Resim 50. 5 Nolu Sebeke, bicek tahribati. Resim 51, 2 Nolu Sebeke, bacek ucus deligi |

S

ek, L _
Resim 52, 2 Nolu Sebeke (2.5). bécek tahribati. Resim 53, 2 Nolu Sebeke (2.3). bocek tahribats
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4.2 Yiizeyde Olusan Bozulmalar

Niteliksiz Boyar Maddeler: Ahsap Sebekeler, gecmis yillarda yapilan ona-
nmlar sirasinda, ana mekana bakan dig ylizeyinde altin varak yapilmistir.
ic yiizeyde ise renk bitiinligiini saglamak amaci ile boya yapildigi go-
rilmektedir. Bu ylizeylerde zaman iginde solmalar, renk degisimi seklinde
kararmalarin meydana geldigi g6zlenlenmektedir (Resim: 54-59).

o

Sebeke, solmarrenk degigimi_

Resim 58. 9 Nolu Sebeke. renk degisimi. Resim 39. 10 Nolu Sebeke, solma’renk degisimi.

Boyali Ylzeyde Kayiplar: Ortam kosullarinin olumsuz etkilerinden birisi de
hazirlik tabakasi ve Ust ylizeydeki bezemeyi olusturan altin varak kisimla-
rindaki kalkma ve ayrilma seklinde gérilen bozulmadir. Sicaklik degisimi ve
ortam neminde goriilen degisikliler ahsap malzemede ¢ekme ve daralma-
lara sebep olmaktadir. Bu durum, ylizeydeki bezemenin ayrilmasina sebep
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olmaktadir. Ayrica ortam kosullarindaki bu degisiklikler ahsap malzemenin
bozulmasindan farkli olarak sadece bezeme malzemesinin asir kurumasi
vb. sebeplerden kaynakli olarak ylizeyden ayrilarak kayiplarin ortaya ¢ik-
masina sebep olmaktadir. (Resim:60-61).

Resim 60, 2 Nolu Sebeke, Tabalagma. Resim 61, 2 Nolu Sebeke, Yiizeyden Ayrilma.

Resim 63, 2 Nolu Sebeke, yiizeyden Ayrilma

Resim 64. 2 Nolu $Sebeke, Tabalagma, Detay. Resim 63. 2 Nolu $ebeke, Yizeyden Ayrilma Detay.

Tabakasarak Yiizeyden Ayrilma: Ust yiizey islemlerinde kullanilan hazir-
ik katmanlarinin, hacimsel degisim, mekanik ve kimyasal etkiler sonucu
yer yer ahsap yiizeyinden ayrildigi, al¢i dolgu ve astar tabakalari ile boya
tabakalarinin birbirinden ayrilarak tabakalastigi gézlemlenmistir (Resim:
62-65).

Yapistirici ve Boya Akmasi: Eski onarim calismasi sirasinda (varak uygu-
lamasi) kullanilan ylizey hazirlama ve sabitleme malzemesinin i¢ ylzeye
dogru akarak renk degisimi ve kirlenme seklinde estetik bozulmaya sebe-
biyet verdigi gézlemlenmistir (Resim:66-71).
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Resim 66, 2 Nolu Sebeke, Alanti.

. i
Resim 68, 2 Nolu Sebeke, Akint.

Resim:70, 10 Nolu Sebeke, Alant. Resim:71, 4 Nolu Seekq Alanty, Detay.

5. Sonug / Oneriler

Hinkar Mahfili ahsap sebekeleri, bir cok olumsuz faktériin etkileri sonucu
bozulmaya ugramistir. Bu bozulmalarin nedenlerini ortam kosullarini olus-
turan, sebekelerin icinde bulundugu Ayasofya yapisinin korunma durumu,
buna bagli olarak ic mekan hava kalitesi ve kontrolsiiz hava akimlarinin
varhgi, kontrol edilemeyen nem ve sicaklik degisimleriile dogal 1sik kaynagi
ve aydinlatma problemleri vb. olusturmaktadir. Tiim bu olumsuz etkenler
ahsap sebekelerin bozulmasina yol agmaktadir.

Bu bozulmalarin durdurulmasi ve 6nlenmesi igin gerekli konservasyon
mudahaleleri yapilmalidir. Mldahaleler, yapi elemaninin 6zglin niteligini
bozmayacak sekilde, yeterli ve sinirli olmalidir. Bozulmaya yol agan fak-
torlere karsi gerekli dnlemler alinmalinmasi ve uygun éleyici koruma ted-
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birleri alinmalidir. Yapilacak periyodik kontroller ile korunma durumundaki
degisiklikler kayit altina alinmali, elde edilen veriler kullanilarak yapilacak
detayli incelemeler ile aktif koruma projeleri hazirlanmalidir.

Yapilanincelemelerde, 6zellikle ahsap sebekeler élceginde gézlenen bozul-
malarin yapisal ve Ust ylizeyde olusan bozulmalar olarak cesitlilik gosterdigi
tespit edilmistir. Hiinkar Mahfili'nde bulunan 12 adet ahsap sebekenin
oncelikli ve gerekli acil miidahalelerine yonelik gorsel ve sinirli tahribat-
siz analizleri iceren asagidaki tespitler yapilmistir>. Bu tespitler neticesinde
oncelikli olarak Ayasofya i¢ mekanda bulunan ahsap elemanlarin bocek
tahribatinin durdurulmasina yonelik dezanfektasyon amagh fumigasyon
uygulamasi yapilmistir.

Korumanin baslica hedefi, eserlerin sanatsal ve belgesel degerini, 6zgiin
niteliklerini degistirmeden gelecek nesillere aktarmaktir.

Ahsap konservasyonu sireci diger tiim malzemelerde oldugu gibi kon-
servasyon projelerinin temel asamasi olan belgeleme ile baslamaktadir.
Belgeleme, malzeme tiir(i, bezeme ve iscilik izleri ile ylzeyde, ylizey altin-
da, blinyesinde bulunan bozulma ve yapim izlerine ait bulgularin gézlem
ve ileri analiz ydntemleri ile incelenmesi, bunlarin fotograf, cizim ve yazili
olarak kayit edilmesi islemlerini icermektedir. Eserlere, koruma amaclh ya-
pilacak midahaleleri iceren uygulamalarin, elde edilen bu veriler kullani-
larak sirasina gore bir plan dahilinde gerceklestirilmesi blyiik 6nem arz
etmektedir.

Bu dogrultuda, yapilmasi 6nerilen temel koruyucu miidahaleleri asagidaki
sekilde siralamak mimkdindr:

Uygulama Esaslari

1. Bu calisma kapsaminda hazirlanan raporlama dahilindeki belgelemelere
ek olaraké, onarim calismasi sliresince restorasyon ve konservasyonu ya-
pilan tiim ahsap ve diger elemanlarin; uygulama asamalarini iceren ¢izim,
fotograf ve raporlarn (yerinde uygulayic tarafindan) hazirlanarak belge-
lenmelidir.

5 Bkz: Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlari Ana Sanat Dal’nda hazirlanan
‘Ayasofya Hiinkar Mahfili Ahsap Sebekeleri: Korunma Durumunun Tespiti ve Miidahaleler” adli Yiiksek Lisans
tezi.

¢ Calisma, 2016 yili Ayasofya Hiinkar Mahfili Acil Onarimi Kapsaminda, KYMGM, IRAM ve Ayasofya Miizesi
Miidiirliigii’'niin yazismalari ve Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar Miidiirliigii
tarafindan hazirlanan koruma ve acil onarim yapilmasina yénelik rapor.

88

2. Tim onarim ¢alismalarinda; bozulma durumlari dikkate alinarak onarim
miidahale ve yontemlerini belirlemeye yonelik deneysel uygulamalar ya-
pilmaldir. Bu uygulamalar, restorasyon konservasyon uzmanlari tarafindan
yonlendirilmelidir.

3. Hazirlanacak koruma raporu iceriginde bulunmayan én goériilemeyen
veya onarim suresince karsilasilacak farkli bozulmalar ve buna yénelik uy-
gulamalar, ayrica ilgili kontrol elemanlari ve idarelerce degerlendirilmelidir.
Bu durumda, yeni bir rapor olusturulmasinin ardindan uygulama yoluna
gidilmelidir.

4. Onarim calismalari stiresince, genel is glivenligi tedbirlerinin alinmasinin
yani sira 6zellikle kimyasal ve mekanik uygulamalar sirasinda agiga cikacak
toz ve gazlardan konservasyon elemaninin olumsuz etkilenmesini dnlemek
amaci ile ek korunma ve giivenlik tedbirleri alinmalidir.

Temizlik: Bu asamada onarim uygulamasinin seyrini etkileyecek yeni bul-
gularin ortaya ¢tkmasi ihtimalinin g6z 6nlinde bulundurulmasi ve hassas
uygulamalar yapilmasi gerekmektedir.

* Ahsap elemanlarin yiizeyinde bulunan kirlilik tabakalari; 6ncelikle yumu-
sak kil firca ile temizlenebilir. Bu asamada ¢ikan yiizey tozlari ile biyolojik
tahribattan kaynakli galeri iclerindeki bdcek artigi ahsap tozlarinin yeni
biyolojik tahribata meydan vermesini 6nlemek icin vakumu ayarlanabilir
cihazla vakumlanarak toplanmasi gereklidir.

* Kuru temizligi yapilan kisim; % 50 saf su + % 50 alkol karigimi kullanilarak
lif birakmayan bir Ustlipli vb. gere¢ kullanilarak temizlenebilir.

* Yiizeyde boya tabakasi bulunan elemanlarin tespiti dnceden yapilimali,
oncelikle boya cinsine bagli olarak secilen ¢ozlicti ile (saf su, alkol, aseton,
toluen vb.) spot test yapiimalidir. Denenen ¢oziictiniin temizlik uygulama-
sinda istenilen seviyede oldugu tespit edildikten sonra calismaya devam
edilmelidir.

Onarim / Kismi Degisim ve Yeni Malzeme Kullanimi: Ozgiin ahsap mal-
zeme, tahribat sonucu tamamen kaybedilmis ise kompozisyonu tamamla-
nacak sekilde 6zglin malzeme ile yenilenebilir ICOMOS Ahunbay, 1999).

* Mevcut malzemelerin miimkiin oldugu kadarinin yerinde korunmasi;
tahribatin seviyesine goére kayip olan tasiyici kisimlarin kismi olarak ayni
kesit, tiir ve cins malzeme ile yenilenmesi yoluna gidilmelidir.

* Ahsap malzemelerin tamamen kayip oldugu kisimlarda tamamlama, ayni
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tur ve cins malzeme kullanilarak yapilmalidir. Tamamlanacak kisim 6lcu-
stinde kesilerek hazirlanmali, detayina uygun olarak montaji yapilmalidr.

* Tamamlama, eserin bitlnliglini kaybetmesi ve destek olmaksizin bii-
tunligini koruyamamasi durumunda kismi yenileme seklinde yapilmali-
dir. Bu uygulamalarin yeniden yapim ‘rekostiiksiyon’ kapsaminda deger-
lendirilmesi eserin 6zguinligin kaybedilmesi gibi olumsuz sonuglar ortaya
koymaktadir.

* Korunacak ahsaplarin saglamlastiriimasiicin bu amaca uygun metaakrilik
bir recine tiirli olan Paraloid B-44 kullanilabilir. Uygulama, seyrek (toliien
icinde %2) PB-44 cozeltisi ile baslayarak, konservasyon uzmani tarafin-
dan uygun gorilecek yogunluga kadar yiikseltilebilir. Gerekli géraldiigi
takdirde bu uygulama tekrarlanabilir.

* Eksik kisimlarin dolgu ve tamamlamalarinda kullanilacak malzemeler,
eser (izerinden alinan 6rneklerden yapilan analiz sonuglarina gére éneri-
lerek dolgu uygulamasi yapilmalidir.

* Restorasyon ve Konservasyon calismalarinin ¢ok disiplinli bir uygulama
alani oldugu g6z 6nlinde bulundurularak, ahsap sebekelerin mahfil igine
bakan ylzeylerinde yeniden altin varak ile kaplanmasi hususunda sanat
tarihi uzmanindan gors alinmalidir.

Emprenye: Onarimda kullanilacak ahsap malzemenin saglam ve kalite-
li olmasi gerekmektedir (ICOMOS Ahunbay, 1999).Yeni ahsap malzeme
% 10-20 nem degeri aralifinda, ayrica kullanilacak kisimdaki nem degerleri
ile uyumlu olmasi gerekmektedir. Yeni kullanilacak ahsabin firinlanmis ve
emprenyesi yapilmis olmasi tasinacak ahsap zararlilarinin olasi zararlarini
onleyecektir. Yerinde kullanilacak ahsap elemanlarin da zararllarin olumsuz
etkisinin ortadan kaldirnimasina yénelik mekanik (temizlik ve kismi degisim)
ve kimyasal (mantara ve boceklere karsi) 1slah yapilmalidir.

Onleyici Koruma: Ayasofya Miizesi, bagl basina bir eser olarak degerlen-
dirildiginde yapisal ve malzeme 6lcekli gesitli bozulmalara ugramistir. Bu
bozulmalar, i¢ mekanda bulunan yapi elemani ve tasinabilir eserlerin bo-
zulmasina yol agmaktadir. Oncelikle yapi 6lceginde acil koruma ve onarim
calismlarainin tamamlanmasi gereklidir. Ayasofya gibi yapilarin icerisinde
yer alan yapi elemani, bélim, sergide ve depolarda bulunan tasgmnabilir
ahsap eserlerin koruma ve onarim calismalarinda éncelik miize yapisinin
mevcut sorunlarinin giderilmesi olmalidir. Ortam kosullarinin dizenlen-
mesi ve kontrolli, ancak miize yapisinin eserler agisindan uygun sartlari
olusturabilecek durumda olmasi ile miimkiin olmaktadir.
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Ahsap eserlerin 6nleyici koruma calismalari, yapilan analiz ve incelemeler
sonucunda olusturulan korunma durumu tespiti ile baglamaktadir. Elde
edilen verilere bagl olarak belirlenecek miidahale 6ncelik derecesine uy-
gun olarak acil, orta vade, uzun vadeli midahaleleri 6nleyici ve aktif kon-
servasyon kapsaminda programlanmalidir. ilk yapilan incelemede varsa
eski onarim ve koruma calismalarini iceren raporlar incelenerek miidaha-
le yontemi secimi ve periyodik bakim programi olusturulmaktadir. Sikhg
ilk yapilan kontroldeki 6ncelik derecesine ve kondisyonuna bagli olarak
belirli araliklarla kontrollerinin yapilmasi, kontrollerde elde edilen &l¢lim
verisi ve eserde gorlilen degisimlerin belgelenmesi gerekmektedir. Basta
ahsap olmak uzere 6zellikle organik eserlerin tahribatsiz, aletli ve gorsel
analizlerin periyodik olarak yapilmasi, eserlerin korunmasi ve bozulmaya
ugramasini dnlemekle birlikte var olan bozulmalari da sinirlandirarak dur-
durulmasini saglamaktadir. Ayasofya ic mekanda yapilan nem ve sicaklik
Olciimlerinin periyodik olarak degerlendiriimesi gerekmektedir. Yapilacak
degerlendirmeler, 6nleyici koruma planlamasi ve miidahalelerin belirlen-
mesinde énemlidir.

Elde edilen veriler ve bulgular, ahsap eser bulunan ortam kosullarinin % 40-
65 bagil nem araliginda, dogal isik kaynagi giines isinlarindan dogrudan
etkilenmesini dnleyerek 150 Iix dolaylarinda soguk isik kaynaklari ile ay-
dinlatiimasi gerekmeksinimleri cercevesinde degerlendiriimelidir. Abide
yapilardaki yapi ekleri ile vitrinsiz i¢ ortam kosullarinda sergilenen ahsap
eserlerin bulundugu ortamda biyolojik aktivasyon, kus, kemirgen ve diger
hayvanlarin varligini tamamen sinirlamak ayrica énleyici koruma kapsa-
minda yapilmasi gereken miidehalelerdir.

Tim koruma ve onarim calismalar uzman konservatér ve restoratorler
tarafindan takip edilerek gerekli calismalar yonlendirilmelidir.
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6zet

Arketip bir yapi olarak en basit anlamda kisisel mekdnin niteliklerini tanimlayan ev, bir nesne,
bir imge olarak da giiniimiiz sanatinin tiim disiplinleri icerisinde sinirlari sanatgilar tarafindan
belirlenen, gercekte sanat kavrami kadar derin tanimlari ve gorsellikte cok farkl formu, baglami
icerisinde barindirabilen bir kavramdir. Hemen her disiplinde iizerine tartisma agilabilen ev kavrami,
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sanatta da izi siirekli siiriilen bir fenomen olmus, dolayisiyla sanatgl, izleyici, nesne, mekan iliskileri
icerisinde giiclii bir dil, bir iiretim bicimi haline doniismiistiir. Bu baglamda, aragtirma siiresince ev
kavrami, éncelikle fenomenolojik boyutuyla ele alinarak, Gaston Bachelard, Maurice M. Ponty, Otto
F Bollnow’un ev ve mekan iizerine diisiincelerine yer verilmistir. Evin ¢agdas sanatta bir nesne-
mekan olarak konumlanmasina yénelik ise; Louise Bourgeois, Erwin Wurm, Rachel Whiteread,
Donald Rodney ve Petrit Halilaj'in ev odakli calismalari ele alinmstir.
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Abstract

As an archetypal structure, the house, which defines the qualities of personal space in its simplest
sense, is also an object and an image. It’s boundaries defined by the artists within all disciplines of
today’s art and as well as the concept of art, the concept of art can hold different forms and contexts
in the extensive definitions and visualities. The house, discussed in almost every discipline, has
become a dominant phenomenon in contemporary art. lIts status is one of the dominant elements
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Giris

Ev genel anlamda barinma islevinin yerine getirildigi bir mekan olarak ele
alindiginda, mimari alanin degerlendirmeye aldigi bir yapi olarak diisi-
nilse de gercekte insanligin en uzak ge¢misinden su ana kadar hemen
her disiplinin aragtirma sahasi olmus bir kavramdir. Bu durum, evin mimari
yaklagimlarca sinirlari, tanimlari belirlenen bir yapi/ konut olmasindan 6te,
psikoloji, sosyoloji, felsefe, edebiyat vb. disiplinlere yonelik arastirmalarda,
yazinlarda; insan, cevre, uzam ile olan iliskileri icerisinde ve tiim bu du-
rumlan konu alan sanatin hemen her disiplininde bir nesne, bir dil olarak
strekli yeniden tretilmesinden ileri gelir. Temel anlamda fonksiyonel bir
yapi olarak ev, insanhk ve kiltiir tarihi sliresince barinma, korunma vb.
islevlerinin 6tesine gecerek birden ¢ok anlamin ig ice gectigi bir Gretim
nesnesine dontsmdistir. Diger bir yandan, siradan herhangi bir mekanin
ev haline getirilebilmesi, kavramin kisisel yasami, kisisel siniri tanimlamasi,
degiskenlik/cesitlilik gosteren sosyo-ekonomik kitleler agisindan farkli islev
ve anlamlar dogrultusunda ele alinabiliyor olmasi da kavrami ¢ok tanimli
bir hale getirmektedir.

Bu baglamda evin 6zne ile dogrudan ilikili bir kavram olmasi, ev ici ya-
samin insana olan etkileri sonucu merkez mekan/ bellek mekan haline
doénlsmesi sebebiyle calisma siresince ev kavramini fiziksel durumu ve
kentsel yapilanmanin &tesinde degerlendirerek cok katmanli yapisindan
siyirmak gerekmektedir. Evi fenomenolojinin yardimina basvurarak ele
almak kuskusuz evin sanat alaninda varlk bulan bir imge olarak incelen-
mesini bir anlamda kolaylastiracaktir. Oyle ki; ev tipki sanat gibi degisken
tanimlari olan -kimi zaman tanimsizlasabilen- karmasik bir fenomendir.

Cagdas Sanat ve Ev

Sinirlar ve nitelikleri 6zne tarafindan belirlenmis ev, insanin kendi bede-
ninden sonra somutlasan, midahale edilebilir egemenlik alanidir. Bu alan,
gercekte insanin sinirsiz olarak tanimladigi ‘bosluk’ Gzerinde sinirlandiriimis
baska bir boslukla kurdugu davranissal ve bilissel iliskilerden meydana ge-
len, yasanabilirlik adina idealize ettigi mekandir. “insan evrensel alandan
6zel ve bir dereceye kadar kisisel bir alan bigimlendirir ve bdylece i¢c mekani
uzaydan ayinr” (Bollnow, 1961: 33). Oyle ki insan varolusunun bir gerek-
sinimi ve kaniti olarak, evrenin, diinyanin blyUkligu icerisinde kendine ait
bir kuytu, bir siginak edinme dirtisu ile hareket eder. Ev veya 6znece adi
konmus ‘yuva' insan yasaminin strdirilebilirligine olanak sunan kisisel bir
uzama déniisiir. insan kendi sekillendirdigi bu uzam icerisinde korunma ve
barinma durtuleri dogrultusunda yasayarak, bir anlamda kendini ‘dig'tan
ayirdigl, soyutladigi bir mekan yaratmaktadir. Ancak, uzami barinma ve
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korunma durtlstyle sinirlandiran insan bununla da yetinmez; kendine ait
6zel/ 6nemli atfettigi nesneleri, uzamla da iligkili olarak, evde konumlan-
dinr. Odalar, nesneler evin olusturdugu uzam icerisinde kendi uzamlarini
ve anilarini yaratir. Béylelikle ev ile insanin aidiyet bagi olusmaya bagslar. Bu
iki yonlu iliski bagi, zamanla o kadar gticli bir hale gelir ki; artik uzam, her
insan igin birbirinden farkl anlamlarla ytkli bir yer/ mekan halini alarak
‘yuva' olarak tanimlanir. Adolf Loos'a gore “ev, disariya bir sey sdylemek
zorunda degildir; tersine, biitiin zenginligi iceride apacik olmalidir” (Akta-
ran Colomina, 2011: 273). Zaman icerisinde ev, onunla 6zdeslesen insan
icin kuytuya cekildigi, korundugu ikinci bir bedenmiscesine sekil alirken;
6te yandan insanin yasama dair deneyimlemelerini, anilarini, hatiralarini,
diislemlerini muhafaza ettigi belleginde merkezine dontstr. “Ev hem be-
den hem de ruhtur. (...) ev sayesinde anilarimizin blytik bir bolimu yerle-
secek bir yer bulur; hele de ev biraz karmagiksa, (...) anilarimiz da niteligi
gittikce belirginlesen siginaklar edinir. Omriimiiz boyunca kurdugumuz
duslerde dontip donlip geliriz buralara” (Bachelard, 2014: 37-38).

Ev, deneyimlenmesi bakimindan ele alindiginda; ilk insan, varolusun be-
raberinde getirdigi kaygilara yonelik; disarda olmaktan kaynaklanan kor-
kular, diinya uzami Gizerinde bir yer edinme, sabit bir siginma/ korunma
meskeni olusturma dirtileri dogrultusunda belirledigi bu tanimli mekan
icinde varligini stirdirme ve dlzen kurma arayisindadir. Giiniimiiz insani
da evin deneyimlenmesin de bu en temel kaygilar dogrultusunda hareket
etmektedir. Her ne kadar insan varlik streci icerisinde diger tiirlere ve do-
gaya karsi ‘listtin’ bir hakimiyet kazanmig olsa da gliniim{iz insaniicin doga
korkusunun yerini sehirde var olma korkusu, sehirde yasamanin getirdigi
endiseler ve tehlikeler almistir. insan tipki dogaya déniik yasaminda oldugu
gibi sehirde de sabit bir konuma yerleserek kendini giivene alma telagina
girismistir. “Ev, insan yasaminda olumsalliklar savusturur, stireklilik yéndin-
de verdigi 6gltleri cogaltir. Ev olmasa insan dagilmig bir varlik olurdu. Ev,
insani gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki firtinalara
karsi da ayakta tutar” (Bachelard, 2014: 37). Bu anlamda ev, insanligin
belki de ge¢cmisten glinlimlize genetigine islenmis bir takim evrensel kaygi
ve korkulara dayali diirtiileri ile basa ¢ikmaya yonelik problemleri mekan
tzerinde deneyimleme ve ¢oziimleme seklidir. Diinya tzerindeki insanin,
ruhsal ve fiziksel yasamini bir dlizen igerisinde, sabit bir konumda stirdr-
me cabasi, dogumundan itibaren model aldigi mekadnda, evde fiziksellik
kazanir. Bu nedenledir ki insanlik ve mimarlk tarihi slresince evin ic ve
dis gorselleri belirgin bir sekilde farklliklar gésterse dahi; ev kavraminin
6zlinde, evi olusturmaya yonelik tarih dncesi insanliga dair icsel bir dogasi
oldugunu, evrensel bir takim i¢ diirtilerden kaynaklandigini gormek mim-
kiindir. Oyle ki evin, insanligin uzak ge¢misinden su anina kadar kabulle-
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nilmis ortak dirti ve ihtiyaglar dogrultusunda; basta yasama ve korunma
durttleri olmak lizere en temel yasamsal gereksinmelerini karsilamaya yo-
nelik, insan elinden varlik bulmus, insan tarafindan deneyimlenmis, arketip
bir yapi oldugunu séylemek mimkdinddr.

Glndmdizde sanat alaninda da giinlik yasamin pratize edildigi bir nes-
ne-mekan olarak hemen her yoniyle ele alinan, tartisilan ev kavrami,
‘dis’a ait bir unsur olmasinin sonucu her ne kadar onu var eden toplum-
sal-kiltirel cevreden ayristirimadan ele alinsa da sanat alani icerisindeki
uretimlerde kisiye 6zel bir ‘i¢" unsur olmasina yonelik tamamen éznellesen
nesneler seklinde okunabilmektedir. Bu anlamda ev, kiltirel kodlamalar,
cevresel unsurlar vb. etkenlerle nesnel; kisisel yasantilar, iligkiler, zaman,
bellek ani gibi etkenlerle de kimi zaman fiziki gerceklik sinirlari icerisine
hapsedilemeyen 6znel bir nesne-mekan haline birinir. Yine, ev mimari
bir 6ge olarak fiziki elemanlardan meydana gelen somut bir yapi olsa da
diger bir yandan icerisinde varlik bulan insanin yasantilari, anilari, korkulari,
beklentileri ile bir butiin haline gelir ve bu gibi durumlar aslinda evi- ev
kavramini meydana getirir. Cografya Uzman Yi Fi Tuan, Niels Bohr' ve
Karl W. Heisenberg'in> Danimarka'daki Kronborg Kalesi lizerine gecen
diyaloglarini aktarirken; iki fizikcinin gercekte mimarinin bilindik 68elerin-
den meydana gelen siradan bir satonun Hamlet'in yasadigi mekan olarak
bilinmesiyle -ki Hamlet'in gercekte var olup olmadigi bilinmemektedir-
mekanin artik siradan olmaktan siyrilip bir bellek islevi Gstlenmesi, ge¢mis
zamanin ve 6znenin ruhuna yonelik tasiyici bir gérev listlenmesinden bah-
seder. (Tuan, 2001: 4). Bu anlamda kisinin temsil nesnesine dénlsen evin
fenomenolojik icerigi fiziksel yapisinin 6niine gecerek, kisisel yasantilarin,
anilarin, anlamlarin, ylklendigi bir biling dlizeyinde yer almaya baglar. Ev,
uzamin bir parcasi olarak nasil fiziki bir yer ediniyorsa, ev ve eve ait imge-
lerde insan-mekan-zaman-nesne iligkileri icerisinde bellekte bir yer edinir.
Evin bellekte yer edinme durumu, yasam boyu su ana ya da gecmise ait
zamanlarla ilintili bir bicimde stirekli olarak yeniden ve yeniden sekillenir.
“Gegmis, bugiin ve gelecek, eve farkl dinamizmler kazandirir; cogu zaman
ic ice giren, kimi zaman birbirine ters diisen, kimi zamanda birbirini uyaran
dinamizmlerdir bunlar” (Bachelard, 2014: 37).

Ev sanatgilar icin, sanatin her alaninda nesne, bicim ya da dil seklinde bir
ifade, bir temsil araci olmasinin yani sira arayisinda nesnesidir. Ev imgesi,
sanatgilarin eve atfettikleri anlamlara gére nesnelesen bir mekana donisir.
Evin nesne olarak, sanat alaninda degisken anlam ve bicimlerini barindiran

!"Niels Henrik David Bohr, (1885-1962). Nobel 6diillii Danimarkali fizikgi. .
2Karl Werner Heisenberg, (1901-1976). Alman fizik¢i. Kendi ismiyle anilan Belirsizlik Ilkesi’ni bulmustur.
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uretimler ele alindiginda; genel anlamda sanatgilarin evi bir imge olarak
belleklerine kodladiklari farklilasan nitelik ve kriterlerin var oldugunu soy-
lemek mimkiindir. Oyle ki, yasanilmis ya da yasanilan mekan ya da bu
mekanin yoksunlugu gibi durumlar ile arayista olunan ‘ev/ ev kavrami'
hemen her yoniyle tiim insanlar icin bellege kodlanmis gticli bir nes-
neyi, imgeyi ¢agrnistirmaktadir. Ge¢miste ya da su an, icinde var olunan
bir siginak, hatiralarin, anilarin muhafaza edildigi, ileriye ve geriye dénik
diglemelerin beslendigi mekan, bir korunum alani olarak ev, sanatgilar
icin eyleme gecirici bir imgedir; Dolayisiyla ev, sanatgilarin Gretim seklini
belirlemekte ve etkilemektedir.

Ev ve ev ile iliskilendirilmis yuva fikri, yirminci yiizyilin sonlarinda ve yirmi birinci
ylzyilin gorsel temsilinde popiler temalardir. Kalttrel kliseler ve geliskili anlamlar
bakimindan zengindirler. Cesitli kiiltiirlerde calisan cagdas sanatgilarin yaratici, eles-
tirel ve cogu zaman eglenceli deneysel formlarina ilham verdiler (Perry, 2013: 8).

Ev farkli, islevleri ve anlamlari aktarma amaciyla, -toplumsal/kiltirel ya-
santiyi, ev ici iliskileri vb. durumlari- izleyiciye iletmek dogrultusunda islev
ve anlam kazanan, keskin ve etkileyici bir imge olarak yine sanat tretim-
lerinde yerini alir. Bununla birlikte belki de izleyicinin sanat icerisinde, bir
imge, nesne, mekan biciminde evle sik¢a karsilasma ani yasadig goriinti-
ler; evin, cocukluktan yetiskinlige anilarin, diislemlerin muhafaza edildigi
bir bellek mekan olarak sanatgisina gore farklilagan baglamlarda uretildigi
calismalara aittir. Bu anlamda Avusturyali sanatgi Erwin Wurm'un “Nar-
row House" adli enstalasyon calismasi, sanatginin ¢ocuklugunun gectigi
dénemdeki toplumsal hayatin mimari anlayisa olan etkilerinin ev imgesi
uzerinde sekillenendigi bir calismadir (Gorsel 1).

- =

D

Gorsel |. Erwin Wurm, Narrow House / Dar Ev, 2010, 7x1,3x16m.
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Erwin Wurm, -Avusturya'nin savag sonrasi banliyélerine ait mimari anla-
yisi ele aldigi- ‘Narrow House' eserinde “cocukluk evini gercek olcekte
yeniden insa etmistir. Ancak yapinin genisligi daraltilmig, bdylece iceride
duvarlar, konuklara kademeli olarak yakinlastinlmistir” (Levent ve Leone,
2014: 23). Evimgesi Wurm'un, nesne-mekan olarak siklikla tercih ettigi
bir motiftir. Yasanilan dénemin tek diize banliyd mimarisinin ve dénemin
baskici politikalarinin yarattigi sikici ortamin kisisel alani sinirlandirmasi,
tekduizelestirmesini ifade etmeye yonelik Wurm, cocukluk evinin birebir
kopyasini, icerisindeki tiim nesnelerde dahil olmak (lizere, daraltiimis bir
6lcekte yeniden ele almistir. Boylelikle izleyiciyi sinirlandiriimis, iceride ha-
reketin neredeyse imkansiz oldugu bir mekana davet eder. Gergekte evin
bir 6zgurlik ve egemenlik alani olarak, ‘dis'ta ve 'i¢'te aktarmasi gereken
kisiye 6zguluk hissinin dénem itibari ile yasanamamighgini dile getirir.

Bireyin, dlinyanin tim olumsuzluklarina, toplum ya da birey iliskilerinde
yasadigl sorunlara karsin ruhsal ve fiziksel yasamini, dis diinya tzerinde
konumlandirma gabasinin koruyucu anlamda nesnelesmis hali olan ev,
ongoraldigu sekliyle sakinlerini barindirma yeteneginin kokten tehlikeye
dusebilecegi kinlgan bir mekandir da gercekte. Fenomenoloji agisindan
diinyada olma/ diinyada yer edinme durumunu beden iizerinden acikla-
yan Maurice Merleau Ponty' e goére: “Mekan varolussal ve varolus mekan-
saldir.”® (Aktaran Certau, 1984: 117). Ev insanin varolusunun strekliligini
saglamak adina uzamda insa ederek deneyimledigi ilk mekandir. “Barinak,
buglin de degismeyen 'glivenlik’ gereksiniminden dolayi insanoglunun
dogayla girmis oldugu miicadelenin hareket noktasi olmakla beraber, top-
rak tizerinde pratik ettigiilk bilingli eylemin de tiriiniidiir” (ilin-Segal, 2000:
22-23). Oyleyse ev de diinyada olma durumunun, insan varolusunun
diger bir kanitidir; ya da tersi bir dnerme ile evsizlik ya da evin kaybedilisi
korkusu da bir yok olusa, kisisel uzamin yitimine karsihk gelir.

Ev veya evle iliskilendirilebilecek deneyim ve tecriibeler, insanin gecmis
zamanina ait huzurlu zamanlar hatirlatabilecegi gibi, yasamin sikinti veren
bir zaman dilimini ya da travmatik bir olaya ait bir gértintliyi de bellekte
uyandirabilir. Ev her insan icin ‘dis'taki yasamin karmasasindan -anlikta
olsa- kurtulmak amaciyla siginilan sakin bir barinak olmadigi gibi bazi in-
sanlar icinde olumsuzluklarin merkezinde yer alan bir mekana dénusebilir.
Dolayisiyla séylemek mimkindr ki; ev 'ic'te hem bireysel hem toplumsal
olan olgu ve durumlar barindiran bir mekanken, diger taraftan bireysel
olarak yalmz birakilmighgin, 6tekilestirilmisligin ve yabancilasmanin da bir

3 Ayrintili bilgi icin bkz. The Phenomenology of Perception/ Alginin Fenomenolojisi. (Maurice Merleau Ponty,
1945).
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gostergesi olabilir. Bu baglamda sanat icerisinde nesne-mekan olarak ele
alinan ev, insan yasaminin sikintili stireclerine dair metaforik imgelerine
karsilik gelebilir. Donald Rodney'nin “In the House of My Father (1996-
1997) adli calismasi, bu anlamda sanatginin yasaminin sikintili stireclerinin
ev imgesi lizerinde metaforlasarak ortaya ciktigi bir calismadir (Gérsel 2).

Gorsel 2. Donald Rodney, In the House of My Father/ Babamin Evinde, 19961997,
Fotograf-C-Print, 12 x |5cm.

ingiliz sanatci Donald Rodney 'nin kendi avucunun icinde konumlandirdig
minyatir boyutlardaki bu ev, sanatginin kendi derisinden operasyonla
cikariimis parcalarindan tedavi gordugu siirecte hastane yataginda
olusturulmustur.* Ev imgesi Rodney 'nin babasina ithaf ettigi bu calismada,
sanatginin elinden diserek ya da sanatginin avcunu kapamasiyla her an
yok olacakmiscasina kirilgan bir yapiy1 temsil ederken, insanin faniligine
yonelikte bir gdndermedir. Rodney 'nineti, teniyle 6zdeslestirdigi, gorsellikte
kiigiik boyutlarda, ancak baglam yéniinden cok gliclii olan bu ev imgesi
hakkinda Imogen Racz sunlar aktarmaktadir;

Fotograf, “In the House of My Father”, Rodney'in avucunda tuttugu hem muha-
faza etme fikrini hem de yapinin iz birakmadan kirlabilecegi/ ezilebilecegi fikrini
6ne siren heykeli gdstermektedir. Beden ve yuva arasindaki dogrudan baglantiyla

* “Rodney, bu kiiciik kiitleli, minyatiir evi, orak hiicre anemisi ile savagirken girdigi bircok operasyon sirasinda
cildinden gikarilan parcalarla inga etmistir.” (Lauzon, 2017: 7). Calisma adini, gecirdigi operasyonlar sirasinda
6liimii esnasinda yaninda olamayip, 1995 yilinda kaybettigi babasina yonelik alir.
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birlestirilmis evin narinligi/hassasligl ¢ogu insan icin ev ve yuva arasindaki farki
vurgulamaktadir. (...) Rodney icin, kendini ayakta tutaman bir yapida bosuna ya-
siyor olma fikri varken bununla birlikte hastaligina karsi kesin bir meydan okuyusu
oldugunu da gostermekteydi (Racz, 2015: 16).

Ev tekinsizlesen bir mekan olarak Rachel Whiteread'in bazi eserlerinde
izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu anlamda Whiteread'in en tanimis calismala-
rindan ‘House" adli eseri, sanatcinin mekani icten dékim ile kapal kutle
bir forma cevirerek yeni bir nesneye donistirdigl, boylelikle heykelsi
goriiniim kazanan bir eve aittir (Gorsel 3). Whiteread'in ‘Ev'i acik alan
ve kapali alan korkusu gibi mekanla iliskili endiseyi, ya da acik ve kapali
mekanlar arasindaki zithg, pozitif negatif iliskisi cercevesinde kinayeli ve
ironik bir carpici irtin/heykel olarak inga eder (Talu, 2009: 130).

Gorsel 3. Rachel Whiteread, House, 1993, Beton Dokiim.

Whiteread bu calismasinda evin icini bir kalip olarak kulanmuistir. i¢ du-
varlara beton pliskiirtme yoluyla dokiimi yapilmig ve daha sonra evin dig
duvarlarn dékim yapiyr ¢ikarmak igin kinlmigtir. Bu anlamda Whiteread
gercekte disa ait yapinin pesinde olmaktan ziyade icteki bosluga ait alani
kitle seklinde meydana ¢ikarma cabasindadir. Evin mahremine ait i¢ uza-
minin negatif bir etki ile disa acildig1 bu eser, boslugun varligina ve varligin
yok olusu fikirlerine dayandirilabilir.
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Ev bir slireligine bir parkin ortasinda, geri ddnememis bir hayalet misali dikili kaldi.
En kiskirtici yani, ruhsal olan ile toplumsal olani bu sekilde baglantilandirmasi; her
ikisi de amansiz gelismenin tehdidi altinda olan, “'cocuklugun yitik mekanlari' ile
Dogu Londra'nin kaybolan isci sinifi kiiltiirii arasinda bag kurmasi (Foster, 2004:
180).

Whiteread'in anitlasmig gériiniimdeki bu eseri; bir zamanlar mesken olarak
belirlenmis bir mekanin icine ait olani disa dogru negatiflestirerek adeta
bir ayna goriinimiinde aktarir. Bir anlamda yapi artik icine girilemez bir
ev kilinarak tekinsizlesir.

insanin gecmise doéniik deneyimlerinin, anilarinin, hatiralarinin eve olumlu
ya da olumsuz deger atfetmedeki dnemi siiphesiz cok énemlidir. Uzamin
kisisel mekana- eve dontismesi, mekansal bellegin ortaya ¢ikmasi; meka-
na yonelik deneyimleri kisisel yasanti (izerinden anlamlandirmalar lizerine
olusur. Mekansal bir bellek olarak ev ve 6zne arasindaki bagin temelleri
cocukluk dénemi yillarinda, cocukluk dénemi evinde atiimaya baglar. Co-
cukluk déneminde ev ile iliskili deneyimler, cocukluk caginda eve ve ev
ici nesnelere bali olarak gelistirilen iliskiler mekana y&nelik olumlu ya da
olumsuz anlamlar ylklenmesinin nedeni olabilmektedir. Cocuk tarafindan
ev ici yasama yoOnelik evin ic mekanlarina/béliimlerine, eve ait nesnelere
farkl anlam ve duygular yiiklenir. Mekansal bellekte muhafaza edilen bu
anlamlandirmalar ve duygusal edinimlerin yogunlugu gelecekte ev ve eve
ait mekanlara yonelik olumlu ya da olumsuz biligsel, davranissal yaklagim-
larin da belirleyicisidir.

Gocukluk déneminin gectigi evin/evlerin bellekte canlanmasi, hatirlanma-
si, insanin yetigkinlik yillarinda kisisel mekanlarla olan iliskilerinde, mekan
arayislarinda énemli bir rol oynayabilir. Mekansal bellegin en 6nemli kat-
mani olan cocukluk yillari benlik kavraminin da gelismeye basladigi bir
dénem olarak ele alindiginda, 6zellikle cocukluk evine yonelik edinimler
gelecekteki evlerin arayisindaki basat unsurlarin en énemlisi haline gelir.
Bachelard, ‘Mekanin Poetikasi' adli eserinde cocukluk evinin, mekana yo-
nelik ileri veya geriye doniik diglemeleri tetikleyen bir imge olmasi duru-
munu olumlamayla soéyle aktarr:

Ote yandan dogdugumuz ev anilarin 6tesinde fiziksel olarak icimize kaydedilmistir.
Biz, o evde ikamet etme islevlerinin diyagramiyiz; biitiin éteki evler de temel bir
motifin gesitlemelerinden bagka bir sey degildir. (...) Dogdugumuz ev bir ana bina
olmaktan ¢ok, bir ana hiilyadir. (...) Ne var ki cocukluk bu uzak zemin Ustlinde geri
gelir. (...) Gegmis ylzeye kadar yiikselir, simdiki zamana kadar ¢ikar (Bachelard,
2014: 45-46-177).
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Ev cocugun, dis diinya ve toplumla iliskilerinin basladigi ilk mekandir. Bu
psikolojik, sosyal iliski siirecinde, yasama dair her tirlii deneyim cocugun
zihni tarafindan iceri atilarak benlik olusmaya baslar. Zihnin ve bedenin
ruhsalliginda bu yasanmisliklar araciyla edinilen bilgiler yeniden ve yeniden
uretilerek kimlik kazanir. Cocugun disaridaki yasantiya anlam verebilmesi
-belki disaridan korunmasi- ve kimliginin olusmasi cocukluk evinde
temellenmektedir. Kimligin gelisiminin belirleyici ve yogun yasandig
dénem olan cocukluk zamanlarinda en 6nemli mekan; fiziksel, ruhsal,
dussel, kurgusal anlamda icerisindeki iligkiler bltlintiyle cocugun kimligine
seklini veren ve yine cocugun/yetiskin insanin diinyayr anlamlandirmasi
acisindan da belki de en 6nemli unsur haline gelen cocukluk evi; ‘yuva'dir.
Boylece, cocukluk evi sonrasinda insan nerede yasarsa yasasin daima ilk
yuvasi beraberinde gelmektedir.

Ev diger bir anlamda cocuk insaninda -gecmiste kalan yasantilari, anilari,
edinimleri ile birlikte- yasaminin temsiliyet nesnesidir. Ancak, Bachelard'in
ev Uzerine olumlamalarinin karsisinda; yasam batinlGginin bir parcasi
olan ev ve eve donuk anilar, insanda-cocukta gelecege yonelik olumlu
etkiler birakan bir unsur olmasinin tersine; bazi insanlarda olumsuzluklarin
konumlandigl bir mekana, kavramada doénisebilir. Cocukluk anilarina
donik, ev ici yasantidaki zorlu kosul ve aile iliskileri, insan yasamina
olumsuz midahale eden disa ait unsurlar eve yonelik adlandirmalari
olumsuzlastirabilir. Dolayisiyla yetiskinlik déneminde gecmis zamani ve
mekani hatirlayan bir insan icin evin anlam ve arayisi, problemli aile/ ev ici-
iliskilerin ya da disa ait olumsuz kosullarin sonucunda edinilen tecrlibelerin
merkezinde yer alan bir mekanin karsit mekanini bilingli olusturmaya
yOnelik olabilir. Bu noktada ayri bir parantez agip Louis Bourgeois'nin ‘Red
Room' (Gorsel 4) adli calismalarina ev, cocukluk evine dair ruhsal birikimler
cercevesinde kisaca bir gdz atmak yerinde olacaktir;

Wk

Gorsel 4. Louise Bourgeois, Red Room (Parent) ve Red Room (Child), 1994.
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Louis Bourgeois'nin ev icini referans olarak aldigi calismalarinda mekanlar,
kimi zaman kisiye ait olarak tanimlanabilecek alanin icinde konumlanan
glnlik ev esyalarinin kullanildigi mekan enstalasyonlarina, kimi zaman da
ev ya da oda olarak betimlenen hiicrelerle, korku ve kaygi yukli yerlere
dénismektedir. Bununla birlikte yine Bourgeois'nin calismalarinda ev ve
eve ait nesneler, adeta aci ¢ceken bir kadin bedeni metaforuyla yeniden
bicim alir. Ev yerlestirmelerinde kullandigi ev ici esyalara, kadin elbiselerinin
Uzerine ¢cdkmdis olan sikinti ve hapsolmusluk hisleri evi adeta bir kaygi ve
sikinti nesnesine donustirdr. “Bltin yapitlarim ve konularim kaynagini
cocuklugumdan alir.” (Xenakis'den Aktaran Dreifuss, 2016: 28) diyen
Bourgeois cocukluk evi débnemindeki travmalarini sanat driinleri araciligiyla
biling tstline ¢ikararak, yaraticiiginin éncti glictiind olusturur.

Bourgeois, cocukluk evindeki ruh halini ortaya ¢ikarmaya amacladig “Red
Room" isimli enstalasyonlarinda ¢cocuk ve ebeveyn olmak lzere evin iki
ayr oda gortintusini kullanmistir. Odalar Bourgeois'nin kisisel temalarina
referans veren kirmizi sembolik ev esyalarn ve diger glindelik esyalarla
doldurulmustur. “Ev yalnizca gorsel degil ayni zamanda duyusal ve tensel
olan; arzulan, hazlan, kaygilan, hatta korkulari barindiran bir mekan.
Breton az bilinen bir siirinde evi slrrealizmin tiim yaratici ilkelerini icinde
taslyan yer olarak niteler; onun labirentvari yapisini bilingdisi diinyanin
simgesi olarak kabul eder.” (Akt. Artun, 2014: 26-27) Bourgeois'nin ev
icini konu alan bu enstalasyonlarinda nesnelesen ev; gecmis déneme ait
kaygilarin, sikismisghk hissinin biranlamda ¢cocuk/ kadin tizerinden nesnelerle
temsil edildigi bir iliskiler battiniine dénusir. Bourgeois'nin “Red Room"
eserlerine yine Bachelard'a basvurarak, yuva, cocukluk, bilingalti iliskisinde
bir agiklama getirmek gerekirse;

(...) ama iste tam da bu kadar kolay gelisebildigi icin ev, insan ruhuna iligkin bir
analiz aleti olarak ele alinabilir. Basit evimizde disler kurarken, bu “alet” yardimiyla
magaranin sundugu avuntular kendi icimizde yeniden bulmayacak miyiz? Ruhu-
muzun kulesi yerle yeksan oldu mu hi¢? Yoksa bizler, o inlii yarim dizeyi diistinGr-
sek, “kulesi yikilmis” varliklar miyiz? Yalniz anilanmiz degil, unuttuklarimiz da “bir
yere yerlesmistir”. Bilingdisimiz “yerlesmistir”. Ruhumuz bir konuttur. Ve “evleri”
odalan” hatirlayarak kendi icimizde “konaklamayi1” 6greniriz. Eve iliskin hayallerin
iki yonde birden ilerledigi daha simdiden goriliyor: biz onlarin iginde oldugumuz
kadar, onlar da bizim igimizdedir (...) (Bachelard, 2014: 29-30).
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Gorsel 5. Petrit Halilaj, The places I'm looking for, my dear, are utopian places, they are
boring and I don’t know how to make them real, 2010, 8 x I | x I3m.

Evin ge¢mis zamana yodnelik baglaminin olumsuzlugu cagristirdig bir
imgeye, bir nesne-mekana donustigu diger bir calisma Petrit Halilaj'in
‘The places I'm looking for, my dear, are utopian places, they are boring
and | don't know how to make them real ' isimli ev enstalasyonudur.
(Gorsel 5).

Sanatcinin bu calismasi, Kosova'daki yillarinda savag sirasinda yok olmus
cocukluk evininin bina iskelesine ait 6lgegi arttirarak olusturdugu buylk
boyuttaki bir kopyasidir.®> Halilaj icin ev, kaybettigi bir mekanin arayisinda
oldugu bir imge biciminde gorsellik kazanir. “Halilaj'in ¢alismasi burada
ev sahibi olarak, 6zlem, aidiyet ve hafizanin kirilgan bir alani olarak
aktarilan, ev disi bir estetigi ifade ediyor” (Lauzon, 2017: 14) climleleriyle
aciklar. Ev iskelesinin etrafinda dolanan tavuklar cocukluk dénemindeki
kirsal yasantiya da bir gébnderme olarak kirdan kente gogi de hatirlatan
unsurlardir.

Orneklenen calismalardan da anlagilacag) iizere cagdas sanatin bir formu ve

® Kosova savasindaki bombali bir harekét sirasinda evinin yikildigini gérdii, ailesinden koparilarak, bir yil sonra
catisma sona erene kadar Arnavutluk ‘ta bir miilteci kampina siiriildi. (Lauzon, 2017: 14).
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konusu olarak ev; zaman, bellek, kimlik, aile vb. cogaltilabilecek anlamlar
Uzerine, insan yasaminiher yoniyle tamamlayici bir rol tistelenerek gorsellik
kazanan, metaforlarla y(ikli bir mekan-nesne haline blrlinmektedir.

Sonug¢

Evyalnizcaduvarlarile distan ayrilmig bir mekan olmabaglamindan zamanla
olan iliskisi icerisinde siyrilarak, glinlimizde anlam ve goérsellik bakimindan
cok genis sinirlar dahilinde degerlendirilen bir kavrama evrilmistir. Ev, sanat
icerisinde cagdas bir imge olmasi bakimindan gliniimiizde sanatsal dretimi
etkileyen, sanatcilarailhamverendnemlibirkavramveformdur. Barinmanin,
mahremiyetin muhafaza mekani, ait olmanin, anilarin/ hatiralarin kapal
kutudaki yerleskesi/bellegi olarak ev; cagdas sanatta islevsel bir nesne-
mekan bicimiyle kimi zaman tekinsizligi, kinlganhgi, istikrarsizligiyla
devingen dislincelerin, imgeleri haline dontismektedir. Ev cagdas sanat
Uretimlerinde, 'dig" a ait bir mekan olarak anilmaktan 6te, cok farkli baglam
ve metaforlarlafelsefe, sosyolojivb. digerdisiplinlerle olaniligkileriigerisinde
yeniden ve yeniden Uretilen bir imge, bir dil haline gelmistir. Kavramin ve
imgenin tasidig zenginlikle ev; cocukluktan yetiskinlige insan yasaminin
bittinleyici bir 6gesi olarak gerek fiziksel gerek dustinsel yapisiyla bircok
sanatgiya Uretim igin kaynak olmaya devam etmektedir.

Ev, kimi zaman kisisel mekanin ‘dis’ a karsi direnisi, kilttrle kodlanmig
bir yasama alani, ge¢miste ya da su anda yitirilen mekanin anisi tizerine
bir agit, kimi zamanda dugslemde, ¢cocukluga doéniik anilarda Gtopiklesen
mekanlar halinde sanatcilara yon verir. Cagdas sanat icerisinde de
sanatcilara yeni imgelerin, metaforlarin, baglamlarin kapilarini aralayarak
varhgini sirdirmeye devam eder.

107



Kaynakca
Artun, N. A. (2014). Siirrealizm/ Mimarlik: Mekén Sanati. Istanbul: iletisim Yaymnlar:.

Bachelard, G. (2014). Mekénin Poetikasi (ev. A. Tiimertekin,). Istanbul: ithaki
Yayinlari.

Bollnow, O. F (1961). “Lived-Space”, Philosophy Today, 5:1. 31-39.

Certeau, M. (1984). The Practice of Everday Life (ingilizce cev. S. Rendal). California:
University of California Press.

Colomina, B. (201 1). Mahremiyet ve Kamusallik -Kitle iletisim Araci Olarak Modern
Mimari (cev. A. U. Kili). Istanbul: Metis Yayincilik.

Dreifuss, K. E. (2016). Art and Mourning: The Role Of Creativity In Healing Trauma And
Loss. New York: Routledge.

Foster, H. (2004). Tasarim ve Sug (cev. E. Gen). lletisim Yayinlari.

flin, M. ve Segal, E. (2000). insan Nasil insan Oldu (cev. A. Zekerya). Istanbul: Say
Yayinlari.

Lauzon, C. (2017). The Unmaking of Home in Contemporary Art. Canada: University of
Toronto Press.

Levent, N. ve Leone, A. P (2014). The Multisensory Museum: Cross-Disciplinary
Perspectives on Touch, Sound, Smell, Memory, and Space. UK: Rowman&Littlefield.

Perry, G. (2013). Playing at Home: The House in Contemporary Art. London: Reaktion
Books Ltd.

Racz, I. (2015). Art and the Home: Comfort, Alienation and the Everyday. London: I.B.
Tauris.

Talu, N. (2009). “Ev, Evsellik, Giindelik Hayat Nesneleri: Andrea Zittel, Allan Wexler,
Rachel Whiteread”, Arredamento Mimarhk Tasarim Kiiltiirii Dergisi, 221, 128-134.

Tuan, Y. F (2001). Space And Place: The Perspective Of Experience. Minneapolis:
University of Minnesota Press.

108

internet Kaynaklar

Internet: Henrik David Bohr. Web: https://bit.ly/2M33mS7 adresinden 19.09.2019
tarihinde alinmigtir.

Internet: Werner Heisenberg. Web: https://bit.ly/314DMQO adresinden 19.09.2019
tarihinde alinmigtir.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. https://bit.ly/20pOHlIp adresinden 21.09.2019 tarihinde alinmstir.
Gorsel 2. https://bit.ly/31QAqCr adresinden 23. 09.2019 tarihinde alinmstir.
Gorsel 3. https://bit.ly/2MIQjKm adresinden 24. 09.2019 tarihinde alinmustir.

Gorsel 4. https://bit.ly/2VskvHU https://bit.ly/323p5it https://bit.ly/33ePpWQ
adreslerinden 24. 09.2019 tarihinde alinmis, Photoshop CC programi ile birlestirilmistir.

Gorsel 5. https://bit.ly/208tGkO adresinden 27. 09.2019 tarihinde alinmigtir.

109



110

STD 2019 HAZIRAN - SAYFA | 11-125 e-ISSN 2149 - 6595

Duyusal Kolaj ve Mekan

Doc. Dr. Emel Birer Makale Gelis Tarihi: 18.09.2019
Selva Kaya Yayina Kabul Tarihi: 20.11.2019
Ozet

Mimarlik egitimi yillar icerisinde mekdni tanimlamak ve deneyimlemek iizere bircok yeni teknik
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okunacaktir.

Anahtar Sézciikler: Kolaj, Mimarlik Egitimi, Duyular, Mekén, Mimari ifade Teknikleri

SENSORY COLLAGE AND SPACE

Abstract

Architectural education meets with students with many new techniques and methods to define and
experience the space within years. Realistic approaches to address the vital and sensory dimension
of the space are moving towards virtual reality through the development of technology. This study
aims to use the collage technique, which is frequently used in art and conceptual design, as a
representation technique that corresponds to spatial perception, and should be frequently included
in architectural education. The aim of the study is to emphasize the importance of collage as a
technique to perceive space with the senses. Seeing, touching, tasting, smelling and hearing the
collage technique that stimulates the senses that the hypothesis. It will be examined through the
sensory collage project named “Details of the House “exhibited under the “IV. Istanbul Design
Biennial- a School of Schools” at activities.

Keywords: Collage, Architectural Education, Senses, Space, Architectural Representation

Doc.Dr. Emel Birer. Kiiltiir Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii, Istanbul.

E-posta: emelbirer@gmail.com. ORCID:0000-0003-0152-3690

Selva Kaya. Kiiltiir Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii Ogrencisi, Istanbul,

E-posta: selvakya@gmail.com. ORCID: 0000-0002-8 | 80-5286 111



1. Girig

Mekan kavrami fiziksel varliginin 6tesinde cok boyutlu bir olusumdur.
Mekanin var olma nedeniolan insan, mekan ile zihinsel, algisal ve bedensel
bir iletisime girmektedir. Mekani algilayan ve deneyimleyen insanin
mekanla kurdugu etkilesim slrecinde yer alan duyumsama eylemi ve
buna bagli olan bes duyunun énemi bliylktir. Bu sebeple mimarlk egitimi
icerisinde yapilan mekan tasarimina yonelik calismalarin tasarlama evresi
gerceklestirilirken gercek duyumsamalara yakin yontemlere bagvurmak
mekan algisini daha da gliclendirecektir.

Tasarlama eylemini gercege tasimadan 6nce ihtiyag duyulan mimari ifade
ve gorsellestirme tekniklerinin tarihi mimarlk tarihi kadar eskidir. Modern
oncesitasarim stireci, kavramin ve tasarim diistincesinin temsili olarak gizim,
maket gibi tekniklerle geliserek bugtine kadar gelmistir. Burada tasarimcinin
hayalini ifade tekniklerini kullanarak gelistirdigi trtin, gercek bicimin bir
similasyonudur. Mimari temsiller tasarimciya karar verme asamasinda
yardimci olduklari gibi, egitimsel fonksiyonlar agisindan tasarim veya
mevcut yapilyl anlatmakta da yardimcr olmaktadirlar. Ayni zamanda bu
teknikler tasarimciya cevredeki degisiklikleri tasarim gerceklesmeden/
Urline dénlismeden 6nce gérme, deneyimleme ve anlamaimkani sunmakta
ve nihai karar alma asamasinda yardimci olmaktadirlar. Kolaj," birbirine
hic benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma ve
bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi (Lynton,
1991:65)" ile daha cok sanatta ama mimarlik egitimi icerisinde de yer alan
bir gorsellestirme/ifade teknigidir. Mekani duyumsamada bize &nceden
deneyimleme ve algilama imkani sunacak ozelliklere sahip olan kolaj
teknigi, sanatin cesitli dallarinda ve mimarlik egitiminde kavramsal tasarim
asamasinda daha cok kullanilirken, mekanin tasarlanmasi ve deneyimlemesi
asamasinda daha az kullanilmaktadir. Mimarlik ve sanat iligkisinin
mimarlik egitimindeki énemini de vurgulayan bu calisma, “IV. istanbul
Tasarim Bienali- Okullar Okulu” etkinlikleri kapsaminda sergilenen “Evin
Ayrintilan” isimli duyusal kolaj calismasini mekan ve duyular tGzerinden ele
almakta ve “mekanin deneyimlenmesinde ihtiya¢ duyulan duyulan kolaj
teknigi harekete gecirebilir" hipotezi (izerine kurgulanmaktadir.

2. Mimari Mekani ifade Etme Teknikleri

Cagdas tasarimcilarin yirminci ylzyillin son déneminde mimari ifade
tekniklerine olan ilgisinin giderek arttirdigi ve buna bagl olarak mimari
ifade tekniklerinin karakterinde meydana gelen 6nemli degisiklikler oldugu
gozlenmektedir. Bu degisikliklerden ilki, onun siki sikiya bagli oldugu insa
edilmig driindyle arasindaki bagin zayiflamasi ya da yéniiniin degismesi,
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boylece ifade glicliniin kendine yeni bir var olma alani yaratma istegi
denebilir (Graafland, 1996; Giirer ve Yiicel, 2005: 85). Ote yandan ortaya
ctkan degisimin dogal bilimlerde, dilbilimde ve haberlesme teknolojilerinde
meydanagelendegisimlerleyakindaniliskisioldugu gérilmektedir(Woolgar,
1999:155). Bu gelismeler sonucunda tasarimcilar mimari ifadelerden
retorik amagh olarak da yararlanabileceklerinin bilincine varmiglar ve
boylece kendilerini biraz da olsa insa problemlerinin disinda kalarak ifade
ortaminda yer alan kisiye ve yere bagli olarak degisebilen bir meslek pratigi
icinde gérmuslerdir (Glrer ve Yicel, 2005: 85). Mimari ifadenin mimarin
duslincelerini ortaya koyan pasif bir arag olmaktan ¢ok, onlari sekillendiren
aktif bir araca dénlsmesi sekli mimari fikirlerin somutlagsmasini saglayan bir
araglar blttint oldugunun gostergesidir. Mimariifade dendiginde genellikle
mimari gizimler akla gelir fakat mimari ifade ¢cok daha genis agilimlara
sahiptir. Cizimlerin yani sira, maketler, bilgisayar ortami, hologramlar vb.
bu aciimin énemli bilesenlerini olustururlar (Porter, 1979; Glirer ve Ylicel,
2005:85).

Tum egitim alanlarinda oldugu gibi bilissel ve duyussal 6gretim hedefleri
tasarim 6grencilerinin algilama potansiyellerini gelistirerek, 6grenme
yetilerini gelistirmektedir. Bu nedenle mimarlik egitiminde kullanilan
ifadelerin yapisi cogunlukla gorsel algiya dayanir. Bunlar iki boyutlu
grafiklerle, Gi¢ boyutlu nesneler arasinda yer alir. Bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler bu ikiliye elektronik ortamda yeni iki ve ti¢ boyutlu deneyimler
eklemistir. Goldermans'a (2001:112-115) goére bu deneyimler, “bir
mekansal nesnenin tasarim, uygulama ve uygulama sonrasinda, insan
zihninin algilayabilecegi tarzda semboller, simiilasyon ve animasyonlarla
diizenlenerek iki veya U¢ boyutlu modellere donistiiriiimesine isi olan
gorsellestirme dir. Ulugtekinveipbiiker(1996:131-141)icingérsellestirme,
“anlatim teknikleriyle ifade bulan bigim ile ilgili algilama, iletisim, sunum
teknikleri, analiz ile uygulamalari iceren” bir kavramdir. Gorsellestirmenin
o6nemi, cevredeki degisiklikleri gerceklesmeden 6nce gérme, deneyimleme
ve anlama imkani sunmasindan ve karar alma asamasinda yardimci arag
olmasindan gelmektedir.

Schenk'e gore gorsel tasarim siireci ic safhadan meydana gelmektedir
(Schenk, 1991:168-181). Bunlar: hazirlik safhasi, yaratici saftha ve lretim
safhasidir. Tasarimcilar, mimari tasarimin hazirlik sathasinda eskiz teknigini
sikhkla kullanmaktadir. Tasarimin dislincesinin olgunlasmaya bagladig;
yaratici safhada ise calismalarinda analizlere, sentezlere yer vermekte,
fikirlerini somutlastirmakta ve deneyimlemektedirler. Bu safhada eskizleri,
ortografikmodelleri, aksonometrikleri,izometrikleri, bilgisayar sunumlarini,
maketleri ve kolaj teknigini kullandiklar gorlir. Son Urline yonelik
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asamada ise, daha cok yapim asamasina uygun mimari gizimlere yer verilir.
Burada dikkati ceken gorsel grafik dilin soyuttan somuta giden cizgisinde
eskizler ve kavramsal grafikler en basta yer alirken, maket, ti¢ boyutlu
animasyonlar vb ise bu slrecin sonlarinda yer almasidir. Dolayisiyla, mimari
tasarim sirecinde daha ¢ok kavramsal grafikler, ortografikler, dinamik
grafikler, perspektif ve ti¢ boyutlu temsiller, bilgisayar vb. ifade tekniklerine
yer verildigi gorilmektedir (Porter, 1979; Gurer ve Yicel, 2005:85).
Kavramsal anlatimlarin gercek tasarimlara donustigl gecis safhasinda
kullanilabilecek duyusal kolaj teknigi ise, mekani duyumsamada cizim,
eskiz, gercek materyallerin bir araya gelerek yeni bir biitiin olusturabilmesi
ile elektronik ortamdan &nce mekansal deneyimi duyularla saglayacak bir
ortam hazirlar.

3. Duyular ve Mekan

Mekan kavrami felsefe basta olmak Uzere cesitli disiplinlerin tartisma
konusu olmustur. Bu tartismalar tarihsel diisinme tartismalari ile es zamanl
olarak degismis ve gelismistir. Dolayisiyla, her bir kirnlma noktasinda,
farkl kavramlarin esliginde agiklanan mekani glinimiizde, buglne ait
kavramlarla bir kez daha tanimlamak gereklidir. Mekani anlamlandiran
'ver', 'baglam’, ‘islev’ gibi kavramlar, 20. ytizyilin sonlarina kadar tartigiimig
fakat bu kavramlarin giinimiiz mimarlik ve mekan yaklagimini anlatmak
icin yeterli olmadiklar gérilmeye baslanmistir. Bugtin tasarim diinyasinda
mekan kavramini ifade ederken cok boyutlu ve cesitli diller kullaniimakta,
farkli dillerde temsil edilen mekanlar, o dilin kendi kabulleri Gzerinden ifade
edilebilir hale gelmektedir (Uluengin ve Goérglll, 2014:339).

Duyulardiinya ve gerceklikile bizi baglayan, onu anlamamizi, algilamamizi,
hissetmemizi saglayan araclardir. Algisal slirecin yarattigi cesitlenmenin
yaninda, mekan kavraminda oldugu gibi duyularin da zaman icerisinde
istek ve egemenliklerinde degismeler olmustur. Arkaik ddnemde en baskin
duyular, dokunma ve tat alma duyularriken, ihtiyaclarin zamanla degismesi
bu durumda degisikliklere neden olmustur. Gérme duyusu, yakin tarihe
kadar en baskin duyu iken, simdilerde bu durum farkli yorumlanmaktadir
(Kizil, 2000:25). Gérme ve isitme organinin insan igin olan éneminden
dolayi, bunlara birincil duyu organi denmekte, diger duyular ise gérme
ve isitme organlarina oranla daha az siklikta kullanildiklari icin ikincil
olarak kalmaktadir (Clicelloglu, 1992:103). Pallasmaa, algi icinde gérme
duyusunun 6n plana cikarlmasini elestirmis, mekanin tim duyularin
esliginde deneyimlenmesinin gercekligini ifade etmektedir. Ayrica gérme
temeline dayali alglyi reddederek tiim duyulari icine alan biitiinsel algiy1 6n
plana gikarmis ve gérme duyusunun dokunma duyusunun evrimlesmis hali
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oldugunu dile getirmistir (Pallasmaa, 2011). Pallasma'nin “Tenin gozleri”
isimli kitabi, bu durumu dokunmanin gézle gériilenin 6tesine gecebilecegini
de savunan bir 6zellikte oldugunu gosteren bir basliktir.

Algi, duyularin bireyde yarattigi hislerin yorumlanmasi, gorsel algi ise
bireyin gordigli resmi kavrama yetisidir. Bireyin neyi goérecegi, nasil
algilayacagi, hangi goérintileri algilayip hangilerini algilayamayacagi,
algiladigi gortintiilere ne tir anlamlar ylkleyecegi, onun gecmis bilgi
birikimi ve deneyimleriyle ilgilidir (inceoglu, 2004:83-84). Mekandaki
gorsel algiyi etkileyen bigim, renk, doku, malzeme ve 151k kavramlari ayni
zamanda tasarim ogeleri arasinda yer almakta ve gorsel alginin disinda,
boyutsal, isitsel ve isisal algi cesitleri de mekani duyumsamamizda énemli
rol oynamaktadir (Aslan, Aslan ve Atik 2015:139-151). Algiladigimiz her
duyu bir diger duyuyu cagirmaktadir. Ornegin ses hem mekani élcer hem de
mekanin blyUklGgini anlamamizi saglar. Sokakta atilan her adim, sokagin
malzemesinin sesiyle bitlinlesir. Sokagi cevreleyen duvarlardan yansiyan
ses ise, mekanin derinligini anlamamizi saglarken 6lcegini de ortaya cikarr.
Bir mekana ait bireyin hafizinda kalan en kaliciani, onun kokusudur. insanlar
gibi mekanlar da hafizada kokulariyla hatirlanir, diglenir ve hayal edilir.
Mekani; koku, ses, dokunma, gérme, tat, iskelet ve kas sistemimizle es
zamanl algilar, dlcer ve sekillendiririz (Pallasmaa, 2011:12-67). Boylelikle
mekan algisi tim duyusal reseptérlerimizi harekete gegirir.

4. Duyular ve Kolaj

Tdm duyulanmizla algiladigimiz, él¢tiglimiz ve sekillendirdigimiz mekan
ashnda mekan degil, cok boyutlu bir kavramdir. Bu nedenle glinlimuzde
siklikla kullanilan mimari ifade ve gorsellestirmeler bu cok boyutlu mekan
taniminianlatmakta zayif kalmistir. Bir maket, model, fotograf veya cizimler
bize bir mekan tarif eder. Fakat bu icinde herhangi bir ses, koku, doku,
tat, sicaklik, nem olmayan, zamanda donmus ve hayattan iz tasimayan
bir mekandir. Mekan bireyin zihninde bir mozaik gibi insa olur ve birey o
mekani tanir hale gelirse yavas yavas aidiyet hissi ortaya ¢ikmaya baglar.
Mekani her yoni ile anlamlandirmanin yolu bitin bu duyu ve duygu
katmanlarini bir araya getirmektir.

Sanatve onundonanim malzemesiolarak diistintldigtinde kolaj, pargalarin
bir araya getirilmesiyle olusturulan kompozisyonlarin temelde gercegi
tasvir etmek yerine nesnenin veya malzemenin kendisinin kullanildigi bir
anlatim bigimidir. Kullanilan malzemeler mekan ve kompozisyona uygun
olduklar takdirde bireye anlamlandirabilecekleri gercek bir deneyim sunar.
(Oztitiinel, 2017:343) Oysaki teknolojinin gelismesiyle ortaya cikan
ifade teknikleri gercegin sadece bir simllasyonudur. Hamilton'na yaratici
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calismalara 6zgtir bir ortam sunan kolaj, cevremizde, gindelik yasamimizda
kullandigimiz bircok malzemeden olusabilir. Batur'a goére; “Kolaj,
gorlntlninyenidenyapilanisininorganikunsuruolarak ortaya cikmaktadir;
bu anlamda, gérmenin daha sentetik bir asamasina karsilik gelir. Uzamin
yeni deformasyonlarinin yaraticisi kolaj, asamblaja cevre dlizenlemesine,
heykel-mimarlik sentezi kavramlarina ve eylem gosterisine (happening)
gotiren evrim zincirinin anahtar unsurudur” (Batur, 2006: 327). Duyusal
kolaj ise, sanatla mimarhig bulusturan, yasanmis malzemelerin, seslerin
ve kokularin bir araya geldigi bir kolaj teknigidir. Duyusal kolajda nesne,
goriintl bicimini bir tarafa atar, malzemeler cesitli birlesimlerden ortaya
cikan bir oyun i¢gtidiistiyle nesnelerin bir araya gelerek olusturduklari yeni
bir anlayisla bize dokunur, koklanr, isitilir ve gériinir bir bicime bartndr.
Bu oyun bizi Gizerinde giindelik kullanim nesnelerinin izlerini tagiyan sayisiz
ortd, astar, kilif, mendil, perde, kasik, kilim... vb. gibi ikamet edenin izlerini
mekana tasir ve biz de bir izleyici olarak hig taniklik etmedigimiz bu mekana,
tiim duyularimizla dahil olmaya baslariz.

5. Mekan ve Kolaj

""Yasamak iz birakmak demektir...i¢ mekanda... Uzerlerinde giindelik
kullanim nesnelerinin izlerini tagiyan sayisiz 6rt, astar, kilif vardir. Ikamet
edenin izleri de mekana naksolur..."

— Walter Benjamin (1986)

Géginsanlik tarihi kadar eski bir olgudur. insanlar, giivenlik ya da daha iyi bir
yasam sirdiirebilme nedenlerinden dolayi yasadiklar yerlerden baska bir
yere go¢ etme ihtiyaci duymusglardir. Bu gé¢ sirasinda her zaman yanlarinda
bazi nesneleri tagimig ve gittikleri ‘yer'leri kendilerine ait hale getirmislerdir.
IV. istanbul Tasarim Bienali- Okullar Okulu” kapsaminda sergilenen” Evin
Ayrintilan” kolaj calismasi, “ev" olgusunun énemini, gé¢menlerin evlerini/
ulkelerini terk ederek ciktiklari yolculuklarinda yasadiklar en buyuk
kayiplardan birinin evin kaybi olmasi tizerinden anlatir. Tim gé¢menlerin
yasadigl ortak deneyim evin kaybidir. Burada “ev"” olgusuyla anlatiimak
istenen sadece iginde yasanilan mekan degil, cok boyutlu duyusal bir hacim
olmasidir. Kisinin dili, kiltird, icinde yasadigi toplumdaki rolli ve lkesiyle
kurdugu baska bircok bagibu “ev" duygusuylailiskilendiriimekte ve ev terk
edildiginde aslinda evle iliskilendirilen kavramlar da kaybedildigi icin ¢ok
boyutlu bir kayip anlatiimaktadir. Bu kayiplar, yasadiklari evin konustuklari
dilin, ailelerinin, fiziki ve sosyal cevrelerinin ve konumlarinin kaybidir.
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Kisi kendisini evde hissetmekten bahsettiginde, soyledigi sey kesinlikle
istedigi her seye sahip oldugu, her isteginin ve arzusunun gerceklestigi
ve tatmin oldugu anlamina gelmemektedir. Daha ziyade, evde hissettigini
soyledigi zaman, o arzuyla olan iliskisinin bir sekilde kendisine tanidik
gorlindigu bir zaman ve mekanda demektir (Lichtenstein, 2009:451).
Ev, sadece aidiyetle veya kisinin kdklerinin nereden geldigiyle ilgili degil,
daha ziyade aidiyet hissinin duygusallastirildigi bir mekan olmakla ilgilidir.
Ev ve evde olma sorusu sadece duygularin hissedilip degerlendirilmesiyle
cevaplanabilir. Evde olmak kisinin nasil hissettigi veya nasil hissedemedigi
meselesidir. Kisi evindeyken bir aile Gyesi, bir komsu veya bir arkadasken,
evini terk ettiginde birden bir yabanciya donisebilmektedir (Ahmed,
1999:329-347).

""Ev, glivenli bir cerceveleme fikrinin yaratimina yarayan bir hikayedir” der
Lichtenstein (2009). Temelde ev hissi, bir “mozaik” olarak yapilanan bir
“kimlik alt katmani"ni sekillendirmektedir. Bu mozaik sagladigi ev hissiyle
birlikte beraberinde, “kisinin bir Glkeye ait oldugu, kisinin tlkesinin var
oldugu, bir dil grubuna ait oldugu ve bazi belli seslere alisik oldugu, belli bir
cografyaya ait oldugu ve belli bazi mimari yapilarla cevrelendigi gercegi" ni
getirmektedir. Buradaki mozaik cogunlukla fark edilir degildir, fakat hayat
icerisinde bir tahmin edilebilirlik duygusu saglamaktadir. Bu yapi zarar
gordiglinde, gerceklik kaybolmaktadir (Papadopoulos, 2002:9-40).

IV. istanbul Tasarim Bienali-Okullar Okulu temasi kapsaminda sergilenen
“Evin Ayrintilan” Kolaj Calismasi, evde olma hissini kuvvetlendiren glindelik
materyallerin bir araya gelerek aidiyet hissinin sorgulandigi gé¢cmen
evinin hikayesidir (Gorsel 1). Bu hikdye evin yasanilan tim mekanlarina
ait parcalar kimi zaman yan yana kimi zaman Ust (iste konarak tekrar evi
insa edecek bir kolaj calismasi ile anlatilir. Mekanin gé¢cmenin yasadigi evi
temsil edecek duygulan anlatmasi icin kullanilan duyusal kolaj teknigi,
mekani hissettirecek duyulara karsilik gelecek malzeme, ses, koku, doku
ve hikayeyi bir araya getirir. Tasarimin kavramsal asamasindan ¢ok gercek
yasamin duygular kolaj Gzerinden okumak icin cesitli katmanlar bir araya
gelir. Birinci katman, yeni olusan evin zemini, yasanilan ve yasaniimig tim
evlerin zeminini bir araya getiren dokudadir. Mekanin zemini burada Ust
tste kullanilan malzemelerle iki boyutlu zeminde goriliir hale gelir.
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Gorsel 1. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 2. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi Video Efekt (Sagda)

Gorsel 3. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 4. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Sagda)

118

Mekanlar sesleri baskalastirilip, 6ze ait ic sesiyle seslenirken, yapay olarak
iretilen seslerle de bu mekanlarin sesi 6zellestirilebilir. Ornegin mekanla
ilk tanismayi saglayan kapi zillerinin sesi, mekanin dis diinyaya kendini
tanittig) kendine has iletisidir ve mekandan aldigimiz bu ilk ileti mekanin
kullanicilarinin 6zelligini yansitan bir ipucunu verir (Gezer, 2012:1-10).
ikinci katmanda kolaja video efekt yardimiyla mekansal sesler de dabhil
edilmistir (Gorsel 2). Ydrlrken adimlarin halida gikarttigi sirtinme sesi, bir
odadan digerine gecerken agilan isigin sesi, Oylesine acilan bir cekmecenin
cikardigi ray ses, kasigin tencerede cikardigi ses kisiyi nesnenin bulundugu
mekandan cikarip bir anda olmak istenen eve birakmaktadir.

Dokunma duyusu, gérme duyusu ile birlikte ylizeylerin dokularinin daha
net anlasiimasini saglamaktadir. Yiizeyin sert, yumusak ya da plriizlii olup
olmadigini anlamak igin gérmek yetmez, dokunma ihtiyaci da hissedilir.
Hayati tim ayrintilari ile gdrmek yasanmigliklari mekan tzerinden okumak
calismadabiraraya getirilen seylerin cesitliligiile dahadabelirginlesir. Ugiincii
katmanda yerdeki hali, pencerede perde, koltuktaki értii glindelik yasamin
bazen hic de farkinda olamadigimiz ayrintilari gibi dururken, duvardaki siva
halida yurtrken ayagimiza degen bir nesne gibi belirginlesmeye baslar.
Kolaj dokunulan bir yapidadir. Dokunma hissi mekanda tenimize degen
gozlerimize de harekete gecirir (Gorsel 3-4).

Gorsel 5. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)

Gorsel 6. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Sagda)
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Gorsel 7. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 8. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi Video Efekt (Sagda)

Gorsel 9. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)

Gorsel 10. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Sagda)
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Koku, insanlarin tizerine sinen ve bireylere anilarini hatirlatan bir uyaran
oldugu gibi o mekani 6zel kilan bir uyarcidir. Her mekan belli bir kokuyla
hafizaya kazinirken, ¢cogu zaman koku mekan ve mekanin kullanicilar
hakkinda bilgi verir ve mekanla insan arasinda bir aray(iz olusturur (Gezer,
2012:1-10). Dérdincl katmanda kullanilan malzemelerin gercekte var
olan, sandiklarda bekleyen malzemeler olmasi, dokunma duyusuna bir
katman olarak kokuyu ekler (Gorsel 5-6). Yasantinin akiskanlig duyusala
takilarak anlik formasyonlar edinir. Sadece bakilan olmak, bakilmaya
deger olmak yasantinin akiskanligi icinde bizi yavaslatir. Fakat istenilen
sey yasantiyi yavaslatmak degil, yasamin kendi icinde sahip oldugu duygu
dinamigini aktarmaktir (Tanju, 2003:43). Bu nedenle kumasglara sinmis
olan naftalin kokusu gorselin egemenligini kirip bireyi temel ev hissine
daha da yaklastinr. Tam bu anda giindelik hayatta hic farkinda olmadan
cevresini sarip sarmalayan bazi belli sesler duymaya baglanir.

Fizyolojik verilerin kaydedildigi zihinde, tatlar da yer alarak alginin ikinci
asamasiolan zihinsel siirecte tekrar tekrar hatirlanarak mekani stirekli olarak
hissedilir hale getiren duyu haline gelir. Besinci katmanda mekanin icinde
duyumsanan tiim anlar bazen bireyi kokulariyla bazen hatiralariyla tanidik
bir yemege gotirir. Tat almak artik hafizalarda kalan bir ani gibi bireyin
dilinin ucundadir. Mekanlar da bellekte kokularyla hatirlanir, duslenir
ve sonunda hayal edilir. Algi mekanizmasi duyu organlarinin gérdikleri,
isittikleri, tattiklari, kokladiklari, dokunduklariyla uyarilirken, mekan bu
bilesenlerin birbirleriyle zihinde kurulan iligkilerin anlamli bitinlagu ile
algilanir.

6. Sonuc¢

Mimarlik egitiminin hem 6grenciler hem de egitimciler icin anlasiimasi
glic yonleri vardir. Mekan kavramini birinci siniftan itibaren hissedilir
boyutta deneyimlemek (lizere basvurulan ydntemlerin hemen hemen
hepsi nasil ise yaradigi ya da baska bir yontem ile ikame edilip
edilemeyecegi konusunda celiskide kalir. Bu calismada mekan tasariminin
ve mekanin deneyimlenmesinin, hakim algl olan “gérme"den daha
farkli duyumsanabilecegi ve algilanabilecegi duyusal kolaj teknigi ile
aciga cikartilmistir. Duyusal kolaj teknigi mekani duyularla hissetmek ve
deneyimlemek lizere bircok yonden cesitlilik saglamaktadir. Ogrenciyi
hem sanat hem de mimarlik disiplinleri icinde bulusturan bu teknik, ayni
zamanda tasarimda 6zglrce hareket edebilmenin sinirlarini zorlamaktadir.
Her tiirli malzeme ve teknigin yazi, fotograf, glindelik kullanimlarina ait
malzemeye sinirsiz imkan taniyan duyusal kolaj, ifadeyi 6zglin ve 6zgir
kilar. Mekanin bittinctil durumunun bir pargasi olan duyularin her biriyle ve/
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veya hepsiyle deneyimlendiginin farkina varmayi hedefleyen duyusal kola;
calismasi, glindelik yasam ve malzemeleri de 6grenmeye dahil etmektedir.
Bugiinlin sanat anlayisinda alternatif bir yontem olarak disiplinler arasi
calismalar ile kendine yer yaratan duyusal kolaj sadece kendi olanaklarini
degil mimari ifade teknikleri ve gorsellestirme ile olan etkilesim ve iletisim
olanaklarini da kesfetmistir. Mimarlik egitimini sanatla bulusturan bu
yontem tasarim egitiminin yalnizca kavramsal tasarim agamasinda degil
mimari sunus asamasinda da 6nemli olanaklar sunmaktadir. Mekanin
butiincil durumunun ancak kiiglk bir parcasi olan duyularin her biriyle ve/
veya hepsiyle deneyimlendiginin farkina varmayi hedefleyen bu calisma,
bienal kapsaminda sanatseverler ile bulusarak mimarlik-sanat arakesitinin
bir Grlind olmusgtur.
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ézet

Her seyin sanat nesnesi olarak kullanilabilecegi felsefesini icinde barindiran Dada hareketi aslinda I. Diinya
Savagsi’nin vahsetini ve bu vahsetin yasanmasina izin veren diinyayi protesto eden bir anti-sanat hareketidir.
Bu baglamda tiim sanat bicimlerini ve formiillerini sorgulayan Dadacilar, sonunda sanatin yeni bicimlerini
yaratmiglardir. 1923 yilinda etkisini kaybeden Dada hareketi aslinda hi¢ son bulmamis, 20.yy.in birinci yarisinda
ortaya ¢ikan modern sanat hareketlerinin temellerinde, bicimsel ozelliklerinde kendini gostermeye devam
etmigtir. Ozellikle 1960’larda goriilen Fluxus ve Hapenning hareketleri oncii olarak Dada’dan etkilenmistir.
Ayrica 1970’lerden sonra goriilen yapibozumcu anlayis Dada’nin sadece 20.yy.in basinda gériilen sanat akimlarini
etkileyen bir hareket olmadigini kanitlar niteliktedir. Dada’nin ortaya cikisiyla birlikte, sanat terimi, farkl gorsel
anlatimlarla genislemis, eski anlamindan daha farkli bir gériiniime biiriinmiistiir. Sanatin tiim dallarini etkileyerek
yeni yonelimlere sebep oldugu gibi, tasarim alanina da bambagka bir gérsel anlatim tarzi kazandirmistir.
Ozellikle kolaj ve fotomontaj teknikleri araciligiyla da bambagka bir gorsel dil yaratmistir. Giiniimiiz ve yakin
gecmisin 6nemli tasarimcilarinin ¢alismalarinda da Dada hareketinden direk olarak etkilenmeler goriilmektedir.
Bu makalede, bu baglamda incelenen érnekler dogrultusunda, Dada hareketinden etkilenen modern tasarim
sanatinin geldigi yer tartisilacaktir

Anahtar Kelimeler: Dada Hareketi, Modern Sanat, Tasarim, Kolaj, Fotomontaj

THE DADA MOVEMENT FROM PAST TO PRESENT AND ITS EFFECT
ON MODERN DESIGN

Abstract

The Dada movement, which incorporates the philosophy that everything can be used as an object of art, is
actually an anti-art movement protesting the atrocity of World War | and the world that allows this atrocity to
take place. ). In this context, the Dadaists, who questioned all forms of art and formulas, eventually created
new forms of art. The Dada movement, which had lost its influence in 1923, has never ceased to exist, and
has continued to manifest itself in the formal features of the modern art movements that emerged in the first
half of the 20th century. Fluxus and Hapenning movements, especially in the |1960s, were influenced by Dada
as a pioneer. Moreover, the deconstructive understanding that was seen dfter the 1970s proves that Dada
was not only a movement dffecting the art movements which were seen in the beginning of the 20th century.
With the emergence of Dada, the term art has expanded with different visual expressions and has a different
appearance than its old meaning. By influencing all branches of art, it has caused new orientations and also gave
a completely different style of visual expression to the field of design. It created a completely different visual
language, especially through collage and photomontage techniques. In the works of prominent designers of today
and recent past, there are also direct influences from the Dada movement. In this article, in the context of the
examples examined, the place of modern design influenced by the Dada movement will be discussed.

Keywords: Dada Movement, Modern Art, Design, Collage, Photomontage

Ars. Gér. Dr. Serra Erdem, Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Gorsel lletisim Tasarimi Béliimii, Ankara.
E-posta: serra.erdem@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0002-6689-1913 127



Giris

20.yy.sanathareketiveakimlarindagériilen|. DiinyaSavasi'ninyikicietkileri
Dada hareketi'nde de kendini géstermistir. Modern sanat hareketlerinden
biri olan Dada hareketi icin estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan ilk
sanat hareketi denebilir. I. Dlinya Savasi'nin zalimligine ve korkunc¢luguna
karsi ilk olarak yazinsal alanda bir tepki olarak 1916 yilinda dogan Dada,
1917 yilinda uluslararasi harekete donismustir. Hugo Ball'un Zirih'te
acmis oldugu Kabare Voltaire de siir ve bildiriler ile bu tepki bir grup
sanatgl tarafindan ortaya konulmustur. “1916 yazinda bu grup, biytlik
ahlakgi dlstinlir ve yergi yazari Voltaire'in adini birakip, yaptiklari sanata ve
amaglarina, bebek konusmasini andiran ‘Dada’ adini vermislerdir (Lynton,
1989: 124)". Dada ayni zamanda Fransizca'da “tahta at” anlamina da
gelmektedir. Dada sanatgilari, savasin bir toplumdaki her yéniinii-sanati
da dahil olmak tizere- sorgulamislardir. Amaclari, sanattaki geleneksel
degerleri yikmak ve eskinin yerini alacak yeni bir sanat yaratmaktir. Ayni
zamanda Kibizm, Fitlirizm, Konstruktivizm ve Ekspresyonizm gibi diger
avant-garde sanat hareketlerinden de etkilenmiglerdir. Sézel sanatlarin
yani sira ortaya koyduklar resim, fotograf, heykel ve kolajlar da daha
once uretilen casimalardan oldukga farklidir. Dada'nin estetik, materyalist
ve milliyetci tutumlar alay konusu ile isleyerek elestirmesi, kendi sanatg
gruplarini olusturan Berlin, Zirih, Paris, New York gibi bir cok sehirdeki
sanatcilar zerinde de giicli bir etkisi olmustur. Bu baglamda Dada icin,
sanatgilarin odaginin estetik agidan goze glizel gelen nesneler Gretmek
degil; cogu zaman burjuva duyarliliklarini arttiran ve toplum hakkinda,
sanatcinin rolli ve sanatin amaci hakkinda izleyiciyi elestirmeye yoénelten
eserler Urettigi ilk kavramsal sanat hareketi denebilir. Dada sanatgilari
ayni zamanda hazir-nesne (ready-mades) kullanimlaryla da kendilerini
gbstermis ve taninmigtirlar. Onlar icin sanatgi tarafindan satin alinabilen ve
sanat tarafindan ¢ok az manipulasyona ugratilabilecek bu gtinliik nesneler,
sanatsal yaraticilik, sanatin tanimi ve toplumdaki amaci hakkindakisorularin
gorselifadesive kullanimidir. Bunoktada akla gelen en dnemliisim kuskusuz
Marcel Duchamp'tir. Ayrica Francis Picabia, Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans
Arp, Kurt Schwitters, Man Ray, Raoul Haousmann ve Hannah Héch gibi
sanatcllar da Dada hareketinde yer almiglardir. Dada sanatgilari 1917
yilinda Triztan Tzara 6nderliginde DADA dergisini ¢ikarmaya baglamislardir.
Derginin tasarimi, Dada hareketiyle ayni paralellikte kendini géstermistir.
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Bicim ve tipografide geleneksel olarak tasarlanan ilk sayi, Sanat ve Edebiyatin Yanlis
Yazilist, Dada hareketi haberini uluslararasi bir izleyiciye duyurmakta basarili olmus-
tur. Dada dergisinin ikinci sayisi da agikliga ve bilgilendirici icerige olan bagliligini
stirdiriirken, Gglincli sayr dnceki Dada dergilerinin hem tarzindan hem de 6ziinden
garpici bir kopusa isaret ediyordu. Hareketin ilerici ruhuna uygun olarak Ggiincl
sayl, okunabilir tipografi ve mantiksal kompozisyonun her kuralini reddetmistir.
Birbirlerine Ust tiste basilmis kaotik bir tlir kompozisyon, bazi sayfalarda sebepsizce
sayfa boyunca dagilmis gibidir. Ortalanmis, egik, bas asagi kelimeler, yukar asagi,
anarsik bir 6zgtrliik ruhu ile sayfa boyunca kogsmaktadir. (Eskilson, 2007:135)

F d) mdvrin Mll':
n.r

Gorsel |. Dada Dergisi, Sayi:3 (Solda)

Gorsel 2. Dada Dergisi, Sayi:4-5

“Dada” dergileri 1917 yilinda Ziirih'te basilmaya baslanmis ve 1922'ye
kadar basimini stirdGrmistir. Basim hayatini Paris'te 1920 yilindan sonra
devam ettiren dergiler, farkli acilarda ugusan tipografileri, blyutk-kdiglk
harf kullanimlari, Ustiiste gelen ve/veya cakisan tipografi ve imajlari ile
Dada hareketinin ruhunu yansitmaya devam etmislerdir. Dada hareketi
sliresince basilan dergilerden bir digeri de Kurt Schwitters tarafindan
cikarlan “Merz" adl dergidir. “Merz" dergisi, “Dada"” dergisi ile ortak
tipografik tasarim diline hakimdir.
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Gorsel 3. Merz, Sayi:| (Solda)

Gorsel 4. Merz, Sayi:11, 1924, Sayi:4-5

Gorsel 5.Raoul Hausmann, Dada Conquers, Kolaj, 1920. (Solda)

Gorsel 6. John Heartfield- George Grosz, Kolaj (Sagda)
“Hannah Hoch (1889-1978) ve Raoul Hausmann (1886-1977) henliz

1918'defotomontajkonusundaistiin niteliklicalismalaryapansanatgilardir
(Bektas, 1992: 124)". Ozellikle Haousmann ve Héch'iin kolaj calismalari
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modern grafik tasarimin gelisimine katkida bulunmus; Dada hareketisonrasi
gelisen tasarim harekelerinde de temel bir rol oynamistir. “Buna ek olarak
siir, otomatik yazi ve kolaji yaratici bir sekilde kullanarak 1960'larin Olugum
(happening) performanslarinin da ilk 6rneklerini sergilemislerdir (Hodge,
2011: 118)". Berlin Dada hareketi sanatgilarindan John Heartfield ve
George Grosz'da kolaj ve fotomontajlari da glinlimiiz modern tasarimina
onculuk etmistir.

Hareket, Sirrealizm'in ortaya ¢ikmasiyla dagilmis, ancak ortaya cikardig
fikirler, cesitli modern ve cagdas sanat hareketlerinin temel taslan haline
gelmistir.  Hem savasi durdurmaya yardim etmeyi, hem de milliyetgi
ve burjuva sozlesmeleriyle hayal kirikligi yaratmayr amaclayan Dada
sanatcilari, gelecegin sanat eserlerinde de devrim yaratmistir. Bu devrimi
dénemin gelismekte olan sanat dallarindan biri olan tasarim sanatinda da
gérmek mimkindir. “20.yy. baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Futdrizm,
Dada, Sirrealizm, De Stijl, Suprematizm, Konstriktivizm, gibi modern
sanat akimlari dénemin grafik tasarimini da yakindan etkilemistir (Becer,
2015: 102)".

Dada ve Modern Tasarim

Erken Dada sanatgilari, su doneme kadar yaratilan sanat eserlerinin sanat
oldugu fikrini reddetmis; bunu yerine, sanat karsiti olduklarini iddia ederek,
modern dlnyanin anlamsizhgl ve icerisinde yasayanlarla alay etmeyi
disinmdislerdir. Bu baglamda, belki de en cok taninan fotomontaj ve
kolajin, Dada'nin cagdas grafik tasarim metodolojisi ve stili Gizerinde derin
etkileri oldugu gorilmektedir. Bu sreg, kaotik gériintiilerin montaji veya
kolajini olusturmak icin mevcut goriintli ve/veya fotograflardan ve/
veya aciklayici posterlerden kesilmesini ve birlestiriimesini icermektedir.
Dada sanatgilari icin bu ydntem, savas propagandasi yapan afislerle dolu
bir diinyada, propaganda karsiti bir sunumdur. Dadacilar yarattiklar
calismalarda higbir anlam ifade etmediklerini iddia etmis olsalar bile, sanat
elestirmenleri bu ¢alismalarda derin bir sosyal yorum ve elestiri bulmay:
basarmiglardir.

Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini, sadece
yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis olsalar da, ortaya koy-
duklan calismalarla futtirizmin gérsel alfabesini zenginlestirmislerdir. Kural ve dog-
malardan kurtulmak sanatciyr kendi gercegine daha cok yaklastirmistir. Sans eseri
olarak bilingsizce yapilanin etkinligi anlasilinca, Dadaistler kendiliginden (spontane)

131



olani planli davranisla birlestirmenin yollarini aramiglar; bu sentez sayesinde tipog-
rafi geleneksel kisitlamalarindan kurtulmustur. Dada ayni zamanda, harf bicimlerini
Kibizm kavramina uyan - fonetik semboller olrak degil - gorsel bicimler olarak
kullanmustir. Tzara ve Hausmann, harf bicimlerini bu sekilde ele alarak, ayrica harf,
tipografik malzeme ve gorsel isaretlerle de kolajlar yaparak gerilim ve kontrast
alanlarini olusturmayr amaclayan tipografiler gerceklestirmislerdir (Bektas, 1992:
45-46).

Dada yalnizca bir form olmadig ve bir sanat dénemi olarak kabul
edildiginden, cagdas tasarimin Dada'nin etkilerinden siklikla yararlandig;
gorilmektedir. Ginimuzde, dijital fotografciligin ve Photoshop gibi dijital
fotograf dlizenleme yaziliminin ortaya ¢ikmasiyla, fotomontajlan etkili ve
yenilik¢i bir sekilde retme yetenegi gliclenmis; ve amatdr becerilerle,
profesyonel seviyede tasarim gelistirme becerisi, Dada'nin etkiledigi
gorlntdlerin cagdas kullanimini daha da popller hale getirmistir. Buna
ornek olarak gosterilebilecek olan fotomontaj, glinimizde de genellikle
afis ve alblim tasarimlarinda sikca karsimiza cikan cok popiiler bir
yontemdir. Ayni zamanda, egik tipografi kullanimi® fotomontajlarda
cok sik gorilen bir ézelliktir. Bu tasarimlarda, bicimsel olarak basarili bir
sonucun, amator diizeyde bir calisma olarak yapildigi izlenimi verebilir.
Bunun sonucunda, Dada hareketini etkisini bicimsel olarak gérmemizin
yani sira, distinsel olarak da ortaya cikan riine bagimsiz ve 6znel bir his
vermesiyle gézlemleyebiliriz.

Gliniimiiz Tasarimcilar ve Ornekleri

Grafik tasarim ve tipografi anlaminda, Dadaistler geleneksel uygulamalara kars
ayni saygili tutumu korudular ve alanlar gegmis standartlara bogucu hale getirmeye
calistilar. Dadaistler sonunda grafik tasarim tizerinde hem dogrudan, hem de dolayli
bir etkiye sahipti: dogrudan, bu konuda Dada tasarimcilarinin yeni bir gérsel kelime
hazinesi ve yenilikci kompozisyon stratejileri yaratmasi; dolayl olarak, Dadisitlerin
kongre 6zgiriliklerine dnelik cagrisinin cagdas kiiltlire dagiimasi ve tasarimcilarin
geleneksel olmayan islere karsi daha acik bir tutum kazanmalarinin saglanmasi.
Bununla birlikte, Dada'nin etkisinin, hareketin sona ermesinden yillar sonra, daha
ilerici bir cagdaki tasarimcilarin, 1960’ yillarin, Dada énciilerinin ¢alismalarini ye-
niden kesfetmesiyle 6n plana giktigini hatirlatmak énemlidir (Eskilson, 2007: 134).

Tasarim yontemi, Dada ve 20. yy.in baslarinda ortaya ¢ikan bir ¢cok akimla
yakindan baglantili oldugu icin, bu modern eserlerin gérinimi ayni

! Dergi basliklarindan tek tek harfleri kirpma yoluyla olusturulan eslesmeyen yazi tipi stiliyle yazilan sozciikler
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zamanda klasiklesmis bir hava da tasiyabilir.

Diger 20.yy. genclik hareketleri gibi, mevcut genclik kiiltiirii de kendi baskin tasarim
dilini olusturmustur. isyan sinyalleri olarak cizgi romanlar yeni tarzin temelidir ve
kolaj tekniginin temel ilkelligi temel bir catismayi ifade etmeye yardimci olmustur.
Bu nedenle kolaj, punk'in ilk asamalarinda tercih edilen sanatsal ydntemdir ve so-
nugta ana akim tasarim teknigi olarak ortaya ¢ikmigtir. (Chwast, Heller, 1988: 229)

Dada'nin etkilerini en ¢ok gérdiglimiiz dénemlerden bir tanesidir Punk
tasarimlar. “Punk tasarimi, kendi icinde de barindirdigi bir anti-tasarim
tutumu ile kolaj tarzini biraraya getirmistir. Punk tasanminda Dada
estetigine ilginin canlanmasi, nihilistik anarsizmi ve herkesin kdltirel
bir Uretici olabilecegi fikrini birlestiren bir duyarliiktan kaynaklanmistir
(Drucker, McVarish, 2013: 295-296)".

The White Stripes ve The Raconteurs gibi bircok bagimsiz grup igin poster
tasarimi yapan Rob Jones, fotomontaj yontemini net ve etkili bir sekilde
kullanan sanatgilardan birisidir.

Gorsel 7. The White Stripes (Solda)

Gorsel 8. The Raconteurs (Sagda)

Franz Ferdinand grubu, tasarim calismalarinda fotomontaj uygular ve
grubunun adi, imajlari ve Dada arasindaki baglantiyi daha da belirginlestirir.
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FERDINAND.

Gorsel 9. Franz Ferdinand, 2003 (Solda)
Gorsel 10. Lucid Dreams, 2008 (Sagda)

Modern tasarim déneminde Dada hareketini en baskin olarak gérdiigimuiz
6rneklerden bir tanesi de “Sex Pistols" albiim kapaklaridir. Bu kapaklarda
Dada dergilerinde gérmiis oldugumuz kes yapistir tipografi kullanimlarinin,
fotomontaj ve kolajlarin etkileri biiylik 6lclide gorilmektedir.

NEVER MIND
THE BOLLOCKS |

ety &
m

A
OV
o s @:9

Gorsel I 1. “Never Mind The Bollocks”, 1977 (Ustte Solda)
Gorsel 2. Pretty Vacant, 1977 (Ustte Sagda)

Gorsel 13. God Save the Queen, 1977 (Altta)
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Gorsel 14. Live at Chelmsford Top Security Prison, 1990 (Ustte Solda)
Gorsel 15. Live in Chelmsford Prison, 1990 (Ustte Sagda)
Gorsel 16. Filthy Lucre Live, 1996 (Altta Solda)

Gorsel 17. Problems, 1998 (Altta Sagda)

“Sex Pistols"un, “There'll Always Be An England” albiim kapagi, Hannah
Hoch'un 1919 yilinda yapmis oldugu kolajla biiylik benzerlik tagimaktadir.

Eser, Hoch'lin Yemek Bicagi Dada Almanya'nin “Bira Gobekli Weimar Kultiir Cagini
Kesiyor” baslkli fotomontajidir. O dénem yazilan elestirilere bakilirsa, fuarda en
cok ilgi gbren eser budur, muhtemelen dénemin kiiltirel politikasi cercevesinde
zengin okumalara kapi agtigi icin... Montajin st sag kdsesinde “Dada-karsitt”
gugler dizilidir: son imparatorlugun asik ylzIi temsilcileri, ordu ve yeni Weimar
hiikimeti. Asagida, Dada kosesinde, sanatgilar, komiinistler ve radikaller yer alir.
Raoul Hausmann, Karl Marx'in kafasinin monte edilmis oldugu bir makine tarafin-
dan preslenmektedir. Bir metre genisligindeki kolajda baska anatomik makineler de
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vardir; Pola Negri gibi kadin film yildizlari Alman diizeninin biyikl temsilcileriyle
savasmaktadir. Hoch sag alt késeye, o dénem Avrupa'da kadinlara oy hakki tani-
yan Ulkeleri gésteren kiiclik bir harita da yapistirmistir (https://www.e-skop.com/
skopbulten/berlin-dadacilari-arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/1742).

Buna benzer bir protest tutum, Sex Pistols'un albiim kapaginda da kendini
gostermektedir. Grubun konser ve izleyici goriintiilerinden, albtmin ismi
olan “There'll Always Be An England”a génderme yapan ingiltere'nin
simgelerine, iki kath otoblslerden, mimari tasarimlara ve bunlara eslik
eden egik, birbiriyle farkl acilar olusturan ve kompozisyon icerisinde adeta
ugusan tipografi kullanimlariyla olusan albiim kapagi, Dada fotomontaj
tekniklerinin yeniden yorumlanmasinin gbéze carpan &rneklerinden bir
digeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 18. There’ll Always Be An England, 2008 (Solda)

Gorsel 19. Hannah Héch, Kolaj, 1919 (Sagda)

Dada'ninkolajtekniklerini glinimiizmodern tasarim sanatina uygulayan bir
diger sanatgi ise italyan illiistrator ve grafik tasarimci Nazario Graziano'dur.
Yapmis oldugu kolaj ve illistrasyonlarinda Dada'nin etkilerini gérmek
mimkinddr. Sanatgl “Black Book"? adliinternet sitesinde yapmis oldugu

2 https://bbook.com/nightlife/love-hate-and-dadaism-the-art-of-nazario-graziano/
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bir réportajda, ilham kaynaklarinin éncelikle Dada hareketi, sonrasinda ise
Raymond Savignac, Jackson Pullock, 50'lerin bilim kurgu filmleri, 70 ve
80'lerin illistrasyon ve fotografik kitaplari, eski italyan filmleri ve aktérleri,
Alfred Hitchock filmleri ve mizik oldugunu belirtmistir.

pereprnent
A
" "

Gorsel 18. Nazario Graziano, kolaj (Solda)
Gorsel 19. Nazario Graziano, kolaj (Sagda)
Sonuc¢

Bircok Dada teknigi, 6zellikle kansik tipografileri, daginik kesimleri, rakamlan ve
ylksek gerilimleriyle, modern grafik tasarim kolajlarinin standart bir parcasi olmus-
tur. Aslinda, reklam tasarimcilarinin ellerinde kolaj, gorsel enerjiyi etkinlestirmek ve
karmasik mesajlari yogunlastirmak igin cok yonlii ve glivenilir ydntemlerden biri ha-
line gelmistir. Ancak Dadaistler tarafindan gelistirildiklerinde, kolaj ve fotomontaj,
resimdeki alan yanilsamasinin, halk séyleminin, kiilttirel beklentilerin ve tanidik di-
rektiflerin politik etkilerinin bozulma teknikleriydi (Drucker, McVarish, 2013: 180).

Dadacilar igin bu teknikler, savasa zorlayan afislerle dolu bir diinyada
propaganda karsiti bir sunumdur. Orijinal Dadacilar yarattiklarinda hicbir
anlam ifade etmediklerini iddia etseler de, sanat elestirmenleri calismala-
rinda derin bir sosyal yorum ve elestiri bulmayi basarmislardir. Dada sanati
genellikle Strrealizm ile baglantilidir ve Pop-Art hareketinin ylkselisinde
derin bir etkisi oldugu gorilmektedir.

Dada caginda, karmasik fotomontajlar genellikle cok baytiktii ve coklu
gorlntl katmanlari ve alternatif kagit dokular isleri cok kalinlastiryordu.
Boyutlarin eslesmesi veya karmasik bir baski islemi ile yeniden basiimasi,
gereken gorlntilerin kullaniimasiyla fotomontaj uygulamalarini cok daha
karmasik hale getirmistir. Dijital cag tim bu sorunlari ¢c6zmis, ayni za-
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manda bu hatalar kolayca giderilebilecegi icin, hatalara daha da fazla izin
verilmistir. Bu tiir sanat eserlerini ve tasarimlar yaratacak araglar mev-
cuttur; modern tasarimcilar bu araglan kullanmis ve Dadaci sanatcilarin,
calismalarini yénlendirmelerine yardimci olmalarina izin vermislerdir.

Dada sanatinin yéntem ve teknikleri bugiin de kullanilmaya devam etmek-
tedir. Modern dénemde de ayni orijinal Dadacilarin calismalarinda oldugu
gibi, algilanan anlam genellikle sanatginin niyetinden uzaktir. Tasarimin bir
kisi icin anlamsiz olabilecegi diislincesi, bir baskasi icin gii¢li bir anlama sa-
hip olsa da, Dadaci calismalar karakterize eder. Bir calisma igindeki duygu
ve belirsizlik, izleyicinin bazi anlamlandirmalara maruz kalmasi ve bunlari
yorumlamasi geregini ifade eder.

Dada ile ilgili teknikler her yerdedir; afislerden, albiim kapaklarina, reklam
panolarina kadar, Dada'dan alinan ilham, modern tasarimda ¢ok gticluddr.
Dada prensiplerini ve tarihini daha iyi anlayarak, modern sanat ve tasarim
alanini gelistirmek icin yeni yollar bulunacaktir.
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1. Girig

Ana malzemesi ‘'kil" olan seramik, en yalin haliyle “pismis toprak” ola-
rak ifade edilmektedir. insanoglunun giinliik temel ihtiyaglarindan dogan
seramik; uygarligin erken dénemlerinde gilinlik hayata girmis ve glini-
miize kadar kesintisiz olarak kullanimini siirdiirmistiir. insanin varoldugu
her yerde seramigin izlerine rastlanmasi, kimi kaynaklarca onun tarihinin
insanhgin tarihiyle yasit olarak kabul edilmesini saglamistir. Seramik Gre-
timler ginliik hayata yardimci tagima ve saklama kaplarindan, dini temali
adak heykelciklerine, yapi malzemesinden, oyuncaklara, sis esyalarindan,
mezarlara, tabletlere kadar blyuk bir cesitlilik géstermistir. Bu paralellikte
insanoglunun ilk sanatsal disavurumlarindan da séz edebilmek mimkiin-
dir. Seramigin ana malzemesi olan kil; su gecirmez killi toprak, balcik ya da
camurdur. Rahatlikla her yerde bulunabilen ve kolayca sekillendirilebilen
bu basit ve iddiasiz malzeme, uygarligin erken dénemlerinde insanoglunun
sekillendirdigi dnemli bir malzeme olmustur. ilkel insan ilk sanatsal disavu-
rumlar olarak kabul edilen dretimlerini doga ve dogalstline karsi korku ve
hayranlik duygulari ile temellendirmistir.

En temel anlamiyla dogurmak; “Yavru diinyaya getirmek” ya da "Bir seyin
ortaya ¢tkmasina yol agmak, sebep olmak” anlamlarini tasimaktadir (Tirk
Dil Kurumu, 1969). Canlilarin nesillerinin devamliligi acisindan bu &zellik
hayatidir. insan neslinin stirekliligi agisindan kadinin dogurganhgy, tarih bo-
yunca mucizevi sayilmistir. ilkel insan dogadan kopmadig giiclii i¢giidisel
sezgileri ve gbzlem yetenegi ile hayatta kalmayi ve neslini stirdiirmeyi ba-
sarmistir. insanoglu bunu basarirken neslini siirdiirmesini saglayan disisini
koruyup kollamis, onu ve yavrularini hayatta tutmaya ugragsmistir. Kadinin
hamile kalmasi, hamilelik stireci boyunca gecirdigi fiziksel degisiklikler, do-
gurma eylemi, sonrasinda anne-bebek iligkisi, annenin bebegini emzirerek
beslemesi, sevgisiyle, koruyuculuguyla hayatta tutma gabalari gibi durum-
lar insanoglunu etkilemistir. Kadin; sevdigi, korudugu, enerjisiyle varettigi,
caniyla besledigi yavrusunu dogurarak meydana getirmekte ve boylece
hayati strdirerek daim etmektedir. Bu mucizevi olusum insanoglunun
sanatsal ilk disavurumlarindan olan eylemlerine de konu, sembol, tema,
figlir ya da form olarak yansimistir. insanoglunun tarih boyunca hemen her
kaltirde ve cografyada kadinin dogurganhigindan etkilendigine ve bun-
dan hareketle dinsel inanig temelli sanatsal tGretimlerde bulunduguna tanik
olunmaktadir. Konunun enginligi, érneklerin bollugu sebebiyle konuyla
ilgili donemsel gelisimleri diinyanin farkli cografyalarindan 6rneklerle agik-
lamanin yanisira; Anadolu topraklarinda yasamis olan cesitli uygarliklarin
tarih 6ncesi caglarindan glinlimiize yansimalari 6zelinde detaylandirarak
incelemek yerinde olacaktir. Anadolu topraklarinin kékli gegmisi, pek ok

farkl kaltar ve uygarliklarin yuvasi olmasi, arkeolojik buluntularin bollugu
da nedenlerin basinda gelmektedir.

2. Dogurganhk Kavrami ve Anaerkil Diizen

ik caglardan kalma magara duvar resimlerinde ve figlir olarak giinimiize
ulasan kadin formu soyutlamalarinda dogurganlik temasinin éne ¢iktig
dikkat cekmektedir. Dogum ve hayatin baslayip bitmesi konusunda disiin-
meye baslayan insanlar bu diistincelerini birtakim objelere aktararak ilk sa-
natsal olusumlarini meydana getirmislerdir. Bunlarda kadin “dogurganlik”
sembolii olarak dikkat cekmektedir. ilk cag insani varligini siirdiirebilmek
ve neslini devam ettirebilmek icin Gremis, bolluk, verimlilik, dogurganlik,
mutluluk, gtizellik, agk istemlerinin somutlastirlmig nesnesi olarak da kadin
heykelciklerini yapmistir. Neolitik Cag'da yerlesik yasama gecen insan top-
rag islemistir. “Urtintin bereketini topragin verimliligini dogaiisti giilere
baglama egilimindeki ilkcag insani, gizemli yapisiyla kadinin Gretkenligini
6zdeslestirerek ikisini tek bir isimde birlestirmis ve ona “Ana Tanriga” de-
mistir (Efeakdogan, 2015:1).

Tarihlenen ilk &rnekler géz 6niinde bulunduruldugunda; farkl gorsler
olmakla beraber konuyu Anadolu Medeniyetleri 6zelinde tarihlendirmek
yerinde olacaktir. insan betimlemelerinin gériilmeye baslandigi cagin Pale-
olitik Cag oldugu ve giinimiize kadar sanatin pek cok dalinda, cesitli an-
layislarla kullanilan insan figlriiniin temellerinin o dénemlere kadar uzan-
digindan bahsedilebilir. Bu donemde genellikle malzeme olarak fildisi veya
kemigin secilmis oldugu bilinmektedir. Seramik camurunun hayata girmesi,
camurun pisirilmesi ve insan figliriiniin seramik malzeme ile kullaniminin
ilk &rneklerinin gérillmeye baslanmasi Neolitik Cag'a (M.0.4500-9000)
rastlamaktadir. Kilin ateste pisirildiginde mukavemet kazanma 6zelligi ilkel
insani bu malzemeyle kullanim esyalari yapmaya iterken, sekillendirme-
deki kolayhgi da camurdan heykeller yapmaya yéneltmistir. Neolitik Cag,
camurun bu anlamda hayata gecirilisinin zamani olmustur. Bu dénemde
kuclk kadin figirleri, venis yontulari camur malzemeyle ele alinan konu-
lar olarak blylk bir olgunluga ve glcli bir bicim duygusuna ulagmistir.
Kadini erkekten ayiran disil organlar ilk caglardan beri dogurganhgin ve
bereketin sembolii olarak kabul edilmis ve ilkel donem duvar resimleri ve
heykellerinde kadinin dogurma ve besleme 6zelliklerini vurgular bicimde
gogus, cinsel organ ve karin boélgesi abartilarak islenmistir.

Ote yandan cok daha eski tarihlere uzanan kimi érnekler de bulunmak-
tadir. “M.O. 30000 — 25000 arasi olarak tarihlenen “Willendorf Veniisii"
kadinin dogurganhginin vurgulandigi, kirectasindan yapilmisg en eski or-
neklerden kabul edilmektedir. ilk insanlar kendileriyle beraber cevrelerini



anlamaya calisirken dogurganhg ve kadini kutsal sayarak kadinin sosyal
konumunu yiiceltmislerdir (Gérsel 1). M.0.25000 ile tarihlenen mamut
disinden oyulmus Lespugue Venlsii'de yine yuvarlak ve genis hatlar ile
kadin dogurganhginin tasvir edildigi en eski érneklerdendir (Gorsel 2).
M.0.25000-29000 ile tarihlenen Dolni Vestonice Veniisii, Cek Cumhuri-
yeti'nde bulunmakta ve Prag'da bir miizede sergilenmekte ve bilinen en
eski pismis toprak venus heykelciklerindendir (Hurriyet; 2009; s.4) (Gorsel
3).

ilk caglarda kadina ve dogurganliga verilen énem sosyal hayatta kadina

Gorsel . Willendorf Veniisii, M.O. 25.000 dolaylari, kirectasi, I 1,1 cm, Avusturya.
Viyana (Solda)
Gorsel 2. Lespugue Veniisii, Paris Musee de’| Homme’da bulunmaktadir.(M.0.25000)
(Ortada)
Gorsel 3. Dolni Vestonice Veniisii, en eski pismis toprak tanrica. (M.0.25000-29000)
(Sagda)

ylklenen gii¢c ve erki de beraberinde getirmistir. GliniimUzdeki anlayisin
aksine Paleolitik ve Neolitik ddbnemde anaerkil aile yapisinin egemen ol-
dugu goérilmektedir. Anaerkillik, en temel anlamiyla soyda anneyi temel
alan ve ailede ¢ocuklari ana klanina mal eden ilkel bir toplum diizeni olarak
tanimlanmaktadir (Tlrkge Sozliik, 2004:19). O dénemin isbdlimiine goére
erkegin av getiremedigi durumlarda, kadinin toplayicilikla besin saglama-
si hayati deger tasiyan énemdedir. Kadinin tiim alanlarda yetkin olmasi
ve sonralar tarimsal aletler, comlekgilik, dokumacilik gibi kesifleri de elde
etmesi, onu, hem ekonomik hem de sosyal anlamda egemen konuma
getirmistir. Uyanik'a gore;

146

“Toplumsal yapilarin kurulmaya baslamasi, ciftcilikte sabanin kesfiyle birlikte giic
gerektirmesiyle ddnemin en énemli islerinden biri sayilmasi, ekonomik giicii belirle-
yen Uretimin kadinlardan erkeklere ge¢mesiyle ataerkil sistemin Gstiinliik kurmasina
ve bltiin bdlgeleri etkisi altina almasina neden olmustur. Dogal ve biyolojik olanlarin
degerli sayildigi anaerkillik; kan bagi, gelenek ve karsiliksiz sevgi verme olarak ta-
nimlanabilmekte, ataerkillikte ise; akil, disiplin ve soyut dlslincenin egemen oldugu
gorilmektedir.” (Uyanik, 2007:3).

“Haviland, Prins, Warhalth ve McBride (2008) tarafindan yapilan aras-
tirmada, yiyecek toplayici toplumda kadinlarin toplayicilikla ugrasmasi;
yiyeceklerin dagitimi konusunda kadini 6nci kilarak s6z sahibi ettigi ve
boylece erkeklerin gerisinde degil esit konumda yer aldigi belirtilmistir”
(Altintas, 2016:7). Toplumun sosyal kurulumu ne sekilde olursa olsun ka-
din sadece bebek doguran kisi olmamus, tiretimin icinde bizzat yer almistir.
ilkel toplumlarda meyve Uretimi, toplayicilik, bahce tarimi, beslenme ve
giyinme ihtiyaclarinin bas Ureticisi yine kadinlar olmustur. Bu noktada kile
sekil veren ve giindelik hayat icin gereken esyalar Uretenler de yine ka-
dinlardan olusmaktadir.

“Anaerkillik kavraminda “erk"” yani iktidar kelimesi erkek iktidarinin tam tersi gibi
duslnilerek, kadinlarin erkeklerin Gzerinde baski kurdugu dénem olarak kavran-
maktadir. Tarihte kadinlarin erkekler Gzerinde baski kurdugu bir dénem bulun-
mamaktadir. Ancak bu tanimlamadan yola cikarak anaerkilligin hi¢ varolmadigi
sonucuna ulasiimamalidir. Tarihi ve arkeolojik belgelere bakildiginda, anaerkillik,
kadinlarin egemen oldugu topluluklardir. Ancak anaerkillik kavraminda yan yana
kullanilan erk ve iktidar kavramlar giinimiizde kullanildigi ve anlagildigi Gzere sid-
det ifade etmemektedir. Barisgi ve ortaklik iliskisine dayali bir dénemin tanimlan-
masinda kullanilmaktadir.” (Uyanik, 2007:10).

Anaerkil topluluklarla dénem dénem farkli kiiltiirlerde ve farkli zamanlar-
da karsilagilmistir. Kadinlar glinimtizdeki egitim anlayisinin bulunmadigi
kosullarda, annelik vazifeleri dolayisiyla toplulugun denetimini ellerinde
tutmus ve egitim veren yénlendiren kisi olmuglardir. Toplulugun kdltirlen-
mesi, aliskanlklarinin yerlesmesi, geleneklerin olusmasi ve aktariimasi gibi
hususlarda anne etkili olmustur. iskence, cezaevi gibi kavramlarin olmadig)
anaerkil toplumlarda, cezadan ¢ok egitim énemlidir. Bunu da veren yine
doguran, blylten, hayatta tutan, birlestirici, iyilestirici glice sahip olan
kadindir. Bu asamada erkeklerin sorumlulugu sadece icgtidsel olarak dol-
leme olmustur.

Tarihte yazili ve gorsel kaynaklar géstermektedir ki; kiglk topluluklar-
dan, erken yerlesik diizene gecen topluluklara kadar, Asya'dan Avrupa'ya,
Hint hikayelerinden Yunan mitolojilerine kadar, Anadolu'dan, Mezopo-
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tamya'ya, Cin'e kadar pek ¢ok kiltlirde ve toplumda anaerkil toplum dii-
zeni gorulmektedir. Bunun 6érneklerini o toplumlarin glinlimiize tasidig;
masallarindan, mitolojik hikayelerinden, dinsel ritliellerden, biydlerden,
inanislarindan, sanatsal tiretimlerinden, heykellerinden kisaca sanatsal (ire-
timlerinden anlamak mimkdnddr.

3. Ana Tanrica inanc

Kadinin toplumdaki yliksek konumu tanricaya en ylice varlk olarak tapi-
nilmasinin nedenini olusturmus ve ana tanriga inancini (kiilt) beraberinde
getirmistir. “Akdeniz cevresinde, kuzey Ulkelerinde, Asya iclerindeki tim
kaltir ve uygarlklarda cesitli isimlerle anilan ancak hep ayni 6ze indirge-
nebilen bir ana tanrica ile karsilasilir. Anadolu’da “Kubaba-Kibele” olarak
bilinen ana tanricanin Hitit'de adi Arinna, Misir'da Isis, Efes'te Artemis,
Roma'da Veniis, Siimer'de inanna, Orta Dogu'da istar'dir" (Kuscan, 2015:
29). Ana Tanriga kiltiinlin insan ve topluluklarin psikolojik, sosyolojik ve
teolojik gelisimlerinin erken evrelerine yerlestirme konusundaki eylemle-
rinin ortak 6zelligi oldugu ifade edilmektedir. Keza zamanla ana tanricaya
duyulan inang kendi zamani icinde evrensel bir degere ulasmistir (Roller,
2004: 37). Ana tanricanin éncelikle bereketi, Gremeyi, dogumu, cocuk bii-
yutmeyi ve gelisme déngusiini temsil eden analik simgesi olarak ikonog-
rafilestirildigi bilinmektedir. Zira insanlarin ¢cok eski dénemlerden itibaren
gokyuziine ve gokylziindeki olaylarin kendi hayatlarina etkisi izerinde
merakli oldugu distinilmektedir. Bu baglamda arkaik insanlar dig diinyayi
gozlemis ve belirli cikarimlarda bulunmustur. Neden disil bir kdltsel figlriin
secildigi de bu ¢ikarimlarin sonucudur (Demirdag, 2017:6).

Yerylzlinde tarih boyunca pek ¢ok cografyada, cogu uygarlklarda, ana
tanrica simgelerinin kullanildig) dikkat cekmektedir. Heykelciklerin ve sem-
bollerin kullanim kékenlerinde sihir, bliyl gibi ritlellerin dini gerekgeleri
bulunmaktadir. Bu heykelcikler detayl ve ézenli hazirlanmamis veya iyi
etit edilmemisse, buytinin gerektigince etkili olamayacagi disinilmek-
tedir. Heykeller gercekci ve dogal halleriyle tasvir edilmislerdir. Ne kadar
dogal sekillenirse biyiiniin o kadar iyi tutacagina inanilmstir. iyilestirici
buyuler, cocuk dogumlari, hamilelik, sakatliklar ve bitlin bedensel arizalari
onlemek icin kiigiik heykelcikler Gzerinde biyl denemeleri yapmislardir
(Yiizsever,1996:22). Anadolu belirlidénemlerde, bazi ortak inanclari pay-
lasan insanlarin barinagr olmus, yerli ve yabanci kiltirlerin kaynasmasin-
dan “Anadolu Uygarligi” dedigimiz cok renkli bir uygarlik dogmus, kiltiire
Anadolu damgasini vuran ortak degerler her alanda varligini hissettirmistir
(Gling6r, 2007:71).

“Ana tanrica, Anadolu’nun da en eski tanrilarindandir. Dogurganhgin, bereketin,
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iiretkenligin semboludiir. Anaerkil caglarda toprak ananin simgesidir. ilkel insana
gore bitin dogayi etkisi altina alir. Dogay1 korur, yaratir, glinimiize degin bitiin
halklarin inanclarinin temelini olusturan da odur. ilkel insan giinliik yasamda doga-
nin canlilari var etme ve yok etme bicimindeki tekrarlanan hareketini, kadinin yasam
glicti ve 6lim ile iligkilendirmistir. Ana Tanriga, yasam ve 6liim arasindaki zithklan
tzerinde toplamistir. Topragin gerceklestirmis oldugu ¢ogalma ile kadinin cocuk do-
gurmasini ayni yaraticihgin tekrari olarak nitelendirmektedir” (Akurgal, 1998:173).

Bu inanislarla temellendirdikleri insan heykellerinin ¢ogunlugunu kadin
bicimli kiiciik heykelcikler olusturmaktadir. Erkek heykelciklerine nadi-
ren rastlaniimaktadir. Dogurganlik, bereket kavraminin kadin seklinde
distnaldaginin kanitlan, kadin heykelciklerinde g6gus, kalca ve cinsel
organlarin abartil bir sekilde gosterilmesidir. Bu heykelcikler ana tanrica
kavraminin temelleri olarak kabul edilmektedir (Kulakgioglu, 1992:10).
Nereden gelip, nereye gittigini ve kim tarafindan yaratildigini sorgulayan
insan, dogum ile 6lim arasindaki iliskiyi merak etmistir. Hayatta kalmanin
son derece zor oldugu ilkel sartlarda nasil hayatta kalabildigi sorusunun
cevabini en yakinda gordiigu kadin heykelciklerinde aramistir. Kadinlarin
yeni nesle can vermesi, besinlerin zor bulundugu bir ddnemde kendi siiti
ile mucizevi bir sekilde besin tretmesi, erkek bedenine karsi tstiin bir du-
rum yaratmistir. Bu nedenle insanhigi yaratan “ana” yani doguran kadindir.
(Uyanik, 2007:53).

Ana tanrica gelenegi Anadolu'da Catalhdyiik'ten baslayarak ayni cog-
rafyadan gecen tim uygarliklar etkilemis, onlarin tanrilar arasinda farkl
gorlntd ve isimlerle anilmigtir. Diinyanin ortak kiltiir mirasi bu kadin hey-
kelciklerine genel olarak ‘venisler’ denilmektedir (Efeakdogan, 2015:11).
Anadolu topraklarinda farkli dénemlerde uygarliklar kurmus olan farkl
medeniyetlere bakildiginda oldukga 6zglin ana tanrica heykelcikleri dikkat
cekmektedir. Ge¢ Neolitik Cag ile goriilmeye baglayan ve devam eden,
yapildigi doneme ve uygarliga gore degisiklikler gésteren heykelciklerden
gliniimiize kalan en 6nemli 6rneklere Catalhdylik, Burdur, Hacilar, Gobek-
litepe, Cayonl, Caferhdylk, Canhasan, Kurucay yerlesim merkezlerinde
rastlanilmistir (Goérsel 4,5,6).

Anadolu’'nun bu zengin ana tanrica heykelcikleri ve idolleri tim diinyada
arkeologlar, sanat tarihgiler, bilim insanlar, sanatgilar tarafindan ilgiyle kar-
silanmaktadir. Heykelcikler genellikle geng kadinlar, doguran ya da dogur-
mus kadin figiirleri, yana dogru yatmus figtirler, bassiz gévdeler, bebegiyle
ya da cocuguyla beraber anne figiirleri, emziren anne figirleri, hayvanla-
nyla beraber kadin figiirleri, sik olmamakla beraber erkek figtrleri, ikiz ana
tanricalar, tahtta oturan tanricalar, kabartma figtirler seklinde olmaktadir.
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Gorsel 4. ki yaninda leoparlar ile dogum yapan ana tanriga figiirii, Ge¢ Neolitik Donem,
Catalhoytik. (Solda)
Gorsel 5. Basi olmayan, oturan cizgili astarli ana tanrica heykelcigi, Catalhoyiik.
(Ortada)
Gorsel 6. Ayakta duran kadin heykelcigi, Hacilar. (Sagda)

Heykelciklerin biylik bir kismi astarli, astarsiz pismis topraktan, kirec tagin-
dan, mermerden, ileri evrelerde madenlerden yapilmaktadir. Ana tanrigalar
arkeolojik kazilar yoluyla yerytziine ¢iktiklarinda sadece yapildiklar caga
1stk tutmakla kalmamis, gérenleri ddnemin bicimlendirme ustaligina, sa-
natsal soyutlama yetenegine de hayran birakmistir. Binlerce yila meydan
okuyan ana tanricalar, icerisinde barindirdiklar anlamla yapildiklari déne-
min kaltdr birikimi ve estetik donanimini da goézler 6niine sermektedirler.

Kalkolitik cagda (M.O. 5500 — 3000) Anadolu'da iiretilmis kadin betimle-
rinde (i¢ boyutlu plastik goértinimden uzaklasiimakta oldugu gozlemlenir.
Bas ve govdede daha az ayrintiya girilerek stilizasyon yaratilmistir. Hey-
kelciklerin kol, bacak, kalca kivrimlarinin azalarak bazen kazima cizgilerle
ifade edildigi goriilmektedir. Heykellerde detaylar azalmig gévdeler yas-
silagmistir, bas ve boyun uzamistir (Kolektif, 2005: 23-24). Tung ¢agi bo-
yunca insanin inang diinyasinda, ailede ve toplumda kadinin dogurganlig;
hala bereketi, verimliligi, cogalmayi simgelerken ve kadinin toplum icindeki
6nemi korunurken Neolitik cagdan farkli olarak sanatsal Gretimlerde kulla-
nilan sembollerin degismeye basladig gortilir. Bu dénemde kadinin cinsel
organinisimgeleyen ticgenler, hamile karni simgeleyen i ice daireler, bezek
motifleri olarak kullanilmigtir. Ekonomik ve siyasal degisimlerin sonucu ola-
rak blyuk olasilikla erkek toplumda ve ailede lider duruma gecmeye bas-
lamistir (Renda, 1993:14). Tung caginda; kilolu, clsseli gériintimleriyle her
seye egemen ana kadin imgelerinin yerini zamanla zayiflamis, yassilagmis,
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gogusleri kiicllms iki boyutlu kadin figiirlerinin almaya basladigi dikkat
cekmektedir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler idollerin ana tanricalari
devam ettiren semboller olmalarinin yaninda ilk Tun¢ ¢agi sanatgilarinin
insan bedenini ¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardigi objeler olarak
bilim ve sanat diinyasinda énemli kabul edilmektedir. Bir baska degisle
bunlarin sanatsal anlamda énemli, 6zglin soyutlama 6rnekleri olusturduk-
lari da sdylenebilir. (Gorsel 7)

Gorsel 7. Tung cagi tanriga idolleri.

Takip eden dénemler Anadolu'da yazinin hayata girmesi, ilk devlet sistem-
lerinin olusturulmaya baslanmasi gibi bliylik yenilikleri beraberinde geti-
rerek toprak yonetiminin erkeklerin eline gecmesine zemin hazirlamistir.
Tanr inanislarinda yasanan degisimler, firtina tanrisi, gok tanrisi, giines
tannisi gibi dogal gliclere tapinma inancinin benimsenmesi, Hitit Uygarhg,
Frig Uygarligi gibi gliclii yerlesik medeniyetlerin kurulmasi, askeri zaferle-
rin kazaniimasi gibi durumlar toplumsal yasayislarda biyik degisiklikleri
de berberinde getirmistir (Anadolu Medeniyetler Miizesi. 2003: 48). Ana
tanrica inanci bigim degistirse de Anadolu’'da devam etmistir. Bu anlamda
Anadolu gelenegini Frigyalilar'da siirdiiren Frigler'in en bliylk tanrigasi
Kybele'dir. Doganin dogurucu ve besleyici niteligini simgelemektedir. Ky-
bele Frigya'lilara has bir kiilt olarak kabul edilmistir. Yasamdaki strekli-
ligin, tohumla, hasadin ve bereketin Gremeyle, cogalmayla saglandigini
kavrayan Frigler, dogurgan 6zelligi nedeniyle kadini toprakla 6zdeslestirip
kutsallastirmistir (Ozen, 2009:1). Frigler Anadolu’nun en giiclii devletini
kurarlar. Ana Tanrica olarak bereketli ve her seye egemen, yaninda aslan-
laryla betimlenen tanrica Kybele'yi yliceltirler. Déneme ait kimi 6rneklerde
ellerinde nar tutan ana tanrica betimlemeleri dikkat ¢ceker. Narin bollugun
ve bereketin sembolii oldugu bilinmektedir. Kimmer'ler tarafindan M.O.
658 — 676 yillarinda yapilan istilalar sonucu Frigya devletinin yikildig ancak
ana tanriga inancinin ortadan kalkmadigi bilinmektedir.

Anadolu’da Ana tanrica Kybele'nin yerini Simerler'de “Inanna”, Babil-A-
sur mitolojisinde “Istar”, Suriye'de “Astarte”, Filistin'de “Anat”, Misir'da
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“Isis", Girit'te “Rhea”, Ephesos'da “Artemis”, Yunan'da “Afrodit”, Ro-
ma'da “Venus" tanrigalan almistir (Kemal, 2014: 9). (g6rsel 8,9,10) Sem-
bolleri, eslik eden hayvanlar, mitolojik hikayeleri, anlatim dilleri degisse
de ana tanricalarin tstlendigi anlamlar degismemektedir. Farkli zaman ve
dénemlerde dahi olsa insanlara bereketi, hayatin devamliligini, yasam ve
6limiin dengesini, dogumu ve cogalmayi ifade etmektedir.

Gorsel 8. Efes’li tanrica “Artemis” heykeli. (Solda)
Gorsel 9. Misir Ana Tanrigasi “Isis” heykeli. Bebegini emzirirken. (Ortada)
Gorsel 10. Helenistik Donem, Tanriga “Veniis” heykeli.. (Sagda)

4. Dogurganlik Kavraminin Cagdas Seramik Sanatina Yansimalan

Seramigin ilkcaglardan itibaren insanin yasaminda var oldugu ve degisik
stireclerden gecerek glinimiize kadar geldigi bilinmektedir. Dogurganlik
kavrami da seramik sanati gibi degisik sireclerden gecerek gliniimize ulas-
misgtir. Seramik, yaratici Gretken ve dogurgan olan topraktan Uretilmistir.
Toprak ve kadin arasinda dogurganlik kavramiyla iliskili bir benzerlik kurul-
dugu gibi seramik ve dogurganlik icin de benzer bir yaklagim diistinilebilir.
Kil; kolay temin edilirligi ile insanoglunun en erken ve en sik kullandig
sanatsal malzemelerinden biri olmustur. En eski 6érneklerine Ge¢ Paleolitik
Gag'da rastlansa da kayitlara Neolitik Cag ile gecen pismis toprak kesin-
tisiz bir sekilde glinimiize kadar sanatsal bir disavurum malzemesi olarak
varhgini korumustur. Dogurganlk konusuna yogun bir sekilde kafa yoran
insan toprag sekillendirerek ve sonrasinda pisirerek ana tanrica heykelcik-
leri, idoller, ikonlar, stilize heykeller Gretmis, kimi zaman yaptigi testilerin,
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canaklarin, kaplarin gévdelerinde hamilelige géndermelerde bulunmustur.
Ucgen sekliyle kadinin cinsel organini, ic ice dairelerle hamileligi vurgulamig
bu bezemeleri astarli kaplarda kullanmigtir. Uyanik tezinde; bu sembollerin
disinda cifte Ana Tanriga figirinlerinin bir canlinin icinde baska bir canlinin
varligini sembolize ettiginden, eli belinde motifinin disilige génderme yap-
tigindan, Kog¢ boynuzunun, giicti bereketi, boga basinin, kadinin rahmini
simgelediginden, spiral bicimlerin yine disilik ve dogurganhg sembolize
etmek igin kullanildigindan s6z etmektedir. Pismis toprak Grlinler bin yillara
meydan okuyarak gliniimlize kadar ulasmistir. Bize gecmisteki anaerkil
sosyal toplumsal diizen, dinsel inanislar ve ritleller, kadinin toplumdaki
yeri ve 6nemi hakkinda derin bilgiler vermektedir. Kadin formunu bu denli
soyutlamak ya da kadinin sahip oldugu 6zellikleri bu sekilde 6zgiin yorum-
lamak bizlere gecmisin insanlari hakkinda, onlarin sanatsal agidan ne denli
engin bir yaraticiliga sahip olduklarini ve sanatsal olarak geldikleri durumun
ne denli glicll oldugunu distindirtmektedir. 21. ylzyil glinimiz sanat
ortaminda kimi sanatgilar hala gecmisin izlerini sirmekte ve ana tanrica
inanisinin degerlerinden beslenmektedir. Sanatsal Gretimlerinde “kadin”
ve “dogurganlik” temal calismalar yapan sanatgilarin sayisi azimsanma-
yacak kadar coktur. Kokli uygarliklara yuva olmus Anadolu topraklarinin
glcli kaltdrel alt yapisi Tiirk sanatgilarina ilham vermeyi sirdlirmektedir.
Diinyada pek ¢ok seramik sanatgisi form olarak ya da ylizey seramigi ola-
rak “dogurganlik” konulu eserler iiretmektedir. ilk caglarda insanoglunun
hayranhigini uyandiran anne-bebek iliskisi, dogum olayi, hamilelik stireci
gibi konular glinlimiizde de sanatgilara ilham vermeye devam etmektedir.

5. Eserlerinde Dogurganlik Kavramindan Etkilenen Seramik Sanatcilari

Dogurganlik olgusu tarih boyunca sanatcilan farkli sekillerde etkilemis
ve bu onlarin degisik bakis acilariyla sanatsal yorumlamalara ulagsmala-
rini saglamistir. Dogurganliktaki mucizenin kutsallastirildigi eserlerin yani
sira, Leonardo'nun dogurganliga bilimsel agidan yaklagimlari, Diirer'in dini
coskularla dogumu yiceltmesi, Modigliani'nin baba olma duygusalligiy-
la gerceklestirdigi Gretimler, Frida'nin bebegini kaybetme acisiyla dogur-
ganhg icsellestirerek resmetmesi, Klimt'in anneligi umut ile bagdastirdig;
serileri gibi cesitli ve farkli yaklasimlar sanat tarihinde yerlerini almiglardir
(Altintag,2016:67). Sanatin farkli alanlarinda farkh anlatimlarla yer edinen
dogurganlik konusu seramik sanatgilarinca da siklikla islenen énemli bir
konu olmustur. Cagdas Tiirk Seramik Sanati'nda da kadin ve dogurganlik
konularinda eserler tireten pek ¢ok seramik sanatcisi bulunmaktadir. Bu
dogrultuda zengin Anadolu kdltiir birikimi de Tlrk seramik sanatgilarinin
beslendigi essiz bir alan olmaktadir.
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Dogurganlik, bereket ve Anadolu cikish kadin formlari ile bilinen
sanatcilardan biri olan heykeltras Mehmet Aksoy'un asil alani seramik
olmamakla beraber, heykellerinde dogurganhgin barindirdigi Gretkenlik ve
berekete, buradan da g¢ocuklugundan beri yakin iligki icinde bulundugu
dogayadikkat cekmektedir. Aksoy 'un calismalarindaanatanricafigirlerinin
cagdas yorumlarla glinimuze aktarildigini gédrmek mumkindir. Aksoy,
gunimizde insan-doga iligkisinin bittigine, dogayi anlamak icin yola ¢ikan
insanoglunun dogaya savasacaninsana doénlstiigline ve bu anlamsizliklara
calismalarinda yer verdigine deginir. Aksoy'a gore ana tanrica Kibele, doga
ve insan arasinda ¢ok dnemli bir denge olusturmaktadir. Kibele formu, her
uygarlkta dénemin insaninin sahip oldugu kolektif bilin¢'in (mitos) Griini
olarak ortaya cikar. Kibele formu degisik uygarliklardan tasinir ve yayilr
bir kimlige donlserek giinimiize kadar gelir ve kolektif bilin¢ deneyimleri
yenilenerek devamli devinim ve dénlsiim icinde oldugundan bu driin de
yeni bicim ve ayrintilara sahip olmaktadir (Ozen, 2009:46). Sanatcinin
bu dustincelerinden ilkel dénem insaninin dogayi oldugu gibi kabul edip
hatta ondan cekindigi, dogaya hakim olmaktan cok, onu kesfetme,
anlama isteginde oldugu ancak glinlimiiz insaninin bunun tersine dogadan
uzaklastigi kendini soyutladigi anlamini ¢ikarmak mimkinddr.

Seramik sanatcisi GUl Erali, “Topragin Tanrigalan” ismini verdigi sergisinde
Anadolu’'nun dogurgan, bereketi simgeleyen ana tanricalarini kendi
dilinden yorumlayarak glinimize aktarmistir ve tarihgi Sir Ramsey'in su
sozlerinin altini gizer; "Anadolu’da medeniyetler gelir gecer, ancak inaniglar
yeni goruslere uygun olarak varhigini stirdiirir” Outschar'a gore;

Gl Erali'nin usundaki Artemis resmine sekil veren, herseyden 6nce, prehistorik
modeller olmustur. Kuvvet ve icsel giiciin, emniyet duygusu ve huzurun, siddet
ve insafin maddeye donlstiimi, bu tanrigalarin simgeledikleri 6zelliklerden olusan
bir evren. Tanrilarin felaket ve ugursuzluklardan koruma giicii, kapal bir gemberin
koruyucu unsuru, varolma giidiisii ve iginde barindirdigi yok olmanin gizemi. Ttirk
sanatg) Gul Erali'nin bu arkaik diistincelerin izini bulma yolunda ilging bir denemesi,
sanatgl, eski sekil hazinesini kullanip onu yeniden dirilterek insanoglunu asirlardir
mesgul eden, nesnelerin varolus esasi, doganin prensipleri, yasamin anlami gibi
sorular gok etkileyici bir sekilde canlandirmayi basarmistir.

Fireya Koral'in sanat hayatinin son senelerinde kadin figliriini siklikla
kullandig1 bilinir. 1990 senesinde ‘ici Bos insanlar’ isimli alismasini yapar.
‘Yirliyen Insanlar’ adiyla da bilinen bu calismasi sanatcinin felsefeci
yaklagimiyla birlikte glicli bir anlatimci ifadeyi de ortaya koymustur. Bu

"http://www.gul-erali.com/KozmosderArtemistur.htm
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calismada bireyin toplumdaki yerini sorgularken, kadin figiirleri 6zelinde
ozellikle hamile figtrler ile kadinin toplumdaki durusu ile baglantilar
kurmaktadir. Baglarin, gozlerin, kalplerin icleri bos, sirsiz bu soyutlanmig
figtrler tek bir yone dogru ilerlemektedirler. Dogurganhg vurgulamak
icin sekillendirilmis zarif ve ince bedenlerdeki i¢ bosluklarda, bebeklerin
varligini hissetmek, oldukca etkileyicidir. Bu seramik heykeller; gorsel
estetik ve dustlinsel yarati agisindan 6nem arzetmektedirler.

Ressam ve seramik sanatcisi Nasip lyem'in figiiratif seramik heykellerinde
dogurgan, Uretken Anadolu kadininin cok cesitli halleri gbzler 6niline
serilmektedir. Yavrusuna siki siki sarilan anag kadin, hamile ve dogurmak
Uzere gergin, sancili kadin, sagi bagli, basortisi ile kapal yizi hiziinli
kadin, agit yakan, feryat eden kadin, dua eden yakaran kadin gibi pek
cok farkli hallerde Anadolu kirsalindaki kadini ve o kadinin 6z duygularini
aksettirmektedir. Bunlar arasinda kadinin annelik duygusunun agir bastig
ogeler 6n plandadir. Belma Aksun, Nasip iyem'in Anadolu kadininiyansittigi
eserlerinden su sozlerle bahseder;

“Nasip iyem'in kadinlarinda diistinceli, kaygil ytizler gérilyorsunuz. Analigi bir mut-
luluk degil de, bir yiikmis gibi tasiyorlar. Gepgencg, plrlzsiz ylzlerde yorgun ve
uzak bakislar... Kendinizden, bu topraklardan bir parca olduklarini hissediyorsunuz
ve onlarin bir parcasi oldugunuzu. Anadolu topraginin gérmis gecirmisligini, o
bizim insanlarimizin, analarimizin, bacilarimizin, eslerimizin sicacik yiirek atislarini
duyuyorsunuz pismis toprak eserlerde (iyem, 1992: 21).

Eserlerinde Anadolu medeniyetlerinin izlerinin yogun bir sekilde goruldigu
bir diger seramik sanatgisi Sadi Diren'dir. Diren, eserlerinde insan, doga,
hayvan, bitki, baris, insan sevgisi ve dayanisma konularini isler. Hitit ve
Frig gibi Anadolu uygarlklarindan esinlenerek yapitlar verir. Tiirk seramik
sanayisinin sanatla bittinlesmesikonusunda énciidir. Sanatginin seramik ve
heykellerininyanisiratilkenin bircok &nemliyapilarinin duvarlarinda seramik
panolari bulunmaktadir2. Diren'in eserlerinde Anadolu uygarliklarinda,
dogurganhgin, Uretkenligin, anneligin, tannisalligin semboll olan Kibele
ile kadin rahmi ve glic anlamina gelen boga bagi ve boynuz simgelerinden
esinlenerek ortaya koydugu formlar dikkat cekicidir. Diren'in eserlerinde
kadin, cocuk, annelik, koruma, ev, yuva, idoller, tanricalar, Anadolu
medeniyetlerinden izler, figiiratif ve sembolik anlatimlar &ne ¢ikmaktadir
(gorsel 11).

Erding Bakla’'nin seramik calismalarinda, Anadolu medeniyetlerininin

2 http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/d-art-galeri-den-sadi-diren-retrospektifi 121204
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zengin kultur birikiminden buytik Olciide yararlandigi goriilmektedir.
Neolitik ve Paleolitik dénemlerden kalma arkeolojik buluntulardan
etkilesimle olusturdugu 6zglin formlar mevcuttur. Ana tanrigalari, ikonlari,
savascl figlrleri yeniden yorumlar. Toprak ana ve dogurganlik da yine
oncelikli konulari arasinda yer almaktadir. Son dénem calismalarinda Truva
savaslarini yorumladigi formlan dikkat cekmektedir.

Ozellikle Hitit Sanatindan, tanri ve ana tanricalardan, idollerden etkilenen
sanatcl, tanricalar serisi olusturmustur. Bakla'nin kimi eserlerinde seramikle
bereber mermeri, tasi, bronzu, metali de birlikte kullandig1 gériilmektedir
(gorsel 12).

Gorsel 1 1. Sadi Diren, isimsiz, 2006, sirsiz pigirim, 24cm x |4cm x |4cm (Solda)
Gorsel 12. Erding Bakla, “Giines Tanricasi”, “Anadolu Tanri ve Tanrigalari Sergisi 2017”
(Sagda)

Jale Yilmabasar'in figliratif seramik heykellerinde anag figlrler bir donem
siklikla isledigi konulardan olmustur. Bir grup sohbet halinde, neseli,
sen hamile kadinlar ve yine grup halinde cocuklariyla kuslaryla beraber
etkilesim halinde kadinlardan olusan kimi figliratif kompozisyonlari bir seri
olusturmaktadir. Onun figlrlerindeki kadinlarda aci, hiiziin, keder yerine
cosku, nese, keyif okunmaktadir. Kimi sirl kimi sirsiz figlir gruplarinda
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beden hareketleri rahattir, hamile gébeklerini tutan kadinlar, kuglara yem
veren kadinlar, annelerine sarilmig neseli cocuklar dikkat ceker.

Mehmet Uyanik, farkli sanat disiplinlerinde Gretimler yapan bir sanatcidir.
Eserlerinde karnsik malzeme kullanimlan ve deneysel yaklagimlar 6n
plandadir. Yasami daim kilan kadinin dogurganligini, tretkenligini onun
beden &zelliklerine gébnderme yaparak yuvarlak formlarla vurgulamustir.

Azade Koker'in eserlerinde kadin; farkli malzeme, bicim ve anlatimlarla
siklikla karsimiza ¢tkmaktadir.

Azade Koker'in eserlerinde goze carpan primitif etkiler, basite indirgenen hatlar,
bazen kabaca sekillendirilen detaylar ile form ve konu biitiinligi saglanir. Ozellikle
Fireya Koral'in sirsiz heykellerinde gérildiigi gibi, Azade Kdker'in kadin figtirlli
heykellerinde de ana tanrigalarda vurgulanan ten duyusu, toprakla kadin arasinda
bagintiyi kuvvetlendirmek igin kullanilmistir.3

...... Kéker'in eserlerinde, geleneksel Anadolu kiltiirii ile diinya kaltiirlerinin izleri
birlikte goriilmektedir. Calismalarinda anlami malzemeden ¢ekip ¢ikarmak yerine,
malzemeye yeni anlamlar, agihmlar ytikleyerek konuyu ve bicimi ayni noktada bu-
lusturmustur. Tarih 6ncesi Anadolu sanatinda ¢ok sik rastlanan ana tanrica, kadin,
kadin ve erkek, kutsal hayvan boga, bereket ve cogalma simgelerinin olusturdugu
ozellikli formlar, sanatgi tarafindan da benimsenerek sekillendirilir (aktaran: Efeak-
dogan. Ozsezgin, 2005:226).

Eski uygarliklarin  bugline wuzanan izlerinden etkilenen Handan
Borlitecene'nin yapitlar gecmisle bugilnln, kimi zaman catisan, kimi
zaman da uyusan birlikteliklerini ortaya koymaktadir. Sanatci eserlerinde,
toplumumuzda, kadina gecmisten glinimize bakisi isler. Hem hayal
hem de yasanan olaylarin gorsellige dokilmesiyle, izleyiciyi distindiriir
(Efeakdogan, 2015:119).

Sanatin temel sorunlarindan olan geleneksel ve modern arasindaki iligkiler,
modernizmin gelisimi ve postmodernizme gecis gibi konular Gzerinde
duran Seyma Reisoglu Nalca, kadinin toplumsal ve tarihsel baglamindaki
konumunu irdeleyen figlratif calismalariyla taninmaktadir. (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi.1997:1333).

.....Sanatcinin yapitlari incelendiginde; 6nce betimlerden bildirilere, sonra imgelerle
gelenegin sorgulanmasina, ardindan da malzeme, bicim ve icerik iliskilendirilmesi
cabalarina tanik olunmaktadir. Uzerinde durulmasi gereken, sanatcinin baglanti

2 http://www.turkishpaintings.com/paintings.php?lang =tr&SAYFA=taninmisSanatciGoster TPC&SA
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kurma asamasinda ortaya ¢ikan sorunlardir. Clink(i bu sorunlar glinimiiz sanatini
kavramaya yonelik dnemli ipuclarini da beraberinde tasir... Seyma Reisoglu Nalca,
kendi yaratilarini sorgularken onlarn geceklestirmede énemli bir engel gibi duran
malzeme/teknik sorununu ¢dzliimleyerek dzgiin eserler gerceklestirmistir (Karagtil,
1997: 53).

Olgu Stimengen Berker; Uzun yillardir kadin formu Gzerine calismakta,
akademik ve sanatsal calismalarini bu konu etrafinda siirdirmektedir.
Formlarini sekillendirirken serbest elle sekillendirmenin yanisira yardimci
kimi malzemelerin firnda yanmasindan da faydalanir. Kendine &zel bir
anlatim dili gelistirdigi doluluk-bosluk oyunlaryla kurguladig kadin
formlaryla dikkat cekmektedir. Uludag'a gore; “Gunimizin cagdas
anlayisi kadina yeni roller, misyonlar ve gértinisler kazandirmis ve bunlari
Siimengen, seramik kadin figtirlerinde kendi plastik diliyle géstermesinin
yaninda kadinin degismez 'dogurganlik-bereket’ imgesine de géndermeler
yapmaktadir."4 (gorsel 13).

Tuba Korkmaz'in seramik form ve ylizey calismalarinda, kendi
annelik serliveniyle paralellik gosteren 6znel duygularinin yansimalari
okunmaktadir (gorsel 14). Korkmaz eserlerine yansiyan duygularini su
sozlerle 6zetlemektedir;

Benim de hikdyem ‘anne’ olmamla baglamaktadir. Anne olmaya hazirlanmak zihin-
sel anlamda bir diizenleme gerektirse de biyolojik anlamda bir hazirlik yapmaksizin
sizi ele geciren bir olus durumudur. Bu hal, icgtidlsel olarak bir caba géstermeksizin,
kadini ele gecirir. Tarih dncesi caglarda bereketin ve yaratici giiclin kendisi sayilan
dogurgan kadin figtirleri bazi toplumlarda tanriga olarak bile kabul edilmistir. Bu
yapitta kullanilan hamile kadin figtirleri aslinda kimligimin bereketlenmesi, ¢cogal-
masina bir génderme olarak kabul edilebilir. O giine kadar edindigim kimligimin/
kimliklerimin arasina bir yenisi eklenmistir (Korkmaz,2016:78).

Seramik ylizeylerde monobaski uygulamalari ile diissel imajlari kimi zaman
figlratif veya sembolik anlatimlarla beraber kullanan Perihan San Aslan’in
‘Uyku Serisi’ olarak isimlendirdigison calismalarinda annelikleiliskilendirdigi
temalar dikkat cekmektedir. (gorsel: 15) San ‘Uyku’ isimli eserini su s6zlerle
anlatmaktadir;

Huzurla uyuyan bir bebek (figiir). Figliriin icine gdmilerek uyudugu, incecik, narin,
tek ya da i¢ ice konmus, korunakli bir ortam olusturan elle sekillendirilmis canaklar
anne sevgisini, sefkatini temsil eder. Bu ¢anaklar figlirii sarar, kavrar, korur. Formun
bitlinii bebegin anne karninda dogmadan énceki ortamina ya da dogduktan sonra-

*http:://www.kemaluludag.com/seramikformlar.asp
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ki ortamina isaret edebilir. Burada 6nemli olan figiirtin huzurlu ruh halidir. Bu huzur
izleyiciye kolayca gecer. Sanki sonsuza kadar stirecektir. Hicbir sey figiirii bu huzurlu
uykudan uyandiramayacaktir (Aslan, S., P (2019, 19 Mayis).

Anadolu’'nun tarih 6ncesi ana tanricalarinin glinimizdeki yorumlar ile
seramik calismalarini form ve yiizey Uzerinde siirdiren Ece Kanigkan,
bir suredir ‘dogum, yeniden dogus, hayata tutunus’ temalar Gzerinde
yogunlasmaktadir. Cesitli dokim formlar Gzerine cikartma teknigi ile
uyguladigi kalp imgeleri, yazil materyaller, tipografik unsurlar, kimi figtirler
vealtinyaldizdekoruygulamalari gibielemanlarla eserleriniolusturmaktadir
(gorsel 16). Kaniskan eserlerinin alt metni hakkinda sunlar séylemektedir;

Gorsel 13. Olgu Siimengen Berker, “Coziilme”, 2014, limonges porselen, 21cm x 21.50cm
x 67 cm. (Ustte Solda)

Gorsel 14. Tuba Korkmaz, “Kulugka-7.Ay”,2015, granit karo lizerine ink-jet baski+altin
varak, 20X20X1.5 cm (Ustte Sagda)

Gorsel 15. : Perihan San Aslan, “Uyku II”, 2019, karisik teknik, 1260 C, 13x11x9 cm.
(Altta Solda)

Gorsel 16. Ece Kanigkan, lsimsiz, 2017, dokiim yéntemi ve cikartma teknigi ile altin yaldiz,
25 x 35 x 40cm. (Altta Sagda)
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Emphasis; Sézcliklerde ve sézclik 6beklerinde bazi hecelerin, climlenin bitiiniinde
de bazi sézciiklerin digerlerine gbre daha yiiksek tonda seslendirilmesidir. Bizleri
hayata baglayan kalp ise vurgu yaptikca dolasir damarlarimizda kan ... Anne rah-
mine ilk diisGste de ilk dnce o olusur... Atim sesi duyuldukga yasama tutunur ...
Dogumda ve 6limde hep o vardir ... (Kanigkan, E. (2019, 23 Mayis).

Deniz Onur Erman’in sanatsal ve akademik olarak merkeze aldig1 6nce-
likli konular daha ¢ok figliratif ve otobiyografik anlatimlar ile kadin figlirQ
Uzerinde yogunlagmaktadir. Kadinin hamilelik stirecindeki heyecanl bek-
leyis donemini hikayeci ve mizahi bir Gslupla tasvir ettigi porselen heykel-
lerinden olusan “Bliylli Bahce" serisinde; hamile figlirler mutlu, neseli,
huzurlu bir bekleyis icindelerdir. icinde bulunduklari bu anac dénemin ruh
haliyle figlrlerin kimisi gébegini oksar, kimisi elinde 6rglstini drer, cayini
yudumlar, kimisi saglikli leziz bir elmadan bir isirik alir (ki aslinda o kadinin
cennetten kovulmasini da saglayan elmaya da bir gdndermedir). Figtirlerin
saglarina konan ucgusan kuslar, kelebekler, ayaklarina dolanan kediler ile
hamileligin sikintili dénemlerinin cok uzaginda masalsi, blyulu glzellikte
bir bekleyis donemi hissettirilmek istenir. Siskin yuvarlar gébeklerin icinde,
dinyaya gelecegi glinu bekleyen huzurlu bebekler, onlari bekleyen mutlu
anneler, Gzerini saran cicekli renkli elbiseler sanki blyli birer bahceye
doénlismektedir. Erman’in, figlirlerinde kullandigi canli renkler, astar ve sirlar
ile, tamamlayici yan malzemeler ¢alismalara naif, eglenceli, mizahi bir hava
katmaktadir. (gorsel 17,18)

Gorsel 17-18. Deniz Onur Erman, “Biiyiilii Bahce I-1I”, 2012-2015, serbest elle
sekillendirilmis sirli porselen, 1240°C, h= ~74cm
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Eserlerinde dogurganlik ana konusu etrafinda dreten baska cagdas Tiirk
seramik sanatcilari da vardir. Kadinin Gretkenligini cok cesitli bicimlerde
ele alarak yorumlayan Hakki Karayigitoglu, tanricalarin dogurganhg tize-
rinden yorumlamalariyla Zeynep Eren ve Ziileyha Uyanik, etnik figiiratif
calismalanyla Filiz Cimen Tilek, atik seramik malzemelerin yeniden kulla-
nimiyla olusturdugu 6znel dil ile olusturdugu kompozisyonlarla 6zellikle ‘3
Cocuk' isimli serisi ile Elif Aydogdu Agatekin'in eserlerinde bunu gérmek
mimkandar. Farkl Gslup, teknik ve malzeme kullanimlar ile dogurganlk
konusuna kisisel 6zglin yaklasimlari ile diinyanin cesitli Glkelerinden pek
cok seramik sanatgilari ve eserleri de drnek gosterilebilir.

ingiliz sanatgi Sally Macdonell'in calismalarinin cok biyiik bélimiini et-
nik giysileri icinde tekli ve grup kadin figirleri ve bistler olusturmaktadir.
Bunlarin arasinda hamile kadin figlrleri genis yer tutmaktadir. Kendi an-
latimiyla ilk kez 6 yasindayken British Museum'da Musir tarihi salonunu
ziyaret ettigi glinden beri bu kiltlre olan ilgisi ve meraki artarak devam
etmistir. Misir ve Afrika sanatina ve kiltiriine olan ilgisinin etkilenimlerini
yaptigi figlir ve bistlerinin giysi ve aksesuarlarinda kullandigi dokularda,
baslik ve sapka detaylarinda gérmek miimkiindiir. isli pisirimler yapar ve
cesitli renkli astarlar kullanmayi tercih eder® (goriintii 19).

Amerikali sanatg Christina Bothwell; seramik, cam, akrilik, ahsap, metal,
dogal cesitli malzemeleri bir arada kullandigi eserlerinde ele aldigi temel
konunun dogum-yasam-6liim oldugundan behseder. Cok kiiglik yaslardan
beri ruhun bir kavram olarak ilgisini cektigini, gbzle gériinen bedenimizin
varligimizin sadece kiigiik bir parcasi oldugunu, aslinda gbzle gériinen
bedenin diginda varolan ruhun barindirdigi potensiyelin daha buytk bir
alan olusturdugunu ve bunu eserlerinde vurgulamaya calistigini isaret
eder. Eserlerinde dogum-6lim ve yenilenme siirecine odaklanmaktadir.
Goriinmeyen ama hissedilene odaklanmaktadir ve onu ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir® (gortintl 20).

Jurga Martin, yasamdan anlik gérintiler yansitan masumiyet ve canhlik
dolu, cocukluk hikayeleri anlatan heykeller yaratmaktadir. Yaptigi cocuk fi-
glrleri iizerinden yasama ve insana dair tim coskulari ve duygulari okumak
mimkindir. Sanat elestirmeni André Ruellan, Jurga Martin'in figtratif
eserlerini su sézleriyle degerlendirmektedir;

“Jurga Martin'in tim calismalarinda ifadelerin canliliklari, mizahin cekiciligini, hare-
ketlerin bitln ve tutarliligi ayni zamanda rahat ve sadeligi inanilmaz bir dogrulukla

® http://macdonell-ceramics.co.uk/about/about-us
¢ http://christinabothwell.com/)
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goreni buyllemekte. Pismis topragin dokulu, ptiriizlii kaba yiizeyinde béylesiinsani,
hassas duygular yaratabilmek onun basarisidir. Sadelik, hassasiyet, ihtisam veya
hiiziinle dolu béyle bir cagrisim kuvveti ile bu karakterlerin destanina nasil direni-
lebilir? Bunlar cagdas heykelciligin basarisinin belirgin yankilardir.”" (goériinti 21)

Gorsel 19. Sally Macdonell, “Mavi Baslikli U¢ Kadin”, h=34cm. (Solda)
Gorsel 20. Christina Bothwell, “Dogum”, cam kalibr ile iiretim, raku pisirimi ve yagh
boya, 42cm x 38cm x 38cm. (Ortada)

Gorsel 21. : Jurga Martin’e ait kucakta cocuk figtirii. (Sagda)

21. yuzyll Amerikan heykel sanatinin énciilerinden Louise Bourgeois, icsel
yolculuklarini, 6znel deneyimlerini, yasanmigliklarini ve bilingaltini Grettigi
eserlere yansitmis ve metaforlarla ifade etmistir. Disiligin gizemi, kadin ve
doganin miicadelesi, dogum, annelik tutkusu, emzirmek, tanricalar gibi
konular farkli malzeme ve (retim yollariyla sanatcinin eserlerinde hayat
bulmustur.

"Bourgeois, cocuklarina diiskiin, itaatkar bir anneye ve ataerkil toplum izlerini ta-
slyan, baskici ve sadakatsiz bir babaya sahiptir. Babasinin kendisine karsi cinsiyetci
asagilamalari onun hem gocukluk hem yetiskinlik donemini etkilemistir. Bunlar sa-
natcinin eserlerinde; eril bakis, cinsellik, siddet ve kadinin konumlandigi yeri sor-
gulatmis, sanatini ise tim bu travmalarla bir basa ¢ikis yolu, terapi yéntemi olarak
gormiustir. Korku, aci, 6fke, saldirganlik gibi duygularini beden ve beden parcalari
Uzerinden anlatima kavusturmustur”®

irlandali sanat¢i Christy Keeney'nin kiibist anlayista yaptigi seramik fi-

" http://artodyssey | .blogspot.com/2013/06/jurga-martin.html)
8http://izlekler.com/louis-bourgeoisin-sanat-anlayisi-ve-enstalasyon-sanati-tugba-yilmaz/)
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glir kompozisyonlarinda anne-gocuk, anne-bebek figirlerine siklikla yer
verdigi bilinmektedir. Angelika Maria Stiegler'in biist, form ya da Uzeri
serbest firca boyali canak formlarinda kadin ve dogum, mitolojik hika-
yeler siklikla igledigi konulardandir. Uzun seneler Nijerya'da yasayan ve
burada geleneksel Afrika dini ve geleneklerinin etkisinde kalarak Oshon
Nehri kiyisinda yaptigi tanrica heykelcikleri ile hafizalarda yer eden Su-
sanne Wenger doganin korunmasi konusunda da biytik ¢aba sarfetmistir.
Kadinin hamilelik dénemini ve aile bittinlGglini seramiklerine yansitan
Debbie Berrow, figliratif seramik eserlerinde hamile formlara ayr bir yer
veren Pauline Wateau gibi isimler de eserlerinde dogurganhgi konu alan
sanatgilara 6rnek olarak gosterilebilir.

Sonuc¢

ilkel caglardan giiniimiize kadar sanatta dogurganlk kavrami her zaman
var olmustur. Bunun en erken yansimalari, magara duvarlarina cizilen in-
san ve hayvan cizimlerindeki hamile ve doguran figiirler biciminde ya da
erken donem kilden yapilan kadin figtrleri ile karsimiza ¢cikmaktadir. Disil
ozelliklere sahip olan her sey, Ureten, cogaltan, yasami devam ettiren ézel-
ligi sayesinde hayranlk uyandirmis ve tarih boyunca hemen her kiiltiirde
kutsal sayillmistir. Kadin ve toprak doguran ve yasami devam ettiren bu
yonu ile birbirine benzetilmis. Toprak, disinin bu 6zelligi ile anilarak ‘toprak
ana’ olmustur. ilkel insan, kadini ve topragi es tutmus, dogalistii bir glic
olarak kabul etmis ve onlar adina adaklar adamis, térenler yapmis, hey-
keller sekillendirmis, tapinaklar insa etmistir. Binlerce yil 6ncesine dayanan
bu gelenekler zamanla, insanin gecirdigi sosyal ve kiltlrel degisimlerle
beraber elbette degismistir ancak su bir gercektir ki; sanat adi verilen duy-
gu ile bigim yaratma disavurumunda kadin ve kadinin dogurganhg her
cagda yerini ve 6nemini koruyarak sanatcinin ilham aldigi temel konularin
basinda yer almistir. Var eden, doguran, biyiten, cogaltan kadin gibi sanat
eseri de sanat¢inin dogurdugu, var ettigi, drettigidir. Bu baglamda sanat
eseri de bir dogurganlik trlintidir denilebilir. Bu yorumlardan kadinin sa-
natta ve sosyal yasamda salt dogurganlik sifati ile eslestirildigi gibi bir an-
lam cikarilmamalidir. Diistincede, eylemde, yaratimda dogurganliktan da
bahsedilmektedir. insanoglunun bilimde ve sanatta gelismesini ilerlemesini
saglayan lretimleri, dogurgan bir beyin sayesinde olmaktadir. Sanatin ken-
disi de dogurgan bir kavramdir.

Her cagin kendine 6zgu bir yaraticilik-dogurganlik anlayisi gelistirdigini ar-
keolojik bulgular ve tarihi belgelerden elde edilen verilerden gdzlemlemek
mUmkdnddr. Evrenin dlizen ve uyumu icin tipki yavrusunu dlinyaya geti-
ren, koruyup kollayan hayatta tutan anne gibi disil bir sefkat ve merhamet
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gereklidir. Kadin ve doganin yaratici, koruyucu, sarip sarmalayan gticiine
her daim ihtiyac duyulur. Oziinde sevgi ve koruyuculuk tasiyan bu giiciin
sanatin pek cok dalinda, farkli tarzlarda dretimlerde bulunan sanatgilari
etkilemesi de kacinilmazdir. Ge¢miste oldugu gibi glinimiizde de “dogur-
ganlk" konusu sanatin her alaninda sanatginin ilgisini cekmektedir. Yerli ve
yabanci pek ¢ok seramik sanatgisi eserlerinde bu konudan faydalanmakta
ve 0zglin lretimlerini bu konu cevresinde gerceklestirmektedir. Gelecekte
de bu konunun sanatgilara ilham veren, 6zglin bir konu olarak varligin
strdlrecegi dlstiniimektedir.
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6zet

Panoramanin kesfinden beri, kamera ve anlatiyla iliskili sanatlarin gézlemciyi resme dahil etmeye
ve gercekligin temsilleriyle biiyiilemeye calistigi goriilmektedir. Ge¢gmisten bu yana gorsel sanatlarda
devam eden kusursuzbirilliizyon olusturmaistegi, video oyunlari, sanal gerceklik ve interaktif sinemanin
gelisimine 6n ayak olmustur. Gorsel teknolojiler s6z konusu oldugunda dne cikan konulardan birisi olan
icine-gomiilme, illiizyon olusturma denemelerinin teoriye dokiilmesi neticesinde kavramsallagmigtir.
Tarihsel olarak bakildiginda gosterim teknolojilerinin icine-gomiilme hedefiyle gelistigi ancak terimin
gercek anlamda video oyunlari ve sanal gerceklikle gerceklestirilebildigi goriilmektedir. Buna gore
calismada resim sanati olarak gelisen panoramik gériintiiniin teknolojiyle eklemlenerek nasil sinema,
video oyunlari ve sanal gerceklik ortamlarina evirildigi ortaya konmustur. Boylece icine-gomiilme
hedefine ulasiimasiyla birlikte ortaya ¢ikan anlatim olanaklari hem sanat alaninda hem de eglence
endiistrisinde yeni bir yorum olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: icine-Gémiilme, Video Oyunlari, Panorama, Sinema, Sanal Gerceklik.

PANORAMA TO IMMERSION; PERFECT ILLUSION IN VIDEO GAMES

Abstract

Since the discovery of the panorama, the arts associated with the camera and narrative have tried to
involve the observer in the picture and mesmerize them with representations of reality. This desire
to create a perfect illusion that has continued throughout the history of visual arts has pioneered the
development of video games, virtual reality and interactive cinema. The immersion, which is one of
the prominent subjects when it comes to visual technologies, has been conceptualized by making a
theory out of the experiment of creating an illusion. Historically, it is seen that visual technologies
have been developed with the aim of immersion, but also that the term can truly be materialized
only through video games and virtual reality. According to this study, the panoramic image which
developed as a painting style has been linked with technology and has evolved into cinema, video
games and virtual reality environments. Thus, the possibilities of expression that have emerged with
the achievement of the goal of immersion are evaluated as a new interpretation both in the arts field
and entertainment industry.

Keywords: Immersion, Video Games, Panorama, Cinema, Virtual Reality.

Ars. Gér. Dr. Burcu Nehir Halacoglu. Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
Fotograf ve Video Boliimii, Ankara.
E-Posta: h.nehir@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0003-3683-1845 171



Giris

Gorsel kiltir yayginlastikea, bilgi alis-veris bigimlerimiz gibi, beynimizin
bilgiyi algilayisi da kiltlrel yapiya uyum saglamistir. “Medya araclari ara-
cihgiyla gerceklestirilen asiri uyarilma, kanallarin, dolayisiyla ilginin yonu-
ntin stirekli degismesi sonucu, insan beynini, odaklanma yetisinin azaldigi
algisal bir degisime zorlamaktadir” (Himmelsbach, 2003: 530). Odagin
kaybedilmesi, bilginin kiiclik parcalar halinde, hareket ve cesitlilik gibi uya-
rici unsurlarla desteklenerek, kisa zaman dilimleri icinde sunulmasini ge-
rektirmektedir. Himmelsbach'a (2003: 530) gore bu sekilde kisir bir dong
yaratilir; bir yandan beynin parcalanmis bilgiye ve surekli degisen ortama
uyum saglayip konsantrasyonu korumasi beklenirken, diger yandan dikkat
seviyesindeki disus, gelecekteki tlim bilgi yayma bicimlerini belirleyerek
onlara yon vermektedir. Bu kisir dénglniin sundugu olasiliklari kullanan
video oyunlari ve video oyunlarinin sinemaya dokunusuyla ortaya cikan
interaktif filmler gibi gorsel sunularin, izleyicideki bu algisal parcalanmaya
dayanarak yiikseldigi séylenebilir. Ornegin video oyunlari, parcal bilgi aki-
si kullanmasina ragmen, interaktivitenin de giiciini kullanarak izleyicinin
hareketin icine dogrudan katilmasina izin vermekle, gézlemcinin ilgisini
stirekli olarak mesgul etmekte ve parcal bilgiye ragmen gticlii bir odak-
lanma durumu yaratmaktadir (Himmelsbach, 2003: 530).

Parcali bilginin algilama bigimlerinde ugrattigi degisiklikle ortaya cikan bu
odaklanma bicimi genel anlamda bir konsantrasyon degil, kisinin interak-
tif bir bicimde, kapsayici bir alanda kendisini blyiilenmeye hazirlamasi
durumudur. Bu bakimdan katilimcr gérsel sunuya yalnizca katilmaz, kati-
mhlik gosterir.” Katilimlihk neticesinde varilan yeni tip odaklanma bigimi,
icine-gémulme (immersion) durumudur. “Popdler kilttrdn, ilk elma kurdu
(roller coaster) icat edildiginden beri, icine gdmme kapasitesi ytikseltilmis
deneyimlere yénelik bir saplantisi olmustur. icine-gdmiicii bir ortamda
olma deneyiminin uzun bir tarihi vardir” (Burnett, 2004: 160). Bu bakim-
dan icine-gémilme durumunun, stirekli bilgi artisiyla dogan teknolojiyle
paralel bir gelisim sergiledigi iddia edilebilir. Bununla birlikte, icine-g6-
milmeyi dijital medyanin yeni bir potansiyeli olarak tanimlamak da bir
hata olacaktir (Belisle, 2016:251), ¢link(i dijital ortamlar, icine-gdémilmeye
ulasma yolunda varilan bir ugrak noktasidir. Yani dijital teknolojiler igi-
ne-gébmilme idealinin bir sonucu olarak degerlendirilmelidir. Ancak “ici-

" Bu noktada katilim (participation) ve katiimlilik (engagement) kavramlari arasindaki farkliligin ortaya konul-
masi, kavramlarin Tiirkce'ye cevirisi esnasinda zayiflayan ve karisan anlamlarinin netlestirilmesi gerekebilir.
Participation olarak katilim, tek yonlii bir dahil olma bicimi olarak tanimlanmaktadir. Ancak katiimlilik yani
engagement, katilimin 6tesinde bir baglanti kurma bicimi olup, katilim gosterilen ortamda karar verici, yon-
lendirici bir gorevle rol alma anlami (Schoenau-Fog, 201 |) tasimaktadir.
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ne-gdmiilmeyi degisen teknolojiler ve farkl tarihsel baglamlar boyunca
isleyen evrensel bir kavram olarak varsaymak da bir hata olacaktir” (Belisle,
2016:251). icine-gémiilme tarih boyunca bir ideal olarak kalmig, bu idealin
gerceklestiriimesine calisiimis ancak teknolojik gelisimler interaktiviteyi ve
sanal diinyalari mimkin kilmadan bu ideale ulagilmasi miimkiin olmamis-
tir. Dolayisiyla icine-gdmulme olgusunun kavramsallasmasi da ancak igi-
ne-gémilme durumu yaratildiktan sonra gerceklesmistir. Grau'ya (2003:
13) gore, her ne kadar anlasiimasi glic ve tutarsiz gériinen bir kavram
olsa da icine-gdmdilme, tartismasiz sekilde her tirli medyanin gelisiminin
anlasilabilmesi icin anahtar niteligi tagimaktadir.

Buna gore calismada, dncelikle panoramik goériintiiden yola cikilarak ici-
ne-gdbmilme idealine ulasiimasi konusu tarihsel bir perspektiften bakilarak
ele alinmistir. Bylece kamera teknolojileri ve dijital teknolojilerin gelisimiy-
le icine-gdmilme ideali arasindaki iligkinin ortaya konulmasinin miimkiin
olabilecegi dustintilmustir. Sonucunda da dijital teknolojilerin bir Griini
olan video oyunlarinin igine-gdmiilme kavramini nasil déntstiirdigi ve
cesitlendirdigi konusuna bir agiklik getirilmesi amacglanmustir.

1. Sinemada Panoramik Gériintiiden Kusursuz illiizyona Gegis

Merriam-Webster? ve Oxford Lexico® sozlliklerine gbre bir gorlintliniin
ya da olayin bittnllkli, genis bir agiyla sunulmasi anlamina gelen pano-
rama, “bitiin, tim" anlami taglyan Yunanca pan kelimesi ile, “gorilecek
sey, manzara" anlamina gelen hérama kelimelerinin birlestirilmesiyle ti-
retilmistir. Robert Barker'in 17 Haziran 1767'de panorama fikri icin kendi
adina bir patent alisiyla birlikte, panorama, izleyiciyi pratik anlamda cev-
releyen sanatsal bir resim formati olarak ortaya ¢ikmistir (Benosman ve
Kang, 2001: 5). Patenti aldiktan yirmi yil sonra, 1793'te, Barker'in Esitlik
icermeyen bir resim* adiyla sergiledigi panoramik resim calismasi, hareke-
te, gosteriye, sunuma katihmliigin ve icine-gdmiilme fikrinin gelismesini
saglayacak tarihsel bir slireci baglatmistir. Panoramanin bir resim forma-
ti olarak kabul gérmesiyle birlikte bu boyama, temsil ve sunum teknigi
17.yy'dan giiniimiize kadar teknolojinin de etkisiyle doniisiim gecirerek
devamhligini strdirmistir. Teknigin isim kazanarak kavramsallastiriimasi
17.yy'in sonuna denk gelse de gorsel sanatlarin tarihi ve gelisimi Gzerine
kapsamli bir calisma yapmis olan Grau (2003), panorama fikrinin olusmasi-
ni antik caglardaki duvar ve oda resimlerine kadar dayandirmaktadir. Ger-

2 https://www.merriam-webster.com/dictionary/panorama
3 https://www.lexico.com/en/definition/panorama
*A Painting Without Equal
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cekten de Vatikan Miizesindeki “The Odyssey on the Esquiline Hill" gibi 40
B.C. Roma dénemine ait duvarlar kaplayan manzara resimlerinde oldugu
gibi panorama adi konulmamis kapsayici tasvirler, izleyiciyi o gorselligin
icine katmayi ve mekanda devamlilik illizyonu yaratmayi amaglamakta-
dir (Grau, 2003: 31). Buna goére panoramanin kesfinden bu yana, gorsel
mekan sunumlarinin “gézlemciyi resme dahil etmeye” ve gézlemciyi ka-
tihma 6zendirmeye cabaladigi iddia edilebilir (Himmelsbach, 2003: 530).

Gevrelendigi resmin etkisinde kalan g6zlemcinin, kendisine aktarilan bilgiyi
kolaylikla 6ztimseyebilmesi, mekansal gercekligi hayal edebilmesi nede-
niyle baslangicta bir sanat formu olarak ortaya cikan panoramik resimler,
18.yy'da propaganda amagh kullaniimaya baslanmistir. Bu resimler iki bo-
yutlu ve duragan goérintilerin gercekgi, lic boyutlu izlenimi veren bitiin-
[tiklG ve kapsayic bir illizyonunu olusturmaktadir. Grau'ya (2003: 16) gore
bu illlizyonun kullanimiyla, hayal olanin gercegin goriiniimiine blrlinmesi
saglanmaktadir: detaylarin kesinligi, kabartmalar, 1sik, perspektif ve renk
paletleri ile bir mimesis (taklit) insa edilmektedir.

Zaman icinde panoramik resimlerin sadece sanat camiasinda ya da askeri
alanda degil, dinsel mekanlarda ve halk arasinda da poplilerlik kazandig;
gorlilmektedir. “"Bu dénemde ulasilmak istenen, éncelikle manzaralarin ya
da tarihi olusumlarin fotogercekgi, genis acili gériintlleridir” (Benosman
ve Kang, 2001: 3). Bu tip fotogercek¢i panoramik resim denemelerinin
ve sehirlerin panoramik olarak resmedilerek sergilenmesinin 1800'lU yil-
larda ingiltere, Fransa, Almanya ve Amerika'da yayginlastigi goriilmek-
tedir. Panoramik gorlntii begeni kazanip yayginlastikca, daha gercekgi
goruntilerin olusturulmasini saglayacak yardimcr araclar da kullaniimaya
baslanmistir. Buna gére kapsayici ve etkileyici bir panoramik resim cizer-
ken obscura kamera, 1803'te Chaix tarafindan kesfedilen panoramagraph,
kamera lucida ya da diagraph gibi kamera sistemleri kullanilarak, bu arag-
larla yakalanan goériintller tzerine cizimler yapilmis ve blylk panoramik
resimler olusturulmustur (Benosman ve Kang, 2001: 6-7). Bu aygitlarla
panoramik gorlintiiniin gercege daha fazla yaklasarak izleyiciyi o gercek-
lige sokabilmesi ve izleyiciyi gerceklikle blytlemesi amaclanmistir. Ancak
kamera sistemlerinin arag olarak kullanimi zaman icinde yeterli gelmemis,
gorintlnin blydleyiciligini resimsel anlatimin 6tesine tagima fikri uyan-
mistir. “Boylece 150 derecelik cekim acisiyla ilk panoramik kamera, 1843
yilinda Avusturyali P Puchberger tarafindan icat edilmistir” (Benosman
ve Kang, 2001: 14). Sonug olarak “resme dahil olma arzusu hem mecazi
hem de mecazi olmayan anlamda panoramayla birlikte kaybolmak yerine,
20.yy'da da yasamaya devam etmistir” (Grau, 2003: 141). Bu bakimdan
panoramik goriintliniin resmin alanindan, kamera araciligiyla sinemanin
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alanina gecis yaparak, kuvvetlendigi sdylenebilir. Bu gecis, panoramanin
yarattigi illizyonun izleyiciyle izlenilen goriintli arasindaki mesafenin azal-
tilmasi fikrinin filmlere, sinemaya aktarilmasi anlamina gelmektedir. Pa-
noramik gorintl, izleyicileri, yabanci topraklari gdzlemleyerek sanki bu
diyarlarla bttinlesiyormus gibi deneyimlemesine davet etmektedir. Zaman
icinde sinema, gdzlemcinin uzak mekanlara tasinma illizyonunu kuvvet-
lendirmistir (Himmelsbach, 2003: 530). Lumiere kardeglerin ekrandan se-
yirciye dogru ilerleyen trenine gosterilen tepki de bu illizyonla baglantili
olarak degerlendirilebilir.

Panoramik kamerayla elde edilen gériinti tamamen yeni bir i boyutluluk
hissi yarattigi icin, teknolojik olarak tiretilmis illiizyonlarin ilk 6rnegi olarak
gorilebilir. Ancak panoramik goériintiinlin nasil elde edildigi kadar, nasil
sunuldugunun da énemli oldugu, erken dénemlerde fark edilmistir. Clinki
insan g6zl ve bakisi, panoramanin genis perspektifini algilayabilmek igin
yetersizdir. Panoramik resimler mekanin sirali parcalar halinde resmedilip
bir araya getirilmesiyle olusturulurken, Fransa, Almanya, Amerika gibi ul-
kelerde bir yandan da bu resimlerin sergilenme bigimleri tizerine surekli
deneme yapilmistir. Dairesel panorama salonlari, panorama platformlari,
Kaiser panorama bu denemeler arasinda sayilabilir.

Gorsel 1. 1. Kaiser Panorama sunumu’®

® https://www.augsburger-allgemeine.de/augsburg/Stereoschau-im-Kaiser-Panorama-id33425537.html
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Bu denemelerin yanisira, izleyiciyi gortintlye yaklastirmak icin, Fransa Ens-
titistinde, panorama tipi bir illlizyon yaratacak ve izleyiciyi cevresel fak-
torlerden yalitacak kiclk olcekli bir cihaz gelistirilmesi teklif edilmistir. Bu
teklifin neticesinde 1838 yilinda Charles Wheatstone'un kesfettigi, 1843
yilinda David Brewster tarafindan gelistirilen stereoscope ortaya cikmistir
(Grau, 2003: 141). Gozlemciye, icindeki ayna sistemleri sayesinde alan
derinligi hissi veren bu aygit, ardindan gelecek gelismelerin de 6ncisi
niteligindedir. Stereoskop, sundugu “resme dalma” deneyimiyle, hemen
her goriintiiniin yakalanarak tasinabilir bir ortamda saklanabilecegi, birik-
tirilebilecegi, degistirilebilecegi fikrinin olusmasina da yardimci olmustur
(Belisle, 2016: 255). Bu resme dalis durumu izleyicinin, sunulu diinyalara
yaklasarak kendini bu dinyalarda hayal etmesini saglamaktadir. Ancak
Belisle'ye (2016: 252) gore, stereoskop ve 6ncesinde panorama, daha
sonra icine-gdmdilme olarak tanimlanacak olan deneyimin ilkel bir versi-
yonu olarak gériilmemektedir. Stereoskop ve panorama daha ¢ok izleyiciyi
algisal olarak saran bir gésterim, 6zglin bir katiimhilik durumu yaratmstir.

Gorsel |.2. Brewster’in Stereoskop modelié

Stereskopun gelistirilmesi ve bircok tiyatral ve sanatsal akimla iliskili de-
nemede bulunulmasinin ardindan, Paris'te 1900 World Exhibition'da pa-
noramik sistemle sinematografik teknolojiyi birlestiren hibrid bir arag, Ci-
neorama tanitilmistir. “Birbiriyle baglantili 10 adet 70 mmlik filmin, ayni
anda 360 derecelik bir alanda gosterime sunulmasina dayanan bu su-

¢ hhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:PSM_V21_D056_Modified_brewster_stereoscope.jpg

176

num bigimi, yeni bir illizyon anlayisinin gelisimiyle yakindan iligkili olarak
degerlendirilmektedir” (Grau, 2003: 157). 1900 yilindaki bu ilk sunum,
daha sonra 1939'da Newyork World Exhibition'da yapilan ugus simdla-
tor deneylerinin ve 1960'larda popdlerlik kazanan, kendine 6zgl sinema
salonlarinda, stereofonik sesle sunulan, ti¢ kamerayla cekilmis 3B taklidi
yapan cinerama filmlerinin (Grau, 2003: 157) 6nciilii olarak degerlendiri-
lebilir. Cinerama filmleriyle es zamanli olarak, sinemanin illlizyon gliciinlin
arttinlmasi icin goésterimlerin yalnizca géze degil, her tirli duyuya hitap
ederek daha blydleyici hale getirilebilecegi fikri de gelismeye baglamistir.
Himmelsbach'a (2003: 530) gore smell-o-vision denemelerinde salona
borulardan pompalanan kokular, illizyonun gérsel derinligini arttirmak icin
kullanilan 3 boyut goézltkleri gibi ekranin limitlerini agmak igin gelistirilen
tum stratejiler, mimkiin oldugunca mikemmel bir illizyon yaratmak icin
tasarlanmigtir —seyirciyi kusursuz bir sekilde “resme" dahil etmek nihai he-
def olmustur. Bu yonde ilk adim atan kisi olan Morton L. Heilig, Gelecegin
Sinemasl’ adini verdigi sinema salonu projesini yeni bir sanat formu olarak
gelistirmistir (Grau, 2003: 157). 1960 yilinda Heilig, seyirciyi gériintlinlin
icine-gébmerek kusursuz bir illizyon yaratmak igin, stereoskop modeliyle
televizyon teknolojisini birlestirerek Sensorama Simulator adini verdigi,
dogrudan izleyicinin goézline takilarak deneyimlenen bir aygitin patentini
almigtir (Grau, 2003: 158). Sensorama Simulator, 3-D CinemaScope go-
riintdler, vibrasyon, ses ve koku 6zellikleriyle ginimuzdeki SG aygitlarinin
ve gamepadlerin de fikri 6nclli olarak gordlebilir. Ayrica 1970 ve 80'lerde
lunaparklarda ve gosteri merkezlerinde kullanilan ve yavas yavas gelisti-
rilen Sensorama Simulator sisteminin, klresel tasarima dayali Omnimax
sinema teknolojisinin gelisiminde de dogrudan etkili oldugu séylenebilir.
Seyircinin hislerinin kapsama alanini genisletmek amaciyla ekran biydutle-
rek, CinemaScope'dan IMAX ve OMNIMAX hatta Dolbly Surround Sound
teknolojisine dogru bir gelisme yasanmistir (Himmelsbach, 2003: 530).
“IMAX teknolojisinde her iki gz, iki film projektdriintin goriintistinG ayr
olarak gérmektedir ve beyin, birbirinden biraz farkli olan bu gorintiileri
birlestirerek uzamsal derinlige dair blylleyici bir etki olusturmaktadir”
(Grau, 2003: 160).

1990 yilinda tanitilan IMAX (Maksimize edilmis gortintl) sistemleri, illliz-
yonun glclendirilmesi fikrinden yola gikilarak ulasilan bir sanatsal durum
olarak degerlendirilmektedir (Grau, 2003: 159). Ancak tiim bu gelisme-
lere ragmen, tam bir illlizyona dalisi amaclayan calismalar deneyselligin
Otesine gecememis (Himmelsbach, 2003: 530), IMAX sinema ekrani, ne

7 https://www.augsburger-allgemeine.de/augsburg/Stereoschau-im-Kaiser-Panorama-id33425537.html
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kadar derinlikli etki yaratarak bir illlizyon alani olustursa da icine-gémiil-
meye ulasamamistir. Clinkl seyirci, ne kadar biylik ve kapsayici olursa
olsun beyaz perdedeki illlizyonu uzaktan deneyimlemektir, ikisi birbirinden
aynlmistir. Seyirci karanlik salonda, illizyon beyaz, isikli bir pencerenin
arkasindadir. Bu bakimdan ekran karsisinda sabit duran gézlemcinin dene-
yimledigi, icine-gémulme degil, duyusal bir katilimliliktir. Bu duyusal kati-
imhhk durumu, izleyicinin anlati yapisina ya da kamera agisi gibi bicimsel
faktorlere midahil olamadigi, kendisine verileni oldugu gibi kabul ettigi,
ancak gosterilen diinyanin iginde kendi gercekligine ara verdigi tlirde bir
illizyondur. Sinema bu mesafeli illizyona ihtiyag duymaktadir ¢iinkd se-
yircinin illizyona miidahalesi, o illizyonun gerceklik alanina tasinmasina
ve dnceden belirlenmis anlati yapisinin bozulmasina (ya da sanat yapiti-
nin, sanatcidan kopmasina) neden olmaktadir. “ Clinki sinema gercekligin
tam bir kopyasi haline gelmeyi basarabilirse, bu ayni zamanda basarisizlik
anlamina gelecektir — bu durumda sinema olarak varolusu sonlanacak-
tir" (Matthews, 1999). Bununla birlikte sinema, sinirhliklarini asmak ve
izleyiciyi resme dahil oluyormus gibi kusursuz bir illizyona sokmak igin
cabalamaya devam etmistir.

Resme dahil olma stratejilerinin bilgisayar-grafik sistemlerinin gelisme-
siyle yeni bir boyut kazandigi gézlemlenmektedir. 1963'te Skechpad'in,
1968'de The Head Mounted Display'in (HDM) kesfi, bilgisayar ve goz-
lemci arasindaki etkilesimin kolaylasmasini ve sanal dlnyalara gecis im-
kanlarinin agilmasini saglamistir. Bilgisayar gorlntilerinin katiimcinin
hareketlerine gercek zamanl tepki vermesi durumunun, katiimcinin ger-
cekten de resmin icinde olmasi illizyonunu Urettigi gorilmektedir. “Etki
ve tepki, uyaran ve cevap veren arasindaki bu baginti, ilk defa olarak
katihmcinin kendi hayali gercekligiyle sanal gercekligi dogrudan birbirine
baglamistir” (Himmelsbach, 2003: 531). Daha sonralari sanal dlinyalarin
tasidigi icine-gdémdilme imkanlan, ¢ boyutlu gozlikler ve elle tutulan ara
ylzlerin destegiyle olusturulan CAVE gibi mekansal illlizyon denemeleriy-
le uygulamaya gecirilmistir. CAVE'ler Cinerama'daki anlayisi birkag adim
ileriye tasimistir. Clinky bilgisayarlar ortam (izerinde kontrol sahibidir ve
katihmcilar, yani CAVE'lere gdmiilen kisiler, CAVE'in iginde imgelerin ve
seslerin hareketine goére hareket etmektedirler (Burnett, 2004: 158). Bu
¢ boyutlu etkilesimli gériinti bicimleri, sinema gosterimlerinde de kulla-
nilmig, giinimuzdeki 3B gozliiklerle izlenen 3B IMAX film gdsterim tek-
nolojilerinin ilerlemesini saglamistir. Ancak tiim bu teknolojik deneylerin
hedefi, yalnizca izleyici Gzerinde fiziksel bir illizyon yaratmak degil, bunun
da oGtesine, yani icine-gdmiilmeye ulagmaktir. “Bu hedef dogrultusunda
ulagilacak nihai nokta, filmlerin dogrudan géz sinirleri araciigiyla gosteril-
mesidir” (Himmelsbach, 2003: 531). BOylece gézlin kendisinin bir ara yiiz
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gibi kullanilarak, filmin izleyicinin zihninde oynatilmasi ve tam bir icine-go-
milme durumunun deneyimlemesinin miimkiin olacagi distnGlmustar.

Retina gosterim teknolojisinin, gelisen interaktif dzelliklerle birlestirilmesiy-
le hep hayali kurulan resme dahil etme olgusunun, yeni bir boyut kazan-
masl, gozlemciyle goriintl arasindaki ontolojik mesafenin ortadan kaldiri-
labilecegi bir aygita dontisebilmesi miimkiin gériinmektedir. “Eger sinema
ekrani baska diinyalara acgilan bir pencereyse, sanal gerceklikte gdzlemci
bu pencerenin icine adim atmakta ve 6teki diinyalara gecis yapmaktadir”
(Himmelsbach, 2003: 531). Boylece, izleyicinin goriintiiniin alanina ge-
cis yapmasiyla sinemanin illizyon alanindan kopulurken, icine-gdmiilme
durumunun deneyimlenmesini saglayan yeni bir yari-gerceklik durumu
ortaya ¢ikmaktadir. Sanal alan, kisi o alana dahil olup icindeki olaylari bii-
tinlyle yasadigi ve algiladigi icin gercek, yanilsamalara dayandigi icin ise
ayni zamanda hayalidir. iste bu noktada video oyunlarinin bu yari-gercek
sanal alanlarin yarattigi illizyonu igine-gdmiilmeye nasil donustirdigline
dikkat cekmek gerekmektedir.

2. Video Oyunlarinda igine-Gémiilme

“Video oyunlari, yeni etkilesim ve igine-gémiilme tanimlarinin tam kalbin-
de yer alir” (Burnett, 2004: 230). Clinki oyunlar bir riiya tasarlamaktadir;
bu riiya sinemanin ulagsmak istedigi “resme dahil olma" idealidir. Sinemada,
izleyici kendisini filme ne kadar kaptirirsa kaptirsin, film ister IMAX teknolo-
jisi ister 3B gorintulerle sunulsun, ulasilabilen nihai nokta bilincin yarr agik
oldugu bir biyiilenme halidir. izleyici bilylilenme esnasinda filmin icerigi,
film hileleri ve teknik detaylar lizerine kafa yorabilmektedir. Bu detaylarla
ilgili farkindalik hep orada, izleyicinin her an algilayabilecegi bir noktadadir.
Cunkil sinema ekrani, her seye ragmen seyircinin otekisidir, seyirci hicbir
zaman kendisini o ekrandaki dlinyanin icinde géremez. Bu ayni bir sihir-
bazin gosterisini izleyen seyircinin durumudur, seyirci gordiikleri karsisinda
sasirsa da blyllenmis bir halde gdzleri 6nlinde gerceklesen imkansizi izler-
ken hileyi c6zmek, olaylari anlamlandirmak ve bliyliden kurtulabilmek icin
stirekli kafa yormaktadir. Seyircinin film dlinyasinin biyistine kapilabilmesi
icin film ve ortam tarafindan ikna edilmesi, glidiilenmesi, hazirlanmasi
gerekmektedir. “Video oyunlarinda ise, oyuncunun eylemleriyle ekranda
olanlar arasinda dogrudan bir iliski vardir” (Burnett, 2004: 230). Seyirci
oyunu slrdlrebilmek igin aktor rolline biriinmek, hareket etmek, kendi ri-
zasiyla kendisini blyilenmeye hazirlamak zorunda kalmaktadir. Hem aktér
yani eyleyen hem de seyirci yani gdzlemleyen olan oyuncu, oyun sirasinda
rliyanin icinde kendisini kaybeder; oyun karakteri 6ldiglinde kendisinin de
bu sanal diinya icinde sona ereceginin bilincindedir. Ryan'a (1999) gore,
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interaktivite ve icine-gdmiilmenin tam olarak gerceklesebilmesi, etkilesimi
gerceklestirenle oyun karakteri arasindaki iliskiye baghdir. Video oyunla-
rinda seyirci/aktor, oyun karakteriyle dinamik bir iliski kurmaktadir. Olaylar
gerceklesirken ve seyirci/aktor karakter araciligiyla oyunu deneyimlerken,
canlandirdigl karakterin ve bu karakterin diinyasinin icine-gédmiilGr. Ancak
video oyunlarindaki bu icine-gémilme durumunda bir kendi benligini kay-
betme durumu yoktur. Aksine, oyun sirerken, oyuncu/seyirci karakteriyle
ilgili konularda diigstinme halindedir. Bu diiginme durumu, sinemada perde
karsisinda filmin icerigini ve teknigini sorgulayan ve gézlemleyen seyircinin
hali degil, karakterin secimlerini ve eylemlerini, duygusalligi, biligselligi, akl
ve niyeti o karakter adina ydnetme siirecidir. Elbette yénetme tek yonlii de-
gildir; cinku karakter pasif bir alict durumunda degildir. Karakter-oyuncu
iliskisinde karsilikli bir ydnlendirme mevcuttur; aynizamanda 6yki hem ka-
rakteri hem de seyirci/aktori belli secimlere ve uzlasma noktalar bulmaya
zorlayabilir. Mcmahan (2003: 69), oyuncunun oyuna katilimhlik derecesi
artikga, derin oyun (deep game) olarak nitelendirilen, obsesiflige-yakin
bir seviyeye erisildigini belirtir. Oyuncu oyundaki her bir 6geyi tanimakta,
bilingli bir sekilde kullanmakta ve gercek diinya kadar asina oldugu oyun
diinyasini benimseyerek, o diinyaya uygun stratejiler gelistirmeyi basar-
maktadir. Derin oyun terimi bu anlamda oyuncunun katimllik derecesinin
bir 6l¢ltl olarak degerlendirilebilir (Mcmahan, 2003: 69).

Oyuncunun amaci oyunu siirdirmek ve olacaklari sanal ortam icinde yasa-
yarak gérmek ve deneyimlemektir. Yani “video oyunlarini oynama itkisinin
kaynagi, isin ucunda maglubiyet olsa bile, oynama arzusu kadar oyunla ig
birligi yapma ve kurallarini anlama arzusudur da"” (Burnett, 2004: 230).
Cunkd oyuncu oyun diinyasina girmeyi yani katilimlilik géstermeyi basara-
maz, kendisini bu dlinyaya kaptiramazsa, oyunun devam etmesi miimkin
olmayacaktir. Bu bakimdan oyuncunun katiimhhgi, oyun-i¢i deneyimin
devamlihigini saglama diizeyi ya da oyuncularin oyuna kendi istekleriyle
tekrar tekrar dénerek oyunu oynama arzularini ifade eden bir kavram ola-
rak anlagilabilir (Schoenau-Fog, 2011: 4). Yani reel gorlintlye dayal bir
film izleyen seyircinin aksine, ayni cizgi film izleyen seyircide oldugu gibi,
oyuncu oyuna girdigi anda blyulenmeye hazir ve isteklidir. Oyunun tek-
nolojisinin sorgulanma durumu ancak oyun icine-gdmilmeyi saglamakta
basarisizsa ya da oyuna ara verildiyse gerceklesmektedir. Oyunun basari
Olcutlh de bu baglamda, grafik ézellikleri, goriinti kalitesi hatta dykiden
¢ok oyuncunun modunu ve oyunda kendisini kaybetme istegini koruya-
bilme/strdiirebilme basarisi olarak disdnilebilir. Yani “tlketici agisindan
arzulanmakta olan icine-gémilme, oyunlarin pozitif bir deneysel ézelligi
olarak goriilmektedir” (Calleja, 2011: 25). icine-gémiilme video oyunla-
rinda bilincli yaratilan bir durumdur, her oyun icine-gémdilmeye ulasama-
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digi gibi, icine-gdmiilmeyi basta oyuncuya yakalatan fakat oyun ilerledikge
bu hissi kaybettiren oyunlar da olabilir.

Genellikle oyuncunun, igine-gémiilmeyi video oyunlarina has bir yapisal
kavramolan oynanabilirlikteki hatalar neticesinde kaybettigi gériilmektedir.
Oynanabilirlik, video oyunlarini diger dram sanatlarindan ayristiran, belki
de en 6nemli 6zelliktir. Oynanabilirligi tiyatrodaki sahnelenebilirlik ya da
sinemadaki mimetik sunulabilirlik ile 6zdeslestirmek belli 6lclide miimkiin
olsa da bunlar oynanabilirligin tam karsiligini hicbir zaman verememekte-
dir. Clinkli oynanabilirlik yalnizca éykiiniin oyuna aktarilabilmesiyle iligkili
degildir. Ayni zamanda aktér/seyircinin, éyklyu strdlirmesini ve karakteri
oynamasini saglayan, teknolojiyle de baglantili bir unsurdur. Walther'e
(2003: 3) gore, oynanabilirlik geleneksel olarak su lic duruma karsilik gel-
mektedir: 1) oyuncunun oyunun sekanslari arasinda akmasina 2) sistemin
girdi-ciktriliskilerini kavrayabilme becerisine ve 3) oyuncunun kullanim im-
kanlarinin ve sinirlarinin gérsel, yazinsal ve uzamsal temsillerine. Ancak bir
video oyunu kati kurallara bagimli oldugunda aktér/seyirci kurallara bagli
bir bilgisayar programiicinde hareket ettigini hissetmektedir. Bu his yiizeye
ciktiginda artik icine-gdmilme durumu séz konusu degildir. Aktor/seyirci
oyunun icine dalabilir, kendisini stirekli tuslara basmaya odaklayabilir ancak
bu bir icine-gémiilme degil, trans halidir.

icine-gdmiilmeye ulagmak icin oyunun belirgin oyun mekaniklerini gizleyecek bir
yol bulmak ve oyuncuyu oyun diinyasinin organik bir parcasi haline getirebilmek
gerekir. Bu durum, oyuncunun belirli bir harekete ulasmak icin “Tus 1'e basili tut-
ma"y1 6grenmesi gerektiginde aldatici olabilir. Oyuncuya “sadece bir oyun" oyna-
digini hatirlatacak her sey, oyun diinyasi gercekligini, icine-gdmiilmeyi yikacak bir
seydir. (Marx, 2007: 174)

Brown ve Cairns (2004: 1) de, icine-gémulme deneyiminin oyundan keyif
alinabilmesi icin kritik bir 5neme sahip oldugunu, ancak oyundaki karak-
teristik ozellikler tarafindan kolaylikla da yikilabilecegini séylemektedir.
icine-gdmiilmenin atmosferik ses ve gercekci gérintilerle insa edildigi
distinllse de ses ve goriintli, oynanabilirlik ve oyun kurallar ile destek-
lenmedigi ve “bir oyun oynandigi hissi" yeterince gizlenemedigi taktirde,
icine-gémulmenin basariya ulasamadigi gériilmektedir. Oyun kurallarini
gizlemek, oyuncunun dikkatinin oyun dinyasindan kopmamasini sagla-
yacaktir. Buna gore, icine-gdmilme durumunun deneyimlenebilmesi ve
deneyimin sirdurdlebilmesi igin birtakim sartlar saglanmalidir. Qin, Rau ve
Salvendy (2009: 118), bu sartlar alti boyutta ele almaktadir; (a) merak,
(b) konsantrasyon, (c) kontrol, (d) meydan okuma, (e) kavrama ve (f)
empati. Merak hissi korundugu siirece, oyuncu oyunla baglanti kurmay:
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strdirmektedir ve icine-gdmilmekle sonuclanacak konsantrasyon sagla-
nacaktir. Ancak oyuncu, oyun icinde kontrol sahibi olamadiginda, ya da
kontroller oyuncuyu rahatsiz edecek, akigi bozacak sekilde tasarlandiginda
hem konsantrasyon bozulmakta hem de oyuncu oyundan kopmaktadir. Ug
sart basariyla saglanmasina ragmen, oyuncuyu motive edecek bir meydan
okuma, hedef, amag, kurgu bulunmadigi takdirde oyuncu yine, oyundan
uzaklasacaktir. Meydan okuma sarti da basariyla oyuna yerlestirildiyse,
oyuncunun oyunun kurgusunu, amacini kavrayabilmesi saglanmalidir.
Neyi neden yaptigini kavrayamayan ve kafasi karisan oyuncu, oyunun
dinyasindan uzaklasacaktir. Tim bu sartlar saglandiginda igine-gémiil-
meyi saglayacak nihai unsur, oyuncunun oyun dinyasiyla, karakteriyle,
olaylarla duygusal bir bag kurabilmesidir. Oyuncu oyunsal 6gelerle empati
kuramadiginda yine icine-gémulme olgusu basarisizliga ugramaktadir. Do-
layisiyla icine-gémulme, video oyunlari agisindan ulasiimasi mdmkiin bir
kusursuz biiytilenme bicimiyken, ayni zamanda da ulagilmasi gii¢, karmasik
bir yapinin insa edilmesine bagldir.

Mcmahan (2003: 68) ise, bir sanal gerceklik ortaminda ya da video oyu-
nunda icine-gémulme hissinin yaratilabilmesi icin ti¢ kosul ortaya atmistir:
(1) kullanicinin oyundan ya da c¢evreden beklentilerinin cevre teamiille-
riyle denklik yakalamasi, (2) kullanicinin eylemlerinin cevre kosullarinda
azimsanmayacak bir etki yaratmasi (3) diinya teamdillerinin et mékanla®
uyusmasa dahi kendi iginde tutarli olmasi. Yani oyuncuyu blyinin disina
cikaracak her tirli tutarsizlik, aksama, kontrol kaybi, etkisizlik, tekdiizelik
konsantrasyonun bozulmasi ve igine-gdmilme durumundan kopulmasiyla
sonuglanacaktir. Clinkl “reel diinyanin digina tagsma"” durumu olan igi-
ne-gébmilme, kisi reel gercekligin bilincinde oldugu siirece ya da diger
bir deyisle, bilgisayarin varligini hissettigi stirece deneyimlenememektedir.
“Sanal gerceklik etkisi, bilgisayar dili ve kurallarin inkar edilisiyle yani bil-
gisayarin ortadan kaybolusuyla miimkin olmaktadir” (Ryan,1999: 113).

Brown ve Cairns (2004), oynanabilirlikte, icine-gdmiilmeye ulasmanin tg¢
kademesi oldugunu ortaya koymustur; ilk seviye olan katilimlilik (engage-
ment), oyuncunun oyuna aktif olarak katiima istegini ve yetenegini ifade
etmektedir. ikinci seviye olan dalis (engrossment), oyunla duygusal bag
kurulmasini, oyuncunun cevresiyle olan farkindalik iliskisinin kopusunu
belirten daha derin bir dahil olma durumu olarak ifade edilebilir. Bunun
sonucu olarak ticlincii seviyeye, yani tam icine-gdmulme (total immersion)
durumuna ulasiimaktadir. Ancak video oyunlarinda gértilen igine-gémiil-

5 Et Mekdn = Meatspace, Cyberpunk anlatilarinda kullanilan, “network” aginin disinda bulunan fiziksel
gercekligi ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir.
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me durumu, oyunsal yapinin katmanli ve karmasik dogasi nedeniyle tek
yonll bicimde ele alinamamaktadir. Clinkli video oyunlarinda icine-go-
mlmenin kendisi gercekligin taklidi ya da kopyalanmasiyla ilgili degildir.
Ornegin bir oyuncu Tetris oyunun icine gémiilebilir. Yani “oynanabilirlik-
te icine-gdmiilme, oyunun temsili mekaniyla iligkili icine-gémiilme kadar
onemlidir" (Gorfinkel'den aktaran Salen ve Zimmerman, 2003: 452). Bu
noktada sinemanin ¢izdigi kapsayici icine-gdmdilme bigimiyle, video oyun-
larinin oyuna kendini kaptirmaya dayali, oyunun yapisal ézelliklerine gore
degiskenlik gosteren icine-gémiilme bicimi arasindaki farkliigin vurgulan-
masi gereklidir.

2.1. Video Oyunlarinda igine-Gémiilme Bigimleri

Video oyunlari, kapsamli ve etkili 6ykisel diinyalar yaratmak icin kamera
sekanslarini, panlari, zoomlari, kurgu tekniklerini, degisen acilar ve pers-
pektifleri kullanan karmasik fakat sinema diline benzer bir dil kullanmak-
tadir. Ancak dilsel glicli yalnizca gosterilen imgenin bicimlendirilmesi ve
sunulmasina degil, ayni zamanda, deneyimlenebilen, yonlendirilebilen ve
etki edilebilen bir dijital evrene sahip olmasina dayalidir. Video oyunlari
sanal olanla fiziksel olani eylemlilikte bir araya getirmektedir. Bu nokta-
da sanal gercekligin video oyunlarindan bagimsiz bir teknoloji olmakla
birlikte, oyunlar etkiler nitelikte olduguna dikkat cekilebilir. Bilgisayarlar
her zaman interaktif aygitlar olmustur, ancak sanal gerceklik olgusu orta-
ya cikana kadar icine-gdmdilme hissinin yaratilmasi, sanatin bir ayricalig
olarak gorilmustiir. Bu bakimdan “sanal gerceklik, sanati bilgisayar ta-
sariminin icerisine yerlestirme denemesi olarak gorilebilir” (Ryan, 1999:
114). Ancak icine-gdmilme sanal gerceklige ait bir kavram olarak kabul
edilmekle birlikte, tam tersi bir durum s6z konusudur; sanal gerceklik igi-
ne-gdmilmenin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Yani sanal gerceklik,
tarihsel olarak bakildiginda, icine-gdémilme idealine ulagsma siirecinde ayni
panoramik resimler ve kamera ¢ekimleri gibi, varlan bir durak noktasi ola-
rak gortlebilir. Bu bakimdan video oyunlar da farkli bir durak noktasidr,
icine-gomulmeyi kendine gore donlstirerek gerceklestirir. Himmelsba-
ch'in (2003: 531) da belirttigi gibi, sanal gercekligin ulasmayr amagladig;
tam bir icine-gémuilme durumunun tersine, video oyunlar ersatz (yerine
gecen) veya hayali karakterlerin belirgin oldugu, gercekligin yerini tutma
formu olarak degerlendirilebilir. Bu yerine gecme illlizyonunun olugmasi
icin oyuncunun fiziksel olarak o dinyanin icinde olmasinin gerekmedigi
gorulmektedir; anlatinin ve karakterin, hayal gliciinii harekete gecirecek
ve oyuncuyu o hayalin igine daldiracak kadar kuvvetli olmasi yeterlidir.
Gunkl “video oyunlarinda gézlemciler ayni zamanda katiimcidirlar —6n-
ceden programlanmis bir alanda gezen ve kontrol eden aktif bir birey
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olduklari gibi, hareketin akmasini saglayan da yine gézlemcilerdir” (Him-
melsbach, 2003: 531). Ornegin romandan oyuna uyarlanmis The Witcher
oyun serisinin son oyunu olan The Witcher 3: Wild Hunt'da [1] oyuncunun
serinin en basindan bu yana verdigi kararlara gore insa edilmis, interaktif
bir tarihsel yapi séz konusudur. Seri boyunca oyuncunun secimleri, bas
kahraman Gerald'in durumlara bakisini ve kurgu diinyadaki olaylarin y6-
niind degistirmektedir. Boylece oyuncu hem goézleyen bir seyirci hem de
akisi yoneten, o dlinyada var olan bir aktér roll Gstlenmektedir. Bu bakim-
dan bilhassa anlatisal ve agik diinya tasarimina dayal video oyunlarinda
gozlemci hicbir zaman pasif bir gdzleyen degildir; oynayan, rol yapan,
hareket eden, karar veren, dahil olan, kurgusal diinyaya kendini kaptiran
bir hayalperesttir.

icine-gédmiilme, yalnizca orada olma hissi degildir. Suyun altina biitiiniiyle
batma duygusundan tiretilen bir metafordur. “Bu duygu insanlarin psi-
kolojik olarak bir seye daldiginda deneyimledigi durumla ayni hissiyati
olusturmaktadir” (Gormanley, 2013: 104). icine-gémiilme,

...en az iki farkh forma sahiptir. Eski olan formu, en iyi Coleridge tarafindan, yeni
olansa Csikszentmihalyi tarafindan ifade edilmistir. Coleridge'nin igine-gémiilme
versiyonunda, “inangsizigin duraklatiimasi” ve dykiiniin keyfine isteyerek teslim
olmak s6z konusudur (Coleridge, 1906, Ch. XIV). Csikszentmihalyi'nin icine-go-
mulmesi ise, dinamik stireg icinde aktif bir katiimhilikla ilgilidir- “akis” olarak igi-
ne-gémilme (Csikszentmihalyi, 1990). -20.yy'in baskin kiiltirel araci olarak- si-
nema igin Coleridge'nin igine-gémiilme kavrami bir 6lctttar. Csikszentmihalyi'nin
icine-gdmiilme kavrami ise oyunlarin mevcut élcitidir ve oyunlarin bu ylzyilin
erken déneminin baskin kiltiirel formu olma yolunda bu sekilde gelismesi mim-
kiindr. (Bizzocchi, 2007: 2)

Ancak video oyunlarinda icine-gdmuilme teriminin neye karsilik geldigi de-
giskenlik gdstermektedir: “genel katiimlihk, gercekligin algilanisi, bagim-
hlik, inangsizhigin duraklatilmasi, oyun karakterleri ile 6zdeslesme vb. gibi
bircok deneysel durumu ifade ettigi gérilmektedir” (Calleja, 2011: 25).
Ornegin Pokemon Go [2] oyununda, gercekligin algilanis bicimiyle oynan-
makta, mobil cihazlar araciligiyla bilindik, fiziksel gerceklik, sanal obje ve
karakterlerle icice gecirilerek yeni, hibrit bir gerceklik alani yaratiimaktadir.
Oyunun icine gédmilme etkisi dyle ylksek diizeydedir ki, ABD'de piyasaya
ciktiktan sonraki 148 giin icinde 150 bine yakin trafik kazasina, 256 6lime
ve milyonlarca dolar zarara neden olmustur. ® Oyunda rolline biriinilen
bir karakter bulunmamaktadir ancak oynanabilirlikteki strlkleyicilik ve

? https://www.newscientist.com/article/2 | 5488 | -did-pokemon-go-really-kill-250-people-in-traffic-accidents/
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oyun diinyasinin yarattigi alternatif gerceklik hissi nedeniyle tam bir ici-
ne-gébmilme durumu olusmaktadir. Buna benzer alternatif icine gémiilme
durumlan nedeniyle, Brown and Cairns'in (2004) fikirlerinden yola ¢ikarak
Calleja (2011: 26), video oyunlarinda iki tip icine-gémuilmeden bahseder.
Birincisi, Mass Effect [3] oyun serisinde oldugu gibi oyuncunun oyun ka-
rakteriyle 6zdeslesmesi ve oyuna kendini kaptirmasiyla ortaya ¢ikan, bir
dalis olarak icine-gomulmedir. Mass Effect oyununda Shephard karakteri
anlatinin merkezinde yer alir ve oyuncu kendini o karakterin yerine koyarak
duygusal tepkiler verir. Verilen duygusal tepkiler oyunun kurgusunda ve
akisinda etkilidir. ikinci tip olan bir nakil olarak icine gémiilme durumunda
ise, oyuncu yalnizca katiimhlik gerektiren bir aktivite icinde degildir, ayni
zamanda gezilen bir diinyanin icindedir. Yani “oyuncu oynanabilirligin ger-
ceklestigi oyun dlinyasini 6zimseyerek metaforik olarak yasanabilir nite-
likteki bir diinyaya nakledildigi diistincesindedir” (Calleja, 2011: 27). Agik
diinya konseptli rol yapma oyunlari arasinda kendine 6zgti bir yeri bulunan
Second Life [4] oyunu nakil olarak icine gémiilme durumuna 6rnek olarak
verilebilir. Second Life oyununda oyuncu bir oyun oynamak durumunda
degildir. O diinyada bir rolli vardir ancak bu roliin ne oldugu kendi tercihle-
riyle sekillenir. Oyuncu oyunda olusturdugu avatar araciligiyla sadece kon-
serlere katilarak vakit gecirebilir ya da ticaret yapabilir, kendine alternatif,
yeni bir hayat kurabilir. Oyun dlinyasina nakil olan oyuncular ayni gercek
diinyadaki gibi gérebilir, duyabilir ve cevresini maniptile edebilir; bu durum
icine gdmuilmeyi mimkdin kilar. Béylece “oyuncunun glclii bir i¢gtidiisel
ve bilissel inancgla, sanal icerikte deneyimlenen seyleri fiziksel gerceklik
olarak kabul etmesi saglanmaktadir” (Qin, Rau ve Salvendy, 2009: 112).

Ermi ve Mdyrd (2005) ise Finlandiyali cocuklarin video oyun deneyimleri
Uzerine yapilan bir arastirmayi temel alarak duyusal, meydan okuma te-
melli ve hayali olarak siniflandirdiklarn (g tip icine gémilme modu oner-
mektedir. Buna gore duyusal icine-gdmilme oyunlardaki ses-goriintisel
ve temsili katiimhilikla iliskilidir. Oyuncu imgeler ve hareketler tizerindeki
kontroli, algilama dilizeyi ve oyunun genel goriinimiine gbére oyuna da-
lis gerceklestirmektedir. Ornegin Guitar Hero Live [5] video oyununda
oyuncunun oyunu slrdiirebilmesi icin cok iyi odaklanarak, hareketleri hizli
algilamasi ve tepki verebilmesi gerekmektedir. Oyuncu kendini kaybet-
medigi yani oyunun icine gdmuilmedigi siirece oyunda ve gercek zamanli
olarak kendisini izleyen diger oyuncularin karsisinda basari saglayamamak-
tadir. Meydan okuma temelli icine-gdmdilme ise oyundaki zorluklari agmak
icin gereken akli ve motor yeteneklerin kullanimina karsilik gelir. Oyuncu
problemi cozmeye ya da stratejik diisinmeye kendisini o kadar kaptirir ki,
oynanabilirligin icine-gémiiliir. Ornegin Portal [6] oyununda, yeni boyut
kapilarinin agilabilmesi icin dikkatli dislinme ve objeler arasinda baglan-
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ti kurarak bulmacalarin ¢éziilmesi gerekir. Oyuncu neredeyse obsesif bir
bicimde kendisini bulmacadan sonra diger bulmacayi ¢6zmeye adar ve
¢6zim bulunup boyut kapilar acildik¢a, yani oyun ilerledikce, duygusal
tatmin saglar. Uclinci model olan hayali icine-gdmiilmenin merkezinde ise
oyun diinyasi, anlatisal yapi ve karakterler bulunmaktadir; oyuncu hika-
yeye ve oyun dlnyasina tamamen girerek oyun karakterinin kimligine
burtinmektedir (Ermi ve Mdyrd, 2005: 8). Daha 6nce 6rnek olarak verilen
Mass Effect ve The Witcher serisi gibi, ya da Elder Scrolls IV: Oblivion [7]
oyununda oldugu gibi kurgusal diinyaya dayali ve karakterle 6zdeslesme
gerektiren tlrdeki oyunlar bu modele érnek olarak gosterilebilir. Bu oyun-
lar acik diinya tasarimina sahiptir. Oyuncu karakterinin roliine biriinmiis
halde diinyanin istedigi yerine gidip istedigi goérevi yapabilir ve iyi ya da
kot kararlar alarak anlatisal yapiyr kendine gére degistirebilir. Boylece
oyuncu o diinyada gercekten de yasiyormus gibi kendisini hayal edebilir.
Yani oyuncunun hayali bir icine-gdmilme durumu deneyimleyebilmesi
icin oyun diinyasi igerisinde gercek diinyadakine benzer bicimde hareket
edebilmesi, mekani farkli bakis acilarindan algilayip kavrayabilmesi ve mii-
dahalede bulunabilmesi gerekmektedir.

Douglas ve Hargadon (2000: 154) ise, icine-gémilme kavraminin an-
lasilabilmesi icin dort anahtar noktaya dikkat ceker; (1) Bir dalis olarak
icine-gdmiilmeye karsi bir nakil olarak icine gdmilme. Yani icine-gémilme
bir aygita genel bir dahil olma bigimi olarak mi, baska bir gerceklige gecme
duygusu olarak mi degerlendirilmelidir? (2) Ergodik olmayan medyada
icine-gdmilme. Video oyunlar gibi ergodik'™ yapiya dayal aygitlarda
karsilagilan icine-gdmilmeyle, ergodik olmayan yani anlasilabilmesi ¢caba
ve yorum gerektirmeyen aygitlardaki icine-gémiilme durumunun farkli
oldugu gorilmektedir. (3) Teknolojik determinizm. Buna goére icine-go-
muilmenin teknolojik olanaklarin kalitesiyle belirlenen bir olgu olarak gé-
rilmemesi gerekir. Buylk ekranlar ya da kapsayici cevresel yapilar seyir-
cilerin temsile daha kolay dalmasini saglasa da igine-gémilme durumu
her zaman yakalanamamaktadir. (4) icine-gémiilmeye tek yonli bakis.
icine-gémiilme durumu tek yonlii olarak degerlendirilemeyecegi gibi, tek
bir kosula bagl olarak da ortaya ¢ikmadigi goriillmektedir. icine-gémiilme
bircok farkl deneyim ve deneyin sonucu olarak, ilginin, katiimliigin, dalis
durumunun ve farkli diinyalara gegisin srekliligi hissiyle ortaya ¢ikmakta-
dir. Clinkd icine-gdémilme mekansal, psikolojik, anlatisal, algisal, duygusal,
duyusal icerikte cok yonli ve kompleks bir terim olup, Murray'in (1997)

10 Aarseth’in(1997) ortaya attigi ergodik kavrami, okuyucunun anlamak ve ¢éziimlemek icin belli bir caba sarf
etmesi gereken, diizen ve tipogrdfisiyle oynanmis bir metindir. Hiper-metinler de ergodiktir dolayisiyla video
oyunlarinda bulunan icerikler ve anlatim bicimleri de ergodik olarak tanimlanir.
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“cevremizdeki dliinyanin bulaniklasmasi” olarak tabir ettigi duruma karsilik
gelmektedir.

Sonuc¢

Bilgisayar teknolojisiyle glindelik hayata ve sanata eklemlenen sanal dene-
yimlerin, yeni bakis acilarini, yeni teknikleri, yeni yasam tarzlarini ve yeni
dislerin kurgulanmasini miimkin kildigr gérilmektedir. Sanatin kaynag;
insan ve insanin etkilesime girdigi her sey olarak distnultrse, sanat ve
teknoloji arasindaki bu iliski yeni degildir. Yagl boya tekniginin kesfiyle
resim sanatinin dénlsmesi, bilgisayarin kesfiyle dijital boyama tekniklerinin
ortaya ¢cikmasi ayni baglamda ele alinabilir. Nihayetinde kalem de bilgisayar
gibi bir teknoloji GirlinG, bir aractir. Sanat, aracin sundugu olanaklari sonuna
kadar kullanarak ve araci, oldugu seyin 6tesine tasiyarak gelismektedir. Bu
bakis acisina gore bilgisayar teknolojilerinin sundugu olanaklar, sanatin
getirdigi yorumlarla genislemektedir. Sonug olarak, ilerleyen bilgisayar tek-
nolojilerini kullanan goérsel sanatlarin hem sanat alaninda hem de eglence
endustrisinde yer bulan yeni anlatim olanaklarini, video oyunlari, interaktif
sinema oyunlari, hibrid gerceklik ve sanal gerceklik gibi deneyimleri ortaya
cikardig goriilmektedir.

17.yy'daki panoramik resimlerden 1960'lardaki bilgisayar goriinti igslem-
cilerine kadar gorsel sanatlarda teknoloji ve algilama bicimleri, izleyicinin
gorintlye katiimasi Gizerinden sekillenmistir. “Video oyunlari, sinema &zel
efektleri ve similasyon deneyimleri gibi gelismeler, kendilerine 6zgl yon-
temlerle yeni kiltiirel/sanatsal formlar olarak merkeze yerlesmis durum-
dadir” (Darley, 2002: 16). Hem eyleme hem gosterime dayali interaktif
sunular, gecmisten glinlimiize hayali kurulan “resme dahil olma idealinin”
gerceklestirilebilmesi icin bir firsat yaratmistir. Bu idealin bir sonucu olarak
ortaya cikan igine-gdmiilme olgusu, Grau'ya (2003: 13) gore, entelektiel
anlamda ufuk agici bir kavram olmakla birlikte, gecmiste oldugu gibi gi-
niimiizde de bir ruh halinden digerine gecilen, akli bir dalg bicimi olarak
gorllmektedir. Bu bakimdan icine-gdmdilme, sunulan gortintilere elestirel
mesafenin giderek azaldigi, olaylara duygusal bir katimla dahil olunan bir
sire¢ olarak tanimlanmaktadir. Ancak “resme dahil olma idealinin” kav-
ramsallastirlmasiyla dogan igine-gdémiilmenin, eger varsa, heniiz sinirlar
cizilememistir. Clinkd “icine-gémulme tanimlansa dahi, tanimi neyin mo-
tive ettigi ve tam olarak neye karsilik geldigi acik degildir" (Brown ve Ca-
irns, 2004). Ornegin sinemanin icine-gdémiilmeyi mekanda, duygularda ve
anlatida yakalamaya calistigi goriliirken, video oyunlari igin igine-gémdl-
me eylemin ve hayali diinyanin iginde kaybolmaktir. Bir video oyununun
icine duygusal katiimla gémdlmus bir oyuncu, kelimenin tam anlamiyla
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zamani unutmaktadir; kendini sonsuz bir simdiki zamanda kaybettigi icin,
ayni eylemleri tekrar tekrar gerceklestirebilmektedir. Oyuncuyu igine ka-
tan dijital diinyalarda, gercek olmayan nesnelerle, durumlarla ve kisilerle
etkilesime girilerek, gercek duygular deneyimlenmektedir. Laurel'in (1993:
33) de degindigi gibi, insan-bilgisayar arasindaki bu deneyim, gerceklikle
ozel bir iliskisi bulunan hayali diinyalar yaratmayla ilgilidir. icine gémiilme
idealine ulasma yolundaki duraklarindan biri olan bu dijital hayali diin-
yalar, teknoloji gelistikce yalnizca gézlenen, seyirlik bir kurgu olmaktan
cikarak, izleyiciyi icine ceken bir dalis durumuna evrilmektedir. Bu diinyalar
genisleyebilir, derinlesebilir ve insanlarin eyleme, hissetme ve diislinme
kapasitesini zenginlestirebilir.

Dijital duinyalarin sanal gerceklik alanina evrilmesiyle icine gémulme ide-
alinde de yeni duraklar olustugu, “sanal olanin gerceklik alanina tagmasi”
ya da “fiziksel gercekligin sanal olanda yer kaplamasi” gibi hibrid gerceklik
modellerinin dogdugu gézlenmektedir. Sanal gerceklik bu bakimdan sine-
madan ve video oyunlarindan bagimsiz bir teknolojidir fakat onlar etkiler
niteliktedir. Sinemanin gerceklik algisiyla, video oyunlarinin gercekligi ele
alis bicimi birbirinden farkli olsa da her iki gérsel sunu bicimi teknoloji-
nin etkisiyle ayni yone dogru hareket etmektedir. Benzer bigimde discilik
egitiminin sanal ortamlarda verilmesinden, helikopter kullanim becerisinin
simtlatorler araciliiyla gelistirilmesine kadar her tirll egitim, iletim, anlati,
hatta resim sanatinin sanal ortamda gerceklestiriime denemeleri gibi ¢cok
farkh tirlerin, sinema ve video oyunlarini etkisine alan bu sanal mekan
deneyimlerinden faydalandigi gézlemlenmektedir. Sanal gerceklik dene-
yimi, bu deneyimden faydalanan tiir hangisi olursa olsun, izleyici/seyirci/
kullaniciy, o sanal ortamin icine cekmektedir. Dolayisiyla igine-gémulme
durumunu gerceklestirecek kosullar saglandikga, tiirler tek bir cati altinda,
“kusursuz bir illlizyon” olusturma hedefinde birlesmektedirler.
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6zet

Grdfik tasarim alani igerisinde bir uzmanlik dali olarak degerlendirilen ambalaj tasarimi,
gliniimiizde bir meslek olarak tanimlanabilir mi? Ambalajin insan yasami icerisindeki 6nemli
yeri goz oniine alindiginda bu durum daha kolay anlagilabilir. Grafik tasarim ve endiistri
iriinleri tasarimi alanlariyla olan iligkisi, ¢alisma ortami, egitim gibi faktorlerin etkisi
mesleki agidan konunun ele alinmasi gerekliligini ortaya ¢ikartmaktadir. Meslek olarak
ambalaj tasarimcisinin ne yaptigi ve iletisimde oldugu diger tasarim kollarina yaklagimi
calismanin temelini olusturmaktadir. Nitel arastirma yénteminin kullanildigi ¢alismada
bir meslek olarak ambalaj tasariminin giiniimiizde nasil algilandigi neden ve sonuglariyla
irdelenerek, mesleki degeri ortaya konmaya ¢alisilmustir.
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Packaging design is considered as a specialty within the field of visual communication design,
so can it be defined as a profession? The importance of packaging in human life can make
this situation easier to understand. Due to the relationship between visual communication
design and industrial product design, the working environment and the impact of education,
the issue reveals the necessity of addressing the issue from a professional perspective. The
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Giris

Ambalaj tarih boyunca insan yasaminda cesitli sekillerde var olmustur. ilk
olarak av hayvanlarini saklama ve tasima gereksiniminden ortaya cikan
ambalaj, giinimuzde birgok ihtiyaca karsilik verebilmek icin degisimini/
gelisimini strdirmektedir. Ambalaj, satis noktasinda icerisindeki Grliniin
ozelliklerini dikkate alarak rafta kolektif bir ifade olugturmalidir (Ambrose
ve Harris, 2012:120). Clnku, icerisindeki Grlnl dig etkenlerden koru-
ma, uzun slre saklama, tasinmasini kolaylastirma ve bilgi vermenin yani
sira artik ambalaj, markayi temsil ederek kendi reklamini yapma gorevini
de Ustlenmektedir. Yiyecek ve icecek gibi bozulabilir gida maddelerinden
elektronik aletlere kadar tiim Grlnlerin tlketiciye bir ambalaj icerisinde
sunuldugu distindlirse, bu durumun ambalaj endistrisinin son yillarda
hizli bir bigcimde bliylimesine neden oldugu séylenebilir. Dlinya genelinde
ambalaj endistrisi 2018 yili itibariyle 974,5 milyar dolarlik bir pazar payina
sahipken bu durumun 2020 yilinda 997 milyar dolara ulasacagl tahmin
edilmektedir (Arikan, 2019: 74). Hem teknolojinin gelisimi hem de amba-
laj tizerine kurgulanan tasarim yaklasimlarinin bu durumu olumlu yénde
etkiledigi sylenebilir. Degisen modern diinyada satin alma aligkanhklari-
nin degismesiyle artik tiiketici ambalaji bir deneyim olarak gérmektedir.
Market raflarinda kendisini etkileyerek diger triin ambalajlarinin yaninda
bir adim 6ne c¢ikan tasarimlar, tiketiciyi o Griini alarak deneyimlemesi
icin tesvik etmektedir. Bu durumun satis rakamlarini dogrudan etkiledigi
dustintiliirse ambalaj tasariminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismanin amaci, mesleki agidan ambalaj tasariminin tiim yonleriyle
ele alinip degerinin ortaya c¢ikartilmasini, baska bir deyisle anlasiimasini
saglamaktir. Nitel aragtirma ydntemlerinin kullanildigi arastirmanin deseni
durum caligmasi, tirl ise agiklayici durum calismasidir. Buna ek olarak bir
diger veri toplama araglarindan dokiiman inceleme teknigi de kullanilarak
gida ambalaji tasarimcisinin yaptigi isin mesleki degeri ortaya konulmus-
tur. Calisma sonucunda gida ambalaji tasariminin marka ile olan iligkisinin
6nemi anlasilmig ve Ureticilerin iyi bir satis grafigi icin icerisine “ambalaj
tasarimcisi” nin da dahil oldugu dogru meslek guruplariyla calismalari ge-
rektigi sonucuna ulasiimistir.

Meslek Nedir?

Meslek, belli bir egitim ile kazanilan, sistemli bilgi ve becerilere dayali,
insanlara yararli mal tretmek, hizmet vermek ve karsiliginda para kazan-
mak icin yapilan, kurallar belirlenmis is olarak tanimlanmaktadir’. Ancak

" https://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 10.10.2019)

196

meslek ve is gercekte birbirinden ayri kavramlardir. Is, kisinin meslegini icra
etmesi durumudur. Ornegin bir metin yazarinin reklam ajansinda mesai
saatleri icerisinde yaptig faaliyetlerin bltintdir. Meslek yogun bir ca-
lisma, bilgi, beceri ve egitimle kazanilir, topluma dogrudan ya da dolayl
olarak katki saglamalidir. Ancak bu sekilde bir meslek olarak tanimlanabilir
ve unvan olarak kullanilabilir. Tiirkiye is Kurumu'na gére 2019 yili itiba-
riyle Tiirkiye'de tanimlanan toplam 7203 meslek belirlenmistir. icerisinde
grafik tasarimcisi, gorsel iletisim tasarimcisi, endUstri Grinleri tasarimcisi
gibi ambalaj tasarimiyla ilgili meslekler bulunmaktadir. Ancak toplum ve
cevreye dogrudan katki saglayan “ambalaj tasarimcisi” meslek olarak bu
listede yer almamaktadir2.

Ambalaj Tasarimi ve Marka iligkisi

Ambalaj, icerisindeki Grlinii saran ve onu dis etkenlerden koruyan giysisidir.
Bununla birlikte tiiketiciye trtin ile ilgili bilmesi gerek her seyi séylemeli,
tiim sorulara yanit verebilmelidir; drnegin: icindeki tiriin nedir? Uriin kimler
icin Gretilmistir? icerigi nelerden olusur? Uriin ne icin ve nasil kullanilir?
Uriin nerede Uretilmistir? Ureticiye nasil ulagiir? Son kullanim tarihi nedir?
Benzerlerinden farki nedir? Bu tirline neden ihtiyacim var? Bu Griini neden
satin almaliyim? vb. Dogru cevaplarin oldugu birambalaj sayesinde Girtintin
kutusu agilmadan bilinmesi gereken her detayin 6grenilmesi saglanmalidir.
Bu noktada devreye giren ambalaj tasarimi, Grlini tanitma, farkindalk
yaratarak rafta 6n plana gikartma ve satis noktasinda tliketiciye kendi
reklaminiyapma gérevleriniGistlenmektedir. Ayrica bilinirliliginin saglanmasi
noktasinda hayati rol oynamaktadir. Her Griin bir ambalaja ihtiyag duyar
ve bu ambalajin tasarimi ne kadar basarl olursa, bir tiiketicinin Griini
satin alma olasiligi da o oranda artmaktadir. Bagka bir deyisle ambalajin
tasarimi en az Urtnin kendisi kadar 6nemlidir. Ayrica satis rakamlarinin
arttinlmasinda kiltarel egilimler ve tiketici davraniglarinin etkisiyle sadik
musterilerin yaratiimasinda etkin bir faktordir. Tiketiciler satin alma
kararini cogunlukla market raflarinin éniinde almaktadirlar. Onemli olan
nokta, ambalajin tiiketici beklentilerini karsilayabilmesi ve belirli bir tirtintin
satin alma karar verilirken tlketiciyi etki altina alabilmesidir. Bu nedenle,
tuketici beklentilerinin anlagilmasi ambalaj tasariminin sekillenmesinde
onemli rol oynamaktadir (Breetz, 2014:14). Dolayisiyla ambalaj, Grliniin
korunmasinin yani sira ayni zamanda etkili bir pazarlama ve tanitim araci
olarak da kullanilmaktadir. Bir Griiniin ambalaj tasarimi, icerisindeki Griinle
birlikte tlketiciye sunulan deneyim ve tecrlibenin bir bileseni oldugu
sOylenebilir.

2 https://esube.iskur.gov.tr/Meslek/meslek.aspx (Erisim Tarihi: 10.10.2019)
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Marka, bir Griin veya GrlGin grubunu digerlerinden ayiran ismidir. Bir
markanin renkten tipografiye tim gorsel elemanlari marka kimligini
olusturur ve farklilasmasini saglar. Bilinir bir marka olabilmek, reklam ve
tanitim icin bir biitce gerektirmektedir. Ancak marka kimligi bir kez dogru
bicimde olusturulduktan sonra biiy(ir ve uzun bir raf 6mriine sahip olabilir.
Tuketici bakig agisindan ambalaj tasarimi, markanin gérsel kimligini temsil
etmektedir.Bunoktadaambalajtasarimininsatisnoktasindalokomotif gérevi
gordigl sdylenebilir. Ambalaj tasarimi markanin her yerde hatirlanmasini
ve bilinirliginin arttinlmasini saglamaktadir (Meyers ve Lubnier, 2004:266).
Bir Grlinlin ambalaji yeni bir musterinin markayla ilk temas noktasidir ve
ambalaj tasarimi tiiketicilerin markayi algilama bicimlerini derinden etkiler.
Bu yiizden marka ve ambalaj birbirinden ayri diistiniilemez ve her zaman
bir butiin olarak ele ainmalidir. Bu nedenle ambalajin tasarimi, tiketicilerin
daha 6nce hi¢ duymadiklari yeni bir Grinli denemelerini saglayacak
kadar tesvik edici, akilda kalici ve ilgi cekici olmalidir. Piyasa arastirmalari
sonugclarinin degerlendirilip dogru stratejiler ile olusturulan bir marka ve
ambalaj tasarimi sadik tliketicilerin olusturulmasini saglamaktadir. Bu
marka sadakati olarak da adlandirilabilir ve marka icin baglilik dnemli bir
noktadir. Sadakat, tiketicilerin alternatifler arasinda genisletilmis bir bilgi
arastirmasi yapmasina daha az neden olur, clinkii sadakate dayal satin
alma kararlari aligkanlik haline gelebilmektedir3.

Marka yaratilmasinda ambalaj tasarimiyla birlikte reklam da énemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak unutulmamaldir ki Grlin igin
hazirlanan reklam kampanyasinda kullanilanda yine ambalaj tasariminin
kendisidir. Ambalaj tasanimi ile marka, tlketiciler icin gorinlr bir
sekilde market rafinda, reklam panolarinda, internette ya da televizyon
reklamlarinda kisaca her ortamda temsil edilmektedir. En basarili markalar,
ambalaj tasarimi aracilifiyla marka ve tiketici arasindaki duygusal bagi
kurabilen ve bunun énemini anlayan markalardir (Stewart, 2007: 166).
Her tliketicinin markalarla benzer iliskileri oldugu distnulebilir ve
ambalaj zamanla markanin bir temsili haline gelebilir. Gercekte, bir marka
tuketicilerin kafasinda olusan “somut (fiziksel)" ve “soyut (duygusal)”
degerlerin bir birlesimi olarak tanimlanabilir. Ornegin “Heinz" dagitimini
kolaylastirmak ve maliyetleri azaltmak icin ketcap ambalajlarini sikilabilir
plastik siselere koysa da bircok tiiketiciicin bu plastik sise cam sisenin dibine
vurmak ve sosu beklemekle ilgili duygusal rezonanslarin higbirinin yerini
tutamaz (Calver, 2007: 44). Genel olarak bakildiginda marka ve ambalaj
tasariminin birbiriyle olan ayrilmaz butinligl géz 6niine alindiginda,
ambalaj tasarimcisinin mesleki olarak degeri daha iyi anlasilabilir.

3 https://www.bxpmagazine.com/article/branding-and-packaging-globalized-market (Erisim Tarihi: 10.14.2019)
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Ambalaj Tasarimcisi Kimdir ve Ne Yapar?

Ambalaj tasarimcisi, malzeme ve baski tekniginin seciminden, Grlnln
korunmasi ve sunulmasina kadar olan sistematik slreci yonetir, bir baska
deyisle sureci tasarlar (Klimchuk ve Krasovec, 2006: 142). Bunu yaparken
Urin ambalajini 6n plana cikartarak onu digerlerinden daha avantajl
duruma getirmek icin yaraticiigini kullanir. Ozellikle ambalaj icin uygulanan
form, renk, tipografi, illistrasyon, fotograf ve bunlarin birbiriyle olan
iliskisini, avantaj saglanabilmesi icin etkin olarak kullanir. ilag, kozmetik,
gida, elektronik ve oyuncaklar gibi cesitli endstriler icin ambalaj tasarimlari
hazirlar. Bunun igin gorsel iletisimin tiim 6gelerini kullanilir.

Ambalaj tasariminin marka kimligi ile uyumlu hale getirilmesinden Gretim
dahil olmak (lizere tim projeyi yoneten ambalaj tasarimcisi, malzeme
turiini se¢mek ve tretimden dnce son kontrol ve degerlendirme iglerini
de ustlenmektedir. Kisaca bir gorsel problem c¢oziicisii ve iletisimcidir
diyebiliriz. Belirli iletisim zorluklarini ¢dzme ve belirli yaratici sonuglara
ulagsma gorevlerinden sorumludur. Ambalaj tasarimcisinin yeni bir ir(in igin
oncelikle marka ve iriin endUstrisi hakkinda fikir edinebilmek icin kapsamli
bir pazar arastirmasi yaparak projeye baglamasi gerektigi soylenebilir.
Bununla birlikte Griin icin kullanilan dagitim kanallarinin ve hedef pazarin
tiketici tercihlerinin analizi de bu noktada cok &nemlidir. Uriin icerigi,
Urtinln nasil gériinmesinin beklendigi, hedef kitlenin kim oldugu, hangi
pazarda satilacaginin bilinmesi ambalaj tasarimcisinin tasarimlarini daha
etkin ve verimli bir sekilde hazirlamasini saglayabilir.

Satin almaya ikna etmek icin Griin-marka ikilisinin tiketiciyle duygusal
diizeyde bir bag kurmasi gerekmektedir. Bu bag kurma goérevi ambalaj
tasarimcisinin sorumlulugundadir. Burada ambalaj tasarimcisinin goérevi,
gorsel iletisim unsurlarini géz 6nlinde bulundurarak hem estetik hem
duygusal agidan dikkat cekici tasarimlar olusturmakla birlikte markanin
genel imajina uygun olarak maliyetlerinde belli sinirlar icerisinde kalmasini
saglamaktir. Yalnizca Grlin ambalajini degil, Grlnin rakip ambalajlar
yaninda rafta nasil gérlinecegini de gbz 6niinde bulundurarak calismalarini
strdarmelidir (Ambrose ve Harris, 2011: 120).

Ambalaj tasarimcisi, illistrasyondan tipografiye, kavramsal dislinceden
renge gorsel iletisimin tim tasarim elemanlarini kullanarak tasarimini
sekillendirmelidir. Bu noktada kagit yada plastik malzemenin ne kadar
mirekkep tutacagini veya bir kutunun katlanma yerlerinin ne kadarlk
agirhga dayanacagi gibi teknik bilgilere de hakim olmalidir. Uygulanabilir
2 ve 3 boyutlu prototipleri Uretirken analitik diistintip bir sanat¢i bakis
agisiyla drtine deger katabilmeli, yasadigi kiltlrel ortam, glincel tasarim
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yaklagimlar ve cevresel surdirtlebilirlik arasindaki baglantilan da aciga
cikarabilmelidir.

Ambalaj tasarimcisi pazar aragtirmalarinin yonlendirmeleri 1siginda tretici
firma ile de cok yakin temas halinde calismalarini stirdiirmelidir. Uriinii
yakindan tanimasi tasarimlarini daha 6zglrce yaratmalarini saglayabilir.
Ozgiin ambalaj tasarimlarinin tiiketicinin Griinii kolayca anlamasini ve
duygularini canlandirdigi séylenebilir. Kisaca tiiketici drlinle duygusal bir
bag kurarak Urlinin ambalaji yokmus gibi hissedebilmelidir. Duygular
uyandirmak ¢ok énemlidir ve ambalaj tasarimi bunu saglamak icin firsat
sunmaktadir. Ambalaj tasarimcisinin dogru ve akilli kararlari sayesinde,
markanin hatirlanma sansini blylk oranda arttirabilecegi sdylenebilirt.
Tasarimcl bir ambalaji tasarlarken 6zellikle markanin ifade ettigi kavrami
duygusal bir etkiyle 6n plana gikartmali ve tliketiciyle iletisimi tesvik edici
bicimde kurma egiliminde olmalidir. Kalabalik bir market rafinda 6n plana
cikan tasarimlar Gretmek icin cogunlukla pazarlama uzmanlari ve mithen-
dislerle yakin temas halinde calistigi gériilmektedir. Yaratici ambalaj tasa-
nimlari olusturmak igin karar verme ve problem ¢6zme yeteneklerine sahip
olmak veya bunu gelistirmek de 6nemli amaclarindan biridir diyebiliriz.

Ambalaj tasarimcisi, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi veya endstri
urtnleri tasanimi alanlarinda bir arka plana sahip olmalidir. Diger tiim tasa-
nm alanlarinda oldugu gibi, yaraticilik, streci yénetebilme ve yonlendire-
bilme becerisi gerektirmektedir. Bununla birlikte, degisen tiketici beklen-
tileri ve bilinci, kiiresel is diinyasinin artan talepleri, artik tasarimin rollini
bir arac olarak degil bir amac olarak gortirken, kapsamli bir kurumun temel
bileseni olarak konumlandirmaktadir. Bilgi, uzmanlik, yaratici ve sezgisel
becerileri uygulama yetenekleri, ambalaj tasarimini yalnizca saygin bir is
olarak degil, ayni zamanda pazarlama basarisi icin kritik 6neme sahip bir
meslek haline getirmistir (Klimchuk ve Krasovec, 2006: 53).

Ambalaj Tasarimi Egitimi

Egitim mesleki gelisim icin gereklidir ancak Tirkiye'de bulunan Universi-
telerde lisans veya yiiksek lisans dlizeyinde ambalaj tasarimi ile ilgili bir
boliimi bulunmamaktadir. Bu yiizden ¢ogunlukla grafik tasarimi, gorsel
iletisim tasarimi veya endustri Grtinleri tasarimi alanlarinda lisans egitimi
alindiktan sonra bu alanlar Gzerinden ambalaj tasarimina yonelerek ta-
sarim becerilerinin gelistiriimesi gerekmektedir. Hem grafik tasarim hem
de endustriyel tasarim boéliimlerinde 6grencilerin ambalaj tasarimina yo-
gunlasmalarina olanak vermektedirler. Akademik disiplin icerisinde secilen

* https://packhelp.com/packaging-design/ (Erisim Tarihi: 10.14.2019)
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dersler ve yapilan projeler, 6grencileri tasarim ilkelerini &zellikle ambalaj
tasarimina yoénelik kullanimlarini destekler. Ozellikle ambalaj tasarimi adi
altinda ydratilen derslerde 68renciler konuyu daha yakindan tanima firsati
bulmaktadirlar. Ancak bir veya iki ddnemlik bu derslerin mesleki agisindan
yeterli olmadigi sdylenebilir. Ogrencilerin kendilerini bu alanda gelistirme-
leri bireysel ¢abalarla miimkiin olmaktadir. Ayrica ilgili bélimlerde yapil-
masi istenen stajlarin ambalaj sektoériinde degerlendiriimesi profesyonel
anlamda bilgi kazanmalarina, yaratici yeteneklerinin teknik ve uygulama
agisindan gelismesine yardimci olmaktadir.

Turkiye disinda bulunan Universitelerde ambalaj tasarimi egitimi cok az
sayida da olsa verilmektedir. “State University of New York” lisans de-
recesinde ambalaj tasarimi egitimi veren Universitelerden biridir. Ancak
ogrenciler ayni tniversitenin iki yillik iletisim tasarimi derecesini tamam-
ladiktan sonra ambalaj tasarimi bélimiine basvurabilmektedirler®. Ayrica
ingiltere'de bulunan “Sheffield Hallam University” ambalaj tasanimi ala-
ninda yuksek lisans programina sahiptir. Programa basvuru yapabilmek
icin grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi veya endstri Grinleri tasarimi
gibi ilgili bolimlerden lisans derecesine sahip olunmasi gerekmektedir®.

Ambalaj Tasariminin Diger Tasanim Alanlariyla Olan iligkisi
Hizmet Tasarimi

Hizmet tasarnmi, fikirleri, tliketici deneyimleri arayiciligiyla, soyut ve somut
ortamlari bir arada kullanarak stireci tasarlayan bir alandir ve hizmetlerin
gelistirilmesi noktasinda bir tasarim stireci uygulamasidir. Bankacilk, ulagim,
saglik, egitim, iletisim, turizm, gida, elektronik gibi cok farkli sektorlerde son
tiiketici deneyimiicin 6zel ve strdtrlebilir faydalar saglamaktadir. Hizmet
tasanimi yaraticl fikrin olusma asamasindan baglayarak, tiiketiciye sunulan
bittinsel hizmeti tasarlayan sistematik bir slre¢ olarak tanimlanabilir.
Ayrica mevcut hizmetleri iyilestirmek ve yenilerini yaratmanin pratik bir
yoldur. Hizmet tasarimi farkh disiplinlerden cesitli metot ve araglar bir
araya getiren disiplinler arasi bir yaklasimdir. Bu disiplinler arasi uygulama,
tasarim, yonetim ve gelisim miihendisligi becerilerini birlestirir. Hizmet,
cesitli formlarda organize edilerek glinimize kadar stiregelmistir. Ancak,
degisen tiketici beklentileri, gelisen teknolojiler, giiclii rekabet ortami ve
degisen is modelleri dahilinde bilincli bir sekilde tasarlanan hizmetlerin,
empatiyoluylatiiketiciihtiyaclarinagéziimaramayaodaklandigiséylenebilir
(Stickdorn ve Schneider, 2011: 29-33). Hizmet tasarimi kendi igerisinde
bir metodolojiye sahiptir ve bes asamadan olusmaktadir; 1. Bilgi toplama

* https://www.fitnyc.edu/packaging-design/eligibility.php (Erisim Tarihi: 10.19.2019)
¢ https://www.shu.ac.uk/courses/art-and-design/ma-design-packaging/full-time (Erisim Tarihi: 10.19.2019)
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ve gbzlem, 2.Yenilikgi fikirlerle bilgilerin islenmesi 3. iletisim ve paylagim,
4. Prototiplerin Uretilmesi ve test edilmesi, 5. Sentez ve sunum (Viladas,
2011: 95-101). Ambalaj tasarimcisinin 6zellikle yenilikci fikirlerle bilgilerin
islenmesi ve prototiplerin Uretilerek test edilmesi asamalarinda 6nemli
roller Ustlendigi sdylenebilir. Hizmet tasarimi stirecinde bir Griintiin marka
olabilmesi ve sonrasinda marka bilinirliliginin arttinimasi, yaratici ambalaj
tasarimi fikirlerinin dogru metotlarla uygulanmasina baghdir.

Tasarim Konseyi'nin (The Design Council) fikirlerin gelistirilme asamalarin
ciftelmas (double diamond) modelinde dort béltime ayirdigi gériilmektedir;
kesfetme (discover), tanimlama (define), gelistirme (develop) ve dagitim
(deliver). Suregicerisinde tim asamalarda gérev alan ambalaj tasarimcisinin
deger ve katkisi goz ardi edilmemelidir’. Bu noktada markalarin yasamlarini
devam ettirebilmeleri icin market raflarinda ki temsilcileri olan ambalajlarin
6nemiartmaktadir. Hizmet tasarimi bitiind igerisinde ki kritik roli nedeniyle
ambalaj tasarimcinin énemi de bu paralel de markaya deger katarken,
miusteri memnuniyetinin yaninda marka baghligini saglamaktadir.

Grafik Tasarim

Gorsel iletisim, insanhk tarihinin ayrilmaz bir parcasidir. Yazinin kesfinden
cok 6nce isaretler ve sembollerle iletisim kurma, iz birakma ve haberlesme
ihtiyacindan dogdugu soéylenebilir. Grafik tasarim, glniimizde yaz ile
birlikte, illistrasyon, fotograf, sembol ve diger gorsel 6gelerindogru bicimde
kullanilarak iletisim kurulmasi etkinligi olarak tanimlanabilir (Aynsley,
2004: 6). Kisaca, var olan icerigin bicimini sekillendirip kurgularken bazen
eklemeler yaparak hem bicimi hem icerigi tasarlamak ve karsi tarafla gorsel
iletisim kurmaktir (Twemlow, 2011: 13). Glnlimizin modern ifadesiyle
grafik tasarnim, bilgilendirici, egitici, etkileyici ve ikna edici gérsel deneyim
saglayan bir iletisim sanati olarak adlandiriimaktadir. Daha yalin bir ifadeyle
sanati ve teknolojiyi birlestirerek, gtinlik hayatimizicin hayati 6nem tasiyan
mesajlar ileten kaltirel bir glctir diyebiliriz (Resnick, 2003: 15).

Meslek olarak ise, gorsel sanatlar, iletisim ve sanat gibi uzmanlhk
alanlarindan beslenen profesyonel bir faaliyet alanidir. Grafik tasarim
icerisinde ¢ogunlukla bir alt dal olarak algilanan ambalaj tasarimi, gorsel
iletisimin tiim &gelerini kullanan bir uzmanhk gerektirir (Becer, 1997: 205-
206). Ancak bu 6geleri islevsel bicimde kullanmasi onun bir alt dal olarak
algilanmasina neden olmaktadir. Ambalaj tasarimi isi, bir Grliniin pazar
hedeflerini gerceklestirmek tzere bircok endiistri kolunun ve meslegin
icinde yer aldigi genis bir faaliyet alanidir (Becer, 2014: 22). Bu agidan

7 https://www.designcouncil.org.uk (Erisim Tarihi: 10.25.2019)
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ele alindiginda, tasanm sirecinde grafik tasarim ile yakin iliski icerisinde
olan ve ambalaj tasarimcisi adi ile tanimlanan ayri bir meslek dali oldugu
soylenebilir.

Endiistri Uriinleri Tasarimi

EndUstri Grlinleri tasanmi, son kullaniciya yénelik Grtinlerin, islevsellik,
hedef kitlenin beklentileri ve kullanicinin ihtiyaclarina uygunluk gibi
olcltleri gozeterek fikren gelistirilmesi ve lretime uygun yeni bir Grln
olarak ortaya cikarmasidir. Endustri Grinleri tasarimi, endustriyel
yontemlerle Uretilen nesnelerin insanla iliskisini kurmaya yonelik bir
meslek olarak tanimlanmaktadir. Tasarimci, tiketici ile Grindn kullanimi
sirasinda konforlu, saglkli ve glivenli bir iliski saglamak durumundadir.
Tuketiciye triinli ulagtirmak amaciyla ona ytikledigi biitlin gorsel, estetik
ve fonksiyonel degerler Griini ifade etmektedir. Enddstri Grlinleri tasarimi
hem tiiketici hem de dreticinin karsilikli fayda saglamalari icin Griinlerin
ve sistemlerin fonksiyonunu, degerini ve goriiniistinii en kullanigh hale
getirmektedir®.

Endustri Grinleri tasanimi, karmagik Grlin gelistirme sirecinin bir parcasidir
ve grafik tasarimiyla yakin iligki icerisinde oldugu séylenebilir. Hem Griin
hem de hizmetlerin Giretim siirecinin tiim bolimlerinde yer alabilir. Uretim
maliyetlerini dlstrmek, dretim sirecinin verimliligini arttirmak veya
malzeme miktarini azaltarak driinlerin yeniden tasarlanmasi konularina
yogunlagsmaktadir. Endustri Griinleri tasariminin Griin gelistirmedeki roli
ergonomi, estetik, Gretim kolayligi, Griin performansi, malzemenin verimli
kullanimi, cevre dostu tasarim ve (riin ile tlketiciler arasindaki iligkiyi de
icermektedir (Rusten ve Bryson, 2010: 4-5).

Endustri Grlnleri tasarimcisi, yeni Grlnler olusturmak icin mihendisler,
malzeme uzmanlar ve grafik tasarimcilar gibi bircok farkli uzmanla birlikte
calismaktadir. Ancak asil gérevi ergonomik ve islevsel Grlin gelistirmek olan
endustri Grlnleri tasarimcisindan ¢ogunlukla hazirladigr Griiniin ambalaj
tasarimini da yapmasi beklenmektedir. Aldig1 tasarim egitimi icerisinde bu
konu hakkinda bilgi sahibi oldugu distinilebilir. Ancak tiketici ve retici
arasinda cok 6nemli olan iletisim kurma goérevi istlenen ambalajin, mesleki
profesyonel bir yaklasima ihtiya¢ duydugu aciktir. Bu durumda markayi
da temsil eden ambalajin tasarim isinin bir ambalaj tasarimcisi tarafindan
yapilmasi gerekliligi ortaya cikmaktadir.

8 https://etmk.org.tr/tr/endustriyel-tasarim/ (Erisim Tarihi: 10.29.2019)
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Sonucg

Ambalaj tasarimcisi, yaratici tasarim fikirleri ve farkl driinler igin tasarimlar
gelistirmekten sorumlu bir profesyoneldir. Basarili olmak i¢in her markanin
kendine 6zgl bir bakis agisi olmali ve bu benzersiz durumu dogru bicimde
ifade edebilmesi gerekmektedir. Ambalaj, marka kimligini tanimlamada
anahtar bir aractir. Firma ve triin igin olusturulan yaratic ambalaj tasarimi,
tuketicilerin Grliniin ne oldugunu, neden o Griinln almasinin gerektigini
anlatirken, trtind kolaylkla tanimasini da saglayabilmektedir. Ayrica mar-
kanin basarisindaki etkisi goz ardi edilmemeli ve markanin tiiketiciye anlat-
mak istedigi hikayesini kesintisiz bir bicimde aktarabilme glicline de sahip
oldugu unutulmamalidir. Gercekte ambalaj yaratici bir marka ifadesidir
(Klimchuk ve Krasovec 2006: 151). Bu ylizden (rlin ve markalarin ambalaj
tasarimcilarina gecmiste oldugundan daha ¢ok ihtiyaci oldugu séylenebilir.

Hizli bicimde biylyen ambalaj sektériinin istikrarli bir grafik sergiledigi
gorllmektedir. Sektor, toplumda yeni sosyo-ekonomik degerler yaratirken
sadece Urln kalitesine degil ayni zamanda ambalajin tasarimina da énem
vermektedir. Ambalaj tasarimcilari bu noktada tiriin kalitesini artirmak igin
arastirma ve gelistirme faaliyetlerinde bulunmakta, ayni zamanda yenilik-
¢i ambalajlama yoluyla Griinlere deger katmaya da devam etmektedirler.
Ayrica, kiiresel pazarda belirgin ve cekici gériinmek icin yerel kiilttrleri ve
gelenekleri duygusal bicimde ifade edebilmek icin psikolojiden faydalanir-
lar. Bu kiltirel ve duygusal bagin tliketici tizerinde sadakat hissini uyandi-
rarak sadik yeni musteri kitlelerinin olusmasina katki sagladigi séylenebilir
(Kirkpatrick, 2009: 6). Glinlimiiz kosullarinda piyasada bulunan mevcut
Urtin sayisinin ve cesitliliginin her gecen giin artmasi ve daha fazla secenek
sunulmasiyla birlikte rekabetin artmasi kaginilmazdir. Bu durumda, tiiketici
dikkatinin dagilma ve bagka triinlere yonelme riski de ortaya cikacaktir.
Bu sartlar altinda, Grlintin farkhilasmasina yardimci olacak ve belirli tiketici
gruplarina hitap etmek icin yeni tasarimlar Greten ambalaj tasarimcilarina
olan talep artacaktir (Stewart, 2007: 57). Hem kurum ici tasarim gruplari-
nin hem de reklam ajanslarinin yapisi degiskenlik gosterebilir ve biyGklGgu
ne olursa olsun tasarim ekibinde mutlaka bir ambalaj tasarimcisinin olmasi
gerekmektedir (Klimchuk ve Krasovec, 2006: 55). Uriin icerikleri, tiiketici
profilleri ve beklentileri zaman icerisinde cesitli etkenlerle degisebilir, ancak
s6z konusu ambalaj oldugu zaman ambalaj tasarimcisi ihtiyacinin her za-
man devam edecegi séylenebilir. Topluma sagladigi fayda, marka yaratima
strecindeki katkisi ve tlkeye sagladig ticari deger, ambalaj tasarimcisinin
degerini ortaya koymaktadir. Kisaca, bir meslek olarak kabul edilmesi ve
profesyonel bir bakis acisiyla konunun ele alinarak hak ettigi degerin ve-
rilmesi gerekmektedir.
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Bilgisayarlarin bir ortam olarak tanimlanmasina dair tartismalar 1980’li yillardan beri devam etmek-
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1. Girig

Bilgisayarlarin bir ‘ortam’ olarak tanimlanip tanimlanamayacaklar tartis-
masi, 1980'li yillardan beri devam etmektedir (Keeler ve Denning, 1991:
283). Bu tartismanin ortaya atildigi énemli yayinlardan birisi Interacting
With Computers dergisinin Nisan 1989 sayisidir. Bu sayidaki zihinsel mo-
delleme (izerine olan iki makale, bu yéntemden cikarilabilecek sonuglari
insan-bilgisayar etkilesimi acisindan yorumlamaktadir (Bench-Capon ve
McEnery, 1989; Coats ve Vlaeminke, 1987). Birinci makale, bilgisayarlari
pasif birer ortam olarak gérmekte ve araylzi, bilgisayar ve insan ara-
sindaki iligkiye ait bir adaptasyon metaforu olarak tanimlamaktadir (Ben-
ch-Capon ve McEnery, 1989). ikinci makale ise, kullanicilarin bilgisayar
ile etkilestiklerini, dolayisiyla bilgisayarlarin aktif birer ortam olduklarini
iddia etmektedir (Coats ve Vlaeminke, 1987). Saglk, egitim, bankacilk,
havacilik, arastirma ve miihendislik alanlarinda oldugu gibi, bilgisayarlar
iletisim alaninda da 6zellikle araytiz tasarimi araciligiyla dnemli bir ortam
araci olarak kullaniimaya devam edilmektedir.

Arayliz tasariminin mevcut felsefesi, insan faktorleri arastirmalan ile ele
alinan insan-makine iligkilerine dayanmaktadir. insan faktérleri perspektifi,
insani ve insan-digi parcalardan olusan insan-makine sistemini tanimla-
makta ve parcalar birbiriyle uyum sagladigi middetce calisiyor oldugunu
varsaymaktadir. Bu sistemin insan olan parcasi degiskendir ve makine olan
parcasi degisime uyumludur ¢linki makineler yeniden tasarlanabilmekte-
dir. insan olan parcanin, insan faktérleri araciliglyla incelenmesi sonucu,
makine ve insan-makine arayizii, sistemin etkinligini artirmak icin tasar-
lanabilmektedir (Goldes, 1983).

Bench-Capon ve McEnery (1989) calismasinda; ortamdan bagimsiz olarak,
geleneksel bilgisayar sistemi ile yazili anlatimsal giice ait kuvvetli benzerlik-
ler oldugunu ifade etmektedirler. Geleneksel bilgisayar sisteminin arayiizii-
ni tasarlarken ve kullanirken, genel duyurularin okunmasi ve yazilmasinda
kullanilanla ayni olan oldukga fazla modelleme yapildigini ama potansiyel
kullanicilarin modellenmesinin programciya ve programcinin modellenme-
sinin kullanicilara ait oldugunu belirtmislerdir. Bilgisayar sistemini ise, bir
duyurunun yapistirildigrilan tahtasina benzer pasif bir iletisim ortami olarak
gormektedirler. Ayrica, bu arglimanlari kullanarak, kisisel anlatimsal giice
ait ifadelerin, insan-bilgisayar etkilesiminin ¢ok verimli bir modeli olmadi-
gini savunmaktadirlar. Arayliz icin ‘zarif bir adaptasyon' saglayacak olan
kullanici modeli Giretmek icin arastirmanin bliyliyen alanindan bahsetseler
de Coats ve Vlaeminke (1987)'in acikladiklar alana kayarak bu konuyu
gecistirmektedirler. Kullanici profillerinin, devam eden bir arastirma alani
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oldugunu ve henliz bir formalizasyonunun olmadigini belirterek evirtmek
istenen bir sistem icin dogal dilin butiin zenginliklerini kullanmasi gerekti-
gini ileri surerler (Bench-Capon ve McEnery, 1989).

Bu arglimana karsit olarak yazilan ikinci calismada Barlow ve arkadaslari,
kullanicilarin aletler ile iletisim kurduklarini ve bilgisayar sistemini, iletisim
sistemi icerisindeki bir kanaldan ziyade bir katiimci olarak kullandiklarini
iddia etmigslerdir (1989: 39). Bu arastiricilara gore, bitiin araclar, ister bil-
gisayar ister kitaplar olsun, kullanici (ya da kitap okuyucusu) ile etkilesim-
lerinin hem stil hem icerik bakimindan kendi insan-disi sinirflandirmalarini
empoze eder. Boylece, kullanicilarin, bilgisayarin modelini olusturarak fay-
da sagladigini ve insan-bilgisayar etkilesiminin stilinin ve iceriginin, diger
insanlar ile yapilan etkilesimden farkli oldugunu kabul etmeleri gerektigini
ifade etmektedirler. Kullanicilari, bilgisayar sistemini tasarlayan insanlar ile
iletisim kuran pasif araclar olarak kullanmak yerine, bilgisayar ile etkilestik-
lerini ileri sirmektedir (Barlow vd., 1989: 40-41). Dolayisiyla, bilgisayarin,
insansi bir katihmcidan farkli olarak seffaf bir ortam olmaktan daha fazlasini
icerdigi sdylenebilir.

Bu calismada, bir ortam olarak bilgisayarlarin tanimlanma tartismalari lize-
rine olan bu iki yayindan yola cikarak arayiiz tasarim felsefesinin baglan-
gicindan ‘kullanicr arayiizi' olarak tanimlandigr giinimiize degin gecen
stirecteki evrimsel gelisimi, farkli tanimlari ve sorunlari ele alinacaktir. Bu
kavramsal cercevenin etkilesimli multimedya teknolojisinin gelecegine kar-
sl insan-bilgisayar etkilesimi agisindan bir bariyer olusturdugu dikkate ali-
narak etkilesime ait bu ifade sekillerinden, sadece semiyotik bir diinyadaki
insan-bilgisayar araytiziinde iletisimin nasil oldugu temel diizeyde anlatila-
caktir. Ayrica, bu bariyeri nasil asabilecegimize ve gelecekteki calismalara
ait yeni kosullar olustugu zaman iletisim potansiyelimizi kesfetmemize izin
verecek arayiiz aragtirmalarinin neler icermesi gerektigine dair cesitli 6ne-
rilerde bulunulacaktir.

2. Arayiiz Tasarim Felsefesinin Gelisimi ve Sorunlari

Boylesi argtimanlar mimkdin kilan seyin, bilgisayar-kullanicr aray(iz tasari-
mi felsefesinde birlikte iletisim ve araciligiyla iletisim arasindaki farkin ayirt
edilememesinden kaynaklandigi dustindlebilir. Aracilik etme kosullarinin
yeterli teorik aciklamalari yapilmadan insan iletisimindeki arastirma ve ge-
listirme cabalari, glinimiizde de halen devam etmektedir. Kisa tarihinin
ilk glinlerinde, arayliz tasarimi, bilgisayar sistem miihendisliginin tekno-
lojik gelismelerinin talepleri dogrultusunda sekillenmistir. Fakat, denilebilir
ki, bilgisayar ve kullanici arasindaki insani terimlerle aciklanabilen iletigimi
muimkin kilma cabalari bir ‘etkilesim modeli'nin kavranmasi ile ortaya cik-
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maktadir.

‘Etkilesimli multimedya’ alanindaki yeni gelismeler ile insan iletisiminin et-
kili bir teorisi olusturulabilir ve bdyle bir teknolojinin, bizim insan iletisim
strecimize hizmet etmesi icin nasil tasarlanacagini belirlersek, bu modelin
Otesine gecebiliriz. Bir ortamin insan iletisiminde ne yaptigini aciklayama-
digimiz stirece hangi belirli teknolojik yaratimin bu amaca hizmet ettigini
bilemeyiz. Eger boylesi bir aciklama gliciimiiz olsaydi, bu giicl, teknoloji-
nin gelismeyi yonlendirmesinden ziyade blyiik olasilikla medya teknoloji-
lerinin gelisimine rehberlik etmesi icin kullanirdik.

Bilgisayarlar, ilk 6nce, kullanicilarini iki bilesenli ifadelere mahkum etti ve
ikisi arasindaki bir arayiiz fikrinin olusturulmasi gerekiyordu. Dolayisiyla
bilgisayarlar, hesap makinelerinden, genel anlamdaki sembol degistirici-
lerine evrildikce, bu makinelerin, ‘bilgi biriktirmek ve bilgi almak’ igin her
bireyin bilgi isleme kapasitesinin eklemeleri haline gelecekleri diistincesi
olustu. Bu durum, arayliz felsefesinde bilgiye dayali teorik bir yaklagimin
insani iletisim icin yeterli temeli olusturacag fikrini yerlestirdi. Bu fikir, ilk
defa masausti bilgisayarlar araciligiyla ele gelir hale biriindiiglinde, bazi
tasarimcilar, ekleme haline gelmek icin, tam potansiyelin, yalnizca bilgi-
sayar teknolojisinin, arayliz Gzerindeki insan iletisimine benzer kosullar
olusturdugu zaman olusabilecegini fark ettiler (Bench-Capon ve McEnery,
1989, 31).

ilk dnce Komut Satir Araytizii (CLI) ortaya ¢ikti. Bilgisayarin, kendi bagina
ve igsel olarak tutarli yapisini ve fonksiyonunu yansitacak sekilde, komut-
larin ve fonksiyonlarin ezberlenmesi ve uygulanmasi gerekiyordu (Ben-
ch-Capon ve McEnery, 1989, 32). ‘Kullanici’ olmak igin ¢irpinanlarin ayni
zamanda ‘inanici’ da olmalan gerekiyordu. CLI, bir¢cok acidan, bilgisayarin
sinirli iletisim kapasitesine hizmet eden arayiizl yaratan tasarimcilar ve
programcilarin kavramsal aliskanhklarini ve iletisimsel tarzini yansitmakta-
dir. CLI kelime haznesi ve sézdizimi, programcilar tarafindan yaratilmisti
(Bench-Capon ve McEnery, 1989, 32). insan iletisimi yerine programla-
ma sirecini yansitarak, CLI, programcinin bakis agisiyla, iletisimin keyfi
ve sezgisel-olmayan aracidir. Belgeleme, sistem tasarimcisinin, bilgisayar
ve insan kullanicisinin savurma siireci ve ifade becerileri arasindaki aralig
kapatma aracidr.

1970'lerde, aralarinda Douglas Englebart, Adele Goldberg ve Alan Kay'in
bulundugu programci olan bir grup arastirmaci, 1978'de Xerox Star'dan
bagslayarak 1984'de Macintosh'a kadar uzanan siirecte gelistirilmis bir gra-
fik arayiiz olan 'masatistli metaforu’'nu gelistirdiler (Bench-Capon ve McE-
nery, 1989, 33). Bu yaklagim, kullanici icin ne yapmak (lizere tasarlandigi
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kadar bilgisayarin ‘kullanici ile iletisim" kurmasinin da énemli olduguna
yaptigi vurgudan dolayi kullanici-araylz tasarimi'ndan farkhlik gosterir.

‘Kullanici-merkezli sistem tasarimi’ olarak adlandirilan bu yaklagim, sistem
gelistirmenin, var olan teknolojiler yerine kullanici gereklilikleri tarafindan
yuratilmesi gerektigini géstermistir. Bu yaklagimi yansitan orgutsel degi-
siklikler, buylk kisisel bilgisayar imalatgilarinin triin gelistirme streclerinde
olusmustur. Tasarim ile ilgili kararlar, mihendislik ve programlama alan-
larinda yer aldikca, IBM, Hewlett Packard ve Apple gibi sirketler, insani
distince ve ifade bigimlerine hizmet eden Urlinler tasarlamak igin insan
faktorleri profesyonelleri, bilisim alaninda calisan bilim adamlar, yazarlar,
sanatcilar ve filmciler gibi pozisyonlara sirketlerinde yer vermeye baslamis-
lardir. Bilgi Grtinleri pazarlamacilari, ‘dostca araylz'l [friendly interface],
bir satis noktasi olarak sunmuslar ve reklam kampanyalarini bir Griinlin
kullanim kolayhg tizerine kurmuslardir.

1980'lerin yaratici arayliz tasarimcilari, James Foley'in ‘milayim ve du-
yarl' olarak tanimladigi ‘bir kullanici-bilgisayar iletisim ortami’ olarak, kul-
lanicinin iletisim ihtiyaclarina hizmet veren arayiiz teknolojilerinde neler
yapilabilecegini géz 6niinde bulundurmusglardi. Foley'a gére; kullanicinin
istedigi etki, onun isi ve sonuglarinin yalnizca kendi enerjilerini yaratmasi
icin sistemin tamamen yok olmasindadir. Bu etkinin elde edilmemesinin
sebebi, kullanicilarin, kullanici ve bilgisayar arasindaki diyalog sekillerini
ydnetme sezgisine, bilgisine ve deneyimine sahip olmadiklarindandr. lyi
tasarlanmig sistemler, genel olarak, gayretli ve yaratici bir girisimin sonu-
cudur (Foley vd., 1984: 13).

Gecmise ait sistem tasarimcilari, yalnizca sezgi, bilgi ve deneyim sahibi
olmadiklari gibi, tasarim sirecinin bir parcasi olan arastirma sonuglarina
da sahip degillerdi. insanlarin bilgisayarlar ile nasil etkilestiklerini ampirik
sonugclar ile goésteren kullanicr testi, her tirli etkilesimli bilgi Griintndn
gelistirilmesi icin bir gereklilik haline gelmisti. Kullanicilardan bilgi toplama
yontemleri, bilgisayar teknolojisindeki gelismeler ile karmasiklagmisti.

George Washington Universitesi'ndeki Foley'in ekibi, etkili bilgisayar-in-
san arayUlz tasannminin ne icermesi gerektigini inceleme, kavramsal olarak
belirtme ve lretim cevresinin pratik taleplerinin 6tesine gecme ihtiyacini
saglayan 1980'lerdeki bir kag calisma grubundan birini olusturmaktaydi.
Bu ekip, glinimUzde kabul edilen arastirma perspektifini érnekleyen, ta-
sarimcinin problemi kavramsallastirmasi yontemi ile ise baglamisti. Foley'e
gore, bir bilgisayar ile etkilesim kurmak, biitin insan davraniglarinda oldu-
gu gibi algi, kavrayis ve motor aktivitelerini iceren li¢ temel insan faaliye-
tini icermekteydi. Sistem tasarimcisinin isi, hem bireysel hem de kombine
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olarak, bu stirecler tarafindan gerekli olan isleri minimize eden etkilesim
teknikleri tasarlamaktir (Foley vd., 1984: 17).

Foley'nin grubu, etkilesim streclerini belirlemenin ilk adim oldugunu bul-
mus ama bir tasarimin kalitesini 6lgmek icin de zihinlerinde ideal bir amaca
ihtiyac duymuslardi. Bu durumu acgiklamak icin séyle bir tanim gelistirmis-
lerdi; etkili bir etkilesim tasarimi, kullanicinin, kendi araclarina minimal
biling fakat maksimum etki ile yaklastiginda gerceklesir ve dikkat dagitan
seylerden uzak ve goreceli olarak da uyumludur (Foley vd.,1984: 18).
Foley, 1974 yilindaki yazisinda, ideal tasarimi, ortak calismaya ait insan-in-
sana diyalog modeline dayali olarak insan ve bilgisayar arasindaki iletigimi
kuran tasarim olarak tanimlamistir (1984).

Foley ve arkadaslari (1984), etkilesim tekniklerinin incelenebilecegi (¢ te-
mel kriter belirlemistir;

1. Sistemin destekledigi belirli bir projeyi gerceklestirmek icin kullanicinin
harcamasi gereken zaman,

2. Kullanicinin, projeyi tamamlamak igin ihtiyac duydugu dogruluk,
3. Kullanicinin, strecten alacagi zevk.

Bu etkilesim tekniklerinin, asagidaki kosullara bagh oldugunu ileri stirmis-
lerdir (Foley vd., 1984).

- Gegici olarak bitisik olan gorevler arasindaki baglam ve siralamanin global
ordntasa,

- Hedeflenen kullanicinin bilgisi ve deneyimi,
- Teknigi uygulamak icin gerekli olan araclarin fiziksel 6zellikleri.

Dolayisiyla, kullanicr kavramsal oldugu kadar davranigsal aliskanliklarini da,
es zamanli kullanilan diger teknikleri iceren bir baglam icerisindeki her tek-
nigin degerlendirildigi arayliz tasanmina 'global bir yaklagim' gosterebildigi
zaman, etkilesim modeli, arayiiz tasarimcilarina yardimci olabilecekti. Fo-
ley, aslinda insan diyaloguna benzer sekilde sirali eylemlerin, dogal olarak
eylem ctimleleri olarak gruplandinlmadigini, tasarimcilarin, etkilesim tek-
niklerinin kullanilacagl baglami géz 6niinde bulundurmalari gibi, tek bir
cuimle icerisindeki bir etkilesim gorevinden digerine gecen algisal, bilissel
ve motor devamlilik icin de ugrasmalari gerektigini ileri stirmustiir (1984:
42-43). Yine Foley'e gore, bir kullanici, bir nesneyi secebilmeli, istedigi lo-
kasyona yerlestirebilmeli ve onu istedigi sekilde etiketleyebilmelidir (1984:
20). Boylece, bu goérusler 1siginda, bir etkilesim modelinin, alginin, kavra-
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yisin ve motor yanit vermenin davranigsal birlesimi olarak en ilkel referans
araclari olan gosterme ve adlandirma bilgisini kapsamasi gerektigini ileri
surebiliriz.

Foley'e gbre, 1980'lerden beri, arayliz arastirmalarinin amaci pratikte asla
erisilemeyecek olsalar da, arastirmacilar icin bir motivasyon saglayacak
cesitli etkilesim tekniklerinin hem yeni hem yetenekli kullanicilarin perfor-
mansini belirleyen bir kullanici-bilgisayar etkilesim modelini olusturmaktir
(1984: 43). Sonraki adim, tartisilan cesitli iletisim kopukluklari ve etkilesim
dilindeki ctimlelerin &zelliklerini temsil eden gercek bir kullanici-bilgisayar
diyalogunda oldugu gibi etkilesim gorevlerini birbirine baglamak olacakti.
Bu arastirmalar siirecinde, Foley'in ekibi, arayiiz tasarimi ile ilgili deneyle-
rin, yeni durumlarda genelleyerek kullaniimalarinin zor olacagi ¢ok sinirli
ve Ozellesmis bir bilgi Greteceklerinden dolayi deneylerin gercek roliiniin,
etkilesim modellerini kurmak ve test etmek oldugu sonucuna varmiglardi
(1984: 43).

3. Glinimuizdeki Araytiz Calismalari

Arayliz arastirmalarninin disiplinlerarasi yapisi, mithendislik, bilgisayar bili-
mi, teknik iletisim, psikoloji, dilbilimi ve sanat gibi degisik alanlardan bir-
cok arastirmacinin ilgisini cekmistir. 1980'lerden sonra, birkag Amerikan
Universitesi bu farkl yaklagimlari birlestirmeye calismistir.

Bunlardan asagidaki ti¢ Gniversite oldukca etkili olmustur. Nicholas Negro-
ponte tarafindan yonetilen M.I.T'nin Media Laboratuvar, insan-bilgisa-
yar araylizii konusunda orijinal isler yaratma hakkinda Gnli hale gelmis;
Ben Shneiderman tarafindan yénetilen Maryland Universitesi'nin Bilgisa-
yar Bilimi Bélimii'nde insan-bilgisayar etkilesimi laboratuvarinda calisan
6grenciler yarattiklar prototipler ile degisik bazi arayliz tasarimlarini test
ederek prensipler gelistirmis; California Universitesi, San Diego'da, Donald
Norman ve 68rencileri biligsel bilim arastirmalari ile tasarim prensiplerini
gelistirmektedirler.

Bunun &tesinde, son yillarda ortaya cikan birkag insan-Bilgisayar Etkilegimi
(HCI) dergisi de arayliz tasarimi ile ilgili arastirmalarin Gniversite labo-
ratuvarinin disinda da yapildigini géstermektedir. Daha sonra bagka bir-
cok Universitede de ortaya ¢ikan akademik egitim programlari, bilgisayar
endstrisindeki arayiiz arastirmalarini tetiklemistir. IBM, Apple, Hewlett
Packard, DEC, AT&T, Xerox ve Microsoft gibi endiistri devleri, insan-bilgi-
sayar etkilesimini calismak icin tGniversitelere olanaklar saglamig ve kullanici
calismalarini, Grlin gelistirme sireclerine dahil etmislerdir.
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Bu sirketler, geleneksel olarak insan faktorleri mihendislerini ise alarak
drtnlerini, hem etkinlik ve dogruluk icin hem de ergonomik kalite igin
test etmislerdir. 1980'lerde grafik kullanici aray(zlerinin ve 1990'larin so-
nunda etkilesimli multimedya’'nin gelismesi ile birlikte glinlimiizdeki en-
dustri icerisinde 'kullanilabilirlik calismalari’ olarak bilinen alanin gelismesi
ile insan faktorleri cabalar genisletilmistir. ‘Kullanilabilirlik profesyonelleri’,
insan-bilgisayar etkilesimi 6zelliklerini lcen 'yinelemeli [iteratif] testler’
yapmakta ve elde edilen bilgiler ile kullanicilar ve belirli yaziim uygulama
sistemleri arasindaki etkilesimin kalitesini belirlemektedir.

Bu testin akademik ampirik arastirma ile ortak yoéna, farkh driinler igin
olusan farkl test durumlar Gzerine genellemesi zor olan sinirli ve ézelles-
tirilmis bilgi Gretmenin neden oldugu dezavantajlara sahip olmasidir. HCI
alanindaki bircok arastirmaci kendi miihendislik alaninda egitim gérmis ol-
dugundan, bu arastirmacilarin ¢abalar sorun-¢6ziicl bir yaklagima sahiptir.
Bu durumda, endustrinin ¢ikarttigi rlin, aninda-yaratim talebini yerine
getirse bile bu kosullar altinda, uzun vadede insan-bilgisayar etkilesimi
hakkinda genel olarak hicbir sey 6grenilmemektedir. HCI'in sorun-¢6ziicl
egilimi, Foley 'nin énerdigi modeldeki gercek bir kullanici-bilgisayar diyalo-
gunda olacak olan etkilesim gorevleri serisini olusturabilecek her tiirlQ fikri
bloke eder. Sullivan'da, bu tirden calismalarin, kullanilan sistemin gercek
olduguna dair fikir verdigini ama bir etkilesim tasarimi felsefesi olusturma-
ya yardimci olmadigini ifade etmektedir (1989).

Donald Norman, 1983 yilinda Office of Naval Research icin hazirladigi bir
raporda, hicbir etkilesim prensibi Giretmeyen bir deneyimin tehlikelerini;
her tir fikri test edebilecegimizi, alternatifleri karsilastirabilecegimizi ya
da en sonuncu teknolojiyi degerlendirebilecegimizi ama giincel ihtiyaca
kulak vermemiz gerektigini vurgulamaktadir. Clinkli insan-bilgisayar ara-
ylzinln Gzerine kurulu oldugu teknolojinin, psikoloji testlerinin cevap
verdigi zamana bagli olarak hizli bir sekilde degismekte oldugunu ve eger
dikkatli olunmazsa, buglnin ¢6zlimlerinin yalnizca diiniin meselelerine
cevap verecegini iddia etmektedir (1986: 142).

O zaman, etkilesim modellerini test etmek ve kurmak icin kullandigimiz
en iyi ampirik arastirma, nasil olur da, teknolojik gelisme ile yarisan bir
insan-bilgisayar iletisimini anlamamiza yardimci olabilir? insan-bilgisayar
arayuiz tasarimini anlattigi ayni raporda Norman; insan-bilgisayar arayu-
zlinlGn unsurlarnnin bitiin detaylarini bilmenin gerektigini ama tasarim ka-
rarlari, kullanici siniflari ve evreleri arasindan ¢iktigina gore, dnce sistemin
hangi amacla kullanilabilecegine izin veren araclarin gelistirilmesi, daha
sonra da bu amaca nasil erisileceginin belirlenmesi gerektigini, clinkii 6nce
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global kararlarin alinmasi ile araytiz tasariminin detaylarinin daha rahat
belirlenebilecegini ifade etmektedir (1986: 161).

Kullanilabilirlik testi, tasarimcilarin, belirli amaglar adina kullanicilarin daha
iyi etkilesim icin neye ihtiya¢ duyduklarini 6grendikleri yinelemeli tasarim
slireci icin insan-bilgisayar etkilesim sistemini gelistirme asamasinda onclil
sonuglar sunar. Her test, analiz edilmek Gzere kullanici zorluklarini agi-
ga cikanir. Analizin sonuglari, uygun bir sekilde tasarimi yeniden gézden
geciren ve UrlnUln iyilestirilmesi icin kontrol testinin bir sonraki evresine
teslim edilen tasanim ekibine iletilir. Bu yinelemeli stirecin GrlinG, piyasaya
stirme cizelgesinin talepleri ile cok fazla sinirli olmamalidir ¢linkii bu ta-
lepler, tasarimcilar aydinlatabilme 6zelligine sahiptir. O zaman, geriye su
soru kalmaktadir: béyle bir slireg, insan-bilgisayar etkilesim modellerinin
olusturulmasina katkida bulunabilir mi?

Kullanilabilirlik testi, modeller olusturmak icin bilimsel veri saglayacak am-
pirik aragtirma beklentilerini karsilamaz. Yinelemeli testin birinciamaci, belli
bir arayiiz tasariminin 6zelliklerini gelistirmektir. Bu ylzden, testi yapanlar,
hangi iletisimsel 6zelliklerin kullanicinin amacina daha iyi hizmet etmesinin
anlasilabilmesi igin teste kullanicinin bakis agisindan bakan sistem tasarim-
casini da dahil etmeye calisirlar. Giiniimuizde yapilan ampirik arayiiz aras-
tirmasi, tasarimcilarin bu perspektifi benimsemelerini saglamamaktadir. Bir
etkilesim modelinin amaci, bilgisayar teknolojisinin hizla ortaya gikarttig
yeni baglamlarin arayiiz taleplerini karsilayacak kavramsal gerceveyi agik-
layabilecek kadar agik olmamaktadir.

Her ne kadar, bazi arastirmacilar, 1980'lerdekiler gibi, kullanici ve bilgisayar
arasindaki iletisimin belirli bir baglam icerisinde oldugunu distinseler de,
artik yeni bir bilgisayar gelistirme dénemi ile karsi karsiyalar. Etkilesim igin
kurulan baglam, araytiziin bir pargasi olarak kuruldugu siirece, tasarimcilar
da, halen bu varsayim iizerinden ilerleyebilirler. iletisim talepleri, bu kadar
basitce tanimlanan baglamlarin 6tesine gectikge, etkilesimin de, iletisim
icin yeterli olmaya bagladigi goriilecektir. Tasarimcilar da, araytizdeki ile-
tisim kavramsallastirmasinin nasil degismesi gerektigini gérmek istemek-
tedirler. Bu yuzden, arayliz tasarim felsefesi gelecekteki arayiiz talepleri
dogrultusunda incelenmeye baglanmis bulunmaktadir.

4. interaktif Multimedya'nin Gelecekteki Arayiizii

GlnlUmuzdeki aray(iz tasarim felsefesi, masalstii metaforunun kisisel bilgi-
sayarlarda kullanilmasi yoénlinde gelismistir. Bu araylz tasarimi tarafindan
gerceklestirilen sezgisel etkilesim, onun felsefesinin gelismesine yol acti.
Anderson, bu konudaki gorislerini; bilgisayar teknolojisinin mutlak ama-

217



cinin, bilgisayari yok etmek oldugu, yani, teknolojinin yeterince seffaf ve
kullaniciya gériinmez olacagini, sadece pratik nedenler icin bilgisayarin var
olmasi gerektigini ¢linkli insanin aray(iz oldugu en miikemmel durumda,
bilgisayar insanmig gibi bir etkilesimin kurulmus olacagini ifade etmektedir
(1989: 89).

Grafik kullanici aray(zlerinin ortaya ¢ikmasindan beridir, tasarimcilar, ideal
insan-bilgisayar etkilesimini, sezgi ve seffaflik terimleri ile insan ve bilgisa-
yar arasindaki iletisimin nihai amaci olarak tanimladilar. Himes ve Ander-
son, bu amacin, bilgisayar araytiziiniin hem bir insanla iletisim kurar gibi
kolay ve sezgisel hem de bir insan kadar zeki ve yardimci olmak, insan ve
bilgisayarin dogalar degisse de cesitli gbrevleri yerine getiren ve egs zamanli
calisan bir ortak olmak ve bilgisayardaki 'kisi" ile insanin birbirine 6nerilerde
bulunup sorular sorduklari genis bir sohbete girebilmek oldugunu belirt-
miglerdir (1989: 133-6).

Bilgisayar-kullanici arayizii, etkilesim kavramiyla yonlendirilerek cizgisel
CLI'dan, grafik masausti metaforuna evirildi. Artik, insan-bilgisayar etkile-
simi, ses-tanimak, géz-viicutizlemek, bilgiyi hatirlamak, bulmak ve kullan-
mak icin animasyon ve video'nun kullanildigi déneme girmektedir (Miley,
1989). Arayliz felsefesinin, Word islemcisinin bilinen baglaminin disinda
iletisim ihtiyaclarini karsilamak icin teknolojik gelisimin nasil ilerlemesi ge-
rektigini aciklamaya yetecek yeni bir kavramsal cerceveye sahip olmasi
gerekmektedir. Bu cerceve olmadan, arayiiz felsefesi, animasyon ve video
kullanma deneyimin kullanicilar igin neden ve nasil oldugunu aciklamaz.
Bu yiizden 'sezgisel etkilesim’ ve ‘etkili seffaflik’in, insani iletisimini, arayiiz
seviyesinde miimkiin kildigini varsaymak zorundadr. insan-bilgisayar ara-
ylizli, daha ¢ok insan-insan iletisimine benzeyen bir eyleme donistikee,
boylesi bir ‘aracilik etme deneyimi'ni agiklama ihtiyaci daha da belirgin
hale gelmektedir.

CLI sistemi'nde, etkilesim sanki bir tanim gibiydi: sunu yaparsan sunu goé-
rirsiin eger sunu goriirsen sunu yap vs. gibi komutlar iceriyordu. Dolayi-
siyla, etkilesimin, makinenin kontrolli altinda aksiyon ve reaksiyon olustur-
dugu soylenebilir. Bilgisayarin kendi icinde tutarli olan bilgi isleme cevresi
icerisinde isleyen belirli ifade sekilleri mevcuttur. Kullanicilar bu ifadeleri
kullanarak kavramsal aliskanliklar gelistirene kadar bilgisayarin talepleri
seffafti. Kullanici, bilgisayarin sinirlar dahilinde tutarli aliskanhklar gelisti-
rerek aracilik etme kosullarini tatmin etmekteydi.

Macintosh aray(izi ise, tasarimcilarinin syledigine gére ‘parcalarin sezgi-
sel olarak etkilesmeleri'ni mimkdain kilan masatstintin araglarini kullanicrya
vererek bilgisayarin bu kosullari yerine getirmesine yardim etmekteydi.
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Kullanicilar, ‘nesneleri’ oynatmak igin ‘g6ster ve tikla" komutunu kulla-
niyordu. Makineye uymak icin kendi icinde tutarli olan dlizenekler ge-
listirmelerine izin verilmeyen kullanicilar, bircok ifade seklini kullanma ve
yaratma 6zgurliigiine sahiptiler. Bu metot, insan rutini ya da aliskanhklara
ait dustincelerin ifadelere daha yakinen bagli oldugu metaforlar araciligiyla
bilindik bir baglam icinde aksiyon ve reaksiyonun birbirine bagl olmalarina
dayanmaktaydi (Hutchins vd., 1983). Boyle bir bilgisayarin mantig, sezgi-
sel etkilesimin ortaya koydugu insan taleplerine hizmet etmekti.

Anderson'a gore, multimedya'nin yaratiminda, sezgisel olanin sezgisel ol-
mayandan Ustiin olduguna dair bir varsayim olmasi gerekmektedir (1989:
90). Bu durumda, tasarimcilar basit bir sekilde masatistii metaforunu sez-
gisel cekicilige sahip bir 6grenme-yapisina gevirebilecekler mi? Anderson,
bu durumun, bir gesit sigrama oldugunu ve bu siirec icerisinde, dijital ses,
tam-hareketli video ve cesitli sarkilarin gliclinden yararlanildiginda ne-
ler olabilecegini sormaktadir (1989: 90). Multimedya, bize tam da bunu
sunmaktadir: metin, resim, diyagram, animasyon, ses ve canl video. An-
derson, etkilesimli kelimesinden kastin, kullanicinin basit bir gézlemciden
ziyade iletisim srecinin bir parcasi oldugunun ima edildigini vurgulamak-
tadir (1989: 90). Miley'e gore, MIT'nin Media Lab'indeki tasarimcilar,
mikemmel olmayan iki adet 'konusma’ ve ‘ifade’ iletisim kanalini insanlar
ve bilgisayarlar arasinda bir iletisim modu olusturmak tizere birlestirmesiyle
olusan 'Put That There' prensibine gore hareket etmektedir (1989a: 121-
2). ideal arayiiziin, bu prensibe uymasi icin, bir bilgisayar araytiziiniin,
kullanilan teknolojinin ne oldugunu disiinmeden kullanicinin ¢alismasi-
na ya da oynamasina izin vermesi gerekmektedir. McLuhan'in 6zdeyisine
karsi olarak ‘bir arayiiz calisirken, ortam mesaj degildir; yalnizca halen bir
problem iken, bir mesajdir." Ortam, sanki bir cam taban lizerindeymis gibi
mesaji dagitan makine icindeki gériinmez bir ev sahibi olmalidir (Miley,
1989b: 117).

Lucasfilm Games Division'in genel midirl olan Steve Arnold, etkilesimli
multimedyadan bekledigi aracilik deneyiminin kendi seffafligi icerisinden
gelmesini beklemektedir. Ekrandaki géruntilerin gercek olduguna izleyi-
ciyi inandirmak amacini gliden film yapiminda oldugu gibi multimedya
tasarimcisinin da amaci, bu teknolojiyi gérlinmez tutarken temsilini erisi-
lebilir kilmaktir. Bir bilgisayarin sundugu gerceklige takiimak yerine glizel
bir medya deneyimi yasamayi isteyecegimizi, eger temsilin kendisini unu-
tursak, seffafligi da deneyimleyecegimiziileri sirmektedir (Ito, 1989: 130).

Himes ve Anderson (1989) ise, etkilesimli multimedya'nin, islemci sistemi
ve insan arasindaki ‘'kusursuz bir arayiz' ile 'enformasyonu, bilgiye
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donstiirecek bir motoru' kullanicisina verecegini distinmektedir ¢link
kullanici, bir uygulama ve digeri arasinda herhangi yapay bir ayrim
olmadan tekil ve basit bir bilgisayar ortaminda ¢alismaktadir. ‘Knowledge
Navigator'u kullandigimiz bir sey olarak degil, yaptigimiz bir sey olarak
disinmemiz gerektigini ¢link(i multimedya potansiyellerinin gelisiminin,
insan araylzlniin gelisimi ile basa bas gideceginden emin olduklarini
belirtmislerdir (Himes ve Anderson, 1989: 133-137). Miley araylzler
gelistikce, seffafligin temel bir mesele olacagini ileri stirmektedir (1989:
177).

Kullanicilar arasindaki etkilesim kusursuz olmasi gereken multimedya
dersliklerinde de kullaniimaktadir. Bu ylzden araylz gelistirme, tekil
sistem kullanimina engel olusturan bireysel sinirlarin ilerisine gecmeye
calsan sistem tasarimcilan icin daha zorlayici hale gelir. Bu durumda,
etkilesimin kullanici icin oyunlarda oldugundan daha anlamli olmasi
gerekir. Steve Arnold, kullanici igin dnemli olmayan segimlerin, i¢csel olarak
degerli olmayacagini, anlaml secimlerin, duygusal katihmi arttiracagini
ve bu durumun, deneyimi daha kuvvetli yapacagini ileri siirmektedir.
Boylesi bir medya'nin olusturulmasinin, yeterli bir insan iletisim teorisi
gelistirmeyecegini de diisinmek gerekir (Ito, 1989: 130).

5. iletisim Modelleri Agisindan Etkilesimli Multimedyanin
Degerlendirilmesi

Seffaflik nosyonu, aray(iz tasarim felsefesinin baslangicindan beri en 6nemli
unsurdur. Eski Grekler, ilk ddnemlerinde bu gériinlimii araci etmenin elzem
oldugunu distinmiisler ve bu durumu, teorik olarak ‘gésterge’ kavrami ile
aciklamiglardir. M.S. 421'de, St. Augustine, gostergenin, seyin nesneler
Uzerinde yarattigi izlenimin Otesinde bir seyler diisinmemizi sagladigini
ileri strm0stir (Robertson, 1958: 34). Bu baglamda diyebiliriz ki, bir
ortam iletisim amach kullandigimiz zaman, fark etmeden, ‘seffaflasmakta’
ve dolayisiyla karsilik geldigi seyi gbstermektedir. Grekler, bu kavramsal
yaklagimi ‘semeiotic’ (glinimizde ‘semiotik’) olarak adlandirmislardir.
Semiyotik teorisi, eger ara¢ sadece insan dlslincesine tutunursa, bu
potansiyelin gerceklesebilecegini ama bunun igin énce ortama bakmamizi
ve seffafligin olusmasi igin gerekli kosullarin bulunmasini 6nermektedir.
Bu teoriye gore, eger insan yetenegi onu kavrayacak durumda degilse,
ortamin bir mesaji da yoktur; eger ortam zihinlerimizi angaje etmez ise hig
bir sey ifade etmez ve basit bir teknolojik nesne olarak kalir.

Teknolojik bir nesne olarak etkilesimli multimedya, iki teknolojik gelisimin
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objektif terimleriyle algilanabilir ve tanimlanabilir (Anderson, 1989: 91-2):
1. Veri, ses ve rastgele erisim video depolama secenegi
2. Hipermetin dagitim yazihmi (HyperCard gibi)

Bu iki teknolojik gelisime, etkilesimli multimedya araylz gelisiminin
amaglarini da eklersek, etkilesimli multimedya'y, etkilesim modellerinin
sagladigindan daha fazla kavramsal olarak anlama ihtiyaci ortaya cikar.
Anderson(1989)'a gore, bu etkilesimli multimedya arayiiz gelisim amaclari
sunlardir;

- Zihnimizde olusturdugumuz enformasyona yakin olani sunmak ve bunu
resimler, sesler, kelimeler ve cok-boyutlu baglantilar ile baglamak

- Daha 6nce oldugundan cok daha zengin bir 6grenim alani saglamak
(sadece kisisellestirilmis 68retim aracilifiyla mimkiin olan bir deneyim
olarak)

Boylece, multimedya, canli sunumlar ve bireysel kesif yollari saglayarak
kullanicilan kendilerinin en iyi 6gretmenine donustirir (Anderson, 1989:
95-6).

Seffaflik ile angaje olmak, multimedya'nin aray(iz tasarimi amacini daha iyi
yansitmaktadir. Hutchins ve Hollan, kendi calismalarindaki bu angajmanin
Donald Norman ile olan ortak yanini; eger kullanici, bir alandaki nesneler
ile dolaysiz bir etkilesim deneyimlerse dolaysiz angajman olacagi ¢linki
etkilesimin, aynen fiziksel diinyadaki nesneler ile etkilesmek gibi oldugu,
yani eylemlerin, nesnelere uygulandigi, gézlemlerin dolaysiz olarak bu
nesneler lizerinde yapildiginda araylizln ve nesnelerin gériinmez oldugu,
her ne kadar bu dolaysiz angajmanin ¢cok énemli oldugunu distnsek de,
onu Ureten gercek gereklilikler hakkinda ¢ok az sey bildigimiz seklinde
ifade etmektedir (1985: 332-3).

Yeni multimedyanin gelismesi icin bu gereklilikleri bulmali miyiz? Deneysel
arastirma ve etkilesimin kabul edilen felsefesi onlar bulmak icin gerekli
olan araclari bize vermez mi?

Anderson'un da belirttigi gibi etkilesimli multimedya teknolojisinin
gelisiminde parcalar aracihgiyla disiinmenin zor olmasindan dolayi yeni
potansiyel getiren bir ‘birlesme’ goririiz (1989: 90). Bu birlesme, CD-
ROM, CD-audio, lazer videodisk, grafik sayisallastirici, yazilabilir-optik
disk gibi parcalardan olusan grafik arayiiz bilgisayaridir (Macintosh gibi).
Televizyon, film, ses gibi diger yeni teknolojiler, bilgisayar ile yayincilig
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bir araya getirmistir. Anderson, glinimiizdeki arayiiz tasarim felsefesinin
insan bir haritaya baktiginda, bir ses duydugunda, bir film izlediginde
ya da bir rota sectiginde en iyi 6grenir ifadesiyle Ozetledigi sezgisel
yaklagimi gelistirmesi gerektigini dlisinmektedir. Etkilesim kavraminin,
gecmisteki CLI araylizii'nden glinimiizdeki masadstii metafor araytiziine
gecisi saglamasi gibi angajman kavrami da, eger diizglin gelistirilirse,
gliinimdizdeki ‘etkilesimli arayiiz'den, Anderson'un ‘kesif baglamlan’
dedigi duruma gecisi saglayabilir (1989: 90).

Tasarimcilarin yeni teknik yetenekleri dlisiinerek kavramsal yeterlilik adina
etkilesimin butiin varsayimini yeniden degerlendirmeleri gerekmektedir.
Acaba, etkilesimin artmasi angaje olan kullanicrigin seffafligi olusturur mu?

Bu baglamda, Anderson multimedya'nin, enformasyonu ve gliclinii temsil
eden fazla gizgisel araglarini; zihnin basit cizgisellikten ziyade cagrisimsal ve
cok boyutlu bir arag olmasi, bilginin iki boyutlu eylemler olan tanimlamak
ve seylere ad vermek gibi baglam ve perspektif ile ilgili, topografisi olan bir
parcalar toplami olarak cizgisel olmasi olarak agiklamakta ve icsel zihinsel
cografyay, digsal ortam ile temsil etmek icin gelistirdigimiz teknolojik
aletimizi daha iyi bir terim bulamadigimiz icin etkilesimli multimedya olarak
adlandirdigimizi belirtmektedir (1989: 89).

Anderson'un cizgisel medyanin sinirlarini ve zihnin ¢ok boyutlu ve gizgisel
olarak anlasilamayacak oldugunu fark etmesi gibi multimedya arayiiz
tasarimailarinin da geleneksel etkilesim felsefesinin sinirlarini fark etmeleri
ve aksiyon-reaksiyon ya da sebep-sonug gibi etkilesimin klasik terimleriyle
anlasilamayan ama halen etkili olan iletisimi kavramlastirma yollarini
bulmalar gerekmektedir.

Seffaflik hakkinda ylzyillardir yapilan tanimin, bir ortam araciliiyla yapilan
angajmanin nasil olduguna dair teorik bir yaklagimla kavramsal olarak
gelistirilmesi gerekmektedir. Bunun olusmasi icin gerekli olan kosullar
nelerdir? Baglamindan koparilmis ve kisisizlestirilmis etkilesim tanimina,
ortamin fonksiyonel tanimi ile birlikte insan iletisiminin tam potansiyelini
aciklayacak bir teori icerisinde baglam, amag ve perspektif verilmesi
gerekmektedir. Son yillarda, enformasyon teorisi yaklagimini gelistirmek
icin gesitli cabalar olsa da glinlimtizdeki insan iletisim teorisinin sunamadigi
sey bir baglam, amag ve perspektiftir.

Ozellikle Amerikan tabanli iletisim arastirmalarinin, yalnizca iletimin sebep
ve sonuclarina ait iliskileri ampirik modeller kullanarak agiklamasi ile anlam,
yaraticihk ve kesif hakkindaki sorular tamamen géz ardi edilmektedir.
Mesaj, zaten anlam iceren bir sey olarak disiinlldigiinden, ‘gdnderici’
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ve ‘alici" arasinda da anlamli bir seylerin oldugu diistintilmektedir. Halbuki,
anlamin olugmasi icin gerekli kosullari anlamaktan kaynaklanan semiyotik
problemden dolayi bir cok ampirizm yonelimli arastirmaci gésterge-teorik
yaklagimi fark etmemektedir. Ampirik arastirma icerisinde olcllebilir
ozelliklerin 6tesine gecemeyen ve hazir olarak kabul edilen fonksiyonel
kosullar bu duruma sebep olmaktadir. Bu geleneksel arastirma modelini
aciklarken Winograd ve Flores her ne kadar yeni teknoloji tretmek icin
verimli bir zemin olustursa da, insan eylemi baglaminda bilgisayarlarin
ne yaptigina dair yeterli bir agiklama olmadigini diisinmekte ve insan
iletisiminde bir ortam olarak bilgisayarin ‘yeni bir tasarim baslangici’ olmasi
icin cagrida bulunmaktadir (1987: 4). Ama 6nerdikleri yeni yénelimleri,
fenomenoloji, varolusculuk ve pragmatizm icermesine ragmen semiyotik
bir yaklagimi teget gecmektedir.

Seklen fazla cizgisel olan semiyotik yaklasim modelleri, Amerikali bilim
adami ve felsefeci Peirce'in orta ¢cag diistinrlerini inceledigi calismalarinda
yer bulmustur (1958). Peirce'in modeline bakildiginda, duslince ve
ifadeyi (zihin ve iletisim) birlikte dlstinebilir ve insanlarin hangi araclar ile
iletisime katki sagladigini sorabiliriz. Teknolojik araclarin isimlerini (telefon,
elektronik ag, interaktif video) bu sorunun cevabi olarak verirsek iletigsimin
sadece bilginin iletiminden ibaret oldugu varsayimini yaratir ve anlamin
uretimi icin gerekli olan kosullar fark edemeyiz. Yani hem seffafligin nasil
dretildigini agiklamamig hem de dogasi geregi araci etme kosullarimizdaki
varhigini gbz ardi etmis oluruz (1958).

‘Gosterge araciliglyla belirlenen davranislar'i, bir kimyagerin kimyasal
reaksiyonlar icin davranis kurallarini buldugu gibi digsal goézlem ve
gozlemlenmisozelliklerinistatiksel 6zetiile kesfedemeyiz. Anlaminkendisine,
etkili bir sekilde modellenecek nedensel bir olgu olarak davrandigimizda
onemli bir seyi atlariz. Bir mesajin, gercek olmayan, sanal bir anlami (araci
etme slirecinde diislince ve ifadenin surekli drettigi bir anlam) vardir. Bir
mesaja, ortaminin objektif &zelliklerinden ya da belirli gézlemlenebilir
etkilerinden daha fazla anlam veren sey distinceyle kurdugu tamamen
nedensel olmayan (ve slrekli olarak belirsiz kalan) iligkidir.

Gondericinin her seyi bilen ve alicinin robotik oldugunun distintldigi
en basit teoriyi kabul ederek bir sebebe etki eden hangi hipotezi
ispatlayabilecegimizi diistinebiliriz? Kodlanmis davranig teorisi, bu amaca
hizmet ederfakatinsaniletisimini belirleyen yaratici Gretkenligi anlamamiza
yardim etmemektedir. Enformasyon teorisinin limitlerini MacKay (1972);
en 6nemli biyolojik davranissal érlintllerin, iletisim ilerledikce degisenler
oldugu, 'yerlesik’ (yani enformasyon teorisi tarafindan &ngoriilen bir
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durum olarak ‘6lcllebilir' olan) olacak kadar kisa &rneklere siginacak
olursak, olasiliklarin sonuclarindaki belirsizlikleri kabul etmemiz gerektigi
seklinde aciklamaktadir.

Acik bir sekilde ifade edersek, distince ve ifadede devamli olusan, gerekli
ve icsel olan yaraticiligi géz ardi ederek, iletisimi yeterince calisamayiz.
Boylesi bir gliciin etkili olarak kavramsallastiriimasi gelecek aray(iz felsefesi
icin oldugu kadar insan iletisiminin yeterli bir teorisi icin de temel alinmalidir.
Kendisiyle yapilan bir réportajda, Alan Kay de, bir kag bin yil dnceki ayni
zihinsel yapilara sahip oldugumuzu, degisen seyin 1Q'muz degil, diinya
hakkinda distindiiglimiiz temsil sekillerimiz oldugunu ve bunlardan bir
tanesini degistirdigimiz her seferinde, aslinda kendimizi degistirecegimizi
ifade etmektedir (Ryan, 1991: 208).

Gosterge kavrami, en temel semiyotik kavram olarak bir sey'e (bir ampirik
nesneye) karsihk gelmez. Deneyimimizi gliclendirme gibi bir gérevi olan
dil ise bizi sanki nesnelerden konusuyormusuz gibi ‘gdsterge’lerden
konusmayazorlamaktadir. Gostergelerteorisiniidraketmekicin gbstergenin,
bir seyin baska bir sey yerine kondugu, birisi tarafindan baska bir seye
atfedildigi sekliyle tanimlanabilen bir iliskideki giic ya da potansiyelin
kavramsallastinlmasi oldugunu unutmamaliyiz. Araci etme kosullarinda
seffafligl olusturacak olan anahtar kavram, 6zelliklerin bir kisiye hizmet
etmesi gerektigini hatirlatirken ortamin objektif 6zelliklerini ayirt etmemizi
ve onlar Uzerinde yogunlasmamiz gerektigini hatirlatmaktadir. Ortamin
araci etme kalitesini 6lgmek icin 'kendimizi iletisim icindeki insanin yerine
koymamiz' (o insan hakkinda bir baglam icerisinde ne kadar biliyorsak o
oranda) gerekir. Bir seyi ‘ortam’ (ister dil, ister televizyon, isterse etkilesimli
multimedya olsun) yapan sey araci etme esnasinda ne yapabildigidir.

Kullanici-merkezli sistem tasariminin baslangicindan beri, arayiiz felsefesi,
teknolojik gelismelerden oldugu kadar insan kullanicisinin da iletisim
ihtiyaclari tarafindan sekillenen bilgisayar teknolojisi gelistirme misyonunu
tasanimailara yiiklemistir. insan iletisim potansiyelinin yeterince kavramsal
bir agiklamasini bulmadigimiz takdirde bilgisayar teknolojisindeki tamamen
teknik olan triinleriyle bag basa kalacagimizi kabul etmek gerekir. Bilgisayar
arayiiz tasanm felsefesi, zaten, seffafligin olusmasi igin gerekli kosullari
anlamamiz icin ampirik modelin 6tesine gecmemiz icin bizi zorlamaktadir.

Tasarimcilarin, bilgisayarin insan iletisimi icin bir ortam olma potansiyeli
taslyanteorikyaklasimadayanandonanimlibirarayiiz felsefesi gelistirmeleri
gerekmektedir. Peirce'in teorisi, iletisim, dlisiince, 6grenme ve deneyimin
temel olarak ayni olgu olarak algilandig ve aralarindaki farklarin belirli
durumlardan analitik olarak ayristinlabilecegi bir araci etme teorisidir.
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Baska bir deyisle, Peirce'in teorisi (1958), kendi pragmatik yaklasimina
dayanmaktadir.

Ampirik calismalar olarak kabul edilebilecek olan kullanilabilirlik calismalari,
iletisimi anlamak igin semiyotik bir yaklagimi zaten sunmaktadir. Bu
calismalar araciligiyla, tasarimcilar ‘kendilerini kullanicinin yerine koymay!’
o6grenmislerdir. Boylece, tasarimcilar, yarattiklari tasarimi, seffaf bir ortam
yerine, anlamin olusmasiicin belirli kosullari birisi tarafindan kullanilabilecek
bazi 6zelliklere sahip ampirik bir nesne olarak algilamaktadir. Tasarimcilar,
araylz icerisinde, kullanic icin seffaflik yaratacak seyin ne oldugunu
anlayabilmektedir. Ayrica devam eden bir gelisim icerisinde, iletisim
potansiyelininanlagilmasinitakip etmekicin teknolojiyidegistirebilmektedir.
Boylece, bu anlayisi dikkate alan ve nasil calistigini aciklayabilen bir iletisim
teorisi, arayliz felsefesi ve tasarimina katkida bulunabilecektir.

Peirce, teorisini (1958), dislince ve ifade, deneyim ve Ogrenmenin
olustugu teorik bir baglam olarak algilamistir. Semiyotik kavramlar,
seffaflik araciligiyla anlam Gretmek Gzere teorik olarak birbiriyle baglant
icindedirler. Bu olusumu belirgin hale getirmekte ve etkilesimin maddelerini
siralamak yerine angajmanin devamliligini g6z 6ntinde bulundurmaktadir.
Semiyotik yaklagim, araci etme eylemini analiz etmek icin geleneksel bir
yontem icat etmemekte ancak herkesin (bir arayliz tasarimcisinin bile)
zaten kullaniyor oldugu yéntemi kesfeden ve arastiran kavramsal araclar
Uretmektedir. Peirce'in bize hatirlattigi gibi hi¢ kimse, yetenegi korelten ya
dauygulamanin anlamsiz oldugunu séyleyen bir teoriistemez (1958). Eger,
insanlarin iletisimi bilgisayar ile ve araciligiyla yapacaklari kesif baglamlari
yaratmaya yardimcr olmak istiyorsak, énce kendi iletisim potansiyelimizi
kesfedecek kavramsal baglami yaratmak zorundayiz.

6. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Eger arayiz felsefesini ve etkilesim tasarimini insan-bilgisayar iletisimi aci-
sindan anlayacak ve Norman'in (1986) dedigi gibi gelecege ait ¢bziimler
sunacaksak, bilgisayarin 6zellesmis uzmanlik alaninda gelismis olmasini
sorgulamamiz gerekmiyor mu? CLI'den, Macintosh araytiziine kadar olan
etkilesim tasarimlarinin fazla cizgisel olan yapilari yerine glinimuizdeki su-
nucu aglarinin cizgisel olmayan ve bu baglamda Anderson’in (1989) de-
digi gibi zihnin ¢agnsimsal ve ¢ok-boyutlu calisma prensiplerine daha ¢ok
uyan bir modeline ge¢mis bulunmaktayiz. Internet'in sagladigi cok-tem-
silcili sistem ile distinme yontemlerimiz ve dolayisiyla etkilesim tasarimini
etkileyen bir insan-bilgisayar iletisiminin yapilandiriligi tamamen degismis
bulunmaktadir. Peirce'in (1958) semiyotik teorisi, seffafligin olusmasi igin
bizi etkilesim tasariminin kurmus oldugu ampirik modelin 6tesine ge¢mek
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icin zorluyorsa burada anlamin olugsmasi icin gerekli olan diislince stirecine
baska aktorlerin de angaje olacaginin vurgulanmasi gerekmektedir. Etki-
lesim icin kurulan baglamin, arayiiziin bir parcasi oldugu bdyle bir cagda
olusturulabilecek bir arayiiziin 6zellikleri ve bu 6zelliklerin olusmasi icin
Anderson’un (1989) 'kesif baglamlar’ dedigi kendi iletisim potansiyelimizi
kesfedecegimiz kavramsal baglamlar icin gerekli kosullar neler olabilir?

Hartley'e gore kendi iletisim potansiyelimizi kesfedecek kavramsal bagla-
min olusabilmesi igin etkilesim tasariminin yalnizca tasarimcilarin tekelinde
kalmamasi gerekmektedir (2009: 18). Artik, yaraticilik topluluk icerisine
yayilmig sosyal ag ile etkilesen milyonlarin Gretkenligi ve aktivitelerinden
olusmaktadir. Dijital medyanin gittikce artan sekilde ayni anda birden ¢ok
yerde olabilmesi sayesinde ‘tliketiciler’ (hem bireysel hem de bir topluluga
ait) cogu zaman sirketlerden daha dinamik bir sekilde yeniliklerin kaynagi
olabilmektedir. Hartley, bu durumu “dagitilmig uzmanlhk [distributed ex-
pertise]” olarak tanimlamakta ve temsil'den Uretkenlik'e gectigimiz glini-
muzde etkilesim tasarimi acisindan ne anlam ifade ettigini sorgulamaktadir
(2009: 19).

Bu soru, teknik ya da estetik bir gelecek istegimizin 6tesinde, durumun
tuketiciden ureticiye, arzdan talebe ve uzmanliktan katiima déndiigu-
muzl fark etmemizden kaynaklanmaktadir. Artik, araylziin yaratilacag;
etkilesim tasarimi alaninin temel deger 6nermesi, dénlsiimiin temsilden
uretkenlige, kitlesellikten dijital yaratici yenilige gecilmis oldugudur. Bu
anlamda, artik bir kitle olmayan kullanici ile bilgisayar arasindaki ‘sohbe-
tin', bilginin artmasi ile marketlerde oldugu kadar pazarlar ve kurumlarda
da nasil yayilip gelistirildigini aciga cikartmak Gzere HCI alanindaki 1990'li
yillardakinden daha fazla arastirmanin yapilmasi gerekmektedir.

Web 2.0 uygulamalari, kullanici tarafindan yaratilan iceriklere izin vermek
icin ayni anda birden cok yerde olabilen bilgisayar glicli ve baglantisal-
Ik saglamaktadir. Bu durum, &zellikle buytik sirketlere blyuk bir meydan
okuma olarak kabul edilebilir. Béylece, etkilesim, tasarimin kendisinden
daha baskin hale gelmektedir. Ama burada kastedilen, kullanicilarin tek-
noloji ile etkilesimi degil, insanlarin ve temsilcilerin kompleks aglar iceri-
sinde birbirleriyle kurduklarn etkilesimdir. internet, sosyal aglar icerisindeki
uretken temsilcilere dayanan yaratici bir topluluktur. Bu topluluk, uzman
tasarimcilarin tiiketicileri sisirilmis pazarlama ¢ozlimleri ile bezemeleri saye-
sinde olusmamistir. Cevrimici ekonominin hizli bliyiimesi, pazarin disinda,
internetten, internet sunuculan agi ve glinimizdeki Wikipedia gibi Acik
Kaynak aglarinin iginde olusan yeniliklere dayanir. Dolayisiyla etkilesim
tasarimi ve arayliz felsefesi arastirmalarinin sadece sirketlere ya da uz-
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manlarnin musterilere sunduklan ¢6ziim nerilerine bagh kalmamasi gerek-
mektedir. Bu arastirma modellerinin, kendi hedefleri dogrultusunda farkl
yerlerdeki ilgi topluluklar arasindaki yaratici Giretkenlige yardimci olmasi
gerekmektedir. Arayiiz ve etkilesim tasarimindaki en énemli degisimler,
bu katiimer kaltirden gikacaktir. Uygulamalarin ticarilesmesi ve internet
servislerinin pazarlanmasi, yaratici yeniliklerin ‘tretkenlik esigi’ degil, an-
cak sadece pazarlarin mekanizmalar koordine edebildigi ikincil adimlardir
(Zittrain, 2008).

Hem insani degerler ve toplumsal c¢ikar hem de saglayacagl ekonomik
faydalar icin gerceklestirecegimiz yeni yaklasimlar ile birlikte Gretkenlik ve
katihmar kiiltir'e dayal yeni tesebbls modelleri gelistirmeliyiz. Hartley'e
gore, boyle bir arastirma modeli su hedefleri kapsamalidir (2009: 21);

- Bilimi ve teknolojiyi oldugu kadar insani ve kilttrel faktorleri de icermeli,
- 'Tuketici' ve Ureticileri birlikte es-yaratici temsilciler olarak algilamali,

- Pazar-6ncesi ve pazar-disi tesebbdusleri icermeli,

- Kompleks sistemler ve aglara dayali sekilde evrimci olmali,

- Sistemdeki butln temsilciler tarafindan yénlendirilmeli,

- Uzmanhgin temsili modelinden tretken modeline dénebilmeli,

- Ureticiler ve tiiketiciler arasindaki asimetriyi azaltabilmelidir.

Boylesi bir arastirma modelinin, hem girisimciler hem de yoéneticilerden
olusacak sekilde yaratici profesyoneller ile ulusal ve uluslararasi ar-ge ag-
larini, sirket/toplum kavrayisi ve yeni tesebbls olusumlari icin is model-
lerini ve sureclerini icermesi gerekmektedir. Bunun icin, yaratici ve dijital
okur-yazarlik, tliketici es-yaraticilik ve start-up tesebbls olusumu, hem
uretici hem de tlketiciye agik olacak sekilde dagtilmis ag yapisi ve ortak
calismaya dayali stireclerin de gbz 6niinde bulundurulmasi distintlmelidir.

Etkilesimli multimedyadan, arayiiz felsefesine ve etkilesim tasarimina kadar
ancak bunun gibi sekillenen bir model, ‘elde edilen bilgi, paylasilan bilgi-
dir’" prensibine dayanabilecek ve hem profesyonel hem de ticari kalmak
suretiyle ‘acik’ yenilik ile iliski kurabilecektir. Bu durumda dogal olarak, telif
haklari, fikri milkiyet ve dijital haklarla ilgili yeni yaklasimlarin olusturul-
masi da gerekmektedir. Ureticiler ve tiiketiciler arasindaki ilgi catismasinin
Otesine gecen sistem icerisindeki temsilciler arasinda yeni bir iliski olmali-
dir. Burada, temsilciler arasindaki iliskiler karmagik bir ag sistemi icerisinde
olugmaktadir. Byle bir ag sisteminde yer alacak temsilcileri Hartley (2009)
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sOyle siralamaktadir;

- Ticaret ile ugrasanlar (amatorler, hayranlar, alt-kiltirler, topluluk organi-
zatorleri, bireysel ya da kalabaliklar olarak tiiketiciler de dahil);

- Erisim sirketleri (talebe ait baskilar ve aglarin kullanici-odakli bir sekilde
genislemesi icin Turkcell, Vodafone etc.);

- icerik sirketleri (katiimcr medya icin formatlar ve katilimcr icerik icin top-
lulukla iligkileri gelistirmek Gzere);

- Pazarlamaci temsilciler (hizmet ve Uriinlerin insani ve ortak calismaya
dayali unsurlary);

- Tasarimcilar, sanatgilar ve diger yaratici profesyoneller (talep géren ve
ortak calismaya dayali hizmetlerin tasarimi icin)

- Yasal ve dlizenleyici temsilciler (agik, kompleks ve katilimci aglar déne-
minde Ozel yasallastirmalar, icerik diizenleyicileri ve IP kanunlarini moder-
nize etmek igin)

- Kaltirel kurumlar (kiratorler ve kullanicilarin dijital topluluklar yani ki-
tuphaneler, galeriler, miizeler ve arsivler vs.)

Bu maddeler arasina, dijital yaraticihgl yayginlastiracak egitim saglayici-
larini, kentsel hikayeleri ve yapilar gelistirme goérevi olan mevcut ve yeni
topluluklar igin arayliz yaratacak gelistiricileri ve hatta hasta deneyimi,
kullanici-odakl terapiler, saglk iletisimi ve kisisel-yardim topluluklarini
olusturacak saghk kurumlarini da eklemek cok yararli olacaktir.

Boylece, artik uzmanhgin kosulsuz ticari sémirisi yerine, populer kilta-
riin katilimcr bir pargasina donistiigii anda gelisen meslekler icin estetik,
sosyal ve teknik unsurlar yerine oturmus olacaktir. Bu tiirden bir uzmanlik,
yalnizca, sirket ya da pazar gibi ticari kurumlar igin degil, onlarin 6tesindeki
coklu-temsilcili ag kullanimriicin de uygun olacaktir. Boylece, insan-bilgisa-
yar etkilesimi agisindan araci etme stirecinde kendimizin yeni iletisim po-
tansiyelini kesfetmemizi saglayacak Anderson(1989)'un ‘kesif baglamlari’
kurulabilir. Eger, semiyotik ve siyasi temsil cag, kitle yaraticihgi, tiiketici
uretkenligi ve uzmanhgna ait yeni bir ydontem olusturuyorsa, o zaman,
‘kitle iletisimi' de dahil olmak Uzere, tasarim profesyonellerinin, kullanici
deneyiminin kiltirel ve yaratici dinamiklerini anlamalarn gerekir. Ancak
bu asamadan sonra bilgisayar, iletisim icindeki seffaf bir araca dénebi-
lecektir. Tlketicinin, baskalarinin temsiliyetinin etkisi olarak tanimlandig
ve tasarimcinin kendisini adeta kutsal bir yaratici zannettigi glinler geride
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kalmistir. Kompleks sistemlerdeki dlizenin rastlantisal olarak ortaya ¢ikisini
anlamali ve digsal bir zekanin varligini aramaliyiz. Tasarim, popiiler kilttrin
bir parcasidir ve popller bir medya eglencesi olarak arayliz ve etkilesim
tasariminin da onun taleplerine uymasi gerekir.
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Giris

Bltlin diinyanin ortak degerleri olan kiltiir varliklarinin, olabildigince iyi
sekilde korunarak gelecek nesillere aktarilmasi, bu nedenle de korunmalari
gereken sirenin ¢ok uzun hatta sonsuz olmasi hedeflenir. Ancak pek ¢ok
sebepten tehdit altinda olmalar nedeniyle kiltlr varliklari olaganusti
koruma onlemlerine gereksinim duymaktadirlar. Bilimsel yontemler ve
profesyonel desteklerle dogru saklama ve teshir kosullar olusturularak
kiltir varliklaninin maruz kaldiklan tehditlerin cogu engellenebilir. Ote
yandan korumayi saglamak icin olusturulan kosullar, kamunun ve bilimsel
cevrelerin kaynaklara erisimini engellememeli ayrica korumadan sorumlu
kurumlara altindan kalkamayacaklar mali yiikler getirmemelidir. Sayilan
nedenlerle korumada sifir riskin saglanmasindan ¢ok, ydnetilmesinin
hedeflenmesi daha akilci olacaktir (Cakmanus ve Kiinar, 2011: 640).

Mizelerde Korumaya Etkiyen Faktorler

Eserlerin kondisyonlarinive bozulmalarinietkileyen faktorlerikiblyik bashk
altinda incelenebilir. Bagil nem, sicakhk, havadaki kirlilikler, 1sik, biyolojik
organizmalar, dogal felaketler, vb. dis etkenler ilk grubu olustururken ikinci
grupta tasima, depolama, kullanma bicimleri, vandalizm, onarimlar gibi
dogrudan insan unsuru iceren etkenler yer alir (Stalow, 1979: 15). Ancak
bazi durumlarda her iki grupta da yer alabilecek sebep sonugliskileri ortaya
cikabilir.

1. Bagil Nem ve Sicaklik

Belirli bir hacimdeki (1m3) havanin icinde bulunan nemin gram cinsinden
degerine mutlak nem (Absolute Humidity) denir. Ayni sabit hacimde (1m3)
bulunan havanin tasiyabilecegi en fazla nem degerine de maksimum nem
denir (National Park Service, 2016: 24-25).

Bagil nem (Relative Humidity) ise mutlak nemin maksimum neme oraninin
ylizdelik cinsinden ifadesidir (NPS, 2016: 24-25; ICCROM ve Istanbul
Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuvari, 1987: 9).

RH = (Mutlak Nem : Maksimum Nem) x 100

Sicaklik bir cismin ya da ortamin molekillerinin ortalama kinetik enerjisidir.
Sicakligin artmasi molekdllerin hizinin artip, yayilmasina neden olur ve ¢cogu
materyal bu durumda genisler (NPS, 2016: 21). Sicakhgin diismesi halinde
ise hareket hizi diiserek molekiillerin birbirine yaklasmasiyla materyal
kicllir. Ortalama kinetik enerji yani sicaklik olcllebilir bir kavramdir,
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kullanilan birimi giinliik hayatta Celcius (0C), teknikte ise Kelvin (K) olup
termometreyle 6lcilir (NPS, 2016: 21).

Sicaklik ve bagil nem ters orantilidir. Yani sicakligin diismesiyle yikselen
bagil nem degerleri, tersi durumda sicakhgin ylikselmesiyle dismeye
baglar. Mutlak nem ve maksimum nem degerlerinin birbirine esit olmasi
durumunda bagil nem % 100 olur ve bu durumda doygun hava icindeki
nemin bir bélimi tasinamaz hale gelerek yogusmaya baslar. Su buharinin
havada yogunlasmaya basladigi sicakliga Ciylenme Noktasi (Dew Point)
denir. Bu noktanin altina diisen sicaklikta, su buhar soguk ylzeylerde
yogusur (NPS, 2016: 24-25).

Sicakhgin uygun olmamasi durumunda genellikle fiziksel, kimyasal
ve biyolojik bozulma sirecleri devreye girer. Sicakligin, kendisinden
kaynaklanan bozulmalara neden olmasi disinda bagil nemle olan dogrudan
iliskisi de bagka sorunlar dretilmesine neden olur. (NPS, 2016, s. 25-26).
Sicaklik ve bagil nem degisimlerinin ve dalgalanmalarinin malzeme tizerine
etkileri bu malzemelerin tiirlerine ve 6zelliklerine gére degisir. Bagil nem
ylkseldiginde daha fazla nem tutan organik malzemeler, distiglinde
blinyedeki nemi ortama verirler. Malzeme ile ortam arasindaki nemin
dengelenme siireci yavastir (NPS, 2016: 25-26).

inorganik malzemelerin ortamla denge kurma iliskileri yoktur. Ancak
blinyelerinde bulundurduklar ¢ézlinebilir tuzlar gibi bazi minerallerin nemi
tutmasi ya da nemin korozyon proseslerini baslatmasi gibi sebeplerle hasara
ugrarlar. Sicaklik ve bagil nem dengesinin optimize edilemedigi durumlarda
biyolojik bozulmalar bir diger sorun olarak devreye girerek béceklenme ve
kiif olusumlarina sebep olabilir ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 12).

Bagil nemin yiiksek olmasi: Ortamda fazla su buhar bulunmasi kimyasal
bozulmalarin baglamasina ve hizinin artmasina yol acar. Metallerin
korozyona ugramasi, demir silfiir bozulmalari ve minerallerin hidrasyonu
inorganikmalzemeyihasaraugratirken, organikmalzemelerdedeahsaplarin
sismesi, egilmesi, kagitlarin egilip bikilmesi, tuval bezlerinin gevsemesi
olarak karsimiza cikar (Caneva, Nugari ve Salvadori, 1991: 114). %65 ve
Uzerinde seyreden RH, mantar olusumu ve bdcek aktivitelerine neden olur
(Adcock, 1998: 24; NPS, 2016: 26).

Bagil nemin duslk olmasi: Bagil nemin ani ve yiiksek oranda dlsmesi
ahsaplarda kinlma, catlama, parca kayiplarina, fildisi, kemik, deniz
kabugu gibi malzemelerde kiiciilme, sertlesme, kirilganlasmaya, derilerde,
yapistiricilarda ve bitkisel liflerde pullanmaya sebep olur (ICCROM ve
Istanbul RKML, 1987: 12).
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Dalgalanmalar: Bagil nem dalgalanmalari en cok higroskopik o6zellige
sahip malzemeleri etkilemektedir. Bu malzemeler sisip, genisleyerek ya
da buziltp kigllerek bulunduklar ortamla dengeye gelmeye calisirken
maruz kaldiklari kosullara ve siireye bagli olarak bozulmaya devam ederler.
Bozulmanin derecesi, dalgalanmalarin biyGkligiu ve siresiyle dogru
orantihdir (NPS, 2016: 26; ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 11- 12).

Uluslararasi koruma kriterlerine gére miize binalarinda genel olarak uygun
goriilen bagil nem araligi %45-55, dalgalanma orani ise = 5 araligidr.
Ancak bu araligin belirlenmesinde malzeme cesitliligi ve miizenin teknik
ozellikleri dikkate alinmahdir (NPS, 2016: 26-27). Kiltir varliklarinin
korundugu alanlarda cevresel kosullarin diizenlenmesi calismalarinda,
cesitli kurumlar tarafindan (ICOM, ICCROM, CClI, vb.) yapilan bilimsel
calismalar sonucunda hazirlanmis Onleyici koruma gostergelerinden
yararlanilabilir (Cizelge 1).

Malzeme ideal RH (%) | Kabul edilebilir RH (%) | Aciklamalar

Demirsiz metal (Kazi malz). 35 15-55 Miimkiinse daha diisiik

Demirli metal (Kazi malz.) 15 0-40 Miimkiinse daha diisiik

Sikke ve madalyalar 15 15-40 Kondisyona gére

Tas, seramik, ¢ini 20 20-60 Tuz hareketi ve korozyona gore
Jeolojik malzeme (fosil igeren) | 30 30-50 Asla %50 astlmamali

Kagit 45 40-55 Bazi 6neriler daha diistik
Giysiler, tekstiller - 30-50 Ipek, yiin daha hassas

Cam (bozulmus) = = Dar aralikta RH kontrolii
Fildisi, kemik (islenmis) - 50-60 Islenmis malzeme daha

fazla kontrol ister

Deri, ciltleme - 45-60 Kullanilan yonteme gore

Tablo (kanvas tistiinde) - 40-55 Suya duyarli yapistirict sicaklik dalga-
lanmalar1 bozulma riskini artirir.

Tablo (ahsap tistiinde) = 45-60
Ahsabimn ozelliklerine gore

Plastik 40 30-50 Diisiik RH statik elektrik ve toz tutma-
ya neden olur

Tarihi metaller 35 15-55 Kondisyona gére

Cizelge |. Miizelerdeki eserlerin malzemelerine gére bagil nem gereksinimleri’

! Bkz. https://collectionstrust.org.uk/resource/effects-of-changes-in-temperature-and-humidity/
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Ancak, Cizelge 2."de gorildigi gibi ayni tiir malzemeden yapilmig olsalar
bile, eserin kondisyon durumuna ve malzemenin hassaslgina gére degisen
bagil nem degerlerinin saglandig 6zel ortam kosullari olusturmak gerekli
olabilmektedir.

Malzeme Tiirii Bagil Nem %
Kararsiz ya da korozyonlu metal <15

Kararli metal <35

Kemik, dis ve kabuklular 30-55

(30’un altina distiigtinde fiziksel hasar)

Mumyalasmis hayvan kalintilar 15-20
Kararl pirit malzemeler <45
Kararsiz pirit malzemeler <20
Dondurarak kurutulmus 6rnekler <40
Plastikler 30 -45

Fotografik malzemenin biiyiik boliimii | 30 - 40

Cizelge 2. Hassas malzemeler icin 6nerilen bagil nem degerleri 2

Bu nedenle, genel kriterlerin disinda kalan, malzeme tiirli ve durumuna
gore ayarlanmig bagil nem, sicaklik degerlerine gereksinim duyan hassas
malzemeler icin mikro klima ortamlan olusturulmalidir (ICCROM ve
istanbul RKML, 1987: 16).

Tehdit Hasarlar Olasi Nedenler Onlemler
. Kiif, mantar -Diizenli 6l¢iim ve kayit
Yiiksek RH . Korozyon -Tklim degisikligi tutma
. Tuz hareketliligi - S1zint1, su taskim -Koleksiyonu daha iyi
- Islak temizlik ortama tasima
Diisiik RH . Kirilganhik - Ziyaretgilerin tasidigi nem | - Hava sirkiilasyonunu
. Cekme *Bitki varligs iyilestirme
- Kuruma -Kafeterya, tuvalet ve lavabo | - Ziyaretgilere vestiyer
. Elektrostatik/ asir1 tozlanma gibi ac1k su kaynaklart olusturma
. Yarilma +Bina onarimi + Ziyaret¢i yogunlugunu
. Burusma - Yetersiz bina izolasyonu ne- | smirlama
Hizll dalgalanan |- Coziilme defnuyle 1s1 ve nem transferi | - Su kaynaklarina bariyer
. Kirilma -Kotii havalandirma olusturma
RH . Opaklasma +Uygun olmayan 1sitma -Tzolasyonu iyilestirme
. Pullanma - Diizensiz sicaklik RH kontrolii saglayacak
. Boceklenme donanimlar kurma

Cizelge 3. Bagil nemle iligkili bozulmalar 3

ZNPS, 2016: (4)28
3 Bkz. dipnot 2; NPS, 2016: (4)26
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Kaltar varliklarinin korunduklari ortamlarda, birbiriyle cok yakindan iliskili
bagil nem ve sicaklk degerlerindeki degisimlerin ortaya ¢ikis nedenlerinin
izlenmesi, bu degisimlerin malzemeye olan etkilerinin bilinmesi ve
istenmeyen sonuclarin ortaya cikisinin 6nlenmesi zorunludur. Bagil nem
ve sicaklik degerlerinin optimize edilemedigi kosullar eserlerde hasar

olusmasina neden olacaktir (Cizelge 3, Cizelge 4).

- Tuz dongiisiiyle fiziksel hasar-
lar
-Kabuklagma

Tehdit Hasarlar Olas1 Nedenler Onlemler
Yiiksek sicaklik Bozulma hizinda artis -Tklim degisikligi - Diizenli 6l¢tim ve
-Bocek aktivasyonu - Yetersiz bina izolas- kayit tutma
+ Yapistiricl ve vakslarda yumu- yonu - 1zolasyonu iyiles-
sama -Diizensiz 1s1tma tirme
- Cila ve bantlarda yapiskanlik - Aydinlatma geregle- | - Aydmnlatma sistem-
-Hizli tozlanma rinden kaynaklanan lerini vitrin disina
-Kirilganlik 151 alma
- Yanma - Uygun olmayan - Sicaklik kontrollii
- Soluklasma 1s1tma sistemi donanimlar kurma
- Gevreklik - Hassas malzemeler
-Kimyasal reaksiyon olusumu- icin mikro klima
nun hizlanmasi ortam olusturma
Diisiik sicaklik -Catlama
- Dokiilme
-Kirilganlik
Hizli dalgalanan | - Boliinme
sicaklik *Burusma
- Coziilme
- Gerilim

Cizelge 4. Uygun olmayan sicakhigin neden oldugu bozulmalar*

Mize ortamlarinin kaltir varliklar ve insanlar icin istenen degerler
icinde kalmasini saglayacak iklimlendirme sistemlerinin kurulmasi yeni
binalarda daha kolay goérlinmektedir. Ancak i1sitma, sogutma ve hava
kalitesinin denetlendigi kompleks sistemlerin eski yapilarda kurulmasi
genellikle saglanamamaktadir. Bu nedenle miize olarak yapilmis ya da
muzeye donUstirilmis eski yapilarda dogal havalandirma, diizenli ortam
6lciimd, silika jel kullanimi gibi dnleyici koruma kosullari olusturmak énem
kazanmaktadir (Kuzucuoglu, 2014: 343-344).

* Bkz. dipnot 2; NPS, 2016: 4:21
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2. Aydinlatma ve Isik

Miize koleksiyonlari icin geri donlisii olmayan hasarlara neden olan isik,
genis spektrumlu bir enerji formudur ve giicii nanometre (nm) ile 6lglilen
dalga boyuyla iligkilidir (Beskonakli, 2010: 145). Hem elektriksel hem de
magnetik Ozellikler tasimasi nedeniyle elektromagnetik radyasyon olarak
da tanimlanan 1sik, dalga boyuna gore; goérliniir isik, morétesi (Ultraviolet,
UV) ve kizilétesi (Infrared, IR) 1sinim olarak siniflandirilir (Al-Saad, 2013:
21; NPS, 2016: 40)

Goriiniir isik: insan géziiniin gérebilecegi 400-760 nm bandinda yer alan
gorlnr gk, kizilétesi ve mordtesi spektrumlari arasindadir. Sinirlanmamig
gorindr 151k da mordtesi isinimlar gibi dogal boyalarin solmasina neden
olmakta, malzemelerde hasar olusturmaktadir (Yondem, 2019: 81-82).

Morétesi 1sik: 100- 380 nm bandinda yer alan dalga boyu kisa ancak
ylksek enerijili 1sinlardir. Enerjisi gortinlr 1s1ga gore cok daha fazla olan
mor6tesi 1sinim malzemenin bilinyesinde kimyasal degisimlere neden olur.
Renklerde solma, tekstilde, kagitlarda kinlganlasma ve sararma, doku ve
baglayicilarda zayiflama gibi yipratici etkilere sahip olan mordtesi isinimlar
insan gozlniin gorebilecegi spektrum bandinin disindadir (NPS, 2016: 40)

Kizildtesi 1gik: insan gdzii tarafindan gérilemeyen, 760 nm'den uzun 1gi-
nimlara sahip olan kizilétesi isinlar ayni zamanda i1si kaynagidirlar. Kimyasal
reaksiyon hizini ve sikhgini artirarak malzemelerde bozulma nedeni olurlar
ayrica isly1 yukselterek gézenekli malzemelerin su icerigini dustrirler ve
ozellikle organik malzemelerde kirilganlagsma, cekme, gevreklesme gibi
bozulmalara neden olurlar.

Istk gébrme duyusunun harekete ge¢mesi icin gereken enerjidir ancak icer-
digi zararli 1sinimlar eserlerin kalici bicimde hasar gérmesine neden ol-
maktadir. Miizelerde sergilenen eserlerin aydinlatiimasiyla bir miktar hasar
gbze alinmig olur ancak gérmenin gerektirdigi kosullarla eserlerin en az
zarar gérmesini saglayacak tedbirlerin alinmasi arasinda denge kurularak
bozulmanin en alt seviyede tutulmasi hedeflenmelidir (Yondem, 2019:
107-108; ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 17).

Gin 1s18inda hem mordtesi hem kizildtesi 1sinim ylksek oranda mevcut-
tur. Floresan lambalardan diisiik oranda kizilbtesi, yliksek oranda mordtesi
isinim yayilirken; akkor flamanli lambalardan yliksek oranda kizilétesi, cok
diisitk morétesi isinim yayilir ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 17). M-
zelerdeki kilttr varliklarr icin bozulma anlamina gelen reaksiyonlarin olus-
masinda isik sicakliktan daha fazla potansiyel tasir (Thomson, 1986: 3-4).
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Malzemelerin hepsi 1siktan az veya cok etkilenirler ve zarar gorirler.
inorganik eserlerin 1igin yipratici etkilerine karsi duyarlliklari daha sinirlidir,
ancak organik eserlerin tamaminin 1sik hasarlarina karsi ciddi risk altinda
olduklari séylenebilir (Thomson, 1986: 2). Olusan hasar eserlerin tlrlerine
ve maruz kaldiklari isikla, 1sinimlarin tayfsal yapisina gére degisir ve bu
zarar geri donlgssliz ve kiimalatiftir. (Cizelge 5) Bu yiiksek siddette 1siga
maruz kalan eserde kisa stirede olusan hasarin, distik siddette 1s18a maruz
kalindiginda da daha uzun siirede ama ayni sekilde olusacagl anlamina
gelir ve bu nedenle eserlerin aydinlatildigi 1si8in siddeti disinda 1s18a maruz
kalinan stirenin de sinirlamasini gerektirir I(CCROM ve istanbul RKML,
1987: 20-21).

Gln 1gi8inin degiskenligi denetimi zorlastirir, eserlerin 15181n zararlarindan
korunabilmesi igin mord&tesi 1sinimin - engellenmesi, kizilétesi 1sinimin
azaltilmasi, aydinlik seviyesi ve 1s18a maruz kalma siresinin kisaltiimasi
gereklidir ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 21) (Cizelge 5).

Mizelerde bulunan kiltir varliklart ICOM tarafindan isik duyarhhiklar
ve isiktan gordikleri zarara gore siniflandinlarak sergilenebilecekleri
maksimum aydinlk seviyeleri saptanmistir (Sirel, 1997: 2) (Cizelge 6.)

Tehdit Hasarlar Olas1 Nedenler Onlemler
Yiiksek yogunluk- | . Renk bozulmas1 | -Dogal 151k -Isik yogunlugunu azaltma
lu aydinlatma . Renklerde solma | - Uygun olmayan - Aydinlatma siiresini azaltma
Uzun siire 113a . Bozulma yapay 151k kaynagi - Yillik 15182 maruz kalma siiresini
maruz kalma . Gevreklesme - Filtresiz aydinlatma siirlama
Gortmir 151k . Sararma -Eserlerin hatal1 yer- | - Dontistimlii sergileme

- lestirilmesi -Karanlikta depolama
Morotesi 151n1m -Isik kaynaklarindan uzaklastirma
Kizil6tesi 1s1n1m UV emici filtreden yansitarak
aydmlatma

Cizelge 5. Uygun olmayan aydinlatma ve isikla ilgili bozulmalar ve alinabilecek énlemler®

Eserlerin 15tk ve goriinmeyen isinimlar nedeniyle gordikleri hasari
durdurmanin tek yolu 1s1gin erisiminin engellenmesidir. Ote yandan
insanlarin eserleri gérmesi icin gerekli olan isik spektrumun goriinir
kismidir dolayisiyla 1s18in sinirlanmasiyla hasarlanma hizini yavaglatmak
ve bozulmayi azaltmak mimkindidr. Hasarin blydklGgh aydinlatma
seviyesiyle maruz kalma stiresinin carpimidir (Al- Saad, 2013: 22).

* Begkonakli, 2010: 205
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Malzeme Tiiriine Gore Aydimlatma Ust Smirlart lm/m?
El yazmalari, minyatiirler, Orta Cag resim kitaplari, vb. 30
Baski, suluboya, eski tekstil, pul, minyatiir, organik doga bilimi drnekleri, vb. 50
Deri, fildisi, boynuz, cila, ahsap, yaghboya, vb. 150-180
Metal, cam, seramik, tas, vb. 300-500

Cizelge 6. Kiiltiir varliklarinin tiiriine gore aydinlatma st sinirlari®

Miize aydinlatmalarinda dikkate alinmasi gereken en énemli iki unsur,
sergilenen kiltir varlklaninin tim &zelliklerini ortaya c¢ikarip ziyaretgiler
tarafindan dogru algilanmasini saglayacak dlzenlemeleri yaparken,
aydinlatmanineserleriizerindeyaratacagihasarlarindaenazaindirgenmesini
saglayacak tedbirleri almaktir (Kurtay, Aybar, Bagkaya ve Aksulu, 2003: 96;
Yoéndem ve Akyol, 2017: 528; Yéndem, 2019: 23).

Muzelerin aydinlatiimasinda dikkate alinmasi gereken unsurlar genel
olarak asagida siralanmistir:

. Gun 1s181yla aydinlatmadan kacinilmalidir.

. Gln 1g1giyla aydinlatmanin engellenemedigi durumlarda pencerelerin,
vitrin ve cercevelerin camlari icin UV filtreler kullaniimalidir.

. Eserlerin 1s18a maruz kalma streleri mimkiin oldugu kadar kisaltilmalidir.
. Dogal ya da yapay isiktaki UV isinimlar kesin olarak engellenmelidir.
. IR 1siktan kacinmak igin uygun aydinlatma lambalar secilmelidir.

. Eserler hassasliklarina gére siniflandirilarak uluslararasi standartlara uygun
aydinlatma kosullarinda tutulmalidir.

. Teshir alanlarindaki eserler icin ziyaret saatleri disinda aydinlatma seviyesi
dustrilmeli, miimkinse karanlik ortam saglanmali, yillik toplam aydinlatma
limiti agilmamalidir.

. Diistik aydinlatma seviyelerinde malzemenin dogal rengini algilayabilmek
icin renk sicakhigr ayarlamasi dikkate alinmalidir.

. Isik siddetini, UV ve IR isinimlar diizenli olclip, kaydedecek sistemler
kurulup, denetlenmelidir.

¢ Thomson, 1999: 268
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. Isi8a duyarli malzemeler karanlikta tutulmali, kisa streli ve déntstimli
olarak sergilenmelidir.

Maruz kaldigi 1sik nedeniyle hasar gordigl tespit edilen eserler igin
aydinlatma kosullar yeniden diizenlenmelidir.

. Konservasyon/ restorasyon islemleri ya da fotograf cekimleri icin gerekli
olan aydinlatma kontrollii yapiimalidir (Yondem, 2019: 143, 145).

3. Biyolojik Zararhlar

Miize zararhlar koleksiyonlara zarar verebilecek biitlin biyolojik ajanlardir.
Fareler, bocekler, yarasalar, kuslar, gliveler, dokuma ve ahsap organizmalari,
ahsap ve hali bocekleri veya termitler, mantarlar, kifler gibi daha kicik,
degisik tirlerde ve boyutlarda zararllar, basta organik eserler olmak
Uzere kiltir varliklarina biytik zararlar verebilirler. Beslenme ve yuvalama
bicimleri veya varliklaryla bagka tiir zararlilar cekerek tahribat olusturan bu
zararllar; tekstil/dokuma, depolanan drin, ahsap, nem zararllari ve genel
zararllar olarak kabaca siniflandirilabilirler (Al-Saad, 2013: 28). Biyolojik
zararllarin varliginda delikler, cigneme izleri, tiiy kaybi, deri dokilmesi,
siyrilma, diski topaklari, yag, larva ve benzer atiklarla kirlilik, ufalanma,
toz hale gelme gibi hasarlar gortlebilir (Al- Saad, 2013: 31). Kalinti, atik
ve diskilar hem baska zararlilar icin besin kaynagi olurken hem de (iretilen
enzimler ve asitlerle malzemeyi kimyasal tahribata ugratirlar ICCROM ve
istanbul RKML, 1987: 24).

Diger bir grup ise mantarlar, bakteriler, kiifler, yosunlar, likenler gibi
mikroorganizmalardir. Bu organizmalar malzemeler Uzerinde tabaka
olusumu, kabuklasma, renk degisimi, lekelenmeler, kabarma, pul pul
dokilme, toz hale gelme, doku zayiflamasi gibi hasarlar olustururlar (Dolar
ve Yilmaz, 2014: 2, 3).

Kif ve mantar tiiri biyolojik zararllar insanlar igin de alerji, astim gibi
hastaliklara neden olabilir, diabetik ve bagisiklik sistemi zayif bireyler icin
risk olusturabilirler. (Beskonakli, 2010: 125-126; Dolar ve Yilmaz, 2014:
2, 3).

Biyolojik zararlilar miizelerde korumayi etkileyen unsurlar icinde énemli
bir yer tutar. Binanin izolasyonu, iklimlendirme kosullari, karantina ortam
ve dlzenekleri, koleksiyon ydnetimi gibi diizenlemeler biyolojik zararllari
dikkate alarak planlanmalidir.

Miizelerde istenmeyen biyolojik zararlilarin uzaklastinlmasinda hem
malzeme hem insan sagligini gdzetecek secenekler degerlendirilmelidir
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(Al- Saad, 2013: 30).

Ornegin, NPS'nin entegre zararli yénetimi (IPM) hasere yénetiminde
etkili ve cevreye duyarli bir dizi uygulamalar bittintadar. IPM programlar
miuzelerivekoleksiyonlaribiyolojikzararlilardan korumakvekoleksiyonlarda
kullanilacak pestisitin miktarini azaltmakla ilgili éneriler sunar (Al- Saad,
2013: 30).

Miuzelerde biyolojik zararlilarla yapilacak miicadelede cevresel kosullar ve
zararlilarin takibi stirekli yapilmali, bagil nem % 75'in altinda tutulmal,
dogal havalandirma saglanmalidir. Onlemlerin yetersiz kaldigi durumlarda
fimigasyon, oksijensiz ortam olusturma gibi dezenfeksiyon yéntemleri,
gelismis iklimlendirme sistemleri kurma gibi ¢ézlimler uygulanmaldir
(Beskonakli, 2010: 175, 269).

4. Miizelerde insan Faktorii

insan faktori de tipki cevresel kosullar gibi korumayi etkileyen énemli bir
unsurdur. insan kaynakli nem artigi dogrudan bagil nemi etkilemekte ve
insanlar kirlilige neden olan partikilleri beraberinde getirmektedirler. Miize
binasi icindeki yogun faaliyetler, cok fazla ziyaretci, sosyal ya da kultlrel
etkinlikler yapidaki iklimsel kosullari dogrudan olumsuz etkileyebilecek
faktorlerdir. Mize calisanlari, ziyaretgiler, istenmeyen ziyaretciler olarak
siniflandirilabilen bu gruplarin kiltir varliklarina cesitli etkileri vardir.

Miize Calisanlari: Geleneksel yapili miizelerde genellikle iki grupla temsil
edilen personel dagiimi vardir. ilki koleksiyon ve miize arastirmalaryla
ilgilenen daha egitimli gruptur ve akademik veya kiratdér grup olarak
adlandirilirlar, digeri ise glvenlik, temizlik, bakim ve onarimi ylriten geri
hizmetler grubudur. Hizmetlerin gelistirildigi miizelerde ise bu yapiya sayisi
degisen uzmanlik alanlari eklenir (Boylan, 2004: 148).

Miizelerin kendilerine atfedilen gorevleri yerine getirirken, yapi, insan,
koleksiyon sagligini gdzeten, basarili kurumlar olarak yonetilmesinde en
onemli unsur, egitimli, donaniml, Gstlendikleri gérevin bilincinde gérev
yapan mize calisanlandir.

Ziyaretciler: Muzelerin toplum gelismesini amag¢ edinen insan odakli
egitim, kiltir, eglence ve arastirma odakli kurumlara déniismesi ve gelisen
turizmin etkisiyle artan ziyaretci sayisi bununla iligkili zorluklar beraberinde
getirmektedir (Tandogdu, 2015: 7).

Ziyaretciler muizelerde, sicaklik ve nem degerlerini etkilerler. Sergileme
salonunda bir ziyaretci saatte: 50-100 gr su buhari, 50 ml karbondioksit,
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100 watt i1s1 ve 0,2 g toz Uretir (De Nuntiis, 2012: 15). Kalabalik gruplarin
neden oldugu degisimler kisa sireli ve tekrarlanir niteliktedir. Sicakhk
degisimlerine duyarli malzemelerde mekanik asinmayi tetikleyen kisa streli
dalgalanmalar mevsimsel degisimlerden daha 6nemlidir (Camuffo, 1998:
14). Ziyaretcilerin solunumuyla artan karbondioksit yogunlugu, artan bagil
nemle hasar verici etkilere neden olmaktadir. (Tandogdu, 2015: 17).

Ziyaretciler miizelerde aginma ve titresimlere neden olarak mekanik hasarlar
olusturabilirler. Zemin asinmasi, topuklarin zeminde biraktigi hasarlar,
duvarlarda ve zeminde parlamalar ziyaretcilerin neden oldugu asinmalara
ornektir. Titresim ise strekli ziyaretgi sirkllasyonuyla yapi ve koleksiyonlar
icin risk olusturan énemli bir unsurdur. (Tandogdu, 2015: 19).

Ziyaretgilerin neden oldugu cevresel ve mekanik hasarlari engellemek icin
guin icinde ziyaretci sayisinin sinirflanmasi veya periyodik araliklarla giris
gibi, alinmasi gereken &nlemler mize idarecilerinin ziyaretci yonetimine
dair stratejiler olusturmasiyla belirlenmelidir.

istenmeyen Ziyaretciler: Miizelerde ve koleksiyonlarda bilincli olarak kasti
hasarlara yol agan ziyaretciler bu grupta yer alirlar.

Vandalizm: Kiltiir varliklarina bilerek ve isteyerek ziyaretciler tarafindan
hasar verme eylemi olan vandalizm, Glkemizde en ¢ok, islevini yitirmis dini
mekanlarda grafiti, kazima gibi hasarlarla karsimiza cikar. Yine fotograf
cekmek, cektirmek gibi nedenlerle heykellere, yapilara tirmanarak verilen
zararlar da bu grupta degerlendirilebilir.

Hirsizlik ve suvenirizm: Miize koleksiyonlarinda eserlerin kapali vitrinlerde
sergilenmesi, alarm sistemleri gibi gtivenlik dnlemlerine ragmen, 6zellikle
acikta sergilenen eserler, yapi elemanlari, bezemeler, vb. hirsizliga karsi risk
altindadirlar. Suvenirizm ise tarihi yapi ve anitlardan hatira alma dirttsadar.
Bu olgunun yol actigi sorunlar grafiti ile benzerlik gdstermektedir (Bettini
ve Massa, 1991: 761).

istenmeyen ziyaretcilerin neden oldugu hasarlar engellemede eserlere
erisimin sinirlanmasi ve etkin glivenlik dnlemlerinin alinmasi disinda egitim
ve kilttirel farkindahgin artinlmasi 6nemlidir.

5. Hava Kalitesinin Denetimi

Miizelerin icinde ya da disinda Uretilen kirletici maddeler mizelerin hava
kalitesini etkiler. Atmosferin bilesiminde bulunan oksijen ve nem bagl
basina bozulma reaksiyonlar baglaticisidir. Fosil yakitlarin yanmasiyla
ortaya cikan gazlar ve ortamdaki tozlar, denizlerden tasinan tuzlarin da
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karismasiyla kirlenen hava, kltar varliklari icin dnemli bir bozulma unsuru
haline gelir (Cizelge 7).

Hava kirleticileri partikl kirleticiler ve gaz haldeki kirleticiler olmak tzere
iki gruba aynlirlar (Al-Saad, 2013: 25; (ICCROM ve Istanbul RKML, 1987:
22-23).

Partikiler kirlilikler: Tozlar, aerosoller ve duman gibi hava icinde asili
kalan parcaciklardir. Kir, toz, polen kiif gibi partikiillerin yani sira katranl
maddeler, tuz kristalleri ve silisli parcaciklar havanin girdigi her yere
erisirler. Malzemeye etkileri iki tirliidir. Uzerlerinde kimyasal birikintiler
taslyan ya da kimyasal partikillerden olusanlar, nemli ortam varliginda
korozyona neden olurlar (ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 22). ikinci
etki ise, tuz kristalleri ve silisli parcaciklarin asinmaya neden olmasi ve
eserleri lekeleyip, kirleterek temizlenmesine dolayisiyla yipranmasina
sebep olmasidir (ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 20-22). Partikiil
buyikliglinin bilinmesi mizede kullanilacak hava filtrelerinin boyutunu
belirlemede 6nemlidir (Al- Saad, 2013: 25).

Gaz kirliligi: ¢ ve di kaynaklardan gelen bu gruptaki kirleticiler miizelerdeki
malzemelerde zarar olusturabilecek reaktif kimyasallardir. Kémuriin ve
petrolUrlinlerininyanmasiyla olugan gazlar blttin kilttr varliklariniolumsuz
etkilerler (Cizelge 7). Kukdart dioksit havadaki su buhari ve katalizérlerin
etkisiyle stlflirik asit (H2SO4) olarak; keten, pamuk, kagit gibi seliilozik
yapili malzemenin molekil yapisini bozarak kimyasal dokuyu zayiflatir.
Ayrica neden olduklarr asit yagmurlan agik havadaki kireg tasi ve mermer
eserlerin ¢dzlinmesine, duvar resimlerinde dagilma ve renk kaybina yol
acar. Atmosferdeki bir diger kikirtlli gaz bilesigi hidrojen sulfirdlr ve
basta glimlis olmak Uzere bitiin metal malzeme icin korozyon yapici
unsurdur. Her tirli yanma sonucu ortaya cikan azot oksitleri de bir dizi
reaksiyon sonucunda nitrik asit (HNO3) yagmuru olarak agikta sergilenen
malzemenin tahribatina neden olur ICCROM ve istanbul RKML, 1987:
22; Ozen, 2014)
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kirilganlik, kirlenme

leri, partikiiller

Malzeme Bozulmalar Birincil hava Hasarn artiran etkenler
kirleticiler
Seramik Hasarli yiizey Asidik gazlar Nem
Deri Zayiflama Stlfiir oksit Mekanik asmma
Yiizeyde pudralanma
Metal Korozyon/tarnis Stilfiir oksit ve diger Su, oksijen, tuzlar
asidik gazlar
Boya Yiizey asinmasi Stilfiir oksit, hidrojen | Su, giines 15181, mikroorganiz-
Solma siilfit, ozon, partikiiller [malar
Kagit Gevreklesme Siilfiir oksit Nem, mekanik asinma
Tas Yiizey asmmast Siilfiir oksit, diger asi- | Sicaklik dalgalanmalari, su,
Solma dik gazlar, partikiiller [ tuz, titresim, karbondioksit
mikroorganizmalar
Tekstil Liflerde zayiflama, Stilfiir oksit, azot oksit- | Su, giines 15181, mekanik

asimma

Boyal tekstil ve bo- Solma, renk degisikligi | Azot oksitleri, ozon Giines 15181

yalar

Deniz kabugu Ciceklenme Asetik asit, formik asit [Nem
Solma siilit, ozon, partikiiller | malar

Kagit Gevreklesme Siilfiir oksit Nem, mekanik asinma

Tas Yiizey asinmast Siilfiir oksit, diger asi- | Sicaklik dalgalanmalari, su,
Solma dik gazlar, partikiiller [ tuz, titresim, karbondioksit

mikroorganizmalar

Tekstil Liflerde zayiflama, Siilfiir oksit, azot oksit- | Su, giines 15181, mekanik
kirilganlik, kirlenme leri, partikiiller asinma

Boyali tekstil ve bo- Solma, renk degisikligi | Azot oksitleri, ozon Giines 15181

yalar

Deniz kabugu Cigeklenme Asetik asit, formik asit |Nem

Cizelge 7. Havadaki kirleticilerin neden oldugu bozulmalar’

Mizelerde kullanilan insaat ve paketleme malzemeleri ve eserlerin kendi-
leri de i¢ havanin kirletici unsurlar ve bozulma sebebi olabilirler. Koruma
malzemesi olarak kullanilan bazi dokumalar tretimlerinden kaynaklanan
zararl bilesikler icerebilirler. Biyolojik zararllar igin kullanilan maddeler icin-
de metal eserleri korozyona ugratacak gaz salimi yapan tiirler mevcuttur
(ICCROM ve istanbul RKML, 1987: 23). Yalitilmamis beton, alkali parti-
kalleri, boyalar, tutkallar, kumag ve halilar formaldehit, (ire ve asetik asit
gibi bilesikleri serbest birakirlar (Al-Saad, 2013: 26).

Miizeler, miize yapisinin mimari unsurlar dikkate alinarak dig iklim kosul-
larina uygun olarak secilmis HVAC (Heating, Ventilating and Air Condi-
tioning) 1sitma, havalandirma, iklimlendirme sistemleriyle donatiimaldir
(Cakmanus ve Kinar, 2011: 642). HVAC sistemlerinde otomatik olarak si-
caklik ve basing degerlerini ihtiyaca gore ayarlamak, kullaniimayan mekan-
larrisitma / sogutma diizenine sokarak bir yandan ideal kosullarr ayarlarken
diger yandan enerji kullanimini sinirlamak mimkindir. HVAC sistemleri

7 NPS, 2016: 4: 59.
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ayrica acil durumlarda alarm kosullarini algilayip tahliye ve séndiirme gibi
sistemleri harekete gecirebilir 6zellikler icerebilirler (Wang, 2001: 47).

6. Afetler ve Risk Yonetimi

Bliylik boyutlu insani, ekonomik, cevresel kayiplar olusturan, normal
yasami durduran veya kesintiye ugratan, yerel olanaklar ve kaynaklarin
kullaniimasiyla basa cikilamayan ani yikim seklinde tanimlanabilecek
teknolojik, dogal ya da insan kokenli tiim olaylar afet olarak tanimlanir
(Erglinay, Gilkan, Glnay, 2008: 4). Yerel diizeyde daha kiigtk felaketleri
ifade etmekte ise daha genis kapsamli acil durum terimi kullanilmaktadir.
Tehlike, hasar olusturabilme potansiyeli, risk ise gelecekte gerceklesebilecek
tehlikeler ve gerceklesmesi halinde olusabilecek hasarlardir (Kuzucuoglu,
2011: 21-22)

Barindirdiklari koleksiyonlarda ortaya cikabilecek hasarlara (Cizelge 8)'de
yer verilen muzeler de diger yapilar gibi afet riski altindadirlar ve bir
felaket aninda mizede calisanlar; ziyaretciler, basta barindirdiklar kaltir
varliklar olmak Gizere miize binasi, envanter ve tiim donanimin korunmasi
ve kurtarilmasi icin afet ve acil durum plani olusturmak zorundadirlar.
(Sungay, 2012: 32).

Kaltar varliklari ve miizelere yonelik afet yonetimi ve risklerin azaltiimasiyla
ilgili cesitli calismalar ve yayinlar, afete hazirlikli olma, risk azaltma, acil
durum yontemleri, risk yoénetimi gibi baslhklar altinda, afet yonetim
dénglsinln bitiin evrelerine yonelik planlamayi anlatan risk azaltma ve
hazirlk eylemleri olusturmaktadirlar (Sungay, 2012: 18).

Kacinilmaz olan afetler karsisinda 6nceden acil durum planlar ve
islemleri olusturarak hasarlar ve kayiplari en aza indirebilmek mimkiin
olabilmektedir. Acil durum planlamasi can ve mal kaybini dnlemenin yani
sira ekonomik kaybi da azaltabilir (Kuzucuoglu, 2011: 21-24).

Acil durum plani; Onleme, hazirlikl olma, miidahale ve normale déndiirme
asamalarindan olusmalidir (Getty Conservation Enstitute (GCl), 1994: 92,
96; Pulhan, 2019: 4).

Onleme, tehlike unsurlarini ortadan kaldirmak veya tehlikeden etkilenecek
timvarliklara(yapi, eserler,insanlar), olabilecek potansiyel etkiyiazaltmaktir
(Kuzucuoglu, 2014: 347).

Hazirlkli olma personelin acil durum icin hazirlanmasi ve donatilmasidir.
Hazirlikli olma, planlama, egitim ve tatbikat adimlarindan olusur (Sungay,
2012: 45). Hazirlk safhasinda, bilimsel dayanagi olan senaryolara gére Acil
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Eylem Plani, kurtarma proseddrleri hazirlanarak calisanlara dagitiimaldir.
Surekli egitim ve tatbikatlarla hazirliklar glincel tutulmalidir (Kuzucuoglu,
2014: 347).

Tehdit Hasarlar Olasi neden

Su baskini -Lekelenme -Sel
-Boya akmasi -Firtina
-Kaf - Tsunami
- Yumusama * Yapinin su seviyesinde ingasi
-Deformasyon - Yapinn su kaynaklar1 yakininda insasi
-Egilme - Yap1 ve tesisatla ilgili sorunlar
-Sisme * Yangin sondiirme suyu

-Baglantilarin gevsemesi
- Cila, boya, vernik bozulmasi

-Biikiilme
-Korozyon
Yangin - Yapinin ve eserlerin tamamen | - Elektrik arizalar
ya da kismen yanmasi sonucu | - Kazalar
kiiltiirel mirasmn kaybi - Kundakeilik
Yanma Yildirim diigmesi
-Kavrulma -Kullanim ve restorasyon hatalar1
-Kimyasal birikim
Deprem - Yapinin zarar gérmesi - Miizenin sismik risk bolgesinde olmasi
-Koleksiyonun zarar gérmesi - Yapinin deprem riskine uygun saglamlastirmamasi

-Eserler i¢in risk analizi yapilmanus olmasi
-Eserlerin riskli konumda olmast

- Deprem sirasinda eserlerin devrilmesi
-Eserlerin birbirine ¢arpmast

Cizelge 8. Afetler ve miizelerdeki etkileri

Midahale afet sirasi ve sonrasi kayiplar azaltmak ve yaralanmalari
6nlemek icin calisanlarin tahliyesi, dncelik sirasina gore eserlerin tahliyesi
veya glivenli alanlara nakledilmesi asamasi olup miidahale igin gerekecek
ekipman ve donanim énceden hazirlanmig olmalidir (Kuzucuoglu, 2014:
347).

Normale dénme ise normallesme sireclerini ylritmek icin gereken
islemlerdir. Bu asamada hasarli bina ve eserler icin bir onarim programi
hazirlayarak, miizenin en kisa stirede hizmete gecebilmesi icin gereken
yontem belirleme, maliyet hesaplama ve restorasyon kosullarini saglama
cahsmalan yuratilmelidir (Kuzucuoglu, 2014: 348).

Plan olusturulurken personel birlikte calismal, iliskili kurumlar, uzmanlar
stirece dahil edilmeli, diizenli egitim ve tatbikatlarla desteklenmelidir.
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7. Teshir ve Depolama

Miizelerinbarindirdigieserlerisagliklibirsekilde gelecek kusaklara aktarmasi
yani koruma islevini yerine getirmesi eserlerin uygun kosullarda muhafaza
edilmesiyle miimkiindiir. ister teshirde isterse depolarda korunacak eserler
icin, bu mekanlarin, korumayla ilgili bilimsel kriterleri gézetecek sekilde
duzenlenmesi, iklimlendirilmesi, glivenlik ve ideal bakimi saglayacak
kosullarin olusturulmasi gerekmektedir (Ayaokur, 2014: 21).

Miuzelerdeki kltar varliklarinin korunmalarinda, yapildiklar malzemelerin,
durumlarinin ve iginde bulunduklari cevresel kosullarin blyik 6nemi
vardir. Bu nedenle depolama ve sergileme mekanlarinda eser saghgini ve
guvenligini gozetecek, bilimsel kriterlere uygun diizenlemeler yapilmali,
cevresel kosullar, kullanilacak malzeme gibi unsurlar da bu kriterleri
saglamalidir.

Depolama ve sergileme kosullarinin belirlenmesinde eserlerin 6zellikleri
kadariginde korunduklariortaminolusturulmasindakullanilan malzemelerin
seciminin de dnemi bayktr.

Miize koleksiyonlari icin en uygun depolama, eserleri hem glivenli sekilde
koruyan hem de erisimi kolaylastiran sistemleri kurmaktir. Koleksiyonlarin
blyimesi yeni depolama alanlarinin yaratiimasini gerektirmektedir.
Depolama sireglerinde eserlerin gerektigi gibi korunabilmesi ve sinirli
alanlarda ¢ok sayida eserin saklanabilmesi icin glnimuzin gelismis
teknolojilerin de yardimiyla eser sagligi icin optimum kosullari saglayacak
cozlimler gelistiriimektedir.

Depolama ve sergileme mekanlarinin olusturulmasinda ideal olan,
koleksiyona gére arastirmayaparak uygun sistemlerive kosullarisaglayacak
diizenlemelerin yapilmasidir.

Depolama alanlari: Kolay ulasilabilir, dizenliizlenen, suya karsi izolasyonlu,
temiz, glvenli, stabil malzemeler kullanilarak diizenlenmis, hasarat
barindirmayan ve ¢evresel kosullarin kontrol altinda tutulabildigi mekanlar
olarak yapilandiriimalidir.

Mize depolarinin bodrum veya cati katinda olmamasi yagmur, su baskini ve
nem riskini dnlemek, biyolojik olusumlar engellemek agisindan yararldir.
Ancak llkemiz mizelerinin cogunda depolarin bodrum ya da giris katlarda
bulunmasi nedeniyle olusacak sorunlarin ¢6ziimiinde izolasyon ve drenaj
yapmak, acil durum plani ve tahliye sistemleri kurmak gereklidir (Kocaeli
ve Eskici, 2017: 58).
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Depolardaki bagil nem, sicaklik ve i1sik degerleri eserlerin gereksinimlerine
gore ayarlanmali, stabil tutulup strekli izlenmelidir, hassas malzemeler igin
ayrica 6zel kosullar olusturulmasi gerekebilecegi gbzden kacgirilmamalidir.

Depolardaki eserler, glivenligi icin gereken aydinlatma disinda karanlikta
tutulmali, yanginriskine karsi profesyonel sistemler kurulmalidir. Depolama
mekanlar elektrik, su, dogalgaz borulari, 1si kaynaklari gibi bina tesisatina
aitsistemlerden uzak olmali, ortamda kimyasal maddeler, yanicimalzemeler
bulundurulmamalidir (Kocaeli ve Eskici, 2017: 58).

Miize depolari hem insanlarin hem koleksiyonun saghgini ve gtvenligini
gozetecek sekilde diizenlenmis olmalidir. Dolaplar, raflarin ylksekligi
insan erisiminden yiiksek olmamali ve sarsintilara karsi sabitlenmeli,
agir malzemeler alt raflarda saklanmali, tim personel ekipmanlari dogru
kullanim konusunda egitimli olmalidir.?

Sergilemealanlari: Miizelerde sergilenen eserlerin korunmasinda, korumayi
etkileyen unsurlarin denetimi depolama alanlarina gére daha karmagiktir.
Sergilemede hem ziyaretcilerin insani gereksinimlerini ve eserleri dogru
algilamasini saglayacak kosullar olusturulmali hem de eserlerin bozulmasini
vezarargodrmesiniengelleyecekbitlntedbirleralinmigolmalidir. Cogunlukla
birbiriyle celisen bu kosullar saglamak icin, sergileme alanlarindaki eserleri
olabildigince izole edecek diizenlemelere ihtiyac duyulmaktadir. Eserleri
tozdan, titresimden, sicaklk, bagil nem, havadaki gazlar gibi cevresel
kosullarin olumsuz etkilerinden, kaza, hirsizlik, vandallik gibi tehlikelerden
korumada en etkin ¢6ziim, eserlerin, fiziksel erisimi sinirflanmis, kendileri
icin uygun kosullarin olusturuldugu alanlarda sergilenmesi, ziyaretcilerin
olmadigl zamanlarda karanlikta tutularak dinlendirilmesidir.

Kaltar varliklarinin depolanmasi ve sergilenmesi icin kullanilacak her tiirlG
malzemenin seciminde test edilip, onaylanmis, koruma standartlarina
uygun malzemeler kullanilmalidir, her tiir malzemenin denetimiveizlenmesi
de titizlikle yapilmalidir.

8. Periyodik Kontrol ve Bakim

Periyodik kontrol ve bakim, kiltir varliklarinin belirli zaman araliginda,
sistematik bicimde izlenerek bakiminin ve temizliginin yapilmasini, bozul-
maya neden olan tiim faktorlerin ortadan kaldirilarak yapilan islemlerin
belgelenmesini hedefler. Miize binalarinin ve kiltir varliklarinin sergilen-
digi ya da depolandigi alanlarin korunmasinda; binanin bakimi, cevresel

8 https://www.museumsgalleriesscotland.org.uk/advice/collections/creating-and-improving-stores/
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kosullarin, glvenlik sistemlerinin gelismis sistemlerle izlenmesi, biyolojik
olusumlarla micadele, afetlere hazirlik ve malzemeye gére degisen ko-
leksiyon yonetim planlarinin hazirlanmasi 6nem tasir.

Sorunlarin erken tespiti ve ge¢ kalinmadan miidahale edilmesi icin yapil-
masi gereken periyodik kontroller hem koleksiyonu hem miize yapisini
kapsayacak sekilde planlanmalidir. Koleksiyon agisindan periyodik bakim
ve kontrol her bir eserin malzemesine ve bulundugu duruma gore degi-
siklik gosterir. Depoda korunan ya da sergilenen eserler icin farkli bakim
surecleri dikkate alinmalidir (Beskonakli, 2010: 182).

Periyodik bakim ve bakimdan sorumlu bir ekibin varligiyla, bozulma sii-
recleri yavaslayan eserlerin émrl uzarken, diisen maliyet artisiyla baska
eserlerin korunmasina kaynak saglanir. Periyodik bakimla ilgili tutulan ka-
yitlar ise gelecekteki uygulamalara yol gosterip, bilimsel ¢calismalara veri
olusturur (Beskonakli, 2010: 183).

Miize binalar ve koleksiyonlarin, olusabilecek sorunlarin énceden tespiti
icin stirekli izlenmesi gerekmektedir. Cevresel kosullar, aydinlatma, i¢ ve dis
kirleticiler gibi korumayi etkileyen tim unsurlarin diizenli takibi yapilarak
olusacak butiin degisimler raporlanmalidir, raporlarda belirtilen sorunlarla
ilgili cdzlimler icin gerektiginde miize disindan uzman destegine basvu-
rulmalidir.

Sonuc¢

Miizelerin oncelikli gorevi, sahip olduklar koleksiyonlarin saghkli ve
guvenlibicimde korunmasinda gerekli kosullar olusturmak ve devamhiligini
saglamaktir. Kaltdr varliklarinin korundugu mize binalarinda sicaklik, bagil
nem, isik, hava kalitesi gibi cevresel kosullarla, tagima, depolama, kullanma
bicimleri, onanmlar gibi insan iligkili unsurlarin eserlerin gereksinim
duyduklar optimum kosullan saglayacak sekilde diizenlenip denetlenmesi
hayati 6nem tagir.

Mizelerin yapilanmasi ve rehabilitasyonunda kullanilan malzemelerin
secimi ve kullanim bigimleri eserlerin korunmasina dogrudan etki
etmekte, ortam kosullarini denetleyen diizeneklerin olmamasi ya da etkin
calismamasi durumunda eserlerin zarar gordigl bilinmektedir. Ayni sekilde
koruma tedbirlerinin yetersizligi ve kullanilan malzemelerin uygunsuzlugu
da kendi icinde etkilesimlere ve bir dizi bozulma prosesinin baglayip devam
etmesine neden olmaktadir. Bu nedenle cevresel kosullarin denetlenmesi ve
eserleri koruyacak optimum kosullarin saglanmasi ¢alismalari, miizenin ve
barindirdigi koleksiyonun 6zellikleri dikkate alinarak ilgili biittin disiplinlerin
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yer aldigi kolektif bir calisma olarak ytrttiilmeli, elde edilen sonuclardan
yola cikarak gelistirilen yeni onerilerin uygulamalar da strekli izlenip
glincellenmelidir.
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ézet

Tarih 6ncesi dsnemlerden itibaren, magara yiizeylerinden baslayarak, kaya duvarlara, dini mekdnlara,
miize ve galeri duvarlarina kadar bircok farkli yiizeyi kendisine mekdan edinen sanat; asamblaj,
performans, enstalasyon gibi anlayislarin ortaya ¢cikmasiyla birlikte, mekdnda var olma durumundan
(sergileme alani olan) uzaklagarak sanat eserinin kendisi olma durumuna gecmistir. Teknolojik
gelismeler ve sosyal medyanin yayginlasmasiyla birlikte de dijital platformlarda kendi sanal mekanini
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arastirmada plastik sanatlar agisindan, tarihsel siirec icerisinde degisen mekan algisinin sorgulanmasi
ile birlikte; kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel degisimler cercevesinde sanatgilarin eserlerini sunum
sekillerini ne sekilde degistirdiklerinin belirlenmesi amaglanmigtir. Bu amacg dogrultusunda, tarihsel
seriiveni icinde mekdnin plastik sanatlar agisindan ne anlam ifade ettigi gorseller ile desteklenerek
tartisilmis ve cesitli sonuglara ulasiimistir. Bu sonuclar ekseninde yeni arastirmalara destek olacak
oneriler gelistirilmistir.
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CHANGING PERCEPTION OF SPACE ON PLASTIC ARTS AND
SOCIAL MEDIA

Abstract

The art which used may places like cave surfaces, rock walls, religious places, museums and galleries
went away from the situation of a place (displaying area) and it turned into the artwork itself thanks
to intelligencies of assemblage, performance, installation. The art created its own virtual area on
digital platforms thanks to technological improvements and domination of social media on societies.
So the existence of space in the art became a topic which has evolved to be questioned again. Thanks
to social media pages, artistic innovations, sharing and communication experienced a quick change.
For consumers/spectators of art, while it is easy to reach studies because of increase in quantity, it is
becoming harder to discriminate in quality. In this study, in terms of plastic arts, it is aimed to distinct
how artists changed their ways of presenting within the frame of historical, cultural technological
and scientific changes. It also aims to question changing perception of space within historical period.
In line with this aim, the meaning of space in terms of plastic arts in the historical adventure was
supported by visuals and discussed and various conclusions were reached. Based on these results,
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1. Girig

Sanatginin ve sanat eserinin kaynagini sanatin kendisi olusturmaktadir.
Sanati kendisine amag edinen sanatg icin; sanat eseri, sanat mekani ve
hatta sanatcinin kendisi bir ara¢ haline donisebilir. Sanatginin ulagsmak
istedigi sey salt olarak sanattir. Sanata ulasma serliveninde ise, zaman
ve mekan kavramlari her cagda ve caglara ait donemlerde farkhliklar
gOstermistir.

Resim sanati, tarih Oncesi caglarda, yani ilkel uygarliklarda magara
duvarlarini mekan olarak belirlemis ve uygarliklar tarihi icinde varligini
ortaya koyabilmek icin hemen her ylzeyde kendisine yer bulmustur.
Sanat eseri, sanatin temel varolus sebeplerinden biri olan ifade ve iletigimi
saglamak icin farkli platformlarda kendisini stirekli olarak insanlara sunma
ihtiyaci duymustur.

Mekan ve sanat ile ilgili alanyazin incelendiginde cagdas sanatta mekan
(Girgin, 2014; Guler, 2004; Ulugay, 2017), temel tasarim egitiminde mekan
(Hasgul ve Birer, 2019) gibi konular arastirmacilar tarafindan ele alinmistir.
Dijital teknolojinin sanat ile iligkisini belirten arastirmalarda (Dolunay ve
Boyraz, 2013; Saglamtimur, 2010; Turkmenoglu, 2014) cesitli tarihlerde
aragtirmacilanin  calismalarina konu olmustur. Bu arastirmada; plastik
sanatlar agisindan, tarihsel siireg icerisinde degisen mekan algisinin ne
oldugunun belirlenmesi ile birlikte; siyasal, sosyo-kiltirel, dini, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin sanatgilarin eserlerini sunum sekillerini ne yénde
degistirdiklerinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirmada veriler
belgesel tarama tirlerinden genel tarama yaklagimi ile toplanmistir. Elde
edilen gorsel ve yazinsal verilere dayanilarak plastik sanatlarda mekan
olgusunun tarihsel olarak degisimi ve donlsimi tartisilarak sonuca
ulasilmistir.

1.1 Plastik Sanatlar Agisindan Mekani Anlamak icin Bir Soru: “Nerede?”

Plastik sanatlar agisindan mekanin ne oldugu “Nerede?" sorusunun ceva-
binda gizlidir. Sanatgl, sanat eseri ve sanat tliketicisinin/izleyicisin “Nere-
de?" oldugu mevcut durumu betimleyecek tic 6nemli enstriimani olustur-
maktadir. Bu anlamda “nerede” bilgisi farkl zaman ve mekan hesaplarinin
yani sira hem disarida, hem de mevcut ortamda nerede olundugunun an-
lamini igerir. Kisinin bellegi ve bilgisi nerede oldugunuzu anlamanin yani
sira, zihnen ve bedenen bulunulan yerdeki anilari harekete gecirir (Groh,
2017: 17). Plastik sanatlar alaninda mekanin (sergileme alani olan, eser-
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leri barindiran) tarihsel olarak somut degisimine gegcmeden 6nce; “sanat-
¢inin, sanat eserinin ve sanat tiketicisinin/izleyicisinin” bulundugu soyut
mekanin (zihnen bulundugu yer) belirlenmesi ve anlasiimasi énemlidir.
Sanatginin, yani eser Ureticisinin konumu, uzaydaki somut bir mekandan
(yerden) ziyade, onun goérsel algisinin niteligiyle ve ele aldigl sanat ku-
ramina olan aidiyetiyle iliskilidir. Sanatginin kendisini ifadesi bakimindan
“nerede"” oldugunu bilmesi oldukca énemlidir. Sanatginin kendisinin “an-
latimci mi?, yansitmaci mi?, bicimci mi?" oldugunu bilmesi veya tiim bu
kuramlari reddedip, nasil bir sanatsal ifade pozisyonunda konumlandirdi-
ginin farkinda olmasi gerekmektedir. Tim bu bilissel faktorlerin yaninda,
sanatcinin tinsel ve duyusal olarak nerede oldugunun da farkinda olmasi
gerekmektedir. Sanatginin kendisini diistinsel olarak konumlandirdigi yer
dolayl olarak eserinin de konumunu belirlemektedir.

Sanat eseri bakimindan ise, “nerede”nin cevabi; eserin 6n yapisinin
(ylzeyde goériinen) ve arka yapisinin (ylizeyde gériinmeyen) hem plas-
tik degerler, hem de estetik degerler bakimindan ne diizeyde olduguyla
iliskilidir. Dolayisiyla eserin kendisini nasil ifade ettigiyle ilgilidir. S6zer'in
(2019:6-7) belirttigi gibi, eserin nerede oldugu es zamanlilik ve anokro-
nizme (ayr zamanhhk) baghdir. Gergek sanat yapitinin dogru algilana-
bilmesi icin, sanatin tarihsel déniisiim siirecine hakim olmak gerekir. Bu
sirece dayanarak sanat yapitinin kendisi bitiin ve parca iliskilerinin es
zamanhlig olarak, kendi mekansallasmasiyla olusan, ortaya cikan, kendini
gosteren bir seydir.

Sanat tliketicisi/izleyicisi bakimindan “nerede?” sorusunun cevabi ise,
onun gorsel kiltlrinin, gorsel algisinin, estetik bilincinin, esere karsi tav-
rnin ve tepkisinin ne yonde olduguyla ilgilidir. Bunlara gecmeden &nce,
bu calismada siklikla deginilecek olan sanat tliketicisi ve sanat izleyici-
si kavramlarinin yakin anlamlar ifade ettigini belirtmek gerekir. Tiiketici;
“Mal ve hizmetlerden yararlanan, satin alip kullanan, tiilketen kimse" ve
izleyici: "“izleme isini yapan kisi" (Ttrk Dil Kurumu, 2019). Bu tanimlardan
yola cikarak sanat tiiketicisi; bir sanat nesnesini alip kullanan; sanat izleyi-
cisi ise, bir sanat nesnesine karsi izleme eyleminde bulunan kisi olarak ta-
nimlanabilir. Bu tanimlardan sonra, sanat tlketicisi/izleyicisinin “nerede?”
oldugunu anlamak icin, onun sanat nesnesine karsi olan tavrini anlamak
gerekir. izleyiciler tarafindan genellikle sanat nesnesine verilen ilk tepki
suskunluktur. Suskunluk, sanat eserinden etkilenmenin bir sonucu olabile-
cegi gibi, sanat eserine karsi bir duyarsiziigin sonucu da olabilir. izleyicinin
sahip oldugu kdlttirel kodlar, sanatsal bilgisi ve diger yeterlikleri ile plastik
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sanat eserlerine karsi tutumlari birbirinden farkllik gésterebilir. Bu neden-
le ayni eser, farkli izleyiciler icin ¢ok farkli anlamlar ifade edebilir, ¢link(
izleyicilerin zihnen nerede olduklari, sanat nesnesine karsi olan tutum ve
davranislari birbirinden ok farklidir. Bazi izleyiciler igin eser ylizeyi; “duy-
gu alani” olarak tanimlanirken, bazilari icin ise bir “muhakeme” alanini
ifade etmektedir (Bolla, 2012: 14). Sanatta mekan, sanat eseri/yapiti/
nesnesi i¢in bir sunum veya gosteri alani olmasinin étesinde sanatin Ggli
sacayagini (sanatcl, sanat eseri ve sanat tliketicisi/izleyicisi) olusturan bu
etkenlerin pozisyonuyla ilgilidir.

2. Tarihsel Siireg icinde Plastik Sanatlarda Mekan Algisi

Tarih 6ncesi caglarda, 6zellikle de Paleolitik ddnemde Fransa Lascaux, Le
Portel ve ispanya Altamira (Bkz. Gérsel 1 ve Gérsel 2) gibi magara duvar-
larinin gorsel bir calisma ve sunum mekani halinde oldugu bilinmektedir.
Bu caga ait insanlar hakkindaki bilinenlerin cogu onlarin bir gorsel su-
num mekani olarak magara duvarlarini kullanmalarindan ileri gelmektedir
(Mittler, 2006: 128).

Gorsel |. Ispanya Altamira Magarasi Duvar Resmi (Solda)
Gorsel 2. Fransa Le Portel Magarasi Duvar Resmi (Sagda)

Yine tarih &ncesi devirlerde, Mezepotamya sanatinda, Stimerler'in (MO.
4000 — MO 2000) tapinak duvarlar ile kil tabletleri rélyef ve resimlerle
(Bkz. Gorsel 3 ve Gorsel 4) donatarak mekani bir iletisim araci olarak ifade
ettikleri bilinmektedir.
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Gorsel 4. Siimerlere Ait Ur Antik Kenti Armasi, British Miizesi, Londra, ingiltere

Antik Misir Sanatindaki (MO. 2000 — MO. 20) resim sanatina ait drneklere
ise (Bkz. Gorsel 5, Gorsel 6 ve Gorsel 7) ebedi, strekli ve kutsal olani ifade
etmekicin bliylk tapinaklar ve mezar anitlariicinde yer aldigi gérilmektedir
(Tansug, 1999: 25). Bu mekanlar insanlarin dis diinya ile baglantilarini yok
edecek sekilde tasarlanmistir. Zamanin akisini durduran ve sonsuzlugu,
ebediyeti temsil eden bir varolusu simgelemektedir (O'Doherty, 2019).
Misir resim sanatina mekan olusturan tapinaklar ve anit mezarlar dogrudan
halkin gdrmesi icin degil, bir inang cercevesinde vefat eden kimsenin fayda
gormesi icin yapildig bilinmektedir.
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T N R
Gorsel 6. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Torino, Italya (Solda)
Gorsel 7. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Asuan, Misir (Sagda)

Tarih 6ncesi donemde, Anadolu cografyasinda yasadiklari bilinen Hititlerde
ise (MO. 2000 — MO. 700), plastik sanatlarda sunum alani olarak kaya
duvarlarin kullanildigi (Bkz. Gorsel 8) goriilmektedir. Kaya duvarlari
Uzerindekirolyefler ve cizimler, Paleolitik ddnemden beri siire gelen organik
mekanlardaki ulasilabilir sunum arayislarinin evrilmeye basladiginin ilk
gostergeleri arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 8. Hitit Kaya Duvar Kabartmalari Ornegi, Corum, Tiirkiye

italya'daki en eski fresk denemeleriyle sanat tarihinde yerini alan
Etrisk Sanatinda da mezarlar, sitislemeli bir oda olarak kullaniimistir
(Pischel,1981:118). Etrlsk sanatinda, tipki Misir sanatinda oldugu gibi
mezar odalari bir resimsel mekan olarak kullanilmistir (Bkz. Gérsel 9). Roma
sanatindan, erken Hristiyan sanatina; Bizans sanatindan, islam sanatlarina;
gotik sanatindan, Rénesans'a kadar agirlikl olarak dini ve mitolojik konular
ve bu konularin islendigi yerler resim sanati agisindan sunum mekanlari
haline donustirilmustir (Bkz. Gorsel 10). Gotik Sanatinda bazilikalar; dini
ve mitolojik tasvirlerin 6n planda oldugu dini yapilar ve bir anlamda da
sanatsalsunummekanlariolaraksanattarihindekiyerinialmistir. Rénesans'ta
ise, resim sanati neredeyse tamamiyla kilisenin kontrol(i altina girmis ve
sanat tarihinde kilise duvarlari, dini tasvirlerin betimlendigi mekanlar olarak
yerini almistir. Tarih 6ncesi caglardan Rénesans'a kadar plastik sanatlar
agisindan mekan; magara duvari, kaya duvarlar, dini yapilara ait ytizeyler
gibi bircok evrim gecirmistir.

21. ylzyilla dogru, o6zellikle de 20. ylzyilinin ikinci yarisindan itibaren
sanatsal ifade bicimleri ve pratiklerindeki (uygulama ve sunum bigimleri)
degisime bagli olarak sergileme mekanlarn da degisime ayak uydurmak
zorunda kalmistir. 1950'lerden itibaren asamblaj (hazir nesnelerle
diizenleme), mekan diizenlemesi, performans, arazi sanati, enstalasyon
(yerlestirme) gibi yeni ifade bicimleri ortaya ¢cikmaya ve klasik anlamdaki
sanatsal mekanlarin sinirlarini zorlamaya baglamistir (O'Doherty, 2019:
10). Magara duvarlarindan kaya duvarlara, lahitlerden kil tabletlere ve dini
mekanlarin tavan ve duvarlarindan tuvallere kadar bir evrilme stireci icinde
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kendisine sunum alani arayan plastik sanatlar, glincel sanat pratikleriyle bir
araya gelerek 1950Q'liler itibariyle sunumunu ve izleyicisiyle olan etkilesimini
degistirmeye baslamistir. ilk defa cagdas sanatla birlikte, mekan zamanin
bir islevi olarak yeniden bulgulanmis, bununla beraber de yeni anlatim
olanaklarinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Sézer, 2019: 17).

Gorsel 9. Etriisk Dénemi Mezardan Cikms Figiir Resmi Ornegi Chuisi Muzesi, Chuisi,
italya (Solda)
Gorsel 10. Bizans Sanati Ornegi, Ravenna Kilisesi, Ravenna, italya (Sagda)

1960'lara dogru minimalizm akiminin ortaya g¢ikmasiyla birlikte sanatta
mekanin ifade ettigi “sey " farkl bir kimlik kazanmistir. Mekanin dogrudan
kendisi bir sanat nesnesi haline gelmistir. Fransiz sanatgi Daniel Buren kapali
bir mekani tek basina sergileyerek galeri mekaninin kendisini dogrudan
bir sanat eseri olarak nitelendirmistir. Yves Klein ise, 1958 yilinda bos bir
mekani “bosluk / void" adi altinda sergilemistir (Bkz. Gorsel 11). Klein bu
calismasinda, gercek anlamda bir sanat nesnesi olmamasina ragmen, giicli
bir sanatsal mekan izlenimi yaratmak istemistir. Klein, mekanin icerigini ret
ederek, mekanin kendisini bir sanat nesnesi olarak yorumlamistir (Gdler,
2014: 44). Fernandez Arman ise, 1960 yilinda, eserin diyalektik karsiligini
sunarak ayni mekani “Dolu” isimli sergisinde tika basa ¢op ile doldurarak
sergilemistir (O'Doherty, 2019: 26).
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Gorsel | 1. The Void / Bosluk, Yves Klein, Paris, Fransa

Foster'in (1996: 59) belirttigi gibi, sanat icin mekan arayislari; sanatin
sergilendigi mekanlara (Micheal Asher), sanatin sergilenme bigimlerine
(Daniel Buren) ve sanatin bir meta olarak stattistine (Hans Haacke) yonelik
elestirel yaklagimlarin yolunu agmustir.

Tarihsel serliveni icinde sanatin mekanla olan iligskisine deginirken, sanat
tarihine mal olmus birkag anlatiya yer vermek yararli olabilir. 16. yiizyilda
Unlii heykeltirag ve ressam Michelangelo'nun, basyapiti sayilan Davut
heykelini (Bkz. Gorsel 12) yaparken: “Kafamda Davut'a dair bir gorlintl
yarattm ve Davut'a ait olmayan her seyi mermerden kaziyip attim”
demistir. Michelangelo bu séyleminde hayal ettigi seyi (sanat nesnesini)
bir klitlenin/mekanin icinde konumlandirmaktadir. Dolayisiyla kendi hayal
gliclinii, yeteneginin 6tesinde tutmustur. Michelangelo'nun bu séyleminin
Uzerinden yaklasik bes asir gectikten sonra 1966 yilinda, Amerikal
sanatc Carl Andre ise, “Esdeger VIII" sergisinde tuglalar (Bkz. Gorsel
13) herhangi bir sekilde formlarina miidahale etmeksizin sergiler. Andre,
formun 6zlnln (kendisinin) bir mekan yarattigini ifade eder. Glinlimuzde
Davut heykeli herhangi bir yerde sergilense, izleyiciler tarafindan bir sanat
nesnesi olarak algilanabilir. Ancak Andre'nin tuglalar herhangi bir yerde
sergilense izleyiciler tarafindan bir sanat nesnesi olarak algilanamayabilir.
Bu nedenle herhangi bir nesnenin, sanat nesnesi olup olmayacagini
belirleyebilmek icin, o nesnenin barindigi mekan ile olan iligkisini anlamak
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gerekir. Bu anlamda mekan, herhangi bir nesneye dahi sanatsal kimlik
kazandirarak, onu sanat nesnesi olarak bir forma déndstlrebilir. Buren'in
(2005:314) "Bir Parca Ekmek" olarak ifade ettigi sey, bu duruma bir 6rnek
olarak verilebilir. Bir parca ekmegi mizede sergilemek muzenin iglevini
degistirmez, ama sergi stiresince o miize bir parca ekmegi sanat yapitina
dondstardr. Bu anlatilarda anlasilabilecegi gibi, sanat nesnesi icin mekan,
onun varolug sertiveninde oldukca énemlidir.

Gorsel 12. Davut Heykeli, Michelangelo, Floransa, Italya (Solda)
Gorsel 3. Esdeger VIII, Carl Andre, Londra, Ingiltere (Sagda)

3. Teknolojik Gelismeler ile Dijital Ortama Tasinan Sanat ve Mekan
Olarak Sosyal Medya

2000'li yillara dogru, sergilenme bicimleri; sosyo-kultlrel, bilimsel ve
teknolojik gelismelerle dogru orantili bir sekilde degismeye ve alternatif
ortamlar yaratmaya baglamistir. Sanatcilarin sanat tiiketicisi / izleyicisi ile
olan iletisim sikhgini artirma istegi fiziksel mekanlarin haricinde aslinda
dogrudan var olmayan mekanlan da kullanmaya yéneltmistir (Dolunay
ve Boyraz: 2013). 1993 yilinda, Turkiye'de ilk kez internet kullaniimaya
baslanmistir.” Bu gelismeyle birlikte, plastik sanatlar icin klasik tirden

" http://www.aljazeera.com.tr adresinden 05 Eyliil 2019°da alinmistir.
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sergileme mekanlarina ek olarak sanal sanat galerileri de rol almaya
baslamistir. Ses ve gorlntl kayit cihazlarinin devreye girmesiyle birlikte
bircok sanat nesnesi dijital ortama tasinmistir. internetin kullanmaya
baslamasindan sonraki on yil icinde, sosyal medya araclarinin hayatimiza
girmesi siirecinde teknolojinin yakaladigi ivme, kullanici sayilari ve kitlelere
ulagsma hizlar strekli olarak artis géstermistir. Asagida Sekil 1'de cesitli
teknolojik gelismelerin kitlelere ulagsma hizindaki stireler belirtilmistir.

e (I3

e | | ia

Sekil 1. Mecralarin 50 Milyon Kullaniciya Ulagsma Siireleri (Kara, 2013: 49)

Kara (2013)'ln sekilde belirttigi gibi farkl mecralarin kitlelere ulasmadaki
gelisim stireleri farkhliklar géstermektedir. Teknolojideki iletisim araclarinin
50 milyon kullaniciya ulagma sireleri; radyo icin 38 yil, televizyon igin
13 yil, Ipod icin 4 yil, internet icin 3 yil, facebook icin 1 yil, twitter icin 9
ay olarak bulunmustur. Bu hiz cesitli sanat dallarinda oldugu gibi, plastik
sanatlarda da sanal ortamin kullanim oranini artirmistir.

Muzeler ve sanat galerileri kendi sanal sanat sayfalarini acarak daha cok
kitleye ulasma imkani bulmayi hedeflemistir. ilk olarak iki ve iic boyutlu
sanat eserleri fotograflanarak iki boyutlu bicimde sanat galerilerinin
internet sayfalar aracihgiyla paylagsima sunulmustur. Ardindan teknolojik
gelismelerden faydalanilarak, ti¢ boyutlu fotograflama teknolojisi ve 360
derece sanal gezinti imkani saglayan sistem sayesinde galeriler ve miizeler
icin yeni bir entegrasyon (uyum saglama, bitlinlesme) streci baglamistir.
Ozel bir objektif ve gériintii kayit cihazi yardimiyla olusturulan bu sistemde
sergi mekani tamamiyla fotograflanmakta ve bu fotograflar bilgisayar
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ortamda birlestirilerek ziyaretcinin sergi mekanini sanal ortamda gérmesi
saglanmaktadir. internet Gizerinden eserin paylasiimasiyla “ziyaretci” artik
fiziksel bir gayret géstermek zorunda kalmadan eseri gorebilmekte ve
bu sayede “izleyici" konumuna gecmektedir. Bu anlamda sanat eseri, bir
meta iken bir dataya déniismektedir. internet ise, ortam olma &zelligini
kazanmistir (Dolunay ve Boyraz, 2013).

ilk olarak goriintii kayit cihazlariyla dijital ortama taginan gérseller, bu alan
da kendisine mekan haline getirmistir. Bilgisayarin dolayisiyla da internetin,
sanatciya kiresel diinyada kendi varligini ve sanatini ortaya koyabilecegi
bir mekan olusturmasinin disinda; dijital materyaller aracilifiyla da
sanat eseri Uretilmesine imkan saglamistir (Tirkmenoglu, 2014). Bu
dijitallesmenin beraberinde getirdigi teknolojik dénustimle birlikte grafik
yazilim programlarn da piyasaya sunulmustur. Grafik yazim programlari
(Corel Draw, Adobe lllustaratdr vb.) ile hem sanat yapiti, hem de sanat
yapinin mekani dijitallesmeye baglamistir. Cogu sanatgi, halen geleneksel
yontemleri kullanarak eserlerinin Uretirken, bazi sanatcilar ise geleneksel
araglarda bulamadiklari yaratici firsatlari yakaladiklarindan dolayi dijital
platformlara yénelmistir (Saglamtimur, 2010: 220). Bu anlamda; grafik
tasanim programlari, sanatgilara dijitallesme siirecinde tGretme mekani ve
imkani saglayan baslica materyaller arasindadir.

2000'li yillar itibariyle ise, web 2.0 ile birlikte, diinya sosyal medya ile
tamsmistir. Bircok bilim insani sosyal medya hakkinda tanim yapma ve
aciklama getirme ihtiyaci hissetmistir. ilgili alanyazinda siklikla karsilasilan
ve kabul gbérmis sosyal medya tanimlarindan birisi ise su sekildedir:
“Kullanici tarafindan olusturulan, icerik Gretimine ve paylasimina olanak
veren, web 2.0'in ideolojik ve teknolojik temelleri (izerine insa edilmis
internettabanliuygulamalar grubu” (Kaplan ve Haenlein, 2010: 61). Sosyal
medya dogrudan zaman ve mekan sinirlamasi olmadan (mobil tabanl),
paylasimin, tartismanin esas oldugu insant bir iletisim seklidir (Vural ve Bat,
2010: 3351). insanlar (topluluk), hazirlanan iceriklerle birlikte, teknoloji
(Web 2.0) sayesinde bir araya gelerek sosyal medya ortamini olusturmustur
(Bkz. Sekil 2). Onceki yillarda radyo, televizyon ve internetin dogrudan
sunduklaryla yetinmek durumunda olan toplum, sosyal medya ile birlikte
karsilikh bir etkilesim icine girmistir. Bu etkilesim insan hayatini sekillendiren
butin sektorlerde oldugu gibi sanat diinyasinda da etkili bir hal almaya
baslamistir.
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Tﬂpiulula ';},7 Web 2.0

Sekil 2. Sosyal Medyanin Temel Kavramlari (Kara, 2013: 55)

Sosyal medyanin hayatimiza girmesiyle birlikte, sanatta mekan algisi biiyik
bir donlsim gecirmistir. Sosyal medya araciliiyla olusturulan sayfalar
sayesinde sanatsal yenilikler, paylasimlar ve iletisim hizi da bir degisime
ugramistir. Glinlimiizde sanatgilar sosyal medya sayesinde, dlinyada olup
bitenlerden haberdar olup, bunlardan cikarimlarda bulunup, esinlenme/
etkilenme/haberdar olma neticesinde sanal yollu Gretimler yapabilir ve
bunlarida anlik olarak kitlelerle paylasabilir duruma gelmislerdir (Dogruyol,
2013).

2004 yilinda, Mark Zuckerberg tarafindan kurulan ve 2006 yilinda tiim
diinyada e-postalar araciligiyla kullanima agilan facebook ve ardindan
2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan instagram
kurulmustur. instagram ile birlikte sosyal medyada sanatin bir sergileme
mekani haline gelmistir. ilk olarak facebook aracililyla sanatgi ve grup
sayfalari olusturarak, sanatgilar eserlerini hicbir araci kullanmadan kitlelere
sunma imkani bulmuslardir. Boylelikle sanal miizelere ve sanat galerilerine
ek olarak sanatgilar kendi sanal sergileme alanlarini da kurma, koruma ve
icerik hazirlama imkani yakalamiglardir. Sosyal medya araciligiyla sanatgilar
diinya genelindeki paydaslarina cok daha hizli bir bicimde erisme ve iletigsim
kurma olanagini da yakalamistir. ilgi alanlarina ve sanatsal yaklagimlarina
gore gruplar olusarak bilgi ve eser paylagimi zenginlik kazanmistir. Sanatcilar
dinyanin bir diger ucundaki sanatsal gelismeleri ve degismeleri eskiye
nazaran daha hizli bir bicimde ulasma ve 6grenme firsatini yakalamislardir.
Sergileme mekanlarinin mize ve sanat galerilerinin fiziksel konumun
yaninda sosyal medyaya da tasinmasi sanatcilarin izleyiciyle iletisim
kurma imkanini artirmistir. Sosyal medya araciligiyla olusturulan mekanlar
sayesinde geng sanatgilar kendisini tanitma imkani yakalamistir. Hatta bu
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sanal mekanlar sayesinde, sanatin birgok farkli platformunda sanatgilar
sadece uygulamalar araciligiyla taninmaya baslamistir.

Sonuc

Blitlin sanat alanlarinda oldugu gibi, resim sanatinda da eserin hazirlanisi,
varolusu ve sunulusu bir mekana baghdir. Mizik ve tiyatro igin sahne,
sinema icin set ve perde, mimari icin arazi ne ise, resim sanati icin de
“sanat nesnesinin Uretimi, sunumu, hatta sanat nesnesinin kendisi olarak”
sanat mekani odur. Ayrica, plastik sanat eserlerinin, kendi iclerinde
kompozisyon yoluyla olusturduklari mekanlari vardir. Sergilenme anlarinda
ise, kendine 6zgli bu mekani (kompozisyon) bir bagka mekanin (yer) icine
dahil ederek sunarlar. Bu anlamda diistintildiiglinde, sergileme mekanlari
bircok “sanatsal mekani” icinde barindinr. Mekan esere, eser ise mekana
estetik bir deger ve sanatsal bir kimlik katar. Boylelikle sanat eseri, hem
bir mekan icinde kendisine mekan arar, hem de mekani kendisinin kilar.
Bu ifadeyi biraz daha acacak olursak, sanat nesnesinin mekan igindeki
konumlandiriligi estetik ve analitik hesaplar gerektirmektedir. Eserin
mekanda kapladigi hacim, mekandaki diger nesnelerle olan iletigimi
ve etkilesimi, mekanla olan uyumu ve uyumsuzlugu, izleyicisine olan
uzakligi, izleyicisin onu en etkili sekilde gorebilecegi agi, sergilenmeye
uygun 1sik ortami bunlara érnek olarak gosterilebilecek baslica hesaplar
arasindadir. “Sanat nesnesin sadece mekanda nasil barindigini degil, ayni
zamanda mekani ve cevresini nasil denetledigini, izleyicisiyle nasil bir iligki
kurdugunu bilmek énem tagimaktadir” (Giler, 2014: 41).

Bu makalenin, “tarihsel slre¢ icinde plastik sanatlarda mekan algisi”
béliminden anlasilabilecegi gibi, plastik sanatlar icin mekan, tarih
boyunca farkli anlamlar ifade etmistir. Glnlmizde ise, hemen her
platformda kendisine 6zgii bir konum yakalamistir. Mekan ile sanat
nesnesinin etkilesimi, minimalizmdeki 6rneklerinde gorildigl tzere istes
bir anlam kazanmistir. Mekan hem sanat nesnesini barindiran yer, hem de
sanat nesnesinin kendisi olarak ifade edilmistir.

Glnumdizdeki teknolojik gelismelerle birlikte, sanat alanlarinin neredeyse
timinde, alternatif mekanlar olarak sanal platformlar da yer almaya
baglamistir. Sinema alanindaki perde, tiyatro ve mizik alanlarindaki
sahne, resim alanindaki galeri ve miize kavramlarina ek olarak, cesitli
dijital platformlar da gortinirlik kazanmistir. Sanatgilar sahnenin,
perdenin, sanat galerisinin ve mizenin yaninda; video kanallari, sosyal
medya hesaplar aracilifiyla da kendilerini sanat yoluyla ifade etmeye
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yonelmislerdir. Sosyal medya, sanatcilarin herhangi bir araciya ihtiyag
duymadan, sanat izleyicileriyle bulusmalarina olanak saglamistir. Sosyal
medya araciligiyla ulasilan izleyici sayilari galeri ve miize ziyaretgilerinin
cok otesinde ve kiresel capta bir heterojenlik yakalamistir. Dolunay ve
Boyraz'in (2013) belirttikleri gibi, internetteki herhangi bir sanal ziyaretgi
dahi, sanat nesneleriyle karsilastiklarinda bir izleyici konumuna gelmistir.
izleyicilerle sanatcilarin ve eserlerin taninirhgl, gorinirliigi takip edilebilir
bir hal almistir. izlenme sayilar, izleyici begeni oranlari, sanat izleyicilerin
yorum sayilaryla toplumlar tizerindeki kabul gérme diizeyleri belirlenebilir
duruma gelmistir. Kara'nin (2013) da belirttigi gibi, gelisimin &ninde
durmak ¢ok mimkin degildir. Sosyal medyanin kendine has bir yayihm
hizi ve dogasindan s6z edilebilir. Bircok teknolojinin insanlar ve toplumlar
icin degeri, kullanici sayisinin artis hiziyla paraleldir.

Sanat izleyicilerinin bir sanat etkinligine (konsere, tiyatroya, sinemaya,
sanat galerisine veya miizeye) katilirken genellikle bedel &demeleri
gerekirken; sosyal medya sayesinde ise, sanat nesnesi dogrudan ulasilabilir
konuma gelmistir. En basta sosyal medya olmak (zere, dijital platformlar
araciliglyla sanat nesnesine ulasma imkani cok artmstir.

Sonug olarak, tarih surekli olarak yazilmakta ve teknolojik gelismelerle
birlikte degisip glincellenmektedir. Sosyal medya aracglarn plastik sanat
nesnelerine mekan olusturma konusunda glinimiizde énemli bir pay elde
etmistir. Budurumun gesitliavantajlariolabilecegi gibibazidezavantajlarinin
da olabilecegini g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu durumlardan
yola cikarak yeni arastirmalar yapilabilir.

275



Kaynakca

Bolla, P (2012). Sanat ve estetik (K. Kos, Cev.). istanbul: Ayrinti Yayinevi.
B.O’Doherty (2010). Beyaz kiipiin icinde galeri mekaninin ideolojisi (A. Antmen, Cev.).
Istanbul: Sel Yayincilik.

Buren, D. (2005). Funtion of arthitecture. R. Greenberg, B.

Ferguson and S. Nairne (Eds.) Thinking about exhibition (p.222-

227). London and New York: Routledge. https://books.google.com.tr/
books?id=WQCIAgAAQBA|&printsec =frontcover&hl=tr&source=gbs_ge
summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false sayfasindan erisilmistir.

Dogruyol, § (2013). “Sanatin Yeni Mekani: Sosyal Medya”, Lebriz Sanal Dergi.
30.07.2013.

Dolunay, A. ve Boyraz. B. (2013). “Dijital Sanatlar Cercevesinde Uretilen Eserlerde
Teknoloji Kullanimi Ve Internetin Sergilemeye Etkisi” insan ve Toplum Bilimleri

Arastirmalan Dergisi 2(3), 109 — 124.

Eraslan, R. U. (2013). “Sosyal Medya Her An ve Her Yerde Goriiniir Olmak”, The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communation 3(4), 29 -37.

Foster, H (1996). The Return of the Real. Londra: The Mit Press.

Girgin, F. (2014). “Cagdas Sanatta Sanatin Malzemesi Olarak Mekdn”, Akdeniz Sanat
Dergisi. 7(13), 214 — 234.

Groh, J. M. (2017). Mekadn Yaratmak Beyin Neyin Nerede Oldugunu Nasil Biliyor. (G.
Koca, Cev.). lstanbul: Metis Yayinlari.

Giiler, 0.K. (2014). “Cagdas Sanata Mekdn Baglaminda Bir Bakis” Tasarim + Kuram
Dergisi. 10 (17). 39 53.

Internet: Tiirk Dil Kurumu. (2019). Giincel Tiirkce Sozliik. http://www.tdk.gov.tr
adresinden 10 Eyliil 2019°de alinmustir.

Kaplan, A.M. ve Haenlein, M. (2010). “Users of The World, Unite! The Challenges and
Oppourtinities of Social Media”, Business Horizons, 53, 59 - 68.

Kara, T. (2013). Sosyal Medya Endiistrisi. stanbul: Beta Yayincilik.

276

Lefebvre, H. (2019). Mekanin Uretimi (I. Ergiiden, Cev.). Istanbul: Sel Yayincilik.
Mittler, G. A. (2006). Art in focus. California: Glencoe/McGrawhill.

Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsag, Cev.).
Istanbul: Gérsel Yayinlar.

Saglamtimur, Z. O. (2010). “Dijital sanat”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.
10(3), 213-238.

Sozer, 0. (2019). Sanat: Goériinendeki Gériinmeyen. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari.

Tansug, S. (2000). Resim Sanatinin Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tiirkmenoglu, H. (2014). “Teknoloji ile Sanat iliskisi ve Bir Dijital Sanat Ornegi Olarak
Instagram”, Ulakbilge, 2(4), 87 — 100.

Ulugay, N. 0. (2017). “Sanatin Mekéni ve Mekanin Sanati”, Idil Sanat ve Dil Dergisi. 6
(36), 2245-2257.

Vural, Z. B & Bat, M. (2010). “Yeni Bir lletisim Araci Olarak Sosya Medya: Ege
Universitesi lletisim Fakiiltesine Yonelik Bir Arastirma”, Journal of Yasar University 20(5),
3348-3382.

Gorsel Kaynaklan

Gorsel |. Ispanya Altamira Magarasi Duvar Resmi
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsag, Cev.).
Istanbul: Gorsel Yayinlar.

Gorsel 2. Fransa Le Portel Magarasi Duvar Resmi
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsag, Cev.).
Istanbul: Gérsel Yayinlar.

Gorsel 3. Siimerlere Ait Rolyef, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsac, Cev.).
Istanbul: Gérsel Yayinlar.

277



Gorsel 4. Siimerlere Ait Ur Antik Kenti Armasi, British Miizesi, Londra, Ingiltere.
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsac, Cev.).
Istanbul: Gorsel Yayinlar.

Gorsel 5. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Teb (Luxor), Misir.
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi . (H. Kuruyazici ve U. Alsag, Cev.).
Istanbul: Gérsel Yayinlar.

Gorsel 6. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Torino, Italya.
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsac, Cev.).
Istanbul: Gérsel Yayinlar.

Gorsel 7. Misir Kaya Mezarlarindan Fresk Ornegi, Asuan, Misir.
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsac, Cev.).
Istanbul: Gorsel Yayinlar.

Gorsel 8. Hitit Kaya Duvar Kabartmalari Ornegi, Corum, Tiirkiye.
-http://www. | 9finans.hitit.edu.tr/Pages/foto-galeri adresinden 03.08.2019 tarihinde

alinmstir.

Gorsel 9. Etriisk Doneme Mezardan Gimus Figiir Resmi Ornegi Chuisi Muzesi, Chuisi,

italya.-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsag, Cev.).

Istanbul: Gérsel Yaynlar.

Gorsel 10. Bizans Sanati Ornegi, Ravenna Kilisesi, Ravenna, italya.
-Pischel, G. (1981). Sanat Tarihi Ansiklopedisi I. (H. Kuruyazici ve U. Alsac, Cev.).
Istanbul: Gorsel Yayinlar.

Gorsel I'1. The Void / Bosluk, Yves Klein, Paris, Fransa.
-http://walkerart.org/collections/publications/performativity/yves-klein/ adresinden
05.08.2019 tarihinde alinmstir.

Gorsel 12. Davut Heykeli, Michelangelo, Floransa, Italya.
-http://www.accademia.org/explore-museum/artworks/michelangelos-david/ adresinden
30.08.2019 tarihinde alinmustir.

Gorsel 13. Esdeger VIII, Carl Andre, Londra, Ingiltere.

-https://curiator.com/art/carl-andre/equivalent-viii adresinden 25.08.2019 tarihinde
alinmstir.

278

279



280

STD 2019 ARALIK - SAYFA 281-299 e-ISSN 2149 - 6595

Kaybolmaya Yuz Tutmus Kulturel Miras:
Karapinar Tilii Dokumalart’

Doc. Aysegiil Koyuncu Okca Makale Gelis Tarihi: 15.10.2019
. . 5 Yayina Kabul Tarihi: 29.10.2019
Doc¢. Naime Didem Oz

6zet

Karapinar yoresinin sosyal ve ekonomik yapisi icerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan tiilii dokumalar
ayni zamanda yorenin gelenek ve goreneklerini yansitan, kiiltiiriinii gecmisten gelecege tasiyan giinliik
kullanim iriinleridir. Bu ¢alismada Karapinar tiilii dokumalari kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirel miras
kapsaminda degerlendirilmistir. Calismanin amaci Karapinar Tiiliileri hakkinda ortaya cikan verilerin
literatiire kazandirilmasi, giincel tasarimlara kaynak olusturulmasi ve bu sekilde geleneksel dokuma
kiiltiiriiniin gelecek kusaklara aktarimina katki saglanmasidir. Calismada veri toplama araclari olarak
literatiir taramasi, kaynak kisi goriismesi ve fotograf ile belgeleme teknikleri kullanilmistir. Ulasilan
tilii dokumalardan Karapinar Yéresine ait olanlarinin gozlem fisleri olusturulmus, renk, hammadde,
boyut gibi ozellikleri kayit altina alinmig, teknik ve desen o6zellikleri agisindan da detayli bir inceleme
yapilmistir. inceleme sirasinda tilii dokumalarin daha eski gériinmeleri icin kimyasal agicilar ile iplik
renklerine miidahaleler yapildigi, tamir isleminde de bazi alanlarin orjinale sadik kalinmadan tamir edildigi
goriilmiistiir. Calisma sonucunda bu gibi durumlarin kiiltiirel iiriinlerin gelecek kusaklara aktarimina zarar
verdigi tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir, Geleneksel Dokumalar, Hali, Tiilii, Tiftik

A CULTURAL HERITAGE FACING EXTINCTION: KARAPINAR TULU
WEAVINGS

Abstract

Tiilii weavings, having an important part in social and economical life in Karapinar region, are very important
to transfer the ancient culture of the region to the future and present it in nowadays life.

This study considers Karapinar Tiilii weavings as a part of the cultural heritage which is about to be lost.
The aim of the study is to bring the data about Karapinar Tulu weavings to literature, to be a resource
for new designs and to contribute for transfer of traditional weaving culture to next generations. In this
study, literature review, interviewing with related experts and documentation by photography are used
as data collection tools. Observation notes were formed; features as colour, raw material and dimension
were recorded and a detailed examination was done considering technical and design features about the
Tulu weavings belonging to Karapinar region. During examination, it was detected that yarn colours were
intervened by chemical decolorizers in order to be seen older and while repairing some parts were repaired
ignoring the originality. As a result of the study, it was seen that such problems were destroying the transfer
of cultural products to next generations.

Keywords: Culture, Traditional Weavings, Carpet, Tulu, Mohair.

Doc. Aysegiil Koyuncu Okca. Pamukkale Universitesi Denizli Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu El Sanat-

lari Boliimii, Denizli. E-posta: aysegulkoyuncu@pau.edu.tr. ORCID: 0000-0003-1060-0280

Dog. Naime Didem Oz. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlari Béliimii, Istanbul. E-posta: naime.didem.oz@msgsu.edu.tr. ORCID: 0000-0002-4950-7238

"Bu ¢alisma Pamukkale Universitesi Bilimsel Arastirma Birimi Koordinasyon Birimi (BAP) tarafindan
2015HZL029 Numarali Tiilii Motiflerinin Arastiriimasi ve Yeni Tasarimlarda Kullanimi baslikli proje kap-
saminda ortaya cikmigtir. 281



Giris

Kaltirel miras toplumlarin ortak ge¢misini anlatan ve tyeleri arasindaki
dayanisma-birlik-beraberlik duygularini saglamlastiran bir hazine olarak
tanimlanmaktadir (Unal, 2014: 11). Kiiltiirel miras acisindan her tiirlii so-
mut ve somut olmayan kulttrel varliklarin strdirdlebilirligi biyik énem
tagimaktadir.

Tark kaltar ve sanatini en giizel 6rnekleri ile agiklayan gerek somut olarak
gerekse soyut olarak cesitli anlamlari blinyesinde barindiran dokuma ge-
lenegi Anadolu'nun bircok yerlesim yerinde var olmustur. Bu dokumalar
kendine has 6zellikleri ile benzerlikler ve farkliliklar géstererek gecmisten
glinimdize kadar yapilagelmistir. Tirk milletinin kadim geg¢misi incelen-
diginde oldukga zengin bir alt yapiya sahip oldugu, tarihin ilk gliniinden
gunimdize kadar yaraticr etkinliklerini strdiirdigti géralar. Bitkilerden ve
hayvanlardan elde etmis olduklar cesitli hammaddeleri birer sanat eserine
donusturerek her tirli glnlik kullanim ihtiyaclarini ve ceyizlik Grinlerini
Uretmekte oldukga ustalik gosterdikleri de fark edilmektedir. Ancak geg-
misten gliniimize devam eden dokumacilik serliveninde her gecen giin
ihtiyaclara cevap veremedigi icin kullanimdan kalkan dolayisi ile Gretimi
duran, yozlastinlarak kiltiir erozyonuna neden olan dokuma tdrlerinin
oldugu da unutulmamalidir. Hizla degisim ve gelisim gbsteren giinimiiz
teknoloji caginda islevselligini koruyamayan geleneksel dokumalarin kil-
turel kimlik cercevesinde degerlendirilmemesi, yok olusuna engel olunmasi
icin gerekli tedbirlerin alinmamasi, gelecek nesillere tanitilamamasi ve bu
konuda gerekli calismalarin yapilarak konuya isik tutulmamasi bu alanda
calisma yapan kisi ve kurumlarin sorumlulugundadir.

Karapinar yoresinin sosyal ve ekonomik yapisi icerisinde oldukca énemli
bir yere sahip olan tiili dokumalar ayni zamanda o yérenin gelenek ve
goreneklerini yansitan, yoresel kiltirini gecmisten gelecege tasiyan bir
kdpru niteligindeki glinliik kullanim ve ceyiz Grlinleridir.

Kaltirel mirasin yasatiimasi ve korunarak gelecek kusaklara aktariimasi,
bu mirasin “strdurilebilir” olmasi ile alakalidir. Strdurilebilirlik kavrami
sadece dogal kaynaklarin ve yasam bicimlerinin strdurlebilirligi seklinde
algilanmamasi gereken kiiltirel kaynaklar ile de alakali bir kavramdir. Aksi
takdirde hizli tiiketilen, yok edilen ve genc nesiller tarafindan sahip cikil-
mayan bir kiltlrel miras kaderine terk edilmis olacaktir. Kiltlirel mirasin
yasam alanlarinin genisletilmesi ve baglarinin kopmamasi (Ekici 2004: 10)
bir milletin varligini devam ettirebilmesi icin gerekli temel sartlar arasinda
yer almaktadir.

282

Bu calismada Karapinar tili dokumalari kaybolmaya yiiz tutmus kiltarel
miras kapsaminda degerlendirilmistir. Calismanin amaci Karapinar TalGleri
hakkinda ortaya cikan verilerin literatiire kazandirilmasi, glincel tasarimlara
kaynak olusturulmasi ve bu sekilde geleneksel dokuma kiiltiiriintin gelecek
kusaklara aktarimina katki saglanmasidir. Calismada veri toplama araglari
olarak literatlir taramasi, kaynak kisi gériismesi ve fotograf ile belgeleme
teknikleri kullaniimistir. Aksaray'da faaliyet gosteren Aytag Tilli Diinyasi
isimli tamir atdlyesinde bulunan, farkl kisilere ait kirk iki adet tuli do-
kuma oOrneginden Karapinar Yoresine ait olanlar segcilmistir. Secilen tuli
dokumalar igin goézlem fisleri doldurularak renk, hammadde, boyut gibi
ozellikleri kayit altina alinmis, teknik ve desen 6zellikleri acisindan da de-
tayli bir inceleme yapilmistir. inceleme sirasinda tiilii dokumalarin daha eski
gorinmeleri icin kimyasal agicilar ile iplik renklerine miidahaleler yapildig;,
tamir isleminde de bazi alanlarin orjinale sadik kalinmadan tamir edildigi
gorilmustiar. Calisma sonucunda bu gibi durumlarin kiltirel Griinlerin ge-
lecek kusaklara aktarimina zarar verdigi tespit edilmistir.

Kaybolmaya Yz Tutmus Kiiltiirel Miras: Karapinar Tiilii Dokumalari

Turk dokumaciliginin gelecege 1sik tutacak bir 6rnegini Karapinar
dokumacihginda gérmek mimkinddr (Eti, 1987: 3). Karapinar adini
dokumacilik tarihine tili dokumalar ile gecirmistir. TGlGnGn literatirde
bircok tanimi yapiimistir. Ulasilan en eski kaynakta tald; uzun tiyld hal
veya dokuma yaygi olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bazi kaynaklarda
tuli dokumalara Anadolu'daki kimi yorelerde “filikli" veya “képen” adi
verildiginden bahsedilmektedir (isimyeli, 1976: 837).

“Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tirk Diz Dokuma Yaygilan" isimli kitapta ise
Belkis Balpinar Acar tiilii ve kdpen dokumayi “uzun tiyli hali veya dokuma
yaygl"” seklinde tanimlamistir. Ayrica yorelere gore farkli isimler aldigindan
bahsederek Ankara, Yozgat, Kirsehir, Konya ve Aksaray yoresinde “filikli",
Konya, Kirsehir ve yoresinde ise “tilli" adi verildigini ifade etmistir
(Balpinar Acar, 1982: 115). Bu ifadeleri destekleyecek sekilde Halil Agikgoz
“Turkce'de Hali ve Halicilik Terimleri” isimli makalesinde tilii (Konya,
Kirsehir), filikli (Yozgat, Kirsehir, Konya Tirkmenleri) ve kdpen (Konya,
Talas) dokumalarini uzun tiyli hali olarak tanimlamaktadir (Acikgoz,
1984: 168-172). Erol Eti ise “Karapinar Tuli Halilan"” isimli makalesinde
tuli dokumalan atki ve ¢ozgl iplikleri yiin, tiyleri uzun ve genellikle
yore halkinin filik dedigi tiftikten’ yapilan halilar seklinde betimlemistir

""Yapi itibari ile yiin lifine benzeyen ancak daha ince ve daha az kivrima sahip olan tiftik, yiine gére daha parlak
ve yumusaktir.
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(Eti, 1987: 3). Ferit Edgu “Karapinar Tuli Halilan” isimli kitabinda tiili
s6zclglnin koékenini bulamadigini ve “tlyli" sézcliglnin bozulmus
hali olabilecegini ifade etmektedir (Edgti, 1989: 1). Yiinden ve tiftikten el
tezgahlarinda dokunan uzun havlu (tiylii) hali (Onder, 1995: 198) olarak
da tanimlanan tdld icin literatiirde yapilan tanimlamalarin bir birine ¢ok
benzedigi fark edilmektedir.

Farkli bir agidan degerlendirildiginde bu (Griinler gecmiste eldeki
malzemelerin kullanimi ile yogun emek harcanarak ortaya konmaktaydi
ancak bilim, sanayi ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelisim ve degisimler
el dokumasi Grlnlerin yerini kolayca fabrikasyon dretimlerin almasini
saglamistir. Oysaki stirdiirtlebilirlik sadece dogal kaynaklarin kullaniminin
devami icin gecerli degil ayni zamanda kdltiirel kaynaklar icin de gecerli
bir kavramdir. Geleneksel dokumalar dretildigi yerlesim yerinde yasayan
bireylere ekonomik katki saglayarak bdlge kiltiriiniin korunmasi ve
gelecek kusaklara aktanimasinda kullanilan en &nemli tiriinlerdir (Oztiirk,
2014: 89-90). Karapinar tuli dokumalar geleneksel, glincel gereksinme
ve cagdas yorum Uglistinden ve hicbir dis etkiden etkilenmeyen has
bir Anadolu dokumasidir (Eti, 1987: 3). Tuli dokumalar Karapinar'da
genellikle kullanim amaci ile dokunurdu. Yoéredeki her geng kizin ceyizi
icin dort bes tane geleneksel halinin yani sira bir o kadar da tili dokuma
yapilirdi (Anonim, 1998: 100).Tult dokumalar hali ve kilim dokumalar ile
karsilastirildiginda ¢ok fazla desen ve motif 6zelligine sahip olmadiklari,
genellikle sematik ve geometrik motiflerden meydana geldikleri goralir.
Dokumalarin havlan arasinda, diiz olarak dokunan kisimlarda bazen cicim
ve zili tekniginin kullanildig 6rnekler de gorilebilmektedir.

Talt dokumalar tek renk, desensiz olmakla beraber cogunlukla iki renk
ile yalin olarak dokunur (Arslan, 1996: 64). Dokumalarda kullanilan
renkler degerlendirildiginde beyaz, krem, kahverengi ve siyah tonlarinin
tiftigin dogal halinden elde edildigi diger renklerde ise boyama isleminin
gerceklestirildigi goriilmektedir. Ge¢miste dogal boyalarile renklendirilirken
zaman icinde dogal boyalarin yerini toz (kimyasal) boyalarin almasi ile
renklerde solmalarin yasanmasi ve renklerin birbirine girmesi kacinilmaz
olmustur. Eski tili dokuma &rneklerine bakilarak ya da ezberdeki motif
ve desenlerin dokunmasi ile ortaya ¢ikan tili dokumalar dokuyucunun
istegine ve elinde bulunan malzemeye gore sekillenmistir. Genellikle canli
renklerin bir arada kullanildigi fark edilmektedir.

Talt dokumalarin yapilma nedenleri su sekilde siralanabilir:

Yaz aylarinda yaylaya hayvanlan ile ¢ikan yore halki stirdiirmis oldugu
yasam bigimi icinde hafifligi nedeni ile kolay tasinabilir bir yaygiya gerek
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duymustur. Bu gereksinim toplandigl zaman c¢ok yer tutmayan tili
dokumalar ile karsilanmigtir. Bir tillii dokuma sarinarak kullanildiginda
yorgan gorevini Ustlenis, yere serildiginde ise yatak olarak da kullaniimistir.
Gene kis aylarinda tiilii dokumalar evlerde sedir tizerinde, kapi bosluklarina
asilarak (soguktan korunmak igin) bazen de yerde yaygi olarak kiigtik ebatli
olanlan seccade ya da minder olarak kullanilmistir (Arslan, 1996: 64).
Karapinar yoresindeki dokumalar “kusurgu” olarak nitelendirilen sandik
odalarinda buiylik bohcalar icinde saklanirdi. Bohgalar mevsim baglarinda
agilarak kullanilmak istenilenler alinip, tekrar kapatilirdi (Eti, 1987: 3).
Ayrica sut, yag, kiyma gibi cesitli yiyeceklerini ¢comlek ya da kazanlara
koyup Uzerlerini till dokumalar ile érterek sicaktan korumus ve bu isleme
de “basink” adini vermiglerdir (Arslan, 1996: 64).

Karapinar'da ¢obanlarin hayvanlari otlatirken olumsuz hava kosullarindan
korunmak icin giydikleri ve “kiylek ya da kiyik” adi da verilen bir tiir dig
giysisine ise coban tiillist adi verilmektedir (Hidayetoglu, 1999: 56). Bu dis
giysinin keceden yapilanlari da vardir ve kepenek olarak adlandinimaktadir
(Begic, 2016: 51). Ozellikle kis aylarinda agik havada ¢obanlari yagmur ve
soguktan korur, su gecirmez, sicak tutar (Begic, 2012: 219).

Talt dokumalar yapilirken ilme siralarinin arasinda g ile otuz sira arasinda
degisensayilardaatkiatiimasinedeniileliretimdahacabukyapilabilmektedir.
Tuli dokumada lifler uzun birakildigr icin yiin kaybi olmamaktadir. Uretimin
cabuklugu bu dokuma tekniginin tercih edilmesinde 6nemli bir etkendir
(Eti, 1987: 3-4).

Bu dokumalar teknik &ézellikleri bakimindan G¢ grupta siniflandinlabilir:

1. Tala

2. Ceki, Cekki veya Cekili

3. Filik veya Filikli (Oz, 2019: 928).

Tult dokumalarda goriilen kompozisyon gesitleriise bes sinifta toplanabilir:
1. Merdiven-Mihraph TalG

2. Kareli Tala

3. Madalyonlu Talu

4. Cerceveli Tuli (Acik veya Kapali Cergeveli)

5. Konulu TulG (Eti, 1987: 5).
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Karapinar yoresine ait incelenen tiili dokuma érnekleri: Ornek No: 1

=

inceleme Tarihi: 12.04.2019

Dokuma Teknigi: Tull

Dokumanin Yéresi: Karapinar

Dokumanin Kag Yillk Oldugu: Yaklasik 70-80 yillik?
Dokumanin Kullanim Amaci: Yer yaygisi
Dokumanin Boyutlari: 106 cm x 170 cm

Sagak Boyu: 2 cm

Kilim Orgisii: 4 cm

Yatay Borduriin Eni/ Boyu: 8 cm x 106 cm

Dikey Bordiirtin Eni/ Boyu: 13 cm x 158 cm

Cozgii Ipligi Atk ipligi iIme ipligi
Hammaddesi: Yin Yiin Yiin
Fotograf 1. Ornek 12 Iplik Kat: 2 2 1
Iplik Bikiim Y&ni: S S S
iplik Numarasi: El Egirmesi El Egirmesi El Egirmesi
Renk: Krem Krem Krem, Bej

Aciklama: Tirk digimdi ile dokunmusg olan érnek, desen olarak “ibrikli"
olarak adlandinimaktadir (Aytag, 12.04.2019 tarihli goériisme). Ornekte
yeralan ibrik motifinin boyutlar 26 cm x 45 cm, damalarin boyutlar ise
5 c¢cm x 5 cm'dir. Ornegin 10 cm'sinde ortalama 6-7 sira ilme atildigs,
ilme siralarinin arasinda ise ortalama 6 sira atki atildigi inceleme sirasinda
tespit edilmistir. Tillinln kenarlarinda 3 sira kenar 6rglst bulunmaktadir.
Dokumanin tamiri Bayram Aytag tarafindan yapilmistir. Tamir gereken
yerlerde, eski kilimlerden sékilmis (sékinti) bordo, sari ve mavi renkli
iplikler bilincli olarak kullanilmistir. Burada amag hem tamirin belli olmasini
6nlemek, hem de o alanlarda kullanilan renkler ile farkl bir gorlintii ortaya

Fotograf 2-3. Ornek I’e Ait Detay koymaktir (Bkz. Fotograf 1-2-3).
2 Calismada yer alan Grneklerin fotograflar Naime Didem Oz arsivinde bulunmaktadir ve 2019 yilinda Ak- 3 incelenen dokumalarin yaslarina ait bilgiler, Bayram Aytag’in mesleki bilgi birikimine ve deneyimine dayanarak
saray 'da cekilmistir. verdigi tahmini rakamlardir.
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Fotograf 5-6. Ornek 2’ye Ait Detay

Ornek No: 2

inceleme Tarihi: 12.04.2019

Dokuma Teknigi: Tall

Dokumanin Yoresi: Karapinar

Dokumanin Kag Yillik Oldugu: Yaklasik 30-40 yillik

Dokumanin Kullanim Amaci: Yer yaygisi

288

Dokumanin Boyutlari: 110 cm x 222 cm
Sagak Boyu: 3 cm

Kilim Orglisii: 4 cm

Yatay Bordurtn Eni/ Boyu: 12 cm x 120 cm
Dikey Bordiriin Eni/ Boyu: 15,5 cm x 208 cm

Cozgii Ipligi Atk ipligi iIme ipligi
Hammaddesi: Yiin Yiin Yin
iplik Kat: 2 2 1
iplik Bikiim Yénii: S S S
iplik Numarasi: El Egirmesi El Egirmesi El Egirmesi
Renk: Krem Krem Krem, Kahverengi

Aciklama: Tirk digimi ile dokunmus olan érnek, desen olarak “hayat
agaci” olarak adlandinimaktadir (Aytag, 12.04.2019 tarihli goriisme).
Ornekte yeralan hayat agaci motifinin boyutlari 35 cm x 172 cm'dir.
Ornegin 10 cm'sinde ortalama 6 sira ilme atildigi, iime siralarinin arasinda
ise ortalama 13 sira atki atildig1 inceleme sirasinda tespit edilmistir. Tillnin
kenarlarinda 3 sira kenar 6rglsi bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 4, 5, 6).

Fotograf 7. Ornek 3
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Fotograf 10. Ornek 3’e Ait Detay

Ornek No: 3

inceleme Tarihi: 12.04.2019

Dokuma Teknigi: Filik veya Filikli

Dokumanin Yéresi: Karapinar

Dokumanin Kag Yillik Oldugu: Yaklasik 60-70 yillik
Dokumanin Kullanim Amaci: Yer yaygisi

Dokumanin Boyutlari: 120 cm x 120 cm

Sagak Boyu: -
Kilim Orgisii: -
Cozgii Ipligi Atk ipligi Ime ipligi
Hammaddesi: Yiin Yiin Tiftik
iplik Kat: 2 2 Biikiimsiiz
iplik Bikiim Yénii: S S -
iplik Numarasi: El Egirmesi El Egirmesi -
Renk: Mavi, Kirmizi,  Mavi, Kirmizi,  Mavi, Kirmizi,
Yesil Yesil Yesil

Aciklama: Tark dagimi ile dokunmusg olan 6rnegin Karapinar yoresine
ait oldugu dokumada kullanilan renklerden ve sirt bélliimiindeki dokuma
tekniginden anlasiimaktadir (Aytag, 12.04.2019 tarihli goériisme). Desende
kullanilan tiftige i¢ Anadolu Bélgesi'nde Filik adi verilmektedir. Bu
nedenle dokuma da filik veya filikli olarak adlandinlmaktadir. Parlak uzun
tiftik lifleri Ankara tiftik kecisinden elde edilmektedir. Dokuma 40 cm x
120 cm boyutlarinda (¢ parca halinde dokunmus, daha sonra dikilerek
birlestirilmistir. Mavi ve yesil dokumalarin her birinde 25 sira ilme atildigi,
ilme siralarinin arasinda ise 19-23 sira atki atildigi inceleme sonucunda
tespit edilmistir. Kirmizi parcada ise 23 sira ilme atildigi, ilme siralarinin
arasinda ortalama 27 sira atki atildigr gérGlmistir. TGlGnGn kenarlarinda
3 sira kenar 6rgiist bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 7, 8, 9, 10).
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Ornek No: 4

inceleme Tarihi: 12.04.2019

Dokuma Teknigi: Cekili

Dokumanin Yéresi: Karapinar

Dokumanin Kag Yillk Oldugu: Yaklasik 30-40 yillik
Dokumanin Kullanim Amaci: Yer yaygisi
Dokumanin Boyutlari: 108 cm x 170 cm

Sacgak Boyu: 8 cm (Dokumanin sadece bir kenarinda)
Kilim Orgisii: 11 cm

Yatay Bordurin Eni/ Boyu: 5,5 cm x 108 cm

Dikey Bordiirtin Eni/ Boyu: 7 cm x 151 cm

Cozgi ipligi Atk ipligi iIme ipligi
Hammaddesi: Yiin Yiin Yiin
iplik Kati: 2 2 1
iplik Bikiim Yénii: S S -
iplik Numarasi: El Egirmesi El Egirmesi El Egirmesi
Renk: Krem Krem Kirmizi, Petrol Yesili

Acik Mavi, Agik Sari

Agiklama: Dokuma esnasinda atki yolunda kamiglar konulup, hav
ipleri sarnilmig, bir sira bittikten sonra kamis aradan cekilerek dokuma
tamamlanmistir. Dokuma iki parca halinde dokunmus ve sonradan
birlestirilmistir. Zeminde yeralan motifler 15 cm x 13 c¢m, ortada yeralan
gdbek motifi ise 66 cm x 78 cm. boyutlarindadir. Ornegin 10 cm'sinde

s s 78 5 0 B ortalama 17 sira ilme atildig1, ilme siralarinin arasinda ise ortalama 3 sira
Tt atki atildig tespit edilmistir. Dokuma daha eski gorlinmesi icin glinese
) maruz birakilmis, ayrica hidrojen peroksit iceren kimyasal acicilar ile
Fotograf 12-13. Ornek 4’e Ait Detay ipliklerin renklerinin solmasi saglanmistir (Bkz. Fotograf 11, 12, 13).
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Fotograf 14. Ornek 5

Fotograf 15-16. Ornek 5’e Ait Detay
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Ornek No: 5

inceleme Tarihi: 12.04.2019

Dokuma Teknigi: Cekili

Dokumanin Yéresi: Karapinar

Dokumanin Kag Yillk Oldugu: Yaklasik 30-40 yillik
Dokumanin Kullanim Amaci: Yer yaygisi

Dokumanin Boyutlari: 107 cm x 166 cm

Sacgak Boyu: 13 cm (Dokumanin sadece bir kenarinda)
Kilim Orgisii: Bir kenarda 8 cm, sacak tarafinda 4 cm
Yatay Bordurin Eni/ Boyu: 2,8 cm x 107 cm

Dikey Bordiirtin Eni/ Boyu: 6 cm x 141 cm

Cozgi ipligi Atk ipligi iIme ipligi

Hammaddesi: Yiin Yiin Yiin

iplik Kati: 2 2 1

iplik Bikiim Yénii: S S S

iplik Numarasi: El Egirmesi El Egirmesi El Egirmesi

Renk: Krem Krem Kirmizi, Koyu Kahve
Krem, Acik Mavi,

Acik Yesil

Agiklama: Dokuma esnasinda atki yolunda kamiglar konulup, hav
ipleri sarilmig, bir sira bittikten sonra kamig aradan cekilerek dokuma
tamamlanmistir. Dokuma iki parca halinde dokunmus ve sonradan
birlestirilmistir. Dokumanin zemininde yeralan ikili Giggen motifler 39 cm
x 32 ¢cm boyutlarindadir. Dokumanin alt kisminda yeralan, krem ve kahve
renklerden olusan bordir ise 8 cm x 83 cm. boyutlarindadir. Ornegin 10
cm’'sinde ortalama 18 sirailme atildig), ilme siralarinin arasinda ise ortalama
3 sira atki atildigi tespit edilmistir (Bkz. Fotograf 14-15-16). Dokuma daha
eski goérlinmesi icin glinese maruz birakilmistir. Ayrica hidrojen peroksit
iceren kimyasal agicilar ile ipliklerin renklerinin solmasi saglanmistir (Bkz.
Fotograf 17).
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Fotograf 17. Ornek 5’e Ait Detay

Sonucg

Gegmisten gliniimiize kadar blnyesindeki tim o6zellikleri bozulmadan
koruyabilen tirleri olsa da kullanim Omriinii tamamlayan ve cagin
gereksinimlerine cevap veremeyerek kiltir erozyonuna ugramis birgcok
Uriinde oldugu gibi geleneksel dokumalarin bazilari da maalesef bu
durumdan olumsuz acidan etkilenmistir.

Gecmiste Onceleri sadece kisisel ihtiyag ve ceyiz icin dokuma yapilirdi.
Zaman icinde dokumalarin ticaretinin yapilmasi ile birlikte bu geleneksel
uretimlere muidahaleler yapildi ve gelenekselliklerini kaybettiler. Till
dokumalarise Karapinaryoresinde satiimak icin degil sadece kullanim amaci
ve ¢eyiz amagli dokunurdu. Hali ve kilim dokumalar ile karsilastirildiginda
tuli dokumalarin, dokuma tekniginin cok fazla detayli motif ve desen
olusturmaya imkan vermemesinden dolayi daha sade olduklar gérdlir.
Aslinda glinimiiz moda anlayisi icerisinde degerlendirildiginde bu durum
onlari daha dasira disi kilmaktadir (Anonim, 1998: 100). Bu yiizden yerli ve
yabanci turistlerin ilgisini cekmekte ve daha eski gérintimli Griinler tercih
edilmektedir. Bu isin ticaretini yapan kisilerin dokumayi oldugundan daha
yasli ve eski gdstermek icin agartma uygulamalar yaptiklar bilinmektedir.
inceleme sirasinda tiilii dokumalarin daha eski gériinmeleri icin kimyasal
acicilar ile iplik renklerine midahaleler yapildigi, tamir isleminde de bazi
alanlarin orjinale sadik kalinmadan tamir edildigi goériilmastir. Ne yazik
ki bu gibi uygulamalar elde kalan tiilii 6rneklerinin gecmisten gliniimiize
kadar gelmis karakteristik 6zelliklerini yok etmekte ve yozlasmalarina sebep
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olmaktadir. Bu tiirmiidahaleler sadece o dokumatiiriine degilaynizamanda
Tark kalttr mirasina da cok ciddi zararlar vermekte ve ortada gelecek
kusaklara aktarlacak Grlin birakmamaktadir. Gelecek kusaklara aktarilacak
Urtinlerin maddi anlamda cok kiymetli olmasi, son érnek olmasi ya da cok
eski olmasina gerek yoktur. Bir déneme ait gtindelik kullanim esyalarinin da
gelecek kusaklara aktarimi aslinda sadece o dénemin kultlrel ve sanatsal
yapisi hakkinda fikir vermez. Aynizamanda o toplumun ekonomik ve sosyal
yasam bicimi hakkindaki bilgi ve belgeleri de icermektedir. Bu galismayi
6zgln kilan 6zellik Karapinar TGlG dokumalari arasindan segilen érneklerin
bu bakis acisi ile incelenmesidir. Bu sebeple incelenen érnekler secilirken
mudahaleye maruz kalan érneklere de yer verilmistir.

“Insan yasadigini séyler” soziinii kanitlayan tiilii dokuma &rneklerinden
alinacak ¢ok dersler vardir (Eti, 1987: 3-4). Bu 6rneklere dikkatle bakilarak
dokuma dretiminin glnimuzdeki durumunu ve gelecegini belirlemek
aslinda yasam bicimine bagli gelisen bu Uretimlerin sekillenmesindeki
etkenleri g6z o6nitinde bulundurarak gelecege tasimanin en dogrusu
oldugunu kanitlamaktadir.
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ézet

Miizik sanati ilk caglardan itibaren insan hayatinda Gnemli bir yer tutmaktadir. nsan miizigi belirli bir
siire icinde algilar, dolayisiyla miizik zamansal bir sanattir. Bununla birlikte, sesin duyulabilmesi icin
iletici ortama ihtiyac oldugundan, mekansaldir da denebilir. Miizik, zamansal ve mekdnsal olmasinin
yaninda, bicimsel olarak da ele alinmaktadir. Deneysel c¢alismalarda, miizigin gériilebilir formlar
olusturdugu gézlemlenmistir. Miizigin bicimselligi ise tasarim ve miizik iligkisini ortaya ¢cikarmaktadir.
Bu baglamda arastirma, miizigin kavramsal olarak ele alinarak tasarim iiriine doniistiiriilebilecegi
hipotezinden yola cikilarak gerceklestirilmistir. Calisma, tasarim siirecinde miizigin kavramsal cikis
noktasi olarak kullanilarak sonug tiriine aktarilmasi ve bunun mekandaki yansimalarini incelemeyi
amaglamaktadir. Calisma kapsaminda, insan ve miizik iliskisi, miizigin mekdn, zaman ve uzamdaki
yeri ile miizigin mekdn icindeki etkisi konulari arastinlmigtir. Bu baglamda, miizigin bicimsel yonii
irdelenerek, tasarima ve mekana etkilerinin érneklerle birlikte incelenmesi yontemi benimsenmistir.
Belirlenen arastirma sorusu dahilinde miizigin tasarimda form olusturma siirecinde bir kavram olarak
kullanilabilecegi ve yontemlerin tasarimciya bagli olarak cesitlenebildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik; Tasarim; Deneysel Tasarim; Mekdn; Form

THE PROJECTION OF RELATION BETWEEN DESIGN AND MUSIC IN
SPACE

Abstract

Music has been an important part of human life from the early ages. One perceives music in a certain
period of time, therefore music is a temporal art. It is also spatial, since a transmitting environment is
needed for sound to be heard. Besides being temporal and spatial, music is also considered formally.
In experimental studies, it has been observed that music has visible forms. The formalism of music
reveals the relationship between design and music. In this context, the research was carried out on
the basis of the hypothesis that music can be conceptually considered and converted into a design
product. The aim of this study is to analyse the reflections of music in the space by using music as
a conceptual starting point in the design process. In this study, the relationship between human
and music, the place of music in space, time and extension and the effect of music in space were
investigated. In this context, the formal aspect of music is examined and the method of examining
the effects of design and space together with examples is adopted. Within the determined research
question, it was found that music can be used as a concept in the form formation process in design
and methods can be varied depending on the designer.
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Giris

Hareket dolayisi ile olusan titresimler ses dalgalarini meydana getirir ve
dalgalar havada yayilarak sesi ortaya cikartir. Ses, titresimlerin tekrarindan
olusur (Karolyi, 1965: 9). Tekrarlanan hareketler ise dogada pek ¢ok sekilde
gozlemlenmektedir: Nefes almak, dalgalarin art arda kiylya vurmasi, gece
ve glindiiz gibi. Zaman icinde tekrar eden hareketler ritmik hareketlerdir.
ilkel insanlar dogadaki ritmik hareketleri ve sesleri analiz ederek zamanla
titresimleri dlizenlemeyi 68renmis ve miizigi ortaya c¢ikarmistir (Karolyi,
1965: 7-9-27). Ahmet Say'in (2008) miizik tanimi su sekildedir: “mdizik,
malzemesi ses olan bir sanattir” (s.15). Mizigin var olabilmesi iki etme-
ne bagldir: Ses ve insan. Bu iki etmen arasinda kurulan baglanti muzigi
ortaya cikartmaktadir. Mizik, ilk caglardan itibaren insan yasaminda yer
almaktadir. ilk Cag'da insan sesi kullanilarak bilyii amaciyla yapilan ayinler
evrimlesmis ve Paleolitik Cag'da ilk kez vurarak, tifleyerek ve sallayarak ses
Uretimine baslanmis fakat muzikal biling heniiz gelismemistir. Uygarlklar
déneminde tarimin gelismesiyle yerlesik hayata gecilmis, yazinin icadiyla
bilim ve sanat hizla gelismistir. Boylece, miizik yapma bilinci ilk olarak
Mezopotamya, Misir, Anadolu, Yunan ve Roma gibi uygarliklarda dogmus,
muzik toplumun kiltirel degerlerine karismaya baslamistir (Say, 2008:
16-48). Mizik sanati, zaman icinde geliserek topluma uyum saglamis ve
insanlarin glinlik yasaminda énemli bir yer tutmustur. Bunun yaninda di-
ger sanat dallanyla birlikte, mimari ve tasarimla da etkilesime girmistir.
19. ylzyilda Ernst Chladni'nin yapmis oldugu “Chladni's Plates” isimli
deneyin yani sira, 2017 yilinda Zach Lieberman'in artinlmis gerceklik tek-
nolojisiyle yaptigi deneysel ¢alisma sonucunda miizigin bicimsel yoniiniin
kesfedilmesi; gorsel sanatlar, tasarim veya mimari disiplinlerine muzik ile
bir arada calisma firsati yaratmistir. Miizigin gorselligi barindirmasi bir ta-
sarim yaklasimina déniismesine kapr agmistir. Miizigin, mimarhk egitimine
dahil edilmesini 6neren yaklagimlar mevcut olmakla birlikte bu calismalar,
miuzik ile mimarlk arasindaki benzerliklerin Gzerinde durmaktadir. Felix ve
Elsamahy, mizigin mimarlik egitiminde kullanilmasi icin bir metot 6nerisi
sunmustur. Bu 6neride muzikteki ritim, melodi, armoni ve form kavramla-
rinin mimarideki karsiliklari tespit edilerek, tasarim egitiminde stlidyo dersi
icin yenilikci bir yaklagim sunulmustur (Felix, Elsamahy, 2016).

Miizigin tasarima etkisi ve forma ddénustim siirecini incelemek amaciyla
hazirlanan makalede, mizik ile tasarim arasindaki iliski 6rnekler tizerinden
incelenmistir. MGzigin tasarima nasil dahil olabilecegini sorgulayan maka-
lenin, tasarim ve mdazik iliskisine 151k tutmasi hedeflenmektedir. Calisma
kapsaminda, insan ve muzik iliskisi, muzigin mekan, zaman ve uzamda-
ki yeri, insan-muzik-mekan iligkisi, mlzigin bigimselligi, mlzigin gorsel
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sanatlara etkisi, tasarlama eylemi ve sireci, mizigin tasarlama eylemine
etkisi konulari incelenmistir. Bu baglamda, muzigin bigimsel yoni irdele-
nerek, Grliin ve mekan tasarimina etkilerinin drneklerle birlikte incelenmesi
yontemi benimsenmistir. Calisma sonucunda, mizik sanatinin tasarlama
streci icin bir cikis noktasi haline gelmesi ve yontemsel cesitlilik konulari
tartisilmistir. Belirlenen arastirma sorusu dahilinde miizigin tasarimda form
olusturma surecinde bir kavram olarak kullanilabilecegi ve yéntemlerin
tasarimciya bagli olarak farklilasabildigi tespit edilmistir.

1. Mizik, insan ve Mekan

Mizik, yapisal olarak zaman kavramiyla, varolussal agidan ise mekan
kavrami ile iliskilendirilmektedir. insan miizigi belirli bir zaman dilimi icinde
ve bir mekanda deneyimlediginden, miizik-insan iliskisi mekan, zaman ve
uzam kavramlarnyla birlikte ele alinmaktadir. Makalenin bu béliminde
dustintrlerin mekan, zaman ve uzam kavramlanyla ilgili agiklamalarina
kisaca yer verilmistir.

Mekan kavrami, Heidegger'in dislincesine gbre deneyim ve etkilesim
eylemlerini barindirmaktadir. Bu deneyimi ise “diinya-icinde-olmak”
seklinde tanimlamakta ve bu durumun direkt olarak mekanla iligkisi
oldugundan bahsetmektedir. Mekani varliktan ayrn degil, varligin
mekansallig olarak ele almaktadir. Varligin mekansallig ise eylemin
mekaninin icinde barinmakta; varlk, eylem araciligi ile alanlarla etkilesime
girmektedir. Birey bir nesneye yénelmekte ve bu sayede nesneye yaklasarak
mekansal olarak var olma sirecini ortaya ¢ikarmaktadir (Hisarligil, 2008).
Toplum élceginden ele alindiginda mekan, Lefebvre'ye goére; algilanan,
hayal edilen ve yasanan bir toplumsal Griindir. Bu baglamda, mekanin
bir Grlin olmasi, Uretim slirecinin hammadde tedariki, Gretici, lojistik gibi
asamalarina etki etmesine sebep olur. Bu sayede mekan, toplum ile ekonomi
arasindaki iliskinin 6nemli bir parcasi haline gelmektedir (Lefebvre, 2016:
21-30). Mekan ile muzik iligkisi mizigin algilanabilmesi icin iletici bir
ortama duydugu ihtiyactan dogmaktadir. Bu konuya ayrica yer verilmistir.

Mekan bigimi, uzam ise igerigi temsil etmektedir. Merleau-Ponty uzami
(2017), “...seylerin ¢ boyuta yayildiklan ve yer degistirmelerine
karsin 6zdesliklerini koruduklari homojen ortamdir” (s.20) seklinde
tanimlamaktadir. ~ Nesnelerin ~ konumlarinin ~ degismesi  6zlerini
etkilememektedir. Diinya Gizerinde nesnelerin konumlar degistiginde bazi
ozellikleri de degismekteyken; uzam her yerde ayni olmaktadir. Uzam
duyularladegil,insan-eylemyadamekan-zamanaracilifiylaalgilanmaktadir.
Uzamda bulunan nesneler, insanin algilayisi ile sekillenmektedir. Bu algi,

insan beyninin cevresinde olusan durumlar hakkinda tahminde bulunmasi
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sebebiyle varsayimsaldir (Merleau-Ponty, 2017: 19-26). Brook'a gore ise
uzam, zaman ve mekan iginde hissedilen bir degerdir. Brook, uzami tiyatro
Uzerinden ele almakta ve uzamin gorlnir hale gelmesi icin bir oyuncu
ile izleyiciye ihtiyag duyuldugunu belirtmektedir (Brook, 2010: 11). Bu
baglamda uzam, mekanda eylem araciligiyla algilanan bir boyuttur.

Zaman kavrami ise bircok filozof ve bilim insani tarafindan ydzyillardir ele
alinan birkonudur. Heideggerzamani, igcinde olaylarin gectigi kavram olarak
tanimlamaktadir. Zamanin “var-olma" oldugunu, degisimin zaman iginde
bulundugunu belirtmektedir. Bu anlamda, zamanin varligi simdi kavramidir
ve zaman simdilerden referans alinarak algilanmaktadir (Heidegger, 2011:
55-57).

Stravinsky, muzigin zamansal bir sanat oldugunu ve dinleyicinin muzigi
algilamasi icin hafizaya ihtiyag duydugunu séylemistir (Stravinsky, 2004).
Muzik eseri baslangig ile bitis noktalarina sahiptir ve belirli bir zaman dilimi
icinde ancak bir dinleyici tarafindan algilandiginda var olmaktadir. Miizigi
deneyimlemek icin algidan fazlasina, miizigin zihinde tutulmasina, yani
hafizaya ihtiyac vardir. insan, var oldugu siire boyunca miizige odaklanarak
zihnini ve hafizasini mizikle doldurur. Miizigin zaman igindeki seyahati,
insan zihninin yaninda mekani da bir siviymis gibi kaplar. Bu kaplayis
muzigin varhiginin kantidir. Mazigin varhig oncelikle duyma eylemi ile
ilgilidir; bir insan tarafindan duyulmadiginda varligindan s6z edilemez. Bu
baglamda mizik zaman icinde icra edilip mekandaki izleyici araciligiyla
uzamda var olmaktadir.

insan ve mizik iligkisi duyma eylemi ile baglar. Hareket sonucu olusan
titresimler kulak zarina ulasir ve sesten alinan veriler isitsel kortekse
gonderilir. Isitsel kortekste bulunan sinir hiicreleri ise gelen sesin tir(,
gelis yonu gibi dzelliklerini belirler. Beyin bu bulgulari tini, perde, yiikseklik
ve konum gibi verilere donustiirerek duyulan muzik hakkinda temel
bilgilere erisir. Ses niteliklerine ayrildiktan sonra isitsel hafizaya ulasarak
mevcut bilgilerle eslestirilir (Ayata, 2008). Mizigi algilamak icin yalnizca
duymak yeterli olmamaktadir. Mizik ilk olarak ton aracihgiyla algilanir.
Ton ise (¢ nitelige sahiptir: Bunlar perde, tini ve yiiksekliktir. Perde, insan
kulaginin notalarin zaman araliklarini algilamasina yarar. Tini, sesin frekans
cesitliligiyle, basinciyla ve zamansal 6zellikleriyle ilgilidir. Yiikseklik ise sesin
kulak zarinda ¢6lcllen yogunlugudur (Oxenham, 2013: 1-4). Mekan ise
insanin etrafindaki nesneleri birbiriyle iliskilendirerek kendi boyutuyla
karsilastirmasiyla algilanmaktadir (Groh, 2017: 15-19). insanin miizigi
mekan icinde hissetmesi duyma duyusu ile dogrudan ilgili olmakla birlikte
mekadnin atmosferinin kattigi deger dolayisi ile gérme, koklama hatta
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dokunma duyulari da muzik deneyiminin bir pargasi olmaktadir. Mekan,
iletici ortam olarak muzigin duyulmasini saglamasinin yaninda, mizik
mekanlari dncelikle mizigin akustik acidan en iyi sekilde deneyimlenmesini
amaclamaktadir. Ayni zamanda, mekanin atmosferik etkisi muzik
deneyimine olumlu ydnde katki saglamaktadir. Bu da mekanin mizik
algisini yonlendirebildigini géstermektedir. Mizigin mekanla olan iligkisi
yalnizca algisal yonde degildir. Mekan ve muzik cesitli konularda bir
araya gelebilmektedir. Mizik, bir sanat dali olarak, dinleyici tarafindan
doldurulacak kavramsal bosluklara sahiptir. Bu bosluklar bir tasarimci
tarafindan doldurularak mekan tasarimina yansitilabilmektedir.

2. Tasanim ve Miizik iliskisinin Mekana Yansimasi

Tasarim ile mizik arasindaki iligki, miizigin tasarimciya olan psikolojik
ve fizyolojik etkilerinin yani sira, mizigin bicimselligini de kapsar. Bu da
gorsel dgeleri barindiran tasarim ile isitsel bir sanat olan miizigin arasinda
kopriu kurarak bir arada calisma firsati yaratmaktadir. Mizigin gozle
gorilebilir bigimsellik barindirmasi tasarima aktarilmak tizere bir yaklagimin
ortaya c¢ikmasina katki saglamaktadir. Mizik, sesin dlzenlenmesiyle
olustugundan diistinilmus bir mizikal bicimi gerektirir. Miizikte fraktal
geometrinin izlerine rastlanmasi, bu dustintilmis muzikal bicimin goérsel
karsihgidir. Bach'in Brandenburg kongertosunun ses yiiksekliginin yaklasik
olarak bir fraktal dagilimina sahip oldugu gézlemlenmistir. Bach'in miizikal
kompozisyonunetkilerininfraktalgeometridensapmalaroldugusdylenebilir
(Hst, Hsii, 2006). Mizik notasyonundaki bicimsellik ses dalgalarinda da
goriilmektedir. Dalgalarin belirli formlar olusturdugu Alman bilim insani ve
muzisyen Ernst Chladni tarafindan 19. yiizyilda gézlemlenmistir. Chladni's
Plates adiyla bilinen deneyde, titresimlerin frekans arttikca karmasiklasan
desenler olusturdugu anlasilmistir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. Ernst Chladni, Chladni’s Plates, 19. yy.

! Smithsonian National Museum of American History, “Chladni Plates”, erisim tarihi: 26 Kasim 2019, https://
americanhistory.si.edu/science/chladni.htm
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Gelisen artinlmis gerceklik teknolojisiyle, muzigin bigimselligi akill
telefonlar aracihgiyla gézlemlenebilmistir. Amerikali yeni medya sanatgisi
Zachary Lieberman, 2017 yilinda yaptigi bir calismada, akilli telefon
araciliglyla ses dalgalarini mekan icinde bicimsel olarak gorlnir hale
getirmistir.2 Calismanin kaydedildigi videoda goruldigl lizere ses, mekan
icinde belirli bir ydne dogru hareket etmektedir. Program sesi geri veya
ileri sarmaya imkan vermekte, bu da formun ortaya cikisinin tekrar tekrar
gbzlemlenebilmesini saglamaktadir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Zachary Lieberman, Mekanda Ses, 2017.

Lieberman'in bu calismasi mizigin bicimsel yanini ortaya koymakta ve
bu durum tasarim ile muzigi bilimsel ve teknolojik boyutta bir araya
getirmektedir. Bu baglamda, tasarlama eylemi ve tasarim kavramina
deginmek gerekmektedir. Tasarlama eyleminin bilesenlerinden biri olan
‘yaraticihk’ kavrami, sézliik anlami “olmayani var etmek” olan ‘yaratmak’
kelimesinden tiretilmesine karsin, “daha ©nce yapilmamis bir seyi
ortaya koymak" seklinde tanimlanabilir. Rollo May (2016), yaraticilig bir
streg olarak ele almig ve “bilinci yogunlagmis insanin kendi dinyasiyla
karsilasmasi” (s.76) seklinde tammlamistir. Tasarimci sorunla, sanatg
resmedecegidurumlakarsilasir. Yaraticrolmak eylemi gerektirir. Sanatgiveya
tasanimci karsilasma anina teslim oldugunda bunu takiben bir disavurum
gerceklesir. Yaratici eylem beraberinde sinirlari getirmesine ragmen sinirlara
karsidir. Sinirlar ile olanaklar biling araciliiyla birleserek hayata gecer. Bu
da imgeleme yontemi ile yapilir. imgeler, kargilasma sonucunda durum
hakkindafarkindalik kazanilarak zihinde ortaya cikarilan fikirlerdir. imgelem,
bicime donistirilerek yaratici edim basariyla sonuclandirilir (May, 2016).
Sartre (2017), varhigin imgesel anlatimi ile gerceklikteki anlatiminin iki
ayn varolus icinde ayni varlik oldugundan bahsetmistir. imgedeki varlik,
imgenin karsiladigi varlikla disaridan iliski kurmaktadir (s.7-8). imgelem
ise tasarim surecinin temelidir. Tasarimci imgesinde topladigl kavramlar

2 Stinson, E. (2017). Wired “An Artist Uses an iPhone to Visualize Sounds in A.R.”, erisim tarihi: |9 Agustos
2019Web: https://www.wired.com/story/an-artist-uses-an-iphone-to-visualize-sounds-in-ar/
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somutlagtirarak tasanm GrGnlinG ortaya cikanr. Tasarim kavrami, 1919
yiinda Walter Gropius tarafindan Almanya'da topluma yardimci olan
sanatcilar yetistirmek amaciyla kurulan Bauhaus okulu ile baslamistir.
Tasarimci kelimesi ilk kez Amerika'da ¢ikmis olmasina karsin bu kelimeye
tasarim miihendisi anlami yiklenmistir. Tasarim muhendisinin is tanimi,
guincel tasarimci kelimesiyle kiyaslandiginda trtinlerin estetik yoniyle ilgili
calismasiniicermemektedir. Bruno Munari (2008) tasarimciyi estetik algiya
sahip planlayici olarak tanimlamistir (Munari, 2008). Tasarimci objektif bir
bakis agisiyla insan yasamini tasarlar ve tasarimlarinin endstriyel olarak
Uretimini planlar. Tasarimci, bir soruna ¢6zim bulmak Gzere dislnirken
bilgi birikimi ve deneyimlerinden derledigi kavramlar ile karsilasilan sorunu
eslestirir. Bu eslesmeler tasarimin kavramsal alt yapisini olusturur ve
tasarlama surecini baslatir. Kavramsal alt yapi olarak muizigin kullaniimasi
durumunda, mizik eserinin dogasi geregi kavramsal yapida olmasi, tasarim
slirecine dahil edilmesini kolaylastirmaktadir.

Miizigin forma dénlsmesi, tasarimciya bagli olarak pek ¢ok farkl yaklagim
ile gerceklesebilmektedir. Bu durum, tasarimcinin bakis agisina goére
degismekte oldugundan tek bir ydntemin varligindan s6z edilememektedir.
Mizigi algilamak dinleyiciden dinleyiciye farklilasmakta, bu durumda
tasarimcilar ayni mizik ile yola ciksa da farkl sonuglara ulasmaktadir.
Bu yaklasimlara; muzik verilerinin bilgisayar yazilimlar araciligiyla analiz
edilerek forma donustirilmesi, miizigin titresiminden kaynakl hareket ile
form elde edilmesi, eserin notasyonunun bigimsel olarak forma adapte
edilmesi ve muzigin kavramsal ele alinarak tasarim formunun olusturulmasi
gibi yollar 6rnek olarak gosterilebilir.

Muizigin mekan tasarimindaki yansimalarini incelemek amaciyla makale
kapsaminda farkli tasarimcilara ait iic drnek incelenmistir. Orneklerden ilki
Isvicreli tasarimci Jan Henrik Hansen'e ait olan Bahreyn'de bulunan Unesco
binasidir. ikinci ornek, Avusturyall mimar Bernhard Leitner'in Paris'te
konumlanan Le Cylindre Sonore isimli ses-mekan calismasidir. Son érnekte
ise Polonyali mimar Daniel Libeskind'in Berlin'de insa ettigi Yahudi Miizesi
projesiincelenmistir. Bu érneklerile tasanimda miizigin kullanimikonusunda
iic farkli yaklagimi incelemek amaclanmistir. Orneklerin Gigiiniin de farkli
oranlarda mekansal 6geler icermesi, mizigin cesitli tir ve olceklerdeki
calismalara yansimasini gérebilmek dogrultusunda secilmistir. Birinci 6rnek
olan Hansen'in Unesco Binasi, bir cephe tasarimi galismasidir. Tasarim,
dusey dizlemde sekillenmistir ve giris mekani olarak distnGlmustar.
ikinci drnekte, Leitner'in Le Cylindre Sonore calismasi ses-mekan tiiriinde
olmakla birlikte, icine girilebilen fakat acik bir mekan formundadir. Son
olarak Libeskind'in Yahudi Mizesi, bir mimari yapi érnegi olmasi dolayisi
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ile ele alinmis; boylece mizigin tasarima aktanmi farkl yaklasimlar ve farkli
bicimlerde mekansallik barindiran érneklerle incelenmistir.

2.1. Unesco Binasi, Jan Henrik Hansen, 2012

JanJenrik Hansen, mimar ve tasarimciolmasinin yanindamizisyen kimligine
de sahiptir. Miizik konusundaki kabiliyetini tasarimlarina aktarmak adina
muzik verilerinin sayisal ortamda gorsellestiriimesi tizerine calismaktadir.
Bu amagla, ekibi ile birlikte bir bilgisayar yazilimi gelistirmistir ve muzikten
elde ettigi formlan yazim araciligiyla tasarimlarina aktarmaktadir (Sekil

Sekil 2.1. Jan Henrik Hansen, Miizigi Forma Déndistiiren Yazilim, 2012

Muzik ile tasarimi birlestirdigi calismalarini “The Architecture of Music’
bashginda toplayan Hansen, bu ydéntemi mimarinin yaninda sanat ve
tasarim alanlarina entegre da etmektedir. Projenin dahilinde olan islerden
biri mizisyen Peter Neubacker ile isbirligi yaptigi Klangform “C" isimli
heykel calismasidir. Eser, Neubacker'in akustik gitar ile seslendirdigi do
notasinin dort saniyesini temsil etmektedir. Ses, (i¢c boyutlu ¢izim programi
araciligr ile bigime dondsturilmis, parlatiimis bronz malzeme tercih
edilmistir (Gorsel 2.3)3

Mdizigin Mimarisi projesi ile Hansen, miizigi kullanarak sanatsal kaygilar
taslyan, estetik degerlere sahip tasarnm drlnler ortaya cikarmaktadir.
Tasarimci, miizigi tic boyutlu hale getirerek anda dondurmayr amaclamistir.
Bu yontem ile tasarladigi mimari projelerden biri ise Bahreyn'deki Unesco
binasidir. 2012 yilinda hayata gegirilen proje, Salem Al Alaan'in besteledigi
geleneksel Bahreyn ezgilerine sahip muzigin ritmik unsurlar baz alinarak

? Jan Henrik Hansen, “Projects”, erisim tarihi: 19 Agustos 2019, www.jhh.ch/projects
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tasarlanmistir. Ritimler, yapinin giris alanini olusturarak, iki kuleyi birbirine
baglamaktadir (Goérsel 2.4-5).4

Gorsel 2.3. Jan Henrik Hansen, Klangform “C”, 2009

Gorsel 2.4. Jan Henrik Hansen, Unesco Binasi, Bahreyn, 2012

e

il

Gorsel 2.5. Jan Henrik Hansen, Unesco Binasi, Bahreyn, 2012

# Jan Henrik Hansen, “Projects”
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Var olan yapinin deforme olmus cephesinin yerine tasarlanan form, eski
halinin yalinhigr korunarak yeniden insa edilmistir.> Yalinhigin korunmasi
amaciyla, muzikten alinan ritim verileri tekrar eden diisey parcalara
dénlsmdistir. Mizigin ritmine goére cepheye yerlestirilen diisey parcalar
gun 1s18inin etkisiyle 1s1k-golge oyunlar yaratmakta, karanlik oldugunda
ise yapi, 6zel yerlestirilmis aydinlatmalar sayesinde bir isik enstalasyonuna
dontsmektedir (Gorsel 3.4). Boylece Bahreyn'in geleneksel ezgileri diinya
mirasi merkezinde yeniden hayat bulmus, mizik mimari araciligiyla
bicimlesmistir. Bu Ornekte, mizikten alinan ritmik verilerle sekillenen
tasarim ic mekana yansimamis, cepheyi olusturarak giris mekanini ortaya
cikarmistir. Yapiya yonelim gerceklestirildiginde ilk algilanan bilesen olan
giris mekani, acik formda olup kullanicilari yapinin icine yoneltmektedir.
Tekrar eden parcalarin olusturdugu 1sik-golge oyunlari ise giris mekanini
gorlinir kilmaktadir. Calismada, muizik ve mimarinin ortak kavramlarindan
biri olan ritim kullanilmig, mizikten alinan verilerin direkt olarak mimariye
aktarilmasi yaklagimi tercih edilmistir.

2.2. Le Cylindre Sonore, Bernhard Leitner, 1987

Avusturyall mimar ve akademisyen Bernhard Leitner, mimarinin yani sira
medya sanati, yerlestirme sanati ve gorsel sanat alanlarinda da calismakta-
dir. Leitner'in Paris'te Parc de le Villette'de konumlanmig “Le Cylindre So-
nore” calismasi bir ses-mekandir (Gorsel 2.6). Cati 6rtlstine sahip olmadigi
halde “kapali mimari” olarak tanimlanabilecek bu mekan, parkin iginde,
sifir kotunun altinda, sinirlandinlmig bir alan olusturmaktadir. Ziyaretgilerin
parka ulagsmasi icin uzun bir merdivenden inip bu ic ice konumlandiriimig
iki silindirin icinden gecerek bir diger merdivenden tekrar yukariya ¢tkmasi
gerekmektedir. Yapi, kati ve birit bir mimariye sahip olmasiyla birlikte,
ayni zamanda agik ve silindirik formdadir. Bu form sayesinde sesin mekan-
sallasmasi ve izleyicinin yapinin dstlinliglinde kendini yeniden kesfetmesi
amaclanmaktadir.®

Sesin mekan ile buttinlesik bir bicimde olmasi icin sekiz adet hoparlér on
metre capinda iki silindirin arasina dlisey olarak yerlestirilmistir. Mekana
yayilan ses, duvar dibinde agilmis dar boslukta akan suyun sesi ile birles-
mektedir. Bdylece, doganin sesi mekanin akustigine karisarak, doga ile
insan Urind bir araya gelmis ve uyumsuzlugun batinligiini ortaya cikart-
migtir (Gorsel 2.7). Miizik dogrudan mekanin bir parcasi olarak kullanilmis,
mekan ise icindeki muizigi yonlendirebilecek bir formda tasarlanmistir.

® Jan Henrik Hansen, “Projects”
¢ Bernhard Leitner, “Works”, erisim tarihi: 19 Mayis 2019, https://www.bernhardleitner.at/works
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Gorsel 2.7. Bernhard Leitner, Hoparlérler, Paris, 1987.

Yapl, bir zaman dilimiicinde baslangi¢ ve sona sahip deneyim mekani olarak
tasarlanmistir. Mekan, sesin agilmasina, Ust tiste binmesine ve dénlismesine
elverisli bir formdadir. Silindirin sesi, meraklilari kendine cekerek, mekanin
sesi aracihglyla kendi i¢ seslerini dinlemeye tesvik eder. Sesin fiziksel
kutlesi ile mekanin akustik betimlenisi birlesmis, bdylece ses mizikal
anlatim olmaktan ziyade mekanin yapisal unsurlarindan biri olmustur. Bu
baglamda, zamandaki bir an dondurularak akustik deneyim yasanabilen bir
mekan ortaya ¢tkmistir. An yalnizca bir kere yasandigindan silindirin icinde
edinilen her deneyim kendine 6zgii olmaktadir. (Martin, 2002). Leitner'in
ses silindiri mekanin sesi algilamadaki etkisine dikkat ceken bir calisma
niteligi tasir. Mekan, silindirik formu dolayisi ile ses algisini baskalastirarak
izleyicinin kendi manyetik alaninin beton ve sesten canlandiriimasi roliini
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ustlenir. Bu Ornekte miizik mekan tasarimina, muzigin istenilen sekilde
yonlendirilebilmesi icin mekanin formunun buna uygun tasarlanmasiyla
yansimistir.

2.3. Yahudi Mizesi, Daniel Libeskind, 2001

Polonya'li mimar Daniel Libeskind'in Berlin'de stiidyo acmasina sebebiyet
vermis, Berlin Miizesi'ne ait yapiya ek olarak insa edilen Yahudi Bélim,
mimar tarafindan belirlenmis “Between the Lines” (Cizgiler Arasinda) isimli
kavramsal tema ile tasarlanmigtir. Bu isim projeye, iki cizgiden olusmasi
sebebiyle verilmistir. Cizgilerden biri parcal fakat lineer bir formdayken,
digeri dolambacl bir sekilde belirsizlige dogru yonelmektedir. Dliz ¢izginin
bir pargasi olan, yapinin icinde oldugu halde ondan bagimsiz kirik formdaki
strikttrler, Yahudilerin Berlin sehrinde biraktigi izleri temsil etmektedir.
Bu striktirel sapmalar mekanlarin birbirinden ayrilmasini saglamakta
ve yaplyl boydan boya gecen diiz bir hattin parcalarini olusturmaktadir.
Parcalar, gecis alanlarindan algilanacak sekilde konumlandiriimis bog
mekanlardir ve Yahudilerin bir zamanlar sehirde var olan ancak artik yok
olmus hayatlarinin somutlagmis temsilidir. icerideki bu bosluklar yapinin
kabuguna da yansimakta, boylece kabuk anlami temsil etmektedir (Gorsel
2.8) (Feireiss, 1992).

Gorsel 2.8. Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi icindeki bosluklar, Berlin, 2001
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Gorsel 2.8. Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi icindeki bogluklar, Berlin, 2001

Libeskind, yapiyi tasarlarken icerigin ortaya cikardigi kavramlar tizerinde
cahgmistir. Oncelikli olarak Yahudiler ile Almanlar arasinda Kkiiltirel,
geleneksel ve tarihi baglari kurmus, bu iliskiyi Davut yildizini carpitilmis
bir sekilde yeniden yorumlayarak somutlastirmistir. Elde ettigi formu sehir
6lceginde konumlandirmistir (Sekil 2.2). Bununla birlikte, Berlin'de yasamis
ve tarihsel agidan 6nemli olaylara sebebiyet vermis Yahudilerin isimlerini
bulmus ve sehre kattiklarini ele almistir. Libeskind'in yaptigi bu iki arastirma
projenin ilk asamasini olusturmustur.

Sekil 2.2: Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi sehir diizenlemesi ve plani, Berlin, 2001

ikinci asama ise miizikal boyut olan, Schoenberg'in Berlin'de yazmaya
baslayiptamamlayamadigi “Musave Harun" isimlioperasininsekillendirdigi
asamadir. Libeskin'iSchoenberg'inoperasinaceken, eserintamamlanamamis
olmasidir. Eserin konusu, Harun ile Musa arasindaki konusmadir. Harun,
Yahudileri vadedilmis topraklara gotiirmeye calismaktadir. Bu esnada

Musa, Tanr'nin varligini imgelestirmekte zorluk ¢cekmektedir. Bu durum,
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muzikal orlntiiye de ayni sekilde yansir. Diyalog, Harun'un yavasca
sahneden cekilmesiyle son bulur. Musa sahnede yalniz kaldiginda “Kelime,
ey kelime, eksik olan sensin!" diye Tanri'ya yakarir. Bu yakarisla birlikte
sarki durur. ikinci perdenin sonuna gelindiginde miizigin yoklugu dolayisi
ile kelime anlasilir. Kelime artik mizikten arinmistir. Kelime, eyleme cagri
olarak anlam bulur. Schoenberg operasini burada birakir (Feireiss, 1992).
Mizigin tamamlanmamis olmasi durumu tasarima, yapiyr boydan boya
gecen diiz bir hattin parcalari olarak sekillenmis bog mekanlarla yansimistir.
iclerinde mevcudiyetten cikis yasanmasi sebebiyle bu mekanlarin tek islevi
bos olmalaridir.

Uclincli asamada Libeskind, Berlin'den siirtilen insanlarin isimlerini bulmus,
bu listeye yapinin bir bolliimiinde yer vermistir. Dérdiincli ve son boyutta
ise Walter Benjamin'in “Tek Yon" isimli siiri, altmis adet kesitin yapinin
kirkli formundan cikarilmasiyla tasarima yansimistir. Her bir kesit Tek Yon
siiindeki “Yildiz istasyonlan” ile eslesmistir. Libeskind, bu dért asama
sonucunda mizeyi bir boslugun etrafinda sekillendirmis ve Yahudilerin
Berlin sehrinde biraktigi boslugu somutlastirmistir (Gérsel 2.9) (Libeskind,
2000).

Gorsel 2.9: Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi, Berlin, 2001

Libeskind, miizigianlamsal ydnden ele alarak mimariye yansitmistir. Mizigin
ritmini, 6lclistini veya araliklarini kullanmak yerine tamamlanamamis
olmasini, yani miizigin varolustan cikisini, tasariminda ‘bosluklar’ olarak
aktarmistir. Bu bosluklar ayni zamanda Yahudilerin sehirdeki yokluklari
ile bagdastirmigtir. Mizikteki tamamlanmamig, eksik bélim mekana,
butinln icindeki parcali bosluklar ile yoklugun temsili olarak aktariimistir.
Bu baglamda Libeskind, miizigi kavramsal olarak mekana yansitmustir.
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Sonuc¢

Miizik sanati dogadaki ritimlerin insan tarafindan taklit edilmesiyle ortaya
cikmis ve tarih icinde kiltiirle birlikte geliserek insanin hayatinda 6nemli
bir yere sahip olmustur. Bu da mizigin yasamin her alanina katilmasini
saglamistir. Tasarim da bu alanlardan biridir. Tasarlama sirecinin ilk
basamagi olan kavramsal fikre ulasmak icin muzik sanatiyla tasarim
arasinda iliski kurmak sonug driine estetik degerler ve kavramsal anlamlar
katmaktadir. Miizigin kavramsal anlamlari, onu tasarim sirecinde cikig
noktasi olarak ele almayi saglayan temel unsurdur. Tasarimci, mizige
6zglin bir perspektiften yaklasarak cesitli anlamlar gikartabilmekte ve bu
anlamlari tasarimlarina yansitabilmektedir. Bu baglamda, miizigin anlamsal
bosluklar birey tarafindan 6znel olarak dolduruldugundan, tasarimcinin
izleyecegi yol kendine 6zgiidir. Degerlendirilebilecek tek husus, mizik ile
sonug Urlin eslesmesinin tutarlihgidir.

Galisma kapsaminda incelenen 6rnekler, mizik ve tasarim iligkisinde
yontemsel cesitliligi vurgulamaktadir. Mizigin tasarim ile etkilesimi;
Hansen'in  6rneginde  muizikten alinan  verilerin  teknolojiyle
bicimsellesmesiyle olusurken, Leitner'in calismasinda mekan aracihigiyla
ses algisinin manipilasyonu, Libeskind'in yapisinda ise miizigin kavramsal
baglamda mekanlasmasi olarak sekillenmektedir. U¢ tasarimci da miizigi
farkll bir yaklagimla tasanm sirecine yansitilmistir. Mizigin tasarimda
kullanimi konusunda (¢ farkli yaklasimi incelemek amaciyla secilmis
orneklerin her biri farkl mekansal 6geler icermektedir. Bu sayede miizigin
cesitli tiir ve 6lceklerdeki calismalara ne sekilde yansidigini gormek mimkdan
olmustur.

CGalisma sonucunda, miizik sanatinin tasarlama sirecinde kavramsal ¢ikis
noktasi olarak kullanilabilecegi ve bu disiplinler arasi yaklagimin tasarimciya
6zgl yontemlerle gerceklesecegi tespit edilmistir. Miizik sanati, tasarima
form olarak yansiyabildigi gibi mizikten elde edilen verilerle mekan
olusturulabilmekte, muizik eseri direkt olarak mekéna dahil edilebilmekte
ve mizik kavramsal olarak ele alinip mekan dizenini olusturabilmektedir.
Calismada bu ti¢ yaklagim ele alinmis, farkli yéntemlerin var oldugu veya
olacagl sonucuna ulasilmistir. “Tasarm ve Mizik iligkisinin Mekandaki
izdiistimi” baglhkli bu makale, miizigin insanin yasamina dahil oldugu bir
yerin daha altini cizmek amaci tagimaktadir.
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ézet

Bu arastirmada, giizel sanatlar fakiiltelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin alana yonelik goriis ve dui-
stinceleri ele alinarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda; giizel sanatlar fakiiltelerinde okuyan veya mezun
olmus kisilerin, gelecege yonelik kaygi diizeylerinin ne oldugu, Giizel sanatlar alaninda okumus olmayi ne
oranda bir meslek edinimi olarak gérdiikleri ve egitim siirecinde alinan egitimin onlari Tiirkiye deki sanat
piyasasina ne oranda hazirladigina yonelik goriislerin ele alinarak degerlendirilmesi amaglanmustir. Bu aras-
tirma, nicel arastirma tiirlerinden betimsel bir aragstirma yontemidir. Arastirmanin evrenini, giizel sanatlar
fakiiltelerinde okuyan dérdiincii sinif 6grencileri ile bu alandan mezun olmus kisiler olusturmaktadir. Bu
arastirma kapsaminda, anket formu kullanilmistir. Arastirmanin bulgularindan hareketle; giizel sanatlar
fakiiltelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin gériislerine gore; (1) gelecege yonelik kaygi diizeylerinin
%49,3 (37) gibi bir oranla “Biraz” ve %45,3 (34) gibi bir oranla “Cok” ve “Cok Fazla” diizeyinde var
oldugu; (2) giizel sanatlar alaninda okumug olmayi bir meslek edinimi olarak gérmeleriyle ilgili %20 (15)
gibi bir oranla gérmedikleri %54,7 (41) gibi bir oranla ise gordiikleri; (3) egitim siireclerinde almis olduk-
lar1 egitimin onlari Tiirkiye’deki sanat piyasasina %69,4 (52) gibi oldukga yiiksek bir oranla hazirlamadigi
sonucuna ulagilmistir.
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THE PERSONS’ THOUGHTS ABOUT THEIR ANXIETY LEVEL FOR
THE FIELD WHO STUDYING AT OR GRADUATED FROM FINE ARTS
FACULTIES

Abstract

In the research, has been evaluated the persons’ thoughts about their anxiety level for the field who
studying at or graduated from fine arts faculties. Within the context of the research has been targeted to
evaluate what are the persons’ thoughts about their future anxiety level for the field who studying at or
graduated from fine arts faculties?, what extent do they see having studied in the field of fine arts as an
acquire a profession (occupation/job)? And the education that they received in the educational process how
prepares them in proportion to the art market in Turkey? The research is a descriptive research which is
one of quantitative research types. The research universe includes the persons who are final year student
and studying at or graduated from fine arts faculties. In this research, has been used a questionnaire forms.
The results have been obtained in the study: the persons’ thoughts who studying at or graduated from fine
arts faculties (1) their future anxiety level for the field is %49,3 (37) “Some” and %45,3 (34) “Much” and
“Too Much”; (2) they see having studied in the field of fine arts %20 (15) is not an acquire a profession
(occupation/job) and%54,7 (41) is an acquire a profession (occupation/job); (3) the education that they
received in the educational process %69,4 (52) prepares them in proportion to the art market in Turkey.
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Giris

Meslek seciminde, genel anlamda toplumda yasayan bireylere, mutlu
olacaklari, yapmaktan keyif alacaklari ve kendilerini gerceklestirebilecekleri
alanlarda egitim almalar ve ihtisas yapmalari 6nerilir. Mutlu bireyler, saghkli
bir toplum olusturabilmek icin bu yaklagim son derece 6nemlidir. Ancak;
mesleki tercih sureclerinde bireylere bu climlelerin yaninda, yasanilan
toplumun gergekliginden ve meslege karsi bakis acisindan da bahsedilir.
Meslege yonelik diisiince ve goris, bireyin yasamis oldugu aile yapisinin
sosyo-ekonomik durumu, egitim diizeyi, kiltir dlizeyi, vb. unsurlara gére
de degisiklik ve cesitlilik gosterebilmektedir (Greene, 1995; Vickers ve
Bekhradnia, 2007; Salderay, 2008).

Toplum icerisinde, genelde her meslek alanina yonelik bir disiince yapisi
veya bir takim 6n-yargilar olabilmektedir. Ulkelerin gelismislik diizeyi,
sosyo-ekonomik yapisi, egitim ve kiltir dizeyi toplumlarnn dlslince
yapisini etkileyebilmekte ve yonlendirebilmektedir. Bu baglamda glizel
sanatlar alanina yonelik her llkede farkl bir genel dlsiince ve goris
yapisinin olusmasi bu nedendendir (Sewell, 1975; Hodges ve Burchell,
2003).

Gelismis bircok llkede, sanat insan yasami icin gerekli ve gelismisligin
bir gorsel yansimasi olarak algilanirken, gelismekte olan (lkelerde
veya az gelismis Ulkelerde bir liks veya ikincil, Gclincll ihtiyag olarak
algilanabilmektedir. Bu noktada; bireyin yasamis oldugu tlkedeki toplum
yapisi, onun sanat algisina, diislincesine yén verebilmekte ve goriisiini
etkileyebilmektedir (Greene, 1995; Salderay, 2008; Gardner, 2008).

Dinya genelinde, sanat alanlari yayginlk baglaminda ele alindiginda;
muzik en fazla ilgiyi ceken, takip edilen ve evrensel tiketim endustrisi
icerisinde yeri olan bir yapi olarak dikkat cekmektedir. Sinema, dans, moda,
vb. ise diger dnemliyapilar olarak dikkat cekmektedir. Konu, gérsel sanatlar
(resim, heykel, desen, seramik, mimari, baski-resim, fotograf, video ve
film-yapimciligl, tasarim -endustriyel tasarim, grafik tasarnm, moda
tasarimi, ic-dis mimari tasarim- ve el sanatlari) baglaminda ele alindiginda,
gorsel sanatlar alaninda bazi alanlarin evrensel yayginligi daha fazla iken
bazi alanlarin yayginligi ise daha kisitl olabilmektedir. Dolayisi ile; yaygin
bir hedef kitlesi olan alanlar kendilerine bir meslek alani olarak se¢mis
bireylerin/sanatcilarin yapmis olduklari isten/meslekten maddi destek
saglamalar ayni dogrultuda olabilmektedir. Fakat; daha kisith bir hedef
kitleye sahip gorsel sanatlar alanlari ise daha kisith bir maddi kazang ve
stikse ile karsi karsiya kalabilmektedirler (Salderay, 2010: 135; Hodges ve
Burchell, 2003; Vickers ve Bekhradnia, 2007; Salderay, 2018).
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Genel anlamda toplum tarafindan sanatin deger goérdiigii toplumlarda,
sanat alanini kendilerine bir meslek alani olarak secmis kisiler, kendilerini
dahagtlivende, dahamutluvekendilerini gerceklestirmishissedebilmektedir.
Ancak; sanatin yeteri kadar (beklentileri karsilayacak dizeyde) deger
goérmedigi ve gerekliliginin anlagilamadigl toplumlarda ise bu alani
kendilerine bir meslek alani olarak se¢mis kisiler, kendilerini daha mutsuz,
glvensiz, kaygili ve yetersiz gérebilmektedir (Steward-Brown ve digerleri,
2000; Gardner, 2008; Alladin, 2016; Vickers ve Bekhradnia, 2007).

Bilindigi gibi, okul &ncesi donemden baslayan egitim siirecinin en son
basamagi meslek egitimidir. Genel anlamda toplumda yasayan bireyler, cok
yogun bir egitim ve calisma siirecinden sonra, nitelikli bir toplumsal yasam
stirdurebilmek icin bir meslek sahibi olurlar. Se¢mis olduklari meslek alani,
onlarin sevdigi, benimsedigi ve kendilerini gerceklestirdikleri bir alan olmasi
gerektigi kadar; ayni zamanda maddi anlamda kazang sagladiklarn bir
alan da olmasi gerekmektedir. Toplumda bireylerin rahat yasayabilmeleri,
kendilerini glivende hissedebilmeleri icin diizenli bir maddi gelire ihtiyag
duymaktadirlar. Dolayisiile secilen meslek bu baglamda bireylerin toplumsal
konumlarini bire bir etkileyebilmektedir (Sewell, 1975; Ellstrom, 1997
Gardner, 2008; Rumble, 2014).

Turkiye'de glzel sanatlar fakilteleri genelde 6zel yetenek sinavi ile
6grenci kabul eden fakdiltelerdir. Bu nedenle; sanat alaninda egitim
almak isteyen, bu alani kendilerine bir meslek olarak secen bireyler bu
fakultelerde egitim almaktadirlar. Ancak; Tirkiye kosullarinda, gerek giizel
sanatlarla ilgili fakultelerin coklugu gerekse yogun bir rekabete dayali
sistemin mevcudiyeti, bu alanda okuyan 6grencilerin gelecege yonelik
kaygl duymalarina sebebiyet verebilmektedir. Gelecege yonelik ortaya
ctkan bu kaygi durumunun yani sira; sanat alaninda okumanin bir meslek
edinimi olup olmadigina iliskin olusan dustince yapisi ve almig olduklari
egitimin onlan gercek yasamin rekabetci piyasa kosullarina uygun olarak
yetistirip yetistirmedigine yonelik beliren dlstince sekli de beliren genel
distince yapisina etki edebilmektedir (Steward-Brown ve digerleri, 2000;
Alladin, 2016; Salderay, 2018).

Yukarida belirtilen nedenlerden hareketle; giizel sanatlar fakiiltelerinde
okuyan son sinif 6grencileri ve bu fakiiltelerden mezun olmus 6grencilerin
gelecege yonelik distincelerinin ne oldugu?, glizel sanatlar alanindaki bir
alanda lisans egitimi almayi bir meslek edinimi olarak goriip gérmedikleri
ve almis olduklar egitimin onlar Tlrkiye'deki sanat piyasasina ne oranda
hazirlayip hazirlanmadiginailiskin diistincelerinin ne oldugu ve bunun onlar
Uzerinde kaygiyaratipyaratmadiginin belirlenmesineihtiyagcduyulmaktadir.
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Bu ihtiyactan hareketle “glizel sanatlar fakiltelerinde okuyan veya mezun
kisilerin gorlslerine gore alana yonelik kaygi dizeyleri nedir?" sorusu,
problem climle olarak ele alinmis ve sorun cgesitli yonlerden arastirilarak
irdelenmistir.

Yontem

Bu calisma, nicel arastirma tdrleri arasinda yer alan betimsel bir arastirma
yontemidir. Betimsel arastirma yontemleri; temelde “nedir?” ve “ne
idi?" sorularina yanit bulmayi amaclayan arastirmalardir (Balci, 1997:
283). Bunun yani sira; betimsel arastirmalar, iki veya daha fazla fenomen
arasindan mimkiin olan baglantilar kesfetmeyi veya incelenen fenomenin
ozelliklerini tanimlamayi iceren arastirma tirleridir. Betimsel arastirmalar,
bir durumu aydinlatmak, degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda
olasi iliskileri ortaya ¢ikarmak icin ydritilen arastirmalardir. Ayrica;
betimsel arastirmalar, inceleme, arastirma, goérlisme ve gozlem aracilig
ile elde edilen verilerin bilgi birikimini/toplanmasini da icermektedirler.
Belirtilenlerin yani sira betimsel aragtirmalar, dogru bir sekilde tasarimi
yapilarak arastirma kapsamina alinan katiimcilari betimlemeyi saglayan
calismalar olarak degerlendiriimektedirler. Betimsel arastirmalar, ge¢miste
ya da halen var olan belirli bir durumun, konunun, olayin, varliklarin,
gruplarin, hali hazirdaki durumunu, Ozelliklerini, mevcut tavirlari ve
davranislart agiklamayi, karsilastirmayi, betimlemeyi ve incelemeyi
amaclayan arastirmalardir (Kaptan, 1998: 53; Karasar, 2005: 183; Karasar,
2014; 77).

Belirtilen bu bilgiler 1s18inda; glizel sanatlar fakiiltelerinde okuyan veya
mezun Kkisilerin gorlslerine gore alana yonelik kaygi dizeyleri nedir?
sorusuna yanit bulmak amaci ile betimsel arastirmalarda veri toplama
yontemlerinden biri olan anket teknigi kullaniimistir.

Evren ve Orneklem: Arastirmanin evrenini, giizel sanatlar fakiiltelerinde
okuyan dordlinci sinif 6grencileri ile bu alandan mezun olmus kisiler
olusturmaktadir. Orneklemini ise; arastirmacinin, Giiz 2012 ve Giiz 2018
dénemleri arasinda, arastirmacinin vermis oldugu lisans ve lisansisti
derslerdekiders 6grencileri, bu 6grencilerin Ankarail sinirlariicerisinde gtizel
sanatlar fakiltelerinde okuyan dérdiinci sinif 6grenci arkadaglari ile glizel
sanatlar fakiltesinden mezun olmus Ankara il sinirlari icerisinde yasayan
kisiler olusturmaktadir. Arastirmaya destek veren 20-28 yas araligindaki
kisiler, arastirmaya gonlliliik esasina bagh olarak katilmiglardir.

Verilerin Toplanmasi: 30 Kasim 2012 — 26 Ekim 2018 tarihleri arasinda,
arastirmacininvermisoldugulisans ve lisansustl derslerdekiders 6grencileri,
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bu 6grencilerin Ankara il sinirlar icerisinde glizel sanatlar fakiltelerinde
okuyan dérdilnci sinif 6grenci arkadaslari ile glizel sanatlar fakiltesinden
mezun olmus Ankara il sinirlari icerisinde yasayan, arastirmanin tanimlanan
evren ve Orneklemi cercevesinde belirlenen kriterlere uygun kisilere,
arastirma ile ilgili anket formlari elden ulastinlmistir.

Katiimcilara ulastinlan anket forumlari, tic temel maddeden olusmaktadir.
Olusturulan anket formu maddeleri likert tipi besli derecelendirme 6lgegi
kullanilarak yapilandirimistir. Bu dogrultuda; 83 katilimci anket forumlarini
gonulli olarak doldurmusg ve arastirmaya katiim géstermislerdir. Ancak:
aragtirmaya gonilli katiimda bulunan 83 katiimcidan 8'i kendilerine
verilen anket formlarini eksik ve/veya cift isaretleme yaparak doldurduklari
icin degerlendirmeye dahil edilmemislerdir. Bu dogrultuda; 30 Kasim 2012
—26 Ekim 2018 tarihleri arasinda, arastirma kapsamina alinan ve génulltlik
esasina bagli olarak kendilerine verilen/génderilen anket formlarini
eksiksiz olarak dolduran 75 katiimci, arastirmaya goénilli olarak katilim
gostermis ve degerlendirmeye alinmistir. BOylelikle; arastirma verilerinin
elde edilmesinde, glizel sanatlar fakiiltesi kokenli 75 kisi katim gostererek
arastirmada yer almistir.

Verilerin Céziimlenmesi: Arastirma verilerinin ¢éziimlenmesinde SPSS
(the Statistical Package for the Social Sciences) for Windows 15.0 Paket
Programi kullanilmistir. Arastirmada elde edilen veriler SPSS for Windows
15.0 Paket Programina aktariimis ve betimsel ¢éziimleme tekniklerinden
frekans teknigi kullanilarak her bir soru tek tek analiz edilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Arastirmanin bu boéliimiinde, arastirma verileri sonucunda elde edilen
bulgulara ve bulgulara dayali yorumlara yer verilmistir.

Kayg1 Diizeyine Iligkin Goriigler Frekans | Yiizde %
COK AZ 0 0,00
AZ 4 53
BIRAZ 37 493
COK 21 28,0
COK FAZLA 13 17,3
Toplam: | 75 | 1000

Tablo I. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Okuyan veya Mezun Olmus Kisilerin Gelecege
Yénelik Kaygi Diizeylerine iligkin Gordigleri
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Tablo 1 incelendiginde, katiimcilarin (75), gelecege yonelik kaygi
duzeyleriyle ilgili gérislerinin sirasi ile 37 (%49,3) ile “Biraz", 21 (% 28,0)
ile “Cok", 13 (%17,3) ile “Cok Fazla" ve 4 (%5,3) ile “Az" secenekleri
Uzerinde yogunlastig goriilmektedir. Bunun yani sira; 0 (% 0,00) ile “Cok
Az" seceneginde hicbir katiimcinin goris bildirmedigi de goriilmektedir.
Bu dogrultuda; katilimcilarin, gelecege yonelik kaygi dizeyleriyle ilgili
gorislerinin  kayda deger bir cogunlukla 37 (%49,3) ile “Biraz" ve 34
(%45,3) ile “"Cok" ve "Cok Fazla" secenekleri (izerinde yogunlastig
gbzlemlenmektedir. Tablo 1'de ortaya cikan sonug ile alan yazininda
guzel sanatlar fakiltelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin gelecege
yonelik kaygi dlzeylerine iliskin kaynaklar tarandiginda, katilimci ifadeleri
ile alan yazini ifadelerinin ayni paralelligi yansittigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda; Stock (2002: 51) ve Tyson (2016: 95) ise devletlerin belirlemis
ve uygulamaya koyduklar glizel sanatlar politikalarinin, toplumun sanat
algilama yapilarini, dizeylerini ve kabullenme durumlan Gzerinde etkili
olduguna dikkat cekmektedirler. Bu baglamda; giizel sanatlara yonelik
kisilerin, bir algi yonlendirmesine maruz kaldiklarini ifade etmektedirler.
Dilbaz (2000: 5, 8) kaygiya dayali davranislarin sosyal ortamdan
etkilendigini, 6zellikle ergenlikle birlikte toplumsal yasam ve paylasimlarin
arttigi bu slrecte yasantiya yonelik degisim ve belirsizliklerin olusabildigini
bahsetmektedir. Bununla birlikte; ortaya cikan kaygi durumlarinin baslangig
dénemlerinin 13-24 yas araligina denk geldigin e vurgu yapmaktadir. 13-
24 yag aralig) Universiteye hazirlik, tniversite dénemi ve sonrasina denk
gelen bir dénemi yansitmaktadir. Kocak ve Gokler (2008: 92, 93, 96, 99),
bir dénem varolusla ilgili bircok yaklagimin insani bir nesne gibi inceleme ve
aciklama egiliminde oldugunu; oysa insan olmanin en temel ézelliklerinden
bir tanesinin kendi var olusunu algilayabilme, kendi sectigi amaclara,
kendi sectigi yolda ilerleyerek ulasmak ve bdylece kendi varolusunu
yasamak oldugunu dile getirmektedirler. Eger birey, zorunluluktan dolayi
(bireysel veya cevresel zorunluluklar) gelecege yonelik tercihlerinde secim
yapma durumunda kalmissa varolussal kaygi dlizeyinin artabileceginden
bahsetmektedirler. Afolayan, vd. (2013), hemsirelik bélimiinde okuyan
ogrenciler Gzerinde yaptiklar arastirmaya gore cinsiyet farki ve akademik
performans dizeyinin kaygi tzerinde bir etkisinin olmadigi ideal diistince
yapisi ve sinavlar siirecindeki saglik durumuiile kaygi durumunun baglantili
oldugunu dile getirmektedirler. Ayni sekilde Kula ve Sara¢ (2016) ise,
Universite 6grencilerinin gelecek kaygisina yonelik yapmig olduklar
arastirmalarinda; cinsiyet, fakilte/ylksekokul, anne-baba tutumu, ailenin
ortalama aylik geliri ve barinilan yer degiskenlerine gore 6grencilerin stirekli
kayg dlizeyleri arasinda istatistiksel agidan anlaml farkliliklarin oldugu,
Universiteye giris yili ve agirlikl genel not ortalamalarina gére srekli kaygi
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diizeyleri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farkllik olmadigi sonucuna
ulagsmislardir. Steward-Brown, vd. (2000), Wong, vd. (2006) ve Durant, vd.
(2002) ise calismalarinda, Gniversite 6grencilerinin egitimleri siiresince ok
fazla duygusal problem yasayabildiklerinden ancak kaygi problemiyasayan
6grencilerin bunu genellikle cocukluk ve ergenlikten itibaren edindiklerini
ve Universite yillarinda da bunu sirdurebildiklerinden bahsetmektedirler.
Bununla birlikte; kiz 6grencilerin erkeklere oranla kaygi diizeylerinin daha
ylksek oldugu, stres (baski) durumlarinin kaygiyi tetikledigi ve kaginci sinif
bulunduklarinin kaygi diizeyinde rol oynadigini ifade etmektedirler. Ayrica;
toplum tarafindan prestiji olmayan (dislk) egitim alani olarak goriilen
bazi alanlarda okuyan 6grencilerin prestiji olan (ylksek) egitim alani
olarak goérilen alanlarda okuyan 6grencilere oranla kaygi diizeylerinin
daha yiiksek oldugunu dile getirmektedirler. Belirtilenlerden yola cikarak
katiimcilarin, gelecege yonelik kaygi diizeyleriyle ilgili tablo 1'deki biraz
ve ylksek dizeyde goriinen kaygi dlzeylerinin alan yazininda konu ile
baglantilicalismalarlauyum géstermesinin yaninda, ortaya ¢ikan busonucta
katihmcilarin son sinifta bulunmanin getirmis oldugu gelecek kaygisi
veya mezun olduktan sonra yasanilan birtakim olumsuz durumlarin da
goruslerinde etkili oldugu distnlebilir. Ayrica: toplumun genel yapisinda,
guzel sanatlar fakiltelerinde okumus olmaya iliskin olusmus genel
kaninin da katilimcr gorslerinin olusmasinda etkili oldugu dile getirilebilir.
Bununla birlikte; glizel sanatlar fakiltelerinin demografik yapisinda bayan
nifusunun fasla olmasi ve katimcilarin cogunlugunu bayan katiimcilarin
olusturuyorolmasida gorislerin sekillenmesinde etkili oldugu dustinilebilir.
Ayrica; icinde bulunulan sosyo-ekonomik durum, aile yapisi, egitim sireci
icerisinde onlara yonelik gerceklesen egitimci yaklagimlari ve alana y&nelik
olusan genel alginin ve/veya dislincenin de gorslerinin sekillenmesinde
etkili oldugu belirtilebilir. Bununla birlikte; konuya yonelik katilimcilarin
edinmis olduklari kendi tecriibeleri veya baskalarinin tecriibelerinin de
goruslerinin olusmasinda rol oynadigi dile getirilebilir.

Giizel Sanatlar Alaninda Okumus Olmay1 Bir Meslek Edinme Frekans | Yiizde %
Olarak Goriilmesine iligkin Gériigler

COK AZ 8 10,7
AZ 7 93

BIRAZ 19 25,3
COK 23 30,7
COK FAZLA 18 24,0
Toplam: | 75 | 1000

Tablo 2. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Okuyan veya Mezun Olmus Kisilerin Giizel Sanat-
lar Alaninda Okumus Olmayi Bir Meslek Edinme Olarak Gormelerine lliskin Goriigleri
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Tablo 2 ele alindiginda, katilimcilarin (75), glizel sanatlar alaninda okumusg
olmayi bir meslek edinimi olarak gérmeleriyle ilgili géruslerinin sirasi ile 23
(%30,7) ile “Cok", 19 (% 25,3) ile “Biraz", 18 (%24,0) ile “Cok Fazla", 8
(%10,7)ile "Cok Az" ve 7 (%9,3)ile “Az" secenekleri lizerinde yogunlastig
goriilmektedir. Bu dogrultuda; genel katiimcr gérislerinin 41 (%54,7) ile
"Cok Fazla" ve “Cok" secenekleri Gizerinde yogunlastigi gérilmektedir. Bu
baglamda; Tablo 2'de ortaya ¢ikan sonug ile alan yazininda giizel sanatlar
fakultelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin giizel sanatlar alaninda
okumus olmay:i bir meslek edinimi olarak gérmeleriyle iliskin alan literattr
tarandiginda, katihmc ifadeleri ile alan yazini ifadelerinin ayni paralelligi
yansittigl gorilmektedir. Bu dogrultuda; Ensari ve Alay (2017: 409),
calismalarinda, meslek seciminin sadece bireyin ne is yapilacagi ile ilgili
olmadigini ayni zamanda nasil bir yasam strilecegi ile de ilgili oldugundan
bahsetmektedirler. Bununla birlikte; secilen meslegin, gelecekteki yasam
standardini, tarzini ve sosyal yasantilarini belirlenmesinde rol oynadigini,
bu nedenle meslek secimi ile ilgili verilen kararin anlamda gelecek yasamla
ilgili verilen 6nemli bir karar oldugundan bahsetmektedirler. Ayrica;
meslek segimini, mesleki bilgi ve beceri, yiksek kazan¢ ve sorumluluk
beklentisi, statli beklentisi, aile ve egitim cevresi ve meslegin genel
yapisal 6zelliklerinin etkilediginden bahsetmektedirler. ilhan (2008: 313)
ise; Ozet: Meslek seciminin bireyin toplumsal konumunun tayininde
ve topluma katiminda belirleyici bir roli oldugundan bahsetmektedir.
Ayni zamanda; yeni kapitalizm yapisinin, calisma diinyasini batiindyle
esneklik, degiskenlik, gecicilik/ucuculuk Gzerine kurmasinin, meslekleri
6lumcdl bir deformasyona maruz biraktigindan, mevcut emek piyasasinin
bireyin, isini bir meslek olarak benimsemesini ve ona baglanmasini riskli
kildigindan, bu durumun bireyin meslekle olan baglarini zayiflattigini ve
meslegin giderek gecici bir is/ugras konumuna indirgenmesine sebebiyet
verdiginden s6z etmektedir. Lang (2018)" ise, Picasso'nun her ¢ocugun
bir sanat¢ oldugundan bahsettigini séylemektedir. Ancak bu noktada;
bu s6zel aldatmacanin yetiskin yasamindaki gercege dondstirildigiinde
sanatcinin meslegi ne olmaktadir? Sorusunun sorulmasi gerektigine dikkat
cekmektedir. Ayrica; cocuklarin oyun oynarken hemsire oldugundan,
doktoroldugundan, futbolcu oldugundan ve biiyldiiklerinde de bu meslegi
profesyonel olarak icra ettiklerinden bahseder. Bu hususta; Picasso'nun
temel olarak bu séziiniin kisilere “eger cocuklar sanatg ise, sanatginin
bir isi olamaz"” duslincesini 68rettigini, dikte ettigini dile getirmektedir.
Bazi yetiskinlerin sanatci olduklarinin inkar edilemeyecegi, bazi sanatgilarin

* https://www.trebuchet-magazine.com/why-being-an-artist-is-not-a-job/ adresinden 2 Temmuz 2019’da
alinmstir.

328

gecimini sanatlarindan sagladiklarinin inkar edilemeyecegi ancak; sanatg
olmanin bir ig oldugunun inkar edileceginden bahsetmektedir. Daha net
bir ifade ile “herhalde sanatginin isi bir isinin olmamasidir” seklindeki
aciklamasi ile duruma vurgu yapmaktadir. Rumble (2014) ise, insanin
kendini iyi hissetmesi ve psikolojik sagliginin giicli olmasi ile kendi
kisiligine uygun meslegi secebilmesinin bir biri ile dogrudan baglantil
oldugunu dile getirmektedir. Ayrica; kisinin sectigi meslek alani ile yasami
anlamlandirdigini ifade etmektedir. Bu dogrultuda; toplumsal anlamda
kisinin meslegini anlamli bulmasini dort yapida ele alindigini, bunlarin;
secilen alana yonelik tatmin, keyif alma, ilham verme (motive etme) ve
psikolojik agisindan iyi hissetme duygusu olduklarindan bahsetmektedir.
Belirtilenlerden hareketle; giizel sanatlar fakiltelerinde okuyan veya mezun
olmus kisilerin glizel sanatlar alaninda okumus olmayi bir meslek edinme
olarak gérmelerine iliskin tablo 2'de belirtilen gorisleri ile alanda konu ile
baglantili gerceklestirilen calismalar karsilastinldiginda; birbiri ile benzer
sonuglarin var oldugu goérilmektedir. Bu dogrultuda; toplumsal yapida
olusan genel distincenin ve bu dislinceye dayali olarak katilimcilarin
edinmis olduklan tecriibelerin de géruslerinde etkili oldugu distnilebilir.
Ayrica: bazi katilimcilann (4. Sinif 6grencileri) bu alanda dort yil gibi
6nemli bir stire emek vermis olmalari ve bazi katiimcilarin da bir lisanststi
programinda egitim alarak akademik anlamda kendilerine yatinm yapiyor
olmalarinin da gérislerinde etken oldugu dile getirilebilir. Bununla birlikte;
egitim aldiklan siireg icerisinde karsilastiklar egitimcilerin, sanat alaninda
okumus olmayi bir meslek edinimi gériip gérmemelerine iligkin mevcut
duslincelerinin de katiimcilarin gortslerinde etkili oldugu var sayilabilir.
Ayrica; katilimcilarin, bilgi sahibi oldugu ve en iyi yaptigi alana yonelik
olumlu duygu beslemesi ve bu alani benimsemeye yonelik umut tagima
isteklerinin de goruslerinin sekillenmesinde rol oynadigi dile getirilebilir.

Alinan Egitimin Tiirkiye’deki Sanat Piyasasina Ne Oranda Frekans | Yiizde %
Hazirladigina Yonelik Goriigler
COK AZ 32 427
AZ 20 26,7
BIRAZ 17 22,7
COK 4 53
COK FAZLA 2 2.7
Toplam: [ 75 [ 1000

Tablo 3. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Okuyan veya Mezun Olmus Kisilerin Almis old-
uklari Egitimin Tiirkiye'deki Sanat Piyasasina Onlari Ne Oranda Hazirladigina Yonelik
Goriisleri
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Tablo 3 incelendiginde, katiimcilarin (75), egitim sireclerinde almig
olduklari egitimin onlar Tirkiye'deki sanat piyasasina ne oranda
hazirladigina ilgili gorislerinin sirasi ile 32 (%42,7) ile “"Cok Az", 20
(%26,7) ile "Az", 17 (%22,7) ile “Biraz", 4 (%5,3) ile “Cok" ve 2
(%2,7) ile "Cok Fazla" segenekleri tizerinde yogunlastigi gérilmektedir.
Bu dogrultuda; katihmcilarin, egitim sireclerinde almis olduklari egitimin
onlar Turkiye'deki sanat piyasasina ne oranda hazirladigina ilgili
gorislerinin oldukca yliksek bir oranda 52 (%69,4) ile “Cok" ve "Cok
Fazla" secenekleri lizerinde yogunlastigi gézlemlenmektedir. Tablo 3'de
ortaya gikan sonug ile alan yazininda glizel sanatlar fakiltelerinde okuyan
veya mezun olmus kisilerin egitim slreclerinde almig olduklar egitimin
onlan Tirkiye'deki sanat piyasasina ne oranda hazirladigina iligkin alan
literatliri tarandiginda, katiimci ifadeleri ile alan yazini ifadelerinin
ayni paralelligi yansittigi gorilmektedir. Bu dogrultuda; Crader ve
Zaichkowsky (2007), sanat piyasasinin temel yapisinda, belgeye dayali
gorsel taniklik 6zelliginin yaninda misteri davranislarina yénelik bes duyu
organina hitap etme 06zelliginin de bulundugundan bahsetmektedirler.
Ayni  zamanda; pazar alanindaki insan davraniglarini duygularin
yonlendirdigini, sanatin duyulara ve duygulara hitap ettigini, hedef kitle
yapisina gore sanatin arz talep dengesinin degisebildigini, sanatin iglevsel
ve islevsel olmayan boyutta kullanilabilir oldugunu, piyasa sektériinde
eski tarz veya yeni tarzin birlikte talep gorebilecegini, llkelerle, kiltirle,
inancla sinirlandinlamayacagini, sanatin maddi ve manevi boyutunun
bulundugunu, sanatta bireysel ve kitlesel tiiketim yapisinin oldugunu,
sanatin her sektorle baginin kurulabilecegine ve sanatin hizli ve yavas
tuketim yapisi icerisinde degerlendirilebilecegine dikkat cekmektedirler.
Parsons ve Maclaran, (2009), 6grencilerin sanat piyasasi ile ilgili glincel
dustinebilmelerinin, misteri arastirmalarinin nasil yapilacagi konusunda
bilgi sahibi olmalarinin, egitim siirecinde ve sonrasinda deneyim elde
etmelerinin veya baskalarinin deneyimleri konusunda farkindalik elde
etmelerinin, egitim programlari icerisinde pazar alani, musteri davraniglari,
sanat pazar, etik, makro pazarlama, sosyal pazarlama, pazar ve halk
politikasi, medya ve kiiltiirel calismalar, sosyoloji, antropoloji, vb. alanlarda
konulara deginilmesinin énem tasidigindan bahsetmektedirler. Sheffield
Universitesinde Caroline Miller tarafindan sanat piyasasiileilgili kayda deger
calismalarin yapildigindan bahsetmektedirler. Bauer ve Strauss (2015) ise
arastirmalarinda, alman dilinin konusuldugu ulkelerdeki 81 Gniversitenin
159 sanat programini incelediklerini, bu birimlerin yénetimsel 6§renme
iceriklerinden yoksun oldugunu, sanat egitiminde geleneksel yaklasimlarin
cogunlukla kullanildigini, egitim stirecinde cogunlukla sanatsal yeterliliklere
bireysel agidan odaklanildigi ve mevcut sanat piyasasina 6grencilerin
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yeterli diizeyde hazirlanmadigindan bahsetmektedirler. Bununla birlikte;
sanat alaninda basarili bir kariyer icin yonetimsel 6grenme bilesenlerinin
uygulanmasinda sanat 6grencilerinin daha iyi hazirlanmalar gerektigine
dikkat cekmektedirler. Lee (2016; 2017) ise; Ulkelerin sanatsal ve kltirel
pozisyonlari ile jeopolitik yapilari ve ekonomik glicleri arasinda 6nemli bir
baglanti olduguna dikkat cekmektedir. Bununla birlikte; sanat piyasasinda
ticari Grlinler ve sanat eserleri arasindaki farkin hedef kitle tarafindan
yeteri kadar anlagilamamasinin en temel problem oldugunu ve bu alanda
yetisen profesyonellerin de zaman zaman buna farkinda olmadan destek
sagladiklariniifade etmektedir. Woodham, (2016), 1970'li yillarin basindan
beri sanat piyasasinin profesyonellesme bazinda var oldugu ve her gecen
gunsanatpiyasasinindahadagenisleyerek globallestiginidile getirmektedir.
Bu dogrultuda; sanat piyasasinin, pazar alani, ekonomi dengeleri, sanatci
boyutu (profesyonel ve yeni baslayanlar), kolleksiyonerler, galeriler,
hukuksal yapisi, miizayedeler, miizayede uzmanlari, vb. bircok boyutunun
oldugu ve sanatginin egitimi stirecinde bu boyutlara deginilmesinin 6nem
tagidigina dikkat cekmektedir. Belirtilenlerden 1si8inda; gtlizel sanatlar
fakiltelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin egitim strecleri boyunca
almis olduklan egitimin onlan Tirkiye'deki sanat piyasasina ne oranda
hazirladigina yonelik tablo 3'te belirtilen goérigleri ile alanda konu ile
baglantili yapilan calismalar karsilastirldiginda; birbiri ile destekleyen
sonugclarin var oldugu goérilmektedir. Bu dogrultuda; katimcilarin gerek
egitim surecleri icerisinde gerekse mezun olduktan sonra karsilastiklari
durumlarin, edinmis olduklari deneyimlerin de gorislerinin sekillenmesinde
etkili oldugu dile getirilebilir. Ayrica; egitim stirecleri icerisinde Turkiye'deki
sanat piyasasinin ne oldugu, nasil hazirlanilmasi gerektigi, mezun olduktan
sonra onlari nelerin bekledigine iliskin mifredat programinda bu konuya
deginilmemis olunmasi da gorisglerinin sekillenmesinde rol oynadig
soylenebilir. Bununla birlikte; almis olduklari egitimin yani sira, sanat
alaninda edinmis olduklari bilgi ve becerinin temel sanatsal kurallardan
ziyade gorecelikriterlere dayali olmasi, gelecege yonelik bir kaygi tasimalari
gibi bir takim hususlarin da gortslerinin olusmasinda etkili oldugu ifade
edilebilir. Bunun yani sira; baska dengelerin de alanda var olduguna iliskin
olusan farkindaligin armasi ve bu baglamda kendi sanat yasamlarina iligkin
kontrol yitirme kaygisini yasamalarinin da gortslerinde etken oldugu dile
getirilebilir.
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Sonucg

Bu bolimde, arastirma silreci sonunda ulasilan sonuglarin yani sira;
uygulamacilar ve arastirmacilar icin 6nemli goriilen bazi &neriler yer
almaktadir.

Sonug: Arastirmanin bulgularina dayali olarak asagidaki sonuglara
ulasilmistir:

1. Guzel sanatlar fakiltelerinde okuyan veya mezun olmus Kkisilerin
gorislerine gore gelecege yonelik kaygi dizeylerinin %49,3 (37) gibi
bir oranla "Biraz" ve %45,3 (34) gibi bir oranla “Cok"” ve “Cok Fazla"
diizeyinde var oldugu sonucuna ulasilmistir.

2. Guzel sanatlar fakdltelerinde okuyan veya mezun olmus Kkisilerin
gorislerine gore glizel sanatlar alaninda okumusg olmayi bir meslek edinimi
olarak gérmeleriyle ilgili % 20 (15) gibi bir oranla gérmedikleri % 54,7 (41)
gibi bir oranla ise gordikleri sonucuna vanlmistir.

3. Guzel sanatlar fakiltelerinde okuyan veya mezun olmus kisilerin
gorlslerine gore egitim sureclerinde almis olduklari egitimin onlari
Turkiye'deki sanat piyasasina %69,4 (52) gibi oldukca ytiksek bir oranla
hazirlamadigi sonucuna ulagilmistir.

Oneriler

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda uygulamaya ve ileri
arastirmalara yonelik birtakim 6nerilerde bulunulabilir.

Uygulamaya yonelik éneriler:

1. Bu arastirmanin bulgularindan elde edilen sonuclar, giizel sanatlar
fakilteleri, sanatla ilgili diger fakiiltelerde gorev yapan akademisyenler
ve yoneticiler tarafindan ele alinarak degerlendirilmeli ve egitim 6gretim
stirecinde 068renci kaygilarini azaltacak dlzenleme ve degisiklikler
uygulanmalidir.

2. Guzel sanatlar ile ilgili fakUltelerde gérev yapan akademisyenler
ve yoneticilere arastirmada ele alinan konular ile baglantili bir hizmet
ici egitim programi verilmeli ve mevcut program derslerinde &grenci
kaygisini azaltmaya yonelik egitimsel yaklagimlar, mesleki etik ve nitelik ve
Turkiye'deki sanat piyasasina hazirlik konularina deginilerek bu hususlarda
bilgilendirmeler yapilmaldir.

ileri Arastirmalara Yénelik Oneriler:
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Bu alanda calismak isteyen arastirmacilara;

1. Benzer bir arastirmanin, Ankara'daki Universitelerin glizel sanatlar
fakiltelerinde ayr ayri yapilarak arastirma sonuclarinin karsilastiriimasi,

2. Benzer bir arastirmanin, Turkiye'de farkli illerde bulunan Gniversitelerin
guzel sanatlar fakiltelerinde ayn ayrn yapilarak aragtirma sonuclarinin
karsilastirnimast,

3. Benzer bir arastirmanin, es zamanl olarak yurt disinda ve Turkiye'deki
Universitelerin glizel sanatlar fakiilteleri 6grencilerini kapsayacak sekilde
yapilmasi ve sonugclarin karsilastiriimasi,

4. Benzer bir arastirmanin, (niversitelerin glizel sanatlar fakilteleri
kadrosunda bulunan akademisyenleri kapsayacak sekilde yapilmasi ve
sonuclarin karsilastiriimasi,

5. Benzer bir arastirmanin, gtlizel sanatlar fakiltelerinde okuyan 6grenciler
ile bu alandan mezun olan kisiler ile ayri ayrn yapilmasi ve sonuglarinin
karsilastirlmasi énerilebilir.
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6zet

Giiney Afrika Cumhuriyeti ya da daha yaygin kullanimi ile Giiney Afrika, Afrika kitasinin giineyinde
yer alan bir llkedir. 21. yiizyilda gelenek ve kiiltiirel degerler diinyada giderek 6nem kazanirken,
Giiney Afrika pek cok istilaya maruz kalarak Avrupa iilkelerinin somiirgesi altina girmelerine karsin
kendi kiiltiir ve geleneksel degerleri 6ziimseyerek yasam bicimlerini siirdiirmektedir. Daha cok siyah
tenli insanlarin yasadigi iilkede farkli etnik gruplar olmasina ragmen, bu gruplar giiniimiizde huzur
ve siikiinet icinde yasamayi basarmakta, gelenek ve kiiltiirlerine olan baghlik; iretmis olduklari el
sanatlari, tasanim ve sanat eserlerinde de goriilmektedir. Seramik sanatinin da gerek geleneksel
comlekgilik boyutu, gerekse cagdas iretimlerle yogun olarak siirdiiriildiigii iilkede, gelenekselin
siirdiiriilmesi ya da cagdas versiyonlarla iiretilmesi 6nemle iizerinde durulan konulardan biri haline
gelmistir. Bu calismada; Giiney Afrika’da el sanatlari, geleneksel comlekgilik ve cagdas seramik sanati
kiiltiirel agidan incelenmis, cagdas liretim yapan seramik sanatcilarina yer verilmis, gelenek, kiiltiir,
el sanatlari, sanat ve seramik sanati arasindaki iliski goz 6niinde bulundurularak degerlendirmeler
yapilmistir

Anahtar Sozcikler: Giiney Afrika, Seramik Sanati, Comlekgilik, EI Sanatlar

TRADITIONAL HANDICRAFTS IN THE REPUBLIC OF SOUTH AFRICA:
EXAMPLES FROM CONTEMPORARY CERAMIC ART AND ARTISTS

Abstract

The Republic of South Africa or, more commonly, South Africa, is a country located in the south of the
African continent. In the 2 st century, while tradition and cultural values have become increasingly
important in the world, South Africa has been subjected to many invasions and has been living under
European colonialism, but has adopted its own culture and traditional values.

Although there are different ethnic groups in the country where black people live, these groups
are able to live in peace and tranquility today; The crdfts they produce are also seen in design and
artworks. In the country, where the art of ceramics is intensively maintained both with the traditional
pottery and with contemporary productions, the continuation of the traditional or the production of
it with contemporary versions has become one of the subjects that are emphasized.
In this study; In South Africa, handicrdfts, traditional potting and contemporary ceramic art have
been examined from a cultural perspective, contemporary artists have been involved in ceramic
production, and evaluations have been made considering the relationship between tradition, culture,
handicrdfts, art and ceramic art.

Keywords: South Africa, Ceramic Art, Pottery, Handicrdfts
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Giris

Glney Afrika Cumhuriyeti adindan da anlasilacag gibi Afrika kitasinin
gineyinde 1,219,912 km kare yiizélgiimiine sahip bir Glke olup diger
Ulkelerden farkli olarak (¢ adet baskenti bulunur. Bu baskentlerden;
Pretoria ylirlitme, Cape Town yasama, Bloemfontein yarginin baskentligini
yapmaktadir. Kiltirlerin harmaniolan tlkede 11 adet resmidil kullanilirken;
Hristiyanlik, Maslimanlik ve hicbir dine inanmayan insanlar birlikte uyum
icinde yasamaktadir.”

Farkli etnik gruplarin yasadigi Gliney Afrika Cumhuriyet'inde siyahlar
ve beyazlar birlikte modern ve geleneksel bir yasam tarzini uyum icinde
strdirmektedirler. Degisik irklari ve kabileleri biinyesinde barindiran Afrika
kitasinda ¢ok yogun yasayan siyah tenli insanlar gorsel olarak birbirlerine
cok benzeselerde kabilelerin yasam tarzlar birbirinden farkhidir ( Wassing,
1968: 16).

Gegmiste yogun savaslarin oldugu ve kole ticaretinin yapildigi bu llkede
gunumizde farkli kiltirler birbirleriyle hosgorii icinde yasamaktadirlar. Bu
hos gori ve ictenlik; kendi etnik kimliklerinin de yansimasiyla Grettikleri
sanat, tasarim ve el sanatlari Griinlerinde de hissedilmektedir. ileri teknoloji
kullanilmadan dretilen el sanati drlnleri Glkenin zengin kiltirel mirasini
yansitarak 6z benligini ortaya koymaktadir. Bu tiretimlerin arasinda seramik
sanati ve tasarim Urinleri basta gelmektedir. Butiin uygarlklarin icinde
kendine yer bulmus olan seramik; farkl sekil ve islevlerde giinliik hayatin
icinde yer almis, yer aldigi tim toplumlarda oldugu gibi Giiney Afrika'nin
da ekonomik, siyasi ve kilttrel gelisiminin gOstergesi sayilan unsurlardan
biri olmustur.

Seramik; insan hayatina dahil oldugundan beri pisirim 6zelligi nedeniyle
ilk bicim yapisini koruyarak binlerce yil sonrasina kadar kalabildiginden
dolayi kolay ulasilabilen, kullanigh, bilgiyi gecmisten glinimiize aktaran bir
sanat dalidir. Gliney Afrika agisindan bu sanat dalinin diger el sanatlari ile
birlikte gecmislerinden getirdikleri ortak deger, 6zglinlik ve ayricaliklarin
incelenerek, cagdas dretimleri ile karsilastinlmasi bu makalenin ana
konusunu olusturmaktadir.

Giiniimiiz Gliney Afrika Geleneksel El Sanatlari

Afrika kitasinin degisik bolgeleri, tarihsel donemler icerisinde Portekizliler,
Hollandalllar, Ingilizler, Fransizlar ve Almanlar olmak Uzere Avrupa

" http://www. gezimanya.com/guney-afrika-cumhuriyeti adresinden ve Mayis 2019°da alinmistir.
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ulkelerinin sémirgesi ve etkisi atina girmislerdir (Ok, Cesmecioglu,
1992:12). ilk dénemlerinde iiretilen sanat eserleri Avrupali meraklilar
tarafindan Avrupa'ya goétirilmis olup o6zellikle altindan yapilan taki
ve objeler daha sonra eritilerek altin madeni olarak satilmis ve eserlerin
gelecek kusaklara aktarimi engellenmistir (Ezio, 2000: 23).

Gliney Afrika; sdmirge dénemlerinde uzun bir siire etkisi altinda kaldig
tlkelerin kalttra ve disiplini ile yonetilseler de kendi yasam, kiltir ve
geleneklerinden 6diin vermeyip yasamlarinisiirdiirmeye devam etmislerdir.
Ulke; 1990'li yillarin bagina kadar irk catismalarinin yogun yasandig) bir
cografya olmasina ragmen, kendi 6zgiin kimligini her zaman korumus ve
bu 6zglinliik sanat eserlerine de yansimistir. Ge¢cmisten glinimiize ézenle
korunmaya calisilan kiltiir ve geleneksel degerler buglin Gliney Afrika
toplumunun Gretmis oldugu el sanatlarinda ve artistik calismalarinda farkli
yansimalarla izlenmektedir.

Gorsel |. Tas iizerine oyulmus geleneksel Giiney Afrika deseni, M.0.2000- 1000, 53x54x24
cm., Mc Gregor Miizesi, Kimberley

Kimligin belirleyici niteliklerden biri olan el sanatlari, gecmisle giinimuizi
birbirine baglayan en etkili iletisim araclarindandir. Sembolik bir anlam
da taslyan bu sanatlar; gelenek, gérenek, duygu ve distincelerin aktaril-
masinda 6nemli bir rol Gstlenir. Gliney Afrika'da glinimiiz geleneksel el
sanatlari, tasarim ve sanat Uretimlerinde; gecmis gelenek ve kiltiirlerinin
izlerini tagidigini ve kendi toplumlarina has 6zgtn Uretimler olduklarini
ve bu dretimlerde kendi kiltirel kodlarinin da yansitildigini gértirtiz. Du-
rum boyle olunca da diinya Ulkeleri tarafindan ilgi géren ve ana gegim
kaynaklarindan birini olusturan turizme yénelik bir sektér olusturuldugu
gorllmektedir. Bu sektor icinde genel olarak; agac isciligi (Kaplar masklar

341



kullanim esyalarr), Orgil, tekstil Griinleri, boncuk islemeciligi, taki tasarimi
ve Uretimi, boynuz ve kemik Urtinleri, deri calismalari, atik malzemelerden
hediyelik esyalar, degisik malzemelerden yapilmis heykeller, geleneksel
comlekgilik ve cagdas yorumlamalari 6n siraya ¢ikmaktadir.

Gorsel 2. Seramik ve ahsaptan olugan ve giiniimiizde tiretilen hediyelik esyalar.

Ozellikle 6rgii gelenegi farkli bicimlerde saclarda ve el sanatlan olarak
dretilen Griinlerde cogunlukla yerel dokumalarda modern tarzda ve farkli
bicimlerde gorilmektedir (Haour, 2010:86).

Gorsel 3. Orgii gelenegi ile giiniimiizde iiretilmis hediyelik esyalar
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Ulkenin geleneksel yapisini, kiiltiiriini yansitan bu 6zgiin tretimler; gele-
neksel ve cagdas versiyonlari olmak lzere 6zglin ve nitelikleri bozulmadan
uretilmekte ayni zamanda da (ilkenin gecmisten giinlimiize gelen uygarhk
strecinin bir gostergesi konumu olmaktadir.

Gorsel 4. Geleneksel kiiltiirii yansitan 6zgtin hediyelik esyalar

“Uygarlik, bir toplumun kiltird ile butiinlesen sanat, dislince, bilim ve
teknoloji trtinlerinin timiyle pratik yasama yansimasidir. Binlerce yil sii-
ren gelismelerin sonucunda insan aklinin, emeginin duygularinin bilim ve
teknolojinin destegi ile ortaya ¢ikan birikimidir”2. Bu nedenle kiiltir ve sa-
nat; icinde bulunup boyut ve anlam kazandigi uygarligin kiltir kodlar ve
sembolleridir. Bu sembol ve kdltiir kodlaryla toplumlarin nereden nereye
geldigi 6zlinden sapip sapmadigi anlasilabilir. Yeryliziinde bazi toplumlar
vardir ki teknolojinin getirdigi refah ile hizli gelisime ayak uydurup ken-
di kdltirlerinin yozlasmasina bakmadan ilerlemesini stirdiiriirken toplum
diizeni ile birlikte gelenek ve géreneklerini de yok etmektedirler. Gelenek
ve gorenekler bir milletin yazili olmayan kanunlaridir. Bu gelenek ve gére-
nekler toplum ve kultlr ile bitiinleserek sanat olarak karsimiza ¢iktiginda
o toplumun kiltirel kodlarini da yansitmig olur. Bu anlayisla iretilen

2 http://www.yilmazulusoy.com/tr20 adresinden ve Mayis 2019°da alinmistir.
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6zgin Uretimlere baktigimizda hangi toplumda ve ne zaman Uretildigini
anlayabiliriz. Bu anlasilirlik, net ve yalin oldugunda 6zgtin tretimler cagini
yansitmakta ve ayni zamanda belgesel olma niteligini de kazanmaktadir.

Gorsel 5. Giiniimiiz Giiney Afrika 6zgiin hediyelik esya iiretimleri

Diinyaya global agidan baktigimizda, her seye genellikle ekonomik ve ticari
agidan yaklasildigini goriirtiz. Bu noktada tlkeleri millet yapan énemli de-
gerlerden; kiltlr, gelenek gibi unsurlara sahip ¢citkmak; bireylere, toplumla-
ra ait oldugu kadar en biiyiik sorumluluk ve yliriitme gorevi ise devletlere
aittir. Buradaki koordinasyonu dogru kuran toplumlar 6zgiin geleneksel
ve sanatsal Uretimlerle diinyaya kendi kiltirrlerini pazarlayarak diinya
ulkeleri arasinda prestijli konuma gelirler. Arastirma kapsaminda yapilan
incelemeler sonucu Gliney Afrika bu prestiji coktan hak etmis ilkelerden
biridir. Gerek el sanatlarinda, gerek tasarim Grilinlerinde, gerekse sanat
Uretimlerinde ve hediyelik esyalarda kendi kiltlrlerini ve kiltlr kodlari-
ni yansitan Uretimler disinda ithal Griinlere rastlamak oldukga zordur. Bu
tlkenin insanlar tasarim ve sanatta kendi tarzlarini ortaya koyarken ayni
6zglin tavr ve tarzi renk ve desenleriyle kiyafetlerinde de gostererek kendi
modalarini olusturmakta, ayrica sag kesimleri ve érgllerine de ayni 6zeni
gostererek diinyadaki kiltlrlere karsi gorsel durusu ve 6zellikleri ile de biz
buradayiz demektedirler.

Glney Afrika'da dlinya pazar agisindan 6zellikle hediyelik esya olarak
Uretilen Grinler incelendiginde ortaya konulan neredeyse biitlin sanatsal
ve geleneksel Griinlerin kendi Gretimleri oldugu ve kendi kiltirlerini yan-
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sitg gortlmektedir. Ortaya cikan tabloda &zellikle hediyelik esya konu-
sunda lilkemizde ve bircok tlkede oldugu gibi yozlasmig ve ithal Grlnler
gorllmezken kendi tasarim ve sanatsal tarzlarini ortaya koymalari ve kendi
kimliklerine sahip ¢cikmalari hayranlik uyandirmaktadir. Ulkedeki el sanat-
lar, tasarim ve sanat Uretim gruplan incelendiginde genel olarak; gele-
neksel dokuma kumaslardan Gretilmis tasarim kiyafet ve gtincel kullanim
tekstil Gretimleri, agag Gretimleri, taki tasarimi ve Gretimi, boynuz ve kemik
uretimleri, deri Gretimleri, atik malzeme (retimleri, degisik malzemeler-
den yapilmis heykeller oldugu gériiliir. Bu Gretimlerin basinda ise; M.O.
7000'lerden beri glinliik hayatin icinde her daim var olan, farkli bigimlerde
uretilen ve glinimiizde de lretilmeye devam eden geleneksel ¢comlekgilik
sanati ve cagdas uretimleri gelmektedir.

Gorsel 6. Giiniimiizde seramik atdlyeleri tarafindan (retilen 6zgiin hediyelik duvar
seramikleri

Giiney Afrika'da Comlekcilik Sanati

Guliney Afrika Cumhuriyetinde geleneksel ve kiiltiirel 6zelligi bozulmadan
strdlrllen dnemli sanatlardan biri de ¢comlekgilik ve seramik sanatidir.
Antik yerlerdeki kazilarda ortaya cikan canak ¢émlek parcalarindan arke-
ologlarin yaptigi arastirmalara gére Afrika'da ¢cémlekgilik MO 7000 yilina
kadar dayanmaktadir.
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Gorsel 7. Geleneksel yontemle ¢omlek sekillendirme

Ortaya cikan antik seramik parcalar Afrika toplumlarinin kiltirel degisim-
leri hakkinda fikir verirken, stirdtrdikleri yasami, gelisimlerini, ihtiyaclarini
ve sahip olduklar becerileri de ortaya koymaktadir. Bu bilgi ve belgeler
Afrika sakinlerinin izlerini sirmek icin 6énemli ipuclarini olusturmaktadir.
Kazilar sonucunda ortaya cikan ¢dmlekgci Grlinler; su tasimak, yiyecekleri
saklamak, sivi ve siitiin depolanmasi, yemek pisirmek, servis yapmak ve
icki icmek igin kullanmlmiglardir®.

Gorsel 8. Yiyecek ve sivi tagimak icin bicimlendirilen ¢comleklerin acik havada pisirimi

? https://www.contemporary-african-art.com/african-pottery.htm 29 Mayis 2019°da alinmistir.
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Bu kullanim egyalarinin yani sira; sadece agiz, burun ve gozlerinin gérecegi
kisimlar boslukta birakan tiim bag kismini kaplayan migferler Gretilmistir.
Bu migferlerin dini ritiellerde ve tiyatro sahnelerinde kullanildigi bilinmek-
tedir (Delafosse, 2012: 21).

o

Gorsel 9. Lydenburg Kafasi, M.O. 500-700,38x26x25.5 cm., Cape Town Universite
Koleksiyonu, Giiney Afrika Miizesi, Cape Town

Bltlin toplumlarda oldugu gibi Afrika'da ¢omlekgilik ihtiyagtan dogan el
sanatlarindan biri olmustur. Bugtin Uretim teknikleri, malzeme ve form
konusunda teknoloji ve bilimin oldukga ilerlemesine ragmen geleneksel
sekil ve yontemlerle Gretilmis ve bezenmis comlekgi driinleri basit ve ilkel
olmasina ragmen oldukca degerlidirler. Onlari degerli kilan malzemesinin
ozelligi degil kiltlrel ve artistik degerleri Gizerinde tagimasindan kaynaklan-
maktadir. Gliniimiizde teknoloji ve bilimin sagladigi olanaklarla tstiin kali-
tede seramik yapmak ve bulmak oldukga kolaydir. Fakat icinde bulundugu
sartlarda Uretilen Glney Afrika ¢comlekleri tasidig kiltirel kimlik 6zelligi
ile oldukga farkli statiide olup, kendisine verilen degeri hak etmektedir.
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Gorsel 10. Giiney Afrika’da iretilen ilk comleklerden ornekler, Iziko Miizesi, Cape Town

Glney Afrika ¢comlekciligi incelendiginde camur hazirlamadan driindin bi-
tim asamasina kadar gecen sire oldukca ilkel sartlarda gerceklesmektedir.
Fakat teknik sartlarin zorluguna ragmen kiltirln Griine yansimasi ve el
becerisinin ortaya cikardigi giizel 6rneklerle sonlanir. Afrika ¢comlekgiligin-
de geleneksel olarak elle bicimlendirilen formlar; kiipler, canaklar, biyiik su
kaplari ve tencereler gibi giinliik kullanimda islevsel 6zellige sahip blyuk
boyutlu formlardan olusmaktadir.

Gorsel | 1. Giiney Afrika Comlekciliginde elle sekillendirilen kiip
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Comlekgilik yapilan her yerde oldugu gibi Glney Afrika'da yerel ve ge-
leneksel comlekgi Grinlin yapilmasi; Gretime uygun kilin bulunup hazir-
lanmasi ile baglar. Dogadan alinan kil dncelikle tas, kdk gibi istenmeyen
materyallerden arindirilir ve basit ydntemlerle 63(itiilerek elenir. Ogitiilen
kil yogrulacak bir kivama gelinceye kadar suyla karnstirilir. Blinyeye katil-
mak lizere daha Onceki tretimlerde deneyimlenerek belirlenen kum cakil
taslan ve eski ¢cdmlek kirklar gibi malzemeler baska bir yerde 6gutulerek
yine 6nceki deneyimlerden bilinen tane boyutuna kadar getirilir. Hazirla-
nan sert seramik blinyeler islanmig seramik kili ile karistinlir. Karigim; kaba
olarak cignenerek homojen hale getirilir. Cigneme islemi yapilamiyorsa ya
da yapilmak istenmiyorsa tahta veya pismis bir seramik parcasi tizerinde
kangim el ile yogrularak istenilen sekillendirme kivamina getirilir. Bazi yo-
relerde blinyenin yapisindan dolayi pisirim sonrasi Grlnln ¢ok kiictilme
ve catlamasini énlemek icin camurun igerisine kurutulmus otlar ve piring
samani karistirlarak yogrulma islemi yapilir. Camura katilan oranlar géz
karari ve tecrlbe ile belirlenir. Hazirlanan camur; tornada sekillendirmeye
uygun olmadigi icin daha cok el ile bicimlendirilen Griinlerin yapiminda
kullanilir. Glinimiizde torna ile sekillendirme yéntemi yogun olarak kulla-
nilmakta ve bu atdlyelerde kullanilmak (izere Gretime uygun kiclk tane
boyutlu camurlar hazirlanmaktadir

Uretim stirecinde basit el aletleri kullanmislardir. El ile bigimlendirilen Giriin-
lerin ilk Gretim asamasi bittikten sonra dekor asamasina gecilmistir. Gliney
Afrikali cdmlekgiler Griinlerini dekorlarken ahsap, deri, tekstil Griinlerinde
vb. oldugu gibi daha cok kendi geleneksel desen bicim ve renklerini kul-
lanmaktadir. Uretilen formlarin {izerine yapimaisi yine kendi gelistirdigi
desen-dekorlari; iz birakan mihir materyaller ve basit el aletleri yardimi
ile kendi yontem ve teknikerleriyle uygulamiglardir.

Gorsel 2. Sag érgiistiniin biraktigi izlerin yas ¢camur iizerinde kullanim érnegi
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Comlekcilerin yaptigi dekorlarin desenleri; genel olarak elle gizilmis serbest
geometrik desenlerden olusmaktadir. Dekor uygulamalarinda genel ola-
rak; kirmizi, beyaz ve siyah gibi astar kullanmaktadirlar. Gerek desen, gerek
dekor gerekse dekor form iliskisi ile ortaya ¢ikan Grinler; kendi kiltdrlerini
yansitirken Ureticinin marka kimligini de ortaya koymaktadir.

Giiney Afrika Cagdas Seramik Sanatcilarindan Ornekler

GlnlUmuzde Giliney Afrika'sinda icinde bulundugu Uretim sartlarina goére
Uretim yapmaya calisan ¢cdmlekciler ve seramik sanatcilari bulunmaktadir.
Sanatgilar ilk Gretimlere gére daha kaliteli camur, sir, boya, elektrikli camur
tornasi ve firin gibi ekipmanlar kullanarak trettikleri form ve desenlerde-
ki 6zglinliklerini kaybetmeden (iretimlerine devam etmektedirler. Cesitli
firmalardan temin ettikleri hazir camurlar daha kaliteli blinye imkani sag-
larken, renkli astar ve boyalardaki cesitlilik; geleneksel sanatlarinin devam
ettirilmesinde 6zgtinltklerinin aktanimasinda olumlu katkilar saglamak-
tadir. Ginimuzde Giliney Afrika seramik sanatina, sanatcilarina ve gele-
neksel Uretimlerine duyulan ilgi comlekgilik sanatinin kirsaldan sehirlere
gelmesine ve kullanim kaplarindan artistik seramik tretimine dénlismesine
olanak tanimigtir. Ozellikle Cape Town'da geleneksel kimligi cok iyi 6ziim-
semis kullanim esyasinin yaninda artistik tGretim yapan sanatcilar varliklarini
strdirmektedirler. Bu sanatgilar arasinda; Andile Dyalvane, Madoda Fani,
Clementina van der Walt, Lisa Firer'i sayabiliriz.

Gorsel 13-14. Andile Dyalvane ait geometrik ve cizgisel desenli seramikler
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Nelson Mandela biiyiik sehir Universitesi, seramik tasarim mezunu olan
Andile Dyalvane; Woodstock merkezinde yer alan Imiso Ceramics Stiid-
yo'sunun kurucularindandir. Urettigi seramik eserlerinde Giiney Afrika
kaltdrind en iyi sekilde yansitan sanatcilardan biridir. Eserlerindeki ylizey
uygulamalarinda; geometrik 6geleri, cizgileri, geleneksele dayali desen ve
simgeleri tlkenin geleneksel Gretimine bagl olarak; oyarak, kaziyarak ve
astarlarla boyayarak kendi tarzini olusturmustur. Sanatgi, calismalarini “in-
san formunda anatomik, soyutlamada dogal tarih” olarak tanimlamaktadir
(Dyalvane, 2014:2). Uretimlerini; insan figiirleriyle dekorlu cesitli kaplar,
canaklar, tabaklar ve ev esyalarinin yani sira cesitli soyut artistik formlar
olusturmaktadir. Eserlerini; serbest elle, camur tornasinda ve bazen de
kalip yardimi ile Greten sanatgl, dekor uygulamalarinda, desenlerinde ve
kullandig renklerde geleneksel Afrika kiltiirti 6gelerini yakindan hisset-
mek mimkind(r.

Sanatginin eserleri; Cape Town Iziko Ulusal Mizesi, Nelson Mandela Met-
ropolitan Sanat Miizesi, Port Elizabeth Miizesi ve Tayvan-Taipei'de bulunan
Yingge Seramik Mizesi daimi koleksiyonunda yer almaktadir. Ayrica sa-
natcl; Danimarka, Fransa, Amerika Birlesik Devletleri ve Tayvan'daki ga-
lerilerde calismalarini sergilenmis ve erleri koleksiyonerler tarafindan satin
alinmistir.

Geleneksel Afrika seramik sanatini bltln karakteristik ve kiltirel 6zellikleri
ile sirdiren ve Cape Town'da yasayan bir diger sanatgl Madoda Fani'dir.
Sanatgl; her zaman seramik canaklar Urettigini ve bu Gretimleri yapar-
ken bir dncekinden daha iyi yapmayi hedefledigini belirtmistir (Khwezi,
2015:3). Dumanl pisirim ve perdahli-parlak Griinler yapma konusunda
oldukga basarili calismalar yapan sanatgi, perdah ve dumanli pisirim ko-
nusunda KwaZulu-Natal'da egitim almistir®. Eserlerini; dikkatli, detayl ve
buylk bir titizlikle ince blnyeli minimaliz parcalardan olusturmaktadir.
Dogal diinyadan ilham aldigini belirten sanatci; dogada bulunan kivrimli
formlari, tiim bocekleri ve bunlarin onda biraktig etki ve izleri Gretmis
oldugu eserlerinin tizerinde ayrintili bir sekilde islemektedir°.

* https://www.monkeyapple.art/artists/fani-ceramics | 29 Mayis 2019°da alinmistir.
* https://www.monkeyapple.art/artists/fani-ceramics / 29 Mayis 2019’da alinmigtr.
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Gorsel 15. Madoda Fani’ye ait perdahli ve dumanli pisirimli seramikler

Glney Afrika kaltlirtind yorumlayarak kendine 6zgii minimaliz bir tarzla
eserlerine yansitan ve Cape Town'da yasayan ¢agdas seramik sanatcilarin-
dan bir digeri de Lisa Firer'dir. Sanatgi; uygulamalarini daha ¢ok porselen
binye lzerinde camur yas iken akitma dekorlari ile ebru gériintimleri elde
ederek gerceklestirmekte, coklu ve canli renkleri bir arada kullanmakla
beraber, siyah-beyaz, mavi-beyaz gibi renkleri daha ¢ok kullanmayi tercih
etmektedir. Plaka biciminde agmis oldugu porselen camurunu deri sertli-
ginde kivirarak 6zglin vazo formlarini daha ¢ok tiretmeyi tercih eden Firer,
bu formlarinda ebru gériinimla dekorlarin yani sira bitkisel desenleri yalin
ve rolyef biciminde uygulamaktadir.
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Gorsel 16-17. Lisa Firer’e ait ebru goriiniimlii ve bitkisel desenli seramikler
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Clementina van der Walt ise tipki Andile Dyalvane gibi kendisine komsu
Woodstock merkezindeki stiidyosunda yaklasik kirk yildir Gretimini str-
dirmektedir. Ulusal-uluslararasi koleksiyon ve miizelerde eserleri bulunan
sanatcinin Londra'da Leach Pottery'de 2018 yilinda sergisi gerceklestiril-
mistir. Gliney Afrika kiltiriini ve desenlerini eserlerinde kendine 6zgii
tarzla yansitan sanatgi cok renkli ve geometrik desenler kullanmay: tercih
etmektedir. Daha ¢ok organik tabak ve canaklar Gretmeyi tercih eden Cle-
mentina, bu formlar (izerine dekorlarini rahatca uygulamaktadir.

Gorsel 18. Clementina van der Walt ait cok renkli seramikler

Kendi kalttrel kimliklerini kaybetmeden biylk bir gayretle sanatini siir-
diiren yukarida bahsi gecen sanatgilarin disinda Gliney Afrika'da seramik
sanatina ve sanatgilara destek vererek seramik eserleri blinyesinde barin-
diran Iziko Mizesi gibi kurumlar da bulunmaktadir. 1ziko, Gliney Afrikali
sanatgilarin cagdas eserlerinin yani sira Asya, Avrupa, Afrika seramiklerine
de sahiptir. Miizedeki seramikler; yiiz yildan fazla bir stredir arkeolojik
kazilardan, 6zel bagislardan, sanat galerilerinden, agik arttirmalardan ve
hepsinden 6nemlisi de sanatgilardan satin alinarak elde edilmektedir.

Gorsel 19. Arkeolojik kazilardan elde edilen seramikler, Iziko Miizesi
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20 ve 21. ylizyllda Glney Afrika'da Uretilen 200'den fazla seramik eserler
miize koleksiyonun odak noktasini olusturmaktadir. Ayrica miizede 2000
yil dncesine kadar Uretilen geleneksel seramikler de bulunmakta ve boy-
lece Gliney Afrika seramik tarihi hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Ayri-
ca miizeye gelen ziyaretcilere; seramiklerin zengin tarihi ve ¢ok katmanli
anlamlan hakkinda bilgilendirmek amaciyla cesitli temalar kapsayan bilgi
panelleri eslik etmekle beraber gorsel ve DVD gosterimleriile cesitli seramik
yapim teknikleri ve uygulamalari gésterilmektedir®.

Gorsel 20. Andile Dyalvane ve seramik eseri, Iziko Miizesi, Cape Town

Sonug¢

insanlar var oldugu giinden beri iletisime, etkilesime acik varliklar olup
toplum iceresindeki etkilesim stirecine bilerek veya bilmeyerek aracilik
ederler. Etkilesim; varliklarin, disiince ve topluluklarin bireysel olarak ya
da birlikte, karsilikli etkime siirecidir. Gliniimiizde etkilesim ve degisim bir-
cok gelenegi ve kultir olumsuz yonde etkilerken onlarin yok olmasina
veya farkli bigim ve iceriklere doniismesine neden olmaktadir. Degisim ve
etkilesime acik olan degerlerin basinda geleneksel Uretimler ve kiltirel
degerler gelmektedir. Ancak toplumlarin ve onu olusturan fertlerin bilingli
bir sekilde gelenek ve kiiltiirlerine baglilig olumsuz degisim ve etkilesim-
lere izin vermemektedir.

¢ https://www.iziko.org.za/collections/ceramics 31 Mayis 2019°da alinmistir.

354

Gliney Afrika Cumhuriyeti diinyadan gelecek her tiirli etkilesime agik bir
ulke olmasina ragmen geleneksel el sanatlari ve sanatsal calismalarindaki
kaltirel degerlerin korunmasinda oldukca basarili ve érnek bir tavir diin-
yaya sergilemektedir. Bircok Ulkenin turizme yonelik geleneksel el sanatlari
veya artistik Uretimleri incelendiginde genellikle uzak dogu Uretimi veya
etkilesimi oldugu gorilmektedir. Oysa Giiney Afrika, CapeTown'da yapilan
gbzlemlerde; sanatcilarin, tasarimcilarin ve zanaatkarlarin 6zgtin tretim-
lerini sergilendigi acgik ve kapali alan gibi pek ¢cok mekanlar bulunmakta
ve bu mekanlarda geleneksel kiltir ve degerlerini cagdas yorumlariyla
yansitan, tasanm ve artistik trtinler alicisiyla bulusmaktadir. Yapilan gézlem
sonucu bu noktada énemli olan; dretimlerin icinde Gliney Afrika kilti-
rintin digindaki Grtinlere rastlanmamig olunmasidir. Bu durum geleneksel
ve cagdas seramik sanati icin de aymidir. Coémlekgilik sanati ve ona bagli
olarak gelisen sanat seramiginin tretimi; geleneksel yapisi degistiriimeden
cagdas gelismelere ayak uydurulup 6zgiinliigl korunarak, ustalar ve cag-
das sanatgilar tarafindan stirdirilmektedir. Geleneksel Gretimlerin cagdas
seramikler olarak gelistirilerek Gretilmesi, kendi 6zglin sanat anlayislarini
bu tretmis olduklari eserlere yansitmalari, dlinya ulkeleri tarafindan kabul
gorerek begenilmekte ve ayrica sanat koleksiyonerleri, galeriler ve lziko
gibi sanat muzeleri tarafindan desteklenmektedir.

Seramik sanatinin binlerce yildan beri ortaya konmus en énemli kiltrel
kimliklerden biri oldugu ve olmaya da devam ettigi bilinmektedir. Toplum-
larin olusturdugu seramik sanati gibi geleneksel sanatlar; kimligin sadece
yazili belgeden ibaret olmadigini bir toplumun ve toplumu olusturan birey-
lerin tipki Giiney Afrika'da oldugu gibi gelenegine kiltiiriine ve sanatina
sahip cikarak tiim diinyaya var olduklarini géstermenin bir yolu oldugunu
ortaya koymaktadir.
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ézet

Giin gectikge gelisen teknoloji ve artan ihtiyaclar kiiresel tehditlerin de etkisiyle dogal kaynaklarin hizla
tiikenmesine neden olmaktadir. Bu durum kaynaklarin korunmasi ve tiiketimin azaltiimasina yonelik
calismalar yapilmasini gerekli kilmistir. Bu ¢alismalar sirasinda ‘siirdiiriilebilirlik” kavrami lizerinde 6zellikle
duruldugu gozlenmistir. Bu baglamda siirdiiriilebilirligin en cok uygulandigi sektorlerden biri de yapi
sektérii olmustur. insanlarda siirdiiriilebilirlik bilincini kiiiik yaslardan itibaren olusturabilme cabasi egitim
yapilarinin siirdiirilebilirligini giindeme getirmistir. Calisma kapsaminda siirdiiriilebilir egitim yapilarinda
en etkin siirdiiriilebilirlik kriterlerinin belirlenmesi amaglanmstir. Konuya iliskin yurtici ve yurtdigindan,
LEED ve BREEAM sertifikasi almig 12 adet egitim yapisi segilmistir. Siirdiriilebilir olma kriterleri
belirlenirken LEED ve BREEAM sertifikasyon sistemlerinin kabul ettigi ortak standartlar dikkate alinmistir.
incelenen okullarin sahip oldugu siirdiiriilebilir stratejiler literatiir taramasi ile belirlenmis ve en etkin
sekilde uygulanan kriterlerin ‘ic mekdn ortam kalitesi’ ve ‘su’ basliklari altinda yer aldigi saptanmistir. Bu
kriterlerin saglanmasiyla, siirdiiriilebilir bir yaklasim benimseyen egitim yapilarinin cocuklara ve genclere
erken yaslarda farkindalik bilincini kazandirmasini amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Egitim Yapilari, Sertifikasyon Sistemleri, Leed, Breeam

SUSTAINABLE APPROACHES IN EDUCATIONAL STRUCTURES

Abstract

Developing technology and increasing needs are causing the depletion of natural resources rapidly due to
global threats. This situation necessitated studies to conserve resources and reduce consumption. During
these studies, it was observed that the concept of sustainability was especially emphasized. In this context,
one of the sectors where sustainability is most applied was the construction sector. The effort to create
sustainability awareness in humans from an early age has brought the sustainability of education structures
to the agenda. The aim of the study is to determine the most effective sustainability criteria in sustainable
education structures. |2 educational structures from LEED and BREEAM have been selected from Turkey
and abroad. The common standards accepted by LEED and BREEAM certification systems were taken
into consideration when determining the criteria for sustainability. Sustainable strategies of the schools
examined were determined and the most effective criteria were found under the headings of ortam indoor
environment quality ‘and’ water. By providing these criteria, it is aimed that education structures adopting
a sustainable approach will raise awareness of children and young people at an early age.
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1. Girig

Glnlimizde hizli kentlesme ve nifus artisi, insanlarin giderek artan konfor
arayisl, gelisenteknoloji gibietkenleryerylziindekidogal kaynaklarin biiytk
bir hizla tikenmesine sebep olmaktadir. Bu nedenle kaynaklarin korunmasi
ve tlketiminin azaltilmasi yoniinde cesitli arastirmalar ve beraberinde bir
takim calismalar yapilmasi gerektigi saptanmistir. Cevre sorunlarinin bas
gostermesiyle gelisen bu sosyal ve fiziksel calismalar sonucunda ‘ekolojik
yasam' kavrami ortaya atiimis ve insanin doga ile uyumlu bir sekilde
yasamasi gerektigi bilinci yer edinmeye baslamistir. Yapi sektoriinde ise
bu kavram ‘ekolojik\yesil\strdurlebilir mimarlik" gibi tanimlarla literattire
girmistir (Kayihan ve Tonik, 2011: 164).

Egitim yapilarinin strdirdlebilirlik bilinci dogrultusunda tasarlanmasi,
6grencilerin icerisinde bulundugu konfor kosullarini  ve calisma
performanslarintmaksimum diizeye ¢ikarmalarinaimkan vermesinedeniyle
6nem arz eder. Egitim binasinin fiziksel ve cevresel kosullari, 6grencilerin
6grenme ve Uretken olma yetilerini dogrudan etkileyen birincil kosullardir.
Fiziksel kosullar; dogal aydinlatma, 1sitma-sogutma, havalandirma, saglikl
malzeme secimi, akustik konfor, i¢c hava kalitesi gibi bireylerin fiziksel
konforunu saglayacak kosullardir. Strdtrlebilir egitim yapisi olma kriterleri
bu kosullarla birlikte bir takim gevresel kosullarin da saglanmasi yoluyla
belirlenir. Ogrencilerde sirdirilebilirlik bilincinin olusturulmasi, egitim
gordikleribinalarda uygulanan stirdirilebilirlik kriterleri cercevesinde canli
bir laboratuvar ortami bulmalari ve bunu yasamlarinin diger alanlarina da
entegre etmeleriyle miimkiin olmaktadir. Binanin, aynizamandabulundugu
yakin cevreye hizmet etmesi ve cevre halkinda farkindalik yaratmasi da
egitimde surdurilebilirligin amaclar arasindadir.

Son yillarda yapilarin cevresel etkilerinin objektif ve somut bir sekilde
belirlenmesi, yesil bina degerlendirme sistemleri ve sertifika programlariyla
saglanmaktadir (Sev ve Canbay, 2009: 42). Bu sistemler, bazi ulkelerde
yeni yapilan binalar icin zorunlu hale getirilmistir. Bircok tlkenin kendi
adina olusturdugu sertifika sistemleri bulunmaktadir. Baglangicta amag her
tlkenin kendi yerel standartlarini, insaat yontemlerini, iklimsel verilerini
ve kiltirlerini gozeterek kendine 6zgl bir sistem olusturmasiydi. Ancak
son yillarda LEED ve BREEAM sertifika sistemleri digerlerinden 6ne
cikarak uluslararasi bir kimlik kazanmis ve Tirkiye gibi kendine 6zgu yesil
bina degerlendirme sistemleri bulunmayan (lkelerde de kabul gérmeye
baslamiglardir (Somali ve llicali, 2009:1082). Bdylece bu llkelerde de, insa
edilecek yapilarin stirdirdlebilir bir yaklagim benimsemesi hususuna egilim
gorilmeye baslanmistir.
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Amerikan Yesil Binalar Konseyi tarafindan ilk defa 1998'de binalari
sertifikalandirmaya baglayan LEED (Leadership in Energyand Environmetal
Design)degerlendirmesistemiinsaatsektoriintinsirdirilebilirlikkonusunda
kendisini gelistirmesi amaciyla ortaya cikmistir. ilk defa 1990 senesinde
BRE tarafindan ortaya ¢ikarilan BREEAM (Building Research Establishment
Environmental Assessment Method) ise yesil bina degerlendirme
sistemlerinin ilkidir. BREEAM sisteminin de ayni LEED gibi bircok kategorisi
mevcuttur (Somali ve Ilicali, 2009: 1083). Bununla beraber her iki sistemin
de ortak bir takim kriterleri bulunmaktadir.

Mimarlik alaninda, strddrilebiliryapilar tizerine yogunlasmis bircok calisma
bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi da egitim yapilarinin strdirtlebilirligini
konu edinmistir. Bu acidan ele alinan calismalarda cesitli stirdGrlebilirlik
kriterleri belirlenerek olmasi gereken kosullar siralanmistir. Fakat bu
calismalar cogunlukla teorik acidan ele alinmistir. Bu calismada ise,
belirlenen kriterler, mevcut ve bu alanda nitelikli egitim yapilar Gzerinden
ele alinmig ve olmasi gereken kosullar uygulama 6rnekleriyle birlikte ortaya
koyulmustur. Teoride verilen stirdirilebilir olma kosullarinin yapilara nasil
yansitildig insa edilmis egitim yapilan 6rnekleminde tespit edilmistir. Bu
baglamda, egitim yapilarinin insasi stirecinde strdirilebilir bir yaklagim
benimseyen okullar icin bu calisma bir kilavuz niteligi tasiyacak ve literatire
veri kazandiracaktir.

Surdurlebilirlik kriterlerinin yapilar (izerindeki uygulama stratejilerinin
egitim yapilan 6zelinde ele alinmasi calismanin konusunu olusturmaktadir.
Arastirmanin ana amaci; egitim yapilarinda uygulanmasi gereken en etkin
strduralebilirlik kriterlerini belirlemek ve yapilarda ne sekilde uygulandigini
analiz etmektir. Bu baglamda literatiir taramasi sonucu yurtici ve yurtdisi
orneklerden elde edilen, LEED ya da BREEAM sertifikalarini almaya hak
kazanmig on iki egitim yapisi; yonetim, enerji ve atmosfer, ic mekan
ortam kalitesi, su, ulasim, alan ve ekoloji, yenilik, kirlilik ve atik yonetimi
basliklari altinda incelenmistir. Analiz edilen bu kriterler, LEED ve BREEAM
sertifika sistemlerinin belirledigi standartlarin ortak bir paydada toplanmasi
yoluyla meydana getirilmistir. Buna gore, secilen egitim yapilarinin tasidig;
standartlar belirlenmis ve genel bir degerlendirme yapilmistir. Yapilan bu
calisma, glinimizde ve gelecekte insa edilecek olan egitim yapilarinin
cevreye duyarli, tiiketime degil Gretime tesvik eden bir anlayis benimsemesi
gerektigini ortaya koymak adina 6nem arz etmektedir.

2. Surdurilebilirlik

‘Strdurdlebilir'  kavrami ilk olarak 1987 yilinda Dinya Cevre ve
Kalkinma Komisyonu'nca hazirlanan Brundtland Raporu'nda “Bugliniin
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gereksinimlerini, gelecek nesillerin gereksinimlerini karsilama yetisinden
yoksun birakmadan karsilamak” olarak tanimlanmis ve bu tarihten itibaren
yaygin sekilde kullanilmaya baslanmistir’. Bu baglamda strdurtlebilirligin
cok cesitli tanimlarina rastlamak muimkindir.  Tekeli (2001:729),
surddrlebilirligi, cevre hareketi icinde ortaya ¢ikan oldukca yaygin olarak
kabulgorenveicerigisiyasalstrecicinde, stirekliolarakyenidenbelirlenmeye
caligilan bir ahlak ilkesi seklinde tanimlamistir. incedayr (2004:1) ise,
strdurlebilirligi temel olarak zihinde bir reform siireci olarak kabul etmekle
birlikte, “Her dlstince slreci gibi, stirdlrilebilirlik de siyasal bir tercih ya da
tavir gerektirir. Bugliniin, cevre agisindan sirdirilemez tiiketim kaliplar,
siyasal, ekonomik, kiiltlirel temelde degisiklige ugramadikca, stirdurilebilir
bir cevre sorgulamasi ici bosaltilmis bir hedef olarak kalacaktir.” seklinde
bir yaklagimla ifade etmistir.

Sanayi devrimi ve 2. Diinya Savagsl sonrasinda yasanan hizli niifus artisi
toplumlarinyasam bicimlerinde ve gereksinimlerinde bir takim degisikliklere
sebep olmustur. Nifus artisiyla birlikte gereklilik haline gelen seri Gretim,
tasanimlarda tekdiizelige yol agmistir. Bu déneme kadar zanaatkarlarin
elinden gikan tasarimlar, bu dénemden itibaren tekdiizeligin 6niine gecmek
amaciyla tasarimcilarin eline birakilmistir (Aydin, 2012: 61).

Uriin tasanminda @riiniin cevreye olan etkileri uzun bir siire dikkate
alinmamistir. Fakat kaynaklarin hizla tlikenmeye baglamasi ve cevre
kirliliginin ani artisi eko tasarim anlayisini glindeme getirmistir. 21.
ylizyllda yasanan kiresel tehditlerin etkisiyle cevre (izerine yapilan
tartismalar 6nem kazanmistir. Genis bir kapsamda ele alinan eko tasarim
yaklagimlari zamanla ‘strdirilebilir tasanm' kavramini dogurmustur
(Crul, 2009: 17). Sirddrdlebilir tasarim, Grtinln Gretiminden baslayip
Omrinl tamamlamasina kadar gecen sire icinde gosterdigi performansa
gore degerlendirilir. Bu baglamda sirdirdlebilir bir tasarim, yenilenebilir
olmasi, i1 ve enerji tasarrufu saglamasi, atiklar en aza indirgemesi, bakim
onarim kolayligi ve kolay montaj ézellikleri géstermesi gibi temel kriterleri
biunyesinde barindirmalidir.

3. Surdurilebilir Mimarhk

Literatlirde yesil mimarlk, ekolojik mimarlik seklinde de karsihk bulan
strdurdlebilir mimarlik icin farkl arastirmacilar tarafindan cok cesitli
tanimlamalar yapilmistir. Oktay'a (2002) goére strddrlebilirlik, kavramsal

" http://www.mfa.gov.tr/dunya-surdurulebilir-kalkinma-zirvesi_johannesburg_-26-agustos---4-eylul-2002 _.
tr.mfa Erisim Tarihi:15.01.2018
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olarak yeni sayilsa da bir diinya gorisii olarak cok eskiye dayanir. Bitki
ortust, topografya ve ozellikle de iklimsel 6zellikler gibi yerel verilerin
tasarimda kullaniimasi, ilk yapr érneklerinin ortaya ciktigi dénemden beri
yapiyla ugrasanlarin tizerinde durdugu ve kullandigi akillica ¢dzlimlerden
biri olmustur. Sev (2009: 31) ise “Surdrtlebilir Mimarlik" adli kitabinda,
strdurdlebilir mimarhig  “icinde bulundugu kosullarda ve varliginin
her déneminde, gelecek nesilleri de dikkate alarak, yenilenebilir enerji
kaynaklarinin kullanimina 6ncelik veren, cevreye duyarli, enerjiyi, suyu,
malzemeyi ve bulundugu alani etkin sekilde kullanan, insanlarin saghk
ve konforunu koruyan yapilar ortaya koyma faaliyetlerinin timi" olarak
tanimlamistir. Ozetlersek; stirdirlebilir mimarlik, var olan kaynaklarin ve
kosullarin tiiketimden ziyade tretim odakli kullanilarak yapinin, yasam
doénglsi boyunca bulundugu cevrenin yararlarini gdézetmesidir diyebiliriz.

Glnumuzde giderek artan tiiketim odakl yasam kiltiir(i insanlari, hizla
tikenen dogal kaynaklar korumak adina yeni arayislara striiklemektedir.
Urettiginden daha cok tiiketen bir toplumun var olan kaynaklar verimli
kullandigindan bahsedilemez. Bu agidan bakildiginda surdirilebilir
mimarhgin bir liks olmaktan cikip ihtiyac haline geldigini séyleyebiliriz.
Kaynak tliketimini azaltmayi amaglayan bu yaklasim cevreyle uyumlu,
insan saghgini koruyup goézeten ve ekonomik adaleti tesvik eden yapilar
insa ederek mimkiin olmaktadir.

Strdurilebilir mimarlik kriterlerinden biri, yapim sistemlerinin yapi émri
boyunca ekolojik sistemlerle is birligi icinde olmasi ve tasarimin cevreye en
az zararla yasam doéngtisiini tamamlamasina olanak saglamasidir. Amacina
uygun olarak tasarlanmig stirdGrdlebilir bir bina, ¢evre tizerinde minimum
yikici, maksimum olumlu etki saglamaldir. Yapida strdarlebilirligin
saglanmasi, binanin yapim ve kullanim asamasinda en az oranda ener;ji
harcamasi, kendine yetecek enerjiyi liretebilmesi ve gerektiginde cevreye
katki saglayacak teknolojiye sahip olmasi gibi kriterler ile dogrudan iligkilidir
(Kayihan ve Téniik, 2008: 140; Ozorhon, 2013: 1475). Bu kriterler
sayesinde yapi, strdirilebilir mimariye katki saglar.

Surdurlebilirlik, her zaman yeni yapi tasarimi asamasinda uygulanabilecek
bir yaklasim degildir. Zamanla émriinii tamamlayan yapilarin yikilarak
yeniden insa edilmesi strdlrilebilirlik karsiti bir eylemdir. Mevcut eski
binalarin striiktiir, malzeme ve mekan organizasyonlarinda yapilacak bir
takim degisiklikler malzeme, enerji ve kaynak agisindan bilyik oranda
tasarruf saglar ve ekonomik kalkinmaya katki verir.

Surdurilebilir mimari uygulamalan birgok disiplinin bir arada yurGttig
ortak bir calismanin Griind olmaldir. Yapinin arazi segiminden kullaniciya
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teslimine kadar gecen siire zarfinda gerekli uzman kadro ve kullanicilarin
birebir etkilesimi biiylik 6nem arz etmektedir. Bu durum yapinin ne tir bir
strdurlebilirlik yaklagimi izleyecegi konusunu glindeme getirmektedir. Bu
baglamdabinalarinvealtyapilarin planlanmasi, tasarlanmasiveinsaedilmesi
yoluyla hammaddelerin dogadan ¢ikarilip degerlendiriimesinden, binalarin
ve altyapilarin s6kiimii ve meydana gelen atiklarin yénetimine kadar olan
genis capl yapim doéngtstne, strdlrilebilirlik ilkeleri dogrultusunda
miidahale etme zorunlulugu dogar.

Genel anlamda surdtrilebilir mimarlhk yaklasimlari incelendiginde ve bu
konuda yapilan tanimlamalar degerlendirildiginde konunun bircok agidan
ele alindigi goérilmektedir. Bu kapsamda surdirdlebilir mimari; malzeme,
dogal kaynaklar, iklim gibi yerel verileri yapiya entegre eden, olmayani
Uretmek yerine var olan dogal verilerin yonlendirdigi sekilde cevreyle
uyumlu bir yapim politikasi izleyen, kaynak tiiketimini azaltmak amaciyla
kendi kendine yetebilecek enerjiyi Ureten, atik ve su ydnetimi kriterlerini
saglayan butlincll bir yapr insa streci olarak nitelendirilebilir.

4. Surdurulebilir Egitim Yapilan

Egitim, kisileri ve toplumlan sekillendiren, onlara kimlik kazandiran en
o6nemliyasam slrecidir. Egitim verilen yapilarise bu slirece sagladigi katkilar
nedeniyle son derece énemlidir (Karadayi, Yiiksek ve Tungbiz, 2017: 23).
Egitim yapilan icerisinde bulundugu toplumu yansitan birer ayna gérevi
goérmektedir. Bu baglamda bireylerin sahip oldugu deger yargilarini farkli
sekillerde aciga cikarmaktadir. Kentlerde ve kirsal kesimlerde insa edilen
okullarin sahip oldugu ihtiyaglar, fiziksel ve sosyal kosullar farkl oldugu gibi
bu okullarin topluma kazandirdiklari ya da vermek istedikleri mesajlar da
farklik goéstermektedir. Bu sebeple egitim yapilari, bulunduklar cevrenin
kosullari ve ihtiyaclan gozetilerek tasarlanmalidir. Tasarim asamasinda
tzerinde durulmasi gereken 6nemli hususlardan biri de saglikh, gtvenli
ve konforlu bir egitim mekani olusturmaktir. Bu kosullarin saglanmasi
ogrencilerin akademik basarilarinin artmasina 6nemli Olclide katki
saglayacaktir (Kayihan ve Tonuk, 2011: 165).

Yaklasik yarim asir énce diinyanin siyaset, egitim ve bilim alanlarinda 6nde
gelen isimleri, hizli bir sekilde artan cevre sorunlarini ve neden oldugu
olumsuzluklari giindeme getirmislerdir. Bazi llkelerde ‘cevre egitimi' adi
altinda cevre egitim programlar baglatilmistir. Onceleri yerel ve ulusal
cercevede tartigilan bu girisim 1972 yilinda Stockholm'de diizenlenen
‘Birlesmis Milletler insan Cevresi Konferansi' ile cevre egitimi konusunda
uluslararasi bir platforma taginmistir. Konferans Bildirgesindeki*‘insanlik,
simdiki ve gelecek nesiller icin cevreyi korumak ve iyilestirmek
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mecburiyetindedir' ifadesiyle insanlarin gevre ile ilgili duyarlilik kazanmasi
tesvik edilmistir (Unal ve Dimigki, 1999: 143).

Glnlimuzde cocuklar ve gencler zamanlarinin ¢ogunu egitim yapilari
icerisinde gecirmektedir. Bu durum egitim yapilarinin strdardlebilir
ozelliklere sahip olmasini gerekli hale getirmektedir (Ozcetin, Demirel,
Pektas ve Eminel, 2015: 314). Bu konuda yapilan cesitli arastirmalar
konunun o6nemini vurgular niteliktedir. Bu baglamda Taylor (2009)
strdurilebilir egitim mekanlarina yonelik distincelerini su sozlerle dile
getirmistir; “Ogrenme ortamlarinin yasanabilirligi birincil meseledir, ¢linkii
cocuklarin bedenleri gelisme sirecindedir ve dis ajanlar bu biyime ve
gelismeyi bozabilir, saglik ve performansi risk altina alabilir. Cocuklar zayif
hava kalitesi, dogal isik eksikligi veya girilti gibi cevresel tehlikelere kars
ozellikle savunmasizdir” (Aktaran: Karadayi vd., 2017: 23).Strdrdlebilir
egitim yapilari bu tehlikeleri ortadan kaldirmanin yani sira cevreye bir takim
mesajlar vererek strdirilebilirlik bilincini olusturmali ve cocuklarla birlikte
toplumun diger bireylerinin de bunu bir yasam sekli haline getirmelerini
saglamalidir.Buradaegitimyapilari, sahipoldugustrdurilebilirlikkriterleriyle
cocuklar ve gencler icin uygulamali bir laboratuvar goérevi gérmektedir.
Prakash ve Fielding (2007), “bir okul ortaminda strdrtlebilir tasarim,
mimarhgi, mithendisligi, yapimi, cevresel bilimi ve dogayla uyumu anlatan
dinamik bir model, mikemmel bir 6grenme aracidir” diyerek okullarin
bu hususta 6nemli bir misyon tstlendigini vurgulamistir (Aktaran: Sahin
ve Dostoglu, 2015: 76). Boylesi 6Gnemli bir amag icin tasarlanacak olan
egitim yapilarinin belli kriterler cercevesinde sekillenmesi gerekmektedir.
Bu kriterleri en genel anlamiyla su sekilde siralayabiliriz2:

* Uygun arsanin secilmis olmasi (Ekosistem lzerinde en az olumsuz etki
yaratacak ve slrdurdlebilir kriterlere uygun bina tasarlamaya elverisli,
kullanicilarin dig kirlilik kaynaklarindan korunacagi vb. ézelliklere sahip bir
arsa),

* Cevreyi az kirleten kapsamli bir ulasim planinin yapilmasi (Arsa segimi
asamasinda baslamal),

e Binanin yasam doénglst (Yapim, isletim, bakim-onanm, yikim)
maliyetlerinin minimize edilmesi,

* Enerji gereksiniminin azaltilmasi icin olusturulan pasif sistemler (Seralar,
cati pencereleri, 1si depolayan duvarlar, glines bacalari vb.) ve aktif

2 http://surdurulebilir-mimari.blogspot.com.tr/2015/01 /surdurulebilir-okul-binalarnn-tasarm.html
Erisim Tarihi: 15.01.2018
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sistemlerin (Glnes kolektorleri, fotovoltaik sistemler vb.) yapiya entegre
edilmesi,

* Yagmur suyu toplama, cati bahceleri, dogal havalandirma sistemleri,
yeterli glin 15181, ekolojik ve yerel malzeme ile insa etme, akustik konfor,
iyi bir i¢ hava kalitesi gibi stirdtrilebilir 6zelliklere sahip olmasi,

* Bina insaatinda ve sonrasinda malzemeleri yeniden kullanma ve yeniden
kazanma politikalarinin uygulanmasi (Atiklarin azaltilmasi ve yonetilmesi),

* Binanin ayni zamanda sirdirdlebilirlik bilinci agisindan bir egitim araci
olmasi ve egitim programlarinin icine dahil edilmesi,

* Cocugun dogayla iligkisini saglayan acik alanlarin tasarlanmasi ve farkli
deneyim ortamlarinin sunulmasi,

* Herkes icin erisilebilir ve gtivenli olmasi,
* Bina olanaklarindan yakin cevre halkinin da faydalanmasinin saglanmasi.

Egitim yapilarinda strdirdlebilirlik dlcttleri, bircok kaynakta farkl baslklar
altinda incelenmektedir. Bu bélimde sirdirdlebilirlik standartlari genel
olarak, dogal aydinlatma, i1sitma-sogutma sistemleri, i¢ hava kalitesi, su
tasarrufu, akustik konfor, bina olanaklarinin yakin cevre ile paylasiimasi
basliklaryla ele alinmustr.

Dogal Aydinlatma: Gun 1siginin fiziksel ve psikolojik saglk Gzerine olan
etkileritartisiimaz bir 6nemesahiptir. Glinesisiginin ciltte D vitaminisentezini
baglattigl, metabolizmadaki enzimatik strecleri hizlandirdigl, hormonal
faaliyetleri arttirdigi, merkezi sinir ve kas sistemlerini gliclendirdigi yapilan
aragtirmalarla kanitlanmistir (Kaythan ve Tontik, 2011: 166). Barker'a
(1982) gore, okullarda ve siniflarda, her tiirlti islemin eksiksiz yapilabilmesi,
personelin ve 68rencilerin géz saghginin korunabilmesi icin aydinlatma
seviyesinin en optimum seviyede olmasi gerekir. Bununla birlikte iyi bir
aydinlatmanin, 6grencilerin en uygun kosullarda egitim goérmelerine,
bireylerin daha saglikli ve tretken olmalarina biytk katki sagladigini da
savunmaktadir.

Dogalisiginegitimyapilariicmekaninaen etkin ve verimlisekilde alinmasinin
cesitliyollarivardir. Bunlardanilki, okulbinasinindogrukonumlandiriimasidir.
Dogal aydinlatma, binanin yénelimi, arazisi, bulundugu bdlgenin iklim
ve enlemine gore farkliliklar gdstereceginden tek tip okul yapilari dogal
aydinlatma acisindan verimli bir 6zellik gosteremezler. Konumlandirma
planlanirken, giin 1s1ginin daha az gerekli oldugu boliimler, dogu ve bati

366

cephesine konulmalidir. Yeterli giin 15181 gerektiren derslikler, koridorlar,
dinlenme alanlar ise gliney cephede konumlandiriimalidir. Dersliklerde
rahatsizliga sebep olan parlamayi énlemek amaciyla tavan pencereleri
kullanilmalidir. Tavan pencereleri, hem parlamayi 6nler hem de 1s18in
etkin bir bicimde yayilmasi saglar (Demir, 2012: 44). Giiney yoniindeki
glines 15181, pencerelerin Gzerinde yer alan goélgelendirme elemanlarn ve
camlardaki isik kiricilarla kontrol altina alinmalidir. Isik kiricilardan igeriye
giren dogal 15181 optimize etmek amaciyla siniflarin tavanlarn hafif egimli
tasarlanabilir (Kocabas ve Bademcioglu, 2015: 184). Asirt miktardaki
glines 1s18Ina 6nlem olarak “isik rafi" uygulamasi yapilabilir. Bu uygulama
direk giines 1si8inin sebebiyet verecegi parlama ve kamasmayi 6nler ayrica
1s18in etkin bir sekilde dagilmasini saglar (Kayihan ve Téntik, 2011: 167).

Amerika'da bulunan SidwellFriends ilkokulu (Gérsel 1) ile Kuzey
Carolina'da bulunan Nortside ilkokulu (Gorsel 2), LEED Platin sertifikasi
almaya hak kazanmig olup dogal aydinlatma kategorilerinde stlin basari
gostermislerdir. Bu baglamda yukarda bahsedilen 1sik rafi, glines kiricilar,
tavan pencereleri gibi uygulamalara bu okullarda da rastlanmaktadir.

Gorsel 2. Northside ilkégretim Okulu, Kuzey Karolin

Orneklerde de goriildugi gibi ic mekanda ve dis cephede yapilan ¢éziimler
dogalisiktan optimum diizeyde faydalanmayiamaclamaktadir. Dig cephede
glines kirici paneller, ic mekanda isik raflari, golgelendirme panelleri, tavan
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pencereleri gibi ¢ézliimler 1s18iIn mekana kontrolli bir sekilde girmesini
saglayarak bireyler icin saghkh, verimli ve 6grenmeye tesvik edici bir
calisma mekani sunmaktadir. Ayni zamanda enerji tasarrufu saglayarak
strdirilebilir tasarim anlayisina da katkida bulunmaktadir (Gérsel 2).

Isitma-Sogutma Sistemleri: Her yapinin karsilamasi gereken bazi fiziksel
gereksinmelervardir (isisal, gorsel, isitselvb). Bu gereksinmelersaglanmadig;
durumda mekani kullanan bireylerde bir takim rahatsizliklar meydana gelir.
Egitim yapilarinda da en 6nemli konfor kosullarindan biri termal konforun
gerektigi gibi saglanmasidir. Asin sicak ortamda dikkat daginikhgi, ilgi
eksikligi gibi durumlar gézlenirken asin soguk ortamlarda ise dikkat ve
enerjinin isinmaya yoneldigi saptanmistir (Kocabas ve Bademcioglu, 2015:
185). Bu sebeple optimum isil konfor kosullarinin saglanmasi uygun bir
egitim ortami icin zorunlu kosullardandir. Termal konforun saglanmasina
yonelik cesitli strdardlebilir uygulamalar gelistirilmektedir. Yenilenebilir
etkin enerji kaynagi olarak giines, riizgar, hidroelektrik enerji ve topragin
isisindan faydalanilan jeotermal enerji kaynaklar tercih edilmektedir.
Tasarim asamasinda dikkat edilmesi gereken husus, pasif sistemler
araciligiyla enerji talebinin buyk bir kismini karsilamaktir. Pasif sistemler,
bina ceperinin 1sitma gereksinimini minimum seviyeye dislirmesi, en az
kirlilik oranina sahip yakitin kullanilmasi, is1 gereksiniminin azaltiimasi gibi
konularda ciddi oranda bir tasarruf saglar (Sahin ve Dostoglu, 2015: 80).
Bu sistemler, iklimsel verilerin ve yapi elemanlarinin akilcr kullanimiyla
maliyetsiz bir sekilde uygulanabilmektedir.

Isitma ve sogutma amach kullanilan pasif sistemler, toprak isisindan elde
edilen jeotermal enerji sistemleridir. Bu sistemle toprak altinda yer alan
kanallardan gecen havanin topragin isisina gore isinip sog§umasi yoluyla
bir 6n 1sitma-sogutma gerceklesir. Bu uygulama sayesinde okullarda termal
konfor kosullarini saglamak mimkiindir. Bununla birlikte bir diger pasif
Isitma ve sogutma sistemi de giines bacalaridir. Bu uygulamayla da tipki
toprak alti kanallar gibi bacalardan giren hava, mevsimin uygun sicakligina
gore isitilip ya da sogutularak ic mekana dagitilir (Gorsel 3).

-

Gorsel 3. Sidwell Friends llkokulu Catida Giines Bacalari Uygulamasi , Amerika
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Amerika'da Kieran Timberlake tarafindan tasarlanan Sidwell Friends
ilkokulu’nda (Gérsel 3) enerji kullanimi gerektirmeyen pasif isitma sistemi
icin glines bacalar kullanilmigtir. Camdan yapilan ve catiya yerlestirilen
glines bacalari, glines iginlariyla icindeki havayi isitir. Kuzey cephesine
bakan pencerelerden iceri giren soguk hava ile olusan hava akimi soguk
havanin binanin icine dagilarak yapinin serinlemesini saglamaktadir.

ic Hava Kalitesi: Okullarda i hava kalitesini bozan cesitli etkenler vardir.
Bunlar; kimyasal kirleticiler, toz parcaciklari ve bakteri, mantar, viriis gibi
biyolojik kirleticilerdir. Okullardaki yetersiz havalandirma, oksijen azlg;,
karbondioksit ve nem oranlarinin ytiksekligi, kirlili§in sebep oldugu agsir
tozlanma gibi faktorlerin de ic hava kalitesini olumsuz yonde etkiledigi
gorilmektedir (Bulgurcu ve Cosgun, 2005: 602). Ozellikle kent merkezinde
bulunan okullar yogun bir hava kirliliine maruz kalmaktadir.

Gliniimiizdeinsanlarzamanlarinincogunukapalimekanlardagecirmektedir.
Bu mekanlarda yeterli ve verimli havalandirma saglanmadigi takdirde
kullanicilarda cesitli hastaliklar meydana gelmektedir. Olumsuz ortam
kosullarinakarsicocuklarinyetiskinlerdendahahassasoldugu ve yetiskinlere
oranla daha fazla hava teneffis ettigi bilinmektedir. Bu durum egitim
yapilarinda i¢ hava kalitesinin ne denli &nemli oldugunu kanitlamaktadir.

ic hava Kkalitesini saglamaya yonelik uygulanan céziimler hem
strdurilebilir tasarim uygulamalarinin hayata gecirilmesi hem de kullanici
saghgini gbézetmesi agisindan tercih edilmelidir. Tasarim asamasinda
dogal havalandirma en (st duzeye cikanlmalidir. Binanin yerlesimi,
sekli, kullanigh pencereler, cift perde duvarlar, riizgar bacalan gibi 68eler
dogal havalandirmayi tesvik eden ¢oéziimlerdir (Demir, 2012: 60). Dogal
havalandirmanin yetersiz geldigi durumlarda uygun HVAC (Isitma,
Havalandirma, iklimlendirme) Sistemi kurulmalidir. HVAC sistemi, ortam
sicakhgini ve nem oranini disaridan bir midahaleye gerek kalmadan en
optimum diizeyde saglamalidir. Bu sistemin dogru ve verimli bir sekilde
calismasi icin bakiminin diizenli araliklarla yapilmasi gerekmektedir.

Uygulanan bu yapisal sistemlerin yani sira yapi insasinda kullanilan
malzemelerin tasidigi 6zellikler de énemlidir. Yapi malzemesi olarak diistik
VOC icerikli, saglikh, nefes alabilen, stirdirtlebilir 6zellikte malzemeler
kullanilmalidir. i¢ mekanda kullanilan hali ve zemin kaplamalar diizenli
olarak, toksik icermeyen temizlik malzemeleriyle temizlenmelidir. Béylece
kirlilikten kaynakl bakteri ve kiif olusumunun 6ntiine gecilerek i¢ mekan
ortam kalitesi arttirilacaktir.

ingiltere’'de bulunan St. Luke ilkokulu (Gérsel 4), siniflardaki cati
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pencerelerinin agilabilir olmasi ve yapi malzemesi olarak sertifikali ahsap
malzemelerin tercih edilmesi nedeniyle i¢ hava kalitesinin Ust diizeyde
saglandigl okul yapilarina 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 4. St. Luke llkégretim Okulu, Ingiltere

Cati pencerelerinin agilabilirligi yapida blylk oranda dogal havalandirma
saglamaktadir. Kuzeye bakan siniflarla havalandirma bacasi arasindaki
capraz havalandirma bitin siniflarin dogal yoldan havalandiriimasina
imkan vermektedir.

Su Tasarrufu: Slrdirilebilir yapr tasanmlarinda su tasarrufu Gzerinde
durulmasi gereken en &nemli konularda biridir. Kiiresel isinmanin da
etkisiyle su kaynaklarinin hizla tiikendigi gtinimizde su kullaniminin
azaltlmasi ve yeniden kullaniminin saglanmasi glindeme gelmektedir.
Bu baglamda su kullanimina yénelik bazi ¢c6zlimler Gretilmektedir. Ford'a
(2007) gore, yagmur suyu toplama, atik su aritimi, yagmur suyu yénetimi,
kurak bolge peyzaji, yiiksek verimli sulama sistemleri, biyolojik filtrasyon,
su tasarrufu saglayan sihhi tesisat armatirleri bu ¢éziimlerden en yaygin
olanlaridir (Aktaran: Karadayi vd., 2017: 24). Yesil cati uygulamalan da
sagladiklari isi yalitiminin yani sira topladiklar yagmur suyunu yesil értliye
donlstirerek drenaj yogunlugunu azaltmaktadirlar (Demir, 2012: 69).
Ayrica artan kentlesmenin getirdigi yogun yapilasma iginde insanlara nefes
alani saglamaktadirlar.

Su tasarrufu saglamaya yonelik bu tirli uygulamalar cocuklarda
strdurlebilirlik bilincinin gelistirilmesi agisindan ¢ok énemlidir. Okulda
suyun korundugunu ve tasarruflu kullanildigini géren ¢ocuklar bunu okul
disinda da bir yasam felsefesi haline getireceklerdir. Baska bir deyisle
strdurulebilirlik, okulda aldiklari egitimin bir pargasi olacaktir (Sahin
ve Dostoglu, 2015: 83). Boylece, sirdurilebilirligi bir yasam standardi
olarak kabul etmek gelecek nesillere birakilacak en énemli miraslardan
biri olacaktir.

Akustik Konfor: Garalta kirliliginin insan saglhgi tzerinde biraktigi olumsuz
etkiler acikca bilinmektedir. Ozellikle egitim yapilarinda 6&rencilerin
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algilamasini ve 6grenme becerilerini azaltan ve dikkat daginikligina sebep
olan girdlti tasarim asamasinda dikkatle irdelenmesi gereken bir konudur.

Hygge (2003), asin guriltinin hafizayr olumsuz ydénde etkileyerek
6grenme problemleri yasanmasina ve dikkat daginikligina sebep oldugu
icin de 6grencilerin odaklanmasina engel oldugunu ileri stirmektedir
(Aktaran: Demir, 2012: 73). Okullar, dis mekdndan gelen ve i¢ mekanda
ogrencilerden ya da mekanik aksamlardan kaynakli bircok sesin bir
araya gelerek olusturdugu guriltiye maruz kalabilir. Bu glriltli zamanla
rahatsizlik vermeye baslar ve bireylerde stres seviyesinin artmasina neden
olur. Bu durum hem 6grencilerde hem de egitimcilerde isteksizlik, asabiyet,
bas agnsi, duyma zorlugu gibi bir takim problemlere yol agarak verimsiz
bir egitim siireci yasanmasina sebebiyet verir.

Siniflarda akustik konfor kosullarinin saglanmasi icin disaridan kaynakli
guraltinin makul seviyede tutulmasi gerekmektedir. Amag istenmeyen
sesleri azaltip siniftaki konusma sesini duyulabilir hale getirmek olmalidir.
Daha sonra sesin yankilanmasini 6nlemeye yonelik ¢6ziim yollan
aranmalidir. O grencilerin kisisel calismalarinaolanak verecek, yaraticiliklarini
tetikleyecek bazi 6zel mekanlara ihtiyag duyulabilir. Bu mekanlar tamamen
sessiz ve kuytu noktalarda olmayabilir fakat 6grencilerin istek ve talepleri
dogrultusunda, onlarin eylemlerine en iyi sekilde cevap verecek calisma
alanlan olmalidir (Demir, 2012: 74). Bu da bir takim akustik 6nlemler
vasitasiyla gerceklestiriimektedir. Bu dnlemler akustik konfor kosullarini
optimum diizeyde tutmaya imkan verecek sekilde ele alinmalidir.

iskogya'da bulunan Arcadia Kresi (Gorsel 5), cocuklara sakin ve sicak bir
ortam saglamayi amaclamaktadir. Yapi ingasinda ve i¢ mekanda yogun
olarak kullanilan sertifikali ahsap malzemeler akustik konfor kosullari
gozetilerektasarlanmistir. Aynizamandamekanda égrencilericin kendilerini
sinif ortamindan yalitmak ve bireysel vakit gecirmelerine imkan vermek igin
bazi 6zel alanlar olusturulmustur.

Gorsel 5. Arcadia Kresi, Iskocya
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Bina Olanaklarinin Yakin Cevre ile Paylasilmasi: Sirdiiriilebilir egitim
yapilarinin bulundurmasi gereken temel Ozelliklerden biri de binanin
yalnizcadgrencileredegilbulundugu cevreye de hizmetetmesidir. Okullarda
saglanan olanaklarin bélge halkiyla paylasilmasi hem bdélgenin ve yérenin
strddrdlebilirligini, hem de bu okullardaki egitimin strddrdlebilirligini
saglamaktadir. Surdirtlebilir tasarim anlayiginin bir geregi olarak yerel
malzeme ve yapim tekniklerinin kullanilmasi ile malzemeyi ve 6zelliklerini
eniyisekilde taniyan y&re halkinin yapim stirecine dahil edilmesi hem bolge
halkina istihdam saglamakta hem de yapinin ustalikla tamamlanmasina
imkan vermektedir (Tonguc ve Ozbayraktar, 2017: 40). Béylece, yapim
asamasina katkida bulunan halk yapiy1 daha kolay benimseyecek ve yapi
ile ilgili Gstlenmesi gereken her tirll sorumlulugun bilincinde olacaktir.
Surdurulebilir tasarim anlayisi, egitim yapilarinin ayni zamanda birer
toplum merkezi olmasi gerektigini savunur. Bu baglamda okulun yakin
cevresindeki yerlesim alanlari ile birebir baglantisinin kurulmasi, ulasilabilir
bir konumda olmasi, tasit yollarindan miimkiin oldugunca yalitiimasi,
ozellikle gece kullanimlari icin yeterli aydinlatmanin saglanmis olmasi
gerekmektedir. Okul binasinin spor tesisleri, agik-yarn agik alanlari,
kituphane, toplanti salonu ve derslik mekanlarinin, glindiiz egitiminden
arta kalan zamanlarda ve tatil glinlerinde topluma agilmasi, tasarimin bu
ortak kullanimi éngoérerek yapilmasi da egitim yapisi-toplum etkilesimini
biylk oranda etkilemektedir. Okulun boélge halki ile ortak kullaniminda
glindeme gelen en 6nemli konulardan biri gerekli gtivenlik kosullarinin
saglanmig olmasidir (Kayihan ve Toniik, 2011: 168). Glindiz ve aksam
kullanima agilan okullarda cocuklarin ve boélge halkinin givenligini
saglayacak onlemler alinmali ve okullarin amaci disinda kullanilmasina
izin verilmemelidir. ingiltere'de bulunan ve Redbox Mimarlik tarafindan
tasarlanan Brandon ilkokulu’'nda (Gérsel 6), yerel toplulukla tam bir iligki
kurulmasi ve hem okul glinlerinde hem de ders saatleri disinda kullaniimasi
icin guivenli, erisilebilir bir toplanma olanagi saglanmistir. Okulun tim bélge
halkr igin stirdGralebilir bir egitim merkezi olmasi amaglanmistir.

Gérsel 6. Brandon ilkokulu, ingiltere
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Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, strdirilebilir egitim yapilari
ogrenciler icin aktif 6grenme ortamlariyla stirdirdlebilirlik bilincinin insa
edildigi mekanlar olmalidir. Strdurdlebilirlik kavramlar ayni zamanda okul
mifredatlarina da eklenerek bltlncil bir egitim anlayisi benimsenmelidir.
Bu amacla uygulanan tim strateji ve ilkeler &grenciler tarafindan
gozlemlenebilir olmali ve 6grenciler bu sistemlerin calisma stirecine dahil
edilmelidir. Bu baglamda insa edilecek olan egitim yapilar, yerel halkin da
katiimiyla surdtrtlebilir bir gelecek vaat etmelidir.

5. Yontem

Galisma, surdirdlebilir egitim yapilarinda en yaygin sekilde kullanilan
strdurdlebilirlik  kriterlerinin - belirlenmesi amaciyla betimsel desenle
tasarlanmigtir. Mevcut durumun tespit edilmesi amacina yonelik, sertifika
almig stirdarlebilir okul 6rnekleri tarama ydntemi kullanilarak irdelenmistir.
Dinya genelinde bircok sertifikasyon sistemi bulunmakla birlikte bunlarin
bircogu bulunduklari bélgelerin yerel mevzuatlarina ve cevresel kosullarina
uygunluk goéstermektedir. Bunun yaninda LEED ve BREEAM ise herhangi
bir sertifika sistemine sahip olmayan Ulkeler tarafindan da tercih edilen
uluslar arasi birer kimlige sahiptir. Bu 6zellikleri sebebiyle calismada, LEED
ve BREEAM sertifika sistemlerinin kabul ettigi ortak tasarim kriterlerinden
yararlanilmistir. Her iki sistemin ortak 6lcttleri bir araya getirilerek toplamda
10 adet ana baglik, 38 adet alt baslik olusturulmus ve bunlar bir tabloda
birlestirilmistir.

Galismada orneklem secgimi yapilirken, LEED sertifika sisteminin 1998
yilinda kurulmug olmasi kistasindan hareketle 2000 yili ve sonrasinda
insa edilmis olup LEED ve BREEAM sertifikasyon sistemleri tarafindan
sertifikalandirlmis  drnekler lzerinden gidilmistir.  Orneklem grubu
yapilarinin tasidigr nitelikler literatlir taramasi sonucunda elde edilmistir.
Egitim yapilarinda strdurdlebilirlik kriterlerinin belirlenmesi yurtici ve
yurtdisindan secilmig bu 12 adet okul 6zelinde; ydnetim, enerji ve atmosfer,
malzeme, ic mekan ortam kalitesi, su, ulagim, alan ve ekoloji, yenilik, kirlilik
ve atik ydnetimi bagliklar altinda irdelenerek analiz edilmistir. incelenen bu
okullarin kimlik bilgileri Tablo 1'de gosterilmistir. Bu baglamda ele alinan
strdurilebilir egitim yapilarinda en etkin sekilde uygulanan stratejiler
literatiir aragtirmasi ile belirlenmis ve bir tablo (Tablo 2) haline getirilmistir.
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- BULUNDUGU YAPIM - —

OKUL ADI e o ALDIGI SERTIFIKA
ARCADIA KRESI ISKOCYA 2012 BREEAM Mikemmel
BRANDON [LKOKULU INGILTERE 2006 BREEAM\Olaganisti
BYGROVE ILKOKULU INGILTERE 2013 BREEAM Mitkemmel
CAMBRIDGE RINDGE OKULU AMERIKA 2011 LEED Altn
CARNEGIE ILKOGRETIM OKULU ISKOCYA 2011 BREEAM Mikemmel
GLAXOSMITHKLINE'S . .
D INGILTERE 2012 LEED Platin
NORTHSIDE ILKOGRETIM OKULU | KUZEY KAROLIN | 2013 LEED Platin
f\%‘%ﬁggE LIDCL O HENCL INGILTERE 2014 BREEAM Mikemmel
SIDWELL FRIENDS OKULU AMERIKA 2006 LEED Platin
St. LUKE ILKOGRETIM OKULU INGILTERE 2010 BREEAMMikemmel
TED RONESANS KOLEJI TURKIYE 2014 LEED Altn
YSGOL FFWRNES ILKOKULU INGILTERE 2014 | BREEAM Mikemmel

Tablo |. incelenen Egitim Yapilari

6. Egitim Yapilarinda Etkin Siirdiiriilebilirlik Kriterleri

Galisma kapsaminda degerlendirmeye alinan 12 adet egitim yapisinin
tagidigr strdurilebilir tasanm kriterleri belirlenmistir. Baglangicta her bir
egitim yapisi icin ayn birer tablo olusturulmustur. Bu tablolar; y6énetim,
enerji ve atmosfer, malzeme, i¢ mekan ortam kalitesi, su, ulagim, alan ve
ekoloji, yenilik, kirlilik ve atik yonetimi bagliklar altinda belirlenen mevcut
kriterleri ve yapinin kimlik bilgilerini icermektedir. Her bir okul icin en
etkin strdtrllebilirlik kriterlerinin belirlenmesine yonelik yapilan analizler
neticesinde tablo 2'deki sonuclara ulasilmistir.

Elde edilen sonuclara gore, yapilarda en yogun sekilde uygulanan
stratejileri ic mekan ortam kalitesi ve su basliklari altinda yer alan kriterlerin
olusturdugu saptanmistir (Tablo 3). Ozellikle suyun verimli kullanimi ve
geri donusturilmesi konulan tzerinde durulmustur. Bu anlamda, toplanan
yagmur suyu ve kullanilmig atik sularin bahce sulamasi ya da rezervuarlarda
kullanilmasi saglanmistir. Kiresel tehditlerin de etkisiyle su kaynaklarinin
hizla tiikendigi glinimizde suyun korunumu adina yapilan bu calismalar
blyuk 6nem arz etmektedir.

Egitim yapilarinda i¢ mekan ortam kalitesinin arttinimasina yonelik giin
1siZinin maksimum diizeyde kullanimi, dogal havalandirma, isisal konfor
ve akustik konfor kosullari 6n planda tutulmustur.
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ARCADIA
NURSERY

BRANDON
PRIMARY
SCHOOL

CAMBRIDGE
RINDGE
SCHOOL

CARNEGIE
ELEMENTARY
SCHOOL

GLAXOSMITH
KLINE'S

NORTHSIDE
ELEMENTARY
SCHOOL

YONETIM

Arazi yonatimi ve prosadiirler

Alan igindski mevout binalann
Jullamem

ENERJI ve ATMOSFER

Yenilensbilir enedi kullamen

Digik enerji kullamiman

Temal iklimlendime voretimi

ji alt olgumlen

Yap sistemleninda snagi
verimliligi

MALZEME

Donistirilme; malzeme

Cevreye duyarh ve sazhikh
malzem

IC MEKAN ORTAM KALITESI

I¢ makan hava kalitesi

Sigara dumam kontrold

Avdinlatma tasanon

Giin 15151 vonetimi

Dozal havalandirma

Isisal konfor

Alustik

Saghk ve konfor

SU

Su tiketiminin azaltilman ve
skipmanlar

Suyun verimli kullamen

Suyun gen donugtinilmesi

ULASIM

Yavave bisiklatli olanaklsn

Ulagsim kolayhiklan

Toplu tagima olanaklanndan
favdalanabilma

Elektrikli arag gaq istasvonu

ALAN veEKOLOJ

Yap1 alamimin kullamem

Ekolojinin korunumu

Bitki sacimi
.

Bolgassl dnem

Yenilikei sistem

EEqler

I mekan kidilik kaynan
kontrolid

ATIK YONETIMI

Atk malzems

Atk su vonstimi

Ingaat kaynakh kidiligin
Onlenmesi

Tablo 2. Egitim Yapilarinda Siirdiiriilebilirlik Kriterleri

375



BYGROVE
PRIMARY
SCHOOL

SAW
SWEE
HOCK
STUDENT
CENTER

SIDWELL
FRIENDS
SCHOOL

st LUKE
ELEMENTARY
SCHOOL

TED
RONESANS
KOLESi

YSGOL
FFWRNES
PRIMARY

SCHOOL

YONETIM

Asazi yonstimi ve prosadirler

Alan igindaki mevcut binalenn
Jullamm

ENERJI ve ATMOSFER

Yenilensbilir eneqi kullamen

Duguk eneqi kullamlmas

B
B
"~

Temael iklimlendirme yonatimi

Eneqi alt dlgimlen

Yap1 sistemleninds enagji verimliligi

MALZEME

Dogg ln‘mi m]vi malzems

Cevreve duyarh ve saglikh malzeme

Yeral malzames

Dayamili malzama

IC MEKAN ORTAM KALITESI

I¢ mekan hava kalitesi

Sigara dumam kontrold

Avdinlatmat

Gain 15121 vonatimi

Dogal havalandirma

Isisal konfor

Alnustik

Saghik ve konfor

—
a
I
B
i3
"~
o
E—
a

SU

Su tiketiminin azaltilman ve
ekipmanlar

Suyun verimli kullamem

Suyun gen donugtenilmesi

ULASIM

Yavave biziklatli olanzklan

TUlasim kolavhiklan

Toplu tajima olansklanndan
faydalansbilme

Elsktrkli ara¢ saq istasvonu
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Tablo 2.’nin Devami. Egitim Yapilarinda Siirdiiriilebilirlik Kriterleri
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Tablo 3. Analiz Edilen Siirdiiriilebilirlik Kriterlerinin Sayisal Oranlari

Enerji ve atmosfer bashg altinda, kendi enerjisini kendi Greten yapilarda
en cok uygulanan stratejilerin yenilenebilir enerji uygulamalar oldugu
gorllmektedir. Bubaglamda catilara yerlestirilen fotovoltaik giines panelleri
glines 1s18indan aldigi enerjiyi dogrudan elektrik enerjisine dontstlirerek
blyik oranda enerji tasarrufu saglamaktadir. Enerjinin kullanimini takip
etmek amaciyla bazi egitim yapilarinda enerji alt 6élcim cihazlarina
rastlanmistir. Bu cihazlar sayesinde retilen ve tlketilen enerji miktarlar
olctilerek 6grencilerin bu stireci birebir takip etmeleri saglanmaktadir.

Alan ve ekoloji stratejileri ise mevcut ekolojinin korunumu ve cevreye
uygun bitki secimi seklinde uygulanmistir. Ozellikle az su tutan bitki
kullanimiyla su tiketimini azaltan ya da bitkilerin sulanmasi icin yagmur
suyu toplama sistemi olusturulan érneklere rastlanmistir. Ogrencilerin
okullarda olusturulan botanik bahcelerde calismalari tesvik edilerek hem
bitkileri tanimalar hem de bitkilerin sulamasinda kullanilan yéntemleri
izleyerek stirdtrilebilirlik bilincinin insa edilmesi saglanmaktadir.

Strdurlebilir egitim yapilarinda atik yonetimi konusu da 6nemli bir yere
sahiptir. Buna gore irdelenen 6rneklerde, hem bina yapim esnasinda hem
de sonrasinda ortaya gikan atiklarin geri dontisime gonderildigi ve zaman
zaman yapi malzemesi olarak da geri donustirilmis malzeme kullanildig;
saptanmistir. Ogrencileri de bu siirece dahil etmek amaciyla égrenim siireci
boyunca ortaya cikan atik malzemeler toplanmakta ve geri dénistime
gonderilmektedir.

Genel itibariyle surdirilebilir egitim yapilarinda enerjinin ve suyun
korunumu, ekolojinin gelistirilmesi, ic mekan hava kalitesinin arttiriimasi,
atik malzemelerin geri donustirilmesi gibi kriterler Gzerinde ayrica
durulmustur. Bu kriterlerin uygulama asamasina 6grenciler bizzat dahil
edilmistir. Strdurilebilirlik bilinci egitim yapilarina, 6grencilerin egitim
gormeye basladigi anaokulu yapilarindan yliksek 6grenim yapilarina kadar
genis bir yelpazede entegre edilmeye calisiimistir. Bu strece cevre halki da
dahil edilerek yerel 6zelliklerin uygulamalarda egitim ortamina aktariimasi
ile blttinctl bir egitim anlayisi benimsenmistir.
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7. Sonucg

Genel anlamda surdiirtlebilirlik, var olan kaynaklarin korunmasi amaciyla
bircok disiplinin bir arada calismasini gerekli kilmaktadir. Bu sirecin
verimli bir sekilde ilerlemesi icin uygulanan stratejilerin yani sira toplumun
katiimina da ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durum surekliligin saglanmasi ve
strdurlebilirligin bir yasam felsefesi haline gelebilmesi icin énemli bir
olgudur.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, sirdirilebilir egitim yapilarinin
gelecek nesillere daha yasanilir bir diinya birakmak adina cocuklara ve
topluma énemli mesajlar verdigi ve onlara canli bir 6§renme merkezi
olusturdugu gozlenmistir. Bu rol model okullarda malzeme secimi, su
ve enerjinin korunumu, atik yonetimi, ekolojik cesitliligin saglanmasi
gibi ilkeler en yaygin goérilen temel strdurdlebilirlik stratejileridir (Tablo
4). Bu stratejilerin uygulanma sekli her bélgenin dogal verilerine gore
farkllik gosterse de amac aynidir. Bu amacla LEED ve BREEAM sertifika
sistemleri strdirdlebilir olmayr hak eden yapilan tespit etmekte ve
derecelendirmektedir.
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Tablo 4. Degerlendirmeye Alinan Egitim Yapilarinda Kriterlerin Uygulanma Grdfigi

Dinya genelinde sertifika sahibi egitim yapilarinin sayisi oldukca fazla
olmasina ragmen Tirkiye'de ancak son birkac yilda bu konu uUzerinde
dikkatli calismalar yapildig1 saptanmistir. Ulkede sertifika almis yapilarin
digerlerine de 6rnek teskil etmek gibi bir amaci bulunmalidir. Bu baglamda
insa edilen egitim yapilarinin daha da yayginlasmasi, strdirilebilirligin
tesvik edilmesi ve bu bilincin kiiciik yaslardan itibaren olusturulmaya
baslanmasi gelecek icin atilan énemli birer adim olacaktir.

Gevre sorunlarinin her gecen glin daha da arttigi giinimizde bu
sorunlarin  6nlenebilmesine ydnelik yapiimasi gereken, toplumlarda
cevre duyarhliginin arttinlmasidir. Bu duyarliik okul cagindaki cocuklara
strdurulebilirlik bilincinin asilanmasi ve onlarin bu tutumla yetistirilmesiyle
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saglanabilmektedir. Kiiciik yaslardan itibaren strdurulebilir bir cevre insa
etme bilinciyle blyuyen cocuklar ilerde ¢cevre sorunlarina karsi daha duyarli
ve cOziimarayisiiginde olacaklardir. Bubaglamda egitim gérdikleriokullarin
strdurilebilirlik bilinciyle insa edilmis olmasi bu egitimi destekler nitelikte
olacaktir. Bu sekilde teoride aldiklari egitimi bulunduklari cevrede gérerek
ve yasayarak 6grenecek bu da bilgilerin kalici olmasini saglayacaktir. Aksi
taktirde cocugun yasadigi cevre ile bitlinlesememesi, ekolojik déngliniin
farkina varamamasi cevresine karsi duyarsiz bir birey olmasina neden
olabilir (Tonguc ve Ozbayraktar, 2017: 34). Buradan hareketle, yapim
asamasinda ve sonrasinda yer alan tim katiimcilarin bu bilinci énce
kendilerinde olusturup daha sonra genclere gerekli egitimi vermeleri
gelecek neslin ekolojik ve saglkli bir yasam alanina sahip olabilmesi icin
6nem arz etmektedir.
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1. Girig

Modern dénemden, icerisinde bulundugumuz Postmodern déneme gegis
strecinde hemen her alanda insanlk degisime ugramistir. Sanat, dilbilim,
gostergebilim, felsefe, toplum yapisi gibi pek ¢ok alanda ortaya cikan
yeni gorlsler tipki, cesitli sanatsal akimlarin kendinden énceki akimlardan
etkilenmesi ve kendinden sonra gikan akimlar etkilemesi gibi bir domino
etkisi yaratmistir. Ozellikle grafik tasanm alani Postmodern dénemde
ortaya ¢ikmig hemen her gelismeyi kendi icerisinde 6ziimseyerek “tasarim”
ve “tasarimci” tanimini yeniden olusturmustur. Bu dénemde grafik tasarim
alaninda sadece grafik tasarimci taniminin icerigi degil ayni zamanda
tasarimlarin igerigi ve grafik tasarim egitimi prensipleri de degisime
ugramistir. “Glinimuzde grafik tasarim, tasarim egitimi programlarinin
popller hale geldigi 1950'li yillarda oldugundan ¢ok daha karmasik bir
alandir. O dénemde egitim programlari hedef kitleyle iletisim konusundaki
semantik sorunlar yerine taslak ve tipografi gibi bicimsel ozelliklere
odaklanirdi” (Margolin, 2012, s1). Dolayisiyla o dénemde tasarimcilarin
almis olduklar tasarim egitiminde, icerigin lizerinde durulmasi gereken bir
tasanm 6gesi oldugu konusu henliz yer almadigindan, grafik tasarimcilar
icerik yerine bicim lzerine durmuslardir. Bicim Gzerinde durulmasinin bir
digersebebiise 50'liyillarda grafik tasarim alanin tanitim sektorti ile hala cok
yakin iliskilerinin olmasidir. Glinlmiizde ise bilgi ve iletisim teknolojilerinin
gelismesi ile grafik tasarimcinin calisma alanlari giderek artmaktadir(Ceken
ve Ersan, 2016:468). Grafik tasarimcilar artik sadece tanitim sektor(
icerisinde degil ayni zamanda mobil uygulamalarin ve internet sitelerinin
arayliz tasariminda, izleyici ile iletisime girebildigi interaktif tasarimlarda
da tasarimlarini olusturabilmektedir. Grafik tasarim alaninda yasanan
degisimler, bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismeye baslamasindan énce,
ozellikle ekonomide yasanan degisikliklere bagli olarak gerceklesmis ve
grafik tasarimcilar yasanan dogal siirecte ekonomiyi dogrudan etkileyebilen
tanitim sektdrtinde énemli bir yere sahip olmusglardir. Grafik tasarimcinin
tanitim sektor icerisindeki yeni konumu ona bazi sorumluluklar eklemis,
artik yaptigi tasarimlar ve sonuclari izerine daha ¢ok diislinmesi gereken
bir profesyonellesme siirecine girmistir.

Grafik tasanimin bahsedilen profesyonellesme sireci 1950'li yillarin
sonlarina dogru baslamis ve Postmodern dénem icerisinde artik bir meslek
grubu olarak kabul gérmistir. Tasarimcilar, yaptiklari isin meslek olarak
kabul edilmesinden cok kisa sayilabilecek bir stirede, 1960'larin baslarinda
kendi kendini sorgulamaya ve grafik tasarimin igsel anlamlari (izerinde
calismalar yapilmasi gerekliligini tartismaya baglamistir. Bunun yani sira
bu yillarda grafik tasarim agisindan gérsel kimligin 6nemi ortaya cikmaya
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baslamis ve bu alanda kapsamli calismalar yapilmistir.

Yalnizca sirketler icin degil organizasyonlar icin de gorsel kimlik sistemlerinin
olusturulmasinin gerekli oldugu kavranmistir. Uluslararasi izleyici ve katiimcinin
bilgilendirilmesi ve yénlendirilmesinin gerektigi Diinya fuarlari ve olimpiyat oyunlari,
organizasyonlarin gorsel kimligi tasariminda ilk 6rnekleri olusturmaktadir. 1964
yilinda Tokyo'nun ev sahipligini yaptigi 18. Olimpiyat oyunlari, kapsamli bir kimlik
sistemine sahip ilk organizasyondur (Ceken ve Ersan, 2016:466).

Grafik tasarimcinin 6nceliklerini sorguladigi bu déneme paralel olarak,
gostergebilim alani Charles Pierce, Ferdinand de Saussure gibi dilbilimci
oncl duslndrlerin yapmis oldugu calismalarla yeni bir “bilim" dali olarak
olgunlasmaya baglamis ve grafik tasarim Grlinlerinin analizi gostergebilim
ile iliskilendirilmistir. Bu dénemde yapilan reklam calismalarn ise artik
yapilan tuketici analizleri ve arastirmalan goéz 6niinde bulundurularak
meydana getiriliyor ve grafik tasarim Grlnleri bu calismalar dogrultusunda
temellendiriliyorlardi. Andrew Cracknell “Gercek Mad Men Madison
Bulvar'nin Altin Caginin Olaganiistii Oykisii" kitabinda aktardigi
taninmig ajanslarin degisim stireclerinde, bu degisimlerden bahsetmektedir
(Cracknell, 2013). 1950'lerin carpici sloganlarinin ve etkileyici grsellerinin
yerini 1960'larda daha bilimsel temellere dayandirlarak olusturulan tasarim
drtnleri almistir.

Grafiktasarimdaicerikileilgilidikkatcekenbirdigeronemligelismeise “yazar"
kavraminin tasarimciya atfedilmesi olmustur. Ancak bu yeni tanimlama
fikir aynliklarina da neden olmustur. Anne Burdick'in 1993 yilinda “Eye
Magazine" dergisinde yayinlamis oldugu; “Yazinin Tasarimla Ne Alakasi
Var?"(What Has Writing Got to Do with Design?) baslikli makalesinde
grafik tasarim hem goérsel hem de tipografik olarak var oldugunu belirterek
tasarimcilarin yazar tanimi lzerinden yapilan tartismalara deginmistir.
1996 yilinda ise Michael Rock “Yazar Olarak Tasarimci”(The Designer
as Author) baslkli makalesinde grafik tasarimcinin neden ve nasil yazar
tanimi aldig ile ilgili konulara deginmis ve Budrick gibi O da grafik tasarim
alaninda yazar tanimi tGizerinden yasanan fikir ayriliklarindan bahsetmistir.
Rock makalesinde icerik konusuna da deginerek yazar taniminin tasarimda
olusturulan igerikten kaynaklandigini sdylemistir. Ancak yazar tanimi
tzerinde hala bir fikir birligi olusmamis olmasi ve grafik tasarimcinin yazar
olup olmamasi tartismasina igerigin de dahil olmasi tGzerine 2009 yilinda
“Fuck Content"(icerigi Bosver) baslikli makalesini hazirlamis ve 1996
yilinda yazmis oldugu makalenin yanhs yorumlandigini dile getirmistir. Bu
son makalesinde Rock grafik tasarimcinin yazar taniminin sadece icerikle
degil bir bitiin olarak bigim-icerik birlikteligi ile olabilecegini yazmustir.
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Grafik tasarimci artik sadece gorsel kurgucu degil, ayni zamanda tasarimini
tipki bir yaziyr insa eden yazar gibi tasanminin icerigine dahil oldugu
kabul edilerek yazar tanimini almasi lizerine yapilan bu tartismalar da yine
Postmodern dénem icerisinde baslamistir. Yakin gelecekte de sliren bu
tartisma grafik tasarim alaninda icerik konusunu giindemde tutarak grafik
tasarimin mesleki gelisimine katki saglamistir.

Postmodern dénem icerisinde yasanan tiim bu gelismeler grafik tasarim
alanindaicerige olan yaklagimi degistirmesine sebep olmusg ve grafik tasarim
alaniartikytizeyselyaklasimlarin aksineicsel olarak da tizerinde diisintlmesi
gereken bir hal almistir. Bu ¢calismada belirlenen dénem igerisinde yasanan
degisimlerin grafik tasarim alani ile baglantilarinin iyi kurulabilmesi igin
Postmodern dénemde yasanan gelismelerin kronolojik olarak incelenerek
icerik ile iliskilendirilecek ve paralel olarak grafik tasarimda olan etkileri
degerlendirilerek icerik konusunun grafik tasarim alanindaki yerinin daha
net anlasiimasinin saglanmasi amaglanmistir.

2. Postmodern Dénemde Grafik Tasanimi Etkileyen Gelismeler

Postmodern dénemde yasanilan degisimler lizerine yapilacak incelemelerin
toplum tizerinden baslatiimasi grafik tasarimda yasanan degisimlerin yerine
oturmasi bakimindan daha dogru olacaktir. Toplum Uzerinden yapilan
inceleme hem erken Postmodern dénemden itibaren gelisen siirecin
analizi bakimindan hem de Postmodern dénemde 6zellikle 1960'lardan
sonra bircok énemli ¢calismanin toplumun analizi, toplum ve yapisinin
elestirisi, yeni toplum yapisinin tanimlanmasi gibi daha ¢ok birey ve toplum
tzerinden yapilmis olmasi bakimindan énemlidir. “Postmodern sézciiglni
ilk kez 19. yiizyilda ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman'in
kullandigi kabul edilmektedir. Chapman, buglin bizim post-empresyonizm
kapsaminda degerlendirdigimiz Cézanne, Seurat, Signac, Van Goh ve
Gaugini gibi sanatgilarin bigcimlerine topluca Postmodern demisti” (Yilmaz,
2013:203). Chapman'in Postmodern tanimi sanatgilarin eserlerini
degerlendirmekte kullanmasinin ardindan felsefe, sanat ve edebiyat
alanlarinda da Postmodern tanimi kullanilmistir. Dénemsel baglamda
Postmodern tanimi, 1939 yilinda ingiliz tarihci Arnold Toynbee tarafindan
A Study of History(Tarih Calismasi) adli calismasinda kullaniimistir. Toynbee,
bu calismasinda modern dénemin biterek Postmodern déneme gegisin
1918 I. Diinya Savas'indan sonra gerceklestigini dile getirmistir(Yilmaz,
2013:203-204). Toynbee modern dénemin sinirini I. Dlinya Savas'indan
baslatmasinin sebebi; Postmodern insan Uzerinde en blyik etkiyi
Diinya Savaslarn'nin gerceklestirmis olmasidir. Il. Dlnya Savasi sirasinda
ginimdizdeki marka promosyon drinleri gibi el ilanlan, kartpostallar,
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kibritler gibi propaganda drinleri kullanilmistir. Diinya Savaslari sirasinda
kullanilan propaganda araclari ve medya ilk kitlesel manipiilasyon araglari
olmustur. 1960’ yillarda Marshall McLuhan'in Global Koy kavramiyla
medyanin kiresel etkisine dikkat cekmesinden ¢ok daha &nce Il. Diinya
Savasl sirasinda gerceklesen bu durum Postmodern dénemde medya
ve kitle iletisim araclarinin insan ve toplum yapisi tzerine etki gtictiinin
gorllmesi bakimindan énemli noktalardan biridir.

Gorsel I. Il. Diinya Savasi Nazi Propaganda araglan

Savagsin bir diger dnemli etkisi ise Avrupa'dan Amerika'ya gé¢ eden sanatgi
ve tasarimcilarin Postmodernizmi Amerika'ya tagimasidir. Grafik tasarim
alaninda Herbert Matter, Walter Gropius, Laszlo Moholy-Nagy gibi Ame-
rika'ya go¢ eden isimler, Saul Bass, Paul Rand gibi dnemli Amerikan grafik
tasanimailarinin calismalarina etki etmislerdir. Ozellikle Moholy-Nagy'nin
calismalarinda yenilikci yapi icinde olusturdugu modiiler grid yapisi ve saf
kompozisyonlar grafik tasarimcilara yeni ufuklar agmistir (Mazlum, 2017:
236-237). O dénemiicin birlesik olan tanitim sektorii ve grafik tasarim alani
Amerika'ya gb¢ eden sanatcl ve tasarimcilar sayesinde gelismeye basla-
migtir. 20. yuzyilin ikinci yarnisina girildiginde dinyada, iki blyuk savasin
yaralar artik sarilmig, Amerika'da ve Avrupa'da satin alma glict artmisti.
Bu gli¢ artigi toplumun tiim kesimlerine yayilarak, insanlarin artik Gre-
timdeki basarlarindan cok, ne giydikleri, nasil bir arabaya sahip olduklari
gibi, tiketimdeki basarnlar tGzerinden degerlendirilmeye baslamasina ne-
den olacaktir (Erkman-Akerson, 2005:77-78). Savas sonrasi ekonominin
ayakta durmasi icin tlketici toplumunun ortaya cikisi Postmodern dénem-
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de bodylece gerceklesmistir. Tiiketici toplumu, tasarim alaninda 1950 ve
60'li yillarda 6nemli konu bagsliklarindan biri olarak tasarimcilarin izerinde
tartistiklar konu bashklarindan biri olmustur. Bunun en biyik sebeplerin-
den biri ise reklamcilik alaninda adeta bir lokomotif olan Amerika'da 1949-
1959 arasi reklam harcamalarinin iki katindan fazla artarak 5,21 milyar
dolardan 11,27 milyar dolara ulasmasidir (Cracknell, 2013:15). Bu asama-
da tasarimci mesleki olarak artik profesyonellesmis ve reklamcilik(tanitim
sektorl) ile ayrilmaya baglamistir. Postmodern dénemin henliz baslarinda
gerceklesen bu ayrilma grafik tasarimcilarin reklam sektor( icerisinde, suan
icin operatdr diyebilecegimiz islevini terk ederek cok daha ayrintii ama
ayni zamanda kisitl bir uygulamaya evirilmistir (Weil,2015:134). Ancak bu
profesyonellesme toplumun tiiketici yoniinii beslemis, tasarimin iceriginin
ve etki alanlarinin toplum adina tekrardan gézden gecirilmesi gerekliligini
dogurmustur. Bu arayis grafik tasarimcinin, mesleginin taniminin yani sira
grafik ortaya koydugu tasarim Grlinlerinin de (izerine dlisinmeye itmistir.
Savas sonrasi ekonomik kalkinma daha ¢ok Uretime bagli olarak tiiketime
dayanmaktadir. Her ne kadar bu tablo ilk baslarda savas sonrasi refah ve
gelismisligi temsil ediyor olsa da, daha 6nce degindigimiz gibi tablo de-
giserek iretimden cok tiiketim 6n plana ¢ikmis sadece grafik tasarim ala-
ninda degil genel olarak tim tasarim alanlarinda islevin geri plana atildigi
tasanimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Tasarim alaninda tasarimlarin niteligine, bicim ve islev iligkisine ilk dikkat
ceken calismalardan biri 1971 yilinda Victor Papanek'in yazmig oldugu
Design for the Real World, Human Ecology and Social Change(Gergek
Diinya icin Tasarim, insan Ekolojisi ve Sosyal Degisim) kitabidir. Papanek
EndUstri tasarimi Gzerinden tasarimin bicim-estetik yoniiniin 6tesinde is-
levsel ve kavramsal yénlniin de ele alinmasinin gerektigini savundugu
kitabinda tasarimcinin toplumun her kesimini géz 6nlinde bulundura-
rak tasanmini gerceklestirmesi gerektigine dikkat cekmektedir (Papanek,
1973:52-95). 1980'lerde endustri Girlini tasarimi alaninda ki tasarimcilar
tasanimin islevsel yapisindan ¢ok anlamsal yapisi lizerinde yogunlastiklari
kavramsal tasarimlar yapmaya baglamislardir. Bu tasarimlar Postmodernist
tasarimlar baglg altinda degerlendirilerek tasarimin duygusal anlaminin,
yani kavramsal olarak iceriginin dikkate alindigi tasarim &rnekleridir (Hes-
ket, 2002:60-61).

1980'li yillara gelindiginde tasarim alanini etkileyen toplumsal calismalar
da yapilmistir. Toplum Uzerine calismalar genel olarak toplumsal yapinin
elestirisi olarak ortaya konulmustur. “ Ozellikle 1980'li yillarda, Postmodern
kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi yillarda dikkat cekmeye basla-
yan Postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal alanlardan cok toplumsal
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Gorsel 2. Ettore Sottsass ve David Kelly, Enorme Telephone, 1986

anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk ayrimciligina, medya elesti-
risinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 6ztinde belli glic iligkilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlariirdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillen-
mistir” (Antmen, 2008:277). Postmodern dénemde, toplum yapisi sadece
icerisinde yasanan irk¢l ya da aynmci yaklasgimlar Gzerinden degil ayni
zamanda daha 6nce bahsettigimiz tiiketim gibi degisen aliskanliklari ve
medya araclariyla maniptle edilebilen algisi tizerinde de incelemelerde bu-
lunulmustur. Marshall McLuhan, Jean Baudrillard gibi Postmodern dénem-
de medya ve toplum izerine galismalar yapmis olan dustiniirler konunun
tasarim ve sanat camiasinda da dikkat cekmesini saglamis boylece sanatgi
ve tasarimcilarin topluma olan sorumluluklarini ve dolayisiyla ortaya ¢ikan
eser ya da tasarimin icerigi ve izleyene olan etkisi tizerinde yeni gortsler
ortaya ¢ikmistir. Marshall McLuhan ve Bruce R. Powers'in(2001) &zellikle
medya araclarinin toplumsal ve kiresel etkilerinin anlasiimasi amaciyla ka-
leme aldiklari “Global Kéy" kitabinda basin, radyo, televizyon gibi grafik
tasarimla baglantili gorsel ve isitsel medya araclarinin toplum tzerindeki
gucune deginmiglerdir. Tasanimcilar artik ortaya koyduklari tasarimin iceri-
gine miidahale etmeye baslamis ve tasarimin sadece bicim-islev ikilisinden
olusmadiginin farkina vanlmistir. icerigine miidahale edilen tasarimlarin
topluma olan etkilerinin de sorgulanmaya baslandigi Postmodern dénem
grafik tasarimcilarin kendilerini ve tasarimlarini yeniden tanimlamaya bas-
lamalarina neden olmustur.
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3. Grafik Tasarimi Etkileyen Géstergebilim ile ilgili Gelismeler

Grafik tasarimcinin icerige olan yaklasimi, sadece grafik tasarim
Urlnlerinin toplum ve topluma olan etkileri (izerine sekillenmemistir.
Postmodern dénem igerisinde meydana gelen cesitli gelismeler de grafik
tasanmcininicerige olanyaklagiminidegistirmistir. Ozellikle gdstergebilimin,
dilbilim ve edebiyattan kendini ayirarak yeni bir bilim dali olmayi bagarmasi
ve tiim yasam alanlar Ustiine tipki dilbilime oldugu yaklasabilecegini
tartismaya baglamasi tasarim alanlariicin ortaya gikarilan tasarimlarin yapisi
Uzerine etki etmistir. Grafik tasarimin profesyonel meslek haline geldigi ilk
dénemlerde Umberto Eco 1962 yilinda dilimize “Acik Yapit” olarak cevrilen
"Opera Aperta” isimli kitabini yaymlamistir. Eco kitabi yayinlama amacinin;
sadece disiplinler arasi ortak bir calisma ile belki cevabina ulasilabilecek
soru dagarcigl yaratmak ve bu kitabin bir arastirma cagrisi olarak ayni
sorunun farkli disiplinlerle ayni paydada oldugunu géstermeyi umdugu bir
deneme oldugunu ifade etmistir (Eco,1992:7). Eco, devam eden sirecte
gostergebilim tizerine yaptigi calismalarda tasarim Grlinii olan her nesnenin
bir gosterge oldugu diistincesini savunmusg ve tasarim drinlerinin igeriksel
boyutlaryla gostergebilime dahil olabilecegini gostererek tim tasarim
alanlarini kapsayan “icerik” arastirmalarini baslatmistir (Derviscemaloglu,
2008; Erkman-Akerson, 2005). Eco'nun gostergebilim (izerinde yaptig
bu calismalar ve yeni tespitleri hem grafik tasarimi hem de diger tasarim
alanlarinietkilemisvetasanimlarinicerikselboyutlari Gizerinde diigtintilmesini
saglamistir.

Tasarim alaninda, gostergebilimi ve tasarimlarin icerigini ilk iliskilendiren
isimlerden biri Grafik Tasarimci Clive Ashwin olmustur. Ashwin 1984 yilinda
yazdigl “Drawing, Design and Semiotics" (Cizim, Tasarim ve Gdstergebilim)
makalesinde grafik tasarim ve diger tasarim alanlarinda gostergebilim ile
icerigi birlestiren ilk isim olmustur. Ashwin, Charles Sandres Pierce'in ortaya
koymus oldugu; ikon, sembol ve simge den olusan gostergebilimin (g
ana baghigini cesitli tasarim dallari ile iliskilendirerek degerlendirmelerde
bulunmustur. Grafik tasarim, mekanik tasarim, mimari gibi tasarim alanlari
Uzerinde yaptigi incelemelerle, géstergebilim kodlarinin tasarim alanlari ve
tasarimlarin igerikleriyle olan iliskilerini ortaya ¢ikarmistir. Ashwin, tasarimin
icerigi ve islevini alti ana fonksiyon (izerinden degerlendirmistir (Ashwin,
1984). Bu fonksiyonlar sirayla su sekildedir;

1. Referans Fonksiyon: Bir tasarimi olusturan &gelerin cogu tasarim
icerisinde bir referans olusturur, bu yizden aliciya kesin ve acik bir
sekilde iletiimek istenen mesaji iletmesi gerekmektedir. Tasarimda re-
ferans olusturulan 6geler dikkatli secilmeli ve icerige dahil edilmelidir.
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2. Duygusal Fonksiyon: Bu fonksiyon o6zellikle grafik tasarim alanin-
da daha sik kullaniimaktadir. Grafik tasarim Grlnlerinin icerigi cogu
zaman bilincli bir sekilde duygusal bir islevle kurgulanir. Burada fonk-
siyonun amaci alicinin empati kurma, heyecanlanma, mutlu olma gibi
duygularini ortaya cikararak iletilmek istenen mesaji alicinin almasini
saglamaktir.

3. ikna Fonksiyonu: ikna Fonksiyonu da duygusal fonksiyonda oldu-
gu gibi grafik tasarim alaninda, tanitim sektériinde ve propaganda
kampanyalarinda sikga basvurulan bir fonksiyondur. Alicinin belli bir
dogrultuda kanalize olmasi, belli bir Griini almaya ikna olmasi gibi
yonlendirmede bulunan fonksiyon tipidir.

4. Estetik Fonksiyonu: Tiim tasarim alanlarinda islev goéz 6nilinde bu-
lundurularak kullanilan fonksiyon tipidir. Bu fonksiyon dénemsel olarak
degisen estetik, moda, toplumsal begeni degerlerine gore degisiklik
gosterebilir. icerik bakimindan tasarima en az etki eden, genel olarak
tasarimin daha cok sanata yaklastigi tasarimlarda kullanilir.

5. lliski Fonksiyonu: Tasarnimin icerigini olustururken dikkat edilmesi
gereken fonksiyonlardan biri iliski fonksiyonudur. Konusma dilinde kul-
lanilan “sasirma, onaylama, reddetme" gibi ifadelerin gostergebilimsel
karsihgidir. Tasarimin iceriginde daha ¢ok karmasik ifadelerin anlasiima-
sinda sinyal gorevi gorerek alicin rahat bir sekilde mesaji alabilmesi icin
onu yonlendirme amaciyla kullanilir.

6. Metalinguistik Fonksiyon: Metalinguistik Fonksiyonun amaci yazi di-
lindeki tirnak isaretine yakindir. Tasanim icerisindeki mesaji netlestirmek
veya nitelendirmek amaciyla tasarimda kullanilan fonksiyon cesididir.
Tasanm alaninda dilbilimsel bir gosterge olarak kabul edilebilir. Grafik
tasarim alaninda en iyi 6rnekleri meslek kuruluglarinin ya da kollarinin
belli standart kaliplara goére hazirlanan kartvizit ve tabela tasarimlar
gosterilebilir.

Ashwin gostergebilim Uzerinden yapmis oldugu bu 6nci calisma ile
tasarimda kullanilan 6geleri gostergebilim Gzerinden fonksiyonlar halinde
karsiliklarini olusturmug ve tasarim alaninda tasarimin icerigi hakkinda
onci calismalardan birini olusturmustur. Ashwin'in yapmis oldugu bu
calismanin yani sira gostergebilimin grafik tasarim egitimine dahil olmasi
da gostergebilimin grafik tasarim alanini etkiledigi noktalardan biridir.
Ayrica grafik tasarm alaninda ortaya konan tasarimlarin akademik
olarak analizinin gostergebilim tzerinden; semantik(tasarimdaki anlamsal
iliskileri) bakimdan, sentaktik(tasarimdaki imgelerin bir araya getirilisi)

393



bakimdan ve pragmatik(tasanmdaki isaretlerin hedef kitleyle olan iligkisi)
bakimindan, incelenmesi de kisisel yorumlarin éniline gecerek analizlerin
bilimsel tabanda yapilmasina katki saglamistir.

4. Grafik Tasarim Alaninda icerigi Etkileyen Diger Gelismeler

Grafik tasarimin 1930’larda artik tam olarak tanitim sektériine dahil olmasi
ve Postmodernizm ile degisen toplum aligkanliklar disinda gostergebilim
gibi farkh disiplinlerdeki gelisimlerden etkilenmesinin yani sira kendi alani
icinde yasanan tartismalar ve teknolojik gelismelerden de etkilenmistir.
Glnumdiz grafik tasarim igerik anlayisina etki eden belki de en énemli iki
gelisme bilgisayarlarin tasarima dahil olmasi ve grafik tasarimcinin yazar
olarak atfedilmesidir.

1980’lerin sonlarina dogru artik yaygin olarak evlere girmeye baslayan
bilgisayar, tasarimcilar tarafindan da kullanilmaya baslamistir. Bilgisayarla
yapilmis ilk basili tasarim April Greiman tarafindan yapilmistir. 1986 yilinda
Design Quaterly dergisinin 6zel sayisi igin hazirlamis oldugu iki metre
ylksekligindeki katlanmis afis hem boyutlari bakimindan hem de bilgisayar
araciligr ile kullandigr tasarim dili agisindan oldukga ses getirmistir (Weil,
2015:120-121).

e mpiratel double

i3

Gorsel 3. April Greiman, Design Quaterly Dergisi icin AfisTasarimi, 1986

Karmasik yapisi ve birbiriyle baglantisiz gérlinen tasarim 6geleri sayesin-
de anlamsiz gibi duran tasarimi hakkinda Greiman; “Ona bir anlam ka-
zandirirsaniz bir anlami olur” seklinde cevap vermistir (Weil, 2015:120).
Bilgisayarlarin grafik tasarimda giderek yayginlasan kullanimi ve yeni ta-
sarimcilarin bilindik formlari ve kurallari yikmalarn “icerik” tartismalarinin
baslamasina neden olmus artik tasarimlarin gorsel yapisindan cok icerik
boyutu, grafik tasarim alaninda tartismalarin baslica konusunu olustur-
maktadir. Bu yeni tasarim anlayisini en ¢ok benimseyenler ise Cranbro-
ok Sanat Akademisi'nde Uretilen calismalarda oldugu gibi “yeni dalga”
akimidir. Post-yapisalcilikta oldugu gibi teorik analizlerden yola ¢ikarak
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grafik tasarim Grlinlerinde temsil ve anlam problemleri izerinde arastirma
yapmaya yonelmislerdir. Yeni dalgacilarin bu yaklagimi grafik tasarimda
icerige bakis agisinin degismesine neden ilk dalga olarak degerlendirilebilir.

Bilgisayarlarin tasarim araclarindan birine déniismesiyle yakin zamanlarda
yani 1990'larda Anne Burdick, Michael Rock gibi grafik tasarimcilarin ya-
yinlamis oldugu makalelerle tasarimcilar yazar kavrami izerinde digtinme-
ye baglamislardir. “1990 yilinda Michigan Cranbrook Sanat Akademisi, 2D
Tasarim'in yoneticisiyken yazdigi ‘American Design Expression' metninde,
McCoy mdsterilerinin mesajlarini itaatkarca iletmekten hosnut olmayan
tasarimcilardan ve ‘sorun ¢ézme gelenegi' nin étesinde ‘yorumcu' rollinii
incelediklerinden bahsetmisti” (Twemlow, 2011:34). Bu yazisinda McCoy
Cranbrook ile baglantili hocalara ve 6grencilere génderme yaparak hem
sanatla hem de edebiyatla baglantili bir rol oynadiklarini savunmustur
(Twemlow, 2011:34). Tasarimcinin problemin ¢6ziimiinde olusturdugu
icerige miidahale edebildigi ve bu dogrultuda tasarimi olusturan problemi
daha genisleterek yeniden sekillendirebilmesi fikri Gzerinden ortaya cik-
migtir. Bu yeni tasarimci tanimi temel olarak, goérsel ydonden zengin yeni
dalga calismalarini da teknoloji araciligi ile yapilan deneysel calismalar da
reddetmemektedir. Yazar tasarimci tasarimi olusturan gorsel dil, semboller
ve imgelerin tasarimdaki anlaminin arastirlmasi yerine bunlarin nasil bir
araya gelerek tasarimi olusturdugunun anlasiimasina yénelmenin gerekli
oldugunu savunmuslardir (Burdick, 1993, Rock, 2009). Otto von Busch'a
gore tasarimcinin probleme yogunlasmasinin yani sira ¢6ziim sirecinde
olusturdugu icerikle birlikte 6zellikle sosyal konularda mevcut problemin
kapsadigi alanin 6tesinde ki sorunlara da ¢6ziim 6nerisi sunabilirler (Busch,
2015:109). Busch'un bahsetmis oldugu “sosyal konular” grafik tasarim
alaninda tartisilan bir bagka konu baghgi olarak karsimiza cikmaktadir. Gra-
fik tasarimda sosyal konular bagli basina ayr bir aragtirma konusu olmasi
bakimindan sadece icerik ile ilgili kisimlarindan burada kisaca bahsetmek
dogru olacaktir. Grafik tasarim alaninda sorumluluk, toplumsal ve mesleki
basliklari altinda 21. Ylizyila girilmesiyle birlikte dikkat ¢ceken konular ol-
mustur. Hatta yazar olarak grafik tasarimci ve igerigin tasarlanabilmesine
6rnek olusturabilecek manifesto kitaplar yazilmistir. Bu kitaplara 6rnek ola-
rak Ulkemizde Faruk Ulay tarafindan 2005 yilinda yayinlanan “Sarekli Bir
Yenilginin Golgesinde Grafik Tasanm Manifestosu” kitabidir. Kitap sadece
diiz metinlerin sayfalara artarda siralanmasi seklinde basilmak yerine ta-
sarimi kitabin bitliniine yaymuistir.
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Gorsel 4. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu, 2005

Gorsel 5. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu Kitap
Sayfa Tasarimi, 2005

Gorsel 6. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grdfik Tasarim Manifestosu Kitap
Detay, 2005
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Akin Nalca Kitap evinde tasarimi tamamlanip basilan kitapta Ulay'in
cekmis oldugu fotograflar tasarimda kullanilmistir. Kitap ilk bakista fotograf
katalogu gibi dursa da, sayfalarin yan kisimlarinda 6zel bicakla kesilen
yarim daire alanlardan birbiri ile birlesik basilan sayfalarnin icerisindeki
metinlere ulasiimaktadir. Boylece grafik tasarim alaninda belki de gériilmek
istenmeyen gerceklerin olusturdugu icerik okuyucuya tipki bir mikroskop
veya teleskop bakacindan bakiyormus gibi gercekleri sunmaktadir. Ulay'in
bu manifesto kitabi tasarimcinin tasariminiicerikle birleserek olusturmasina
glizel bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonuc¢

Grafik tasarim, gerek etkilemesi, gerekse etkilenmesi bakimindan
cevresinde yasanan gelismelere hizli bir sekilde reaksiyon veren bir alandir.
Postmodern dénemin baslangici kabul edilen |. Diinya Savasi'ndan itibaren
yasanan gelismeler gz 6niinde bulunduruldugunda grafik tasarim alaninin
icerik anlayisina da etki eden degisimi kaginilmazdir. Avrupali tasarimci ve
sanatcilarin Postmodern yaklasimi Amerika'ya tagimasi ile baglayan tasarim
alanindaki degisim grafik tasarimi glinimiiz meslek tanimina ulagmasini
saglayarak profesyonel bir meslek haline getirmistir. Erken Postmodern
dénemde dil, medya ve gostergebilim lizerinde yapilan galismalarinda
etkisi ile grafik tasarim reklam sektériinden bagimsiz olarak da varhigini
stirdlirebilecegini gbérmis, tasanmc ve tasarimlan hakkinda tartisma
konulari olusturarak mesleki olgunluga ulagmistir.

Grafik tasarimcinin tanimina atfedilen yazar kavramiyla daha da tizerinde
durulmaya baglanan tasarimin icerigi konu bashgi, tasarimcinin icerige
miidahale etmesiyle birlikte genislemistir. Artik tasarimci karsisina cikan
problemin etki alanin Otesine gecebilmekte ve ¢oziime yodnelik yeni
alternatifler sunabilmekte, sosyal konular ve toplum igin tasarimlarda
icerik ile ilgili yeni olusan yaklagimlardan faydalanabilmektedir. Grafik
tasarim egitiminde yeni yetisen tasarimcilarnin tasarimin iceriksel boyutunu
Uzerinde durulmasi ve yeni tasarimcilarin sadece toplum icin yaptiklar
tasarimlarinda degil ayni zamanda ajanslarda yaptiklar tasarimlarinda
mesleki ve toplumsal sorumluluklarini yerine getirebilmeleri bakimindan
6nemlidir. Tanitim sektériinlin grafik tasarim ve toplumsal yapi icerisindeki
yeri inkar edilemez. icerik hakkinda tam bilgi sahibi olmayan tasarimcilar
yanhs olusturduklar icerik insasi ile toplumu yanlis bilgilendirebilir
ve yonlendirebilirler. Bu ylzden, bu calismanin sonucu olarak; icerik
konusunun, egitimden, toplumsal sorumluluga kadar grafik tasarm
alaninin her noktasinda énemli bir yere sahip oldugu soylenebilir.

397



Kaynakca

Antmen, A. (2008). Sanatcilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Ashwin, C. (1984, Autumn). “Drawing, Design and Semiotics”. Design Issues, 01 (2).
Web:http://www.jstor.org/stable/ 151 1498, Erisim tarihi: 13.11.2018.

Burdick, A. (1993). What has writing got to do with design?. Eye Magazine, 9 (3). Web:
http://www.eyemagazine.com/opinion/article/what-has-writing-got-to-do-with-design,

Erisim tarihi: 15.01.2019

Busch, O. (2015). Tasarlanacak Ne Kaldi? Sosyal Tasarim Uzerine Acil Sorular. istanbul:
Puna Yayin.

Ceken, B. ve Senoymak Ersan, M. (2016). Kisiye Ozel Organizasyonlarda Grafik
Tasarimin Yeri. idil, 5 (21), s.461-475

Cracknell, A. (2013). Gercek Mad Men Madison Bulvari’nin Altin Caginin Olagandistii
Oykiisii. Istanbul: MediaCat Kitaplari.

Derviscemaloglu, B. (2008). Gostergebilimin Tanimi ve Dallari. Web: http://www.ege-
edebiyat.org/docs/493.pdf, Erisim tarihi: 22.12.2018.

Eco, U. (1992). Acik Yapit. (cev. Y. Sahan). Istanbul Kabalci Yayinevi
Erkman-Akerson, F (2005). Gostergebilime Giris. Istanbul: Multilingual Yaylar:.
Hesket, J. (2002). Tasarim. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari.

Margolin, V. (2012). Grdfik Tasarim Egitimi ve Toplumsal Degisimin Getirdigi Zorluklar.
GMK Yazilar, Sayr 123, 1-2.

Mazlum, H. (2017). “Modernizm Siirecinde Yeni Tipografi'nin Dogusu ve Jan Tschichold.”

Kastamonu Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt 18, Sayi I, 226-
247.

McLuhan, M. ve Powers, B. R. (2001). Global Kéy. (cev.B. O. Diizgéren). Istanbul: Scala
Yayincilik.

Papanek, V. (1973). Design for the Real World, Human Ecology and Social Change. New
York: Bantam Books.

398

Rock, M. (2009). Fuck Content. Web: https://2x4.org/deas/2/fuck-content/, Erigim
tarihi: 01.02.2019.

Twemlow, A. (201 1). Grafik Tasarim Ne lcindir? istanbul: Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari.
Weil, A. (2015). Grafik Tasarim. (cev. O. Tiirkay). Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Il. Diinya Savagi Nazi Propaganda araglari.
https://s3-eu-west-|.amazonaws.com/lot-images.atgmedia.com/
SR/34230/2889116/113-2013913131810_540x360.jpg , Erisim tarihi: 10. 02. 2019.

Gorsel 2. Ettore Sottsass ve David Kelly,"Enorme Telephone”, 1986
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Enorme_Telephone, Ettore Sottsass_and_David_Kelly.
jbg , Erisim Tarihi: 12.02.2019.

Gorsel 3. April Greiman, “Design Quaterly Dergisi icin Afis Tasarimi”, 1986
http://www.designishistory.com/1980/april-greiman/, Erigim tarihi: 08.02.2019.

Gorsel 4. . Faruk Ulay, “Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu”
2005 http://akinnalcakitaplari.com/images/content/2005/ | .jpg Erisim tarihi: 03.09.2019

Gorsel 5. Faruk Ulay, “Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu Kitap
Sayfa Tasarimi”, 2005
http://akinnalcakitaplari.com/images/content/2005/2.jpg Erisim tarihi: 03.09.2019

Gorsel 6. Faruk Ulay, “Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu Kitap
Detay”, 2005. Kisisel Arsiv.

399



400

STD 2019 ARALIK- SAYFA 401-427 e-ISSN 2149 - 6595

Kullanici Beklentileri Dogrultusunda Geng
Odasi Tasarim Kriterlerinin Belirlenmesi®

Dr. Ogretim Uyesi Gozde Zengin Makale Gelis Tarihi: 22.07.2019
Yayina Kabul Tarihi: 03.11.2019

(")zet
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1. Girig

Gengler teknolojik degisikliklere en hizlhuyum saglayan kitle olarak én plana
cikmaktadir. internetin yayginlasmasiyla birlikte odalarini teknolojik iisleri
olarak kullanan gencler sosyal medyanin siki takipcileri haline gelmislerdir.
Bazi sosyal medya kanallarinda gencler odalarini anlatmakta, tanittiklar
oda turu baglikli videolar gtin gectikce yayginlasmakta ve gencler arasinda
trend haline gelmektedir. Odalarindaki mobilya tercihlerini, dekoratif ak-
sesuar tercihlerini ve odalari ile ilgili paylasmak istedikleri dlistincelerini bu
videolar araciligiyla dis dlinyaya aktarmaktadirlar. Buradan da anlasilacag;
Uzere genclerin odalari evin sinirlarini asip diinyaya acilmaktadir.

Kaiser'e (1990:36) gore diger insanlarla iletisim kurarken kendimizi onlara
cevremizdeki objeler ve sahip oldugumuz materyallerle ifade ederiz. Bu
durum ergenler icin de gecerlidir. Ergenlik donemindeki gencler “ben de-
gistim" mesajini kullandiklari markalari, kiyafetleri ve esyalar degistirerek
ifade etmektedirler. Stiphesiz ki bu gencler cocukluk déneminde kullandik-
lart mobilyalari da degistirmek istemektedirler. Clinkli odalari da kendilerini
dis diinyaya ifade etme araclarindan biridir. Odalari kendileri icin bu denli
6nemli olan ergenlik donemindeki genclerin odalarindan beklentileri ile
ilgili caligma sayisinin az oldugu gorilmustir. Read vd. (2012:423) bu du-
rumu sOyle aciklamaktadir; gencler icin tasarlanmis ve genclerle tasarlan-
mig Urlinler hakkinda sinirli bir literatiir bulunmaktadir. Bu durumun birkag
nedeni vardir. Bunlardan biri, herhangi bir yetiskin icin tasarim anlayigina
yonelik calismanin hala oldukca yeni olmasi ve yapilmasi gereken baz
seylerin bulunmasidir. ikinci bir neden, okul yapilari oldukga kati oldugu
icin genglere erisim bazen zordur ve bu nedenle arastirmacilar bu kullanici
grubunu erteleyebilmektedirler. Uglincii bir neden ise, genclerin yasadik-
lari diinyalarin oldukca gizli olmasi ve iceri girmenin zor olmasi sebebiyle
alanlarinin anlasiimasinin zor olabilecegidir.

Kullanici her zaman tasarim ¢oziimlerine rehberlik eden bir tasarim fakto-
ridir. Tasanm disiplininde kullanicinin roll giderek daha belirgin hale gel-
mektedir. Kullanicilarin iglev ve kullanilabilirlik gibi somut gereksinimlerine
ek olarak, duygular ve degerler gibi maddi olmayan ihtiyaclar da tasarim
dustincesinde 6nemli yer almaya baglamistir (Lebbon, 2000; McDonagh
vd., 2002; McDonagh-Philp ve Norman, 2005; Boztepe, 2007; Nurkka
vd., 2009). Kullanicilarin tasarimin merkezine yerlestirilmesiyle birlikte kul-
lanicilarin ihtiyaglarinin, sorunlarinin, tercihlerinin, beklentilerinin arastiril-
masi ve tespit edilmesi 6nem kazanmistir. Rothstein'a (1999: 175) gore
Amerika'da bir grup tasarimci, kullanicilarn gézlemlerle arastirmis ve kulla-
nicinin tasarimdaki etkisinin ve islevin dnemini vurgulamistir. Bu kullanicila-
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ra tasarim siireclerinde yer veren tasarimcilar arasinda Henry Dreyfuss, Ro-
bert Probst ve William Stumpf yer alarak kullanici aragtirmalarina éncailiik
etmislerdir. Tasarimcilar birkag yildir sosyal bilimlerin arastirma yontemleri
ile kullanici bilgilerini toplamanin yollarini tartismaktadirlar (Reese, 2002;
Dreyfuss, 2003; Suchman, 2007). Yirminci ylzyilin sonlarindan baslaya-
rak, kullanicilari anlamak ve siirece dahil etmek icin, tasanmcilar sosyal
bilimlerden arastirmacilarla daha fazla is birligi yapmaktadirlar (Wasson,
2000; van Veggel, 2005). Bugiin kullanici arastirmalarini yiritmek tzere
diinyanin doért bir yanindaki sirketler ve tasarim danismanlari, blinyelerin-
de tasarim arastirma departmanlar kurmuslardir (Jordan, 2002; Cefkin,
2009:14).

Kullanici arastirmalarina ihtiyag duyulmasinin temel sebebi kullanicilarin
beklenti ve ihtiyaclarinin belirlenmesinde sadece tasarimcinin sahip oldugu
bilgilerin yeterli gelmemesidir. Kullanici aragtirmalarinin gerekliligini Mar-
golin (2002:41) tasanimcinin hayal ettigi kullanici beklenti ve ihtiyaclari ile
gercek kullanicinin beklenti ve ihtiyaclar arasinda genellikle fark bulun-
dugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Wasson (2000) ve Sade (2001)
bircok yeni Grlin ve hizmet gelistirmeye yardimci olan tasarimcilarin Giriin
tasarlarken kullanici ihtiyaclarinin karsilanmasini merkeze almalari gerekti-
gini vurgulamaktadir. Tasarimcilar trtin tasarlarken kullanici deneyimlerini
g6z ardi ettikleri icin Grlin ve kullanici arasinda sikintilar yasanmaktadir.
Bu sikintilarin 6ntine gecebilmek ve Grln ile kullanicr arasindaki iliskiyi
dizeltmek amaciyla kullanici deneyimlerinin arastinlmasi gerekmektedir
Margolin (2002:50). Sanders (2002:2) kullanici deneyimlerini (insanlarin
anilar, giincel deneyimleri ve ideal deneyimleri) 68renebilecegimiz bircok
yol bulundugunu belirtmektedir:

1. insanlarin ne séylediklerini dinleyebiliriz.

2. insanlarin ifade ettiklerini yorumlayabilir ve disiindiikleri hakkinda
ctkarimlarda bulunabiliriz.

3. insanlarin ne yaptiklarini izleyebiliriz.

4. insanlarin ne kullandiklarini gézlemleyebiliriz.

5. insanlarin ne bildiklerini ortaya cikarabiliriz.

6. insanlarin neler hissettiklerini anlamaya calisabiliriz.

7. Insanlarin hayallerini kavrayabiliriz.

403



Kullanict merkezli tasarim sadece rlnlerin islevselligiyle ilgili degildir. Her-
hangi bir Griintn kullanic tarafindan algilanisi, kullanicinin triin deneyimi
ve Urlinle kuracagl ruhsal bag da buna dahildir (McDonagh-Philp ve Leb-
bon, 2000). Kullanici merkezli tasarim, yas, cinsiyet, sosyal stati, egitim
altyapisi, mesleki gecmis ve Grlin kullanim beklentilerini ve taleplerini et-
kileyen faktorler gibi 6nemli konular dikkate alir. Bazilari igin kritik olan
sey, baskalari icin dnemsiz olabilir. Kullanici merkezli tasarim, kullanicilarin
urtinle olan etkilesiminden, Grlintin nasil bir islev gérmesi ve disaridan nasil
goriinmesi gerektigi konularindaki goérislerine kadar, kullanicilarin beklen-
tileri Gzerine derin arastirma sureciyle ilgilidir. Akay ve Kurt'a (2008) gore
kullanici merkezli tasarim, tasarim strecinin kullanici beklentileri tarafindan
sekillendirildigi bir Grtin gelistirme yaklagimidir.

Hartzel ve Flor (1997), gercekci olmayan kullanici beklentisinin o an mev-
cut olmayan bir Grlin hakkindaki kesin bilgi yoksunlugundan kaynaklan-
digini belirtmektedir. Dolayisiyla kullanici beklentisinin gercekci olmayan
bir sekilde de olabilecegini ifade etmektedirler.

Marcolin (1994), kullanici beklentilerinin asagidaki kategorilerden olustu-
gunu belirtmektedir:

1. Algilanan Uyumluluk

. Algilanan Kullaniglik

. Algilanan Goéreli Fayda

. Algilanan Kullanim Kolaylig

. Algilanan Sonug Gosterilebilirligi
. Algilanan Sosyal Uyumluluk

N o o ~howWwN

. Algilanan Giiven
8. Algilanan Deneme Orani

Kullanicilarin Girinden ne elde etmek istediklerine iliskin dlsiince ve soy-
lemleri kullanici beklentilerini sekillendirmektedir. Ancak kullanicinin bir
Urlinden ne bekledigi ile bir Griinden elde ettigi performans birbirini karsi-
lamiyorsa bu durumda beklenti uyusmazlgi ortaya cikmaktadir. Fowler ve
Walsh (1999: 9) gercekgi olmayan beklentilerin nedenlerinden biri olarak
kullanici-tasarimcr iletisim eksikliginden bahsetmektedirler.
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Kullanici beklentileri karsilanmadiginda ise kullanici memnuniyetsizlik his-
setmektedir (Watson vd., 1993: 381). Ancak Grinln kullanici beklenti-
lerini karsilamadigl durumlar yalnizca Grlin kaynakl olmayabilir. Lyytinen
(1998: 51) “beklenti hatasi” kavramini, paydaslarin bazi ideal ve eylem-
sel performans beklentileri arasindaki bosluk olarak tanimlamistir. Doll
ve Ahmed (1983: 6) gerceklestirdikleri calismada kullanici beklentilerini
karsilayamayan trtinlerin kullanicilarin glivenini kaybettigini bulmuslardir.
Bununla birlikte kullanici beklentileri literatiirde kullanict memnuniyetini
etkileyen 6nemli bir faktér olarak ele alinmaktadir (Kim, 1990; Suh vd.,
1994). Bokhari (2001) gerceklestirdigi meta analiz calismasinda tasarim
stirecinde kullanici beklentilerinin, kullanici katihminin ve tasarimci- kul-
lanic arasindaki etkili iletisimin kullanici memnuniyetiyle pozitif yonli bir
iliskiye sahip oldugunu belirtmektedir. Conrath ve Mignen (1990) kullanici
memnuniyetini etkileyen 33 maddelik bir liste gelistirmis ve kullanici bek-
lentilerine ikinci sirada yer vermislerdir. Bu nedenle kullanici beklentileri-
nin bilinmesi tasarimciyi kullanict memnuniyetini gelistirme baglaminda bir
adimileri tagtyacaktir. Bununla birlikte Borsci vd. (2016: 28), uygulayicilarin
tasarim stirecinin ilk asamalarinda bir prototipi kullanicilarin beklentilerine
uygun olarak kavramlastirmalari ve uyarlamalarinin 6nemli oldugunu ve
boylelikle ileri asamalarda triin tasarimindaki degisikliklerin en aza indir-
genecegini belirtmektedirler.

Geng odasi kavramindan bahsetmeden 6nce esya ve mobilya kavramla-
rindan bahsetmek faydali olabilir. Etimolojik olarak esya; gbzle gorinen,
nesnel olarak var olan, fiziksel bir mekana yerlestiriimis ve algi alanimizi
zorlayan sey anlamini tasimaktadir (Bilgin, 1991: 9). Ayni zamanda in-
sanlarin begenilerini ortaya koyma ve sosyal statii araci olan mobilya ise
genel olarak yemek, yatmak ve esya depolamak gibi ihtiyaglar karsilayan
bagimsiz ve tasinabilir Grtinlerdir (Boyla, 1998).

Mobilya onu lreten toplumun ve kullanicinin izlerini tagiyarak bigimlen-
mektedir. Mobilyayi tasarlayanlar icinde bulunduklari dénemden etkilen-
mekte, ortaya koyduklari trtinler de bir bakima icinde bulunulan dénemi
etkilemektedir. Bu nedenle mobilya sosyal ve kdltiirel degerler agisindan
da 6nem kazanmaktadir. Bu degerler mobilya seciminde, tutum, ekonomik
durum ve aliskanliklara dayali olabilir. Mobilya mekan ve mekani siisleyen
donatilar olmanin da &tesinde bireyin distincelerini, duygularini ve goris-
lerini yansitarak yasamlarini bicimlendirmektedir.

Yatak odasi bebeklik ve cocukluk dénemindeki bireylerin anne/babadan
mahrum kaldiklarini hissettikleri ve ilk firsatta icinden kacilan bir mekan
iken yetiskinlikte dinlenmek icin kullanilan, evin diger odalarindan cok
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da farkli olmayan bir mekandir. Ergenlik donemindeki bireylerde ise ya-
tak odasi tim elestirel gézlerden kactig, yetiskin olma sancisini cektigi
bir siginak haline gelmektedir. Dolayisi ile geng odasi kavramina bakildi-
ginda bilinyesinde yatak, kitaplk, calisma masasi, elbise dolabi, sifonyer,
komodin ve puf gibi Grinlerin bulundugu mobilya gruplarinin yer aldig
bir mekdndan daha fazlasi anlagilmalidir. Genglere yonelik tasarlanacak bu
urtnler igin, icinde bulunduklari gelisim déneminin 6zellikleri incelenerek
ve o evredeki gereksinimleri belirlenerek mekan ve mobilyalarin anlam ve
kavramlar ortaya ¢ikariimalidir.

Ergenlik donemindeki bireyler cocuk ve yetiskinlerden farkli ihtiyaglara
sahip 6zel bir kullanici grubunun Gyesidir. Bu grubun Uriinlerle olan etkile-
simlerinin memnuniyet dlzeyini gelisim seviyeleri ve buna paralel olarak
fiziksel ve sosyal becerileri belirler. Kullanacaklari herhangi bir triin tasar-
lanirken sadece ihtiyaclarina degil beklentilerine de odaklanilmalidir.

Tasarim arastirma ve uygulama siirecinde bilgi birikimi elde etmek icin
tasanimcilar genclerin yasla sekillenen gelisim seviyeleri ile ilgili yetenek
ve egilimlerini g6z 6nline almali ve ihtiyaclarini bu perspektiften deger-
lendirmelidirler. Bu calismada, gelisim psikolojisi literatlirli benimsenerek,
ergenlik dénemindeki gencler, ddnem o&zellikleri ve ihtiyaclariyla birlikte
6zel bir kullanici grubu olarak degerlendirilmislerdir.

Genglerin tliketici olarak pazarda yerlerini almalari, firmalarin onlarin (6zel-
likle ev dekorasyonu ve ev elektronigi endustrileri) taleplerini karsilama
cabasiile karsilik bulmustur. Bu etkilesim genclerin cesitli tiiketim eylemleri
yoluyla ailenin geri kalanindan ayirabildikleri, kendi kimliklerini sekillen-
dirdikleri neredeyse kutsal olan bir mekana sahip olmalarini saglamaktadir
(Reid, 2012: 420).

Yatak odasi genclerin yalniz kalmak istediklerinde sosyal cevreden uzaklas-
tiklari bir alan olarak tanimlansa da sosyal medyanin giinliik hayatin icine
derinlemesine isledigi bu cagda yatak odalar genclerin diinyaya acildiklari
iletisim merkezleri haline gelmektedir. Genclerin odasina teknolojinin gir-
mesi sadece bu déneme 6zgl bir durum degildir. Reid (2012: 423) 1960'li
yillarda mizik dinleme cihazlarinin cepte tasinacak kiigtiklige erismesiy-
le gencler arasinda kullaniminin yayginlastigini, Amerika'da 1970'ler ve
1980'ler boyunca, genclerin odalarinda radyo, ses kaydedici, kasetcalar
veya walkman olmak lzere en az bir adet ses cihazi bulundugunu aktar-
maktadir.

Yatak odalari diinyaya aciliyor olsa da, Lincoln (2012) ebeveynlerin bu
dénemde odaya kimlerin girip giremeyecegi, odanin nasil dekore edilip
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edilemeyecegi, kardes(ler) ile paylasilip paylasilmayacagi ve buna benzer
bircok konuda kimin s6z sahibi oldugu konusunda genis capl miizakereler
yapmak durumunda olduklarini belirtmektedir.

ikinci Diinya Savagi'ndan sonraki yillarda, popiler cocuk yetistirme uzman-
lar, genclere ait ayr oda fikrini daha genis kitlelere ulastirarak, genclerin
ayri odaya sahip olma isteklerini desteklemektedirler. Uzmanlar, aile evinin
en azindan bir bélimiinde ebeveyn otoritesinden gegici olarak uzaklasma-
nin ve kisisel gizliligi saglamanin genclerin olgunlagma sirecini saglikh bir
sekilde yasamalarina yardimci olacagini belirtmektedir (Reid, 2012: 441).

2. Yontem

Bu calismada, genclerin kendi 6zel alanlari ve bu alanlarin icerikleri ile nasil
etkilesime girdiklerini, geng odasi beklentilerini nasil ifade ettiklerini ve
odalarini nasil kullandiklarini derinlemesine anlamak igin nitel bir yaklagim
kullanilmigtir. Rubin ve Babbie'ye (2011) gore nitel yontemler, arastirma-
clya, 6zellikle bir olgu hakkinda ¢ok az sey bilindiginde, insan deneyimiyle
ilgili daha derin bir anlayis ve anlam kesfetme imkani verir.

Katilimcilar; Aydin ilinde odasini paylagmayan, iki 6zel kolejde egitim go-
ren, ergenlik déneminde olan ve bir geng odasi mobilya takimi kullanan
12-17 yas araligindaki 30 kiz ve 30 erkek olmak Gzere toplam 60 kullanici-
dan olugmaktadir. Orneklem seciminde amacli érnekleme ydntemlerinden
biri olan 6lciit drnekleme kullamlmistir. Olciit érneklemede arastirmaya
katihmla ilgili olarak birtakim oélcttler gelistirilir. Arastirmaci aragtirmanin
amaci dogrultusunda calisacagl gbézlem birimlerinin sahip olmasi gereken
dlcutleri kendisi belirler. Orneklem icin belirlenen élciitleri saglayan birim-
ler rneklemeye alinirlar (Buytikoztirk vd., 2017). Bu arastirmaya katilan
genclerin kolej 6grencileri arasindan secilmesinin nedeni bu grubun satin
alma potansiyellerinin yiiksek oldugunun distinilmesidir. Odasini paylas-
mayan genclerin secilme sebebi ise kardesler arasi mahremiyet konusunun
bu calismanin disinda birakilmis olmasidir.

Literatiirde ergenlik donemi erken ergenlik (10-14) ve gec ergenlik (15-19)
olmak Uzere ikiye ayrldigi icin (UNICEF, 2011) erken ergenlik déneminde
olan 15 kiz ve 15 erkek ile gec ergenlik doneminde olan 15 kiz ve 15 er-
kek olmak lizere toplam 60 kullanici ile goérustilmustir. Katilimer sayisini
belirlerken verilerin doyum noktasi dikkate alinmigtir. Doyum noktasi, aras-
tirmanin elde etmek istedigi bilgilerin, kavramlarin ve stireclerin birbirini
tekrarlamaya bagladigi noktaya kadar devam etmeyi gerektiren bir 6rnek-
leme yaklagimidir (Yildirrm ve Simsek, 2011). Bu dogrultuda gérlismeler
elde edilen bilgiler tekrar edinceye kadar devam etmistir. Her bir grup icin
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doyum noktasi 15 olarak belirlenmistir.

Bu calismanin verileri, derinlemesine goriisme teknigiyle elde edilmistir.
Tekin'e (2006) gore derinlemesine goriisme; genellikle acik uglu sorularin
soruldugu ve detayl cevaplarin alindigi, ylz ylze gértsulerek bilgi top-
lanmasina olanak saglayan bir veri toplama yéntemidir. Johnson (2002),
derinlemesine gorlisme teknigindeki “derin” sézclglni soyle acikla-
maktadir: Katilimcinin gercek hayatta yasadigi gtinliik rutinlerinin, olay
ve mekanlarin tim boyutlariyla anlasilmaya calisiimasidir. Punch'a (2011)
gore yari yapilandiriimis gériisme, derinlemesine goriisme tekniginde en
sik kullanilan veri toplama tirtdr.

Bu arastirmada yari yapilandirilmig gériismeler boyunca, kullanicilarin geng
odasi anlayislarinin nasil oldugu ve geng odasi tirlinlerinden ne tir beklen-
tilere sahip olduklan belirlenmeye calisilmistir. Yan yapilandinlmig goris-
meler biriyle gérlisme yapmak icin birden fazla sansa sahip olunamayan
durumlarda kullanilacak en iyi yéntem olarak dustinilmektedir. Gérlisme
yapan kisinin bir gérlisme rehberi vardir, ama ayni zamanda calisma igin
degerli olabilecek herhangi bir ipucunu takip etme konusunda esnektir
(Bernard, 2006).

Arastirma 2017 yil Subat ve Mart aylari icerisinde Aydin ilinde gercekles-
tirilmistir. Arastirmanin yapilacagl kolejlerin yonetiminden izin alindiktan
sonra, arastirmaci yas kriterini saglayan siniflari rehberlik saatinde dolas-
mig, arastirma hakkinda bilgi vermis ve arastirmaya katilmaya gonulli pay-
lagimsiz oda kullanan gencleri tespit etmistir. Gortismeler kolejlerin yéne-
timi tarafindan saglanan odalarda rehberlik, 6gle arasi ve etiit saatlerinde
gerceklesmistir. Gorlisme esnasinda kolej yonetimlerinin izni olmadigi icin
ses kaydi alinamamistir. Gérlisme siiresi cinsiyete gore farkhlik géstermek-
tedir. Erkek katihmcilar ile goriismeler ortalama 30 dakika sirerken kiz
katiimcilar ile bu stre ortalama 40 dakikay! bulmustur. Gérlismeler esna-
sinda genclerin geng odasi Urlnlerini ne sekilde kullandiklarini anlamak
icin genclerden genc odasi Urtinleri ile glinlik yasamlarini birlikte hayal
etmeleri ve bu Grlinlerle “ glindiiz hayali” etkilesimine girmeleri istenmistir.

Alandan elde edilen benzer cevaplar ayni grupta yer alacak sekilde kiime-
lestiriimis ve bu kiimelerin frekanslar hesaplanmistir. Kimeleme ve frekans
hesaplamalari igin SPSS programi kullanilmigtir. Kullanicilarin geng odasi
beklentileri, Griinlere, etkinliklere veya zaman araliklarina gore degiskenlik
gostermektedir. Hangi boyutun hangi tiriine, hangi etkinliklere veya giiniin
hangi saatine uydugunu kesfetmek icin gen¢ odasi urtinlerinden beklen-
tiler dort kategoride incelenmistir. Bunlar uyuma birimi, kitap depolama
birimi, calisma birimi, giysi vb. 6zel esyalar depolama birimidir. Bu birimlere
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6nceden karar verilmemis aragtirmanin sonucuna goére s6z konusu birimler
ortaya gikmistir.

Gorlgmeler, kullanicilarin glinliik yasamlari tizerine yogunlasmis ve giinlik
faaliyetlerini odalarinda bulunan drtinlerle birlikte tanimlamalan su kisa
agiklamayla birlikte istenmistir:

Odanda uyandigin normal bir glinii hayal et. Uyandiktan sonra okula git-
mek icin esyalarini hazirla ve disan ¢ik. Okuldan ya da dershaneden eve
geldikten sonra odana geri doneceksin. Evde vakit gegirmek Gizere kiyafet-
lerini degistir ve odanda dinlen. Dinlenmen sona erdiginde ders calisacak-
sin ve sonrasinda uyumaya hazirlanacaksin. Bu eylemler sirasinda odandaki
tiim mobilyalar ile iligki icerisindesin. Odanda bulunan mobilyalar ile ilikini
ve onlardan beklentini anlayabilmek icin izerine tek tek konusalim. Bu
iliskiyi anlatirken, kullanirken karsilastigin problemleri de dtstinmelisin. Bu
acgiklama dogrultusunda, bitiin glin boyunca nesnelerden ve ortamdan
beklentileri alti adimda sorgulanmigtir:

1. Uyanirken,

2. Uyandiktan sonra okula gidinceye kadar,
3. Okuldan sonra eve geldiginde,

4. Ders calisirken,

5. Dinlenirken,

6. Uyumadan 6nce.

Her adimda bahsettikleri Grilinlerden ne tir beklentilere sahip olduklari
ve bu Urtinleri nasil kullandiklar sorgulanmistir. Katimcilar, glinlik rutin
etkinliklerini sirasina gére tanimlamaya tesvik edilmis ve gérlisme, sirasiyla
cevaplarina gore derinlestirilmistir. Uyandiklari andan itibaren kullanicilar
eylemlerini detaylandirmis ve gerektiginde alt sorularla tesvik edilmistir
(Ornegin; sabah uyanir uyanmaz ilk ne yaparsin?). Katiimcilari belli bazi
eylemlere ve etkinliklere yonlendirerek maksimum bilgiyi toplamak amac-
lanmistir.

3. Bulgular
3.1 Katilimcilarin Yasi

Arastirmanin katimcilarindan erken ergenlik déneminde bulunan genclerin
yasortalamasi 12.9 iken gec ergenlik dénemindeki genclerin yas ortalamasi
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15.9'dur. Genel yas ortalamasi ise 14.4't(r.
3.2 Kullanici Olarak Katilimcilarin Geng Odasi Anlayisi

Geng odasi hakkindaki kullanici beklentileri ile ilgili olarak &ncelikle
kullanicilara ‘geng odasini’ ifade eden sey, gence ait bir odanin nasil
tanimladiklar  sorgulanmustir.  Bir Griintin, kullanicilara goére ‘genc
odasi’ olarak kabul edilmesi icin icermesi gereken 6zellikler Gorsel 1'de
sunulmaktadir. Kullanicilar farkli dizeylerde farkli geng odasi Olcitleri
aciklamislardir.

Gorsel 1 kullanicilar tarafindan hiyerarsik bir siraya goére verilen cevaplari
gostermektedir. Kullanicllar ilk olarak basit glinlik goérevlerine gore
kullanim 6zgurlGgl taniyan Griinler aramaktadir. Kullanicilar teknolojik
cihazlar ve teknoloji ile uyumlu Griinler ve bu Grin gruplannin, kullanim
esnasinda erisilebilirlik acisindan zahmet cikarmamasini beklemektedir.
Ayrica farkllasan oda boyutlar icin 6zellesmis Grtinler tasarlanmasini
istemektedirler.

Ardindan, bu Urlinlerin glndelik hayatta sikca kullandiklar teknolojik
cihazlarin odalarinda kullanimini kolaylastirmasini ve bunun yaninda
urlnlerin teknolojik 6zelliklere sahip olmalari gerekliligini vurgulamislardir.
Kullanicilar geng odasi mobilyalarinin glinliik gérevlerinde uyar verme,
hatirlatma yapma gibi 6zelliklere sahip olarak kullaniciya yardimci
olmasini beklemektedirler. Uriinlerin ihtiyaclan dogrultusunda boyutunu
ve islevlerini degistirebilme kullanicilarin 6ncelik verdikleri beklentiler
arasinda bulunmaktadir. Kullanicilar kendi kisilik 6zelliklerini odadaki
urlnleri kisisellestirerek dis diinyaya yansitmak istediklerini belirtmislerdir.
Bunun yaninda Uriiniin temel islevini ilave arag, mobilya ya da farkli bir
kisinin yardimina ihtiya¢ duyulmadan yerine getirebilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Son olarak dar mekanlara sahip kullanicilar hicbir
Urliniin islevinden mahrum kalmadan oda icerisinde yer alacak nitelikte
Urlin tasanmlar ile bu drlnlerin eylemlerini nasil kolaylastiracaklarini
agiklamiglardir.

Kullanicilar geng odasi Grlin grubunun sahip olmasi gereken 6zelliklerden
veya daha dnce belirtilen gorevleri yerine getirmek icin takip edebilecekleri
farkl islemlerden bahsetmis ve beklentilerini arastirmaci ile paylasmistir.
Bu beklentiler; oyun konsolu, diziistii bilgisayar, tablet ve akilli telefon
icin uyumlu olmali, biinyesinde notlarin sabitlenebilecegi alan tanimlamali,
ihtiya¢c duyuldugunda hatirlatma, uyarma, uyandirma yapabilmeli, degisen
durumlarauyarlanmayeteneginesahipolmali, esyalarinorganizeedilmesine
yardimci olmali, mahremiyete izin vermeli, form olarak farkhlagmali,
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kullanim esnekligine izin vermeli, bir Grinin kapladigi hacimde birden
fazla trtin islevi yer alabilmeli seklindedir.

“Bir genc odasi..."

D O e — 5,7
Teknoloji ile uyumil e 43
Erisilebilil  p— 75

Dar hacimlere ¢Ozlm getiren ey 17

!

Malremiyete izin vermeli I S
Tabletlaptop telefon igin wyumlu olmah NG
Dizenlemeye yardma dmal: I 4
Ozellikenini degigtinip/ dinistirebiln i G 3
Dyjital pano bulunmal; [ =9
Form olarak farkhlagmal: I G
Rerklen defipebilm el [N
Islevini dinam ik olarak degstirebdmeli [N 5
[nternete baglanabilm el I G
Notlann sabitlenebilecegs pano bulunmah GGG 24
Uyandera bilmeli [ 23
Hanrlatma'uyarm a vapabilm el [ 15
Bir hacim birden fazlaigevier ign kullandabdmeli I 17

Gorsel |. Genc odasi kullanici beklentileri.

Literatlirde sunulan ergenlik dénemi 6zelliklerinden bazilari kullanicilarin
gencodasibeklentileriile drtiismektedir. Erikson’a gére ergenlik déneminde
gencler “Ben kimim?" sorusuna cevap aramaktadir. Bu dénemde
genclerden beklenen kimlik karmasasini geride birakarak saglkl bir kimlik
olusturmasidir. Gengler iginde bulunduklar bu dénemde (izerlerinde baski
hissettikleri her seye direng gosterirler (Kidwell, 1995). Kullanicilar dénem
ozelliklerine paralel olarak odalarinda da kullanim 6zgirligi taniyan, “ben
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kimim?" mesajini odadaki Urlinler aracilig ile aktarabilecegi, mahremiyete
izin veren Urlinler beklemektedir. Gengclerin ihtiyacini duydugu mahremiyet
ebeveynlerinin ya da kardes(ler)inin gdérmelerini istemedikleri 6zel
esyalarini saklayabilecegi alan ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Kullanicilar
bir Girlin grubunun “geng odasi” olabilmesi icin tim bu &zelliklerin yani
sira yasadiklar ¢cagin sundugu imkanlarla entegre olabilmesi geregini de
vurgulamistir.

Katiimcailar kullandiklari mobilyalari firmalarin gen¢ odasi mobilyasi
kategorisinde bulunan mobilyalardan sectiklerini ya da kendi tercihlerine
goretasarlattiklarimobilyaimalatcilarindanaldiklarinibelirtmislerdir. Bununla
birlikte kullandiklari Grtinlerin bir gence ait oldugu hissini vermediginden
yakinmislardir. Odalarindakimobilyalarin evindiger béliimlerinde kullanilan
mobilyalardan form olarak farklilasmasi gerektigini ancak bu sekilde bir
gence ait oldugu hissine ulasabileceklerini paylagmiglardir.

Tdm bunlara ek olarak katihmcilar kendileri se¢cmis bile olsalar, yaslarinin
ilerlemesiile birlikte odasinda kullandigi mobilyalarin renklerini degistirmek
istemektedir. Renklerin degisebilmesi beklentisinin sebebi renklerin
imgesel olarak gelisimsel doénemlerle iligkilendirilmesi olabilir. Kullanici
yast ilerledikce kullandigr Grlinlerdeki renklerin cocukluk dénemine vurgu
yaptigini dustinerek renklerini degistirmek istemektedir. Mobilyalarin
rengini degistirme istegi gencin kimligindeki degisimin disavurumu olarak
da dustindlebilir.

3.3 Kullanicilarin Geng Odasi Beklentileri

Kullanicilarin geng odasi hakkindaki beklentilerini ayrintil olarak gdstermek
icin kullanicilara beklentilerini glinlik rutinlerine goére ifade etmeleri ve
uyanik durumdan baslayarak bir glin hayal etmeleri istenmistir.

Kullanicilarin  gen¢ odasindan beklentileri, Grtinlere, etkinliklere veya
zaman araliklarina gére degiskenlik gdstermektedir; hangi boyutun hangi
Uriine, hangi etkinliklere veya gliniin hangi saatine uydugunu kesfetmek
icin geng odasi Uriinlerinden beklentiyi cesitli birimler altinda siniflandirmak
gerekmistir. Kullanicilar Gorsel 2'de gortildigu gibi dort farkli birimde cesitli
beklentilere sahiptir.
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Uyuma birimi I GO
Ozel giysi ve esya depolama birimi  [NNNNENEGEGEGEGEGEEEEEE GO
Caligma birimi I 0

Kitap depolama birimi [N 7

Gorsel 2. Kullanic eylemlerine gore geng odasi birimleri.

Kategoriler ve eylemler kullanicilardan toplanan verilerle tiretilmistir ve
arastirmanin basinda karar verilmemistir. Kullanici bilgileri toplandiktan
sonra, veriler belirli cimlelerle kiimelenerek, benzer gen¢ odasi beklentileri
cevaplanma sikligina gére analiz edilmistir (Ornegin, “yatagimda diz Gstii
bilgisayardan film izlerken zorlanmak istemiyorum”, “ yatakta tabletten
bir seyler izlemek tam bir iskence"” gibi.).

Benzer ciimlelerin sikig ve bu climlelerde bahsedilen farkli Griinlerin
frekansi, kullanicilarin eylemlerini tanimlamak igin goriisme boyunca
bahsettikleri ortamlara gére gruplandinlmistir. izleyen béltimler, her bir
birim icin kullanicilarin beklentilerini icermektedir.

3.3.1 Uyuma Birimi

Kullanicilar, genc odasinda bulunan uyuma biriminin glinliik rutinlerinde
yer alan eylemlerle uyumlu olmasini, teknoloji ile uyumlu olmasini,
degisen durumlara goére uyarlanmasini, kullanimda konfor saglamasini
ve kisisellestirmeye izin vermesini beklemektedir. Tam olarak uyuma
biriminden neler beklendigi sirasiyla Gorsel 3'te sunulmaktadir.

Yatak bagh@ konforlu olmal I & 7
Telefon, tablet, laptop kullanmak igin ozellegmig olmali | 11
Basucu egyalan igin alan olmal I 35
Sildifimda pargalann rengini degistirebiimeliyim [N 10
Ihtiyag duydufumda oturma birimine donigebilmeli TG =
Form olarak diger yataklardan farkh olmal IR 5
Sabahlan beni uyandirmal [ 3
Yatagin alts farkh iglevier icin kullanilabiimeli I 13

Gorsel 3. Uyuma birimlerinden beklentiler
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Kullanicilar uyuma biriminde yaptiklari eylemlerde (kitap okuma, ders
calisma, mizik dinlenme) zorlanmamak icin, yatak bashginda yumusak
ylzeylere ihtiyac duyduklarini vurgulamistir. Bir kullanici bu durumu
su sekilde tamimlamaktadir; “ne zaman kitap okumaya caligsam yatak
bashigindaki cicekler sirtima batiyor, sirtima yastik koysam da cicekleri
kapatamiyorum”.

Kullanicilar, yenibir giine baslarken bazi genel bilgilerisaglamakicininterneti
ve dolayisi ile interneti saglayan teknolojik cihazlari (akilli telefon, tablet)
ve bunlara ait aksesuarlari uyuma biriminde kullandiklarini belirtmislerdir.
Bu cihazlara birimden ¢tkmadan erismek igin farkl esyalar kullanmaktansa
birimin blinyesinde tanimli alanlarla ¢6ziilmesini istemiglerdir.

Uyku dncesi ve bos vakit eylemleri film/dizi izleme, mizik dinleme, oyun
oynama ve sosyal medyada gezinme olan kullanicilar interneti ve dolayisi
ile internet erisimi saglayan cihazlar (akilli telefon, tablet, laptop) ve bunlara
ait aksesuarlari uyuma biriminde kullandiklarini belirtmis, fakat bu cihazlari
bu birimde kullanirken konumlandirma konusunda c¢ok zorlandiklarini
paylasmiglardir. Kullanicilar bahsi gecen cihazlarin bu birimde kullanimini
kolaylastirmak icin 6zellesmis alanlara ihtiyag duymaktadir.

Bazi kullanicilar sabah rutinlerinde uyanma glicligi bulundugunu,
uyandiktan sonratekrar uyuma egiliminde olduklarinivurgulayarak, ginltik
gorevlerini aksatmamak igin uyuma birimlerinin kendilerini uyandirmasini
istemiglerdir.

Kullanicilar, mobilyalarin oda icerisindeki yerlesimine karar verirken énceligi
yataklarina ayirdiklarini belirtmislerdir. Yataklar prizlere yakin bir yere
yerlestirildikten sonra diger mobilyalar yerlestirdiklerini aktarmislardir.
Yatakta teknolojik cihaz kullanimi ile 6nem kazanan prizlere yakinlik istegi
zaman zaman oda icerisindeki yerlesimi zorlastirmaktadir.

Dar mekanlara sahip oldugunu ifade eden kullanicilar alim giiciine
sahip olmalarina ragmen oda icerisinde yer bulamama, alan acamama
sorunundan dolayi bazi (riin ve islevlerden mahrum kaldiklarini
belirtmislerdir. Kullanicilar higbir Grlinden mahrum birakiimadan oda
icerisinde yer bulacak nitelikte tirlin tasarimlari ile bu Grlinlerin eylemlerini
nasil kolaylastiracaklarini agiklamaktadir. Bu tiir odalara sahip kullanicilar
yatagin kapladigi alanin alt kisminin farkl islevler icinde kullaniimasini
istediklerini belirterek bu alanin calisma birimi, oyun konsolu oynamak
icin tanimlanmis alan ya da giysi ve 6zel esyalarin depolanacagi alan olarak
degerlendirilebilecegini 6nermislerdir. Mekan kaygisi bulunmayan baz
kullanicilar da uyuma biriminin bu sekilde kurgulanmasini istemislerdir. Bu
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kullanicilar uyuduklarr yerin géz seviyesinden yukarida olmasi gerektigini
belirterek uyurken baskasi odaya girdiginde dogrudan goériinmek
istemediklerini vurgulamislardir.

Odasinda arkadas agirlayan, fazladan oturma birimi icin yeterli alan
bulunmayan kullanicilar uyuma birimlerinin ihtiyac duyulmasi halinde
oturma birimine dénlsebilmesini istediklerini belirtmiglerdir.

Uriin grubunu kendisi secen kullanicilar satin alma kararini verirken en
cok Urtiniin renginden etkilendiklerini fakat ilerleyen yaslarda zevklerinin
de degistigini vurgulayarak bazi parcalarn renklerini degistirebilme
imkanlarinin olmasini istediklerini belirtmislerdir.

Bazi kullanicilar satin alma kararini vermeden 6nce farkl firma ve Grlin
gruplariniarastirdiklarinifakat mevcut tiriinlerin birbirinin benzerioldugunu
belirtmislerdir. Bu kullanicilar geng odasi icin tasarlanan uyuma biriminin
digeryataklardan form olarak farklilagmasiniistediklerini, piyasada bulunan
mevcut Uriinlerin higbirinin geng kavramini karsilamadigini belirtmislerdir.

3.3.2. Kitap Depolama Birimi

Kullanicilar, gen¢ odasinda bulunan kitap depolama biriminin, kitaplarin
organize edilmesine yardimci olmasini, erisilebilir olmasini, kullanicinin
ihtiyaclarina gére degisiklikler yapilabilmesini, sergilemeye imkan vermesini
beklemektedir. Tam olarak kitap depolama biriminden neler beklendigi
sirastyla Gorsel 4'de sunulmaktadir.

Raf yilkseklikleri ayarlanabilmeli [N -
Raflarin agik/kapah olma durumu degisebiimeli [ NN ::
Ihtiyacima gére hacmi azahp/cogalabilmeli I ::=
Form olarak diger kitaplhiklardan farkh olmah  [[NNNNENEGEGEGEEEEEEEEE :4
sikiidiimda pargalann rengini degistirebilmelivim [ NREEEEEEEEEEEEEEEEE :/
Dikey/yatay kullamima izin vermeli [ NG

Gorsel 4. Kitap depolama biriminden beklentiler

Kullanicilar genel olarak odalarinda bulunan bir Griiniin temel islevini
yerine getirmesi icin ilave arag, mobilya ya da farkl bir kisinin yardimina
ihtiyac duymaktan rahatsiz olduklarini belirtmislerdir. Bu sorunun yasandigi
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birimlerden biri de kitap depolama birimidir. Bir genc odasi Grlin grubuna
sahip olmalarina ragmen odalarinda bulunan kitap depolama birimlerinin
yetiskinler icin oldugunu dislndiklerini ve Ust raflari organize etme ve
dizenlemede yardim almadan kullanamadiklarini ifade etmislerdir. Tek
baslarina kullanmaya calistiklarinda diisme, carpma, yaralanma vb. gibi
durumlarla karsilastiklarini belirtmiglerdir. Bir kullanici bu durumu séyle
agiklamaktadir: “kitaphgin Gst rafindaki bir kitabi kitaphga tirmanarak
almaya calismistim, kitaplhk devrildi benim de kolum kirildi, sonra da bana
bir daha kitaplk alinmadi zaten”. Bu sorunu yasayan kullanicilar kitap
depolama birimlerinin ihtiyaclarina gére hem yatayda hem de dikeyde
kullanilabilir olmasini beklemektedirler.

Odalarindasiklikladekorasyondegisikligiyaptiklarinibelirtenbazikullanicilar
bunun icin mevcut Uriinlerin oda icerisinde yerlerini degistirmekten daha
fazlasini yapamadiklarini ifade etmislerdir. Kitap depolama biriminde hangi
raflarin acik hangi raflarin kapali olacagina kendilerinin karar vermek ve bu
karan degistirebilmek istediklerini belirtmislerdir.

Kitaplarini depolama, organize etme ve sergilemede sorun yasadiklarini
belirten kullanicilar raflara sigmayan kitap sorununu cézebilmek igin
raf ylksekliklerine ihtiyaclari dogrultusunda karar vermek ve bu karari
degistirebilmek istediklerini belirtmislerdir.

Aktif gorevleri 6grencilik olan kullanicilar bu goreve paralel olarak kitap
satin alma davraniglarinin arttigini bunun yaninda ellerinde bulunan
kitaplar da depolamaya devam ettiklerini belirtmislerdir. Kullanicilar
artan hacim ihtiyacina kitap depolama biriminin cevap verebilir durumda
olmasini beklemektedir. Bir kullanici bu durumu su sekilde agiklamaktadir;
“alindiginda cok Ozenerek yerlestirdim kitapligimi, okuma kitaplarimi
sergiledim ders kitaplarimi kolay alabilecegim raflara yerlestirdim, sonra
test kitaplari, sinav kitapgiklari, konu anlatimlari derken raflar yetmedi
bizde baska bir kitaplik almak zorunda kaldik o da alakasiz duruyor tabi
simdi odada"..

Kullanicilar uyuma biriminde oldugu gibi kitap depolama biriminde de baz
parcalarin renklerini degistirebilmek istediklerini belirtmislerdir. Bununla
birlikte kullanicilar geng odasi kitap depolama biriminin diger bu islevi
goren uUriinlerden form olarak farklilagsmasini istediklerini belirtmislerdir.
Bir kullanici bu durumu su sekilde aciklamaktadir; “babamin kitapligi ile
benim kitaphigim arasinda renkten baska fark yok ki, hi¢ degilse kapaklari
farkl acilsaydi..."”.
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3.3.3. Calisma Birimi

Kullanicilar, gen¢ odasinda bulunan calisma biriminin, ders calisirken
kullanim kolayligi saglamasini, hatirlatici ve uyarici notlar icin 6zellesmis
alanlarin bulunmasini, teknolojik cihaz kullanmaya izin vermesini ve
mahremiyet saglamasini beklemektedir. Calisma biriminden tam olarak
neler beklendigi sirasiyla Gorsel 5'de sunulmaktadir.

Mahremiyete izin vermeli I 5

Telefon, tablet, laptop kullanmak icin dzellesmis oimah [N -
intiyaglanima gére buyGhtip/kigoitebilmeli NG

Caligma masas binyesinde aydinlatma olmal GGG 20

Dijital pano olmah NG =9

Kitap depolamaya izin vermeli NN
Kigise | egyalarimi sergilemeye zin vermeli NN 0
internete baflanabilmeli NN 6
Notlar iin pano clmah I 4
Hatirlatmafuyarm a yapabilmeli I 15

Gorsel 5. Calisma biriminden beklentiler

Ozel egyalarini calisma biriminde gizlediklerini belirten kullanicilar bunun
icin birim igerisinde sadece kendilerinin erisebilecegi kilitli alanlarin olmasini
beklemektedir.

Kullanicilar genel olarak odalarinda bulunan bir tirtiniin temel islevini yerine
getirmesiicin ek mobilya ya da ara¢ kullanmaktan rahatsiz olduklarini ifade
etmislerdir. Bu sorunun yasandig birimlerden biri de calisma birimidir.
Kullanicilar aktif 6grencilik yasamlarina paralel olarak calisma biriminde ders
calismaktadir. Bu eylemi yerine getirebilmek icin zaman zaman teknolojik
cihazlardan (akill telefon, tablet, laptop) destek aldiklarini belirtilmistir.
Galisma biriminde 6zellikle diziisti bilgisayar kullanilmasi gerektiginde
masanin lizerinde zaten defter/kitap/kalemlik/aydinlatma vb. esyalar yer
aldigiicin bu cihazlarin kullaniminda ek masa kullanimi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu durum sonucunda kullanicilar ihtiyaclarina gore calisma birimlerinin
boyutlarinin blyiyebilir ve kiictilebilir olmasini beklemektedir.

Kullanicilar calisma biriminde tablet ve akilli telefon kullanirken de sorun
yasadigini, bu cihazlarin birimde kullanimi ve yerlesimi igin 6zellesmis
alanlara ihtiyag duyduklarini belirtmislerdir. Bunun yani sira bazi kullanicilar
da calisma biriminin baska teknolojik cihaza ihtiyac duymadan internet
erisimi saglamasi gerektigini vurgulamislardir. Bir kullanici bu durumu su
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sekilde aciklamaktadir; “evdeki buzdolabi bile internete baglanabiliyor,
ben hala calijma masamda internet kullanmak icin annemin tabletini
vermesini bekliyorum".

Kullanicilarin ders calisma aliskanhklar arasinda not tutmanin yer aldigi
6grenilmistir. Tutulan hatirlaticinotlarin birim biinyesinde yerlestirilebilecegi
bir alan olmamasi kullanicilan zorlamaktadir. Kullanicilar calisma biriminde
pano kullanimi icin farkli beklentilere sahiptir. Bazi kullanicilar post-itlere
notyazmanin ¢agin gerisinde oldugunu artik notlarini yazabilmek icin birim
blinyesinde elektronik kalemle notlar yazabilecekleri dijital pano olmasi
istediklerini belirtirken, bazi kullanicilar kagit kalem kullandiklarinda daha
aktif 6grendiklerini bunun icin var olan yazili notlari sabitleyebilecekleri bir
alan tanimlanmasinin kendileri icin daha uygun olacagini belirtmislerdir.

Sinav grubunda yer alan kullanicilarin calisma biriminde sireli sinav
uyguladiklar ~ 6grenilmistir.  Sureli  sinavlarda zaman  kontrolln(
yapabilmek igin ekstra dijital saat kullanmak zorunda kaldiklarini belirten
kullanicilar, calisma biriminde sinav esnasinda sadece baslarini kaldirarak
gorebilecekleri hatirlatma ve uyarma 6zelligi bulunan dijital bir saat yer
almasini beklemektedir.

Sik kullandiklar kitaplari depolamak ve kisisel esyalarini (fotograflar, 6ddller,
biblolar vb.) ¢alisma biriminde sergilemek isteyen kullanicilar bu ihtiyaglar
icin birim icerisinde 6zellesmis alanlara ihtiyac duymaktadir.

Glnltk rutinlerinde ders calisma eylemi aksam saatlerinde olan kullanicilar
tavan aydinlatmasinin yetersiz gelmesi ve masanin konumu sebebiyle
golgelerinin masayadistiigiini ve gérmekte zorlandiklarini paylagmislardir.
Bu sorun igin masa lambasi aldiklarinda galisma alaninin daralmasindan
sikayetci olan kullanicilar aydinlatma sorununun masa bilnyesinde
¢ozllmesini beklemektedir.

3.3.4 Ozel Giysi ve Esya Depolama Birimi

Kullanicilar, genc odasinda bulunan &zel giysi ve esya depolama biriminin,
giysileri asarak ve katlayarak depolamasini, ayakkabi depolamasini, ayna
icermesini, daginikligi gizlemesini, aksesuar depolamasini ve erisim kolayligi
beklemektedir. Ozel giysi ve esya depolama biriminden tam olarak neler
beklendigi sirasiyla Gorsel 6'da sunulmaktadir.
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8oy aynas bulundurmah | 5
Raf yikseklkleri ayarianabiime i [IIIIIININGGGEEEEEE ¢«
Dagimkhi gizieyebilmeli NG &
Giysileri katiayarak depoladifim alanlar fazia oimalh NG 1
Raflara erigim soruny yaganmamah [ O

i givim icin gekmeceli alantar olmah [N 10

Gorsel 6. Ozel giysi ve esya depolama biriminden beklentiler

Kullanicilar erisimsorunu sebebiyle diisme, carpmave yaralanmayasadiklari
diger bir birimin 6zel giysi ve esya depolama birimi oldugunu paylastilar.
Ust raflara erisimde ilave arag, mobilya ya da farkl bir kisinin yardimina
ihtiyac duymaktan rahatsiz olduklarini belirten kullanicilar, kullanamadiklar
gerekcesi ile bu raflarin diger aile bireyleri tarafindan kullaniimayan
esyalarin depolanmasinda kullanildigini ve bu durumdan oldukca rahatsiz
olduklarini belirtmislerdir.

Birimde depoladiklari esyalarin (kiyafet, i¢ giyim, ayakkabi, sapka, canta,
aksesuar, taki vb.) farkliigi sebebiyle raflarin yliksekliklerinin ayni olmamasi
gerektigini ve bu ylksekliklere ihtiyaclari dogrultusunda kendilerinin
karar vermek istediklerini belirtmislerdir. Kiyafetleri asarak depolamakta
zorlandiklarini belirten kullanicilar katlayarak kaldirabilecekleri alanlarin
fazla olmasini beklemektedir.

Oda konusunda aile ici tartismalarin en biylik sebebinin daginiklik
oldugunu paylasan kullanicilar daginikhg yaratan durumun kiyafetler
oldugunu belirtmislerdir. Kullanicilar glinlik rutinlerinde sabah evden
acele ¢ilkma, eve geg ve yorgun dénme ve yapilmasi gereken 6devlerin
bulunmasi nedeniyle kiyafetlerin organize edilmesine giin icinde zaman
ayiramadiklar icin, kiyafetlerin birim icine gelisi glzel yerlestirildigini
paylasmislardir. Kiyafet depolama aliskanliklari bu sekilde olan kullanicilar
dolap kapaklari agildiginda tiim kiyafetlerin gérlinmemesini ve dolabin
daginikhgr gizleyebilmesini  beklemektedir. Bazi kullanicilar  birim
binyesinde yan saydam kapaklarin bulundugunu yukarida bahsedilen
kiyafet depolama aliskanlklarindan dolayr tim dolap kapaklarinin icini
gostermeyecek bicimde olmasi gerektigini paylagmislardir.

Birimin blinyesinde ayna bulunmasina ihtiyac duyduklarini belirten
kullanicilar, kiyafetleri giydikten sonra odadan ayriimadan kendilerini
boydan gérmek istediklerini belirtmislerdir.
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Odasinda alan sorunu sebebiyle camasirlik/sifonyer bulunduramayan
kullanicilar i¢ giyim esyalarini ve aksesuarlarini birim icinde depolamakta
zorlandiklarinibunun icin 6zel giysi ve esyalari depolama biriminde mutlaka
cekmeceli alanlarin olmasini istediklerini belirtmislerdir.

4. Sonug ve Oneriler

Odasini bagka biriile paylasmayan ergenlik dénemindeki (11-18 yas) genc-
lerin odalarinda yer alan mobilyalarin kullanici beklentileri dogrultusunda
tasanm kriterlerini ortaya koymayi amaclayan bu calismada ilk olarak genc
odasi mobilyasi satin alma potansiyeli olan ve mevcutta bir gen¢ odasi
mobilya takimi kullanicisi olan gencler belirgin sosyo-ekonomik farklilk
olmamasina 6zen gosterilerek kolej 6grencileri arasindan secilmistir.

Katiimcilarla yapilan gériisme, yari yapilandirlmig derinlemesine gériisme,
katilimcinin belirledigi farkli ihtiyag ve beklentiler Gizerine sekillenmistir. Bu
dogrultuda katimcilarin 6nem verdigi beklentilere gore ele alinan konular
kullanim esnekligi, teknoloji ile uyum, erisilebilirlik, dar hacimlerde kullani-
labilirlik, form farkhlasmasi, renk degisimi, islevlerde esneklik ve dénise-
bilme, kisisel esyalarda mahremiyeti saglama gibi alanlarda yogunlagmistir.

Gengler odalarinda kullandiklari mobilyalarin genclere ait oldugu hissi
yaratmadigini, evdeki diger aile bireylerinin kullandiklari mobilyalardan
farkl olmadigini diisinmektedir. Geng odasi mobilyalarinin geng vurgusu
kullanicilar tarafindan formdaki farkliliklarla iligkilendirilmistir. Bu durumda
genc odasi mobilyalarinin islevle ilgili konulara ¢6ziim getirmesi kosulu ile
form olarak farklilagmasi saglanabilir.

Yas grubu olarak teknoloji ve onun getirdigi yeniliklere en acik ve en kolay
uyum saglayan gencler odalarinda siklikla akilli telefon, tablet, laptop ve
oyun konsolu kullandiklarini belirtmislerdir. Bu durumda genc odasi mobil-
yalarinin teknoloji ile uyumlu olmasi kullanicilarda olumlu etkiler yaratabi-
lir. Gengler 6zellikle uyuma ve ders calisma birimlerinde teknoloji ile uyum
aramaktadir. Ornegin; giiniin uyuma, uyanma ve dinlenme zamanlarinda
kullanilan uyuma birimi icin yapilan gértismeler sonucunda genclerin bi-
yUk cogunlugunun yataklarini uyuma harici oturmak, dinlenmek ve tekno-
lojik cihaz kullanmak icin tercih ettikleri saptanmistir. Yatagin oda icindeki
yerlesiminin prizle bagini kopararak oda icinde 6zglrce yerlestirilebilmesi
amaciyla biinyesinde priz, ses sistemi, hareketli yatak ve depolama alanlari
bulunan akilli yatak tasarimlarinin genclerin bu birim bilinyesinde ihtiyag
duyduklan bircok beklentiye cevap verebilecegi diistintilmektedir.

Gencler odalarinda yaptiklar dekoratif degisikliklerin oda icerisinde esyala-
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rnn yerlerini degistirmekten oteye gidememesini elestirmekte, kisisellestir-
meye izin vermesini beklemektedir. Buna paralel olarak kullandiklar Giriin
grubunu satin almig diger kullanicilarla ayni sekilde kullanmak zorunda
olduklarindan rahatsizhk duymaktadir. Kullanicilara ait ihtiyaclar, tercih-
leri, kisiliklerine iliskin aktarmak istedikleri bilgileri vurgulamak igin Griin
grubunu olusturan her birimin farkl kullanim secenekleri (farkl boyut ve
formlar tliretebilme) Uretebilmesi beklenmektedir.

Ergenlik donemi 6zelligi geregince aileden bagimsiz tek basina bir sey ba-
sarma istegine sahip olan gencler odalarinda bulunan drtinlerin kullanimi
icin ilave arag, mobilya ya da farkl bir kisinin yardimina ihtiya¢ duymaktan
hoslanmadiklarini belirtmislerdir. Yardim almaktansa erisemedigi, kullan-
makta zorlandigi Grlinleri tek basina kullanmaya calisan gencler bu esnada
diisme, carpma ve yaralanma gibi durumlar yasadiklarini bazilarinin ciddi
yaralanmalara sebep oldugunu paylasarak genc odasindaki tiriin tasarim-
larinin bu tir sorunlarin yasanmasina izin vermeyecek nitelikte olmasini
beklemektedir.

Dar hacimlere sahip kullanicilar, odalarina uygun mobilya bulamama ya
da bazi mobilyalardan mahrum kalma konusunda sikinti yasamaktadir. Bu
nedenle tasarimcilar sadece genis hacimlere uygun mobilya tasarlamayi
amacladiklarinda dikkatli olmalidir. Ornegin, bir birimin kullanilmadig) za-
manlarda bagka bir birime déntisebilmesi ve bir birimin kapladigi hacimde
birden fazla islevin ¢éziilmesi durumlarinda bu soruna sahip kullanicilarin
beklentilerini blyuk o6lclide karsilayan bir Griin grubu olacag disindl-
mektedir.

Genglerin oda kaynakli aile igi tartismalarinin basinda daginiklik sorunu gel-
mektedir. Kullanicilar oda icerisindeki karmasayi engellemek icin karmasayi
yaratan esyalarin (kiyafetler, kitaplar, vb.) her zaman gériinmedigi, ayni
zamanda da kolayca erisilebildigi depolama alanlarina ihtiyag duymakta-
dir. Bu depolama alanlarinin diizenli esyalan dlzensiz olanlardan ayirmasi
kullanicilarin ve buna bagli olarak ailelerinin beklentilerini karsilayabilir.

Gengler kullandiklarr mobilyalarda gtinliik goérevleri konusunda onlara
yardimci olma, uyandirma, uyar verme ve hatirlatma yapma 6zelliklerini
aradiklarini agiklamiglardir.

Genglerin kendilerine ait bir odaya sahip olmalari mahremiyet ihtiyacini
buytk élctide karsilamaktadir. Bununla birlikte mahremiyetin saglanmasi
icin bir odaya sahip olmak yeterli degildir. Bu nedenle gencler geng odasi
blinyesinde bulunan uyuma ve ders calisma birimlerinden bu ihtiyaci kar-
silamasini beklemektedir.
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Yas degistikce kullanici beklentilerinin farklilastigi gdzlenmistir. Erken yas-
ta satin alinan geng odasi mobilyalari kullanicilarin degisen beklentilerine
uyum saglayamadigi icin ilerleyen yaslarda kullanict memnuniyeti azal-
maktadir. Bu baglamda 15 yas ve alti kullanicilar icin 6ncelikli beklenti
erisim buna bagli olarak gtlivenlik iken, 15 yas tsti kullanicilarda éncelikli
beklenti teknoloji ile uyum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; rafli
birimlerin hem yatay hem de dikey olarak kullanilmasina imkan veren bir
geng odasinin erisim ve glivenlik beklentisini saglayabilecegi dlstinilmek-
tedir.

Arastirmada genclerin odalarindaki Grlnleri kullanma sireleri arttikca
urtinlerden duyduklart memnuniyetin distiigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu memnuniyet disusi Griint kendi secmis hatta kendi zevklerine gore
mobilya imalatgilarina yaptirmis genclerde de goriilmektedir. Bu durumun
genclerin ergenlik dénemi icerisinde yaslar degistikce begeni, tercih ve
ihtiyaclarinin degismesi ve bu degisimi odadaki trlinlere yansitmak iste-
melerinden kaynaklandigi diistintilmektedir.
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6zet

Tarihi yapilarda kaplama amacli veya kullanim esyasi olarak iiretilen ciniler, iiretim amaglarina uygun olarak ya
bulunduklari yerlerde ya da miizelerdeki sergileme veya depolama alanlarinda korunurlar. Eserler iiretildikleri
zamandan baglayarak gerek kendi yapilari ve kullanim kosullarindan gerekse cevresel nedenlerden kaynaklanan
bozulmalara ugrarlar. Bu bozulmalarin dereceleri ve tiirleri de korunmalarinda secilecek yontemlerin
belirlenmesinde yol gosterici veriler tasirlar. Konservasyon ¢alismalari 6ncesinde eserlerin mevcut durumlarinin
tespit edilmesinde yazili ve gorsel belgelenme yapilmali, malzeme yiizeyinde goriilebilen ya da gériilemeyen
bozulma sebepleri arastirilmalidir. Bu dogrultuda cinilerin malzemesine, yapim teknigine, yapisal ézelligine,
bozulma durumuna, yiizeyle olan ge¢misteki iliskisine gore farkli asama ve yontemlerle korumaya yonelik ¢alisma
programi hazirlanmalidir. Cini bozulmalari; iiretimde kullanilan malzemelerin, iiretim seklinin, kullanim siirecinde
maruz kalinan ve ortam kosullarindan kaynaklanan biitiin etkenlerin bir bileskesidir. Bu calismada tarihi cinilerde
goriilen bozulmalar ve nedenleri iizerinde durulmus; Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan ¢ini pano 6rnek eser
olarak incelenmistir.
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ALTERATIONS ON TILES IN MUSEUM COLLECTIONS :
ANKARA ETHNOGRAPHY MUSEUM TILE BOARD EXAMPLE

Abstract

Tiles which are used for coating on the outer and inner surfaces of historical buildings or produced as usage
goods are protected in the places where they are located for purpose of production or as a cultural entity in the
exhibition or storage areas of mu-seums. These artifacts are subject to deterioration due to their own structures
and conditions of use and environmental rea-sons. The degress and types of these disturbances also carry guiding
data in determining the methods to be chosen in their pre-servation. Before the conservation works of the tiles,
the works should be documented in written and visual form in order to determine their current situation in detail.
In this context, visibly or subvisible causes of deterioration should be investigated on the surface. In this direction,
the work program should be prepared to protect tiles with different stages and methods according to the mate-
rial, construction technique, structural feature, deterioration status and the past relationship with the surface.
Tile distortion; It is a combination of the materials used in the production, the mode of production, all the factors
that are expo-sed during the process of use and arising from the ambient conditions. In this study, the reasons of
the deterioration and its causes in historical tiles were emphasized; the ceramic table in the Ankara Ethnography
Museum was examined as a sample work.
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1. Girig

Topragin pisirilmesiyle ortaya c¢ikan, insanlik tarihinin en eski kaltr
kalintilarindan biri olan seramigin, cdmlekten porselene dogru gelisen uzun
bir gecmisi vardir. Bu yolculukta, 6nemli bir yere sahip olan cini eserler,
kimi zaman vazo, kase, tabak gibi bir objede, kimi zaman da tarihi bir
yapinin i¢ ve dis ylzeylerinde yer alan bir bezeme unsuru olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Kaynaklarda duvar kaplamalar icin “kasi"; vazo, kap kacak ve benzeri
kullanim esyalarricin “evani” olarak adlandirilan ¢ini, ylksek oranda kuvars,
bir miktar kil, feldspat, kaolin madenlerinin birbiri ile iyice kanstinldig,
sonrasinda isil islemlerin uygulanarak sekillendirildigi ve (izerine desenlerin
islendigi seramik turtdir (Atalay, 1983: 8).

Ciniler, ylzeylerindeki sirdan kaynaklanan yiksek camsi &zellikleri
nedeniyle catlamaya elverisli ve kirilgan yapiya sahiptirler. Cininin bu
kirlgan yapisi nedeniyle catlayan kisimlarda stireg icerisinde kir birikimleri
olugmaktadir. Ortam kosullarindan kaynakli olarak bu birikimlerin zamanla
artmasi sonucunda catlaklar ilerleyerek kirlma ve kopmalara, dolayisiyla
da parca kayiplarinin olusmasina neden olmaktadir. Ayrica tretim hatalari
nedeniyle kirli astar, solgun ve bulanik renkler, mat sir, catlak ve sirin
ylizeyden kopmasi gibi fiziksel bozulmalar gorilebilmektedir.

2. Cinilerde Goérilen Bozulmalar ve Nedenleri

Cinilerde gorilen bozulmalar; tGretim teknigi kaynakli bozulmalar, ortam
kosullart kaynakli bozulmalar ve yanls onarim kaynakli bozulmalar olarak
¢ ana baslk altinda incelemek mimkiindir.

2.1. Uretim Teknigi Kaynaklh Bozulmalar

Gininin Uretim asamasinda kullanilan malzemelerin kalitesi, yanls tretim
tekniklerinin kullanilmig olmasi, kullanim stireciyle iliskili yipranmalar, ba-
kimsizlik ve cevresel kosullar bozulmay: tetikleyebilir.

Uretiminin herhangi asamasindaki en ufak bir hata, cininin kimyasal yapi-
sindaki bozulmalarin yani sira estetik gériinimde de hemen veya zamanla
degisime neden olmaktadir. Uretim teknigine bagl bozulmalar ¢ini ha-
muru, astar, sir ve bezemede kullanilan boya kaynakli bozulmalar ve ¢ini
pisirimi kaynakl bozulmalar seklinde siralamak mimkindiir.

Cini hamurunda gorilen tiretim kaynakli bozulmalar: Cini hamurunu olus-
turan malzemelerin kalitesi kadar hamurun yapim asamalar da énemlidir.
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Gini hamurunu olusturan hammaddelerin dogru sekilde hazirlanmamasi,
bicimlendirme ve bezemenin uygun malzeme ve ydntemlerle yapilmamasi,
sirin ve astarin diizglin uygulanmamasi, pisirme isisinin uygun olmamasi,
kullanilan boyalarin, bicimlendirme ya da bezemede kullanilan aletlerin
diizglin kullanilmamasi nedeniyle cinilerde bozulmalar meydana gelmek-
tedir.

Dogada bulunan ve ¢ini hamurunu olusturan hammaddeler kaolin, felds-
pat ve kuvars 6gltme, ufalama ve eleme gibi bazi islemlerden gegirilerek
kullaniimaktadir. Bu islemler ne kadar iyi yapilirsa, bu maddeler birbirlerine
homojen olarak karisir ve pisirim sirasinda meydana gelen tepkimelerde de
herhangi bir sorunla karsilagilmaz (Mete ve Tanisan 1988: 22).

Astarlama nedeniyle gorilen tiretim kaynakli bozulmalar: Seramik hamuru
tzerine uygulandiginda rengini degistiren, diizglin ve piirlizstiz bir zemin
saglayan, yar sivi, akici, ince taneli, sivi bir kil tabakasi olarak tanimlanan
astar, topraksi ve mat yapidadir (Atalay ve Giiler, 2014: 45; Cobanli, 1996:
1).

Bisklvinin astarlanmasi ile bisklvi, boya ve sir tabakalari arasinda uygun
bir katman yaratilir. Bu ara tabakanin gévde ve boya ile uyumsuz olmasi
halinde firinlama sonrasinda c¢ini tzerinde kavlama ve kabuklanarak ay-
rilma seklinde bozulmalar gorilebilmektedir (Atalay ve Giiler, 2014: 46).
Bu nedenle astar hazirlanirken yeteri kadar inceltilmeli ve iyi stiziilmelidir.
Bunun yani sira biskivi parcalarinin ya astar icinde gereginden fazla bekle-
tilmeleri nedeniyle olusan kalin tabaka astar ya da hamur ylzeyini iyi 6rt-
meyen ince tabakali bir astarlama da pisme sonrasinda 6zellikle kabarma,
dokilme, dalgali goériiniim gibi bozulmalarin gérlinmesine neden olacaktir
(Arcasoy, 1983: 147). Astarlama ile ilgili bir diger husus da uygulama
oncesinde ylizeyin yeteri kadar temiz olmamasidir. Toz ve yag lekelerinin
bulundugu bolgelerin astari iyi tutmayacagi igin pisirim sonrasinda ylizeyde
kabuklanma ve topaklanma gibi hatalar gorilebilecektir (Arcasoy, 1983:
147; Atagin, 2010: 42; Ayta, 1976: 69).

Sirlama nedeniyle goérilen Uretim kaynakli bozulmalar: Sir, astar Gstline
uygulanan, ¢ini malzemenin dayanikh ve direncli olmasini saglayan, esere
estetik 6zellik kazandiran ve 1si yoluyla eriyerek ylzeyi kaplayan camsi,
parlak, kaygan, ortlcl ve ince bir tabakadir (Atalay ve Gller, 2014: 45).

Sir hatalari, istenmeyen sir tepkimelerinden, tamamlanmamig reaksiyonla-
rindan, finn atmosferinin uygun olmamasindan, sirda olusan istenmeyen
gerilimlerden ve sir olusturan hammaddelerin oranlarinin diizgiin hesap-
lanmamasindan ve sirrin hatali uygulanmasindan kaynaklanabilmektedir.
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Sir ile hamur arasindaki uyumsuzluk, kilcal catlamalar, parcalarin bazi bé-
[imlerinde lekelenmeye ve hatta bitlinitiyle bozulmaya yol acacak hatalara
neden olabilmektedir (Singer ve German, 1971: 113-114). Kalin taneler
pisirim sonrasinda yiizeyde igne delikleri gibi gériinimler ve kabarciklar
olusmasina neden olurken asir 6gitiilme dayaniksiz ve cabuk dokiilebi-
len bir sir yapisina yol agmaktadir. (Atagtin, 2010: 42; Singer ve German,
1971: 34-35).

Kalin uygulanan sir tabakalarn patirli ylizeylere ve kabarcik olusmasi gibi
kusurlar olusmasina, ince sir tabakalari ise ylizeyde kellesme diye adlandi-
rilan sirsiz alanlara neden olur (Cini, 2002: 186; Singer ve German, 1971:
149). Sir tabakasinin cok ince olmasi, yetersiz pisirim veya sir bilesimindeki
maddelerin buharlagmasina neden olan fazla pisirim, ytizey parlakliginin
gerektirdigi sekilde olusmamasina yol agmaktadir (Singer ve German,
1971: 142, Ayta, 1976: 68).

Dusuk derecelerde yapilan pisirim, son pisirmeden sonra firin isisinin hizla
sogutulmasi veya hamur ile sir genlesmelerindeki uyumsuzluk gibi sebepler
de sirda kilcal catlama ve pullanma gibi bozulmalara neden olabilir (Cini,
2002: 186; Singer ve German, 1971: 152-153).

Cini hamurunun iceriginde olusan hava boslugu veya pisme sirasinda mey-
dana gelen gaz cikislari nedeniyle ylizeyde krater benzeri cukurlar olus-
maktadir (Atagiin, 2010: 42).

Cini bezemede kullanilan boyalardan kaynaklanan bozulmalar: Renklen-
dirme isleminde genellikle renk veren oksitler veya onlarin 6zel sekilde
hazirlanmig boya formlarindan yararlanilir. Renklendirilecek sirin bilesimi,
renklendirici maddenin tirl ve kullanim orani, pisirimin gerceklestigi firi-
nin atmosferi ve pisme sicakligi sirin renklendirilmesinde 6ngoérilen renk
etkisinin elde edilmesi icin dnemlidir (Arcasoy, 1983: 189).

Renk verici olarak kullanilan maddenin sir icinde iyi bir dagilim gostermesi
gerekmektedir. Bunun icin, sir ile renk veren maddelerin iyi bir sekilde
kanstinlip 6gutulerek hazirlanmasi saglanmalidir. Genelde, seramik bo-
yalar sirlan dagitarak, renk veren oksitler ise ¢oziinerek renklendirirler.
Bircok metal oksidin yliksek sicaklikta birlesmesi sonucu meydana gelen
boyalarin ¢ininin boyanmasi sonrasinda pisirim sirasinda gerekli tepkimeyi
vermesi icin ince tane bliylkligiine getirilmis olmalari ve homojen olarak
hazirlanmalar gerekmektedir (Arcasoy, 1983: 189-190; Belli, 2009: 57).
Kullanilan boyalarin uygun olmamasi ve boyanin uygulanacag ylizeyin
temiz olmamasi ¢ini ylizeyinde bozulmalara ve pisirim sonrasi istenmeyen
renk tonlarinin olusmasina neden olacaktir (Belli, 2009: 57).
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Gini pisirme kaynakl bozulmalar: Cini tretiminde, camur hazirlama, se-
killendirme ve kurutma islemlerinde yapilan ve hemen ortaya cikmayan
hatalar pisirme sirasinda meydana gelebilmektedir. Firin sicakliginin gere-
kenden ytliksek olmasi sonucu mamuliin gereginden fazla pismesi, yan-
masl, erimesi, ¢ininin yeterince uygun isida ve zamanda pisirim gérme-
mesi nedeni ile de zayif, kolay ufalanan ciniler tiretilmektedir. Dolayisiyla
Firnnlama isleminin kaliteli firnlarda kontrolli olarak yapilmasi, cinilerin
finn icinde dengeli yerlestirilmesi, pisirim sirasinda isinin dengeli yayiimasi
oldukca énemli hususlardir. Firin sicakhginin ¢cok cabuk yiikselmesi sonucu
pisme catlaklari, pisen mamullerin cok cabuk sogumasi ile de sert ve keskin
kenarl gatlaklar olusmaktadir (Isikhan, 2008: 71).

2.2 Ortam Kosullan Kaynakl Bozulmalar

Mizelerde bulunan eserlerin malzeme 6zelliklerine uygun ortamlarda
saklanmasi ve sergilenmesi bozulmayi azaltip geciktiren dnemli etkenlerin
basinda gelir. Cini eserlerin teshir ya da depolama ortamlarinda uygun
olmayan cevresel kosullarda tutulmasi da bozulmaya yol acacak sebepler
uretebilir. Ortam kosullarindan kaynaklanan bozulmalar arasinda toz gibi
hemen her ortamda var olan kirletici maddelerin zaman icinde malzeme
Uzerinde birikmesiyle meydana gelen ylzeysel birikimler, fiziksel ve
biyolojik nedenler ile ylizeylerinde gorilen sararma ve kararma gibi renk
degisiklikleri, yag ve kirlilik tabakasi olusmasi, tuzlanma, catlak, kiriima,
kopma gibi olusumlar sayilabilir.

Biyolojik olusumlar nemli, durgun ve uygun sicak hava kosullarinda
hizlanmaktadir. Havadaki tozlar arasinda bulunan mikroorganizma ve bitki
sporlari, Gremeleri igin uygun bulduklarn bu tip ortam kosullarinda gini
Uzerinde bulunan kilcal gatlak, oyuk ve farkli parcalarin birlesim derzlerine
yerleserek gelisirler ve zamanla parcalarda oyuklar olusmasina, catlak,
dokilme ve kopmalara neden olurlar (Belli, 2009: 62; Isikhan, 2008: 72).

Mize ortaminda bulunan ¢inin blinyesine niifuz eden nem, ya havadaki
nemin soguk pencere ve duvarlarda yogusmasiyla ya zeminden /
catidan gelen yagmur sulariyla ya da kontrol edilemeyen yapay isi
yoluyla gecmektedir (Belli, 2009: 59; Isikhan, 2008: 73). Nemin etkisiyle
¢ozlnebilir tuzlar ginilere en biyik zarar veren etkenlerden biri olarak
kabul edilmektedir. Teshir ve depo kosullarinda nem acisindan gerekli
ortamin saglanamamasi ginilerdeki bozulmalar zamanla hizlandirmaktadir.
Ortamdaki yiiksek nem nedeniyle meydana gelebilecek ¢6ziinme, diistik
nem nedeniyle de yeniden kristallesme nedeniyle sir ylizeyinde pul pul
dokilme veya sir olmayan alanlarda dagilmalar gérulebilir (Belli, 2009: 59).
Ortamdaki nemin cini ylzeyindeki kirlilige neden olan yabanci maddeler
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ile birlesmesi ve kimyasal reaksiyona girmesi sonucunda ¢ini ylizeylerinde
oncelikle matlasma ve daha sonra sirn catlamasi da gortlmektedir (Belli,
2009: 58-59).

Uygun ayirici malzeme ve yéntemle paketlenmeyen cini parcalarinin ayni
kutu/kasa icinde bir arada depolanmasi sirasinda sirin catlamasina neden
olan mekanik hasarlar olusabilmektedir.

Miizelerde sergilenen eserleri gérmenin kosulu olan aydinlatma ayni
zamandabozulmaya etki eden unsurlar olarak ta karsimiza gtkmaktadir. Isik,
enerji kaynagi olarak yaydigiisi ve isinimlar (UV, IR) nedeniyle malzemeler
Uzerinde az ya da cok zararli etkiler olusturabilmektedir. Aydinlatma
tasariminda kullanilan armatiriin cinsi, 15181n dogrudan ya da dolayli olarak
obje lizerine yansitiimasi, uygun siddette ve filtre edilmemis aydinlatma
elemanlar kullaniimasi renk bozulmalarina neden olmaktadir. Isi yayan bir
1stk kaynagi ile yapilan aydinlatmanin cini objeyi birlestirmede kullanilan
yapistirici, ylzey koruyucu vb. onarim malzemelerinin yumusamasina
neden olmasiyla parcalarda ayrilma, acilma, kopma goériilmesi ve boya
tabakalarinda soluklasmaya neden olabilir (Canadian Conservation
Institute 2/1, 2015: 1).

2.3 Yanhs Onanm Kaynakli Bozulmalar

Gegmiste uygulanan ve 6zgiin malzemenin bozulmasini hizlandirabilecek
hatali miidahaleler bu kapsama girmektedir. Restorasyon ve konservasyon
uygulamalarinda uzman olmayan kisilerin bilingsizce yaptigi yanlis
muidahaleler eserler lizerinde ¢cogu zaman telafisi olmayan hasarlara yol
agmaktadir. Bu hasarlar ya uygulanan yontemin yanlshgindan, ya da
onarim icin yanhs malzeme segiminden kaynaklanmaktadir (Eskici, 2004:
78).

Esere fazla glic uygulanmasi sonucu ortaya cikan kirlma, catlama gibi
fiziki bozulmalar, zimpara, ege, térpl, matkap v.b. malzemelerin dogru ve
dikkatli kullanilmamasi sonucu olusan aginma, geri déntstimstiz yapistirici
ve tamamlama malzemelerinin kullanimi, estetie uygun olmayan
muidahaleler, dikkatsiz paketleme ve tagima yapilmasi gibi sebeplerle pek
cok bozulma meydana gelmektedir.

Restorasyon sirasinda kullanilan yapistinc ve dolgu malzemelerinin
kullanimi sirasinda ylizeye bulasmasi 6zgtin ylzeyde lekelenmelere neden
olmaktadir. Bu sekildeki kalintilarin derhal temizlenmemesi halinde yiizey
renginde sararma ve kirlilik goriilmekte, zaman ilerledikce bu kir tabakasi
daha da yogunlasmaktadir. Tagirlan yapistiricinin kuruduktan sonra
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temizlenmeye calisiimasi, eserden parcalarin kopmasina ve asinmaya sebep
olabilir. Benzeri sekilde ¢ini parcalarin birlestirilmesi sirasinda kullanilan
bantlarin uzun slire eser lzerinde yapisik kalmasi nedeniyle goérilen
lekelenmeler, bazi durumlarda bantlar sokiildiikten sonra da giderilemeyen
kalici renk degisikliklerine neden olmaktadirlar. Ayni zamanda ytlizeyde
kalan bant yapistiricilan toz ve kirleri cekerek ytizeyde birikinti olusmasina
yol acmaktadir.

Restorasyon ya da mize kaynakli lekelenmelerden bir digeri, eserler Gizerine
ayiricitabaka uygulanmadan envanter numarasiyazilmasiya darestorasyon
sirasinda sonraki uygulamalarda yardimci olmasi amaciyla yapilan her tir
isaretlemelerdir. Bunun gibi tamamlama ve dolgularin rétuglanmasi igin
kullanilan boyalarin orijinal ylzey Uzerine bulagmasi ve temizlenmemesi
de zaman iginde kalici lekelenmeler meydana getirmektedir.

Gini lzerinde gorlilen kir tabakalarinin temizligi icin ylizeyde asinma,
cizik, catlama, ¢ini yapisinda ¢oziilme ve boya tabakalarinda tahribata
neden olamayacak bir yontem secilmelidir. Temizlik icin kullanilacak
olan ekipmanin ve el aletlerin dogru kullanim sekillerinin bilinmemesi ve
uygulama islemlerinin kontrollii olarak yapilmamasi da cesitli tahribatlara
yol acmaktadir.

inorganik bir malzeme olan cini biinyesinde bulunan kilcal bosluklar su
emebilir niteliktedir ve nem, ciniler icin son derece tehlikelidir. Cininin
catlaklarina ve gozeneklerine giren suyun donmasiyla hacimsel bir
genisleme s6z konusu olur; bu da ¢ini ylizeyinde ufalanma ve catlamalara
yol acar. Dolayisiyla cini onariminda kullanilan yeni harg icin malzeme ¢ok
dikkatli secilmeli; harcin su tutma 6zelliginin az olmasina dikkat edilmelidir.
Bu noktada restorasyonda kullanilan malzemenin &6zgiin malzemeye
uygun olmasi 6nemlidir. Kalitesiz ve yanlis malzeme secimi ciddi sorunlara
neden olmaktadir. Ornegin cimento katkili dolgu harci kullanilmasi, biiy ik
alanlarin dolgusunda alg kullaniimasi zamanla bazi sorunlara neden
olmaktadir. Cimento nem ve tuz déngtisiinii hizlandiran bir malzemeye
donlslrken, nem oraninin yiksek oldugu yerlerde kullaniimig olan alg
dolguda genlesme gortlebilir (Belli, 2009: 59; Karaoglu, 2014: 42; Isikhan,
2008: 74; Taskiran, 2014: 80).

Eser tizerinde mevcut metal aksam, percin, siis ya da bagka eklentiler varsa
nemevebulunduguortamabagliolarak bozulmaktave blinyesinde bulunan
metal tuzlari aciZa ¢ikmakta; cini Gizerinde metal aksama bagl bozulmalar
gorilmesine neden olmaktadir (Tagkiran, 2014: 75). Bu durumda ¢ininin
korunmasi icin metalde bozulmanin kontrol altina alinmasi ve gerekli
uygulamalarin yapilmasi gereklidir.
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Restorasyon uygulamalarindan kaynakl bir diger husus ise hatali
paketlemedir. Paketleme malzemesinin uygun olmamasi, bilhassa
daha fazla nemlenmeye yol acan malzeme secimi nedeniyle objelerde
mikrobiyolojik olusumlar ve bunlarin neden oldugu asinma ve lekelenmeler
gortlebilmektedir.

3. incelenen Cini Pano

Ankara Etnografya Mizesi deposunda bulunan 4009 envanter numarali
cinimasaolarak adlandirilan pano, konservasyon durum tespiti kapsaminda
incelenmistir (Resim 1). Eser envanter kaydinda ¢ini panonun Kiitahya'dan,
Cini isleri Tiirk Anonim Sirketi mensubu Celalettin Bey'den satin alinma
yoluyla 07.07.1928 tarihinde Mizeye getirildigi bilgisi bulunmaktadir. Cini
panonun dretim tarihine iliskin herhangi bir bilgi yoktur. Yapilan gorsel
inceleme sonucu, teknik ve stilistik 6zellikleri bakimindan panonun geg
dénem Kiitahya isi oldugu, 19. ylzyll sonuna veya 20. ylzyll basina
tarihlenebilecegi distinilmektedir?.

o
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Resim I: Cini Pano

2 Cini panonun tarihlendirilmesine iliskin sozlii goriisti ve destegi nedeniyle Ankara Universitesi DTCF Sanat
Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi Do¢. Dr. Muharrem Ceken’e tesekkiir ederiz.
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Tanimi: Cini pano siralti teknigi ile Gretilmis 20 x 20 cm ebadinda dokuz
adet kare karonun birlesmesinden olusmaktadir. 60 x 60 cm boyutundaki
cinipano, 7-7,5 cm genisliginde ahsap siyah cerceve icerisindedir. Panonun
bitiinine bakildiginda bezemenin (¢ ayri kompozisyondan meydana
geldigi goriilmektedir (Resim 1).

Gini karolar beyaz hamurlu beyaz astarli ve seffaf sirhdir. Dokuz adet
karonun bir araya gelmesiyle kompozisyon olusmaktadir. Panonun
bitiinine bakildiginda bezemenin (i¢ ayri kompozisyondan meydana
geldigi gorilmektedir. Merkezden disa dogru olusturulan kompozisyonun
ortasinda, hag seklini andiran dilimli yaprakl stilize cicek motifi yer
almaktadir. Bunun etrafinda 4 adet koselerde tamamlanan ayirma rumi
bulunmaktadir. Ana bordiirde 8 adet hatayi, 8 adet pen¢ motifi ve rumiler
arasinda S ve C kivrimli dallar yer almaktadir. Dis bordr ise ters lale ve
palmet motifiyle cevrelenmistir. Panonun ortasinda zemin beyaz birakilmis,
stslemede kobalt mavi, agik turkuaz ve soluk mercan kirmizi tercih edilmistir.
Ana bordiirde zemin kobalt mavisi, motiflerde yesil, agik turkuaz, sar,
soluk mercan kirmizisi kullanilmigtir. Dig bordiirde zemin beyaz, palmetler
kobalt mavisi, laleler ise soluk mercan kirmizisidir.

Goriilen Bozulmalar: Uzunca bir siiredir Mizenin deposunda saklanan
cini pano uzerinde cesitli etkenlere bagl bozulma olusumlar gézlenmistir.
Ahsap cerceve sayesinde bir arada duran pano kendi agirligini tasryamaz
durumdadir. Cinileri bir arada tutan ahsap cercevede koseler 45 derece agi
olusturacak sekilde birlestirilmistir. Baglantiyr saglayan derz dolgularinin
bosalmis olmasi nedeniyle yerinden oynayan cini karolari bir arada tutmak
icin ylizeyden boydan boya koli bandi yapistinldigr gézlenmistir. Agir cini
malzemeyi tutma yetenegi olmayan bu bantlar zaman iginde bozulmus
hem fonksiyonunu kaybetmis hem de cini ylizeyin lekelenmesine neden
olmustur (Resim 2, 3, 4).

Resim 2. Bantlama (Solda)
Resim 3. Yerinden oynayan karolar (Sagda)
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Resim 4. Bant izleri ve lekelenme

Birikmis toz ve kir tabakalarn tim yuzeyi kaplamistir. Algi kalintilarinin
neden oldugu kirlilik gézlenmektedir. Yizeyde noktasal olarak kiriklar,
kilcal catlaklar, sirda atmalar goriilmektedir (Resim 5, 6, 9, 10).

Resim 5. Yogun kirlilik (Solda)
Resim 6. Algi kalintisi(Sagda)

Resim 7: Boyada kontdér disina tasma

438

Deseni olusturan boyalarda yer yer imalat hatasindan kaynaklandigi
distinllen boya akmalarn gézlenmektedir. Sar boya ile renklendirilmis
alanlarin genelinde sir ve boya kaybi mevcuttur (Resim 5, 6, 9, 10).

Panodaki karo ciniler ahsap cercevede asmak icin monte edilen metal
aksamlar Ustte kalacak sekilde konumlandiginda; sol Gst kdsedeki A,
yanindakiB, sag Ust kdsedeki C, sol orta bastaki D, yanindaki E, sag ortadaki
F ve sol alt késedeki G, yanindaki H ve sag alt késedeki i olarak kodlanmistir.
Bu kodlamaya gore karolarda gézlemlenen bozulmalar hazirlanan legand
ile cizim tizerinde gosterilmistir (Resim 8.).

ETNOGRAFYA MUZESI ENVANTER NO

BOZULMA VE HASAR TESPITI CALISMASI
GOSTERIM ANAHTAR PLAN

[ Beyazkistitik [ I Catlak [Z] Biyolojik Kalmtt PR
E%Y BoyaAlman [ ] Kk [727] Yuzeyde Mumusu Leke [A[B[C
[*7] BoyaKayn  [#%] SwdaKsbwma [**¢ Yizeyde KahverengiLeke ID|E|F
[Z] srkaytn [*%] SidaPatlama  [] Yizeyde Yogun Kirlilik \G|H|I |

I Beaionanm [ EsiOnanm Y Bantini

Resim 8. Bozulma ve HasarTespit Semasi

Akarosunda sirda deseni olusturan boyalarda kontér disina akma, sari gicek
bezemesi Ustlinde iki noktada sir ve boya tabakasinda kayip, sirda kilcal
catlaklar, B karosunda sirda kilcal catlaklar, sar gicek bezemesi Gstlinde sir
ve boya kaybi gézlenmistir.
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Resim 9. Kilcal ¢atlak (Solda)
Resim 10. Boyada akma- sirda atma (Sagda)

C karosunda sirda kilcal catlaklar, sari gicek bezemesi Ustiinde sir ve boya
kaybi, alt kenardan yukar dogru yaklasik 7 cm uzunlugunda ince catlak,
ylzeyde yer yer noktasal kiriklar gérilmustir (Resim 9, 10, 11, 12).

Resim I 1. Catlak (Solda)
Resim 12. Noktasal Kirik (Sagda)

D karosunda sirda kilcal catlaklar, sari gicek bezemesi (istiinde sir ve boya
kaybi, sol Ust kése kenarinda kiictik kirik, kenarda ufak asinma ve kiriklar,
bocek kalintisi tespit edilmistir (Resim 13, 14).
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Resim 13. Kirik (Solda)
Resim 14. Bocek Kalintisi (Sagda)

E karosunda sirda kilcal catlaklar, sari cicek bezemesi tstlinde sir ve boya
kaybi, serit halinde kahverengi boya, mumsu lekeler gbzlenmistir (Resim
10, 15, 16).

Resim 15. Kahverengi Leke (Solda)
Resim 16. Mumsu Leke (Sagda)

F ve G karolarinda sirda kilcal catlaklar, sari cicek bezemesi Ustlinde sir ve
boya kaybi, H karosunda sirda kilcal catlaklar, sari cicek bezemesi tistiinde
sir ve boya kaybi, kontér disina boya akmasi, | karosunda sirda kilcal
catlaklar, ytuizeyde yer yer noktasal kayiplar gézlenmistir (Resim 16, 17).
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Resim 7. Sirda Kavlama (Solda)
Resim 18. Sirda Atma (Sagda)

Panolarda gozlemlenen kirmizi ve sari renklerde patlamalarin, demirin
oksitlenip genlesmesiyle iliskili bir tahribat olabilecegi dustincesiyle
XRF analizi yapilmasina karar verilmistir. XRF cihazi ile yapilan analizler
ylizeysel analiz olup, bu calismada da elde edilen sonuclar, sir Gstlinden
ve sirsiz alandan alinmigtir (Resim 19). Analizi yapilan her bir karoda farkli
renk ylizeyinden alinarak elde edilen ppm cinsinden degerler, 10 ile
carpilarak kolay anlagilabilir hale getirilmistir. Olciim yapilmamig alanlar
degerlendirmeye dahil edilmemistir. Sonuclar, olcllebilen elementler
icindeki oranlara gore elde edilmistir.
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Resim 19. XRF Analizi Noktalari

Sonuglar degerlendirildiginde elde edilen verilerin sir, boya ve yatak
harcindankaynaklananverileroldugudistnilebilir. Ytksek orandakikursun
ve arsenik degerleri sir ile iliskilendirilmistir. Yiksek orandaki kalsiyum,
kukirt ve potasyum degerlerinin yatak ve kil harcindan kaynaklandigi
distinilmektedir. Renklendirici olarak kullanildigi diistinilen pigmentlere
bakildiginda kirmizi ve sari renkli yerlerde demir, lacivert, mavi ve yesil
renkli yerlerde kobalt ve bakir degerlerinin yiiksek oldugu tespit edilmistir
(Tablo 1).
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Element | Deger Beyaz Lacivert | Yesil | Kirmizi | Mavi | Sar1 Sirs1z alan
Pb En Yiiksek 13,460 12,868 12,162 (12,831 |12,549 12,846 |0,0655
En Dugiik 12,235 10,421 10,415 11,936 |11,328 10,863 | 0,0060
Ortalama 12,794 12,238 11,244 12,382 | 11,953 | 12,051 | 0,0188
S En Yiiksek 4,173 3,754 3,856 4,080 3,947 14,084 10,7190
En Diisiik 3,735 2,913 3,427 3,774 2,871 [3,733 |0,1181
Ortalama 3,981 3,514 3,663 | 3,929 3,392 | 3,845 | 0,4557
As En Yiiksek 0,963 0,916 0,846 |0,943 0,851 0,937 10,0133
En Diisiik 0,852 0,721 0,698 | 0,866 0,757 10,794 10,0003
Ortalama 0,921 0,852 0,772 10,903 0,828 10,874 | 0,0034
Cl En Yiksek 0,326 0,299 0,304 10,328 0,303 0,330 |0,0210
En Diigiik 0,294 0,247 0,266 | 0,296 0,244 10,289 |0,0046
Ortalama 0,314 0,282 0,000 0,311 0,274 10,306 | 0,0109
Fe En Yiiksek 0,042 0,047 0,047 10,055 0,045 10,055 ]0,0279
En Diisiik 0,024 0,024 0,021 0,032 0,029 10,031 |0,0215
Ortalama 0,033 0,037 0,036 | 0,043 0,035 | 0,040 | 0,0242
Cu En Yiiksek 0,019 0,024 1,167 10,022 0,532 10,074 ]0,0010
En Diisiik 0,011 0,014 0,238 0,017 0,155 10,017 |0,0004
Ortalama 0,014 0,019 0,544 0,019 0,288 |0,033 | 0,0006
Ca En Yiksek 0,049 0,072 0,081 [0,079 0,061 |0,071 |0,8944
En Diigiik 0,032 0,044 0,042 0,046 0,036 0,037 |0,6421
Ortalama 0,042 0,053 0,053 0,061 0,048 | 0,054 |0,7038
Cd En Yiiksek 0,010 0,010 0,010 0,011 0,009 0,011
En Diigiik 0,008 0,006 0,006 | 0,007 0,007 10,007
Ortalama 0,009 0,080 0,008 | 0,009 0,008 | 0,009
Mo En Yiiksek 0,012 0,011 0,011 ]0,011 0,011 0,011
En Diisiik 0,009 0,008 0,008 |0,009 0,007 10,008
Ortalama 0,010 0,010 0,009 0,010 0,010 |0,010
K En Yiiksek 0,048 0,048 0,052 10,058 0,052 10,052 ]0,1820
En Diigiik 0,032 0,032 0,030 [0,045 0,029 10,031 |0,0581
Ortalama 0,039 0,039 0,040 | 0,051 0,038 | 0,040 |0,1162
Co En Yiiksek 0,009 0,059 0,009 |0,000 0,011 ]0,008
En Diigiik 0,009 0,013 0.009 | 0,000 0,009 10,008
Ortalama 0,009 0,044 0,009 |0,000 0,008 | 0,008
Mn En Yiiksek 0,0010
En Diisiik 0,0007
Ortalama 0,0008
Zn En Yiiksek 0,0013
En Diisiik 0,0006
Ortalama 0,0009
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Resim 17. XRF Sonuclari

Sonuc¢

Yukarida da belirtildigi gibi, ciniler Gretim tekniklerinden yapisal 6zellikle-
rine, bulunduklar ortam kosullarindan hatali restorasyon uygulamalarina
degin cesitli etkenlere bagli olarak farkli sekillerde bozulmalara ugrayabil-
mektedir. Bunlarin yani sira ortam sicakligindaki ani degisiklikler, zamanin
yipratici etkileri ve insanlarin neden oldugu tahribatlar da cinilerdeki bo-
zulmalarin nedenleri arasindadir.

Ginilerin yapisal 6zelliklerinin, hammadde icerikleri ve Gretim tekniklerinin,
kullanim amaclarinin bilinmesi, restorasyon ve konservasyon yontemleri-
nin belirlenmesinde biiylik dneme sahiptir. Cinilerde gdzlenen bozulmalar
belgelenerek ve bunlarin nedenleri arastirilarak, korumaya iliskin éneriler
ve uygun yontemler gelistirilebilir. Cinilerin onarimiigin uygun malzeme ve
yontem sec¢imi bozulmalarin dogru tespit edilmesiyle miimkiindir. Yontem
dogru secilmeli, mimkiinse geri doniistiimll, uzun stire miidahale gerektir-
meyecek uygulama yontemi tercih edilmelidir. Eserin malzemesinin icerik
ve niteliklerini tam tespit etmeden yapilacak her tiirlii onarim ¢alismasinda
kullanilan malzemelerin eserle farkl fiziksel, kimyasal ve mekanik 6zellik-
lere sahip olmasi durumunda cesitli uyumsuzluklar meydana gelecektir.
Bu uyumsuzluklarin etkisi, niteligini yitirmeye baslamis olan daha zayif
durumdaki orijinal malzeme tzerinde cogunlukla daha fazla olacaktir ve
bunun sonucunda yapilacak onarim calismalari faydadan ¢ok esere zarar
verecek, bozulma stirecini hizlandiracak ve geri doniisimsiiz hasarlara ne-
den olacaktir.

Ginilerde, mevcut korunma durumlari ve bozulmalan tespit edildikten ve
belgelendikten sonra koruma ydntemi belirlenmelidir. Bu yéntem, eserin
6zgUnlGgind korur nitelikte olmaldir. Cini malzemenin, dayanikhlik sti-
recinin arttinlmasi ve korunmasinin saglanmasi icin bozulmalarina sebep
olan etkenlerin saptanmasi gerekmektedir. Ancak cinilerin bozulmasina
neden olan sorunlar ortaya cikarildiktan sonra iyilestirme yéniinde uygun
bir koruma yéntemi belirlenip uygulamaya konabilir.

Malzemenin yapilis amaci, bilesenleri ve yapim tekniklerine baglh olarak
sorunlarini dogru saptamak problemlerin ¢éziimiine ve korunmasina yo-
nelik dogru kararlan almayi kolaylastinr. Bu dogrultuda, cininin yapisal
ozelligine, bozulmalarin niteligine, bulundugu ve sergilendikleri konum
ve ortam kosullarina gore farkli asamalari ve yéntemleri var olan uygun
koruma programi hazirlanmalidir.
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inceleme konumuzu olusturan Ankara Etnografya Miizesi koleksiyonun-
daki ¢ini panoya ait karolar tzerinde Uretim teknigi, bulundugu ortam
kosullari, onarim hatalari ve yanlis muameleden kaynaklanan parca kaybi,
sir catlamasi, renk degisikligi, leke ve kir birikimi gibi fiziksel bozulmalar
tespit edilmistir. Bu sorunlarin giderilmesi amaciyla ¢ini pano icin, yukarida
s6z konusu edilen ilkeler dogrultusunda, bir uzman denetiminde koruma
projesinin olusturulmasi, cagdas ydntemlerle onarilip sergilenebilir nitelige
kavusturulmasi ve miizeye kazandirlmasi blyiik 6nem tasimaktadir.
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